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B CONSTANTIN M. POPA

despre criza :

entru mine, criza a luat, pe neas-

P teptate, o infatisare cat se poa-

te de concretd. Ajuns pe aero-

portul din Montreal (faimosul PET), am

intrat in Lumea Noua, daca nu triumfal,

cel putin spectaculos: pe targd, inconju-

rat de brancardieri, vamesi, politie de

frontiera, apoi in ambulanta, monitorizat

de medic si, in fine, la Spitalul Lachine,

cu masca de oxigen, electrozi pe corp si
tot dichisul cerut de protocolul lor.

Acum sunt ,,acasa”, am tensiunea
mica si, in fata computerului, simt palpi-
tatii si impulsuri ,,rebele” date de pace-
maker.

Cred ca, indiferent de numele purtat
si de natura ei (financiara, axiologicd, de
identitate $.a.m.d.), starea de crizd e per-
manenta. In forme insidioase ori acute,
criza ne insoteste precum umbra ce nu
poate fi pierduta decat in fictiuni.

Se stie cd pentru fenomenul cultural
punerea 1n criza devine o conditie a cre-
ativitatii, prin tensiunile induse si, mai
ales, prin solutiile considerate salvatoa-
re. Dar, euforicii i pesimistii, deopotri-
vd, nutresc suspiciunea provizoratului,
iar agenda culturii, inscrisa, din pacate,
intr-un proiect social confuz si indiferent,
atinge gravitatea supravietuirii. Dincolo
de deplorari intens vocalizate si de ac-
ceptari pasive, singurul beneficiu care se
intrevede ar fireceptivitatea la presupu-
sa initiativa a ideii.

Vorbind in termeni kierkegaardieni, ar
trebui gasit fragilul echilibru intre dispe-
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rarea-slabiciune a unei culturi comple-
xate si disperarea-sfidare a exaltarii de
sine. Oricum, crizele, chiar daca speculate
pragmatic, nu pot fi ignorate, ele provo-
cand pierderi catastofale, ireparabile. Fap-
te concludente gasim, de pilda, in Istoria
universald a distrugerii cartilor, datora- =
ta venezueleanului Fernando Baez, care
vorbeste despre bibliocaust si libricid ,
in urma cercetarii cauzelor ce au afectat
tezaurul scris al umanitatii (calamitati na-
turale, razboaie, incendii, autodaféuri, cen-
zurd, neglijentd criminald, chiar daca nu
se refera la calvarul Bibliotecii Nationale
a Romaniei). Disparitia/ risipirea/ interzi-
cerea/ arestarea cartilor (incepand cu ta-
blitele sumeriene, trecand prin legendara
Biblioteca din Alexandria incendiaté fie de
Cezar, fie de califul Omer, amintind si Bi-
blioteca lui Matei Corvin, rivalizand in
vremea Renagterii cu cea a Vaticanului si
confiscata de catre Soliman Magnificul,
si pana la distrugerile provocate de re-
centul razboi din Irak) reprezinta pierderi
dureroase, fundamentale, in niciun caz
colaterale. "
Dar, bantuit de idealuri abstracte si in-
accesibile, ma abandonez orelor 1ancede
ce se scurg impasibil si inclin sa-1 aprob
pe D. Tepeneag care, intr-un eseu, susti-
ne ca absentii n-au niciodata dreptate. De
altfel, si pe aici, este creditata parerea po-
trivit careia les absents ont toujours tort.

Laval
7 septembrie 2010
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— Fetele crizei actuale in cultura —

La tripla izbucnire a crizei (2007 — S.U.A., 2008 — Europa, 2009 —
acceptarea temei de catre institutiile noastre) Romania se incadra
perfect in categoria tarilor orientate spre prezent, obsedate de sin-
cronizare (dupa tipologia lui David Z. Rich 1997). Poate si de aceea,
la noi criza financiara a coincis cu o criza de sistem mult mai profunda
si mai vizibila, dar si cu o criza de identitate. Perioada de criza in sine
creeaza ocazia unei retrospective critice pentru a-si putea recompu-
ne o viziune prospectiva satisfacatoare. Revista ,,Mozaicul” a Intre-
bat oameni implicati... pragmatic in lumea artelor pentru a crea o
imagine asupra felului in care managerul cultural resimte tulburarea
numita ,,criza financiara”. Intrebarile au fost acestea:

1. In ce fel _afecteaza criza actuala cultura romana? Suntefi
afectat direct? In ce fel?

2. Vedeti posibile beneficii de pe urma acestei crize?

3. Ce conexiuni de profunzime pot fi identificate intre criza i
cultura?

Raspunsurile, acestea:

B SORIN ANTOHI

istoric al ideilor

tara noastra nu va mai fi
vreodata asa cum o stim

ramondiald a avut mai intii

un ecou discursiv (in buna
traditie a mimetismului national,
coborit in ultimele doua decenii
la stadiul unui plagiat de masa
dezorientat, mecanic — copy/pas-
te — si, fiindca se traduce tot mai
prost, datoritd necunoasterii si-
multane a limbii strdine si a celei
materne, agramat), amplificat pina
la delir de sistemul nostru media-
tic, aflat in anii 2006-2007 la apo-
geul sau sistemic (cel mai mare
numdr de publicatii, cel mai mare
capital investit, cel mai mare ve-
nit din publicitate, cele mai mari
venituri individuale, adesea ca-

In Romania, criza financia

Gheorghe Dican (fragment)

muflate fiscal ca drepturi de au-
tor sau pur si simplu platite la
negru). Pe scurt, jurnalistii si in-
telectualii publici (5i ei platiti bine
de trusturile media, care ii colec-
tionau aproape la licitatie, lasin-
du-iapoi destul de liberi — o anar-
hie, nu o libertate a cuvintului, in
care atacul la persoana, lup-mo-
ralismul, violenta simbolica i tri-
vialitatea au sters diferentele in-
tre articolele cu veleitati analitice
si interventiile de pe forumurile
online —, fiindca inflatia de vor-
be nu mai putea face nici bine,
nici rau) traiau din plin experien-
ta Imbatatoare a parvenirii, dar
deplingeau, in rarele momente
cind se preocupau de o societate
in deriva de care voiau sincer sa
fuga (in imaginar, la mall, in va-
cante exotice etc.), criza. Totusi,
doua decenii de jaf, abuz si in-
competentd la scara sistemului
national (de la functionarii supe-
riori ai statului la micii Intrepriza-
tori fraudulosi, de la marii cam-
pioni ai jocului de-a mina invizi-
bila pina la profitorii anonimi ai
modicelor asigurari sociale),
chiar daca legitimate periodic de
votul popular (tot mai restrins, de
fapt, fiindca alegerile si referen-
dumurile se cistiga de contingen-
te mereu mai mici de alegatori,
absenteismul erodind treptat
chiar segmentele electorale cind-
va asidue la urne), au trebuit de-
contate la un moment dat. Astfel,
dezastrul economic intern, poten-
tat (nu generat!) de marile evolu-
tii economice globale (scaderea
investitiilor straine directe, redu-
cerea pietelor externe) sau de
evolutia interfetelor Romania-Oc-
cident (de exemplu, scaderea su-
melor trimise de migranti, pe de o
parte datoritd contactiei econo-
miilor occidentale in care aceia
cistigd, pe de alta, fapt evident si
dupa redresarea acelora, datorita
tendintei de stabilire a imigranti-
lor temporari i navetistilor inter-
nationali in tari mai prospere), nu
amai putut fi ignorat. In zadar ne-
au repetat cei aflati la putere ca
Romaénia, cindva o insula de lati-
nitate, a devenit sub cirmurirea
lor inteleapta o insulé de prospe-
ritate, literalmente o utopie care
nu poate fi atinsa de criza. In za-
dar 1i s-a reprosat jurnalistilor,
care intre timp descoperisera cri-
za economicd pe propria piele,
prin pierderea slujbelor sau dimi-
nuarea drastica a veniturilor, ca
exagereaza, cobesc, manipuleaza.
Pur si simplu, Romania a trebuit
sa se trezeascd din visul consu-
mului frenetic, in care intrase ca
orice om crescut in calicie §i ajuns
la bani — chiar la banii in ultima
instantd imateriali, aproape fictivi,
cazuti din viitor, nu din cer, ai cre-
ditelor cu buletinul. Surpriza mul-
tora a fost deplina: credeau ca,
daca natiunea nu urcase cu ade-
varat spre comunism in zbor, cum
ise promisese citeva decenii, avea
sa urmeze un traseu inexorabil,
desi mult intirziat, spre hipermar-

ketul infinit al viitorului de aur ca-
pitalist.

Am facut acest succint pream-
bul pentru a crea cadrul in care
voi raspunde si mai succint la
intrebarile dvs.

S-au diminuat considerabil
fondurile publice pentru cultura,
ceea ce a adus la faliment ori in
pragul acestuia o serie de activi-
tati, organizatii, companii §i insti-
tutii care contau pe subventia de
stat (inclusiv prin bugetele loca-
le); sigur, multe nu meritau vreo
subventie, dar au existat si bene-
ficiari meritorii, consumul cultu-
ral crescuse, desi ramasese dis-
cutabil ca orientare, disfunctio-
nal ca infrastructura si inca mo-
dest ca pondere economica (ar
merita recitite cu creionul in mina
rapoartele Centrului de Studii si
Cercetari in Domeniul Culturii,
condus de Liviu Chelcea); mece-
natul privat s-a redus nainte de
aprinde cu adevarat radacini (fi-
lantropia are o curba de invatare
lunga si laborioasa; o stiu din
propria experienta). Astfel, actori
economici care profitaserd de
pseudo-boomul economic din
anii 2005-2006 si de inertia sa in
2007, de regula comportindu-se
tot ca parvenitii, convinsi si ca
aveau sa cistige mereu la fel de
lesne, au trebuit sa realizeze ca
micsorarea sumei totale pe care
populatia o putea cheltui pe con-
sum cultural avea sa-i afecteze,
chiar sd-i nimiceasca. Dintr-o per-
spectiva strict economica, anu-
mite miscari de concentare a ca-
pitalului, mult aminate de functi-
onarea unei piete haotice cu multi
cumparatori dedulciti recent la
consum somptuar, au devenit ne-
cesare si posibile, aliniind astfel
scena culturala romaneasca, ne-
glijabila inca sub aspectul volu-
mului financiar, la curentele glo-
bale. Astanu e o stire prea buna,
fiindca logica oarba a pietei, 1a-
sata in voia ei (adica fara pan-
dantul visat de clasici, economia
sentimentelor morale; ca sa nu
mai vorbim de functia de arbitru
exercitatd de un stat filozofic neu-
tru, redistribuitor eficient si just
al bunastarii create de o societa-
te liberd si activd) nu poate asi-
gura dezvoltarea culturii. Feno-
menul e §i mai trist prin coinci-
denta sa cu §i mai grava criza a
valorilor, orientarii, resurselor
umane, publicului interesat de
cultura. Chiar dacd Romania va
mai iesi vreodata din criza eco-
nomica si sistemica (acum nimeni
nu poate spune cum, cind, cu ce
costuri), tara noastra nu va mai fi
vreodata asa cum o stim. Si in
bine (putem spera), si (poate mai
ales) in rau. Cind concetatenii
nostri vor avea din nou bani de
dat pe reviste si carti, pe teatru si
cinema etc., s-ar putea sd nu le
mai vrea. Sau, poate si mai rau,
sd nu le mai vrea pe cele in care
cred autorii si intreprinzatorii cul-
turali de azi.

Londra, 17 octombrie 2010
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B PAUL ARETZU

redactor-sef,

Revista ,Ramuri”’, Craiova

grotestii de azi, grobienii,
odiosii vor constitul,
cu siguranta, modele de
personaje pentru literatura

1. Inci inainte de E. Lovines-
cu, oameni proeminenti au inte-
les decalajul care exista intre cul-
tura romana si cea europeana. Se
pare ca de sute de ani tara noas-
trd este supusa unei valtori de
crize. Ne aflam, cu siguranta, intr-
o criza de normalitate. Dar, in vre-
murile de altadatd, oamenii poli-
tici erau si oameni de cultura,
aveau tinutd morald, mila fata de
tard, au instituit valori, principii.

Asistam, azi, la o disolutie a
vietii publice. Oameni lipsiti de
responsabilitate si verosi iau de-
cizii pentru toti ceilalti. Traim intr-
o tara condusd, nu de oameni
politici, ba, dimpotriva, de gro-
testi, de sinistri, de scarnavi, de
escroci, de netrebnici. Cum pot
face acestia legi pentru obste,
cum le pot respecta?! Vietuim
intr-un stat cinic, intr-un simula-
cru, intr-o anarhie, intr-o mafie
economica. Am auzit intr-un mij-
loc de transport public spunan-
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du-se cd ceea ce s-a facut cu mari
sacrificii in 45 de ani de dictatura
s-a furat in 20 de ani de democra-
tie.

Sigur ca actuala criza afectea-
za cultura romana. Sigur ca fieca-
re individ este profund lezat. Cul-
tura implicd moralitate, respecta-
rea unui sistem de valori, un ni-
vel ridicat de civilizatie, libertate
economicd. Nu poti sa slujesti
unor hoti. Omul cultural este, fara
indoiala, om religios. El crede in
canonul moral, in umanitatea
omului.

Criza actuala pune in derizo-
riu, pentru cei mai multi, preocu-
parile culturale. E greu sa-ti pas-
trezi prerogativele umane in vre-
muri de saricie §i constrangere.
Se sacrifica mai intai cultura, ui-
tandu-se ce inseamna ea. Prin
definitie, omul este fiinta cultu-
rala.

2. Crizele stimuleaza, uneori,
paradoxal, preocuparile spiritua-

le. Un ascetism este mai justifi-
cat iIn momente de constrangere.
Asa s-aintamplat i in comunism.
Rigorile au produs reactii de apro-
fundare, de introspectie. Aceas-
ta criza ar trebui sa declangeze o
criticd a ratiunii pure, o curate-
nie generala, o inlaturare a tutu-
ror gunoaielor care strica viata
publica si o initiere a unui nou
inceput. Altfel, criza va ingrasa
disproportionant o0 méana de ab-
jecti.

3. Criza poate stimula spiritul
analitic, sau poate face actuala
ideea salvarii prin cultura. Gro-
testii de azi, grobienii, odiosii vor
constitui, cu siguranta modele de
personaje pentru literatura. Ori-
cum, orice fel de criza, dar mai ales
cea cu substrat moral, nu poate
avea decat implicatii negative
asupra Intregii societati si, desi-
gur, asupra culturii, atragand si o
nedorita, jenanta stare de dezu-
manizare.

B EMIL BOROGHINA
directorul Festivalului
International Shakespeare

o situatie jenanta
si chinuitoare

1. Criza economica si financia-
ra a afectat toate domeniile vietii
sociale. Cultura pare a fi, in con-
ceptia diriguitorilor, domeniul cel
mai usor de neglijat, care poate fi
luat sau nu in ,,marile” calcule,
desi o parte dintre acestia mimea-
za un respect de netagaduit pen-
tru cultura roméneasca si slujito-
rii ei. In calitate de director al Fes-
tivalului International Shake-
speare pot spune cd, in ciuda
sprijinului substantial acordat de
Ministerul Culturii si Patrimoniu-
lui National, de cel primit de la
Consiliul Judetean Dolj, Consi-
liul Municipal Craiova si de la
Uniunea Teatrald din Romania,
pentru sectiunea de la Craiova,
si Institutul Cultural Roman si
Primaria Generala a Capitalei pen-
tru Bucuresti, aceastd manifesta-
re artistica europeana a fost afec-
tatd in ansamblul ei. Programul
de spectacole al Festivalului,
gandit si alcatuit pe parcursul a
aproape doi ani, a trebuit recali-
brat. Spre marele nostru regret am
fost nevoiti s renuntam la cate-

va trupe ale céror reprezentatii
contau in implinirea intregului,
mai ales in cazul unei editii atat
de speciale, cum a fost ,,Conste-
latia Hamlet”, dintre care cea mai
neplacuta a fost nefinalizarea in-
vitatiei adresate Teatrului de Artd
,,Cehov” din Moscova— MHAT,
cu siguranta cel mai celebru tea-
tru al Rusiei.

Apreciind efortul, considera-
bil in conditiile de criza, faptul ca
finantarea festivalului de catre
administratia locala nu a putut fi
realizata la nivelul solicitat si as-
teptat, iar suma obtinuta din
sponsorizari a fost extrem de
mica, a facut ca unul dintre orga-
nizatori, 1n spetd Fundatia Shake-
speare, sa ramana cu o parte din
datorii neachitate nici in momen-
tul de fata. Este o situatie jenan-
ta si chinuitoare.

2. Pentru cultura? Cred ca glu-
miti. Bine ar fi ca aceia care ne
dirijeaza destinele sa tragd inva-
tamintele necesare, pentru a pu-
tea preintdmpina efectele unei
crize, care pot fi, in multe cazuri,
catastrofale.

3. Oricat de grava ar fi criza,
cred ca sunt domenii, printre care
si cultura, care trebuie cu orice
pret aparate. Valorile afirmate pe
plan european si mondial, care
s-au impus greu, cu eforturi de
multe ori supraomenesti, cu sa-
crificii chiar, nu trebuie tratate cu
indiferenta, sau lasate la voia in-
tamplarii. Un loc de frunte
intr-un anumit domeniu, odata
pierdut, va fi foarte greu, daca nu
chiar imposibil de recastigat.

Teatrul romanesc, daca nu in
ansamblul lui, cel putin printr-o
serie de mari realizari si perfor-
mante, a aratat ca este capabil sa
se inscrie intre puterile cultural
artistice ale lumii. lar de acest lu-
cru cred ca ar trebui sa se tina
cont, indiferent de duritatea si
amploarea unei crize.




B VASILE BAGHIU

scriitor

la marginile limitelor

1. Suntem in criza, noi roma-
nii, mai cu seama de cand am su-
ferit ocupatia sovietica si a venit
peste noi comunismul. Cultura
romana a fost afectatd grav, cu
consecinte si in viata oamenilor,
care si-au pierdut reperele. Con-
secintele se vad si azi, cand oa-
menii de cultura nu reusesc — nici
acum, cand formal nu mai avem
dictatura — sa fie lideri, asa cum
ar fi firesc, sa lumineze poporul,
adica sa-i ofere un model de con-
duita si de atitudine. Intelectualii
de azi, in marea lor majoritate,
sunt mereu 1n cautare de stapani
pe care sa-i slujeasca, pentru pro-
priile beneficii materiale si pen-
tru confortul propriei lor vieti de
zi cu zi, ceea ce face sa scada
prestigiul creatorilor in fata oa-
menilor, ceea ce 1i pune in situatii
dificile pe acei putini creatori,
oameni de carte, scriitori, artisti,
cercetatori, care mai au coloana
vertebrala si stiu de demnitate si
onoare. Unii i-au luat deja lumea
in cap si au plecat care incotro
prin lume. Criza actuala, ca o fa-
teta a celei istorice, pune cultura
si oamenii care produc cultura in
situatia de a se lupta pentru su-
pravietuire. In timp ce ei se zbat
in lipsuri, conducatorii tarii si
clientii lor de totdeauna se lafaie
sfidator in bogatie si lux, vorbesc
fara sa spuna nimic la televizor si
in presa, administreaza prost sau
chiar secatuiesc resursele tarii.
Daca sunt afectat direct? Da. De
douazeci de ani fac munca vo-
luntara in folosul comunitatii, ca
sd spun asa. Fara rasplata mate-
riala fireasca, scriu de mai bine
de doudzeci de ani articole, scriu
carti, sustin prelegeri, particip la
emisiuni la posturi locale tv pe
teme de educatie si cultura, reali-
zez reviste de educatie si de cul-
turd. Aceasta ignorare a muncii
pe care o fac ma afecteaza direct,
fireste, pentru ca imi erodeaza
motivatia, imi provoaca frustrari,
imi amaraste sufletul si, pana la
urma, ma transforma in victima.
Sunt o victima a acestui sistem
care a intors piramida valorilor cu
varful in jos. Incerc eu sd ma sal-
vez individual, ca nu am alta cale,
fac ceea ce cred cd meritd in con-
tinuare, continui aceasta lupta
masochista, cred inca in puterea
poporului roman de a se destep-
ta si de a se reface, dar simt toto-
data ca suntem ajunsi la margini-
le limitelor. Toate lichelele au
ajuns sa conducd, toti semidoc-
tii dau lectii de cultura, toti secu-
ristii ne invatd acum integrarea
europeand dupa ce ne-au dat la
cap, la propriu si la figurat, cu
comunismul, toti agramatii si toa-
te toapele ne fericesc cu ganga-
veala lor la televizor in fiecare
seara, iar asta ma afecteaza direct.
Ma afecteaza direct si taierea cu
aproape jumatate a veniturilor
pentru slujba de psiholog in pro-
movarea sanatatii pe care o am.
Ma afecteaza direct §i scumpirile
si facturile, ma afecteaza direct sa
vad in ce hal trdim dupd ce am
vazut cum traiesc i cei din Occi-
dent. Insa nu ma plang. Nu, spun
doar asa, cd am fost intrebat...

2. Beneficii de pe urma crizei?
Nu vad. Poate doar daca s-ar
destepta oamenii, daca s-ar des-

tepta scriitorii, artistii, intelectua-
lii... Cum este posibil sa vezi mi-
zeria §i saracia in care traiesc oa-
menii, cei mai multi, poporul in
intregime, sa vezi nedreptatea
sociald si sa te ingramadesti to-
tusi sa-i lauzi (era mai potrivita
alta expresie, dar nu-mi sta in fire)
pe conducdtorii care intretin
aceasta sardcie si aceastd mize-
rie? Este posibil, incerc tot eu sa
raspund, cand nu ai nici educa-
tie si nici fibrd morala, cand nu-ti
pasa de Dumnezeu, este posibil
cand te intereseaza doar banii si
avantajele materiale si nu-ti pasa
de ceea ce se intampla 1n jurul
tau, de ceea ce se intdmpla cu
oamenii pe care 1i vezi pe strada,
amarati, vai de steaua lor, este
posibil cand nu-ti pasa de popo-
rul caruia zici ca i te adresezi in
scrierile tale, in cuvantarile tale,
este posibil cand crezi ca esti
superior altor oameni doar pen-
tru ca scrii. Astea ar fi beneficiile:
desteptarea, trezirea oamenilor la
realitate, dezgolirea imposturii
morale si etice, clarificarea.

3. Conexiuni ntre criza si cul-
tura? Siinca de profunzime? Exis-
ta, fireste, legaturi ascunse si vi-
zibile, in sensul in care orice
schimbare 1n plan economic, po-
litic sau social provoaca, proba-
bil, schimbari in plan cultural. Si
invers. Cand oamenii traiesc in
lipsuri, cumpara carti mai putine
se pare, desi poate cd tocmai da-
torita noii situatii ei ar putea sa
citeasca mai mult, ca modalitate
de protectie individuald, mergand
la biblioteca publica sau refugi-
indu-se in cartile pe care le au deja
in casa. De asemenea, creativita-
tea are si ea determindrile ei.
Motivatia este importanta si isi
trage substanta din climatul so-
cial. Climatul social in care traiim
acum este de natura sd provoace
o retragere, o repliere a creatori-
lor si nu stiu daca lucrul acesta
este bun sau rau. Pe de alta par-
te, in vremuri de criza se pun ade-
sea la cale proiecte mari, impor-
tante, care urmeaza, poate, sa-si
arate fata in viitor. Lumea este in
migcare. In Vest, poezia are, de
pilda, cautare mai mare acum, mai
multi oameni se duc la lecturi
publice, care sunt mai numeroa-
se ca altadata. Ceva se intampla.
Poate ca nu reusgim sa vedem lim-
pede, dar exista o cautare, o fe-
brilitate. Aceasta este, cred, fata
buna a lucrurilor.

istoric

B ADRIAN CIOROIANU

cultura a fost, mereu, mai
aproape de cunoastere
decat de informatie

1. in opinia mea, criza actuala
este in egald masura o realitate,
dar si un alibi. O realitate, pen-
tru ca 1n cultura romana tranzitia
postcomunistd a adus libertate,
dar altceva nimic. Personal, nu
cred cd un artist — un scriitor, un
pictor, muzician §.cl. — va mai cas-
tiga vreodatd la noi cat castigau
artistii cu prezenta publica in anii
regimului comunist. Nu spun ca
e bine sau ca-irau—ci ca aceasta
este realitatea. Asadar, criza in
cultura romana n-a inceput in
2008, ci mai curand cred ca in 1989
s-a trecut dintr-o criza a liberta-
tii (care lipsea atunci) intr-o criza
a ecoului culturii in societate
(care, cred, este diminuat acum).
Desigur ca productia culturala/
artistica ¢ azi mult mai variata, mai
dezinhibatd si cu siguranta ca
nu-i deloc lipsita de valoare, prin
varfurile ei. Dar impactul culturii
asupra societdtii este mai mic.

In acelasi timp, criza actuala
este, la noi, siun alibi. Este sur-
prinzator sa vezi cum reviste si
edituri serioase chiar au proble-
me financiare, iar in paralel pro-
ductia de maculatura (tot felul de
carti, plachete, reviste, siteuri,
bloguri & autori de care n-a auzit
nimeni §i care n-au nimic de spus)
creste. Pe de altd parte, am tot
mai mult convingerea cd nu (nu-
mai) din cauza acestei crize mon-
diale Romania o duce prost as-
tazi. E vorba si de conducerea/
conducerile noastre, si de atitu-
dinea noastra fata de munca, fata
de lege etc. Criza care ne afectea-
za pe noi e una in primul rand ro-
maneasca, autohtond, si abia
apoi una mondiala.

Da, si eu sunt afectat de criza,
atat direct (salariul de profesor
universitar diminuat in realitate
cu mult mai mult de 25%, apoi
restrangerea fondurilor revistelor
sau institutiilor de stat sau pri-
vate la/ cu care colaborez etc.),
cat i indirect: aga cum spuneam,
aceasta criza agraveaza un feno-
men ingrijorator ce tinde sa se

generalizeze: diluarea rolului in-
telectualului & artistului 1n socie-
tatea noastra. Importanta Univer-
sitatii, a institutiilor de cultura,
este In regres printre concetate-
nii nostri, iInvatimantul ca atare
are mari probleme mai ales la ni-
velul liceal (i, prin extensie, si la
cel superior sau de meserii), ide-
ca in sine de invdfdmant pare
depasita in mintea unora. In ca-
zul concret al specializarii mele,
locul Istoriei in sistemul de inva-
tamant a scazut constant de-a
lungul ultimilor 20 de ani si e inu-
til s mai spun ca nu mi se pare a
fi un castig pentru educatia nati-
onala.

2. Schimbari vor fi cu siguran-
td, dar sunt prudent in a le numi,
deocamdata, beneficii.

Un fenomen vizibil este muta-
rea multor domenii cultural/ ar-
tistice in spatiul virtual al Inter-
netului. In conditiile in care har-
tia, tiparul etc. costd, vedem deja
reviste sau volume care exista
numai in format digital. Creativi-
tatea multora a dus la aparitia
unei miriade de bloguri sau site-
uri autolegitimate ca fiind cultu-
rale. Dar, pe de alta parte, civili-
zatia digitald e in conflict deschis
cu drepturile de autor. Faptul ca
practic gasesti orice informatie
doresti pe Internet, pana la urma,
ne afecteaza pe fiecare dintre noi,
in masura in care noi nu numai
consumam, dar si producem bu-
nuri culturale — pe care nu vom
mai reusi sa le vindem, din mo-
ment ce in societate se dezvoltd
0 ,,contra-culturd a gratuitatii’:
informatia este gratis, piratarea
cartilor, a filmelor etc. este 1n floa-
re, pretul produselor culturale
scade constant etc. Un exemplu:
multe ziare sau reviste din Roma-
nia (si din lume) dau astazi, laun
pret redus, carti foarte bune, cla-
sice sau contemporane, sau pro-
duse multimedia (muzica, filme
etc.). Niciodata nu a fost mai usor,
in Romania, sd cumperi o carte

buna, direct de la chioscul de zia-
re. Doar ca fenomenul are un du-
blu tais: cresterea numarului car-
tilor de 10 lei (sa zicem) de pe pia-
ta va subtia semnificativ numa-
rul celor care vor mai intra 1n li-
brarii pentru a da 20-30-40 de lei
pe o carte. Activitatea editoriala,
in genere, este in scadere de ran-
dament, iar librariile se inchid una
dupa alta, ca fiind nerentabile.

Singurul eventual beneficiu al
acestei crize ar putea fi o oareca-
re curdtare a mediului cultural.
Teoretic, institutiile ,,culturale”
parazitare (universitati slabe, in-
stitute inutile, reviste incropite
etc.) ar trebui s dispara. Dar, in
practicd, lucrurile nu-s chiar aga
de simple. Nicio institutie cultu-
rala, indiferent de valoarea ei, nu
mai poate firentabila in conditii-
le in care piata pentru produsele
de gen s-a restrans treptat in ul-
timii 20 de ani.

3. Deseori, in istorie, crizele au
dus la mobilizarea unor resorturi
benefice pentru cultura. Inventi-
vitatea, creativitatea s.cl. au spo-
rit, uneori, tocmai atunci cand
mediul extern era ostil culturii. Sa
vedem daca acum va fi la fel. Per-
sonal, sunt mai curand sceptic —
din motiv cd mi se pare ca epoca
noastra aduce o schimbare de
paradigma mai vasta. S-ar putea
ca, pur si simplu, omenirea — la
nivel mondial —sa iasa din cultu-
ra cdrtii si a cunoagterii $i sa
mearga spre cultura virtualului
digital si a informatiei. Mai mult
ca niciodata, cunoasterea nu mai
are astazi un pret — in schimb,
informatia s-a Inscris printre ne-
voile primare ale multora. Or, cei
doi termeni (cunoastere si infor-
matie) sunt total diferiti. Cultura
a fost, mereu, mai aproape de
cunoastere decat de informatie.

La fel, democratizarea artei/
culturii este, in sine, un lucru foar-
te bun — dar nu toate consecin-
tele sale sunt in masura sa ne faca
fericiti. Oricine poate crea, in spa-
tiul virtual, propriul sdu mesaj
artistic — de la literatura la grafi-
cd, muzica etc. Practic, nu mai ai
nevoie de un editor pentru a pu-
blica orice si pentru a avea citi-
tori sau vizitatori. Dar aceasta
inseamna si o atomizare eviden-
td a mediului cultural, ca si o0 anar-
hie a scarilor/ sistemelor de va-
lori care se dezvolta in paralel.
Care mai sunt reperele in functie
de care vom spune ce-i valoros
si ce nu? Care vor fi noile canoa-
ne? Nu am nici un raspuns la
aceste intrebari. Probabil ca
aceasta criza — care, repet, nu este
numai una economica — se¢ va
chema cd a trecut abia atunci
cand vom intrezari un raspuns
macar la unele din aceste proble-
me. Ramane de vazut daca ne va
placea sau nu acel raspuns!
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B MIRCEA CORNISTEANU

director al Teatrului National
.Marin Sorescu”, Craiova

sunt, iata, 20 de
ani odiseici pentru
o tara care vrea sa
se intoarca acasa

1. Intr-un fel cat se poate de
real si de concret, palpabil as zice.
Dar criza economica (si politica),
ale carei efecte le resimtim in 2010
cu o acuitate care ne parea strai-
na in 2009, ba chiar in 1989, este
una structurald, cu origini in de-
valmasia practicata de institutii
ale statului imediat dupa 1990. E
greu, desigur, sa schimbi din te-
melii un sistem bazat pe planifi-
care masiva i subordonare pira-
midala cu unul concurential, in
care individul, acel agent al
schimbarii din toate timpurile,
acel intreprinzator laudat de eco-
nomistii liberali sa fie ,lasat”
sd-si urmeze vocatia nestinghe-
rit. Pentru asta, ar fi trebuit ca nu-
merosii diriguitori ai tarii sa fi uat
la timp intense lectii de econo-
mie de piata si de libertati civice
pentru a putea pricepe de ce vii-
torul e in nuca prezentului. in loc
de asa ceva, am avut parte doar
de o cosmetizare mincinoasa a
vietii publice si de o abila came-
leonizare a vietii private. Criza
este identitara gi are puternice ra-
dacini inclusiv intr-un trecut
prost manageriat si inteles al ro-
manilor. Institutiile statului, ata-
tea cate sunt, au fost introduse
uneori in viata publica printr-un
simplist, stravechi, copy-paste.
Roadele se vad astazi: lipsa de
interes pentru autenticitate, mi-
metism retardat, organicitate tru-
catd, dezinteres pentru faptul real
de cultura, ca sa nu mai vorbim
de cel economic. Toate au o le-
gaturd cu o anume incapacitate
de a proiecta viitorul dintr-un pre-
zent in care trebuie date solutii
rapide la probleme de substanta.
Criza actuala este rodul unei lip-
se de viziune strategica, ca si al
unei false coordonari a retelelor
care fac intregul societal. Simplist
spus, nu avem bani pentru cul-
turd pentru ca nu avem inteligenta
de a-i,,produce”. lar cand cultu-
ra produce inclusiv valoare finan-
ciard, asa cum s-a demonstrat
candva, aceasta este topitd in
imensa gaura bugetara care ames-
teca de-a valma contributii finan-
ciare din toate zarile, doar pentru
a fi redistribuite dupa bunul plac
al cate unui guvern vremelnic.
Sunt, iatd, 20 de ani odiseici pen-
tru o tara care vrea sd se intoarca
acasa — gi nu gaseste drumul.

Desigur ca sunt afectat direct,
poate mai mult decat alti oameni
de arta sau cultura, deoarece am
si o functie de conducere, si tre-
buie sa iau decizii care de multe
ori sunt impotriva a ceea ce gan-
desc sau doresc. Sunt afectat
atat psihic, cat si material, dar in
primul rand mi-este din ce in ce
mai greu sa-mi duc mai departe
misiunea.
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2. Putem discuta despre bene-
ficii in momentul cand nu am se-
manat nimic, decat inconstienta
si haos? Vreti sa sugerati, poate,
ca exista o fertilitate a crizei. Daca
este aga cum se spune, atunci e
valabil doar pentru creatia indi-
viduala — si nici atunci, poate. Nu
poti cere unui artist sa ,,moara”
de foame, prefacandu-te ca asta
e mersul lumii gi ca arta are nevo-
ie de sacrificii. ,,Creeaza si mori
de foame” a fost un slogan vala-
bil pentru nu stiu ce epoca ro-
manticd, atunci cand se purta
geniul neconsolat si prost hra-
nit. O culturéd nationala va avea
mereu nevoie de subventii din
partea statului, ca si de un mece-
nat care sd stimuleze creatia ar-
tistica. Dar sa i se dea voie si lui
Mecena si existe, intr-o perioa-
da in care marile averi ale celor
500 de miliardari autohtoni nu
prea ajuta cultura nationala, poate
si din cauza legislatiei nestimula-
tive. Sa fie, in sfarsit, aplicata o
lege a institutiilor de spectacol,
care sa inlesneasca artistilor un
sistem de munca si retribuire
dupd valoare si efort. Altminteri,
orbecaim n acelasi cerc vicios al
celebrei zicale: noi ne facem ca
muncim, ei se fac ca ne platesc.
La artisti, Insd, zicerea nu se prea
potriveste: ei nu se fac, ci chiar
muncesc din greu, uitdnd de be-
neficii.

3. Cine stie, poate ca exista
vreuna de genul invocat de dum-
neavoastrd. Cunoasteti cumva o
mistica a crizei, care poate fi con-
vertita intr-un succes de propor-
tii, din care sa deducem a poste-
riori o formula valabila? Adica,
sperati cumva ca orice criza sa
fie un salt inainte, in frumoasa
traditie nationald a sutului in
fund, dupa ce am fost anterior
trantiti la pamant de forta acelei
crize? Cazul concret al ultimei
confuzii nationale nu lasa nici o
sansa oricarui individ de buna
credinta: ce este numit drept cri-
za este deja atentat la libertatea
individului, iar ce s-a pierdut nu
mai poate fi recuperat. Pe scurt
spus, ce a mancat lupul nu mai
invie. Timp pierdut, oportunitati
de dezvoltare irosite, legaturi
subtile intrerupte. Marile epoci
de creatie sunt favorizate fie de
curenti economici puternici, fie de
mari personalitati politice (vezi
Pericles, familia Medici, Petru cel
Mare etc. etc.). La noi, curentii
economici sunt atat de puternici
incat ne-au doborat cu totul, iar
despre personalitati politice cu
apetit pentru culturd rimane sa
mai asteptam. Nu mult, numai
pana ce vom disparea din peisaj.

B GABRIEL COSOVEANU

decan, Facultatea de Litere, Craiova

mai Cenusareasa
ca hiciodata

1. Cultura noastra e in sufe-
rintd de cateva decade bune, ne-
reusind sa-si revina din deprin-
derile ,,epocii de aur”. Cu sau fara
subventii, programele specifice
se deruleaza greoi, banii, cati
sunt, apuca pe cai misterioase,
care se cam varsa in ingaduitorul
fluviu national numit Apa Sam-
betii. De ce? Pentru ca, desi cla-
mam vremuri noi, oamenii sunt
tot aceia, cu brat telescopic si
cultura individualitatii lor, doar
eforturile de a mima reflexele oc-
cidentale au crescut exponenti-
al. Aici 1i dai, Inca o data, drepta-
te Iui Adrian Marino, care nu a
contenit sa deplanga preeminen-
ta spiritului rapsodic si parohial
de lanoi, cu toate fructele maniei
ce rodesc 1n grupuri mici i riva-
le: emfaza insuportabila, resenti-
mentul, sabotajul, barfa incredi-
bil de grosierd, demna de niste
slugi. Te gandesti, a nu stiu cata
oar4, la scenarii misticoide, con-
form carora neamul acesta pare
lovit de un blestem, adica cel
putin o ursitoare a rostit, la mo-
mentul etnogenezei, vorbe pre-
cum tendinta disolutiva, disper-
sie, tafna, in fine, destin de Tiga-
niada. Suntem afectati direct, da,
toti scriitorii, In primul rand de
amaraciunea provocata de senti-
mentul general din randurile de-
cidentilor: degeaba solicitati voi
sprijin financiar, pentru ca, iata,
in conditiile crizei, pare deplasat
proiectul lecturilor publice sau
cel al mediatizarii pe canale din
care ar trebui dislocati manelistii
naclaiti In bani. E o imensa satis-
factie pentru cei mai multi guver-
nanti sa te expuna oprobiului
popular din cauza planurilor tale
de a reciviliza o umanitate bez-
metica, amatoare de distractie
joasa, atunci cand nu aleargd cu
niste sacose triste, fluturand in
vantul ce cara hartii si alte rezi-
duuri, in cautarea unui armistitiu
cu regele pantec. Oricum, artis-
tul e facut sa para caraghios, daca
nu cumva chiar autist, pentru ca
rezultd ca, In imaginatia lui febri-
citatd, cartea ar putea trece drept
friptura. Nu e cazul sa invocam
metafore, oricum de circuit in-
chis, precum aceea a cartilor bune
de madncat. Metafora e, astazi,
produs de lux, cere consumatori
cu un nivel cultural mediu, incat
iti vine mereu sa faci comparatii
intre generatii, desi gestul nu-ti
poate atrage decat antipatia tine-
rilor, care se declara jigniti ca li se
trage atentia ca romanesc nu e
totuna cu romdnesc, $i nu poti
scrie senin, la examen, ,,Maicuta
batrand/Cu fraul de 1ana”. larasi
da, sunt afectat profund de ceea
ce ag numi lipsa de directie in
mobilizarea eforturilor din aceas-
td tara — absenta unei ideatii coe-
rente face substanta crizei. Mo-
delul, neatacat de nimeni, a ra-
mas, desigur, acelasi, desi la mo-
dul difuz: omul nou. Lui i se po-
trivesc, din plin, atributele folo-

site de Patapievici pentru omul
recent. Acestel specii nu-i poti
oferi un produs de care rade
aprioric. Asadar, vorbesc de o
suferinta sufleteasca, in primul
rand, care, evident, nu are nici o
relevanta in contextul marilor pro-
bleme macroeconomice si mega-
strategice ce regleaza planeta
aceasta sinucigasa; si la noi e
preocupare pentru fenomenele
mondiale grave, dar e una de fac-
tura net caragialeasca, in sensul
precis ca, desi toata lumea se plan-
ge de lipsd de timp si suspina
dupa solutii urgente, noaptea ii
gaseste tot in berarie.

2. Singurul beneficiu ¢ ,,ascu-
tirea luptei” cu sinele, care se
vede combatant pe un front pe
care nu-1 estima. Criza inseamna,
practic, degringolada criteriilor
axiologizante, ori fostul elev pre-
miant nutrea inavuabilul gand ca,
daca stii cu adevarat ceva, adas-
tand prin biblioteci si ruminand,
dupa puteri, niste lecturi lacome,
vei fi evaluat cum se cuvine. Cri-
zam-a ,,ndscut”, aproape, a doua
oard: in ciuda faptului ca datele
interne au ramas neschimbate, cu
toate conotatiile negative aferen-
te —idealism, superstitia morali-
tatii, si alte chestiuni obsolete, de
aceeasi speta — a trebuit sa mo-
dific ,,arsenalul” pentru un rol
nou, cum spuneam, neanticipa-
bil, si anume cel de intelectual care
se Instrdineaza de sintagma non-
combat. La asta m-a condus cri-
za, la dezgroparea securii razbo-
iului contra imposturii (eu, unul,
o detectez mai ales la nivelul re-
latiei abracadabrante intre stadiul
de tandr studios restantier si sta-
tutul de diriguitor maximalist in
Roménia de azi) si tavalugului
unei politici ce plaseaza, fara gres,
profesorul pe locul cel mai bla-
mabil din societate, intrucat ori-
ce rebut, nu-i asga, orice june cri-
minal reprezintd o notd proasta
pentru Scoala. Daca faptul ca
m-am trezit indarjit si hotarat sa
tin cu dintii de oamenii curati care
se afirma, sd fiu aproape de pra-
gul maniheismului (etic-nonetic),
atunci consider aceste lucruri
drept ,,daruri” ale crizei.

3. Exista, cum stim, o culturda a
crizei, iar avangardismul etern ne
invata ca punerea in criza a idei-
lor Establishment-ului nu e totu-
na cu apocatastaza. Criza, filoso-
fic vorbind, e factor catalitic, te
aduce In arena necesitatii de a
deosebi prezenta de profunzime,
si, de asemenea, forteaza redefi-
nirea unor functii ale Cetatii, o
intrebare cheie fiind care dintre
cei omologabili profesional
sunt si calificabili pentru au-
dienta publica? Dar, acum din
unghi pragmatist, ne punem in-
trebarea care ar fi impactul unei
gandiri ,, liberale”, cum are ori-
ce om de cultura temeinica, fara
un salag institutional si fara pro-

tectie profesionala? Mai sunt, in
Romania, destui oameni care nu
trdiesc din culturd, dar trdiesc
pentru ea. In mod suburban, ca
sd nu mai discutam de logica
schioapa, ei sunt acuzati ca sunt
elemente propagante ale unor
manifestari spirituale de tip non
sequitur. Adica s-ar ivi idei origi-
nale, dar ele ar sucomba undeva
pe traseu, iar peisajul cultural ar
ramane la fel de amortit. Cu foc
de paie nu ajungi la un jar semni-
ficativ pentru calirea ideilor de
anvergura, unul dintre cei ener-
vati de fenomen fiind Noica,
atunci cand vorbea de o ,,culturd
de lautari”. In plus, pe vremea
crizei (era sa zicem ciumei), se
disting mult mai bine constituen-
tele educatiei cuiva §i transpare
judecata celor racordati la diver-
sele forme de marxism, nefiind
neaparat nevoia ca acestia sa fi
fost scoliti in vremurile de trista
amintire. Opacitatea nu are var-
std. La un impas oarecare, minti-
le hranite de mana perversa a lui
Marx vor vorbi imediat despre
suprastructura, adica despre cul-
turd ca ceva adaugat, prin urma-
re numai bun de redus sau de
suprimat. Dimpotriva, credem
noi, la timpuri de restriste se vede
buna constructie si soliditate a
pilonului unei natii, a factorului
ei coagulant. Intrd aici si religia,
cu amendamentele, insa, formu-
late de E. Lovinescu in Istoria
civilizatiei romdne moderne. In-
tra, de fapt, orice aspect din ca-
tegoria ce-fi ramane dupd ce esti
sardcit sau furat. Or, enumerari-
le corespunzatoare unei atari ca-
tegorii exclud exact ce defineau
Marx si Engels ca fiind temelia
existentei sociale. Cand se incri-
mineaza, aproape monden, con-
sumismul occidental, si faptul ca
pana si un ziar ca The New York
Times a ajuns sa fie legat de ,,cul-
tura inalta”, doar fiindca e sobru,
se uita, deseori, care e radacina
validata ideologic a acestui tip de
viata superficiald, careia i-am
spune vegetala daca nu ne-ar fi
rusine sa jignim plantele si duhul
lui Goethe. Unii profesori i-au
plasat pe corifeii comunismului
sub un generic ce insufla respect
mai degraba mintilor locuite de
political correctness: ,,filosofii
lucrurilor pamantesti”. Deducem
— si este, evident, ofensator — ca
cealalta linie filosofica, de la pre-
socratici la Gadamer, se ocupa de
lucruri nepamantesti, adica de
aiureli. Cultura inca inseamna un
fel de antonim la termenul rea-
lism, si vinovati principali pen-
tru aceastd perceptie 11 vad pe
profesorul de socialism stiintific
si pe propagandistul de partid
unic. Specia care vede cultura
drept mosie personald, ca o re-
zervatie de yesmen, e apatrida, ce
e drept, dar la blanzii mioritici sin-
tagmele om de culturd ori dez-
batere de idei au ajuns sa atraga
ura populatiei.




B HORIA DULVAC

scriitor

ca virusul de pe lamela si penicilina lui Pasteur

1. Un prieten imi marturisea
senzatia ca actuala criza, prin fe-
lul séu abrupt in care isi face apa-
ritia (toate lucrurile neplacute isi
fac prezenta CRIZE, VACCI-
NURI, SOLUTI intr-un mod oa-
recum neasteptat, pe fondul unei
ignorante nepasari), are ceva
misterios. Adicd, momentul de
gratie, contextul, mecanismele si
cauzele ce fac ca grupuri mari de
oameni sd treaca dintr-o datd la o
noud stare, una in care nimic din
ceea ce era familiar nu mai este
valabil, o stare in care resursele
devin de-o putindtate ameninta-
toare si oamenii par pe punctul
de a se omori unii pe altii, toate
acestea pot sa devind la un mo-
ment dat de neinteles.

Am convenit atunci (cu o le-
jera frivolitate) ca ne aflam sub
efectul a ,,ceea ce ni se pare”,
adica chestiunile absconse au
tendinta sa-si creeze, in absenta
cunoagterii clare a cauzalitatii,
propriile explicatii (bazate cel mai
adesea pe falsa reprezentare), ba
chiar propria lor mitologie.

Lucrurile sunt, insd, mai com-
plicate, chiar si buna rationalita-
te da semne de neliniste atunci
cand vine vorba de comunitati,
de trecerea de la entitati indivi-
duale la entitati multiple: s-au ci-
tat atunci idei disparate din Mal-
thus, din Patricq Suppes (cu a lui
,Metafizica probabilistd”) si au
fost aruncate in ultima instanta
teze din principiul incertitudinii
al lui Heisenberg (care se Invata
in universitati atét la fizica, cat si
la filosofie) pentru a argumenta
in final ca intelegerea e o ches-
tiune de instrument, de ,,navod”.

Suntem pusi, prin succesivi-
tatea chestionarii mozaicare, la
cel putin trei niveluri de percep-
tie. Intai, vizualizam cei doi mari
actori, criza si cultura romana.
Apoi, registrul este trecut imediat
si fara menajamente, pe un plan
subiectiv, adica daca eu sunt
afectat si apoi lucrurile devin si
mai analitice: ,,In ce fel?”

Asadar, sa conturam macar
schematic entittile: criza si cul-
tura.

Despre relatia noastra subiec-
tivd in perceptia crizei, am ince-
put deja sd meditam. In absenta
lucrurilor clare, facem apel la eti-
mologie, dar si aici surpriza: sen-
sul direct, literal al cuvantului cri-
za ar fi judecata”, de la greces-
cul Krinein, a face distinctie, a
judeca, a decide. Sensul figurativ
originar e dat de grecii Hipocrat
si Galen: termenul Krisis desem-
neazd un punct de turnura, de tre-
cere. Oricum, continutul etimolo-
gic a fost preluat in bund masura
de sensul comun: pentru insul
traitor in deplina sa subiectivita-
te, criza e punctul insuportabil pe
care 1l depasesti facand ceva, ca
furnizeaza disperarea motorului
care te face sa actionezi.

De cealalta parte a binomului
acestei intrebari sade grav per-
sonajul numit ,,cultura romana”:
nu stim de ce ne vine in minte
imaginea unei doamne ,,asa §i
aga”, putin obosita. Prima o afec-
teazd pe a doua, adica criza lo-
veste in culturd. Cat se poate de
adevdrat. Cum se petrece acest
lucru?

in ce ma priveste (ca exemplar
al insului comun), lucrurile stau
in felul urmator: criza este percep-
tia difuza a starii care face, de pil-
da, ca lipsa banilor pentru cum-
pararea cartilor sau editarea pro-
priilor volume s fie un obstacol
inconfortabil. Sau, si mai rau, ne-
voia de a-ti castiga existenta din
(fatalmente) o cu totul alta ocu-
patie decat aceea a propriei vo-
catii sa devina un efort chinuitor.

Dincolo de acest prim nivel
urmeaza criza a doua, mai umili-
toare decat aceastd (in definitiv
igienicad si malthusiand) lipsa a
banilor: este vorba de bizara ie-
rarhie a valorilor, de grotescul
modelului social.

Criza noastra, despre care vor-
bim se caracterizeaza printr-o sa-
racie vicioasa, printr-o excesiva
productie de modele culturale de
prost gust, false, eronate chiar.
Chipuri, masti, entitati ale imagi-
narului, fantome media care ne
pot bantui, facandu-ne viata in-
suportabila. (Daca un cercetator
masochist ar aduna cu penseta
cioburile imaginarului acesta pu-
blic, dumnezeu stie ce ariesi!) Nu
voi insista asupra acestor aspec-
te ce tin de sociologia culturii:
este suficientd o curd de media,
administrata sistematic de-a lun-
gul mai multor zile, fara discerna-
mant, preluand doar pur si sim-
plu ceea ce deverseaza spatiul
public, pentru a te ingrozi. (La-
sam acest exercitiu gi aplicatie de
laborator pentru sociologi sau
pentru specialisti ai imaginarului:
conturarea bizarului obraz al cri-
zei, din fragmentele ratacitoare ale

prezentului de-o zi romanesc —un
demers imprudent.)

2. Spatiul balcanic pare a ada-
posti cu generozitate aceasta ori-
entald (in tezd) zicala: tot raul e
spre bine. Desigur ca nu iti tre-
buie un efort speculativ deose-
bit sd gasesti in toate lucrurile
ceva convenabil.

Cel mai frecvent beneficiu im-
potriva angoasei prostului gust
este acela legat de functiunea
imunizarii: ,,suntem vaccinati!”,
parem a degaja din intreaga noas-
trd tinuta, cu bravada, noi cei din
(mai) est.

Imunizarea in sine e un feno-
men interesant i foarte intim le-
gat de functiunea homeopatiei.
Din cate imi amintesc de la cur-
surile de biologie, Louis Pasteur
a descoperit penicilina din intAm-
plare, uitand o cultura de bacili
pe o lamela de laborator. Fasci-
nanta era nu intamplarea, ci ide-
ea functionalitatii lui: lasate Tm-
preuna pe o proba de laborator,
penicilina si bacilul nu interacti-
onau. In absenta organismului,
cele doua substante nu se deran-
Jjau unele pe altele.

Intr-un mod similar functiona
si vaccinul: un mecanism home-
opatic deghizat. Abia pe supor-
tul organic se declansa fenome-
nul: vaccinul (care era un virus
ametit) declanga mecanismul
imunitar al organismului si prin
aceasta facea fatd imbolnavirii
reale.

Astfel, putem descoperi even-
tualele valente pozitive ale crizei.
Modelele sale bolnave pot fi lua-

te (daca nu te ucid), ca un vac-
cin care sa declanseze reactia de
aparare, sistemul imunitar. Aten-
tie insd: toate aceste procese
functioneaza insa numai pe su-
port, pe organismul apt pentru o
estetica minimald, normala (alt-
minteri, uratul si insul lipsit de
sensibilitate estetica vor convie-
tui unul langa altul nevatamati,
in pace, ca virusul de pe lamela si
penicilina Iui Pasteur.)

3. Caparte importanta a cultu-
rii, arta este ea insasi o secretie
de crizd. Am mai vorbit despre
falsa perceptie a frumosului edul-
corat, care genereaza o aneste-
zianta stare de bine. In ceea ce
ma priveste, sentimentul de de-
plina libertate, de fericire aproa-
pe, pe care il genereaza o experi-
enta estetica e dat mai degraba
de solutiile pe care formula plas-
tica le ofera pentru a iesi dintr-o
insuportabild inchidere in care
omul (sau rationalitatea sa) cade
sistematic si intr-un mod aproa-
pe vicios. (Iatd de ce, de pilda,
Cioran nu mi s-a parut niciodata
depresiv, ci primele mele senza-
tii, cand l-am citit in adolescenta,
au fost acelea de eliberare, 1n sfar-
sit.)

In definitiv, ceea ce se chea-
ma originalitatea expresiei este
de fapt consacrarea unei mici re-
volutii care deconstruieste ve-
chea structura si se afirma pe sine,
ca solutie noua. Paradigma inlo-
cuirii este esentiald in arta. Prin
aceasta oedipiana lovitura, criza
este sublimata, rezolvata si lumea
mai poate dura — o precaritate in

care actiunea individuala (vorbim
acum de una 1n plan estetic) are
un rol covarsitor. Formele se afir-
ma pe ele insele cu o vitalitate ce
da dimensiunea alteritatii lumii si
confera in cele din urma un sen-
timent refrisant.

In ceea ce ma priveste, de mai
multa vreme ma gandesc la solu-
tiile esteticului ca fiind unele pur-
tatoare ale unei logici cu totul
noi, care va incepe incet sa cuce-
reasca pozitii de putere in gandi-
rea noului mileniu, deindata ce se
va putea afirma (de ce nu?) ca
fiind purtatoarea unei cantitati de
rigoare (de un alt tip, fireste, dar
consistentd), comparabila cu
aceea a rationalului.

Daca in filosofia religiei se
vorbeste deja de o rationalitate
semnificantd (a miturilor, arheti-
purilor si simbolurilor religioase),
de ce nu ar fi capabile si structu-
rile plastice, cu simetriile lor pa-
radoxale, desfasurate de-a lungul
unei cresteri fractale, sa isi impu-
nd noua lor rigoare, noua logica
aexpresiei? (In definitiv, de unde
pot proveni aceste structuri ale
expresiei, astfel incat sa fie nele-
gitime, cine ar putea imagina
pana la urma ceva din afara pro-
priului gand, cum ar putea fictiu-
nea evada din propriul sdu dat?)
Asadar, daca criza e pana la urma
medium-ul nutritiv al expresiei,
daca arta se hraneste atat de co-
pios din ea, atunci desigur ca si
cultura, ca entitate cu incarcatu-
ra sa grava de istoricitate trebuie
sd fie recunoscatoare crizelor, cu
sansele lor de afirmare a alterita-
tii 51, in final, a libertatii.

F o r -

Ovidiu Barbulescu - Karlo Vivari
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B VLAD DRAGULESCU

Asociatia ,|.S. Dragulescu”

de ce mai luptam, de ce
nu emigram, in cine sa
mai credem, ce mali
asteptam s.a.m.d.

in pacate criza, in Ro-
mania, nu a inceput
acum. Parerea mea

este ca a inceput acum aproape
70 de ani si continua. Cu adeva-
rat, criza mondiala ne-a prins cum
nu se putea mai rau. Din cate poti
observa doar deschizand televi-
zorul, se pare ca stam din ce in ce
mai prost in toate domeniile. Din
pécate, cultura nefacand excep-
tie, se avanta intr-o ,,reforma” din
care multi nu-i dau sanse sa sca-
pe curand sau cu bine. Problema
mea este cd din toatd aceasta in-
siruire de diverse ,,eminente” ce
se afld pe scena politico-econo-
mica romaneasca niciuna nu are
viziune. Criza ar trebui sa fie un
semnal de alarma care sa ne tre-
zeascd si sd ne indrepte cétre
adevaratele valori. Insa, aici apa-
re o noud problema, cum depis-
tam adevaratele valori, atata timp
cat in scoli interesul este din ce
in ce mai scazut, iar pe canalele
media nu exista loc decat pentru
scandal? Atunci, intrebarea mea
nu este cum ne afecteaza pe noi
criza, ci care sunt premisele iesi-
rii din ea.

Totusi (din pacate cei care
sunt sus nu vad asta), cultura ar
putea constitui resursa de baza,
intr-o lume 1n care criza de identi-
tate, inaintea celei financiare, lo-
veste de 20 de ani, dar cu preca-
dere acum, AZI. Oamenii incear-
ca sd rezolve enigma propriei
identitati sicel mai bine ii poate
scoate din acest impas ramura
culturala. Aici apare oportunita-
tea pe care criza financiard i-o
ofera culturii. Acum exista sansa
ca adevaratele valori sa inlocuias-

ca binecunoscutele (din pacate)
modele media si manelizarea ta-
Cu adevirat suntem cu totii
afectati de aceasta criza din moti-
ve atit de evidente, incat cred ca
aceasta pagind nu mai suporta
incd o enumerare. Lipsurile cu care
ne confruntam din aceasta cauza
au tendinta de a ne face sa depu-
nem armele. Aparent, nu mai exis-
ta niciun sprijin pentru eforturile
noastre si atunci ne incearca sen-
timente neplacute din care se
nasc Intrebari cum ar fi: de ce mai
luptam, de ce nu emigram, in
cine sa mai credem, ce mai as-
teptam s.a.m.d. Regretabil este
faptul ca nu exista nimeni acolo
sus care sd ne raspundd. Acum
cred ca este momentul sa intele-
gem cu totii acest lucru, sa ne in-
toarcem cdtre noi si sd repetim
intrebarile de mai sus. In cazul ca
ele nu intalnesc decat ecoul, 1n-
seamna ca avem de lucru. Cu si-
gurantd unul dintre raspunsuri ar
vorbi despre societatea civila care
trebuie construita cu adevérat.
Acum ea e doar o poveste con-
trolata politic pe care o scot pe
rand diverse partide pentru a o
pata si arunca 1n dizgratie. Roma-
nii au puterea. Sta in forta fieca-
ruia dintre noi sa migcam constiin-
ta nationala si sa devenim si in
realitate o Romanie europeana.
Aici revin la oportunitatea pe
care cultura romaneasca o are in
acest moment, pentru ca faptele
istorice ne arata ca aceasta tard a
fost construitd pe umerii unor
oameni invatati, oameni de cul-
turd care au pus umarul i viziu-
nea la dezvoltarea Romaniei de

atunci. Spun de atunci, pentru ca
cea de acum e doar o amintire a
acelor vremuri. Ca sa transfor-
mam amintirea in prezent e nevo-
ie sa reconstruim spiritul popo-
rului nostru. Sa-1 ajutam sa se ri-
dice din aceasta criza de identi-
tate. Avem nevoie de directii cla-
re, trasate de oameni care cunosc
cu adevarat ce se afla in anato-
mia acestei natiuni §i care pot
efectua din toate punctele de
vedere operatiile necesare resus-
citarii. Oamenii de adevarata cul-
turd trebuie sa acorde o sansa
societatii in care trdim si sa faca
nu putini pasi catre cei care au
nevoie de ei, desi nu sunt con-
stienti de aceasta.

Acesti oameni de cultura tre-
buie sa iasa in strada, dar nu pen-
tru a dobori guverne, cipentrua
reconstrui tara. Daca trebuie sa
iesi la rampd, iesi cu ceea ce te
caracterizeaza. Haideti sd nu
scoatem in strada oameni supa-
rati, amagiti si plini de sictir —
acestia sunt usor de manipulat.
Iesiti cu poezia, romanele, pictu-
rile, sculpturile, muzica, specta-
colele si spiritul vostru creativ,
acestea sunt cu adevarat valori-
le in fata cérora trebuie si se aple-
ce orice guvern. Tara noastra a
dat si va da multe talente, care pe
langa artele in care exceleaza au
fost inzestrate si cu viziune. Aceia
sunt cei care vor rezolva criza de
identitate a poporului roman si
nu oamenii politici de pe scena
politica romaneasca. Catre ei tre-
buie sa ne intoarcem si sa le ce-
rem ajutorul. Abia apoi vom pu-
tea spune cu adevarat ca suntem
pe calea cea buna.
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B ANDREEA DUMITRU

redactor Editura Fundatia Culturala
,Camil Petrescu’, revista ,Teatrul azi”

performanta,
acum, e sa
incerci sa nu-i
pierzi cumpatul

1. Toamna aceasta, revista
Alternatives thédtrales, editata
la Bruxelles, a editat in colabora-
re cu critici de specialitate i jur-
nalisti culturali din tard un numar
consacrat teatrului romanesc. O
retrospectiva asupra celor 20 de
ani scursi de la caderea comunis-
mului. Un prilej de a trece in re-
vistd si a cantari ce anume au luat/
adus nenumaratele crize (finan-
ciare, de sistem si de valori, ca sa
citez tema anchetei de fata, toti
termenii fiind perfect valabili in
cazul nostru), traversate deopo-
trivd de oamenii i institutiile care
compun mediul teatral. In mod
ciudat, exercitiul s-a transformat
intr-unul generator de uimire: sta-
tistic vorbind, criza pare sa ne
priasca. Altfel cum sa explicam
(de pildd) faptul ca vorbim in pre-
zent despre o crizd a pietei edito-
riale, a actului critic, a cercetarii
din domeniu, atata timp cat nu-
marul revistelor de comentariu
specializat (pe suport electronic
ori pe hartie) si al volumelor de
teatru tiparite pare sa fi crescut
incurajator?

Lucrez in minuscula redactie a
unei reviste nearondate vreunei
institutii bugetare, care, pe langa
un substantial periodic dedicat
practicii teatrale curente, se inca-
pataneaza sa editeze sapte serii
de volume-supliment (traduceri
sau reeditari ale unor lucrari de
referinta, dramaturgie, dar §i ne-
cesare monografii despre marile
figuri ale artei teatrale autohto-
ne). Functiondm de un deceniu
incoace la limita de avarie, pentru
ca avem continuu nevoie de sub-
ventii (UNITER si Ministerul Cul-
turii), de parteneriate ocazionale
cu diverse institutii bugetare ori
structuri ocazionale (festivaluri)
nu mai putin dependente de ca-
priciile si aberatiile legislatiei
noastre. Am vazut, de laan la an,
cum fondurile culturale nationale
ori alte oportunitati de finantare
s-au Tmputinat, s-au anemiat ori
pur si simplu au disparut. De par-
ca n-ar fi fost destul, putinele ra-
mase au devenit niste sofisticate
capcane de prins urechile... con-
tabililor si bietilor redactori ne-
voiti sa intocmeasca nesfarsite,
inepte, ininteligibile formulare
spre a capata niste sume ridicole
care nu corespund nicicum reali-
tatilor pietei.

Si totusi, de bine de rau, am
reusit sa ne respectam promisiu-
nile facute noud ingine la fiecare
inceput de an. Publicdm §iin 2010
acelasi numar de volume, chiar
daca, la fel ca pana acum, ne pla-

tim prost colaboratorii, chiar
daca, de la o vreme, bibliotecile
nu mai au bani pentru achizitii,
iar cititorii nostri fideli amana tot
mai des gestul cumpdrarii unui
titlu nou, in ciuda faptului cd am
pastrat, sinucigas, vechile pre-
turi... Prin urmare, mi-e destul de
greu sd spun cum ne-a afectat
criza in afara de faptul ca proce-
sul procurdrii sumelor necesare
si al amortizarii cheltuielilor a de-
venit mai antipatic, mai meschin.
Ne vedem de treaba cu depozitul
de carte ceva mai aglomerat si cu
sentimentul ca lucram/ traim intr-
o lume paralela, cumva ireala.

2.As vrea sa-1 intalnesc pe cel
care va raspunde afirmativ la
aceasta intrebare. Pentru mine:
nu, din pacate. Criza nu ne-a fa-
cut mai cumpatati, mai intelepti,
mai rezonabili. Performanta,
acum, e s Incerci sa nu-ti pierzi
cumpatul, sa-ti pastrezi capul pe
umeri $i sa nu uiti de ce te-ai in-
hamat la sarcini care par, in acest
moment, complet lipsite de per-
spectiva.

3., Teoria” spune ca, in cele
din urma, cultura se hraneste din
starea de criza. Ca de aici se ivesc
marile solutii, contracurente, al-
ternative, pe scurt — avangarde-
le. La noi, deocamdata, ceea ce
se vede cu ochiul liber e faptul
ca ea, criza, alimenteaza profitul
producatorilor de divertismente
rapide si ieftine, printre care, din
pacate, se prenumara si teatrul
(subventionat sau nu). Salile de
spectacol sunt mai pline ca alta-
datd indiferent de calitatea ofer-
tei, a prestatiilor si discursurilor.
E si acesta, probabil, un simptom
al ,,crizei morale”, al crizei de va-
lori si repere in care ne tot afun-
dam. Al senzatiei de catastrofa
cosmica pe care nu doar analigtii
media disponibili la orice ora, ci
si intelectualii sadea o intretin pe
deplin, si care a impregnat spa-
tiul public din Roménia anului
2010. Putinele voci care mai au
puterea de a cerceta constructiv
situatia dintr-un domeniu sau al-
tul, de a redacta ,,manifeste”
(vezi, de pilda, grupul CriticA-
tac recent constituit, care lansea-
7a un ,,manifest al cartii”), sunt
rapid etichetati (,,de stanga”, ,,de
dreapta”) si expediati in tagma
maniheistilor. Ceea ce ne scutes-
te, fireste, de a mai zibovi atent
si, poate profitabil in anumite pri-
vinte, asupra abordarii, argumen-
telor si, eventual, solutiilor con-
crete pe care le propun.




B MONICA JOITA

director ad interim, Institutul Roman de Cultura

si Cercetare Umanistica de la Venetia

suntem fara doar si poate in momentul unei
schimbari in paradigma de valori globale

m onoarea — dar si
imensa responsabili-
tate — de a ma afla la

conducerea Institutului Roman
de Cultura si Cercetare Umanis-
ticad (IRCCU) de la Venetia de la
finele anului 2005, in calitate de
director adjunct, iar din septem-
brie 2007 si in calitate de director
interimar. Asadar, destinul meu
profesional se impleteste, imi pla-
ce a crede, cu prezentul — pentru
mine deopotriva provocator, ur-
gent, imprevizibil — al unei insti-
tutii pe care multe tari o invidia-
74, dar care, am eu uneori impre-
sia, este pe de o parte putin cu-
noscuta (cu trecutul si prezentul
sau) chiar de compatriotii nostri,
iar, pe de alta parte, este supusa
actualmente unor neconcordan-
te legislative si institutionale, cu
efecte inclusiv in plan financiar.
Pentru a cunoaste mai bine acti-
vitatea din ultimii trei ani ai insti-
tutului, va invit sd accesati pagi-
nanoastra web http://www.icr.ro/
venetia/.

Intemeiat la 1930 de Nicolae
lTorga si aniversand, asadar, anul
acesta 80 de ani, IRCCU Venetia
face parte astazi, prin Legea nr.
356 din 2003 si prin Hotararea de
Guvern nr. 492/2004, din reteaua
institutelor culturale romanesti in
strainatate.

Institutul Cultural Roman de
la Bucuresti este cel care asigura
si bugetul necesar organizarii si
desfagurarii proiectelor. Aici tre-
buie sa mentionez faptul ca, in
vederea indeplinirii obiectivelor
specifice, toate institutele cultu-
rale romanesti in strdinatate be-
neficiaza in prezent de un buget
propriu (alocat din bugetul ICR
Bucuresti), iar acest fapt a fost
posibil doar in ultimii ani, prin
eforturile tenace ale actualei con-
duceri.

Pe de alta parte, proprietarul
sediului IRCCU Venetia —parte a
palatului Correr, situat in cartie-
rul venetian (sestiere) Cannare-
gio si construit la sfarsitul seco-
lului al XVI-lea—este Academia
Romana, care insa nu contribuie
din punct de vedere financiar la
intretinerea cladirii sau la desfa-
surarea proiectelor academice si
stiintifice.

In schimb, o a treia institutie
—Ministerul Afacerilor Externe —
asigura bugetul ,,administrativ”,
intrucat institutele culturale ro-
manesti in strainatate sunt, din
aceasta perspectiva, misiuni di-
plomatice ale Romaniei si fac par-
te, alaturi de ambasadele si de
consulatele generale, din servi-
ciul exterior al MAE. Astfel, din
bugetul alocat de MAE se pla-
tesc salariile personalului, se
achita facturile la utilitétile curen-
te, se asigura lucrarile de repara-
tii, renovari, de intretinere curenta
a cladirii, protocolul invitatilor si
al manifestarilor etc.

In sfarsit, alte doua institutii
romanesti au tangenta cu activi-
tatea IRCCU Venetia: Ministerul
Educatiei, Tineretului, Cercetarii
si Sportului (in cazul bursierilor

,Nicolae Torga”) si Ministerul
Culturii si Patrimoniului National
(in cazul participarii Romaniei la
Bienala de Arta, respectiv de Ar-
hitectura de la Venetia).

Aceasta succinta prezentare a
statutului actual al IRCCU Vene-
tia — care sper sa nu il fi confuzat
sau descurajat prea mult pe acel
cititor care asteapta descrieri si
ganduri frumoase, ca 1n fotogra-
fiile sau vederile cu gondole, pa-
late s masti venetiene — este insa
absolut necesara intr-o discutie
pragmatica despre cum se resim-
te, in cazul nostru specific, criza
actuala.

Vorbim, agadar, de o institutie
care functioneaza in strainatate
cu bani de la bugetul de stat al
Romaniei, in conditiile in care, pe
de o parte, are obiective multiple
(de promovare culturala, de cer-
cetare, de reprezentare diploma-
tica, de relationare cu comunita-
tile romanesti etc.) iar, pe de alta
parte, statutul, activitatea si fi-
nantarea sa sunt ,,impartite” in-
tre mai multe institutii romanesti,
fiecare dintre ele prezentand, mai
ales in contextul actual, proble-
me specifice, care nu se armoni-
zeaza intotdeauna sau pot deveni
chiar conflictuale.

Astfel, din punctul meu de
vedere, activitatea concreta, dar
si managementul unei astfel de
institutii Intretin in permanenta o
stare de ,,alertd” si genereaza
cvasi-permanent ,,stari de criza”,
cu atat mai mult cu cat o strate-
gie culturala pe termen lung
este obligatorie atat pentru stan-
dardul de calitate, dar si pentru
buna practica occidentala si mai
ales cu cat —1n mod conflictual —
previziunea financiara a acestui
tip de strategie este foarte greu
de aplicat atunci cand instabili-
tatea economica este mare, iar
reglementarile si legislatia se
schimba intr-un ritm birocratic
foarte greu de inteles de parte-
nerii nostri italieni.

Astfel, de circa trei ani, IRCCU
Venetia si-a propus urmatoarele
linii principale de strategie cultu-
rala: largirea razei de activitate
dincolo de hotarele Venetiei, in
nordul Italiei (Milano, Torino,
Padova, Verona, Udine, Trieste
etc.); parteneri italieni de presti-
giu din domeniul cultural, stiinti-
fic, universitar; promovarea invi-
tatilor din Romania si organiza-
rea de manifestari in locatii de
renume din Venetia si orasele
amintite; popularizarea traduca-
torilor si a traducerilor in limba
italiana din literatura romana,
scop in care IRCCU Venetia este
de doi ani organizatorul standu-
lui national al Romaniei la cea mai
importantd manifestare in dome-
niul editorial din Peninsula (Sa-
lonul International de Carte de la
Torino); organizarea participarii
Romaniei cu doua proiecte nati-
onale la Bienala de Arta si la Bie-
nala de Arhitectura de la Venetia,
de anul acesta Noua Galerie a In-
stitutului facand parte din harta
oficiala a prestigioasei manifes-

tari cu caracter international.

Totodata, continuand scopul
initial al Iui Nicolae lorga, atunci
cand a infiintat in 1930 actualul
IRCCU Venetia (familiar numit
pana astazi de venetieni ,,Casa
Romena”), avem ca mostenire
dimensiunea stiintifica si acade-
micd a activitatii noastre: gazdui-
rea si indrumarea bursierilor ,,Ni-
colae lorga”, publicatiile stiinti-
fice proprii (,,Annuario” si ,,Qua-
derni”), lectoratul de limba, lite-
raturd si culturd romana, parte-
neriatele cu institutii academice
si universitare in organizarca
unor manifestari specializate cu
precadere in disciplinele umanis-
te.

Or, o astfel de strategie pe ter-
men lung trebuie sa fie caracteri-
zatd prin continuitate, care poa-
te fi serios afectatd sau chiar im-
piedicata n primul rand de impo-
sibilitatea de a face previziuni
bugetare corespunzatoare, fapt
care ar produce si importante
efecte de imagine in cazul in care
am fi nevoiti sa denuntdm sau sa
nu onordm parteneriate/con-
tracte deja incheiate, deci sd nu
ne respectam promisiunile fata de
partenerii italieni.

In al doilea rand — iar aici ma
refer concret la actualul an finan-
ciar —riscul discontinuitatii pro-
vine de la dificultatile de ,,supra-
vietuire” institutionala cotidiand
(cum ar fi imposibilitatea unor
achizitii absolut necesare, lipsa
temporara a lichiditatilor pentru
plata facturilor curente, a resur-
selor corespunzatoare pentru
asigurarea componentei de pro-
tocol, extrem de importanta in re-
lationarea cu mediul occidental,
slaba capacitate financiara de a
rezolva situatii de urgenta pe plan
administrativ, in conditiile unui
sediu cu probleme de infrastruc-
turd si de patrimoniu).

Intrucat ingrijorarea noastra
este legatd tocmai de contextul
actual, putin favorabil continui-
tatii obiectivelor si proiectelor
noastre de mare amplitudine, tre-
buie sé subliniez inca o data de-
mersurile deosebite ale Institutu-
lui Cultural Roméan de la Bucu-
resti de a proteja bugetele insti-
tutelor culturale roméanesti in
strdinatate, iar, pe de alta parte,
sa remarc faptul ca o noua atri-
butie care ne revine este de a ne
adapta cat mai urgent vremurilor,
identificand alte surse de finan-
tare decat bugetul de stat: o prac-
tica favorizata, de pilda, de pro-
iectele cu finantare europeana, de
parteneriatele cu mediul privat
sau de faptul ca IRCCU Venetia a
devenit membru al clusterului
Milano al EUNIC (European Uni-
on National Institutions of Cul-
ture), avand deci 1n fata posibili-
tatea de a ne asocia cu ceilalti
membri (precum Goethe Institut
sau Institutul Cervantes) pentru
finantarea proiectelor culturale
comune.

Vazuta dinspre celalalt capat
al activitatii noastre, criza a afec-
tat deja— desigur, in proportii di-

ferite — intreaga lume, asadar am
constatat de pilda o radicalizare
pragmatica a dialogului nostru cu
partenerii nostri din diferite tari.
De pilda, sistemul diplomatic,
cultural si mai ales de cercetare
se afld azi in Italia Intr-o mare su-
ferintd, de unde si un efect de
paradox, pe care il exploatam in
activitatea noastra: o deschidere
totala a partenerilor italieni, care
nu exista pana acum doi-trei ani,
catre propunerile noastre privind
in primul rand acele proiecte cul-
turale de mare amplitudine, orga-
nizate in locatii prestigioase din
oragele importante ale Italiei men-
tionate mai sus. Desigur, aceasta
,,oportunitate” presupune ca tre-
buie sa cantarim bine si sa ne
asumam si riscul efectelor ireme-
diabile de care pomeneam mai
sus, determinate de incertitudi-
nea sau instabilitatea financiara.
lar daca vorbim despre criza,
este util sa amintesc cd IRCCU
Venetia a activat in ultimii trei ani
in contextul unei ,,crize” de alta
natura decét cea economica.
Acest termen, pe care personal
nu il pot accepta in situatia de
fata, a fost Incetatenit de mass
media din ambele tari pentru a
contura o ,,romanofobie” care
s-ar fi creat in randurile opiniei
publice italiene in urma unor ca-
zuri sociale extreme. Nu avem
decat de regretat ca ,,solutiile”
noastre, specifice activitatii pe
care o desfasuram, nu au trezit
acelasi interes in mass media (din
Romaénia sau din Italia).

Mi se pare foarte limpede, mai
ales dupa experienta mea vene-
tiana de cinci ani, ca politica cul-
turald a unui stat este strans le-
gata de sistemul de educatie, de
mass media, de cercetare, de po-
litica de investitii, de mediul pri-
vat etc., deci, daca este sa vor-
bim de efectele crizei asupra fe-
nomenului cultural si a actantilor
sai, atunci trebuie sa luam in sea-
ma toate componentele unei po-

litici guvernamentale, ale unei
strategii nationale, daca acestea
existd cu adevérat.

Consider 1n consecinta ca
ceea ce traversdm acum este o
criza financiara temporard. Dar
pentru ca vorbeam de strategia
culturala pe termen lung — al ca-
rei criteriu principal de eficienta
este continuitatea — suntem fara
doar si poate Tn momentul unei
schimbari in paradigma de valori
globale. Iar aceastd schimbare,
avand aspecte de urgenta, uneori
chiar de dramatism, capata mani-
festarile (economice, sociale, cul-
turale) specifice unei crize.

In activitatea unei institutii de
cultura, aceastd schimbare este
evidenta, avand ca efect i o re-
setare a criteriilor de selectie, res-
pectiv de promovare a valorilor
pe care ni le asumam ca obiecti-
ve. Acest proces, cred eu, este
cu atat mai important in cazul
Romaniei care, la douazeci de ani
de la evenimentele din 1989, se
afla inca in plin proces de re-eva-
luare a propriilor valori, peisajul
cultural fiind o oglinda clara a
mutatiilor si transformarilor care
au loc in societatea romaneasca.

Este 1nsa vital, asa cum spu-
neam, ca aceastd re-asezare a
valorilor, aceasta noua evaluare
a ierarhiilor i prioritatilor (care
au loc pe diferite paliere: indivi-
dual, institutional, social, natio-
nal) sd nu se transforme intr-o
criza care — spre deosebire de cea
economica — ar avea repercursi-
uni de necontrolat i mai ales pe
termen nedeterminat.

De aceea, Imi permit sa afirm
ca, dincolo de proiectele si mani-
festarile punctuale pe care le or-
ganizeazd, de parteneriatele pe
care le stabileste, o institutie de
cultura este chematd sa contri-
buie la echilibrul, stabilitatea si
increderea 1n reperele care dainu-
ie §i dupa trecerea unei crize, de
orice natura ar fi aceasta.

Gheorghe Dican
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B SARA LAMARES
Asociatia Culturala ,Fadas e Elfos”
(Zane si Spiridusi), Portugalia

este nevoie sa respingi vechile structuri ca
sa poti face loc pentru diferitele si noile lucruri

1. Nu sunt prea sigurd cum sa
raspund la aceasta intrebare,
pentru ca inainte ca aceasta criza
sa fi inceput, Portugalia era deja
in criza, iar eu locuiam de 2 ani la
Londra. Ca in toate crizele eco-
nomice din tarile vestice, cred ca
partea culturald e prima care su-
fera in ceea ce priveste partea fi-
nanciara acordata de stat, in mai
multe feluri.

Valorile disponibile pentru
distribuirea subventiilor catre te-
atru/ artele spectacolului sunt in
scadere, iar bugeul institutiilor de
programe ce tin de stat scad si
ele. Asta face ca teatrul/ artele
spectacolui sd aiba multe dificul-

tati in pastrarea structurii, in cre-
area de spectacole cu aceleasi
mijloace pe care le foloseau
atunci cand nu era criza. Unii
poate cred ca aceasta situatie
generala afecteaza calitatea spec-
tacolelor. Eu cred ca, probabil,
afecteaza forma in care specta-
colele sunt gandite, pentru cine
si cum sunt create, puse impreu-
na si promovate. Simultan, devi-
ne mai dificil sa vinzi spectacole
in general, dar in special sa vinzi
spectacole mari sau medii. Pen-
tru a incepe noi proiecte ca festi-
valuri, formatii etc. este necesar
sa apropii institutiile care sub-
ventioneaza, prin alte mijloace

Ovidiu Barbulescu - Biserica

decat inainte.

2.Da, vad. In raspunsul de mai
sus, spuneam ca eu cred ca, pro-
babil, criza va afecta modul in
care spectacolele sunt gandite,
pentru cine §i cum sunt create,
puse impreuna i promovate. Asa
cred eu, ca artele in general, iar in
cazul meu, artele performative tra-
iesc din idei, din ceea ce € nou,
din incercarea de a merge mai
departe, de a impinge limitele.
Practic, eu cred ca limitele si re-
strictiile sunt un factor care da
un impuls pozitiv procesului cre-
ativ. Te restrictioneaza intr-o anu-
mita forma, dar iti lasa o Intreaga
lume care poate fi descoperita

gratie acestor restrictii. In loc sa
cauti mega — generalul, vast, in-
cepi sa te uiti si la micro — deta-
liat, specializat.

In acelasi timp, cand cineva e
intr-o situatiec comoda, tendinta
¢ sd ramana pe aceeasi pozitie,
sd joace in sigurantd, nu s cau-
te metodele noi, sa foloseasca
vechile obiceiuri, sa stea In zona
lui confortabila. Este nevoie sa
respingi vechile structuri ca sa
poti face loc pentru diferitele si
noile lucruri, sa privesti in afara
cutiei. E necesar sa vrei mai mult,
nu trebuie sa te temi ca o sa pierzi
ceea ce deja ai, ci sa fii creativ §i
sd cauti mereu ceva nou. Deci,

B NICOLAE MARINESCU

directorul revistei Mozaicul

Romania in Purgatoriu

( j riza economica violen-
ta care zguduie Ameri-
ca si Europa este nu-

mai varful unui aisberg, la baza

caruia cred ca std dezechilibrul
moral al societdtii consumiste,
care a exacerbat «pragmatismul-

» in defavoarea spiritualitatii.
Intarziata in altd paradigma is-

toricd, Romania isi traieste insa

propria drama. Condamnata sa
supravietuiasca intre Orient si

Occident, teren de confruntare al

marilor Imperii, care uneori au in-

clus-o ca Provincie marginala,
abandonati de cele mai multe ori
unor interese mai presante, ea se
sfasie de doua mii de ani intr-un
disperat efort de stabilizare a unui

profil identitar, apt sa-i faca vii-

torul predictibil i prezentul mai

ingaduior.

Reluand ciclul de la 1848, Ro-
mania traieste sisific chinul «sin-
cronizarii» cu,,Occidentul”. Cri-
za romaneasca este deopotriva
institutionala dar si de mentalita-
te. Cand nu ne lipsesc pur si sim-
plu institutii corespondente ce-
lor din Uniunea Europeana, cum
ar fi in planul artistic aceea de
curator, impresar, mecena sau
bursa de arta, galerii de arta pri-

B NADEZHDA YANUSH GONCHEVA

actor, Teatrul de Papusi din Vidin, Bulgaria

vate, mari festivaluri sau trupe
artistice independente, cele re-
cent importate raman 1nca «for-
me fara fond», aproape inoperan-
te prin disfunctiile oricarei buta-
forii. Institutiile reprezentative
care si-au continuat activitatea:
teatre, filarmonici, muzee, uniu-
nile de creatie etc. pastreaza struc-
turile fuctionale de tip ,,sovietic”,
decuplate de realitatea economi-
cd sisociald a Romaniei de azi.
Dar, cum Titu Maiorescu ob-
serva la timpul sau, problema cea
mare este absenta oamenilor care
sa fi asimilat valorile societatii
europene la care aspiram, capa-
bili sa lucreze competent si res-
ponsabil pentru ele. Din aceasta
perspectiva, in relatia dintre cri-
za economica si fenomenul cul-
tural din Romania, mai ales gra-
va este lentoarea cu care ne des-
prindem ca persoane de mentali-
tatea de asistat al statului, culti-
vatd in comunism. Incapacitatea
de a ne raporta ca indivizi la sis-
temul social perpetueaza iluzia lui
Conu Leonida cd am putea pas-
tra si salariul de la noul regim si
pensia de la cel vechi. De aici
defetismul combinat cu véicarea-
la 1n locul proiectelor clare si al

in Bulgaria, problema grava este
teatrele din provincie

1. Da, criza actuala a afectat
teatrul la care lucrez. Noi am in-
trodus ,,low cost” pentru specta-
cole, am renuntat la obiceiurile
vechi. Trebuie sa folosim numai
oamenii din teatru (actorii, regi-
zorii), nu altii, din lipsd de fon-
duri. In curand vom inceta sa pla-
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tim salariile pentru ca Ministerul
de Cultura vrea sa devenim ac-
tori liber-profesionisti, pentru ca
nu stiu de unde o sa ne plateas-
ca. Dar aici, in Bulgaria, proble-
ma grava este pentru teatrele din
provincie. In capitald nu se in-
tampla acest lucru, pentru ca exis-
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ta un public mai larg, iar oamenii
vin la teatru. In schimb, in pro-
vincie numarul de locuitori e mai
mic, iar oamenii nu au bani pen-
tru cultura.

2. Nu stiu dacd acestd situatie
are si avantaje. Poate 1n ideea ca
ne face mai flexibili si ne face sa

fim tot timpul atenti. Poate ca e
oportunitate sa oferim tot ce-i mai
bun si sa asteptam ce va fi. Dar,
daca este un avantaj, cred ca e
mai mult pe cont personal.

3. Mé scuzati, dar nu vad o alta
legatura Intre cultura si criza, doar
aceasta panica si lucrurile nepla-

sunt convinsa ca aceastd criza
genereaza impulsuri creative po-
zitive, inlatura vechile structuri si
ii obligd, pe aceia care vor sd con-
tinue sa lupte, sa caute noi ras-
punsuri si noi forme.

3. Criza intotdeauna a fost
motiv de revizuire a modului in
care oamenii suferd din cauza
acestor crize si ca o consecintd a
valorilor lor. O criza economica
aduce schimbari sociale care se
vor reflecta in cultura unui po-
por. Crizele financiare sunt urma-
te, de obicei, de revolutii sociale
si culturale.

Trad. din Ib. engl. de
Adina Mocanu

revendicarilor societatii civile de
modernizare institutionala.

Cum revolta conformistilor
majoritari este de asteptat, dar si
in speranta ca o parte se vor con-
vinge sa aleaga tabara militanta,
amintim cuvintele lui Platon din
dialogul «Omul politicy: «cei
cumpirati si cei dobanditi intr-un
fel asemanator, pe acestia trebu-
ie sd 1i numim incontestabil
sclavi», fiindca pana la urma
«buna guvernarey, «stiinta rega-
1a» depind de capacitata oame-
nilor de a face «mai bune din mai
rele, fie prin luarea, fie prin darea
a cevay. Doar a ne lamenta tine
de conditia de «sclav», cici oa-
menii pot face rau si cand sunt
legi bune, dupa cum pot face bine
chiar cand legile sunt rele.

Prin vointa noastrd, dar si
printr-o conjuncturd istorica,
Romania, membra a Uniunii Eu-
ropene, se afla iar in Purgatoriu.
Durerile crizei sunt semnale ale
unui dezechilibru insuportabil ce
trebuie solutionat repede si ferm,
pentru ca suferinta sa nu devina
mortald. Drumul spre Paradis tre-
buie parcurs insa de fiecare, cu
sau fara calauza. Deopotriva op-
tiune si efort personal.

pentru

cute pe care le-am amintit mai sus.
Da, poate ca inainte oamenii
aveau nevoie doar de paine si
spectacol, dar 1n timpurile de as-
tazi cultura noastra e diferita.

Trad. din Ib. engl. de
Adina Mocanu




B JEAN DUMITRASCU

directorul general al Filarmonicii Pitesti
ce profit aveti?
de imagine,
raspund spasit...

1. Tnainte de toate, intr-o lume
care prefera sa discute indeosebi
despre ,,sexul ingerilor”, tin sa
felicit revista dvs. pentru faptul
ca ne aduce cu picioarele pe pa-
mant, abordand o tema de dispe-
rata actualitate, aceea a crizei fi-
nanciare ce a lovit, indeosebi,
cultura vie. Asta ne mai lipsea,
ca inrest le aveam pe toate! Criza
de idei-fortd (teza pe care, in
2003, o lansam de la ,,Arges”, dar
un C. Stanescu nu o recunostea),
criza de valori moral-estetice, cri-
za de ideologii culturale (tot re-
descoperim... America, copiind/
,,romanizand” curente la moda
acum cinci-sase decenii in Occi-
dent), crizé de viziuni strategice
la nivelul decidentilor politicilor
culturale nationale s.a.m.d. Per-
sonal, am avantajul de a fi traver-
sat ultimele trei decenii din dife-
rite posturi, de la cel de licean as-
pirant (debutat de Marin Sores-
cu) si de jurnalist cultural pana la
cel fondator de reviste si direc-
tor de institutii de cultura. Pe
scurt, voi vorbi despre revista de
cultura ,,Arges” si, dati-mi voie,
voi vorbi mai pe larg, la chestiu-
ne, despre Filarmonica Pitesti.
Noua serie a revistei ,,Arges” nu
se compard, din punct de vedere
material, cu cea de dinainte de
1989. ,.Inainte”, avea personali-
tate juridica, un sediu propriu
impozant, masina, personal cu
carti de munca, buget propriu.
Dupa 2001, ea a fost reinfiintata
in cadrul Centrului Cultural al
Municipiului Pitesti, finantata de
la bugetul local si din veniturile
proprii ale institutiei, alaturi de
alte reviste — ,,Cafeneaua litera-
ra”, ,,Restituiri Pitesti” etc. In
plus, revistele reprezintd doar
cateva dintre zecile de activitati/
proiecte culturale derulate de ca-
tre Centrul Cultural Pitesti. Doar
doua persoane din cadrul revis-
tei ,,Arges” sunt angajate ale
Centrului Cultural Pitesti, restul
membrilor redactiei avand statut
de colaboratori, (aproape) ca ori-
care colaborator. Vara aceasta, in
urma bulversarilor produse de
modificarile aduse Codului Fis-
cal, au renuntat la contractele de
colaborare cativa colaboratori de
mare prestigiu, printre care Ser-
ban Foarta si Liviu loan Stoiciu.
Un colaborator (evit sa-i dau nu-
mele) a fost nevoit, de pilda, sa-
si plateasca la .T.M., dupa pre-
lunga coada de rigoare, contri-
butia de... 50 de bani pentru fon-
dul de somaj, cat ii revenea in
contul celor 50 de lei/ luna. Pri-
mul care a renuntat la contract,
dar nu si la colaborare, a fost Li-
viu Ioan Stoiciu. ,,Mai bine lipsa,
decat sa stau la cozi ori sa pla-
tesc amenda. Daca se poate, ba-
nii mei 1i dati altcuiva”, mi-a tele-
fonat intristat. Revista ,,Arges”
merge mai departe, insa. Anul
acesta nu sunt probleme legate
de tiparire. Problemele sunt lega-
te de noua legislatie privind pla-
ta dreptului de autor, desi insti-
tutia, conform OUG nr. 55/2010, a
redus cheltuielile materiale cu
20%.

Pe de alta parte, in privinta Fi-

larmonicii Pitesti, vara anului de
gratie 2010 a fost una cumplita.
Tocmai ne bucuram ca finaliza-
sem cea de-a treia stagiune si ca
organizasem, suplimentar, un
curs international de dirijat (in-
drumaétor: maestrul Dumitru
Goia), la care participasera noud
dirijori din S.U.A. si Europa (un
curs ce ne-a produs, ca venituri,
7000 de euro). Dar tocmai atunci
au aparut trei ordonante ce
ne-au pus sub semnul intrebarii
existenta: OUG nr. 55, OUG nr. 58
$1 OUG nr. 63 (plus modificarile
Codului Fiscal). Prima reactie:
desfiintarea! A doua reactie:
transformarea in fundatie ori
companie privata de concerte. A
treia reactie: disponibilizari seve-
re. Am acceptat, vai, salvarea in-
stitutiei ca atare (programul sta-
giunii de toamna fiind deja votat
de Consiliul Local Pitesti). Am
desfiintat corul, am operat dispo-
nibilizari ori desfiintari de posturi
la orchestra si T.E.S.A., numai
pentru a fi pe scend! Cate drame
personale, cate lacrimi — numai
eu le stiu. Din 90 in schema am
ramas 53 (fatd de 102 la inceputul
anului 2009, cand a fost primul
val). Au urmat cateva demisii (sa-
lariile nete au coborat la 430 lei la
tinerii artigti instrumentisti)!!! Cu
toate acestea, ne-am permis sa
organizam, estival, un festival
dedicat tinerilor interpreti i un
curs de arta dirijorala pentru stu-
denti (finantat de U.E., prin POS-
DRU) si sa incepem oficial sta-
giunea a [V-a.

Deci, ca institutie, sunt afec-
tat direct si dramatic de criza eco-
nomica. Partea frumoasa a lucru-
rilor — publicul e din ce in ce mai
exigent, vrea tot mai mult (dirijori
si solisti de faimd internationa-
18), desi o parte intelege dificul-
tatile financiare. $i fara public iti
pierzi ratiunea de a fi! Pe scurt,
trebuie sa fac echilibristica intre
sinevoi. Mizam, totusi, pe diver-
sificarea ofertei noastre, pe men-
tinerea ,,nucleului dur” (aproape
400 de abonati) si pe castigarea
unor noi categorii de public. Am
infiintat §i o asociatie culturala
de sprijin. Curios ori nu, ne ajuta
cei cu venituri modeste, reprezen-
tantii firmelor mari ne declara ca
nu pot.

2. Scapa cine poate! O criza
financiara te face mult mai chib-
zuit, sa regandesti repertoriul, sa
renunti la multe proiecte, te obli-
g4 sa comunici mai mult cu pu-
blicul, in asteptarea unor vremuri
mai bune. Nu ne vom mai permite
sd punem in scend o premiera
mondiala absolutad, sa aducem
orchestre de la Viena (au contat,
desigur, pentru cartea de vizitd a
institutiei), dar nici nu vom co-
bori stacheta calitativa. Taria unei
institutii (conduceri) se vede la
vremuri de criza, se spune. Am
mai spus-o: trebuie sa ne elibe-
ram de mentalitatea comunista
(sa ne dea statul, guvernul, pri-
marul). Lui Eminescu oare ce i-o
fi oferit regimul? Vreun premiu,
vreun loc in Academie? Nici ma-
car pensia de boald nu a mai apu-

catsd o primeasca! In S.U.A. nu
existd un Minister al Culturii, nu
exista subventii de la stat, i, to-
tusi, modelul cultural american
s-a impus, prin productiile artis-
tice, pe tot globul. Se vinde, bine,
nu... Sa invatam de la ei, sd nu ne
plangem, sa incercam sa fim cei
mai buni, si ne vindem cat mai
bine creatiile! Si sd mai scoatem
si profit. E permanenta intrebare
de care am parte cand bat pe la
multinationale sa solicit sponso-
rizari pentru Filarmonica Pitesti:
Ce profit aveti? De imagine,
raspund spasit... Stiti, priviti, pe
bancnotele noastre sunt oameni
de cultura... Cine e Enescu, m-a
intrebat un francez scolit?! Sine
mai facem iluzii...

3. Am vorbit doar de criza cul-
turii, dar exista si o cultura a cri-
zei. Problema nu e noua, o gasim
din antichitate pana astazi
(atunci se teoretiza, acum o trdim
pe multiple planuri). Criza vine
de la ,,krisis”’; derivat din ,,kri-
no”, ,krinein” (,,a transa”, ,,a se-
lectiona”, ,,a decide”, ,,a judeca”,
,,ase lua la intrecere”, ,,a se cer-
ta”, ,,a lupta”). ,,Krisis” viza in-
variabil un rezultat irevocabil, ne-
revizuibil: succes sau esec, drep-
tate sau nedreptate, viatd sau
moarte, mantuire sau condamna-
re. Practic, se poate scrie o isto-
rie a culturii universale pornind
doar de la conceptul de ,,criza”.

Da, exista aceasta legatura
intre criza si cultura. Teoria ICE-
BERG ne spune ca vedem doar
partea frumoasa, spectaculoasa
de suprafata, una ce poate fi co-
piata. S ne retragem in adan-
curi, sa punem accent pe ce nu
se vede. Sa judecam sincer si
drept, sa selectiondm ce avem
de facut si sa ludm o decizie,
aceea de a lupta! In primul rand,
cu noi ingine...

B CRISTI NEDELCU

director excutiv,

Asociatia Culturala ,,Craiova”

cultura crizel

rimul impuls cand vine
onrba despre un astfel
de subiect este, inevita-
bil, sa te gandesti la jocul de cu-
vinte criza culturii vs. cultura
crizei. Asta pentru ca, la noi, de
la pasoptisti incoace, adica de
cand putem spune cid avem cul-
tura institutionalizata, s-a gandit
si actionat sub acest spectru —al
crizei: de timp, de resurse, de ori-
ce. Este motivul pentru care la-
mentatia este genul predilect al
romanului. Suntem mereu sub
vremi, vicistitudinile istoriei ne
impiedicd sd ne ducem la bun
sfarsit menirea etc. $i astfel, de
un secol si jumatate, am construit
o adevarata cultura a crizei.
Ceea ce numim de un an si
ceva criza (si) in cultura este, in
realitate, o inadaptare a furnizo-
rilor de produse si bunuri cultu-
rale la cerintele societatii. Ideea
ca cineva (de regula statul) este
obligat sa ofere bani unor per-
soane/ institutii pe care acestea
sa le foloseasca dupa bunul lor
plac, doar pentru ca ,,fac cultu-
ra” este pe cat de ciudata, pe atat
de larg raspandita. Acesti ,,crea-

tori de cultura” nu par deloc in-
teresati ca productiile lor sa fie
receptate de public.

Asistam la un ciudat fenomen
de enclavizare in care grupuri
restranse de oameni igi Tmpart
intre ei resurse, mai mult sau mai
putin importante, la care au ac-
ces intr-un mod sau altul, fara
ca produsul lor sd intereseze pe
nimeni altcineva. Si tot ei sunt
cei care vor clama primii ,,criza
culturii” sau ,,dezinteresul publi-
cului”.

Incapabili sa inteleaga lumea
in care traiesc, sa-i transforme
ideile, trairile si obsesiile in bu-
nuri culturale, acesti ,,creatori”
traiesc, de regula, cu nostalgia
unei epoci in care paradigma cul-
turala era stabilita de undeva de
sus, iar tot ce aveau ei de facut
era sa se impotriveasca unor ex-
cese care apareau pe ici pe colo.

Avem o criza a culturii? Fara
indoiala. Asa cum avem o criza a
intregii societdti. Dar mai grav
este faptul ca modelul cultural in
care functionam este unul al cri-
zei. Sinu facem nimic s schim-
bam asta.

Gheorghe Dican
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B MARIA CRISTIANA STAN

pianista

aspecte ale crizel actu

_In artele spectacolului

conditia globalizarii intr-o

societate in care frontiere-
le incep sa se dilueze aduce, fi-
resc, nevoia unei generalizari a
codului informational ce trebuie
sa fie capabil sa poata depasi di-
vergente ideologice, nationalis-
me, rase etc.

Fenomenul de spectacol in
contextul evolutiei sociale deter-
minate de transformarile secolu-
lui XX, privit in conformitate cu
impactul pe care il poate avea la
nivel macro-social, primeste o
definire multipla: serviciul cultu-
ral (o Insumare a produselor cul-
turale), fenomen economic, spa-
tiu de rezistenta (in care sunt
favorizate emanciparea si creati-
vitatea) si, de asemenea, prin in-
termediul accesibilizarii — factor
de internationalizare.

In cadrul societatii dinamice
actuale, spectacolul favorizeaza
(prin intermediul diferitelor limba-
je relationate complementar si
interdependent) perceptia sa in
sensul unui fenomen cu aspect
omogen si calitati estetice pro-
prii, caracterizat, insa, de etero-
genitate.

Urmand noul traseu al redefi-
nirii, spectacolul de teatru muzi-
cal trebuie sd tina pasul cu trans-
formarile ce au loc 1n jurul sau,
recurgand pentru aceasta la ,,im-
prumuturi” care gi-au demonstrat
viabilitatea in domeniul teatrului
dramatic, mult mai indraznet in
incercarea unor ,,experimente”.
Dacé privim in zona postmoder-
nistd a domeniului compozitiei
muzicale de la sfarsitul secolului
XX, observam ca aceasta — fie in
limbaj, fie In notatia muzicala, fie
in actul final — reprezentarea sce-
nica — este marcata de ,,experi-
ment”. Acesta este momentul in
care orice text sau muzica ce au
un anumit potential pentru a fi
puse in scend, cu mijloace speci-
fice, din experiment devin practi-
cauzuala. Aceasta practicd, pana
la urma, nu face decat sa marche-
ze cautarea propriei identitati a
artistului, care pare a si-o fi pier-
dut intr-un sistem marcat de in-
stabilitate.

Prin apelarea, in interiorul gra-
nitelor unei arte, la notiuni speci-
fice alteia, au fost create premi-
sele experimentului artistic cu
valoare de happening (vezi John
Cage). ,,Spectacolul” capata un
aspect unitar (datorita relatiilor
de interconditionalitate), desi
aparent este fragmentat i mobil,
tendintele comune ale artelor vi-
zuale, dansului, poeziei, muzicii
etc., fiind cele care merg spre
unicitate si lipsa unor limite sim-
bolice.

Daca vorbim despre o criza a
,,spectacolului” contemporan (fie
el liric, dramatic etc.), aducem in
discutie doua aspecte esentiale,
care se interconditioneaza. Primul
este cel al ostilitatii fata de arta,
manifestatd prin intermediul cen-
zurii directe, cenzura impusa de
factorul politic si cel economic
(criza financiara europeand con-
stituind prin ea insasi un element
inevitabil al acestei cenzuri direc-
te). Al doilea aspect este dat de

In artele spectacolului,
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cenzura indirecta (manifestatd in
presa si mass-media prin ,,actul
tacerii” — fie ca rezultat al influ-
entei cenzurii directe, fie prin lip-
sa competentelor jurnalistilor in
domeniul artelor spectacolului
sau prin absenta lor de la eveni-
mentele spectaculare).

Nu trebuie uitat nici faptul ca
publicul inceputului de secol
XXI este altul fata de cel din tre-
cut. Asaltat si agresat de fluxul
informational la care este supus
azi, are agteptari si cerinte, iar re-
prezentatiile (de consum, ambien-
tale, multimedia, culturale etc.)
trebuie sa raspunda acestor as-
teptari. In acest context, con-
structia spectacolului contempo-
ran va trebui sa tind seama de
orientarea publicului pe domenii
de interese si capacitate de inte-
legere. Stabilirea categoriei de
public pentru care se monteaza
un spectacol poate determina
raspunsuri la intrebarile ce (spec-
tacol)?, de ce (acest gen de spec-
tacol)?, unde (se joacd)? etc.

Conform Anuarului Statistic al
Romaniei, in 2008 existau in tara
noastra aprox. 103 de teatre re-
cunoscute oficial (insumand toa-
te profilurile), dintre acestea unul
singur — Teatrul Act — fiind parti-
cular (fondat in 1998 de catre un
sponsor privat — Connex, este
legat de personalitatea actorului
Marcel Iures). Intre cele 103 de
teatre, nu sunt incluse , teatrele -
restaurant”, cluburile sau experi-
mentele de tip underground, cum
este ,, Teatrul Luni” care, alaturi
de Teatrul Act, este una dintre
cele mai longevive institutii in-
dependente din Roménia.

In general, institutiile de ope-
ra sunt finantate de stat, avand o
,structura repertoriala” (cu un
numar de spectacole ce alternea-
za pe parcursul unei stagiuni).
Sistemul functioneaza in majori-
tatea teatrelor de opera din Ger-
mania, Austria si Europa de Est,
fiind un sistem total diferit de cel
denumit ,,staggione” (stagiune),
unde fiecare productie are un
numar limitat de reprezentatii (de-
osebit de intens, insd), interpre-
tii principali fiind angajati special
pe durata repetitiilor si a repre-
zentatiilor programate. Titlurile
prezente intr-o astfel de ,,staggio-
ne” odata epuizate, nu sunt re-
luate, ramanand ,,evenimente”
artistice unice ale stagiunii res-
pective.

Multe teatre de opera din Eu-
ropa (Italia, Franta, Marea Brita-
nie) utilizeaza un sistem ce com-
bina cele doua tipuri: repertoriu
si staggione; acest lucru inseam-
na ca un titlu intra in repertoriu
pentru o stagiune si se joaca al-
ternativ cu alte cateva, pe o du-
rata limitata.

Teatrele romanesti de opera
sunt, in majoritate, teatre de ,,re-
pertoriu”, sistemul insemnand
doua titluri (minim) noi anual, re-
prezentate in alternanta cu cele
montate 1n anii anteriori.

Pentru o privire de ansamblu
asupra situatiei acestora, compa-
rativ cu cea a teatrelor europene,
abia 1n ultimii trei ani au inceput
sa se facd in tara noastra studii
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serioase (absolut necesare in
urma aderarii Romaniei la spatiul
U.E.): un prim studiu, aflat in de-
rulare — cel mai important la
aceasta data — este ,,Scenart”, ce
se realizeazd la Teatrul National
de Opereta ,,Jon Dacian” in par-
teneriat cu Accademia Teatro alla
Scala din Milano, urmarind dez-
voltarea pietei muncii §i a resur-
selor umane in artele spectaco-
Iului din Roménia, in domeniile
artistic, tehnic si administrativ.

Intr-un prim stadiu (dupa co-
lectarea si prelucrarea datelor
preliminare), primele probleme
evidentiate ca numitor comun al
institutiilor de spectacol roma-
nesti sunt cele care rezulta din
,»lipsa ofertei educationale si de
formare pentru meserii specifice
artelor spectacolului — light de-
signer, sound designer, manage-
ment cultural, marketing s.a.”
(extras din ,,Raport Scenart”, pu-
blicat in martie 2010, raport ce nu
reprezintd in mod necesar pozitia
oficiald a Uniunii Europene, ci
doar rezultatele studiilor prelimi-
nare).

Rezulta, in mod firesc, necesi-
tatea cunoasterii structurii si a
functionarii institutiilor similare
ale statelor U.E., acordarea ,,sis-
temelor” romanesti cu ale aces-
tora (nu neapdrat prin mimetism)
— de la sistemul legislativ la sta-
bilirea unor trasee capabile sa
faciliteze colaborarea, schimbu-
rile culturale etc. intre Romania
si tarile europene.

Faptul ca tocmai in acest mo-
ment intervine si o criza financia-
ra europeand ingreuneaza (dar nu
poate bloca) drumul pe care deja
»artele spectacolului” roménesc
sunt angajate.

Acestea ar fi citeva aspecte
ale situatiei actuale a scenei ro-
manesti — ca parte a culturii ro-
manesti — ce pot fi semnalate in
spatiul limitat al unui articol, as-
pecte ce sper sa deschida dru-
mul unor dezbateri ample, punc-
tuale, ale subiectului propus.

B ADELA MOLDOVAN

artistindependent

11 va mal

convinge cineva
ca binele invinge
mereu?

1. Criza financiara actuala
afecteaza fara indoiald si majori-
tatea institutiilor culturale, al ca-
ror beneficiar este spectatorul-
copil. Teatrele de papusi par sa
fi fost, de cativa ani buni, ultima
grijd a celor care ,,conduc” des-
tinele, la nivel local. Cine mai are
timp sa vada cum stau lucrurile
in zona asta? Si mai grav, cine
mai stie despre ce este vorba?
Cine se mai pricepe §i stie ce e
bine si ce nu? $i aici, ca pretu-
tindeni, ,,omul sfinteste locul”.
Sunt teatre care au inflorit, au
cladiri frumoase, primitoare,
spectacole diverse si foarte
bune. Altele s-au plafonat si se
pierd, supravietuirea lor deve-
nind incerta. Oricum, foarte mul-
te au renuntat de bundvoie la
statutul lor, considerand ca spec-
tacolele cu actori pot fi mai inte-
resante, dand astfel cu succes
bratara de aur pe una de tinichea.
Desigur, exista Inca valori gi nu
putine. Regizori, scenografi, ac-
tori-papusari cu un talent extra-
ordinar — dar sunt prea putin
valorificati, iar energia lor creati-
va, precum si cea a teatrelor din
care fac parte, secatuieste pe
masura ce criza financiara se
adanceste.

Teatrele de papusi romanesti
se intalneau pe vremuri in festi-
valuri nationale. Era un prilej ex-
traordinar de cunoastere, de eva-
luare si autoevaluare. Colocviile
reuneau papusari, regizori, sce-
nografi, critici de teatru. Se ana-
lizau spectacolele vazute, incer-

cand sa defineasca limbajul spe-
cific al acestei arte, pentru a o feri
de pericolul de a se pierde unde-
va la periferia teatrului mare. Imi
amintesc cu catd emotie si incan-
tare i-am urmadrit in scend pe Pe-
ter Janos, Gigi Nicolau, Nuti For-
na si alti papusari cu un talent
exceptional! Teatrul de papusi
curgea atunci intr-un vad comun,
spre mai bine, mai frumos, mai
autentic. Azi, papusarii nu prea
se mai cunosc intre ei, nu mai for-
meaza o familie ca inainte. La fes-
tivaluri vin, joaca si pleaca, nu
sunt bani pentru a ramane sa
vada tot ceea ce se prezinta...
Despre teatrul de papusi se scrie
putin si rar. lertati-mi nostalgia. ...
2.Nu vid, agsa cum nu vad cum
poate 1nota un pestisor caruia i
s-a luat apa. Copilul de azi (adul-
tul de maine) pare sa nu mai aiba
dreptul elementar la educatie. La
joaca. Labucurie. Parinti obositi
si stresati de salariile minuscule,
de grija zilei de maine, nu vor mai
avea timp si bani pentru carti sau
pentru spectacole. Copiilor le ra-
mane, eventual, televizorul cu
programe inexistente pentru ei.
Nulipsesc, in schimb, filmele vio-
lente sau stirile cotidiene cu cri-
minali, violatori, tAlhari!
3.Lumea magica a povestilor,
cu eroii ei, va pali. De unde sa-si
ia copiii modelele? De unde sa
invete diferenta dintre bine si
rau? Vor creste frumos intr-o lume
in care parintii lor au incetat sa
mai creada? [i va mai convinge
cineva ca binele invinge mereu?




B RODICA STOVICEK

profesor, Sc. nr. 18

,Sf. Dumitru”, Craiova

un la(n)t al slabiciunilor

1. Se vorbeste frecvent, pe
tonuri mai mult sau mai putin avi-
zate, despre o criza a valorilor, o
criza de sistem (educational, me-
dical, juridic s.a.m.d.), criza cul-
turii, crizd ideologica, criza de
timp, dar, mai ales, despre criza
financiara (provocatoarea unor
adevirate crize de nervi), sub
,.palaria” acesteia din urma toate
celelalte dobandind justificare si,
chiar, legitimitate. Intrebarea se
refera la criza actuala; cred, insa,
ca societatea si cultura romana
au tot avut de-a face cu diferite
fete ale crizei, pe care le-au trans-
format in arhetip: ne putem gandi
la situatia de criza existentiala a
ciobanului mioritic sau la criza de
congtiintd careia 1i este supus
Manole, pentru a nu oferi decat
doua exemple.

Fiindca tot am amintit de pa-
radigme, iata alta, Imprumutata
dintr-o cultura asiatica, avand,
deci, o cu totul altd mentalitate
decat a noastra si o altd intelege-
re a fenomenului. Am aflat de
curand ca simbolul chinezesc
pentru crizd este alcatuit din doud
ideograme. Luate separat, indivi-
dual, au cate un inteles, una in-
semnand pericol, cealalta avand
sensul de oportunitate. Tmpreu-
nd, marcheaza un moment peri-
culos, un moment cand lucrurile
incep sa mearga intr-o directie
necunoscuta, proba timpului fi-
ind singura capabila sa decida
daca aceasta a fost bine aleasa.
Nu sunt specialist in sinologie,
dar ideea are efect de epifanie
pentru mine: din atata rau trebu-
ie sa se nasca i ceva bun! E greu
sa inteleg, insd, ce oportunitate
se poate ascunde in spatele cri-
zei actuale: ca profesor, simt des-
tul de puternic atat pierderea
motivatiei financiare, cat i anu-
larea de catre pedagogia moder-
na a statutului ,,de modele data-
toriu” al dascalului. Nu pot sa nu
observ interesul din ce in ce mai
scazut al elevilor pentru studiu
(,,atatia altii au facut bani fara
carte!”), implicarea cvasi-inexis-
tentd a parintilor in problemele
propriilor copii, muntii de docu-
mente sterile care ne sunt cerute
spre completare, in fond, scade-
rea calitatii educatiei.

Este un la(n)t al slabiciunilor
din care nu mai avem scapare:
absolventii de calitate nu mai in-
tra in sistemul de invatamant —
prost platit si stramb croit — sau,
adesea, aleg sa plece din tara. In
concluzie, nu neaparat banii —
subiect vulgar pentru un intelec-
tual — sunt adevarata problema,
ci absenta unei perspective.
Oportunitatea ascunsa in spate-
le crizei nu se mai intrezareste,
nici macar prin ochelarii lui Hof-
fmann.

2. Prinsi in malaxorul eveni-
mentelor sociale, parem sa nu mai
avem scapare. Am rezerve in pri-
vinta beneficiilor, cel putin pe ter-
men scurt, dar sper cd urmarile

crizei vor cerne, poate, balastul.
Tot din punctul de vedere al pro-
fesorului abordez ,,cestiunea”:
veniturile modeste vor descura-
ja impostorii sa intre in sistemul
educational, 1asdndu-i la catedra
doar pe aceia cu vocatie reala.
Poate ca vor disparea facultatile
construite peste noapte in cine
stie ce catun al tarii, nemaiavand
studenti care sa achite nigte taxe
coplesitoare pentru diplome fara
acoperire.

Din pacate, exista si reversul
medaliei: putini pasionati de cul-
turd isi vor mai permite sa mear-
gd la un spectacol ori sa cumpe-
re o carte care nu ¢ ,,la oferta” cu
vreun cotidian. Asadar, ma indo-
iesc profund cé noi, romanii, ca
natie, vom face altceva decat sa
ne lamentam. Spiritul civic, acela
care ne-ar ajuta sa trecem peste
criza, e sublim, dar lipseste aproa-
pe cu desavarsire. Oricat ar pa-
rea de aspra formularea, de inco-
recta politic, cred cd gena, cro-
mozomul depasirii conditiei tra-
gice nu sunt ratasate spiritului
nostru.

3. Intrebarea ma face si ma
gandesc la Herta Miiller. Criza
existentiala a creat o mise en aby-
me sufleteasca, din care s-au
nascut volumele incununate cu
Nobelul pentru literatura. Subiec-
te pornind de la situatii de crizd
au avut si filmele romanesti pre-
miate, in ultimii ani, la Cannes.
lata, deci, un efect pozitiv al cri-
zei, daca poate fi numit astfel...
Mai cred, insa, cu tarie, ca daca
am avea de ales, am renunta la
criza, oricate ,,beneficii” creatoa-
re ne-ar aduce. Vorbind despre
recentul volum aparut la Huma-
nitas, Despre idei & blocaje,
Horia-Roman Patapievici afirma

FAMILLA

Revista Familia, incepand cu
numarul 7-8/ iulie-august 2010,
sarbatoreste 145 de ani de la in-
fiintare. Dupa ce va fi citit gan-
durile bune trimise redactiei de
prietenii revistei, carora ne alatu-
ram si noi, cititorul se va delecta
cu ,notatiile sadice” ale lui Al
Cistelecan, cu ,replicile” lui Alex
Stefanescu sau cu cronica de
carte a Magdei Grigore. Impresi-
onant prin consistentd, numarul
dublu al publicatiei oradene cu-
prinde si poeme de loan Milea
(,,Nu mai stim/ sa extragem din
arbori/ invatatura.”), de Gheor-
ghe Vidican (,,a inceput s curga
putedra luna pe aripile fluturi-
lor”), de Alexandru Sfarlea (,,O
bucurie intrusd,/ de culoarea ne-
grului de sub unghii/ imi da tér-
coale/ precum o pasare de pra-
da...”) sau de Ioan Biroas, pre-

ca 1n spatiul cultural romanesc
»ldeile nu se dezbat, argumente-
le nu sunt ascultate, obiectiile
sunt trecute cu vederea, teoriile
sunt luate in balon, iar sunetul
calm al discutiei se aude numai
cand autorii au murit ori cand
numele lor a primit confirmarea
canonicd a Occidentului”.

in concluzie, adevirata crizi
culturald nu se manifesta la nive-
lul globalizant al societatii, ci la
acela atat de subiectiv al creato-
rului sau al consumatorului de
cultura. Fiind la mana banilor
publici si al eventualelor spon-
sorizari private, acestia 1si pierd
independenta. Prin urmare, cone-
xiunile intre criza si cultura nu mai
par atat de profunde, ci, mai de-
graba, evidente, transparente si,
din pacate, de neinlaturat — cel
putin in viitorul apropiat.

B ERWIN KESSLER

istoric de arta si cercetator,
Institutul de Filosofie si Psihologie
,C. Radulescu Motru“

din nebagare
de seama

riza actuala, desi gene-

‘ ratd de o disfunctiona-
litate profunda a siste-

mului, nu va duce la schimbarea
sinici macar la reformarea aces-
tuia. Se va iesi din criza exact asa
cum s-a intrat: din nebagare de
seama. Vor fi adaptate, perfectio-
nate si continuate aceleasi prac-
tici si proceduri riscante, active,
intense, superficiale, catastrofa-
le, in toate domeniile, de la eco-
nomic la cultural. Cauzele crizei
sunt profunde, dar efectele ei au
ramas neglijabile, cuantificate in
diminuari procentuale ale acelo-

rasi tipuri de activitati si nicide-
cum in renuntarea la acele acti-
vitati, atitudini si perspective
responsabile de izbucnirea crizei.
Criza nu a adus nici o radicaliza-
re morala a societatii si de aceea
iesirea din criza va fi marcata —
asa cum fsi doreste toatd lumea,
de fapt — de simpla revenire la
situatia de dinainte, care pare
acum — precum comunismul le
apare nostalgicilor — drept un
paradis pierdut, fara a se vedea
cd samanta crizei a crescut toc-
mai in acel paradis.

cum si prozd semnata de Ovidiu
Pecican, Gellu Dorian, Gheorghe
Izbasescu, Florin Ardelean, An-
toniu Carabas, Stefan Doval, Ma-
rian Drumur sau Mircea Pora. De
asemenea, ne-au atras atentia
traducerile din Tahar Bekri.

Numarul 9/2010 al revistei
Arges (Pitesti) 1l are in centru pe
Paul Goma la implinirea a 75 de
ani: pe aceastd tema Maria Sava
dialogheaza cu istoricul Flori Ba-
lanescu (,,Goma nu poate fi mini-
malizat pentru cd il tin altii in afa-
ra marii scene...”) si scriu
Florian Silisteanu (Paul Goma-
la Chisinau), Liviu loan Stoiciu
(Paul Goma, un singuratic su-
perior) sau Luca Pitu (Intre Paul
Goma §i precursorii proprii).
Ne-au atras atentia ,traducerile
aminte” ale Iui Serban Foarta si
versurile lui Virgil Diaconu (,,Eu

voi pleca sa cuceresc lumea cu o
legiune de vrabii./ Voi pleca sa
cuceresc lumea cu un singur
poem.”).

Cafencaua
LHéterara

Cafeneaua literara (Pitesti),
in numarul 9/2010 ne dezvaluie
cateva scrisori inedite din cores-
pondenta lui Baritiu T. Arghezi,
dar si articole cu titluri care tre-
zesc interesul: ,,Ovidiu, primul
poet al tinuturilor sarmate” de
Stefan Ion Ghilimescu sau ,,Ulti-
ma lucrare a lui Simion Florea
Marian” de Iordan Datcu. La Clu-
bul ,,Cafeneau literara” rasfoim
patru grupaje de poeme semnate
de Costin Tanasescu (,,te numeai
Adan/ ea se numea Oricum...”),
Silvia Tocco (,,vor disparea vieti/
de nu ne vom intalni”), Mehri
Shah Hosseini (,,oriunde vei mer-
ge eu raman pe loc”) si Oliviu
Nusfelean (,,De un inger cinic ci-

testi lepadate/ i-s armele si nici
nu vine cu cearta sau laude”).

in Bucovina literard (8-9/ au-
gust-septembrie 2010) academi-
cianul Dimitrie Vatamaniuc este
omagiat la onorabila varsta de 90
de ani. Rubrica de interviuri il are
ca invitat pe Dan Lungu, care
anunta: ,,...1n prezent, critica lite-
rard trece printr-o transformare
radicala”. Poezia (Serban Foarta,
Adrian Alui Gheorghe, Vlad Si-
bechi si Aida Hancer) si proza
(Matei Visniec) sunt bine repre-
zentate 1n acest numar. Am citit
cu mare placere pe Liviu Anto-
nesei (,, Victor Rebengiuc, portret
in picioare”), Luca Pitu (,,Despre
asteptarea «pasaportului Dan
Petrescu»”) si traducerile Ralu-
cai Herghelegiu-Dimian din Paul
Celan. (PM.)
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B MIHAI FIRICA

nimic de repetat

meu
precum tortul pe care tata
a scris tremurat numele meu

O revolutie pentru
fiecare

mi-am retras mana din lumina
mi-am astupat urechile si inima
bisturiu tifon vata foarfeci si
sarma ghimpata

langa tava rasturnata

am scris stand in genunchi

frunze putrede adunate de vant

niciodata doua jumatati de om
nu atarna in

balanta nici cét o piele uda de
cdine

orice eveniment

care agita spiritul multimilor
fie revolutie fie dezbatere de
idei care anima

doi betivi la miezul noptii
lasa in urma doar o dara

de lacrimi si rahat

Eavine
intotdeauna
la sapte

astepti In gard pana pe-nserat
visezi sa recuperezi sfertul de
ceas
prin cartiere pe langa blocuri
locatarii stropesc
gradinile la metru patrat fumezi
ea vine intotdeauna la sapte
azinu a venit

medalii de tabla
amoruri risipite in gang

adorm zambind crezand ca tu
esti langa mine

Linia de uitare

linia de sarma ghimpata mi-a
ramas adanc n carne

m-au tinut strans langa ei la
fotografia de grup

o tuse alergica trezeste gara la
viata

Calea sangelui

carnea pe care am dorit-o
sangele si laptele de care am
fost nsetat

mi-am notat undeva fiecare
respiratie

carcera generalilor polonezi la
auschwitz

X . e pielea umbroasa
zidul ros de gloante si iertare pep

! e am asternut
din partea celor care nu uitd tainic

i 1 ghidului spaniol ancaieri
s1 sarcasmul g p mangaieri

moartea-si duce bocceaua alene
fara graba
fara teama ca va pierde la zar

aurul femeii ascuns in
maruntaie
ghicit dupa ce dezlegi lacatul

un cap de mort la priveghiul
celor trecuti de vii
pe lista pe rabojul istoriei

frigul patrunzator mi-a inghetat
zambetul

n-a mai ramas nimic de copil in
mine

Paine si peste

daci esti dispus sa te risipesti
sd te imparti in firimituri gloatei
nu ai decat sa iubesti

paine si peste pentru o multime
flamanda

care se saturd cu minciuna i
carton colorat

baloane de sapun si arginti falsi

masina cu paine conservele cu
peste oceanic

servit peste rand

pe cartela inghesuit de
propaganda si dogma

cand ceilalti adora sa fie calcati
in picioare

0 masa amorfa care inca respira

cu trudd am purtat i povara lor
am zambit printre gratiile
ruginite

O jumatate de om

langa icoana un mar putred
taiat

dintr-o privire am inteles ca
pana si gustul dulceag de
otrava

va fi un lux pentru mine

cartierul mihai firica

are statii in care nimeni nu
asteaptd tramvaiele

un cartier botezat cu numele
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despica viata

ca sa ghicesti

viata celui care nu se va mai
naste

Ziua in care am
inteles ca voi muri

aridicat un deget migcat in
pantec
mi-a vorbit prin zidul de carne

moarte din palmele tale caus
oricat ag sorbi apa

setea mereu ma va rascoli
sfartecat de dorinte n visul
rupt ficatul splina

o bucata din membrul meu
superior

iluzie intangibila ca versurile
acestea sunt din alt poem
amestec de urd si scarba si
toate cate ar fi putut fi

imi simt creierul supt de o
insectd gigantica

moarte din causul palmelor tale
mi-am luat portia

de sange imi poti lua corpul iti
poti lua fiecare bucata din
corpul meu chiar gi inima
mancata de asteptare

dar nu-mi atinge cotlonul din
mintea In care am ascuns-o pe
ea

dumnezeu isi vopseste ingerii
din carton are

o curte plind cu inaripati care
nu urca la cer

imi bate cate un piron

in fiecare aripa in fiecare vis
cineva a ramas 1n urma aducand
medicamentele 1-am strigat

cu o carpa am sters sangele am
adunat bucitile de carne

le-am legat cu sirma am turnat
sangele am acoperit urmele

nu a raimas nimic de impartit

in baia plina cu sange pluteste
chipul meu

faramitate oasele in attea
batalii pe care le-am ratat

spre a nu fi niciodata invins

aceasta este ziua in care am
inteles ca voi muri

cat un graunte de nisip de ar fi

fericirea si restul

cred ca merita sd mori pentru
asta

in zori se deschide calea spalata
cu sange

si-ti spui ca trebuie s-o iei de la
capat

7y
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Nimic de repetat

o gheara 1n gat

raceala din umar i gata am
inteles

jocul s-a sfarsit

nu se mai poate repeta nimic
au ramas cateva cuvinte
inramate

un célaret aruncat din sa la
turnir

afara frunzele taiau razant aerul

de dupa storurile lasate am
privitamandoi

parcul pustiu

urmele sarutului si atingerea
palmei marunte

caldura de care nu m-am mai
putut desparti

de ce scriu toate acestea si
de ce asa de tarziu ma intreb

in parc toamna rupe fila cu fila
un jurnal uitat pe o banca

Gheorghe Dican




u ¢ exclus ca directe-
tea pe care mizeaza
poezia lui Robert Ser-

ban (Moartea parafind, Editura
Cartea Romaneasca, 2010, 88 p.,
cu doua profunde, comprehen-
sive prezentdri pe coperta a pa-
tra de Mircea Mihadies si Felix
Nicolau) sa nu fie, macar partial,
un efect prezumat, ci unul cola-
teral: ,,vreau sa scriu/ ca si cum
m-as naste/ plin de sange de bu-
cati de piele de resturi de carne/
cuun tipat gros/ prelung/ de bar-
bar lepadat de ai Iui/ intr-o padu-
re de statui romane/ ce-l privesc
ingretosate si cu dispret// vreau
sd scriv/ cu un tavalug de cuvin-
te/ versuri care sa iasa din pa-
gini/ si sa se agate de pereti de
ferestre de usi/ ca firele unui pa-
ianjen care a prins o insecta uria-
sa/ ce tocmai se pregateste sa-1
devoreze/ si/ innebunit de frica/
tese Intruna intruna/ pana cand
se topeste/ in atele ce se intind —
0 camasa a mortii/ prea mare/ si/
prea subtire”(O dorinta). Or, toc-
mai asa nu scrie acest poet, care
pandeste sensul, nu il revarsa
bulimic 1n paginile cartii si care e
un estet discret al iluminarilor
marunte (si constitutive) ale vie-
tii de zi cu zi. Poemul lui nu e (au-
to)consumptiv, ci ironic si lapi-
dar constatativ.

De fapt, eul poetic ar vrea el
multe, Insa textele nu pot fi altce-
va decat descrieri ale interferen-
telor, unele subtilissime (deoda-
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ta/ simt ca sunt privit/ ma opresc/
ma uit in toate partile/ chiar si in
sus// o furnica imi iese/ de sub
talpad/ si isi continuad/ drumul” —
Sunt privit), altele de-a dreptul
blocante, de care are parte. Nu e
nici pdianjenul, nici insecta, e cel
care capteaza spectacolul. Priza
sa la lumea inconjuratoare e
cvasi-instantanee, nu pregatita.
Rafinamentul textelor nu deriva
din elaborare, ci din surprinde-
rea neta, fie si uimita, a unei lega-
turi, a unui flash existential, a unei
similitudini. Consemneaza in ma-
sura in care se bucura de cea mai
firava (care e, n treacat fie zis, si
cea mai purd) scanteie analogica
si jubileaza calm pe masura ce
consemneaza. E foarte aproape
de modelul Aaiku-ului, un poem
se intituleaza chiar Haiku si ¢
foarte bun: ,,azi Dustin Hoffman/
face saptezeci de ani/ am imba-
tranit”. O anume predispozitie
hiperbolica, mai mult ca sigur
compensativa, caci zglobie, con-
stientd de ludicul ei, 1i joaca foar-
te rar feste: ,,te uiti la propria via-
td/ ca la un breloc/ care se crede
stapanul si pazitorul/ tuturor chei-
lor” (Jumatate de viata). In prin-
cipiu, regimul revelatiei e unul
intrinsec, fara ostentatie, fara ca-
utari inutile sau fortari ale retori-
cii: ,,Doamne Dumnezeule/ ce bine
ca esti sus/ tot timpul/ ca s ma
pot agata/ de Tine/ din cand in
cand”. (4catist); ,,un fluture s-a
agezat pe masa mea/ a stat ne-
migcat/ dar deodata a deschis
niste aripi/ atat de mari si de co-
lorate/ de parca mi-ar fi dat buna
ziua/ din toata inima” (Fluture pe
masa mea); ,viata intr-un oras/
unde nu te cunoaste nimeni/ nu
are inima/ singurele batai pe care
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le auzi/ sunt ale clopotelor ce
anunta/ ore exacte” (Viata intr-
un oras). E vorba, de cele mai
multe ori, despre o poezie a deri-
zoriului-palimpsest, mereu in ag-
teptare, mereu surprinzator. Eul
(deliberat) fragil se plaseaza in
mijlocul unor fotograme din care
stie foarte bine ca putea s si lip-
seascd, din care chiar lipseste:
,,nimic mai trist/ decat s vezi ata-
tea si-atatea poze/ iar tu s nu fii
in niciuna dintre ele” (Developa-
re). Dar, pand la urma, e pretu-
dindeni in lumea lui, pe care stie
sa o contemple foarte bine si de
aproape, si de la departare, dar

cel mai frecvent simultan: ,,scot
cuvintele/ din poem/ cu indarji-
rea cu care/ bunicul scotea cu
securea/ bucatile de lemn/ dintr-
un par/ pana cand il ascutea atat
de bine/ incat putea sa-1 infiga/
dintr-o loviturd/ intre coastele
mistretului/ in burta lupului/ a
dihorului// scot din poem/ ver-
suri Intregi/ si/ cuvinte/ unul/
dupa/ altul/ 1l pregatesc/ 1i fac/
varf” (Pregatirea). Pare a fiaici
o poetica a expurgarii, dar — de
fapt — e una a conexiunii, versul-
cheie fiind ,,cu indarjirea cu care”,
nu ,,scot cuvintele”. Cuvintele
sunt cel mai pretios accesoriu, dar

accesoriu.

Sensurile grave, ,,ultime”, ta-
natofile, asa zicand, sunt si ele
rodul aceluiagi imaginar tempe-
rat, pliat pe concretetea apercep-
tivd, pe imediatul sensibil:
»uneori simti ca cineva/ stinge
lumina din tine/ i dispare o data
cu ea/ mult prea repede ca sa-i
prinzi mana/ si sa-1 afli// cateva
clipe stai incremenit/ apoi brusc
incepi sa vorbesti tare/ sa razi fara
motiv/ asa cum se zbat pasarile/
dupa ce li se taie capul// ce stii tu
sa faci pe intuneric?/ ce-ai inva-
tat tu 1n atatea ceasuri/ cat ai pri-
vit inima beznei?/ cuvinte?// nu
folosesc la nimic/ parca sunt ale
unui batran/ pe care boala/ s-a
facut ca-1 uitd/ ca sa afle ce-i poa-
te gura” (/nima beznei). Indife-
rent ce capteaza, textul poetic are
un fel de deschidere comprehen-
siva spontana, de punere in rela-
tie directd a senzatiei cu obiectul
el sau a imaginii mentale cu core-
lativul care tinde sa se manifeste
ca unul necesar, bine géasit, fara
de care nu se poate. Spatiul poe-
tic se creeza prin chiar acest re-
curs la imediatete, la strategiile
cureglaj fin ale precizarii si insti-
tuirii: ,,stiu locul/ unde vantul/
umfla/ plamanii mortilor/ si apoi/
fi ridicd/ la cer” (Locul). Ceva din
ambientul de lucru, o amintire, o
senzatie 1si cauta (si, de cele mai
multe ori, 1si identificd) reperul,
legdtura care le poate pune in
valoare.

Acest poet chiar are un stil al
lui, care nu tine neaparat sau nu-
mai de stilistica, ci de felul in care
se lasa surprins de viata in varii-
le si neasteptatele ei dimensiuni
si mai ales de felul in care accep-
td sa se lase surprins, caci nimic
prea studiat nu poate intra in
aceasta ,,secretd” combinatie.

Robert Serban: un poet ajuns
la maturitatea care il agtepta im-
pacienta.

de la romanul crepuscular
la Ingerul-killer

Gheorghe Truta, Ingere, vii?,
Editura Aius PrintEd, Craiova,
2010

copul declarat al lui

S Gheorghe Truti in /nge-

re, vii? este acela de a

crea un roman crepuscular pe
care 1l si defineste ca pe ,,un ro-
man cu straturi dese, suprapuse
[...] Un roman care se autoscru-
teazd, se autobanuieste, isi atri-
buie Viata, dar si vini imaginare,
care se auto-imita si se auto-de-
vora...*“. Ceea ce intilnim este o

wriee RT

"J heorghe
ruta
INGERE, Vif?

|t

roman &

scriere Impartita in cinci straturi
aruncate intr-un joc ametitor
(care, uneori, tinde sa devina prea
ametitor). Tot timpul regula jocu-
lui se schimba, iar amestecul, care
intr-un final se omogenizeaza, nu
lasa nicio clipd atentia cititorului
sa se odihneasca.

Romanul incepe cu povestea
lui Zenon, un individ mediocru,
banal, dar, aga cum 1i spune unul
dintre prietenii sai, tocmai prin
acest detaliu este foarte impor-
tant. La acest fir epic se adauga
un altul, al unui presupus cititor,
care pur §i simplu isi arunca in
pagina cuvintele, exact agsa cum
le gandeste, fie injuraturi la adre-
sa felului in care e scris romanul
sau a evolutiei lui, fie asocieri cu
personaje, simpatii, etc., dar in-
totdeauna ideile sunt articulate
ceea ce da senzatia de artificial,
de neautenticitate. Al treilea fir
epic este al unei discutii pe inter-
net care nu pare sa se lege de
povestea lui Zenon in niciun fel.
Dialogul dintre ingeri este un alt
plan care se situeaza pe alt palier
fata de cele de pana acum, le in-
clude. Ultimul plan este cel al au-
torului care i§i rezerva spatiul in
care sa dea explicatii, un fel de

jurnal tinut in timpul scrierii ro-
manului. Toate cele cinci sunt
diferentiate grafic prin folosirea
altor fonturi, dar, la final, dupa ce
personajele isi contureaza anu-
mite trasaturi verbale si ideatice,
toate conventiile antecedente
sunt sfaramate si lumile se inter-
secteaza lasand impresia unui
amalgam de voci.

Exista si 0 miza filozofica. Na-
ratiunea este inchegatd datorita
unor nuclee care se reunesc intr-
o tesatura de idei: limitarea reali-
tatii prin cuvinte, destinul scrii-
torului etc. Tema centrala a ro-
manului este insa deitatea. Toate
personajele se confruntd, la un
moment dat in naratiune, cu pro-
blema existentei lui Dumnezeu.
Personajele sunt, in mare parte,
intruchipari ale diferitelor opinii
legate de acest subiect §i nu-si
leapada niciodata credinta.

Din punct de vedere al struc-
turii, romanul, simplu la inceput,
se complica prin aglomerarea de
personaje, fiecare cu povestea lui,
ca, spre final, sa se reduca la dia-
logul dintre Zenon si Inger. Re-
ducerea numarului de personaje
se face intr-un mod inedit: /nge-
rul-killer. Acesta, pentru a-i de-

monstra personajului principal
puterea sa, incepe sd omoare per-
sonajele in moduri cat mai origi-
nale, de la intepatura unei viespi
pénala a fi cilcat de tramvai.
Experienta autorului in a scrie
piese de teatru se observa in jo-
cul dintre Zenon si Inger, un
De-a v-ati ascuns cu o miza ex-
traordinara: ,,Ingere... stai unde-
va si razi, nu-i asa? Esti un tica-
los ordinar, dar nu va fi cum vrei

tu, iti promit! Nu vreau Planul tau,
intelegi? Nu vreau sa fiu pion sau
nebun 1n jocul niménui, nici ma-
car al lui Dumnezeu, da? Daca nu
mi se lasd viata mea, asa cum e
€a, atunci... mai bine lipsa! Auzi,
Ingere? Gaseste-ti fraierul in altd
parte, afla-ti papusa de carpe pe
care s-o indoi cum doresti. Eunu
vreau, pricepi? Nu vreau!*.

B Marius Neacsu
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Jfrebuie sa mergem. n-avem timp...”

Tonel Buse, Ultima vara a lui
Eniko si alte... povestiri, Edi-
tura Fundatiei Alfa, Cluj, 2010,
142 p.

m avut placerea sa
descopar in volumul
lui Tonel Buge ca po-

vestea in secolul XXI mai poate
fi o mirare poetica. Spre deosebi-
re de zbaterea doudmiistad (vio-
lenta, visceralitate, fracturism)
scriitura lui Ionel Buse este ase-
zatd, echilibrata. Scriitorul pare
sd-gi fi gasit formula stilistica
intr-un limbaj ce tine de mai mul-
te registre experimentate, dupa
cum el insusi afirma in Cuvantul
inainte al cartii: pseudo-kafkian,
romantico-fantastic, realist-iro-
nic. Dar cautarea unui cod stilis-
tic n proza lui Buse nu este o
prioritate. Forta prozatorului sta
in ,,acele toposuri fluide ale ima-
ginatiei” capabile sa ,,recreeze
poetic experiente posibile”.
Ultima vard cu Eniké si alte...
povestiri reuneste in acelasi vo-
lum 18 povestiri, in care se tema-

tizeaza erotismul sub diferite un-
ghiuri de abordare. Totusi, firul
rosu care leaga cele 18 proze este
atmosfera. O atmosferd creata
prin intermediul a trei stari: ludi-
cd, metafizica si pragmatica.
Prima serie de povestiri, care
debuteaza cu ,,Naufragiul” si se
incheie cu ,,Democratia”, sta sub
semnul Psalmului 12,8: ,,Pretutin-
deni misuna cei rai cand domnes-
te ticalosia printre fiii oamenilor.”
In ,Naufragiul” imaginea raului
se rasfrange asupra Celuilalt, care
devine un ,,simplu obiect al des-
carcarii paranoice”. Intr-o socie-
tate care face apologia matriar-
hatului, Alteritatea este interzisa.
Are loc in acest fel un derapaj al
energiilor sexuale. Reprezentan-
tele ,,Noii Atlantide” recreeaza o
culturd si o religie care nu mai stau
sub semnul falusului: ,,Nu mai
avem nevoie de cultura lui eroi-
ca, de falsa lui glorie” (p.12, ,,Nau-
fragiul”’) Negarea existentei Ce-
luilalt duce la autosuficienta:
,,Erotismul se intoarce astfel asu-
pra lui trecand in autoerotism”

aspecte si directil
literare |l

N. Davidescu, Aspecte si di-
rectii literare, Editura Aius Prin-
ted, Craiova, 2010, 404 p., editie
critica, note, index de autori de
Citélin Davidescu, prefata de
Marin Besteliu

/N

n proiectul ambitios de a

Irepune in circuit opera lui

N. Davidescu, Catalin Da-
videscu aduce 1n atentie volumul
al treilea din Aspecte si directii
literare. Volumul a fost gandit ca
atare chiar de N. Davidescu inca
din 1935 si contine articole pe
teme de estetica generala, proble-
me culturale la ordinea zilei, luari
de atitudine publica, cronici si
medalioane literare, articole oma-
giale sau comemorative.

Il vedem astfel, pe criticul si
jurnalistul N. Davidescu 1n natu-
raletea expresiei sale si in fires-
cul argumentatiei. Textele nu au
obligatii fatd de o viziune con-
strangatoare. Nu trebuie sa ono-
reze criterii si exigente in a-si ex-
plicita fundamentele, 1n a-si legi-
tima tezele estetice ori in a se edi-
fica pur si simplu.

Asa cum am avut ocazia sa
aratam in monografia N. Davi-
descu. Viata si opera, (Craiova,
Editura Aius, 2009), 1nainte de
Eugen Lovinescu, poezia roma-
neasca de sensibilitate moderna
acunoscut in criticul N. Davides-
cu unul dintre cei mai atenti re-
ceptori. In perioada in care criti-
ca se folosea in aprecierea feno-
menului liric de instrumente ale
disciplinelor vecine (filozofie, so-
ciologie, istorie, psihologie),
N. Davidescu a abordat metoda
unei critici moderne cu miza pe
expresivitate si pe implicare sim-
patetica. In centrul examenului
critic s-a aflat expresia poetica
inteleasa ca unitate organica in-
tre semnificatie si modul cristali-
zarii ei. Discursul criticului apare

ca supus pur si simplu unei lo-
gici naturale. Volumele de critica
literara cuprind o serie de priviri
sintetizatoare dedicate unor po-
eti contemporani, dar si o serie
de articole critice, polemice: Ste-
fan Peticd, George Bacovia,
Originalitatea in artd, Norocul
literar, Poezia lui Al Macedon-
ski dar si Un moment literar stu-
diu dedicat lui T. Arghezi, sau
Estetica poeziei simboliste din
1926, studiu critic esential in im-
punerea si sustinerea simbolis-
mului la noi.

Publicarea acum si a celui
de-al treilea volum aduce in prim
plan si articolele ce au starnit o
serie de controverse in viata lite-
rard a timpului si mult dupa ace-
ea, si anume Cel din urmd ocu-
pant fanariot sau inaderenta lui
Caragiale la spiritul romanesc
si Domnul Tudor Arghezi ca
poet minor.

Textele polemice asteapta o
cercetare exhaustiva ce poate fi
facuta tinand cont si de faptul ca
acum, prin publicarea Aspectelor
si directiilor literare, avem o
imagine aproape integrald a ope-
rei critice.

B Mirela Mitu
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(p.12). Insa toatd aceasta ener-
gie consumata in sine si nerefu-
lata intr-un posibil Celalalt nu
poate duce decét la disparitia si-
nelui. ,,Urmarirea”, ,, Metamorfo-
za”, ,,Strainul” imagineaza cala-
torii concentrice in tenebrele fi-
intei. Personajul din ,,Urmarirea”
este devorat de propria teama:
,intre timp, insa, aparuri, ca din
pamant, o multime de caini cenu-
sii care mergeau 1n aceeasi direc-
tie cu el. Din cand 1n cand, il mug-
cau de foame sau de plictiseala
si picioarele 1i erau mereu pline
de sange...”(p.19) Personajul din
,»Metamorfoza” se descopera
dominat de propria-i latura demo-
nicé: ,, Trecand pe langa oglinda
zari dintr-o data urechea-i stan-
ga zbatandu-se spasmodic in sus,
iar deasupra fruntii doud mici ri-
dicaturi cenusii...” (p.26) O apa-
ritie misterioasa este si Calatorul
din ,,Strainul” care-gi poarta exis-
tenta sub semnul jidovului rata-
citor. Daca e s ramanem in liniile
gandirii sartriene, personajul lui
Ionel Buse este propriul sau in-
fern. Mai mult, el este condam-
nat s parcurga repetitiv aceeasi
experienta infernala pe acelasi

drum fara inceput si fara sfarsit.
,,Firintins!” si,,Zara” se apro-
pie mai mult de spiritul ludic al
existentei. Dar jocul nu este alt-
ceva decat o treapta de transgre-
sare a realitatii. Prin atmosfera
creatd, ,,Zara” se inscrie 1n regis-
trul romantico-fantastic al prozei
eliadesti. Blestemul capata in text
functia de punct de echilibru in-
tre lumea veche si lumea cea
noud: ,,E caunblestem... Lanoi e
un obicei care are loc o datd la o
sutd de ani la marginea unui rau...
Noi suntem oamenii focului. E
singura datd insa cand apa ne
stinge pentru ca satra sa renas-
ca. Acesta este si punctul final al
calatoriei noastre.” (p. 38)
,,.Diminetile cand marsaluiesc
soldatii” si ,,Budon” se apropie
mai mult de registrul realist-iro-
nic. ,,Democratia”, povestire care
face trimitere la lucrarea lui Ale-
xis de Tocqueville, ,,Democratia
in America”, face trecerea spre
ciclul al doilea de proze ale volu-
mului, ,,C’est ’amour qui passe”.
Reunite sub motto-ul din Ode
,,An die Freude” a lui Schiller, tex-
tele din aceastd parte secunda
dezvolta teama omului contem-
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lonel Buse

poran de propria dorinta care,
intelectualizata, duce la simula-
crul autoerotismului i, implicit,
la un confort psihic individualist
siindiferent.

Daca ar fi sd sintetizez
printr-o intrebare tipologia per-
sonajului lui lTonel Buse aceea
este fara doar si poate: ,.incotro
merg?”” Un raspuns posibil 1l ga-
sim 1n paginile aceleiasi carti:
»Irebuie sd mergem. N-avem
timp...”.

B Luiza Mitu
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Gheorghe Dican
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gai (1931) ingerul apare

numai de doud ori, insa cel
putin prima aparitie indica o ati-
tudine poetica noua in raport cu
volumele anterioare, o schimba-
re radicala a registrului. Nu nu-
mai cé in acest volum poezia lui
Arghezi poate fi interpretata prin
prisma categoriilor negative ale
modernismului, care au in centru
teama de neant, dar Arghezi
adoptd ceea ce in critica s-a nu-
mit estetica urdtului. Fie ca sunt
narative, descriptive, evocatoa-
re, declamative sau intrebuin-
tand tonul confesiunii goptite, in
poeziile reunite in volum, liricul,
epicul, dramaticul, satiricul se in-
trepatrund si 1si transmit calitati-
le, dand nastere unor sinteze po-
etice inedite. Poezia cu care de-
buteaza volumul sugereaza me-
taforic natura si specificul stilis-
tic al acestei etape argheziene.

In acest prim poem apare epi-
tetul metaforic ,,unghia ingereas-
ca” despre care Dumitru Micu
spune ca in ,,cartea aceasta vor-
beste [utul: efemerul, lumea in-
gerilor cazuti”'. Dupa cum am
vazut chiar si in Cuvinte potrivi-
te ( 1927) ingerii sunt cazuti la pro-
priu, fiind singura ipostaza in
care se arata. in Flori de muce-
gai ar putea fi vorba mai degra-
ba de ingerii decazuti, insd nu
este cazul pentru ca ei apar expli-
cit numai in doud poeme.

Este incercata o exorcizare in-
toarsd, o evadare din religiosul
antecedent, o iesire de sub fra-
mantdrile pe care i le provoaca
sacrul. Poem autoreferential prin
excelentd, care da si numele vo-
lumului — Flori de mucegai,
anuntd o convertire totala, iar
versurile anunta ca le-a ,,scris cu
unghia pe tencuiala”. Este o raz-
vratire pe toate planurile, o re-
nuntare la divinitate si la raspun-
surile care i-ar putea surveni, un
puternic refuz: ,,Pe intuneric, in
singuratate,/ Cu puterile neaju-
tate/ Nici de taurul, nici de leul,
nici de vulturul/ Care au lucrat
imprejurul/ Lui Luca, lui Marcu
si lui Toan./ Sunt stihuri fara an/
Stihuri de groapa,/ De sete de
apa/ Si de foame de scrum,/ Sti-
hurile de-acum.” Acest program
existential, aceastd revenire in
concret coincide in plan creator
cu o schimbare ce tine tocmai de
inger, prezent aici adjectival:
,»Cand mi s-a tocit unghia inge-
reascad/ Am lasat-o sa creasca/ Si
nu a mai crescut —/ Sau nu o mai
am cunoscut”.

Se impun cateva incursiuni
teoretice In modul in care vede
Arghezi poezia si in deslusirea
simbolisticii ,,unghiei Ingeresti”
care pare o legaturd intre viata
spirituald sau starea sa existenti-
ala si atitudinea sa poetica. Ceea
ce-l singularizeaza pe Arghezi ca
reprezentant al poeticii antipoe-
ticului, dupa cum 1l incadreaza
Matei Cilinescu?, este credinta

/A
In volumul Flori de muce-

in puterea izbavitoare a unei pure
sublimitati, nascuta din tensiu-
nile i temperaturile inalte la care
sunt supuse cuvintele 1n proce-
sul creator. Acesta raméne in
egald masura si in acelasi timp
un adept al ,,poeziei pure” si al
poeziei ,,antipoetice”, aceasta
din urma fiind menita sa distru-
gd inertiile gustului traditional,
pentru a mari si 1ndlta ideea de
poezie. Acest aspect este cel mai
puternic vizibil in Flori de mu-
cegai, titlu care face o trimite in-
tertextuala la Baudelaire, acolo
unde renunta la a mai astepta
sa-si poatd folosi mana dreapta
si dupa cum spune in aceasta
arta poetica ,,m-am silit sa scriu
cu unghiile de la mana stanga”.

Purulenta expresiei nu-si afla la
Arghezi o justificare exclusiv po-
lemica, ci alcatuieste doar un mo-
ment in procesul dialectic al unui
mare katharsis verbal, sau, ca sa
folosim un termen mai apropiat
de dimensiunea religiosului a
poetului, al mantuirii limbajului,
luat in totalitatea Iui prin harul
poeziei.

Viziunea esteticd a lui Arghezi
nu face trimitere la sublimarea
uratului pentru a face sa stralu-
ceascd mai tare frumusetea (in
spiritul antitezelor romantice),
nici la o cultivare a uratului, blas-
fematorie la adresa oricarui ideal
de frumusete (ca la precursorii
sau promotorii avangardei), ci de
o conversiune a urdtului i re-
pulsivului folosind in acest sens
propriile sale resurse interioa-
re, nestiute, de purificare. Asa
cum apostazia si pacatul contin
germenii harului, care se poate
oricand revela orbilor, uratul, in
ordine estetica, inchide in el sdim-
burele unei nebanuite si cutremu-
ratoare frumuseti, care este o sfi-
dare a tuturor conventiilor si bu-
nului-simt. Asadar, ,,poetica ar-

gheziana — esential moderna prin
dialectica ei distructiv-construc-
tivd — ascunde o etica in care
scandalul si paradoxul detin un
rol adeseori producator de per-
plexitate atunci cand este privit
in unghiul moralei practice, coti-
diene, utilitare™ .

Acecastd binaritate a tuturor
ipostazelor din poezia arghezia-
nd se intdlneste si 1n cel de-al
doilea poem al volumului Flori
de mucegai in care apare inge-
rul. De data aceasta apare ca in
Cuvinte potrivite, cu toate ca
avem de-a face cu un nou uni-
vers poetic. In poemul Cdntec
mut este Inscenata liric moartea
unui puscariag si sunt ingrosate
tusele grotescului prin aparitia

prezente angelice in
“volumul Flori de mucegai

divinului. nsa nu mai este aces-
ta scopul, eul poetic cauta in fi-
nal sufletul omului, al mortului:
,unde-i sufletul lui? Nu stiu. A
plecat.” Prezenta divina este
strans legata de aparitia mortii, a
necunoscutului. Senzatia fizica
este initial cea de céaldura, iar in-
gerii sunt insotitorii unui Dum-
nezeu cu toiag: ,,La patul vecinu-
lui meu/ A venit azi noapte Dum-
nezeu,/ Cu toiag, cu ingeri si
sfinti,/ Ca se facuse in spital/ Cald
casubunsal.” Reprezentarea in-
gerului aici este una mai apropia-
td de dogmatica crestina, proba-
bil tocmai pentru ca eul nu se mai
afla in acea cautare mistica ce il
determina sa sublimeze pe cont
propriu pana in pragul gnosticis-
mului ca in Psalmi. Imaginarul
poetic este populat acum de in-
gerii care ,,au cantat din buciume
si strune,/ Cate o rugaciune,/ Si
au binecuvantat/ Langa doftorii
si langd pat.// Doi ingeri au adus
o carte/ Cu copcile sparte,/ Doi o
icoana,/ Doi o céarja,/ Doi o co-
roand.” Desi ingerii fac acum ceea
ce ar trebui sa faca, ei nu mai sunt
atat de apropiati prin departarea
sau absenta lor ca cei din Psalmi
si nici Cartea, adica Biblia, nu mai
este la fel de sacra, ea devine ,,0
carte/ cu copcile sparte”. Aceas-
ta rasturnare este la fel de semni-
ficativa ca tocirea ,,unghiei inge-
resti”, insd in plan ontologic.

In opera argheziana ingerul
mai apare explicit in alte randuri,
insd nu este un motiv central care
sa ordoneze coordonatele imagi-
natiei poetice. Spre exemplu, in
poezia Ziua albd, o superbd ima-
gine poetica: ,Invesmantati in
aripi, ca-ntr-o haina/ Ingerii mici
adus-au har 1n taind” sau in poe-
mul /ntelepciune, in care este re-

luata dihotomia romantica: ,,Che-
mai un inger si veni un drac/ Dia-
vol si el de vata si bumbac”.

In concluzie, Arghezi reface un
traseu cuprins intre Bine si Rau,
spus in modul cel mai generic
posibil, sau intre misticism si
gnosticism, facand concesii cand
unei parti cand celeilalte, imagi-
nand lumea materiala ca sinteza
aunor contrarii ce nu pot fi intot-
deauna sublimate, insa pot fi po-
tentate in toate ipostazele. Cele
doua praguri contribuie astfel la
edificarea substantei mundane si
supramundane si demonstreaza
printr-o dialectica subiectiva ca,
inevitabil, contrariile sunt com-
plementare. O poezie cu o fibra
lirica atat de bogatd permite o
grila larga de lecturi §i o arie vas-
ta de conexiuni culturale si reli-
gioase. Putem merge mai departe
afirmand ca profetismul religios
este precar reprezentat in lirica ro-
maneascd, insd poezia lui Arghezi
recompune acest drum labirintic
european al confruntarii indivi-
dului cu puterea diving, o reite-
rare a luptei lui lacob cu ingerul
(sau chiar cu absenta sa), care, o
data biruit 1i ofera invingatorului
in aceeasi ordine duala darurile
maxime: detasarea de complexul
absentei si fortele nebanuite ale
revelatiei. In universul poetic ar-
ghezian Ingerul joaca un rol or-
donator si axial, mai ales in Cu-
vinte potrivite, acolo unde este
unul dintre elementele care imbol-
naveste sau vindeca eul de com-
plexul absentei, nu al tatalui, ci al
absentei in sine, fiind vorba de
un gol ontologic pe care Arghezi
a cautat tot timpul sa-1 umple prin
creatia sa artisticd, dar §i prin in-
tegrarea sa intr-un univers fami-
lial la Martisor.

' Dumitru Micu, Tudor Arghezi,
Ed. Albatros, Bucuresti, 1972, pag.
47.

2 Matei Calinescu, Conceptul
modern de poezie, Ed. Paralela 45,
Bucuresti, 2005, pag. 199.

3Idem, p. 199.

Inger - Calin Beloescu
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intre filosofii roméani
D din perioada interbeli-
cd, Marin Stefanescu
ramane un mare neindreptatit al
sortii. In mare, vina ii apartine. De
ce? Filosofia romaneasca din pe-
rioada interbelica era o filosofie
scientist-pozitivista, dominata de
spiritul rationalist, ori el introdu-
cea concepte teologice In cam-
pul filosofiei, ajungand sa consi-
dere rugdciunea ca unica meto-
da de cunoastere in filosofie. De
aici si denumirea in epoca, de ,,fi-
losof mistic”. Ca om, a produs
multe animozitati in timpul vietii.
Marin Stefanescu a fost con-
testat ca filosof de multi colegi
de-ai sdi. Cei mai vehementi au
fost: Anton Dumitriu, Nicolae
Bagdasar, lon Zamfirescu si Lu-
cian Blaga. Scrierile sale au avut
aceeasi soartd: nu erau amintite
sau erau ironizate.

Cine este acest personaj? De
ce s-a asternut uitarea peste nu-
mele sau? Care este filosofia sa?

Marin Stefanescu s-a nascut
in ziua de 10 mai 1880, in Bucu-
resti. Tot aici 1si face si studiile
secundare si liceale, iar apoi ur-
meaza cursurile Facultatii de Li-
tere si Filosofie de la Sorbona
(Franta), dandu-si doctoratul in
filosofie cu o teza inchinata filo-
sofiei lui Kant, profesor coordo-
nator fiind reputatul filosof fran-
cez André Lalande.

Filosoful roman desfasoara
acum o intensa activitate publi-
cistica. Publica rand pe rand stu-
dii de istoria filosofiei roméanesti,
de logica generala si istoria logi-
cii, de teoria cunoasterii, de filo-
sofia culturii, de morala dublate
de un nationalism autentic, cul-
minand cu studii de teologie. Si
studiile si articolele se scriu pe o
tematica variata: Criza logicii
(1911), Rolul metafizicii in cul-
turd (1912), Filosofia stiintifica
(1912), Rolul metafizicii in viata
(1912), Filosofia stiintifica si lo-
gica (1913), Pentru intelegerea
filosofiei (1914).

Intors in tara, este numit la 3
noiembrie 1914, asistent la cate-
dra profesorului C. Radulescu-
Motru, care preda logica si psi-
hologia. In 1915 isi ia docenta in
filosofie la Universitatea din Bu-
curesti. Tot acum debuteaza in
volum cu cele doua teze de doc-
torat publicate in Franta la Editu-
ra Félix Alcan: Le Dualisme logi-
que. Essai sur I'importance de
sa réalité pour le probléme de
la connaissance —teza principa-
12 si teza complementara: Essai
sur le Rapport entre le dualisme
et le theisme de Kant — ambele
dedicate profesorilor francezi Vic-
tor Delbos si André Lalande, iar
din Romania, prof. C. Radulescu-
Motru, cu recunostintd si devo-
tament.

In primavara anului 1915, este
numit secretar al Societatii Roma-
ne de Filosofie, societate infiin-
tatd in 1910 de filosoful C. Radu-
lescu-Motru. Incepand cu 1 no-
iembrie 1919, la recomandarea
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profesorului C. Radulescu-Mo-
tru, M. Stefanescu este numit
profesor la Universitatea Dacia
Superioara de la Cluj — Faculta-
tea de Filosofie. M. Stefanescu
intentiona sa ramand la Cluj vre-
me de trei ani, dupa care isi pu-
tea definitiva conferinta de la
Bucuresti.

Filosoful Marin Stefanescu a
fost deosebit de activ in ,,cadrul
Asociatiei Cultul Patriei, pe care
a condus-o de la infiintare (1926)
péna la dizolvarea ei (1938). El a
fost interesat de teoria cunoas-
terii si filosofia religiei. Publica
la Paris lucrarea Le probléme de
la méthode (1937), iar la Bucu-
resti in 1943, apare Filosofia
crestind. Contributie la intele-
gerea filosofiei.

Marin Stefanescu a fost
intr-adevar greu incercat de
soartd. Moartea unicului fiu,
Dan, si apoi moartea sotiei, Ma-
ria, I-au distrus. In ultimul an al
vietii s-a retras la Bucuresti, unde
inceteaza din viata la 11 ianuarie
1945, intr-o camera modesta la
periferia Bucurestiului. A fost in-
humat in ziva de 14 ianuarie 1945.

Pentru serviciile aduse inva-
tamantului si culturii roméane,
profesorul Marin Stefanescu a
fost numit Cavaler al ordinului
Coroana Roméniei, iar ca raspla-
td a muncii de peste 25 de ani in
serviciul statului i s-a decernat
Coroana Romaniei cu panglica
— Virtutea militara.

Ca istoric al filosofiei, el gi-a
indreptat atentia asupra filoso-
fiei kantiene si asupra filosofiei
romanesti.

In 1921, filosoful si logicianul
roméan Nae lonescu publicd in
almanahul ,,Romania juna” stu-
diul Filosofia romaneasca. El
arata ca ,,Filosofia romaneasca,
in forma ei cultd, nu exista. Si e
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Desen de Viorel Popescu

foarte probabil ca nu va exista
incd multd vreme de aci Inainte.
Asa de putin favorabila ii este
deocamdata conjunctura...”" .

Nae Ionescu nu recunoaste
de fel existenta filosofiei autohto-
ne. De ce oare? El aprecia ca in
filosofia noastra ,,lucreaza pen-
tru moment doctori si profesori.
De multe ori eminenti— unii si al-
tii. Respectabili adesea, In cel mai
cald inteles al cuvantului. Dar
totusi, si in primul rand, doctor si
profesor. Oameni cu un anumit
facies intelectual; a carui cea mai
de seama caracteristica este /i-
vrescu™ .

Marin Stefanescu il contrazi-
ce Intr-un fel pe Nae Ionescu. El
publica in 1922 la Editura Institu-
tul Grafic ,,Rasaritul” din Bucu-
resti lucrarea Filosofia romdnes-
ca. Inprefata lucrarii arata ca: ,,Mi
se parea ca daca nu aveam stiin-
taneamului nostru, urma cé, ori-
cat de invatat as fi devenit in
stiinta lumii, mi-ar fi lipsit ceva
de o insemnatate fundamenta-
la.”

Lucrarea analizeaza conceptul
de ,,filosofie in general” si cerce-
teaza ,,caracteristica generala a
filosofiei roménesti”, urmarind
desfasurarea istorica, de la ince-
puturi, prin secolele al XVII-lea,
al XVIll-lea si al XIX-lea, pana la
filosofia romaneasca contempo-
rana, cu T. Maiorescu, Conta, C.
Rédulescu-Motru, P. P. Negules-
cu, M. Florian s.a. Metoda folo-
sitd de istoric, este cea empirico-
rationalistd. Scopul cercetarii fi-
losofiei romanesti este acelade a
vedea: ,,(i) Care dintre diferitele
sisteme filosofice este invatatu-
ra pe care noi trebuie sa o soco-
tim ca pe cea mai de pret, si sd o
ludm ca pe luminatoarea cea mai
dreapta a vietii noastre; adica in
ce consistd sau in ce trebuie sa
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consiste filosofia omenirii in ge-
neral; (ii) In ce masura filosofia
romaneasca indeplineste sau tre-
buie s indeplineasca legile unei
mari filosofii, si este sau trebuie
sa fie si ea o contributie la ndlta-
rea acesteia si a propriului sau
popor.”* La aparitie, lucrarea s-a
bucurat de recenzii elogioase, dar
s-au gasit destui carcotasi, care
nu au vazut cu ochi buni aceas-
ta lucrare — prima din cultura ro-
mana.

Mihail Dragomirescu este
convins ca Filosofia romdneas-
cd alui M. Stefanescu va contri-
bui la Intarirea constiintei noas-
tre culturale. In aceasta carte ,,ga-
sim adunate, cu o grija ce-i face
cinste, nu numai informatii cu
privire la intreaga publicistica fi-
losofica romana de la Invataturi-
le lui Neagoe catre fiul sau Teo-
dosie din secolul XVI si pana
astazi, dar si la multe din produc-
tiile spirituale scrise §i nescrise
ce au o cat de mica legdtura cu
gandirea filosofica. Caci, daca in
decursul expunerii autorul nu se
opreste la toate personalitatile cu
tinctura filosofica, are grija to-
tusi a le enumera operele in pre-
tioasa bibliografie de la sfarsitul
volumului. Oricine deci vrea sa
aiba un conspect general asu-
pra laturii filosofice a constiintei
romanesti in dezvoltarea ei din
ultimele 4 secole, va gasi in car-
tea lui Marin Stefanescu o cala-
uza admirabila pe care nici o alta
publicatie romaneasca, in necum
strdind, nu o poate nici pe de-
parte inlocui.”

Inrevista,,Ramuri” de la Cra-
iova este prezentatd in termeni
elogiosi lucrarea lui Marin Ste-
fanescu: ,,Filosofia romdneasca
nu este o lucrare arida de natura
sd intereseze pe specialigtii in
materie. Destinata publicului

mare tuturor iubitorilor de ade-
var, ideal si armonie, tuturor ce-
lor doritori de a cunoaste curatul
suflet al poporului roméanesc si
gandirea atat de altruista, atat de
profund umanitara a marilor cu-
getatori romani, citirea acestei
lucrari este, pe langa o placere
intelectuala, si un adevarat bal-
sam binefacator, intaritor de cu-
raj si indltator de sentimente.”

Filosofia sa o putem numi
dupa spusele sale, ,,0 filosofie a
armoniei universale. Ea consta in
fond 1n a ne spune cum unul din
termenii dualismului dat — ele-
mentul ideal — se realizeaza pro-
gresiv sub o multiplicitate de for-
me, in celalalt termen, in terme-
nul numit realitate”.

Marin Stefanescu ancoreaza
la 0 metoda eclecticd sau ,,meto-
da de conciliere, adica alege,
aduna, ceea ce socoteste ca bun
intr-un sistem sau altul, pentru a
forma un singur nou, sistem,
unul, superior tuturor”.

Si totusi, sa nu uitdm ca timp
de doua decenii, Marin Stefanes-
cu alaturi de D.D.Rosca si mai
tarziu Lucian Blaga au cultivat
filosofia cu multd pricepere la
Facultatea de Litere si Filosofie
din Clyj.

!"Nae lonescu, Nelinistea metafi-
zicd, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1993, p. 103.

2 Idem.

3 Marin Stefanescu, Filosofia
romaneasca, Bucuresti, Editura His-
toria, 2008, p. 49.

4 Ibidem, p. 53.

5 Mihail Dragomirescu, De la
misticism la rationalism,Bucuresti,
Tipografia Romane-Unite, 1924, pp.
89-90.

¢ Bucuresteanul, Filosofia romd-
nescd, in “Ramuri”, an XVI-lea, nr.
38, 22 octombrie 1922, p. 606.




l una aceasta prietenul
nostru de departe, apa-
tridul, face bilantul ce-

lor 75 de ani. Primele mele ,,lec-
turi” din Paul Goma au fost cele
radiofonice de la Europa Libera,
Din Calidor, de unde aflam inta-
ia oara ceva despre tragedia unei
familii de refugiati romani basa-
rabeni, in fapt despre tragedia
Basarabiei intregi. Ele sunt ulte-
rior completate de lecturi care se
opresc, 1n special, la exilul dizi-
dentului Goma. Nu singurul, fara
indoiald, dar poate cel mai radi-
cal. La acest radicalism moral ag
vrea sd ma opresc, fard a avea
pretentia unei cercetari elabora-
te. Se spune ca nu poti scrie ob-
iectiv despre Paul Goma. Ori
ajungi un adulator (curiscul de a
deveni persona non grata intr-o
tara zdrentuita!), ori un critic ci-
nic. Sau/sau, ce ironie! Ma voi
referi, aici, la doua ,,adevaruri”,
aparent contradictorii. Unul ar fi
cel al faptelor, celdlalt al ideilor.

M-am intrebat mereu de ce
aceasta inversunare cu care Paul
Goma ii agaza, citez la intdmplare,
alaturi de Ion Réanjitorescu, ,,Cri-
minalul care, dupa ce i-a asasinat
pe Ceausesti in taind, a ucis si
speranta in o meritata deschide-
re a tarii”, pe Gabriel Liiceanu,
Horia Roman Patapievici, Andrei
Plesu, Ana Blandiana, Doina Cor-
nea, Gabriela Adamesteanu, Ni-
colae Manolescu etc., ,,toata droj-
dia cea vestitd a Balcanului si a
Carpatului” (Flori Stanescu, Paul
Goma, Dialog, Editura Vremea,
Bucuresti, 2008, p. 8), ,,analfabe-
tii etici ai intelectualitatii romane
de frunte” (Op. cit., p. 98). Se
poate constitui in judeciti de va-
loare un limbaj atat de colorat?
Veti spune ca acesta nu reprezin-
ta decat rezultatul ,,emotional” al
unui sir de rationamente care stau
in spatele caracterizarilor de mai
sus, determinate de anumite ati-
tudini sau fapte pe care autorul
le pune in seama intelectualilor
romani. Cum sa-i judeci, insa, la
gramada, fara gen proxim si dife-
rentd specifica? Sau, mai ales,
cum sa imbraci judecata cu o in-
jurdtura? Ce sintagme am mai
putea utiliza pentru Stalin, Dej,
Nikolski, Turcanu etc., daca am
consumat pe Iliescu notiunea de
,,criminal” sau i-am plasat pe ,,in-
telectualii rezistenti” prin cultura
langa proletcultistii obsedantu-
lui deceniu, 1anga pseudo-scrii-
torii securisti sau pe langa cei
care au inchinat vestite ode cu-
plului Ceausescu? Nu exista nicio
ierarhie a ,,raului”? Pana si caz-
nele Judecatii de Apoi presupun
o ierarhie, dupa masura pacatu-
lui. Sa fie pacatele lui Gabriel
Liiceanu sau ale Doinei Cornea
la fel de mari ca pacatele lui Ilies-
cu? Nu exista riscul de a-1,,jude-
ca’ la fel si pe cei cu pacate mici?
Sau sentintele de factura mora-
listd ale lui Paul Goma au o bataie
mai lunga si vor s spuna altce-
va decat un radicalism etic nea-
decvat realitatilor pe care le-am
trait?

In pragmatismul american mo-
rala tinde sa se substituie drep-
tului. Ceea ce e drept (regula obli-
gatorie admisa in general prin
consens) este si moral. Imoral in-
seamnd, 1n acest sens, nedrept,
si ca atare sanctionabil. Virtutile
unor asemenea teorii stau in fap-
tul cd legea se aplica strict ,,dupa
fapte” nedrepte si, in consecinta
imorale, iar justitia functioneaza
bine, lucru pe care-1il situez prin-
tre bilele albe la americani. Pro-
babil ca acele crime pe care le-a
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produs comunismul ar fi fost mai
bine contabilizate si judecate
daca ar fi avut loc in SUA (nu in
Europa!) desi un comunism so-
vietic ar fi fost de neconceput
aici, unde ideologia are alte fun-
damente mitologice. De ce Paul
Goma doreste, nsa, sa substitu-
ie dreptul moralei? Pentru ca in
aceasta parte de lume, dreptul e
precar. Nici macar cei care au dat
ordinele, au torturat, au inchis pe
nedrept, nu au fost judecati. $i
acest lucru s-a Intamplat pentru
dreptul ca si-a pierdut fundamen-
tele morale §i nu mai e in situatia
de a deosebi binele de rau in a
face dreptatea. Daca ai facut pact
cu Diavolul ar trebui sé platesti,
chiar dacd n-ai turnat pe nimeni
la securitate sau n-ai torturat pe
cineva. Adica cel putin sa te re-
tragi o perioada din scena. Nu tu
trebuie sa fii un model al libertatii
de gandire. Cum poate fi probata
insa, ,,drojdia” Doinei Cornea?
Slabiciunile ei dupa *90 sunt to-
tusi greu de cuantificat. Sa-i fi
fabricat securitatea dizidenta? Ar
fi absurd. Chiar daca ar fi
facut-o, Europa Libera, Soparli-
ca americana, asa cum au fost,
ne-au adunat 1n jurul ei, ne-au
facut solidari cu ea, cum ne-au
facut solidari cu Paul Goma i am
reusit, cel putin, sd rezistam i sa...
speram. In plus, sunt de notorie-
tate presiunile psihice la care a
fost supusa. E drept ca daca nu
avea pe nimeni care sa-i faca, in
Occident, cunoscut strigatul,
n-0 mai recunosteam astazi prin-
tre multimea de cadavre ale gula-
gului. As aduce aici in discutie si
,,0pozitia” unui om simplu, din-

s

tre zecile de mii de necunoscuti,
urmariti si mutilati de securisti.
Un prieten. Un oarecare Vasile.
Pentru ca asculta Europa Libera
si trimitea scrisori Doinei Cornea
sau in Occident, nestiind ca
ajung la Secu, sau pentru ca il
vizita pe Parintele Steinhardt, se-
curitatea a facut ce a vrut din el.
Nu era un nume. In ce fel sé se fi
opus, acesti oameni simpli, in asa
fel incat ,,opozitia” lor sa fi avut
ecou? S-au opus ei §i in grup si
au fost masacrati, dar individual?
Cat de mult era pregatitd aceasta
tard sd mai opuna rezistenta ca
popor, in abandonul general de
dupa 1945 si 1n saracia absoluta
aultimului deceniu? Ungurii, ce-
hii si polonezii, cu o traditie cen-
tral-europeand, i-au avut, intr-un
fel sau altul, mai aproape pe oc-
cidentali, pe Papa, chiar daca tot
Occidentul i-a sacrificat barbariei
de la Rasarit. Noi pe cine am
avut? Slabiciunile noastre de
sclavi ai istoriei in vecinatatea
marilor imperii? Sovieticii si-au
luat ,,revansa” cu Basarabia. Au
distrus-o sistematic aproape
sase decenii, iar in Romania, dupa
ce au decapitat elita interbelica,
au adus cele mai mari lichele ale
bolgevismului lasand apoi natio-
nal-comunismul lui Ceausescu sa
continue opera de desavarsire a
omului nou. Cum sa arate acest
om dupa fenomenul Pitesti? Cum
sd mai arate restul de intelectual
roman ,,rezistent”?

Unde are dreptate, 1nsa, Paul
Goma? Acolo unde se rosteste
adevarul ideilor. Paul Goma a fa-
cut ceva ce foarte putini dizidenti
romani au facut. A fost radical

pana la capat, ca Socrate. Acest
lucru i-a dat si sansa sa scape
din iadul rosu. Nu jumatatile de
masurd. E drept ca unii romani au
fost iImpuscati la granita, altii
s-au stins 1n spitale de psihiatrie
sau in inchisori. Paul Goma, insa,
e printre cei care au dreptul mo-
ral sa vorbeascd in numele lor.
Dreptatea e absolutd pe masura
curajului sau. ,,Dizidentii” nostri
rezistenti” au purtat, intr-un fel,
marca regimului totalitar, pentru
ca a fost 0 ,,dizidenta” de supra-
vietuire, nu una de revolta. Ori-
cata carte credeti ca stiti, oricat
de mult ati fi jucat dublul limbaj,
nu merge sa va erijati acum in
modele. Nu tine ,,ca asa erau vre-
murile”. Retrageti-va!, spune
Paul Goma. Taceti pentru inca
cincizeci de ani! Dar cum sa se
intdmple acest lucru, daca nici
macar cei care au fost implicati
direct 1n teroarea rogie n-au tre-
cut printr-un Niirenberg al comu-
nismului? Cea mai mare eroare a
»intelectualilor rezistenti” dupa
’89 (nu vorbesc aici de pseudo-
intelectualii coprofagi care con-
tinua inca sa conduca institutii,
facultati sau asa-zise centre de
cercetare!), nu e nici marginaliza-
rea ,,incontrolabilui Goma” din
gelozie intelectuald, nu e goana
dupa gloria de ,,dizident” sau
dupa anumite privilegii din par-
tea puterii, ci avortarea spiritului
civic, vorbind in numele lui. Fe-
nomenul ,,Piata Universitatii”,
ludrile de pozitie impotriva crip-
to-comunismului si a democratiei
in ,,rouge caviar”, n-au servit, in
final, decat la ,,gloria” si privile-
giile unora. Cu aceasta a luat sfér-

sit critica §i opozitia intelectua-
lului fata de puterea care corupe,
a luat sfarsit ,,pedagogia” spiri-
tului societatii civile.

O elita autentica trebuia sa
devina o forta in sine. Elita noas-
trd postcomunista n-a fost nici
macar autonoma. A devenit ca in
povestea cailor de circ ai lui Con-
stantin Noica, nigte umbre mai
rasdrite, un fel de struto-camile
care nu mai reprezinta spiritul
gandirii critice (desi poate ca il
maimutaresc din cand in cand!).
Iata ce raspunde Herta Miiller,
singurul nostru laureat al Premiu-
lui Nobel pentru literaturd, la ,,ne-
multumirea” rezistentilor cultu-
rali: ,,au fost mai multi oameni care
au spus ceva impotriva regimu-
Iui. In Romania, daca vrei sa vor-
besti de dizidenta, nu ai ce sa
spui, decat, eventual, ca nu a fost
dizidenta organizata. Radu Fili-
pescu, preotul Calciu, Paul Goma
au fost lasati singuri, cine i-a spri-
jinit? Protestatarii au fost prea
putini si cine si-a ridicat capul a
fost lasat singur”. Cu alte cuvin-
te, ,,rezistenta” intelectualilor nu
numai ca n-a facut mare lucru, dar
a gi intarit dictatura. Cand autoa-
rea a avut probleme cu dictatura,
ca i Paul Goma, cei mai multi au
tacut. ,,Ce vreti dumneavoastra
sd laud mi se pare prea putin,
n-am ce sd spun. Este o modali-
tate de a ramane onest personal,
sd nu te murdaresti, dar nu a fost
ceva impotriva dictaturii, care sa
deranjeze clanul de ceausisti si
securigti. Daca ar fi fost foarte
multi care sa deranjeze aceastd
dictatura, ea nu ar fi putut sa se
faca tot mai sinistra. Pana la urma,
nimeni din Est nu a umblat cu
masina de scris la politie ca noi,
care trebuia sa obtinem permis
pentru folosirea ei”, 1i raspunde
Herta Miiller lui Gabriel Liiceanu.

Paul Goma e bolnav de since-
ritate, o sinceritate aproape inu-
mand, de aceea a fost numit
,,erou”, , nebun” sau ,,anormal”.
Excesul lui vine dintr-un amar, un
prea amar al existentei, de aceea
si judecatile-i sunt categorice.
S-au amestecat dizidentii (putini)
cu, rezistentii” si falsii dizidenti,
la fel cum au aparut si revolutio-
nari peste noapte, care se grabi-
serd la privilegiile impartite cu
generozitate de emanatie. Asa
s-a naclait toatd Tara Romaneas-
ca.

Ganditori nu intelectuali, ar fi
spus Martin Heidegger. Oricat ar
parea de paradoxal, adevarul
»faptelor” se subordoneaza ade-
varului ,,ideilor”. Ca sa-l intelegi
pe Paul Goma trebuie sa fii un pic
mistic, in sensul bun al termenu-
lui. Paul Goma e precum Diogene
Cinicul. Nu-l intereseaza idolii zi-
lei, indiferent care sunt si cum
sunt ei. Caut un om! Asa s-ar
putea traduce verbul lui caustic
si disperat. E strigatul ce exprima
drama unei societati intregi, unde
,,adevarul” intelectualilor a rede-
venit azi unul ,,estetic”, ,,rezistent
prin cultura”, pe care-1 putem tra-
duce ,,neutru” din punct de ve-
dere moral, in tara care avea poa-
te cea mai mare nevoie de refor-
me, de la Cuza si Carol I incoace.
Poate ca talentul nu are de a face
totdeauna cu morala, dar prima
forma de scriitura astazi trebuia
sd fie cea a libertatii de gandire.
Numai de aici incolo se poate
construi. Ce valoare intelectuala
poate sa mai aiba cel care a con-
tribuit direct sau indirect (prin
tacere!) fie si la schingiuirea su-
fleteasca a unui singur om?

B Ionel Buse
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Pocditi-va/ Sfarsitul e/
al dracului/ de aproape.
Graffito anonim,

28 Days Later

( j and Richard Matheson
decidea sa-si editeze,
in 1954, romanul / Am

Legend, nici nu banuia ca acesta

avea sa-l transforme pe el insusi

intr-o legenda a scenariilor dis-
topice. Ideea unei pandemii care
distruge definitiv viata terestra
nu era noud: ea aparuse deja in
The Last Man, scrierea in trei
volume a lui Mary Shelley, publi-
cate In 1826. Nota de originalita-
te distinctd rezida in caracterul
maladiei: ea nu-si mai ucide victi-
mele fara discriminare, ci le redu-
ce la stadiul de creaturi insetate
de sange, asemanatoare vampi-
rilor. Conceptul in sine se dove-
dea fertil din perspectiva imagi-
narului postbelic, hranit de ob-
sesii proaspete, proportionale cu
nou dobanditul cosmopolitism al
civilizatiei. Acum, spaimele tha-
natice, reificate la cote globale in
relatie cu o postexistenta bestia-
14, ofera o cheie de interpretare
cautate, dupa cum vom vedea,
intr-o tensiune identitara fara pre-
cedent a Vestului.
Cinematograful nu intarzia sa
ofere o replica literaturii horror:
romanul cunoaste, intre 1964 si

2007, nu mai putin de trei ecrani-

zari. Ins3, dincolo de acestea, cea

mai fertild interpretare a temei
sfarsitului din cauza unei epide-

mii devastatoare este oferita, n

The Crazies (1973), de regizorul

american George A. Romero (cel

care socase publicul american,
cinci ani mai devreme, cu visce-
rala pelicula satirica Night of the

Living Dead). Ceea ce rafineaza

considerabil trama este faptul ca

maladia incriminata este, pentru

sfarsitul in patru
saptamani

prima data, una de natura psihi-
ca: In urma contaminarii retelei de
apa potabila cu virusul Trixie, o
arma biologica experimentala, lo-
cuitorii unui oragel american din
Pennsylvania 1si pierd mintile si
dezvolta tendinte ucigase. Prin
aceasta, ei ajung sa incarneze
angoasele unei intregi generatii
traumatizate de conflict (razboa-
iele din Coreea si din Vietnam, cu
atrocitatile — bombele cu napalm,
deversarile de Agent Orange —
comise in numele apararii idealu-
lui democratic al civilizatiei supe-
rioare).

Intriga subzistd, latent, in ima-
ginarul artelor vizuale, de unde
iese din nou la suprafata in 2002,
cand regizorul britanic Danny
Boyle isi lanseaza peanul violen-
tei vizuale, 28 Days Later. Titlul
sublimeaza esenta conflictului:
doar patru saptamani se scurg
intre ziua in care un grup de eco-
activisti elibereaza, involuntar,
virusul furiei turbate din labora-
toarele Universitatii Cambridge si
cea in care intregul Regat Unit
este devastat de ravagiile bolii
aparent incurabile. Perspectiva
oferita de cei cativa supravietui-
tori ai dezastrului, surmenati si
slab echipati, este una a fragilita-
tii §i a evanescentei: civilizatia
occidentala este, ca sa reluam o
metafora biblicd deja tocita, un
colos cu picioarele de lut. Aro-
ganta postimperiald a societatii
britanice nu poate impiedica di-
zolvarea parghiilor de securitate:
autoritatile pierd rapid controlul
asupra infectiei, iar guvernul se

prabuseste. Cele cateva grupus-
cule militare izolate, care rezista
tocmai gratie lipsei de scrupule
si a ascendentului oferit de arme,
incep sa impuna legea junglei.
Alienarea pune stapanire,
treptat, pe toatd lumea. Unul din-
tre personajele sarcastice, maio-
rul Henry West, declara, aparent
convins de ceea ce afirma, ca, in
cele patru saptamani de la declan-
sarea epidemiei, a vazut doar ,,0a-
meni care ucideau alti oameni”,
ceea ce a vazut, oricum, si cu alte
patru saptamani inainte: din céte
isi aminteste, militarul nu a asistat
niciodata la nimic altceva decéat
la spectacolul violentei exercita-
te de unii impotriva altora. Cum
se intdmpla cu orice viziune cini-
ca emanata de scenariile distopi-
ce, gandirea lui West (numele in-
susi este 0 metonimie a Occiden-
tului intrat 1n disolutie) distorsi-
oneaza realitatea in chip conve-
nabil propriei interpretari. La un
prim nivel de reprezentare, el are
dreptate: la urma urmelor, oame-
nii sunt amenintati de alti oameni,
care vor sa-i ucida. Insa lucrurile
se modifica radical la un nivel
secund de reprezentare, care se
constituie Intr-un insolit scena-
riu meliorist: personajele si, oda-
ta cu ele, spectatorii deprind lec-
tia coeziunii si a fortei pe care o
degajeaza decizia unui individ de
a se pune in slujba celuilalt, de a-
1 proteja in numele unei nobleti
emotionale. Personajele pozitive
sunt convertite, de aceea, din vic-
time virtual sigure ale conflagra-
tiei In constructori ai unei noi

lumi, una in care valorile indivi-
duale sa lucreze in consonanta
cu cele colective si in care afec-
tele sé fie puse in slujba semeni-
lor. Jim, Hannah si, mai ales, Se-
lena (cea care i servise primului
o lectie de egoism 1n debut) in-
vata ca nu pot reusi decat impre-
una si ca intregul este intotdeau-
na mai mult decat suma partilor
(refren gestalstist).

Dupa ce s-a distins, secole
de-arandul, prin agresivitatea ex-
trema pe care a aplicat-o culturi-
lor alogene, rezistente la asimila-
re, societatea occidentala traver-
seaza, dupa prabusirea imperiilor

altfel despre filme

coloniale, o criza de statut. Expli-
cabilele accese de culpabilitate
colectiva care o traverseaza, pe-
riodic, se materializeaza, la nive-
lul artelor vizuale, in tot atatea
poeme grafice ale groazei visce-
rale ca agent catalizator al unor
afecte reprimate sau exprimate
doar partial. Epidemia de scena-
rii apocaliptice si postapocalipti-
ce din cinematografia debutului
de mileniu nu va inceta, cred,
decat atunci cand Apusul va re-
nunta definitiv la pretentiile de
hegemonie social-politica si 1si
va accepta rolul mult mai modest
pe care trebuia sa gi-1 asume de
la bun inceput in schimburile cul-
turale internationale: acela de
fragment (semnificativ, dar totusi
fragment) dintr-un puzzle global.

B Catalin Ghita

scriitori romani in Barcelona

espre literatura roma-
na s-a discutat timp de
doua zile 1n capitala

arhitecturald a Spaniei, Barcelo-
na. Evenimentul a avut loc la sfar-

situl lunii septembrie (29-30) la
cea mai cunoscuta librarie din
orasul catalan, La Central del
Raval. Organizatorul principal a
fost Institutul Cultural din Ma-

rid, iar aceste serate au fost crea-
te pe parcursul Targului de Carte
LIBER 2010. Partea roméneasca
a prezentat o serie de autori cu-
noscuti in Romania, care acum
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devin incetul cu incetul iubiti de
spanioli. Scriitori precum: Max
Blecher, Panait Istrati, Mihail
Sebastian, Camil Petrescu,
Hortensia Papadat-Bengescu,
Mateiu I. Caragiale, Pavel Dan,
Mircea Eliade, Constantin Noica,
Dan Lungu, Ion Vianu, Denisa
Comanescu, Gabricla Adames-
teanu sau Ana Blandiana, Mir-
cea Cartarescu, Petru Cimpoesu,
Lena Constante, Florina Ilis, Ion
Vartic, Norman Manea, Rizvan
Petrescu au fost in centrul aten-
tiei pentru doua seri de dezbateri
si schimburi de impresii literare,
impreuna cu o expozitie a cartilor
publicate in cea mai mare parte
de Editura EI Nadir. Acum, serile
literare romanesti, sau mai bine
spus, Colocviile Literaturii Roma-
ne, i-au avut ca invitati pe loana
Parvulescu, cu Intoarcerea la
Bucurestiul interbelic si pe Raz-
van Petrescu, cu Mici schimbari
de atitudine.

Interesant este faptul ca lite-
ratura roména capteaza atentia
cititorului spaniol, insd in mare
parte prin poezie. Despre acest
lucru, a vorbit criticul spaniol
Fulgencio Martinez care a venit
in repetate randuri in Romania.
La acesta intalnire s-a discutat si
despre importanta literaturii ro-
mane care atrage atentia edituri-
lor spaniole. Blas Para, un bine-
cunoscut director de editura, a

reprezentat editura EI Nadir, va-
lorificand importanta unei litera-
turi care vine dintr-o tara estica
si, in special, literatura romaneas-
ca, pe care o considera magnifi-
ca, dar care nu are o emblema
marcanta aga cum au sustinut §i
alti critici prezenti la eveniment.
Ignacio Echevarria, prezent la
eveniment, atrage atentia asupra
faptului ca literatura romana din
comunism este citita pentru sim-
plul fapt ca spaniolii vad in Ceau-
sescu 0 emblema a Romaniei. Mai
mult, criticul spaniol considera
literatura romana o literatura mi-
nord, dar nu in sensul peiorativ
al sintagmeli, ci intr-un sens kaf-
kian. Acelasi sustine ca literatu-
ra noastra are o capacitate enor-
ma a captarii semnificantului si o
atentie pentru detaliu.

Evenimentul din Barcelona
s-a bucurat de o atentie si un in-
teres deosebit din partea publi-
cului spaniol despre care s-a vor-
bit cd e din ce in ce mai interesat
de literatura romana, de literatu-
ra est-europeana. Institutul Cul-
tural Roman din Madrid, contrar
crizei economice, reuseste sa pro-
moveze literatura roméaneasca si
sa aduca in atentia spaniolilor ca
Romania un inseamna numai
Ceausescu.

B Adina Mocanu




deschiderea stagiunii la Filarmonica

0 apoteoza a firescului artistic

steptata cu nerabdare,
deschiderea stagiunii
2010-2011 aFilarmoni-

cii,,Oltenia” s-a produs sub sem-
nul celor mai bune auspicii artis-
tice. Programul anuntat, propus
de dirijorul Emil S. Maxim, a cu-
prins doud opusuri rahmanino-
viene: Dansuri simfonice si Sim-
fonia-cantata ,,Clopotele”, un
program de o certd unitate stilis-
ticd si remarcabila tinuta artisti-
ca. Optiunea sefului de orches-
trd s-a dovedit a fi inspirata, caci

,,Dansurile simfonice” (in ciuda
faptului ca nu se prea canta la
noi), departe de a fi doar una oa-
recare din creatiile de gen ale lui
Rahmaninov, este o lucrare ab-
solut remarcabila. E drept insa ca
Emil S. Maxim i-a pus 1n valoare
cu maxima pregnanta calitatile,
abordand-o temperamental,
,frontal”, fara ezitari, ,,cumuland”,
de o maniera impresionanta, exu-
beranta dansantd a muzicii cu
eleganta discursului transparent,
,inofensiv”.

Pe cat de incitanta era aceasta
versiune interpretativa a ,,Dansu-
rilor simfonice”, pe atit de vero-
simild avea sa fie aceea a Simfo-
niei-cantata ,,Clopotele” (prezen-
tata in prima auditie craioveana).
Orchestra simfonica a Filarmoni-
cii, In excelenta dispozitie artisti-
cd, ,,strunitd” de maestrul Emil S.
Maxim, corala academica (maes-
tru de cor Manuela Enache), la
randul e, pregatita la ,,parametrii”
impresionati, au gasit cheia ex-
presiva capabild sa transforme

O premiera pentru
mairi Si mici

a inceput de stagiune,
LTeatrul Liric din Craio-
va a invitat la o noua
productie, de aceasta data adre-
sata copiilor — opereta Cocoge-
lul neascultator de Constantin
Ungureanu (libret lon Lucian) —,
lucrare binecunoscutd generatii-
lor acum mature, din trecuta ver-
siune a partiturii semnate, cu ani
in urma, de cel care candva a fost
directorul ansamblului, daruit
scenei si artistilor din Banie. De
altfel, titlul figureaza si in reper-
toriul unor teatre din tara, precum
Opereta bucuresteand, semn ca
,»prinde” 1a publicul ,,in pantaloni
scurti” §i nu numai.

Montatda acum cu imaginatie
si pasiune, de catre Carmen Roi-
bu, in decorurile si costumele
sugestive, ,,de poveste”, semna-
te de Razvan Draganescu, in cu-
lori vii, cu o padure ,,adevarata”
in fundal, o casuta-ciupercuta, o
scorburd sau un gard ,,de juca-
rie”, cu elemente definitorii si sim-
patice pentru fiecare personaj,
usor de recunoscut de catre co-
pii (poate mai putin vulpea), par-
titura beneficiaza de actori cu ta-
lent si verva, realizadnd un impe-

cabil play-back (pe muzica inre-
gistratd de solisti cu glasuri bune
si expresivitate aparte — Diana
Tugui, loan Cherata, Aurora Voi-
cu, Magda Gruia-Negoescu, pre-
gatirea muzicala Alexandru lo-
sub), rostind proza cu un firesc
ce a captat imediat copiii, chiar
foarte mici, ce invadau sala. Cu
fantezie i entuziasm, ,,jucandu-
se” foarte serios de-a Ursul (Ale-
xandru Petre), Iepurasii (Lauren-
tiu Nicu si loana Ciuca), Pisicuta
(Eva Stefanescu), Vulpea (Edith
Mag), Corbul (Teodor Ispas) si,
bineinteles, Cocosul (Tamara
Grama), interpretii — actori sau
balerini, deosebit de expresivi,
veseli si dezinvolti —au avut per-
manent o miscare alerta, densa,
plastica si credibila (coregrafia
Lelia Vais), au intrat in dialog cu
cei din sala, care s-au implicat cu
convingere n actiune, dand ras-
punsuri inteligente, atentionand
eroii de basm ca sunt in primej-
die, ceea ce confirma reusita de-
plind a demersului artistic, pen-
tru ca pastrarea atentiei copiilor,
se stie, este cel mai greu de obti-
nut. Un spectacol de echipa, con-
ceput si realizat ca atare, meritand

din plin aplauzele cu care copiii
si bunicii i-au rasplatit pe artisti,
dornici sa-i revada cat mai cu-
rand. Si de aceasta datd manage-
rul Florin Zamfir, mizand pe cali-
tatea (si calitatile) celor din an-
samblu, dorind sa atragd si pu-
blicul (foarte) tanar catre teatrul
liric, a dovedit ca ,,se poate”, de-
pasind cu inteligenta si tenacita-
te probleme de ordin financiar sau
uman, avand puterea §i vointa de
a demonstra cd la Craiova exista
un Teatru Liric unde sala... are
,»de ce” sé fie plind, pentru ca re-
pertoriul se adreseaza tuturor
gusturilor si varstelor, pentru ca
distributiile se incearca a fi echi-
librate si de valoare, asemeni oas-
petilor din tara si din striinatate.
Iar satisfactia succesului, a per-
formantei artistice, devine astfel
o rasplata a eforturilor celor cu
adevarat daruiti scenei, compen-
sand cumva — cel putin in plan
moral si sufletesc — dificultatile
multiple, bucuria reusitei, acele
aplauze adesea entuziaste fiind,
pentru orice artist, insasi ratiu-
neadea fi.

B Anca Florea

interpretarea Intr-un moment de
mare arta: un itinerariu calm, so-
lemn, majestuos. Cei trei soligti —
soprana Diana Tugui, tenorul
Marius Budoiu si baritonul loan
Cherata — s-au ,,comportat” mi-
nunat, reusind sd duca la bun
sfarsit o partitura incomoda, ca
stil, dar pe deplin expresiva si
,,vocala”.

,,Clopotele” rahmaninoviene,
inspirate de textul lui Edgar A.
Poe, reflecta viata omului, in cele
mai diverse ipostaze, prin inter-
mediul clopotului, ca simbol,
acest lucru a determinat con-
structia formei opusului (patru
parti). In prima parte, clopotul
simbolizeaza copilaria, in a doua,
bucuria iubirii; in a treia, varsta
maturitatii (de un dramatism fas-
cinant), iar finalul funebru, ves-
teste sfarsitul calatoriei prin via-
ta. Subtitlul lucrarii ,,poem pen-
tru orchestra, cor si solisti” subli-
niaza faptul ca rolul conducator
in cadrul fluxului sonor 1l au in-

strumentele muzicale, din acest
motiv, o vreme, ,,Clopotele” erau
Htrecute” in randul simfoniilor (ca
,Simfonia alll-a”).

Dirijorul a conferit fiecarui so-
list in parte si corului, in egala
masura, spatii sonore convena-
bile, prioritare, iIn momentele ,,che-
ie”, de asa natura incat cuvantul
sd influenteze caracterul muzicii.
Emil. S. Maxim s-a dovedit a fi
singurul stapan al travaliului so-
nor, speculand atat cat era nece-
sar valentele partiturii rahmani-
noviene si solicitand astfel resur-
sele de virtuozitate si expresivi-
tate ale intregului ansamblu, con-
struind o dramaturgie solida, in
care clamarile si confesiunile al-
terneaza ,,echidistant”.

Nu vom ezita a numi debutul
de stagiune la Filarmonica ,,Olte-
nia” ca o apoteoza a firescului
artistic.

B Gheorghe Fabian

\ GHEORGHE TRUTA

Revista ,,Mozaicul”

va recomanda

Alice nu stie sa moara
de Gheorghe Truta

Volumul de teatru al lui Gheor-

220 de pagini ® 25 de lei

ghe Truta cuprinde piesele Alice
nu stie sd moard, O zi din viata
unui jurnalist fara jurnal, Sapte
scene oarecum imaginare din
viata adevaratd a lui Constan-
tin Argetoianu, Acum... Si puru-
rea... Si-n veci, Poveste, Maria si
Ingerul Mov.
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Ovidiu Barbulescu si sentimentul implinirii

neori stai si te gandesti
la zone geografice
care, prin structura lor

morfologica si obiceiurile traditi-
onale pastrate din generatie in
generatie, isi pun amprenta asu-
pra relationarii dintre individ si
spatiul fizic, asupra modului de
a gandi §i a medita prin interme-
diul diferitelor forme de arta, zone
care devin astfel adevarate spa-
tii spirituale purtatoare de inte-
lepciune.

De-a lungul timpului, un ase-
menea spatiu spiritual s-a inche-
gat Intre Bulzesti, Dobriceni, Do-
bretu, Bobicesti si Bals, acolo
unde ,,cantul” cocosului si ori-
zontul ocrurilor-brune ale paman-
turilor ceramicii de Oboga au dia-
logat perpetuu sub bolta ceru-
leum a cerului, iar lucrurile par a
sta sub semnul Méanastirii Calui
—vechea ctitorie a fratilor Buzesti.
Din acest spatiu spiritual au ple-
cat In lume marele ganditor Ma-
rin Sorescu, cu ,,spusa’ sa pro-
funda si nastrugnic mestesugita,
temerarul Sabin Bilasa care a
propus lumii, prin pictura sa, un
adevarat univers galactic animat
de fiinte fantastice ce pastreaza
urme ale originii lor terestre sau
Nicolae Truta, un artist de larga
reverberatie umanista, care a
adus, prin intreaga sa creatie plas-
tica si poeticd, un nou suflu de
vitalitate si dezarmanta sinceritate
introspectiva in artele contempo-
rane romanesti.

In acest spatiu, la Bobicesti,
se nastea in urma cu 70 de ani
pictorul si graficianul Ovidiu Bar-
bulescu, fiind ,,infiat” inca din
adolescenta de orasul Craiova,
acolo unde absolvea, in anul
1957, Colegiul National ,,Carol 17,
iar dupa terminarea Facultatii de
Arte Plastice ,,Nicolae Grigores-
cu” — Bucuresti (promotia 1964),
avea sa fie profesor de educatie
plastica timp de peste trei dece-
nii la actualul Colegiu National
,.Stefan Velovan™.

Au trecut 46 de ani de la de-
butul artistic si Ovidiu Barbules-
cu isi continud demersul artistic
de cautare a acelei simplicitati a
expresiei plastice care este data
de un spirit liber si bolnav de
bucurie. O intensa activitate ex-
pozitionala, ce numara peste 100
de participari la expozitii de grup
de interes local, zonal sau natio-
nal, multe dintre ele desfaguran-
du-se 1n spatiile muzeale, si21 de
personale, a dovedit in timp ca
este un artist de calitate, cu mul-
tiple preocupari in domeniul pic-
turii si graficii de sevalet—al acua-
relei si guasei in mod special —, al
graficii de carte, al pedagogiei
muzeale si a celei de profil artis-
tic.

Universul creatiei lui Ovidiu
Barbulescu s-a construit in jurul
unei teme majore a picturii §i gra-
ficii de sevalet — peisajul. Peisa-
jul devine pentru el o compozitie
structurata armonic, cu raporturi
cromatice rafinate, in care spec-
tacolul naturii este gandit ca un
mod integrator i modelator al fi-
intei umane fiind un permanent
dialog si pretext de transfer pe
ecranul pictural a unor stari me-
ditative. Sa fie oare acesta moti-
vul declansarii unor resorturi in-
terioare ce au determinat colecti-
onari din Anglia, Canada, Fran-
ta, SUA, Austria, [srael, Olanda,
Bulgaria sau Polonia sa achiziti-
oneze lucrari semnate Ovidiu

22

Barbulescu? Sau efectele croma-
tice bine studiate, cu straluciri de
smalt, dominate de nuantele de
ocruri-brune din naturile sale sta-
tice inspirate din ceramica de
Oboga? Nu stim si nu putem spu-
ne cu certitudine. Ceea ce putem
observa insa, in prezenta expozi-
tie cu caracter retrospectiv, la fel
casiinaceea dinurma cu 10 ani,
este faptul ca genul acesta de
naturi statice s-a transformat
intr-un amplu ciclu de lucrari,
ajungand astazi la compozitii ce
ingemaneaza in jocul lor decora-
tiv motive arhetipale ale cerami-
cii traditionale taranesti cu mo-
dalitati moderne de tratare a ma-
teriei picturale.

Dar sé revenim la tema peisa-
jului. O privire panoramica asu-
pra acesteia ne dezvaluie si un
sens aproape autobiografic. Suc-

cesiunea de imagini ne duce cu
gandul la numeroasele peregri-
nari prin tara sau peste hotare ale
artistului, la obiceiul de a con-
semna intr-o schitd preliminara
notatii grafice prelucrate fugitiv
la fata locului, 1n acuarela, guasa
sau desen, unele dintre ele pre-
luate apoi in linistea atelierului.
Cele mai numeroase raman insa
cele executate in taberele de cre-
atie de la Dobriceni, Valea de Pesti,
Bobicesti, Piatra Neamt, Straja,
Calafat sau in strdinatate, la Avig-
non sau Gap.

Ovidiu Barbulescu face parte
dintr-o generatie de profesori de
educatie plasticd care a marcat
decisiv invatamantul preuniver-
sitar din Craiova in ultimele trei
decenii ale secolului trecut, ala-
turi de regretatii pictori Vasile
Popescu, Cornel Andreescu, Emil

Csatai, Alexandru Trestian, pen-
tru a aminti numai cativa dintre
colegi. Publicatiile sale in dome-
niul artistic, dincolo de numeroa-
se eseuri si cronici de arta ras-
pandite in reviste de cultura, nu-
mard o monografie dedicata lui
Gheorghe Teodorescu Romanati,
un ,,Dictionar de Arta. Temeni de
atelier” (1993) si un altul ,,Dictio-
nar de arsmatetica”, publicat in
anul 2003 (ambele in colaborare
cu Ion N.Suseald), doua instru-
mente de lucru absolut necesare
invatamantului artistic, dictiona-
re al caror scop fundamental este
dezvoltarea sensibilitatii estetice
si abordarea constienta a limba-
jului corect referitor la artele vi-
zuale.

Iata de ce nu a parut deloc
surprinzator faptul ca profesorul
Ovidiu Barbulescu a avut ca in-

vitata in cadrul expozitiei sale pe
micuta de numai 7 ani Alexandra
Fota Barbulescu. Un copil deo-
sebit de inzestrat cu talent, caru-
ia lumea i se deschide prin inter-
mediul desenului si culorilor. Cu
acea indrazneala specifica celor
mici, Alexandra ne dezvaluie uni-
versul familial printr-o serie de
portrete facute mamei, tatalui,
bunicului, dar si personaje din
lumea fantastica a povestilor.

lata cum intre mesjul artistic
elaborat al Iui Ovidiu Barbulescu
si spontaneitatea imaginilor de-
senate de micuta Alexandra a luat
nastere un dialog al pasiunilor,
confirmand incd o data vechea
zicald romaneasca ca ,,agchia nu
sare departe de trunchi”.

M Florin Rogneanu

Ovidiu Barbulescu - Biseriéailadona Dudu
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In toamna aceasta, la Cra-

iova, la Libraria C’arte s-a

vernisat expozitia §i s-a
lansat albumul Dican (Editura
Eurogama Invent, Bucuresti,
2010, colectia ,,Anemone”, foto-
grafii de Ingrid Matei, Dragos
Dican, Catalin Cretu) de George-
ta Djordjevic. Aceasta face parte
din categoria de intelectuali care
au ajuns 1n lumea artistica dupa
ce au crezut ca sensul este in alta
parte. In cazul de fatd, Georgeta
Djordjevic a facut mai intai studii
in drept si apoi a venit spre arta
(plastica, tipografica etc.). impre-
und cu Dragan Djordjevic si-au
asumat un proiect nu tocmai co-
mod si/sau previzibil: editeaza
albume personale si colective ale
artistilor contemporani. Pana
acum, prin acest proiect, au apa-
rut Traditie si modernitate in
pictura romdaneascd (2009) si Ilie
Boca (2010).

Gheorghe Dican, artistul ale
carui lucrari fac obiectul albumu-
lui, s-a nascut in 1960 in Cerni-
soara (Vélcea) si a absolvit Fa-
cultatea de Arte si Design Timi-
soara. Activitatea sa este de-a
dreptul pilduitoare. Pana sa ajun-
gem sd va povestim de ,,perso-
nalele” sale, de felul in care a fost
receptat de critica, trebuie sa spu-
nem ca face o figura de artist al
secolului XXI, pentru ca pare sa
fiinteles ceea ce multi dintre noi
ne Incapatdnam sa ignoram: pana
sd asteptam nasterea si creste-
rea impresarului, e vremea sa nu
ramanem numai in ateliere si bi-
blioteci, ci sa si construim la ni-
vel societal. Gheorghe Dican a
,initiat si organizat” foarte multe
saloane, simpozioane, tabere ar-
tistice dintre care amintim Expo-
zitia Nationala ,,Arta in drum spre
muzeu” (1999), vreme de mai
multi ani a initiat §i organizat Sa-
lonul de Sud. Organizator al Ta-
berei Art Campus”, Simpozionul
de sculptura ,,10 pentru Rdmnic”
(1997), Simpozionul National
»Iraditie si Postmodernitate”
(2002), in urma caruia a aparut
setul de monografii ,,Biserici de
lemn din Valcea” etc. A fost cu-
rator a peste 100 de expozitii mu-
nicipale Artex si la Muzeul de Arta
Ramnicu-Valcea. A ilustrat i a
realizat coperte pentru carti pen-
tru copii, carti de poezie sitotel a
ilustrat editia de colectie a volu-
melor de versuri Etic i estetic,
antologie de poezie romaneasca
alcatuita de scriitorul George
Astalos (2010).

in ceea ce priveste creatia (in
acceptie traditionald) lui
Gheorghe Dican, titlurile expozi-
tiilor personale, de grup, premiile
si toate celelalte care cartografia-
za cv-ul unui artist plastic, enu-
merarea acestora acopera o pa-
gind si mai bine din albumul de
fata. Ne limitam doar la a spune
ca 1n acest album s-au folosit lu-
crari din colectia artistului, dar si
din colectii private si de stat, cum
ar fi: colectiile private Hedy Watt-
ers, Silvia Creanga, Vali Popa,
Ioana Dinulescu, loan Augustin,
Christian Oosterlinck, Florin
Rogneanu, Werner Olah si alte-
le. Din colectiile de stat sunt re-

arta la C'arte
Gheorghe Dican

prezentate reproduceri ale unor
lucrari aflate la Primaria Rdmnicu
Valcea, Consiliul Judetean Valcea
sau Muzeul Judetean Valcea.

Despre lucrarile artistului au
scris printre altii Catalin Davides-
cu, Ioana Dinulescu, Horia Gar-
bea, Corneliu Antim, Ion Parhon,
Laurentiu Ene. Retinem in eco-
nomia acestui semnal, ceea ce
scrisese in ,,Ziarul de duminica”
din 30 mai 2008 criticul de arta
Corneliu Antim: ,,Panourile pic-
turale ale lui Dican sunt straluci-
toare si reconfortante vizual in
expresia lor coloristica, elegante
si palpitand de naturalete in di-
namica lor gestuala. (...) Un joc
fascinant cu materia cromatica n
plenitudinea ei senzoriala, un
aplomb asociativ al tonalitatilor
calde si reci, aspre sau catifelate,
mereu surpinzatoare prin armo-
niile create, par a fi astazi domi-
nantele picturii sale”.

Albumul apare in conditii gra-
fice de exceptie (cu toate ca par-
tea de redactare acumuleaza o
serie de sincope lesne de Inlatu-
rat de un literat) si poate fi argu-
ment pentru prezente si mai pu-
ternice pe simezele craiovene.

(Mozaicul)

variante

sa cum ne-a obisnuit
in ultima perioada,
Play Café, locul in care

berea si teatrul fac casa buna im-
preuna, ne-a adus si vineri seara
o noud premiera. lulia Lazar, Ca-
talin Baicus si Romanita lonescu
au incercat sa dea viata persona-
jelor lui Stefan Zweig din ,,Cea
mai puternica” si lui August
Strindberg din ,,Scrisoare de la o
necunoscuta”, printr-un foarte
inspirat colaj. De altfel, am putea
spune ca tema serii a fost ruptu-
ra, scurtcircuitarea, descompune-
rea si recompunerea realitatii.
Chiar de la bun inceput, specta-
torul Play a fost... stramutat un
pic din realitatea imediata. Bra-
dul impodobit, rama sonora con-
struita pe colinde, fesul lui Mosg
Craciun purtat de Catalin Baicus,
toate ne duceau insistent cu gan-
dul la sarbatorile de iarna, in asa
fel incat nu de putine ori unii din-
tre noi uitam ca data calendaris-
tica era simpla si banala 9 octom-
brie. Aproape ca dinspre bar se
mai auzea din cand 1n cand céte
o comanda de vin fiert. Mai de-
parte, dinspre realitate spre mie-
zul spectacolului, tiparul stilistic
si-a pastrat constanta. Daca in
prima piesa, ,,Cea mai puternica”
de Stefan Zweig, se produce o
ruptura intre doud prietene vechi,
in cea de-a doua, ruptura este
intre un barbat si o femeie care
s-ar fi putut iubi, dar care raiman
straini. Asemanarile dintre cele
doua piese sunt izbitoare, iar daca
nu esti atent exista riscul sa te
pierzi pe toboganul fictiunii. Cei
trei actori de la Teatrul National
din Craiova au reusit sd creeze
aceasta iluzie, prin joc, dar i prin
indrdzneala inspirata a Romani-
tei Ionescu. De altfel, pentru
aceasta spectacolul a avut o du-
bla insemnatate, pentru cd, pe
langa emotiile premierei, au fost
si cele ale debutului in calitate de
regizor. Despre noua experienta
de regizor ne-a marturisit defen-
siv: ,,Nu ma consider regizor. In
acest proiect eu nu am facut de-
cat sa propun nisgte texte si sa
sugerez un fel de abordare a lor;
spectacolul care a rezultat si pe

care l-ati vazut a fost, in egala
masura, rezultatul muncii mele, a
lui Catalin Baicus si a Iuliei Lazar.
Toti trei am facut spectacolul, toti
trei am avut idei si pareri, toti trei
am contribuit in mod egal”. Regi-
zoare sau nu, doar ea ne putea
lamuri de ce a ales aceastd vari-
anta de punere in scena: ,,In ca-
zul primei piese, Cea mai puter-
nica de August Strindberg, nu
cred cd erau prea multe varian-
te... Este vorba de doud femei care
se Intalnesc intr-un local — cafe-
nea, bar. Una dintre ele vorbeste,
cealalta tace. Sigur, principala in-
trebare a fost: de ce tace? In pie-
sa noastra tace pentru cd este
foarte beata si intr-o alta stare,
ca sa zic asa, decat celalalt per-
sonaj... Am optat pentru aceasta
varianta pentru ca celelalte solu-
tii pe care le-am gasit ni s-au pa-
rut fie fortate, fie neclare. In ca-
zul celei de-a doua piese scurte —
care, de fapt, este o dramatizare
dupa cunoscuta nuveld a lui Ste-
fan Zweig —am avut de ales intre
a o pune in scena sub forma unui
spectacol intr-un singur perso-
naj care tine un monolog, ceea
ce, pentru mine, a fost neintere-
sant, caci nu imi place sa vorbesc
singurd nici in viata, nici pe sce-
na si pentru a incerca sa constru-
iesc o relatie intre un personaj
care povesteste si un altul care
incaseaza am ales a doua varian-
ta si cred ca am facut bine”. Se-
ducitor, dinamic, provocator
(pentru regizor, actor, spectator,
deopotriva), si acest spectacol
din Play reprezintd o varianta.

B Catalin Praja

strada Traian Demetrescu, nr. 31. Casa de cultura

de dragul culorii

ineri, 8 octombrie, in
sala Vollard a Casei de
Cultura ,,Traian De-

metrescu” s-a deschis expozitia
de grup cu lucrarile a trei mem-
bre ale Cenaclului de Arte Plasti-
ce ,,Constantin Brancusi”: Ga-
briela Radulescu, Teodora Cio-
lan, Alina Gaulea Pantelimon.
Alaturi de expozante au fost pre-
zenti: profesoara Magda Buce-
Radut, muzeograful George Cra-
ciunoiu si invitatul special al se-
rii, pictorul Ovidiu Barbulescu.

Intr-o expunere poetica a ta-
blourilor, Magda Buce si-a con-
struit discursul pornind de la
cuvantul ,,personalitate”: ,.fieca-
re grup de lucrari reprezinta un
artist, o personalitate creatoare.
Personalitatea artistului este cea
care leaga cele trei expozitii, dar
si cea care 1si pune amprenta pe
grupul de lucréri pe care il repre-
zinta”.

Diversitatea tablourilor nu a
constat in tema aleasa, inca do-

minanta 1n lucrarile expozantilor
craioveni-peisajul, ci intr-o evo-
lutie a tehnicii, pornind de la cro-
chiu si finalizandu-se cu culorile
acrilice. Realizate in tonuri impre-
sioniste, tablourile Gabrielei Ra-
dulescu, ,,0 poeta a anotimpuri-
lor”, au ca centru de interes lumi-
na. Lumina blanda de toamna,
lumina rece, siderala, argintie, de
iarna, dar si o lumina dramatica.
,Gabriela nu picteaza lumina,
asemenea impresionistilor, ea
picteazd lupta dintre lumina si
intuneric. Lucrarile ei transmit li-
niste, sensibilitate” a subliniat
profesoara Magda Buce. Alina
Gaulea Pantelimon mizeaza in ta-
blourile expuse, indiferent ca
sunt peisaje, portrete, natura sta-
ticd, pe elementul de echilibru, pe
egalitatea raportului dintre ori-
zontala si verticala, formele plas-
tice fiind grupate in mijlocul ta-
bloului. Cromatic, aceasta prefe-
ra culorile complementare. Lucra-
rile Teodorei Ciolan sunt o ,,sar-

batoare a culorilor, o revarsare de
culori”. Artista construieste in
tablourile sale doua naturi stati-
ce, diferite ca tehnica. O naturda
statica realizata in stilul scolii fla-
mande, unde accentul cade pe
materialitatea obiectelor, i 0 na-
turd postimpresionistd cu accent
pe material, soarele, paméantul,
reusind astfel sa redea convin-
gator succesiunea spatiald. Ele-
mentul distinctiv al compozitiilor
este triunghiul care sugereaza nu
atat agezarea, stabilitatea, cat as-
censiunea formelor. Cromatic,
Teodora Ciolan opteaza pentru
contrastul de cald-rece, de la to-
nuri de verde la foarte mult gal-
ben si portocaliu.

Scopul intalnirii celor trei ex-
pozante a fost dezvaluit la final
de muzeograful George Craciu-
noiu: ,,expozitiile de artd au apa-
rut din nevoia de comunicare a
artistului cu privitorul”.

B Luiza Mitu
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B CATHERINE ANNE
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Capul meu

Al grija ca se sparge

Nu-mi recunosc figura

De-abia s-a uscat

M-am inspirat din celilalt bust al tau
Cel dinaintea casatoriei, pe cand inca
aveai timp

Sa-mi pozezi

[...]

Da

E recent

Da

Te viziteaza

Sa nu dai fuga sa-i spui mamei

Se intelege

Inceteaza

Inceteaza sa mai rascolesti valurile
Ajunge Ajunge

Stai linistita doar ma uit

Tot ce e sub cearsafuri nu vrea nici lu-
mind nici aer uscat

Nici priviri strdine

Daca as veni la tine 1n atelier si nu as
parea interesata te-ai supara

Mi-e frica da

Prea iscodesti

Niciodata nu stiu cum sa ma comport in
atelierul tau

Nici mécar nu vii

Azi

Te prefaci ca-ti pasé de fratele nostru,
care-i un diplomat bine mersi

Cand s-a reintors in primavara eram chiar
disperata

De vreme ce s-a hotarat sa ma scoata
din viata ei mama

N-o acuza ca nu ea e de vina ci tu
Pentru ca tu faci belele

Cand a aflat ce a aflat a murit de rugine
Ba e bine mersi

Tocmai iti spuneam de fratele nostru
Ma ingrijoreaza dar tu tu numai tu

Eu nu mai am dreptul sa pun piciorul in
propria noastra casa iti pasa

Am fost gonita

Cineva a turnat otrava in urechile parin-
tilor nostri

O poveste care facea mai multe parale
daca era tinuta secret

Nu eu

Cine spune asta

Povestea asta era un scandal public
Sipana la urma numai ai nostri nu l-au
bagat de seama

Cu ochii tai uscati cu pleoapele tale 1a-
sate

Semeni cu mama

A suferit atat de mult in viata ei

Nu din cauza mea

Si lovitura asta

Rusinea

Privirile tale parca sunt sulite Inmuiate
in otrava

N-am de ce sa plec capul

Mi-am facut tot timpul datoria de fiica
de sotie

Fara sa cracnesc

Eu nu m-am destrabalat

Victorie

Iata-ma Consul de prim ordin

Sipe deasupra si Cavaler al Legiunii de
Onoare

Te-ai linistit micutul nu moare

Louise ce surpriza

Eu sunt surprinsa

Nu m-as fi gandit sa te gasesc in atelie-
rul ei

Imi pozeaza si el ca si tata

Sa nu-i zici mamei nimic
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Se intelege

Legiunea de Onoare onoarea cui

Eu te felicit

Mama si tata or s plezneasca de
mandrie

Ce mi-ar mai placea si mie sa-i fac sa
plezneasca de mandrie

Crezi cd s-ar deplasa sa-mi vada prima
mare expozitie

Toate statuile mele adunate

Numele meu mare pe afis

Sansa de a nu mai fi cu altii

Acum Louise cu expozitia asta

Ar trebui sa Incerci sa o convingi pe
mama

Sale impac

Vernisajul va fi chiar inainte de Craciun
Asta doar pentru tine mai Inseamna
ceva

Va fi puhoi de lume

Dupa articolul meu

In cincisprezece zile este vernisajul
Vom vedea vom vedea daca artistul e
baftos

Articolul tau va aduce doar prieteni
A fost aplaudat la scena deschisa
Mai ales pasajul despre impostori
Imi pastrez pana ascutita pentru toti
sceleratii

Trebuie sa-i fac sa muste tarana
Trebuie sa atac primul ca Napoleon
Atata timp cat visdm sa fim iubiti
ramanem niste nefericiti

Te-ai aprins

Ma insor

Poftim

Ma insor

Te insori

Labiserica

O nu doar nu te calugaresti
Natafleato

Ma 1nsor cu o femeie 1n biserica

Sa te duci 1n biserica cu farfuza ta nu
pot sa cred

Ce farfuza

Tineti-va clanta

Ma insor

Cu o virgind pe care nu o cunoaste
nimeni

Si totusi tu

Macar

N-o sd@ mai radeti de inima mea
flusturatica

Sa te insori acum in biserica
Cupolitica

In carierata

Se poate desparti Sfanta Biserica de
Franta

Dar nu ma vor desparti pe mine de
sufletul meu

Doamna

E lamoda sa injuri si sa inseli
Protestantii libercugetatorii

Toti puii de catea Injura care mai de care
Sfanta Biserica, mama noastra

Si catolicii sunt atat de lasi

Eu nu inteleg nimic

Voteaza o lege ca sd nu mai dea bani
popilor foarte bine

Ar trebui cu acelasi avant sa voteze o
lege sa-i plateasca pe artisti
Instaleaza-te

Am foarte putin timp azi

Cu promovarea asta cu decorarea asta
care mi-a picat pur i simplu

Trebuie sa scriu zeci de scrisori de
mulfumire

Iti place sa scrii

Ridica barbia

Lasa spiritul sa te cuprinda

Le-am zis prietenilor de bustul meu
Le-am zis ca este ceva magnifica
Priveste inainte consule de prim ordin
Nu mai misca

Ce cuminte sta

Eu nu puteam sa sufar asta

Sa pozez

Sa fiu strapunsa de priviri

Mi se pdrea cd sunt disecata

S-a format ca actrita la ENSATT, apoi la Conser-

Catherine Anne s-anascut n 1960 la Saint-Etienne.

vatorul National Superior de Arta Dramatica. A
jucat in spectacole regizate de Jacques Lassale, Régy,
Jean-Louis Martinelli, Carole Thibault. In 1987, i-a apa-
rut Une annee sans été, a fost montat la Paris, la Théatre
de la Bastille si a obtinut Premiul Arletty 1991. A mai
scris: Combien de nuits faudra-t-il marcher dans la
ville (1988), Eclats (1989), Tita-Lou (1991), Le Temps
turbulent (1993), Agnés (1994), Ah! Anabelle (1994),
Ah la la! quelle histoire (1995), Surprise (1996), Nuit
pale au palais (1997), Le Crocodile de Paris (1998),
Trois femmes (1999), Petit (2001), Le Bonheur du vent
(2003), Du méme ventre (2006), Une petite siréne (2006),
Piece africaine (2007). Aceste piese au fost publicate la
editurile Actes Sud-papiers, L’école des loisirs si a L’a-
vant-scene théatre. Au fost traduse si reprezentate in mai
multe limbi. Pe langa dramaturgia sa, Catherine a regizat
piese din Copi, Henri Michaux, Carole Fréchette et Natha-
lie Papin. Din iulie 2002, conduce Théatre de I’Est Parisien.
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(Prezentare de Silvia Berutti)

Louise n-ai nimic de facut

Fi-miu se intoarce de la colegiu

Imi bat capul suficient cu el

In fine vad ca voi sunteti bine mersi

Ce facea Louise aici mama i interzice sa
se apropie de tine

Te-ai intalnit cu Louise in Lorraine

Da

Nu mi-ai spus

Ce conteaza

Zici ca te insori desi de-abia ai scapat
din bratele farfuzei

Nu-i mai spune asa

A trait pe spinarea ta vagaboanda

Cu droaia de copii

Patru ani n-ai mai avut nici o letcaie
pentru mine

Apoi s-a aruncat in bratele primului ivit
Am iubit-o din tot sufletul

Te insori cu alta

Duhovnicul meu mi-a sugerat casatoria
asta

Chiar el a descoperit-o pe logodnica mea
Si crede-ma ca stie tot

Au tupeu popii agtia

Oricare ar fi vina mea pacatul meu am
trecut proba

Perfect

Am ras-o din viata mea scriind totul
Cuvintele toate cuvintele au pocnit pe
hartie

Gata cu smiorcdiala

Chiar ma faci sa citesc

O s-0 public

E o drama de care sunt multumit

Cand imi amintesc cum erai in
primavara

Cand te-ai intors din Fou Tcheou
Goana ta prin toatd Europa ca sa pui
mana pe iubita ta

Sireligia iti iesea pe nas

Nu puteam sa ma rog pur si simplu
Slab de speriat

Erai agitat caun vulpoi in fata
gonaciului

Cand te-am revazut la Louise

Traducere din limba franceza
de Xenia Karo-Negrea




