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B CONSTANTIN M. POPA
Adrian Marino: prezentul continuu

e 5 septembrie, anul
P acesta, Adrian Marino
ar fi implinit 90 de ani.
Dar adevaratul An Marino, prin
jocul deloc intamplator al intere-
selor mai mult sau mai putin ocul-
te, al mistificarilor si frustrarilor,
al revanselor post-mortem, al ata-
curilor protejate, insa si al devo-
tamentului onest ori al impotrivi-
rii la distorsionarea si manipula-
rea evidentei realitati, a fost anul
2010. Atunci au aparut Viata unui
om singur (Ed. Polirom, Iasi), ex-
ploziva autobiografie a reputatu-
lui ideocritic, volumul Cultura si
creatie (Ed. Eikon, Cluj), adunand
publicistica lui Adrian Marino
dintre 1939 si 1947 (va fi arestat,
cum se stie, in aprilie 1948 si eli-
berat, dupa anii de detentie si
domiciliu obligatoriu, abia in
1963), urmate de masiva mono-
grafie Adrian Marino. Virstele
devenirii (Ed. Dacia, Cluj), dato-
rata Simonei-Maria Pop si de car-
tea-document Adrian Marino:
Obsesia trecutului (Ed. Dacia
XXI, Cluj), semnata de aceeasi
tandra cercetatoare, ce da ,,conti-
nut protestului intelectualilor”
mobilizati in apararea memoriei
marelui savant supus discredita-
rii printr-o incriminanta campanie
de presa instrumentata in ziarul
,,Evenimentul zilei”.
Simona-Maria Pop nu isi aro-
garolul avocatului apararii, ci ex-
pune in ,,dosarul” organizat dupa
criterii stiintifice materialul
,,obiectiv”’ existent in arhivele
C.N.S.A.S., fondul personal
,,/Adrian Marino”, donat Biblio-
tecii ,,Lucian Blaga” din Cluj (in-
clusiv fondul epistolar ,,M.
Carp”), seria articolelor denigra-
toare aparute in intervalul 1 mai—
12 iulie 2010 in ,,Evenimentul
zilei”, contra-textele, de atitudine,
publicate in ,,Cotidianul” de
Gabriel Andreescu, precum si in-
terviurile acordate revistei ,,Ob-
servator Cultural” de cétre
Mircea Carp si N. C. Munteanu.
Autoarea acestui demers ,,re-
paratoriu” analizeaza ,,probele”
pro si contra la adresa acuzei
aduse lui Adrian Marino ca ,,tur-

nator” in slujba Securitatii, in-
cearca sa justifice preocuparea
,,obsesiva” a savantului pentru
propriul sau trecut si dezvolta
idei principiale, de bun-simt, in-
doindu-se (fara a fi transanta) in
legatura cu presupusa vina a
marelui hermeneut si ideolog:
,,Mi-e imposibil sa cred ca un om
de talia lui Adrian Marino, care
l-a recuperat pe Macedonski,
transformand macedonskianis-
mul intr-un stil de viata, un com-
paratist de anvergura lui Marino,
care lua apararea lui Etiemble,
atunci cand lumea occidentala
arunca cu pietre in ideile propa-
vaduite de el, un luptator al cau-
zelor pierdute si un aparator al
ideologiilor liberale, capabil de
orice sacrificiu (a se citi ani de
temnitd grea si domiciliu fortat),
o personalitate coplesitoare care
amilitat In scrierile sale (nu puti-
ne la numar) pentru coloana ver-
tebrala si asumarea responsabi-
litatii, nu mai reprezinta in cultu-
ra romana decat un informator
prodigios al Securitatii, un per-
sonaj histrionic, genial in a-si
camufla colaborationismul prin-
tr-o conduita si o opera, sa spu-
nem, alternativa sistemului”.
Procesul ,,public”, in care acuza-
toarele ,,note informative” s-au
ratdcit, capata, fara indoiala, as-
pecte suprarealiste si, mai exact,
absurde.

Viata unui om singur, scrie-
rea ce a declansat atata agitatie
in lumea culturala romaneasca,
multi vazandu-si prestigiile sifo-
nate, nu reprezintd insa o surpri-
z& pentru cunoscatorii operei lui
Marino. Incé din prima tinerete,
in anii ,,exercitiilor de asceza”
(cum inspirat scrie Aurel Sasu in
prefata la Cultura si creatie), vi-
itorul critic al ideilor formuleaza
un ,,program” de mare exigenta
intelectuala, caruia ii va ramane
atagat intreaga sa existenta. Con-
secventa, fermitatea atitudinii
sale sunt exemplare. Acest ,,con-
dotier al criticii romane postbeli-
ce” si-a exprimat de la inceput
inaderenta la improvizatie, super-
ficialitate, foiletonistica, veleita-

rism. ,,L.a gurile Dunarii, scria el,
domneste un dispret suveran
pentru clasici, jurnalismul literar
si compilatia bantuie cu furie...
o suficienta absoluta pentru tot
ce depaseste informatia literara
de toate zilele, o vocatie stranie a
efemerului, o lipsa totala de serio-
zitate i curiozitate pentru litera-
tura romana fundamentala”. Im-
potriva ,,spiritului meschin de ca-
fenea” si a ,,coteriilor”, Marino
isi proiecteaza un vast santier de
creatie nazuind spre ,,operele
mari”, spre ,literatura inalta”,
spre acele realizari originale care
sd intre fara complexe in dialog
cu marile culturi ale lumii. ,,De
multa vreme am pierdut supersti-
tia indiscutabilei superioritati a
cartii straine”, afirma cu convin-
gere inca din 1946. Este perioada
in care formuleaza judecati de
valoare ramase in actualitate,
chiar daca azi nu li se mai recu-
nosc prioritdti irefutabile. lata
doar doua exemple. In ,,cazul
Eminescu” atrage atentia asupra
pagubosului reductionism al ce-
lor ce il proclama ,,singurul poet
national”. ,,N-avem un singur
poet national; avem o intreaga
literatura nationala”, marcheaza
criticul despartirea de orizontul
cliseelor vide. Iar in privinta rela-
tiilor sale cu G. Calinescu, este
primul care ii recunoaste ,,valoa-
rea europeana”: ,,intr-o cultura
apuseand, pus 1n alte conditii de
informare, de asimilare si de pu-
blic, dl. G. Célinescu ar fi putut
sa devind cu usurinta un Fran-
cesco de Sanctis, un Thibaudet,
un Gundolf si poate chiar mai
mult” (,,Viata romaneasca”, nr.
5-6, 1945). Acordand mentorului
sau, al carui discipol creator s-a
dovedit, atributul de ,,renascen-
tist”, Marino isi satisfacea ,,vo-
luptatea de a spune adevaruri”,
constient ca ,,peste un numar de
ani, toate aceste afirmatii vor de-
veni simple locuri comune”.
Si-a cultivat Adrian Marino,
conjunctural, imaginea unei per-
soane retrase, deloc sociabile, a
unui ,,marginal” ursuz edifican-
du-si opera in singuratate? Din

primele scrieri se arata atras de
ipostaza singularitatii, apanaj al
omului superior si greu, daca nu
imposibil, de suportat de catre
,,omul-turma”. ,,Suntem intot-
deauna singuri [...] traiim intr-o
infinitate de universuri morale,
straine unul de altul”, crede acest
spirit lucid, ,,practicand starea
conflictuald ca autonomie de
gandire” (remarca lui Aurel Sasu).
,»Conflictul” cu maestrul sau are
motivatii complexe si balanta ,,vi-
novatiei” pare sa incline spre
G. Calinescu, a carui vanitate apa-
re exacerbata. Scrisorile ce 1i sunt
adresate de catre Marino (publi-
cate recent in cartea lui Nicolae
Mecu, G. Calinescu fata cu to-
talitarismul, Ed. Dacia XXI, Cluj,
2011) pun intr-o alta lumina mult
discutatul ,,mare esec”.

In epistola din 2 iunie 1948,
tanarul universitar ,,comprimat”,
ajuns fara mijloace materiale, so-
licita din ,,decrepita tebaida care
este [asul in clipa de fata” spriji-
nul Profesorului deranjat de fap-
tul cd cererea de bursa in straina-
tate fusese adresata lui Iorgu lor-
dan, ,,din motive pur ierarhice
procedurale”, explica Marino.

Scrisoarea va ramane fara ur-
mari, ca si apelul disperat al celui
deportat in Baragan care, la 10
februarie 1958, dupa ce (ne inchi-

lus

carte libers

Colocviile/Nationale
Mo=aicull
Drumul cartii:
Sistemisau accident?
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puim cu cata greutate trece pes-
te propriul orgoliu) prezinta situa-
tia umilitoare, penibild, ,,de
asistat al familiei”, evocand si
viata durda dusa in ,,Baraganul
neospitalier”, cere ajutorul aca-
demicianului, deputatului in Ma-
rea Adunare Nationald, cronica-
rului optimist al ,,Contemporanu-
lui”, relegat in ,,mica rezervatie
onorifica”, usor controlabila de
catre regimul totalitar (N. Mecu)
pentru ridicarea restrictiei domi-
ciliului obligatoriu: ,,Va rog sin-
cer, daca puteti, s ma ajutati,
apelul la dv. Fiind o solutie in ex-
tremis, alte relatii mai inalte nea-
vand... Dacad interventia mea v-a
suparat intr-un fel si-o socotiti
inoportund, va rog sd ma iertati./
Al dv., cu toatd afectiunea inte-
lectuala, Adrian Marino”. Este un
strigdt in pustiu, compensat doar
prin severitatea examenului mo-
ral la care 1l supune pe Calines-
cu, detestandu-se pe sine pen-
tru ceea ce Aurel Sasu numeste
,concesia facuta contactelor
impure”.

Adevaratul Adrian Marino
este, fara indoiala, un intelectual
care, scrutandu-si trecutul, tra-
ieste ,,intr-o permanenta prospec-
tare a viitorului”.
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Constantin M. POPA: Adrian Marino:
prezentul continuu

In his article, Constantin M.Popa
brings into question the personality of
Adrian Marino this year on September 5,
would have turned 90. o 1

MISCAREA IDEILOR

Our guests involved in this literary in-
vestigation wrote about the relation book-
publisher-society: Calin Vlasie (Paralela
45), Nicolae Marinescu (Aius), Jean Bai-
lesteanu (MJM), Adina Keneres (Compa-
nia) Adriana Bae (,,Alexandru si Aristia
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on body position during reading (Is it
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the reading process? For what reason?)
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Parpala-Afana, Catalin Ghita, Nicolae
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tian Ene, Maria Dinu, Daniela Micu, Adi-
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Ion BUZERA: Ceva corozivitate, imens
har

In his article, Ion Buzera examines the
book Amintiri si povesti mai deocheate
by Neagu Djuvara, who has a rare sense
of humor quality that unites British phleg-
matism, almost wry French elegance and
regional exuberant lexico-stylistic featu-
res. e 9
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Constantin CUBLESAN: Casa de la
Petrodava

Casa de la Petrodava by Constantin
Virgil Gheorghiu is an exciting novel of
the agony of a archaic world, which has
survived - incredibly long, but beautiful
in its essence behavioral purity - the final
sentence which was prepared with abusi-
ve aggressiveness by the modern world
today. e 11

Mihai GHITULESCU: Intelligence si
intelighentia

The article ,,Intelligence and Intelligen-
tsia” presents Alexandru Popescu’s book,
Academy of Secrets. Intellectuals and
Espionage. A World History, which resu-
me the relations between some writers,
journalists, artists, scientists and various
intelligence services, from Antiquity to the
end of the Cold War, e 12

Ionut RADUICA: Scurta si minunata
viata a lui Oscar Wao

Junot Diaz, in his novel Scurta si mi-
nunata viatd a lui Oscar Wao, it places
some of his characters in the Dominican
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Mihai Diaconu - Roméania muncitoare, nr.21

Republic during the tyranny of Molina, in
a sort of ,,Alcatraz of the Antilles”, which
makes the tyrannies of Eastern Europe, at
least in her moments of delirium and hor-
ror, to fade in front of so many genocide
and massacres. o 12

SERPENTINE 5

Adrian MICHIDUTA: Constituirea
terminologiei filosofice romdnesti

A. Michiduta continues its incursion
about the genesis and develoment of Ro-
manian philosophical terminology, this time
stopping at the interval 1790-1825. e 13

Catalin GHITA: Masca terorii

My paper discusses Kaneto Shindo’s
1964 masterpiece, Onibaba, in terms of a
Budhist allegory, on the one hand, and a
political manifesto, on the other. o 14
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Gheorghe FABIAN: Viori istorice in
deschiderea stagiunii Filarmonicii cra-
iovene

I had the opportunity to pursue an aty-
pical opening season at the Philharmonic
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“Oltenia”, a triptych consisting of con-
certs, whose leitmotif was “magnificent
three” of the bow: Liviu Prunaru, Gabriel
Croitoru and Valentina Svyatlovskaya-
Prunaru. e 14

Mad:lina NICA: Trufe pe suport de
lemn

In her article, Madalina Nica analyses
the opening of a new season at the Craio-
va National Theatre. o 15

George POPESCU: Hotfi, de Dea Lo-
her sau sensul obscur al jocului de-a via-
fa si moartea

With two premieres already in the act -
the classic Tartuffe and very recent Hoti,
prolific German author Dea Loher — Craio-
va National Theatre inaugurates its pro-
mising and perhaps too pervasive defy-
ing challenges of the crisis, even specta-
cular new season. e 16

Mihaela VELEA: Muzeul perfect(ibil)

The 23rd International Conference of
the International Committee for Documen-
tation (CIDOC), focused on Knowledge
management and museums, was organi-
zed in Sibiu by Brukenthal Museum and
Romanian National Committee, that the
International Council of Museums (ICOM)
and has placed our country in a real area
of interest for professionals in the field. o
17

Petrisor MILITARU: Pictorul supra-
realist Jacques Hérold a revenit in Ro-
mania

In his article, Petrisor Militaru brings
to our attention the life and work of sur-
realist painter Jacques Hérold and the re-
ception of his paintings in the world of
art. o 18

The poems published are signed by
Aurelian Zisu and the prose by Ionel Buse.
In its “Translations” column we present
the work of Edoardo Nesi, translated by
Marin Budica.
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W CALIN VLASIE
Editura Paralela 45

un cod de corecta
practica editoriala pe care
sa-l respecte toti editoril,
Sl mari Si mici, e absolut
obligatoriu

1. Sa facem intai un bref. A
edita nu inseamna a edita exclu-
siv texte pe suport de hartie. Edi-
tam carti, reviste, ziare, articole,
colectii, CD-uri, DVD-uri, emisi-
uni de televiziune, videoclip-uri,
site-uri, texte (inclusiv carti) elec-
tronice, reclame, tot ceea ce re-
prezinta un construct comunica-
tional-informational adaptat tipu-
lui de mesaj si de referent. Tehni-
cile de editare sunt dependente
de tipul de mesaj. Intr-un fel edi-
tam o carte pe suport de hartie,
in alt fel o carte electronica, 1n alt
fel o revista, un ziar, o emisiune
TV si asa mai departe. Toate, ab-
solut toate constructele editoriale
au si o dimensiune extra-textua-
14, in sensul ca produc efecte de
civilizatie — unele pozitive, altele
negative din pacate.

Procedeele tehnice de edita-
re, atat de diferite si mereu influ-
entate de exploziile tehnologice
generale, nu sunt in concurenta,
ci Intr-un raport de complemen-
taritate si raspund nevoii de lec-
turd, de receptare cat mai como-
da a mesajului. E-book-ul sau e-
cartea nu reprezintd deloc un pe-
ricol concurential, cum nici tele-
viziunea nu a pus in pericol arta
filmului. Unele carti se citesc mai
bine pe hartie, altele pe ecran, in
functie de tipul de mesaj, de dis-
pozitia pentru lectura, de necesi-
tatea si timpul util de informare.
Focul se aprinde si cu amnarul si
cu chibritul, dar si cu un sistem
piezoelectric. Important este ca
focul, daca am nevoie de el, isi
face functia, cum si lectura, indi-
ferent prin ce procedeu o declan-
sam, dezvoltd in noi multiplele
functii. La noi lipsesc studiile te-
meinice de editologie. O sectie de
editologie, chiar o facultate, ar fi
foarte necesara.

Editura de carte nu e deloc un
releu, ci chiar un determinant
(producator, declansator) de ac-
te culturale si educationale, este
o institutie de cultura de aceeasi
importantd ca si universitatile.
Are nevoie de cativa zeci de ani
pentru a ajunge la maturitate pro-
fesionala. Din pacate, in Roma-
nia, de doua decenii, majoritatea
editurilor functioneaza ca niste
palnii sau relee haotice intre pre-
supusul autor §i presupusul
lector. Lipsa de standarde si
calificari la nivel de organizatii
profesionale pun egal intre
edituri de apartament si edituri
profesioniste. Pe acestea din
urma le numeri pe degete. Este
imperioasa ca niciodata
calificarea editurilor asa cum s-a
procedat cu calificarea universi-
tatilor.

2. Nici una, nici alta! O editura
profesionista isi dezvolta propria
viziune §i propria strategie edi-
toriala carora li se subordoneaza
toate, inclusiv tipul de autor (si
scriitor) acceptat, modalitatea de
editare si de marketing, politica
financiara si investitionala. Tre-
buie gandit in termeni de indus-
trie editoriald i nu in termeni de
atelier editorial pe care poti sa il
improvizezi in bucatarie. Asta nu
exclude miza pe autori necunos-
cuti, debutanti chiar, dar valorosi,
de viitor, aparent neprofitabili fi-
nanciar.

50-60% dintre cartile tiparite in
Romania sunt produse mediocre,
fara valoare, neinteresante si de
aceea nevandabile. O parte sem-
nificativa a crizei actuale a cultu-
rii scrise se datoreaza lipsei de
cultura editoriald a editorilor.

3. Achizitia publica este o
chestiune exclusiv a politicii gu-
vernamentale, achizitia persona-
14 tine de nivelul de cultura al per-
soanei. Si intr-un caz si in altul
cel putin un element este comun:
bugetul disponibil. Editorul, nor-
mal, isi doreste ca aceste bugete
sa fie cat mai consistente. In acest
moment guvernul e strans la pun-
g4, iar romanul in timp de criza
cheltuie mai multi bani pentru ti-
gari, alcool si alimente fata de
perioada de dinainte de criza —
dupa un raport publicat pe
www.ziare.com in 11 septembrie
2011, deci nu pentru carti! E ne-

voie de politici guvernamentale
care sd stimuleze lectura. Achizi-
tiile, publice sau personale, sunt
0 consecinta.

4.Nu! Libera concurenta, prin
care intelegem o libera concuren-
ta a proiectelor si a comertului,
este proprie economiei de piata,
statutului democratic si presupu-
ne anumite reguli. Libera concu-
rentd nu inseamna ca pot sa fac
ce, cum si cand vreau, netinand
cont de nicio regula. Cu cit sta-
tul e mai avansat cu atat regulile
sunt mai precise §i nu invers.
Editorului nu trebuie sa-i fie in-
gradite planurile editoriale din
punct de vedere politic si ideolo-
gic — asta inseamna dictatura si
economie centralizatd, dar in
schimb acesta trebuie sa respec-
te codul fiscal si deontologia pro-
fesionala care, in acest moment,
la noi e aproape inexistenta. Or-
ganizatiile profesionale romanesti
ale editorilor au inca multe de fa-
cut 1n acest sens pentru a fi com-
parabile cu organizatiile similare
din tarile avansate. Un cod de
corecta practica editoriala pe care
sa-1 respecte toti editorii, §i mari
si mici, e absolut obligatoriu. Asa-
zisa Lege a Cartii de acum cativa
ani e limitatd si nefunctionald.
Ministerul Culturii impreuna cu
organizatiile profesionale de edi-
tori pot relua initiativa unei legi
europene a cartii i, in sens ex-
tins, a produsului editorial.

( )

onform traditiei prin care s-a impus de-a lungul a

treisprezece ani de la aparitia noii serii, Revista

Mozaicul va organiza si anul acesta, in perioada 27-
29 octombrie, Colocviile Nationale Mozaicul in jurul te-
mei: Drumul cartii. Sistem sau accident?. Tema aleasa
este prilejuita de implinirea a 20 de ani de la infiintarea Edi-
turii Aius. Va propunem spre reflectie cateva puncte care
ne vor permite sa punem in dezbatere rolul institutiei edito-
riale ca actant pe piata de carte si ca partener al distribuito-
rului de carte.

1. Intr-o epocd in care piata cdrtii se virtualizeazd
tot mai mult (apartia e-book-urilor este o adevarata con-
curentda pentru hdrtia scrisa) mai indeplineste editura
rolul de releu al mutatiilor civilizatorii?

2. Din punctul de vedere al editorului, scriitorul este
privit ca simplu obiect de marketing sau ca un potenti-
al client al editurii?

3. In ce masura putem vorbi de un raport functional
intre achizitia publica si achizitia personala de carte?

4. Constituie toate acestea limitele liberei concuren-
te pe piata de carte?

\

Punguta, sec. XVIII-XIX, matase naturala, detinator Complexul National Muzeal Moldova lasi, inainte si dupa restaurare
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1. Speram, ne imbarbateaza
cartea, cd puterea ei nu va fi nici-
odata... subminatd. Nici de tele-
vizor, nici de casete, nici de cal-
culator. Nici de politicieni. Nici
chiar de saracie. De fapt, nu ca
speram, suntem convingi. La 1n-
ceput a fost doar cuvantul, iar
primul néscut totdeauna are mai
multe drepturi, deci si putere.
Doar nu sunt vremurile atat de
indepartate, cand cartea a fost
pusa in lanturi, ca Prometeu, arsa
pe rug, ca Giordano Bruno, in-
cuiata, precum loan Botezatorul,
sau interzisa, precum marul oprit.
A luat chiar bataie, in multe tim-
puri, dar n-a fost invinsa nicio-
data. In ea si in cuvintele ei a fost
intotdeauna speranta. Chiar si
cea mai mare revolutie a lumii a
fost facuta de lisus prin cuvant,
nu prin sabie. Chit cd autorul, in
orice timp, poate fi pus pe cruce.
Dacd nu cumva chiar e.

2. Inainte de-a exista cartea, a
existat omul. Cartea, ca sa existe,
trebuie scrisd de om, facutd din
cuvinte. Inaintea cartii a fost cu-
vantul. La inceput a fost cuvan-
tul. Dar omul, ca sa scrie o carte,
trebuie sa fie meserias. Adica sa
aiba aceasta meserie, acea pasi-
une si acel dat necesar.

Mereu m-am gandit daca scri-
sul cartilor poate sd insemne o
meserie. In Dictionarul limbii ro-
mane moderne, editia din 1958, la
cuvantul meserie, aflam: ,,indelet-
nicire sau profesiune bazata pe o
munca manuald calificat; ocupa-
tie, indeletnicire ocazionala”. In
Dictionarul din 1996 s-a mai ada-
ugat si ocupatie intelectuald.

Cum e normal, omul isi alege o
meserie si din placere, din pasiu-
ne, dar si ca, de pe urma ei, sa
poatd sa-si castige existenta. Scri-
sul de carti oare sa fie numai o
indeletnicire sau o profesiune
bazata pe o munca manuala cali-
ficata, dupa primul dictionar po-
menit? Oare Cesare Pavese, cand

B JEAN BAILESTEANU

Editura MJM

arte si meseri

scria Meseria de-a trdi, se gan-
dea numai la o ocupatie oarecare
sau la o indeletnicire ocazionala,
sa intelegem o simpla munca fizi-
cd, asa cum ar incerca sa ne ex-
plice dictionarul?

Paradoxal (da, paradoxal, fi-
indca nici viata nu poate fi fara
paradoxuri) pana in 1989, adica
in celdlalt regim, meseria de scri-
itor nu era recunoscutd. Ba mai
mult, exista chiar o lege, ca toti
scriitorii sa fie angajati in campul
muncii. Daca n-aveai un serviciu
(la stat, bineinteles), nici n-aveai
voie sa publici. Cu toate astea
exista un drept de autor si fiecare
om care publica o carte era platit.
Acum, culmea, este recunoscuta
meseria de scriitor 1n statul ro-
man, dar fiecare sa se descurce
cum poate. Ba mai mult, daca vrei
sa-ti tiparesti o carte, in conditii-
le de azi, trebuie ca tu, autor, sa-ti
platesti tiparirea. Nu mai pun pro-
blema ca sunt atatia care ar dori
sa-si consacre intreaga viata cer-
cetarii si scrisului. Cum ar putea
s-o faca fard niciun alt mijloc de
existentd, fara o altd meserie adu-
catoare de bani?

La scurt timp dupa aparitia ti-
parului, cartea, printre altele, a
devenit si ea 0 marfa. Un bun de
consum ca oricare altul, de pe
urma caruia sa se scoata bani.
Este, de ce sa nu o recunoastem,
si cartea o afacere. Totul e, cum,
din pacate, se intampla in mo-
mentul de fatd, sa nu ramana nu-
mai la nivelul afacerii. Pentru unii,
materiala, e-adevarat, dar pentru
un popor trebuie sa fie una spiri-
tuala. Si de bataie lunga in timp.
Numai prin cultura (a nu se con-

funda cu cartile pur comerciale
care au invadat piata), se pastrea-
zaun spirit national al unei epoci
si nu neaparat printr-o situatie
economica buna, desi se leaga
foarte bine una de cealalta.

La noi toti se ocupa de toate
si-si atribuie calitdti dupa bunul
plac. E un blestem parca la ro-
mani ca toti sa se priceapa la tot.
Silascris, si la politica (mai ales
la politicd), si la economie, si la
fotbal. Chiar si la filosofie, unde
multi se $i numesc cu toata seni-
natatea filosofi, cuvant de care
cred ca si Hegel avea indoieli
atunci cand era vorba de propria-i
persoana. Numai meseria de edi-
tor, pe care, de asemenea, dictio-
narele o explica ambiguu, nu e
luata 1n serios de statul roman.
Tocmai in asta sa-i stea uriasa
putere? Poate. Pentru ca la ince-
put a fost cuvantul. Dupa aceea
au venit celelalte. Cati nebuni se
cred strungari, ingineri sau me-
canici? Daca s-ar face o cerceta-
re In acest sens, s-ar vedea ca
mai toti se cred imparati sau po-
eti. Cum se poate, in mintea lor,
sa fie atat de des alaturata pute-
rea (imparatul) de poezie (inocen-
ta)? Nu pot ele oare una fara alta?

3. Pana in Revolutie romanul
isi investea o mare parte din cag-
tiguri in carti. Unele dintre ele se
vindeau chiar pe sub mana. Si cel
mai imbucurator lucru era cd se
mai si citeau. Ba chiar pot sa afirm,
fara teama ca gresesc, ca, pana
1n ’89, romanul, din cele mai di-
verse categorii profesionale, ci-
tea foarte mult. E adevarat, un
mare obstacol spre carte il con-
stituie acum ziarele, televizorul si

calculatorul. Cititorii fideli de li-
teraturd au rdmas numai marii
pasionati, care, chiar daca nu mai
au bani pentru a cumpara carti,
imprumuta asiduu de la bibliote-
cile publice.

S-a facut, cum bine se stie, o
schimbare de regim in tara noas-
tra. Sa fie atat de actual sloganul
cu aceeasi Marie cu alta pala-
rie? S-ar parea ca da. Din pacate.
Regimul celalalt desfiintase bi-
bliotecile comunale. Si nu numai.
Fusesera date in primire la cate
un Invatator sau profesor pentru
o indemnizatie mai mult simboli-
cd, pe care o incasau §i pe aia
cam pe la Sfantu’ Asteapta. Bi-
bliotecile ramasesera doar cu
numele. Cu toate acestea, marea
majoritate a titlurilor aparute in-
trau in biblioteci. Bibliotecile co-
munale s-au redeschis, li s-au dat
din nou bibliotecarilor norme in-
tregi. Dar de asta data aprovizio-
narea cu carti, cum ar fi spus Ca-
ragiale, lipseste cu desavarsire.
Nu mai spun ca bibliotecile sunt
tot inchise gi-acum.

Pana in 89, faceai parte din
gruparea Romdnia literard, mai
exact, gruparea Manolescu, Si-
mion, automat erai consemnat in
Romania literara, in Steaua, in
Convorbiri literare. Faceai parte
din gruparea Luceafarul, mai
exact, Ungheanu, Dragos, Frun-
telata, erai luat in seama si de Lu-
ceafarul, i de SLAST si de Sap-
tamana. Nu faceai parte din nici-
una dintre aceste tabere, cu scri-
sul raimaneai. Adica pentru pos-
teritate. Acum s-a schimbat ceva?
Nimic. Aceleasi mentalitati, ace-
leasi grupari (de regula pe criterii

B ADRIANA BAE

Biblioteca ,,Alexandru si
Aristia Aman”, Craiova

suntem ultima veriga in drumul carti

ntreaga viatd a omului de
azi se desfasoara sub
semnul operei lui Guten-
berg: de la citirea ziarului de di-
mineatd pana la lectura unui ro-
man inainte de culcare aproape
in fiecare minut ne insoteste litera
tiparita. lata ca, desi viata si
activitatea lui Gutenberg se pierd
in intuneric, tiparul a adus
omenirii cea mai multa lumina.
Informatia a influentat si o sa
continue sa influenteze socie-
tatea, viitorul ei. Se cunoaste
influenta deosebita exercitata
timp de cateva sute de ani de ti-
par, ca principal mijloc de difuza-
re a informatiilor si apoi de cele-
lalte mijloace de transmitere la
distanta a informatiilor, incepand
cu telegraful, telefonul, radioul,
televiziunea si terminand cu re-
telele actuale de comunicatii, ba-
zate pe calculatoare. Detinand
intaietatea cu un veac si jumatate
in urma, tiparul nu mai este astazi
lider autoritar. Desi a pierdut
mereu din pondere, tiparul si-a
dezvoltat necontenit volumul
absolut al productiei de lucrari
devenite traditionale: carti, ziare,
reviste, anuare de toate tipurile,
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formulare pentru administratie,
enciclopedii, documentatii
tehnice si comerciale etc.

Dezvoltarea fara precedent a
sistemelor electronice de trans-
mitere a informatiilor are un im-
pact recunoscut asupra modului
de colectare, ordonare, prelu-
crare, reproducere si difuzare a
acestora. Este evident ca infor-
matica a adus mutatii semnifica-
tive. Folosirea uneia sau alteia
dintre variantele de transmitere a
informatiilor este determinatad, in
principal, de considerente socio-
economice, de eficienta varian-
tei in raport cu scopul propus.

Multe dintre informatiile difu-
zate sunt deja preluate de siste-
mele electronice de sine stitatoa-
re. Textul tiparit pe hartie trebuie
ramana esential i sd stea la baza
educatei tinerei generatii.

Traim intr-o lume in schim-
bare, o lume grabita sa afle tot,
cat mai repede si cat mai usor, o
lume hotarata sa isi aleaga dru-
mul cel mai drept, cel mai eficient
dela culegerea informatiilor pana
la difuzarea lor.

Rémane doar sa speram ca nu
vom trdi nostalgia cartilor

traditionale tiparite pe care sa le
putem personaliza cu adnotarile,
cu sublinierile noastre, pe care sa
stim ca le putem revedea oricand
aproape, in mainile noastre,
simtindu-le material, mereu
aceleasi, mereu acolo pentru noi.

Generatiile viitoare vor apre-
cia, poate, altfel decat noi. Sau,
poate, tocmai in oceanul infinit
al informatiilor vehiculate de sis-
temele electronice, o carte, asa
cum o avem noi incd, va repre-
zenta o sarbatoare a sufletului si
va fi cu atat mai apreciata. Valori-
le culturii universale si nationale
trebuie sa dainuiasca si astfel!
Este important sa sustinem diver-
sitatea sursei de informatie.

Suntem ultima veriga in
drumul cartii; vorbim acum in
numele nostru, in numele inain-
tagilor nostri, precum si spre bi-
nele celor care vor veni. Benefi-
ciem in orasul nostru de o biblio-
tecd publica dotata cu un numar
foarte mare de documente din
grija lui Alexandru si a Aristiei
Aman care si-au donat intreaga
avere, printre care un numar
impresionant de carti, spre bine-
le si in folosul comunitatii.

Prin achizitie publica sau prin
donatii, fondul de carte al
bibliotecilor este permanent
extins, adaptat informatiilor
actuale, asa incat sa corespunda
intr-o cdt mai mare masura
necesitatilor comunitatilor pe
care le deservesc. Astfel, utiliza-
torul are acces la informatie ori-
cand doreste, sistemul public de
biblioteca inlaturand bariera din
ce in ce mai restrictiva, aceea a
lipsei de resurse financiare.

Se spune cd s-au nascut
biblioteci acolo unde a existat o
lume intelectuald, in care cultura
are o traditie, acolo unde a existat
0 permanentd necesitate de
comunicare vizuald. Ne bucuram,
deci, de existenta bibliotecii prin
grija Tnaintasilor nostri. Datoram
urmasilor aceeasi grija. Dorim
informatii de tot felul, pe toate
tipurile de suport atat pentru noi,
cat si pentru cei ce vor veni. Sa le
lasam si lor posibilitatea de a
alege ce tipuri de materiale vor
consulta si ce vor decide, la
randul lor, pentru generatiile
viitoare.

politice, ca si inainte). Cum se
promovau cartile si autorii lor ina-
inte, pe zone de interese, la fel se
promoveaza si acum. $i inainte,
ca i acum, in mare parte faceau
voga multe dintre cartile slabe si
erau promovate false valori, pe
cand multe dintre adevaratele reu-
site erau uitate sau pur si simplu
nebagate In seama de nimeni, daca
autorul respectiv nu facea parte
din vreo grupare. Pentru ca, de ce
sd nu recunoastem, sunt destui
care refuza categoric sa faca par-
te din vreo astfel de tovarasie, sa
cultive critici literari cu autoritate,
sau pur si simplu n-au vocatie de
curtenitori, nu stiu sa dea din coa-
te pentru a castiga popularitate si
se tin asiduu de scrisul lor, de via-
ta lor cinstita, de independenta
lor. Dar acesti autori sunt ca si ine-
xistenti in timpul vietii. Sunt apre-
ciati abia dupa ce mor, daca-si mai
aduce aminte cineva si-atunci, si
numai stirnesc invidia si nici vre-
un pericol pentru concurenta.
Asadar, dam dreptate dictionaru-
lui, meseria de scriitor nu exista.
Adica nu poti trdi din ea. Si cine
stabileste meseriagii? N-a lipsit
mult, nu-i asa, sa-1 vedem chiar
pe marele Sadoveanu, chit ca nu
mai e in viata de mult, inlocuit din
istoria literaturii (aceea care se
vrea rescrisa, nu cea care exista
cu adevarat) cu Eugen Serbanes-
cu. Daca ai agitatori, totul e posi-
bil. Numai sa ai sustinere politica.

Nu intamplator, prin anii ’80,
pare-mi-se, Constantin Noica,
povesteste Gabriel Liiceanu in
Jurnalul de la Paltinig, plecase
cu jalba in protap pe la mai toti
prim-secretarii de judet sa obtina
intelegerea in a promova cultura
organizat. Ceruse, mi-aduc amin-
te, fonduri pentru tinerii dotati,
care sa fie constituiti intr-o gcoa-
13, carora Noica voia sa le elimine
grijile zilei de maine, ramanandu-
le numai cele ale cercetarii si scri-
sului. Si facea socoteala filoso-
ful de la Paltinis, nici nu era mare
lucru, ca numai cativa dintre
acesti tineri selectati, daca izbu-
teau, erau acoperite cheltuielile
nu numai ale lor, dar si ale celor-
lalti. Asadar, tara nu era in pagu-
ba. Sigur ca filosoful n-a fost ba-
gat in seama, cum §i acum, sun-
tem siguri, daca ar mai trdi, ar
primi acelasi raspuns. Si atunci,
ma intreb, ce e de facut cu cartea,
cu cuvantul tiparit, adevarat, nu
cu cel de prin parlament? Gan-
dindu-ma insd acum la starea jal-
nicd a culturii romane, din mo-
mentul de fata, imi vine adeseori
sa strig asemeni apostolului Pe-
tru: incotro, Doamne?

4. Dacd pand in ’89, ma refer la
literatura, un roman se vindea, in
nicio saptamana de la apritie, in
optzeci de mii de exemplare, acum
nu se mai vinde nici in cateva
zeci. Sa se fi pierdut asa, dintr-o
data, apetitul pentru lectura?
Sunt de vina preturile exagerate
la hartie, cerneala sau curent elec-
tric? Sunt de vina salariile mici,
deci foarte scazuta putere de
cumpdrare a romanului? Este
scazut timpul rezervat pentru lec-
turd a compatriotilor nostri in
conditiile economiei de piata
cand goana pentru supravietui-
re trece pe primul rand? Sa fi tre-
cut moda bibliotecilor personale
de pana in ’89, cand multi in frun-
te chiar cu eroul intre eroii nea-
mului, erau in stare, vorba lui
Arghezi, sa-si comande mobilie-
rul la tAmplar cu carti cu tot? Si
nu numai ca erau in stare, ba
chiar au si facut-o.




B ADINA KENERES

Editura Compania

cumplita e, in 2011,
ignoranta

1. O modificare a proportiilor
in natura suportului cartii nu are
astazi nici pe departe consecin-
tele pe care pare sa le evoce in-
trebarea. Le va avea, poate, in
20 de ani sau mai mult. Deocam-
data, functiile sunt la locul lor si
tot prea putin servite sunt de sta-
rea cartii, pe hartie sau virtuala,
in Romania. Tot asa cum dispari-
tia presei din tara nu are decat o
legdturd minora cu ,,virtualiza-
rea”. Scaderile moderate de tiraje
ale ziarelor tiparite din lumea lar-
ga si Impletirea lor complexa cu
editiile on/ine nu a sters in masa
de pe fata pamantului titlurile de
cotidiene si saptimanale, care
continud sa apara in sute de mii
si milioane de exemplare, nu a
scos deloc din cauza abonamen-
tele online platite sinici nu a eli-
minat zelul creator de formule noi,
care apar si ele din pornire 1n zeci
si sute de mii de exemplare si/sau
abonamente online. Problema
raspunderii pentru proiect, con-
tinut si circulatie, cu alte cuvin-
te, problema girului, a credibilita-
tii, a costurilor pentru realizarea
si raspandirea produsului e 1n-
treagd, pentru carte §i pentru
publicatii, indiferent de suport.
Tluzia simplitatii si a gratuitatii/
ieftinatatii mediului virtual s-a
cam risipit de vreo doi-trei ani.
Creierul e la fel de scump, daca
nu chiar mai scump, ca inainte de
avantul virtualizator. Si e normal
sa fie asa, ca la orice trezire din
betia smechereasca a tehnolo-
giei, obsedata doar de concuren-
ta innoirilor si de cresterea cifre-
lor de vanzari. Sigur ca apar
schimbari subtile, insidioase
unele, cu adevarat interesante
intelectual si civilizational, dar mai
avem mult pana la un salt calita-
tiv sensibil.

2. Nu stiu daca inteleg bine in-
trebarea. Daca da, identific doar
doud ipoteze extreme, prin nimic
reprezentative pentru fenomenul
general al cartii. Adica, pe de o
parte, isteria comerciala in jurul
unor nume cu miza de bestseller

—o0 moda americana importata in
Europa in anii *90 si deja obosita,
in declin net de prin 2005 incoa-
ce —si practica foarte raspandita
in Romania a scriitorului care-i
plateste editorului fabricarea car-
tii sale — o aberatie care a viciat si
viciaza intreaga ,,poza” a dome-
niului, dar care se afla in acord
deplin cu lipsa de pe plai a au-
tenticei economii de piata, a de-
mocratiei si a raspunderii institu-
tionale. Ipostaza firmei de prestari
servicii care editeaza carte pe
spezele autorului existd si este
perfect respectabila in toata lu-
mea, doar ca statutul unei ase-
menea firme difera (administrativ,
fiscal, cultural, mediatic etc.) de
acela al editurilor obisnuite, afi-
liate sindicatelor profesionale. ar
in sarcina acestora din urma sta,
fara exceptie, nu doar editarea, ci
si promovarea, difuzarea si dis-
tributia cartilor. In afara acestor
,puncte de maxim”, abrupt vor-
bind, scriitorul nu e decét o sur-
sa, iar editorul, doar un interme-
diar. Relatia lor insa nu are nimic
automat. Nu orice ,,produce” un
scriitor e vreo lumind pentru se-
meni §i nici nu apare ca atare, nici
editorul nu e deloc lipsit de ori-
entare in catalog si de responsa-
bilitati fata de comunitatea cére-
ia 1i propune ,,produse”. Cand
ambele functiuni sunt indeplinite
corect, la mijloc gasim mult dia-
log, multd munca, mult sprijin re-
ciproc, multe riscuri, mult stres si
foarte putine satisfactii complete.

simpla vorbire despre
»piata de carte” si
»concurenta” din ea
se constituie intr-un
exercitiu la trapez
fara plasa
3. Nu avem cifrele care sa ne
permita sa judecam serios acest
raport. Ce se poate spune fara
teama de a gresi? Ca publicul ci-
titor din Romania nu e nici mare,
nici dispus sa cheltuiasca mult
pe carte. Nici n-ar avea cum, in
conditiile paupere in care exista

el, cu zdravan mai bine de juma-
tate din cosul de consum dat pe
mancare si utilitati, dar si in con-
ditiile de irelevanta meritocratica
a stiintei de carte pentru societa-
te in ansamblul sau. Cele cateva
,cloburi” de informatie despre
achizitia publica pe care le poti
examina aleatoriu sunt de-a drep-
tul inspaimantatoare: de la titluri
care ,,nu sunt” si cele care ,,prea
sunt” la ,,cine” face achizitia, in
,»ce” scop, ,,cum” face selectia,
cu ,,care ritmicitate”, ,,de unde”
se informeaza si cumpara, ,,cui”
da socoteala si ,,cand”.

4. Sigur. Iar limitele sunt atat
de stranse, incat simpla vorbire
despre ,,piata de carte” si ,,con-
curenta” din ea se constituie in-
tr-un exercitiu la trapez fara plasa.
Cu toate astea, Ingrozitoare cu
adevarat nu e starea — cunoscu-
ta —de lucruri, oricand ameliora-
bila pe un fond de cinste, buna-
vointa si proiect rational, caci in-
teligenta, talent, creativitate si
curiozitate existd. Cumplita e, in
2011, ignoranta — de fond si ea—
in privinta mecanismelor reale ale
vietii culturale ,,normale” din alte
parti, o ignoranta deasa, vesnic
acoperita de trimiteri fonfaite la
surse de prestigiu, de comparatii
neavenite si aspiratii cosmice 1n
raport cu un context mizer, du-
blul si triplul limbaj ,,culturnic”
care fandeaza la infinit pe langa
aberatii politice $i economice care
conditioneaza sever cotidianul
tuturor. De pilda, se stie oare cum
se fac achizitiile publice in alte
parti? Care e rolul gazetelor, co-
mitetelor si comitiilor profesiona-
le? Cine raspunde si cum o face
dacd nu sunt vizibile si/sau nu
se vand cartile scoase de un edi-
tor dintr-o editura? Ce se intdm-
pla intr-o biblioteca atunci cand
o carte nu e consultata deloc cu
anii sau cand cronicile ei sunt sis-
tematic proaste? Ce inseamna cu
adevarat sa fii editor de carte sco-
lara? Ce constrangeri ai daca edi-
tezi carte pentru copii? Sau carte
religioasa? etc.

Mihai Diaconu - 1901

B NICOLAE MARINESCU

Editura Aius

despre Carte,
numai de bine

Toate lucrurile sunt intr-o
neincetatd framantare,

asa cum nu se poate spune;
ochiul nu se mai saturd
privind §i urechea

nu oboseste auzind.
Eclesiastul 1,8.

1. Cand André Malraux a spus
ca,,Secolul XXI va fireligios sau
nu va fi deloc” identifica un
punct de inflexiune al civilizatiei
noastre profund paradoxale, a
carui origine este concentrata in
mitul adamic.

Este usor de vazut cum orgo-
liul omnipotentei fragilizeaza con-
ditia umana, instrainand-o in ega-
1a masura de natura din care s-a
desprins intr-un moment astral
de inspiratie, ca si de elevatia
careia 1i este destinata, desi per-
sistd in zona de mister.

Astfel, aimagina lumea ca ,,pia-
ta” este posibil, dar reductionist.
Deci eronat si ineficient. Caci in
pragul de evolutie pe care I-a atins,
civilizatia nu mai poate fi imagina-
ta fara Scoald si fara Carte.

In ce priveste e-book-urile, nu
numai ca sunt departe de a repre-
zenta undeva 1n lume o reald con-
curentd pentru cartea de hartie,
dar, fiind ele insele Carti, materia-
lul de suport ramane indiferent.

Fundamentald rimane capaci-
tatea de a ne proiecta destinul in
dinamica universala si de a ne
remodela institutiile astfel incat
sa poatd sustine nevoile tot mai
mari de spiritualizare pe care ome-
nirea le are, pentru a nu decadea
din starea actuala si pentru a-si
spori umanitatea insasi.

Institutia editoriald, ca si toa-
te celelalte institutii ale celor mai
diverse comunitati, va suporta in-
evitabile evolutii, ajustari orga-
nizationale si functionale, desti-
nate sa isi atinga finalitatile.

2. Relatia autor — editor repre-
zintd, 1n esenta ei, prima confrun-
tare a unui autor cu publicul sau
potential. Chiar prin actuala con-
ditie de investitor, editorul repre-
zintd un anumit segment de pu-
blic, caruia i se substituie experi-
mental, capacitate de care va de-
pinde insasi eficienta actului sau
de mediator profesionist intre
obiectivele si nevoile a doud en-
titati umane. Intr-o lume in care
oferta se multiplica exponential,
capacitatea de selectie scade si-
metric, astfel incat rolul editoru-
lui-mediator profesionist, actio-
nand din perspectiva unei axio-
logii valide, va spori, indiferent
de natura instrumentarului pe
care il va accesa si a codului de
comunicare pe care 1l va folosi.

Nu cred sa isi imagineze cine-
va cad multiplicarea informatiei de
natura medicald prin tehnologii-
le moderne de media va duce la
anularea utilitatii medicului.

Obiect de marketing sau client
al editurii, raman intr-o abordare
pragmatica ipostaze in egald ma-
sura legitime intr-un proces com-
plex de comunicare, iesit din zona
orgoliilor si diletantismului ce vor
dainui, pe cat se poate prevedea,
intr-o zona gri a comunicarii, la
periferia sociala.

3. O privire panoramica asu-
pra circulatiei cartii la nivelul di-
feritelor tipuri de societate exis-

tente astazi in lume, surprinde
toate nivelurile identificabile 1n
istoria omenirii, de la ignorarea
cartii ca obiect scris, purtdtor al
unui mesaj codificat lingvistic, la
e-book-uri.

Este insa in afara oricarei In-
doieli cd societatile cele mai eva-
luate, de la antichitatea chineza,
indiana, persana, egipteand sau
greco-romanad, pana la cele de
astazi, americand, vest-europea-
na sau japoneza, acorda biblio-
tecii publice o atentie cu totul
privilegiata, indiferent ca se ga-
seste sub jurisdictia administra-
tiei comunitatii, a universitatilor
sau a scolilor.

Evident functionalitatea lor vi-
zeaza deopotriva calitatea patri-
moniului de Carte (tiparituri, dis-
curi, filme, casete audio si video,
inregistrari digitale etc.), operati-
vitatea informationala si de acces
la surse, mijloace de transcriere,
fotocopiere sau preluare digitala,
elemente esentiale pentru cerce-
tare si creatie, in absenta carora
indivizii §i comunitatile cu cea mai
stralucita zestre genetica raman
condamnati de la retrogradare la
disparitia din istorie.

4. Cel putin pentru Romania,
problema nu este absenta liberei
concurente, ci degradarea siste-
mului de invatamant la toate ni-
velurile, starea de anomie in care
se complace de doudzeci de ani
societatea romaneascd, cronici-
zand pierderea cultului muncii si
aresponsabilitatii civice, substi-
tuirea valorilor morale, etice si
estetice cu goana dupa placeri
imediate bazate pe posesia unor
bunuri materiale perisabile si a
unui egoism exacerbat, contra-
productiv prin pierderea supor-
tului fundamental constituit din
natura sociala a fiintei umane.

Esential este acum un proiect
social de perspectiva pentru Ro-
mania, pe care o elitd nationala
reunind personalitati cu autenti-
ca vocatie politica si administra-
tiva cu adevaratii profesionisti,
capabili sa se dedice unui pro-
gram de reconstructie nationald,
care sd reuneasca energiile roma-
nesti pentru afirmarea potentia-
lului nostru in competitia univer-
sald. Numai intr-un asemenea
proiect sistemul editorial isi poa-
te gasi locul cuvenit, alaturi de
un solid sistem de invatamant si
educational, de un sistem de cer-
cetare adaptat nevoilor ansam-
blului societatii romanesti, evo-
luand complementar sau integrat
unor sisteme internationale mai
performante.

Péana atunci editorii romani
suntem datori sa descoperim spi-
ritul de breasla, sa colaboram si
sd militam pentru biblioteci mo-
derne cu achizitii aduse la zi si in
numar suficient, sa identificam
modalitati si resurse de promo-
vare a lucrarilor valorase si sa
dialogam consecvent cu deci-
dentii politici $i administrativi
responsabili de viitorul poporu-
lui roman.

Trebuie sa invatam ca solutii-
le cu adevarat eficiente vin de la
profesionisti, nu din bunele in-
tentii ale politicienilor sau admi-
nistratorilor, care nu se pot pri-
cepe la toate.
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B /ON BOGDAN LEFTER

Critic literar

Romania postcomunista: piata de carte
dupa (aproape) 22 de anl

acad facem contextua-
lizari atente si interpre-
tari nuantate, putem

observa — se stie — in toate siste-
mele si subsistemele sociale re-
flexii ale evolutiilor mari, macro-
istorice. Piata noastra de carte de
dupa 1990 — productie si desfa-
cere — e un excelent exemplu, ea
,»oglindind” fidel traseul parcurs
de Romania postcomunista: eu-
forie postrevolutionara, proprie-
tate de stat versus proprietate
privatd, inflatie, crizd, crestere,
profesionalizare, diversificare,
stratificare a pietei, boom, apoi
iarasi criza — criza mondiala. lata
pe scurt, ,,punctatd”, evolutia do-
meniului:

B [n prima faza, prabusirea ve-
chiului regim a insemnat recisti-
garea libertatii, tradusa prompt
intr-un val de tiparituri necenzu-
rate. Un nou tip de stat, o noud
legislatie, o noud economie con-
curentiala se construiesc in timp;
dreptul de a spune in gura mare
ce gindesti — si de a face ce vrei,
in limitele legilor democratice! —
il traiesti imediat si intreg, ,,ple-
nar”, ba chiar euforic, caci la iesi-
rea dintr-o dictatura libertatea are
gustul extraordinar al frunctului
pina atunci oprit si atit de Inde-
lung dorit. Drept care mai intii a

fost exprimarea directd, prin viu
grai, in spatiul public, pe strazi,
laradio si la televizor, in toiul re-
volutiei, apoi au iesit, in citeva
ore, primele ziare facute din en-
tuziasmul redactiilor, fara dispo-
zitii ,,de sus” si fard vreun con-
trol care sa acorde ,,vizd de pu-
blicare”. Dupa citeva zile sau
poate dupa o saptamina-doua (ar
merita reconstituita cu exactitate
cronologia) apar si primele carti
sau improvizatii editoriale libere.
Tirajele —uriase, incredibile.

M Foarte curind, piata se scin-
deaza in doua: vechea retea de
stat, lenta in miscari dar in care
lucrau profesionistii cu expe-
rientd Tn materie, $i noii intre-
prinzatori, iuti dar diletanti. La
inceput, viteza nu e decisiva: unii
dintre aventurierii care se lansea-
za in domeniu fac peste noapte
bani buni (altii dau rateuri...), dar
in prim-plan ramin editurile de
stat, care se dezmeticesc si ele si
incep sa publice in special lucruri
pind atunci interzise: scriitori ro-
mani cenzurati, din tara sau din
exil, literatura straina considera-
ta de vechiul regim ,,neconvena-
bila” sau ,,dusmanoasa”, apoi
dezvaluiri din trecutul mai apro-
piat sau mai indepartat, memoria-
listice sau jurnalistice sau stiinti-

Asociatia Prietenii Stiintei ,Gheorghe Titeica“

Colocviile si Premiile Mozaicul

editia a XIV-a

fice, studii de istorie si politolo-
gie, filozofi ,,spiritualisti” repu-
diati inainte de 1990 etc. etc. etc.

B Pasul urmator: in timp ce
elita domeniului se ocupa de
,recuperarile” de care era atita
nevoie pentru a reveni la nor-
malitate, in conformitate cu un
program cultural, etic, emi-
namente intelectual, cu finantare
incd de la buget sau cu sprijin de
stat (cazul ,,privatizarii” Editurii
Politice, devenite Humanitas),
intreprinzatorii particulari ataca
mai ales genurile de consum si
fac acumulari consistente, ceea
ce atrage n scurt timp §i perso-
nal calificat din zona cealalta, cu
cresteri rapide de calitate a pro-
iectelor si a editarii propriu-zise,
grabind falimentul sistemului edi-
torial de stat si privatizarea efec-
tiva a caselor cu traditie. Menti-
nerea lor pe linia de plutire vara-
mine problematica: de-atunci in-
coace, nici una dintre ele n-a
ajuns sa se numere printre prin-
cipalii jucdtori de pe piatd, mai
vizibile raminind doar Cartea Ro-
maneasca, a Uniunii Scriitorilor
(deci cuun regim ,,semi-de-stat”
sau ,,semi-privat” si pind in 1989),
insa dupa ce a fost ,,remorcatd”
de Polirom, preluatd managerial
si sprijinita ca marca a grupului

Craiova, 27-29 octombrie 2011

Aius — 20 de ani de carte libera

Programul
manifestarilor

® 27 octombrie 2011, ora
11. 00, Casa Universitarilor

Lansarea volumului Aius 20.
File din istoria noastra de
Nicolae Marinescu

Participa: Constantin M. Popa,
Marin Budica, Cosmin Dragoste
si 0 buna parte din eroii cartii

Moderator: Xenia Karo -
Negrea

® 28 octombrie, ora 12.00,
Biblioteca Judeteana ,,Alexandru
si Aristia Aman”

Lansarea volumului Revista
Meridian de Marcel Ciorcan

Participa: Luiza Mitu, Petrigor
Militaru, Mihai Ghitulescu.

Moderator: Lucian Dindirica,
director Biblioteca Judeteana
,,Alexandru si Aristia Aman”

@29 octombrie 2011, ora 10.00,
Palatul Prefecturii

Workshop: Drumul cartii.
Sistem sau accident?

Conferinta inaugurala: Ca-
lin VLASIE (director Editura Pa-
ralela 45)

— Editura — releu al mutatiilor
civilizatorii;

— Scriitorul — obiect de
marketing sau client al editurii;

— Achizitia publica si achizitia
personala — gesturi comple-
mentare ale aceleiasi piete;

— Limitele liberei concurente
pe piata de carte.

Invitati: Ton Bogdan Lefter,
Adrian Cioroianu, Theodor
Paleologu, Gabriel Cojocaru
(Editura Grinta, Cluj)

Participa: editori, bibliotecari,
critici literari, scriitori

Moderator: conf. univ. dr.
Gabriel Cosoveanu

M Lansarea volumului Sextant
de Constantin M. Popa

® Ora 13.30 — Gala Premiilor
Mozaicul

Premiantii Mozaicul 2010:

Premiul ,,Petre Pandrea”
pentru literatura a fost acordat
scriitorului Ionel Buse pentru
volumul Ultima vara cu Eniké
si alte... povestiri (Editura
Fundatiei Alfa, Colectia de Carte
de proza, Cluj-Napoca, 2010.

Premiul Tiberiu Iliescu pen-
tru activitatea editoriala si publi-
cisticd i-a fost acordat lui Adrian
Michiduta pentru proiectul de
reconstructie a filosofiei roma-
nesti, proiect pe care-l deruleaza
la Grupul Editorial Aius prin co-
lectia Biblioteca de filosofie ro-
maneasca.

Premiul Felix Aderca a fost
acordat ex aequo.

Premiul Felix Aderca pentru
initiative deosebite in domeniul
cultural a fost acordat Iui Tutu
Barbulescu, coordonatorul
Atelierului de Restaurare al
Muzeului Olteniei.

Premiul Felix Aderca pentru
artd neconventionala a fost
acordat Iui Vlad Dragulescu.

Premiul Jean Bobescu
pentru muzica a fost acordat
dirijorului Emil S. Maxim.

Premiul Constantin Lecca
pentru arta plastica i-a revenit lui
Lucian Irimescu.

Premiul Adrian Marino
pentru promovarea unei institutii
culturale craiovene pe plan
international a fost acordat
Trupei Teatrului pentru Copii si
Tineret,,Colibri”.
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titular, si editurile cu iesire pe pia-
ta educationala si de informare
generald: Didactica si Pedagogi-
ca, Stiintifica si Enciclopedica.
O vreme au mai rezistat Litera, Al-
batros si Univers. Alte edituri din
fostul sistem comunist, precum
Eminescu (bucuresteana, ca toa-
te suratele pe care le-am numit
pina acum), Junimea (Iasi), Scri-
sul Romanesc (Craiova, cu doua
echipe paralele), s-au perpetuat
fantomatic. La fel — Dacia (Cluj),
mai nou devenita Dacia XXI. Au
disparut sau vegeteaza sau nu se
mai prea vad pe standuri Miner-
va, lon Creanga, Kriterion, Mu-
zicala, Medicala, Ceres (bucures-
tene), Facla (Timisoara) si care
vor mai fi fost. S-a stins si Litera,
drept care emblema a fost prelua-
td de editura basarabeana care
crescuse sub titulatura Litera In-
ternational.

B Dintre noii competitori s-au
desprins de-a lungul anilor 90 si
de-atunci incoace campionii
perioadei: la inceput Humanitas,
apoi ALL, RAO sau Institutul
European (primele — bucures-
tene; ultima — ieseand), apoi Ne-
mira, Paralela 45, Polirom, Gramar,
Teora, Univers Enciclopedic, Ni-
culescu, Curtea Veche, Corint,
Tritonic, Litera s.a., pina la cele
mai recent alaturate plutonului
fruntas, precum Trei sau ART
(Paralela 45 — pitesteand; Polirom
— ieseana; restul — bucurestene,
inclusiv Litera, relocata de la Chi-
sinau). Unele au pierdut din tu-
ratie pe parcurs, altele au crescut
si au prins locuri in fata.

B Pe parcurs — perioade mai
bune, cind inca se faceau mari
vinzari, sau mai defavorabile, in
anii de inflatie galopantd si de
intirziere a refacerii post-
comuniste a tarii, editurile mari se
profesionalizeaza serios si-si dez-
volta infrastructurile insti-
tutionale dupa anul 2000, odata
cu cresterea economicd §i mai
ales 1n perioada de hoom 2005-
2008.

B S-au constituit treptat si re-
tele asa-zicind ,,secundare”, ,,de
nisa”, ilustrate de case mai mici
dar cu productie stabila, cu
difuzare mai restrinsa, deci cu
vizibilitate de librarie redusa, dar
importante pentru publicul
cultural: Sigma, Saeculum 1.0./
Vestala, Compania, Vinea, Vre-
mea, Contemporanul/Ideea Euro-
peana, Herald, NOI Media print,
Vellant, Igloo Media (Bucuresti),
Marineasa si Brumar (Timisoara),
Casa Cartii de Stiinta, Limes,
IDEA Design & Print, Eikon
(Clyj), Charmides (Bistrita), Aula
(Brasov), Bibliotheca (Tirgovis-
te) sau Aius (Craiova), pina la mai
recent afirmatele Tracus Arte,
Casa de editurd Max Blecher
(Bucuresti) s.a.; edituri universi-
tare, de stat §i private, peste tot
in tard; si altele tot ale unor insti-
tutii cu finantari bugetare: a Mu-
zeului Literaturii Roméane din Bu-
curesti, a Institutului Cultural
Roman, a Academiei Roméne sau

Casa Radio a Societatii Romane
de Radiodifuziune.

B Intregul sector va fi lovit
greu de criza financiara si apoi
economica din ultimii ani, §i
direct, prin blocajele provocate
de retelele de distributie, care n-
au mai virat catre edituri sumele
incasate n librarii, si indirect, prin
scaderea puterii de cumparare a
populatiei, de unde o prabusire
generala a vinzarilor...

*

Cum stam — vasazica — dupa
(aproape) 22 de ani de piata edi-
toriald postcomunista? Momen-
tul e dificil, dar in urma s-au
acumulat etape importante de
crestere, cu bilanturi bogate in
titluri i tiraje cumulate, cu diver-
sificari continui ale productiei de
carte si cu modernizari succesi-
ve ale infrastructurilor editoriale
si tipografice, de la epoca masi-
nilor de scris mecanice, a linoti-
purilor si a vechilor ,,zetarii” la
invazia computerelor in toate sta-
diile, de la pregatirea ,,manuscri-
selor” (care nu mai sint de mult
»scrise de mina”!...) la paginare
si laimprimare. Stimulati de nou-
tatile tehnologice de penultima si
de ultima ora, dar si impinsi de la
spate de austeritatea perioadei,
editorii cauta astazi solutii de su-
pravietuire cu costuri mai redu-
se: distributia prin livrare posta-
14, in urma comenzilor on-line, cu
economisirea rabatului comercial,
si multiplicarea pe ,,suporturi”
mai ieftine decit hirtia, pe com-
pact disk-uri (carti-CD) sau ca
figiere ,,virtuale”, livrabile prin
Internet drept ,,carti electronice”
(e-books). Nu sint ocolite — fires-
te —nici metodele mai ,,clasice™:
reduceri de personal si de chel-
tuieli ori vinzari directe cit mai
consistente la tirgurile de carte,
iarasi fara veriga intermediara a
librarilor.

Moment complicat si pentru
autori, pentru scriitorii romani de
azi (raminind doar la literaturd),
cdci, cu exceptia citorva nume
care pot asigura un minim succes
comercial, mai nimic nu s-a mai
putut publica in ultimii ani, la
vreme de criza, decit in pierdere.
Editurile compenseaza cu alte
categorii de carti, dar tot mai
greu, in conditiile date. Ce-i drept,
piata, foarte diversificata, ar avea
nevoie de mult mai multi
profesionisti de calitate care s-o
alimenteze cu ,,manuscrise” noi.
Realitatea este cd numarul
poetilor, prozatorilor, drama-
turgilor, criticilor si eseistilor
nostri de bun, foarte bun sau ex-
ceptional nivel e destul de
restrins: citeva — putine — zeci in
fiecare gen. Destul pentru ca fie-
care an editorial sa iasd onorabil
la bilant, cu liste intregi de titluri
notabile, dar prea putin pentru a
asigura o autentica efervescenta
in materie.

In fine — alt subiect de
discutie...




N ce postura stam cand citim?

Emilia
Parpala-Afana

Desigur. As mai introduce un
parametru: ce fel de lectura?

Pentru o lectura grea, stiintifi-
cd/ de specialitate, prefer o pozi-
tie mobilizatoare (pe scaun, la
masa, cu creionul pentru subli-
niat, plus hartie pentru notite).
Asta depinde si de accesul la car-
te (biblioteca, calculator), postu-
ra publica fiind obligatorie.

Pentru lectura usoara (revis-
te, roman, poezie etc.) imi creez o
postura relaxatd, pentru a ma bu-
cura de tot confortul: la orizonta-
14, cu perne pufoase, eventual cu
fond muzical. Daca as inversa
postura, efectele ar fi nedorite:
hedonismul lecturii s-ar diminua,
iar mobilizarea pentru gandirea
criticd §i interpretativa ar esua in
somn, probabil. Imi palce sa fac
diferenta intre cele doua tipuri de
lectura, respectiv postura, pen-
tru cd citesc tot mai putin ,,de pla-
cere”.

Catalin Ghita

Raspunsul la interesanta intre-
bare gandita de Petrisor Militaru
nu este deloc simplu, adica nu
poate fi formulat in termeni lipsiti
de echivoc. Asadar, daca ar tre-
bui sa raspund cumva, as spune
,»da si nu”. Definitoriu este tipul
de lectura implicat in actul pro-
priu-zis; cu alte cuvinte, depinde
de cartea pe care o citesc. Daca
am in fata ochilor o pagina de
beletristica, imi este clar ca n-o
pot parcurge, de pilda, in picioa-
re, ci agezat comod intr-un foto-
liu ori pe sofa. Pe de alta parte,
un text stiintific (de teorie, de fi-
losofie sau de istorie) nu se lec-
tureaza, in opinia mea, decat la
birou, pentru a se putea lua noti-
te ori face fise de lucru. Totusi,
existd si carti care se pot parcur-
ge oricum i oriunde, precum ro-
manele politiste sau de aventuri.
La urma urmelor, intr-o tara in
care numarul adevaratilor pasio-
nati de lectura scade de la an la
an, cred ca elementul cel mai im-
portant este ca oamenii sa citeas-
cd. S-o facd in ce pozitie vor ei,
numai s-o faca.

Nicolae Coande
feat. Marcel Proust

Ani de-a randul am citit cul-
cat. Uneori, abia stingeam lumi-
na veiozel, cdci imi place sa ci-
tesc seara addapostit de cearca-
nul abajurului ei protector —
desi, cum a spus candva un poet,
chiar si ,,un barbat poate fi veio-
za de noapte a unei carti” — si
ochii mi se inchideau atat de re-
pede incat n-aveam cand sa-mi
spun: ,,Adorm”. Si, dupa o juma-
tate de ord, ma trezea gandul ca
era timpul sa incerc sa adorm;
voiam sd pun la o parte volumul
pe care credeam ca-1 am inca in
mana si sa sting lumina; nu ince-
tasem nicio clipa sa fac reflectii,
in somn, asupra celor ce citisem,
dar reflectiile Iuasera o intorsa-
turd cam ciudatd; mi se parea ca
eu insumi eram acela despre care
vorbea cartea; o bisericd, un
cvartet, rivalitatea dintre Nichi-
ta Danilov si Mircea Cartares-
cu. Aceasta credinta supravietu-
ia cateva secunde desteptarii
mele; nu-mi jignea ratiunea, dar

Vs

( jhiarin primele douazeci
de pagini ale unui ro-
man ,,despre placerea

de a citi romane”(publicat in
1979), sta scris: ,,Alegeti pozitia
cea mai comoda: culcat. Culcat
pe spate, pe o parte, pe burta. In
fotoliu, pe canapea, pe balansoar,
pe sezlong, pe taburet, in hamac,
daca ai un hamac. Pe pat, fireste,
sau in pat. Poti sd stai i cu capul
in jos, in pozitie yoga. Cu cartea
intoarsa, bineinteles.

Sigur nu exista o pozitie idea-
1a pentru citit? Candva se citea
in picioare, in fata unui pupitru.
Oamenii erau obisnuiti sa stea
nemiscati, in picioare. Asa se
odihneau cand erau obositi de
citit. Nimanui nu i-a dat prin cap
sd citeasca in sa: totusi, acum,

(&

ideea de a citi calare, cartea pe
coama calului, ori atarnata de ure-
chile calului cu niste hamuri spe-
ciale, ti se pare atragatoare. Cu
picioarele 1n scdri, ar trebui sd fie
foarte comod pentru citit; picioa-
rele ridicate sus sunt prima con-
ditie ca sa te bucuri de lectura.
Bine, ce mai astepti? [...]”, sun-
tem intrebati in mijlocul naratiu-
nii ce continua in acest fel pe mai
multe pagini. Putem spune, in
acest punct, cd stim parerea unui
romancier despre postura in care
stam cand citim.

Pe de alta parte, ortopezii re-
comanda pentru citit posturile
care pastreaza curbura normala
(lordoza) a coloanei vertebrale
lombare si care nu necesita inco-
voierea spatelui (kyphosis) in

~

zona toracica sau care sa condu-
ca la pierderea lordozei cervicale
normale a spatelui. Practic, ideea
de baza este sa avem spatele
drept cand citim.

Acum nu ne ramane decat sa
aflam care este opinia cititorilor,
adicd a acelor care — din placere
sau tocmai fiindca nu au de ales
— il citesc si pe romancier $i pe
medic, supunandu-se astfel in
mod constant actului de a citi:
Este posibil ca postura corpo-
rala sa influenteze procesul lec-
turii? Daca da, in ce sens? Dacad
nu, de ce nu?

Ancheta realizata
de Petrisor Militaru

J

ma apdsa ca niste solzi pe ochi
si-i impiedica sa-si dea seama ca
veioza nu mai era aprinsa. Apoi
ea incepea sa-mi devina de nein-
teles, aga cum dupa metempsiho-
za gandurile unei vieti anterioare
sunt ininteligibile; subiectul car-
tii depindea de mine si eram slo-
bod sd ma potrivesc sau sda nu
ma potrivesc lui; Tmi recapatam
indata vederea si eram foarte ui-
mit gasind in jurul meu un intu-
neric placut si odihnitor pentru
ochi, dar poate si mai mult pen-
tru mintea mea, careia ii aparea
caun lucru fara cauza, de neinte-
les; ca un lucru cu adevarat ob-
scur. Ma intrebam ce ora putea
sa fie; auzeam fluieratul trenuri-
lor cum treceau foarte aproape
pe langa blocurile din cartier,
intrand mai adanc in noapte pe
linia ferata uzatda pe care mad
plimbasem in echilibru precar
cu cdteva zile mai inainte. Ma-
cesul din apropiere daduse in
copt si probabil dormea la ora
aceea, nu si calatorul care se zo-
reste sa ajunga la statia apropia-
ta; si cararea pe care el o apuca i
se va iIntipari in amintire gratie
imboldului datorat unor lucruri
noi, unor fapte neobisnuite, con-
vorbirii recente si cuvintelor de
despartire rostite sub o veiozd
straina, care il urmaresc inca in
tacerea noptii, chiar in timp ce
cred ca dau pagina urmdtoare
pentru a-i urmdari drumul insin-
gurat la miezul noptii. Il urma-
resc cu un deget, din ce in ce
mai obosit, §i cine stie dacd nu
cumva a apucat deja pe un drum
gresit, caci s-ar fi putut sa sar,
neatent, pagina sau, mai rau, sa
apuc sa citesc deja alta carte in
care nu este nici un drum, nici
mdcar o poteca. O fundatura —
cum sunt de atdtea ori cititul §i
scrisul, indiferent in ce porzitie
le facem.

Cosmin Dragoste

Pentru mine, postura corpora-
1a are o mare importanta in pro-
cesul lecturii. Trec acum peste
toate teoriile centrilor energetici,
ale fiziologiei subtile si afirm cu
convingere ca, de exemplu, pro-
za nu o pot lectura decat in pat,
intins pe spate. Poezia, in schimb,
nu o pot degusta decat in picioa-
re sau in sezut. Fiindca, in cazul
poemelor, ma pot concentra mai
bine, mai intens, pe perioade
scurte doar in pozitiile amintite.

loana Repciuc

Sunt un cititor care cred ca, in
afara tuturor modurilor de a ne
aseza In raport cu o carte, lectura
indragostita, barthesiand, este
una cosmogonicd, arhetipala, la
care ajungem la un moment zero,
neanuntat de nicio dorintd sau
speranta. Subconstientul i dez-
valuie atunci, fulgerator, con-
stientului nostru semi-adormit de
atatea si atatea lecturi obligatorii
si stereotipii fizice sau psiholo-
gice cad acesta ¢ modul in care
Dumnezeu s-a agezat in fata ace-
lei necunoscute Carti a Lumii, si
a inceput sa ne citeasca. Si de
aceea postura arhetipala este una
care satisface pe de-a-ntregul
nevoile noastre spirituale, afec-
tive si chiar fiziologice si cartea
devine un fel de busola care ne
indica in ce masura ne apropiem
de acele pertinente coordonate
spatiale in raport cu obiectul lec-
turii.

Postura perfecta a corpului
meu atunci cand citesc este una
pe care o serie intreaga de cititori
seriosi care-si rod coatele de bi-
rou si-si trosnesc din cand in
cand, profilactic, niste amortite
vertebre cervicale, ar considera-
o0 de-a dreptul adormitoare: pe
spate, avand cartea indreptata in
sus, la Tnaltimea mainilor, un ob-
iect servindu-mi de paravan fata
de lumea de aici si de orizont pen-
tru lumea de acolo. Totusi, este,
pentru mine, postura aceea reve-
latorie, pe care am descoperit-o
dintr-o adolescenta timpurie. De
fapt, intrarea mea precoce in ma-
turitate se datoreaza lumilor pa-
ralele, infinit mai bune decat lu-
meareald, in care lectura m-a aju-
tat sa patrund. Postura arhetipa-
1a, sugerand intinderea apelor li-
nistite dinainte de creatie, era
asociata cu iesirea din timpul fi-
zic, pana cand unul dintre parinti
ma gasea nesperat de treaza in
intuneric, intr-o pozitie oranta
avand in maini nu Cartea Cartilor,
ci o simpla carte, mereu alta. Dupa
implinirea initierii, mi s-a Ingaduit
sd renunt la aceastda mortificare a
trupului, a ochilor, la febrilitatea
cu care cautam cartea perfecta,
care sa se termine macar dupa
cateva tomuri, la ascetismul nefi-
resc pentru cei din jur. Doban-
dind secretul posturii arhetipale,
am reusit sa o refac interior, la fie-
care carte, oricat de scortoasa,
oricat de facila, si ma surprind
retrdind-o in fata unui birou, cu

degetul pierdut intelectual pe
frunte, fie intr-o biblioteca, incon-
jurata de sute de foi. Totusi, din
cand in cand, parasesc dintr-o
dorinta neinteleasa si biroul, si
biblioteca pentru a ajunge aca-
sd, unde ma intind fericita sub
patura impanzita de carti.

Mihai Ene

lata, in sfarsit, o intrebare in-
teresanta!... M-am gandit uneori
la acest lucru, dar nu cred ca am
gasit un raspuns definitiv. Desi
nu pot face o analiza completa,
sunt convins ca postura corpu-
lui influenteaza actul lecturii, ca
in orice manifestare umana fiind
foarte important cum te pozitio-
nezi si ce atitudine ai fatd de ac-
tele tale. Cred ca cititul in pat,
comod, relaxant, este numai pe
jumatate lectura (desi recunosc
ca citesc de cele mai multe ori,
astfel). Probabil ca lectura la
masa, in solitudine si liniste — cu
toate cd si lectura in biblioteci,
alaturi de altii, ca intr-un fel de
secta secretd, unitd prin ritualul
lecturii, isi are farmecul ei — este
cea mai bund solutie. Fotoliul re-
prezintd o varianta intermediara,
caci corpul isi pierde din crispa-
rea de la masa de lucru, care iti
impune un imperativ al eficien-
tei, si face trecerea spre canapea,
fara insa a-ti permite sd lenevesti
prea mult. Una peste alta, pot
spune ca citesc peste tot, pe
unde apuc si in foarte multe po-
zitii — in pat, la masa, in baie, in
trenuri, pe terase, in librarii (de
data aceasta, din picioare).

Dincolo de analiza in sine, ar
fi fascinanta o istorie a evolutiei
lecturii din acest punct de vede-
re, de la calugarii Evului Mediu,
care citeau in picioare, in scrip-
toriile lor, trecand prin saloanele
doamnelor care citeau intinse pe
cite o canapea, prin secolele in
care domnii citeau, de obicei, la
birou, niciodata in haine de casa
si pana astazi, cand se citeste in-
clusiv pe buda.

Denisa Craciun

Un vechi dicton asiatic spune
ca postura corporala influentea-
za atitudinea mentala.

Ati incercat s cititi, ghemuiti,
intinsi pe burta ori pe spate, age-
zati la birou sau rezemat de trun-
chiul unui copac sau de ce nu
cocotat intr-un cires? Cu 0 mana
la frunte i una pe paginile cartii?

In tren, in autobuz, pe malul marii
ori dupa o partida de sex? Ati re-
marcat dacd mai sus-amintitul
proverb avea dreptate ori ba?

Dar daca ceea ce cititi deter-
mina mai degraba pozitia voas-
tra de cititor? Aveti sub ochi un
tratat de epistemologie, sd zicem,
proveniti dintr-un domeniu lite-
rar, dar se intdmpla ca la biblio-
grafia lucrarii pe care o pregatiti
sa fie recomandat, aga cd nu aveti
incotro si, constiincios cum sun-
teti, va straduiti sa descifrati
acest text. O vaga durere de cap
datorata termenilor filozofici prea
recurenti? Vederea vi se impaien-
jeneste si cascatul nu contenes-
te sd va hartuiasca? Umerii de-
vin grei si spatele incepe sa va
doara?

Dupa vreun sfert de ceas de
martiriu, tot aruncand ocheade
spre rafturile bibliotecii, zariti un
roman delicios de Marguerite
Yourcenar ori A.J. Cronin si lan-
sati cat colo plicticoasa corvoa-
da. Ati parasit cumva scaunul de
la birou pentru a va intinde con-
fortabil pe canapea?!

Marius-Cristian
Ene

Cred ca mai degraba lectura
influenteaza postura corporala.
Atunci cand citesc, am grija sa
ma asez Intr-o postura cat mai
comoda, favorabila lecturii: corp
relaxat, asigurarea unei distante
si a unui unghi optim al capului
fata de carte.

Invers, postura ajunge sa in-
fluenteze lectura atunci cand
sunt intr-un mediu care nu imi
permite sa adopt ce posturad
vreau. De exemplu, in tren trebu-
ie sa citesc stand pe un scaun
sau la biblioteca la fel, postura
corporala e mult diferita de cele
pe care le prefer eu. Totusi, reu-
sesc sd trec repede peste senza-
tia de incomod si concentrarea
nu mai are de suferit, dupa maxim
5 minute.

Maria Dinu

in cazul meu mai degraba pro-
cesul lecturii influenteaza pozitia
corporald. In general caut un anu-
mit confort in timp ce citesc. Cand
lecturez carti mai serioase, critica
sau eseistica pe care le si con-
spectez, imi place sa stau la masa,
pe un scaun cu spatar. In timp ce
scriu, sunt aplecata asupra foilor
intr-o postura cam incomoda, dar
am timp sa-mi relaxez spatele pe
spatar cand dau peste fragmente
mai putin importante. Cu beletris-
tica e altceva. De dragul placerii
intelectuale nerestrictionate de
conspecte citesc in pat, stand
turceste sau pe orizontald. Cu alte
cuvinte, postura mea corporala
indica gradul de libertate si im-
plicarea pe care le am fata de tex-
tul respectiv, dar nu influenteaza
intelegerea acestuia. Pot sa citesc
un text critic si in pat, dar stiu ca
numai printr-o posturd mai inco-
moda, sa nu zic de-a dreptul co-
cosatd, pot sa studiez sistematic
. Asadar, la mine lectura isi alege
pozitia corporald necesara.

Daniela Micu

Cred ca postura corporala este
o chestiune de confort, daca te
doare sau nu spatele dupa ce ci-

testi. Nu cred ca procesul lecturii =
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in sine este afectat, se poate citi
foarte bine la metrou, in picioare,
in tren, sau in locuri mai putin
comode, unde lectura poate fi la
fel de captivanta. Postura noas-
trd nu decide asupra unui scrii-
tor. Acest lucru nu exclude insa
faptul ca fiecare persoana are o
postura corporala preferata pen-
tru lecturd, care oferd un senti-
ment de intimitate $i “comunica-
re” intre oameni i carti.

Personal, imi place sa citesc
aflandu-ma in pat, in pozitia fetu-
sului, reusind astfel sa ma rup de
cele Inconjuratoare sau tot in pat,
in genunchi, acoperind oarecum
cartea. Ambele posturi imi ofera
un sentiment de confidentialita-
te si de ce nu de posesie asupra
cartii, ideea ca primesc tot ce ea
imi ofera.

Adina Mocanu

De fiecare data cand mergi
in-tr-un muzeu, casa memoriala
etc. este imposibil sa nu auzi ur-
matoarea afirmatie: ,,Acesta este
masuta de scris/ biroul regelui/
reginei/ scriitorului”. Se pare ca
locul preferat, inainte, era biroul
care impunea o anumita pozitie
corporald. Dar timpurile trec, lu-
crurile evolueaza. Eu cred ca
postura corporald influenteaza
procesul lecturii. De multe ori
merg in acelasi loc pentru a citi.
Deseori imi place la biblioteca
unde nu pot fi deranjata de fac-
torii media sau sda nu-mi vina
somn. Acest lucru il fac atunci
cand trebuie sa citesc carti care
necesita atentie sporita (critica,
eseuri etc.), dar cand am de citit
un roman usor si vreau sa fiu re-
laxata, stau intinsa pe o canapea
sau in fotoliul meu preferat. Am
observat ca atunci cand stau in-
tinsd gandul imi mai zboara si la
alte lucruri, idei, dar sunt mult mai
relaxata in crearea atmosferei car-
tii pe care o citesc. Cred ca atunci
cand iti gasesti locul preferat, po-
zitia preferatd, acestea pot fi punc-
tele cheie in procesul lecturii.

lulian lonascu

Pus 1n fata unei anchete de-
spre cum ne influenteaza postu-
ra corporald procesul lecturii mi-
au venit in minte trei lucruri.

Unu: daca Tmi spuneti ce e aia
,,procesul lecturii” poate va spun
si eu cum il influenteaza postura.
Doi: in medie cititorii citesc si ei,
care cum pot! Si trei: consider ca
in mod nedrept, unele posturi
sunt considerate tabu, cititul cu
fundul in sus, a fost, de exemplu,
dat la spate de catre biserica, fi-
ind pacatos, dar fara sa ofere ex-
plicatiile dorite, daca nu e, de ce
nu e.

Sunt tentat sd apreciez ca to-
tul e in functie de fiecare. In pri-
mul rand conteaza sa vrei si abia
apoi sa stii sa citesti (unii nu-ti
citesc, oricum i-ai pune, oricum
i-ai ageza, chiar daca stiu). De-
pinde apoi si ce, dar si de ce ci-
testi, adica in ce scop, de place-
re, de nevoie, din pasiune, pen-
tru destindere, ca sa ignori pe ci-
neva sau ca sa observi pe cineva
printr-un ziar gaurit. Conteaza
mult si ordinea cosmica, daca e zi
sau noapte, cum e vremea afara,
te bate soarele in cap In miez de
vard sau e primavara sau toam-
nd. E foarte important in ce zodie
esti si ce tranzite ai in momentul
lecturii, in ce zodie e autorul si pe
ce nivele esti compatibil cu el sau
cele pe care nu esti.
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Depinde chiar si ce ai mancat,
de cat timp, care ti-e starea de
sanatate, daca te doare, ce te
doare, ce IQ ai, daca bioritmul te
ajutd sau nu, depinde si ce ai baut
sau nu, daca ai cazut in cap cand
erai mic sau nu. Mai depinde de
locul in care te afli. intr-un fel ci-
testi beat prin santuri, altfel daca
bei acasa. Lectura poate fi si la
scoala, la hotel, inauntru sau afara
in parc, depinde daca e atmosfe-
ra buna, daca e liniste sau e gala-
gie. Starea psihica e si ea deter-
minanta, esti sau nu cu nervii,
te-ai certat cu seful, a pierdut na-
tionala cu 5-1 si dupa ce ai aruncat
televizorul pe fereastra te refu-
giezi in lectura. Chestiile astea au
un rol major.

Sunt de acord cd pozitia e de
baza, sa presupunem numai ca am
fi obligati sa citim tinand tot tim-
pul mainile la ceafa. Atunci ar tre-
bui sa dam pagina cu piciorul
aplicand saliva cu limba pe de-
getul mare tocmai scos din pan-
tof. Ma intreb, in conditiile as-
tea, cati ar mai citi. Deci, putem
spune ca pozitia e cea care face
posibila lectura, ceea ce nu e de-
loc putin.

Totusi, dupa mine, postura ar
trebui sa rezulte din lectura, nu
lectura din postura corporald. Dar
cred cd cea mai importanta influ-
entd nu o da nici tipul de lectura,
nici postura. Important e cine ci-
teste! Numai in momentul in care
cunoastem cine citeste ar putea
insemna ceva postura. Pana
atunci anchetele pot sa mai as-
tepte.Totusi, daca exista cineva
dornic de retete si preocupat sa
experimenteze ,,stiintific” ii reco-
mandam ca sd ne amuzam:

Proza in pozitia de drepti e mai
cursiva.

Poezia citita folosind posturi-
le in doi, induce o atmosfera de
intimitate.

Romanele politiste au, in pos-
turile de noapte, mai mare suspans.

Tratatul filosofic citit cu picioa-
rele in apa rece e mai suportabil.

Literatura erotica in frig cres-
te stapanirea de sine.

Tot ce tine de domeniul psiho-
logiei in postura intins pe spate.

Pentru alte tipuri de lectura
pot fi incercate posturi de voie.

Iar in pozitia de lectura cu fun-
dul in sus starniti imediat intere-
sul, nu mai conteaza ce cititi.

B AURELIAN ZISU
altar

In altarul tdu nu arde ochiul
singur — un fotoliu

Catun car din cel mai mare, mic
de suflet si de doliu —

Nici nu trece vreo lacusta,
gandul sa ti-1 semene

Pe licoarea cea ingusta, supta
ca o cremene

De la marginea cu molii, a
paiatei somnambule

Mancand lacrime cu sacul si
zicand: ,,Nu sunt destule!

Mai degraba vina dracul sa-mi
danseze pe verver

Si amantului din umbra sa-i
descoase un rever.”

Céci uitai sa spun, in usa cu
paianjeni de omat,

Se zidea incet ca ata un beteag
de tot, un fat

Mai frumos ca o verzala,
musteriu si verticil

Care arunca din limba vorba
dragoste subtil,

Ca-nghetase peste lume, peste
lume inghetase. ..

Omul se lipea de ziduri cand mai
tari i cand mai grase

Ca de sticle barul serii, infierat,
utopic, bland,

Jupuindu-se de palme, mana lui
zbura zburand

Chiar pe nasul unei sobe,
inrosit de guturai.

in altarul tau — pat verde — se
facea plapand, ca-n rai.

Nici nu stiu de unde scoase o
ventuza camp de ceara,

Un pendul varvar, o trusa de
timp negru, fara rost.

Bisturiu de strigat, noaptea, se
dadea pe geam afara,

Coada ei lungita-n mine se
parea cd sta cam prost

Cu vederea, se torcea pe o
furca stanjenita

Cat sa fii frumoasa, poate, ori
de-a dreptul obosita.

,,Eun-am numar!” — stai sa zici
si mai stai pe coate, goala.

Un zugrav dintre aceia, de ziare,
strigd: ,,Scoala!

Mestereste intre deste coala
ingerilor, spune

Cine ti-a turnat cosita, te-a
facut o stricaciune

Rea cat un discurs politic, mult
mai rea, auditoriu?...”

Pe cand el, cu pensuli mute,
roade din pereti ivoriu

Si-ti intuneca genunchii,
unghiile ti le sterge

Cu stergarul miaza-lunii,
adormit gi-aproape rece.

,,0 sa stam de vorba, stii, am
visat si dintre coaste

imi iesea un Vierme, dintii
alergau sa-1 prinda, oaste
Adunata-n graba, totusi, sa fi
fost Stefan cel Mare

Ori Mihai Viteazul, Cidul,
iscusitd ca o mare

De dinti galbeni, lungi, cohorta,
ardere de tot, armura

De dinti rari, intinsi pe burta si
mancati de biata gura. ..
Oastea incerca sa-l prinda, il
busi, il apasa

Ca sa moara-n somn de ciuda si
cu pantecele sa

Stropeasca lerihonul, mai ca nu
m-a improscat,

Ramaneam vergura stinsa, fara
stilul tau damnat...

Se tara pe toate cele, pe saltea,
pe plapumioar3,

Nasturii saltau din umeri,
gadilati pe mustacioara

Si cu buzele-n ureche imi
soptea sa-mi vad inchisa
Fusta marilor si-a cetii mai
de-acum dinadinsa:

Frig, ai frig mi-i, soro, ca in
frigiderul Arctic.

Blanurile mi-s doar scanduri,
trupul tau — un sicriu baltic.
Becurile din tavane — clopote
ori pesteri moarte.
Incilzeste-ma cu dintii, Vierme
sunt, care se zbate!...

Stii ce fac? Il iau in palma, il
mangai, il pun sa miste,

Haina lui de piele cade, luneca
si vrea ca niste

Sarantoci, bicisnici, lepre, marfa
ce m-a leganat

S-o scuip dincolo de Nistru ori
dincolo de Banat...

Ia, asa sa-mi fie felul, scuip

intruna, scuip in patru

Semne care-mi naval visul. ..
Cardinale idolatru,

Beizadea, sultane, vornic,
Buzarupta, matelote,

Lasati viermele, recitd-mi la rapa
Uvedenrode,

Vierme de-o dulceata find, rara,
mandra, cu aluna. ..

Uite-asa ma ridicase,
incdlzindu-1, pan’la luna.

Dar de-atunci muri. .. Ce-o face,
unde-o fi, pe un’ s-o pune

Sa inalte scoica lumii cu chitie
de carbune?...

Visul meu se incaltase in papuci
de vata creata

Si in curul gol pe strada se
zvonea cd-i dimineata.

Sa-ti mai spun de una, alta, de
tramvai, de sina sparta

De belimea-n blugi, de conu’
Nea Jenica, ot de artd...”

Sanul ei muscat ma strange, ma
ia-n moarte, ma descuta

Si din zdreanta mea de umbra
ispraveste 0 maimuta

Care sare, sare, sare, cand pe
jos si cand pe clanta

O, rusinea, ce rusine!,
cucuveaua de paiata

Blestema langa urechea zilelor
de rumegus

Puse la dospit in vadra fara
gratii, fara usi

Unde ajunsesem grabnic un de-
a-ndoaselea Turbinca

Mare mort cu rai pe margini si
pe gura va-sa-zica.

Ea era o rugaciune, ea era putin

un scheptru

Din adaosuri de China, de

Joimari si de San Petru

Ea se uitd-n mine, umbla, imi ia

matele, le stoarce,

Le asaza intre scanduri si nu-mi

spune: ,,Ptiu, drace!”

Sta cu inima saltata si se bate

lin in cuie

Tar amantul ei cel tanar,

frunzarindu-si o gutuie

Zboara pe fereastra, pleacd, da

din coate, o, dispare

Intr-un pom din cel mai galben,
mai uscat, de lumanare

Care se zgaieste, iata, la un soi
de iconime

Agatat pe toti peretii rosi la
talpi de soricime:

O beteala, o manusa, un
tramvai numit dorinta,

O fetie jupuitd, misunata de
cainta

Venind dedesubt sa stingd pe
covoarele minciunii

Parul negru cazut dulce
si-ncurcat ca rasu’-lumii.

Mai, sa fie, din altarul unde
viu nu mi se-arata,

Ochiul tau coboara mana-mi,
nicidecum nevinovata.
Camera se face lata si subtirea
ei cetate

Unde, zau, ne limpeziram pe
genunchi, pe branci, pe spate
Dupa ce ca adormisem cand
visai incet, carnos

Cadelnita, 1668, argint, detinator Manastirea Arnota, Valcea, inainte si dupa restaurare

Camera, zic, si fotoliul stau in
ochii mei pe dos.
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n memorialist de o se-
renitate unica in peisa-
jul autohton este Nea-

gu Djuvara: Amintiri §i povesti
mai deocheate, prezentare grafi-
ca i ilustratii de Andrei Gamart,
editia a doua, adaugita, Editura
Humanitas, 2009, 148 p. Asta din
urmadtoarele pricini cumulate si
care, pe parcursul lecturii, alter-
neaza, se intensifica si se sutin
reciproc: autorul are un simt al
umorului de o calitate rarissima,
care uneste, as spune, flegmatis-
mul britanic, eleganta usor cris-
pata franceza si debordanta lexi-
co-stilistica locala; stie enorm de
multa istorie ,,mare”, fiind chiar,
cum se autodefineste la modul
serios, dar intr-un context tot
hatru, ,,filozof al Istoriei” (p. 7);
are o aplecare constantd spre
,,micile” istorii, cele care o tes pe
dedesubt pe cea mare si o fac, de

 ceva corozivitate, imens har
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fapt, sa reziste, sa ,,se tina”, sa
existe chiar; mizeaza pe un tip de
oralitate (vehiculata de expresii
precum: ,,am uitat sd spun...”) si-
milara prin ludic intertextual po-
pular celei a lui Creanga, cu des-
tule trimiteri, de asemenea, emi-
nesciene, dar — de fapt — foarte
munteneasca, alertd, zig-zagata,
sarmanta, divaganta si pe care o
foloseste, cu dibacie, ca factor
coagulant al naratiunii; in sfar-
sit, a stiut sa Invete mult si multe
din viata.

Cele cinci povestiri sunt tot
atatea incursiuni in viata privata
si publica (intre care nu fac mari
deosebiri, aceasta fiind dintre cele
mai provocatoare trasaturi ale
cartii) a memorialistului: de cand
avea sase, zece, doisprezece,
douazeci sau mai multi ani. Prac-
tic, relatarea nu trece insé dinco-
lo de al doilea razboi mondial,
apar numai cateva trimiteri catre
epoca de dupa acest eveniment.
Faptul ca autorul nu a ,,prins” in
niciun fel comunismul determina,
cred, fixarea — de fiecare data —
intr-un spatiu afectiv nontrauma-
tic, desi nu lipsit de tensiuni.
O astfel de atmosferd nu are cum

ocheanul intors
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nr. 8/2011-10—10

Cine este Camil Moisa?

»Spre deosebire de cei mai
multi dintre confratii sai literari
din Canada, Camil Moisa nu este
in mod special interesat de expe-
rienta emigratiei, nici de proble-
matica mai mult sau mai putin le-
gata de ea — avatarele identitatii,
raporturile complexe cu patria de
origine ori cu cea de adoptie, evo-
carea nostalgiei sau, dimpotriva,
dezabuzata a trecutului, revizui-
rea valorilor, a relatiilor sentimen-
tale sau de prietenie etc.” —inven-
tariazd Mircea Gheorghe pre-
zumtivul registru tematic al con-
deierilor din diaspora pentru a
ajunge la concluzia ca autorul
romanului Amintiri inventate
este ,,un scriitor cu apetit filoso-
fic, orientat catre subiecte de
mare generalitate, fard a evoca un
anumit specific istoric sau local”.

OBIECT

nr. 10/2011

Spiritul polemic? Suplimen-
tul lunar al cotidianului ,,Obiec-
tiv — Vocea Brailei” este sustinut
de semnaturile agresive ale ro-
mancierului Radu Aldulescu care
se intreaba ,,cand Cartarescu a
fost la un pas de obtinerea pre-
miului Nobel pentru literatura?”
si eseistului Laszlo Alexandru,
stupefiat de ,,uimitoarele gesturi
publice” apartinand lui Gheorghe
Grigurcu, cel ce prin ,,persiflarea
mortii precoce a lui Mihail Sebas-
tian” si-ar semna ,,incolonarea,

fara surle sau trambite, in tagma
de tot tulbure a extremistilor pre-
ocupati azi de cultul personalita-
tii maresalului”.

Revisti fondath de Societxtea Scriftorior Bucovinenila Cemdull in 1341

BUCOVINA
LITERARA

nr. 7-8/2011

Strazi celebre. Pe urmele eroi-
lor lui John Steinbeck, prozato-
rul Constantin Arcu descopera in
Monterey, California, Strada Sar-
delelor (Cannery Row) la fel de
celebra ca bulevardele Champs-
Elysees, Hollywood — Walk of
Fame (Bulevardul stelelor) din
L.A., Wall Street, Nevski
Prospekt (Bulevardul Neva) din
Sankt Petersburg sau nu stiu ce
alta faimoasa artera urbana”, ple-
dand mai in gluma mai in serios
pro domo n vederea inscrierii
oragelului Rodesti (locul de des-
fasurare a actiunii romanului Fai-
ma de dincolo) In circuitul turis-
mului cultural, cu strazile si cla-
dirile sale ce isi asteapta consa-

crarca.

O

revista a uniunii scriitorilor

nr. 9/2011

Invitatia la lecturd. Ovidiu
Pecican ne pune pe ganduri scri-
ind despre Tozgrec, ,yoman de
sertar” al lui Ioan Petru Culianu:
»3a fie cu adevarat Tozgrec un
roman neterminat sau suspenda-
rea textuala a fost o strategie avu-
td in vedere, in mod intentionat,
de autor?”. Din aceasta dilema nu
putem iesi decat prin lectura aces-
tei scrieri datand din anul 1984 si
,»uitatd” intre manuscrisele regre-
tatului carturar. (CMP)

AMIN
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malr deocheate

HUMANITA

s fie regasitd, 1n niciun fel, in
memorialistica inchisorilor sau in
ceareferitoare la perioada comu-
nistd, in general.

Memoria se activeaza, la Nea-
gu Djuvara, cu o acuitate impe-
cabila, extragand, cu penseta ei
educata la scoala marii istoriogra-
fii franceze, un amanunt, o imagi-
ne, o intimplare din miile de ,,foi-
te” acumulate. Se vede ca are de
unde alege si mai ales ca stie cum
sa procedeze, intr-un fel pe care
l-ag numi tematic: desi unele in-
formatii se repetd, ele sunt age-
zate altfel, in functie de interesul
central al povestirii. Procedeul cel
mai intanit este cel al ,,ciugulirii”
cvasi-hedoniste a unor momen-
te din copildrie si adolescenta.
Cel putin in materie de istorie in-
terbelicd, e o enciclopedie la pur-
tator: viata politica, mentalitati,
anecdote, barfe, scene din viata
marilor familii boieresti. Compo-
nentele ,,deocheate” sunt nu nea-
parat estompate (intrucat sunt la
locul lor!), ci prinse in fluxul mai
amplu al unei intentii recupera-
toare care nu se poate decide
insd asupra unei singure perspec-
tive, devenind, pe criteriul aces-

tei gratioase pluralitati, cu atat
mai atractivd, mai neostentativ
literara. Numai naratorul raimane
acelasi.

Stilul are si el o voiosie a aper-
turii care-1 face apt sa ,,transpor-
te” tot soiul de informatii si in-
tamplari. [atd numai cateva extra-
se: ,,Minunate si nemuritoare
sunt notele astea imprimate in
ceara proaspatd a inimii de co-
pil...” (p. 15); ,.,in patru ani mi-am
facut, totusi, doi prieteni cu care
am ramas legat toata viata. (Unul
dintre ei a murit anul trecut, altuia
nu-i dau nici lui prea mult de-acum
incolo...) lar profesorii mi-au fost
aproape toti simpatici §i unul
chiar drag.” (p. 40); ,,Cand va
indrazni oare un editor sa publice
o culegere cuprinzandu-i pe marii
oratori parlamentari, de la 1848 la
19487 Ce surprize am avea §i ce
lectie pentru parlamentari
(moment, fratilor, nu vorbesc de
cei de acum, Doamne fereste!
Vorbesc de cei de madine, sau
poimaine — copiii copiilor vostri,
pesemne!)./ Atat poate nadajdui
mos Neagu in acest ingrijorator
inceput de veac si de mileniu.”
(p- 59); ,,A doua zi dupa sosirea

la Sinaia, era [Popovici-galos, un
om politic interbelic, n . m., IB]
bolnav sau se credea bolnaV, si
s-a inchis in odaia lui, cea mai
mare din modesta noastrad
locuinta. In dimineata urmatoa-
re, Jeanne [matusa naratorului,
sora mameli acestuia, cea care fu-
sese, de fapt, pretextul ,,marital”
al invitarii lui Andrei Popovici, n.
m., IB], milostiva, bate la usa adu-
cand tava cu micul dejun, cafea
cu lapte, cozonac cu unt §i miere
etc. Se aude dinduntru: ,,Intra!”
Deschide usa — si ce vede? Po-
povici 1si facea nevia mare pe tu-
cal, in pat, cu paltonul pe el, pa-
laria pe cap si o umbreld mare
neagra deschisa spre usa, ca, de,
cum se zice mai la periferie, ,,Cand
e usile daschise, trage corent.”.
Jeanne, stupefiata, i zice: ,,Esti
un porc!”, trinteste tava pe masa
siiese.” (p. 72); ,,Cand intram noi,
roaiba, a dracului, care era drept
in fata, vad cum ridica putin man-
dra coada aurie si o baligd mare
da sa iasa. Ghita Ilie [grajdarul
familiei, n. m., IB] se repede cu
mainile amandoud in forma de
palnie, primeste in palma teancul
lucios de baligd si se duce sa-1
arunce afard in gramada de gu-
noi. Sa fi vazut mutra pariziencei!
[France, sotia autorului, n. m., IB]
Merita o fotografie.” (p. 74). Cred
carelaxarea tonului deriva dintr-
o intelegere profunda, profesio-
nistd, agezata, cu nuante — aici! —
de contemplativitate melancolica
a mecanismelor ,,tectonice” ale
istoriei si, in acelasi timp, din non-
resentimentul decisiv, cu nuante
deiste, privitor la traiectele
multiple ale existentei personale.
E un fel de adecvare ramificata
retroactiva, rational participativa,
absolut nonemfatica.
Postumitatea devenita antuma
(se stie cd, initial, Neagu Djuvara
decisese ,,pentru dupa moartea
mea” publicarea acestor microna-
ratiuni, care — totusi — fusesera
publicate undeva: in elitista re-
vista Plai cu boi!) e o izbanda —
ca sa vorbim in termeni istorici —
a literaturii romane contempora-
ne, chiar daca se prezinta intr-o
maniera atat de esantionata. Caci
singura ,,vina” a acestor poves-
tiri e aceea ca sunt frugale. Car-
tea de fatd e, prin urmare, aperiti-
vul (centrat pe caviar!) al Memo-
riilor adevarate, publicate si ele
(Amintiri din pribegie) intr-o for-
mula inevitabilmente partiala.

-

Mihai Diaconu - Tranzitie
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ouis Gauchet sosise

I chiar in dupa amiaza
aceea de sfarsit de sep-

tembrie. Avea la dispozitie un in-
treg week-end sa cunoasca ora-
sul. Dupa receptia de la Restau-
rant Bucuresti a fost insotit de
cineva de la Universitate si de
acolo la Hotel Academica, unde
eram si eu cazat. Asa am si aflat
de conferinta lui. La hotel, afige
peste tot. Aveam sa constat, din
prima noapte, cd eram chiar ve-
cini. Fapul ca era atat de aproape
de mine imi Intdrea convingerea
cd trebuie sa particip la conferin-
ta. Era probabil foarte obosit ca,
dupa un dus la repezeala, a ador-
mit pe loc. Cumine nu s-a intdm-
plat acelasi lucru. M-am uitat pe
niste reviste i carti cumparate de
la libraria Humanitas Emil Cio-
ran. Eram nerabdator sa citesc
viata lui Platon romantata de Mi-
hai Spariosu: ,,A saptea scrisoa-
re. O enigma filosofica la Acade-
mia lui Platon.” Cum sunt la par-
ter, imi atrage atentia corul magic
al greierilor. Se potriveste de mi-
nune. Gandul ma poarta undeva
la tard, unde dormeam vara cu
usa deschisa ascultandu-le sim-
fonia. Era o adevarata feerie noc-
turnd. Nici nu ma mai mird ca exis-
ta savanti preocupati de greieri.
Poate ca 1n aceasta muzica de cor
e toata vraja! Ea si nu interesul
stiintific i-o fi deschis calea catre
studiul greierilor, domnului Gau-
chet. Adorm. Sau asa cred. E un
fel de catalepsie placuta intre
veghe si somn. Aud apoi, dintr-o
data, foarte aproape, un greiere.
Canta asa de tare ca e imposibil
sdnu te trezesti. Zambii. La mul-
timea de greieri care concerta in
cor la fereastra, era firesc. L-am
ascultat pret de o jumatate de or3,
iar cand s-a oprit pentru cateva
clipe am inchis ochii. A inceput
din nou, parcad mai tare: Cri-cri-
cri, cri-cri-cri! Mi se parea ca e
atat de aproape incat puteam sa-1
ating. Aprind lumina si incerc sa-1
caut. Devenise probabil prizoni-
er si tanjea dupa corul celor de
afard. Intrase pe fereastrd? Pe
usa? In orice caz, locul lui nu era
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acolo. Se opreste, in sfarsit. Fie
isi terminase repertoriul, fie se
speriase de prezenta mea. Adorm
din nou. Pe la ora trei ma trezesc
iarasi. Greierele parca imi intrase
in creier. Nu puteam nici sa respir.
Eram plin de apa. Aprind bezme-
tic lumina si incep sa ridic scau-
nele si canapeaua. Tacere. Greie-
rele niciunde. Deodata aud zgo-
mote in camera vecind. Domnul
savant nu are somn. O fi si el
nervos din cauza vreunui canta-
ret necuvantator. Slava domnu-
lui ca nu sunt singurul. Caut
printr-o trusa nigte vata si mi-o
indes in urechi. Asa mai merge.
Spre dimineatd adorm bustean.
Mai trezesc niste batai in usa.
Camerista ma intreaba daca poa-
te sd ridice cosul cu gunoi. N-am
gunoi! i spun de greiere si da
din umeri zambind ca si cum ar fi
dorit sd se razbune pe moroca-
nealamea. N-am chef de micul de-
jun si mai riman in pat si lene-
vesc. Imi fac un plan sa-mi beau
cafeaua vis-a-vis, intr-o cafenea
care imi aminteste de anii studen-
tiei. Pe drum il intalnesc pe veci-
nul de camera. Poarta frac ca un
dirijor de orchestra. Il poreclesc
pe loc cla-vecin. De la claun nu
de la instrumentul de suflat... Imi
zambeste politicos cu o dezveli-
re abia schitatd a dintilor. Recu-
nosc in ea un lung sir de ani de
straduinte in care institutoarele
ii Invatau pe copii sa-si reprime
temerile prin imblanzirea priviri-
lor agresive. Gandul ma poarta la
chinul acelor fetite japoneze ne-
voite sa poarte incaltari strimte,
pentru a pastra piciorul mic. Zam-
betul ajuns o grimasa nu tradea-
za numai istoria propriei suferin-
te, dar si o anumita viclenie pe
care numai orientalii reusesc s-0
ascunda foarte bine. Aceeasi vi-
clenie o intrezaresc si la Louis
Gauchet. Se bucura, fara indoia-
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greierele

1a, de nelinistea mea nocturna
provocata de idolul lui. Poate mi
se paruse, pentru ca savantul,
insotit de un domn inalt, uscativ,
se aseza la 0 masa ceva mai de-
parte, fara sa-mi arunce vreo pri-
vire. Nu era vorba de un complot.
Si greierele si batranul profesor
isi faceau treaba. Eu eram din in-
tamplare acolo. Ma fulgera gan-
dul sa parasesc hotelul. Rezist
ispitei, dar o rog pe doamna de la
receptie sd-mi schimbe totusi ca-
mera. E destul de amabila. Nu are
disponibila decat o alta, tot la
parter, de cealalta parte a camerei
entomologului. O accept. Seara,
nici urma de greiere. Sunt linistit.
Ma apuc sa citesc romanul de-
spre viata lui Platon." E cu ade-
varat fascinant. [-am citit dialo-
gurile cu creionul in ménd, dar e
un Platon diferit. Imi dau seama
cat eram de steril dupa attea in-
terpretari, mai mult sau mai putin
didactice. Platon aici e uman si
ma cucereste de la inceput. Ajung
lalupta cu,,Mistretul”, cand aces-
ta e pe punctul sd-1 omoare pur si
simplu, strangandu-1 de gat. Aris-
tocle are insa o zvacnire magica,
scapa din stransoare si-1 invin-
ge. Respir usurat. Destul pentru
azi. E miezul noptii. Sting lumina.
Ce tragedie ar fi fost pentru ome-
nire, imi zic, daca Platon s-ar fi
stins omorat de o brutd. Adorm.
Visez ca sunt in razboi la Potide-
ea aldturi de Socrate. Curios!
Stiam ca poarta barba si ca are o
fata tesitd. Aici aduce mai mult
cu Leonardo di Caprio. Imi vine
sa rad. Se uita la mine mustrator
in timp ce spartanii ne inconjoa-
ra din toate partile. In méana tin o
ghioaga cu care izbesc pe cine
nimeresc. Socrate imi arunca un
zambet incurajator. Intru in isto-
rie, imi zic, cu Socrate si Leonar-
do di Caprio... Fard si-mi dau sea-
ma primesc o lovitura in ceafa. Il

Ja= Bt

Mihai Diaconu - Odihna activa

vad pe Socrate apropiindu-se
speriat de mine. Crede ca sunt
mort. Potideea... Ma trezesc usor
ametit. Greierele imi canta in per-
na. Sa-11ia dracu’ pe Louis Gau-
chet cu insecta lui cu tot! Arunc
perna cat colo si-mi pun iar vata
in urechi. Doud ore nu aud nimic.
Ma trezesc pe la doua dimineata
complet naucit. Greierele imi pe-
netrase timpanul! Era un fel de
razbunare. Criminalul! Asasinul!
Miselul! Aprind lumina si arunc
cu ce nimeresc peste masa, scau-
ne... Bineinteles ca tace ca un tal-
har. Nu ataca decat in somn. In
somnul cel mai dulce... De ce nu
te duci tu in corul tau de greieri
din gradina?, il intreb naucit.
Deodata aud zgomote dincolo de
perete. Imi inchipui ca maestrul
Gauchet are si el unul in perna.
Schitez un ranjet. Dar dacé el e
autorul care-1 orchestreaza spre
mine? Daci face un experiment?
Cred ca incep s-0 iau razna i re-
nunt la judecati paranoice. Tre-
buie sa fac yoga, imi spun, sa-mi
stapanesc simturile, altfel tot
zgomotul lumii se aduna aici, in
creier. Din fericire nu-1 mai aud
pana dimineata, dar ma trezesc
obosit. Ma pregatesc s iau mi-
cul dejun. Cénd ies, din nou ba-
tranul cla-vecin... Imi arunca acel
bonjur frantuzesc politicos, cu
un zambet mecanic, de imi vine
sa-i scot ochii. Eu n-am dormit
toata noaptea din pricina greie-
relui. Se indreapta spre mine. Ma
simt incurcat. lau fara sa vreau o
pozitie de aparare. E 1nsa destul
de relaxat. Ma intreaba in engle-
74 dacd stiu undeva vreun maga-
zin alimentar pentru insecte. li
raspund buimac cd nu am auzit
de asa ceva. Imi zdmbeste amabil
si ma invita, de data asta in fran-
ceza, sa iau loc la masa lui. Scoa-
te din geanta o carte i mi-o in-
tinde: Le cigale et la fourmi dans
le troisicme millénaire. Pe coper-
ta, un greiere care canta la pian si
o frumoasa furnicuta balerina
care danseaza. Uit aproape cu
totul de intamplarea de peste
noapte. O iau ca pe un fel de pro-
ba initiatica §i-i multumesc pen-
tru carte. Crede totusi ca n-o s-o
citesc. Ma roagd sa-mi arunc
ochii cel putin pe cuvantul de
incheiere. Intr-adevar, mi se pare
interesant. In acest mileniu va tre-
bui sa invatam de la insecte, ani-
male, pasari, altfel vom deveni
niste mutanti. Sa ne intoarcem
spre fiinta noastra... naturala.
Dintr-o data il privesc altfel. Nu
regret ca am ramas. Uit si de gre-
iere si de noptile nedormite. Sea-
ra Tmi amintesc de dialogul de la
Ateneu si deschid televizorul.
Venisem in Bucuresti pentru Her-
ta Miller, dar nu mai gésisem lo-
curi. Prezentarile le face Plesu, cu
franchete... Voci din public pro-
testeaza reclamand cateva gafe...
Dialogul incepe. Sunt numai ochi
si urechi. Herta Miiller: ,,Rezisten-
ta prin cultura” nu este rezisten-
ta... Dizidenti ca Paul Goma au
fost 1dsati singuri... Problema e
ca dupa ’89, elita ,,rezistenta prin
cultura” n-a reusit formarea unui
spirit civic, cu jumatatile de ma-
sura si cu compromisurile pe care
le-a facut cu puterea nacldita de
vechile structuri. Atipesc instan-
taneu. Hypnos isi ia ce-i al lui.
Ma trezesc intr-un cor de greieri.

Parea un requiem. Slava domnu-
lui ca e numai in vis. E semn ca
domnul Gauchet trebuie sa-si in-
ceapa prelegerea. Imi dau repede
pe fatd cu apa rece si ma indrept
spre Aula Universitatii. Ma incu-
raja faptul cd o sd aflu lucruri noi
despre inteligenta ortopteroide-
lor, care sa-mi intareasca fante-
ziile mele intelectuale despre po-
emul creatiei. Raman uimit. Aula
e plina ochi. Tintesc pe margine
cateva scaune singulare aduse in
graba si ma asez. In primele ran-
duri un sir de universitari in uni-
formele lor academice si cateva
tele-Antene. Louis Gauchet este
prezentat de o doamna profesor
careia nu-i retin numele. Savan-
tul incepe printr-un captatio be-
nevolentiae cu fabula lui La Fon-
taine, spre a ridica apoi ode gre-
ierului in limbajul consacrat al
entomologului. Gandul ma poar-
td insd tot la dialogul de la Ate-
neu, la literatura ,,raului” a laure-
atei Premiului Nobel, la tonul ei
natural, dar necrutator la adresa
»dizidentei prin culturd”, la reac-
tiile de nemultumire ale lui Gabriel
Liiceanu, in vreme ce Louis Gau-
chet atinge culmea expunerii. Vo-
cea lui, intr-o franceza cu usor
accent provensal, se aude asa de
tare incat e imposibil sa nu-1 as-
culti. Nu retin insa decat cuvin-
te, cuvinte, cuvinte... Hotarat lu-
cru, n-am fost facut pentru o ast-
fel de stiinta, cu atadt mai mult
pentru una despre insecte. Dintr-
o datd, batranul se opreste brusc
si se prelinge usor pe pupitru. Doi
asistenti se reped sa-l sustina.
Lumea se ridica speriata. Savan-
tul ne face semn cuméana. Se pare
ca nu mai poate continua. E aju-
tat sa se ageze pe un scaun, in
vreme ce reprezentantii Acade-
miei universitare ii acorda o dis-
tinctie cuvenitd in asemenea oca-
zii. Auditoriul se ridica in picioa-
re ovationand. Ma indrept spre
camerd. La Ateneu tocmai se in-
cheia dialogul cu Herta Miiller.
Incep sé regret ca nu urmarisem
emisiunea in intregime. A doua zi
de dimineatd ma trezesc sa merg
la aeroport sa-1 iau pe Bruno. Ii
lansdm la Craiova Meditatiile
mitologice. In camera vecina e
multd vanzoleald. Batranul Louis
Gauchet e intins pe pat. Se pare
ca suferise un infarct, dar e con-
stient. Medicul 1si facea linistit
datoria. Dau sa plec. Un greiere
mare iegise din geanta profeso-
rului si cauta un loc unde sa se
addposteascd. Doud asistente ti-
nere chicotesc intr-un colt dez-
velindu-si dintii albi de sub bu-
zele senzuale. In aer pluteste un
parfum de hormoni foliculari... Te
omoara ceea ce indragesti... Urc
in magina $i ma indrept spre ae-
roport. Se anunta o zi insorita.
Bruno se va bucura. Deodata, in
zgomotul infernal al strazii, prin-
tre claxoanele de masini si urlete-
le soferilor grabiti mi se pare ca
aud un greiere. Ma cuprinde fri-
ca. Cateva secunde mai tarziu il
si vad aruncandu-se de pe picioa-
rele strambe pe bordul masinii. Se
strecoard apoi printr-o deschiza-
turd de la AC. In urechi imi suna
instantaneu ultimele cuvinte ale
lui Gabriel Liiceanu la desparti-
rea de Herta Miiller la Ateneu:
,,Poate are si circul nostru un
sens...”, in vreme ce greierele 1si
continua nestingherit concertul.
Se vede treaba ca nu il ispravise...

! Mihai Spariosu, 4 saptea
scrisoare. O enigmd filosofica la
Academia lui Platon, Humani-
tas, 2010.




B CONSTANTIN CUBLESAN
casa de la Petrodava

Constantin Virgil Gheorghiu,
Casa de la Petrodava, traduce-
re din limba franceza de Gheor-
ghita Ciocioi, Editura Sophia,
Bucuresti, 2010

entru cititorul francez,
P romanul lui Constantin
Virgil Gheorghiu La
Maison de Petrodava (1961) —
Casa de la Petrodava' , reeditat
mai apoi sub titlul Les noirs sche-
vaux des Carpates — Caii negri
din Carpati — are, fara indoiala,
farmecul unei aventuroase po-
vesti de dragoste (a catorva po-
vesti de dragoste), multiplicata
sub aceleasi auspicii ale unui
fond etnic si natural (rustic) de
un exotism neguros, frapant,
dintr-un tinut montan al Europei
rasaritene, in care stapanesc cu
stragnicie inca, severe si de nee-
ludat, cutume existentiale stra-
vechi.

Dar dincolo de spectaculosul
factologic al unor intdmplari ne-
obisnuite pe care lectorul, ceva
mai grabit, le savureaza doar la
nivelul strict al senzationalului lor
brigand, se descifreaza proble-
matica de fond, si de profunzime,
abordata de Costantin Virgil
Gheorghiu, a disparitiei unei lumi
arhaice aflata sub zodia crepus-
culara a sfarsitului ei implacabil.
E un sfarsit in lupta, in incrance-
nare, in rezistentd disperata la
presiunile concentrice si agresive
ale factorilor modernitatii, ce ac-
tioneaza disolutiv, coroziv, chiar
abuzib, deopotrivad — o construc-
tie sociala traditionala, rigid per-
sistentd in legile sacrale nescri-
se, arhaice, ce se vede constran-
sd a ceda, pas cu pas, sub presi-
unea altor conventii i conveni-
nete, de ordin social, moral nu mai

putin, refractard sau doar indife-
rentd la un astfel de trecut de-
acum perimat. E, Intrun alt sens
abordat acelasi apus al lumii
vechi, pe care 1l regasim si in Lu-
natecii lui Ion Vinea, unde insa
totul se stinge Tn moleseald si
nobila devitalizare.

Fiica lor, Stela (Apostol de-a-
cum, nu Roca) mostenitoarea de
drept a nemului Roca, are si ea
un destin fatal, céci si 1n viata ei
apare un intrus.

Primul razboi mondial aduce in
tard trupe de ocupatie. Familia
Roca se retrage cu totul in taini-
tele muntilor, in casa de la Petro-
dava instalandu-si resedinta ge-
neralul Igor Iliyuskin, un print ale
carui legaturi de rudenie se in-
tind pana la familia tarului, sta-
panind, fireste, vaste domenii in
Rusia. Tanarul general afla de
existenta Stelei, de frumusetea
careia se indragosteste inainte
de-a o vedea aievea (,,daca sun-
teti in realitate la fel ca si in foto-
grafii si in fresce — transmite pre-
otul Toma mesajul printului — el
va cere tarului si mamei sale per-
misiunea de a se casatori cu Ste-
la”) si aceasta, Tnainte de a mer-
ge la Tasi pentru primul ei bal in
societatea inalta, se casatoreste
cu generalul, cu care si pleaca in
voiaj de nunta spre Chiginau,
unde urmau a-si petrece, intr-un
palat, cateva zile fericite, Tnainte
de a calatori prin Rusia pe la dife-
ritele mosii ale familiei [liyuskin.
Pe drum insa, 1i intdmpina revo-
lutia rusa si mirele abia este sal-
vat din fata unui detagsament de
bolsevici inarmati, de catre vitea-
za Stela, ajungand cu greu la lasi
unde, cu toate eforturile medici-
lor, printul nu poate fi mentinut
in viata.

strada Traian Demetrescu, nr. 31.
Casa de cultura

Zilele Craiovei

MARTI, 25 OCTOMBRIE

17.00, Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”, Galeria Vollard:

Expozitie de grafica: ,,Pelegrin prin Craiova”

cu, artist plastic

—autor Alexandru Pas-

MIERCURI, 26 OCTOMBRIE

11.00, Primaria Municipiului Craiova, sediul Palace:
Expozitie de lucrari de arta

Organizatori: Fundatia KILDATEL, Casa de Cultura ,, Traian De-
metrescu”

17.00, Casa de Cultura Traian Demetrescu, Salonul Medieval:
Expozitie de carti postale: ,,Craiova de ieri si de azi”- expun colectio-
nari craioveni

Organizator: Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”

SAMBATA, 29 OCTOMBRIE

10.00, Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”, Salonul Medieval:
Concurs de Sah blitz pentru copii pand in 14 ani
Organizatori: Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”, D.J.S.T. Dolj,
Asociatia Judeteana de Sah Dolj

18.00, Casa de Cultura Traian Demetrescu, Salonul Medieval:
Festivitatea de premiere a Concursului National de Poezie Traian
Demetrescu — TRADEM, editia a XXXIII-a

Organizator: Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu”

18.00, Piata Mihai Viteazu:

Flash Mob — coregrafie pe un colaj muzical
Organizatori: C.D.S. Katamis, D.J.S.T. Dolj, Casa de Cultura ,,Traian
Demetrescu”

DUMINICA,30 OCTOMBRIE

10.00, Casa de Cultura Traian Demetrescu, Salonul Medieval:
Concurs de Sah blitz pentru juniori §i seniori
Organizatori: Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”, D.J.S.T. Dolj,
Asociatia Judeteana de Sah Dolj

stantin virgil
gheorghnu

de la Petrodava

,,Eu—trupul mamei sale — i
voi fi mormant pana la Ju-
decata de pe Urma. Pante-
cele care 1-a zamislit va fi
sicriul sau”. Sinuciderea e
si ea eroica, demna de cei
care ,,de secole” au fost
| ,,stdpanii de la Petrodava”.
Astfel se sfarseste ultimul
vlastar al unei lumi a carei
arhaitate tutelatda nu-si mai
putea pastra conditia exis-
tentei 1n actualitatea unei
alte zodii umane, sub aus-
piciile altor intelesuri de Tm-
plinire vitala.

Romanul Casa de la
Petrodava, dezvoltand ha-
louri de legenda si mit, are
in desfagurarea factologiei
sale dramatismul evocator
al unor confruntari eroice
baladesti. Povestile de dra-
goste ale eroinelor, intr-un

Zabovind o vreme in Bucu-
resti, il cunoaste pe fostul ofiter
de cavalerie (,,cel mai bun ofiter
de cavalerie al nostru”, cum ii este
recomandat de catre generalul
Fanariotti), Mihail Basarab, iesit
din armata pe motiv de boala in-
tre cei doi se infiripa o frumoasa
idila transformata grabnic intr-o
casnicie ce se anunta a fi fericita.
Numai ca, fostul ofiter a rdmas
cu o profunda spaima de moarte
si cuun adevarat complez de res-
pingere a cailor, atitudine total
nepotrivita pentru traditia de cres-
catori de cai a familiei Roca.

Este declarat nebun irecupe-
rabil i internat la Institutul Go-
lia. Stela, insarcinata in patru luni,
este avertizata cd va aduce pe
lume un copil debil mintal i ca
este imperativ necesar sa aban-
doneze ideea de a deveni mama.
Rigida si fanatica in etalarea unei
demnitati eroice (inutile de altfel),
nu accepta idea uciderii copilu-
lui, decat in formula propriului
sfarsit de viata (se aruncad in val-
toarea raului de munte inspumat),
astfel incat copilul va fi inmor-
mantat in chiar trupul mamei sale:

timp al contemporaneitatii,
au in ritualica lor intima angaja-
mentul, perpetuat in timp, al stra-
mosilor, intemeietori de lume. Nu-
mai cd, arhaitatea acestora devi-
ne, la un moment dat, acut atem-
porald, si atacurile asupra ei sunt
atat de natura externa (Revolutia
rusd isi denunta scopul tocmai
in lichidarea ordinei sociale a tra-
ditiilor elitist-existentiale) cat si
de infiltrare in propria lor fiinta,
actionand coroziv si fatal, din in-
terior (Lucian Apostol introduce
aici minciuna si sperjurul, de neac-
ceptat In viata dinastiei Roca In-
temeiata pe cinstea §i sincerita-
tea relatiilor membrilor ei, din ve-
chime; Mihail Basarab infuzeaza,
prin sangele sau infectat, morbul
decadentei umane in insusi pro-
cesul de perpetuare genealogica
a semintiei nemuritorilor). De alt-
fel, anacronismul acestei lumi,
ajunsa la varsta ei crepusculara,
e evident in esentialitatea fiinta-
rii sale — caii de rasa pura pe care
ii produc nu mai prezinta vreun
interes de utilitate reala in actua-
litatea unei lumi moderne, tehni-
cizate (,,Dumneavoasta cresteti
cai de rasa. Cai care, practic, nu
sunt buni la nimic”, avertizeaza

parintel Toma. ,,Calul de rasa este
un lux. El nu foloseste la nimic”;
Stela, obignuitd a calatori calare,
resimte in mijlocul de deplasare
pe calea ferata, ce se impune, toc-
mai insemnul capitularii unui mod
traditional de legatura, in spatiu,
dintre oameni: ,,Trenul, pentru
mine, ¢ o ingiruire de sicrie ne-
gre”); tentativa de stabilire in
Occident a Stelei nu ii este priel-
nica, pentru cd ea nu inseamna,
in esentd, decat dezradacinarea,
deci pierderea identitatii sale is-
torice —,,Ard si ratacesc in Occi-
dent—1i scrie mamei sale, cu dez-
nadejde — ca o cometa, ca o stea
cazatoare. Sunt atat de fericita si
atat de nefericita, ca o stea caza-
toare”. E aici un simbol al pulve-
rizarii in neant a acestei lumi tra-
ditionale ce 1si pierde, dramatic,
stralucirea si viabilitatea.

Constantin Virgil Gheorghiu
incarca factologia triectoriei de
viata a celor doua eroine ale sale,
cu o perspectiva metaforicd. Din-
colo de intriga propriu-zisa a po-
vestilor de dragoste ce se deru-
leaza spectaculos si enigmatic,
Intr-un cadru de exotism montan,
daca se poate spune asa (,,aces-
te creste pustii, mai aproape de
cer decat de pamant”), substra-
tul problematic al romanului e
unul grav, chiar tragic, Infatisand
descompunerea, degradarea si
amurgul unei lumi ce-gi consuma
atemporalitatea intr-un sfarsit
convulsionat, de luptd temerara
si rezistentd vitala, dar avand
congtiinta esudrii implacabile, si-
tuatie 1n care cauta cu orice pret
sa-si pastreze demnitatea morala
si spirituala: ,,Sinucidere? intrea-
ba domnita Roxana (...) Fiicamea
amurit luptand 1mpotr1va toren-
tului. Intr-o lupta crancena si
dreapta®. Torentul acesta trebu-
ie inteles, dincolo de proprieta-
tea involburatei ape de munte in
care se pierde Stela, ca fiind to-
rentul istoriei insdsi Tmpotriva
caruia nu se poate lupta cu vreo
sansa de izbanda.

Casa de la Petrodava e ro-
manul pasionant al agoniei unei
lumi arhaice, primare, ce si-a su-
pravietuit— incredibil de mult, dar
frumos 1n puritatea esentei sale

comportamentale — condamnarii
definitive pe care i-a pregatit-o,
cu agresivitate abuziva, ascen-
denta lumii moderne de azi.
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carte cu zimii

intelligence si intelighentia

Alexandru Popescu, Acade-
mia secretelor. Intelectualii si
spionajul. O istorie universald,
editia a [I-a revazuta si adaugita,
Editura Cetatea de Scaun, Targo-
viste, 2011, 434 pp.

rintre multele ,,prostii”
P care fac obiectul ,,ocu-
patiunii mintale” a roma-
nilor, ,,securitatea” — sau, intr-o
formulare mai sof, ,,serviciile” —
ocupa un loc privilegiat. Cred ca
frecventa si diversitatea contex-
telor in care e adusa — mai in glu-
ma, mai in serios — in discutie ar
pune pe ganduri orice observa-
tor extern. La noi, toata realitatea
sociald poate fi explicata prin sce-
narii care alaturd mai mult sau mai
putin fantezist acronime precum:
KGB, CIA, Mossad, SRI etc., etc.
Nu exista ,,servicii” cate pot ro-
manii invoca. Cum am ajuns aici?
Prima cauza care imi vine, ca de
atatea ori, in minte este lunga ex-
perientd comunistd, n timpul ca-
reia stapanirea nu doar ca s-a fo-
losit cat a putut de a sa Securita-
te, dar a si cultivat paranoia co-
lectiva, speriindu-si permanent
supusii cu bau-bau-ul ,,agenturi-
lor straine”. Dupa 1989, multi au
refuzat — oare chiar fara motiv? —
sa creada n disparitia de facto a
fostei politii secrete si astfel s-a
creat ceea ce s-ar putea numi
,»mitul fantomei securiste”.

In mediile zise intelectuale,
totul capatd — cum altfel? — un
plus de intensitate si de comple-
xitate. Aici, oricui i se poate pre-
supune apartenenta la un ,,servi-
ciu”, ceea ce echivaleaza, dupa

o

Academia
secretelor

Intelectualii §i spionajul
universald

caz, cu ostracizarea sau, dimpo-
triva, cu sporirea prestigiului.
Oricum, daca te pretinzi om de
culturd/stiintd si nu auzi pe ni-
meni facand macar o aluzie la sta-
tutul tau ,,informativ”, e bine sa
iti (re)evaluezi activitatea profe-
sionala si impactul in bransa.

Ca de obicei in cazul obsesii-
lor colective, si pe aceastd tema
s-a dezvoltat un teanc de macu-
latura, mai glossy sau mai zgrun-
turoasd, care sufocd putinele
abordari serioase. latd cum am
reusit sa ratez prima editie a
Academiei secretelor (Meronia,
2006). Si as fi ratat-o si pe a doua,
daca nu mi-ar fi cazut sub ochi
aprecierea academicianului Flo-
rin Constantiniu, anume ca auto-
rul ,,proiecteaza lumina investi-
gatiei sale intr-o lume care iubes-
te intunericul”.

Alexandru Popescu, istoric si
diplomat de carierd (sintagma
este un cliseu, dar, in conditiile

in care se face referire la o multi-
me de diplomati falsi sau ocazio-
nali, ea capatd semnificatie) a re-
alizat ceea ce numeste — un alt
cliseu — o lucrare de sinteza. Nu
e vorba de dezvaluiri si nici ma-
car de reinterpretari spectaculoa-
se. Doar un volum impresionant
de informatii asamblate cu miga-
1a si precautie, care creeaza o ima-
gine caleidoscopica a legaturilor
intelectualilor cu spionajul, din
Antichitate (primele referiri sunt
identificate in scrierile unor Sun
Tzu sau Homer) pana la sfarsitul
Rézboiului Rece.

Amandoi termenii sunt folo-
siti in sensurile cele mai largi cu
putinta. In categoria intelectuali
sunt inclusi scriitori mai mult sau
mai putin cunoscuti, jurnalisti,
oameni de stiintd (Einstein, Bohr,
Fermi s.a.), pictori (Picasso), can-
tareti si actori de cinema (Marle-
ne Dietrich, Greta Garbo, Josep-
hine Baker, Frank Sinatra, Maria
Tanase $.a.) si chiar personaje cu
profesii greu incadrabile precum
Mata Hari sau Lea Kruse. Prin
spionaj se intelege, de fapt, cam
tot ceea ce in limbajul anglo-sa-
xon intrd in sfera notiunii de in-
telligence, adica: spionaj pro-
priu-zis, organizarea de retele in-
formative, campanii de propagan-
da etc., la care se adauga cu ne-
cesitate diversele activitati cu
caracter strict tehnic. Prin urma-
re, si relatiile intelectualilor cu
»Spionajul” cunosc o serie de
variatii. Exista scriitori care, prin
creatiile lor, au jucat rolul de
agenti de influentd — cazul occi-
dentalilor ilustri (Hemingway,

Dos Passos, Brecht, Malraux,
Gide, Rolland s.a.) care au pro-
movat cauza URSS 1in perioada
interbelica, dar si al celor care,
dupa razboi, au promovat cauza
SUA (Borges, Nabokov, Russel,
Koestler s.a). Unii s-au ,,trezit” si
chiar au luat atitudine in sens
contrar (Gide, Orwell, Istrati s.a.).
Altii nu. Categoria cea mai spec-
taculoasa o reprezintd, cu sigu-
ranta, aceia care nu doar cd au
lucrat ca agenti de informatii, dar
s-au si folosit de experienta acu-
mulata pentru a crea literatura de
succes (Somerset Maugham,
Graham Green, Ian Fleming, John
le Carré). De altfel, la finalul cartii
autorul a incercat sa ilustreze
modul in care problematica spio-
najului a fost reflectata in litera-
turd si cinematografie, intocmind
liste de autori, carti, filme, perso-
naje. Savantii s-au implicat si ei
in moduri diferite: majoritatea gi-
au facut, pur si simplu, meseria
sub tutela unor servicii, dar unii
au si transmis date inamicului (ca-
zul scurgerii de informatii asupra
,,Proiectului Manhattan” catre
URSS) si chiar au creat retele in
acest scop (cazul ,,Grupului de la
Cambridge”). Multi s-au preocu-
pat de criptografie si criptoanali-
za. In toate categoriile, a existat o
varietate de motive pentru care
intelectualii au actionat aga cum
au facut-o, pornind de la dorinta
de bani si/sau glorie si ajungand
pana la credinta in cauza susti-
nuta.

Cazul romanesc este tratat mai
succint si mai schematic decat ne-
am fi asteptat, dar, in fond, e vor-

ba de o istorie universala. Poves-
tea Incepe cu spionii straini infil-
trati, in epoca medievala, in Tari-
le Romane, ca medici sau misio-
nari si se incheie cu vocile Euro-
pei Libere. Intre aceste doua bor-
ne, avem o serie de cazuri de in-
telectuali straini care au actionat
ca agenti pe teritoriul romanesc,
dar si de intelectuali romani care
au lucrat pentru servicii roma-
nesti sau straine.

Pentru publicul romanesc,
Academia secretelor are, 1n pri-
mul rand, o valoare informativa.
Aflam lucruri la care altfel nu am
fi avut acces, sau am fi avut cu
greu. Amatorii de scenarii con-
spirationiste pot gdsi materiale
pentru tot restul vietii. Dar ei ga-
sesc oricum, orice, oriunde. Cert
este ca, oricat de multi au fost cei
implicati in activitati de intelligen-
ce, ceilalti, neinitiatii, raman, ori-
cum, cu mult mai multi. A intelege
ca lumea este impanzita de artisti
savanti-spioni, ar fi o eroare.

Cartea lui Alexandru Popescu
este remarcabild pentru ci reu-
seste sd trateze cu moderatie un
subiect predispus la excese. Fara
alegatii hazardate, fara specula-
tii, fara asocieri fortate, de dragul
concluziei, cu grija permanenta
de a separa certitudinile — atat cat
pot ele exista — de banuieli sau
zvonuri. Faptele, puse cap la cap,
vorbesc de la sine. Ce putem in-
vata de aici este ca, cel putin in
aceastd materie, lucrurile sunt
prea complicate pentru a ne per-
mite sa fim vreodata categorici.

B Mihai Ghitulescu

Junot Diaz, Scurta si minuna-
ta viata a lui Oscar Wao, Tradu-
cere din limba engleza de Danie-
la Rogobete, Editura Polirom,
Tasi, 2008, 336 pagini.

unot Diaz aseaza o parte
Jdintre personajele sale in
Republica Dominicana, in
timpul tiraniei lui Molina, intr-un
soi de ,,Alcatraz din Antile”, care
face ca tiraniile est-europene, cel
putin in momentele ei de delir si
groaza, sa paleasca in fata atator
genociduri si maceluri, in care se
crede ca au pierit peste 50 de mii
de dominicani. Junot Diaz, in
Scurta i minunata viata a lui Os-
car Wao (Polirom, Iasi, 2008) con-
struieste un roman, al carui ob-
iect, printre altele, e insusi trecu-
tul relativ apropiat. Autorul, ori-
ginar din Republica Dominicana,
care a primit i un premiu Pulit-
zer, vorbeste despre un lucru pe
care, atunci cand esueaza cu
totul, il dorim cat mai indepartat
si mai difuz — istoria relativ re-
centd, negatd printr-un soi de
amnezie personald i colectiva.

Intr-o astfel de lume ,,dictatd”
si sortitd pieirii, evident, cele mai
rudimentare forte — si poate cele
de cea mai mare anduranta — sunt
puse in joc, ca raspuns la
iminenta mortii, la lipsa demnita-
tii, a personalitatii i a tututor va-
lorilor aflate aproape de extinctia
totala.

Biologia este impinsa pana la
fanatismul celulei, la rezistenta
cromozomiala ultima, pare a fi
stindardul cel mai reprezentativ
al rezistentei in fata mortii, in fata
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scurta si minunata viata
a lui Oscar Wao

anularii. Personajele traiesc prin
ceea ce e imediat, cu ajutorul lu-
crurilor care merita. Restul, moda
nord-americana, machiajul, hair-
style-ul, adica tot ce provine din
zona lui de dincolo, are doar ,,gra-
vitatea” unei redundante seci,
gratuite, fade, faga de care orga-
nicul pur protesteaza. Nu e loc
decat pentru minimalizari esenti-
aliste, care, in diferite contexte,
elimina corolarul tineretii, ajun-
gand la functii dezbarate de ori-
ce inutilitate — sexualitate, copii,
hrana.

Tot in acest regim al reductii-
lor, injuraturile, in spectacolul lor
functional, macina sperantele (in-
utile, altminteri). S mai notam ca
o paletd crasa de epitete se sub-
stituie in cadrul povestii in rolul
de vitamine, care hranesc si revi-
talizeaza, imblanzind esecul. Li-
centiosul, vorbele de ocara, sin-
tagmele eufemistice — toate sunt
clisee, locale, ale vitalismului
spasmodic al dominicanilor.

In acest mediu, mai precis in
orasul Bani, desi inca necompro-
mis total de dictatura, dar cu mare
potential , tiranizabil”, dupa cu-
vintele lui Diaz, se naste unul din-
tre personajele principale, Hipa-
tia Belicia Cabral (Beli), ,,0 fata
atat de Tnaltd incat te dureau oa-
sele picioarelor doar privind-o0”.
Beli va interactiona cu orasul in-
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cercand sa isi construiasca pro-
pria adolescenta si sa compen-
seze lipsa unei origini necunos-
cute (fiind crescutd de vara tata-
lui, ucis de El Jefe), oras care, pe
langa faptul ca va fi supus exce-
selor de inumanitate ale lui Moli-
na, era pe deasupra sub pecetea
unei atare negro-fobii, ea avand,
fireste, pielea inchisa la culoare.

Indragostitd pana peste cap
de Jack Pujols, un adolescent cu
ancestori europeni, foarte frumos
(datorita pigmentului alb), Beli
ajunge sa aiba ceva ,,sanse” la
el, dupa ce castiga potul cel mare
,,.biochimic”, anume dezvoltarea
sa feminina, devenind o ,,muje-
ron total”. Amorul adolescentin
sfarseste, desigur, dezastruos,
insa vor exista §i compensatii,
redate prin incercarea de a lua
viata in propriile maini. Ca martu-
rie a unei adolescense cat de cat
normale stau mai multe fotogra-
fii, si,,in fiecare ea zdmbeste”. Cu
toate acestea, destinul sdu se
impleteste bizar, inconstient sau
chiar partial asumat, cu ideolo-
gia, mai precis cu un apropiat al
Hotului Ratat (Molina). ,,Poves-
tea” unei idile intre aceasta si un
mafiot al Puterii va duce la exilul
in cartierele periferice ale lui Nu-
eba Yol, o lume aproape mitolo-
gizatd de cdtre sud-americani.
Aici este locul in care se naste

A

Junot Diaz
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Scurta si minunata
viatd a lui
Oscar Wao
Gz

Oscar, fiul sau, ,,eroul” romanu-
lui, care nu isi poate depdsi pro-
priile fatalitati (imposibilitatea
pierderii virginitatii i, in proximi-
tate cu aceasta, reducerea pro-
portiilor corporale titanice si eter-
ne), fiind, pe deasurpra, un ina-
daptat social si un fan al SF-ului.
De aceea, un iubit tranzitoriu al
surorii sale se va angrena si el in
salvarea lui Oscar de suicid.
Mai trebuie mentionat faptul
ca firul epic al romanului lui Diaz
nu urmdreste evenimentele in
mod cronologic, ci aproape fie-
care personaj 1si spune poves-
tea, scriitorul american reusind sa
transgreseze cu usurintd genuri-

le, dar si profilele psihologice ale
acestora, cu o naturalete impre-
sionantd.

Romanul lui Diaz vorbeste de
doud lumi care, pe langa elemen-
tele comune, sunt, in acelasi timp
foarte diferite. In acest binom al
Americilor trebuie sa existe, de-
sigur, si momentul intoarcerii aca-
sa al transfugilor. Acest moment
dezvaluie poate cea mai umana
si mai emotionantd parte a per-
sonajelor. Astfel, ajunse acasa,
personajele descopera un loc mai
calm, apropiat de normalite, un
spatiu in care electricitatea, se-
mafoarele, fast-food-urile convie-
tuiesc cu soparle in adanca rezo-
nanta a cantatului cocosilor di-
mineata.

Fotografia devine si de aceas-
ta data martora tranzitiei,
diferentele intre poze capatand cu
atat mai mult sens cu cat trece mai
mult timp. Mai mult decat atat,
fotografia despre care vorbeste
autorul — si care nu este descrisa
explicit — transmite insa duiosia
ascunsa a personajelor. Expoziti-
va si suficientd, placida si forma-
14, ea capata sens dupad un anumit
timp, ajungand la a fi un veritabil
testimoniu al unor vremuri bruta-
le, prea violente pentru a vorbi
deschis despre ele.

Felul in care isi incheie Oscar
neputintele — culmea, chiar de-
pasindu-le — gireaza naturaletea
si farmecul pe care le are Junot
Diaz, un autor de care, cu sigu-
ranta, ne vor lega i mai multe in
viitor.

B Jonut Raduica




m ADRIAN MICHIDUTA

rigorie Ramniceanu
1763-1828) a fost
episcopul Argesului

intre anii 1823 si 1828. Diortositor,
autor de carti si traducdtor, el va
corecta o multime de carti de sluj-
ba sau de zidire sufleteasca tipa-
rite fie la Ramnic, fie la Bucuresti.
Cazania (1781), Molitfelnic
(1782), Triod, Sinopsis (1783),
Pilde filosoficesti (1783), Anto-
loghion (1786), Pravoslavnica
Marturisire (1794).

in anul 1826 vede lumina
tiparului in Bucuresti — Argesul
n-avea tipografie — Logica
Sfantului loan Damaschin. ,,Prin
traducerea ei Episcopul rupe
zagazurile superstitiei cd noi,
romanii, nu ne putem exprima in
limbaj filosofic §i creeaza un
vocabular menit sa transmita
noile notiuni.” Titlul cartii
complet este: LOGICA carea
acum intdiu s-au talmdcit in
limba Patriei cu indemnarea
Preasfintitului Mitropolit al
Ungrovlahiei Kir Grigorie in
zilele binecredinciosului si lu-
minatului nostru Domn GRIGO-
RIE DIMITRIE GHICA VO[I]E-
VOD intr-al patrulea an al dom-
niei marii sale. Si s-au tiparit cu
cheltuiala iubitorului de Dum-
nezeu Episcop al Atgesului Kir
GRIGORIE, de carele iaste si
talmdcitd. In Bucuresti. In Tipo-
grafia Sfintei Mitropolii, in anul
Mantuirii 1826. De leromona-
hul STATORNIC tipograful. Lim-
ba in care-i scrisd traducerea este
foarte curgatoare, romaneasca si
frazele bine asezate, curatata de
cuvinte strdine i usor de inte-
les, pentru ca Grigorie Arhiman-
dritul era un bun carturar al tim-
pului sdu.

In Procuvantare Kir Grigorie
mentioneaza: ,,aceasta Logica a
Sfantului Ioan Damaschin, talma-
cita din limba Elineasca, de mine
cel mai jos numit patriot, carele si
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stituirea terminologiei

filosofice romanesti (IV)
Corifeli filosofiei si logici
romanesti (1790-1825)

de nu m-am cunoscut in deprin-
derea altor destoinici, dar in tru-
direa cartilor limbii patriei, cu sa-
tiu am petrecut. Deci inca mai di-
nainte stiind eu ca unii din das-
calii altor limbi poate de vreo pa-
tima rapindu-se, nu lipsesc a zice
cd [si] cu neputinta iaste a sa
muta Filosofia si in limba ruma-
neasca pentru saracia zicerilor si
anumirilor, am pus toata osardia
de am talmacit si pre ceale mai
nelesnicioase graiuri si nume,
pazind de aproape pre intelege-
rea talmacirii, pentru ca sa rama-
[i]e gresita si desarta parerea ace-
lora si sa se arate prin lucru do-
vedit cum ca toate limbile fara
deosebire sant indamanatece la
toate stiintele.”! Arhimandritul
Grigorie Radmniceanu ,,isi da sea-
ma de greutatea de a reda in ro-
maneste pentru intdia oara o car-
te de filosofie, in limba noastra
neexistand atunci termeni potri-
viti notiunilor filosofice.”” Cert
este faptul ca, incepand cu seco-
lul al XIX-lea, atat Grigorie Ram-
niceanu, cat si Eufrosin Poteca
sunt creatori de terminologie fi-
losofica romaneasca si cei care
pun bazele invatdmantului filoso-
fic romanesc. Deci nu putem sa
nu vedem rolul insemnat jucat de
Grigorie Ramniceanu pentru ,,fa-
cerea pre limba romaneasca a
,,Logicii”.

Ce este logica? Prelatul Grigo-
rie Ramniceanu dovedeste soli-
de cunostinte de istoria logicii.
El aminteste ca ,,cei vechi [o nu-
meau] Dialectica adecd privoro-
vitoare, iar de cei mai de curand,
Logica, adeca mestesugul cu-
vantarii fiindca invata pre mijloa-
cele acestea”: Care anume?

»Intaiul adicd, cum sa poata
mintea omeneasca a lua orice cu
deslusire si cu alegere; Al doilea,
cum poate ca pre aceaia pre ca-

rea o au luat sa o judece bine; Al
treilea, cum s-a cadea ca pre mai
multe judecati sa le alcatuiasca
drept in cursul lor; Al patrulea, si
cel mai de pre urma, cum se poa-
te a indrepta si a randui cu legiui-
re pre toate acealea si asa a ajun-
ge la cunostinta, din intunecare
si amestecare la priceperea cea
deslusita si aleasa si nu vom slo-
bozi din ceale cu indoiala si din
greseli, deprinzandu-ne a socoti
drept si invatdndu-ne a pune
adevarurile si a le [in]cerca si prin
dovedire a indupleca pre altii de
a cunoaste si pre celelalte risipi-
te boli ale mintii.”

Grigorie Ramniceanu a echiva-
lat termenii filosofici astfel: ,,De-
spre categorii i cuvinte (despre
glas) si intre categorii gasim: cea
dintaiu fiitorul (lucrul ce iaste, lat
substantia), a doua neamul (lat.
genus) etc. Termenul de notiune
e redat prin cuvantul hotar (lat.
terminus), cei trei termeni ai si-
logismului se numesc: hotarul
de deasupra (terminus major),
hotarul de mijloc (terminus me-
dius) si hotarul supus (terminus
minor). Capitolul despre idei este
intitulat despre «goalele cuprin-
deri ale mintii», iar judecata se
numeste supunere. [...] La feo-
ria silogismului gasim capitole
despre silogismi_impleticiti si
silogismi intorsi. Intoarcerea in-
seamna conversiune. Premisele
se numesc puneri inainte, iar
concluzia incheare, [...] dilema
se numeste scurtapucdturd, en-
timema — pentru cea din minte,
epichiremd — apucaturd, sorit —
gramaditor, parasilogism — apu-
care amdgitoare, iar metoda se
numeste intorsatura.”*

Sa mai amintim aici ca Grigorie
Réamniceanu este primul roman
care redacteaza un Lexiconas al
zicerilor si numirilor celor
noad, care acum de nevofile
pentru intelegerea acestii logici
s-au gasit insasi limba noastra
rumaneascd. ,,Totusi, acest inva-
tat este constrans sd intrebuin-
teze termeni de specialitate, pe
care, negasindu-i in romana, ii
preia din greaca. Unii termeni
neologici incepusera a deveni
uzuali de fapt in scrierile timpului
si deci puteau fi considerati de el
ca fiind roméanesti”.’

Grigorie Ramniceanu, ,,mona-
hul cérturar si episcopul filosof,
este o pilda limpede a legaturii
care s-a facut, la cumpéna vea-
curilor al XVIII-lea si al XIX-lea,
intre carturaria veche si nazuin-
tele romanesti moderne. El leaga
sirul episcopilor carturari de la
Ramnic de Scoala lui Gh. Lazar si
realizeaza, prin sine, continuita-
tea culturii romanesti”®

Eufrosin Poteca (1786-1858),
monah cu o bogata cultura filo-
sofica, dobandita la scolile din
Apus, este carturarul care si-a
adus o contributie deosebita la
dezvoltarea culturii romanesti din

prima jumatate a secolului al
XIX-lea. in aceasta perioada
(1800-1830), incep sa fie cultiva-
te o serie de noi genuri si specii
literare; problemele de filosofie
preocupa tot mai mult, iar invata-
mantul public cunoaste o epoca
de inflorire. Limba ,,patriei” este
introdusa in scoala ca limba ofi-
ciala de predare.

In 1825 este hirotonisit iero-
monah si tot in acest an 1isi
deschide cursul de filosofie la
Colegiul ,,Sf. Sava” din
Bucuresti. Cursul de filosofie il
va tine din 1825 si pana in
septembrie 1832, cand, din cauza
radicalismului ideilor sale, eforii
scoalelor 1l recomanda gene-
ralului Kisselef pentru a i se incre-
dinta un post de egumen la una
din manastirile tarii. Propunerea
este aprobata de Kisselef la 23
septembrie 1832 si este numit
egumen la manastirea Gura Mo-
trului. intr-o vreme insd cand nu
exista deloc o terminologie filo-
sofica romaneasca, stradaniile lui
Poteca de a scrie si a traduce fi-
losofic intr-o limba accesibila
maselor sunt impresionante. Fi-
reste, terminologia noastra filo-
soficd luand alt drum decat cel
pe care voia s-o indrume Poteca,
noua ni se par acum de-a dreptul
ciudate multe din echivalentele
folosite de el.

Eufrosin Poteca, primul profe-
sor de filosofie in limba romana,
a imbogatit patrimoniul gandirii
filosofice romanesti cu
numeroase traduceri din dome-
niile teologiei, filosofiei, literatu-
rii §i istoriei universale, care au
fost citite cu mult interes nu nu-
mai de elevii din Scolile Domnesti
din Tasi si Bucuresti, ci si de bo-
ierii romani iubitori de invatatu-
ra. El si-a dat seama imediat de
dificultatile intampinate in preda-
rea filosofiei dupa manualele exis-
tente in gcolile grecesti din Vala-
hia. Ce era de facut in aceasta si—
1) sa alcamlasca ¢l manuale noi,
moderne pentru a se tine pasul
cu ideologia destul de inaintata
a vremii, sau 2) sa se traduca
manuale de filosofie renumite din
Occident. Cu toate ca stia ca tra-
ducerile nu formeaza o literatura
si ca mai mult, traducerile sunt
primejdioase, fiindca ele omoara
in noi ,,duhul national”, Eufrosin
Poteca a optat pentru a traduce
manuale de filosofie. ,,Pentru Eu-
frosin Poteca traducerea cartilor
nu era doar un exercitiu intelec-
tual, ci 0 modalitate de a impune
limba romana ca limba culturala,
o cale de imbogatire a lexicului
romanesc, de a introduce neolo-
gisme din domeniul filosofiei, te-
ologiei, stiintelor exacte.””

Tinand seama deopotriva de
laturile pozitive si negative ale
straduintelor lui Eufrosin Poteca
de a crea o terminologie filosofi-
ca nationald, nu se poate s nu
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vedem rolul insemnat jucat de
»facerea pre limba romaneasca”
a,.filosofiei”, ,,istoria filosofiei”,
,Logica”si,,filosofia moraliceas-
ca”. Atat prin modul in care reda
ideile (selectioneaza materialul,
actualizeaza exemplele, introdu-
ce reflexii proprii), cat mai ales
prin regandirea unor notiuni filo-
sofice cu cuvinte nefolosite inca
in sens filosofic, stradaniile lui
Poteca reprezinta inceputul unei
etape noi in dezvoltarea gandirii
filosofice din tara noastra.

Prin traducerea lucrarilor lui
Heineccius si Bossuet, Eufrosin
Poteca a adus o importanta con-
tributie la introducerea in scoala
a studiului filosofiei iluministe in
cercuri tot mai largi, a dat un im-
bold puternic ganditorilor din tara
noastra spre a dezvolta o litera-
tura filosofica proprie. Ca si Kir
Grigorie, Poteca se loveste de
greutatea de a reda in romaneste
termenii filosofiei: ,,m-am straduit
—zice el —si toate vorbele straine
am deslusit, cat am putut™®. E.
Poteca intrebuinteaza pentru ter-
menul de nofiune cuvantul ho-
tar a lui Kir Grigorie si cuvantul
scadere, probabil fiindca notiu-
nea e o palidificare a reprezenta-
rilor, din care e scoasa. Pentru fi-
itoriul (existentd), Poteca intre-
buinteaza cuvantul estime, prin
imitatie dupa nemtescul wesen.
Eufrosin Poteca a promovat o fi-
losofie care sa ,,fie folositoare in
toatd vremea si in toate veacuri-
le”.° Pentru aceasta ea ,.trebuie
sa fie sloboda si curata™!” . Calu-
garul-filosof promoveaza o filo-
sofie moralnica care are ca finali-
tate ,,sd invete pe om sa vietuias-
ca dupa vrednicia cuvantului in-
cat nu numai faptele sale, ci si
dogmele voirilor sale sa se poata
aplica ca o lege la toti vecinii
sai”!'. El era convins ca filosofia
intareste ceea ce religia prin cre-
dinta propovaduieste. ,,De ace-
ea daca voim sa ne facem filosofi
si Intelepti, intii se cuvine sa ne
inaltam cugetele noastre pana la
intelepciunea cea nemarginita, la
Dumnezeu”.'?

! Toan Damaschin, Logica, talma-
citd in limba patriei de Kir Grigorie
Réamniceanu, editie ingrijita si studiu
introductiv de Adrian Michiduta,
postfata de Gabriela Braun, transli-
terare de Aurelia Florescu, Craiova,
Editura Sim Art, 2007, p. 25.

2 D. loanitescu, Primele carti de
logica in romdneste, in ,,Convorbiri
literare”, an 44, nr. 2, febr. 1910, p.
528.

3Kir Grigorie Ramniceanu, Pro-
cuvantare, in vol. loan Damaschin,
Logica, p. 27.

“D. loanicescu, Ibidem, pp. 528-
529.

* Ioan Oprea, Op. cit., p. 85.

¢D. Alexandru, Op. cit., p. 631.

7 Elvira-Ecaterina Ivanescu, Eu-
frosin Poteca — Un european din
Valahia, Craiova, Editura Universi-
taria, 2006, p. 213.

8 Eufrosin Poteca, Catra Fiii Ro-
manilor! Introducere la Filosofie sau
Lectie incepatoare, in vol. Johann
Gotlieb Heineccius, Filosofia cuvin-
tului §i a naravurilor adeca Logica
si Ithica elementare carora se pune
Inainte Istoria filosoficeasca, talma-
citd in roméaneste de Eufrosin Pote-
ca, editie criticd, studiu introductiv,
note si comentarii de Adrian Michi-
duta, Craiova, Editura Aius, 2006,
p. 55.

° Idem.

10 Idem.

' Eufrosin Poteca, Scrieri filoso-
fice, editie critica, text stabilit, stu-
diu introductiv, note si bibliografie
de Adrian Michiduta, Craiova, Edi-
tura Aius, 2008, p. 131.

12 Ibidem, p.44.
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altfel despre filme

Nu sunt un demon.
Sunt o fiinta umand.
Mama lui Kichi, Onibaba

aneto Shindo este un
regizor nipon destul
e putin cunoscut in

afara unui cerc restrans de afi-
cionados. Colaborator, in tinere-
te, al mult mai celebrului Kenji
Mizoguchi (caruia i-a dedicat, de
altfel, un consistent si interesant
documentar), Shindo s-a lansat
cu adevarat in cinematografia
occidentala la Festivalul de Film
de la Moscova, unde pelicula sa
Insula goald a primit Marele Pre-
miu in 1961. Productia despre
care imi propun sa va vorbesc in
continuare se numeste Onibaba
si a fost realizatd in 1964, rolurile
principale fiind interpretate de
sotia regizorului, Nobuko Otowa,
si de Jitsuko Yoshimura. De cele
mai multe ori, critica de film dis-
cutd Onibaba 1n relatie cu peli-
cula inrudita, Kuroneko (1968),
cea de-a doua fiind o naratiune
populara cu feline-vampiri, baza-
td pe povestirea japoneza In-
toarcerea pisicii (stilizarea rafi-
natd a cadrelor vizuale efaseaza
cu abilitate fiorii terorii suprana-
turale, astfel ca productia capa-
ta dimensiunile unei parabole
dramatice). Dar sa nu ma inde-
partez prea mult de la subiect.
Onibaba are in centru figuri-
le a doud femei: mama si sotia
unui tandr luptator, Kichi. Tim-
pul istoric al intrigii este fixat in
secolul al XIV-lea, dupa batalia
de la Minatogawa, deci in timpul
asa-numitei perioade a curtilor de
la nord si de la sud, cand doi im-
parati diferiti domneau la Kyoto
si, respectiv, la Yoshino. Plecat
la razboi, Kichi nu se mai intoar-
ce, astfel ca femeile ramase aca-
sa (intr-o coliba dintr-o mlastina
acoperita de unduitoare ierburi

masca terorii

susuki) trebuie sa-si castige sin-
gure existenta. lar modul in care
reusesc s-o faca este, in sine, te-
rifiant: ele 1i atrag in cursa pe sa-
muraii care le calca teritoriul, fa-
candu-i pe acestia sa se prabu-
seascd intr-o caverna, ucigan-
du-i, apoi deposedandu-i de arme
si de vesminte. Acestea sunt, la
randul lor, cedate unui negustor
rapace, in schimbul hranei mize-
re. Intriga se complica atunci
cand intra in actiune Hachi, un
vecin, fost camarad de arme al lui
Kichi, care, odata intors acasa,
devine atras sexual de tanara va-
duva. Cum avansurile veteranu-
lui nu trec neobservate, mama

disparutului devine, pe de o par-
te, geloasa pe succesul erotic al
nurorii si, pe de alta parte, spe-
riatd cd ar putea pierde un ajutor
lucrativ in gospodarie, astfel ca
pune la cale o strategie de razbu-
nare, care socheaza prin rafina-
mentul imaginativ al torturii. Dupa
ce-1 deposedeaza pe un samurai
de o masca inspdimantatoare,
mama lui Kichi isi acopera cu ea
chipul, in speranta ca aparitia
demonica astfel intrupata va des-
curaja escapadele amoroase ale
nurorii. Spre disperarea ei, mas-
caramane lipita de fata, iar, cand
este, totusi, Indepartata, chipul
din spatele ei apare desfigurat.

Desi regizorul apeleaza, acci-
dental la cateva tehnici de acce-
lerare sau, din contra, de inceti-
nire a actiunii, care se conjuga
cu cateva unghiuri atipice de fil-
mare, intreaga naratiune vizuala
curge coerent, fara scurtcircuite-
le obignuite in horror-urile nipo-
ne. Totusi, nu trebuie pierdut din
vedere faptul ca filmul suporta o
dubla interpretare. Pe de o parte,
el permite o lecturd primara, a unei
alegorii budiste raspandite in
folclorul japonez (legenda are un
titlu cu caracter transparent re-
zumativ: Masca de carne a spe-
riat-o pe sotie). Morala fabulei
este aceea ca faptele lipsite de

virtute se intorc impotriva faptui-
torului, intr-o lege a compensa-
tiei care nu e strdind de doctrina
hindusa a karma phalam, potri-
vit careia fiecare actiune are o
consecintd, buna sau rea, n func-
tie de natura miscarii initiale. Pe
de alta parte, filmul poate fi vizio-
nat si in termenii unui semnal de
alarma cu caracter umanist: mas-
ca desfigurarii simbolizeaza dra-
ma atomica a oraselor Hiroshima
si Nagasaki, bombardate, precum
stim cu totii, de catre americani la
finele celui de-al doilea razboi
mondial. Supravietuitorii atacu-
lui nuclear sunt condamnati sa
poarte stigmatele unui viol onto-
logic, ofensator si crud ca muti-
lare deopotriva fizica si psihica.
Aceasta este, se pare, intentia
auctoriala originara, daca imi mai
este permis sa ma prevalez, in
campul esteticii, de o perspecti-
va atat de desuetd. De altfel, Ka-
neto Shindo a fost obsedat de
momentul august 1945, mai mul-
te pelicule semnate de el fiind cir-
cumscrise teribilei teme agonis-
tice: Copiii Hiroshimei, Drago-
nul norocos nr. 5, Sakura-tai
Chiru etc.

In pofida unor rezerve formu-
late de critica de intampinare, care
i-a denuntat, in mod superficial,
simbolismul plicticos sau scene-
le de sex violente si inexpresive,
euam convingerea ca filmul Oni-
baba va fiinregistrat, in timp, ca
o genuind capodopera a cinema-
tografiei nipone, un poem vizual
de mare forta a sugestiei, care 1i
va asigura lui Kaneto Shindo un
loc alaturi de maestrii unanim re-
cunoscuti ai terifiantului oriental,
precum Kenji Mizoguchi sau
Masaki Kobayashi.

B Catalin Ghita

m avut ocazia sd urma-
rim o deschidere atipi-
ca de stagiune la

Filarmonica ,,Oltenia”, constand
dintr-un triptic de concerte, al
carui leitmotiv au fost ,,cei trei
magnifici” ai arcusului: Liviu
Prunaru, Gabriel Croitoru si
Valentina Svyatlovskaya-Pruna-
ru, si viorile lor ,,de senzatie”.
Prima manifestare a tripticului
arevenit unui,,duel” Stradivarius
- Guarneri, instrumente de valoa-
re exceptionala manuite de Liviu
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viori istorice in deschiderea
stagiunii Filarmonicii craiovene

Prunaru, respectiv Gabriel Croi-
toru, un duo ,,arbitrat” de pianis-
tul Horia Mihail. I-am ascultat pe
cei doi violonisti debordand de
talent, impresionandu-ne prin fi-
rescul exprimarii si al nonsalan-
tei cu care surmonteaza cele mai
dificile pasaje tehnice, prin ele-
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ganta sobrd, intr-un program de
mare atractivitate (de la lucrari
pentru vioara si pian, la duo vio-
lonistic si trio cu pian). Aici, la
Craiova, s-a incheiat, practic, tur-
neul extraodinar de recitaluri,
Duelul viorilor, ce a cuprins si
alte cinci centre muzicale de tarii:

Tg. Mures, Brasov, Bucuresti,
Cluj-Napoca, Timisoara (26 sep-
tembrie - 6 octombrie 2011).

A doua manifestare a tripticu-
lui a revenit Orchestrei Simfoni-
ce a Filarmonicii si a marcat, in
fapt, deschiderea ,,oficiala” a noii
stagiuni, propunandu-ne un pro-
gram pe cat de ,,agreabil”, pe atat
de consistent ca substantd so-
nord, sub bagheta dirijorului ger-
man Konrad von Abel. Debutand
cu muzica Titanului de la Bonn,
mai precis cu Uvertura Fidelio si
Concertul pentru vioara, seara
inaugurald ne-a impresionat prin
seriozitatea demersului interpre-
tativ conferit Simfoniei a II-a de
Jean Sibelius, o capodopera de
valoare incontestabild a muzicii
finlandeze.

Liviu Prunaru, acest ,,super-
star” al viorii (cum l-am putea
numi, farad sa exageram) a edifi-
cat, cu Stradivarius-ul sdu, un
Concert in Re major cum foarte
rar ne-a fost dat sa auzim: parea
un Beethoven cantat de Paga-
nini! Sobrul si distinsul dirijor
Konrad von Abel, a solicitat la
maximum orchestra, realizand, cu
simfonia lui Sibelius, o perfor-
mantd, un eveniment, o versiune
de cuceritoare originalitate i co-
erentd artistica, admirabila in

grandoarea si austeritatea, forta
coplesitoare.

A treia manifestare a tripticu-
lui cu care a debutat stagiunea
Filarmonicii ne-a prilejuit o seara
reconfortanta, a carei protago-
nistd a fost Valentina Svyatlov-
skaya-Prunaru si vioara ei Guar-
neri. Daca primele trei piese pen-
tru vioara solo (Adagio si fuga)
din Sonata I de J.S.Bach, Sonata
nr. 3 ,,Balade” de E.Ysaye si Ca-
priciul nr. 10 de N. Paganini au
oferit interpretei ocazia de a-si
etala calitatile solistice, dar si pe
acelea de veritabil virtuoz, in ul-
timele doua (Havaneza, op. 83 de
C.Saint-Saéns si Poemul, op. 25
de E.Chausson), evolutia ,,masu-
ratd”, lipsita de emfaza ne-a pur-
tat in lumea discursului cald, in-
valuitor, a unui traseu expresiv
de o fermecatoare cantabilitate si
echilibrata” virtuozitate. Corina
Stanescu a asigurat un acompa-
niament pe cat de exact, pe atat
de muzical; ea canta fara urma de
ostentatie, ci cu un soi de vene-
ratie fata de text. Discursul pia-
nistic al artistei este intotdeauna
de o sinceritate totald, care im-
presioneaza publicul ,,din prima”.

Am asistat la o deschidere de
stagiune de facturd inedita, ca
punere ,,in pagina” (trei concerte
intr-unul!), o stagiune pe care
ne-o dorim sa fie plina de eveni-
mente $i sa avem ocazia sa urma-
rim pe scena Filarmonicii reputati
dirijori si solisti romani si straini!

B Gheorghe Fabian




neori, duminica e o zi
in care poti fi cine vrei
si chiar cine nici nu te

gandesti ca ai putea fi. Intr-una
dintre duminicile trecute s-a in-
tamplat sa fiu Ludovic al XIV-lea
si, timp de aproape douad ore, am
urmdrit premiera lui Tartuffe de
Moliere, dintr-un jilt din mijlocul
Salii Amza Pellea a TNC Marin
Sorescu. Inainte de a ma instala,
ma tarcolea gandul daca regizo-
rul Kincses Elemér a rezolvat di-
ferenta de 347 de ani de la prima
reprezentatie a piesei, ce a avut
loc chiar in fata suveranului fran-
cez, intr-o luni, 12 mai. Si, daca
da, cum a facut-o.

Constientd cd, dincolo de pu-
terea conventiei lui comme s’il
était, aga cum eu nu sunt, de fapt,
Ludovic al XIV-lea, nici sala mare
a Nationalului craiovean nu e toc-
mai Versailles, am tot pendulat
intre doua stari. Pe de o parte,
teama ca va fi o punere in scend
aunei piese clasice prin care tex-
tul e mai degraba smuls trecutu-
lui decat transpus in prezent, asa
cum se mai intdmpla la TNC Ma-
rin Sorescu, atunci cand regizo-
rul nu este Purcérete. Pe de alta
parte, speranta sa ma bucur de o
reprezentatie dupd care sa nu ra-
man cu amintirea incercarii de a
da forma, ci cu gustul (a se citi
emotia esteticd), de preferinta
sdrat, al unui spectacol cu miez.
Altfel spus, urma sa degust o tru-
fa sau sa fiu victima unei/unor
trufe?

Apoi a batut gongul. Clasic,
fireste, adica de trei ori. Si-n fata
ochilor a-nceput sa se desfaca o
lume si pestrita, si unitara, si n-
drazneatd, si cuminte. N-a fost
vorba despre nimic caldut, ci
doar despre doze potrivite,
aceasta fiind linia urmata si regi-
zoral, si scenografic, si la nivel
de decor, si actoriceste. Nimic
genial, totul masurat si asamblat
corect, probabil pentru a fi satis-
facuta si nevoia de nuanta si vi-
teza a traitorului in secolul XXI,
sinevoia de sens livrat limpede a
spectatorului din orice timp.

Mai intai au fost cuvintele,
adica textul. Traducerea, pardon,
Mesdames et Messieurs, talma-
cirearealizata de catre Alice Geor-

trufe pe suport de lemn

gescu este, cu sigurantd, o trufa
dintre cele mai rare i gustoase,
cdci are si claritate, si farmec, si
jocuri de cuvinte, si fineturi. Bref,
traducerea a oferit un text in care
jocul accentelor e pe cat de rigu-
ros in a respecta originalul, pe
atat de creativ in a-1 scutura de
greutdtile cu care timpul taseaza
limba gi limbajul unui clasic.

lar textul a fost corect spus de
actori, chiar daca pe alocuri reci-
tat, prin trecerea sa in act. Ma
refer la Adela Minae, 1n rolul
Marianei, ezitantd, la nivel de
metoda de traire a personajului
si de cautare a efectului comic,
intre exagerarea tuselor de carac-
ter si mentinerea unei subtilitati
care sd insinueze inocenta. Ade-
la Minae a pendulat intre forta-
rea corporalitatii i a vocii §i, res-
pectiv, manifestarile fluide ale
acestora. Stefan Cepoi, a carui
expresivitate dramatica ma atin-
sese in Ce mai taci, Gary?, a fost
de data aceasta mai degraba li-
niar decat sursa de tensiune os-
cilantd, asa cum cerea persona-
jul Damis. In ce-1 priveste pe Dra-
gos Macesanu, alt actor din fron-
tul tinerilor, care 1-a jucat pe
Valére, am ramas cu gustul
unui miez de nuca verde
nedecojit pana la capat, amarelile
din prestatia sa venind din
straduinta de a fi buf cu orice pret.
Chiar cu pretul de a-si scranti
vreo glezna cand isi face intrarile
intempestive in scena. Sau sa fie
de vina exclusiv scenografia
semnata de Klara Labancz? Daca
ar fi vina scenografiei, nu-mi ex-
plic de ce in rest nu prea au fost
sincope si invalmasgeli.

Dincolo de aceste accente/
detalii, care nu cred sa fie tocmai
fleacuri, mi-a placut, dintre tineri,
Raluca Paun. Dorine pe care a
construit-o a reusit sd-mi intre pe
sub piele, cu stridente cu tot, gra-
tie faptului ca Raluca nu doar si-
ajucat personajul, ci s-a si jucat,
din cand in cand, cu el, experi-
mentand, la nivel de mimica si
gestica, accente noi.

Desigur, au fost si,,cazuri” in

care textul a fost mai mult decat
spus. Ma refer de asta data la
,garda veche”: Natasa Raab in
rolul Elmirei si Tamara Popescu
in rolul Doamnei Pernelle. Si au
mai fost cele doud ,,cazuri” in care
»ajuca” si,.a se juca de-a si cu”
s-au complementarizat intr-atat
incat am si uitat ca exista o dis-
tinctie intre ele. Cazuri care chiar
ofera spre degustare trufe ce nu
insala asteptarile, ba sunt chiar
mai proaspete, ca textura si gust,
decat sperasem. Este vorba de
cine altii decat Ilie Gheorghe, In
rolul lui Orgon si, fireste, Tartuf-
fe, ,,un porc”, vorba Doamnei
Pernelle (dupa regula ca pentru
a descoperi o trufa e nevoie de
un rat de porc), autor de trufe,
inveterat si recidivist, imbracat in
si de Valentin Mihali.

Cand a intrat pe scend Ilie
Gheorghe (fascinantul Harpa-
gon din Avarul regizat de
Bocsardi), tot spatiul de joc s-a
umplut dintr-o datd. Cum necum,
n-a fost vorba despre o saturare,
caci Valentin Mihali si-a facut loc,
cu prisosinta, pentru ca atat fie-
care 1n parte, cat si impreuna (mai
ales in secventa cu amandoi co-
cotati pe masd), sa faca un tur de
forta in care gratia si-a pastrat, la
randu-i, locul. Dupa Caligula lui
Bocsardi, in care Mihali face un
Helicon ce reuseste sa nu se lase
intru totul eclipsat de Caligula
—1in care Leoveanu pur si simplu
straluceste —, asteptam un rol
principal pentru Mihali. $iiata ca
a venit. Pe picioare puternice, la
momentul potrivit. Mai mult nu
se cade sa spun, altfel as alune-
ca din punctarea magiei in po-
vestirea ascutitelor, gravelor si
circumflexelor ei.

De altfel, Orgon si Tartuffe
sunt accentuati, prin diferenta, si
de costume, concepute, in cazul
lor, fara extravaganta sau detalii-
le de grotesc prezente in costu-
mele celorlalte personaje. Un de-
taliu care in cazul meu a produs
efect comic, pentru ca a stiut cum
si cat sa valorizeze kitsch-ul, a
fost sarpele desenat pe spatele

lui Tartuffe, element-surpriza dez-
velit cand te-astepti mai putin.
Abia apoi au venit si bulinele de
pe chiloti, pe fond rosu, pentru a
inchide bucla. Sau pentru a capta
atentia exact iIn momentul in care
Tartuffe, demascat, e nevoit sa-si
ia coada ntre picioare §i sd incer-
ce imposibilul — stergerea urme-
lor trufelor sale date-n vileag.

Stiut fiind ca la fel de impor-
tanta ca miza pusa pe costume
este miza pusa pe decor, dincolo
de simplitatea acestuia din urma
—pe jumatate elegant, pe jumata-
te ironic — ramane in memorie
marele perete cu usa ce desparte
spatiul de joc de camera lui Tar-
tuffe. N-o vezi, dar o ghicesti aco-
lo, in spatele unui soi de oglinda
intunecatd, in care reflexia apare
mereu distorsionata. Ideea este
sugestiva, iar realizarea ei plasti-
ca si respecta opinia clasicilor ca
teatrul este o oglinda a vietii. Dar
la fel de valida e si intrebarea de
ce In mai toate spectacolele din
ultima vreme sunt prezente oglinzi
sau suprafete care reflectd aseme-
nea unei oglinzi. Sa fie refren, ma-
niera, moda? Chiar e absolut ne-
cesar ca publicul sa fie ajutat sa
se vada la propriu, pentru a fi adus,
fara sa se deplaseze, in spatiul de
joc? Sau folosirea unor asemenea
elemente de decor a devenit deja
o solutie la indeméana, chiar daca,
lucru iardsi stiut, nu este o solutie
la fel de potrivita pentru orice fel
de spectacol.

O solutie, nu stiu in ce masura
voluntara (dar nu asta importa,
ci efectul sdu), pe care am apre-
ciat-o in mod deosebit a fost cea
din scena in care apare, in rolul
Domnului Loial, Valeriu Doga-
ru, ale carui tinuta si dictie, o voi
repeta de fiecare data cand e ne-
cesar, au fost aproape fara re-
pros. Omeneste de aproape. Jo-
cul de lumini creat de reflectoare
si de lanternele de pe scena, ce
retezau corpurile si potentau chi-
purile, deformandu-le, a proiec-
tat pe unul dintre peretii laterali
ai sélii un joc de umbre parca puse
cu mana in cele mai potrivite cu

putinta locuri i masuri, cu cele
mai nimerite miscari, pentru a fixa
o intreagd simbolistica a cores-
pondentelor.

Aproape ca ramasesem cu
ochii pe pereti, cand a si venit
finalul. S-a facut luming, la pro-
priu si la figurat, echivocul s-a
risipit, Tartuffe a fost inhatat. i,
ce sd vezi, echivocul s-a reinsta-
lat, prin insinuare, odata cu soap-
ta repetata a tuturor celorlalte
personaje ,,Traiasca suveranul!”.
Iar daca cineva imi spunea, la
impresiile de dupa, ca regizorul
nu prea a rezolvat, cu acest final,
concesia lui Moliere, cuvantul
concesie fiind folosit in sens de
supusenie, compromis cu pute-
rea, eu as spune ca finalul a pre-
supus, printre altele, si ideea
spectatorului suveran, deja cla-
sicizatd. Si spun asta, ca specta-
tor catre care personajele au sop-
tit in cor, cu gaturile lungite si
privirile tintuite undeva deasu-
pra, dupa ce au trecut, totusi, prin
noi toti, cei din sala.

O discutie mai ampla cu privi-
re la replica ,,Traiascd suvera-
nul!”, ce nu apare in finele textu-
lui lui Moliere (asa cum, pe de
alta parte, Kincses Elemér renun-
ta, printre altele, la personajul
Cléante), ar presupune ceva mai
mult decét o recenzie a premierei,
ca spectacol de teatru. Ar presu-
pune o critica a textului piesei si
a subtextului sdu, raportata la
contextul istoric si politic. Cert
este, insa, ca Moliere insusi
incheie petitia prezentata lui Lu-
dovic al XIV-lea in vederea jucarii
primei reprezentatii a lui Tartuffe
spunand ca ,,imi este de ajuns sa-
mi pun interesele in mainile Ma-
jestatii Voastre si astept cu res-
pect de la ea tot ce-i va placea sa
ordone cu privire la asta”.

Trecuta si prin mine, premiera
lui Tartuffe ma face sa mai spun,
comparand cu 0 anume premiera
din stagiunea trecutd, cd totu-i
bine cand se incepe cu bine, caci
Tartuffe, cu trufele si... trufele
sale, a adus pe scena o farsa, fara
sa fie, ca spectacol, o farsa. Si
ramane, somme toute, un inceput
de stagiune 2011-2012 curat.

B Madalina Nica
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Hofi, de Dea Loher sau sensul obscur
al jocului de-a viata si moartea

u cele doud premiere
deja in act — clasicul
Tartuffe de Moliére

si foarte recenta Hoti de inca ta-
nara, dar prolifica autoare germa-
nd Dea Loher —, Nationalul ,,Ma-
rin Sorescu” isi inaugureaza pro-
mitdtor §i, poate, sfidand provo-
carile prea insidioase ale crizei (si
crizelor!), chiar spectaculos noua
stagiune: atestand parca mai ve-
chiul adagiu vichian, il senso
della mancanza, punand deci
sardcia (cu suferintd cu tot) la
baza creatiei: si nu doar optiunile
repertoriale stau marturie, prin
disocierea, stilistic-estetica, din-
tre cele doua texte, ci si prin pro-
filurile celor doi regizori, reputa-
tul Kincses Elemer si foarte tana-
ra Alina Rece, a carei sarguinta
ardeleneasca pare decisiv porni-
ta spre o adecvare consonantd
cu fervoarea oltenilor ce-au ad-
optat-o.

Textul piesei Hoti (Diebe) nu-i
tocmai usor, dimpotriva: ca mai
toate ale celor aproape douazeci
pe care le-a semnat in toti atatia
ani de intensa si jalonata creatie
teatrala a autoarei germane Dea
Loher, si acesta spuzeste de alu-
zii, adoptand un limbaj quasi-ob-
scur, intr-un joc al semanticii in
care spectatorul este invitat la un
act de decriptare si, deopotriva,
de surmontare in mers a interfe-
rentelor dintre variile registre in-
tinse de la monolog la dialog si,
nu o data, chiar intr-o polivalen-
ta discursiva ca masurd parabo-
lata a societdtii actuale in minia-
tura.

Céci drama piesei, angajatd
traditiei brechtiene, fard insa vreo
miza ,,ideologica”, dar neocolind
un subtextual mesaj umanist,
asuma o intruziune vivisectiona-
1a in societatea actuald, surprin-
sd in plin proces de destructura-
re cvasi-maladiva, licitata in for-
me de degradare aruncate parca

16

sub semnul unui post- patronat
de felurite insidii: de o parte, dra-
ma familiala, in decupaje ce se vor
emblematice si, deci, semnificati-
ve pentru lumea in care traim
(functia procreativa in varianta
disjunctiva — nastere sau avort,
procrearea prin delegatie si bino-
mul pierderea - regasirea paterni-
tatii, declicul familiei prin dispa-
ritia/pierderea consortului si, in
subsidiar, angoasa unei singura-
tati nedezavuate pand la capat,
tensiunea perechii ivite din de-
contul rezistentei ei in orizontul
unei saturatii nu mai putin neli-
nistite etc. etc.).

Cum usor se poate observa,
textul ataca o problematica de o
acuitate majora, actuala i istori-
cizata in acelasi timp, in cadrul
careia spectatorul e parca invitat
sd reparcurga traiecte accidenta-
te ale bibliotecii sale cazute 1n
adormire, de la Brecht la Ibsen si
de la Pasolini (cultul excesiv al
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lulia Colan si Catalin Baicus
cruzimii din,, Teorema” si mai ales
din postumul ,,Petrol”) pana la
valul experimentalistilor mai re-
centi tributari vocatiei unei revol-
te anonime. Nu lipseste nici o
doza de cochetdrie cu tehnica
ionescianad, ,,obscuritatea” de
care pomeneam mai inainte fiind
debitoare, nu absurdului esenti-
alizand 1nsasi conditia umana, ci
acelei ambiguitati ruinand comu-
nicarea cotidiana si aruncand-o
in derizoriu.

In fond, provocarea pe care o
intdmpina regizoarea in fata tex-
telor autoarei berlineze consista
tocmai in optiunea dilematica in
adoptarea registrului plurivoc
propriu partiturii ce i se ofera sau
identificarea si antamarea unui
filon transversal care sa confere
spectacolului un fel de idee uni-
tara aptd sa coaguleze unidirec-
tional mesajul.

Din capul locului trebuie spus,
Alina Rece a ales prima optiune,

marsand mai degraba pe tehnica
qui-pro-quo-ului, ca si pe inter-
sanjabilitate in jocul protagonis-
tilor, atat in constructul aceluiasi
personaj (a se vedea poliseman-
tismul registrelor Lindei (inter-
pretate cu aplomb si acuratete de
Iulia Colan), al lui Erwin (trans-
pus convingator si egal in par-
curs de Stefan Mirea), dar indeo-
sebi al lui Thomas, ilustrat ma-
gistral de Angel Rababoc, cu re-
zerva-1 cunoscuta de capacitate
distributiva si cu tonusul expan-
siv la care-1 obliga schimbarile
tonale.

Inspirata, ingenioasa si crea-
tiva, scenografia lui V. Penisoa-
ra-Stegaru, ce pune la lucru spa-
tiul, de o functionalitate pe cat
de simpla pe atit de darnica in
sustinerea mobilitatii scenice ce
supraliciteaza corporalitatea
pana la limita lascivitatii.

Gabriela Baciu (Gabi) si Anca
Dinu (/da) articuleaza, la randu-
le, cu dezinvoltura si inteligenta,
in deplin acord cu maturitatea
conferita de experienta de scena,
profilurile contrastante, in decu-
paje succesive, ale unor femei
surprinse in momente critice, la-
sand finalmente in clarobscurul
intrinsec al textului fizionomii
nedeslusite.

Anca Dinu contureaza, cu fi-
nete si inteligentd, o Ida prinsa
in siajul recluziunii cazone, ala-
turi de un sot, Domnul Schmitt,
caruia Eugen Titu, valorificand
indeosebi 0 mimica intr-un exces
inculcat in economia piesei, 1i
confera un profil aproape memo-
rabil, la jumatate intre caricatural
si tragicul subiacent; Marian Po-
litic se vadeste un Josef atins de
o coardd umana prea mult disi-
mulaté de autoare in pliurile coti-
dianului debilizat, iluminand, cu
tact, mai ales spre final, aplom-
bul unui justitiar pe cont propriu
in restabilirea adevarului refuzat.

Catdlin Baicus, in Rainer, si
Petra Zurba, in Monika, sustin,
cu fervoare si dinamism un sub-
sidiar policromatic pe care regi-
zoarea Alina Rece si 1-a asumat,
imi pare, in arhitectura ideaticd a
spectacolului, potentand, prin
miscari de scend, acea masura un
pic brechtiana sedusa, poate, de
un gust abia numit al unui music
hall sui-generis.

Dificila, in egald masura, par-
titura interpretatd de Geni Maxim,
o Ira Davidofftrecand, intempes-
tiv, de la o stare la alta, volubila
si reticenta, penduland intre de-
nunt si litanie intr-o gama de in-
flexiuni vocale de o varietate afi-
sata.

Monica Ardeleanu e o Mira
Halbe osciland intre o ingenui-
tate a varstei, conservate inca in
ciuda sarcinii neasteptate, si vagi
pulsiuni de degradare contami-
nate parca de restul insalubru.
Cuceritoare, tonica, foarte tana-
ra Claudia Suliman in partitura —
de liant —, a Ingerului, vadeste o
admirabild prezenta atestand o
promisiune demna de consem-
nat; un /nger, acesta pe care, fara
indoiala, Dea Loher l-a gandit intr-
o0 perspectiva a corului antic, dar
remodelat, aici, in postura unui fel
de oglinda-jucausa cu care, con-
fruntandu-se, personajele se re-
distribuie in siajul spectacolului.
Cuel, cu Ingerul, se confrunta in-
deosebi Finn Tomason, a carui
partiturd imi pare cea mai dificila,
dar pe care, cu experienta, tactul
si inteligenta de care dispune,
Adrian Andone o ilustreaza con-
vingator, mai ales printr-o prezen-
ta, pe cat de stenica in structura
textului pe atat de plina de eloc-
venta.

O nota bund pentru traduce-
rea admirabild a textului datorata
germanistului craiovean Cosmin
Dragoste.

B George Popescu
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e ce muzeele din Ro-
manianusuntca...???
siurmeaza drept exem-

plu nume rezonante, bine cotate
intr-o zona exclusivista a artei din
intreaga lume. Intrebarea revine
mereu in medii diverse, acida sau
compatimitoare, avand drept re-
per rigoarea acelui standard care
delimiteaza fara echivoc un pra-
fuit,,aici” de un stralucitor ,,aco-
lo”. De ce ne-am feri sau de ce
am nega aceste observatii in con-
ditiile in care, pentru multi dintre
cei care frecventeazd muzee ori
expozitii In Romania, nu este de-
loc straina senzatia de batrani-
cios si obositor déja-vu.

Cea de-a 23-a Conferinta In-
ternationala a Comitetului Inter-
national pentru Documentare
(CIDOC) avand ca tema: Mana-
gementul cunoagsterii si muzee-
le, a plasat tara noastra intr-o re-
ala zona de interes pentru profe-
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sionistii in domeniu. Organizata
anual de catre Consiliul Interna-
tional al Muzeelor (ICOM) — Co-
mitetul International pentru Do-
cumentare, conferinta a fost or-
ganizatd acum pentru prima data
in Romania, la Sibiu de Muzeul
National Brukenthal si Comitetul
National Roman, respectiv
ICOM. Timp de sase zile aici
s-au lansat si analizat probleme
actuale legate de teoria si tehni-
ca managementului cunoasterii,
subliniind rolul fundamental al
documentarii in muzeu. Vazut din
perspectiva filozofica ori strate-
gicd, domeniul documentarii mu-
zeale nu poate exista in forma fixa,
ci dimpotriva, se moduleaza intr-
o continud transformare §i recon-
siderare. Tema, deosebit de pro-
vocatoare, atinge aspecte ce vi-
zeaza in mod esential o problema
deloc straina de realitatea muze-
elor noastre: integrarea in con-
temporan si apelul la tehnicile
inovative ce faciliteaza accesul
publicului catre aceastd zona.
Specialisti din 30 de tari au
venit la Sibiu pentru a participa
la aceasta conferintd. La deschi-
derea oficiala au fost prezenti:
Presedintele Consiliului Judetean

Sibiu, Martin Bottesch, Primarul
municipiului Sibiu, Klaus Iohan-
nis, Presedintele [ICOM, dr. Hans
Martin Hinz, Presedintele CI-
DOC, dr. Nicholas Crofts si Pre-
sedintele ICOM Romania, dr. Vir-
gil Stefan Nitulescu. Din pacate
numarul participantilor din Roma-
nia a fost destul de mic (probabil
din lipsa de fonduri) si, luand in
considerare faptul ca urmatoarea
conferinta CIDOC se va tine la
Helsinki (Finlanda), cred ca spe-
cialistii din muzeele din Romania
au ratat o mare sansa de a fi co-
nectati in timp real cu un mediu
de lucru profesionist.

Cum pot muzeele sa se orien-
teze cu fata catre viitor? Conser-
vand si valorificand patrimoniul
in mod constructiv: cultivand
fara a face abstractie de ritmul si
coordonatele unui timp, ce nu
poate trai excesiv in admiratia tre-
cutului, neglijand perspectivele
prezentului ori rigorile viitorului.

Cum vedem profilul ideal al
vizitatorului unui muzeu ideal?
Inteligent, curios, informat, capa-
bil sa compare si sa aiba pareri
proprii? Deschis, mobil, dornic sa
circule in lume si avid sa vada
mai mult; sau mai degraba genul

muzeul perfect(ibil)

casnic, docil, caruia ii este abso-
lut suficienta traversarea cotidia-
nului? Copiii — smirna? Sau cei
care strigd topdind voiosi: Ce fiu-
mos!

Temperand idealizarile si reve-
nind Intr-un ambient pestrit care,
din pacate, nu reclama doar sec-
torul Muzee, persista intrebarea:
Cum putem parcurge ultra-ra-
pid toate etapele obligatorii
pentru a ajunge din urma acel
ravnit ,,standard de normalita-

te”’? La cateva zile de la incheie-
rea conferintei CIDOC, echipa de
la Brukenthal a primit numeroase
mesaje de felicitari pentru buna
organizare a acestui eveniment,
si sunt convinsa ca in acest gest
nu este loc de complezenta.
Acest fapt nu poate decat sa ne
incurajeze ca exista sansa ca Ro-
mania sa nu fie mereu vazuta ca
personaj obscur, badaran, prost
imbracat si nedorit intr-o lume a
celor care conteaza.

Salonul National de Restaurare, Craiova, 2011

alonul National de Re-
S staurare este organizat
in fiecare an de Muzeul
Olteniei Craiova. In acest an Sa-
lonul a facut parte integranta din
manifestarea internationala
MATCONS 2011 — ,,Materie si
materiale in/ pentru restaurarea-
conservarea patrimoniului”, care
a mai cuprins: sesiune de comu-
nicdri, sesiune prezentari poster,
program training (workshop si
training course), Masa Rotun-
da, seminar ,,Arta si Stiinta”.

MATCONS 2011 areunit spe-
cialisti din domeniul conservarii
si restaurarii din intreaga tara,
precum si din Italia, Austria, Fran-
ta, Elvetia, Germania, Marea Bri-
tanie, Spania, Portugalia, Grecia,
Coreea, Argentina, Statele Unite
ale Americii.

La Salonul National de Resta-
urare 2011 sunt expuse piese de
patrimoniu restaurate in 20 de la-
boratoare din tara de cétre peste
60 de restauratori, alaturi de ima-
ginile acestora inainte de restau-
rare. Printre institutiile participan-
te se numara: Complexul Muzeal
Arad, Muzeul de Etnografie Bra-
sov, Muzeul Judetean de Istorie
Brasov, Biblioteca Nationald a
Romaniei Bucuresti, Muzeul Na-
tional al Literaturii Romane Bu-
curesti, Muzeul Judetean Buzau,
Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta, Muzeul
Civilizatiei Dacice si Romane
Deva, Muzeul Regiunii Portilor de
Fier Drobeta Turnu-Severin,
Complexul National Muzeal Mol-
dova Iasi, Complexul National
Muzeal Astra Sibiu, Muzeul Na-
tional Brukenthal Sibiu, Muzeul
Bucovinei Suceava, Mzeul Jude-
tean de Istorie si Artd Zaldu,
Manastirea Bistrita, Muzeul de
Arta Craiova si Muzeul Olteniei
Craiova.

Lada zestre, 1907, lemn de brad, detinator Complexul National Muzeal Astra Sibiu,
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., Nu vad decat pe Dali si
Hérold sa-si poata disputa
faimoasa polivalenta cu care
Picasso, intr-o mare masurd, a
strivit timpurile noastre
Pierre Demarne

ascut pe data de 10 oc-
tombrie 1910 la Piatra-
Neamt, intr-o familie

cu sase copii, Hérold Blumer a
tinut cu orice pret sa evite inca
din tinerete orice tip de initiere
formala, academica 1n pictura —
pasiune pe care si-o descopera
din timpul studiilor liceale: dupa
doi ani de studii la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti (1927-
1929), el devine desenator la un
birou de arhitecti. In 1929 desco-
pera revista 75HP, condusa de
Ilarie Voronca si Victor Brauner,
si publica primele desene in re-
vista Unu, fondata de Stephan
Roll, pe care le semneaza B.
Hérold. Este perioada in care se
imprieteneste cu Claude Sernet.
Pe atunci locuia intr-o mansarda
din Bucuresti si visa sa plece la
Paris. La inceputul lunii iunie se
imbarca pe un vas si ajunge la
Viena, de unde ia trenul spre ca-
pitala Frantei. Astfel, in 1931,
Claude Sernet 1i face cunostinta
cu Arthur Adamov, Benjamin
Fondane, Victor Brauner si sotia
sa, Margit, urmand ca peste un
an sa se Imprieteneasca cu Yves
Tanguy, ,,cel cu care Tmpartagea
aceeasi viziune despre pictura si
aceleasi conditii precare de via-
ta” (Rose-Hélene Iché). In
1934 intra in grupul suprarealist
ce era dominat de figurile lui Sal-
vador Dali si Max Ernst. Este anul
in care Hérold picteaza La Ran-
contre, L’ abreuvoir si Crystal
amoureux — prima lucrare supra-
realistd ce evoca tema cristalului
provenita din teoria lui Hegel aga
cum este expusa in Filosofia na-
turii, una dintre temele majore ale
suprarealismului valorificata de
André Breton in L ’Amour Fou
(1937), de Victor Brauner in pic-
turi ca La Pierre philosophale
(1940) sau 1n ilustratiile pentru
volumul Iui Robert Rius, Frappe
de l’echo (1940) ori de Dolfi Trost
in eseul Vision dans le cristal
(1945). Alaturi de Balthus, Brau-
ner, Breton, Dali, Duchamp, Ernst,
Giacometti, Magritte, Man Ray,
Hérold va fi printre cei care ilus-
treaza nr. 1/ iunie 1934 (numar
special ,,Intervention surréalis-
te”) al revistei belgiene Docu-
ments 34 (director: Jean Stépha-
ne, redactor: E.L.T. Mesens) ce 1i
avea cap de afis pe André Bre-
ton, Paul Eluard, René Char si
Tristan Tzara.

in 1940, o dati cu retragerea
intelectualilor in sudul Frantei din
cauza invaziei fasciste, se va re-
trage la Vila Air-Bel alaturi de
André Breton, sotia acestuia,
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Jacqueline Lamba, Victor Brau-
ner, Oscar Dominguez, Max Ernst,
Wifredo Lam, André Masson si
alti artigti. Refugiat initial la Per-
pignan, apoi la Canet si, in fine,
la Marsilia unde va ramane pana
in 1943, Hérold astepta, ca si
Brauner, viza pentru a putea pleca
in Mexic. La Marsilia vor supra-
vietui lucrand la ,,Coopérative du
Fruit Mordoré” (initiata de acto-
rul si regizorul Sylvain Itkin si de
fratele sdu, chimistul Lucien),
unde se fabrica si comercializa o
zaharica formata din pasta de
curmale si migdale sfaramate ce
erau rulate ca niste betisoare si
pe care le numisera ,,Croque-
Fruit“. In 1945, dupa terminarea
razboiului, el va trece printr-o
perioada depresiva, din cauza
pierderii prietenilor sdi Robert
Rius, Sylvain Itkine (executati) si
Benjamin Fondane (mort la Aus-
chwitz), dar si a parintilor sai din
Romania. Din 1947 va participa
la toate expozitiile suprarealisti-
lor, fie ca au loc la Paris,
Miinchen, Bruxelles, Tokio, Sao
Paolo etc., iar André Breton va
declara, in revista Cahiers d 'Art
din acelasi an, ca Hérold este ,,un
taietor de lemne in fiecare strop
de trandafir”. In 1953 isi cumpara
o casa la Lacoste unde isi face
un atelier; vizitase pentru prima
datd aceasta localitate in 1942
cand fusese pe urmele Marchi-
zului de Sade. In 1957 publica
Maltratatul de pictura, iar in
anul urmator expune la Tate Gal-
lery din Londra si la Musée d’ Art
Moderne din Paris. In 1986, par-
ticipa la Bienala de la Venetia. Pe
11 ianuarie 1987 decedeaza la
Paris.

Anul trecut, cu ocazia Implini-
rii a 100 de ani de la nasterea lui
Jacques Hérold (1910-1987),
Muzeul Cantini din Marsilia (vii-
toare Capitald Europeana a Cul-
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turii in 2013) a sarbatorit pentru
prima data in lume opera acestui
artist, de origine romana, unic in
istoria suprarealismului. Expozi-
tia cuprindea aproximativ o suta
de tablouri, sculpturi si desene,
fiind deschisa intre 10 octombrie
2010 i 17 ianuarie 2011. Expozi-
tia de la Marsilia a avut un bine-
meritat succes la public si datori-
ta faptului cd a beneficiat de fon-
dul artistic suprarealist din arhi-
va muzeului ce reprezintd una
dintre capodoperele mostenirii
suprarealiste, la care s-a adaugat
bunavointa si generozitatea Del-
phinei Hérold-Wright, fiica pic-
torului. Vizitatorii au putut obser-
va cd expozitia prilejuita de cen-
tenarul nasterii lui Hérold reface
in mare masura traseul artistic al
lui Jacques Hérold, incepand cu
primele incercari picturale din anii
’30, dar si lucrari din perioada
1934-1951 cénd el era un membru
activ al grupului suprarealist, ur-
marind evolutia sa artisticd pana
in 1960. Pe langa operele expuse
ce releva complexitatea si impor-
tanta pictorului suprarealist de
origine romana, evocarea artistu-
lui a fost cu atdt mai interesanta
cu cat este evocata si perioada
de ,,vacanta fortata” de la Vila
Air-Bel din Marsilia cand Jacqu-
es Hérold participa impreuna cu
Brauner si ceilalti suprarealisti la
crearea celebrului Le Jeu de car-
tes de Marseille (1940) sia o se-
rie de Cadavres exquis sau de-
sene colective (1940), o mare par-
te dintre acestea regasindu-se in
arhiva Muzeului Cantini.

Anul acesta, intre 13 mai si 2
iunie, Colors Art Gallery din Bu-
curesti a gazduit expozitia De la
suprarealism la abstractionis-
mul liric, ce cuprindea aproape
patruzeci de lucrari (pictura, gra-
fica si sculptura) semnate de Jac-
ques Hérold. Colors Art Gallery

ul suprarealist Jacques Herold
a revenit in Romania

este situatd pe strada Putul lui
Zamfirnr. 22-24 i se remarca prin
faptul ca este spatiu expozitional
dedicat artistilor plastici originari
din Romania ce ating cota inalta
pe piata internationald de arta.
Printre cele mai cunoscute lucrari
ale lui Hérold, pe care vizitatorii
romani le-au putut admira, se
numara Jolie Blonde (1938), La
Femmoiselle (1945), La Cravate
de Rimbaud (1947), Le Mouve-
ment de Levres (1968) sau Le
Grand Transparent (1947), ce
face trimitere la noua mitologie
creatd de suprarealisti, mai exact
la mitul Marilor Transparenti, fi-
inte supranaturale care, in viziu-
nea lui André Breton, se pot ma-
nifesta doar in preajma fiintelor
umane care au un anumit tip de
comportament, in care principiile
etice si cele estetice suprarealis-
te se imbind in mod armonios. in
plus, trebuie sa subliniem c4, spre
deosebire de majoritatea artisti-
lor avangardisti care au avut o
legdtura mai mica sau mai mare
cu comunismul ori cu leninismul,
Hérold a fost antistalinist, dupa
cum se poate observa dintr-o
caricaturd a lui Picasso prezenta
in expozitia de la Bucuresti.

Un alt aspect ce merita sem-
nalat este faptul ca printre exe-
getii lui Jacques Hérold se nu-
mara autori reprezentativi pentru
istoria migcarii suprarealiste eu-
ropene: Patrick Waldberg (mono-
grafia Jacques Hérold, 1957, si
Jacques Heérold aux fronticres de
I extramonde, 1974), Sarane Ale-
xandrian, (Jacques Hérold: Etu-
de historique et critique, 1995),
Christine Poullain, Christophe
Dauphin, Rose-Hélene Iché,
Michel Butor si Jean-Michel
Goutier (toti avand contributii in
volumul Jacques Hérold et le
Surréalisme, 2010). In limba ro-
mana cititorii pot consulta cele-
brul Maltratat de pictura (editie
ingrijita si tradusa de Petre Rai-

leanu, Editura ICARE, 2001) al lui
Hérold si catalogul prezentei ex-
pozitii De la suprarealism la abs-
tractionismul liric, (Colors Art
Gallery, 2011), ce cuprinde ima-
gini cu cele de lucrari ce au putut
fi admirate si in Romania, eseul
Jacques Hérold:opera i etape-
le sale de Christophe Dauphin ti
un tabel cronologic de Rose-
Hél¢ne Iché. De asemenea, meri-
td mentionat si efortul scriitoru-
lui si muzeografului Emil Nicolae
care a realizat un amplu dosar
dedicat lui Jacques Hérold in re-
vista ,,Conta” din Piatra-Neamt
(nr.3/2010) si emotionantul arti-
col despre suprarealistul romand
semnat de Tudor Banus in revis-
ta,,Observator cultural” (nr. 565/
4 martie 2011).

Daca tinem cont cain 2011 au
aparut antologia Poemul invec-
tiva §i alte poeme de Geo Bogza
(prefata de Paul Cernat) si primul
volum din Opere ce cuprinde in-
tegrala poeziei lui Gellu Naum
(sub ingrijirea Simonei Popescu),
dar au avut loc si expozitiile
,Brauneriana” (organizata de
Florin Colonas la Bucuresti, cu-
prinzand 55 de afise ale expozitii-
lor Iui Victor Brauner), apoi ex-
pozitia de arta fotografica sem-
nata Aurel Bauh, suprarealistul
nascut la Craiova (organizata de
Michael Ik la Vendéme) si mai
recenta Jacques Hérold - De la
suprarealism la abstractionis-
mul liric organizata la Colors Art
Gallery (manageriata de Lucian
Georgescu), putem spune ca prin
aceste cinci evenimente majore
avangarda romaneasca revine pu-
ternic in atentia publicului cunos-
cator al personalitatilor artistice de
origine romana, recunoscute la
nivel international, ce au contri-
buit la innoirea artei moderne din
secolul trecut, dar care, parado-
xal, Incd nu au intrat in constiinta
marelui public din Romania.
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In aceastd dimineata si-a dat
seama ca acul indicator a cobo-
rat, aratand sub jumatatea rezer-
vorului, aga ca gi-a zis ca ar pu-
tea sa puna benzind. Ca sa faca
ceva. Incercd si strecoare o
bancnota de cinci euro in self-
service-ul distribuitorului insa,
pentru ca o tinuse in buzunar zile
intregi, acum e murdara i moto-
tolita, iar distribuitorul continua
s-0 respinga.

in spatele lui un baiat chinez
asteaptd sa-i vina randul — sa fie
clar, scena cogsmarului nu se des-
fasoara in orasul meu: orasul este
tot timpul indistinct, Insa baiatul
este tot timpul chinez. N-a des-
chis gura, n-a emis nici un sunet,
dar Fabio stie ca e cineva in spa-
tele lui care asteapta, si se ener-
veaza. Detesta sa astepte si de-
testd ideea sd facd pe cineva sa
astepte. Detestd mai ales ideea
ca cine agteapta poate sa creada
ca el este un idiot, dar mecanis-
mul continud sa-i respinga banc-
nota, si atunci Fabio rabufneste
si se intoarce sa explice ca de vina
e aparatul, nu el.

Se intoarce si vede ca cel ce
asteapta este un chinez. Un ba-
iat care are varsta fiicelor lui. Are
o canadiana cu guler de blana,
lasand impresia ca ar foarte scum-
pa, si tine portofelul deschis. Fa-
bio nu rezista sa nu traga cu coa-
da ochiului si vede mai multe
bancnote de o sutd de euro, toa-
te curate, una din acele rare gal-
bioare de doua sute si una de
cinci sute.

Fabio inspird adanc, se intoar-
ce din nou spre distribuitor, dar
incd o data orificiul ii respinge
bancnota de cinci euro. Fabio
injura incet si se rusineaza ca are
doar acea bancnotd pe care s-0
introduca in orificiu, doar pe ace-
ea. Injura inci, dar cu vocea pu-
tin mai tare, cu naduf. incearca
din nou, dar din nou i este
respinsa bancnota, numai ca de
data asta 1i scapa si din mana si-Pi
cade la pamant, se rasuceste,
mototolitd i murdard, pana la in-
caltarile noi si lucioase ale baia-
tului chinez.

povestea familiel mele

Fabio da s-o ia, dar cand isi
apleaca spatele simte un junghi
usor si, din instinct, indoaie ge-
nunchiul ca si se redreseze, insa
isi pierde echilibrul si, ca sa nu
cada, trebuie sa-si sprijine un
genunchi si un brat pe pamant,
dar, in final, cand apuca bancno-
ta cu degetele, atinge si pielea
intinsa si lucioasa a incaltarilor
baiatului chinez — si in acel mo-
ment i se pare cd este ingenun-
cheat in fata lui.

Se uitd 1n jur, insa chiar daca
nimeni n-ar fi observat, simte ca
se afla ingenuncheat si-i este
foarte greu sa suporte acea inge-
nunchere. El nu e un om care sa
ingenuncheze, n-a facut-o
niciodata. Isi zice ci la cincizeci
de ani, dupa o viatd de munca, n-
ar trebui sa ingenuncheze in fata
nimanui. Isi zice ca dacid n-ar fi
disponibilizat nu s-ar fi simtit asa.
Se rusineaza, dar sperd ca nimeni
care-l cunoaste nu l-a vazut in-
genuncheat in fata unui chinez.

Deoarece, crede, chinezii sunt
cei care mi-au furat munca.

Nu este adevarat. Acel baiat
chinez in particular n-a furat mun-
ca nimanui. E un student, merge
la universitate si vorbeste o ita-
liand perfectda. A ajuns in Italia
cand avea trei ani. A urmat ace-
easi scoala cu Claudia, fiica mai
micd a lui Fabio. N-au fost nicio-
data in aceeasi serie, cei doi, dar
au frecventat aceeasi clasa. Daca
Claudia s-ar fi aflat acolo cu tatal
ei, l-ar fi recunoscut pe baiatul
chinez. Probabil ca nu l-ar fi salu-
tat, sau poate da, dar in mod si-
gur si-ar fi amintit de el. Ar fi stiut
cinee.(...)

Baiatul chinez, ca toti baietii
de varsta lui, fiind, in mod firesc,
aproape totdeauna distrat, nici
nu-si da seama de mica problema
a lui Fabio cu orificiul, dar isi da
seama acum, pe neasteptate, ca
un om se apleaca in fata lui si-i
atinge incaltarile, asa ca se migca
din instinct, de stupoare si de
teamd, si ridica piciorul, dar cand
pune piciorul la loc, il pune peste
mana lui Fabio. Fara sa vrea, fi-
reste, si fara forta, deoarece cand

isi da seama ca apasa mana lui
Fabio 1si retrage imediat piciorul
—doar o apasare. Nici macar toa-
td mana. Un deget. [-a apasat
degetul mic. Fabio urla de durere
si de rusine si, din cauza surpri-
zel, tipa: ,,Du-te dracului!”, se ri-
dica in picioare si-i da un branci
puternic baiatului chinez, cu
amandoud mainile, in piept.

Baiatul chinez se numeste Zhu
si nu se astepta la asa ceva. Alu-
neca pe una din acele viclene,
vascoase si aproape invizibile
pete de ulei care raman adesea
pe pavajul inegal din statiile de
benzina, si cade. Acum Zhu e
complet murdar. Sta pe pamant
uitandu-se in jur si toti il fixeaza:
Fabio, benzinarul, automobilistii
asezati In rand ca sa se serveas-
ca de la pompa.

Fabio urld inca o data: ,,Du-te
dracului!”, in timp ce se tine de
mana si o scuturd, de parca ar fi
un personaj de desen animat.
Pentru o clipd e o scend comica
si ar mai trebui putin, poate chiar
un singur suras, ca sa ramana
asa. Dar trec cateva secunde si
nimeni nu surade si Fabio se sim-
te cu adevarat rau. Isi zice cd s-ar
putea sd aiba degetul rupt, iar la
gandul ca trebuie sa mearga in
zapdaceala de la urgente si sa ag-
tepte ore intregi ca sa i-1 puna in
ghips, iar apoi sa stea o luna cu
ghipsul din vina acestui cretin de
chinez, iata, isi pierde capul, si
incepe sa urle:

— Blestemat chinez de rahat,
dracu sa te ia cu cine te-a adus aici.

Se apropie de parca ar fi vrut
sa-1 mai loveasca inca o data pe
baiatul cazut la pamant, plin de o
energie pe care nu stia cd o are,
impins de vantul unei furii si de o
neputinta care mocnea in el de
multi ani. Facu doi pasi si pe mo-
ment se simti bine. Se simtea ade-
varat, se simtea liber. Liber sa fie
ce este cu adevarat: nu disponi-
bilizatul, nu disperatul, nu omu-
letul care rataceste prin oras cu
magina cu aer conditionat amba-
latd la maxim. Se simte cd e acel
barbat cum credea la douazeci de
ani ca va fi.

Oricine se uitd la el crede ca
Fabio e gata sa dea un picior ba-
iatului chinez cazut la pamant. As
fi crezut si eu, ati fi crezut si voi.
Dar Fabio nu voia sa loveasca.
Nu e un violent, n-a fost aga nici-
odatd. Vrea doar sa invinga in
aceasta partida. Vrea doar sa-i
urle in fata ,,Du-te dracului” inca
o data, chiar in fata, acestui baiat
chinez de rahat, cu portofelul
plin, care e la pamant si nu misca,
infricosat de el. Vrea doar sa se
bucure de aceasta ultima clipa de
putere, ca apoi sd urce In masina,
sd porneasca motorul i sa-si
faca o iesire triumfala din benzi-
narie. Ar fi prima lui victorie, dupa
atata timp.

Zhu, insa, crede ca a fost agre-
sat de un rasist, asa, nitam-nisam,
fara motiv. Are douazeci si doi de
ani i stie bine, de cand era copil,
ca trebuie evitate toate incaiera-
rile cu italienii, ca trebuie sa si-
muleze ca nu-i pasd de ofense si
canu vede inscriptiile CHINEZII
TOTI SPANZURATI de pe zi-
duri; ca trebuie sa faci sa alune-
ce In urma ta privirile ascutite ca
nigte cutite si ca practic e mai bine
sa te prefaci ca italienii chiar ca
nu existd; sangele 1i curge puter-
nic prin vene ca la baietii de do-
udzeci si doi de ani din toata lu-
mea, nu accepta sa ia suturi in
timp ce se afla la pamant —asa ca
se ridicd in picioare cu iuteala
oarba a baietilor si il loveste pe
Fabio cu o palma mare peste fata.
O palma de diletant, trasa cu ochii
inchisi si cu mana deschisa, care
nu ajunge sa lase urme, fiindca
totdeauna e prea slaba, dar Fa-
bio nu se astepta si n-a facut ni-
mic ca s-0 pareze, i oricum n-ar
fi stiut nici macar cum s-o pareze,
nu simte durere, ci doar o lovitu-
ra puternica peste nas, ca si cand
s-ar fiizbit de un zid de sticla, se
clatina si cade pe spate, insd in
cadere se izbeste de muchia ace-
lui aparat care continud sa-i scui-
pe bancnota lui murdara de cinci
euro, 1si pierde constiinta si nu-
si dd seama ca 1i sangereaza na-
sul si capul, sfarsind cu obrazul
pe caldaramul murdar de ulei. Nu-

si da seama de nimic. Ramane
nemiscat.

E o pauza foarte lunga. Ni-
meni nu zice nimic, nimeni nu face
nimic timp de secunde infinite,
apoi unul dintre automobilistii
care stateau la rand sa faca pli-
nul si pe care-1 cheama Cassuto
deschide portiera, coboara din
masina §i merge cu pasi mari spre
Zhu, care rimasese impietrit, cu
gura deschisa de stupoare la ve-
derea lui Fabio prabusit la pa-
mant. Urla la el intr-un dialect de
neinteles si Zhu se intoarce sa-1
priveasca, fara sa inteleaga

Cand ajunge la doar doi metri,
Cassuto coboara dintr-o data to-
nul si zice:

— Bastard scarbos de chinez
de rahat, iti place sa lovesti ba-
tranii, ai?

Si fara sa se opreasca, dintr-
un singur gest, pe care anii de
antrenament foarte dur si infruc-
tuos i l-au sculptat in memorie,
dar fara sa reuseasca sa faca din
el un pugilist, Cassuto 1i da cu
putere o dreapta scurta si plina
de ura care-1 loveste In maxilar si
i-1 rupe, fiindca Zhu sta inca cu
gura cascatd din cauza stuporii.
De a-1 vedea pe Fabio prabusit in
fata lui.

E incredibil ca Zhu reuseste
sa ramana in picioare dupa acel
pumn; se abate insa altd nenoro-
cire peste el, fiindca in felul aces-
ta Cassuto are posibilitatea sa-1
loveasca cu o directa de stanga
teribila, trasa cu toata forta,
care-1 face sa se prabuseasca la
pamant lesinat, moale ca o carpa.

in rand, in spatele masinii lui
Cassuto, se afld o furgoneta cu
zidari chinezi care vad scena si,
urland in limba lor de neinteles,
coboara si se arunca asupra lui
Cassuto, unul tindnd in mana un
ciocan, altul o dalta si asa mai
departe, si asa mai departe...

Tata cosmarul. Continua cu
demonstratii si patrule, cu gea-
muri sparte, cu bastoane, lanturi,
cutite, case incendiate i urd. Si
nebunie.

Nu ¢ orasul meu, vreau sa mai
spun incd o data.

Dar acesta e un cosmar.

Caldare, sec. XI, lut modelat la roata, detinator Institutul de Arheologie ,,Vasile Parvan” Bucuresti, inainte si dupa de restaurare
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B EDOARDO NESI

ovestea familiel mele

cosmarul

osmarul imi da tarcoa-

le uneori, insd nicioda-

ta cand dorm. Intot-
deauna imi da tarcoale ziua, cand
sunt in masina, in trafic, si conti-
nua sa se Imbogateasca cu noi
amanunte. A devenit un fel de
film si incepe asa: intr-o zi de
toamna, intr-un oras italian, la o
statie de benzina de tip self-ser-
vice, un barbat incearca sa stre-
coare in orificiul aparatului de
taxat o bancnota de cinci euro.

Barbatul este italian, are cinci-
zeci de ani. A fost de curand dis-
ponibilizat dintr-o intreprindere
pentru care a lucrat de cand avea
douazeci si doi ani. Se numeste
Fabio. Nu a facut cariera, Fabio.
Nu a dat niciodata mare impor-
tantd acestui lucru. Pentru el
munca a fost totdeauna o nece-
sitate, nu un mijloc ca sa urce
acea scard sociald despre care i
s-a vorbit mereu, de cand era un
copilandru, si pe care totusi n-a
vazut-o niciodatd. Este una din-
tre acele persoane care se com-
plac sa spuna ca lucreaza ca sa
traiasca si nu traiesc ca sa lucre-
ze. Nu are pasiuni mari, exceptand
Juventus si muzica disco ameri-
cana din anii saptezeci. Nu e un
om lenes sau un pisalog. Este
unul care lucreaza cu seriozitate
si constiinciozitate, dar la orele
cinci dupa amiaza n-ar mai lucra
pentru nimic in lume.

Are o familie: o sotie, care lu-
creaza la bancd, si doua fiice, care
sunt lumina ochilor lui, si care
sunt la universitate. Una la psi-
hologie; cealalta la litere. Sunt
facultati care nu te ajuta sa-ti ga-
sesti usor de lucru, dar el a sta-
ruit totdeauna ca fetele sa stu-
dieze ce vor ele. Pentru ca isi ur-
masera propria vocatie. Pentru el
aceasta posibilitate nu existase.

Pana la pensie 1i lipseau mai
putin de trei ani si de aceea pen-
tru el a fost o loviturd uratd sa
sfargseasca in disponibilizare.
Dupa mii de razgandiri, de griji,
intr-o dimineata Fabio a reusit in
cele din urma sa mearga la titular
si sa-l intrebe de ce el, dupa toti
acesti ani, si nu altcineva, dar ti-
tularul i-a raspuns ca-i parea rau,
dar oricum intreprinderea se in-
chidea. Nu mai erau comenzi, nu
mai era de lucru, totul se termina-
se. Fabio stia ca este adevarat.
Lucra la magazie si stia bine cat
de putine si de mici fusesera co-
menzile pentru stagiunea viitoa-
re. Ar fi vrut sa-1 urasca pe titular,
fiindca ar fi fost o consolare sa-
si poatd indrepta mania spre ci-
neva, dar nu reusea. N-a reusit
niciodata. Mai mult, i era, intr-
un mod absurd, recunoscator
pentru ca il pastrase locul de
muncd in doud restructurari in
intreprindere, care s-au succedat
in cativa ani. L-a crezut. Titularul
devenise un om imbatranit, in-
vins si singur, de cand amandoi
fiii, acum comercianti, au refuzat
s ise alature in intreprindere. Nu
exista ura intre ei, nu putea sa
existe, fiindcd Intre-un anume
sens lucrasera impreuna. i ceda
locul in mod ineluctabil.

De doua saptamani Fabio cau-
ta altd munca. Este magaziner,
gestionar de piese de schimb
vechi, deci pentru el nu conteaza
ca piesele sunt bucati de tesa-
turi, piese de computer sau fa-
iantd. Ar putea foarte usor sa se
recicleze 1n orice profil pe care 1-
ar avea un magazin, dar nimeni
nu pare nici macar sa vrea sa aiba
o magazie plina de marfa pe care
nu va reusi s-o vanda, si nimeni
nu pare s aiba nevoie de el, chiar
daca, fiind disponibilizat, intre-
prinderea care-1 va angaja nu va

trebui s plateasca impozite. Se
pare ca sunt, totusi, multi dispo-
nibilizati. Se pare ca toti sunt gata
sa fie disponibilizati. lar el are
cincizeci de ani.

In primele zile nu i-a mers rau.
I se parea ca redescoperea un fel
de libertate si s-a dedat la a face
lungi plimbari prin centrul oragu-
lui. Respira aerul intepétor al di-
minetii §i se uita la oameni si la
vitrinele pravaliilor. Sta pe banci
si admira timp de o jumatate de
ord spectacolul etern schimbator
al cerului, fiind surprins cat de
frumos este. In primele zile 1si
spunea ca nu este vina lui cd a
fost disponibilizat, ca in viata era
si altceva de lucrat si ca trebuia
s facd eforturi ca s vada lucru-
rile in felul acesta. In anumite
momente chiar il mangaia gandul
ca ar mai face multe 1n viata, ca-
zuse pe iluzia cd ar conta pe sine,
pe fortele lui. Fiindca nu era ba-
tran, isi zicea. Nu era un imbecil.
Nu era un nenorocit.

Totusi, la a cincea plimbare
matinald isi dddu seama ca deja
vazuse totul, centrul orasului sau:
ca acum cunostea la perfectie vi-
trinele magazinelor, culorile vile-
lor, pana si deteriorarile din pa-
vajul strazilor. Fiindca, in mod si-
gur, incetase sd mai priveasca
cerul. Incerca sa-si petreaca tim-
pul la bar. Ii plicea acum sa ci-
teascd ziarele. Inainte nu avea
niciodata timp pentru ele si nici
dorinta sa le citeasca. Incepu sa
le comenteze, mai intai in soapta,
apoi cu voce tare, dar cand in-
cerca sa vorbeascd cu ceilalti
clienti, se convinse ca nu era in
stare sa participe la discutiile lor,
nici macar despre fotbal. Facea
impresia ca avea pareri usoare ca
penele. Se hotari sa nu mai mear-
ga prin oras — facuse deja basici
la picioare. Se sfarsise cu redes-
coperirea libertatii.

Fiecare zi devenea mai grea,
mai lunga.

Fabio incepu sa se rusineze ca
nu lucra, si nu mai reusea sa stea
in casa. Se simtea vinovat si
atunci cand sta pe divan sa pri-
veasca la televizor, seara, pentru
ca neavand ceva de facut ziua,
nu avea de ce sa se odihneasca.
Cu toate acestea, era foarte obo-
sit — si deprimat. A devenit neli-
nistit. Tresarea la orice fleac.
Uneori urla, dar inainte nu facea
asta niciodata. Rdmanea in afara
casel toatd ziua, chiar dacd nu
avea nimic de facut. Ar fi rabuf-
nit in timpul zilelor la ora pranzu-
lui si la cind, dar la pranz nu se
afla nimeni acasa, fiindca fiicele
erau la studiu, sotia manca o sa-
lata la un bar de langa banca, iar
la cina exista dureroasa confrun-
tare din priviri cu femeile casei,
cu tacerile lor; apoi incepeau lun-
gile, teribilele seri pe divan, sa
priveasca la televizor singur, fi-
indca fiicele si sotia aveau tot-
deauna altceva de facut. Niciuna
nu privea la televizor cu el, care
acum voia sa vada numai progra-
me in care se vorbea despre eco-
nomia care mergea rau, foarte rau.

Ca-iplacea sau nu, aceasta era
noua lui viatd de disponibilizat.
Incerca sa circule prin oras cu
magina lui, aproape noud, un
Grande Punto pe benzind, cum-
parata prosteste doar cu doi ani
in urma, cand a fi disponibilizat i
se parea o imposibilitate. Ratele
de platit nu voiau sa se mai ter-
mine niciodata. A platit cu varf'si
indesat aceastd masina prosteas-
ca. Are si aer conditionat. Uneori,
cand 1i era rau, incepea sa urle,
sa accelereze la maxim, si stitea
acolo catva timp, inchis indun-
tru, ca sa-gi revina.

(Continuare in pag. 19)
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u Storia della mia gen-

te—,,Povestea familiei

mele”, Bompiani, 2010,
Edoardo Nesi (n. 1964 la Prato)
castigd Premiul Strega pe anul
2011.In 2004, autorul a fost fina-
list al aceluiasi premiu cu roma-
nul L’eta dell’oro, dar atunci a
fost invins de Ugo Riccardelli cu
11 dolore perfetto, romanului lui
Edoardo Nesi revenindu-i, in acel
an, Premiul Bruno Cavallini.

Cu Storia della mia gente —

citim pe supracoperta volumului
—,,Edoardo Nesi revine cu o car-
te captivantd si patimasa, la ju-
matatea dintre roman §i eseu,
autobiografie si tratat econo-
mic”, in care autorul relateaza
despre ,,cum ajunge prima gene-
ratie de italieni, dupa secole, sa
fie mai saraca decat parintii ei”,
totul intamplandu-se in Prato,
orasul natal al scriitorului, inva-
dat de chinezi si supus efectelor
devastatoare ale globalizarii, care
duce la o criza industriala a ora-
sului. Interesant pentru noi este
ca printre explicatiile ,,economi-
ce” pentru starea dureroasa in
care se zbate industria locala, se
fac doua ori referiri la Romania,
mai intdi la pagina 61: ,,... Prato,
cu istoria lui centenara, putea
dintr-o data sa devina o parte a
Transilvaniei (sic!) — n care mes-
tesugarii se regaseau constransi
s lucreze la tarifele anilor opt-
zeci, intr-un avant prostesc, ca
sa ofere pretul cel mai scazut —
pretul romdnesc — numai ca sa
obtind comenzi...”, si la pagina
141: ,,Fiindca este posibil sa fie
usor de spus astazi ca in Europa
au intrat chiar i Romania si Bul-
garia...”.
Storia della mia gente este o
carte tristd, scrisa cu revolta dar
si cu multa intelegere pentru o
umanitate disperata, impinsa si la
gesturi necontrolate si apoi re-
gretate, cum se intdmpla in capi-
tolul ,,Cosmarul”, din care prezen-
tam cea mai mare parte, prefa-
candu-ne i noi ca-l credem pe
autor ca totul se intampla 1l alta
parte, nu in orasul lui.

Prezentare si traducere:
Marin Budica




