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B CONSTANTIN M. POPA
Jazz Band

trabatutd de curentii
S unei existente austere,
creatia liricd a lui Ion
Cristofor a fost, multa vreme, re-
ceptatd in registrul discretiei i al
crizei singuratatii, compensate de
locuirea 1n spatiul livresc rever-
berand semnele culturii. Desigur,
biblioteca hraneste vocatia gra-
vitatii meditative, chiar si recen-
tul sdu volum, Orchestra de jazz,
contine trimiteri la autori prefe-
rati (Rimbaud, Verlaine, Umberto
Saba, Mihai Ursachi), aluzii si ci-
tari, fara insa ca aceasta sa echi-
valeze cu simptomele Instrainarii
de sine. Dimpotriva, identitatea
sa capata noi dimensiuni, este
stimulata de intalnirea cu marile
modele, numite sau nu. Ion Cris-
tofor ritualizeaza realul in terme-
nii mitologiei blagiene, poemul
,.Parul ei negru” (,,si parul ei ne-
gru lumina pamantul pana la ca-
patul lui/ parul ei negru cucerea
o alta tard/ un alt continent™)
coborand direct din cunoscuta
,1zvorul noptii”, dupa cum viziu-
nea tragicd a apropiatei extinctii
este potentatd de obsesiile ba-
coviene: , Parasite sunt toate
maidanele prin care veseli am
dansat candva/ un nor mai rosu
ca sangele intuneca toate vorbe-
le noastre/ se lasa obloanele o
ceatd portocalie cade peste oras/
nu ne mai stim numele nici varsta
nici strazile pe care am locuit
candva// Si ca un alai funerar ca
o fanfara de orbi trece toamna pe
strazi”.

Sustinut de titlul cartii, am
pornit in cautarea unui presupus
principiu muzical asumat in poe-
tica profesata de lon Cristofor. In
locul polifoniei vocilor interioare
din ,,fugile” lui Saba, descopar
arta improvizatiei si a variatiuni-
lor specifice jazzului, autorul, in-
tre partida melodica si sectiunea
ritmica, privilegiind-o pe cea din
urma: ,,Orchestra de jazz/ cu ba-
teristul cel negru al trupei/ canta
netulburata pe un ghetar”. Poe-
tul este un Marvin Gaye aflat ,,in
centrul atentiei in corul luminii/
langa focul unor pastori singu-
ratici”, acompaniat de copacul
din curte care ,,isi descopera in-
strumentele sale de suflat/ tobe-
le si alamurile funebre”.

Sa vedem repertoriul acestei
,trupe” de Funeral Jazz. Gheor-
ghe Grigurcu descifra ,,0 partitu-
ra a solitudinii” cu piese glisdnd
intre ,,minimalism” si ,,grandorile
cosmice” amplificand halucinato-
riu ,,tandra proximitate”. (,,Roma-
nia Literara”, nr.29, 2012). Stime-
le, imprastiate de vantul autum-
nal tradeaza o nevoie organica de
iluminare. Momentul revelatiei —
intelegerea adevarului vietii, ino-

centa vinovatd si mediocritatea
existentei — este de ordinul nihi-
lismului cioranian: ,,in noaptea
aceasta/ cand brusc se face lu-
mina 1n cotloanele carnii/ cand
ghilotina cade pe gatul inocenti-
lor/ in subsolul intunecat al isto-
riei/ ca un ghimpe in carne simt
fatalitatea de a ma fi nascut om”
(,,Ca un ghimpe in carne”).

Textul este o Indelungd anam-
neza: de la varsta copilariei con-
sumate cu spaima in san, urmari-
le razboiului fiind transpuse 1n
metafora (,,viermii lacrimilor de
vaduve tinere devenisera flu-
turi”), la adolescentinele iubiri le-
vitand miraculos si pana la cos-
marul cotidian in care, ceea ce as
numi sentimentul tarziului atin-
ge pragul insuportabilului: ,,De la
fereastra privesc seara chipurile
solemne ale prostiei/ Cainosenia
isi face toate damblalele in cos-
tumul ei impecabil/ In limuzina li-
chele ranjesc se liciteaza con-
stiinte/ Bestia duce acum tranda-
firi victimei sale”.

Tonalitatea generala a volu-
mului este data de imperfectul
verbelor, in acord cu cenusiul
decorului si tristetea celui cu-
prins de elanul apostaziei (,,Cre-
de sinu cerceta”, ,,De ce”, ,,Ado-
lescentul Rimbaud”). De altfel,
treptele revoltei depasesc linia de
echilibru existenta intre dezlan-
tuirile pasionale si nelinistile re-
pede temperate, atingdnd vehe-
menta pamfletului (,,Lectura pu-
blica”, ,,Statistici’’). Sa remarcam
si faptul ca abandonul autode-
vorant (,,nu mai am rdgaz”, ,,nu
mai am chef”, ,,nu mai am rabda-
re”, nu mai am bani nici vointa”,
-l mai am putere”) este ingela-
tor, renuntarea convertindu-se in
gest vindicativ: ,,li scuip in fatd
pe cei ce umilesc adevarul”.

Nu-i sunt straine lui Ion Cris-
tofor, echinoxist de prima gene-
ratie, rafinamentele discursului
atras in zonele secrete ale relatii-
lor inefabile intre miscarile cos-
mice, timpul demiurgic, avand ca
unitati de masura ceasul, mile-
niul, asfintitul si fiintele apropia-
te ce poarta in codul genetic ur-
mele unor esentiale evenimente
biblice (,,Exod”). Poetul simte im-
bratigarea intunericului fara fior
metafizic, ci in hieratismul unor
ecleraje speciale (,,focul verde al
frunzelor sub luna”). De altfel,
predilectia pentru ,,registrul noc-
turn al imaginarului” explica si
instituirea unui adevérat cult se-
lenar (luna este cand ,,nava cu
panze”, cand ,paianjen urias”,
cand ,,enorm crab rosu” etc.).

Ion Cristofor compune in ,,lim-
ba durerii”, asumandu-si orgolios
riscul unui vaiet neauzit.
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disident in Romania comunista

B ANA-MARIA JUGANARU

anamneza in scrierile lui Paul Goma

aul Goma, ,,scriitorul

P fard opera”, nume atri-
buit calomnios de cétre

cei care considerau cé succesul
sau in Occident este asigurat in
mod exclusiv de marea maiestrie
a traducatorilor, reprezintd unul
dintre cei mai mari prozatori post-
belici, opozant al regimului comu-
nist si dizident, militant pentru
drepturile omului, atat in tara cat
siin exil. Cuadevarat emblema-
tic, mai Intdi pentru ca trimite sis-
tematic In Occident manuscrise-
le romanelor sale in vederea pu-
blicarii, autorul contribuie la nag-
terea dizidentei din Romania co-
munistd, organismele regimului
utilizand toatd gama de metode
si tehnici represive pentru a-i dis-
truge pe el si pe cei din jurul sau.

Putem decela trei perioade in
scrierile si actiunile lui Paul Goma:
refugiul §i inchisoarea (1944-
1976), dizidenta (1977) si exi-
lul (1977- prezent). Documen-
tele accesibile care reflecta acti-
unile Aparatului Terorii acopera
partial si lacunar doar o parte din
istoria personala a scriitorului
(1957-1977). Opera lui Goma,
dupa cum au constatat i criticii
literari, s-a bucurat de o recepta-
re partial deformata.

Articolul are 1n vedere analiza
creatiei autorului, ce se va focali-
za pe abordarea dionisiacd a ex-
perientei detentiei, perspectiva
ce reprezintd linia conducatoare
a literaturii concentrationare. In
opera sa, scriitorul adopta revol-
ta orgolioasd ca atitudine. ,,Se
poate presupune — afirma Marta
Petreu — ca literatura romdna
si-lva recupera pe Goma cu oa-
recari retineri tocmai pentru cd
opera lui va produce modificari
in ierarhiile literare. (...) Com-
plicatele mecanisme ce tin de
psihologia resentimentului vor
mai intdrzia, probabil, o vreme
recunoagterea calitatilor strict
estetice, nu doar a celor istori-
ce §i etice, pe care le au cartile
lui Goma” (PETREU, Marta,
1991:5). De asemenea, este impor-
tant a se realiza o imagine de an-
samblu asupra ingeniozitatilor,
bizareriilor sau ,,surprizelor” care
compun scriitura lui Paul Goma
si care deschid o directie cu totul
nouad in literatura romana. Sur-
prinzatoare, atunci cand ii anali-
zam scrierile, este senzatia ca ori-
ce granita in calea rostirii a dis-
parut. Il vedem pe acest Soljeni-
tin roman cum isi reia locul cen-
tral 1n cadrul povestii, acela de
privitor al unei lumi a carei reali-
tate ne este redata tale quale.
Subiectele operelor sale sunt
tabu, scrutate cu o privire persi-
flatoare. Limbajul literar folosit
contribuie la numirea prin suge-
rare, ornamentarea prin eufe-
mism. Autorul foloseste un argou
suculent, rostire pe sleau, revalo-
rifica intens regionalisme, foloses-
te frecvente inversiuni stilistice,
in aglutinari (pentru atenuarea
conotatiilor prea indraznete), in
numeroasele jocuri de cuvinte.

Majoritatea scrierilor incluse
de Paul Goma in categoria ,,ficti-
une”, exceptand Gherla-Latesti,
monolog dialogat, beneficiaza
de o critica de intampinare pau-
perd. Concurat de incontestabi-
lul statut de disident numarul 1
al totalitarismului autohton — re-
gimul comunist, prozatorul Paul
Goma este supus unei cabale a
tacerii, dictate, in termenii unui
,»celebru divort”, care a facut deja
istorie (Adio, domnule Gomal!),
divort ce a fost ordonat de marile
“personalitati de la centru”.

Tema scrierilor sale o consti-
tuie infernul concentrationar,
avand drept scop corijarea, $i nu
informarea. Mai toate analizele de
specialitate au sesizat o0 anumita
agresivitate in scrisul lui Paul
Goma, explicabila prin faptul ca,
in cazul sau, dorinta de a scrie
este alimentatad de o tendinta
subliminala de moralizare, de
educare a cititorului tintd. Paul
Goma face deseori abstractie de
curiozitatile interlocutorului, nu
nareaza pentru a-1 informa, rolul
acestuia fiind doar de catalizator
in procesul de defulare prin ex-
punere: ,,Asta si fac: vorbesc...
pe intuneric — cu o conditie: sa
nu ma mai intrerupi. Stiu canu e
politicos ce-ti cer, dar asta-i! Pus-
cariagii nu suportd sa fie intre-
rupti cand povestesc. Povestind,
cad in transa , nu-i bine sa-i tre-
zesti... (GOMA, Paul, 2005:22).
Chiar daca isi propune sa infor-
meze, autorul se lasa foarte greu
citit, se sustrage cititorului, lec-
tura devenind o goana extenuan-
ta prin labirintul memoriei, goana
in care lectorul este nevoit sa tind
pasul constant cu vocea care
marturiseste, voce care se pierde
egoist in digresiuni teoretizante
ample, firul narativ ramanand
suspendat undeva in fundal. De
exemplu, in Gherla-Latesti, cu
toate ca recunoaste nevoia de
marturisire, imboldul scrierii nu
pare sd vina din nevoia de a face
lumina, de a demasca caci actul
confesiunii pare oarecum orien-
tat Tnspre sine.

In ceea ce priveste structura
generala a operelor sale, aceasta
da impresia de puzzle care trebu-
ie refacut prin lectura. Principiul
arhitectonic adoptat se explica
prin predilectia scriitorului pen-
tru muzica lui J. S. Bach. Astfel,
piesele cheie (de exemplu, episo-
dul ultimei batai) sunt presarate
printre lungi digresiuni 1n afara
textului. Goma are placerea de-a
dreptul proustiana a ratacirii pe
cararile intortocheate ale memo-
riei. Abordarea textului nu este
deloc usoara pentru cititor, aces-
ta fiind nevoit sa se piarda, ala-
turi de autor, prin labirintul amin-
tirilor. De exemplu, analizand lu-
crarea Gherla-Latesti, in baza
afirmatiei de mai sus, se poate
constata ca cele doud parti ale
lucrarii sunt diferite. Astfel, pri-
ma parte este organizata in jurul
unui fir epic conducitor, asezat
undeva in subsidiarul textului, fir

pe care se construiesc o serie de
alte episoade, multe generatoare
de teoretizari vizand numeroase
aspecte. Tinand cont de acestea,
ceea ce-si propune Paul Goma in
prima parte este, de fapt, sd nare-
ze bataia pe care o primeste n
inchisoarea de la Gherla cu doua
zile inainte de eliberare, ajungand
la episodul propriu-zis de-abia la
pagina 28, doar pentru a aban-
dona din nou firul narativ (la care,
de altfel, revine constant pe tot
parcursul primei parti). Prin aces-
te ocolisuri de memorie textul
devine un fel de puzzle care oda-
ta refdcut prin lectura ofera un
tablou complex asupra realitatii
inchisorilor comuniste. Astfel, de
foarte multe ori autorul relateaza
diferite reguli nescrise ale deti-
nutilor (obiceiul celui care era eli-
berat de a lasa pulovarul cel mai
bun unui alt detinut, folcloriza-
rea informatiilor din inchisoare,
fiind doar doua exemple), iar al-
teori rememoreaza episoade ce-

lebre, cum ar fi: revolta frontie-
ristilor, dragostea detinutilor
pentru fata pe care o vedeau prin-
tre zabrele sau povestea ,,logod-
nicului albastru”.

De cele mai multe ori scaparea
fluxului de amintiri de sub con-
trol se datoreaza nevoii de teore-
tizare, naratiunea fiind deseori
intrerupta de catre o ,,madleina
proustiana” care duce la consi-
deratii asupra unor aspecte ex-
trem de variate: nevoia de a mar-
turisi in ciuda fricii, individualis-
mul si lipsa de solidaritate a ro-
manului, ugurinta cu care ne-am
lasat subjugati de catre rusi etc.,
pagini in care antinationalismul
si uneori antisemitismul autoru-
lui este extrem de virulent. Asa-
dar, ne aflam 1n fata nevoii de a
vorbi despre detentie, de a se
folosi de aceasta experienta pen-
tru a impune un punct de vedere.
Goma o face din revolta, cici are
placerea sadica a jocului cu lec-
torul, dezbate pentru a ataca vi-

rulent slabiciuni. Paul Goma edu-
ca cu urgenta si intransigenta.

Procesul rememorarii realizea-
74 o transpunere a limitelor spa-
tio-temporale ale inchisorii; scri-
itorul optand pentru a iesi din
atmosfera acesteia, intoarcerile
anamnetice in acest cadru spati-
al fiind echivalate cu un ,,infern
general si omnipotent” ( CESE-
REANU, Ruxandra, 2005:196) in
care ,,rolurile sunt clar distribui-
te: calai si victime, fara interme-
diari”( CESEREANU, Ruxandra,
2005:196).

Cronologia nararii este pastra-
ta undeva pe fundalul textului,
cronologie pe care insd o tine
suspendatd constant prin iesiri
teoretice si anamnetice din spa-
tiul temporal narat. Paul Goma tra-
ieste intens si tragic aceste rata-
ciri 1n afara firului cronologic.
Toate aceste digresiuni nu-i sca-
pa, acesta fiind constient de difi-
cultdtile pe care receptorul le-ar
putea Intdmpina caci, nu o data,
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incearca sd-si suprime fluxul de
amintiri care par sd-1 ndpadeas-
ca: ,,Inca o poveste cu femei si
gata, m-am intins nepermis de
mult...” (GOMA, Paul, 2005:131).

In partea a doua a lui Gherla-
Lategti, parte In care relateaza
drumul spre D.O. Latesti si pe-
rioada petrecutd acolo, divagari-
le sunt mult mai putine, aproape
inexistente, firul fiind mult mai
coerent, poate si din cauzi ca in
aceasta a doua parte autorul isi
asuma congtiinta scrisului. La
sfarsitul primei parti, deja, Paul
Goma admite nevoia de a scrie,
singura posibilitate prin care se
putea razbuna in fata pierderii
demnitatii: ,,eu plangeam, ar fi
fost bine sa pot plange, nu lovi-
turile, nu ele ma atingeau, plan-
geam pentru ca, si-atunci pentru
prima data de la arestare, pentru
prima oara in viatd, am spus, mi-
am spus, le-am spus: EI, LASA...
El, LASA... si m-am hotarat sa
nu-i uit in vecii vecilor, nu s ma
razbun, cimai crunt: SA NU-TUIT
SA-INEUIT INTR-O CARTE si
mai ales, mai ales: SA NU-I TAC
SA-I NETAC” (GOMA ,Paul,
2005:169-170) insa subliniaza, in
acelasi timp, si efortul pe care
acest act 1l presupune: ,,(In timp
ce scriam cele mai sus, ma gan-
deam ci totul s-ar putea rezolva
cu un magnetofon. Poate, daca
ag vorbi intr-un microfon, as ter-
mina intr-o singurad noapte — ca
cealaltd). (In chiar timpul in care
scriam ca ar trebui s folosesc un
magnetofon, mi-am dat seama ca,
la urma urmei, aceasta a doua
noapte cere sa fie scrisa. Si scri-
sd asa, in <scrisori>; cu Intreru-
peri, cu opriri, apoi a doua zi cu
efortul de a reinnoda firul).”
(GOMA, Paul, 2005:196). Un lu-
cru se contureaza clar aici, $i anu-
me, urgenta marturisirii, tempera-
td numai prin scris, prin textul care
impune limite.

Paul Goma se dovedeste ace-
lasi spirit insurgent si In ceea ce
priveste tipologiile de caractere
prezentate si acest lucru rezulta
in schitarea unor portrete extrem
de pitoresti, pornind doar de la
limbajul personajului, cel al gar-
dianului Vasea fiind, probabil,
printre cele mai colorate figuri:
,,Vasea (1-o fi chemat Vasai daca
nu cumva Pintea...) avea un fond
principal de cuvinte ce nu depa-
sea suta (i inca eram generosi...).
Asta n-ar fi fost de mirare in me-
diul securist; erau altii care nu
stiau nici cincizeci. Insd Vasea
avea un fel aparte de a ingila
sunetele i de a le ameti, undeva,
in strafundurile burtii, Incat cu
greu si abia dupa saptamani (si
dupa discutii patimase in celula)
am izbutit s deducem ce vrea sa
spund Vasea atunci cand... Hai
sa spun: spunea... cuvinte care
erau vizibile (pentru mine cel pu-
tin): Vasea le framanta, induntru,
§i cum gura era crapata — ca un
garlici, ca o gurd-de-pestera — ie-
seau la vedere (la auzire) doar
cojile, de parca acele cuvinte ar fi
fost seminte de floarea-soarelui.
Si se opreau acolo, in prag, pe
buze...” (GOMA, Paul, 2005:71).
Tuturor acestora Paul Goma le
promite un patimas juramant de
neiertare $i neuitare.

Ruxandra Cesereanu puncta si
un alt aspect, si anume: ,,Paul
Goma este obsedat in cadrul de-
cazutilor mai ales de figura aflata

Ansel Adams - Alfred Stieglitz (1939)

la polul de jos: colaborationistul
si delatorul, glosand pe marginea
formulei pe care o ridica la rang
ontologic — a supravietui inseam-
ni a trada, a trada inseamna a
avea ce manca. Paul Goma de-
monteazd meticulos mecanismul
delatiunii, vazuta ca o arta nea-
gra prin care erau terorizati atat
detinutii, cat si gardienii” (CESE-
REANU, Ruxandra, 2005:136).

Goma pare sa fi optat pentru
perspectiva urmatoare : ,,cea a
unui eroism ofensiv, [...] un extaz
dionisiac” (ARDELEANU, Geor-
ge, 2000:34). El nu are o stare de
spirit echilibrata, rabufneste de-
seori in accese de furie, nu are
nici rabdarea de a-i intelege pe
cei care i-au facut rdu. Amintirile
sale sunt sumbre, desi morbidi-
tatea scenelor este constant con-
tracarata prin notele de ironie si
sarcasm.

Paginile memoriilor lui Goma
pulseaza de nerv intelectual. Au-
torul scrie cu furie, scrie pentru a
depune marturie Tmpotriva, nimeni
nu e scuzat, tuturor contextelor si
profilurilor umane li se aduc acu-
ze, Goma stapanindu-si cu greu
impulsurile mentalului sau febril.
Fenomenul romanesc insusi este
atacat cu manie furibundd de
Goma. Placerea scrisului este sin-
gura care reugeste sa mai tempe-
reze: dincolo de evadarile in afara
textului prin lungi digresiuni teo-
retice, Goma este mare amator de
inovatii lexicale, victimd a unui
adevarat hedonism lingvistic. La
Goma aceasta este rezultatul unui
talent inegalabil de a reda particu-
laritatile de limbaj ale personaje-
lor. Descrierea gardianului Siki prin
aceastd metoda este una din sec-
ventele reprezentative ale dimen-
siunii scrisului sau: ,,Intre timp se
intoarce Siki: — Dat ordin sa scote
strijace si patur’ gole, de ce nu
egzecutat? Un batran de la Buzau

4 —— MoozAlcw, serie noud, anul XV, nr. 10 (168), 2012

glumeste: — Nu ne da voie Barbu,
dom’ sergent. Siki, furios: — Car’
esti ala, ma? Si se pregateste sa-1
faca bucatele pe ,,ala” — insd cand
da cu ochii de javra, de oltenete,
scade glasul: Da di ce sd nu scota?
—Nu-s paturi libere in celula asta,
face Barbu. — Dar dlea ce-s? Zic si
arat paturile - demontate - pe care
el le dusese inapoi, in fundul ce-
lulei... — Aaaaai, ce 0amen’rei! Voi
liberat az’-mine ti schepat’ de gher-
la, da eia mai are de tras la stispin
ti dorme pe timent...” (GOMA,
Paul, 2005: 31).

Intr-adevar, acest talent al au-
torului de a se juca cu limbajul
personajului devine nota distinc-
tiva a scrisului sau, fapt remarcat
de altfel si de Mihai Radulescu:
,,Ceea ce izbeste de la bun ince-
put in stilul romancierului este
inclinatia sa de a remodela limba
romana in conformitate cu nive-
lul cultural redus al vorbitorilor
ei din randul gardienilor [...] Exis-
ta un tonus al naratiunii, Imbinat
cu acest soi de umor lingvistic
imitativ, ce-1 binedispune pe citi-
tor.” (RADULESCU, Mihai, Pa-
timile dupa Goma in Istoria lite-
raturii de detentie la romani 1
pe http://www.literaturasideten-
tie.ro/detentia/carte _1.php).

Ruxandra Cesereanu surprin-
de si ea acest aspect al stilului lui
Goma: ,,Paul Goma exceleaza, de
altfel, in a face portrete lingvisti-
ce calailor sai, fie ca este vorba
de gardienii sadici de la Gherla
din 1958 sau despre anchetato-
rul-golan de la Rahova din 1977,
amator de sarade, dar neostali-
nist. [...] Inclusiv tortura este per-
ceputd auditiv de Paul Goma,
schingiuirea unindu-i maladiv pe
cei doi parteneri. In Gherla, au-
torul prezinta trecerea celui
schingiuit prin diferite faze ale
durerii rostite, de la urlet, 1a hor-
cait, la scancet (sau scheunat),

apoi la tacerea finala, in paralel
cu grohaiturile gardienilor torti-
onari, cu gafaiturile i gemetele
lor de efort.” (CESEREANU, Ru-
xandra, 2005:177). Paul Goma 1n-
susi afirma Intr-un important in-
terviu acordat Ruxandrei Cese-
reanu (Steaua, nr. 8/1991): ,, 4
propos de Céline: de la el am
invdtat nu... agresivitatea (in
sine, a personajelor, precum si a
limbajului) ci... limba romand.
De la el si de la San Antonio (pe
numele adevarat: Frédéric
Dard), de felul sau, autor (pro-
lific) de romane politiste... Cum
am invdtat romdneste de la
acesti francezi? Foarte simplu:
citindu-i (in franceza, fireste),
am cautat sa patrund mecanis-
mul limbilor lor (franceze), sa
aflu dupd ce «retete» violentea-
za ei limba, o rasucesc, o rup, o
lipesc,0 fac-din-nou.

Am citit; am vazut (ce am va-
zut); mi-a placut ce am vazut;
mi-a pldacut ce am facut... A re-
zultat un dictionar de cuvinte-
noi, de cuvinte-valiza — I-am bo-
tezat «Alfabecedar» — o sectiune
a lui cuprinzind citeva cuvinte-
cuib (citeva — dar cuvinte care
au datvreo 15.000 derivate — sub
indicatiune «Zdictionar»)”.

In cadrul memorialisticii de de-
tentie, Goma poate fi perceput
drept autorul mizantrop, care nu-
si poate refuza cititorul, interlocu-
torul total caci atunci nu ar mai
exista comunicarea si nici textul i
ca atare, si-ar nega propria scrie-
re. Paul Goma este mizantrop de-
oarece nu are Incredere 1n capaci-
tatea lectorului de a-i descifra
mesajul din memorialistica de de-
tentie comunista, in care cel vizat
este in primul rAnd romanul. Unul
dintre semnele de mizantropie li-
terara este termenul prin care 1si
introduce prima parte din lucra-
rea Gherla-Latesti. Aceasta este
un ,,dialog monologat” in care ro-
lul interlocutorului este redus la
cel de ascultator, fara drept la re-
plica. Pe tot parcursul primei parti
se simte constant prezenta unui
receptor §i existenta unui pseu-
do-dialog, undeva in spatele tex-
tului, dar replicile acestui recep-
tor virtual sunt total ignorate sau
reluate de catre narator.

Criticul literar Alexandru Bur-
lacu afirma ca dialogismul este
calitatea cea mai de pret a poeti-
cii sale narative. Valoarea roma-
nelor nu se reduce la documen-
tarismul sau la naturalismul, ve-
hiculate in critica literara, ci sta,
in primul rand, in dialogismul
poeticii sale.

Exista o0 anumita urgenta a scri-
sului in memorialistica de deten-
tie, si anume tehnica expunerii ce
merge mana In mana cu experien-
ta traita si relatata, deoarece asa
cum afirma majoritatea memoria-
listilor, reactiile postraumatice
trebuie marturisite. Asa cum afir-
ma Marta Petreu in prefata roma-
nului Arta refugii ,, literatura lui
Goma se hraneste din anamneza
— fie aceasta memoria proprie
(Gherla, Culorile curcubeului,
Din calidor, Arta refugii, Astra,
Bonifacia, Ostinato), fie cea a
subiectilor si autorilor unor atro-
ce evenimente §i experimente is-
torice (Patimile dupa Pitesti,
Usa)” (PETREU, Marta, 1991:5).

Paul Goma reprezinta, asadar,
nu numai un tip diferit de scriere
dar si unul diferit de atitudine.

Goma este un dionisiac prin ener-
gia care-i alimenteaza scrisul. El
este un om al esentelor tari, ataca
virulent prin confesiune, se des-
carcd la modul cathartic prin di-
gresiuni, se impacienteaza in fata
avalangei de amintiri i idei, caro-
ra le pune frau cu mare greutate.

Rézvratirea lui Paul Goma a
fost intotdeauna la vedere, oglin-
dindu-se atat in modul sau de
viatd, cat si in literatura sa, caci
el a facut cunoscutd drama ro-
manilor de pe ambele maluri ale
Prutului in Occident.

Paul Goma poate fi considerat
un punct de referinta datorita idei-
lor, clarviziunilor, capriciilor si
obsesiilor, ciudateniilor si frene-
ziilor, ce si-au pus din plin am-
prenta asupra gandirii §i emotii-
lor. O latura negativa a scrierilor
lui Paul Goma, o constituie pote-
ca buruienoasa a antisemitismu-
lui, pe care s-a simtit dator sa
coboare in ultima vreme. Asadar
se pune problema stringenta cu
care laturd a personalitatii lui Paul
Goma va trebui sd ne obisnuim
mai mult: cea a unui luptétor pen-
tru drepturile omului sau cu cea
a unui antisemit. E/ a ratacit
Nordul, cu busola gripata, in-
cdt a esuat printre recife. Caci
negrul nu e totuna cu albul, nici
minciuna cu adevarul. lar cu-
noasterea inseamnd putere.
(LASZLO, Alexandru 2008:7-8).

De-a lungul timpului persona-
litatea lui Paul Goma a evoluat
uimitor. Cine e, de fapt, Paul
Goma? E clar ca nu se poate da
un raspuns simplu, la aceasta in-
trebare. Raspunsul il constitue
OPERA.
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»~Am avut o viatd completa:
razboi, puscarie, mind plus
filosofie si literatura” -

Ion D. Sirbu

ecuperat prin ceea ce,
grijuliu, adapostise in
inchisoarea sertarului,

manuscrise dosite, destinate unui
prezumtiv cititor din viitor, Ion D.
Sirbu cunoaste o spectaculoasa
(si meritata!) cariera postuma. Cel
care ,,respira” prin scris, oferin-
du-ne exercitii de dezgolire
(cum se marturisea) a mizat, se
stie, pe dramaturgie, a virat apoi
spre proza si a impresionat, ca
opozant, prin jurnal, corespon-
denta si publicistica (vezi, inde-
osebi, Traversarea cortinei,
1994), eclipsand literatura pro-
priu-zisa. Trecut prin dure expe-
riente personale, cu viata contro-
lata si confrati duplicitari, reme-
morand ,,anii pusi la CEC”, el ex-
ploateaza prolific filonul autobio-
grafic. Si, firesc, intereseaza ge-
neratiile mai noi, scolite, citite,
dorind a explora, cu documente-
le pe masa, paranteza comunista.

Istoric de formatie, Clara
Mares a cercetat voluminosul
dosar de la CNSAS (peste 1680
de pagini, adunate 1n vreo sapte
tomuri) dedicat,,obiectivului” Ion
Dezideriu Sirbu si ne-a oferit, re-
cunostea Antonio Patras, ,,cea
mai documentatd biografie” (vezi
Clara Mares, Zidul de sticla. Ion
D. Sirbu in arhivele Securitatii,
Curtea Veche, Bucuresti, 2011),
propunand necesarele ,,dezambi-
guizari contextuale” (cf. George
Neagoe). E drept, si altii au po-
posit exegetic asupra cazului
Gary (D. Velea, Elvira Sorohan,
Mihai Barbu, Antonio Patras cu
a sa ,,veghe in noaptea totalita-
ra”, Daniel Cristea-Enache), cu
pretioase contributii, de neoco-
lit. Fiindca fostul ilegalist si cer-
chist, cu o biografie fracturata,
,,sarind” de la conditia de confe-
rentiar la cea de muncitor necali-

B ADRIAN DINU RACHIERU
lon D. Sirbu (studiu de caz

ficat a fost, spun documentele,
un periculos ,,uneltitor”, migcan-
du-se (1957-1963) pe traseul Jila-
va, Gherla, Salcia, Grindu, Peri-
prava. Viata sa, ,,trdita in paran-
tezd”, 1-a inspirat, se pare, pe
Marin Preda, fictionalizatul Pe-
trini reamintind de incercarile la
care a fost supus imprudentul Ion
D. Sirbu, mereu sincer, trecand de
la gratuitatile estetice la scrisul
»periculos”. O ,,victima eterna”
intr-o realitate sufocantd, vadind,
insd, verticalitate §i rezistentd
morald. Fiindca ordonanta de in-
vinuire incrimina unele manifes-
tari ostile (dupa evenimentele din
Ungaria) si piesa dusmanoasa
(Sovrom-carbune), Ion D. Sirbu
(un ,,cumulard”!) suportand ,,pe-
depse diferite pentru aceleasi
vini”. Pe buna dreptate, Clara
Mares, bine informata si in spa-
tiul exegetic, vede in cel supra-
vegheat, nepublicat, parasit, mar-
ginalizat, evitat etc., un atlet al
luciditatii. Paginile sale, indeo-
sebi dupa ,,anul de rupturad”
(1977) sunt marturisirea unui in-
telectual lucid, traind comunis-
mul ,,la zi”, In ,,starea de Iovie”
(saracie), iertandu-si prietenii de
altadatad (tradatori). Un ,,lepros
politic”, asadar, neinregimentat,
insingurat, trecut prin detentie si
domiciliu fortat, traversand, cum
spunea Daniel Cristea-Enache, o
,larna simbolica” (1983-1989) in
Jurnalul unui jurnalist fara jur-
nal, trudind la o opera de sertar,
cu viitor incert. Respingand,
,»dusmanos”, numita rezistentd
prin metaforad, vadind, insa, o
rezistenta fibrd morala.

Venit dintr-o colonie miniera,
fostul vagonetar la mina Petrila,
cu o biografie teribila, de la anii

Man Ray - Brancusi

Berenice Abbott - Designer’s Window, Bleecker Street (1947)

de front la cei ai domiciliului obli-
gatoriu in Isarlikul craiovean, izo-
lat, se simte un Robinson (,,pe o
insula a umbrelor si amneziei’).
Daca in Dansul ursului, o pro-
iectie alegorica vorbeste despre
»magarul Gary”, 1n dipticul Adio,
Europa, ivit editorialiceste tot in
infloritoarea epoca a culturii ,,de
ziar”, mesajul antitotalitar ¢ lim-
pede, denuntand raul sistemic.
Dincolo de indeméanarea lexicala,
avem 1n romanele Incapsulate In
Adio, Europa o seducatoare pro-
za de idei, escortand risipa de fi-
losofeme ori eseistica divagan-
ta, inchegand — in opinia lui N.
Manolescu — doar un pamflet
ideologic. Hilar e si reprosul cri-
ticului ca L. D. Sarbu (asa mentio-
nat in Istoria critica), traitor in-
tre 1919-1989, ar fi publicat ,,prea
mult”, dupa 1989! Dar prozato-
rul, un spumos epistolier (uneori
patetic, alteori brutal, gelos, ma-
litios) a fost terorizat de spaima
de a ramane un necunoscut: ,,tra-
iesc numai in masura in care mai
citesc si mai scriu, totusi”. Nu-
trind, negresit, speranta ,,reabili-
tarii”, posteritatea urmand a-i
»desena” o credibila silueta spi-
rituala. Este el, azi, un scriitor
gonflat?

Acest roman cu cheie comu-
nica (prin intrigd, personaje si,
fapt mai putin obignuit, chiar prin
stil) cu Jurnalul unui jurnalist
fard jurnal. Cunoscut ca drama-
turg, autorul era interesat de re-
flectia morala si eseul romanesc.
Fiindca, Adio, Europa, anuntand
o spectaculoasa cariera postuma,
clatinand ierarhiile, dovedeste,
dincolo de tensiunea ideilor, sim-
tul ironiei si apetentd pentru pro-
za de observatie morala, desfa-
surata eseistic.

Trecut prin inchisoare, margi-
nalizat, personajul-narator este in
plin iluminism intunecat un pro-
fesor mittel-european; el poartad
nostalgia bibliotecilor genopolie-
ne (unde a invitat cu profesori
,»uriasi”’) aterizand intr-un Isarlik

alutan (Craiova) 1n care, contopist
silnic la Vinalcool, este — gratie
interventiei nasului sau, puterni-
cul Tutila Doi — ,,inspector cu or-
tografia”. Acest buiac Candid
Dezideriu, candva preocupat (intr-
un eseu ,,ridicol”) de sexul draci-
lor si-a pierdut catedra si pare prin-
tre alutanii cutovlahi un biet eu-
ropean ratacit, in exil filosofic. Ala-
turi de el se afld insa Olimpia cea
isteatd, cu minte practica, de ori-
gine balcano-peizand; Limpi ve-
gheaza, pare menita carierei direc-
toriale si indreapta cat se poate
gafele Invatatului ei sot care nu
pricepe nimic din ceea ce se in-
tampla in juru-i si, cu deosebire,
in culisele puterii.

Intr-o lume ,,turcita”, fostul
universitar cu ,,studii nordice”
(rememorand perioada romantica
a Genopolisului), pocait dupa o
detentie absurda gustd cu ochi
indemonit farmecul levantin si
dreptul ,,tribal”; va rade neprin-
cipial si rasul sau ,,istoric” (dupa
aprecierile bizarului si umilului
Sommer) va isca un cutremur lo-
cal. Ageamiu si pagubos, cartu-
rar inutil intr-un targ ,,glorios” si
puturos, faptasul se va lupta cu
balaurii puterii locale, pusi s joa-
ce tontoroiul, navetand intre lo-
gosfera politicd si bursa fricii.
Pretextul epic ni se pare insa fra-
gil; rdzand 1n fata afisierului
(unde, pe afisul rozaliu al Univer-
sitatii populare, in locul lui Karl
May apare Karl Marx) demoda-
tul umanist va declansga ,,bobar-
nacul” care scoate targul din
amorteald. Incepe o batalie con-
structiva, principiald, cu stiutele
,Jreverberatii de cadre”. Ilderim,
supremul raialei, va convoca ,,0
plenara sultanala”; Caftangiu,
beiul culturii 1si pierde scaunul
iar ,,banditul futurolog” Tutila
Doi, un ,,haiduc universitar” (la
catedra de agitatie futurologica)
intrd in conflict cu agia atotstiu-
toare (a se citi: securitatea), re-
prezentatd de Osmanescu. Réasul
nu putea fi iubit 1n seraiul puterii

iar delictul profesorasului se cu-
venea exemplar sanctionat. Ro-
manul este de fapt, spuneam, un
lung eseu moral. Daca la Isarlik
ambivalenta e o religie, fostul fi-
losof, un ,,european bine infor-
mat”, moftolog, dobitoc siderat
s.c.l. reuseste cu ajutorul nelicen-
tiatei Limpi (o maestra in arta
subintelesurilor) si a misteriosu-
Iui domn Sommer sa descélceas-
ca ghemul intdmplarilor, compli-
citatile si aliantele in migcare care
framanta piramida puterii. Desfa-
surat in registru tragic si ironic,
romanul exceleaza in pictura mo-
ravurilor provinciale. Aici, scran-
ciobul puterii face victime iar fan-
faronada celor imbolnaviti de
,»cezarie” defineste patologia
scaunului. Expert in paranteze,
Candid pare un profesor de idei
moarte. ,,Suberoul” nostru face
(s1 nu e singurul) multa teorie in-
cat Adio, Europa lasa impresia
unui sarcastic discurs antitotali-
tar, cu fraze memorabile si incisi-
vitate caragialiana, dar cu epic
straveziu. Aceasta apetenta filo-
soficd cazand in logoree, sancti-
onand o dictatura de tip balca-
nic, ,,ataca”, cu argumente dila-
tate, si bolile fiintei romanesti.
Rétacirea in numeroasele paran-
teze ingaduie aceasta risipa de
vorbe persifland circul patriotic,
autoocupatia, transhumanta sta-
tuilor, monarhia tribala, glorifi-
cand cioclii idealurilor sau frica
matrice, inchegand un posibil,
deloc confortabil, profil etnic.
Incisivitatea romancierului nu
poate fi stopatd; el vorbeste prin
eroii sai despre ticerea lasa si
ipocrizia rentabila, de ,,plansul
jarului de sub cenusa” si speran-
tele amortite de ,,atletii bagcaliei
si ai barfei”, cu al lor comporta-
ment melcoid. Superb si pagubos
teoretician, Candid nu intelege
realitatile unei societati multila-
teral fanariota si mentalitatea
unor alutani ,,adaptati”. Noul
prim-pasa repeta scenariul. Ro-
manul lui Ton D. Sirbu denunta
vehement naravurile si moravu-
rile unei epoci si, mai ales, pato-
logia puterii. Cufundat in baia iro-
niei, el aglomereaza un lexic fa-
nariot (seménénd cu inventarele
romanesti ale lui Paul Georges-
cu) si strdluceste prin ideatie.
Intr-un Isarlik tragicomic, proza-
torul paraseste naratiunea auto-
biografica (mult mai credibild) si
se refugiaza intr-o fictiune sar-
castica in care, ciudat, punctul
forte ramane eseul moral. Persi-
flant, digresiv, cu insule eseisti-
ce, excitant prin posibilele ,,chei”,
eseul romanesc al lui Ion D. Sir-
bu dezvaluie tesatura epicd a
unui spirit cultivat si ironic, di-
vagand gratios si, pe alocuri,
obositor, cu apetit filosoficesc si
stralucire lexicald, suferind nu
atat din unghiul inventiei epice
cat al simtului creatiei. Adio, Eu-
ropa raméane, cum observa Eu-
gen Simion, o carte ironica si dis-
peratd, testamentul unui martor
care nu vrea sa taca.

Explozia editoriald postdecem-
brista i-a saltat, incredibil, cota,
valorizarea (entuziastd) fiind mai
degraba morald decat literara.
Ceea ce nu inseamna ca Ion D.
Sirbu va fi inghitit de conul de
umbra al posteritatii. Dar o reca-
librare vaurma, inevitabil. Siun
prim semnal ar fi chiar ancheta
de fata.
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perfida libertate a ,exilatului intern”

din exilul interior, Ion D.

Sirbu, a fost locvalnic In
Craiova, dupa eliberarea din de-
tentie, incepand cu anul 1964,
cand a fost numit secretar literar
la Teatrul National de aici si pana
la trecerea 1n nefiinta, in 1989.

Motivul cunoscut al incarce-
rarii sale a fost pe cat de hilar, pe
atat de diabolic: omisiune de de-
nunt, pentru ca nu si-a denuntat
colegii din Cercul literar de la Si-
biu-Cluj.

Putini scriitori roméani au re-
zistat la presiunile regimului co-
munist dictatorial refuzénd cola-
borarea intr-un fel sau altul. Prin-
tre cei cu coloana vertebrala ne-
inclinata, s-a numarat si Ion D.
Sirbu. Cu stoicism si demnitate,
a reusit sd indure privatiunile
cunoscute ca detinut, dar cu toa-
te ca i s-a oferit libertatea post-
carcerald, aceasta a fost iluzorie,
fiindca i s-a stabilit domiciliul for-
tat in Craiova. Oras care, pentru
ardeleanul petrilean, va deveni
metaforic si satiric, Isarldk, in stil
ionbarbian, pentru caracterul
subliniat balcanic.

Intreband ,,organele” de ce i-a
fost acordat domiciliu obligato-
riu la Craiova i s-a repetat acelasi
rdspuns cinic: ,,Acolo, vrei nu
vrei, trebuie sa fii cuminte”. Si-a
acceptat destinul exclamand in
stilu-i ironic: ,,Nu-i nimic mi pla-
ce puscdria mea libera si indepen-
denta. Sunt aproape fericit, am
dreptul la pachet si vorbitor, ma
pot plimba singur in fiecare zi, mi
s-aridicat interdictiade a citisia
scrie”. Dar nu si de a publica cu
usurinta. L-am insotit pe scriitor
o data, de la Palatul Mihail pana
la Blocul Romarta, unde locuia,
cand ne intorceam de la o sedin-
td a Cenaclului Ramuri. Pe cat de
bun causeur era 1. D. Sirbu, pe
atat de bun ascultator eram. S-a
bucurat de acest fapt dezvoltand
volubil teme literare si culturale.
De obicei nu se lamenta, doar o
singurd nemultumire mi-a destai-
nuit, aceea ca i se tot amana pu-
blicarea de catre Editura,,Scrisul
Romanesc”. Lucrand la o carte
cu Mircea Ciobanu, i-am spus
acest lucru si el a replicat scurt.
,,Cine pe cine amana!?” Calitatea
lui 1. D. Sirbu de bun vorbitor
este relevata si de Nicolae Ma-
nolescu, la o Intalnire literara de
la Petrila, din primavara acestui
an: ,,Vorbea mai bine decat
scria.”, apreciindu-i In mod deo-
sebit scrisorile.

I-a fost foarte greu sa se adap-
teze in orasul banilor consider-
du-1 o alta puscarie §i mai insu-
portabila: ,,Dintre toate puscarii-
le mele, Craiova mi se pare astdzi
a fi cea mai cumplita si cea mai
absurda. Fiindca e pe viatd. Am
dreptul la pachet si vorbitor, la
plimbare, dar nimeni nu imi trimi-
te pachet, nimeni nu ma cere la
vorbitor, chiar si la plimbare merg
totdeauna singur, singur singur.
De aproape 15 ani ( pand in 1972
mai aveam cativa colegi de barfa
si carciuma) nu mi-a mai intrat nici-
un prieten in casd; nici nu am prie-
teni in acest oras (,,cel mai mare
sat universitar din tard”, faima
Universitatii sale reducandu-se la

Importantul scriitor roman

faima echipei de fotbal), am doar
cateva cunostinte prudente si
mai multi vecini sau colegi res-
pectuosi, dar timorati.”.

Sunt cunoscute masurile de
urmarire, chiar si pana la groapa,
a cazului cu numele de cod: Suru,
Ursu, Sarbulescu, Serbanescu si
modul cum securitatea i-a intrat
in locuintd prin efractie punan-
du-i sub urmarire telefonul, fa-
cand si o perchezitie cu aceasta
ocazie. Expresiva metafora, Zidul
de sticla, din titlul cartii Clarei
Mares, semnificand faptul ca ur-
maritii erau la vedere. Putem spu-
ne 1nsa ci erau si l-a auzire, com-
pletand sintagma: zidul de sticla
cu urechi care se pare ca nu le-
au cdzut nici astazi.

In cartea Eseuri subsidiare la
,,Adio, Europa!”’, de Ion D. Sir-
bu, pe care am publicat-o in 1999,
la Cartea Romaneasca, il consi-
deram ,,0 personalitate de excep-
tie cu o solida formatie intelec-
tuala, de profil filosofic si literar,
printre putinii autori cu autenti-
ca opera de sertar, unul dintre cei
mai ultragiati scriitori romani.”

Gheorghe Grigurcu consemna
(in bilunarul cultural VERSO,
nr.71/2009) dubla marginalizare
alui Ion D. Sarbu: ,, Mai intai pe
plan literar, taxat fiind cu condes-
cendenta de catre cerchisti care
nu-i vor fi cunoscut scrierile de
capetenie. (...) Apoi in sens bio-
grafic. Intrucat, dupa experiente-
le prizonieratului sovietic si ale
detentiei in gulagul indigen, ca
si ale interdictiei de semnatura,
1.D.Sirbu a ajuns un tipic ,,exilat
intern”.

In aceeasi publicatie, Anca
Noje releva cauzele marginaliza-
rii care s-a prelungit si in postu-
mitate. Verticalitatea si etica ar fi
una dintre cauze, dar si antipatia
fata de optzecisti, despre care
notase el: ,,Pot oricand beat mort
si spanzurat de o lampa, cu ména
stanga, sa scriu un text oniric sau
balmajit textualist.”

In Craiova, s-a simtit clar mar-
ginalizat, desi aici gi-a scris ope-
ra: ,,Am scris zece carti in acest
orag, mai am in pregatire vreo trei
sau patru; piesele, ca $i romane-
le mele — chiar si cele publicate —
sunt, ca si mine, suspectate, su-
portate, tolerate”, scria in Jurnal
cu un an Inaintea extinctiei.

O durere mare a sa a fost si
faptul ca nu i s-a oferit o catedra
universitard. Motive obiective
erau destule: fost detinut politic,
disident mascat, urmarit de secu-
ritate s.a. Realitatea era ci la fa-
cultatea de profil unde ar fi putut
preda un curs de filosofie, nu
marxistd, Doamne fereste!, de fi-
losofie antica, de exemplu. Dar
aici erau bine impiciorogati fosti
activisti, de nivel regional sau
national, care nu puteau si-si
ofere o asemenea concurenta de
mare calibru intelectual. Isi cauta
prieteni de nivelul sau universi-
tar, dar 1i gasea 1n alte facultati:
,»Am prieteni numai printre uni-
versitari care predau matematici
si fizica. (Fiindca sunt pasionati
dupa discutii de filosofie.) Cei de
la Filologie — desi stiu ca am fost
cadru universitar la Cluj — ma
ocolesc, din prudenta sau din fri-
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ca. (Undecan - traistar”, care a
dat examene cu mine candva, a
spus unde trebuie: ,,Miroase a
puscarie”. Acest ipochimen jal-
nic a atins cota ideald de igno-
rantd si sterilitate. Nu a scris nicio
carte, niciun studiu — a fost prins
si demascat, fiindca a plagiat pe
Nedioglu, din manualele liceale
de odinioara.” Citatul nu mai su-
porta nicio alegatie de prisos.
Nici printre scriitorii locali nu
si-a aflat corespondente si ami-
citii. Despre Marin Sorescu, di-
rectorul revistei Ramuri, spune ca
nu l-a abordat si nu si l-a apro-
piat. Sorescu declara in postfata
Jurnalului idesarbian: ,,Ca oltean
am gustat — cu mult sau mai pu-
tin chef - toate ironiile lui Sirbu,
taioase multe dintre ele. Dar cu
miez si debitate cu haz.” Cu toa-
te acestea intre cei doi insemnati
scriitori ai Olteniet, (si Ion D. Sir-
bu poate fi considerat, si oltean
dupa sfertul de veac traitor aici
unde si-a scris cartile fundamen-
tale) nu s-au infiripat relatii prie-
tenesti. Si-a exprimat adesea in-
tentia sd comunice cu Marin So-
rescu. A asteptat in zadar abor-
darea acestuia: ,,...dar au trecut
zece ani, M.S., marele nostru eu-
ropean, desi trece pe sub geamul
meu de doud ori pe saptamana
(locuinta sa ,,de tard” e in bloc cu
mine), pana in prezent nu a in-
draznit sa urce spre izolatorul
meu: miros a sirma ghimpata, a
teren minat. Pe usa mea scrie: ,,le-

pros periculos”, nu stiu. Datoria
mea este sd-1 astept: datoria lui
este sa ma evite. Intre noi doi se
ingroasa ceata levantind a uitarii
calculate”. Si Marin Sorescu vor-
beste, in postfata citatd, despre
vecinatatea lor: ,,treceam pe sub
fereastra sa cand ieseam in oras
si-1 auzeam, dimineata, masina de
scris. Stiam ca tine un jurnal, tot
vorbea de el. Mai tirziu mi-a dat
cateva fragmente, din care am iz-
butit sa public ciosvarte”. Pre-
luand o propozitie a lui Sirbu,
devenita proverbiala: ,,Mancam
absurd pe paine”, ca titlu la post-
fata, M.S. 1i recunoaste calitatile:
,,1.D.Sirbu a reprezentat, pana nu
demult, o frumoasa stare de ve-
ghe a constiintei.” Ceea ce il de-
prima pe scriitorul consemnat era
si felul cum il priveau cu retinere
scriitorii craioveni, chiar si cei de
la,,Ramuri”: ,, La redactia Ramuri
cand intru (la solstitii) toti tac si
palesc: se comporta de parca unul
din ei — nu se stie cine — a fost
curdnd castrat de-a-npicioarele,
fara anestezic, dar despre asta nu
se vorbeste.” Citatul se continua
cu o impresie generala in stilu-i
caracteristic despre atmosfera
suspicionald din orasul nostru:
,In Craiova e in traditie sa depui
un testicul la Primarie, in semn
de gaj sau ca ostatic. Asta iti asi-
gura restul de barbatie! Unde?”
Asemenea fulguratie pamfletara
e greu de aflat la orice colt de stra-
da si de opera. Ar fi multe de spus

despre martiriul alutan al inega-
labilului stilist in scris si oral, Ion
D. Sirbu, dar trebuie sa echilibram
lamentatia gandindu-ne la auten-
ticil martiri ai regimului comunist:
grupurile de rezistenta si de sa-
crificiu din munti, care s-au opus
siaumurit cu arma In mana pen-
tru apararea liberttii i democra-
tiei confiscate de comunisti.

Am putea incheia cu recu-
noasterea personala si cinicad a
greselilor, in marturisirea proprie:
,»Prin anii ’47 sau’48, in Cluj, am
comis prima mea gafa politica: am
cerut, in public, drepturi egale cu
colegii mei maghiari. Am zburat
din Universitate, din presa, a tre-
buit sa fug si din oras... La Bucu-
resti, in 1956, lucrand la revista
Teatrul, am comis cea de a doua
(si cea mai grava) gafa a vietii
mele. Am cerut drepturi egale cu
colegii mei evrei. Am zburat din
literatura, libertate, presa, teatru,
cinematografie.” La Craiova, ,,ars
fiind cu ciorba, si cu iaurt, nici
prin gand nu mi-a trecut (...) sa
cer, chiar si in soapta, drepturi
egale cu colegii mei olteni”.

Se sustine cu justificare ca lon
D. Sirbu va fi salvat de personaje-
le sale, recte de Gary si Candid,
mai ales, din proza, din Jurnal si
de ce nu si din piesa Ce mai taci,
Gary? cu premiera absoluta in 18
noiembrie 2010, la Teatrul Natio-
nal ,,Marin Sorescu” din Craiova.

Quod erat demonstrandum!

Alfred Stieglitz - Georgia O’Keeffe, Hand on Back Tire of Ford V8 (1920)




runza verde nu mai poa-

F te fi astazi un brand pen-
tru Romania. Pentru ca
romanii, postmoderni, e drept, si
de data asta cam la spartul targu-
lui, sunt inca departe de a fi des-
coperit ecologia. Dupa cum se
vede cu ochiul liber privind tere-
nurile agricole abandonate celor
mai mari productii de bélarii/ ha
din Europa, poate si de pe alte
continente. Dar si din mizeria de
pe strézi sau din talk-show-urile
nesfarsite ori emisiunile de diver-
tisment TV cu ratinguri aiuritoa-
re. Se pare ca ne regasim mai de-
graba 1n Dracula, pe care din ne-
fericire, ori din fericire? il stiu si
americanii $i japonezii. Chestiunea
e in analiza si nimic nu ne-ar mira. ...
E drept, singe nu curge
(inca?). Dar de la domnisoarele
studente, liceene si uneori chiar
mai fragede, care inventariaza cu
voce tare, in strada ori in incinta
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gioase, de instructie, caci de edu-
catie nici nu poate fi vorba, toate
partile alta data intime ale paca-
tosului nostru trup, la interlopii
care se rup in figuri etalandu-si
palatele si cravatele de aur expu-
se 1n cele mai de lux masini inchi-
puibile pe plaiurile mioritice, in
compania celor mai locvace si
impertinenti reprezentanti ai po-
porului, si pana la coruptii mici,
care 1si risca, in ploaie sau in ar-
sitd, slujba de cateva sute de lei
pentru o spaga de cateva zeci de
euro, sau la cei mijlocii, care se
straduiesc sictiriti sa-ti dea vre-
un tratament pe care nu ti-1 poti
permite oricum, sau vreun doc-
torat, din care nici nu pricepi mare
lucru, dar cu care nici n-ai ce face,
si pana la barosanii magicieni care
au facut din pix, cu ordonante de
guvern ori legi, milioanele de euro
asezate, cum e mai bine, nicioda-
td 1n acelasi cos, unele 1n tara si
altele afara, tot mai multi par sa
multiplice in Gradina Carpatilor
demonizatul din Capernaum.
Cei incd nevatamati asculta
nedumeriti invatatura atator car-
turari care 1i ratacesc prin vorbe
mestesugite 1n fiecare zi, din zori
pana in seara, facandu-i sd nu mai
deosebeasca binele de rau, drep-

B NICOLAE MARINESCU

© " Romania bantuit3

*institutiilor, tot mai putin presti-

tatea de nedreptate, frumosul de
urat, cu neostenita speranta ca
lumina trebuie sa se arate si ea,
intr-o zi. Cu smerenie, ei cauta in
vorbele multe si mestesugite
Adevirul, care de mai bine de
doudzeci de ani le este ascuns.
Si, chiar daca inteleg ca si frantu-
rile lasate sa razbeasca din intu-
neric sunt mai mult amagiri care
sa-i piarda, ei continuad, in stator-
nicia credintei care i-a facut sa
razbeasca prin istorie, sd creada
ca patimile le sunt date numai ca
mantuirea sa fie deplina. Stiind
ca Adevarul, asemenea Soarelui,
nu poate ramane mereu ascuns,
ei nu pot renunta sa-1 descopere:
De ce nu putem sti daca in
Decembrie 1989 a fost revolutie,
revoltd populara ori lovitura de
stat? De ce sd nu stim cum s-au
facut miliardarii Romaniei si care
este sursa atator sfidatore averi,
cand nu sunt bani pentru sana-
tate, pentru Invdtdmant, pentru
educatie, pentru stiintd, pentru
cultura, pentru pensii, pentru jus-
titie? Sinici macar pentru sosele-
le pe care sa te dai cu Ferrari?
De ce romanii sunt indreptati
zi de zi unii Tmpotriva altora: tine-
rii impotriva varstnicilor, cei care
lucreaza impotriva pensionarilor,
angajatii impotriva patronilor,

bugetarii impotriva celor din eco-
nomia privatd, civilii impotriva
militarilor, parintii si elevii Impo-
triva profesorilor, pacientii impo-
triva cadrelor medicale, orasenii
impotriva celor din comune si
sate, institutiile statului unele
impotriva altora §i cetatenii im-
potriva lor?

Nu cumva demonii comunis-
mului ne bantuie inca, luand in-
fatisari schimbatoare si ademe-
nindu-ne cu promisiunile desar-
te ale unei magii diversioniste si
iaragsi criminale?

Milioane de romani au fost
dezradacinati, parasindu-si fami-
liile si schimbandu-si deprinderi
de viata seculare pentru castiguri
exclusive materiale si adesea ilu-
zorii. Au fost mintiti cu diplome
fara acoperire in competente, care
ii condamna la nesiguranta zilei
de méine si precaritatea traiului.
Sunt zilnic amagiti cu dusmani de
afard si cu politruci providenti-
ali, aducitori de iluzii n sacose
electorale.

Cine are interesul ca tinerele
generatii sa se mandreasca fiind-
ca nu au modele, ca nu au nevoie
de mentori, sa se lamenteze ¢ ,,nu
s-a nascut in locul potrivit” dar
,,Vor o tard ca afara”, desi nu se
stie ce-i lipseste ,,tarii” si cine ar

trebui s-o faca asa cum si-au fa-
cut altii tarile lor?

De ce dupa mai bine de doua-
zeci de ani ne intrebam dacd am
avut disidenti? Si ,,cine a tras in
noi/ dupa 22”7 Si de ce tortiona-
rii dovediti au pensiile mai mari
decat victimele lor? Si de ce se
fac mai multe ,,dezvaluiri” despre
detinuti cd erau turndtori prin
temnitele si lagarele de munca
fortatd comuniste, in timp ce ca-
laii stau in fruntea bucatelor si
dau lectii de moralitate, fara ca
macar numele sa le fie amintit si
sd li se bata obrazul?

De ce, cand la Bruxelles se
vorbeste de Europa — Federatie
de State Nationale, romanilor li
se induce ca patriotismul este de
rusine?

Poate suntem totusi bantuiti!...

Dar nu uitdm ca minunea s-a
produs cand Adevarul intrupat
S-arostit:

«,,Taci si iesi din el!” Si, scu-
turandu-1 duhul cel necurat si stri-
gand cu glas mare, a iesit din el.
Si toti s-au inspaimantat, Incat se
intrebau intre ei, zicand: ,,Ce este
aceasta? Invatatura noua si cu
putere; ca El si duhurilor necura-
te le porunceste, si ele se su-
pun.”»

B FLORIN COLONAS

Jay
n bogata corespondenta
Icaragialiané exista un ca-
pitol dedicat lui Titu Ma-
iorescu, intre anii 1884 si 1909.
Dac4, spre exemplu, n corespon-
denta adresata lui Zarifopol ga-
sim numeroase carti postale ilus-
trate, in cazul Maiorescu, Cara-
giale abordeaza o anume ,,morga
protocolard”, tindnd cont, desi-
gur, de titlurile celui caruia i se
adreseaza.

In editia din 2011 din Opere —
Editura Academiei, volumul V,
,,Corespondenta”, sunt reprodu-
se textele a noud corespondente
cu Titu Maiorescu. Intre acestea,
o misiva din 1888, reprodusa in
volumul amintit, pe pagina 291,
reprezentand cronologic cea de-a
opta corespondenta cu binecu-
noscutul critic si om de cultura.
Textul a figurat si In editia Opere
volumul VII, Editura Fundatiei
Regale pentru Literatura i Arta,
1942, p.239.

,.Stimate Domnule Maiorescu,
Favoarea de a obtine de la Dv.
cateva minute de audienta parti-
culara, o doresc asa de mult, in-
cat nu mai pot sa nu indraznesc a
vi-o cere. Asa ocupat cum am
vazut cd sunteti, nu mai am cura-
jul a veni de-a dreptul la Dv. ca
sd va deranjez; — astfel, daca am
norocul sé puteti dispune de un
moment pe care atata-1 doresc, va
rog respectuos anuntati-ma cand

permiteti a va vedea.”

vechiul Dv. cunoscut,
,,cinicul”
LL. Caragiale

(Calea Victoriei 148, catul de sus)
Miercuri, 6 apr. [1888]”

diplomatie

Anul este scris cu creionul,
adaugat probabil de Maiorescu,
care era In acel moment Minis-
trul Cultelor si instructiunii pu-
blice. Mai ocupase acest fotoliu
ministerial si cu cativa ani inain-
te. Vamai fii §i o a treia data si, de
fiecare data, va proceda in ace-
lagi mod: va demisiona. Va mai
detine portofoliul justitie al exter-
nelor dar si pe cel de Prim Minis-
truin 1912. In stilul lui Caragiale
de a se adresa se observa, in ca-
zul lui Maiorescu, 0 anumita reti-
nere, denotand respectul fata de
marea figurd a intelectualului,
dublat de demnitar, iar ,,distanta
deferenta este marcata de califi-
cativul de «cunoscut»” (conform
Cioculescu, Viata lui Caragiale
— Caragialiana, Editura Emines-
cu, 1977, p. 120).

Audienta avea drept scop
obtinerea functiei de director al
Nationalului. Maiorescu I-a pri-
mit, dar cu diplomatie 1-a aménat.
I. Suchianu, citat de Serban Cio-
culescu (op. cit., p. 121), scrie:
,,L-arefuzat pe motiv ca n-are tem-
peramentul de a conduce o so-
cietate artisticd, un eufemism
maiorescian, care pe romaneste
sund asa: ,,Tu nebun, ei nebuni,
cum o sa va intelegeti?”. Neac-
ceptat de Maiorescu, dar spriji-
nit de Regina, si sustinut de P.P.
Carp, fostul sufleor si copist va
fi, totusi, numit doua luni si ju-
matate mai tarziu dupa audienta
maioresciana in jiltul directorial
al Nationalului prin Decretul
2125,1a9 iulie 1888.

De ce insa acea ,,soparlita”
inserata ,,cinicul”’? Deocamdata
nu stim.
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padurea norvegiana
(o deschizatura
a frigului)

,»abia la-nceput
eu sunt

abia

la sfarsit”

angela marinescu

imensa este padurea norvegiana

ca neputinta de a fi
aproape de Tine

si albia unde ne adundm
laolalta

cu toata increderea

de unul singur
haladuiesc fara tinta
prin intinsa padure norvegiana

elani galbeni din lemn lacuit
serpi cu clopotei zen
ritmul taraganat al ursilor

padurea norvegiana e visul meu
din dreptul unei ferestre zidite
dincolo de marginea raului

in departare se trageau

clopote negre din fontd se fluturau
batiste

oamenii se pregateau pentru cina

in padurea norvegiana
aerul inserarii e tare
veghea mieilor soarele rece al iernii

Marele Viking in preajma lui Dumnezeu
Tatal
aproape in cer padurea norvegiana

cai fragili intre vis §i ninsoarea albastra
cum pisica albastra pe care mereu o
presimt

imensa padurea norvegiana

ca neputinta de a fi
aproape de Tine

si albia unde ne adundm
laolalta
cu toata increderea

de unul singur
haladuiesc fara tinta
printre copaci

pana
propriile noastre voci
devin de neinteles

cand ninge

padurile astea
fosnesc exista locuri
pe unde gonim
alaturi de reni argintii
pana departe

pand departe

se intinde padurea norvegiana
din ea razbat sunete

sunetele padurii norvegiene

un teritoriu indepartat
unde lupii sunt odihniti

inchizi ochii
si te arunci in gol
prin deschizatura frigului’

dupa care

poeme

Cu un prosop curat pe umeri te vei
rezema de zidul
ferestrei zidite

in jurul tau
padurea norvegiana

un rau care curge lent

0 umbra uriasa

un arhipelag

iar dincolo ne raméne racoarea
gesturile intime

podeaua plafonul sandalele lui
zarathustra

curcubeul peisajele cu iarba

si animale

seara
la orizont o linie rosie de sange

atunci

simti ca te

nasti din nou

intr-un tinut indepartat

din voia lui Dumnezeu Tatal
aproape in cer

in timpul caderii serii

Marele Viking o liniste taioasa
ca frigul iernii acesteia

marile spatii arborii albi

apa salcie secularele ierburi
eu in padurea norvegiana

in padure crescusera vulpile

viscolea

fluturi de var intacti
in privirile noastre tulburi

ne gandeam unul pe celalalt
totul ni se parea firesc

fiecare gest ne ardea

pe dinlauntru crengile

erau inecate de ceata

in jurul meu padurea norvegiana
o resimteam aspra inflorindu-mi
in carne péna la sange

ofranda a simturilor sdngele meu
cald animal

la capatul lumii
padurea norvegiana
ca neputinta de a fi
aproape de Tine

duminica incepea

intr-o tacere deplina

cutele pamantului erau neschimbate
valurile pareau tot mai obscure

ne gandeam unul pe celalalt

totul ni se parea firesc

cand ninge

padurile astea
fosnesc exista locuri
pe unde gonim
alaturi de reni argintii
pana departe

pana departe
se intinde

padurea

bufnita dantelaria de maci inghetati
mirosul padurii norvegiene

si pe urma
lumina
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coridoarele secrete prin care
patrunde
avida

si nimeni nu spune nimic
nimeni nu spune nimic
nimic nu am mai visat

de atunci

doar mi-am inchipuit
ca timpul

nu
mai

exista.

Un spatiu intermediar

si toatd noaptea
cu singurdtatea aceasta

costumati si
machiati

cufundati intr-o
ingrozitoare ticere

aici si altundeva
aidoma unor statui

1n vazul lumii umbrele
piatra

o veritabila

piatra

mortii au fost lasati sa-si
ingroape mortii

alaturi apele repezi ale
raului rin dealurile pe unde
a baut bere candva sfantul dada

in muntii fagaras inca se lupta impotriva
comunismului pe cladirile vechi

pete de mucegai ca niste obiecte diforme
pluteau precum calul generalului

iacob zadik la 6 noiembrie

in cabaretul voltaire

descifram ecouri indepartate
acolo am stat la 0o masa prelunga
imbracati in hainele cenusii ale
lui hegel

mainile ei albe

mainile ei albe
mi-am spus:

ce maini albe!

si paltonasul

inchis la toti nasturii
zambetul bun

ea plangea moartea aceasta

si cate vor mai urma

ceilalti ochi ai mei
0 priveau

pentru cd toti aveau céte ceva
sa-1 spuna

era o stare de confort general
ne molipseam unul de la celalalt
era singura lucida dintre toti

ne ficea semne
incepuse sa ninga
ningea cu fulgi desi

era o vreme impresionanta

acum privesc mainile ei albe
ca zapada de albe

si lupii lihniti urla

ca sa completeze

acest peisaj de iarna
siberiand

noi ne prefidceam in fel si chip
ea ne vorbea despre acel
aprilie orb incet in incapere

se instaura o altd atmosfera

Trabzon

La Trabzon sau Trebizonda
campiile par nesfarsite in camera goala
astept sa treaca timpul

noaptea venea dinspre mare
valurile frematau ca o bucata de carpa
in vant

ceata se ridica de pe pietre
in orasul acesta pisicile sunt peste tot
aerul muced sarat

in ape roiuri de pesti mici
umbra unor aripi

pasari
de o frumusete ireald

lumea laolalta cu lumea

mananc scrumbie afumata
beau o cafea
intr-un tarziu
vine §i ploaia

la Trabzon sau Trebizonda

printre arcane si bolti

cactusi indaratul unor ziduri inalte
scaunul de lemn a lui Andrea Santoro
preotul ucis in biserica sa din orag

! Sintagma a poetului Gellu Naum




nic, l-ar fi oripilat (I-a si ori-

pilat pe larg In mai multe
imprejurari, vezi Viata unui om
singur...) pe Adrian Marino, cel
din ultimele decenii ale activitatii
sale! Dar la fel de sigur este si ca
l-ar fi umplut de o mandrie netru-
catd daca i s-ar fi “aplicat” ani
buni din primul deceniu al scri-
sului sdu. O proba mai mult de-
cat concludenta (as zice: cople-
sitoare) in sprijinul acestei din
urma afirmatii este volumul Cul/-
turd si creatie, editie, text Ingrijit
si prefata de Aurel Sasu, Editura
Eikon, 2010, 492 p,, unul care mi
se pare foarte pretios din per-
spectiva istorico-literara, in pri-
mul rand, dar nu numai. Se vede
aici cu toatd claritatea ca intre
19391 1947, in afara de a fi publi-
cat mult si divers, Marino depa-
sise stadiul unei simple promisuni
si era bine echipat pentru mai
multe tipuri de cecrcetare din
zona umanista: critica, istorie li-
terara, comparatism, teorie litera-
ra si chiar istoria ideilor.

Nivelul de lansaj al lui Adrian
Marino era unul excelent: scrii-
turd fluenta si deja rodata, conec-
tare la marile literaturi europene
ca gest firesc, subinteles, evan-
tai problematic multicolor si pa-
sionant, cu destul de multe ela-
borari si deschideri inedite. (Il
prezinta, de exemplu, printre pri-
mii, daca nu chiar primul la noi, in
orice caz, cu multa acuratete, pe
René Wellek; pp. 82-89, intr-un
articol pubilcatin RFR 1n 1944.)
Tanarul critic este foarte mobil,
foarte patrunzator si extrem de
laborios. Are sigurantd a tonu-
lui, are idei si are perspective.
Fara indoiala, se pot gasi si stan-
gacii, naivitati sau incompletitu-
dini. Nu as fi insa deloc de acord
cu Aurel Sasu, care in paginile
introductive (XI) afirma ca il “co-
piazd” pe Célinescu. Dimpotriva,
efortul de diferentiere este evi-
dent, in conditiile in care avem
de-a face cu cineva aflat in faza
formarii. Unele citate lovesc, sa
zic aga, nemilos si incongtient, in
viitorul teoretician al ideilor lite-
rare: ,,Marturisim deschis ca, in
fata problemelor legate de esen-
ta criticii literare, preferinta noas-
tra se indreaptd mai curand spre
intelegerile personale, vii §i non-
conformiste §i mai putin spre for-
mula grava si academica.” (p. 118)
Pur si simplu, nu ai ce sé ii repro-
sezi acestui autor febril, rational
si extrem de cultivat, daca incerci
sd recuperezi cat mai cuprinzator
atmosfera epocii, modificarile
care deja virusau campul cultu-
ral etc. Intr-un articol din 7ribu-
na poporului (!) din ianuarie 1945
scria aceste randuri mai mult de-
cat pertinente: ,,Cine nu e recep-
tiv la idei, nu accepta controver-
sa liberd, da neinvitat solutii in
orice problemd, fuge de docu-
mentare si de biblioteca, in vede-
rea nealterdrii puritdtii sale incom-
parabile, fiind convins de pro-
pria-i genialitate, dispretuind ori-
ce cultura si educatie total, ace-
la este un individ primitiv, rudi-

Iaté un tilu care, neindoiel-
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mentar, neincadrabil in corpul
muncitorilor [sic!] intelectuali, de
indepartat la prima ocazie.” (pp.
173-174). Practic, aici nu facea
decat s descrie ceea ce va urma.
Intuitiile lui Marino sunt, in aceas-
ta carte — pe care o recomad ori-
carui critic literar aflat la inceput
de drum —, in acelasi registru al
validitatii. Revelatia este aceea ca
Adrian Marino era n 1947 un cri-
tic literar de top, chiar daca siste-
mul literar nu 1l “asimilase” inca.
Dar, dacéd nu ar fi fost complet
dat peste cap 1n anii urmatori, nu
ar fi intarziat sa o faca.

(Imi permit un mic exercitiu
contrafactual. In conditii norma-
le, Marino ar fi evoluat armonios
si plural, aprofundand si diversi-
ficand linii de cercetare deja bine
precizate. Nu ar fi renuntat total
—sau, 1n orice caz, nu brusc — la
critica literara, desi ar fi fost la fel
de confiscat de proiecte de am-
ploare. Stilistic, ar fi evoluat pe
alte coordonate, ar fi scris cu to-
tul altfel cartile de eruditie si ar fi
evitat o spirala-capcana care, in
evolutia lui reald, pe masura ce
autorul se deschidea spre o in-
formatie tot mai ampla il inchidea
tot mai mult in el insusi.)

Altceva este cu G. Calinescu.
Tanarul Marino s-a plasat in-
stinctiv pe cea mai puternica or-
bita la care putea avea acces. (Il
caracteriza foarte bine in Comen-
tariu la ,,Sun”, ca fiind un ,,ex-
ceptional creator”, p. 161.) Asa
se explica de ce topoi calinescieni
rasar frecvent in pagind, de ce nu
lipsesc nici macar ticurile, nici
termeni specifici (,,indicibila”
etc.). Sistemul de caracterizari si
portretizare a autorilor ca persoa-
ne fizice (vezi, de ex.; prezenta-
realui V. G. Paleolog, pp. 482-482)
si chiar felul general de a conce-
pe, gandi si interpreta literatura
sunt célinesciene, fara a fi, repet,
in vreun fel, mimetice. Faptul ca
G. Calinescu este cel mai citat cri-
tic (singur Macedonski, din pri-
cini vadit doctorale, avand mai
multe prezente) in Culturd si cre-
atie spune multe, fie si intr-un
plan strict empiric, despre intere-
sul care i se acorda. Insa orgo-
liul lui Marino-debutantul a fost
mai mult decét benefic in aceasta
privinta: apar si multe dintre ma-
rotele de mai tarziu, intr-o forma
perfect benigna, nonrepetitiva,
nonobsedanta.

Aceasta culegere de studii si
articole contine problema impli-
citd a unei drame intelectuale,
morale, situative etc. de o incre-
dibila intensitate, intrucat s-a
manifestat dupa aceea mai sub-
teran sau mai la vedere incé vreo
cinci-sase decenii, aici fiind nu-
mai germenii. Intr-un text intitu-
lat chiar G. Calinescu (publicat
in Viata Romdneasca, nr. 4-5/
1945), Adrian Marino dovedea o
acuta, foarte corecta si detaliata
comprehensiune a personalitati
celui mai important critic roman
al vremii: ,,esentiala fiind in pri-
mul rand evidenta deosebire de
nivel intelectual dintre dl. G. Ca-
linescu i detractorii sai contem-
porani” (p. 185); ,,dl. Calinescu
este unul dintre cei mai invatati
oameni ai timpului si, in materie
de literatura, autoritatea cea mai
competenta” (p. 185); ,,Cadrul

sdu de manifestare este cultura
si literatura romana, nivelul de
creatie si punctele de vedere sunt
insa strict europene §i acest lu-
cru putea fi banuit incé de la in-
ceputul activitatii criticului.” (p.
186); ,,Desi, pentru multad lume,
faptul poate sd pard scandalos,
vorbind cu o totala raceala, dl G.
Cilinescu ne apare drept un cri-
tic de valoare europeand.” (p.
186); ,,Atitudinea fatd de opera
dlui G. Cilinescu, in credinta
noastra, poate inlocui orice pro-
ba si, mental, am inceput sa cla-
sific pe intelectuali exclusiv dupa
acest procedeu, care este infaili-
bil. Peste un numar oarecare de
ani, toate aceste afirmatii vor de-
veni simple locuri comune. As-
tazi, ele pot sa surprinda, comu-
nicarea lor nefiind motivata de-
cat de pura voluptate de a spune
niste adevaruri cu un ceas mai
devreme.” (p. 187) Cineva care ar
incerca azi sa-1 prinda pe Calines-
cu in formule cat mai sintetice,
mai retenibile i mai adecvate nu
ar avea, practic, nimic de adau-
gat. (Dureros este numai testul
pe care Adrian Marino nu l-a mai
trecut!) Prin urmare, de aici si
pana la afirmatiile descalificante
despre Cilinescu, tradand un
enorm complex nevindecat, pe
care 1l si recunoaste deschis, o
ulceratie imanenta a spiritului sdu
din Viata unui om singur, p. 345
(paragraful care se incheie cu:
,,Dar eu respingeam visceral acest
tip de oportunism cinic, oricare
ar fi explicatiile sale.”) e o cale
atat de lunga... Culmea este ca
aceste din urma caracterizari pe
care le propunea Marino porneau
de la o relatare legata de acelasi
an: 1945. Nu putem exclude cu
totul ,,sinceritatea” lui Marino in
ambele circumstante, numai ca in
cel putin una se afla in plin dera-
paj critic.

Trei alte texte sunt mai mult
decat explicite pentru célinescia-

Adrian
Marino

Viata unui
om singur

P Ok

nismul de substanta al tanarului
Marino: G. Calinescu, ,,Istoria
literaturii romadne de la origini
pana inprezent” (1941), Comen-
tariu la ,,Sun” (1944) si G. Cali-
nescu, ,,Istoria literaturii roma-
ne” (1944). Toate sunt mai mult
decat favorabile, de ex: ,,cea mai
importanta lucrare de acest fel a
culturii noastre” despre Istoria...,
p. 418, o asertiune — din nou —
mai mult decét valida, dar contin
si note de diferentiere. In Viata...
isi aminteste, 1n legatura cu arti-
colul Comentariu..., ca,tintisem
bine”(p. 48), dar nu si cd facuse
risipa de elogii. In cazul Istoriei
literaturii romane de la origini
pdnda in prezent intelege cu acui-
tate impactul demersului, inclu-
siv pozitionarea postimpresio-
nista, ludic-metodologica, din
moment ce constatd ca nu este
vorba numai despre impresio-
nism. O alta luare de pozitie per-
tinentd este urmatoarea: ,,Exista
la acest critic o vizibila tendinta
spre absolutitate, spre convinge-
rea oarecum fanaticd, spre ver-
dictul delphic si faptul surprinde
pe orice spirit mai relativist si
sceptic, iubitor de controverse si
discutii. In astfel de conditii par-
ticulare de receptie, Istoria lite-
raturii romdne trebuie accepta-
ta ori integral, ca o expresie vie a
unei personalitati ireductibile,
consimtind cufundarea intr-o
baie de aburi calzi, ori contestata
in fundamentul ei.” (p. 424) Spiri-
tul critic al autorului de 23 de ani
functiona (anuntand stralucit o
afirmatie incontestabila din Via-
ta unui om singur: ,,Ceea ce re-
vendic, in mod definitiv i cu toata
energia, este doar dreptul spiri-
tului critic de a se exercita ori-
cand, oriunde si impotriva ori-
cui.”, p. 46) foarte bine.

A nega oportunismul lui Cali-
nescu, lamentabilele lui articole
din presa comunista este, astdzi,
o absurditate. In vreo zece ani si

Adrian Marino, c3linescianul

mai bine Calinescu a ,,reusit” sa
scrie o suma de dejectii sau nu-
mai ,,simple” prostii (un fel de self-
punishment ritualic-nefast) care
au amenintat, la un moment dat,
sa-i pericliteze intreaga opera. Or,
tocmai aici este problema. Acele
texte publicistice sunt numai o
parte a unei activitati care, aproa-
pe in tot restul ei, este la cel mai
de sus nivel european al dome-
niului, cum bine observa tanarul
Marino. Acea zecime (zeciuiala!)
intunecate au fost si raman odioa-
se, un contraexemplu de dat
»exemplu” oricarui critic literar
roman care se respecta si care ar
fi tentat sa se ,,gudure” pe langa
indifernt ce autoritate. Insa a pro-
ceda, asa cum face Marino in ca-
pitolul Marele esec: G. Calines-
cu (46-55) din Viata unui om sin-
gur, raportand aproape totul la o
disjunctie personala si negand-1
integral si virulent pe Calinescu,
este o eroare macar in plan istori-
co-literar, de nu si in cel strict
subiectiv.

O disociere temperamental-
ideologica mai mult decat fireas-
cad a condus la o ruptura totala, la
acumularea unor resentimente
dintre cele mai joase si la incer-
carea de ,,anihilare” a personali-
tatii celuilalt, caruia a ajuns sa ii
conteste orice merite, dupa ce i
le atrinbuise pe toate. Un ,,break”
stilistic voluntar, dar care a an-
trenat si multe alte schimbari, re-
fuzul obstinat i nejustificat,
dintr-un punct de vedere, de a
scrie ca ,,maestrul” (Intrucat Adri-
an Marino oricum nu ar fi ajuns
un epigon célinescian - ceea ce
pare a fi temerea subliminala cea
mai puternicd a lui) au avut con-
secinte nebanuite §i Intrucatva
dezastruoase. Vrand si fie ,,cu
totul altul” s-a depersonalizat
pana la de-subiectivare, anulare
de sine, topire mallarméana (dar
fard nimic literar) in albul paginii.
In fapt, a avut loc un proces (des-
tul de indelungat) de autoampu-
tare, de ,,taiere” simbolica a mai-
nii: un act autosacrificial absolut
inutil. S-au addugat alte si alte
deceptii, alte si alte resentimen-
te. Scriitura critica a lui Adrian
Marinio a ajuns, treptat, un pa-
trat alb pe un fond alb. Ura e tot-
deauna contraproductiva. Inca-
pacitatea de a-l ,,ierta” (sau, ma-
car, de a face efortul de a se ob-
iectiva in raport cu fostul reper)
pe Cilinescu s-a intors, cumva,
teoreticianului literar. Daca opti-
unea ideologica in favoarea unui
liberalism ,,largit” este in afara
oricdrei discutii, felul in care a
extins demantelarea in mai toate
zonele creatiei célinesciene este
mult prea mult. Se poate consta-
ta cum Marino a ,,imprumutat”,
cel putin in Viata..., multe dintre
cele pe care i le reprosa lui Cali-
nescu, ca intr-un fel de oglindire
desigur nedorita, dar imposibil de
evitat.

Cele doua volume (Cultura...
si Viata...), citite 1n paralel, rele-
va doud versiuni ale personali-
tatii lui Adrian Marino atat de
distantate, atat de ,,intolerabile”
una cu cealalta, incat nu ai cum
sd nu observi ca ele comprima o
disfunctie definitorie a culturii
romane in secolul trecut.
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TALIN GHITA

altfel despre filme

,»Viata este un joc.

Asa ca luptati pentru
supravietuire

si vedeti daca o meritati”.
Kitano-sensei, Battle Royale

ara noastra pare con-

T damnata sa fie bantuita

de spectrul ridicolului,

iar acesta este inscenat,
involuntar, intr-o grild derizoriu-
postmoderna, de imitatie incon-
stienta a unui scenariu agonal din
trecut. Ma refer, fireste, la recom-
punerea, in registrul comicului
buf, a nobilului conflict de odi-
nioara, dintre Parlamentul condus
de puritanul Oliver Cromwell si re-
gele Carol I al Angliei ajutat de
fortele loiale acestuia. Silanoi lup-
ta s-a Incheiat cu decapitarea mo-
narhului, nsd, neputand sau ne-
vrand sa priceapd ca nu mai are
capul pe umeri, acesta a continuat
sd domneasca fara fasoane. Daca
mutam atentia de la ,,varful” (ghi-
limele nu sunt deloc intamplatoa-
re) politicii autohtone la unul din-
tre domeniile cele mai ingrate pe
care ea le gestioneaza, i.e. scoala,
vedem ca lucrurile nu stau diferit
nici aici. De curand, Ministerul
Educatiei, Cercetarii, Tineretului si
Sportului a lansat, cu surle si tram-
bite, un program destinat invata-
mantului preuniversitar, intitulat,
cu emfazd tAmpa, ,,Scoala altfel”.
In cadrul acestui proiect, elevii ur-
mau sa nu mai facd obignuitele
cursuri, ci s participe la activitati
mai laxe, menite sa le hraneasca
fie apetitul cultural (sa fim seriosi:
inexistent la cei mai multi), prin
vizite la muzee sau la teatru, fie
instinctul de explorare (chiar si
acesta slab dezvoltat la majorita-
tea adolescentilor romani), prin
diverse excursii i drumetii. Cred
ca pana si cei mai optimisti dintre
dumneavoastrd banuiesc care a
fost deznodamantul: intreaga po-
veste s-a dovedit un fiasco, fiind-
ca, pe de o parte, multi dintre pro-
fesori, prost platiti si deci lipsiti
de o minima motivatie profesio-
nala, n-au chef'sa faca mai nimic,
iar pe de altd parte multi dintre
elevi nu dispun mijloacele finan-
ciare care sd le permita sa puna in
practica ideile celor mai entuziasti
dintre dascéli (putini la numar).
Adolescentii s-au Tmpartit, prin
urmare, in doua tabere: unii au ra-
mas in salile de clasa, ca sa rezol-
ve probleme la matematica (cei mai
lipsiti de imaginatie) sau de amor
(ceimai lipsiti de complexe), iar altii
s-au dus, cdtinel, acasa. Scoala a
devenit, asadar, altfel, dar nu in
sensul dorit de cei angrenati in
plicticosul proces de invatamant.
Daca liderii nostri inteleg sa

se miste doar in gama parodicu-
lui, imi veti trece cu vederea, sper,
atat titlul acestui articol, cat si
accentele ironice pe care discur-
sul meu le imprumuta pe parcurs.
Fiindca, la urma urmelor, ce s-0
mai lungesc degeaba: mi-am pro-
pus sa va arat ce inseamna cu
adevarat ,,scoala altfel”. Si de
unde se poate recolta un aseme-
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“nea exemplu simultan uluitor si
grotesc, dacd nu din acea cultu-
ra specialistd in violenta fizico-
psihologica rafinata, i.e. Japonia?
Odiseea a inceput in 1996,
cand un fost ziarist de la agentia
de stiri Shikoku Shimbun, Kous-
hun Takami, a terminat de scris
un roman cu o trama atét de con-
troversata, incat juriul unui im-
portant concurs nipon destinat
romanelor horror 1-a respins din
competitie, iar o casa editoriald
(Ohta Shuppan) a acceptat sa-1
publice abia In 1999. Cartea se
numeste Battle Royale (in lecti-
une japoneza, aproximativ, Bat-
toru Roaiaru) si descrie, in pes-
te 600 de pagini, o societate ni-
pona autocratica si aliena(n)ta,
parte dintr-o imaginara Republi-
cd a Marii Asii de Sud Est. Avem,
asadar, de-a face cu un scenariu
de istorie alternativa, oarecum pe
modelul exploatat cu succes de
autorul american Philip K. Dick
in romanul The Man in the High
Castle (1962) si, anterior acestu-
ia, chiar de George Orwell in ro-
manul /984 (1948). In scenariul
propus de Takami, pentru a exer-
cita un control perfect asupra
cetdtenilor, autoritatile initiaza, in
1947, un program derulat sub
comanda armatei, destinat sa te-
rorizeze segmentele cele mai fra-
gile ale populatiei, pentru a le
impiedica sa se revolte la un mo-
ment ulterior al existentei lor. Pro-
gramul este terifiant de simplu:
cincizeci de clase de liceeni de 15
ani intra sub observatie, din ran-
dul carora este selectatd una sin-
gura pentru proba de foc. Aceasta
consta Intr-o lupta pe viatd si pe
moarte intre elevi, pana ce unul
singur raméane in viata, putand fi
incununat castigitor absolut.
Cartea a avut un succes in-
stantaneu, atat in Japonia, cat si,
gratie traducerii in limba engleza
a lui Yuji Oniki, In strainatate
(Stephen King, de pilda, s-a de-
clarat incantat de nebunia plot-
ului). Desigur, beneficiind de o
receptare atat de entuziasta, ope-
ra de fictiune trebuia ecranizata.
Iar regizorul care s-a grabit sa-si
asume aceasta sarcind simultan
atragitoare si vinovata a fost

TRIBUL. ,,Aveai ocazia sa-i
vezi dezbracati, bine dispusi, che-
fuind aiuritor, copilarindu-se, de-
déandu-se unui soi de haimanaléac
fermecator pe nu putini dintre cei
ale caror chipuri figurau in manua-
le. Era, intr-un fel, un prilej de de-
mitizare §i reumanizare a zeilor
Olimpului” (Eugen Negrici). Co-
ord. OZANA CUCU OANCEA,
Marea scriitorilor. Intre Olimp i
zidul Puterii, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 2012.**

”§coala cu adevarat altfel

Kinji Fukasaku (daca va amintiti
din articolele trecute, el este unul
dintre maestrii lui Quentin Taran-
tino, care i-a dedicat, de altfel,
Kill Bill, film care preia unul din-
tre personajele negative din Bat-
tle Royale).

Filmul Iui Fukasaku (care avea
sa se dovedeasca, de altfel, si
ultimul din carierd), lansat cu ti-
tlul omonim in anul 2000, modifi-
ca doar in micd masura cadrul
general fixat in carte. Astfel, de
aceasta data, vorbim despre o
Japonie din viitorul apropiat,
care, confruntata cu valuri de re-
zistenta civila si tulburari socia-
le, s-a Tmpartit in doua: ,,batranii”
conservatori i ,,tinerii” anarhisti
(dihotomiile acestea au un par-
fum aproape gnostic pe Vechiul
Continent, obisnuit cu ,,ereziile”
dualiste ale bogomililor si catari-
lor). Pentru a putea sa-i struneas-
ca pe ultimii (ni se spune chiar ca
nu mai putin de 800000 de elevi
parasesc scoala, pe fondul unui
nivel de somaj care afecteaza
15% din totalul fortei de munca),
guvernul emite actul Battle Roy-
ale sau BR. Cei 42 de elevi ai cla-
sei a IlI-a B (echivalentul clasei a
IX-a din obositul sistem de inva-
tdmant romanesc) sunt transpor-
tati pe o insuld pustie, unde li se
pun la dispozitie diverse arme
(unele folositoare si ugor de ma-
nuit, altele, din contra, complet
inutile), pentru ca acestia sa se
lupte intre ei pana la moarte. To-

SOFISM. ,,Avem atatea chei
si-un singur rai, dar oamenii cum-
para tot/ felul de usi sa-nchida
dincolo de ele nazariri — otel ne-
tot—,/ fogninde iluzii, ciresii con-
tuzii — aproape simt cum creste/
titirezul megalomaniilor sub prii-
toare deste—...”. GABRIELA PA-
CHIA, Defiridizari, Timigoara,
Ed. Waldpress, 2012.%*

tul este complicat de faptul ca
prieteniile existente sunt pulve-
rizate in fata luptei hobbesiene
pentru existenta. Cei mai pusila-
nimi (si, proportional, mai inteli-
genti, fiindcd lasitatea merge
mand in mana cu ratiunea) dintre
dumneavoastra ar putea veni cu
o solutie salutara: bine, dar de ce
n-ar decide un elev oarecare sa
se ascunda pur si simplu intr-un
coltisor de pe insula si sa astep-
te acolo cuminte consumarea
macelului dintre colegii sai? Fiti
pe pace, organizatorii s-au gan-
dit si la asa ceva, astfel incat teri-
toriul izolat de apele oceanului
este Tmpartit in mai multe zone
interzise, care se schimba dupa
un orar precis Daca unul dintre
ramane nepermis de mult intr-o
anumita regiune, gulerul exploziv,
plasat, in prealabil, in jurul gatu-
lui fiecarui elev, sare in aer, pro-
vocand moartea instantanee a
vinovatului. Nici macar nazistii
nu se gandisera la asa ceva...
Devine, astfel, limpede cé Bat-
tle Royale ofera o lectura post-
moderna si nivelatoare de distinc-
tii a scenariului de tip high mo-
dernism propus de William Gol-
ding in Lord of the Flies (1954), a
unei lupte dintre obscurantismul
irational §i democratia rationala.
De data aceasta, rolul lui Piggy
este preluat de un duo metoni-
mic, compus din adolescentul
Shuya si de prietena lui, Noriko,
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NUVELISTUL
REBREANU

EVALUARE ININTEGRUM.
»Facand abstractie (daca e posi-
bil?!) de povara uriagd a romane-
lor, nuvelistica lui Liviu Rebrea-
nu nu este cu nimic mai prejos —
ba, in anumite privinte, este chiar
superioara — celei a confratilor séi
din epoca si in contextul evolu-
tiei speciei la noi ea marcheaza
chiar prioritati”. CONSTANTIN
CUBLESAN, Nuvelistul Rebrea-
nu, Bucuresti, Ed. Academiei
Roméne, 2012.%**

insa chiar si acest cuplu inocent
este, treptat, silit sa mutileze si
s ucida pentru a rimane in via-
ta. Pentru ca trebuie sd-si aban-
doneze pasivitatea si principiile
de camaraderie, virtual toate per-
sonajele capata contururi diabo-
lice, ceea ce face ca psihologia
lor sa fie si mai mult revendicata,
fie si la nivelul simbolismului im-
plicit, de mecanismele prezente in
acea zona regresiva a psihicului
uman investigata de Golding si
asociata cu bestialul satanic (sa
nu uitdm ca Imparatul Mustelor
este o transcriere literala a nume-
lui unuia dintre cei sapte printi
infernali, Beelzebub).

Filmul lui Fukasaku a fost foar-
te bine primit in Japonia (in pofi-
da reactiilor negative din partea
guvernului, care a incercat, ca si
in cazul publicarii romanului, sa-
iinterzica difuzarea) si de-a drep-
tul exceptional in strdinatate,
unde a devenit un adevérat punct
de referintd, cel putin, spuneam,
pentru regizori ca Tarantino (care
nu a ezitat sa declare ca, dintre
toate filmele aparute din 1992, de
cand a inceput el s turneze peli-
cule, acesta este cel pe care si-ar
fi dorit cel mai mult sa-gi puna
semndtura). Personal, cred ca
personajul cel mai convingétor,
reunind sub aceeasi egida vul-
nerabilitatea si terifiantul cinic,
este Kitano-sensei, profesorul de
liceu interpretat cu aplomb rar de
unul dintre actorii §i regizorii-cult
din Japonia postbelica, Takeshi
Kitano. Regretabil, Kinji Fukasa-
ku a murit inainte de a putea tur-
na sequel-ul mult agteptat, Bat-
tle Royale II: Requiem (2003),
astfel ca pelicula a fost comple-
tata de fiul sdu, Kenta Fukasaku,
cel care a redactat, de altfel, sce-
nariul ambelor productii. In pofi-
da violentei diseminate pe ecran,
Battle Royale ramane o medita-
tie extrema atat asupra conflictu-
lui din interiorul fiecarei genera-
tii, cat si asupra insularizarii tine-
rilor in raport cu varstnicii i in-
vers. Descris ca o fabula de crea-
torul sdu prudent 1n asertiuni, cel
mai dur film japonez din ultimele
doua decade permite atat de multe
unghiuri de interpretare, reunind
sensuri politice, sociale si chiar
filosofice, incat acuzatiile care i
s-au adus devin, in fata fortei sale
estetice, simple fraze opace.

MARIA SA, NEAGOE BA-
SARAB... ,,Astazi, cand toti fiii
pe care i-am ndscut au intrat in
pamant Inaintea mea, cand anii
mi s-au Tmputinat §i eu ca iarba
m-am uscat, nu ag putea indura
lumina soarelui stralucind deasu-
pra de nu ag avea intiparit in su-
flet chipul luminos al domnului
Neagoe, un domn ales si déruit
de Dumnezeu”. Insemndarile
MONAHIEI PLATONIDA, Doam-
na Despina a Tarii Romadnesti,
Bacau, Ed. Bonifaciu, 2012.****
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B GABRIEL NEDELEA

acd lumea nu se justi-
fica decat ca fenomen
estetic si comunitatile

intelectuale ajung sa o poata de-
termina in consecintele sale ulti-
me numai in acest sens, are sa
inceapa iesirea din istorie, preva-
zuté de epistemologi, de istoricii
ideilor si de istoricii mentalitati-
lor la finele postmodernitatii.
Wolf Lepenies, in recenta cartea
tradusa la Editura Curtea Veche
— Ce este un intelectual euro-
pean?, concluzioneaza ca ,,dis-
cursul asupra postmodernitatii
si a postistoriei a ajuns astazi, la
sfargit”. Acest lucru releva siun
ascendent al intelectualilor de
dreapta asupra stangii europene,
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“pregatirea sfarsitului

insd in prezent astfel de bunuri
intelectuale au devenit comune
si Europa, Occidentala cu preca-
dere, trebuie sa inceapa iesirea
din discursul istoric. Autorul in-
vocd aici sansa bricolajului si
posibilitatea combinatiilor si per-
mutarilor infinite din care se poa-
te hrani omul contemporan pen-
tru a nu cadea Intr-un plictis care
il va duce la devitalizarea com-
pleta si trecerea sa intr-un regn
inferior.

Dar nu aceasta este singura
sansa 1n fata amenintarii Impie-
tririi istorice. Nu poate fi vorba
de o imobilitate cronica, din mo-
ment ce ,,postistoria este, dimpo-
triva, caracterizata prin slabirea
alternativelor istorice si prin de-
naturarea crescandd a civilizatiei
tehnice si stiintifice”. In spatele
acestor declamari ale lui Lepenies
se afla, in genere, tot o slabire,
de esentd postmoderna, a gandi-

rii, bricolajul fiind una dintre foar-
te cunoscutele sale fete. Asadar,
nu numai ca discursul nu a ajuns
la finele postmodernitatii, ci sunt
toate semnele unei reinsufletiri a
acesteia.

In ordinea de idei pe care o
urmareste Lepenies, arta ocupad
o functie de care nu s-a bucurat
nici in romantism: ,,arta, careia nu
i-a revenit pentru o vreme inde-
lungata decat rolul de a compen-
sa pierderea caracterului magic al
lumii, trebuie ca in prezent sa in-
frunte eventualitatea sfarsitului
sau”. De fapt, este nevoita sa in-
frunte spaimele sfarsitului. Arta
este invocatd pentru rezistenta sa
in timp si la timp, pentru atribute-
le sale anistorice, pentru stapa-
nirea limitelor prin deschiderea
spre individualizare. Omul se afla
in pericolul plictisului general
numai Impreuna cu comunitatea
si nu si in plan personal.

Ceea ce deplange Lepenies
este faptul cd din momentul in
care ,,totul devine un obiect es-
tetic, un subiect artistic posibil”
incepe o evolutie care face cani-
mic s numai fie moral. Insa oda-
ta cu Nietzsche morala s-a rede-
finit, iar modernitatea a dat nas-
tere unei arte care s-a intors ex-
clusiv spre sine pentru a se puri-
fica si pentru a-gi castiga auto-
nomia pe care sa-si cladeasca
ontologia care o defineste si azi.
Este in definitiv o lupta care se
duce Impotriva ideologicului, in
genere.

Ceea ce se denunta prin sfar-
situl postmodernitatii este o
noua fatd a sa, un reflux, asa cum
a existat un al doilea romantism.
Ceea ce se schimba este faptul
ca aceasta a doua postmoderni-
tate este mai radicala, In timp ce
al doilea romantism a fost o im-
blanzire numita ,,biedermeier” —
nu de putine ori peiorativ —a pri-
mului. A doua fata postmoderna
nu se arata dispusa sa fie inghiti-
td de marea modernitate — in care
Matei Calinescu inghesuia, pe
buna dreptate, toate schimbarile
secolului XX.

Aceasta problematizare vine
in cartea Ce este un intelectual
european? pe fondul opozitiei
vita activa — vita contemplati-
va. Cultura din Europa Occiden-
tald este prinsa in secolul al XX-
lea intre acesti doi poli, iar inte-
lectualul penduleaza intre ufo-
piesi ,reintoarcerea la melanco-
lie”. In urma unor reglari de con-
turi intre clase si a scindarii in-
dividului in functie de preocu-
péarile sale putem reconfigura
celebra piramida a lui Maslow
intr-o clepsidra. Cele doua pira-
mide ale clepsidrei sunt tocmai
cei doi poli pe care i-am enuntat.
Caatare, ,,Melancolia intelectua-
lilor devine o problema europea-
nd atunci cand vita activa, sub
efectul imburghezirii Occidentu-
lui si al emergentei eticii protes-
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tante, devine un ideal contem-
poran, ceea ce are drept conse-
cinta faptul ca vita contempla-
tiva are nevoie sa se justifice”.
Este si problema pe care o pu-
nea Julien Benda in Trdadarea
carturarilor, fiind el insusi un
melancolic ce criticd activitatea
politica a intelectualului in dau-
na atitudinii carturaresti, ,,aflan-
du-si bucuria in cultivarea artei,
stiintei sau speculatiei metafizi-
ce, Intru-un cuvant in stapani-
rea unui bun non-temporal,
aproape ca pot spune: Impara-
tia mea nu-i din lumea aceas-
ta’.

Postmodernitatea in care ne
aflam nu mai are complexul pio-
nieratului, ci complexul satura-
tiei si a sfarsitului. Rolul intelec-
tualului in Cefate nu mai este cel
de avocat al imperativelor etice
si morale, ci de administrator al
bunurilor culturale, iar una din-
tre functiile sale va fi sd rezolve
alienanta problema a bricolaju-
lui. Va fi el insusi un bricoler, jus-
tificAindu-se estetic, sau va gasi
resurse sd mai schimbe o data
paradigma. Intelectualul va tre-
bui sid-si asuma sarcina de
»agent cosmotic” (Constantin
Noica), de a opune o noua rezis-
tenta timpului silindu-1sa devi-
na istorie chiar prin iesiri din
timp, prin determindri exterioare
ale sale. Esteticul este ,,agentul
cosmotic” pe care il invocad, in
disperare de cauza, Wolf Lepe-
nies In Ce este un intelectual
european?, carte care este indis-
pensabila pentru diagnosticienii
noii postmodernitati.

Yukio Mishima, Zapada de
primavara, traducere din limba
japoneza de Angela Hondru,
Editura Humanitas Fiction, Bu-
curesti, 2012 ,Colectia Raftul De-
nisei, 333 pp.

dpada de primavarad,
Zromanul lui Yukio Mis-
hima, face parte din te-
tratologia Marea Fertilitatii, ca-
podopera scriitorului. Lumea fic-
tionala reflecta erosul intr-o va-
rietate de ipostaze, de la erosul
preocupat de sine, egoist, al or-
goliului, trecand spre senzualita-
te, la erosul implinit, carnal, im-
pregnat de accente ce transcend
fiinta, la erosul interzis care se as-
cunde, ajungandu-se pana la su-
premul sacrificiu al mortii in nu-
mele iubirii. Incursiunea in lumea
launtrica a sinelui incepe pe fun-
dalul iubirii, care se vor naste din
sentimente pure, adolescentine,
dar si din rabufniri de orgoliu si
lupta cu propria fiinta, precum si
cu fiinta iubita. Totul pentru su-
prematia si controlul acestui sen-
timent incontrolabil. Astfel, iubi-
rea dintre Satoko, fiica unor no-
bili japonezi si Kiyoaki, prove-

Haru no Yuki

nind dintr-o veche familie de sa-
murai, va capata contur. Fire me-
ditativa si melancolica, Kiyoaki
se lupta cu sentimentele sale, ce
il vor duce spre un drum al auto-
distrugerii: ,,Bucuria si exuberanta
nu-1 prindeau pe Kiyoaki. Frumu-
setea lui avea o notd de melan-
colie si de aceea parea mult mai
atragator cand era suparat sau
necdjit, asemenea stari invaluin-
du-se intr-un soi de rdsfat carac-
teristic Iui Kiyoaki. In astfel de
momente, obrajii palizi pareau si
mai albi, ochii splendizi i se injec-
tau, iar sprancenele frumos con-
turate se incruntau. Intreaga dis-
pozitie sufleteasca se destrama
de parca lumea lui interioara s-ar
fi facut tandari” (p. 122).
Inceputa pe fundalul zapezii
de primavara, printre fulgi si sa-
ruturi patimase, iubirea celor doi
indragostiti, evanescenta si arza-
toare, patrunde si in luciditate, In
ungherele ascunse ale sufletului,
unde exista cruzime si singurata-
te, suferintd §i monstruozitatea

de a constientiza cd o parte din
sufletul celuilalt se afla in mainile
tale: ,,Satoko nu gasea nimic de
spus pentru cé tocmai el o adu-
sese in starea asta. Sperase din
toata inima sa o vada fara vlaga,
smiorcaindu-se, incapabild sa-i
mai tind predicile pe care si le
permitea data fiind diferenta de
doi ani dintre ei. In clipele acelea
ii era tare dragd, in chimonoul ei
de culoarea florilor albe de glici-
na. Nu traia doar senzatia unei
capturi valorose in mainile sale,
cimai ales ispita lucrului interzis,
ainaccesibilului, a fructului oprit.
Asa o voia, nu altfel. Ea, pe de
alta parte, dorise intotdeauna sa-1
stie intr-un echilibru sufletesc
precar, sa se joace cu sentimen-
tele ui” (p. 163).

Pe langa povestea de iubire,
romanul lui Mishima pare ca as-
cunde o lume fantomatica, cripti-
ca, care se construieste paralel si
tese dupd decor drama cu un su-
flu tragic. Descrierile i simbolu-
rile minutios integrate ascund

Yulkio Mishima

apada
de primavara

e

taine gi dau un suflu rece si mis-
terios naratiunii reveland semnele
unor obstacole ce stau in calea
iubirii ca un fatum necrutator.
Romanul este si un pariu al sacri-
ficiului si compromisului fiintei cu
sine 1nsdsi, aruncata in valtoarea
simturilor, pasiunii care se subli-
meaza In devotament, renuntare,
intr-un joc al asumarii destinului
ce presupune chiar propria a-
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neantizare in numele unui scop
suprem — Celalalt.

Aparenta banalitate si previ-
zibilitate a iubirii imposibile cu
accente de drama shakespearia-
na, asa cum s-a mai subliniat, este
impiedicata de finalul romanului,
de puterea de sacrificiu a lui Sa-
toko, care refuza sa inlocuiasca
iubirea lui Kiyoaki cu iubirea pen-
tru printul Téin. Ea se va retrage
la 0o manastire, mortificandu-si
iubirea in asceza si solitudine.
Insa, cel sacrificat cu adevarat
este Kiyoaki, cel care isi risipes-
te si ultima picaturd de viata in
speranta de a o mai revedea pe
iubita sa fie doar si pentru o cli-
pa. Finalul este unul specific vi-
ziunii japoneze, al renuntdrii la
sine, la vanitate, la orice urma de
mandrie pentru recuperarea unei
clipe de plenitudine, de iubire mai
presus de tot si de toate, iar sfar-
situl inevitabil este de o simplita-
te asemenea caderii unei flori fra-
gile de cires In tinutul fara intoar-
cere al zapezii de primavara.

M Cristina Gelep
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carte cu zimti

sa-l dam lui Sirbu ce-i al lui Sirbu,
dar nu mai mult!

Clara Mares, Zidul de sticla.
Ion D. Sirbu in arhivele Securi-
tatii, prefatd de Antonio Patras,
Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2011,519p.

m citit i eu, aproape
copil fiind, in anii *90,
urnalul unui jurna-

list fara jurnal. Erau vremurile
cand ma aruncam mimetic asupra
lui Steinhardt, Tutea, Sirbu si alti
cativa. Nu aflam, daca e sa fiu sa
sincer, mai nimic precis despre ei,
dar faramele biografice si sclipi-
rile aforistice ajungeau cat sa imi
incropesc un cdmp imaginar pro-
pice exaltarii. Cazul Sirbu avea
cevaspecial. Simplul fapt ca,jur-
nalistul”” agonizase prin locuri fa-
miliare mie imi Intarea patriotis-
mul local, cu toate ca el parea sa
fi facut tot posibilul sd mi-I fran-
gd. Chiar daca am simtit candva
vreo firava nevoie de nuante, am
considerat-o blasfemica si am re-
primat-o rapid.

Dupa elanul popularizarii si al
citarilor admirative, a venit si vre-
mea cercetarii vietii si a operei lui
I.D. Sirbu. Sunt notabile contri-
butiile Leliei Nicolescu, ale lui
Nicolae Oprea, Antonio Patras,
Daniel Cristea-Enache s.a. si, cea
mai recentd, a Clarei Mares, cer-
cetatoare la IICMER, care a stu-
diat dosarele de la CNSAS, sin-
tetizandu-le Intr-o naratiune vas-
ta si densa.

Zidul de sticla este, In primul
rand, o biografie I.D. Sarbu, o cro-
nica a exteriorizarilor sale in mul-
tele ipostaze in care a fost pus
de-a lungul a aproape cinci de-
cenii: studentul-soldat fugind
intre frontul de est si Universita-
tea/Cercul literar de la Sibiu, asis-
tentul si,,cel mai tanar conferen-
tiar” de la Cluj, profesorul si jur-

nalistul cultural din anii *50, deti-
nutul politic, ,,cel mai batran va-
gonetar” de la Petrila, secretarul
literar al Teatrului National din
Craiova, scriitorul in cautarea
publicarii si a libertatii, ,,jurnalis-
tul fara jurnal” si ,,consecventul
plimbaret solitar” (cum 1l numea
sursa,,lancu”, p. 361), din anii ’80.

In al doilea rand, lucrarea re-
prezinta si o descriere — cu incer-
céri de analizd —a modului de func-
tionare a Securitatii, cu tipurile de
urmdrire, metodele folosite si
mecanismele interne. In cazul
nostru, frapante sunt — cel putin
pentru neinitiati — sabotajele (in-
terventii la edituri si reviste pen-
tru a-1 bloca/intarzia publicarea),
asa-zisele actiuni de ,,influentare
pozitiva” (tentative de a intra pe
sub pielea urmaritului pentru a-1
calma, inclusiv prin interventii
pentru grabirea/facilitarea publi-
cdrii) si, mai ales, manevrele de
discreditare a ,,obiectivului” prin
crearea impresiei cd ar fi colabo-
rator al Securitatii. Secventa cea
mai relevanta pentru acest gen
de practici este intalnirea lui Sir-
bu cu un securist beat, care, in
plin centru al Craiovei, l-a strans
in brate anuntandu-1 cé i s-a apro-
bat cererea de pasaport (p. 218).

In sfarsit, il putem vedea pe
Sirbu — cu avatarurile sale ,,Ser-
banescu”, ,,Ursu” sau ,,Suru” —
prin lentilele Securitatii, care 1-a
urmdrit, mai mult sau mai putin
atent, vreme de un sfert de secol.
Autoarea rezuma astfel istoria
vinovatiilor sale prezumate: ,,Fos-
tul detinut politic, urmarit in 1964,
devine comentator ostil in 1967
si 1969, evazionist in 1973, rebel
in 1974, nebun in 1977, fugar in
1981, prolegionar in 1983, subver-
sivin 1984, iredentist in 1985 (p.
306). Siurmdrirea continua. Do-

sarul nu a fost inchis nici in pri-
mavara lui 1989 — cand, tindnd
cont de boala grava a lui Sirbu,
insusi ofiterul de caz a facut pro-
punerea — si nici macar in sep-
tembrie, dupa moartea ,,obiecti-
vului”. Securistii au iIntocmit un
raport cu privire la ceremonia fu-
nerard §i au mai interceptat, o
vreme, scrisorile Intarziate.
,,lmaginea finald” alui L.D. Sir-
bu, ,,aceea a unui dusman inve-
derat si ireconciliabil al regimului
comunist” (p. 440), mi se se pare
dincolo de orice semn de intre-
bare. Nu pot spune acelasi lucru
insa, despre modul in care Clara
Mares a ales sd o construiasca.
La sfarsitul anilor *90, Sorina
Sorescu fluiera in biserica in al
carei uriag cor Inganam si eu, atra-
gand atentia ca, in materie de I.D.
Sirbu, critica era redusa la ,,peri-
fraza si consacrare”, c¢a ,,persoa-
na Intai a marturisirii tinde sa de-
vina spontan si fard accidente
semantice persoana a treia a exe-
gezei” si, in felul asta, ,,comenta-
riul intrd in circularitate cu obiec-
tul comentat™ . Ei bine, ne aflam
in aceeasi situatie, céci §i acum,
cercetdtoarea vrea sa construias-
ca biografia astfel incat sa se su-
prapund imaginii create de Sirbu
insusi si accentuate de exegeza.
Indistinctia vocilor este cel mai
usor observabild 1n capitolul
,»,Oamenii in oglinda. [.D. Sirbu
despre contemporanii sai”, unde
,jurnalistul” e creditat total si
chiar inertial completat: in ceea
ce-l priveste pe Negoitescu, au-
toarea nu crede ,,ca principiile
morale 1i erau straine, insa ele nu
aveau greutatea pe care o aveau,
de pilda, in constiinta lui Ion D.
Sirbu” (p. 428); cat despre So-
rescu, ,,curtandu-1 pe Sirbu, in
chiar anticamera mortii”, el ar fi
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incercat ,,0 imaculare a propriei
biografii prin asociere, prin co-
nexiune cu una superioard mo-
ral” (p. 432).

Atasata, probabil, de perso-
naj, Clara Mares pare sa-si fi pus
in gand sa-1 scoata bine, omitand
faptul ca el iesea bine oricum. Ca
si cand arhiva nu ar fi fost sufi-
cientd, intervine frecvent, prin
comentarii sirbofile, pentru a-1
ajuta pe cititor sa infeleagd. Asa
se face ca discursul presupus-
istoriografic e, de fapt, hagiogra-
fic. Uneori, interventiile auctoriale
sunt patetic-benigne, cu iz de
comentariu scolar: Sirbu se sim-
te ,,direct responsabil fata de soar-
ta limbii si a neamului roméanesc”;
,,format in spiritul ideilor de Ade-
var, Frumos, Bine, Onoare, el nu
poate intoarce spatele tarii sale
doar pentru ca acolo e greu de
trait” (p. 250). Alteori, ,,interpre-
tarile”, fara legatura cu textul do-
sarelor, ajung sa decredibilizeze
discursul istoriografic. Un exem-
plu: atunci cand din dosare lipsesc
documente, deci cand urmarirea
pare sa fi slabit, inseamna ori ca
Sirbu si-a luat masuri de precautie
(p. 148), ori ¢4, pur si simplu, i-a
extenuat” pe securisti (p. 274).

Aducerile din condei fac ine-
vitabile ambiguitatile: Sirbu, ,,lup-
tator inndscut”, ne spune autoa-
rea, ,,sfideaza vitejeste blindajul
adversarului: microfoane, infor-
matori, filaj”, purtand ,,scutul in-
teligentei, al tenacitatii, al ironiei”
(p- 196), chiar daca se declara
»disperat, neputincios si singur”
(p. 197). Cateva pagini mai inco-
lo, aceeasi autoare constata ad-
mirativ ca ,,subtil, Sirbu isi trans-
mitea [securistilor,n. M.G.] pro-
priile conditii: «daca va purtati
omeneste cu mine, s-ar putea sa
aveti mai mult de castigat decat
daca ma brutalizati»” (p. 208).
Logica scartaie, fara a fi clar daca
e vorba de sofism sau paralogism.
Ca dovada a inocentei, pe care
securistii se chinuiau sa o pate-
ze, ni se aduce intrebarea: ,,Daca
ar fi fost, intr-adevar, colabora-
tor al politiei secrete, de ce ar mai
fi fost cenzurat?” (p. 300). Ca si
cand colaboratorii — Doinag si
Nego, de exemplu — ar fi scapat
neatinsi de cenzura.

Clara Mares nu se multumes-
te cu un personaj exemplar, ci vrea
unul perfect, despre care ,,trebu-
ie stabilit din start ca [...] nu a
platit cu niciun compromis” (p.
300), care ,,face mereu alegerea
onestd” (p. 392). Exagerarea se
vede chiar din faptele prezentate
in carte, care ilustreaza firea os-
cilanta a lui Sirbu, faptul ca a
fost, poate, marginalizat, dar nu
exclus, si, din cand in cand, a fa-
cut cate o ,,concesie pur declara-
tiva” (p. 309).

In Jurnal, Sirbu 1l cita, la un
moment dat, pe Talleyrand: ,,Tot
ce este exagerat devine insigni-
fiant”. Si chiar in cartea de care
am vorbit gasim notat ca ,,adesea
spunea, pentru microfoanele
nestiute, ca la istorie si mituri tre-
buie umblat cu parcimonie, exce-
sul ducéand la vulgaritate” (p. 210).

!'Sorina Sorescu, Jurnalistul fara
Jjurnal. Jocurile semndturii, Editura
Aius, Craiova, 1999, p. 6.

The

aca numarul de pagini
web ce contin foto-
grafiile autorilor atin-

ge in prezent valori considerabi-
le, vizitatorului obisnuit fiindu-i
servite reprezentdari ale realitatii
fiecarui fotograf amator ori pro-
fesionist, se impune o diferentie-
re intre portofoliu si blog de fo-
tografie. In timp ce primul este
menit in principal scopurilor pu-
blicitare si doreste sd atragad
clienti, al doilea cauta privitori,
fiind o forma de exprimare vizua-
18 ce spune povestea persoanei
din spatele obiectivului si a per-
spectivei acesteia.

Un exemplu notabil pentru
blogosfera craioveana este
pagina Roxanei Ghitd, The
beautiful foolishness of things
(thebeautifulfoolishnessof-
things.blogspot.ro), loc ce reu-
neste atat fotografiile autoarei cat
si versurile in engleza ale
artistului canadian Michael
Tweed. Colaborarea acestora
este un proiect in desfasurare de
bun augur, cele doud elemente
fiind imbinate atat de firesc, incat
privitorul nu poate spune daca
textele sunt scrise ca o descriere
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a fotografiei ori daca aceasta din
urma a fost realizata ca o proiectie
apoeziilor.

Fotografiile Roxanei Ghita pot
face cat o mie de cuvinte, dar pot
fi descrise si in doar cateva zeci
de silabe semnificative ale poe-
tului Michael Tweed. Autoarea
surprinde in fotografii simplita-
tea lucrurilor de zi cu zi, eliminand
strainul din compozitie, astfel in-
cat privitorul are un sentiment de
intimitate: pietre, flori, un scaun
ori o perdea sunt capabile sa in-
fatiseze o gama larga de emotii
ce dezviluie realitatea ascunsa
din spatele materiei. In momen-
tul fotografierii, obiectul nu mai
este un fapt receptat pasiv, ci o
parere, interpretarea subiectiva a
realitatii prin Imbinarea subiectu-
lui si obiectului intr-un tot unitar
ce le transcende pe amandoud;
un concept mediator in care pre-
zentul si absentul coexista intr-
un spatiu temporalizat. Imaginea
ajutd cuvantul sa se elibereze din
corsetul lingvistic, iar elementul
rezultant igi extinde sfera de in-
terpretari. In general, la o prima
impresie, textul in sine nu conti-
ne nicio aluzie la natura, iar ob-
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Foolishness of Things

iectul din imagine nu pare s co-
respunda descrierii. Insa cele
doua elemente se imbina in mod
gratios, neputandu-l separa pe
unul de celalalt. Asa cum intre
Sine si natura exista o relatie de
nedespartit, unul influentand ar-
monia celuilalt, intre fotografie si
vers se creeaza o complicitate.
Poeziile completeaza fotogra-
fiile, ajutand privitorul sa obser-
ve ceea ce altfel ar putea fi trecut
cu vederea. Se elimina astfel cap-
cana de a interpreta imaginea
dupa obiect. Prin versurile sale,

Michael Tweed evidentiaza toc-
mai partea ascunsa a fotografiei,
aceea accesibila numai prin me-
ditatie. In ceea ce priveste forma,
textele lui Michael Tweed amin-
tesc de poezia japoneza, fiind,
dupa cum mentioneaza artistul,
fragmente dintr-o «estetica a fra-
gilitatii», numarand cel mult cinci
versuri cu rima albd. Asemenea
fotografiilor Roxanei Ghita, nu
sunt Incarcate stilistic si captu-
reaza emotii fara a incerca sa le
defineasca ori sa le descrie: “each
leaf/whether of tree/or speech/

was but a withered sun.” (fiecare
frunzé/de copac/ori de cuvant/
era doar un soare ofilit)

La fel de demn de mentionat
este si al doilea blog de fotogra-
fie al autoarei, The floating brid-
ge of dreams (roxanaghita.blog-
spot.ro), de data aceasta proiect
personal ce contine, pe langa
imaginile realizate cu la fel de
multa pricepere, texte personale,
citate sau traduceri.

B Roxana Rosca

the beautifial foolisliness of things




Herta Miiller, Vater telefoniert
mit den Fliegen, Hanser,
Miinchen, 2012, 207 pagini

erta Miiller a devenit
renumitd $i apreciatd
in special pentru scrie-

rile sale in proza, in care, intr-un
limbaj cu valente poetice accen-
tuate, descria strategiile de su-
pravietuire individuala in regi-
muri dictatoriale, modalitatile de
camuflare onticd in cadrul unui
sistem social cu caracter brutal
nivelator. Nu putine voci critice
i-au reprosat autoarei nascute in
Banat inadecvarea limbajului
(construit pe tipare preponderent
lirice) in operele in proza. Ince-
pand cu anul 1993, atunci cand a
aparut Der Wichter nimmt sei-
nen Kamm (Paznicul 1si ia piep-
tenul), Herta Miiller a devenit
cunoscuta si ca poetd. Au urmat
alte volume de versuri: Im Haar-
knoten wohnt eine Dame (2000)
(In coc locuieste o doamna), Die
blassen Herren mit den Mokka-
tassen (2005) (Domnii cei palizi
cu cescutele de mocca), Este sau
nu este lon (2005). Vater telefo-
niert mit den Fliegen (Tata vor-
beste la telefon cu mustele) a apa-
rut in luna august a acestui an, la
editura Hanser din Miinchen.

Versurile Hertei Miiller frapea-
74, de la bun Inceput si in toate
volumele sale, prin modalitatea
de dispunere grafica a textului:
este vorba despre colaje facute
cu multa migala de autoarea in-
sdsi, contindnd decupaje de pro-
pozitii, cuvinte, silabe, litere, sem-
ne de punctuatie din ziare si re-
viste, sau din pliantele cu recla-
me. Efectul vizual este garantat,
cromatica, pozitionarea, pauzele
aurolul lor bine definit, se impri-
ma puternic cititorului. In Vater
telefoniert mit den Fliegen, fie-
care colaj este insotit si de o ima-
gine, diferit amplasatd. Ansam-
blul care ia nastere poate atrage
prea facil etichete precum ,,supra-
realism”, ori ,,postmodernism”.
Ambele, fari a fi in vreun fel in-
corecte, sunt, totusi, prea limita-
te pentru a putea defini modali-
tatea de scriere poetica a detina-
toarei Premiului Nobel pentru li-
teratura. Poate mai mult decat
precedentele volume de lirica,
Vater telefoniert mit den Fliegen
se aseamand, ca procedeu de pro-
ducere si reproducere interna cu
»inventionismul metodic” al ce-
lor de la Wiener Gruppe. In teo-
rie, ,,inventionismul metodic” se
dorea o incercare de obiectivare
si impersonalizare a discursului
poetic, prin utilizarea ,,prefabrica-
telor”. Autorii Wiener Gruppe fa-
ceau uz de dictionare, de unde
preluau definitii si le combinau.
In ciuda efortului de obiectivare,
alcatuirea ansamblului final si dis-
punerea textuald scoteau
pregnant in evidenta caracterul
subiectiv al scrierii.

Textele Hertei Miiller au cate
putin din toate aceste influente,
dar le transcend, amprenta per-

b N
".I_.}

Lk
i

sonali a autoarei este, ca de obi-

cei, inconfundabila, se poate
vorbi de un stil aparte, de un ,,stil
Herta Miiller” si in poezie. Texte-
le scriitoarei sunt puzzle-uri, sunt
interactiune continua cu cititorul,
sunt destructurare a discursului
clasic, canonic, sunt reconversie
lingvistica in structuri noi, ran-
forsante, revitalizante pentru un
limbaj uzat, caruia 1i sunt con-
stant rapite capacitatile poetice.

Herta Miiller mérturiseste in
Der Konig verneigt sich und
totet (2003) (Regele se-nclina si
ucide) cum a ajuns la acest pro-
cedeu al colajelor: ,,Apoi am in-
ceput sa tai cuvinte din ziare. La
inceput, ratam rima. Totul a ince-
put cu intentia de a le da cate un
semn prietenilor mei din multele
calatorii pe care le faceam, de a
pune ceva personal in plic, nu
carti postale ale locurilor fotogra-
fiate prin lentila patriotismului lo-
cal. Citind ziarele in tren, lipeam
un fragment de fotografie si cu-
vinte laolaltd pe o bucatd
alba de carton, sau una,
doua propozitii. (...) Abia
uluirea fata de ceea ce reie-
sea din cuvintele disparate
din ziar a adus cu sine si
rima. Deja de multa vreme
decupam cuvinte acasa. Mi
se parea ca zac alandala pe
masd. M-am uitat mai bine
la ele si, spre uimirea mea,
multe rimau.”

Vater telefoniert mit den
Fliegen este, in subtext, si
o carte de filozofie a limba-
jului, stiuta fiind preocupa-
rea permanenta pe care Her-
ta Miiller a avut-o pentru
cuvant. Dispunerea grafica
a colajelor evidentiaza la
modul concret grija scriitoa-
rei pentru ,,cuvantul neros-
tit”, care trebuie sa se auda
la fel de tare precum cel ros-
tit. Pauzele dintre cuvinte,
dintre silabe iIndeamna la coope-
rare din partea cititorului, dar
functioneaza, pe alocuri, ca ade-
varate prapastii in care gravita-
tea semanticd te prabuseste pe
nepusa masa. In versurile Hertei
Miiller rima variaza constant, mi-
zand de cele mai multe ori pe cea
interna, care confera un ritm sa-
cadat textului si-1 face coexten-
siv siesi. Cuvantul este redesco-
perit in corporalitatea sa, textul
este un organism, membrele sale
sunt prezentate material, grafic,
fiecare unitate lexicald minimald are
o alta ,texturd”, lectura se frag-
menteaza involuntar, pauzele ce
iau nastere indeamna la cugetare
asupra cuvantului, la transcende-
rea invelisurilor sale materiale si
la centrarea asupra legaturilor
intrinseci, aproape intotdeauna
invizibile la o lectura ,,normala”,
superficiala. De aici si asocierile
aparent halucinante, surprinzatoa-
re, care insoliteaza textura lirica, o
decupeaza din contingenta fireas-
ca, abuzata de incertitudini si lo-
curi comune si o amplaseaza,
proaspata si redefinita, Intr-o con-
stelatie percutanta.

Intarsiile lirice sunt profunde,
accentul cade pe consubstantia-
litatea ontica a cuvantului. Aso-
cierile despre care am vorbit an-
terior, care produc efectul surpri-
zel, nu sunt niciodata facute doar
de dragul jocului in sine. Permu-
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precum apa

tarile potentiale, care pot avea
oricand loc, reveleaza cititorului,
in straturi adiacente, imaginea
unei lumi perturbate in ipotezele
existentei sale si pun sub semnul
intrebarii viabilitatea virtualelor
constructii ulterioare. Dincolo de
temele cu care e patruns pe piata
occidentala si care au propulsat-
o spre castigarea celui mai cunos-
cut premiu literar, Herta Miiller
defineste, 1n lirica sa, laturi ale
cotidianului existential, fapte ba-
nale, drame marunte, axate pe in-
congruenta planurilor de capaci-
tare si comprehensiune recipro-
cd a indivizilor. Sunt si in Vater
telefoniert mit den Fliegen ima-
gini poetice recurente, cuvinte-
cheie ce calatoresc prin imagina-
rul cartii si care pot configura un
univers al terorii, al unei dinamici
imposibile, al relatiei dureroase si
direct proportionale dintre dis-

Man Ray - Le
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tantarea fizica i dor (mai ales
dorul si departarea de cei dispa-
ruti). Sustin si In cazul cartii de
fatd, precum am sustinut-o si re-
feritor la celelalte romane ale scrii-
toarei originare din Nitchidorf, ca
nu dictatura este tema de profun-
zime, ci cuvantul, limbajul. Dra-
mele cele mai percutante se pe-
trec pe acest palier, este vorba
despre bazele si sursele genera-
tive ale lumii insasi, despre valo-
rizarea sensului in modalitati cat
mai fragmentate, pentru ca dis-
cursul nu este ceva dat, predefi-
nit, ci el se naste in fiecare cititor
caruia i se ofera accesul la aceste
fragmente din care, ca intr-un joc
lego, pot lua nastere, continuu,
cele mai diverse constructii.
Autoarea se bazeaza pe ace-
lasi procedeu ca in precedentele
volume de poezie, in Vater tele-
foniert mit den Fliegen el fiind
insa mult mai bine strunit
si rafinat, astfel incat efec-
tele obtinute sunt mai pu-
ternice. Liniaritatea imagi-
nativa este brusc si vio-
lent intrerupta de asocieri
cat mai indepartate de re-
ferential, din discrepanta
ce ia nastere Intre astep-
tare si realizare se produ-
ce deturnarea lectorului:
imaginarul Hertei Miiller
intuieste puncte cat mai
indepartate (dar cu lega-
turi interne revelabile doar
unei lecturi performante,
de profunzime), din care
construieste constelatii cu
efect aproape halucinant
pe alocuri. Bulversarea lu-
mii poetice destructurea-
za stabilitatea conventiei
si pune permanent sub
semnul intrebarii rezisten-
ta palierelor existentiale.
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HERTA MULLER

Jocul cu cuvintele este acom-
paniat intotdeauna de acela cu
sensurile si manierele poetice, In
genul unui ludic postmodern de
cea mai buna calitate. Sunt poe-
me care au un incipit in directia
poeziei impresioniste, altele de-
buteaza goethean, altele, ca nis-
te procese-verbale. Toate trase-
ele lirice induse se dovedesc fal-
se ulterior, orizontul de agteptare
pierde corelativele, se contraria-
zd, este indus pe alte turnante
poetice. Herta Miiller a Invatat
,Jjocul” cu limbajul de la austrieci
(Jandl, Wiener Gruppe), de la
Pastior, dar si de la Aktionsgrup-
pe Banat, insa a reusit sa depa-
seascd toate aceste experiente
intr-o maniera profund persona-
1a. ,,Jocul”, totdeauna cu o inten-
tionalitate bine definita si cu o
pluralitate a vectorilor semantici,
precum si a circulatiei acestora,
este creator la nivel estetic, dar
si existential. Vater telefoniert mit
den Fliegen este, In opinia mea,
cel mai interesant §i patrunzator
volum de liricd pe care Herta
Miiller 1-a publicat pAna acum.

ARCA

Revista ,,Arca” 7-8-9 (268-269-
279)/ 2012 ne propune proiectul
european ,,Revista in revista”,
ceea ce inseamna ca la fiecare
aparitie publicatia arideand ne va
oferi si un sumar reprezentativ
(peste o sutd de pagini) al unei
reviste straine: Apokalipsa din
Ljubljana in cazul de fata. Urmea-
za ca in urmatorul numar al publi-
catiei din Slovenia sd apard, de
asemenea, texte exponentiale ale
scriitorilor de 1a Arca. Remarcam
interviul cu Rodica Draghinces-
cu (,,Eu vorbesc si gandesc in
versuri in vremuri postindustria-
le! Sunt cum?”), cronica literara
(Vasile Dan, Gheorghe Mocuta,
Romulus Bucur) si poezia de ca-
litate — Petru M. Has (,,Simt asa o
nevoie d-aia de ideal/ si o strag-
nicd debusolare, cu toate cad/ in
fond sunt doar un biet/ militar
care tot Incearca sa/ doarma, dar

nu reuseste.”, tagadam, taga-
dam, tagadam), Costel Stancu
(,,Bérbatii de la noi din sat, mi-a
povestit/ altcdndva, se duc la
vanatoare impreuna. Prada/ do-
bindita/ se imparte egal tuturor.
Voi cum faceti?/ Lanoi se vanea-
za pentru trofee, i-am replicat.”,
De ce nu este Romania o tara
bananiera) si Sorin Lucaci (,,in
patria mea poetii nu au ce cauta/
doar cotofenele si pelicanii isi
gasesc un loc mai jos[...]” (In
patria mea poetii mor inainte de
vreme).

w
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,Discobolul” (Serie noua,
Anul XV,Nr. 175-176-177/2012) se
deschide cu un grupaj de poeme
de Aurel Panea intitulat Nimici-
torul. Sub semnul timpului... cu
o versiune 1n limba latina de Mar-
cela Ciortea. Contributii lirice au
adus si poetii Flaviu Predescu,
Sorin Lucaci, Alexandru Petria,
Liviu Ofileanu, George Holoba-

ca si Geo Galetaru. La ancheta
revistei despre constructia plu-
ristratificatd a operei literare au
raspuns printre altii Constantin
Cublesan, Gheorghe Schwarz,
Radu Aldulescu, Nora Iuga, Dan
Persa, Gellu Dorian, Rodica Bra-
ga, Leo Butnaru. Se remarca si
eseul lui Tulian Boldea despre
Sentimentalism si insurgentd in
poezia lui Mircea Dinescu.
= APOSTROF
revvista @ wunbundl scrilborilor
Numarul 9 al revistei ,,Apos-
trof” aduce la dosar un fragment
din Abisul luminat — Cartea a
doua alui Nicolae Balota, despre
cazul Mayerhoffer. Eugenia Sar-
vari ne prezintd cea de-a patra
editie a Academiei Itinerante ,,An-
drei Serban” initiatd in 2007 de
Corina Suteu, directoare a ICR
New York. Organizata anul acesta
la Palatele Brancovenesti de la
Mogosoaia, cadrul i-a imbinat pe
actori sa exploateze ideea de forta
emanata de zidurile vechi, in pre-
lungirea creatilor shakespeariene.

MozalcuL, serie noud, anul XV, nr. 10 (168), 2012——

13




B MARIA DINU

evocari cu si despre Adrian Marino

Ion Bogdan Lefter, Adrian
Marino: un proiect pentru cul-
tura romdnd, Colectia Rotonde
Editura Aius, Craiova, 2006.

u cred ca ar fi eronat
sa afirmam ca Adrian
Marino nu a avut dis-

cipoli. Sinicinu si i-a dorit, caci
cunostea foarte bine ce presupu-
ne o astfel de relatie. El insusi fost
asistent al marelui G. Célinescu,
stia ca oricat de mare ar fi apre-
cierea pentru maestru, la un mo-
ment dat intervine departarea
care nu poate fi decét benefica.
Invatacelul trebuia sa urmeze un
drum propriu, sd-si afirme din plin
personalitatea. Oricat de mare ar
fi la Inceput dragostea, discipo-
lul cu adevarat talentat va pune
capat acestui concubinaj intelec-
tual dezavantajos pentru el. Alt-
fel, cazut Intr-o adoratie pe viata,
tanarul debutant risca sd devina
un etern epigon. In cazul lui Ma-
rino, lucrurile nu se opresc aici.
In anii ’40, 1i fusese credincios
lui Calinescu, dar nu si fidel. In
mare parte 1i asimilase conceptii-
le, insa le aplica 1n stil propriu si
se mai lasa sedus de personalita-
tile occidentale, de pildd de un
Wellek, cu care mai tarziu va avea
ceva afinitati. La nevoie, nu in-
tarzia sa ia apararea profesorului
sau odata cu aparitia Istoriei li-
teraturiiin 1941, cand opinia cri-
tica ii aducea reprosuri de roman-
tare si subiectivitate. Dar despar-
tirea de Célinescu va veni odata
cuun moment dramatic din viata
Iui Marino si se va dovedi o fata-
litate, nu o optiune impusa de do-
rinta afirmarii individuale. Inchis
si apoi deportat in Bardgan intre
1949-1963, in perioada comunis-
ta, Marino e dezamagit de com-
promisurile modelului sdu care

decade nu din punct de vedere
intelectual, ci moral. De fapt, la
nivel teoretic, ideocriticul se dis-
tanteaza elegant de Cailinescu,
rareori polemizeaza cu opiniile
sale si, In general, isi pastreaza o
atitudine obiectiva fata de aces-
ta. Totusi, in memoria fostului
discipol se pastreaza mai puter-
nicd imaginea mentorului profi-
tor si o lectie bine invitata de la
el: Se apropie de mine cei care

fug de mine. Urmarile lectiei cali-

nesciene se vad mai tarziu.

Prin 1993 revista clujeand ,,Va-
tra” publica un numar dedicat lui
Adrian Marino ce cuprindea,
printre altele, un dialog al teore-
ticianului ideilor literare cu Ale-
xandru Cistelecan. Intrebat daca
nu-si doreste discipoli, ideocriti-
cul mentiona impedimentele unei
astfel de relatii si consecintele
discipolatului sdu calinescian:
,,Cand, dintr-un motiv sau altul
n-ai fost (sau n-ai putut fi) nicio-
data in viatd nici profesor, nici
redactor sef, nici factor determi-
nant intr-o institutie de cercetare
etc., contactul cu generatia tana-
ra se rupe in mod inevitabil. In-
tervine apoi decalajul —uneori
imens — de varsta, formatie, cul-
turd, limbaj etc. [...] Dar mai pre-
sus de orice, cred ca experienta
total negativa, catastrofala, cu
«maestrul» G. Calinescu a ucis
in mine, incé din prima tinerete,
orice veleitate de acest tip. Exor-
bitanta genialoida, tirania intelec-
tuala, suspiciunea, violenta aces-
tei relatii false etc. m-au lecuit
toatd viata.” (Vatra, XXIII, nr. 12,
1993, p.7) Si, totusi, Marino exa-
gera. Relatia cu G. Célinescu nu
fusese chiar atat de traumatizan-
td si falsa pe cat sustine, dovada
si cele cateva scrisori primite de
la acesta, aflate in Fondul Adrian

Marino la Biblioteca Centrala
Universitara din Cluj (asupra
acestor scrisori de la autorul Vie-
tii lui Eminescu vom reveni cu
alta ocazie). De asemenea, 1n ciu-
da diferentelor semnalate, chiar
daca nu avea discipoli, Marino
legase totusi cateva prietenii li-
terare, printre care si cu lon Bog-
dan Lefter, autorul unui volum de
analize si evocari intitulat Adri-
an Marino: un proiect pentru
cultura romdna. Despre acest
scriitor optzecist, pe care 1l apre-
ciaza, Marino mentiona in memo-
riile sale ca reprezinta singura le-
gatura cu viata literard activa.

Volumul amintit cuprinde tex-
te scrise intre 2000 si 2005 cen-
trate 1n jurul descrierii proiectu-
lui auctorial al lui Marino, din di-
verse unghiuri. Sectiunile cartii
surprind schematic personalita-
tea intelectualului clujean (Schi-
ta de portret: omul, opera), prin-
cipalele sale contributii in dome-
niul criticii ideilor literare si ecou-
rile inregistrate in afara (Teoreti-
cianul literaturii si scriitorul:
critica ideilor literare, cariera
internationald, jurnalele de ca-
latorie), precum si orientarea sa
spre ideologiile politice (Despar-
tirea de literatura: un ideolog
despre traditia liberald a cultu-
rii romdne). La acestea se mai
adaugd cateva amintiri despre
Marino incluse in sectiunea Evo-
cari.

Recitind aceste microcapitole
nu poti sa nu ai incd o datd admi-
ratie pentru pasiunea si construc-
tia teoretica si critica riguroasa,
de amploare, spre care a aspirat
Marino. S-ar parea ca prin ener-
gia si diversitatea domeniilor
abordate ideocriticul se plasea-
74, s spunem, sub semnul unui
inceput continuu. Initial, in anii

REYPONOE

lon Bogdan
LEFTER

ANALITE 51 BYOCAR
=

’40 scrie cronica literard, desi o
numim impropriu astfel, céci
proaspatul debutant nu a fost
deloc preocupat de ultimele apa-
ritii editoriale ale momentului.
Apoi, in anii *60 debuteaza tar-
div in volum cu Viata lui Alexan-
dru Macedonski, teza sa de doc-
torat, urmatd de studiul Operei
acestuia. Dar Marino, dupa o
absenta de peste un deceniu, re-
venea in peisajul literar roméanesc
cu alte preocupari si, prin urma-
re, paraseste si istoria literarda
pentru critica literard. Prin anii *70
il atrage dinamica si hermeneuti-
caideilor literare, iar contributia
sa 1n acest domeniu este impre-
sionantd. Mai In gluma, mai in
serios, I. B. Lefter afirma ca ,,la
nivelul sau demonstrativ, critica
ideilor literare, agsa cum a paten-
tat-o Adrian Marino, are un as-
pect cibernetic...”. Fie zis, for-
mula probabil i-ar fi placut fostu-
lui asistent célinescian care nu
era strain de teoremele esteticii
cibernetice, dovada ca in 1966

publica in Contemporanul un ar-
ticol intitulat Cibernetica §i cri-
tica literard.

Dupa acest periplu in jurul idei-
lor literare, Marino se indreapta,
in perioada postcomunista, catre
o noua directie, adevarata sa vo-
catie: studiul ideologiilor politi-
ce. Decizia o comunica in Epilo-
gul volumului 6 al Biografiei ideii
de literatura, din 2000. La vre-
mea respectiva, Marino avea 79
de ani. Orientarea octogenarului
liberal fervent nu ar trebui, insa,
s ne surprinda, avand in vedere
spiritul sdu ,,de o tinerete extra-
ordinar prelungita”, cum bine il
caracterizeaza lon Bogdan Lefter.
La o varsta inaintatd, comunica
foarte bine cu colegi mai tineri cu
cateva generatii (Andrei Corbea,
Sorin Antohi, Monica Spiridon,
Stefan Borbély) si era membru
ASPRO, asociatie axatd pe dina-
mica liberald a culturii postcomu-
niste. Intelectualul avea deci re-
surse nebanuite. Libertate si
cenzurd in Romdnia, anuntata
initial sub titlul Cultura si liber-
tate in Romdnia, era ultima sin-
teza ideologica pe care Adrian
Marino avea s-o mai scrie. Ra-
manea in urma opera i amintirea
unui om ,,senin, glumet, in stilul
lui personal si pe care cine nu l-a
cunoscut nu si l-ar putea imagi-
na: eruditul autor, foarte sobru in
scrierile sale, vorbea in partico-
ler presarandu-si operele cu un
umor «jucat», complice, putintel
naiv, putintel copildros. In com-
binatie cu glasul subtire, usor
graseiat, usor tardganat, efectul
era delicios, tusant.” In orice caz,
Marino poate ca nu avea disci-
poli, dar nu era nici singur. Gene-
ratiile tinere nu fugisera de el, ci
se apropiasera cu admiratie si
prietenie.

o
‘ A
Aleksandar Stoicovici, vineri,
Herg Benet, Bucuresti, 2011.

leksandar Stoicovici
(n.26 mai 1988) se do-
vedeste, inca de la de-

but, un poet inspirat. Un titlu cu
adanci rezonante, vineri, ne ara-
td un construct tematic §i imagi-
nar neobisnuit, care-i poarta, ca
pe un pergament, amprenta pul-
satiilor eului liric. Unele debu-
seuri din poezia lui Gellu Naum
sau loan Es. Pop, controlate efi-
cient, vin sd nuanteze povestea
onirica tesutd ,,in mijlocul Iago-
dariei (dintele de lapte), intr-un
cronotop cu aburi ai putridului si
zumzet elegiac, ,,intr-un anotimp
ce mirosea de cele mai multe ori/
a departe si a mal“ (asta era co-
pilaria noastra), foarte aproape,
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care fiinta tanjeste.

Este o poveste-parabola, des-
povarata de zgura cotidianului
din care poetul a pastrat, totusi,
atat cat a fost necesar. In poezia
lui Stoicovici, un peste fabulos
coloreaza existenta umana si face
ca mitul sa basculeze 1n realita-
tea cangrenatd, feritd de razele
sudului $i supusa apocaliptic
dezintegrarii cogmaresti: ,,cu vreo
cateva luni Tnainte pe la ultimele
ninsori din an/ Incepuse sa mear-
ga vorba ca in lagodarie ar cres-
te un peste imens/ pescarii ve-
neau in sat si se jurau ca peste-
le-i acolo/ si urca tot mai repede
spre cer/ altii povesteau ca ba mai
mult/ dacd bagi capul sub apa
cand e Dunarea cuminte/ poti
sa-ti vezi strabunii cum imping
animalul cu palmele/ cum il inalta
in proptele de aur/ (...)/ dupa
vreo cateva luni pe la primele nin-
sori din an/ Incepuse sd mearga
vorba ca in lagoddrie ar creste
un peste imens/ m-am dus la Du-
nare mi-am bagat capul in apa/ prin
apa tulbure am vazut pescarii/ im-
pingand animalul cu palmele// la-
crimile le intrau si le ieseau din
ochi* (pestele din lagodarie).

—— MozaAlcu, serie noud, anul XV, nr. 10 (168), 2012

ONGONEA

Volumul are o organizare arbo-
rescenta si cuprinde sase secti-
uni: ,,incizie®, ,,dintele de lapte*,
,.vinil®“, ,,zaruri“, ,,vineri“ si,,ob-
iecte vulgare. Prima parte este
dedicata fiintei insingurate ce re-
fuza zeflemeaua cotidiana, inima
poetului ,,se transforma intr-o
cuscd/ bine ascunsa sub platosa
de carne” (incizie), tinandu-1 de-
parte de ,,apocalipsa / care ne va
umple buzunarele cu pesti“ (apo-
calipsa in sticla lui Klein). Fie-
care dintre poemele din ,,dintele
de lapte* este in sine filmul unor
evenimente derulate retroactiv,
cand ,,Dundrea se incoldcea sub
genunchi. zapuseala. pescarii/
copiii alergand in puta goala prin
iarba. caseta cu Bielo Dugme/ pe
care tot satul o facea posta“ (din-
tele de lapte). Poetul traieste
nostalgia unui regressus ad ute-
rum, intr-o lume numai a sa, cand
anotimpul preferat este ,,ca ver-
dele bantuit din interiorul mlasti-
nos al unui strugure (dinspre
pdntece) sau ,,noaptea ¢ o felie
de lubenita/ prin care imi voi re-
vedea copilaria/ la strigarea Du-
narii n cer (denie). El este atras
de fragilitatea lumii, cea care con-
ferd, in fapt, savoare poeziei, la

HEARTE ST | ‘- P
- In mijlocul lagodariel

—_—
‘agadar, de spatiile originare spre

fel ca intr-o zi de primévara ina-
busita de plansul unor vrabii, a
caror inima ,,e cat un bob de ca-
fea gi/ desigur asta este foarte
frumos® (primdvara). Poemele
din secventa a treia au un aer mai
relaxat-ironic (ex. poemul multi-
color), dar nostalgia edenului
vazut ca ,,un loc cu ape adanci*
(nimic) revine. Acelasi cronotop
intalnim si in ,,zaruri® (Dubrov-
nik blues, Srebrenica blues,
Cuzco blues), insa ,,vineri ne
arata ca Stoikovici poate sa scrie
cu rafinament si poezie de dra-
goste: ,,0 amprenta pe ceara moa-
le a pielii tale/ ca o soapta uscata
in lobul urechii/ iau foc si ard in
tine// ma misc sub pielea sticloa-
sd ca un vagon de carne/ mana
ta— o locomotiva ruginita pe care
o urmez in tacere” (fractal 1.).
Ultima secventa poate fi citita ca
un revers al celei dintéi, deoare-
ce poetul se distanteaza de imer-
siunea pasionala In lumea lucru-
rilor care-l impresionasera, i se mai
,face dor de un iepure” ce a ,,ra-
mas singur pe camp*, dar care
,,nu se mai simte vulnerabil, iar
ceea ce anuleaza spaima te face
sd ,,devii simplu sau frumos ca
un cuvant/ care alungd setea“

(von Zeppelin | Lisabona | Mies
van der Rohe).

vineri este un volum care face
nota aparte, insa poezia lui Alek-
sandar Stoicovici este inca tul-
bure, la fel ca apele Dunarii in
care a plonjat cu atata gratie.
Cum tot acolo pare sa se gaseas-
cd si centrul ei luminos, suntem
convingi, totusi, cd pe viitor ea
se va limpezi.
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aragiale, Cornisteanu,
‘ Craiova. Sunt cuvinte
cheie care definesc
evenimentul adnotat la incepu-
tul acestei stagiuni teatrale. De-
ar fi sd le ordonez nu alfabetic ci
dupa voga momentului, atunci pe
primul loc ar fi, fara dubiu, Cor-
nisteanu. Directorul Teatrului
National ,,Marin Sorescu” acope-
rd deja o etapa semnificativa din
istoria acestei institutii. In vremuri
complicate, cu un public mai ca-
pricios si ciudat. O perioada in
care am vazut spectacole memo-
rabile, de-ar fi sa amintesc doar
,,Romeo si Julieta” sau ,,Noaptea
de la spartul targului”. Dar de-
spre directoratul lui Mircea Cor-
nisteanu se va mai scrie. De data
asta e vorba de un proiect inspi-
rat, valorificat cu maiestrie. In
egald masura de citre director si
regizor in acelasi timp: Saptama-
na Caragiale.

Iar neprevazutul unui acci-
dent a transformat totul si a adus
o notd de spectaculos care l-a
facut pe Mircea Cornisteanu sa
fie omul zilei. Dar sa le luam pe
rand.

Dan C. Mihailescu, in savu-
roasa conferinta pe care a tinut-
o 1n deja celebra serie a intalniri-
lor SpectActor, a remarcat ca
agenda culturala e ferita de infla-
tie In cazul marelui dramaturg,
fatd de unele antecedente. lar
proiectul craiovean a avut sub-
stantd prin ceea ce a pus in va-
loare: integrala Caragiale. Pentru
a doua oara in istoria teatrului
repertoriul curent include spec-
tacole cu toate piesele acestuia.
Ca si prima data, acum treizeci de
ani, Mircea Cornisteanu a lucrat
pentru aceastd integrald, acum
asumandu-si regia la ,,O noapte
furtunoasa” si la,,O scrisoare pier-
duta”. Aceasta din urma avand
premiera exact in punctul culmi-
nant al Saptamdnii Caragiale,
sdmbata 13 octombrie. O searad
memorabild. Asa am ajuns la ceea
ce m-a determinat la ordinea de-
spre care v-am vorbit la incepu-
tul acestui articol. Un accident cu
scuterul si Constantin Cicort, alt
cuvant cheie, a devenit indispo-
nibil pe scena pentru un timp.
Taman naintea unui asemenea
eveniment in care era implicat in-
deajuns de mult: roluri importan-
te In Napasta, D ale carnavalu-
lui si O scrisoare pierduta. O
asemenea situatie bulverseaza

totul, programul este dat peste
cap si te poti gandi la implicatiile
de imagine, ca si nu mai vorbim
de cele financiare. Incét pasul cel
mai firesc ar fi apelul catre dome-
niul asigurarilor.

Ei bine, iata si fata spectacu-
loasa a lucrurilor: regizorul si-a
asumat intrarea in rolul pentru
care lucrase Constantin Cicort.
Sinuunul oarecare ci taman Ghi-
ta Pristanda.

Pe treptele teatrului, in foaier,
in sala arhiplina, stirea aceasta
electrizase pe cei mai multi dintre
spectatori. Toata lumea a astep-
tat cu febrilitate sa-1 vada pe
domnul Cornisteanu in lumina
reflectoarelor. Pe scend de cum
s-aridicat cortina. A fost o emo-
tie si in sald, nu doar 1n sufletul
regizorului intrat in joc. A fost un
spectacol cu totul aparte prin
aceasta intamplare. A creat o le-
gatura speciala iar, la aplauzele
de la final, in ochii lui Mircea Cor-
nisteanu se putea citi intreaga
incéarcatura sufleteascd intr-o
asemenea imprejurare. Ca regizor,
domnia sa a oferit o surpriza: in-
sertia de imagini video. Un pro-
cedeu deja prezent pe scena cra-
ioveand, fie de-am aminti doar
spectacolele Alinei Rece. De data
aceasta, imaginea video a insem-
nat mai Intéi coexistenta actului
teatral cu filmul. Ecranul de pro-
iectie a devenit unul dintre pere-
tii decorului, un element funda-
mental pe toatd desfasurarea
spectacolului. El a fost mai mult
decét un perete, a reprezentat
continuarea migcarii unor perso-
naje, a legat scenele intr-un mod
inedit, prilej de inventivitate ca
si de mici desincronizari amuzan-
te. Dar, desigur, surpriza cea mare
a fost in scena Intrunirii politice.
Pe ecranul cu care ne obisnui-
sem deja, in acest act ne-am pu-
tut vedea chiar noi. A fost un
flash de memorie: sala unui con-
gres. Pe ecran, oameni mai mult
sau mai putin interesati de dis-
cursuri, oameni plictisiti sau in-
grijorati, oameni atenti $i oameni
amuzati. Cum cele douad tabere
din piesa au luat loc in sald, ma-
nifestandu-se zgomtos precum
suporterii unui partid din realita-
te, publicul a fost usor de antre-
nat in aplauzele care punctau
cate-o fraza, Intrerupandu-l pe
oratorul care, desigur, abia astep-
ta sa fie astfel intrerupt. Chiar
daci exista temerea ca proiecta-

rea de imagini /ive cu publicul din
sald, mai ales la momentele de
prim plan, distrage atentia spec-
tatorilor de la text si de la jocul
actorilor, spectacolul in sine cas-
tigd. La un moment dat Cataven-
cu se vede si pe ecran, la o alta
dimensiune. Miscarea camerei si
sentimentul de prospetime dat de
imagine rup cumva atmosfera cu
care eram obisnuiti a privi aceas-
ta scend. Dar tocmai asta e pre-
misa unei noi perspective. Si
este, in fond, pe linia pe care o
amintea Dan C. Mihailescu n in-
vocata conferintd, de percepere
altfel a lucrurilor. Publicul este
implicat in jocul politic, respon-
sabilitatea este impartita, cei
buni §i cei rai nu mai sunt rigid
clasificati. De altfel cred ca dis-
cursul conferentiarului este un
punct de plecare in noile abor-
dari ale Scrisorii pierdute. Pen-
tru cd modul in care a fost jucata
in comunism, in special 1n anii
’50, au osificat totul. Chiar si re-
centa premiera craioveana cade
usor in acest pacat al maniheis-
mului pe criterii false. Finalul, cu
trimiteri nationaliste si, mai ciu-
dat, cu usoara distantare de ide-
ea europeand, este un punct slab.

Amprenta caricaturii politice e
puternica dar incorectd tocmai
pentru ca indelungata epoca
ideologica ne-a pervertit recep-
tarea.

Caragiale inca este de redes-
coperit si de reinteles. Am auzit
prieteni care vor sa mearga la te-
atru pentru a revedea actori pre-
cum Birlic sau Giugaru, dar am
vazut, in premiera craioveana,
actori jucand intr-o pastisa a ace-
lor mari Tnaintasi. Actori captivi
intr-o maniera care acum e vetus-
ta. Majoritatea actorilor de la pre-
mird au avut un joc prea ingro-
sat, impins catre vulgaritate si
facil. Aproape de dezolare. Reu-
site sunt rolurile celor fara cuvin-
te, precum Raluca Paun si Tudo-
rel Petrescu, sau cu putine cu-
vinte, precum Stefan Mirea si
Stefan Cepoi. Claudiu Bleont este
cuminte, 1si face datoria. El este
in dublura cu Marian Politic, aces-
ta din urma urmand sa apara la
rampa abia dupa ce acest articol
pleaca spre tipar. lar eu ma incu-
met sa avansez un pariu, mizand
pe un plus de culoare in jocul lui.
Adrian Andone face un joc de
remarcat. Chiar daca pare si el
incorsetat de inaintagi, totusi, are

)

Foto: Florin Chirea

un plus de inventivitate. Are
momente foarte reusite mai ales
prin migcare si plasament pe sce-
na. Sias mai adaugaun C la lista
pe care am Inceput-o in acest ar-
ticol. Cerasela losifescu domina
si acest spectacol. Chiar daca, de
data aceasta, exagereaza pe alo-
curi, mai ales spre final.

Aparent este un spectacol de
mare succes. Ar fi bine daca pu-
blicul ar veni la teatru atras de
aceastd montare. Urmand ca mai
apoi, odata castigat, sa fie fideli-
zat de un joc fara concesii facile.
Spectacolul de acum a avut si
revelatia unor cuvinte oprite tex-
tului initial, dar despre care nu
putem spune cat de benefice
sunt. Altfel, referinta la 11 februa-
rie este Inlocuita firesc cu aceea
la 22 decembrie, chiar dacanu e
aceeasi conotatie. Dar trebuia
revigorata o sintagma care nu
spune nimic generatiilor postbe-
lice. O scrisoare pierduta este un
reper. Saptamdna Caragiale
este o reusita. Integrala Caragia-
le este o performanta ce se cere
continuata. Integrala Marin So-
rescu este, In opinia mea, o prima
necesitate.

llie Gheorghe, Cerasela losifescu, Claudiu Bleont. Foto: Florin Chirea
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XXX, Avangarda rusa— Drama-
turgie (antologie), selectie, tra-
ducere, prefatd si note de Leo
Butnaru, Editura Cheiron, Bucu-
resti, 2011.

ntologia Avangarda
rusa — Dramaturgie,
alcatuita si tradusa de

Leo Butnaru, este publicatd in
seria,,Eu, tu, el.... si Istoria“ co-
ordonata de Florica Ichim si apa-
re cu sprijinul Fundatiei Cultura-
le ,,Camil Petrescu” si al revistei
,»Leatrul azi”(supliment). Volumul
include piese scrise in primele trei
decenii ale secolului trecut de
sapte reprezentanti ai avangardei
ruse: Velimir Hlebnikov, Nikolai
Gumiliov, Igor Terentiev, Vladimir
Maiakovski, Aleksandr Vveden-
ski, Daniil Harms si Igor Bahte-
rev.

Velimir Hlebnikov (1885-1922),
poet, prozator, eseist si drama-
turg rus, este unul din reprezen-
tantii futurismului din Rusia. El

Velimir Hlebnikov
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este numit ,,Lobacevski al limba-
jului”, punandu-se astfel in evi-
denta spiritul novator §i vizionar
al operelor sale literare prin com-
paratia cu celebrul matematician
ce a argumentat posibilitatea
construirii sistemului neeuclidian
al geometriei si a creat una din
variantele ei posibile, concomi-
tent cu Janos Bolyai. Pentru a
sublinia actualitatea operei sale
dramatice vom lua ca exemplu
piesa O noapte in Galitia, care
se joacd 1n 2011 la Teatrul Ma-
riinsky din Saint Petersburg. Va-
lorificand textul lui Hlebnikov cu-
noscutul compozitor Vladimir
Martynov a creat un spectacol
muzical pornind de la esenta dis-
cursului dramatic hlebnikovian:
,»O datd cu Evul Mediu tarziu
muzica a inceput sa-si tradeze
propriul quadrivium — aritmeti-
ca, astronomia si geometria. Ast-
fel, muzica s-a apropiat mai mult
de gramatica, retorica si dialecti-
ca, discipline care au format #ri-
viumul, dar tocmai de aceea mu-
zica a primit o pedeapsa aspra si
a decazut trecand in sfera litera-
turii. De-a lungul noii ere, ca si
sirenele lui Hlebnikov, muzica
luptat si a crescut constransa de

N

avangarda rusa:
abordari ale genului dramatic

aceste limite perfide. A devenit
retorica, a devenit dialectica si,
in cele din urma, a devenit litera-
turd.[...] Pentru o lunga perioa-
da de timp, muzica a avut aceeasi
soartd ca i natura, a fost supusa
si distrusa de catre om, ca, in cele
din urma, chiar compunerea mu-
zicii sd devina la fel de nenatura-
14 ca i supunerea naturii. Lumea
aproape cd a explodat din maini-
le subjugatorilor naturii si ale
compozitorilor. Prin urmare nu
vom interfera cu venirea zorilor
si a inventiilor sale plictisitoare.
Ne vom redescoperi pe noi ingi-
ne intru fluidizarea naturala a sur-
sei muzicii si, apoi, vom fi capa-
bili sa vedem cum sirenele vietii
reinvie.”. Aceasta ar fi sensul
metaforic al iesirii dintr-o era in-
tunecata ca o padure deasa din
Galitia. Si daca aceasta punere n
scend s-a bucurat de succes in
Rusia, in Occident este mult mai
gustatd si promovatd piesa
Doamna Lenin (care in traduce-
rea lui Paul Schmidt de la Har-
vard University Press se numes-
te In mod curios Mrs. Laneen).
Cititorul roman poate gasi in li-
brarii Opere alese (Curtea veche,
1999), ce cuprinde poeme, proza,

Nikolai Gumiliov

AleksandrVivedenski
i

)
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Igor Bahterev

teatru, eseuri si articole de Hleb-
nikov sau volumul de poeme Joc
in iad si munca-n rai (Ideea eu-
ropeand, 2007).

Nikolai Gumiliov (1886-1921)a
fost un poet, eseist si dramaturg
rus, unul dintre cei mai faimosi
membri ai gcolii poetice acmeiste
(de la grecescul akme ce inseam-
na ,,punct culminant, nivel supe-
rior, varf”), alaturi de poeti ca
Anna Ahmatova (cu care a fost
casdtorit) sau Osip Mandelstam.
In deschiderea spectacolului-lec-
turd Vandtoarea de rinoceri por-
nind de la textul lui Nikolai Gumi-
liov —ce aavut loc in luna aprilie
a acestui an la Teatrul Odeon —,
regizotul Alexandru Tocilescu a
precizat cd piesa vorbeste despre
mai multe tipuri de teama: ,,In pie-
sa este vorba de un trib de salba-
tici care din frica ajung sa se uci-
daunii pe altii. Este o foarte clara
metafora a Rusiei bolsevice care
ajunsese sa-si devoreze copiii.
Piesa a fost scrisa in 1920, cu doar
un an Tnainte ca Gumiliov sa fie
executat din ordinul lui Stalin.”
Vinatoarea de rinoceri este
marcata de predilectia lui Gumi-
liov pentru revalorificarea unor
scene mitologice, a unei lumi in

=1 4] Igor Terentlev
o (autoportret) ;

Avangarda rusa

Dramaturgie

care oamenii §i zeii calcau pe ace-
lasi pamant, impartageau acelasi
puternic instinct al vanatorii, dar
se si temeau, in aceeasi masura,
ca spiritul animalului i-ar putea
domina dupa ce va parasi trupul
neinsufletit.

Igor Terentiev (1892-1937)
este poet, dramaturg, regizor, ac-
tor si pictor. Ca dramaturg este
autorul pieselor John Reed si
Giordano Bruno, ambele scrise
in 1924. Cea de-a doua are ca tema
depasirea fricii si este patrunsa
de spiritul limbajului transratio-
nal (zaum), creat de futuristii Ve-
limir Hlebnikov si Aleksei Kru-
chenykh, renumiti pentru crearea
unor hibrizi lexicali neologici por-
nind de la ,,cuvintele in libertate”
ale lui Marinetti, care pledeaza
pentru distrugerea sintaxei, folo-
sirea majoritard a substantivului,
eliminarea punctuatiei, exploata-
rea structurilor onomatopeice,
renuntand la relatia dintre obiec-
te si semnul lor cu scopul de a
genera un nou limbaj, surprinza-
tor si predominant vizual sau cu
0 sonoritate cat mai iesitd din
comun. Prima institutie unde s-a
jucat piesa Giordano Bruno de
Igor Terentiev a fost Teatrul-la-
borator al lui Vadim Maksimov
din Saint Petersburg, singurul
din Rusia unde se practica prin-
cipiile teatrale expuse cuprinse in
conceptul de ,teatrul cruzimii”
teoretizat de Antonin Artaud.

Vladimir Maiakovski (1893-
1930) poet si dramaturg rus, ce a
debutat cu doua poezii, Noaptea
si Dimineata, in almanahul O
palma gustului public (1912), fi-
ind considerat fondator al futu-
rismului din cultura rusa. Acest
curent avangardist a fost conco-
mitent mod de viata si o viziune
poeticé, fiindca el a aparut ca o
reactie la estetismul extrem al
poeziei ruse de la Inceputul se-
colului XX si a misticismului ras-
pandit printre intelectualii rusi.
Maiakovski impreuna cu cei din
grupul sdu au pledat pentru re-
nuntarea la traditia rusa si crea-
rea unei arte noi, eliberata de sub
presiunea Incorsetata a trecutu-
lui. Ei gi-au strigat propria lor ca-
uza in strada, declamand versu-
rile lor publicului venit din intam-
plare si apeland la tot felul de
modalitati de exprimare cu sco-
pul de a soca publicul limitat la
experienta recitatului de tip cla-
sic. Comportamentul socant al fu-




turistilor si modul lor de a se im-
braca i-a facut sa castige o repu-
tatie spontana. Poezia lui Maia-
kovski din aceasta perioada pre-
revolutionara este polemica, insa
nu lipsitd de continut poetic: o
poezie extrem de personald, care
uneori lua forma unui monolog
adresat mamei poetului ori suro-
rii sale. Poetul 1si pune eul la dis-
pozitia publicului intr-un stil ce
alteori devenea ironic si trist, ca
si in cazul piesei Viadimir Maia-
kovski, subintitulata ,,0 trage-
die”. Desi este cunoscut pentru
piese ca Misteriul buf, Plosnita
sau Baia, el figureaza in antolo-
gia conceputa de Leo Butnaru cu
tragedia intitulata chiar Viadimir
Maiakovski, ce a fost scrisa si
reprezentatd in 1913 la Sankt-Pe-
tersburg. In acelasi timp, Leo
Butnaru ne atrage atentia ca pie-
sa aceasta este consideratda de
exegeti ca fiind un prolog al in-
tregii sale opere literare. In cel mai
celebru volum de versuri al sau,
Norul cu pantaloni (1915) el pro-
clama poetul ca al treisprezece-
lea apostol. Insa, treptat, dupa
1915 Maiakovski pare sa fi fost
prins intre rolul sdu public de
apostol si suferinta sa persona-
14, de unde venea poezia sa, asa
incat va fi arestat in 1921 si exe-
cutat pentru activitate contrare-
volutionara, cu toate cd a fost
reabilitat post-mortem in 1991.
Poetul rus Aleksandr Vveden-
ski (1904—1941) este considerat
de critici unul dintre cei mai ori-
ginali autori de la inceputul pe-
rioadei sovietice, reugind, alaturi
de poeti ca Andrei Platonov, sa
aducd o contributie substantiala
in ceea ce priveste innoirea lim-
bajului poetic. Vvedensky insusi
vorbea despre poezia sa ca fiind
,,0 Criticd a ratiunii mai puternica
decat aceea a lui Kant” (Polnoe
sobranie, vol.2,p. 157). In 1926
Vvedenski si prietenul sau Da-
niil Harms publica doud poeme
in antologia anuala a Uniunii So-
vietice. Curand dupa aceea incep
sa corespondeze cu unul din gi-
gantii poeziei ruse de avangar-
da, Boris Pasternak, apoi insusi
Kazimir Malevici va cauta sa se
alieze cu cei doi poeti cu intentia
de a pune la cale o aventura ar-
tisticd ce urma si combine tea-
trul, poezia, muzica si pictura. In-
tre anii 1927-1930 Vvedenski si
Harms vor fi liderii grupului Obe-
riu (abreviere ce semnifica,,Aso-
ciatia pentru Arta Reald”), ultima
mare grupare de avangardad din
Leningradul post-revolutionar. In
1930, Mihail Kuzmin nota in jur-
nalul sau ca Aleksandr Vveden-
ski este liderul noii generatii de
poeti avangardisti. Cele doud pie-
se din prezenta antologie (Brad
de Craciun la familia Ivanov si
Un anumit numar de conversa-
tii) ne demonstreaza cum este
depasita granita dintre genurile
literare clasice, ceea ce a facut ca
aceste texte sa fie clasificate ca
,,poeme dramatizate” sau ,,teatru
poetic”. Trasatura comuna a
acestor dialoguri este aceea ca
urmaresc sistematic distrugerea
regulilor conventionale ale co-
municarii dintre oameni. Daca in
teatrul absurdului era refuzata
ideea de sens 1n genere si posi-
bilitatea de a comunica era nega-
ta consecvent, dialogurile lui
Vvedenskii par sa sugereze exis-
tenta unei realitati superioare
acestui non-sens de la nivelul
discursului dramatic. In piesa Un
anumit numadr de conversatii
sunt trei personaje care dialo-
gheaza despre tot felul de lucruri

intr-un mod cat mai aleatoriu cu
putinta: tot sistemul lor comuni-
cativ este destructurat, iar lega-
tura dintre semn si referent, din-
tre cuvant si lucru, dintre text si
context este anulata astfel incat
la final asa-zisul dialog al celor
trei se resoarbe Intr-un dialog cu
sine, un dialog al aceleiasi enti-
tdti care sugereaza ca se pot emi-
te diferite afirmatii despre un sub-
iect schimband unghiul de vede-
re al problemei ca, pana la urma,
totul sa nu fie decat un scenariu
proiectat de sine si pentru sine
de un eu artistic ce se bucura de
depasirea granitelor limbajului
comun, de distrugerea regulilor
de comunicare, de posibilitatea
de a comunica altceva, total nou
si imprevizibil.

Daniil Harms (1905-1942, nu-
mele lui de familie real fiind Tuva-
chev) este cel mai cunoscut scri-
itor avangardist rus din grupul
Oberiu. El a scris intre anii 1920-
1930 fara nici o speranta de pu-
blicare, motiv pentru care nici nu
si-a batut manuscrisele la masi-
na. Desi a fost arestat chiar ina-
inte de al doilea razboi mondial si
a murit in inchisoare in 1942, to-
tusi manuscrisele sale au circu-
lat 51 dupa anul mortii sale in Eu-
ropa de Est. Ele au fost descope-
rite de George Gibian care a pu-
blicat o serie dintre prozele sale
in engleza si o piesa de teatru
(Elizabeth Bam), alaturi de o se-
rie dintre operele lui Aleksandr
Vvedenski in cartea Russia 5 Lost
Literature of the Absurd (1971).
In aceastd antologie Harms este
prezent cu unsprezece piese, des-
tul de scurte ca si a celorlalti au-
tori avangardisti antologati aici.
Publicate postum, piesele sale nu
trebuie intelese desigur — ca ori-
ce piesa avangardista — prin pris-
ma principiilor estetice obisnuite
de pune in scend, ci ca o dramati-
zare proiectata in directia unei ac-
tualizari a ideii centrale: mai
multe piese ale lui Daniil Harms
au In centru tema izgonirii din rai,
dar acest lucru este implicit. De
exemplu, daca ne referim la piesa
Adam i Eva, care are patru parti,
vom observa cd numai prima par-
te (ce are aproape o pagina de
text) cuprinde o serie de replici
ce au tangenta cu tema piesei, in
timp ce urmatoarele trei parti (ocu-
pand toate trei mai putin de o
pagind) sunt, de fapt, niste ta-
blouri dramatice care sugercaza
printr-o imagine pusa in scena un
aspect al temei principale. ,,Adam
si Eva stau intr-un mesteacan si
canta.” — este enuntul in care se
concentreaza toatd cea de-a pa-
tra parte, cu care se si incheie pie-
sa. Cu toata cd textele lui nu au
vazut lumina tiparului in Rusia
vremii sale, in Occident Daniil
Harms este 1n centrul mai multor
monografii, iar cea mai buna din-
tre ele este consideratd Daniil
Harms et la fin de I'avant-garde
russe (1991) de Jean-Philippe
Jaccard.

Igor Bahterev (1908—1996)
este considerat ,,ultimul dintre
obereiti” si unul dintre cei mai
consecventi colaboratori ai revis-
tei de avangarda ,,transponans”.
In 1925 a scris primele sale poe-
me, urmand ca in 1980 sa fie tipa-
rite in 5 exemplare-,,samizdat”. La
fel ca Harms si Vvedenski, Bah-
terev este arestat in 1931, iar in
intervalul in care era in Inchisoa-
re 1i apare prima carte, Bibarma-
sii. A mai publicat volumele
Furci i versuri (cuprinzand po-
eme scrise in anii 1926-1930) si
Sperante inselate (proza). Ca si

in celelalte opere ale sale, Igor
Bahterev cultiva in piesa Regele
Makedon sau Fenia si omomle-
tii ,,0 poetica a absurdului, cu
note impresioniste, pe alocuri
transpusa Intr-un limbaj transra-
tional decorativ, verbocreator,
inventiv si sfidator de clisee”,
dupd cum subliniaza in prezenta-
re Leo Butnaru.

In Addenda care incheie vo-
lumul, cititorul are acces la un
grupaj de manifeste si texte pro-
gramatice (O palma data gustu-
lui public, Mostenirea simbolis-
mului §i acmeismul, Teatrul
OBERIU, Declaratia imagismu-
lui etc.) ce completeaza piesele
antologate pentru a avea o ima-
gine de ansamblu cat mai cuprin-
zatoare asupra dramaturgilor rusi
de expresie avangardista. Din
acelasi motiv antologatorul a
adaugat si dosarul de imagini ce
ne oferd diferite alte informatii
despre activitatea lor dramatur-
gica sau fotografii-document ce
atesta felul in care represiunile
politice impuse de Stalin le-au
grabit sfarsitul, cum este cazul
scriitorilor Nikolai Gumiliov, Igor
Terentiev, Aleksandr Vvedenski
si Daniil Harms, care au fost vic-
time ale terorii staliniste.

Pe langa cartea de fatd si an-
tologiile anterioare dedicate
avangardei ruse, ca Avangarda
rusd (2006; I - poezie, 11 - proza,
teatru), Miniatura poetica rusd
(2006), 100 de poeti ai avangar-
dei ruse (2008), la care se adauga
o serie de volume de versuri, pro-
74 si eseuri traduse din avangar-
distii rusi (Vladimir Maiakovski,
Velimir Hlebnikov, Aleksei Kru-
cionah, Leonid Dobicin etc.), Leo
Butnaru a mai publicat o antolo-
gie intitulatd Avangarda —Jertfa
Gulagului (Editura Fundatiei
Culturale Poezia, 2011), pentru ca
»dupa o sutd de ani, si in Estul
Europei a venit, in fine, timpul
valorificarii i sistematizarii isto-
rice neconstranse, necenzurate,
obiective a fascinantei fenome-
nologii de reinnoire a discursu-
lui literaturocreator, numit avan-
garda”. Binecunoscut ca poet,
prozator, eseist si istoric literar,
Leo Butnaru s-a impus, fara in-
doiala, in istoria noastra literara
drept principalul traducator si
promotor al scriitorilor avangar-
disti rusi si ucrainieni in Roma-
nia, ceea ce nu este putin lucru.

o lacuna gramaticala
sl transpunerea oblica

un in discutie o con-
P structie structural gre-
sitd, desi frecventa ei in
uz pare sa o legitimeze drept o
resursa fireasca. Fenomenul este
explicabil, pentru cd adoptam un
fapt de vorbire ca o solutie func-
tionald, iar preocuparea de a-1ra-
porta la ,,permisiunile” sistemu-
lui sau la normele academice este,
mai degraba, o indeletnicire pro-
fesionala, filologica. Pe fondul
acestei tendinte, propagarea prin
imitare a ceva verificat, consa-
crat, facil, fara efortul de a (re)con-
strui, sporeste frecventa faptu-
lui 1n cauza si, tocmai de aceea,
atrage atentia si inovatia nu mai
trece neobservata.

Tipica pentru o categorie des-
tul de cuprinzdtoare este con-
structia *ce + a avea nevoie, cu
diverse actualizari ale verbului.
Utilizarile sunt diverse, de la slo-
ganuri publicitare: ,,Ce ai nevoie
pentru nunta si botez!” (indigo.
ro), pana la traduceri ale unor
vorbe de duh: ,,Tot ce ai nevoie
in viatd este ignorantd si incre-
dere. Astfel succesul este garan-
tat — Mark Twain.” (intelepciu-
ne.ro) sau la creatii... interne:
,,Cand ce ai nevoie vine la tine
[titlu]” (mariatimuc.blogspot.ro).

Statutul de abatere a fost deja
sesizat, in reactii mai mult sau mai
putin teribiliste: lorenalupu.wor-
dpress.com. Nu voi relua la infi-
nit ideea ca este grav ca se gre-
seste si ca demersul cultivarii lim-
bii este absolut necesar. Lucrari-
le de limba corectd abunda in
masuri de prevenire, in tratamen-
te si chiar in date de... anamneza.
Cel care greseste e identificat ca
incult, neinstruit, navetist ori mi-
litar ,,in termen”’. Asemenea cali-
ficari vor avea poate rolul de a
speria vorbitorul, de a-1 preveni
cd dacd nu e atent cum vorbeste
se poate compromite. Poate ire-
mediabil. Se conturase candva
chiar perspectiva unei pedepse...

In abordarea unui fapt de vor-
bire, mai relevante si mai intere-
sante decat consideratiile socio-
lingvistice sunt criteriile lingvis-
ticii interne, cele care vizeaza

punctele slabe ale sistemului si
trec cu vederea ,,vinovatia” sau
statutul vorbitorului, explicand
circumstantele comiterii. Trei
sunt aspectele teoretice aflate in
spatele acestei abateri:

1. Transpunere am numit-o.
Este o operatie asemanatoare ce-
lei de transformare, unul din con-
ceptele fundamentale ale ,,Noii
Gramatici”. Astfel, o constructie
prototipica si transformarea ei
pot functiona uneori ca structuri
de suprafata echivalente. De pil-
da, in cazul pasivizarii: Copilul a
spart geamul $i Geamul a fost
spart de copil. Transpunerea se
refera la operatia (initiald, pentru
ca apoi totul este imitare) de a
»turna” aceeasi selectie lexicala
intr-un tipar sintactic diferit se-
ntelege, cu semnificatie si rol
pragmatic distincte. Poate fi pri-
vita ca un invers al analogiei, ten-
dinta de a pastra tiparul. Virtuali-
tatea sistemului permite uneori
transpuneri actuale si chiar via-
bile: Ce vrei? / Vrei ceva? » Iti dau
(tot) ce vrei!; (Le) trebuie ceva. »
Le dam (tot) ce (le) trebuie. Nu-
mai ca uneori transpunerea nu e
posibila, iar ,fortarea” sintaxei
produce constructii anacolutice:
Am nevoie/ trebuinta / pofta de
ceva)> *Ceva ce am nevoie.

2. Aceste situatii pot fi inter-
pretate ca lacune ale sistemului
gramatical. Lacuna nu inseamna
aici vreun handicap al codului, ci
0 asimetrie a unui microsistem, ac-
ceptie pe care am preluat-o din le-
xicologie. Un substantiv nu are an-
tonim, are mai putine decét altul
sau decat un adjectiv, la fel cumun
verb sau o perifraza verbala nu are
toate valentele altui verb.

3. Transpunerea oblica este un
tip de greseald, ce presupune
ignorarea raportului indirect intre
doi termeni. Fortarea acestei asi-
metrii creeaza o structura abrup-
td, necoplanara, oblica in sensul
intinderii piezige spre un plan nei-
zomorf. In cazul de fata, nevoia se
intinde dincolo, Inspre planul in
care se “desfasoara” a trebui.

B Claudia Draghici

MozAlcuL, serie noua,

Andreas Feininger - 42nd Street View (1942)
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== B ADRIAN MICHIDUTA

upa 23 august 1944 lu-
mea romaneasca a tre-
cut de la o dictatura

militard de tip fascist la o demo-
cratie trunchiatd, conducénd in-
evitabil spre totalitarismul comu-
nist. ,,Scurta perioada dintre 23
August 1944 si 30 Decembrie
1947, deosebit de complexa si
contradictorie, se caracterizeaza,
mai mult decat oricare altd perioa-
da din trecut, intru-un anume
sens, prin incertitudine gi drama-
tism pe toate planurile. Ea repre-
zinta lupta surda, disperata si in-
egala dintre fortele parasite de
istorie, care incearcd sd apere
valorile societatii constituite, si
fortele favorizate de conjunctura
politica si militara, care tind la sfa-
ramarea acestei societati si la pre-
luarea integrald a puterii’™ .

Schimbarea din temelii a Ro-
maniei, Intr-un ritm ametitor, a
provocat mari miscari in randul
elitei intelectuale. Intelectualii
deveniti de stdnga peste noapte
isi vor varsa tot veninul lor asu-
pra celor de dreapta, care au pi-
cat in dizgratie, odata cu schim-
barea de regim politic.

Din toamna anului 1944, timp
de trei ani, pand in decembrie
1947, zilnic se citea in presa de-
spre ,tradatori”, ,fascisti”, ,,cri-
minali de razboi” sau ,,colabora-
tionisti”. Cine erau acestia? Pri-
mii intelectuali care au fost jerfiti,
au fost filosofii — dregdatori (mi-
nistrii) fostului cabinet antones-
cian. Amintim aici pe: Traian Brai-
leanu, legionar, ministrul Educa-
tiei Nationale in guvernarea le-
gionara (sep. 1940 —ian. 1941);
Nichifor Crainic, ministrul al Pro-
pagandei Nationale (1940, 1941);
Mircea Vulcanescu, subsecretar
de stat la ministerul Finantelor
(ian. 1941 —aug. 1944) si Ion Pe-
trovici, ministrul Educatiei, Cul-
turii Nationale si Cultelor
(dec.1941 — aug. 1944). Psiholo-
gul si filosoful C. Radulescu-
Motru observa cu durere ca: ,,zia-
ristii se gudura pe langa noii sta-
pani, cum se gudurau inainte pe
langa cei vechi. Aceleasi fraze de
adulare si aceleasi fraze de pone-
grire, izvorate din inrddacinatul
egocentrism caracteristic noud
roméanilor.”

Tot C. Radulescu-Motru amin-
teste despre fostii ministrii anto-
nescieni ca fiind internati in la-
garul de la Tg. Jiu. ,,M4 gandesc
la generalul Pantazi si la I. Petro-
vici, pe care 1i cunosc mai bine
sufleteste. Cat de afectati trebu-
ie sa fie ei de noua situatie. In
Romania, cariera de ministru, afa-
rd de impacarea vanitatii perso-
nale si de inavutire pentru acei
care sunt necinstiti din fire, nu
duce decat la deceptii si amara-
ciuni.””® Pe Ion Petrovici, gazete-
le comuniste il numeau criminal
de rdzboi din doua cauze: 1) In
calitate de ministrul al Invatiman-
tului i Culturii a devastat Uni-
versitatea si scolile rusesti din
Odesa de materialul lor didactic;

ST

osofia romaneasca
sub comunisti (|

Perioada prolecultist-stalinista (1948-1964)

2) prin cuvantarile sale Inflacara-
te, a Indemnat la ura contra rugi-
lor. Toate aceste acuzatii sunt total
neadevarate. In Transnistria nu
s-a amestecat Petrovici, cum nu
s-a amestecat nici un alt minis-
tru. De tot ce s-a intdmplat acolo
era raspunzator guvernatorul
Alexianu si sefii armatei.

Iorgu Tordan publica in ,,Tri-
buna poporului” articolul Un mi-
nistru antonescian, 1. Petrovici.
»latd un stalp al fostului regim,
dictatorul despre care, dupa céat
stiu, nu s-a scris nimic 1n jurnale-
le noastre, asa de bogate altfel in
relatari privitoare la guvernarea
care dusese tara de rapa, imi iau
sarcina sd dezvalui cateva din
«ispravile marelui filosof» Ion
Petrovici.”

Atacurile incep sd vina din
toate partile. Pentru C. Balmus —
rectorul Universitatii din Bucu-
resti — Petrovici era filosoful ,,cu
o pripita educatie intelectuala,
facuta la scoala francmasonului
Titu Maiorescu”. (,,Victoria”, 21
oct. 1944). ,,Scanteia” din 21 ian.
1945, se intreba: ,,Cum se poate
ca fostul ministru Petrovici sa-si
mai anunte cursul, aici la Bucu-
resti?” In aceeasi zi este ridicat si
internat 1n lagarul de la Caracal.
Este eliberat si, mai intai, i s-a sta-
bilit domiciliu fortat in propria sa
casa din Bucuresti, unde era zil-
nic sacait cu vizitele comisarilor
de politie care vor sé-i rechizitio-
neze casa. Situatia filosofului
devenise asa de disperata, incat
a cerut unui prieten sa-i procure
otrava ca sa sfarseascd odata
chinul in care se afla.

Seria eliminarilor din viata so-
ciala a lui Ion Petrovici culmi-
neaza cu eliminarea din Societa-
tea Scriitorilor Romani, de la Uni-
versitatea din Bucuresti i de la
Academia Romana. Opera filoso-
fica si cea literard i-au fost trecu-
te laindex. In 1946 filosoful 1i ofera
lui I. Bratescu-Voinesti, volumul
Viata si opera lui Kant, ed. all-a,
aparutd in 1944 la Casa Scoale-
lor, cu urmatoarea dedicatie: ,,Ma-
estrului I. Bratescu-Voinesti, care
sper ca ma va ajuta sa descifrez
enigma, pentru ce aceasta carte
a fost interzisa de comisia de ar-
mistitiu”.

De ce atita ura fata de fostii
demnitari antonescieni? Existd o
explicatie! Roméania era ocupatd
de armata sovietica. Stalin a cerut

—— MozaAlcu, serie noud, anul XV, nr. 10 (168), 2012

Bucurestiului sa-1 nstiinteze cine
au fost ministrii din timpul guver-
narii maresalului Antonescu, pen-
tru a-i condamna la moarte.

Dintre filosofii romani, Ion
Petrovici si Nichifor Crainic vor
suferi ani grei de detentie, iar
Mircea Vulcéanescu si Traian Brai-
leanu vor muri in Inchisoarea de
la Aiud.

Panain 1944, filosofia ,,de fac-
to” in Romaénia era cea scientist-
pozitivista. ,,Filosofia care s-a fa-
cut pana acum in Romania —scria
C. Radulescu-Motru — si pe care
o numim stiintifica, nu pentru ca
ea se confunda cu stiinta, céci
daca s-ar confunda cu stiinta n-
ar mai fi filosofie ci ar fi stiinta.
Problemele ei sunt imprumutate
din filosofia europeana §i sunt
aceleasi cu ale marilor filosofi
cunoscuti in toata lumea. In filo-
sofia romaneascd, esential este
ceea ce a fost esential pentru
Aristotel, Descartes, Leibniz,
Kant, Hegel, Schopenhauer, Her-
bart, Wundt si altii.”® Alaturi de
filosofia scientista noi aveam, in
subsidiar, si o filosofie lirica,
care avea ca factor metafizic cen-
tral ,,misterul”. Incepand cu 1945,
filosofia marxista incepe sa se
impuna. Lucretiu Partascanu este
primul care vorbeste despre ne-
cesitatea introducerii filosofiei
marxiste in Romania. ,,In toamna
anului 1944, Lucretiu Patrascanu
intrd intr-o autentica fibrilatie in-
telectuala. In paralel cu activita-
tea ministerial, in cei trei ani care
urmeaza el devine un teoretician
— ignorand cu obstinatie ca par-
tidul nu-i cerea asa ceva. Pana in
1946, cartea sa Curente §i ten-
dinte in filosofia romdneasca
apare in trei editii, fiind un auten-
tic succes al Editurii Socec.” In
aceasta lucrare, el face o analiza
»spectrald” a principalelor curen-
te si tendinte filosofice roméanesti,
aratand ca de aceia critica nu-i
suficientd, nici atunci cand dis-
cutam problemele de filosofie in
general, nici cand ne ocupam in
special de filosofia romaneasca.
Alaturi de ,,considerarea critica a
curentelor §i a tendintelor actua-
le in filosofia noastra, urmeaza sa
fie formulata, cu precizie si hota-
rare, conceptia materialismului
dialectic, conceptie opusa siste-
melor si doctrinelor azi dominan-
te lanoi.””

Juristul-filosof Patragcanu Tm-
partasea ideea potrivit careia
materialismul dialectic este arma-
tura necesara ,,in lupta concreta,
determinata de conditiile istorice
pentru progres, pentru realizarea
progresului, in vastele si multi-
plele lui forme.”®

Filosoful C. Radulescu-Motru
il demascé pe Pétragcanu susti-
nand cd scopul sdu a fost sa ,,ara-
te ca filosofia de astazi este in
criza, fiindca in loc de a se baza
pe realitatea adevarata, ea se ba-
zeaza pe o realitate subiectiva si
chiar mistica. Iesirea din criza o
poate avea, dupa dansul, filoso-
fia, daca ea 1si ia ca baza materia,
singura realitate adevarata. [...] A
face din metoda dialectica o me-
toda fundamentala pentru un sis-
tem materialist filosofic, si a vorbi
astfel de un materialism dialec-
tic, cum o fac comunistii rusi si
pe urma lor dl. Lucretiu Patras-
canu, este a face propaganda
politicd, dar nu filosofie.”

In filosofia roméneasca, Titu
Maiorescu il considera pe Kant
ca fiind un filosof reprezentativ
pentru gandirea europeand. Filo-
soful Maiorescu ,,aprecia din
stiintd, mai mult decat rezultatele
el concrete, care urmau sa fie de-
pasite, metoda stiintifica sau
spiritul stiintific, pe care cauta
sa-1introduca si in filosofie: inte-
meierea pe fapte reale, rigurozi-
tatea demonstratiei, certitudinea
adevarurilor, examinarea critica a
teoriilor existente etc. Din punct
de vedere al rigurozitatii cerceta-
rii filosofice, criticismul kantian
se apropia de metoda stiintifica
si era in fond un reflex al spiritu-
lui stiintific in filosofie.”*° Cu toa-
te acestea, nici Kant nu va scapa
nevalorificat din punct de vede-
re marxist.

A. G. Vaida realizeaza primul o
monografie inchinatd filosofiei
kantiene din perspectiva filoso-
fiei marxiste. Lucrarea se intitu-
leaza Incercare critica asupra
filosofiei kantiene. Autorul recu-
noaste ca gandirea secolului al
XVIII-le e coplesita de persona-
litatea filosofica a lui Kant. ,,El
este creatorul unui nou drum in
filosofia idealista, a carui influ-
entd a radiat pana in zilele noas-
tre”!'. A. G. Vaida 1l citeaza pe
Marx care sublinia undeva ca,
pentru a cunoaste artificialitatea
constructiei filosofice idealiste,

trebuie sa-1 cunosti pe Kant.
,,Dupa Kant, - scria Vaida— He-
gel este cel care demonstreaza
termenul ultim al idealismului si
pregateste totodata, prin meto-
da sa dialectica, tranzitia la filo-
sofia materialist dialecticd.”?
Materialismul dialectic, ,,contrar
tuturor celorlalte conceptii filo-
sofice, nu este numai o concep-
tie contemplativa, ci totodata o
conceptie de combativitate stiin-
tifica.”"?

Analizand problema contra-
dictiei, Vaida considera ca filo-
soful Kant a dat o dezvoltare ne-
gativa acesteia, in timp ce Hegel
pune dialectica in drepturi ca
metoda de gandire, enuntand
calitatea ei pozitiva. Totusi, ,,re-
zolvarea contradictiilor si de la
unu si de la altul se face de citre
Marx si Engels prin enuntarea
conceptiei lor dialectico-materi-
alista. [...] Materialismul dialec-
tic, sau filosofia stiintifica care
exprima interesele istorice ale
unei noi epoci structural-socia-
le: epoca socialistd a omenirii,
rezolva contradictiile de la [Kant
si Hegel] prin solutia stiintifi-
ca’l4,

in opinia lui Vaida, o lume
noua, plin de orizonturi, se des-
chide pentru dezvoltarea stiinti-
ficd si filosofica. Care este aceas-
ta? Bineinteles, marxismul!
,,ZAplicarea materialismului dialec-
tic la viata naturii cat si la socie-
tatea omeneasca, de Marx si En-
gels, apoi dezvoltat de catre Le-
nin si Stalin, a deschis culmi ne-
banuite culturii umane.”"

Acesta era cuvantul de ordi-
ne al filosofilor romani crescuti
in scoala comunismului bolse-
vic: ,,S& rupem cu trecutul! Sa
incepem o viatd noud, o viata
ruseasci!” Dupa un ocol, ,,facut,
timp de cateva secole, in lumina
culturii apusene, Romania se in-
toarce in matca vechilor sciti,
pentru a intra in masa anonima a
Sovietelor ruse.”!¢
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cultismului. Dialectica puterii, Bu-
curesti, Editura Humanitas, 1995, p.
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2 C.Radulescu-Motru, Revizuiri
si adaugiri, vol. II, 1944, editie in-
grijitd de Rodica Bichis, comentat de
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3 Ibidem, p. 265.
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> C. Radulescu-Motru, Filoso-
fia in Romdnia veche, p.148.
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homas Brussig este
nascut in Berlin, in
1964, facand, asadar,

parte dintre acei ,hineingebo-
ren”,? tineri nascuti dupa forma-
rea statului german de est, care
nu au cunoscut, direct, trauma
razboiului si se simt rupti, In ega-
12 masura, de experienta genera-
tiei anterioare, cea care a inteme-
iat Republica Democratd si a ade-
rat trup si suflet la idealurile mar-
xiste. Faptul ca Thomas Brussig
a fost, de la inceput, un noncon-
formist, preferand marginalizarea
oricirui compromis cu sistemul,
transpare din biografia sa: intre
1981 si 1984 urmeaza cursurile
unei scoli profesionale de con-
structii, dupa absolvire i pana
in 1990 lucrand, printre altele, ca
portar de muzeu si hotel, ghid,
muncitor in fabrica, spalator de
vase. Primul sdu roman, Wasser-
farben (1991, sub pseudonim),
este, de fapt, prelucrarea acestui
material autobiografic, prezen-
tand criza existentiala a unui ta-
nar narator aflat In preajma baca-
laureatului si care isi cauta un
drum propriu in viata. Este de re-
marcat faptul, extrem de impor-
tant, ca Brussig nu a publicat ni-
mic inainte de 1989: Wasserfar-
ben a fost scris, sustine autorul,
,,ca §i cum nu ar fi existat cenzu-
ra,” pentru a fi pastrat in sertar
pana in noiembrie 1989, cand,
prevestind sfarsitul acesteia, edi-
turile au fost invadate de nenu-
madrati aspiranti literari. Dupa ca-
derea zidului si dupa reunificare,
Brussig a inceput studiul socio-
logiei pe care, 1nsd, 1-a intrerupt
dupa trei ani, alegand sa urmeze
cursurile academiei de film Kon-
rad Wolf din Potsdam-Babel-
sberg. Din 1995 este scriitor li-
ber-profesionist, cu o masiva pre-
zenta jurnalistica, scriind regulat
pentru toate marile ziare germa-
ne pe o multitudine de teme, de
la carti pana la fotbal.

1995 este anul propriu-zis al
consacrarii literare (Wasserfarben
a trecut mai mult neobservat) prin
aparitia romanului Helden wie
wir (Eroi ca not), care il proiec-
teaza imediat in varful noului val
de tineri scriitori germani, expo-
nenti ai unei schimbari radicale
de mentalitate, scriind fard com-
plexe si menajamente o cu totul
altfel de literaturd decét pana
atunci. De altfel, mai multe roma-
ne (printre altele Faserland, de
Christian Kracht sau Nox de
Thomas Hettche) care marchea-
za inceputul unei noi epoci in
peisajul literar german apar in
acest an, considerat, de aceea, de
cdtre critica, un an cheie, de coti-
turd in istoria literaturii germane
contemporane.® In cazul noilor
autori din fosta Republica Demo-
crata, radicalitatea demersului lor
literar duce la recuzarea violenta
a generatiei marilor autori ai RDG,
precum Christa Wolf si Giinter de
Bruyn, considerata obsoleta es-
tetic gi vinovata moral de a fi pac-
tizat cu regimul.
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omas Brussig, sau portretul
~ unul scriitor de succes

din Germania reunificata’

Prin raportarea complet dega-
jata, ba chiar ireverentioasa la tre-
cut, prin noul tip de scriitura, in-
spirat din modele narative ameri-
cane, prin utilizarea masiva a
umorului, ironiei si a parodiei, prin
tematica socanta, romanul lui
Brussig polarizeaza imediat aten-
tia criticii (peste 3000 de cronici
si recenzii!!!), devine obiectul
unor controverse furioase si
cunoaste un extraordinar succes
de public. Este declarat imediat a
fi marele ,,Wenderoman” inde-
lung asteptat* (roman al momen-
tului 1989, Wende insemnand co-
titura, fiind termenul prin care
este denumita, in Germania, tre-
cerea de la sistemul socialist la
realitdtile postsocialiste) si se
vinde, In numai patru ani de la
publicare, in peste 200.000 de
exemplare. Este adaptat pentru
radio, teatru si film, este inclus in
seria de autori Kénigs Erldute-
rungen a editurii C. Bange Ver-
lag, care oferd interpretari de ope-
re ca auxiliare didactice pentru
elevi. Romanul lui Thomas Brus-
sig, pe care autorul nu il consi-
dera o scriere autobiografica, se
inscrie, totusi, in tiparul autobio-
grafiei fictive prin aceea cé ia for-
ma unei naratiuni homodiegetice
(Ich-Erzdhlung, in naratologia
germand): protagonistul Klaus
Uhltzscht isi rememoreaza viata
cu prilejul unui interviu acordat
reporterului american Kitzelstein,
de la celebrul cotidian New York
Times. Publicului i este, Insa, pre-
zentatd nu numai povestea des-
tinului sdu individual, ci si un ta-
blou satiric al vietii in fosta Ger-
manie democrata, condimentat,
in final, cu o variantd proprie a
evenimentelor istorice ale cade-
rii zidului Berlinului si ale reunifi-
carii. Klaus Uhltzscht este, de
fapt, cel céruia i se datoreaza
acest eveniment epocal, si nu re-
volutiei pasnice a concetatenilor
sdi. Motivul condenseaza toate
elementele de socant, grotesc,
satiric, scandalos care constitu-
ie marca de neuitat a romanului,
si care traduc, de fapt, violenta si
brutalitatea gestului de rupere de
trecut: soldatii care pazeau zidul
s-au vazut siliti s se retraga si
sd permitd escladarea acestuia,
coplesiti fiind de groaza la vede-
rea gigantescului penis exhibat
de erou. Dupa cum marturiseste
Brussig intr-un interviu, scopul
urmarit a fost acela de a provoca
o investigare individuald si co-
lectiva a trecutului socialist, din-
colo de orice ipocrizie, pentru ca
fara asumarea onesta a propriei
responsabilitati la sprijinirea, ac-
tiva sau pasiva, a regimului tota-
litar, nu va putea exista o Insana-
tosire reala: ,,Este o carte pe care
am scris-o din furie si dezamagi-
re ca Vergangenheitsbewdlti-
gung’ nuaavut loc cum ar fi tre-
buit. Inventez o figura literara
care se confrunta cu si isi infrun-
ta esecul. Are cea mai rea biogra-
fie de Mitldufer [tovaras de
drum, sau complice, al regimului
socialist, n.a.], pe care mi-am pu-

tut-o imagina si §i-o povesteste
asa de liber, ca niciunul dintre
fostii Mitldufer nu trebuie sa mai
infrumuseteze nimic ci poate sa-
si povesteasca propriul registru,
mult mai mic, de pacate, si poate
ca, facand acest lucru, va deveni
putin mai destept”.®

In ciuda vocilor contestatare,
care i-au negat orice valoare lite-
rard, plasandu-1 in categoria far-
selor literare sau a pornografiei,
romanul s-a bucurat de un inte-
res crescand si in mediul criticii
academice, marturie stind numa-
rul impresionant de studii si arti-
cole In reviste de specialitate ger-
mane si internationale, in princi-
pal in lumea anglo-saxona, dar nu
numai. In 2010, cand un volum
colectiv editat de Peter Hutchin-
son and Michael Minden si pro-
pune sd investigheze jaloanele
noului roman german, Osman
Durrani, dupa o atentd analiza a
receptarii §i a impactului romanu-
lui lui Brussig din punct de ve-
dere atat literar cat si mentalitar,
ajunge la concluzia ca, intr-ade-
var, exista argumente solide pen-
tru a considera Eroi ca noi un
punct de cotitura in proza ger-
mand contemporana.’

Succesul lui Brussig a fost se-
dimentat cu urmatorul roman, Am
kiirzeren Ende der Sonnenallee
(1999), care a aparut in limba ro-
mana sub titlul de Aleea Soare-
lui (Humanitas, 2003, trad. Mara
Yvonne Wagner), singura carte,
de altfel, prin care Brussig poate
fi cunoscut de publicul roman. La
baza romanului s-a aflat scena-
riul pentru filmul cu acelasi nume,
acarui lansare i-a precedat cu pu-
tin Tnainte (co-autor fiind regizo-
rul Leander HauBBmann) si care a
fost vizionat, pana in 2003, de
peste 2,6 milioane de spectatori.
Si de aceasta data, cartea a pro-
vocat numeroase controverse,
acuza principala fiind aceea de a
contribui, prin prezentarea ro-
mantios-idealizatd a vietii sub
comunism, la vehicularea unei
imagini istorice false despre ade-
varatele conditii de viata din re-
gimul totalitar, hranind, astfel,
trend-ul Ostalgiei care a devenit
dominant in fostele landuri din
Est 1n anii *90. Ostalgie, termen
pus 1n circulatie in 1990, de un
actor din Dresda, este o combi-
natie intre Ost (est) si Nostalgie
(nostalgie) care incearca sa sur-
prinda esenta amestecului de
nostalgie dupa trecut si senti-
mentele complexe de dupa reuni-
ficare, de pierdere a identitatii,
dezamagire fata de prezent, dezi-
luzie in privinta sistemului capi-
talist, imposibilitate de a se adap-
ta la noul stil de viata din cauza
gap-ului mentalitar si economic
dintre cetatenii din vest si cei din
est, avand drept rezultat margi-
nalizarea acestora din urma. Nu-
mita si ,,melancolie posttotalita-
rd”, sau ,nostalgie partiala”,
aceasta ostalgie reprezinta, de
fapt, asa cum au definit-o Ker-
stin si Gunner Decker, paradoxa-
la ,,capacitate de a deplange fap-

tul cd nu mai este asa cum, de
fapt, nu a fost nici Inainte”, sau,
cu alte cuvinte, nevoia resimtita
de populatia in criza identitara de
a se refugia Intr-un ,,proiect lite-
rar” al Republicii Democrate, in
crearea unui basm colectiv cu
privire la propriul trecut.® In vi-
ziunea personald a lui Brussig,
Aleea Soarelui vine sa propuna
o maniera diferita de raportare la
RDG fata de Eroi ca noi, cele doua
romane putandu-se constitui intr-
un diptih al investigarii trecutului
individual si colectiv, al mecanis-
melor memoriei, din perspective
cvasi opuse: In Eroi ca noi, satira
necrutatoare si confruntarea lip-
sitd de menajamente cu propria
constiintd, In Aleea Soarelui, ac-
ceptarea plinad de tandrete §i im-
pacarea cu ranile istoriei.

Urmatoarele carti ale lui Brus-
sig nu s-au mai bucurat de succe-
sul primelor romane (Leben bis
Mdnner, 2001, Wie es leuchtet,
2004, Berliner Orgie, 2007,
Schiedsrichter Fertig,2007); din-
tre acestea, Berliner Orgie (Orgia
berlineza), o incursiune cu carac-
ter documentar 1n lumea bordelu-
rilor berlineze, pe care autorul a
efectuat-o ca urmare a unui con-
tract generos cu un ziar ,,de bule-
vard” (varianta germand a ,,tabloi-
dului”), a avut cele mai defavora-
bile recenzii. Cu Wie es leuchtet,
un roman de 600 de pagini pe care
l-am mentionat deja, si care oferd
0 panorama minutioasa a eveni-
mentelor din august 1989 pana la
reunificarea din 1990, Brussig a
vrut sa ofere, fard indoiala, un
pandant in cheie majora a satiri-
cului Eroi ca noi, adevaratul Wen-
deroman, intrucat critica s-ar fi
ingelat in ceea ce priveste etiche-
tarea primului drept Wenderoman:
astfel, Eroi ca noi nu descrie,
dupa Brussig, ,,nici cauzele nici
procesul tranzitiei”.’

In concluzie, Thomas Brussig
este, alaturi de Ingo Schulze, cel
mai renumit si de succes autor al
generatiei de dupa 1989 (Post-
Wende-Generation) provenita
din fosta Germanie de Est, ale
carui romane au fost traduse in
peste 28 de limbi si au devenit,
de multe ori, bestseller. Si-a do-
bandit, prin specificul tematicii
sale, faima de ,,expert al Estului”

(Ostexperte) si de ,,specialist In
treburile patriei” (Heimatsac-
hverstindiger),' cu referire, de-
sigur, la fosta Republicd Demo-
cratd. Existd, bineinteles, si o
nuantd de malitiozitate In aceste
denumiri, mai ales dupa publica-
rea romanului Wie es leuchtet,
cand aceastd preocupare, spun
unii, obsesiva cu trecutul comu-
nist, a fost pusa de unii critici pe
seama incapacitatii autorului de
a-si largi spectrul tematic sau a
unor considerente mediatice. In-
diferent, insa, de ceea ce se va
intampla de acum inainte cu ca-
riera literard a lui Brussig, cert
este faptul ca acesta a reusit, prin
Eroi ca noi, sa ofere unul dintre
romanele cult ale unei generatii
si sd dea tonul unui schimbari
radicale de viziune si stil in litera-
tura germand contemporand.
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from the European Social Fund and
by the Romanian Government un-
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debut de stagiune la filarmonica

oua stagiune a Filar-
monicii ,,Oltenia” din
Craiova a inceput cu

un concert al orchestrei simfoni-
ce, intr-un program de ,,zile mari”,
desfasurat sub bagheta unui ta-
nar si inzestrat dirijor din Repu-
blica Moldova, Mihail Agafita,
care este sef de orchestra perma-
nent al Filarmonicilor din Chisi-
nau si Cluj-Napoca. Meritul in-
contestabil si demn de subliniat
este acela ca dirijorul a acceptat
sa includa in program o lucrare
romaneasca in prima auditie cra-
ioveana: fascinantul Triptic al
compozitorului transilvan Adrian
Pop, un opus de cuceritoare fru-
musete, de o viziune personald
ce pune ,,in pagind” esentele
muzicii noastre folclorice. Piesa
a doua din program, care a
constat din Concertul pentru
vioara de A. Dvotak, ne-a prile-
juit reintalnirea cu violonistul Li-
viu Prunaru, a cérui evolutie ne-
a impresionat, artistul creand un
moment de mare arta: un discurs
de o claritate impecabild, calm,
solemn, majestuos, dar si efer-
vescent, tulburitor, entuzias-
mant. Tehnica sa este desavarsi-
ta, canta cu o dezinvolturd impre-
sionantd; tonul Stradivariusului
sau este frumos, dulce, dar in
acelasi timp penetrant. Din acest
punct de vedere, Liviu Prunaru a
creat o seard magica, un eveni-
ment coplesitor. De mentionat
este si faptul ca in preambulul
serii, primarul Lia Olguta Vasiles-
cu, i-a Inmanat titlul de ,,Cetétean
de Onoare al Municipiului Craio-
va”. Finalul concertului inaugu-
ral al stagiunii Filarmonicii ,,Olte-
nia” arevenit celei de a V-a Sim-
fonii ceaikovskiene, unul din ,,sla-
garele” consacrate ale repertoriu-
lui simfonic universal. Dirijorul
Mihai Agafita a stiut sd cladeas-
ca sonoritati veridice, autentice
,,catedrale”, solicitaind muzicienii
orchestrei la un travaliu care a
pus in ,,pagind” precizia atacului
fiecarui sunet, evidentiind fieca-
re detaliu al fluxului melodic, ar-
monic $i contrapunctic. Cu atat
mai mult, de remarcat este si fap-
tul cd instrumentistii Filarmonicii
au reusit sa surmonteze toate
»capcanele”, stiute sau mai pu-
tin cunoscute din alte versiuni
interpretative, situandu-se la co-
tele unei prestatii de nivel artis-
tic indubitabil. Gestica dirijorului
oaspete nu este foarte expresi-

va, dar in schimb eficienta (repe-
titiile sale s-au transformat ade-
sea intr-o adevarata scoala de
orchestra!), ceea ce a favorizat,
vizibil, o interpretare sigura a an-
samblului, iar numeroasele solo-
uri au oferit instrumentistilor pri-
lejul sa-si etaleze si individual
virtutile artistice. A fost o des-
chidere de stagiune de nivel real,
un debut de sezon muzical cu o
conducere noua in fruntea Filar-
monicii: manager, actorul Vlad
Dragulescu; director artistic, pia-
nistul Mihai Ungureanu.

A doua manifestare a stagiu-
nii a constat dintr-un concert a
cappella al Coralei academice a
Filarmonicii, avandu-1 de aceasta
data la pupitrul dirijoral pe medi-
cul prof.univ.dr. Valentin Cirlig, de
a carui nume si activitate este le-
gata infiintarea (in 1972) si exis-
tenta (pand in 2010) a Coralei Fa-
cultatii de Medicina din Craiova.
Valentin Cirlig este, dupa cum afir-
ma el Insusi, un dirijor amator; si,
adaugam noi, un practicant cu
vocatie a acestei Indeletniciri de-
loc usoare, dar datatoare de satis-
factii spirituale. Sa mentii ,,In via-
ta” o formatie corald timp de
aproape patru decenii este o per-

formanta rarissima in peisajul mis-
carii corale de amatori, in special
in perioada de dupa 1990. Din
acest punct de vedere, Valentin
Cirlig merita Intreaga noastra con-
sideratie. Nu intdmplator, condu-
cerea Filarmonicii i-a conferit, cu
prilejul acestui concert, 0 ,,Diplo-
ma de Onoare”. Medicul-dirijor
ne-a propus un program de muzi-
cé sacra (multe din piesele prezen-
tate au fost preluate din concer-
tele pe care le-a dirijat in fruntea
Corale sale), de la lucrari din crea-
tia muzicald romaneasca (E.Man-
dicevshi, G.Musicescu, D.G.Ki-
riac, I.D.Chirescu s.a.) la muzica
universald (L.Marenzio, J.S.Bach,
J.Haydn, P1.Ceaikovski, S.Rahma-
ninov s.a.). Acest concert nu a
vizat ab initio performanta inter-
pretativa, ci pur si simplu, Filar-
monica a dorit sd omagieze, cu
acest prilej, un vechi slyjitor al ar-
tei corale craiovene, la implinirea
unei jumatati de secol de activita-
te dirijorala.

A treia manifestare a Filarmo-
nicii a revenit, din nou, orches-
trei simfonice, avandu-1 la pupi-
trul dirijoral pe Emil Siegbert
Maxim, Intr-un concert de muzi-
carusa: Musorgski, Haciaturian,

Kalinnikov; solist fiind binecu-
noscutul si apreciatul violonist
bucurestean Daniel Podlovschi.

Consecventa 1n a-si informa,
din timp, iubitorii de muzicé, asu-
pra viitoarelor concerte, Filarmo-
nica ne-a dat posibilitatea sa lec-
turam ,,pliantul” aferent si, ca ur-
mare, suntem in masura sa ,,des-
lusim” orientarile strategice si
repertoriale ale noii conduceri a
institutiei. Dintru inceput, remar-
cam amplul si incitantul program
ce se va derula sub genericul ,,Fi-
larmonica pentru copii”, cuprin-
zand patru ,,capitole”: concerte-
le educative, corul de copii, ate-
lierul de creatie de instrumente
muzicale neconventionale, excur-
sie la filarmonica. Fara indoiala,
acest ,,calup” de manifestari re-
prezinta o premiera absoluta in
cadrul activitatii  Filarmonicii
,,Oltenia”; impactul il vom ,,ma-
sura” in timp.

Stagiunea de muzica de came-
ra se va deschide cu un eveniment
ce il are n prim-plan pe excelentul
nostru violoncelist Razvan Suma,
aflat intr-un turneu national cu
recitalul sdu intitulat ,,Va place
Bach?”, cuprinzand integrala ce-
lor sase suite pentru violoncel

Concertul de deschidere a stagiunii - 5 oct. 2012, dirijor Mihail Agafita. Foto: Daniel Guta

violonistul Liviu Prunaru invitat
al Colegiului National ,,Stefan
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S 2012, 1a ora 9:00, violo-
nistul Liviu Prunaru a

sustinut un mic recital in sala de
festivitati a Colegiului National
»otefan Velovan”, dupa ce cu o
seard Tnainte deschisese stagiu-
nea Filarmonicii ,,Oltenia”. Noul
director al colegiului, Ionut Pa-
tularu, organizator fervent de
evenimente culturale, a reugit sa
il convinga pe celebrul violonist
craiovean sa plece spre aeroport
abia dupa ce va fi in Incantat cu
sunetele viorii Stradivarius ele-
vii si profesorii care au umplut
sala. Nu a fost mai mult timp de-
cat pentru Andante din Sonata a
II-a pentru vioara solo de Johann
Sebastian Bach, Ave Maria de

Velovan”

Schubert si pentru cateva gan-
duri cu drag si modestie imparta-
site auditoriului, despre o eleva
care si ea studiaza vioara gi a ve-
nit de departe pentru a fi ascul-
tatd si indrumata. Artistul a mar-
turisit ca nu a putut sa ii spuna
ca e In urma cu studiul, ci a incu-
rajat-o explicandu-i cd orice e
posibil si niciodata nu e tarziu.

Dupa ce a semnat in cartea de
onoare a liceului, dar mai ales in
inimile noastre, ale celor prezenti,
Liviu Prunariu s-a grabit spre
avionul care l-a dus departe, ca-
tre urmatoarele concerte-intalniri
cu iubitorii de arta.

B Cristian Mihai Mihaescu

solo. Va urma, tot in cadrul sta-
giunii camerale, un recital al vio-
lonistului craiovean George Lef-
teroglu; cu concursul pianistei
Corina Stanescu. Orchestra Filar-
monicii, in cadrul concertelor sale
sdptdmanale de vineri seara, va
oferi, apoi, melomanilor un pro-
gram sub genericul ,,Triada de aur
a clasicismului muzical vienez”, cu
lucrari de Haydn, Mozart si Beet-
hoven; dirijor Alexandru Iosub;
solist, flautistul Ion Bogdan Ste-
fanescu. Concertul urmator al or-
chestrei va fi dirijat de transilva-
neanul Matei Pop; solist, marele
nostru pianist Viniciu Moroianu.
In program, opusuri de M.Pop,
Liszt, Smetana, Wagner. Tot in
aceasta perioada, debuteaza se-
ria concertelor educative pentru
clasele V-VIII sustinute de corala
academica a Filarmonicii; dirijor si
prezentator Manuela Enache.
Intre 9 noiembrie si 3 decem-
brie 2012, Filarmonica iese la ram-
pa cuun eveniment de anvergura
nationala si internationala: Festi-
valul ,,Craiova Muzicald”, editia a
39-a, una dintre manifestarile con-
sacrate ale vietii noastre cultura-
le. Care sunt principalele puncte
de atractie ale festivalului? In opi-
nia noastra, aspectele esentiale
ale unui festival privesc numarul,
anvergura si calitatile (notorieta-
tea) colectivelor si artigtilor invi-
tati. Aici, vom aminti: Orchestra
Nationala de Camera a Republicii
Moldova, Cvartetul ,,Ad libitum”
(Iasti), Trio Syrinx (Bacau), pianis-
tul Kasparas Uinskas (Lituania),
violistul Dejan Mladenovic¢ (Ser-
bia), tenorul Szerekovan Janos
(Ungaria), dirijorul Cristian Florea
(Spania), violonistul Ilian Garnet
(R-Moldova), dirijorii Gheorghe
Costin (Timisoara), Ovidiu Balan
(Bacau), Florentin Mihaescu
(Cluj-Napoca), Cristian Orosan
(Bucuresti), soprana Irina Iorda-
chescu (Bucuresti), baritonul
Adrian Marcan (Bucuresti), so-
prana Diana Tugui (Craiova); din
partea Filarmonicii ,,Oltenia”, in
cadrul festivalului vor evolua: or-
chestra simfonica (care duce, ca
si la celelalte editii, ,,greul” festi-
valului), corala academica, corul
de copii, pianistul Mihai Ungurea-
nu, dirijorul de cor Manuela Ena-
che, pianista Corina Stanescu.
In privinta repertoriului, putem
spune ca este vorba, in primul
rand, de capodopere ale muzicii
simfonice, concertante si vocal-
simfonice: Carmina Burana
(C. Orff), Simfonia a IV-a
(J. Brahms), Simfonia aI'V-a (P.I.
Ceaikovski), Pasdrea de foc (I.
Stravinski), Rapsodia aIl-a (G. E-
nescu), Anotimpurile (A. Vivaldi),
Concertul nr. 1 pentru pian
(J. Brahms), Concertul nr. 2 pen-
tru pian (S. Rahmaninov), Concer-
tul pentru viola (A. Schnittke) -
acesta din urmd, in primd auditie
pe tard! In al doilea rand, muzica
de camera este bine reprezentata
in festival: cvartete (Beethoven,
Borodin), trio-uri (Telemann, Ha-
ydn, Mozart, L. Danceanu, V.
Munteanu), pian solo (Chopin,
Brahms, Rahmaninov, Debussy);
si, nu in ultimul rand, opusuri co-
rale. Iatd, deci, o diversitate evi-
denta de lucrari i genuri muzica-
le, toate avand, ca unic scop, sa
atragd publicul meloman spre sala
de concerte a Filarmonicii, sa con-
fere manifestarii aureola unei ve-
ritabile sarbatori muzicale.

B Gheorghe Fabian




VELEA

aca esti abia in clasa
zero este posibil ca
parintii sa nu te fi dat

incd la meditatii. Insa vor urma,
aproape sigur, engleza, germana,
romana, matematica s.a m.d. De
mic auzi ca trebuie sa dobandesti
cele mai bune note, apoi vezi ca
pentru asta nu e nevoie neaparat
sd fii foarte bine pregatit, ci sa
faci meditatii cu profesorii de la
scoala. Urmand acest traseu
,.standard” al investitiei in propriul
viitor, desigur ai sansa sa intri la
facultate. Masteratul devine o
obisnuinta. Si ajungem in plind
epoca a inflatiei de doctorate pe
cap de locuitor, intrebandu-ne ce
sanse poate avea acel excentric,
care nu numai ca studiaza intens
pentru a stapani un anume dome-
niu, ci §i traieste cu revelatia ca
trebuie sa 1si cultive serios si pa-
siunea pentru arta, de exemplu.
Un asemenea personaj a fost
Ion Tuculescu. Absolvent al Fa-
cultatii de Stiinte Naturale si al
Facultatii de Medicina cu ,,Mag-
na cum laudae”, dar cu aspiratii
ce depaseau cadrul celor doud
specializari, Tuculescu va deveni
in timp unul dintre cele mai im-
portante nume din arta romaneas-
ci. Cine ar fi banuit ca un ,,dile-
tant” (fara studii de arte plastice,
dar un desavarsit autodidact) va
fi cel care dupa moartea sa, in
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11966, va reprezenta Romania la

celebra Bienala de arta de la Ve-
netia cu 80 de lucrari, unele din-
tre ele posibil refuzate sau trecu-
te cu vederea la expozitiile ori
Saloanele Oficiale din tara.

De Craiova, Tuculescu rama-
ne legat in primul rand prin naste-
re, dar si prin lectiile de picturda
dobandite de la Eustatiu Stoenes-
cu, Eugen Ciolac, A.D. Hagiu, Fre-
da Tribalsky-Delnevo, Gheorghe
Teodorescu-Romanati. Tot aici a
fost remarcat chiar de la prima
participare expozitionald in 1925,
iar cu banii obtinuti din vanzarea
lucrarilor va face prima excursie
cu gcoala in Italia. Din 1926, anul
in care a fost acceptat la Expozi-
tia anuala a Cercului Artistic
Oltean, sensul ascendent al dru-
mului sdu artistic parea o eviden-
ta. Insa, 1n realitate, calea lui Tu-
culescu a fost destul de alambi-
catd si greoaie. Chiar daca prima
expozitie personala, deschisa in
1938 la Ateneul Roman, va fi ur-
mata 1n timp de alte sapte perso-
nale ,,oficiale” sau participari la
expozitii de grup, faptul cd in
1956 decidea sa deschida o ex-
pozitie in propria-i locuinta din
Bucuresti, a fost fara indoiald un
gest considerat cel putin necon-
form cu obiceiurile vremii. Si se
pare cd acest tip de manifestare
neconventionala si-a pastrat fai-
ma de a fi surprinzatoare chiar si
in zilele noastre. Expozitia la do-
miciliu a ramas o practica frec-
ventatd si acum in arta contem-
porand, caun gest reflex de liber-
tate si fronda impotriva sistemu-
lui acreditat de valori.

Arta lui Tuculescu s-a dove-
dit a fi mult prea puternica pen-
tru a nu fi remarcata, mult prea
originald si incisiva pentru a nu
ramane ca reper in istoria artelor.
Inceputul usor timid, ca al orica-
rui invatacel dedicat, a evoluat
surprinzator introducand un lim-
baj pe cét de traditional si arhi-
cunoscut noud romanilor, pe atat
de modern si singular ca formula
estetica. Departe de ideologia ori
practica existenta in arta acelor
vremuri, Tuculescu propunea un
nou tip de gandire plastica. Sipe
nesteptate, in deplin apetit crea-
tor ce definea etapele denumite
ulterior de critica ,,folclorica” ori
»totemicd”, viata artistului s-a
incheiat brusc. Dupa ce o intrea-
gd existenta performase oarecum
stingher pe granita fragila dintre
acceptare si neacceptare, Tucu-
lescu a fost omagiat postum, in
1965, printr-o ampla retrospecti-
va organizatd de aceastd datd
sub egida Comitetului de Stat
pentru Cultura si Arté in colabo-
rare cu Muzeul Simu. Au urmat o
serie lunga de expozitii atit in tard
cat si in strainatate, iar Galeria
Nationald din Oslo 1-a inclus in
colectia permanenta.

Craiova a fost mereu atasata
de ideea cd a reprezentat un re-
per in destinul lui Ion Tucules-
cu. Nu intamplétor la Craiova s-a
organizat una dintre primele ex-
pozitii postume dedicate artistu-
lui, expozitie itinerata ulterior si
in alte muzee din tara. Tot la Cra-
iova se deschidea in 1973 prima
expozitie permanenta cunoscuti
ca: Sectia Tuculescu (Muzeul de

Arta fiind detinatorul celei mai
mari colectii Tuculescu din Ro-
mania). Aici era prezentata mare
parte din opera artistului, lucrari
achizitionate sau donate prin ge-
nerozitatea Mariei Tuculescu,
sotia artistului. Insa §i viata sec-
tiei Tuculescu s-a curmat la fel
de brusc ca si aceea a artistului:
casa care adapostea colectia a
fost demolatd in avantul de ur-
banizare a orasului. In aceste con-
ditii o parte din lucrari au ajuns
din 1978 in expunerea permanen-
ta a Muzeului de Arta din Craio-
va, din pacate, intr-un spatiu mult
prea restrans pentru o opera de
asemenea dimensiuni.

Dupa ce muzeul craiovean a
intrat in restaurare, initiativa de a
itinera colectia Tuculescu a adus
0 noua si binefacatoare vizibili-
tate pentru aceasta. Astfel in 2010

Centrul Cultural ArtSociety din
Bucuresti a fost primul pe lista
celor interesati de lucrarile de
aici. O expozitie Tuculescu de
asemenea anvergura nu mai fu-
sese organizatd in Romania din
1999, cand Muzeul National de
Arta deschisese Retrospectiva
Ion Tuculescu. Aurmat o alta la
Muzeul de Arta Brasov (2011), iar
de curand Tuculescu a fost pre-
zentat la Muzeul de Arta Timisoa-
ra. lar daca bugetele pentru cul-
turd nu ar fi fost atat de firave,
numarul muzeelor interesate sa
organizeze o expozitie Tucules-
cu ar fi desigur altul.

Pentru cei preocupati sa accea-
da facil la cariera i faima instanta-
nee, ,,modelul” Tuculescu poate
parea de neacceptat. Insa in arta,
ca siin alte domenii, devine din ce
in ce mai elocvent faptul ca lipsa
unei reale vocatii produce ,,functi-
onari” sastisiti, iar In spatiul dis-
tant dintre Necunoscut - cunos-
cut - Recunoscut (in sensul meri-
toriu al cuvantului) ramane sufi-
cient loc pentru dezvoltare, dar si
pentru o eternd bajbaiala.

lon Tuculescu - A fost odata

suflet dizolvat in

ard aidealiza, Craiova a
Ffost, este si va fiun oras
binecuvantat pentru
creatorii de frumos, cei care ne
sugereaza prin entuziasmul si
sensibilitatea lor, alte culori pen-
tru viatd. Unul dintre acestia a
fost Francisc Sirato, figurd mar-
canta a picturii romanesti, ce pa-
trunde 1n spatiul temporal pe 13
august 1877 si dispare Intr-o stea
pe 4 august 1953.

Nu numai pentru ci sunt cra-
1oveanca, dar artist fiind, am sim-
tit nevoia sa reamintesc iubitori-
lor de artd roméaneasca, dar si mai
tinerilor colegi, de implinirea a 135
ani de la nasterea maestrului. Si
el, alaturi de alti mari pictori, au
construit un panteon al artei plas-
tice. Este bine sa-i omagiem, con-
sacrandu-le un moment din exis-
tenta noastra, prin simpla re-adu-
cere aminte. Exemple de viata si
creatie, acesti eruditi si-au desa-
varsit studiile in Occident, adu-
cand un aer proaspat, un nou cu-
rent artistic, dar totul a fost filtrat
prin sufletele lor romanesti, prin
educatia primita si prin traditie.

Format la gcoala craioveana,
Sirato avea o atractie deosebitd
pentru grafica. ,,In 1897, compu-
ne un afig — pentru romanul ,,Cum
iubim” de Traian Demetrescu —
remarcat de Constantin Mille. Cu
cei 120 lei primiti de la Tipografia
Samitca pentru afis, pleacd, pe 8
ianuarie, la Dusseldorf, unde isi
va completa initierea artistica intr-
un atelier de litografie.”

Aceasta a fost prima treapta
urcata de tanarul aspirant pe sca-
ra artei. Adevarata sa sursa de
inspiratie a fost viata. Etapizata,
conferea creatorului scene com-
pozitionale pline de expresivita-
te, de aceea fac referire la Saltim-
bancii, Tiganci pe maidan, Po-
pas, Intdlnirea, Spre popas, lu-
crari pline de naturalete si veridi-
citate.

Artist complex, Sirato si-a
construit demersul sau vizual,
plecand de la temele clasice —
peisaj, portret, naturd statica,
compozitie - aparent simple, plim-
bandu-le apoi printr-un labirint
cromatic, unde a lasat loc reflec-

culoare — Francisc Sirato

tarii. Fiecare cadru pictat se con-
stituie intr-o interogatie asupra
fascinantei si seducatoarei vieti.

Fin observator, ne cucereste
prin pensulatii ample si prin va-
riatii de culoare, prin jocul rafinat
al umbrelor si al luminilor. Lucra-
rile sale fascineaza prin solutiile
artistice gasite. De la peisajele
pline de lumind, ce emana
prospetime — Vedere din Tekir-
ghiol, Ulita la Tusla, Geamie, La
pdscut oile — trece, intr-o trans-
figurare a luminii si a spatiului, la
jocurile de griuri, ce ne dezvaluie
stiinta acestui mare maestru in
aplicarea efectelor plastice. Una
din lucrari ,,Scara la Caramitti”

£

Francisc Sirato - Autoportret (fragment)

reflecta, prin simplitatea compo-
zitionala si gama destul de aus-
terd, calitatea picturala. Umaniza-
rea peisajului a fost original gan-
ditd prin introducerea unui per-
sonaj. Puritatea nuantelor de alb,
tulburate de griuri calde, griuri
reci, confera pretiozitate lucrarii
in sine.

Subiecte studiate atent, natu-
rile statice si in special florile, au
propria lor interpretare in viziu-
nea artistului. A integrat buche-
tul floral intr-o armonie si un dia-
log cu alte obiecte existente in
atelierul sau. In tabloul Cdrciu-
marese, florile pictate in tonali-
tati de portocaliu vibreaza intr-
un vas de un albastru con-
trastant, fiind inconjurate de carti
si mere — fructe preferate de ar-
tisti de-a lungul timpului. Efeme-
ritatii florilor i se opune un vas,
avand aceleasi tonalitdti calde,
un frumos si util suport pentru
pensulele maestrului. Toata
aceastd compozitie ritmatd prin
agentul principal — culoarea, se
intregeste si primeste o altfel de
atmosfera, prin griurile fundalu-
lui. Raporturile de cald —rece, de
plin si gol, pun in evidenta echi-
librul interior si cunoasterea ar-
tistului, care si-a construit cu o
mare grija compozitia.

Existd o profunda legétura in-
tre artist si tonurile vibrante de
pe paleta sa. In lucrarea /Irisi,
contrastul dintre florile pictate In
tonalitati reci si fondul cald, vi-
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brant, ne duce cu gandul la acea
lejeritate a artistului de a se plim-
ba prin lumea culorilor.

Aceasta lucrare ne destdinuie
parcé dorinta artistului de a trece
dincolo de imaginea unor flori si
de a patrunde intr-un spatiu al
sintetizarii. Vasul brun invaluit in
alburile galbui ale draperiei de pe
masa, nu se confruntd tonal cu
fundalul, oferind stabilitate reali-
tatii, zugravite cu mare indema-
nare. Clasicul devine modern. A
gasit un mod placut de a dezva-
lui trairile sale interioare, prin
nuante, contraste §i echilibru.

M-am oprit la a aminti numai
cateva lucrdri din creatia acestui
artist. Daca doriti sa patrundeti
mai multin opera sa, va rog des-
chideti fara teama usa unui mu-
zeu sau cel putin un album de
arta.

Chiar dacé a fost considerat
de catre specialisti impresionist,
pictorul Francisc Sirato a demon-
strat ca sufletul sau a vibrat ro-
maneste. ,,Arta... are patrie si e
nationala prin nastere si univer-
sala numai prin efectul ei, ca ori-
ce element cultural.”

M Cristina Oprea

I Ispiv, Mihai, Sirato, Editu-
ra Meridiane, Bucuresti, 1979,
p-47. ;

2 Sirato, Francisc, Incercari
critice, Editura Meridiane, Bu-
curesti, 1967.
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Poetica

Eu sunt vulcanul
Obsidian
Siimprastii
Poeme lugubre

Sub arcul voltaic

Sinuozitate diafana
Scanteind in reflexie
Licarire din eden

Scriere divina a lui Osiris
Ispitirea ta saruta

si se sfarma

in limba facuta zdrente
cu cap de soim

schimbi cuvinte

cu tacerea

Frunza

Péna la glezne

in vechiul an ce se frimanta

In naluci ale adierii scheletelor copacilor
si ale desisului desfrunzit

in varf de munte

stavilare de frunzis

Péna la genunchi

in vremuri vestede

isi croiesc drum prin istorie

undele vantului se ndpustesc asupra
zagazului

se Invartejesc printre pasarile stinse
O frunza imi pecetluieste buzele

un sarut apasat, abia simtit

Péna la buze

in imparatia tenebrelor

Graiul scheletului imi descifreaza
pipdind limba

a frunzei scriitura a mortilor coplesita de
artere

are gust de mucegai

semnele tacerii mele

le sarut

pe ale lor oase

\Voce

Eu sunt

cel fara trup
cel fara cuvinte
Eu sunt un ton
risipit in Acolo

Eu sunt

cel lipsit de iubire

cel pribeag

Tubeste-ma pana la epuizare, pieire
fagaduieste-mi

Semne ale vremii

Scotocesc in muntele de timp
dupa ACUM-ul care licareste
dupa diamantul clipei

in roca surda

Unde te afli, druza

a clipei vesnice?

Esti cumva steatitul?
Esti dosit sub pietrig?

In ultima vatra

doamna Tmpietrita imi sufla
un strop de cenusa in ochi :
toate scanteile mele pierite

Uciderea ingerului

in Mesopotamia
menstruatia melcilor

si schelete iernite de
copaci ai vietii

in pustie

pesteri cuprinse de vapai
in capul

ingerului

decapitat Patmos

al tau pribeag e osandit
pentru minciuna
trombonul fumega stingadndu-se
in tacere desarta

—— MozaAlcu, serie noud, anul XV, nr. 10 (168), 2012

B JURGEN EGYPTIEN

poeme

iar soarele se cufunda
in asfintit

Frang bagheta de dirijor
a melopeei despre opera ta
si totul se sfarseste grabnic

Politia sanitara

In Africa este ziua taierii animalelor
sangele musteste in tarcuri
caci se prelinge din baobab
unde avea propriul cuib de bambus

printre pelicani

fara a bate deloc din aripi
maretul si plesuvul marabu
cum face de saptezeci de ani

El zboar3 si aterizeaza fard zgomot
in mijlocul vulturilor artagosi
sfasie lacom maruntaiele
trupurilor puhave

Un ospat da insatiabilul
si 1i trangeaza pe cei slabi
Marabu se indoapa

cu lesuri pozitive

Reverie autumnala

Sa fii o cioara in fumul de toamna
un penaj al cetii

nicio

stralucire si colb si canicula
doar negura rece roud rece

se prelinge limpede

de pe pene

Sa fii o cioard in lumina toamnei
o silueta in jocul de culori

nicio

zgarieturd pe azuriul cerului

din cauza duzelor tdioase

doar litere mici negre

scrise cu pana

Sa fii o cioara in vantul de toamna
sa plutesti pe aripi negre

niciun

soim, grinda, catarg nu stinghereste
nicio alica si putin plumb

Aerul este pur,

imbatranesc.

Lunatic

in toamna

zilei

iti rasar lunulele

Stau n refractia
luminii mainilor tale

si ma oglindesc

in privirea seceratoare

Sunt somnam-

bulul boabelor

degetelor tale dansator

Bolnav

dupa clarul de luna al unghiilor tale
intind

bratele

Vondelpark, revisited

Aceleasi vechi mirosuri

de vis si betie si shit
trambele de fum din bucataria
fumatorilor de marijuana
jointuri la fiecare pas

Aceiasi pantaloni zdrentuiti
blugi cu franjuri peticiti

din doze stalcite de cola
rasuna a gol: tot ziens

Naluci in vechile locuri

unde din radiouri portative
rasuna voci stridente de pe lumea
cealalta

fard incetare deznaddjduite

Papagali in copaci

pestriti ca un hippie si croncanind
zgomotos nevazuti despre vise desuete
despre lumi

Asprul Jakob

Sunt un crampei dintr-un crampei
port o barba de conifere

iarna fulgi dalbi

vara sunt istet

Am zburat in Tnaltul cerului
intr-o noapte valpurgica
drept in mijlocul raului Bode
de-am crapat albia

De atunci imi curge despartita
pe la picioare

Cu un susur

cald sirece

Calca-m-ar diavolul

cu manioasa-i copita

in vreme ce la serbarile de pe Blocksberg
rasuna al vrajitoarelor strigat:

Vrem maturi noi

nu vechile carute
fara steward si pilot
magia nu exista

Vrem tije calde

in loc sa prindem hemoroizi
vrem lefuri mai bune

si sd iegim mai repede la pensie

Si astfel am ajuns in acest tinut
un blestem ce Inca ma urmarea
ca pe cel ce ma va gasi vreodata
sa-1 intepe doar lemnul si parul

Eu sunt asprul Jakob

si pun capat aici afectiunii fara
profunzime

imi reiau ocupatia

ingropat In mizerie i griji .

Zona de agrement
a spanzuratorii

Batranul corb graieste:

Acolo unde tinerii turci se cearta candizi
era odinioara o incantatoare
spanzuratoare

inalta de doudzeci de coti

leganandu-se in ritmul vantului

aici unele bucéti generoase
dadeau cu ciocul in zdrente
lucrand pe branci

iar inimile strabunilor se veseleau

Loviturile nu conteneau in pesteri
inlaturand ochii, pantecele si fruntea
sfasiind avid maruntaiele

certandu-se pentru mere, untura si creier

Din imprejurimi navaleau multimi
la un asemenea ospat

Doar in Beilstein cadeau intestine
din vazduh pe cite o casa

A, au apus de mult vremurile

cand aici era pun-te masa
vrednice de a te gélcevi,

i1 lipsesc acestui parc de agrement

de 24.08.1955 in Aachen, insd a
crescut atat in Aachen, cat i in
Bayreuth. A urmat studii de Germanisti-
ca, dar si de Stiinte Politice. Din 1985 i
se tiparesc poezii, povestiri, proza scur-
ta, pasaje dintr-un roman pe care inten-
tioneaza sa-1 publice integral, precum si
eseuri in reviste si antologii. A condus
Forumul de Literatura Peter-Klein al
carui presedinte a fost de la infiintarea
acestuia si pana la dizolvarea sa in 2007.
In 2005 a publicat un volum de versuri,
intitulat In der Sprache Zwie (,,In con-
versatia limbii*). Pe 25.01.2006 a fost ales
prim-presedinte al societatii Walter-
Hasenclever din Aachen si tot din 2006
este si membru 1n colectivul de redactie
al revistei Flandziu, precum si prese-
dinte delegat al societatii Wolfgang-Ko-
eppen. Se numara, de asemenea, si prin-
tre cei ce au colaborat la elaborarea noii
editii a Enciclopediei literare Killy in
iunie 2007.
Poeziile prezentate mai jos au apa-
rut in volumul In der Sprache Zwie
(2005).

Jﬁrgen Egyptien s-a nascut la data

Prezentare si traducere din
limba germana: Roxana Ilie

in vantul din zori se involbureazi pahare

de iaurt

la streang fosnesc pungi de plastic
ozele de bere ale ultimului chefliu

le adapa pamantul incarcat de mituri

Unde odinioara incoltea matraguna
din ultimul strop de beatitudine

va fi improscat cu heroina

pe molima frustrarii

Miscati-va aripile, iubiti oaspeti
astazi nu mergem la Rabenstein
Vi invit la aniversari

la gropile de gunoi din Stuttgart.




Anton sta iarasi

in fata casei

cu vechea-i

lingura In mana i mananca
zapada de pe prichici

ieri, pe cand manca zapada,

o bucidtica de paine

se prinsese de pélaria lui si el
canta pe un ton foarte
ridicat respiratia-i zbura precum
un papagal gonit de fum

skokosk

departe-n vant trec
in goana locurile
- pierdute paltoane
captusite cu fan

kkok

verdele improspateaza aceasta
capacitate au aratat-o colturile gurii
vecinului 1n sicriu

faranoia

nins altundeva,

zapada economiseste timpul

skokosk

Pe scurt

Domnul Frodl povesteste

Cand nevasta-mea numara in soapta

pe masa din bucatarie banii pe care i-am
adus

acasa gatlejul ei captusit

cu blana devine cel mai urat loc

din lume

kkok

Deci nu am voie s spun
nimdnui a venit un cal in fata
casei cu salcami gi tata a
incélecat pe el ca pe un scaun de
gradina

din fonta slabanog si alb

Dasi, apoi, a plecat calare

Dar in spatele sprancenelor pictate a
luat nastere

un loc s-a leganat si s-a sfarsit
tot acolo

skokosk

Mama spune la telefon tufa de soc
infloreste ostenita doua veri
le-ai pierdut deja cand

vecinul ma-ntreaba de tine
mint ca ti-e dor

de casd pendula care-ti

place atat de mult am vandut-o
ticdie atat de tare incat

nu se poate

dormi. .. apoi

pune receptorul in furca

kokok

Barbatul

de la serviciul secret

il urmareste pe domnul Frank

si raporteaza 1n aceeasi zi

in dosarul cu numarul 005/2011:
4 mai, laora 15 fix elementul
Frank intrd impreund cu cateaua roscata
Else intr-o biserica eu

ma ascund intr-un colt ei

se cred singuri elementul Frank
latrd iute cateaua Else aprinde o
luméanare mi se face frica

apoi o-ntind

kokok

Ah, asa o carne usoara

are tradarea

tot goneste salbatic si siniliu

precum capetele oglinzii acestei scurte
veri care preface satu-n scrum

kokok

Notarul purta
ceamai alba
camasa din
vatd de zahar si

B HERTA MULLER

poeme

noi am cantat de trei ori multi ani
traiasca pentru ca era ziua

lui dar materialul camasii

aramas in urma imbratisarilor

lipit pe maini

notarul era sus, gol

si noi ne straduiam sa ne lingem ca
el sa nu vada unul

altuia degetele

ok ook

iaragi tata era atat de

ostenit incat dormea

mergand si noi ne tineam dupa
el fara sa scoatem o vorbulita eu
purtam palaria lui favorita

in ména mama doar

coafura ei ca un musuroi de furnici
dar in ea era

acel piepten

deschis la culoare ca un

crevete curatat

kokosk

Vecina mea-i croitoreasa si barba-su-i
sofer In anumite zile ea miroase mai tare
ca el a benzina si fiul meu cand

apasa butonul de la lift o pasare
trece-n zbor prin bloc in spatele
cartierului

creste o colind se stie ca porumbul
falsifica porumbul

in orice caz sunt deja de ani de zile

la biroul fundatiei si imi scald mainile
in sertar da si unde lucrati,

a intrebat domnul Constantin si eu am
spus: ei

in industria sireturilor

kokosk

Prietenul ucis poate

innopta gratis in cuibul
ierburilor pisica vagaboanda are
lapte fierbinte-n pantece in teasta
foc rece incredibil de verde
vantul nu are habar de multele
tufe linistite in care da iama

nici noaptea rochia

inchisa pana sus pe care

si-0 coase e mai devreme tarziu

koK ock

Lanoi

se joacd gsah

cu mainile rosii

figurile sunt

labe de caine odata

a pledat un nou-venit

pentru abolirea

reginei pana cineva l-a intrebat:
vazut-ai vreodata o caprioara alba in
zdpada bruna atunci

a zambit cel nou tulburat si

a vrut sa plece si a raimas

kokosk

in spatele detaliilor

se putea privi fara oprelisti

in decolteul minciunii

alba ca faina s-a dus

pana la degetul mare de la picior

kok sk

in vant alearga

pantofii de sticld — legati de ei
fard fire sunt

recile limbi de céine pe

strazi merg clientii

grabitelor crepuscule

koK ock

Cerul semana

cu o volierad

Dumnezeu repara

unei multe blana

unei cirese simburele
pe mine m-a lasat sa fiu

kokok

Céand m-am intors de la interogatoriu
nu mai eram copilul nimanui

si nu ma mai inrudeam cu mine

la marginea strazii fugeau mobilele
copacilor numai acolo de unde
venea vantul

skokosk

in compartiment
gasisem

taman ultimul

loc neocupat
teama

oamenilor mirosea
a cdini obositi

kokok

Mama zice

luna se arata

intr-o

colivie verde o sa ploua

dar nu aici tata

zice si razboiul a fost

in alta parte dar de prapadit

noi ne-am prapadit mama raspunde
tu nu mort nu te-as fi luat
niciodata de barbat

kokok

cateaua lunii

mananca din farfuria ei
adanca tot ceea ce
sunt de la picioare
péna-n cap

si se ascunde

dupa un copac de matase
cine ma trezeste

kokosk

Laptele-i fratele geaman al
catranului in alb sau
negru se poate minti
mama plimba o bomboana

prin gura
tata vorbeste la telefon cu
mustele

skskosk
vara
a-nfulecat pe tacute
campia
satul alb ca varul
gara si
a plecat cand casa noastra
atarna n
atelierul marului

skskosk

mai intdi ne-nfloresc
copacii prin

cap acum

cand poate caisa-si
imbraca dorul de casa
cel galben asta-i cum
este si-a fost cum

va fi ai vazut

sistemul caisei

n-a dat nicicand gres

(din volumul Vater telefoniert
mit den Fliegen, Herta Miiller,
Hanser, Miinchen, 2012)
Traducere din limba germana:
Cosmin Dragoste
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B FLORIN COLONAS

fotografii de viata lunga

prindu-te la Rathaus-
schleuse, unde poti
asista la marele spec-

tacol al trecerii barjelor si nave-
lor de pasageri prin sistemul de
ecluze al Elbei, nu poti sa nu ra-
mai uimit de maiestria oamenilor
fluviului, care piloteaza in amon-
te si aval vasele incarcate ,,ochi”
de containere sau cu turisti ve-
niti de pretutindeni. Spectacolul
este acompaniat sonor de orches-
tra ornitologica a speciilor ce po-
puleaza lacul intr-un continuu re-
cital de balet pe ap4, in aer si pe
sol, al gratioaselor inaripate afla-
te in permanent contact cu nu-
merosii gura-casca de pe espla-
nadele fluviului. Mai toti cei pre-
zenti vor trece si pragul cladirii
limitrofe care adaposteste un im-
portant loc cultural, Bucerius
Kunst Forum, opera culturald
caritabila a doctorului Gerd Bu-
cerius (1906-1995) si a sotiei sale
Ebelina. Edificiul se inalta semet
la numai cativa metri de maies-
toasa cladire a primariei hambur-
gheze de pe al carui frontispiciu
domina marele blazon al senatu-
lui orasului, cu cei doi lei ce sus-
tin blazonul, cu cetatea cu trei
turnuri i o poarta inchisa. Dede-
subt, o inscriptie mobilizatoare:
,,Libertatem quam peperere/ ma-
iores digne studeat/ servare pos-
teritas.”

Fundatia care a gazduit nume-
roase expozitii de mare prestigiu
in cele doua séli octogonale de
la parter si primul nivel are inca
trei luni deschisé expozitia unor
mari artisti fotografi intitulata
,»Von Stieglitz, bis Man Ray, New-
York Photography”. Ca sa va dati
seama de calibrul expozitiilor vii-
toare, care vor avea loc la un in-
terval de aproximativ 3 luni una
de cealalta, in viitorul apropiat se
vor succeda: ,,Matta, Fiktionen”,
,,Giacometti und sein Kreis”,
,Alexander Rodtschenko, Eine
neue Welt” si ultima anuntata
pentru octombrie viitor — ,,Dio-
nysius, Rauch und Ecotas”.

Alfred Stieglitz (1864-1946) a
fost nu numai un avangardist,
dar si un galerist $i un important
mecena care a sustinut in egald
masura fotografii si pictorii. In-
cepand cu imaginile de iarnd ale
New York-ului anului 1893 si par-
curgand decenii de cautari si iz-
banzi, Stieglitz s-a oprit de multe
ori asupra chipului uman, asupra
strazii si aspectelor sale sau asu-
pra cladirilor gigant, dand viata
acestei lumi impietrite.

La celalalt punct s-a situat
Man Ray (Emmanuel Radnitzki),
un fotograf al imaginatiei care era
pasionat de portretele unor mari
artisti ale caror imagini ne-au ra-
mas drept documente fara egal.
Desigur pentru noi sunt extrem
de interesante imaginile cu ro-
mani, intre care amintim portretul
lui Benjamin Fondane, care isi
tine in poald propriul cap (1928),
ca si portretul lui Brancusi (1930),
una dintre nenumaratele imagini
cu maestrul gorjan de care l-a le-
gat o mare prietenie i pe care cu
drag 1-a surprins in obiectivul sau.
Sa nu uitdm si nenumaratele fo-
tografii pe care i le-a facut sculp-
torului cu catelusa sa alba ca za-
pada, Polaire. Sa nu mai vorbim
despre imaginile de atelier. De alt-
fel, sculptorul era el insusi un

pasionat fotograf si cineast si o
recentad expozitie de la Centrul
Pompidou a fundamentat aceas-
td latura a artistului vizionar. Ray
1-a fotografiat si pe Victor Brau-
ner, cu haina sa de piele (1933),
apoi pe Martha Bibescu, in 1935,
dar si un personaj mai putin cu-
noscut la noi, desi era roméanca,
Genica Atanasiu, pe numele ei
adevarat Eugenia Tanase (1897-
1966).

Dar pe cine nu cuprinde ope-
ra lui Man Ray, mare prieten si
sprijinitor al pictorilor moderni
Mod’se Kisling, Tsuguharu Fou-
jita, Max Ernst, Duchamp, Du-
buffet, alaturi de alte mari figuri
ale artei. Fotografiile alcatuiesc
o veritabila antologie a artistilor
plastici si portretele lui Hemmin-
gway, Arthur Honegger, Kandin-
ski, H. Arp, James Joyce sau ale
artistului Alechin ori cel al lui Agn
Chan, sunt de asemenea opere
de referinta.

Opera lui Edward Steichen —
un portret feminin cu fata acope-
ritd de un voal cu modele, este si
emblema expozitiei. Este vorba
despre o fotografie din 1924 a ce-
lebrei actrite Gloria Swanson, o
imagine emblematicd a artei foto-
grafice moderne ce se dezvolta
in New York, adevarata capitala
a acestei manifestari artistice.
Fotografilor newyorkezi le-a priit
arta lor si mai toti s-au bucurat
de o viata de patriarh. Incepand
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cu Ruth Bernhard (1905-2006) si
continuatorul sau Irving Penn
(1917-2009), autorul portretelor
lui Truman Capote si Elsa Schia-
parelli, Andreas Feininger (1906-
1999), prezent cu un minunat au-
toportret, Dorothy Norman (1905-
1997), cea care 1-a imortalizat pe
Bertolt Brecht (1949), imaginea
dramaturgului reflectat intr-o len-
tila, Berenice Abett (1898-1991)
cu o minunata fotografie a gale-
riei de arta cubista gi abstracta,
Peggy Guggenheim (1943), ca si
portretul aceleiasi colectionare
facut de André Kertész in 1945,
toti s-au bucurat de suficiente de-
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Walter Rosenblum - Child on a Swing (1938)

Josef Breitenbach - Montparnasse (1935)

cenii pentru a-si arata maiestria.
Preocupat de sfera vietii sociale,
Levis Hini (1874-1940) s-a aple-
cat asupra emigrantilor, micilor
vanzatori de ziare sau a ciocana-
silor, ca si asupra celor ce fara a
face ,,jumping” de placere, 1l fa-
ceau printr-o controlata obliga-
tie, cocotandu-se pe bratele lungi
si inguste ale giganticelor maca-
rale! De altfel, Alfred Stieglitz se
ocupa de acest orag al ambitiilor,
cu zgdrie nori care sfideaza di-
mensiunile si omul. O imagine cu
incarcatura dramatica este cea
semnata de Weegee (1899-1968),
in care un fulger loveste un zga-
rie nori. O imagine cu Brooklyn
Bridge apartine lui Feininger.

Stieglitz a fost portretizat la
randul sdu de Ansel Adams
(1939), cu parul alb, mustata bo-
gata si ochelari rotunzi cu rama
fina, metalica. O fotografie de ex-
ceptie este cea pe care Stieglitz i-
a facut-o Georgiei O’Keeffe
(1920) a carei mana mangaie roa-
ta din spate a Fordului sau. Stei-
chen cel pasionat de lumea stra-
zii si suferinta umana, reda intr-
un ciclu de fotografii, azilul i de
multe ori pe cel psihiatric.

Astfel putem schita cateva li-
nii directoare ale expozitiei:
Kertész este preocupat de distor-
siune, Marvin E. Newman este
pasionat de umbra, Josef Breiten-
bach avea ca principald preocu-
pare corpul uman dar si fotogra-
mele, ceea ce imi aminteste de
fotograful nostru Aurel Bauh. De
fapt aminteam la inceputul arti-
colului despre proiectele Funda-
tiei Bucerius, de aceea trebuie
subliniat ca actuala expozitie este
finalul unei trilogii privind aspec-
tul imbinarii artei picturale si a
celei fotografice, proiect inceput
in 2007 si continuat in 2009, alca-
tuind astfel o imagine completa
asupra identitatii culturale a unui
oras in care avangarda a avut o
foarte buna faza de dezvoltare in
prima jumaitate a secolului al
XX-lea.

Se cuvine in incheiere sa spun
douad cuvinte despre acel ,,Pen-
tagon B” al fotografilor roméani
importanti: Bauh, Theodor Brau-
ner, Brancusi, Berman si Brassad’,
si carora li s-ar putea face o ex-
pozitie pe masura, la Bucuresti.
Poate 1l incit pe Mihai Oroveanu,
vechiul meu prieten, care nu nu-
mai cd are forta logistica a orga-
nizarii, marea pricepere, dar si en-
tuziasmul unor asemenea mani-
festari, toate fundamentate pe
experienta unui excelent fotograf
si pe deasupra atributele unui
mare si pasionat colectionar de
fotografii.
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