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Criza financiara. Criza de sistem.
Criza de valori.
- Fetele crjzei actuale inc

,,Ura este alibiul admiratiei”, nota aser-
tiv un inteligent eseist . Ma intreb daca
butada se justifica si in cazul imaginii pe
care latinii au transmis-o posteritatii cu
privire la Cartagina, rivala de temut, vre-
me de cateva secole, pentru Roma. Ras-
punsul il aflam in excelenta carte a Ale-
xandrei Ciocarlie, Cartagina in literatu-
ra latina: ,,Cetatea punica a trezit In ace-
lasi timp dispretul, ura si fascinatia ad-
versarilor sdi. Bogatiile acumulate aici inca
din timpul cAnd Roma abia 1si incepea as-
censiunea, extravaganta moravurilor ori-
entale, dar si aspectul fizic al strainilor
tatuati si machiati, imbracati in haine viu
colorate, amatori de parfumuri si bijuterii,
indrazneala strategiilor militare adoptate
de urmasii fenicienilor, ca si ciudatenia
mijloacelor de lupta folosite (elefantii, de
pilda) sau exotismul religiei de tip semi-
tic, cu practici de cult sangeroase impli-
cand sacrificiile umane — toate acestea
au impresionat puternic si durabil imagi-
narul roman”.

Vechea colonie feniciana 1si ridica su-
perba alcatuire de coloane, porticuri, al-
tare si terase n imensitatea unei naturi
ostile, inconjurata de nisipurile desertu-
lui, sub soarele arzator al Africii. Istorici
si autori de epopei, moralisti si alcatuitori
de discursuri, epistole si ode, biografi,
teologi ori filosofi s-au oprit cu obstina-
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Cartagina

tie asupra acestui ,,simbol al coruptiei,
imoralitatii i violentei”, lasandu-ne pa-
gini mai mult sau mai putin lacunare, tra-
versate insa de inversunarea negativita-
tii potentate de sentimentul unui pericol
iminent.

Intransigenta, de multe ori, poate de-
veni fixatie, precum memorabila formuld a
lui Cato, ,,delenda est Carthago”, indemn
ce a determinat ,,solutia finala”: distruge-
rea cetatii din temelii de catre Scipio Emi-
lianul.

Dincolo de vestigiile orasului recon-
struit din ordinal lui Augustus pe ampla-
samentul fostei asezari pumice, doua efi-
gii cu adevarat emblematice au strabatut
veacurile: Didona, fondatoarea mitica a
Cartaginei, indragostita de Enea, dar cre-
dincioasd memoriei sotului, omorat de
catre chiar fratele ei, se sinucide insce-
nand un autodafé avant la lettre. Si, bi-
neinteles, Hanibal, un virtuoz al razboiu-
lui, celebru pentru cutezanta, viclenia,
perfidia si cruzimea sa.

De la Homer, Vergiliu, Silius Italicus,
Plaut (creatorul primului portret literar al

unui cartaginez, in persoana lui Hanno,
personaj din piesa ,,Poenulus™), la scrii-
torii crestini legati prin nastere sau prin
studii de Cartagina romana (Tertulian,
Augustin) si pana in evul mediu, apoi in
clasicismul francez, dar si mai aproape de
noi, puterea de seductie a misteriosului
orag-cetate s-a perpetuat. Faima Cartagi-
nei pare sa fie intrecuta doar de prestigiul
altui fabulos oras de pe tarmurile africa-
ne, la fel de compozit si promiscuu, Ale-
xandria. Memoria culturald asociaza stra-
neitatea si luxurianta reconstituirii arheo-
logice a lui Flaubert din romanul Sa-
lammbo, cu ,,admirabilul labirint mitic”
imaginat de Lawrence Durrell in Cvarte-
tul din Alexandria. Mirajul ,antic” si
»,modern” se confrunta in spatiul gandirii
speculative. Unamuno exclama: ,,Iatd o ex-
presie: cea de african antic, expresie care
se poate contrapune celei de european
modern, $i care valoreaza cel putin tot
atat cat aceasta. African si antic este
Sf.Augustin; la fel este si Tertulian™.
Identitatea romana s-a constituit, ob-
serva pertinent Alexandara Ciocarlie, si
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prin raportarea la ,,odiosul”” dusman. Toa-
te comentariile scriitorilor latini cauta sa
sugrume calitatile cartaginezilor, sa dizol-
ve eroismul, ardoarea combativa, rafina-
mentul si eficienta guvernarii pumice in
furie distructiva si fatarnicie tiranica. Mar-
turiile directe raman suspendate in depo-
zitii partinitoare din necesitati justificativ
propagandistice. Severitatea judecatilor,
mistificarile preluate din neiertatoare le-
gende nu reprezinta altceva decat tribu-
latii ce maculeaza biografiile si stigmati-
zeaza franturi de istorie. Este adevarat ca
in existenta fastuoasd a oragului African
intervenise ceva neobisnuit. Cartagina se
sufoca 1n propria sa maretie si trebuia sa
fie ajutatd sa dispara. Romanii, pentru
care punii erau considerati prin definitie
barbari, nu gandeau asemeni lui Gauguin
ce exalta puritatea originara: ,,Barbaria
este pentru mine o Intinerire”. Roma isi
cauta prea tarziu, printre ruinele Cartagi-
nei, un remediu impotriva ridurilor ce in-
cepusera sa-i brazdeze fata.

Studiu imagologic despre alteritate si,
implicit, despre ipseitate, cartea Alexan-
drei Ciocarlie investigheaza sistematic re-
prezentarile autorilor greci si latini privi-
toare la spatiul punic, reusind sa elibere-
ze din multimea datelor concrete lumina
abstracta, categoriald a ceea ce a Insem-
nat Cartagina pentru imaginarul roman.
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Non omnis moriar (Nu voi muri de tot) spune clasicul
Horatius intr-una dintre odele sale si asa va fi. Cu acest
gand, Aius Grup Editorial isi exprima durerea despartirii

prea timpurii de cel ce ne-a fost profesor si mentor
generatie dupa generatie, Marin Besteliu (n. 7 iunie
1939). Multi ni-l amintim ca pe un Profesor de o excelenta
tinuta intelectuala, facaAndu-se remarcat prin abnegatie,
sobrietate si o neobosita curiozitate fata de tot ce era
valoros in preajma domniei sale. Prin eforturile depuse,
cercetarea craioveana in domeniul criticii si al istoriei
literare a cunoscut unul dintre momentele de varf. Ca om
il stim blajin, echidistant, orientandu-se dupa principiile
onestitatii, incercand sa-i ajute mereu pe cei care i-au
cerut ajutorul. Pentru revista Mozaicul, disparitia
domnului Marin Besteliu reprezinta o mare pierdere
_intrucéat era unul dintre reperele noastre preferate.
Intreaga echipa deplange acest moment si ii este alaturi
familiei indurerate. Mozaicarii (cum ne alinta de fiecare
data cand venea in mijlocul nostru sa ne sustina, sa ne
incurajeze, sa ne invete) isi exprima si credinta ca miile
de studenti pe care i-a format si cartile de neinlocuit sunt
opera eterna care-i vor pastra spiritul printre noi.

Eterna recunostinta, Domnule Profesor!
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Colocviile si Gala Premiilor Mozaicul — 2010

La noi au ajuns mai
mult conceptele de
sponsorizare sau
finantare privata si
mai putin substanta

Ion Bogdan Lefter: Cum stiti
cu totii, am mai fost de atatea ori
impreuna la Colocviile Mozaicul.
Ma simt si eu macar putintel mo-
zaicar §i, cu toata solidaritatea
intelectuala, sunt alaturi de pro-
iectul revistei ,,Mozaicul” si al
gruparii care s-a constituit in Cra-
iova ca unul dintre nucleele cel
mai bine articulate. Este un nu-
cleu de intelectualitate de tip li-
beral, in sensul filosofic general
al cuvantului, intr-o cultura care
are, dupa cum stim, si nuclee si
nu putine, si nu firave, de tip con-
servator. Astfel se poate pune
echilibru in tensiunea dintre ceea
ce in alte culturi se numeste re-
actionarism si, pe de alta parte,
novatorism. De aceea, rolul nu-
cleelor novatoare este esential.

Larugamintea domnului Nico-
lae Marinescu am sa fac o mica
introducere, o schita pe tema, mai
concentratd. Am sa incerc sa fac
o schita cu cinci puncte, pe care
o sa le schitez: criza financiara,
internationald, globala, mondia-
14, 1n al doilea rand, criza in Ro-
mania, in al treilea rand criza in
culturd, in al patrulea rand criza
de dinainte de criza si, in al cinci-
lea rand, criza perpetud, perma-
nenta.

Mai intai, voi aborda o per-
spectiva care pare in primul rAnd
financiara, economica, socio-po-
litica, dar care este de fapt prin
chiar aceasta extensie peste do-
menii o criza de sistem, de civili-
zatie, de model civilizational, deci
o criza culturala. Aceasta criza ne-
a pus ca umanitate in fata unei
situatii noi. Presupun ca toata
lumea de aici stie despre ce e
vorba, dar nu sunt lucruri foarte
bine stiute si foarte bine intelese
in cercuri mai largi de public si in
randurile populatiei. Ceea ce se
numeste astdzi criza si este
uneori asemanata cu marea de-
presiune interbelica este de fapt
o criza de tip nou. Sistemul capi-

( N
S ambita, 23 octombrie, a fost o zi plind pentru mozaicari. in prima parte, la Casa Bibescu (Parcul

Romanescu) au avut loc Colocviile Mozaicul pe tema Criza financiard. Criza de sistem. Criza
de valori. Fefele crizei in culturd.

La dezbateri au participat, alaturi de mozaicari, criticul literar lon Bogdan Lefter, europarlamentarul
Marian Jean Marinescu, Mihai Ghitulescu (Facultatea de Stiinte Sociale, Departamentul de Stiinte Poli-
tice si Jurnalism, Craiova), Luminita Corneanu (,,Romania literara”), Vlad Dragulescu (Asociatia I. S.
Dragulescu), dar si alte personalitati implicate (si) managerial in fenomenul cultural. Previzibil, discutiile,
moderate de lon Buzera si Gabriel Cosoveanu, s-au aprins in jurul rolului mai activ pe care ar trebui sa si-
1 asume intelectualul in societate (cu atdt mai mult, in aceste grele vremuri). Finalul (deschis) a lansat
ideea-sperantd a transformarii individualismului rau (tipic pentru romani) intr-un individualism bun:
fiecare, acolo unde este, ar trebui sa-si faca datoria. Dincolo de lamentatii, ar trebui sa apara spiritul civic,
spiritul critic, initiativa. Nu au lipsit dintre subiectele abordate nici presa (cu functiile si rolurile ei), nici
maladiile (probabil) postdecembriste ale spiritului romanesc, nici demoralizantele comparatii est-vest.
Ceea ce si-au propus mozaicarii prin organizarea acestui colocviu a fost pur si simplu punerea in dezba-
tere aunei teme care a cam lipsit de prin presa... intelectualitatii. Nu solutii utopice si ridicole s-au cautat,
ci asumarea unei $i mai vizibile implicari a intelectualitatii de buna calitate in treburile cetatii.

Prezentam in paginile care urmeaza extrase din ceea ce s-a discutat la Casa Bibescu. Interventiile
integrale vor fi adunate intr-un volum, atat pentru gravitatea temei, cat §i pentru pasiunile pe care le-a
starnit.

Evenimentul a fost organizat de Revista Mozaicul in parteneriat cu Casa de Cultura ,, Traian Demetres-
cu”, Primaria si Consiliul Local Craiova, Filarmonica Oltenia, Asociatia Prietenii Stiintei Gheorghe Titei-
ca.

Si anul acesta, desi este greu, prietenii Mozaicului au fost alaturi. Ne-au ajutat sa organizam si sa-i
onoram pe inspiratii anului 2010:

Cartotop, Asociatia Culturala Craiova, Societatea Crestina ,,Sf. [lie”,Inda, Microcomputer Service,
Novus S. A., Cofetaria Parc, Polisea S. A., Reysol.

Trofeele au fost oferite, ca in fiecare an, de Lions Club.
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talist, civilizatia de tip occiden-
tal, a mai experimentat crize de-a
lungul secolului al XX-lea, cu
momente de varf la sfarsitul ani-
lor 20 si prima parte a anilor *30
etc. Apoi, cu alte cateva momen-
te de varf de pusee inflationiste
si de prabusiri de burse postbeli-

acest fel s-a ajuns inspre sfargi-
tul secolului al XX-lea la un sis-
tem legislativ in zona economi-
ca, bursiera, financiara extrem de
rafinat, de sofisticat cu sisteme
de garantare, de compensare
gandite in asa fel incat sa nu mai
fie posibil sa se ajunga la crahuri

si la alte nenorociri prin care uma-
nitatea sistemului occidental tre-
cuse deja. Criza financiard a
devenit si o crizd economica, pen-
tru cd blocajele financiare au avut
consecinte gravissime 1n econo-
mie. A fost insa de la debut o cri-
za pentru ca a fost o criza gene-

ce si in Europa de Vest, dar mai

ratd nu din afara sistemului finan-
ciar, din economie, ci o criza ge-
neratd chiar de catre sistemul fi-
nanciar care atinsese un nivel, un
punct in care reusise sa intoarca
in favoarea sa toate sofisticariile
de reglementare acumulate in
timp, reusind sa elaboreze niste
produse bancare care, cu o apa-
renta de perfecta onorabilitate si
in deplina legalitate, produceau
profit enorm pentru membrii me-
diului finaciar, pentru elita mediu-
lui financiar. Cum se stie, criza a
pornit inainte sa intelegem bine
de partea aceasta a Oceanului
despre ce este vorba, anume 1n
toamna lui 2007. A pornit ca o cri-
74 a finantarilor, a creditelor imo-
biliare. S-a vorbit atunci, i in lu-
mea larga s-au incercat explicatii
— era vorba de aga-numitele cre-
dite subprimes, credite care nu
se mai bazau nici pe garantii rea-
le, nici pe veniturile reale ale cre-
ditatilor, ci se bazau pe portofolii
de credite neperformante, de cre-
dite toxice. Mediul financiar a
elaborat asemenea produse pa-
radoxale prin care garantia pen-
tru noi credite era furnizatd chiar
de pachete de credite deja acu-
mulate §i care nu mai puteau fi
returnate. Miza a fost nu in sine
construirea unui asemenea sis-
tem piramidal de gauri negre, fi-

ales in S.U.A. Au fost toate crize
cu sursd economica, crize gene-
rate de supraproductie in cazul
primei jumatati a secolului al XX-
lea, crize care au avut la punctul
de pornire inflatiile care n-au mai
putut fi controlate, crizele de in-
credere in pietele bursiere, ceea
ce a condus la implozie si la pu-
see inflationiste. In orice caz, au
fost crize generate de cresterea
economica §i pe care civilizatia
de tip occidental, sistemele juri-
dice le-au gestionat prin extensii
continui ale reglementarilor. Pe
masura ce au aparut nnumite di-
ficultati, anumite crize, adunarile
legislative, parlamentele, juristii,
filosofii, economistii au conlucrat
si au rafinat mereu reglementari-
le, legile, mecanismele de control,
in asa fel incat formele de criza
deja produse sa fie evitate. In

[0 Colocviile Mozaicul
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nanciarmente vorbind — intr-o
formula simplificatd noi cunoas-
tem in Romania si se cunosc pes-
te tot asemenea situatii sub for-
ma asa-numitelor sisteme pirami-
dale de tip Caritas, FNI etc. Miza
nu era 1n sine constructia aces-
tui sistem, ci miza era prelungirea
agoniei creditelor nereturnabile,
neperformante, pentru ca in
aceasta prelungire sine die a dez-
nodamantului elita fianciara sa
continue sa preia ce se poate, tot
in termeni financiari vorbind, din
functionarea intregului meca-
nism, de unde generalizarea aces-
tor bonusuri enorme de milioane
de dolari si uneori mai mult decat
atat la varful institutiilor de tip
Wallstreet. Lucrul acesta a apa-
rut in toamna anului 2007 cao o
problema interna americand, o
problema a pietei imobiliare ame-
ricane. Multi americani din clasa
de mijloc, din partea de jos, mai
ales, a clasei de mijloc, gi-au pier-
dut proprietatile, au trebuit sa
returneze casele pentru care mai
aveau Inca destul credit de aco-

perit si pe care nu-l puteau aco-
peri, insa parea sa fie o problema
interna de sistem intern american,
de piata imobiliara. A trebuit sa
treacd un an pentru ca intregul
sistem financiar sa se dezvaluie
ca fiind profund cangrenat de
acest tip de produse derivate to-
xice si intregul sistem financiar
american s-a aflat pe buza pra-
pastiei, intr-o situatie de preim-
plozie. Unul dintre gigantii finan-
ciari americani, Lehman Brothers,
asi facut implozie. S-a prabusit.
In acel moment s-a zguduit si pia-
ta imobiliara. Avand in fata spec-
trul dezastrului, ceea ce ar fi blo-
cat literalmente intreaga societa-
te americand, guvernul american,
Casa Alba au trebuit sd intervina
si ce a urmat se stie: au fost sal-
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vati prin pompare de fonduri fe-
derale alti cativa giganti ai pietei
financiar-bancare americane si
consecinta cea mai grava a fost
ca, in acel moment, semnalul dat
cu impact mondial a fost semna-
lul de blocare a creditarii. In mo-
mentul in care creditarea s-a blo-
cat, intregul sistem economic in-
ternational care functioneaza pe
baza de creditare, nu mai vorbesc
si de problemele individuale ale
creditorilor privati, ale familiilor,
piata economicd mondiald s-a
blocat. E un nou tip, deci, de cri-
za destul de sofisticatd pentru
intelegerea omului obisnuit, de
unde, as spune, o caracteristica
destul de 1nalt culturala a acestei
crize, in sensul ca ea este o criza
cu un grad de sofisticare ridicat
$i care presupune o initiere, o
educatie, o cultura pentru a fi
efectiv inteleasa. As mai adauga
la acest punct doar ca in Roma-
nia se discutd de fapt incredibil
de putin despre substanta realad
a crizei financiare mondiale actua-
le. Se citeaza foarte putini eco-
nomisti mondiali importanti. Si-
tuatia se analizeaza foarte putin
la acest nivel economic si cultu-
ral. S-au tradus cateva carti im-
portante care discutd asemenea
lucruri, dar ele par, cel putin din
cate Imi dau eu seama, s fie pu-
tin cumparate putin citite si de-
loc discutate. Exista chiar si o
carte recenta scoasd anul acesta
a lui Daniel Déianu care discuta
asemenea probleme. Poate ca ele
au ceva impact In mediul stricta-
mente economic, dar intr-un me-
diu cultural mai larg nu vad co-
mentarii, nu vad reactii, nu vad
contraargumentatii. Exista o car-
te, deja cred ca are peste un an
de la aparitie, a profesorului An-
drei Marga de la Cluj care se nu-
meste Criza §i dupd criza. N-am
citit cronici, recenzii. E drept ca
nici eu insumi n-am cronicat.

Criza in Romania

Toata lumea e preocupata si
discuta despre asta pentru ca
toata lumea e atinsa la buzunar,
dar discutia are loc 1n alti termeni.
Despre ipostaza romaneasca a
crizei financiare mondiale eu as
spune ca exista cateva caracte-
ristici speciale. Altfel, datele ge-
nerale ale problemei sunt ace-
leasi: blocarea creditarii, de unde
obligatia asumata de guvernanti
de a pompa bani publici in siste-
mul financiar si in economie pen-
tru a Tmpiedica sau a diminua
efectele blocarii creditarii, deci
pentru a evita crahul. Exista ca-
teva trasaturi speciale:

1. Criza internationala a blo-
cat si economia romaneasca la fel
cum a blocat intregul sistem eco-

nomic international, insd in Ro-
mania Intr-un moment cu foarte
putina echivalenta in alte state
europene $i in lume si anume intr-
un moment de crestere economi-
ca §i a intregii societati absolut
spectaculoase. Dupa cum se stie,
dupa anul 2000, s-a ajuns in Ro-
mania la acea celebra pe atunci
crestere zero, 0o minunata formu-
lare a economistilor argumenta-
bild — formula era serioasa, nu era
un banc, desi aproape céd asa
sund, fatd de cresterea negati-
va. De atunci incoace din anul
2000 pana in 2008 am fost pe cres-
tere economica, iar dupa 2004-
2005 Romania a ocupat in mai
multe trimestre de raportare eco-
nomica, cand locul intéi, cand
locul al oilead la crestere econo-
mica in randul statelor membre ale
Uniunii Europene, cu procente
care aumers sila 7 gila 8 si chiar
si la 10 crestere ceea ce este ab-
solut fabulos, in conditiile in care
economiile occidentale nu pot
creste mai mult de 1% sau zero
virgula. E adevarat ca o crestere
de 0,5% a economiei germane 1n-
seamna mai mult decat 10% cres-
tere a economiei romanesti, dar
ritmul ramane si profiturile au fost
in consecinta, capitalurile strai-
ne au fost atrase de acest ritm de
crestere si lucrurile, cum stim, au
mers spectaculos in acesti ani
destul de apropiati de noi, cu
transformari vizibile 1n viata tu-
turor, cu cresteri de venituri, cu o
crestere generala de nivel de trai,
cuameliorari ale peisajului urban,
social, in general. Acest trend,
cum se spune, aceasta tendinta
e absolut cert ca ar fi continuat
daca nu se producea impactul
crizei financiare internationale ca
o preluare interna a blocajului de
creditare indusa din extern. Cred
ca putem cu totii sa fim de acord
ca a fost mare pacat pentru Ro-
mania. E un fel de ghinion care
nu ne apartine, nu l-am provocat
noi, nu suntem responsabili. Pur
si simplu s-a Intdmplat ca intr-o
perioada in care Romaniei 1i mer-
gea si putea sa-i mai mearga in
continuare foarte bine sa se pro-
duca ceva din afara tarii care a
stopat procesul si a inversat, cel
putin momentan, tendinta, tren-
dul.

2. A doua trasatura pe care o
putem mentiona legat de criza
romaneasca este cd, spre deose-
bire de Statele Unite in primul
rand, dar chiar si spre deosebire
de pietele financiare vest euro-
pene, peste piata noastrad finan-
ciard criza a dat intr-un moment
in care piata era foarte solida,
curatata de tot ceea ce se Intdm-
plase la noi toxic in sistemul fi-
nanciar binisor inainte de criza,
adica in anii 90, cand au fost anii
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= jafului national postcomunist

despre care se stie: cazurile Ban-
corex, Credit Banc etc. Pe masu-
ra ce lucrurile au evoluat in post-
comunismul romanesc, mai ales
dupa ce au inceput negocierile
de aderare la Uniunea Europea-
na si au inceput sa fie aplicate
criterii din ce In ce mai severe si
mai serioase. Sistemul bancar ro-
manesc s-a insanatosit. O serie
intreaga de banci au fost inchi-
se, altele s-au reformat, banci
occidentale au cumparat banci
romanesti. Reglementarile au fost
din ce in ce mai sofisticate i mai
serioase, incat Guvernul Roma-
niei nu a trebuit sa faca ceea ce
guvenul american, dar si guver-
ne vest-europene, britanic, ger-
man au trebuit sa faca si anume
nu a trebuit sa intervind pompand
sume pentru salvarea unor banci.

3. Trasatura electorala: din
pacate, criza internationala a
ajuns pe vechiul continent in
toamna anului 2008, Tnaintea pri-
mei runde dintr-un sir de trei scru-
tinuri: alegerile generale, europe-
ne si prezidentiale. Acest lucru,
din pacate, a distorsionat grav
actiunile guvernamentale cu efec-
te destul de dezastruoase pentru
economia romaneasca, pentru
intreaga populatie. E o tema care
devine foarte politica. In orice
caz, criza financiara despre care
discutam cu efectele ei in culturd
este o criza care, incluzand finan-
ciarul, economicul si politicul,
este o criza culturald in sens civi-
lizational si, finalmente, nici poli-
ticul nu poate fi evitat din discu-
tie.

Criza in cultura

Cum se stie, si sistemul cultu-
ral si domeniile culturale sunt rau
afectate de dificultatile financia-
re si economice prin care §i Ro-
mania trece. Daca tot bugetul
national a scazut au scazut toate
bugetele sectoriale, a scazut bu-
getul pentru cultura, Ministerul
atrebuit si el sa treaca la reduceri
de personal — au fost anuntate
nu stiu cate sute de concendieri
in principalele muzee, filarmonici,
teatre din tard — de curand s-a

facut inventarul si cred ca sapta-
mana trecuta au fost anuntate
cifrele pe teatre si pe judete. Pu-
tem aici extinde putin perspecti-
va si include probabil si sistemul
de Invatamant pentru ca si inva-
tamantul, educatia tin de cultura.
Corpul profesoral este un corp
de profesionisti culturali, de pro-
fesionisti intelectuali, unii dintre
ei si intelectuali-artisti efectiv.
In sistemul cultural romanesc,
alternativele la finantarea de ca-
tre stat, de catre bugete centrale
sau locale, au fost oricum prea
firave si au ramas i mai firave.
Legislatia romaneasca nu a evo-
luat in ciuda repetatelor semnale
de alarma, chiar si a lobby-urilor,
a presiunilor pe care organizatii-
le profesionale, atelierele de cre-
atie le-au exercitat asupra echi-
pelor succesive de guvernanti.
Legislatia pentru timbrele cultu-
rale, aga-numita lege a sponsori-
zarii §i alte asemenea lucruri n-au
fost modificate Intr-un sens care
sd sustind cu adevarat campul
cultural, incurajand prin reduceri
de taxe mediul economic privat,
asta fiind solutia pe care ameri-
canii au descoperit-o si care le
permite sa functioneze ca sistem
cultural extrem de performant fara
sa aiba deloc un minister al cul-
turii, solutie pe care au preluat-o
in diverse forme si statele vest-
europene. La noi au ajuns mai
mult conceptele de sponsorizare
sau finantare privata si mai putin
substanta. Ce rezultd din auste-
ritatea asta generala in versiune
culturala este evident o diminua-
re drastica a productiei si de pro-
duse de toate felurile si de pro-
ductie efectiva, daca ne gandim
de pilda la piata cartii, sau de pro-
duse simbolice, daca ne gandim
la festivaluri, colocvii si alte ti-
puri de evenimente culturale care,
in acest an, s-au tinut sau se tin
in editii simbolice restranse, cu
participari restranse. Nu mai vor-
bim de onorarii diminuate sau
pro bono, in conditii uneori de
mare devotament din partea ce-
lor care participa. Sigur, e frumos,
inaltator, e minunat, dar de fapt
nu e normal pentru ca si profesi-
onistii culturii trebuie sa-si poa-

ta vedea remuneratd munca si
contributia si actiunea publica. In
unele privinte, acolo unde eco-
nomicul este mai direct i mai se-
ver implicat in domeniile cultura-
le, de pilda, cum am spus, pe pia-
ta cartii situatia nu mai e dramati-
ca doar 1n termeni oarecum abs-
tracti, morali. Piata cartii s-a pra-
busit inca de anul trecut cu circa
50% si tendinta a continuat si
anul acesta in termeni atat de
gravi Incat productia de carte este
mult diminuata, sub cota de ava-
rie. Dintre principalele, sa zicem,
circa zece mari grupuri editoriale
din tara, dupa datele publicate
recent de Ministerul de Finante,
doar doua, Rao si Paralela 45, se
mentin cu cifre de afaceri mari si
in crestere, restul fiind confrun-
tate cu situatii absolut dramati-
ce, mergand pana la deficite enor-
me —un grup editorial ca Huma-
nitas a concediat anul acesta in
jur de 60 de angajati in doua tran-
se, deci lucrurile sunt pe margi-
nea crahului.

Criza de dinainte
de criza

Probleme financiare, de subfi-
nantare, dificultati de tot felul,
dupa cum bine stim, cultura ro-
mana a avut §i Tnainte sa se de-
clanseze aceasta criza financia-
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ra. Cateva dintre motive le-am
mentionat: legislatia insuficient
de Incurajatoare, de solidara cu
eforturile culturale, poate si anu-
mite trasaturi de psihologie, de
camp social, pasivitatea profesi-
onistilor culturii si a institutiilor
culturale, care nu s-au miscat
destul de vioi pe o piata econo-
mica noua, constituitd pe cele
doua decenii de postcomunism
romanesc, nestiind sa caute fon-
durile care le lipseau. Exista, bi-
neinteles, si exemple pozitive,
exista intreprinzatori care au con-
struit institutii culturale importan-
te, putem sa dam si ,,Mozaicul”
si Grupul Editorial Aius drept un
asemenea exemplu, insa e destul
de limpede ca pe piata culturala,
in domeniile culturale mai degra-
ba s-a auzit mai degraba discur-
suri negative, lamentatii: nu sunt
bani, nu ne putem exprima in con-
ditii care, inca o data, erau si ina-
inte de toamna lui 2008 destul de
dificile. Bugetul pentru cultura a
fost intotdeauna, cred, sub un
procent din bugetul national si
asa mai departe. E adevarat: ace-
easi perioada, de dupa 2004-2005,
despre care vorbeam, cand cres-
terea economicd a Romaniei a fost
foarte spectaculoasa, a adus si
in domeniile culturale mai multi
bani, s-au facut investitii destul
de serioase, s-au renovat cladiri
importante, s-au pornit proiecte
mai mari, s-au finantat mult mai
substantial marile evenimente
culturale nationale, Festivalul
Enescu, editiile Festivalului Na-
tional de Teatru si asa mai depar-
te. Exista cateva exemple de di-
namism managerial spectaculos.
Poate cel mai spectaculos exem-
plu este Teatrul din Sibiu si ma-
nagerul lui, Constantin Chiriac,
care duce de multi ani 1n spate
un proiect de festival care e unul
dintre cele mai ample din Europa
si din lume si pe baza acestui fes-
tival s-a construit proiectul de
capitald culturala europeand de
care Sibiul a beneficiat in mod
absolut spectaculos si ca oras,
ca mediu urban. Avem deci ve-
chime mult mai mare de criza in
culturd cu multe alte detalii pe
care le-am putea discuta.

Criza perpetua

Am vazut ca dl. Constantin M.

R

Popa, in numarul 10 al ,,Mozaicu-
lui”, face referire la ideea veche
cel putin de secol XIX, romanti-
ca, a artistului in criza ca natura a
creatiei. Exista o intreagd mitolo-
gie a acestei teme: artistul sufe-
rd, artistul traduce suferinta, ar-
tistul trebuie sa sufere, artistul
care nu sufera nu face arta mare.
Artistul care nu traieste in con-
ditii dificile, artistul care, in
schimb, se bucura de civilizatia
untului, de prosperitate, cum a
formulat candva extrem de nefe-
ricitul filosof autohton, nu va
face artd mare sau nu va gandi
filosofie 1naltd. Sigur ca despre
toata aceasta mitologie a crizei ca
esenta a creatiei §i ca garant al
performantei creative si de gan-
dire putem discuta si In termeni
istorici si in termeni de teorie cul-
turald, poate chiar si in alte pla-
nuri, Insa nu cred ca o asemenea
idee ne poate ajuta s ne resem-
nam 1n conditiile mult mai con-
crete i mai strict localizabile cro-
nologic ale crizei financiare eco-
nomice mondiale globale.

Institutia publica de
presa atat cat poate
macar sa suplineasca,
sa vina cu un pic mai
mult sau macar sa nu
piarda din nivelul la
care ajunsese

Mircea Pospai: Eu mi-am
structurat interventia pe trei pa-
liere: pe efectele directe ale crizei
asupra presei, pe modalitatile de
a face ce se poate face in aceasta
perioada pentru a iesi cu fata cat
mai curata ea si pe rolul pe care il
aumijloacele audio-vizuale publi-
ce cand in celelalte sectoare ale
presei se manifesta efectele cri-
zei. Prima dintre probleme ar fi
aceea a efectelor directe ale cri-
zel si urmareste ce se intAmpla cu
actul jurnalistic in sine In condi-
tii de criza, pentru ca, asa cum se
stie, sunt modalitati jurnalistice
care cer i bani. Luati de exemplu
anchetele, chiar si reportajele
deosebite, si, in conditiile in care
publicatia nu mai are cu ce sa
sustind in conditii rezonabile ase-
menea categorii de exprimare jur-
nalisticd, se ajunge la renuntarea
la ele. Efectele negative sunt cla-
re. Disfunctii apar in primul rand,

in tinuta publicatiilor, in tinuta
actului jurnalistic, in rolul pe care
aceste categorii jurnalistice 1l au
in zona de mentinere la un anu-
mit nivel a cititorului, a telespec-
tatorului, a ascultatorului.

Un al doilea lucru este referi-
tor la ce se intampla cu publica-
tiile si uneori poate chiar cu jur-
nalistii in conditii de criza cand,
cautand modalitati de iesire din
situatie nu din criza, pot sa incli-
ne intr-o parte, in alta, pot sa cau-
te locurile 1n care se gasesc ceva
bani, locurile in care se gasesc
ceva facilitati si, in aceasta situa-
tie, se poate ajunge la lucruri chiar
de nedorit. O a treia chestiune
este chiar aceea care poate sa
conduca la inchiderea unor pu-
blicatii si este cel mai grav dintre
efectele crizei pentru ca, dintr-o
constatare pe care si dumnea-
voastra o aveti, nu mor publica-
tiile sustinute de pe undeva si cu
0 anumitd categorie de interese,
ci mor publicatiile oneste, mor
publicatiile care chiar ar trebui sa
aibd un cuvant de spus si ar tre-
bui acelea sa ramana daca tot ar
fi de facut curatenie, dar nu pe
criteriile crizei. A doua problema
este aceea a ce se poate face.
Economistii total adepti ai eco-
nomiei de piata ar zice ,,pai mai
nimic” §i nu poti, pe anumite cri-
terii, analizand situatia economi-
ceste vorbind, sa nu le dai o oa-
recare dreptate. Ce constatam ca
se face este o adaptare a publi-
catiilor, a institutiilor de presa, as
zice mai degraba, la aceasta si-
tuatie prin reducerea numarului
de pagini, prin rarirea aparitiilor,
prin reducerea unor parti costisi-
toare ale demersurilor jurnalisti-
ce. Pare a fi cea mai la indemana
si poate singura modalitate de a
salva publicatia, existenta ei,
pana cand trece criza. Important
cred ca este in aceasta situatie
sd ramana chiar si cu paginile
reduse, chiar si cu aparitiile rare-
fiate, partea cea mai importantd a
respectivei publicatii, aceea care
provine din liniile ei directoare,
care provine din grija totusi fata
de actul de cultura si fata de citi-
tor, in cazul in care vorbim mai
ales despre publicatii care se in-
dreapta si catre culturd, nu nu-
mai catre informatie, $i aceea de
0 anumita factura. Poate ca asta
o0 sa salveze pana cand mai trec
din efecte.
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A treia si ultima problema ar fi
rolul pe care institutiile publice
pot sa-1 mai aiba. Ele sunt acum
numai in domeniul audiovizua-
lului. Nu mai sunt dect televi-
ziunea §i radioul. In rest, toata
presa este in regim privat. Dar n-
ag vrea sa ajungem la formula ,,a
mai ramas un pacient si nici ace-
la nu se simte prea bine” pentru
ca nici aceste institutii, $i vor-
besc din interiorul sistemului, nu
sunt, in conditiile crizei, in cea
mai fasta perioada a lor. Sunt pro-
bleme care se pun, din cate stiu
si in televiziune, dar in radio le
stiu bine. De un an si jumatate
incoace privirea este pe fiecare
banut, privirea este catre lucruri
care se pot face nu cu foarte
multi bani, neinsemnand ca s-au
rezolvat chiar toate la acest ca-
pitol, dar oricum cu multe cau-
tari, cu multe restrictii. Totusi
exista incercarea, si aici ma refer
la radio in mod deosebit, de a
pastra o anume tinuta, de a adu-
ce cat se poate informatie calita-
tiva, mai ales in conditiile in care
oamenilor din presa care doresc
sa faca lucruri bune. Dispar po-
Atunci institutia publica de pre-
sa, atdt cat poate, trebui sa su-
plineasca, sa vind cu un pic mai
mult sau macar sa nu piarda din
nivelul la care ajunsese, trebuie
sa transmita ceva valoros catre
ascultdtor, catre telespectator,
ceva din ceea ce nu mai pot sa
faca altii. Ba, mai mult, cred ca
este cazul sa atraga intr-un anu-
me fel oamenii care s-ar fi expri-
mat in revista care nu mai are
numarul de pagini pe care 1l avea
spre a spune macar lucrurile care
nu au fost scrise, dar poate ca
vor fi Intr-o zi scrise.

intotdeauna oamenii
de cultura au avut mai
mult curaj

Marian Jean Marinescu: Cri-
za este un subiect despre care
se poate discuta cred ca zile in
sir i care este clar ca determina
diverse abordari si puncte de

vedere de foarte multe ori intere-
sate, din pacate. Adica punctul
de vedere exprimat nu este o in-
cercare de a fi cat de cat corect,
ci este un punct de vedere inte-
resat. Spunea domnul Lefter ca
lanoi se discuta mai putin de cri-
za. Eu cred ca se discuta totusi si
la noi foarte mult numai ca se dis-
cuta diferit fata de alte zone, unde
se discutd despre criza. La noi
este o abordare politica aproape
100%, din pacate, in loc sa fie o
abordare, sa spunem, tehnica de
rezolvare a crizei. Oricum, in in-
stitutiile europene se discuta foar-
te mult. De cand a izbucnit criza,
se discuta foarte mult si s-au ima-
ginat, s-au elaborat diverse ma-
suri pentru a depasi momentul.
Si stiti bine ca s-au luat masuri si
Parlamentul, cumva, a luat-o na-
intea statelor membre, adica ina-
intea Consiliului care, de fapt,
este format din statele membre.
Parlamenul a elaborat si a termi-
nat aceste acte legislative mai
repede decat Consiliul. Statele
membre au fost mult mai reticen-
te.

Lainceputul crizei, in 2008, s-
a discutat foarte mult si despre
criza morala. S-a spus este o cri-
za financiara, dar in spatele ei este
o crizd morala. Acum, din pacate,
nu se mai discuta. Pentru ca noi
discutam despre criza financiara
sau criza economica ca $i cum ar
fi ceva abstract. Nu e adevarat!
In spate sunt oameni. In spatele
acestor fenomene e clar ca sunt
oameni. Criza a inceput in Statele
Unite, doar ca pe niste instrumen-
te financiare mai complicate. Dar
principalul lucru care a provocat
criza financiara este zona imobi-
liara. Cum? Se dadeau credite
pentru case fara garantie. Lumea
a Inceput sa vada ca poate sa-si
ia un credit de casa de sase ca-
mere fara sa aiba posibilitatea sa
o plateasca. Daca banca i-a ofe-
rit aceasta posibilitate lua credi-
tul. Ulterior, cdnd nu mai putea
sa plateasca schimba acea ipote-
ca pe o casd cu cinci camere $i
vindea ipoteca si de aici tot acel
ciclu de credite pana la un mo-
ment dat cand bancile nu au mai
putut sa sustina. El dadea o ipo-

teca de sase pe cinci, de cinci pe
patru, o prelua altcineva si acel
cineva o dadea la randul lui si tot
asa si s-a ajuns in situatia in care
s-a ajuns, dar in spatele acestor
lucruri au fost oameni. Bancile
care au imaginat acest sistem
pentru a-si crea un profit foarte
mare. La nivel european se crea-
se o agentie de supraveghere a
agentiilor de rating. Efectele s-au
transformat in nigte acte legisla-
tive destul de repede, zic eu, in
reglementari, dupa aceea s-a con-
statat ca existau persoane in
agentiile de rating care erau in
consiliile administrative ale ban-
cilor. E clar cd, pana la urma, e
vorba despre o crizd morala atat
in banci cat si in institutiile care
supravegheau.

In Europa avem 65 de ani de
pace. A contat foarte mult si acum
incerc sa fac si eu o observatie.
Dumneavoastra tot timpul ati
mentionat Occident, in tarile
occidentale, economia occiden-
tala si de tip occidental. E trist
ca dupa 20 de ani incd mai facem
aceasta diferenta intre Occident
sau avem noi aceasta tendinta de
a ne considera departe de ceea
ce este acolo. Sa stiti ca pana la
urma acolo, la institutiile europe-
ne, nu se mai tine cont de chestia
asta. Bun, se discuta despre di-
ferente de economie, dar se in-
cearcd foarte tare sd nu se mai
tina cont. Singura abordare care
a fost diferentiatd a fost zona
euro §i zona in afara euro, dar
era o necesitate tehnica, pana la
urma, pentru cd una este sa fii in
zona euro Banca Centrald Euro-
peana si alta este sa fii in zonele
celelalte. Au trecut 65 de ani de
pace in care lumea a crescut tot
timpul si a reusit sa aiba un nivel
de trai din ce in ce mai ridicat. Si,
dupa cum ati vazut, criza a scos
la iveala foarte mari probleme si
in tarile occidentale, cum spuneti
dumneavoastra, pentru cd a scos
la iveala ca, de fapt, i in Franta
si in Germania si in Marea Brita-
nie si in Italia §i in Spania se con-
suma mai mult decat se produce.
Tocmai pentru ca politic s-a in-
cercat sa se asigure tot timpul
bunastarea oamenilor. De altfel,

daca va uitati pe o statistica o s
vedeti cd noi suntem cam pe lo-
cul 8 din 27 ca deficit bugetar, iar
in ce priveste datoria publica sun-
tem pe 10. S-a constatat ca exista
probleme 1n statele membre, ca e
un deficit bugetar foarte mare,
contrar regulii. [arasi o criza mo-
rala! Siva spun de unde a plecat.
S-a incercat ca sistemul de pro-
tectie sociala sa fie extraordinar
de puternic si atunci o buna par-
te din resurse n-a fost acoperita
din economia reald si s-au luat
credite, pentru ca s-a incercat sis-
temul de pensii sa fie cat mai sus
sin-a avut acoperire, deci pentru
ca s-a Incercat sd se mentina ni-
velul de trai mai sus decat era
normal prin ceea ce se intampla
real in tara respectiva. De aici,
criza a determinat cresterea var-
stei de pensionare, pentru ca sis-
temul de pensii nu mai poate sa
sustind nivelul bugetar necesar
pentru pensii. A determinat mic-
sorarea sectorului public, iar in
unele tari chiar micsorarea sala-
riilor. S-au descoperit foarte mul-
te lucruri sau au iesit la iveala, de
fapt s-au stiut, dar nu erau publi-
ce si de aceea au avut probleme.
In 2003 Germania nu a mai vrut
sa accepte deficitul de 3%. Ger-
mania a fost urmata de alte tari.
De aici s-au intamplat aceste lu-

cruri. Noi am avut crestere eco-
nomica, crestere zero. E clar, cres-
terea e fata de ceea ce a fost anul
trecut si de aceea s-a vorbit de
crestere zero cd exista o crestere
economica, dar e zero fata de anul
trecut. Si mie mi se pare o chestie
destul de curioasa, dar asta este.
A fost crestere economica pen-
tru ca in ‘98 am fost jos de tot si
atunci normal ca s-a dat drumul
la economia privata. Din pacate,
mult mai tarziu decat trebuia. Eu
cred ca baza situatiei in care ne
aflam a fost intre 90 si 96, cand,
daca s-ar fi intamplat ce trebuia
sa se intample, ca in Polonia, in
Ungaria sau in Cehia, atunci eram
si noi in alta situatie. Atunci ne-
au ingropat mai mult decat ne in-
gropase comunismul, din paca-
te. A existat crestere economica,
dar nu a fost gestionata cum tre-
buie. Aduceti-va aminte ca si la
noi a existat aceasta poveste cu
buletinul! Am uitat! Uitam foarte
repede de lucruri care trec, dar
au niste efecte foarte mari. Credi-
tul cu buletinul a determinat
doua lucruri. Omul a crezut ca
poate! Foamea aceasta de trai mai
bun este normala pana la urma
pentru ca toti vrem sa traiim mai
bine. Viata trece si vrei sa traiesti
cat mai bine. Problema este ca de
multe ori se intampla sa traiesti
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mult mai bine decat poti. Avea
taticul meu o vorba: multa lume
vrea, n-are i traieste. Vorba
aceasta nu mai este valabila. Oa-
menii au luat foarte multe credite
cu buletinul, fara garantie — no-
rocul nostru ca bancile n-au dat
credite grele, imobiliare sau altfel
de credite fara garantie, au dat
credite din astea mici.

L.B.L.: Creditul cu buletinul
este un echivalent al creditelor
de tip imobiliar american fara aco-
perire, dar la o scard mult mai mica
si n-au fost date de banci, ci de
retele de magazine.

M.J.M.: Da, dar care s-au dus
tot Tn banca. La noi nu s-au dat
credite grele, imobiliare, s-au dat
credite mici care, pana la urma,
au fost cumva acoperite. Pretul
final era mult mai mare decat pre-
tul real al produsului ceea ce a
acoperit riscul. A acoperit riscul
numai cd s-a mai intdmplat un lu-
cru: s-a dus tva in bugetul statu-
lui si deodata bugetul statului a
devenit ceva foarte mare, dar ne-
sustenabil, nedurabil, pentru ca
era clar ca era o situatie pasagera
si de aici senzatia pe care a avut-
o toatd lumea cd a inceput sa tra-
iasca mai bine, sa-si permita mai
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mult si laun moment dat am rea-
lizat ca nu se mai poate. S-au dat
foarte multi bani pentru banci. Nu
stiu cat de corecta a fost pana la
urma aceastd masura. Si-n SUA
si-n multe tari din Europa s-au
acoperit pierderi extreme de mari
ale bancilor. La noi nu s-a intam-
plat acest lucru si a fost foarte
bine ca nu s-a intamplat. De ce s-
au dat banii? Pentru ca daca pica
o bancd tot oamenii sufera. Pe
langa societati comerciale si alte
efecte, era efectul asupra econo-
miilor cetatenilor si s-a Incercat
sd se gaseascd un echilibru: dam
bani acolo asta Tnseamna buget
mai mic asta insemnau alte pro-
bleme pentru cetateni sau nu dam
si cream probleme direct cetate-
nilor pentru ca isi pierd econo-
miile si pana la urma s-a ales
aceasta cale. Problema este ca,
dupa parerea mea, criza morald a
continuat pentru ca din acei bani
dati de guvern baietii astia de la
banci si-au dat si anul trecut, si-
n 2008 bonusuri extraordinar de
mari. Ceea ce este aproape incre-
dibil, este absolut scandalos!
Adica bugetul intervine sa sca-
pe o banca, ce oricum a facut nis-
te lucruri care nu erau suficient

de albe si acum 1si dau bonusuri.
La noi este altceva, din punctul
meu de vedere. La noi, bancile
sunt nigte camatari legali. Banci-
le nu sustin economia deloc. Nu
preiau nici macar 1% din riscul
economic. Nu fac decat sa dea
bani si sa ia bani, adica dobanda
ceea ce nu se poate pentru cd
oriunde exista banci de investitii
sau banci comerciale care isi pre-
iau si ele o bucata din riscul in-
vestitiei. La noi, nimic! Vii cu ga-
rantie la o societate comerciala,
la oricare! Si eu am avut si am
actiuni in firme, stiu cum se lu-
creaza, am avut si dobanzi de
170% prin anii ‘92, *93. Stiu care
este situatia la noi!

L.B.L.: Se numeste comporta-
ment prudential.

Este necesar ca
in aceasta perioada
oamenii de cultura
sa-si pastreze
coloana vertebrala

M.J.M.: Nu, se numeste cama-
tarie legald. Asta e o parere per-
sonala. Nu sustin economia, dupa
parerea mea cu nimic. Dimpotri-
va, au nigte dobanzi extraordinar
de mari. Intr-una dintre discutiile
noastre interminabile, un direc-
tor de bancad imi spunea: eu dau
dobanda asta pentru ca doban-
da de refinantare de la Banca
Nationald e atdt. Bun, altii spun
ca Banca Nationala ar trebui sa
coboare dobanda de refinantare
in acest moment. Deci, dupa cum
spuneam, eu cred ca in spatele
acestei crize financiare economi-
ce este o crizd morald.

In 2008 au fost alegerile pen-
tru parlament. In 2009 au fost ale-
gerile pentru Parlamentul Euro-
pean, dar nu cred cd a avut un
efect prea mare, nu prea a afectat
pe nimeni Parlamentul European.
In 2009, la sfarsit, au fost alegeri-
le prezidentiale. Intr-adevar, la noi
aceste campanii, cele doud in
special, au determinat nigte ma-
suri care nu au fost cele mai bune.
In 2008 s-a consumat imens — in
ultimele patru luni s-a consumat
peste o jumatate de milliard de
euro. Consum, nu investitie! Te-
levizoare, magini, hartie, toate in
institutii. Siau fost acele cresteri
de pensii, de salarii, de beneficii
statului, lucru care a determinat,
in 2009, o parte din criza de la noi.

Tot 1n 2009, pe acea disputa pen-
tru alegerile prezidentiale, s-a in-
tamplat ce s-a intamplat, chiar si
cu cei doi mari actori politici, sa
spunem, induntru nu s-a putut
ajunge la o intelegere si la luarea
unor masuri preventive mai repe-
de decét s-au luat si din pacate
s-a ajuns in aceasta situatie.
Campaniile electorale au influen-
tat mult situatia actuald, dupa
parerea mea. Din toate aceste
motive spun ca, dupa mine, avem
de-a face intai cu o crizd morala.
Mai mult, cred ca si Europa s-a
schimbat foarte mult in acesti 20
de ani. Din punct de vedere uman.
Eu ma uit pe strada. Ma uit, vad
cum sunt imbracati oamenii, in-
tru intr-un magazin, vad ce pre-
turi sunt, Tmi place sa inteleg ce
se Intampla 1n tara aceea. Constat
cd s-a schimbat foarte mult Euro-
pain aceasta perioada i in rau. E
o parere personala. Simt ca lucru-
rile au Inceput s-o ia in jos. Res-
pectul oamenilor intre oameni a
scazut. A inceput sa se indrepte,
sd nu va mire, spre atitudinea
comunistd, spre atitudinea de
egalitate. Inainte lucrurile erau
foarte clare: respectul era indife-
rent de pozitia sociala. Nu vor-
besc de acel respect fals, de la
mic spre mare. Nu! Era un res-
pect intre fiintele omenesti, ca
dinspre un milionar catre un chel-
ner, daca vreti. Exista acest res-
pect. Acum lucrurile au inceput
sa nu mai fie asa. Calitatea servi-
ciilor a decazut. Si tot o parere
personala: cred ca acest lucru se
intdmpla din cauza sistemului
educatiei. La noi mai rau, in zona
de vest mai putin, dar baza este
sistemul de educatie.

Sistemul de educatie din vest
il stiti foarte bine: acolo nu te in-
vata foarte multe lucruri de cul-
turd generala, dar te invata sa te
descurci in viata. Te invata lucru-
rile despre viata. Te invata ce in-
seamna respectul fata de munca,
ce sa faci in familie, ce Inseamna
institutie, de ce trebuie sa te duci
sa votezi. Lucruri din acestea care
noua ni se par deplasate. Ei bine,
oamenii aceia le invata. Si Invata
mai putin despre geografie, isto-
rie, matematica, integrale triple
etc. (eu vorbesc de partea de li-
ceu). Cel care vrea sa se perfecti-
oneze, sa vada ce sunt acelea in-
tegrale triple, sa fie istoric sau sa
fie geograf se perfectioneaza, dar
la cultura generala invatd mai
putin. La noi se invata foarte
multa culturd generala si se inva-

ta nimic despre viata ceea ce este
foarte rau si de aici am ajuns la
situatia la care am ajuns. Socie-
tatea de azi este alcatuita din oa-
meni care au trecut prin acest sis-
tem de educatie si au ajuns sa
conduca banci, societati comer-
ciale pe baza educatiei pe care o
au. Si cred ca efectele se vad.
Dupa parerea mea, sistemul de
educatie la noi e facut pentru pro-
fesori, nu pentru elevi. Iar cel
universitar mai tare. Daca intrebi
o universitate daca are un studiu
de piata o sa te intrebe ce e ace-
ea. Avem acum la juristi peste tot
si la Targu-Jiu si la RAmnicu-Val-
cea. Avem profesori universitari
care 1n 5-6 ani, in astfel de orage,
au ajuns profesori universitari.
Ceea ce nu se poate! Adica in
cinci ani tu ai plecat de la jurist la
fabrica de mobila si ai ajuns pro-
fesor universitar de drept? Mi se
pare ca nu este in ordine! Ce faci
apoi cu absolventii? Ce face ta-
narul absolvent care iese de pe
bancile facultatii si constatd ca
specializarea pe care a urmat-o
nu se cere pe piata muncii? Eu
cred ca aici este problema! Am
vazt aceasta tema in dezbatere la
francezi. Acum vreo doi sau trei
ani, intr-o seard, la Strassburg, m-
am uitat si eu la televizor pe TF1
sau TF2. Initial am crezut ca e o
gluma! Dar am ramas sa urmaresc
emisiunea respectiva i mi-am
dat seama ca era o dezbatere cat
se poate de serioasa. Stiti ce scria
pe ecran? ,,Scoala produce cre-
tini”? Acesta era titlul. Nu mi-a
venit sa cred. Sa aud ca sistemul
de educatie din Franta produce
cretini. Asadar, schimbari, recon-
siderari trebuie facute din mai
multe directii.

Siacum cultura. Normal ca si
cultura este afectata de criza.
Cultura a fost tot timpul 1n criza.
Stiti toate povestile pe care le-
am citit cu totii. Marii pictori au
fost mari dupa ce au murit. Au
fost si sculptori care au murit,
saracii, in mizerie. Cam asa s-a
intamplat intotdeauna. Numai ca
acum cred eu ca s-a schimbat
putin. Nu mai vor sa ajunga sa-
raci i atunci cam lasa din coloa-
na vertebrald si incearca sa-si
imbunatateasca situatia materia-
1a. E clar ca exista criza cartii, dar
acum cu cartile este o problema.
Cartile nu se cumpara. E greu sa
vinzi o carte, dupa cum e greu sa
pui in scend un spectacol, sa
canti la filarmonica. E greu sa faci
niste acte de cultura care, oricum,
si Tnainte aveau nevoie de o fi-
nantare privata pe langa finanta-
rea publica. Pe de alta parte s-a
gresit angajandu-se prea multi
oameni care nu erau la nivelul de
competenta necesar. Cateodata,
la unele institutii culturale, pro-
dusul cultural nu este cel care tre-
buie si se face doar pentru a lua
niste bani. Ceea ce face ca o criza
sa fie inevitabila. Dupd mine este
necesar ca In aceastd perioada
oamenii de cultura sa-si pastreze
coloana vertebrala pentru ca pot
sd contribuie foarte mult la iegi-
rea din criza. In momentul 1n care
vezi un om de cultura care zice:
sefu’ pot sa ma duc la TVR? Si
sd-1 consideri unul dintre cei mai
tari oameni de cultura si el sa-1
intrebe pe dla care a luat banii de
la oameni: imi dai voie sa ma duc
la TVR? In momentul acela eu zic
ca e o mare criza in cultura de la
noi.

L.B.L.: Aici apare riscul sa ca-
dem 1n pacatul generalizarii.

M.J.M.: Nu cad in pacatul asta,

n-o sd generalizez niciodata. Pro- =




= blema este ca acest exemplu este

public. Este vorba de un om care
trebuie sa aibd/ cred ca gi are un
cuvant de spus, o opinie. Dar ce
incredere sa mai ai tu intr-o astfel
de opinie? Sunt convins ca si
prin acte de cultura de calitate si
cu ajutorul intelectualilor care mai
au coloana vertebrald se poate
trece peste aceasta criza. E ade-
varat, cu mai putine carti, dar
poate cu mai multe vorbe, cu mai
multe aparitii publice ale oameni-
lor de cultura, care au credibilita-
te si care sd explice lucrurile aga
cum sunt. Pentru ca, dupa mine,
la noi mass media e complet de-
viatd. Nu mai are niciun fel de cre-
dibilitate. Eu, de exemplu, daca
particip la o intalnire dimineata si
seara ma uit la televizor constat
ca am participat la cu totul alta
intalnire! Mass media face, dupa
mine, foarte rau astdzi In Roma-
nia. Si atunci oamenii de cultura
ar trebui cumva sa suplineasca
ce se Intdmpla. Sa vorbeasca si
despre greselile politicienilor, dar
sd explice lucrurile aga cum sunt.
Intotdeauna oamenii de culturd
au avut mai mult curaj. Asa s-a
intdmplat. Au fost dizidenti in
general, au fost oameni care au
avut curaj sa vorbeasca in vre-
muri grele. Asa e in istoria noas-
tra! Nu numai a noastra! Si ar tre-
bui sa faca acest lucru, sa se im-
plice. Eu nu vad din pacate asta.
Asg vrea sa mai fac o singura re-
marcd: lucrurile pe care le spun
nu le spun pentru ca sunt la Par-
lamentul Europei. Sunt ideile mele
de foarte multa vreme! Despre
educatia din Roméania eu am o
teorie pe care daca vreti o si veri-
ficdm: e rea, recunosc.

Nicolae Marinescu: O singu-
ra intrebare as avea: la Parlamen-
tul European au existat dezbateri,
a existat actiune, adica s-au mis-
cat, au facut legi, dar chestiunea
aceasta privind educatia, cultu-
ra, acestea exista ca problema de
dezbatere in acest moment?

M.J.M.: Exista Comisia de Cul-
turd, numai ca nu exista politica
europeana. Educatia, cultura exis-
ta prin programe precum Eras-
mus, Socrate. Dar cred ca aveti
oarecum dreptate pentru cd ma
uit la ceilalti cum ies din acest sis-
tem. Dar la ei e totusi o chestie
pragmatica, nu e politicd comu-
nitara. Acolo cine vrea sd invete,
invata.

Horia Dulvac: Am fost nedu-
merit 1n toata perioada aceasta de
vocea fondurilor de investitii §i a
pietelor de capital. Pentru ca sunt
doud sisteme de realizare a fluxu-
rilor financiare complet diferite:
unul este banca in care te duci,
societate comerciala, iti faci cre-
dite si dupa 10 ani platesti dublu
si e sistemul pietelor de capital,
al burselor, al burselor secunda-
re, care inseamna ca am o afacere
fragmentata in actiuni, vand o
parte sau scot la o achizitie pu-
blica actiunile cu riscuri spre care
vin fluxurile financiare ale oame-
nilor. Asta are si un romantism
asa, al capitalismului vechi. Eu
devin partener al afacerii cu ris-
curi, al afacerii spre care imi in-
drept micile mele fluxuri financia-
re. Ori, asta e ca o injectie de flu-
xuri financiare care vine exact
acolo unde trebuie. Ce m-a mai
intrigat in ultima perioada?! Ma
asteptam sa aud o voce puterni-
ca ainstitutiilor juridico-financia-
re ale pietelor secundare, care sa
profite cumva de momentul aces-
ta si sa se faca cunoscute, sa-si
arate formula de dezvoltare eco-
nomica, sa redevina niste actori,
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pentru ca ar putea fi o solutie.
Nu se fac destul de bine ascul-
tati sau mi s-a parut mie?

M. J. M.: Niciodata bursele nu
au fost foarte publice, pentru ca
este un sistem inchis si adresat
specialistilor, in general brokeri-
lor si tuturor ceilalti care aplica la
bursa, dar au avut un rol extrem
de important. Mai tineti minte ca
a fost o Intalnire a ministrilor de
finante europeni intr-o duminica
si s-a terminat la ora 3.00 dimi-
neata si s-a luat acea hotarare de
a se garanta un credit pentru Gre-
cia? Cum a fost povestea aceas-
ta? Pentru ca pe pietele bursiere
au fost speculatii imense pe euro.
Adunarea a fost convocatd du-
minica, iar ministri de finante nu
au stiut despre ce este vorba.
Discutia s-a terminat la 3.00, pen-
tru cd se deschidea bursa de la
Tokyo. Daca nu se anunta acea
masura cu acele 110 pe loc si 700
potentiale, miliarde de euro, ca-
deau bursele toate. Dar si acolo,
bazat o parte pe o situatie reald
economica, dar o parte pe spe-
culatii de euro extraordinar de tari.
S-au incercat joi, vineri la inchi-
derea burselor niste speculatii pe
euro foarte, foarte tari. Bursele
sunt pana la urma cele care decid
piata financiara. Exista si se tine
cont de ele.

H. Dulvac.: M3 intrebam, de
pilda, de ce nu s-au facut privati-
zari prin metoda pietelor secun-
dare. .

L. B. L.: In primul rand, pentru
canu le aveai cand a Inceput pri-
vatizarea. Dar Tnainte s apara, a
inceput privatizarea §i ceva inter-
mediar s-a produs, dar rezultatul
nu este deloc vesel. Ceea ce s-a
intamplat este cd s-a facut prin
FPS, cum se chema intr-o vreme,
s-au facut privatizari si s-au con-
stituit acele fonduri regionale,
care pe urma s-au transformat in
societati de investitii, sunt actua-
lele SIF-uri. Fostele SPS-uri care
nu au facut decat sa producad
oarecum analog cu ce s-a Intdm-
plat cu elita financiar-bancara
americana si de peste tot. S-au
produs bonusuri-profit numai

pentru cine a gestionat fondurile
respective.

M. J. M.: Sa nu uitdm un lu-
cru: FPS-urile au fost infiintate in
1991, de guvernul Roman. FPS-
ul avea 70% din societati, nu? Si
am primit acele cupoane si ce nu
s-a depus la societati, 30% sunt
in SIF-uri. Dar cele 70% trebuiau
privatizate in 7 ani, in fiecare an
cate 10% . Numai ca a venit gu-
vernarea din ’92, care n-a privati-
zat nimic. Era celebrul presedinte
la FPS care trebuia sa privatizeze
10% in fiecare an si la sfarsitul
celor patru ani nu a privatizat ni-
mic. Daca se privatiza atunci
cand societatile comerciale mai
aveau inca ceva capital, mai
aveau Inca ceva piata de desfa-
cere, si prin privatizare pastrau
piata, dar modernizau produsele.
Noi am ramas la acelasi nivel, am
pierdut capital, am ramas in urma
cu tehnologia si cu produsele si
am pierdut pietele complet. Dupa
aceea, cand s-a privatizat, degea-
ba, ca nu mai aveam piata, nu mai
aveam niciun fel de... La noi au
aparut mai intai celebrele fonduri
de investitii care au provocat ce-
au provocat §i atunci lumea a
pierdut. Ati uitat de Catarama, de
Stoica, de Caritas, FNI-ul si ca
lumea nu mai stia ce sa faca cu
fondul de investitii?

L.B.L.: Exista o piata de inves-
titii mici i inchisa de care lumea
nu prea stie, cu membri foarte
putini si cu criterii de prudentia-
litate foarte ridicate care plasea-
za bani, dar asta nu poate fi la
scara nationala.

Xenia Karo: As avea si eu o
intrebare pentru domnul euro-
parlamentar. Tocmai pentru ca ati
spus ca mass-media nu se ridica
la nivelul asteptarilor. Din punc-
tul dumneavoastra de vedere, ce
rol ar trebui sa-gi asume, mai con-
cret un intelectual sau chiar oa-
menii care vin dinspre cultura,
artistii? Ce asteptari s-ar vedea
dinspre zona aceasta politica fata
de oamenii din zona culturala?

Marian Jean Marinescu: Eu
n-am vorbit din perspectiva poli-
ticd, sa stiti. Nu stiu ce asteapta
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oamenii politici. Nu vreau sa ma
pronunt. Dupa mine, mass-media
ar trebui sa reflecte realitatea, sa
fie impartiala, ceea ce e foarte
greu, teoretic. Dar oamenii de
culturd intotdeauna, peste tot in
lume, dar mai ales la noi, au avut
credibilitate. Romanul cand se
uitd la un prim-ministru sau la un
presedinte nu are aceeasi incre-
dere pe care o are intr-un om de
culturd. De fapt, vedeti cd sunt
folositi unii oameni de cultura de
unele posturi de mass-media toc-
mai pentru ca au credibilitate n
fata oamenilor. Eu cred ca ar tre-
bui sé iasd cu adevarat, nu platiti
din spate sau manipulati si sa-si
spund parerea, oricare ar fi ea. Dar
sd fie cumva cea reala, sa opinia
sa, sa spuna despre ceea ce se
intampla la noi. $i atunci cred ca
ar contribui la trecerea, cred eu,
peste aceasta perioada grea.
Gabriel Cosoveanu: E o situa-
tie aproape paradoxala. Ati de-
scris conditiile 1n care functiona
omul de cultura si intelectualul
in perioada pasoptista... Lucrul
in sine nu era rau. Implicarea ace-
ea sporita a intelectualului care
isi asuma diverse roluri — care
atunci nu existau sau erau preca-
re sau nu erau bine definite — a
dus in definitiv la modernizarea
Romaniei. Dar sunt totusi prea
multe roluri. Aceastd extindere a
atributiilor intelectualului face
parte din zona premoderna, adi-
ca suntem pe cale de a reface o
patura intelectuala indiferent ca

este sensibila (pentru ca este) sau
se lasa folosita parca e prea mult.
Dar foarte putini sunt pregatiti
pentru audienta publica. Domnul
Lefter este unul dintre acestia. E
o voce incomoda. Evident, cine
il invita pe undeva 1si asuma un
risc pentru ca va spune ceva ce
nu este convenabil la un moment
dat vreunui trend sau vreunei li-
nii politice. Ceea ce mi se pare

absolut ldudabil i acest exemplu
ar trebui urmat. Insa acest para-
dox este izbitor. Omul de cultura
parca are un rol prea mare §i asta
vorbim noi din interiorul culturii.
M. J. M: Eu nu spun ca oame-
nii de cultura (un scriitor, un cri-
tic, un pictor) trebuie sa devina
salvatori, dar sa aiba un rol, un
cuvant de spus. Sa faca ceva!
Nicolae Marinescu: Traiesc o
luna pe an, cel putin, in Italia si
mauit la televizor. Vrand-nevrand
ma uit la televiziunea italiand. Si
vreau sa spun un lucru care este
evident de natura sa limpezeas-
ca aceasta chestiune. Niciodata
n-o sa vezi la un post de televi-
ziune romanesc, vorbim de cele
centrale, altceva decat ca o pro-
blema financiara, comerciala este
dezbatuta de patru ziaristi si de
patru politicieni. Adicd niciunul
de meserie. In Italia aduc in stu-
dio specialisti pe problema dez-
batuta, si acestia cred cad sunt
intelectualii la care se referea dl.
Marian Jean Marinescu, adica
oameni care sunt de specialitate.
Stiu despre ce este vorba. La noi
este o lunga palavrageala cu zece
indivizi, cu o notorietate oareca-
re, care dimineata sunt la un post
de televiziune, dupa-amiazaii vezi
la un altul. Auzi aceleasi lucruri
de la oameni care nu sunt de me-
serie. Si atunci se expulzeaza
dintr-un om care are o oarecare
influenta o demagogie pura.
George Popescu: Nivelul me-
dia este regretabil. Dumneavoas-
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tra ati vorbit de oamenii de cultu-
rd ca si cum ar fi in cu totul alta
parte si n-ar finicio instanta, dar
ramane actul de cultura al fieca-
ruia care nu intotdeauna are o
confluentd, o contingentd din
punct de vedere axiologic cu pre-
statia lui mediatica.

LB. L.: Eucred ca ceea ce spu-
nea domnul Jean Marinescu e
undeva intre extremele discutate
acum. Domnia-sa nu mi s-a parut
ca s-areferit la ideea unei noi pre-
luari umaniste pasoptiste a sar-
cinilor politice de catre intelec-
tualul umanist. De asemenea, ex-
trema cealaltd pe care Domnia-sa
a spus-o la inceput, a prostitutiei
intelectualilor prin intermediul
presei, cred ca e, daca formulam
asa, putin exagerat, pentru ca mai
degraba vedem acum fie in presa
fie in partide politice cativa ac-
tori din toate categoriile profesi-
onale care pot furniza capitaluri
de imagine pur si simplu. Cred ca
ceea ce vroia sa spund Domnia-
sa era undeva la mijlocul acestor
variante si anume ca ar fi de dorit
sa se auda mai serios voci inte-
lectuale, voci culturale care sa
discute problemele, temele de in-
teres public. Eu ag spune ca acest
subiect poate fi un subiect inte-
resant de discutie, colateral fata
de tema crizei, dar acest subiect
ar trebui discutat, cred eu, in ter-
meni de istorie, de evolutie recen-
td a presei romanesti si internati-
onale. Tabloidizarea presei este
o temd modiala. Aceasta criza de
identitate a presei se suprapune
peste cea imediata, a scaderii ti-
rajelor, a concurentei internetu-
lui, a exploziei prin multiplicare a
mesajelor datorita tehnologiilor,
amass mediei electronice. Toate
acestea au atins si cele mai cato-
lice, nu 1n sensul religios al cu-
vantului, televiziuni care au alu-
necat catre forme comerciale.

Copiii sunt foarte
deschisi la lucruri de
genul acesta, dar nu
sunt ajutati de adulti

Cristi Nedelcu: Daca este sa
ne referim la felul in care criza fi-
nanciara a afectat piata cartii, tre-
buie sa spunem ca aceasta criza
financiara s-a suprapus peste un
alt moment, nici el foarte fericit
pentru cultura scrisa: explozia
internetului. Acesta reprezinta o
cuncurentd foarte dura, careia
cartea trebuie sa-i faca fata. Mai

mult decat atat, exista o explozie
de bloguri, si in domeniul literar,
care atrag cititori. Dincolo de toa-
te aceste neajunsuri $i presiuni,
eu cred ca existd zond de interes
cultural la toate straturile socia-
le, dar aceste nevoi trebuie iden-
tificate. Nu construiesti un pro-
dus cultural si abia apoi iesi pe
piata si te intrebi ce faci cu el.
Situatia trebuie sa fie cumva in-
vers. Pe de alta parte, nu trebuie
scapat din vedere procesul edu-
cational. Este datoria scolii sa
formeze nevoile culturale. Eu
spun asta pentru ca actiunile pe
care le desfasor sunt in aceasta
zond, a scolii. Acolo descopar ca,
la nivelul elevilor, exista nevoi
culturale, dar ele nu sunt sprijini-
te din pacate de profesori si de
partea institutionala. Acolo, spri-
jinul pentru orice activitate cul-
turala pe care o desfasor in inte-
resul elevului este mic, tinde spre
zero. Pentru ca profesorul nu cas-
tigd nimic din povestea aceasta.
Se organizeaza un eveniment
pentru elevi, si? Eu am de facut
tone de hartii, trebuie sa trimit
zeci de formulare la Minister, la
Inspectorat i n-am timp §i de
celelalte. Din ce am vazut, scoa-
la nu-si urmeaza menirea de a for-
ma anumite nevoi si deprinderi
culturale. Copiii sunt foarte des-
chisi la lucruri de genul acesta,
dar nu sunt ajutati de adulti. Adul-
tii merg pe niste retete standard
pe care nu vor cu niciun chip sa
le depaseasca, sa le actualizeze.

in lumea
spectacolului este
nevoie de o serie de
profesii care nu se
regasesc in sistemul
de invatamant

Cristina Maria Stan: Desigur,
un act de educare trebuie sa trea-
ca prin valorile clasice universa-
le si exista latura cealaltd, oferta
actualizata. Spre exemplu, acum
suntem Intr-o perioada a experi-
mentelor de tot felul. Teatrul im-
prumuta din opera, opera impru-
muta din teatru, apare teatru-
dans, teatru instrumental. Sunt
tot felul de experimente pe care
noi am incercat sa le adunam sub
denumirea de teatru muzical al
secolului XX. Practic, genuri in-
dividuale nu prea mai exista. Se
asteapta mult de la tinerii regizori.
Dar acestia, din nefericire, la noi
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te putin timp. De aceea o deschi-
dere a publicului mediu mai are
de asteptat, cred eu. Dupa cum
stim, regizorul face spectacolul.
El aduce viziunea, iar din tinara
generatie de regizori de abia
acum incep sa se vada varfurile.
Mai mult, nu avem sprijin nici din-
spre educatie, in sensul ca 1n lu-
mea spectacolului este nevoie de
o serie de profesii care nu se re-
gasesc 1n sistemul de invata-
mant. Spre exemplu, regia de sce-
na nu se invata nicaieri, dupa cum
nu se invata nici secretariatul li-
terar, muzical. Noi nu avem un
producator, un PR. Sistemul este
asa: avem cateva piese, toate
bune, verificate. Dar nu putem
face studii de piata. Presupunem
ca acele piese merg.

Doina Pologea: Eu vreau sd va
spun ca noua criza ne aduce pu-
blic la teatru. Simtim ca oamenii
vor ceva de la teatru, au astep-
tari. Cum raspundem noi, aceas-
ta-i alta problema. Rolul nostru
este sd spunem copiilor ce se in-
tampla cu ei e aceasta lume, in ce
sistem de valori ar trebui sd se
miste in modul cel mai delicat,
prin produsul artistic. Daca ne
asumam sau nu acest rol, aceas-
ta este problema fiecaruia.

Gabriel Cosoveanu: Pana sa
vorbim fiecare despre domeniul
de nisa, ne-am intalnit astazi ca
sa vedem in ce masura fiecare
dintre noi are un impact asupra
tinerilor. Putem sa intrdm intr-un
lamento in legatura cu starea jal-
nica a spiritului civic, la noi si
peste tot. Dar la noi parcd mai
mult. Imi amintesc cu deosebitd
neplacere de greva profesorilor.
Unii dintre redactorii nici nu ca-
tadicseau sa spuna ,,profesorii”,
ci spuneau intr-o evidenta dera-
dere: ,,profii au iesit in strada sa
mai ceard bani, In vreme ce copiii
vostri vor sa Invete, dar nu are
cine sa le predea” — vorbeau de-
spre copiii lor care erau traditio-
nal prin baruri. In atari conditii,
fiecare artist, fiecare om de cul-
turd trebuie sd faca un efort in
plus si sa se gandeasca la faptul
ca pe langa actul sau de cultura
mai trebuie sa adauge o compo-
neta: una civica.

acesta criza este, in
cele mai multe cazuri,
0 scuza pentru
incapacitatea noastra
administrativa,
organizatorica

Luminita Corneanu: Mi s-a
intamplat foarte recent — sapta-
manile trecute am fost la Targul
de Carte de la Frankfurt impreu-
na cu colegii mei — i acolo mi s-
a intamplat o chestiune care mie
mi-a schimbat un pic perspecti-
va gi care confirma ce s-a discu-
tat aici, dar intr-un fel nefericit.
Se discuta despre ce facem pen-
tru a avea acte de culturd care sd
se adreseze copiilor sau cum pri-
mim aceasta chestiune. Ei bine,
pentru a face expozitia standului
de 100 de metri patrati, pe care 1-
a construit Ministerul Culturii,
noi am primit carti de la vreo 29
de edituri, care edituri au trimis
absolut ce au dorit ele. [n momen-
tul, in care am aranjat expozitia,
eu am facut-o, am selectat din ce
am avut, cartile pentru copii si le-
am pus intr-un singur loc. Erau
vreo opt, hai s zic, 12, incluzand
patru cd-uri cu povesti pentru
copii de la Casa Radio. Ei bine,
jumatate dintre editorii $i agentii

literari care au venit la stand, ca-
teva zeci sau o sutd intrebau de
carti pentru copii, cataloage pen-
tru copii, iar eu din 100 de metri
patrati, aveam cam o jumatate de
stand de carti pentru copii. Ace-
ea a fost o selectie naturala a pie-
tei romanesti de carte. Pur i sim-
plu, asta mi-au trimis mie edituri-
le pentru Targul de Carte de la
Frankfurt, cel mai important de pe
aceasta planetd, cum s-ar zice,
targul cel mai important de edi-
tori, unde se fac afacerile in do-
meniul editorial si al drepturilor
de autor. O singura editura avea
catalog, va spun si care, Editura
Corint. In aceste conditii, binein-
teles ca lucrurile acestea nu sunt
deloc separate de ceea ce se in-
tampla in scoala. Pe de alta parte,
anul trecut, premiul pe 2009 al
Uniunii Scriitorilor pentru Copii
nu s-a acordat. Eu personal, am
cautat, dupa anuntarea premiilor,
cele trei carti nominalizate. Nu le-
am gasit in nicio librarie din Bu-
curesti. De aici se trag niste con-
cluzii. Copilul ca sa deschida car-
tea, trebuie sa i-o cumpere cine-
va, sa i-o recomande cineva. Deci

asigurat interfata cu cei care ve-
neau la stand, in care nu prea am
avut timp sa stau. In cele zece
ore in care am fost la stand se
statea si la coada ca sa intrebe
de adresa unui editor, sa ceara
un catalog. Deci, a fost un inte-
res viu i ne-am putea stradui mai
mult pentru a creste acest inte-
res. Cat despre criza, propriu-zis,
dincolo de faptul ca, intr-adevar
cultura a fost intotdeauna 1n cri-
za dintr-un anumit punct de ve-
dere, senzatia mea, repet, ca un
om recent patruns in administra-
tie si vine dintr-un domeniu pe
care acum il administreaza, este
ca acesta criza este, in cele mai
multe cazuri, o scuza pentru in-
capacitatea noastra administrati-
va, organizatorica, de a rezolva
problemele. E mai simplu sa zici
,,€ crizd, n-avem bani” decat sa-ti
storci creierii $i sa gasesti o0 so-
lutie. $iam sa va dau un exemplu
pe care l-am trait pe viu. Probabil
este trait In multe alte institutii
publice. Anul trecut, Ministerul
Culturii a aplicat pentru granturi-
le culturale japoneze, cu sanse s
le obtina. E vorba de un un grant

avem problema scolii, problema
familiei, problema editurilor care
nu constientizeaza ca, pentru a
avea cititori peste 10 ani, trebuie
sa 1i educe de pe acum. Ca de
aceea acum cartea este in criza,
pentru ca in ultimii 20 de ani s-a
mers orbeste i cd nimeni nu a
avut un plan. Nimeni nu si-a dat
seama ca publicul se educa. In
ceea ce priveste bilantul, din
punctul nostru de vedere, aces-
ta nu implica cifre 1n sens finan-
ciar, adica a fost un targ de edi-
tori, nu un targ in care s-a van-
dut. Bilantul il fac editurile in func-
tie de contactele pe care le-au
incheiat, de cartile pe care le-au
vandut sau pe care le-au cumpa-
rat. Ce am vazut eu este ca inte-
resul existd, principalele edituri au
avut tot timpul Intalniri fie ca la
stand, fie ca la alte standuri. Re-
almente, senzatia este ca exista
mai mult interes pentru literatura
romana decat pentru suntem noi
in stare sa oferim, sa promovam,
pur si simplu. Bilantul e bun. Nu
e strict in cifre. Organizatorii au
anuntat cd au fost cu 4% mai
putini expozanti decat anul tre-
cut, dar contractele incheiate au
fost mai multe decat anul trecut.
Deci, se pare ca din punct de ve-
dere al Occidentului se iese din
criza. In cele cinci zile de targ eu
am fost placut surprinsa, eu am

in valoare de 500.000 $. Japonezii
spun ca ne dau banii, dar nu pla-
tesc si taxele vamale. Avem doua
variante: ori dati hartiile de taxe
vamale, ori vi le platiti voi. Ei ofe-
rd produsele de care ai nevoie
pentru prezentarea unui proiect
cultural. Acum am pus si eu o in-
trebare: adicd cum noi din minis-
ter sa ne platim noi noua taxe?
Nu-i mai simplu sa rezolvam, sa
facem cumva? Pai nu se poate,
domnul secretar general nu e de
acord. Pai daca-i spun asta lui
Vladescu... Japonezii s-au mirat
pentru ca in cadrul european co-
mun este stipulat ca institutiile
de stat nu plétesc taxe pentru
granturi. Da, dar la noi acesta di-
rectiva Inca nu s-a transpus, deci
noi trebuie sa facem astfel incat
trebuie sa platim acesta taxa. De-
abia acum doud sdptimani s-a
transpus directiva europeana in
legislatie romaneasca, am vazut-
o publicata pe internet. Deci, era
atat de simplu, sa transpui cadrul
european intr-o directiva — in-
seamna aproape literalmente sa
traduci respectiva directiva si s-
o transpui Intr-o lege. Dar e mai
bine sa zici nu se poate, e crizd,
nu avem bani. Cam aga se intam-
pla in multe situatii ,,s-a tdiat bu-
getul pe cutare, un avem bani”,
deci nu mai facem ceva extrem de
important, dar poate ca ne putem

gandi indiferent ca suntem in mi-
nister, teatru sau altceva ,,bun, s-
ataiat acolo, putem sa cautam un
sponsor, de exemplu”.

Asta nu inseamna ca
acela care bate astazi
mingea pe maidan nu
va descoperi peste 20
de ani leacul la cine
stie ce boala

Vlad Driagulescu: In mare,
sunt de acord cu tot ce s-a spus
aici 1n ziua asta si nu stiu ce as

[0 Colocviile Mozaicul

putea sa adaug eu, pentru ca oa-
recum fiecare dintre dumnea-
voastra ati atins foarte multe lu-
cruri pe care eu as fi vrut sa le
aduc in discutie. O sa vorbesc si
despre Teatrulescu si Play. Tea-
trulescu si Play nu reprezinta de-
cat o manifestare a noastra in
momentul de fata. Ele nu ar exis-
ta daca nu ar exista baza a ceea
ce ne-a facut sa stam sa ne gan-
dim ca sa ajungem la concluzia
ca e nevoie de teatru indepen-
dent in Craiova.

Dar pana sa ajung la subiec-
tul acesta, eu as vrea sa pun o
intrebare sau sa-mi pun mie o in-
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trebare: de ce facem noi toate lu-

crurile astea, de ce ne intalnim
aici, de ce stam de vorba, de ce
vorbim despre criza, efectiv de
ce? Care este motivul? Ce ne-a
determinat pe noi in dimineata
asta sa ajungem aici si sa discu-
tam despre aceasta criza despre
problemele unora problemele al-
tora §i am stat tot timpul discu-
tiei ascultandu-va si pe dumnea-
voastrd §i 1n acelasi timp cu o
parte din timpan la gandurile
mele. Am Incercat sa ma gandesc
de ce sunt aici, de ce am venit eu
in dimineata asta aici? Cu sigu-
rantd nu vom rezolva criza aici si
acum.

Vorbim despre criza, dar de
foarte multe ori il lasam pe om la
o parte de aici ca si cand criza ar
fi o entitate separata, care exista
undeva, iar omul nu apare deloc
in discutia asta. $i cred ca in pri-
mul rand ar trebui sa incep de la
om, de la ceea ce inseamna omul
si ce nevoi are el astazi. Eu cred
ca tot ceea ce fac artistii In gene-
ral, indiferent ca sunt sculptori,
pictori, actori, cantareti, de obi-
cei ceea ce fac fac din dragoste
si eu cred ca dragostea aceasta a
lor, care este mai mare decat a
unui om obisnuit, e o altfel de
dragoste. E o pasiune, dragos-
tea asta! Pasiunea asta trebuie sa
razbata si sa mearga dincolo, ca-
tre omul asta pe care il avem as-
tazi aici $i nu stim cum aratd. Daca
noi lasdm totul la nivel de discu-
tie despre criza, despre toate lu-
crurile astea si uitam ca in cen-
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trul acestei crize se afla omul, dar
omul cu nevoile lui indiferent ca
joaca fotbal, ca bate maidane, ca
este un copil neascultétor, ca se
bate in curtea scolii, toate lucru-
rile astea fac parte din construc-
tia umana. Asta nu inseamna ca
acela care bate astazi mingea pe
maidan nu va descoperi peste 20
de ani leacul la cine stie ce boala.
De aceea cred eu ca trebuie sa-i
privim asa cum sunt, sa-i iubim.
Sunt sigur pentru cé eu cred ca
toti de aici avem capacitatea sa
iubim cu pasiunea de care a zis $i
doamna si sa le dam lucrurile de
care ei au nevoie mai mult sau
mai putin constient. Toata discu-
tia noastra despre de ce am ajuns
in criza sau ce trebuie sa facem
ca sa iesim din criza nu cred ca
ne va duce undeva anume, intr-
un punct concret. Cu siguranta
se ridica idei foarte valoroase,
idei provenite de prin experiente,
de pe la minister sau de prin alte
parti si care, daca vom reusi cu
totii, zic eu, sa strangem din idei-
le acelora i sa le aplicam pe idei-
le noastre, ne vor inspira sa ie-
sim 1n strada si sa facem, nu gre-
ve, ci sa facem ceea ce stim sa
facem mai bine.

G. Popescu: Ceea ce Teatru-
lescu e un raspuns la orizontul
acesta de crize. Undeva langa
Venetia 1n locul unei discoteci,
care era facuta intr-o fabrica aban-
donata, si ma gandeam cate fa-
brici abandonate sunt in Roma-
nia ca virtuale locuri pentru asa
ceva — au fost transformate intr-

—— MIozAlcW, serie noud, anul XIll, nr. 11 (145), 2010

o salad de recitari, de prezentari
poetico-coregrafice. Printre pri-
mele protagoniste a fost una din-
tre cele mai mari balerine italiene
intrata la pensie la 39 sau 40 de
ani care a acceptat cu bucurie sa
sustina... aceste prime experien-
te lanivel. Erau in jur de 1000 de
participanti, cu lecturi ale unor cu
poeti tineri, din nigte cercuri po-
etice bine determinate si asuma-
te cu program si aga mai departe
si se pare ca iatd a trecut aproape
un an $i jumatate si el continua
sd se desfasoare. E o solutie de
iesire din criza si de alternativa la
lectura pe care o stim si la celelal-
te cum este si ceea ce faceti voi
cu teatrul mi se pare exceptional.

Rodica Stovicek: Domnul
Marinescu spunea de solutii in-
dividuale, pana la urma si de aco-
lo pornea si Vlad, pentru ca fie-
care intr-un fel sau altul a gasit o
solutie alternativa, individuala
sau in echipa sa depageasca cri-
za. Eu lucrez in invatamant si am
tot auzit astazi referiri, opinii mai
mult sau mai putin flatante la adre-
sa Invatamantului. Sigur ca este
subfinantat, dar se pot gasi so-
lutii, nu neaparat prin sponsori-
zari. Am creat o asociatie, un
ONG, prin intermediul caruia pu-
tem obtine finantari pentru ceea
ce ne trebuie noua ca scoala. E o
alternativa care presupune mai
multd munca §i presupune timp
si nervi — crize de nervi ca tot
suntem la nivelul crizelor. Solutii
exista, sigur ca nu sunt conforta-
bile, dar cred ca fiecare, in felul

sdu si in domeniul pe care 1l re-
prezinta, poate sa gaseasca so-
lutii alternative la criza.

Horia Dulvac: Pana la urma
cineva trebuie sa spuna ca solu-
tia plastcd reprezintd pana la
urma un raspuns dat crizei. In-
sasi originalitatea expresiei artis-
tice reprezintd o propunere. De
fapt s-a incercat sa se spuna, dar
laun moment dat parea ca aceas-
ta teza e preluata de diverse ten-
dinte diversioniste, foarte legiti-
me, in ceea ce priveste adminis-
trarea culturii. Cred ca cineva tre-
buie sd accentueze totusi, cel
putin din perspectiva mea, in ca-
litate de creator, ca expresia re-
prezinta ceea ce s-a numit aici
solutia individuala la nivelul cri-
zei. Sinu e doar o chestiune de
imaginar, o utopie! Reprezinta,
pand la urma, un raspuns con-
cret al unei stari de criza.

Vlad Dragulescu: Teatrules-
cu, din punctul meu de vedere,
nu este doar un cafe teatru. E
mai mult de atat. Teatrulescu
chiar acum pe 25 octombrie im-
plinim un an. Dar el existd din
2006, practic de cand am intrat in
crizd. Noi am fondat aceasta aso-
ciatie pentru ca noi am fost con-
stienti de faptul ca viata nu ne
ofera prea multe si cd dacanu le
luam noi singuri n-o s ni le dea
nimeni §i pentru ca vom intra pe
un curs al vietii, unde torentele
sunt mai puternice sau mai putin
puternice i ca trebuie sa ne pre-
gatim pentru lucrul asta si de
asta, astazi, dacd noi avem un
public deja nu Inseamna decat
ca ne-am deschis portile. Totul
se datoreaza muncii noastre din
2006 pana acum, muncii noastre
in strada, muncii noastre in
scoli... Am jucat in tot felul de
locuri care de care mai necon-
ventionale si mai ciudate §i pana
la urma s-a strans un public.
Foarte multd lume nu a avut in-
credere in noi si mai multi nu au
nici in ziua de azi noi Insd am avut
incredere 1n noi si in publicul cra-
iovean despre care foarte multi
oameni au o parere foarte proas-
ta, ca si despre Craiova in gene-
ral. Craiova este orasul cenusiu,
in care nu se Intdmpla decat cri-
me, acolo nu stiu care interlop
taie pe stradd oameni etc. Pe stra-
da asta se intampla oriunde!
Asta nu inseamna ca daca acum
nu stiu cate sute de ani se omo-
rau pe strada si erau razboaie nu
s-au scris piese nu exista Romeo
si Julieta. Asta e o realitate pe

care noi trebuie s-o folosim. Si,
din fericire, acum putem. Asta
vine dupa ceva munca in care noi
ne-am intalnit cu tot felul de pie-
dici si obstacole. Ni se spune in
continuare ca este In zadar, ca nu
mai este nicio sansa. Cu toate
acestea, pe 12 septembrie am
strans 1200 de spectatori, oameni
care nu au venit Intamplator, pen-
tru ca spectacolul era programat
la 8. 30, iar lumea a inceput sa se
strangd de la 7.30. La 8.00 deja
nu mai erau locuri. Si nu erau oa-
meni pe care sa-i vezi la teatru.
Nu i-am vazut in viata mea pe
oamenii aceia care au fost 1a Tea-
trul de Vara din Parcul Romanes-
cu. Erau oameni care pur si sim-
plu au vazut ori de prin autobu-
ze, pe unde am pus noi pe afise,
ori de pe strada ori au auzit de la
prieteni si au venit sa vada o
manifestare. Poate ca pe majori-
tatea i-a adus curiozitatea sa vada
ce se Intdmpla dupa 20 de ani in
teatrul asta de vara. Noi trebuie
sd apelam la acest sentiment al
omului...

LB.L.: Sice ati jucat? Ce le-ati
oferit?

V.D.: Le-am oferit un specta-
col de physical theatre care este
o combinatie de teatru dans si
teatru de miscare, teatru de ex-
presie. Un spectacol de 60 de
minute care s-a numit Ara $i nu
intdmplator. Ara pentru ca in lim-
ba latina Tnseamna altar si toata
ideea spectacolului nostru era ca
noi trebuie sa devenim altare si
sd ne sacrificim pe noi. Poate ca
termenul este prea dur si prea
eroic! Dar trebuie si poti sa faci
ceva pentru a ne salva coltul nos-
tru de lume! Asta se aplica auto-
mat si in discutia de fata, in criza!
Pentru ca eu daca nu am grija de
cel de langa mine si in primul rand
de mine automat n-o sa aiba ni-
meni grija de mine si nici de cel
de langa. Asta se poate transfor-
ma intr-un efect de domino si
poate sa mearga mai departe. Nu
astazi, nici maine! Eu sper ca lu-
crurile sa aiba efect in 20 de ani,
30 de ani, chiar daca noi avem
tendinta de obicei sa rezolvam
problemele astazi. De obicei, le
rezolvam prost cand le rezolvam
astazi. Am discutat cu colegi din
alte tari, actori, care mi-au spus
de exemplu la ultima discutie pe
care mi-o aduc aminte este cu un
coleg din Italia, cd la ei nu mai
vin oameni la teatru sub 35 de
ani. Atunci ne-am pus intrebarea
fireasca daca la noi este la fel. Si
acum am creat alternative pentru
ceide 16 - 20 de ani. De saptama-
na viitoare o sa deschidem un alt
loc in care se va juca teatru. Sunt
spectacole pe care, bineinteles,
nu le-am inventat noi. Ele exista
de cand exista teatrul, numai ca
acum se numesc impro sport si
vom face un gen de spectacole
intr-o alta locatie pentru ca, din
fericire, putem sa deschidem si o
adoua locatie deja 1n care se vor
juca spectacole special pentru
tineri. Spectacole bazate pe arta
improvizatiei in care echipe de
cinci actori i improvizeaza in fata
publicului pe temele date de pu-
blic. Publicul da tema, iar actorii
sunt antrenati sa faca fata teme-
lor pe care publicul le propune.
Actorii nu sunt niste pretendenti,
ci sunt nigte profesionisti care au
in rucsacul lor toate uneltele pen-
tru a face spectacol din asta nu
doar un examen. Noi nu vrem sa
inlocuim teatrul de institutie i pe
noi, pe mine cel putin ma intere-
seaza sa cultiv teatrul si frumo-

sul. Cand am ficut toatd treaba =




= asta, unul dintre scopuri a fost

cel pe care vi l-am spus mai de-
vreme: sa lansam perspective de
rezolvare in 20, 30, 50 de ani.

G. Popescu: Un precedent al
acestei aventuri se numeste Da-
rio Fo. Am tradus doua carti de-
ale lui care zac si acum pe la edi-
tura Minerva, nu stiu dacad mai
exista editura. Una dintre carti
este autobiografia lui, cu intre-
bari puse de o ziarista care-1 pro-
voaca sa povesteasca aventuri,
peripetii. Astfel, povesteste ca,
laun moment dat, el cu sotia lui,
Rame, celebra actrita a anilor *50,
faceau spectacole in fabrici, In
locuri improvizate. Ajunsesera in
punctul in care transformau sub-
iectul piesei spectacolului cu care
se duceau acolo, sd zicem cu o zi
inainte, il adaptau pe loc in func-
tie de niste informatii pe care le
luau din realitatea inconjuratoa-
re si le puneau pe scend seara.
Reactiile la piese erau extraordi-
nare. Sunt acolo niste exemple
cutremuratoare cu reactiile pe
care le aveau oamenii simpli.

Au vrut sa-si creeze
impresia ca au

Mihai Ghitulescu: Sper cd
pana se termind intalnirea noas-
trd de astazi criza sa treaca sin-
gurd. Temerea mea foarte mare
este sd nu supralicitdm concep-
tul de criza sa nu Incercam sa ex-
plicam prea mult prin el. Suntem
in stadiul in care spunem criza
ca §i cum am spune o boala. Nu
putem s-o identificam si, daca nu
putem asta, o tratim haotic, cu
aspirind, cu ceai de tei, ramanem
in vorbarie si atat. Tendinta mea
este sa cred ca intr-adevar exista
o criza de identitate si e funda-
mentala. Porneste de la ce spu-
neati dumneavoastra la inceput
si a continuat domnul Marines-
cu: situatia din America, credite-
le imobiliare. Acolo s-a intamplat
ceva. Oamenii au fost fascinati
de ideea de proprietate. Nu ar fi
putut fi proprietari niciodata aici.
Si la un moment dat au vrut pro-
prietatea aceea partiald, mai de-
graba o impostura de proprieta-
te. Au vrut sa-gi creeze impresia
ca au. La inceput a fost criza ver-
bului ,,a avea”. Dupa care s-a
perpetuat in toata lumea i nu mai
stim. E o criza difuza. Devine cri-
za de identitate, criza verbului ,,a
fi”. Eu sunt in general cu ochii pe
politica si cel putin din domeniul
asta pot sa va spun cd nu se vad
consecinte directe ale crizei eco-
nomice in politic. Existd evident
consecinte, dar nu sunt directe.
Nu putem spune cd suntem Intr-
0 criza politica pentru ca avem
criza economica. Starea noastrd
de la nivel guvernamental de
acum nu este o consecinta a cri-
zei economice. Poate cel mult
este potentatd de criza economi-
ca. Intotdeauna, in vremurile tul-
buri, castigd speculantii, oricare
ar fi ei. In economie stim, cel care
reugeste sa simta piata mai bine
s aduca pe piata exact ceea ce
lipseste la un pret bun castiga.
In politica, la fel. Cel care reuses-
te sa speculeze nemultumirea si
la noi e foarte usor fiind un po-
por de mofluji, daca vreti. E usor
sa simti omul, sa-i creezi impresia
ca poti sa-1 ajuti si l-ai castigat.
Astia sunt populistii in diverse
grade. [i cunoagtem. Mi-e frica sa
nu apara cumva impostorii si in
culturd pe vremea asta.

Profitdnd de situatia tulbure
pot aparea unii care de fapt sd nu

aiba nimic de spus, dar sa profite
de situatie pentru a iesi in fata.
Si, apropo de altii noi, ma raliez si
eu la parerea celorlalti ca e nevo-
ie de solutii individuale. Fiecare
dintre noi cred ca trebuie sa ne
vedem foarte bine patratica, sa
ne dam seama care au fost pro-
blemele noastre inainte de crizd
si care sunt problemele noastre
acum. Sa nu lasam lucrurile sa se
confunde prea tare. Sa ne dam
seama ca problema noastrd din
momentul acesta poate fi rezol-
vata. Dar cd, dupa aceea, va tre-
bui sa revenim la forma initiala,
sd nu negam, cum se spune in
medicind, problemele de dinain-
te. Ele existd. Sd nu vedem in cri-
74 o tabula rasa, o boala generala
care le sterge pe toate celelalte.
Nu vreau sa par apocaliptic si nici
nu sunt. Viziunea mea este mai
degraba una optimista. Eu cred
ca totul va trece. Sa raimanem cu
un exercitiu intelectual. Din ex-
perienta asta putem invata pen-
tru crizele urmatoare.

L.B.L: Ce as vrea sa adaug in
afara de multe mici reactii pe care
le-as fi putut avea. Are criza sau
nu consecinte directe asupra
politicii? Eu as fi ceva mai pru-
dent. Exista alegeri generale par-
lamentare recente in Europa, de
pilda in Olanda, care au dat re-
zultate de alt tip decat cel pana
acum. Acum este in parlament un
partid de tip nationalist serios si
mult mai periculos in conditii de
criza populismele si toate astea.

Unele dintre lucrurile care s-
au spus tin de criza actuala, alte-
le tin de ceea ce eu am numit in
prezentarea mea ,,criza de dinain-
te de crizd”, adica dificultatile
culturale, manageriale etc. la care
sigur ca trebuie cautate solutii
care pot fi individuale, de grup,
de dinamism si de initiativa per-
sonala, de fondat asociatii de
cautat sponsori etc. dar nu sunt
chestiuni ce tin de tema centrala
care este criza actuald nu criza si
de dinainte cu toate ale ei pentru
ca intotdeauna bugetele si banii
disponibili pentru proiectele cul-
turale au fost mai putini decat ar
vrea mediul cultural care ar vrea
sa facd mult mai multe lucruri si
ar vrea si ar putea sa cheltuiasca
mult mai multi bani. Se decelea-
74, asadar, trei paliere; criza ac-
tuala, criza ca ansamblu de difi-
cultati ale mediului cultural din-
totdeauna si al treilea nivel criza
de valori, criza morala. Aici intram

intr-un discurs care, dupa cum ati
observat pe ici colo, tinde sa prin-
da chiar note propriu-zis natio-
naliste, antimoderne, antigloba-
lizare. Din perspectiva unei gan-
diri rationaliste, analitice, libera-
le, critice, aceste lucruri nu tin.
Sunt niste lucruri care trebuie pur
si simplu date la o parte daca vrem
sa facem altceva decét sa ne la-
mentdm. Orice analiza criticd a
acestor lucruri le dezvaluie de
fapt ca sursa gandirea reactiona-
ra, gandirea care proiecteaza un-
deva intr-un trecut idilizat valori
si trasaturi identitare care, inevi-
tabil, in timp, n-ar face decat sa
se corupa si sa se erodeze etc.
Nici mdcar la nivelul unei etici
contemporane nu cred ca trebu-
ie sd cautam argumente pe care
sd le taxam atat de negativ, sa
vorbim despre faptul ca este o
criza etica in spatele crizei finan-
ciare etc. A formula lucrurile in
asemenea termeni presupune ur-
matoarea gandire: presupune sa
ne imaginam ca de pilda finantis-
tii, brockerii si aga mai departe ar
trebui ei sa fie niste ingi morali si,
daca au posibilitatea, in loc sa-si
dea bonusuri de milioane de do-
lari pe an, ei ar trebui sa gandeas-
ca cu bun-simt: mai bine sa-mi
pun numai 200 de mii bonus pen-
tru ca eu sunt o fiinta etica. E o
gandire nu numai nerezonabila si
nerealistd — dovada ca nu se n-
tampla n practica asa, dar este
chiar si o gandire bolnavicioasa
pentru cd proclama un criteriu
moral, maximalist, care prin sim-
plul fapt ca nu este confirmat de
practica, de psihologia umana,

este un principiu demagogic, este
doar o afirmare demagogicd a
unui maximalism moral. In reali-
tate, omul are si dorinta de a avea
bani si dorinta de a avea proprie-
tati si aga mai departe, iar socie-
tatile de tip liberal, de tip occi-
dental, cum li s-a spus si cum li
se spune de obicei, nu sunt de-
cat niste constructe institutiona-
le si legislative care, in virtutea
uneli etici comunitare, a unui bine
comun, limiteaza, ingusteaza po-
sibilitatile de manifestare a aces-
tor dorinte firesti ale psihologiei
umane 1n asa fel incat sa nu se
poata intdmpla lucruri neplacute
pentru altii. Si daca ele s-au in-
tamplat sd nu se mai repete le ra-
tionalizeaza si le codifica legisla-
tiv. Coduri comunitare! Asta se
intdmpla, asta s-a Intamplat si
dupa alte crize, dupa alte confla-
gratii mondiale i aga mai depar-
te, au aparut legislatii care sa di-
minueze posibilitatea de a se mai
ajunge la concentrarea puterii de
genul celei pe care a avut-o can-
celarul german Tnainte de razboi
si aga mai departe. Nu trebuie sa
cautam solutii maximaliste, sa ne
dorim sa aiba loc revelatii si oa-
menii sa devind morali §i atunci
n-o sa mai trecem prin asemenea
probleme. Din cele trei paliere, pe
acesta al treilea eu personal il re-
fuz. Ma distantez de el §i ma de-
clar un intelectual critic interesat
de analiza critica si de continua-
rea constructiei de civilizatie
postmodernd careia ii apartinem.
In ce priveste criza de finantare
mai generala si mai veche, aici s-
au spus foarte multe lucruri inte-

resante doar ca sunt putin late-
rale fatd de subiect pentru ca si
dacd n-aveam crizd financiard
mondiald declansata in 2007, 2008
tot grupuri de teatru, fundatii la
scoald, ca solutii individuale sau
de grup trebuiau sa functioneze
si au functionat. E o tema deci
mai generald si e foarte bine ca in
Romania contemporana apar to-
tusi asemenea lucruri i se mani-
festd in tot felul de initiative indi-
viduale. In ce priveste primul ni-
vel i tema centrald a colocviu-
lui, eu cred ca sunt doua lucruri
importante de spus. Unul ca intr-
adevar, concret vorbind, subfi-
nantarea este atat de dramatica
incat consecintele ei sunt la fel
de dramatice. N-avem instrumen-
te, date concrete sa facem acum
si aici analize de piata si sa ve-
dem in ce hal este de pilda acum
piata de carte, la ce nivel s-a pra-
busit bugetul Festivalului Natio-
nal de Teatru care incepe peste o
sdptamana si care totusi se va
tine. Al doilea lucru care mai ra-
mane de spus despre criza finan-
ciara actuald, despre tema asta
recenta este ce Incercam sa for-
mulez la inceput privitor la o ana-
liza chiar a crizei ca fenomen cul-
tural, pentru ca este un fenomen
interesant al constructiei de civi-
lizatie din care facem si noi parte
ca indivizi, membrii ai acestei co-
munitati globale. Deci in acest
moment al istoriei a aparut acest
fenomen asa cum intr-un moment
din urma a aparut un razboi mon-
dial sau o criza de supraproduc-
tie sau altceva. E un fenomen
foarte interesant care pune in dis-
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cutie din punct de vedere cultu-
ral istoria contemporana $i con-
structia de societate pe care o
vedem 1n curs si evident ca ceea
ce se tot incearcd in parlamente-
le internationale in Parlamentul
European in parlamentele din sta-
tele lumii sunt solutii, sunt tato-
nari de solutii §i cAndva probabil
ca o s apucam momente de ge-
nul asta peste un deceniu, doua
sd se discute ca despre un mo-
ment istoric interesant poate
chiar de cotitura, in orice caz ca
un moment reper: atunci s-a con-
statat ca lucrurile pot patina
intr-o alta directie, s-au intro-
dus anumite limitari care cores-
pund unei anumite filosofii asu-
pra ceea ce e dezirabil si e pro-
fitabil pentru majoritatea oame-
nilor.

Nicolae Marinescu: Eu o sa
incep de la intrebarea pe care a
pus-o domnul Vlad Dragulescu
si anume de ce. Primul rost il vad
in aceea ca cei care ne-am cunos-
cut ne mai cunoastem o data si

mediul politic care sa preia acest
proiect si sa-1 duca mai departe.
Nu sa credem noi ca o sd vind un
politician de formatie incerta, cu
alte interese, pana la urma un
politician este un oportunist prin
natura lui. El traieste din voturile
Iumii, nu traieste ca un savant sau
ca un artist din nebunia de a se
dedica la ceva. Nu ai cum sa vrei
sd gaseasca acela solutii pentru
celalalt. Si atunci toata povestea
este sa exploatezi acest oportu-
nism al lui sé-i pui in brate un pro-
iect, sa-i arati ca daca el sustine
chestiunea aceea ceva bun se
poate Intdmpla si pentru el si ai o
sansd mai mare decat sa stai li-
nistit acasa §i sa crezi ca parla-
mentul nu stiu care o sa rezolve
chestiunea. Cred ca daca ne cu-
noastem, schimbam informatie
putem ajunge la un moment dat
la niste demersuri din acestea mai
coerente mai ales s atragem in-
teresul unui politician mai recep-
tiv catre lumea asta si atunci ga-
sim canale ca sa obtinem si efec-

respectiv in grila de programe, si
alte teme si subiecte, sau sa abor-
deze pluriperpectivist criza. Nu
exista acel spirit critic $i nu exista
pana la urma o implicare, de ce
nu, a intelectualitatii, a societatii
civile mai serioasa, mai profun-
da. acceptam si ne lamentam.
Neavand acest pol constituit,
presa isi construieste materialele
si sub presiunea audientei, a ti-
pului de ,,sensibilitate” pe care
pare sa-1 aibd majoritatea. Se li-
miteaza la simple stiri agatate
cumva de cuvantul criza si cam
atat. Nici macar un limbaj nu pu-
tem sa cristalizam, un anumit tip
de limbaj al presei in ceea ce pri-
veste criza. Exista vreo doua-trei
cuvinte care apar sistematic in
aceleasi articole si atat. Nu exista
ceva asimilat, constientizat, nu se
formeaza un story al crizei, nu se
vede un program de a reflecta
manifestarea crizei in Romania, in
Craiova, de ce nu. Dar, dincolo
de toate aceste... neajunsuri, din
punctul meu de vedere, acum, in

mai bine si devenim un grup mai
coeziv din punctul acesta de ve-
dere al pasiunii noastre pentru
actul cultural. In al doilea rand,
sper ca mai vechii colegi pot apre-
cia ca un fel de beneficiu faptul
ca descoperim in domnul Dragu-
lescu, in domnul Ghitulescu per-
soane de doctrind care ne-ar face
placere sa ne ramana aproape si
cu alte prilejuri — deci mai cunoas-
tem si alti oameni si acesta ¢ un
beneficiu. Cred ca oricum schim-
bul de informatie este util fiind-
ca, fatalmente, fiecare are o limita
apropriei informatii. In al treilea
rand, poate gasim s§i resurse la
un moment dat pentru anumite
actiuni, sa zicem comune, 1n per-
spectiva faptului ca, pana la
urma, exista si aceastd nevoie
despre care vorbea Luminita, de
prezenta institutionala chiar si in
acest domeniu bazat mult pe in-
dividualitatea actului de creatie
si de nevoia de politici publice.
Numai ca probabil aici ne trebuie
mai mult exercitiu, ca asa putem
depasi interesele imediate strict
individuale ca sd putem ajunge
la propuneri de politici publice pe
care cred cd avem o consecintad
tristd venita din vechea educatie
ca politica are solutii la toate. Ea
are un rol, dar eu unul, care am
trait traiesc oarecum politic, si
pana la urma am avut tangente
cu varfurile lui, va spun precis ca
daca asteptam solutiile la mate-
matica de la mediul politic si la
teatru si la ele n-o sa vina nicio-
data. Toata sansa este daca oa-
menii care se pricep, care consta-
ta nevoile si pot sa previzioneze
solutia au capacitatea de a con-
strui un proiect suficient de clar
$i sa exercite o presiune asupra
unor persoane, a unei parti din
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te dincolo de faptul ca am vorbit
intre noi. Euma gandesc si la efec-
te practice la un moment dat si-
gur ca nu imediat, dar important
este ca oameni care au ceva de
spus §i au ceva experienta sa se
intdlneasca si sd comunice intre
ei. Si cred ca exercitiul asta nici
nu-lavem de asta nu avem de fapt
nici societate civild nu exista nicio
presiune a societatii civile pen-
tru ca nici nu are cine sa o faca si
atunci cred ca noi facem un lucru
mult mai aproape cred si de avan-
garda ar justifica sa fim Impreu-
na. Si va multumesc oricum pen-
tru faptul ca ati facut efortul de a
fiaici.

Xenia Karo: Am cercetat un
pic mai indeaproape ceea ce s-a
intamplat In mass media si in ge-
neral, de lanoi si de afara. Biblio-
grafia despre acest fenomen in-
cepe sa se scrie. Aceste cerce-
tari, aceste sistematizari sunt inca
la inceput. Ei bine, dupa ce am
studiat aceastd problema si am
vazut cum gandesc ceilalti am
venit in tard i m-am uitat la ce
face presa noastra. Sigur face si
mult rau, aga cum spunea si dom-
nul europarlamentar Marian Jean
Marinescu, prin bavardajul pe
care 1l cultiva. Dincolo de acest
lucru, presa ocupa pozitia de prin-
cincipal actor implicat, alaturi de
politicieni si economisti. Ne con-
vine sau nu, tot timpul presa va
fi in aceastd pozitie. Pe de alta
parte, nici nu primeste replica sub
nicio forma. Nu exista o voce su-
ficient de puternica pe care pre-
sa sd o ia in seama (si fac o lega-
tura si cu colocviile de anul tre-
cut): nu exista parte de comuni-
care, parte de PR suficient de
puternicd incat sa determine
mass media sd pund in pagini,

perioada aceasta tulbure, presa
este cea mai activa parte a socie-
tatii. De asemenea, la nivelul pre-
sei culturale, exista aproximativ
aceleasi mecanisme. Cu exceptia
revistei ,,Dilema Veche”, daca nu
ma insel, care a dedicat un numar
acestei probleme si acolo a pu-
blicat pur si simplu niste articole
ale unor oameni care si-au spus
opinia, 1n rest e cam liniste. Am
mai vazut cred ca prin ,,Observa-
torul cultural”, In contexte de
genul este criza, nu sunt bani de
festivaluri, este criza nu sunt
bani si atat. Toate articolele, toa-
te interventiile publicistice rama-
neau la acest nivel: este crizd deci
nu putem sd...; este criza §i n-
avem bani. Prin urmare la acest
colocviu ne-am géndit s incer-
cam sa damun semnal. i raspund
in felul acesta si lui Mihai, expri-
mandu-mi speranta ca aceasta
dezbatere nu este un simplu exer-
citiu intelectual si, de asemenea,
speram ca aceasta criza econo-
mica si criza de sistem si criza de
valori va lua sfarsit in timpul dez-
baterilor ,,Mozaicul”, pentru ca
acest colocviu ar trebui sa fie in-
ceputul. Noi vom face tot ce tine
de noi sa promovam, sa disemi-
nam ceea ce s-a vorbit aici §i pAna
terminam noi de diseminat aga sa
fie: sa se termine criza economi-
ca. Ar trebui sa fie un Inceput aici
si cred ca s-au cristalizat cateva
idei pe care prin mijloace specifi-
ce PR-ului sa le transmitem catre
ceilalti.

Fotografii de Viorel Pirligras
si Petrisor Militaru

Mozaicul intreaba

Pavel Susara:

“trebuie sa

iesim din conditia de
asistati si de bocitoare
monotone la propriul

mormint”

In ce fel afecteazd criza ac-
tuala cultura romadna? Sunteti
afectat direct? In ce fel?

Pavel Susara: Nu cred ca se
pot stabili relatii directe, mecani-
ce, intre ceea ce numim, din co-
moditate, criza, i functiile firesti
ale vietii. Cum cultura, si nu in-
stitutiile care o paraziteaza, este
0 componenta esentiala a exis-
tentei noastre, nu are cum sa fie
afectata de vreo criza. Institutiile
da, 1nsa aceasta este o alta pro-
blema care mie, cel putin, nu-mi
stirneste melancolii. Si, apoi, ce
este aceasta criza, aceasta criza
mondiala, pentru ca varianta na-
tionala de astazi nu este decit inca
un episod dintr-un flux continuu
de crize mai abil sau mai stingaci
camuflate? Aceasta criza este una
ailuziilor, a bovarismelor, a exe-
celor. Ea corecteaza risipa, redi-
mensioneaza necesitatea, sanc-
tioneaza parazitismul i devoalea-
za limitele democratiei ca filoso-
fie politica. Spatiul democratiei
clasice a fost sfisiat de o infinita-
te de interese divergente, de ac-
tiuni si reactii de grup, de casta,
de clan. La un alt nivel si pornind
de alte criterii, nu de la cele pri-
mare, ale consangvinitatii, s-au
insinuat, in corpul social, agre-
gari si comportamente tribale, in
care primeaza propriul interes,
chiar daca acest lucru limiteaza
sau viciaza interesul proximitatii.
Pe mine, personal, criza nu ma
afecteaza decit la nivelul dubita-
tiei si al judecatilor morale. Pen-
tru cd, altfel, fac aceleasi lucruri,
citesc cu aceeasi poftd, scriu
exact atita cit imi permite vocatia
si tonusul, iar solicitarile carora
trebuie sa le raspund s-au inmul-
tit considerabil.

Vedeti posibile beneficii de pe
urma acestei crize?
Pavel Susara: Da, foarte mul-

te. Mai inti, obligatia de a ne re-
gindi statutul, de a ne reformula
necesitdtile si de a ne dimensio-
na aspiratiile conform capacitatii
noastre de a le onora, si nu in
functie de dorintele abstracte si
de multiplele derapaje ale imagi-
natiei pasive. Trebuie sa iesim din
conditia de asistati §i de bocitoa-
re monotone la propriul mormint,
e drept, nesapat incd, si sa deve-
nim activi si responsabili in rela-
tie cu noi Insine si cu propria
noastra viata. Daca in Europa
occidentala asistam la o dramati-
ca razbunare a coloniilor, o con-
firmare perfecta a razboiului cu
salamandrele din romanul Iui Ca-
pek, la noi nici macar de o revan-
sd de acest tip nu poate fi vorba.
Noi ne submindm singuri, luptam
din rasputeri cu cei care am pu-
tea fi, proiectind asupra a ceea
ce sintem viziuni sumbre §i ne-
putinte fataliste.

Ce conexiuni de profunzime
pot fi identificate intre criza si
cultura?

Pavel Susara: Daca aceasta
criza se va prelungi, si nu are cum
sd nu se prelungeasca, pentru ca
este una de sistem si nu una con-
juncturala, se va modifica inevi-
tabil si perceptia asupra existen-
tei, asupra omului in toate dimen-
siunile sale. In consecinta, dis-
cursul cultural, indiferent de lim-
baje, se va modifica si el. Crizele
dezvolta in aceeasi masura pre-
sentimente apocaliptice si viziuni
mesianice si este posibil sa asis-
tam, nu peste multd vreme, la o
scadere a interesului pentru efe-
mer $i derizoriu pentru a redes-
coperi sonoritatile adinci ale fiin-
tei si frisoanele existentei tragi-
ce. Adica sa redescoperim Cos-
mosul, cel dinlauntru si cel dina-
fara.




castigatorii Concursului national de poezie
Traian Demetrescu- TRADEM,

editia a XXXll-a 2010

Partenerul deja traditional al mozaicarilor, Casa de Cultura ,, Traian Demetrescu”, a organizat si anul
acesta, In ciuda crizei, Concursul National de Poezie ,, Traian Demetrescu”, concurs aflat la a XXXII-a
editie. Din 100 de manuscrise, juriul, alcatuit din Xenia Karo, Mihai Ene si Petrigsor Militaru au stabilit

urmatorii castigatori:

juriului.

PREMIUL TRADEM —ADRIANA TEODORESCU (CLUJ-NAPOCA)
PREMIULI-ANDREEA MIHALCEA (PLOIESTI)
PREMIUL al II-lea—ALEXANDRA-EMILIA BUCUR (BUCURESTI)

PREMIUL al Ill-lea—- ANA-MARIA LUPASCU (com. VAMA, jud. SUCEAVA)

PREMIUL PENTRU UN AUTOR DIN OLTENIA—-ELENA GABRIELALAZARA (BALS)

Conform traditiei, Revista ,,Mozaicul” va publica buna parte din textele castigitoare. Incepem din
acest numar festiv al revistei cu poezia care a obtinut marele premiu si care a a adunat toate voturile

B ADRIANA TEODORESCU

Lui Oblomov, din frica,
cu somn

Ca gerpii se vor tari ochii tdi in
urma mea pitica

Precum melcul va fi gura ta in
toiul cuvintelor rele.

Vei incurca un om si un lucru,
din tine imi voi face

Barcute pentru adormirile mele.

Am teancuri de perne pastrate
inca din copilarie, subtiate
asemeni frunzelor in pagini de
carti,

perne ce s-au inmultit solitar,
unele mancandu-si fiicele,
ingrasandu-se,

altele trimitdndu-le in lume,
invatandu-le sa-si faca din
cuvinte scorburi,

sa se ascunda pana vor veni
ochi care vor primi copacul
intreg,

sa gaseasca locurile in care
sosirea lor nu ar fi fost
observata, caci era deja
schitata.

Si acum ma opresc si scriu si
eu: perna, deschid un spatiu in
care timpul va veni

mai tarziu, cand nu voi astepta
si nu voi sti, asa cum intr-o zi
am zis: cainele va muri,

si mort e in toate formele sale,
dar eu nu simt niciodata cand
inchide ochii,

il folosesc mereu ca pe un joker,
il obosesc, 1l neutralizez incat...
cainele e cuvant, atat.

Pernele sunt un nume pentru
un fapt ce nu s-a nascut in
interiorul lor,

pernele sunt un suflet atras de
resturi, de copii, de mate, de
batranii, fara directie,

cuurme ce mor in timp ce se
nasc.

Pernele sunt pretutindeni. Din
carti vechi trec in reviste
colorate, curg pe covor,

curg inapoi spre un eu copil si
vad somn, adanc, vascos, vad
somn.

Pernele sunt altcineva. Trebuie,
caci cate perne ar fi trebuit sa
se adaposteasca in carte

ca sa-1 faca pe el sa fie, si cum,
cand noi avem dintr-o carte
doar curtea, in care sa ne jucam,
sa radem, sa-i facem riduri fine
care nu raman pentru altii si nici
pentru noi mereu.

Desi: m-am legat de aceasta
groapa cu partea cea mai slaba
a fiintei mele,

ar putea fi pernele mele
irumpand din tacerea lor in
glasul unui personaj fragil,

sau altfel, un personaj

aruncand cu ghemotoace de
puf, de ceata,

impanzind cu somn un om ce a
trimis cuvintele s moara pentru
el,

om care pot fi cateodata.

Am multa frica si intotdeauna
adorm.

Cand privesc, ochii imi aluneca
la poalele unor imagini vechi.
Incurc oameni cu lucruri, dor si
nu dor cuvintele cu melcul in
afara si cochilia induntru

Am multe barcute si gazduiesc
adormirile tale.

adriana a fost numele
meu pana cand

ne-am adunat cu totii ca In

fiecare vara

cred ca era ziua multora dar noi

sarbatoream precum mai mereu

copiii

cei din carne si-au luat locul

sub masa si in poalele noastre,

cei din glasuri ne-au insfacat

din mijlocul trupurilor si ne-au

strans ca o menghina

as fi vrut sa-mi sustin ochii de

mama

dar descrescuse de asemenea si

alti copii o tineau pe brate

peisajul se imputina psihanalitic

si interpretarile

erau niste rufe murdare ce

innegurau cerul

din cuvintele lor pierdeam

speranta ca am sd mai ies

vreodata

mintea fara vlaga iti sta n cap
ca-ntr-un cos de gunoi plin de
hartie

creierul s-a copt si e deja o
nuca

il vom faramita si vom orna cu
el prin alta parte

sub piele un sange te
invecheste Tnmultind ceasuri cu
ele insele

traiesti pentru tine

ca pe o plaja neagra iti stai in
nume cum pe o patura

ar trebui sa stii viata fara copii e
0 asa mare prostie,

dar i vei face, le vei prinde
gustul, nu te vei mai opri,
corpul tdu va cunoaste
grasimea ca o devenire,

prin timp vei rade §i vei uita.

in fiecare noapte ei imi pun un
copil langa mine,

cos privirea lui de somnul meu
si ce vad eu sub pleoape

sunt niste campuri pline cu
gene si genele sunt ca niste
flori

fara numar fara culoare fara
noima rotunde

picioarele mi se curbeaza,
mersul se leagana,

pielea nu imi mai ajunge
dintr-o parte a mea 1n alta ca sa
traversezi arunci poduri de
plasa

astept sa ma trezesc cu privirile
daramate a zeci de jocuri lego
port streanguri de creta ca pe
margele

in gatul meu 1si fac loc cativa
elevi ce tocmai incep scoala
daca nu 1i invat sa scrie nu ma
parasesc niciodata.

in sufletul meu se intind acum
plante, e bine,

in cap ai mei spun ca e aer,

ca musafirii pot zabovi indelung
ca nu voi mai face nicicand
crize,

cd adriana, iata, creste si va da
in final mii de plozi,

va trebui sa facem cu schimbul
dar ce scump ce bun ce dulce si
cum ne vom distra,

ne vom distra zdmbesc si-n
numele meu izbucnesc fisuri

in fiecare litera zece accidente
vasculare rapun muschii rostirii
si n-ai nevoie, da-1 naibii, esti
aproape mamad,

viitorul e de-acum un peste in
care esti pana la capat.

in planurile mele asez pe pereti
creioane 1n forma de copil

in planurile mele femeile sunt
niste rochii pline cu crengi

in fiinta mea de sus patrunde
sufrageria din prima mea casa
am Intre ochi un copil ca un
semn lat si negru

stiu ¢a nasti oricum $i nu am
voie sd ating nimic

in fiinta mea de jos adorm din
somn in somn pana cand

nu ma mai gasesc.

eu nu sunt adriana

m-am tuns ca un pusti,

capul meu aluneca inca printr-o
clepsidra

cand voi fi mare o sa ma ascund
pana cand

si varsta, ca o boala, Imi va
trece.

Van Gogh. Unul dintre

Van Gogh se recompune cum
vrea in cuvinte,

din el imagini au plecat pe punti
de toate varstele

infasurat in nemurire ca-ntr-o
postfata la dare de incontinenta
cromatica,

Van Gogh respira artificial,
conectat la aparate ce fabrica
aer greoi si semantic,

viseaza dealuri pe care rasar ca
flori oameni cu chip negru,

cu mintea ascunsa ca o jucarie
stricata si tot mai mult moartea
¢ 0 lumind de neon ca fel de
ingrosare a locului in care creier
si soare,

deodata, pe lume si panza, au
gust statut.

Lui Van Gogh nu 1i mai e bine,
trupul lui a trecut precum valul
si e bine ca a si-a revenit

abia acum, dupa,

cand se trezeste mort langa
propriile sale tablouri,

si vrea sa le finiseze si 1si
prelungeste in gand mana
pana la prima frunza,

apoi ochii i se tulburd, in ei se
zbat peisajele lui toate,
amestecate ca un coctail prost,
ornat cu irisi inutili, captivi,
din gand méana moarta nu-si
gaseste migcarea,

si panzele nu se mai pot ajunge,
implinite singure, muzeificate,
privirile-i transpira
decolorandu-se in straturi,
Van Gogh incearca sa adoarma,
dar somnurile s-au incheiat din
viata

si acum gunoi pentru trezire,
bibelouri galbene depuse pe
dorinta mortului,

pictura rea cu linii de fuga
putrezite, inchizand orbiri In
forme,

ca semn de absenta falsa, de
ochi bolnav pana-n adancuri,
apoi Theo zace aproape, ca un
tarm invizibil unde culorile

se domolesc si imbatranesc

si daca s-ar gandi indelung l-ar
putea ajunge.

Am sd ma sinucid inca o data,
din energii demodate un ecou i
spune,

siurechile Iui se inmoaie si
tremura,

in mormant cineva i-a adaugat o
ureche de plastic care i tine
rece si il taie,

dar pielea lui e doar un loc in
care ea a fost,

atarna pe scaune goale si
uneori se aseaza

muncitori tarzii, cu hainele de
oras ieftin

si cartofii alunecati din
coridoarele inclinate ale mintii
in stomacul ca un animal de
prada.

Van Gogh e aproape
dintotdeauna conectat la
aparate

ce-l strang din decerebrari
repetate si-1 construiesc 1n piata
mare

aprivirilor si din el ca o apa
neagra un altul iasa

cu cligee rupte imprastiind
coaste,

slabit 1n trup ca pumni de rame
colorate intretaindu-si orbirea,
Van Gogh mai viseaza maini
lungi si-n loc de unghii
pleoape.

Sinimeni nu-1 verifica unde
pleaca.
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[] Premiul Tiberiu lliescu pentru activitatea
editoriala si publicistica

Adrian Constantin

absolvit Facultatea de
Filosofie si Jurnalisti-
ca Bucuresti, promo-

tia 1999. Din 2009 este Doctor in
Filosofie, titlu conferit de catre
Facultatea de Filosofie a Univer-
sitatii Bucuresti. A lucrat, timp de
cinci ani, ca profesor asociat la
Scoala de Jurnalistica ,,Felix
Aderca”, din Craiova si ca lector
universitar la Facultatea de Filo-
sofie si Jurnalistica ,,Spiru Haret”
din capitald. A publicat peste pa-
truzeci de studii si articole in pe-
riodicele: Analele Universitatii
din Craiova, seria Filosofie,
Mozaicul, Contemporanul,
Arges, Cafeneaua literara etc.
»Stapanirea unei largi biblio-
grafii, modalitatea personala de
interpretare, capacitatea de a ur-
madri cu consecventa logica o
anumita linie hermeneutica, sub-
tilitatea argumentarii, claritatea
expunerii”’ (Angela Botez) sunt
trasaturi care au determinat nu-

16

Michidut3

mirea Domniei Sale drept consi-
lier pe probleme de filosofie ro-
maneasca la Editura Grinta din
Cluj-Napoca. Aceleasi calitati -
au recomandat pentru statutul de
editor si coordonator al colectiei
,,Biblioteca de filosofie romaneas-
ca”, la Grupul Editorial Aius din
Craiova.

In aceasta calitate, a demarat
proiectul de reconstructie a filo-
sofiei romanesti, proiect care s-a
dovedit ca nu este o utopie i nici
rezultatul exclusiv al unei pasi-
uni mistuitoare, ci raspunde unei
nevoi a lumii filosofiei romanesti.
Drept dovada sunt numeroasele
cronici cu care au fost intampi-
nate cartile si numele (re)desco-
perite de Adrian Michiduta: Mir-
cea Florian, Gh. Al. Cazan, Ion
Petrovici sau Eufrosin Poteca.

Prin ,,consecventa cu care s-a
angajat sa repund in circulatie
publica lucrarile filosofice de
multd vreme epuizate si iesite din

—— MlozaAic W, serie noud, anul XIII, nr. 11 (145), 2010

memoria colectiva” (Ionel Necu-
la), Adrian Michiduta aduce ser-
vicii reale actului valorificator i
rescrierii intregii partituri a evo-
lutiei filosofiei romanesti. Edito-
rul craiovean anticipeaza demer-
sul de scriere a istoriei acestui
domeniu in spatiul cultural auto-
hton, 1i creeaza premisele, abor-
dand o problema de mare actua-
litate pentru filosofia contempo-
rand si anume metafizica.

Asadar, pentru intreaga acti-
vitate publicistica si editoriala de
pand acum, pentru realizarea unor
editii critice de exceptie, pentru
proiectul de reconstructie a filo-
sofiei romanesti, pentru acribia si
migala dovedite la fiecare volum
editat, Premiul Tiberiu Iliescu/
2010 pentru activitatea editoriala
si publicistica se acorda domnu-
lui Adrian Constantin Michidu-
ta.

B Rodica Stovicek

( jel care va primi din par-
tea mozaicarilor Pre-
miul Felix Aderca pen-

tru artd neconventionala este un

tanar de doar 30 de ani. Este un
produs la Departamentului de

Arta Teatrala, Facultatea de Lite-

re, Universitatea Craiova — in

2007. Premiatul nostru a absolvit

sectia Actorie, clasa prof. Remus

Marginean. Este castigator al

Galei Tandrului actor — Manga-

lia, 2008, Sectiunea ,,Grup”, cu

spectacolul ,,Metamorfoze”. Din-
tre rolurile in care l-ati putut ve-
dea pand acum, amintesc doar

Crainicul din ,,Ingir-te margarite”,

Odiseu, Argos, Hermes, Alcinou

in ,,Odiseea” de Homer, ambele

spectacole ale Teatrului National

,,Marin Sorescu” Craiova. A sem-

nat regia i coregrafia pentru

spectacole precum ,,Ara”, ,,Nein-
telegerea”, ambele spectacole
pentru Compania Teatrulescu.
Dincolo de calitatile actori-
cesti, premiatul din aceasta sea-
ra are si o calitate rarisima atunci
cand vine vorba de lumea artisti-
ca, are vocatia construirii, voca-
tie de care in vremurile noastre
avem atata nevoie. Tanarul de-
spre care va vorbesc este prese-
dinte si producator al Asociatiei

[] Premiul Felix Aderca

pentru arta neconventionala

Vlad Dragulescu

,»1.S. Dragulescu”. Prin aceasta
asociatie si prin Compania Tea-
trulescu a reusit sa dea o nuanta
nouad ideii de teatru in Craiova. A
preluat Cafe-teatrul Play si, dupa
cum cei mai multi dintre noi stim,
in fiecare vineri este plin de tineri
care-si doresc sa vada un spec-
tacol de teatru viu. De asemenea,
cum multi dintre craioveni au
putut vedea, in vara, a reusit sa
redea circuitului Teatrul de Vara
din Parc, teatru in care au venit
peste doud mii de oameni. De cu-
rand a pus 1n aplicare un alt pro-
iect, Impro SHOW (din care face
parte si amfitrionul nostru, Cata-
lin Baicus) si va deschide pentru
public un alt loc de teatru in Cra-
iova: Scena8 (fost Arcade).

Se spune ca entuziasmul tre-
buie dozat atunci cand vine vor-
ba de tineri. Sunt insa convinsa
ca tanarul despre care v-am vor-
bit se gandeste chiar in acest
moment la urmatorul proiect.
Sunt convinsa ca este de neo-
prit. Prin urmare, Premiul Felix
Aderca pentru arta nevonventi-
onala ii revine lui Vlad Dragules-
cu!

B Xenia Karo




evista ,,Mozaicul”
acorda Premiul Petre
Pandrea pentru litera-

turd lui Tonel Buse pentru volu-
mul Ultima vara cu Eniké si
alte... povestiri (Editura Funda-
tiei Alfa, Colectia de carte de pro-
za, Cluj-Napoca, 2010.

Ionel Buse s-a nascut la 4 no-
iembrie 1958, in Tg. Logresti,
Gorj. Este profesor univ. dr. in fi-
losofie la Universitatea din Cra-
iova, Facultatea de Drept si Stiin-
te Administrative ,,Nicolae Titu-
lescu”. In 2000 a obtinut titlul de
doctor la Universitatea Bourgog-
ne din Dijon, Faculté des Lettres
et Philosophie, specializarea: Phi-
losophie, coordonator: prof.
univ. dr. Jean-Jacques Wunen-
burger. Este Director al Centrului
de Studii asupra Imaginarului si
Rationalitatii ,,Mircea Eliade”,
Universitatea din Craiova (cola-
borare cu Centre de Recherches
sur I’Imaginaire et Rationalite
,,Gaston Bachelard” al Universi-
tatii Gaston Bachelard din Dijon)
care are ca scop studierea imagi-
narului social, a imaginii si sim-
bolului in culturile traditionale, in
filosofie si stiinta precum si a di-
verselor modele de rationalitate.
Despre activitatea sa au scris
nume precum: Bruno Pinchard,
Prefata: ,,Jonel Buse et la sages-

( j artea de debut in proza
a lui Tonel Buse, intitu
lata Ultima vara cu

Eniko si alte ... povestiri, Editu-

ra Fundatiei Alfa, Cluj, 2010, nu

este o care obisnuitd a unui de-
butant care de-abia 1si cauta lo-
cul in literaturd. Cel putin doua
aspecte retin atentia: a. aceasta
carte este matura din punctul de
vedere al scriiturii, demonstrand
ca avem de a face cu un prozator
format si de o certa valoare; b.
autorul este un cunoscut profe-
sor de filosofie, cotat atat in Ro-
mania cat i in strdinatate. Poate
cele douad aspecte nu sunt chiar
atat de neobisnuite, dar as putea
face o comparatie cu debutul tar-

div in literatura al lui Umberto

Eco.

Indeletnicirile literare ale lui
Ionel Buse nu sunt insa noi, pen-
tru ca acestea dateaza din anii de
liceu si se manifesta puternic in
timpul facultatii, cand a publicat
proza literara in reviste de litera-
turd din Roméania. Am putea spu-
ne ca primul traseu intelectual
este dinspre literatura spre filo-
sofie, pentru a da, mai apoi, vi-
goare literaturii printr-o intoarcere
dinspre filozofie spre literatura.
De altfel, cele doud mari domenii
spirituale nu sunt niciodata cu
totul separate. Desi exista un prin-
cipiu al vaselor comunicante in-
tre literatura si filosofie, acest lu-
cru nu este suparator de pronun-
tat in cazul de fatd. Ionel Busge
demonstreaza prin cartea sa ca
are vocatie literara, fara a face
apel in mod direct la pretentioa-
sele sale cunostinte de filosofie.
Dincolo de aceastd observatie,
fiind un eseist de prima méana, fapt
demonstrat cu prisosinta de car-
tile sale de eseuri filosofice pu-
blicate pana acum, este posibil
primit o oarecare influentd din
partea versatului cunoscator in
filosofia imaginarului.

Ultima vara cu Eniko si alte
... povestiri cuprinde 18 proze
scurte, Tmpartite in doud parti

[[] Premiul Petre Pandrea pentru literatura

lonel Buse

se des mythes”, in ,,Ionel Buse,
Du logos au mythos”, I’Harmat-
tan, Paris, 2008, tradusa in revis-

ta ,,Ramuri”, aprilie 2009; Jean-
Jacques Wunenburger, in Cu-
vant Tnainte la Logica pharma-

kon-ului (autor Tonel Buse), Edi-
tura Paideia, Bucuresti 2004, Jean
Libis, in ,,Réglements des comp-

un portret literar al iubirii

egale (Naufragiul si C’est
lamour qui passe). Prima poves-
tire, Naufragiul, dateaza din mar-
tie 1984, anul cand autorul absol-
vea Facultatea de istorie-filoso-
fie de la Bucuresti. Ca urmare,
prozele au fost scrise intr-o o
perioada de cel putin 26 de ani.
Se observa pe parcursul cartii o
anumita evolutie a scrisului, fara
ca primele povestiri sa aiba cum-
va de suferit din punct de vedere
al valorii. Dimpotriva, toate po-
vestirile demonstreaza calitati li-
terare incontestabile.

Intre real si fantastic. Dinco-
lo de talentul literar nativ al scri-
itorului Ionel Buse se afla in mod
evident experienta de viata i ex-
perienta sa de carturar. Cred ca si
pentru prozatori e valabil ceea ce
spunea Rainer Maria Rilke cu re-
ferire la poeti, undeva in al sau
Malte Laurids Brigge: ca sa scrii
un singur vers e nevoie de multa
suferinta, de nopti pierdute si de
iubire. Cartea pe care o avem 1n
vedere este ea insasi un poem al
iubirii alcatuit din experiente de
viata si care, pentru a fi suporta-
bile trebuie sd devina literatura.
Nu oricum se intdmpla acest fapt
pentru ca e nevoie de suferinta
si de bucuria ce, impreuna, alca-
tuiesc otrava si mierea acestui
vis al creatiei.

Prozele scriitorului lonel Buse
poarta ele un sambure al realita-
tii, dar in desfasurarea lor devin
cu totul altceva, fiind posibile
explorari ale unei imagini de sine.
Scriitorul are tendinta de a iesi in
cateva din acestea spre o zona a
fantasticului. Influentele sunt
greu vizibile, dar presupunem ca
acestea vin dinspre literatura
consacrata in domeniu: Kafka,
Dino Buzzati, E. A. Poe, Mircea
Eliade, Borges etc. Totusi, latura
fantastica nu este predominanta
deoarece realitatea este mereu
prezenta chiar dacd, la un mo-
ment dat, misterul devine coti-
dian.

Inegale ca si intindere, textele
prozelor abordeaza, in cea mai

mare parte, tema iubirii care a ju-
cat un rol extrem de important in
intreaga literaturd a lumii. Univer-
salitatea iubirii este pusa in ba-
lans cu fragilitatea ei. Formele
iubirii sunt formele unei umani-
tati dinamice. Un portret literar al
iubirii poate sa vrea imortalizarea
unor trairi autentice sau a unor
dorinte care niciodata nu au de-
venit act.

Unele elemente din cadrul car-
tii lui Ionel Busge ar putea sa ne
indemne sa credem ca avem de a
face cu o literatura erotica, acest
fapt putand fi nuantat si de un
anumit limbaj. Aceasta este insa
doar o capcana. Trebuie sa tre-
cem dincolo de limbajul conjunc-
tural spre ideea generoasa a unei
cautari perpetue. [ubirea este ca-
utarea perpetua care, in plan filo-
sofic, reprezintd o dimensiune
esentiald a omului §i nu numai.
Iubirea din lumea omului este
parte din infinitul Eros zidit la te-
meliile Intregii realitati. In lumea
omului diferitele forme de iubire
sunt florile care se trag dintr-o
tulpind viguroasa. A face din
acestea portrete literare reprezin-
ta o aplicatie care pune in misca-
re visul, imaginatia, reveria. Este
o Intreprindere grea de eliberare
din inchisorile pe care singuri le
zidim 1n fiecare zi in jurul nostru.

Jocurile realitatii si apele
aparentelor. Daca vrem sa ve-
dem cum se foloseste scriitorul
de formele banale ale realitatii
pentru a le transforma in literatu-
ra purd, atunci trebuie sa citim cu
atentie proza intitulata Canton.
Firul descriptiv al textului este
relativ simplu si tine de o realita-
te dura a tranzitiei. O pereche de
pantofi noi poate fi echivalentul
unu avantaj sexual. Numarul de
perechi de pantofi inseamna o
acumulare de capital care poate
da, la un moment dat, respectul
social.

wVeronica Mazilu avea doud
perechi de pantofi. [...]. Maria
lui Fleandra avea trei ... [...].
loana lui Scuipici avea mai

multe ...”.

Lambru Ciovica este un fel de
Don Juan, batran dar nu sufi-
cient de ramolit, care vrea sa ga-
seasca femeia universala in toa-
te femeile (,,Unul care luase la
rand toate muierile din sat...”).
El este un fel de ciocoi, vechi si
nou, care a profitat si ca activist
de partid Tnainte de revolutie si
profita si acum. Intr-o lume sara-
ca si aproape primitiva, Lambru
Ciovica este inca stralucitor pen-
tru femeile din orizontul ingust al
Cantonului. Moartea lui este sfar-
situl unui ritual al erotismului
transformat in banalitate. Totul
ar ramane asa daca nu ar inter-
veni verbul ,,a avea” care reda un
simt al iluziei proprietatii. Lambru
parea sa-i fi strigat: ,, Te-am avut

Veronico, te-am avut ...”. Vero-
nica, larandul ei, in gand: ,,Eu te-
am avut Lambrule, eu ...”. Din-

colo de trairea carnala, iluzia pro-
prietatii asupra iubirii cuiva este
cea care salveaza de la banalita-
te. Chiar si dupa moarte, Ciovica
este salvat pentru ca ramane in
memoria colectiva a femeilor, pas-
tratoarele unui eros perpetuu.
Proza care da titlul cartii, Ulti-
ma vard cu Eniko, are o semnifi-
catie aparte. Ea este dedicata
unor ,,iubiti prieteni”, Stefan si
Daniela, la randul lor personaje
de roman. Este construita cu sco-
pul de a face din iubire piesa de
rezistenta a vietii omenesti. Firul
narativ evidentiaza trairile unor
personaje care trec prin vamile
capabile sa imputineze, dar si sa
potenteze viata dincolo de hota-
rele ei fizice. Autorul se foloses-
te de doua registre aparent dife-
rite. Unul reprezinta povestea
cotidiana a unei legaturi de prie-
tenie Intdritd In timp, ascunsa
foarte bine de ceilalti. Este un fel
de egoism 1n doi, in care lumea
este marginita de reciprocitatea
dorintelor. Celalalt registru este
cel al subtilitatii mitice care face
parte din realitate. Matricea aces-
tuia este indestructibila si este
imaginatd prin povestea printe-

tes” (,,Caietele Mircea Eliade”, nr.
2, Editura Universitaria Craiova,
2004), Adrian Nita, ,,Utopia ratiu-
nii pure” in revista ,,Observato-
rul cultural” (2004) etc.

Dintre cartile publicate pana
acum amintesc: Democratie in
rouge caviar (Editura Fundatiei
Alfa, Cluj - Napoca, 2007), Filo-
sofia si metodologia imaginaru-
lui (Scrisul Roméanesc, Craiova,
2005), Meétamorphoses du sym-
bole (Prefata de Jean-Jacques
Wunenburger, Editura Dacia, Cluj
- Napoca, 2004); Logica pharma-
kon-ului (Cuvant inainte de
Jean-Jacques Wunenburger, Edi-
tura Paideia, Bucuresti 2003), O
hermeneutica simbolica a bas-
mului romanesc (Editura Alfa
Press, Cluj - Napoca, 2000).

Acum, lonel Buse debuteaza
siin literaturd. In volumul premiat
azi de ,,Mozaicul” se simte for-
matia filosofica a autorului, pre-
cum §i pasiunea sa pentru Mir-
cea Eliade. Culegerea de nuvele
impresioneaza prin siguranta fra-
zei, prin problematica abordata si
printr-o buna stapanire a mijloa-
celor literaturii. Volumul Ultima
vara cu Eniké si alte... povestiri
merita din plin atentia mozaicari-
lor si premiul pe care acestia il
acorda pentru literatura.

sei lansa ti a iubitului ei Xango.
Nu conteaza cine sunt persona-
jele in care se Incarneaza matri-
cea. Ea reprezintd motivul unei
universale regasiri. Oricat de mult
ar rataci iubirea In lume, oricate
forme ar avea, vine un timp in care
trebuie sa fie completa sub for-
ma androgina. Acest efort univer-
sal al iubirii in lume seamana prea
mult cu devenirea Ideii Absolute
a lui Hegel si cu Eros-ul univer-
sal din mitologia si filosofia grea-
ca. Totodata, este o poveste uni-
versala, presarata peste tot in lu-
mea omului, un fel de cupola care
tine sentimentele.

Ionel Buge dispune de tehni-
ca cea mai adecvata pentru a des-
fagura propriile-i naratiuni. Stilul
sau este in aparenta simplu, dar
rezultatele la care ajunge repre-
zinta efortul de slefuire asemana-
tor cu cel 1n cazul unui bijutier.
Exista, evident, diferente intre
prozele mai vechi si cele scrise in
ultimii ani. Se poate aprecia o
crestere a complexitatii in timp.
Spatiul de desfagurare al poves-
tirilor este in cea mai mare parte
romanesc, dar ultimele trei proze
ne trimit pe alte meleaguri. Aces-
tea sunt un fel de ,,probe de la-
borator” obtinute in alte conditii
decat cele obignuite. Cupola care
le leaga este capacitatea poves-
titorului de a transforma faptele
banale in arta literara.

Ultima vara cu Eniko si alte
... povestiri este o carte pe care
0 poti citi pe nerasuflate. Senti-
mentul pe care I-am avut la finali-
zarea lecturii a fost cel al frumu-
setii care poate pune stapanire
pe noi si care ne poate reda liber-
tatea. Intr-un moment in care pia-
ta cartii este plina de non-valori,
cartea de povestiri a lui Ionel
Buse constituie o revelatie. Din-
colo de valoarea literara incon-
testabila, eu o percep ca pe un
lung poem dedicat iubirii eterne.

B Ion Hirghidus
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[] Premiul Constantin
Lecca pentru arta plastica

Lucian Irimescu

ani, un tanar inalt, subtirel

si cu ochelari care frecven-
ta permanent salile de expozitie
ale muzeului, si care obtinuse
aprobarea din partea conducerii
sd faca desene si schite dupa lu-
crari de sculptura si pictura, cas-
tiga un concurs de afise organi-
zat de muzeu in colaborare cu Li-
ceul de Arta din Craiova. Numele
sdu — Lucian Irimescu. S-a legat
de atunci o prietenie intre o ge-
neratie de muzeografi si tAnarul
artist care a vazut in muzeu o a
doua academie de arte plastice.
Dupa terminarea studiilor avea
sd-si deschida prima expozitie
personala pe simezele Muzeului
de Arta din Craiova i sa partici-
pe la toate saloanele anuale or-
ganizate de aceasta prestigioasa
institutie. Experimentele sale ar-
tistice s-au concretizat in nume-
roase expozitii persoanle sau de

l nurma cu peste treizeci de

grup, acoperind diverse domenii,
de la pictura si grafica de seva-
let, la grafica de reproducere, la
grafica de carte si pe calculator,
sculptura monumentala si film de
autor, dovedind ca este un arist
problematic, care apeleaza la me-
tafore cognitive, fiind mereu in
cautarea unor solutii plastice si
de comunicare intre generatii si
in raport cu marele public.

Putem sa spunem astazi ca
Lucian Irimescu este un artist
dedicat comunitatii prin implica-
rea sa directa in viata revistelor
de cultura din Craiova, in ample-
le si prestigioasele manifestari
artistice ocazionate de Festiva-
lul International Shackespeare,
fard a renunta o clipa la visul sau
de creator, in lupta personala cu
timpul pentru cucerirea unor ade-
varuri pe care le considera esen-
tiale.

H Florin Rogneanu

—— MIozAlcW, serie noud, anul XIll, nr. 11 (145), 2010

[] Premiul Felix Aderca pentru pentru
initiative deosebite in domeniul cultural

Tutu Barbulescu

olega noastra mozai-
card §i minunata prie-
tena, Luminita Cornea-

nu, a carei prezenta in sala o sa-
lutam acum si ca redactor al Ro-
mdniei literare, scria in urma cu
doi sau trei ani un articol despre
,,oamenii institutie” ai Craiovei,
personalitati puternice, capabile
sd Intemeieze si sa tina 1n picioa-
re institutii care innobileaza co-
munitate, chiar sa le impuna in
plan national sau international,
in vremuri mai degraba ale des-
tramarii decat ale constructiei.

Am evocat acel inspirat arti-
col pentru ca revista Mozaicul
acorda premiul Felix Aderca -
pentru activitati artistice necon-
ventionale unor asemenea per-
sonalitati.

Imi revine onoarea de a va pre-
zenta unul dintre laureatii anului
2010. Absolvent al Facultatii de
Istorie-Geografie Bucuresti, ve-
nit in 1975 ca restaurator la nou
infiintatul Laborator Zonal de
Restaurare din cadrul Muzeului
Olteniei, a carei conducere o va
preluain 1990, domnul Tutu Bar-
bulescu a reusit de-a lungul ce-
lor doua decenii de activitate sa
construiascd o institutie de un
nivel profesional exemplar, care
a inscris Bania in circuitul inter-
national cel mai select din acest
domeniul de activitate.

Intr-o simbioza perfectd cu
discretia si rigoarea unei munci
deopotriva stiintifice si artistice,
departe de perceptia publicului
larg care ignora munca acestor
maestri ce readuc la viata super-
be creatii ale unor artizani de
acum sute sau chiar mii de ani,
cu pasiunea si cunoasterea, du-
blate de un simtdmant al respon-
sabilitatii civice cum prea rar in-
talnim azi, si de care are atata ne-
voie societatea noastra roma-
neascd, domnul Tutu Barbules-
cu a realizat inainte de orice o
adevarata echipa de profesio-
nisti, a caror competenta este re-
cunoscuta de specialigti de mar-
ca din tara si din lume.

Si pentru ca munca lor este
mereu in spatele scenei, Mozai-
cul 1i aduce pentru un moment

in lumina reflectoarelor nomina-
lizand echipa: Alina Maria Garau,
Anigoara Vatuiu, Irinela Firan,
Sorela Gangioveanu (restauratori
textile) Adela Gabriela Dumitru,
Valentin Preda, Leonard Ionescu
(restauratori metal), Cristina Ca-
melia Ghitescu, Rodica Florenti-
na Opritescu (restauratori carte
veche — document), Simona Vio-
leta Gheorghe, Viorel Florian Co-
jocaru-Bichea si ,,sefu” (restau-
ratori ceramica, sticla, portelan),
Marinela Popescu (investigator)
si Claudia Lupu (conservator).
Cea de-a cincea editie a Salo-
nului National de Restaurare gaz-
duita anul acesta de Laboratorul
zonal de pe langa Muzeul Olte-
niei, care a reunit specialisti re-
stauratori, conservatori i inves-
tigatori din cele mai importante
laboratoare de restaurare din
tard, a confirmat incd odata va-
loarea acestei institutii. Expozitia
organizata cu acest prilej si la care
au fost etalate piese deosebite,
foarte valoroase si foarte diferite
din patrimoniul national, al carei
vernisaj a avut loc pe 15 septem-
brie, a dezvaluit si vizitatorului
esenta ,artei si stiintei restaura-

ceoy

me.

Dar mai ales trebuie sa reamin-
tim ca Inca nu s-au stins ecourile
conferintei internationale MAT-
CONS 2009, desfasurata la Cra-
iova, la care au participat zeci de
specialisti din Intreaga lume si la
care au fost co-organizatori (ala-
turi de Consiliul Judetean Dolj si
Muzeul Olteniei) ICOM Roma-
nia, Universitatea din Torino si
Institutul de Conservare din Co-
penhaga. Marturia obiectiva a
nivelului de performanta pe care
Mozaicul 11 distinge 1n aceasta
seard este si faptul ca la MAT-
CONS 2011, Salon si conferinta
internationald, manifestare ce se
va prezenta la cea de a 22-a Con-
ferintd Generala ICOM, in perioa-
da 7-12 noiembrie la Shanghai,
sunt invitati cinci specialisti ai
Laboratorului de restaurare cra-
iovean.

Mozaicul recunoaste prin
acest premiu meritul unei perso-
nalitati care a stiut sa se exprime
printr-o echipa de profesionisti
si impreuna au dat Craiovei In-
dreptatirea de a se mandri cu cel
mai modern Laborator de restau-
rare din Romania.

B Nicolae Marinescu




[] Premiul Jean Bobescu

pentru muzica

Emil Siegbert Maxim

( j ariera sa muzicala este polariza-
ta in jurul a trei centre culturale,
Cluj (oragul sau natal), Craiova

(orasul adoptiv) si Bucuresti (orasul po-

pasului sau meteoric, intre 2006-2009, ca

dirijor al Teatrului National de Opereta ,,lon

Dacian”), cu identitati profesionale apa-

rent diferite, dar ,,izvorate” din acelasi

trunchi, asa precum instruirea sa muzicala

s-a datorat inconfundabilei metropole tran-

silvane.

Dupa absolvirea Conservatorului de
Muzica ,,Gheorghe Dima”, se atageaza
valorilor culturale clujene, dezvoltand o
activitate cu adevarat impresionanta prin
densitatea implicarilor sale In invataman-
tul muzical local, in plan organizatoric, dar
indeosebi In universul fascinant al practi-
cii artistice. Aici Infiinteaza Corul barba-
tesc ,,Armonia” cu care atinge performan-
te artistice comparabile cu cele ale altor,
nu multe, coruri de frunte transilvane, ca-
talogate, pe nedrept, de amatori.

Devine maestru de cor si, apoi, dirijor
al Operei Romane din Cluj-Napoca (1967-
1995), activand ani la rand in cele doua
ipostaze, implinindu-si cariera la cotele
inaltului profesionalism, asumandu-si o
agenda repertoriald deosebit de vasta de
spectacole de opera, balet si opereta.

A dirijat opera: partituri clasice (,,Nun-
ta lui Figaro”, ,,Don Giovanni”, ,,Flautul
fermecat” de Mozart), muzica romantica
italiana (,,Don Pasquale” si,,Lucia di Lam-
mermoor” de G. Donizetti), partituri ale
romantismului francez (,,Carmen” si ,,Pes-
cuitorii de perle” de Bizet), muzica italiana
din a doua jumatate a secolului XIX, in-
clusiv epoca verista (,,Trubadurul”, ,,Tra-
viata”, ,,Rigoletto”, ,,Bal mascat”, ,,.Don
Carlo”, ,,Nabucco”, ,,Aida”, ,,Falstaff” de
Verdi, ,,Cavalleria rusticana” de Mascagni,
,,Paia?e” de Leoncavallo, ,,Boema”, ,,Ma-
dama Butterfly”, ,,Tosca”, ,,Turandot” de
Puccini.

A dirijat opereta, ,,Vaduva veseld”,
,,Contesa Maritza”, ,Liliacul”, ,,Voievodul
tiganilor”, Vanzatorul de pasari”; specta-
cole de balet ,,Coppelia”, ,,Lacul lebede-
lor”, ,,Spargatorul de nuci”, ,,Fantana din
Baccisarai” si un mare numar de creatii
romanesti printre care ,,Ana Lugojana” de
Filaret Barbu, ,,Lasati-ma sa cant” de Ghe-
rase Dendrino, ,,Luceafarul de Ziua” de
Tudor Jarda. Nu in ultimul rand, a dirijat

lucrari vocal-simfonice: ,,Recviemul” mo-
zartian, ,,Carmina burana” de Carl Orff,
Missa in Do major de Beethoven.

Ca profesor al Academiei de Muzica
,,Gheorghe Dima”, intre 1995-2006, avand
calitatea de conferentiar universitar titu-
lar, s-a remarcat prin valoarea demersului
sau pedagogic, activand in cadrul cate-
drei de opera, lied, oratoriu, teoria stiluri-
lor si stilistica comparata. Mandru de a fi
ardelean neaos prin vorba, ,,cuget si sim-
tire”, amuzant si iute la replica, Emil S.
Maxim si-a cucerit intotdeauna anturajul
la fel ca si ,,parintele” sau spiritual, Tudor
Jarda.

In 1995 ajunge in Craiova, unde obti-
ne, prin concurs, chiar postul de director
general al Teatrului Liric ,,Elena Teodorini”
si timp de 6 ani promoveaza proiecte ma-
nageriale de certd anvergurd, impresio-
nand prin tinuta prestatiilor sale interpre-
tative (ca dirijor), dar si prin deschiderea
internationald pe care o da ansamblului
artistic prin turnee in tari europene de mare
traditie muzicald, ca Italia, Germania, Elve-
tia, devenite astazi traditionale.

Revine la Craiova in anul 2009, de
aceasta data, la invitatia Filarmonicii ,,Ol-
tenia”. Experienta sa artisticd, acumulata
in peste patru decenii pe tardmul artei su-
netelor, se dovedeste a fi benefica in acti-
unea de diversificare a activitatii concer-
tistice a Filarmonicii, In promovarea unui
repertoriu simfonic, vocal-simfonic si co-
ral din ce In ce mai interesant §i, intr-o
buna masura, inedit.

Trei opusuri de Serghei Rahmaninov,
ultimul reprezentant semnificativ al roman-
tismului tarziu rus, au inregistrat, recent,
sub bagheta dirijorului Emil S. Maxim ver-
siuni interpretative de reala prestanta ar-
tistica. Ne referim, aici, la ,, Vecerniile” pen-
tru cor mixt a cappella, ,,Clopotele” pentru
orchestra, cor si solisti (ambele prezenta-
te in prima auditie craioveana) si ,,Dansu-
rile simfonice”.

Pentru acest ultim proiect cultural, dar
si pentru inaltul sau profesionalism pus
in slujba vietii muzicale craiovene de care
este atat de atasat, revista ,,Mozaicul” 1i
acordd Premiul ,,Jean Bobescu” pentru
muzica in anul 2010.

B Gheorghe Fabian

[[]Premiul Adrian Marino pentru
promovarea unei institutii de cultura

Teatrul pentru Copi

si Tineret ,,Colibr

»Premiul pentru contributia la afirma-
rea unei institutii culturale craiovene in
context international” ce poartd numele
lui Adrian Marino, mentorul Revistei ,,Mo-
zaicul”, a fost atribuit unei institutii care
recent a repurtat un stralucitor succes la
nivel mondial, Teatrul de copii si tineret
,,Colibri” din Craiova, cel care, la Festiva-
lul de teatru pentru papusi si marionete
de la Shanghai a fost distins, in urma pre-
zentarii spectacolului Pinocchio, cu trei
importante premii:

Premiul pentru spectacol, Premiul pen-
tru regie, acordat directorului de scena
Cristian Pepino si Premiul pentru cea mai
buna interpretare, atribuit actritei Rodica
Prisdcaru.

Aceste foarte importante succese se
adauga celor obtinute n ultimii 20 de ani
de celelalte institutii de spectacol craio-
vene, Teatrul National, Filarmonica ,,Olte-
nia” sau Teatrul de Opera si Opereta, Tea-
trul ,,Colibri”, reludnd prin aceasta seria
de turnee intreprinse in Orientrul indepar-
tat, iIn Mongolia, China si Coreea la mijlo-
cul anilor *60 de Teatrul de papusi din Cra-
iova, condus la acea vreme de cel care a
avut o contributie decisiva la fondarea si
afirmarea acestui ,,mic teatru mare” , regi-
zorul Horia Davidescu.

Premiile sunt cu atat mai pretioase cu
cat ele au fost obtinute Intr-o competitie
la care au fost prezentate teatre pentru
copii din tari cu o indelungata traditie.

Suntem datori s multumim Primariei gi
Consiliului Municipal Craiova pentru asi-
gurarea conditiilor materiale pentru efec-
tuarea acestei deplasari in indepartata
China, la Shanghai, oras care a gazduit in
acest an si Expozitia Mondiala.

Speram ca maiestria artistilor Teatrului
de copii si tineret din Craiova concretiza-
ta in obtinerea celor trei distinctii interna-
tionale, sa constituie un motiv in plus ca
Primaria si Consiliul Municipal sa atribuie
acestui minunat colectiv artistic o sala de
spectacole proprie, poate chiar atat de mult
dorita sala a actualului Cinematograf’,,Mo-
dern”, situata in centrul municipiului nos-
tru, cu siguranta cel mai potrivit loc de
intalnire a copiilor Craiovei cu minunata
si fascinanta lume a spectacolelor ce le
sunt destinate.

Permiteti-mi sa-i invitdm in scend pe acei
care au contribuit direct la realizarea spec-
tacolului ,,Pinocchio” si prezentarea lui la
Festivalul de la Shanghai si sa-i aplaudam
cu caldura pentru obtinerea celor trei im-
portante distinctii.

B Emil Boroghina
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Premii internationale pentru Teatrul Colibri

a fost odata, la Shanghai, un festival...

Nicolae Marinescu: /n urmd

cu mai bine de 40 de ani, Tea-
trul de Papusi din Craiova in-
cepea o extraordinard aventu-
rd care avea sa ii aducd o noto-
rietate internationald pe cdt de
neasteptatd, pe atdt de straluci-
toare. A fost prima institufie de
spectacol craioveand care ne-a
reprezentat pe patru continen-
te, cunoscand succesul in Euro-
pa, Asia, Africa si America...
_ Doina Pologea-Berceanu:
Intr-adevar, in decembrie 1967
Teatrul de Papusi din Craiova ie-
sea pentru prima oara Intr-un tur-
neu dincolo de hotarele tarii cu
spectacolul ,,Harap Alb”, in re-
gia Iui Horia Davidescu, directo-
rul fondator al teatrului, si sce-
nografia maestrului Eustatiu Gre-
gorian, pentru mai multe specta-
cole in China, pe ruta Beijing-
Shanghai, R. P. Coreeana si R. P.
Mongola. A fost Inceputul unei
perioade de peste un deceniu de
afirmare pe toate marile scene fes-
tivaliere din lume, anticipare a
stralucitului deceniu de afirmare
mondiala a Teatrului National
Craiova din anii 90. Superba car-
te a doamnei Alexandra Davides-
cu, Am trdit intr-un mic teatru
mare, ramane o marturie autenti-
ca i emotionantd nu numai pen-
tru o etapa eroica din viata insti-
tutiei noastre, dar, indraznesc sa
spun, si pentru istoria culturald a
Craiovei,

N.M.: Sigur, de-a lungul tim-
pului, directorii care i-au suc-
cedat domnului Horia Davides-
cu, daruitul ,, fondator”, regre-
tatii Cleo Domozina si Patrel
Berceanu, n-au incetat sa lupte,
§i nu spun metaforic, pentru a
pdstra recunoasterea internati-
onald a institutiei. Constat cu
satisfactie sansa de a relua un
drum a carui nostalgie o parte
din actualul colectiv al Teatru-
lui pentru Copii si Tineret ,, Co-
libri”, desigur, o pastreaza.

D. P-B.: Invitatia de a partici-
pa cu spectacolul ,,Pinocchio” la
Festivalul International al Teatre-
lor de Papusi ,,Golden Magno-
lia”, editia a II-a, desfasurat la
Shanghai - China 1n perioada 10-

20

17 octombrie a inscris Teatrul
,,Colibri” intr-o spirala sau, dupa
cum ar fi spus Constantin Noica,
intr-o ,,inchidere care se deschi-
de”, fiindca a oferit papusarilor
romani onoarea de a reprezenta
Romania. Prezenta constanta la
festivalurile mai apropiate, din
Bulgaria sau Serbia s-a dovedit
bine venita. Fiindca tot intr-un
festival international, n anul tre-
cut, la Kragujevac (Serbia), spec-
tacolul nostru ,,Pinocchio” a star-
nit interesul papusarilor chinezi
de la Shanghai, aflati acolo im-
preuna cu directorul teatrului, He
Xiaoxing, care ne-a declarat de
atunci ca spectacolul nostru i-a
placut mult i ca ne va invita in
festivalul lor din 2010. Indata ce
ne-am Intors In tard, o papusd
chinezeasca a sosit prin posta,
uimindu-ne si bucurandu-ne. Era
darul trupei din Shanghai cu pri-
lejul sarbatoririi celor 60 de ani
de la infiintarea Teatrului de Pa-
pusi din Craiova.

N.M.: Asadar, iata-va dupa
43 de ani, din nou in China...

D. P-B.: Pe 12 octombrie, la
ora 10,00 ne-am aflat in Ciro Pla-
za, in fata sediului Teatrului de
Papusi din Shanghai, la festivi-
tatea de deschidere a Festivalu-
lui ,,Golden Magnolia”. Dupa ce
s-a anuntat componenta juriului,
format din circa doudzeci de per-
sonalitati ale vietii culturale chi-
neze, plus regizori sau directori
de teatre din Europa, a avut loc o
parada a papusilor trupelor par-
ticipante, Roméania defiland, bi-
neinteles, cu Pinocchio, adus in
scena de Rodica Prisacaru.

Au fost douasprezece trupe
participante (din China, Rusia,
Anglia, Suedia, Portugalia, Bul-
garia, Polonia, Turcia, Serbia), cu
papusi care mai de care mai fru-
moase. Rodica Prisdcaru a facut
o gluma, punandu-1 pe simpati-
cul Pinocchio sa se uite pe sub
fustele celorlalte papusi, ceea ce
nu a scapat ochilor ziaristilor, care
imediat au imortalizat momentul
pe pelicula. Asa ca imaginea lui
Pinocchio cel poznas a aparut,
din prima zi, In paginile ziarelor
chineze.

—— MIozAlcW, serie noud, anul XIll, nr. 11 (145), 2010

Graficul manifestarilor in care
am fost inclusi a cuprins, intre
altele, un spectacol in orasul Fen-
gxiang, partciparea la simpozio-
nul ,,Papusa si audienta ei” sau
vizitarea Expozitiei Internationa-
le din Shanghai. Din pacate, nu
am putut viziona toate spectaco-
lele trupelor invitate. Ag remar-
ca, pe de o parte spectacolul ,,Re-
gele - maimuta“ al trupei Mingxin-
gee din Taiwan, spectacol de
mare virtuozitate papusareasca si,
pe de alta parte, pe al trupei Tea-
trului Kubus din Polonia, care ne-
a aratat cat de mult poate dauna
unei trupe o echipa tehnica slab
pregatita, dar si cat o (mai) poate
salva o scenografie care incanta
ochiul.

N. M.: Ce credeti ca a impre-
sionat la spectacolul Teatrului
,, Colibri” ?

D. P.- B.: Spectacolul nostru a
fost prezentat in a treia zi a festi-
valului i a avut parte de o recep-
tare entuziasta, subliniata de in-
delungile aplauze de la final. Pu-
blicul a fost deosebit de cald si
s-a integrat de indata In atmosfe-
ra spectacolului, ducandu-i de
grija lui Pinocchio de cate ori era
pe punctul de a pati ceva. Efec-
tul trebuie apreciat cu atat mai
mult cu cat personajul atat de
popular in spatiul cultural euro-
pean este ca si necunoscut pu-
blicului chinez, ori asta creste
foarte mult responsabilitatea tru-
pei in transmiterea mesajului ar-
tistic. Rodica Prisdcaru a dat ata-
ta viata lui Pinocchio, incat pu-
blicul, atat cel format din copii,
cat si cel adult, s-a integrat atat
de mult in atmosfera spectacolu-
lui cé reactiona de cate ori erou
pe punctul de a pati ceva nepla-
cut. Iar Valentin Mihali, in rolul
lui Gepeto, le-a castigat n ase-
menea masurd simpatia, incat
copiii 1l aratau entuziasti parinti-
lor in zilele urmatoare prin sala
de spectacol sau prin foaier:
,Papa”, ,Papa”!...

Ulterior am realizat ca acest
spectacol a fost diferit de ceea
ce fusese ,,Pinocchio” pana
atunci. Fiecare actor, Mugur Pri-
sdcaru, Alla Bogdan, Oana Stan-

cu, Iulia Carstea, Adriana Ioncu,
s-a daruit total rolului sau contri-
buind la crearea acelei atmosfere
care anuleazd bariera dintre sce-
na si sala, dintre realitate si ficti-
une specifica marilor spectacole.
Trebuie remarcata si contributia
echipei tehnice, formata din Costi
Barsan, Laurentiu Milici si Doru
Diaconescu, sustinand cu lumini
mai vii §i mai precise ca oricand,
cu sunetul plin i nuantat evolu-
tia echipei care evolua in scena,
impunand tinuta profesionalis-
mului autentic.

De altfel nu pot trece sub ta-
cere emotia pe care am incercat-
o toti cand dupa spectacol am
fost pur si simplu asaltati la cabi-
ne de copii insotiti de parinti, care
vroiau sa-1 atinga pe Pinocchio
si sa faca fotografii cu el si cu
celelalte personaje.

Rezultatele s-au cunoscut la
festivitatea de inchidere, cand
premiile au inceput sa curga: Pre-
miul de excelentd pentru cel mai
bun spectacol de animatie, Pre-
miul pentru cel mai bun regizor
(Cristian Pepino), Premiul pen-
tru cea mai buna actrita (Rodi-
ca Prisacaru, in rolul lui Pinoc-
chio).

Ne asgteptam sa luam un pre-

miu, dar nici in cele mai frumoase
vise nu ne-am imaginat ca ele vor
fitrei! Daca premiul cel mai mare
a revenit rusilor, respectiv Tea-
trului ,,Arlekin” din Omsk, ca nu-
mar de premii ,,Colibri”-ul s-a si-
tuat in frunte. Si, de ce sa n-o
spunem, sunt toate premii foarte
importante.

N. M.: Concluziondnd, care
arfi,,morala” acestei experien-
te inedite pentru cei mai multi
dintrei dumneavoastrd, fiindca,
orice am spune, ceva care poar-
ta marca ,,Shanghai” nu poate
fi obisnuit? Daca ne gandim
numai la forta economica mon-
diala pe care o reprezintd, sau
cd, pand la urmd, este un orag
cu o populatie egald cu a Ro-
mdniei!

D. P.-B.: Cd s-au adeverit cu-
vintelor lui Cristian Pepino, un
regizor de talie internationala, cu
un prestigiu incontestabil pentru
toti cei prezenti la ,,Magnolia de
Aur”, care a ajuns la concluzia
ca trupa de la Craiova este una
exceptionala! Si cea mai buna
dovadd ca nu sunt subiectiva
este faptul ca la receptia finala
atat directorul teatrului polonez
cat si al celui rus, Incununat cu
Marele Premiu, amandoi regizori,
au venit la noi sa ne felicite i sa
isi exprime speranta ca vor putea
lucra intr-un viitor cu trupa noas-
tra. lar la plecare, directorul Tea-
trului din Shanghai, d-1 He Xiao-
xing, ne-a spus ca asteapta cu
deosebit interes urmatorul nos-
tru spectacol, fiind de pe acum
invitati la editia urmatoare a fes-
tivalului. Mai mult, si-a exprimat
si Domnia-sa dorinta de a veni la
Craiova pentru a pune in scena
un spectacol cu trupa ,,Colibri”,
cunoscand dificultatile economi-
ce ale Romaniei, fara onorariu.

Nu pot sa inchei fara a mul-
tumi Consiliului Local §i Prima-
riei Craiova pentru sustinerea fi-
nanciard a prezentei noastre la
acest mare festival gi fard a ne
arata satisfactia ca am facut cin-
ste Craiovei si Romaniei, pe care
le-am reprezentat cu profesiona-
lism si daruire. Este un succes
care incurajeaza colectivul Tea-
trului pentru Copii si Tineret ,,Co-
libri” sa lucreze pentru un nou
inceput al recunoasterii calitatii
sale de ambasador al creativitatii
si demnitatii romanesti, de mana
intinsa prieteneste spre lume.
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