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B CONSTANTIN M. POPA

pela 1831, seara

Lui Eugen Negrici

Prin fumul negru al lumanarilor,

el, umilul zugrav de la biserica Sf. Mina,
el, care ascultase topirea in cantec
avorbelor lui Vasilache,

dus la groapa uitarii in prapurii ostirii,

el, daruit cu ochii intunericului ce il poarta
peste povarnisurile de cenusa ale raiului,
citeste misterioasa carte

a lepadarii de lume.

Cu sufletul flamand atinge aripa bolnava
a arhanghelului Mihail,

se strecoara apoi in firida unde

Stantul Anton si-a pierdut

cei doi nasturi de la anteriu,

urmarit de cocosul pescarului de oameni
care trambiteaza ragusit ceasul caintei.

Pune o curea noud

traistei purtate de fiul lui Tobias

pe calea deportarii babiloniene,

cu apa lacrimilor spala camasa Sfintei Marii
si, sub clopotul mistic,

aduna in ramificatiile gandului,

alaturi de sulita boanta a sauroctonului,
duhorile servitoarei folosite de Caiafa

ca solie agonica.

Lumanarile abia mai resping colturile beznei,

dar, de pe treptele palpairii, magarul lui Avesalom,
cu urechile pline de scamele imparatiei,

isi revendica vehement

potcoave nascute din vid.

Umilul zugrav stie ca a sosit

clipa urnirii scripetilor expresivitatii:

isi pregateste cu evlavie pensulele,

rastoarnd molozul arhetipal,

despica decis ,,cuibul binelui”

de unde apuca alte pene pentru coada apocalipsei,
si un deget pentru mana talharului

sfasiat de tentatia dezlegarii

de pe crucea vesniciei.

Oglinda restauratorului

pastreaza doar trei culori:

albul destinat barbii Sfantului Nicolae,
verdele pentru coada balaurului,
rosul, de pus in obrazul slujnicei.

Obosit,

captiv in lava memoriei suprafiresti,
cere, in cele din urma,

celuilalt taram,

cu glas stins,

asemeni lumanarilor moarte,

putind smoald pentru Arca lui Noe.

Stors de spaima,

isi ridica privirea i constata ca

inaltul a ruginit,

acoperit de zatul altarelor.

Zugravului 1i curge prin vene poezia

si simte ca o porunca din viitor:

»cerul nu se cuvine a fi carpit”!

asa ca il reinnoieste,

adaugandu-i doua stele (pentru orice eventualitate):
a sa si a lui Vasilache.

Multumit,

ascute unghiile

de la mana stanga a lui Lucifer,
controversatul scrijelitor de versuri.

Din off razbate vocea teoreticianului:
»Inroseste, rogu-te, si focul din iad —
in orice fragila cosmogonie

trebuie sa existe un echilibru”.

—

despre
ex-centricul alpha:

M lon Buzera

B George Popescu
B Aurelian Zisu

B Gabriel Nedelea

-~ A



L] {Eable of contents

N° 11 (157) » 2011

Adrian Sandu

In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Pe la 1831,
seara

In his section, Constantin M.Popa
dedicates a poem to Eugen Negrici,
contemporary literary critic celebrated by
our cultural magazine. o 1

MOUVING IDEAS

Eugen Negrici 70

On 28 November 2011, critic and
professor Eugen Negrici turns 70. The
authors signing the anniversary articles
in our literary magazine are George
Popescu, Aurelian Zisu, lon Buzera and
Gabriel Nedelea. o 3-7

READINGS

Daniela MICU: Editura Aius, 20 de ani
de cultura

In her article, Daniela Micu analyses
the book Aius 20. Leaves of our history
by Nicolae Marinescu, which she consi-
ders “a subjective book about an objecti-
ve reality and a successful achievement
created by two generations with different
views but in a common purpose — a va-
luable cultural act”. e 10

Mihai GHITULESCU: Jerusalem-
Jerusalem via Bucharest

The article reviews Daniela Osiac’s
most recent work, Romania and the Mid-
dle East Conflict. The book is a general
presentation of the Israeli-Palestinian
issue and of the Romanian role. It also
reveals several Romanian diplomatic
documents related to the subject. e 10

LITERARY REVIEW

Ion BUZERA: Experimentul epic in
comunism

In his article, Ion Buzera analyses the
novel ,, Brazde peste haturi revisited” wro-
te by a quartet of authors — Sorin Antohi,
Dan Petrescu, Luca Pitu and George Pru-
teanu during the communist period and
recovered from the CNSAS archives. e 11

2 ——— MzAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 11 (157), 2011

SERPENTINES 5

Adrian MICHIDUTA: Constituirea
terminologiei filosofice romanesti (V).
Profesorii de filosofie din principate

In his study, Adrian Michiduta
continued his approach to Romanian
philosophical terminology constitution,
taking in the center of his exposure
authors like Ion Heliade Radulescu,
Simion Barnutiu and Eftimie Murgu. e 12

Stefan VLADUTESCU: Mihai Uta:
Cum ni se adreseaza Maimonide

In his article, Stefan Vladutescu
discuss the philosophy of Mose
Maimonides (1135-1204), based on a
study conducted by Michael Uta,
reprinted in Aius Publishing, 2011, critical
edition, introductory study and
bibliography by Adrian Michiduta. e 13

Raluca BADOI: Despre urma gi
enigmd: scurtd incursiune in filosofia lui
Levinas

In the thought of Emmanuel Levinas,
mark coincides at the level of the structu-
red language with the triad Said-Saying-
Unsaid (Dédire) and the ambivalence of
the Said as a ontological language and of
Saying as ethical language involves split-
ting the interrupt any discourse. e 14

Adina SOROHAN: Travaliul descope-
ririi particularitatilor imaginarului
nichitian

In her article, Adina Sorohan analysis
Nichita Stanescu’s poetry, discovering
that “poetry is an essential structure of
existence, present in every man, removing
him from nowhere and approaching him
to a meaningful world”. e 15

Petrisor MILITARU: Michael Ilk:
contributii la cercetarea si promovarea
avangardei romdne

In his article ,,Michael I1k: contributions
to research and promote of the Romanian
avant-garde®, Petrisor Militaru emphasizes
the importance of Michael Ilk’s cultural
activity who published in the last fourteen
years a series of ten volumes designed to
contribute substantially to the promotion
and knowledge of Romanian avant-garde
both at home and abroad. 16

Catalin GHITA: Cdnd razboiul nu
merge neaparat in directia doritd

In his article, Catalin Ghita analyses

The Sun (2005) directed by Alexandr So-
kurov, as part of a tetralogy, initiated in
1999 and completed in 2011. The domi-
nant figure of his movie is Hirohito, Em-
peror of Japan, who died in 1987. e 17

ARTS

Anca FLOREA: ,, Boema* a revenit la
Craiova

October marked the Lyric Theatre in
Craiova with a new edition of the Elena
Teodorini Festival, proposing some very
interesting and different parts, including
two new productions with great public
impact - the musical Little Dorothy and
Boema opera, both back on the poster after
a long absence. e 18

Adriana TEODORESCU: Cu afec-
tiune. Dihotomii cardiologice

Far from classic stories fabrications,
predictable line of children’s shows, Heart
of stone is the artistic and aesthetic pure
act, leaving the viewer right to vote and
to be recognized in the mirror of the facts
and characters on stage. e 18

Mihaela VELEA: ArtFair

In her article, Mihaela Velea talks about
artists exhibitions in Craiova: Craiova Art
Gallery exhibited personal works by
Aurel Dumitru and Adrian Sandu; Club
Electroputere exhibited Dan and Lia Per-
jovshi’s works. e 19

Minuna MATEIAS: Retrospectivai
Pascu Gh. Alexandru

Inher article ,,Plasticianul Pascu Gh. Ale-
xandru vazut de...*, Minuna Mateias bring
to the fore Alexandru Pascu’s work with
his latest exhibition at Sala ,,Arta”.e 19

Marius TITA: Pictura lui Aurel Pe-
trescu la Bucuresti

In his article, Marius Tita brings into
question the recent exhibition of paintings
by Aurel Petrescu and the events
occasioned by this event in vicinity of
important guests. e 19

The poems published are signed by
Razvan Popa and the prose by Horia
Dulvac. In our “Translations” section, we
present the work of Paul Celan, translated
by Daniela Micu.

Revista de cultura editata de
AIUS PrintEd
in parteneriat cu

Casa de Cultura
a municipiului Craiova
,1raian Demetrescu”

Revista apare cu sprijinul
Administratiei Fondului Cultural National

(5fem)

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

REDACTOR-SEF
Constantin M. Popa

REDACTOR-SEF ADJUNCT
Gabriel Cogsoveanu

SECRETAR DE REDACTIE
Xenia Karo-Negrea

COLEGIUL DE REDACTIE
Marin Budica
Horia Dulvac

Mircea lliescu (Suedia)
Lucian Irimescu
lon Militaru
Adrian Michiduta
Sorina Sorescu

REDACTORI
Cosmin Dragoste
Silviu Gongonea
Petrigor Militaru

Luiza Mitu
Rodica Stovicek
Mihaela Velea

COORDONARE DTP
Mihaela Chirita

Revista ,Mozaicul” este membra
A.R.LE.L.

Partener al OEP (Observatoire
Européen du Plurilingvisme)

Tiparul: Aius PrintEd
Tiraj: 1.000 ex.

ADRESA REVISTEI:
Str. Pascani, Nr. 9, 200151, Craiova
Tel/Fax: 0251 /59.61.36

E-mail: mozaicul98@yahoo.com
ISSN 1454-2293

97 714541229002
Responsabilitatea asupra
continutului textelor revine autorilor.
Manuscrisele nepublicate
nu se fnapoiaza.




B /ON BUZERA

ex-centricul alpha

ugen Negrici este un leu
Ein cusca literaturii roma-
ne. Poate chiar leul.
Unul care a manifestat, totusi, o
inhibitie ciudata — poate studia-
ta, premergatoare imparabilelor
salturi —, in orice caz ,,nonleoni-
na”, in fata unor insi care ii sunt,
la 0 analiza serioasa, cam la toate
capitolele, inferiori. A mizat oricum
si poate ca ar fi mizat oricand pe
o pozitionare deliberat periferica
(de notat ca perifericul de lanoi e
main stream de-a binelea prin alte
parti), foarte selectiv recupera-
toare, dar cu parcursuri deloc le-
jere, avand uzanta unui instinct
explorator al acelor trasee ale is-
toriei literare nebatute sau prost
batute si simtind cu acuitate mi-
rosul prazii teoretice.

Adevirul este ca, in critica,
istoria, teoria literara etc. contea-
za foarte mult materia (,,prima”)
pe care lucrezi: ea te poate pro-
pulsa sau te poate trage in jos,
indiferent de dotatia ta. Evident
ca aceasta din urma e, in orice
circumstante, decisiva, dar un leu
incarcerat nu poate face prea
multe. Pand in 1989 acel spatiu
»protector” nu-i permitea septua-
genarului de azi sa facd nici ma-
car doi pasi la stanga binisor, nu
mai vorbim de dreapta. Dupa *89
spatiul s-a largit generos, dar nu
intr-atat incat sa faca posibila
manifestarea deplina a resurse-
lor de care ,,locatarul” dispunea.
Si asta tocmai pentru ca o sec-
venta importantd a putintei de
pana atunci fusese sufocata.

Trei sunt, dupa parerea mea,
categoriile de reactivitate inter-
pretativa posibila in raport cu li-

teratura romana. Prima si cea mai
importanta este cea de ,,tip” Cali-
nescu, cel care a inventat cel mai
amplu spatiu de joc, cea mai ge-
neroasa materie posibila si cea
mai solida perspectiva, pornind
de la facticitatea de care putea
dispune si pe care a vizitat-o cu
un har interpretativ inimitabil.
Cea de-a doua ,,casuta” e alca-
tuitd din cei care au renuntat (o
gestualitate cel putin la fel de
concludenta si de justificata ca
prima, fiind cea care transgresea-
za decisiv tragismul latent al in-
tregii situatii) s comenteze acea
literatura ori au plasat-o n zone
colaterale ale interesului lor. A tre-
ia categorie, fiind foarte incapa-
toare, aproape ca nu conteaza.
Eugen Negrici nu apartine
niciuneia dintre ele. El si-a creat
»casuta” lui: extrinsecd, ex-cen-
trica, un fel de nisa, dar parado-
xald, caci ,,oarecum” in afara cam-
pului literar, fiind aceea care poa-
te face diferenta majora. A dus
spre un grad al excelentei un
model de cercetare frecvent in-
talnit in Occident in ultimele de-
cenii, cele poststructuraliste si
destul de hazardat dezinhibate.
(In opera criticului roman hazar-
dul este, pe filerad Valéry, aproape
evacuat.) O pozitionare de acest
fel, interstitiald, ,,punctuald”,
»oportunista”, speculativa, rapa-
ce va avea totdeauna ceva de
impartit cu prima categorie, pe
care o va nostalgiza din greu si
de care se va desparti periodic,
spasmodic. Ceea ce 1i apropie pe
»reprezentantii” (cu ghilimele,
deoarece e vorba de unicate) ce-
lor doua versiuni creatoare, ve-
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nind din directii atat de diferite si
cu resurse total diferite, este ceea
ce ag numi acrobatia dificilului
euristic, acela care — daca nu e
prezent la apel — este prin aproa-
pe orice mijloace indus in discurs,
provocat sa se manifeste, fortat
sd existe. Si apoi naturalizat, ofe-
rit pe tava celorlalti, care se vor
bucura de bunurile dobandite
decenii intregi dupa aceea.

Junele sarbatorit de azi a inte-
les devreme (din anii... “70) cd in-
ventia metodologicd nu poate
merge decat Intr-un dublu parale-
lism: cu informatia (estetica, teo-
retica, metacriticd) achizitionata i
cujocurile de strategie foarte bine
puse la punct. A stiut, tot de
atunci, cd, 1n exercitiul profesiei
noastre, e importanta evitarea na-
claielii de orice fel —hermeneutic,
epistemologic, situational, confe-
siv, conceptual etc. A mizat pe in-
solitul procedural (sistematici ul-
time, analize stilistice de maxima
finete, ecarisajul poncifelor etc.),
cunoscand din interior cd acesta
are gratia si riscurile lui, deschi-
derile si opacitatile Iui. A convo-
cat uneori o indepistabila tactili-
tate a articuldrii critice.

De fapt, Negrici, in siaj Vianu,
chiar asta ne Invata: sa regandim
perpetuu literatura, deoarece
adevdrata rezistenta (si prezen-
ta...) ale acesteia constau tocmai
in reinterpretari, reformulari, re-
aperceptii, extensii experimenta-
le si retractari la fel de neobisnui-
te etc. E ostensibil cd nemultumi-
rea a alimentat cele mai multe din-
tre gesturile sale critice. Dezgus-
tul a fost sublimat 1n carti impe-
cabile ca forma si controversabi-

2010,2 vol.)
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nicu Vilcea. Este critic, istoric literar, stilistician si
profesor de literatura romana contemporana la Fa-
cultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti.

A publicat: Antim. Logos si personalitate (Minerva, 1971),
Naratiunea in cronicile lui Grigore Ureche si Miron Costin
(Minerva, 1972), Expresivitatea involuntara (Cartea Roma-
neasca, 1977 — Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti),
Figura spiritului creator (Cartea Romaneasca, 1978 — Premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania), Imanenta literaturii (Cartea
Romaneasca, 1981), Introducere in poezia contemporana (Car-
tea Romaneasca, 1985 — Premiul Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia). Sistematica poeziei (Cartea Romaneasca, 1988), Poezia
medievala in limba romana (Editura Vlad &Vlad, Craiova,
1996 — Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania; Premiul So-
ros), Literature and propaganda in communist Romania (The
Romanian Cultural Foundation Publishing House, 1999), Sis-
tematica poeziei (Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucu-
resti, 1998), Literatura romana sub comunism. Proza (Editura
Fundatiei Pro, 2002 — Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucu-
resti). Literatura romand sub comunism. Poezia (Editura Fun-
datiei Pro, 2003), /luziile literaturii romdne (Cartea Romaneas-
ca, 2008 — Cartea Anului 2008, desemnata de Romania litera-
ra si Fundatia Anonimul; Premiul Manuscriptum, 2008; Pre-
miul pentru critica, istorie literara al revistei Observator Cultu-
ral; Premiul de excelenta al revistei Convorbiri literare); Ima-
nenta literaturii (Editura Cartea Romaneasca, editia a II-a,
Bucuresti, 2009); Literatura romana sub comunism. 1948-
1964 (Editura Cartea Romaneasca, editia a II-a rev., Bucuresti,

Eugen Negrici s-a nascut la 28 noiembrie 1941, in Rim-

J

le (as zice: din ce in ce mai...) idea-
tic. Instalarea sa in metacampul
interpretativ a fost, lasand la o
parte anumite ezitdri, introiectii
care tin mai degraba de drama li-
teraturii romane sub comunism
decat de vreun conflict interior
(nu cd acestea n-ar fi existat, dar
regimul impersonalitatii e la el
acasa in opera teoreticanului ro-
man...), de cu totul alt tip decat
oricare alta, ,,generica” sau indi-
viduala, cu toate ca sursele, ,,in-
fluentele”, similitudinile sunt la
fel de vizibile cu ochiul liber. Cu
cat negativitatea la care recurge
e mai accentuatd, cu atit ea pare
a traduce o inconfortantd mai
mare in raport cu acea materia
prima care e literatura sau secun-

da (critica etc.), un fel de antiruti-
nd, de efort melancolic-disruptiv,
de refuz indarjit (si, de ce sa nu
recunoagtem, fard speranta...) al
stultitiei care — in critica literara
si nu numai — poate sa sur-vina
de oriunde, cand te astepti si mai
ales cand nu te astepti.

O doctrind a nonrenuntarii
(dublata de subtile, inaccesibile
celor multi, cvasi-barthesiene
despartiri de sine) a ghidat acti-
vitatea acestui vanator singura-
tic — autolansat periodic precum
o torpila prin ,,nesfarsitele” si de
multe ori aridele preerii ale litera-
ritatii —, unul cu care cultura ro-
mana (nu numai cea cinegetica...)
ar trebui sa se mandreasca.

Cu Gandhi, baiat de Bucuresti
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B GEORGE POPESCU
sub incidenta spiritului creator

and, in toamna anului
1966, am pasit, in am-
bientul abia infiripat al
noii alma mater craiovene, cu un
entuziasm intru nimic cenzurat,
un singur nume ni se oferea, mie
si celor saizeci si cinci de casti-
gatori ai unui examen de admite-
re riguros si extrem de exigent (Oul
sont les neiges d’antan?), drept
garantie a unui parcurs universi-
tar promitator in raport cu cele-
lalte centre din tara verificate prin
traditie i renume: criticul si isto-
ricul literar Al Piru. De altfel, ,,im-
prumutat” filologiei bucurestene
careia a continuat sa-i livreze lec-
tiile sale de istorie literard veche
si premodernd, proaspatul decan
al literelor din Banie avea sa im-
puna, nu o data cu un gust cvasi-
subversiv, un statut normal — si
firesc — procesului academic abia
institutionalizat impotriva unei
opozitii cvasi-generalizate, mer-
gand de la inertialele ,,cadre”
mostenite de la institutul (peda-
gogic) de trei ani pana la sinecu-
ristii locali ,,de partid si de stat”.
Curand, printre tinerii dascali
ce-si verificasera deja ucenicia in
pauperele amfiteatre ale ,,Sorbo-
nicai” craiovene, figura cea mai
eclatantd pe care fragilul nostru
spirit in cautare de tutele solide a
reperat-o cu aviditatea unui frate
mai mic marcat nu de putine sova-
ieli s-a dovedit a fi — si a ramane
—aceea a lui Eugen Negrici. Pre-
zenta — §i vecinatatea — sa, tute-
lara pentru cine, aidoma subsem-
natului, 1si testa, nu in clandesti-
nitate ci public si cu intempesti-
vitatea varstei, probabila voca-
tie poeticd, devenea cumva im-
perativa: masura unei platose, pe
de o parte, contra insuficientelor
agresive ale celor ramasi, in ma-
terie de patrimoniu literar, pe ver-
santul prolet-cultului, si de ,,sa-
bie”, id est temeritate, pe de alta
parte, in avansul sinuos spre o
normalitate (culturald) pe care,
chinuit, o deschidea abia inmu-
guritul ,,dezghet”.

E3

S-au scurs, iata, patruzeci si
cinci de ani din acea toamna: o

epoca, s-ar spune, echivaland cu
exact cota regimului insusi in care
generatia mea se nascuse §i cu
ale carui provocari acoperind o
spirald poliforma, de la nivelul
ontic, aga-zicand cu impact an-
tropologic, la cel axiologic, veri-
ficat nu doar in camp cultural ci
la toate palierele socio-vitale,
urma sd se confrunte. Ce deter-
minare anume ma (ne) anima
atunci spre actul de ,,subordona-
re” voluntara — ba chiar uneori
voluptuoasa — la vigilenta pro-
tectoare, nu ,,paternala”, mai cu-
rand , fraternala”, a tnarului asis-
tent universitar de atunci? Che-
mand in cauzd o memorie care,
slabita in multe alte zone, mi se
confirma vie si surprinzator de
proaspata pentru acei ani si ace-
le intdmplari, fisiognomia, vorba
negruzzilor de mai an, lui Eugen
Negrici in bivalenta ei dimensiu-
ne, fizica si intelectuald, se resus-
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Aurel Dumitru

citd aproape neschimbata: barbat
,,mare la stat”, cu vorbele croni-
carului, captand, cu sau fara voie,
interesul colegelor mele iesite, ele
insele, aproape complet dezinhi-
bate in aerul ceva mai racoros al
unei lumi (autohtone) in faza de
dezghet, si, mai ales, un tanar li-
terat posesor al unui set de crite-
rii evaluatoare care, in praxisul
comunicational, eclata, impuna-
tor, ba adesea si ,,punitiv” in ra-
port cu inadvertentele infantile
ale invataceilor nedeprinsi cu
drumul marcat de dificultatile fa-
cerii de sine.

In ambianta catedrala, discur-
sul lui Eugen Negrici impune prin
preeminenta analiticului, impinsa,
in dispretul oricdrei ispite retori-
ce altminteri in voga funambules-
ca pe atunci ca si acum, pana la
actul, deseori cu gust impudic, al
.decapitarii”: , taierea de capete”
era, dacd memoria nu ma insala,
o figura de stil ce Incepea sa trea-
ca din moda in instrumentarul
metaliterar abilitat de noile meto-
de in voga de extractie structura-
list-semioticad. Pentru cine, ca
subsemnatul, se alimentase, oa-
recum pre-matur, din geografia
poeziei asa-zicand ,.tari” a primei
jumatati a veacului, roméaneasca
si nu numai, dar intr-o neasuma-
ta devalmasie si, in consecintd,
insotita de o pedagogie primara
in punctul de perceptie si de pro-
movare, judecdtile transate apo-
dictic ale lui Eugen Negrici pro-
puneau, nu doar un alt mod de
perceptie a literarului, ci deschi-
derea spre o abordare sistemica,
asumand, in actul decompozitio-
nal, insdsi judecata axiologica
pasata astfel destinatarului. In
aceastd/acea modalitate de con-
vietuire interpretativa cu textul
literar, oricare va fi fost acela, de
la pagina (de-sacralizatda metali-
terar) a lui Antim la anuntul de
mica publicitate din debila presa
comunistd, se delineaza, in opi-
nia mea, instrumentarul teoretic,
cu profil ,,patrimonial”, ce va in-
soti, egal dar si cu necesare adap-

tari adjuvante, aventura literar-
spirituald a lui Eugen Negrici.

Oricat de paradoxal ar parea,
Eugen Negrici n-avea (nu are?!)
aproape nimic din figura morga-
naticd a universitarului de lunga
traditie, occidentala si mai ales
romaneasca, pe linia, spre a ne
opri la spatiul autohton, incepu-
td de Maiorescu, trecand prin lor-
ga si Nae lonescu si sfarsind cu
Cilinescu. [ s-ar fi potrivit mai
curand — 1nsa in limite facilitate
de conjuncturi asa s-a gi intam-
plat—acea figura mai aproape de
analitiza psihanalitica, junghia-
no-hilmaniana, in care fextul, li-
terar si cel indus involuntar spre
expresivitate, substituie sufletul
supus investigatiei curative: me-
diul in care l-am cunoscut si ur-
marit mi s-a parut mereu mai afin
scolii americane de laborator sau,
cel mult, ofertei seminariale bart-
hesiene.

De altfel, operatia sugerata de
sintagma , taierii de capete”, res-
pectiv, intr-o traducere fragila, a
destructurarii liminare a textului
spre a contempla, in toatd nudi-
tatea, osatura ,,vinovata” de toa-
te suprapunerile semantice auc-
toriale, poate identifica si vecto-
rul operational esential al fieca-
reia din cartile sale. Si totul din-
colo de particularitdtile fiecarui
demers, caci daca, in primele
doua studii, cele consacrate is-
toriografiei noastre medievale,
prevaleaza actul de substituire,
prin re-omologare a palierelor li-
teraritatii, in Sistematica poeziei
si, indeosebi, prin Introducerea
in poezia contemporand, actul
disolutiv consista intr-un proces
eminamente descriptiv, de carto-
grafiere, in baza unei ,,gramatici”,
in sensul strict etimologic, ele-
mentare verificabile, in faza per-
ceptieli, si prin rolul ce i se aloca
eului creator in confruntarea cu
realul. Cine cauta, inabil, in aces-
te studii de maturitate judecati de
valoare in perspectiva validarii ori
invalidarii unuia sau altuia dintre
parcursurile poeziei romanesti se
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va afla intr-o vinovata eroare;
stau marturie in acest sens, 1na-
inte de toate, unele reactii, mai
mult ori mai putin disimulate pu-
blic, ale unor autori de opere po-
etice ,,analizate”, dezarmati, cel
putin, in absenta, in acele demer-
suri, a unor (asteptate!) evaluari
aclimatizate indeosebi in (proas-
ta) traditie a criticii impresionis-
te; aidoma, un alt argument l-ar
constitui improprietatea acelorasi
studii de a fi utilizate, cel putin
precum stiutele carti ale unui
Adrian Marino, ca adjuvante di-
dactice.

Nu voi continua eu insumi, aici
si acum, un exercitiu— altfel ne-
cesar, iar, in dreptul propriului
meu destin literar cat va sa fie, si
obligatoriu — de evaluare a di-
mensiunii spirituale producatoa-
re de sens a lui Eugen Negrici si
a operei sale: aniversar, cum e,
momentul nu scapa, observ, de
un influx al nostalgiei, caruia ve-
cindtatea senectutii nu-i poate
sustrage cu totul acel gust amar-
dulce prin care, ireparabil (si ho-
ratian), timpul fuge uitdnd in noi
resturile invalmasite ale trecerii
(pe nesimtite?) pe drumul vietii.

Flancat de o vocatie teoretica
institutoare de idei, nu numai
novatoare, ci si nelipsita de o
buna doza provocatoare, con-
stant in cautarea unui unghi al
privirii deopotriva infra- §i extra-
textual, capabil sa articuleze o
abordare metodica, Eugen Ne-
grici imi pare departe de a-si fi
istovit zestrea de oferte creative:
dimpotriva, asa cum ne-a obis-
nuit, e mai curdnd plauzibila
iruperea sa pe o piatd — care geme
de oferte ce sfarsesc prin a se
dovedi simulacre perfect compa-
tibile cu talciocul vietii noastre
culturale — cu alte surprinzatoare
intreprinderi intelectuale capabi-
le sd tind sub lama impenitentd a
unei supravegheri lucide sisificul
nostru efort de iesire dintr-un
tunel inca incenusat de scoriile
unui paseism avantat.




ritica literara s-a vazut

destituita, de multe ori,

de expresivitate, genul
ramanand, astfel mutilat, in ca-
noanele rigide ale stilului stiinti-
fic. Nimeni nu tagaduieste ,,stiin-
ta” criticii, dar putina iesire din
lagarul de gheata al interpretarii
si putind respiratie artistica sau
»deviatie”, in termenii lui S.R.
Levin, nu strica.

S-au facut, asupra limbajului
critic, doua delimitari: unul, al cri-
ticii propriu-zise, specializat, pre-
cis, clar, fara esecuri analitice, fara
devieri, rece ca o linie, dar inzes-
trat cu iluzia adevarului, altul, al
criticii de artist, atins beletristic,
al scriitorilor ca atare, poeti, pro-
zatori, dramaturgi, sinuos, diva-
gant, uneori cetos, dar cald ca
norii unei spirale.

Eugen Negrici, criticul ,,expre-
sivitatii involuntare”, cum a fost
indeosebi comentat, este si criti-
cul unei expresivitati voluntare,
al unui sti/ care impune, odata cu
luciditatea teoriei, sistematicii si
demonstratiei, figura unui spirit
critic creator. Prin disponibilita-
tile stilistice ale criticii sale, Eu-
gen Negrici se situeaza in des-
cendenta lui Eugen Lovinescu si
a lui G. Cilinescu, asa incat pu-
tem vorbi, in evolutia criticii lite-
rare romanesti, de stilul Eugen
Negrici, un stil in care cele doud
delimitari de mai sus se imbina,
provocand, mai rar pentru preten-
tiile criticii literare in sine, nu nu-
mai interesul informational ori
noutatea ideilor, ci si pldcerea
lecturii.

O demonstram, deocamdata,
prin Literatura romdna sub co-
munism. Poezia. I, Editura Fun-
datiei PRO, Buc., 2003, carte care
ni se pare a prinde laolaltd multe
dintre atributele stilistice ale cri-
ticului.

Mai intai, ingaduinta prezum-
tiei, ca act de indoiala si deci de
reflexivitate, pare a dezechilibra
sistemul de emitere, fixat intr-o
critica inexpresiva, condamnata
la obiectivitate seacd, nicidecum
pe dubitatie. Incepandu-si stu-
diul despre ,,poezia unei religii
politice” (poezia realismului-so-
cialist) cu succinte aprecieri pen-
tru poezia ultimelor doua decenii
de sub comunism, criticul emite,
la adapostul adverbului prezum-
tiv ,,poate”, judecati de valoare.
Ultimele doua decenii ale regimu-
lui ,,au reprezentat, in mod para-
doxal, o perioada fecunda a isto-
riei poeziei romanesti, poate (s.n.)
cea mai bogata in initiative stilis-
tice si, in orice caz, realmente in-
teresantd pentru oricine doreste
sa analizeze raporturile complexe
ale eului creator cu lumea si cu
ideologia care 1i prevesteste ima-
ginea” (p.7).

Studiul este deschis, asadar,
cu un preambul pregatitor. In-
totdeauna sunt radiografiate ma-
nevrele receptarii, ipostazele per-
misive ale configurdrii poietice,
focalizarea resorturilor ,,mutatiei
valorilor estetice”, stradania cu
care fatarnicul cititor isi primeste
opera asteptata. Ideea, de pilda,
cd poezia are un statut aparte,
diferit de cel ideologizant politic,
un rost estetic, revenita in recep-
tarea critica, si ea contaminata
politic in perioada realismului-
socialist, a permis, in ultimele
doua decenii comuniste, o oare-
care dezingradire a genului. Con-
sideratd mai putin periculoasa,
dat fiind numarul restrans al citi-
torilor de poezie, numarul mic al
tirajelor, ambiguitatea expresiva,
poezia s-a strecurat printre zidu-

B AURELIAN ZISU
expresivitatea voluntara

rile ideologicului sau s-a retras
in propria cochilie, ca melcul, si
arezistat estetic, desi ,,ingerinte-
le factorilor politici n-au incetat
sd se faca simtite si dupd 1964,
iar dupd 1971 au fost chiar ampli-
ficate, dar nu mai fiintau inhibi-
tia, spaima teribild din anii *50 si
legile terorii rosii” (p.7).

Nu este insa mai putin adeva-
rat ca si aceastd evadare a poe-
ziei din lagarul interesului politic
a fost transformat, observa cu un
cinism ironic Eugen Negrici,
intr-un ,,argument balantier pro-
pagandistic de uz extern”(p.7).
Este o scurta observatie care de-
clangeaza, ca un arc intins, efecte
expresive: lantul determinativ, ca
o explozie sinonimica de nuante
acaparatoare (,,un fel de amenin-
tare surda, agonicd, neseconda-
ta de masuri punitive”), coordo-
narea adversativa, semn al unei
luciditati care nu vrea sa se deze-
chilibreze (,,presiune constanta,
dar flasca”), apozitia sintetiza-
toare, lasata libera, nezagazuita
de paranteze ori de linii de pauza,
precum un enunt apoftegmatic,
efigiac: ,,Ceea ce a favorizat o at-
mosfera proprie exercitiului poe-
tic si modificari interesante in ati-
tudinea eului creator care a reac-
tionat in felul lui specific in aerul
bolnav reglat de climatizatoarele
de sera ale partidului”. Nici meta-
fora revelatorie nu este ocolita:
,,Ceea ce nu ucide, consolideaza...
si vecinatatea primejdiei a daruit
poeziei—floare a raului—(s.n.) o
tragica fertilitate” (p.7). Nici me-
tafora plastica, pe care discur-
sul critic o fundamenteaza ca for-
mula definitorie a unei lumi totali-
tare: ,,climatizatoarele de serda ale
partidului”, cu nimic mai putin ex-
presiva decat Insectele tovardsu-
lui Hitler, titlul volumului din exil
al lui Ion Caraion. Supus ideii de
preambul, supravegheat de inter-
pretarea sintetica, discursul cri-
tic recurge la enunturi eliptice.
Acestea redeschid, prin reluarea
unui termen anterior (,,vecinata-
tea”) i prin insertia unei inciden-
te colocviale, demonstratia: ,, Ve-
cindtatea sau mai precis aminti-

rea obsesiva, terorizatd a primej-
diei mortale din vremea funda-
mentalismului comunist. Caci tot
ce s-a intamplat in aria literaturii,
dupa 1964 a fost — cum am aratat
in primul volum al acestei carti
(s.n.) — (e vorba de Literatura
romand sub comunism. Proza,
Editura Fundatiei Pro, Buc., 2002,
n.n.) consecinta unei reactii com-
pensative manifestate in durata
si 1n cateva moduri” (p.7). Fraza
continud, aparent intreruptd de
puncte, ca si punctele de suspen-
sie, acte pure de subiectivitate,
grija de a nu-si pierde si de a-si
resuscita ,,la o noua lectura” citi-
torii, amintindu-le demersurile cri-
tice anterioare, orgoliul insisten-
tei, credinta 1n justetea ideilor cri-
tice o data demonstrate, icono-
clastia polemicii (, hibrizii lirici pro-
dusi in preajma anului 19607, in
alta parte, ,,hibrizii poetico-propa-
gandistici”) confera stilului critic
un aspect narativ. Criticul des-
copera revigorarea poeziei din
ultimele decenii comuniste, pe
care, inversand metoda criticii
negative a lui Titu Maiorescu,
banuim ca o opune maculaturii
realist-socialiste, printr-un limbaj
de-a dreptul expresiv, caci peste
pertinentele observatii critice sin-
tetice pluteste recuperarea lovi-
nesciana a discursului artist, atent
pana si la sonorizarile gerunzia-
le: ,,Curand, adica dupa ce si-a
redescoperit menirea, si-a redo-
bandit functiile firesti, statutul li-
ric si cititorii, modernizandu-si
proteic formulele, preludnd sau
transfigurand existentul nu nu-
mai din perspectiva unor valori
spirituale supreme, ci si a starii
noastre de spirit marcate de ab-
senta luminii si a sperantei” (p.8).
Mecanismele stilistice ale contex-
tului genetic, metonimia si ambi-
guitatea, au, inevitabil, rezultate
identice 1n receptare, fiind ,,cores-
pondentele unor stari de dezgust
si disperare” (p.8). Marea capaci-
tate sistematizatoare a poeticita-
tii din perioada amintitd surprin-
de un spirit critic esentializator.
lata ,,fetele” ultimei poezii de sub
comunism: ,,manifestari atipice”

(casiin proza), aparitia unor ,,spe-
cii rare ce tin de patologia stilisti-
ca totalitara”, ,,fenomenul gene-
rator de mutanti al deghizarii in-
tentiilor prin metamorfoza genu-
rilor si migrarea functiilor”, ,,achi-
zitia unor structuri epice”, asuma-
rea ,,functiilor dezvaluitoare ale
prozei realismului cotidian”,
,»functiile pamfletului politic” ,,prin
revenirea la discursivitate si la
retorica alegoriei”, ,,reciclarea”
vechilor procedee, dezgustul
pentru ,,constructie”, dezgustul
pentru ,,efecte artistice”, ,,redes-
coperirea naturaletei”, ,,ca ras-
puns la tendinta oficiala de polei-
re arealitatii”, ,,procesul de deca-
dere a metaforei”.

Nimic nu este insa rigid. ,,Ma-
retia frigului” critic nu se inchide
in capcanele inexpresive ale rigo-
rii. De aceea, o locutiune verbala
are savoarea oralitatii: ,,vesmin-
tele uzate ale acesteia (poeziei,
n.n.) au fost date la intors... spre
a servi efortului de a transmite
un adevar greu de rostit” (p.8).
Ironia imprumuta, dupa cum aver-
tizeaza insusi criticul, sintagmele
tocite ale limbii de lemn. Este ca
si cand, sarcastic, spiritul critic
loveste in literatura unei ,,religii
politice” odioase cu instrumen-
tele de torturd ale limbajului ei,
cu armele proprii, ca sa spunem
asa, ca si cum ai da vanzatorului
de otravuri cu otrava in ochi. Este
aici o tehnicd a repulsiei, prin care
spiritul critic si-a devoalat sub-
versivitatea inhibitiva si-si ros-
teste acum, pe fatd, lehamitea: ,,In
peisajul complex pe care ni-1 pune
sub ochi creatia poetica a dece-
niilor de regim ceausist, nu sunt
greu de remarcat, in schimb, ex-
traordinarele progrese ale cu-
noasterii resurselor aluziei,
metonimiei i hiperbolei (exersate
ca nicaieri altundeva)” (p.8).
Totul s-a intamplat, se pare, in
poezia de sub comunism, cu
acordul ,forurilor politice”.
Explozia ,,productiei poetice din
ultimul deceniu de comunism n-
ar fi fost de Inteles fara momentul
fast in care in forurile politice nal-
te s-a admis ca poezia e ceva mai

mult decat un simplu instrument
propagandistic” (pp.8-9).

Criticul depisteaza (din nou
sub protectia in dunga a adver-
bului ,,poate”, de asta data sem-
nalizand, prin izolare si prin repe-
titie, mai puternic presimtirile sub-
iective) si resorturile psihologi-
ce ale ,,intamplarilor neobisnuite
din universul scriiturii”, din ,,ra-
finamentul si diversitatea excep-
tionala” a poeziei ultimului dece-
niu comunist intr-o constiinta a
vitalitatii, declansata de ,,senti-
mentul” eliberarii ,,din infernul
realismului socialist” si din
»avantul” pe dos al modelului
sovietic: «Si, poate (s.n.), n-ar fi
existat deloc fara vitalitatea pe
care a daruit-o fenomenului poe-
tic poate chiar sentimentul ca a
scapat din infernul realismului
socialist, fara ,,avantul” pe care
1-a dat poetilor crivatul siberian
care le bantuia amintirile» (p.9).
Starea de frica, de care vorbea
criticul intr-un interviu din Romd-
nia literara, nr.50/1999, a fost nu
numai o stare de abreactie, prin
stafiile amintirii, de protest mut,
ci si, paradoxal, o stare de crea-
tie, psihanalizabila. Ce altceva
poate fi ,,crivatul siberian” care
sufla prin amintirile scriitorului
roman decat ironia amara a expe-
rientei fricii, metafora unei iluzii
vindicative, vocea unui impuls pe
dedesubt, autosugestia liberta-
tii? De aceea, criticul isi ia, inain-
te de a scrie despre poezia realis-
mului-socialist, ,,cateva precau-
tii”, ca nu cumva cititorul intere-
sat, deprins cu mentalitatea de
complice a unor istorii literare de
tristd amintire, sa nu se vada din
nou derutat ideologic. Si astfel,
nu e deloc surprinzator ca un cri-
tic de forta ironica a lui Eugen
Negrici, capabil sa-si creeze, cu
inteligenta contemplativa, atacul
si apararea in acelasi timp, 1si for-
muleaza ,,cateva precautii”, ada-
ugate la preambulul afirmativ de-
spre poezia ultimelor doud dece-
nii din comunism, in care scriu,
dacé respectam periodizarea lui
Laurentiu Ulici, din Literatura
romdnd contemporand, poetii
generatiei 60, ai promotiei *70 si
ai generatiei *80. Numai ca, pen-
tru Eugen Negrici, ,,precautiile”
pornirii la drum prin literatura ro-
mana de sub comunism sunt de
ordin estetic.

si Dom Ambasador Peter Kopecky (fostul meu student)
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tem

ugen Negrici are ,,des-
fatarea lecturii” intoc-

mai cum au avut-o
structuralistii si postructuralistii.
Ce ii poate aduce fata in fata si
unii langd ceilalti pe Antim
Ivireanu, 1. Heliade-Radulescu,
Nichita Stanescu, Ion Budai-De-
leanu, Urmuz, Mircea Horia
Simionescu, Marin Sorescu si
Radu Greceanu? Nu ma mai in-
treb ce i-ar putea aseza in aceas-
ta bizara ordine intr-o carte...
Eugen Negrici o numeste Figu-
ra spiritului creator, iar, cu 0 vo-
luptate a scriiturii aparte, textul
asupra caruia se opreste (sau cel
la care trimite) este intotdeauna
acela despre care Barthes spu-
nea ca: ,,te pune in stare de pier-
dere, acela care descurajeaza
(poate pana la o anumita plicti-
seala), care face sa se clatine te-
meiurile istorice, culturale, psiho-
logice, ale cititorului, consisten-
ta gesturilor sale, a valorilor si a
amintirilor sale, pune in criza ra-
portul sau cu limbajul” (Pldace-
rea textului). Ce te faci intr-o ast-
fel de situatie? Lecturile te lasa
balta. Daca este ceva care se ,,sla-
beste” cu adevarat in postmo-
dernitate, cu sigurantd nu este
vorba despre gandire, ci despre
coduri. Din elan livresc si din
entuziasm as spune despre
Eugen Negrici ceea ce credea
Blecher ca statea in puterea lui
Bogza: trebuia sa se gaseascd
cineva care sa scrie, odata ajuns
acolo, si numai odata ajuns aco-
lo (formularea axiomatica este sin-
gura suficienta in cazul acesta),
1n intimitatea textelor, ,,cu calmul
cu care altii se sinucid”. Acest
lucru vine din temperament, iar
ceea ce conteaza este, mai ales,
empatia cu textul, comuniunea

/

*.

peramentul sp

Iritulul creator
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despre care vorbea Poulet din-
tr-o pornire fenomenologica.
Miza este surprinderea momen-
tului in care apare un nou limbaj
poetic, iar Eugen Negrici a fost
prezent la venirea lui Mircea
Ivanescu, a lui Virgil Mazilescu,
a Ilenei Malancioiu, a lui Emil
Brumaru etc.

Cunoscut pentru studiile sale
despre literatura veche, pentru
cartile despre literatura romana
sub comunism, poate mai ales

pentru sintagma ,,expresivitate
involuntara” si pentru deziluzio-
narea si dezvrajirea cititorului de
critica literara, Eugen Negrici
este Tnainte de toate unul dintre
putinii critici importanti (trei sau
patru la numar) de poezie din pe-
rioada comunista.

Autorul Sistematicii poeziei
cauta sa surprinda mecanismele
producerii textului, fapt care il
face imun in fata slabirii codului
literar, slabire ce vine odata cu
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Cu Ghinda, pe nesfarsitul tinut al vanatorii

rasturnarile pe care le aduc marii
poeti. Reuseste acest lucru cu
ajutorul unui sistem care are la
baza chiar ,,expresivitatea invo-
luntara”, adica saltul de la limba-
jul comun la limbajul poetic, des-
coperind ca abia loan Budai-
Deleanu este ,,primul roman care
a priceput conventia artei” (Fi-
gura spiritului creator).

Mecanismele de producere
indruma atat privirea criticului,
cat si intuitia care o face din ve-
dere viziune. Astfel, prin expresii
ca ,,euforia noviciatului” (Antim
Ivireanul), ,,elanul ingenuu”
(Heliade), ,,nepasarea suverana”
(Nichita Stanescu), ,,refuzul ros-
tirii stereotipe” (Urmuz) atribuite
scriitorilor prin care literatura ro-
mana i castiga increderea, Eugen
Negrici se fereste de complexele
pe care avea sa le denunte trei
decenii mai tarziu in [luziile lite-
raturii romdne. In felul acesta
ajunge sa intuiascd ,tehnica es-
chivei” a lui Mazilescu, spre
exemplu, expresie prin care se
apropie de una dintre cele mai
obscure si fascinante poetici din
literatura noastra.

O altd intuitie pe care se poate
cladi un studiu de istorie literara
care sa redea evolutia poeziei ro-
manesti din perioada comunista
se poate regasi in [luziile litera-
turii romdane: ,,valul suprarealis-
tilor tarzii (Gherasim Luca,
D. Trost, Paul Paun, Virgil Teo-
dorescu, Gellu Naum etc.) va Tm-
bogiti poezia cu formule si atitu-
dini noi, care ii dau pecetea mo-
dernitatii”. Ideea ca substratul
avangardist sta la originea lim-
bajelor poetice din anii *70 si *80
din Romania ne apropie de teo-
riile americane ale postmodernis-
mului care vad in miscarile de
avangarda paternitatea postmo-
dernismului. Eugen Negrici a
mers mai departe si a vazut aces-
te miscari ca fiind singurele de
facturd moderna sau reproduca-
toare de modernitate din literatu-

ra noastra, postmodernitatea fi-
ind una dintre fetele acestei pa-
radigme. De aici si slabirea codu-
rilor pe care o invocam anterior.
Codurile, ca si limba, sunt vazute
in prima faza ca institutii, iar latu-
ra anarhica ce persista in toate
migcarile de avangarda incita la
anihilarea institutionalului. Asa-
dar, pe perspectivele care se des-
chid de la aceste intuitii, cum
le-am numit in spirit fenomenolo-
gic, construieste Eugen Negrici,
in chip structuralist, o lectura care
isi pastreaza increderea in sine si
se sincronizeaza cu textele lui [va-
nescu, Mazilescu, Dinescu, Mir-
cea Ciobanu, Ton Alexandru etc.

Aceasta lectura provine, dupa
cum sesiza Poulet, dintr-un ,,anu-
mit decalaj, reveland un senti-
ment de identitate, insd de iden-
titate in diferenta, [dar] constiin-
ta critica nu implica Tn mod nece-
sar disparitia totala a gandirii cri-
ticate”, insa se preocupa de in-
dependenta acesteia, pe care ide-
alistul Barthes credea ca o poate
scoate in afara oricarui tip de
manifestare a puterii.

Nu de putine ori transpar din
1luziile literaturii o revolta im-
potriva supracodului istoric, o
furie fatd de cel ideologic sau o
rusine fata de cel critic, ceea ce
ma duce cu gandul la tempera-
mentul avangardist pe care l-am
expus anterior. Aceasta istorie
exorcizatd a literaturii roméne a
fost comparata cu NU-ul lui Eu-
gen lonesco, insd un NU cat ju-
matatea din DADA. Ceea ce nu
este atat de evident este faptul
ca Eugen Negrici 1i acorda citito-
rului sdu prezumtia independen-
tei si a luciditatii, iar tanara gene-
ratie, datoare cu un itinerariu
spiritual, se vede obligatd fata
de aceasta incredere. Pentru ast-
fel de carti nu exista momente de
bilant.

Vamultumim!

La multi ani, Domnule Profe-
sor Eugen Negrici!




Eugen Negrici: ,literatura de dupa Revolutie
e una posttraumatica”

Mozaicul: Dupa ce afi studiat
pe larg literatura romana sub
comunism, ce credeti, domnule
profesor, ca ramane realmente
din acea perioada?

Eugen Negrici: E legitim sa ne
intrebam daca aceasta literatura
scrisd in conditii dramatice mai
trezeste vreun interes dupa
schimbarea brutala a orizontului
de asteptari si a obisnuintelor
(sau dezobisnuintelor!) de lectu-
ra ale noilor generatii postdecem-
briste. Stim astazi ca, desi cu-
noaste un progres lent, perima-
rea e un fenomen inexorabil. Dar,
in acest caz special, perimarea are
loc 1n doua viteze. A iesit cu to-
tul, si foarte repede, din zona de
interes literatura soparlelor, a ju-
matatilor de adevar, care a avut
gloria ei si a dat satisfactie dorin-
telor imediate ale publicului avid
de adevar. Pierderea de cétre citi-
tori a capacitatii de re-cunoaste-
re, de raportare la atmosfera, la
tipul de relatii §i comportamente
umane si la sistemul de valori din
comunism, precum si uzura fi-
reascd a mecanismelor care asi-
gura performanta esteticd vor
face, Insa, ca pana si literatura de
varf sa intre intr-un proces lent
de perimare. Vor mai rezista o vre-
me cateva volume de proza eva-
zionista i, nu ma indoiesc, un
numar mai mare de volume de
poezie.

Daca vom dori s nu rupem le-
gaturile cu aceste carti importan-
te, va trebui sa descoperim un
unghi nou de abordare, unul care
sd-1 inlocuiasca pe cel estetic.
Despre modificarea de perceptie,
despre nevoia de schimbare a di-
rectiei spre care privim, despre
aducerea in prim plan a valorilor
expresive am scris pe larg in Lite-
ratura sub comunism (noua ver-
siune), unde am oferit si solutii.

Nu stiu insa de ce ne mai stra-
duim sa gasim solutii de revigo-
rare pentru aceasta literatura de
un tip special, cand intreaga lite-
raturd a lumii isi pierde azi citito-
rii — deci oxigenul — sau nu-i mai
poate tine aproape.

Aici ar trebui sd urmeze o fra-
za apocaliptica despre agonia li-
teraturii. Nu o voi pronunta, ca
sa nu dau consistenta gandului.

M: Ce ar fi de reprosat criti-
cii literare de pana in ‘89?

E.N.: Nuam prea multe de re-
prosat criticilor de vocatie si de
bun simt. Ei au activat in condi-
tiile polarizarii favorizate de pu-
tere, cu scopul dominarii spatiu-
lui literar, fiind pusi in situatia, de
atatea ori repetata in literatura
noastra, de a alege intre moral si
estetic. Mai precis, de a face sla-
lom printre concesii mari si mici,
marunte si greu vizibile, de a-si
cantari reprosurile, de a subesti-
ma pe preferatii puterii si de a-i
promova viguros pe scriitorii de
atitudine, daca produsele lor erau
cat de cat plauzibile. Greu de spus
daca ar fi putut actiona altfel si
daca ar fi putut sa-si tind lega-
mantul de a promova cu consec-
ventd esteticul §i numai esteticul.
Consecinte regretabile au fost
insa: s-au instaurat ierarhii incer-
te sau false si actul salubru al cri-
ticii literare a inceput sa fie privit
cu suspiciune.

am fost uimit sa
constat cat de repede
s-a refacut sistemul
clientelar

M: Dar criticii literare din
postcomunism?

E.N.: Am fost dezamagit de
indiferenta, de dupa Revolutie, a
criticilor nostri importanti (induc-
tori de opinie) fatd de necesita-
tea revizuirilor, a reanalizarii dia-
gnosticelor conjuncturale si chiar
arepunerii in discutie a interpre-
tarilor inertiale ale istoriilor lite-
rare. Am sperat zadarnic ca spiri-
tul critic sa se radicalizeze. Siam
fost uimit sa constat cat de repe-
de s-arefacut sistemul clientelar
(acum guvernat si de edituri) si
cum s-a revigorat tendinta de
polarizare a culturii si de perpe-
tuare a inertiilor critice prerevo-
lutionare chiar de catre criticii ti-
neri.

M: Care sunt, in opinia dum-
neavoastrd, perspectivele de
crestere a vizibilitatii literatu-
rii romdne in afara granitelor
nationale?

E.N.: Intrucat am lucrat toata
vara la un Catalog de prezentare
a unor eseisti romani (pe care
editurile spaniole ar fi dispuse
sa-1 traducd), sunt in masura sa
afirm ca ICR-ul a depus in ultimii
ani eforturi fara precedent de pro-
movare a literaturii romane in
straindtate. A reusit sa sensi-
bilizeze cateva case editoriale de
prestigiu si sa-si constituie un
corp de traducatori (nativi) fideli.
Urmatorul pas ar fiacela de a cas-
tiga (nu stiu cum §i prin ce mij-
loace, caci nu mai dispunem de
aportul fascinantelor noastre

aristocrate interbelice) pe cei cati-
va inductori de opinie care fac
jocurile 1n literaturile europene.
Ar mai fi Insa ceva, ceva ce tine
de noroc: o intamplare nu stiu de
ce ordin — fiindcd am pierdut
sansa de a atrage atentia, prin di-
sidenta romana si prin Revolutie,
asupra valorilor noastre —, o in-
tamplare (rea sau bund) care sa
ne puna intr-o lumina daca nu fa-
vorabila, macar interesanta. Dar
care poate fi ea si cat de rasuna-
toare ca sd provoace o schimbare
notabild de optica, spre anumai fi
priviti cu scarba si dezgust ca as-
tazi in lume, gratie stim noi cui...

M: Ce credeti despre litera-
tura romana din ultimii 20 de
ani? Cu care din perioadele
anterioare afi compara-o?

E.N.: Greu de gasit, in istoria
nu prea lunga a literaturii romane,
o situatie analoga. Perioada de
ocupatie germana din primul raz-
boi mondial sau aceea in care a
functionat o cenzura de rdzboi au
fost prea scurte ca sa creeze men-
talitate. Literatura de dupa Revo-
lutie e una posttraumatica. Si-a
refacut rapid functiile pierdute,
ajutatd de infuzia de oxigen adusa
de sentimentul libertatii regasite.
A Tmpins sange prin arterele atro-
fiate spre zonele interzise altadata
(intimitatea nedivulgabild, temati-
ca religioasa etc.) a reinvatat sa
respire in lumea concreta cu ob-
iecte noi si aptitudini noi. lar
acum, in chiar acesti ani, se misca
de voie, pregatindu-ne surprize.
Iata cat de optimist inchei acest
interviu care, dupd cum bagi de
seama, dragad Nucule, se face ca
ignora situatia de fapt a literaturii
lumii, cu cititorii ei cu tot.

Gandhi cu stapanul, care pierde timpul scriind

vanatorul de iluzii

aratat de la inceput lui Eu-

gen Negrici drumul cu-
noasterii, de la , facilitatile” expre-
sivitatii spre ,,modelele mentale
in potentia”, spatiul definirii unui
numar restrans de oameni cu ,,vo-
catie activa”, specifica ,,fenome-
nului creator in ansamblul sau”.

Dupa mai bine de patru dece-
nii de activitate didactica si pu-
blicistica, cu numeroasele volu-
me receptate §i recunoscute
prompt, prin cronici elogiase si
premii, ca fiind contributii excep-
tionale, desi are numerosi disci-
poli care il revendica drept maes-
tru, nu intamplator la Craiova
conturandu-se o adevarata
»scoala critica”, Eugen Negrici
ramane, de fapt, inclasificabil in
genurile literare traditionale.
Semn de autenticitate §i profun-
zime, opera obligand deopotriva
la recitire, regandire si reconsi-
derare ,,cu o privire globala asu-
pra tuturor formelor de manifes-
tare a spiritului”, cum si-a pro-
pus el insusi ca ,,metoda de cer-
cetare”. (Las cititorului placerea
de a descoperi sursa citatelor —
N.M.)

Coerenta si consecventa de-
mersului de identificare a celor
mai intime izvoare ale , literaturii”
s-a imbogatit in timp cu o eticd
asumatd a ,,lecturii” existentei si
textului deopotriva, pe care o va
marturisi impreuna cu Merleau-
Ponty: ,,este esential pentru lu-
cru §i pentru univers sa se pre-
zinte ca deschise, sa ne fagadu-
iasca intotdeauna altceva de va-

Inteligen;a sclipitoare i-a

zut”. (Imanenta literaturii, Car-
tearomaneasca, 2009, Argument)
,Pururi tanar”, ii dorim profe-
sorului nostru iubit La multi ani
cu sanatate si bucurii! spre a ne
provoca in continuare cu ironia
sa cordiala, scrisa sau zambita,
canu cumva sa devenim ,,vocatii
adormite”. Si sa avem puterea de
ane asuma ,,riscul” culturii nati-
onale. Cu toate ,,iluziile” ei.

k

and prin 1966 marturi-
‘ seam tanarului nostru
asistent si prieten dez-
amagirea de a nu fi reusit sa
infiintez Impreuna cu alti colegi,
intre care Marin Budica si
George Popescu, o revista litera-
ra studenteasca, exprimandu-mi
hotararea de a-mi realiza proiec-
tul intr-o zi, Eugen Negrici m-a
prevenit: ,,Sa nu ajungi o hidro-
centrala inghetata!”.

Noua serie a Mozaicului exis-
td si datoritd acelui avertisment
grav, dar cald. [i multumesc acum,
ca si pentru raspunsurile date in-
trebarilor formulate 1n redactie de
tinerii ,,mozaicari”, care imparta-
sesc aceeasl afectiune pe care i-o
pdstram noi, cei mai putin tineri.

Nu intamplator, in 2001 revis-
ta Mozaicul acorda Premiul
,,Constantin Radulescu-Motru”
— pentru ideologie culturala, lui
Eugen Negrici, premiu ce mai fu-
sese acordat, in anul 2000, numai
lui Adrian Marino.

B Nicolae Marinescu
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O Deletrist

B RAZVAN POPA, ARAD

Marele Premiu la Concursul National

de Poezie ,,Traian Demetrescu”,

a XXXllI-a editie

pe cap O piSICa radio
pisica pisica

reparatorul de suflete un bun prieten
de-al meu ne intdlneam in fiecare
dimineata la o fripturd pur incidentala
radeam plangeam luam eritromicina asa
se derulau sperantele noastre avea pe
cap
o pisica una formidabila seména teribil
cu o pasdre
vedeam bine nu ma inselam catusi de
putin
eu am o intuitie superbd inca de cand
eram copil si dormeam cu capul pe o
coastd anume
evlavioasd si mutd aveam cu totii
surpriza sa o auzim croncanind cu
privire la
vietile noastre de asceti orgoliosi
radea de noi cu gura ei mov ca un cioc
explica un fenomen doua ne arata niste
degete ah
senzationale
ne
scurgeam cu totii ascultdndu-i tirada nu
ne mai simteam

oameni ascultam ca la un radio solar
legionar ceva de genul acesta in orice
caz ceva cadea de pe

noi ramaneau acolo doar ochii le
faceam umbra cu ciocurile ne trageam
puful pe umeri repetam in gand limba
aceea nefireasca

cu mainile la spate

.profesoara mea de gura.

profesoara mea de timp si spatiu femeia
asta cu voluptatea inscrisa in figurd cu
mainile la spate pielea subtire stii

in fiecare clipa ce curge prin ca
ameninta cu lipsa de credintd ma pune
sd raspund din materie

ma batjocoreste cu dragoste de mama
intentioneaza cu imperativa malitiozitate
sa imi dea nota aceea din copilarie

pe care o primeam cu sudoare si cu
palma intinsa pe cand oameni straini imi
rupeau oasele la tabla Tmi spargeau
capul tineam de cretd cu dintii pierdeam
toate ideile mele de copil sufeream dupa
ele zile intregi ma inecam cu ciuda
scuipam

in fata lu mama ca sa ma bata sa imi
sparga capul sa uit ca am pierdut
notiunea aia si notiunea aia

de care tineam ca de cretd asteptam ziua
in care aveam sa leg faptele sa am
dreptate sa

profesoara mea de timp si spatiu

uite o grozava figura se intinde pe
cateva tarmuri face pe farul

in fata mofturilor mele de marinar intreb
de ce mai pastrezi lumina aprinsa? nu
stie se joacd cu un mar lipsit de
importanta

ii spun

de ce te joci cu marul ala lipsit de
importantd? cand eu ma desfasor aici pe
caldaram e cald sub pielea ta imputita de
examinator ma dau de ceasul mortii
astept sa musti din marul ala sa imi
cuantifici secunda de gratie sa ma notezi
sd ma arunci la gunoi ca pe o coaja si la
urma urmelor primesc

nu vad de ce nu pentru mine inca se
invarte vorba aceea

dar vezi tu cu pielea ta imputita de
examinator cu marul cu creta lipsita de
importanta

ma mistuie sublimul 1i spun

nu reusesc sa fiu atent

imi scapa faptele mie tin minte eram
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scolar tineam la prezenta ieseam la tabla
se intampla ceva cu totul fatal

nu tin bine minte ce primeam la palma
cineva ma agata in cui faiceam
conversatie

vroia sa stie istorie nenea eu n-aveam ce
sd-iraspund il indrumam la un alt
departament ma

dureau oasele cu totul

nu puteam fi atent nenea facea pe
detectivul insista ma lovea peste figura
imputitul cineva in clasa rasfoia un
manual lipsit de importantd musca
dintr-un mar se pastra util e necesar

eu ma tineam de creta ca de coapsa unei
femei strdine una cu pielea subtire stii

din cand in cand
stii cum se intampla? imi zice
batranul cuiva un nene dupa toate
aparentele mort bine
la 0 adica miroase deja a sticla si
tohtttaccammull sta sprijinit in coate are
in gurd o carpa cu care se sterge din
cand 1n cand pe expresie o figura
habar n-avem pe ce lume trdim zice si i
plesneste fruntea de intelepciune
se intampla ca ne deplasdam cu stoicism
zice pe trotuare prin tramvaie impanzim
lumea cu
traseele noastre
neasteptate si sunt neasteptate zice si 1i
plesnesc ochii de credinta
sunt la fel de placut spontane ca orice
farfurie cu mancare zic si eu nu sunt
expert in domeniu dar pe trotuar sunt
cineva mi zicea un tigan domnu’ parere
avizata
l-am batut mama lui de tigan l-am dat cu
capul de pereti I-am Invéatat minte sa mai
aiba dreptate stii ce-a facut? zice s-a
inchinat cu respect si si-a adus si copiii
larand vezi? cata credintd zice mama lui
de tigan mi-a fost mila sa 1i Invat minte
stateau dia micii se uitau la mine ca la
Salvare
mi-a fost mila de lumea asta frumoasa in
care traim pai unde ajungem? zice daca
ne invatam cu totii minte
are sa faca planeta implozie domnule si 1i
plesneste spinarea de extaz cand eu ies
pe strada cu carpa asta in gurd am
dreptul zice am tot dreptul sa ma ingel
lovesc pe unul si pe altul zice ma uit la ei
habar n-au pe ce lume traiesc ranjitii ei
se duc mai departe cu traseul lor cu tot
mai plange unul mai chiuie altul trdim 1n
buna petrecere vorba aceea cine nu te
lasa in pace? uita-te la mine zice stau aici
pe trotuar ma sprijin in coate plesnesc
cu buna stiintd vin stapanii ma
evalueaza
imi dau notd mare pe tirada zic bravo
batrane vorbesti numai prostii ai
innebunit pietonii

e si asta datoria cuiva la o adica
sunt o figura

pe lumea asta unii dorm
altii coboara in fond nu
se petrece nimic in
nimeni

pe capul unui cal formidabil se plimba
intr-o dupa amiaza de referinta un tanar
bolnav si ascet ca nimeni altul tristan
karamello iubitor de eclere i poezie una
o aduce pe cealaltd ei agsa merg lucrurile
in lumea asta de zahar unde bastonasele
si bombonele iau decizii cu maxima
incredere in sine iar caii oamenii i copiii
lor comuni numiti de cei mai multi
specialisti in domeniu natangi dar fericiti
si drace ah atat de simpatici trantesc in

poeme

Aurel Dumitru

fiecare saptamana o nemaiauzita
tarantela aceeasi mereu dar de care se
bucura cu atata copilarie incat ,,a” atunci
cand se trezesc 1n zorii aceia pacatosi
dar aprinsi de lumina si fotoliu

sterg de iubire

hainele si pleaca spre casele altora fara
sa stie de unde vin sau de ce
e formidabil calul dsta pe care ma plimb
cu tragedia mea infipta la
rever cu pietre pe tample cu vant in
gatlej gandea disruptiv si tanar tristan
karamello
iar eu fac abstractie de maniere ca si cum
nu as fi inert pe cinstea mea iubesc
animalul asta care ma priveste cu varful
ochilor si suspina e capul meu cel pe
care il tin in brate si urlad in disperare si
agubd
ca o bestiala cotofand una care nu are
nimic pe lume dar sfinte daruieste totul
are la raddcina nasului un anume organ
descoperit in renastere dar despre care
nu se mai vorbeste de secole pentru ca
produce adoratie vorba aceea inmoaie
degete de trubaduri si tranteste

capodopere pe peretii unor vestite
muzee lucruri cu totul si cu totul
reprobabile chiar si pestii se sperie de
aparitia asta ciudata ale carei urechi
dicteaza cu constiinta impéacata destinul
anumitor solitari aceiasi care canta zilnic
tarantela si nu dorm niciodata pentru ca
moartea std acolo cu constiinta Tmpacata
si cu ochii pe ei iar ei se tAnguie spun
lasa-ne in pace suntem marinari mirosim
a peste si moarte dormim cu brutalitate
si ne purtam copiii pe leagane de sare in
noi totul e

viu mais ne sort pas se promener ah fire
catd soartd iar costumul meu de panza
tremura

si tragedia mea de la rever se scofélceste
cuprinsd de anxietate dar nu pot sd nu
iubesc si s mangai un cap care stiu
bine ca nu e al meu

dar ma priveste ca o tdndrd mama cu
durere de burta

eu 1i strig stai linistit tinere undeva pe
planeta asta ti se nascoceste

sfarsitul cu toata iubirea ta cu tot

dar calare

in vremurile de aur cand planeta inca mai
sughita cu mandrie si duh o tanara
nelegitima dar superba la piclea goala
imi spunea hei tu motane pasaroi de
strada cu ciocul pe dos da tu cu
carticica de noapte

sub gura genunchii goi ai inceput sa
mirosi

probabil neasteptatul rezultat al unei
sfasieli care se derula in gura mea

de o vreme dar ma simteam formidabil
vorba aceea

gaseam solutii una dupa alta dormeam o
luam la picior dupa ce bateam lumea

ma simteam ca un vehicol si toata
planeta multa si greoaie

reverbera era un soi de petrecere de
stofa animalutele ma cautau prin
parloaga si ma gaseau

eule

priveam in ochi cu dispret le antisalutam
era bucuria noastra de

fiinte pe picioarele lor dar calare

asculta fetito ziceam bine inteleg cu
desavarsire

opiniile dumitale paroase ascult cu
placere

iau aminte invat pe pielea mea niste
lucruri ma abtin

dar da-mi voie dumneata te numesti
veronica

si vezi dumneata cu asta se incheie
lumea

locuiesti la parterul unei cladiri cu pisici
pasari copacei de iarna

nici dumneata nu mai stii ce e acolo 1l tii
pe Cerver in gura si il indopi cu masline
pana ne latra noud mascaricii noi oameni
cu capul in palarie

si stofa avem avem la ce ne gandi
suntem zdraveni

aseara am adus un dulap in cercul meu
de amici

cu totii au fost de acord ca este

un camarad formidabil genul cu care iti
vine s joci carti sd pierzi sa ramai la
masa plagand asteptand cortegiul

0 suma

si toata seara l-am lasat sa ne mangaie
da asta facem noi purtam paltoanele
descheiate ne tundem singuri nimeni n-
ar zice suntem domni de casd buna
amicilor mei le vorbesc cu
dumneavoastra batran camarad de
experienta

mi se raspunde cu interjectii dar primesc
de mancam din acelasi blid (e un soi de
podea, dar frumos laminatd) ne punem in
el mamaliga si ne gandim la monsieur
foucault vezi

e un fir intre noi care ne zgaltana

piciorul nestatornic

oh in timpuri de rastrigte eram un
categoric capulet aveam si par pe brat
aveam si par pe piept iar

fata mea batrana de pe-acum dadea cu
piciorul nestatornic in artefactele
zambetelor moi

si storia celorlalte caprioare lasa asupra
mea o umbra de indoiala dar nu ma mai
impleticeam

ca altadata nu eu stiam bine cum sa ma
ascund dupa degetul urias

in fond acolo era bine eram ferit de
ofiterii aceia cu parul lung

si bentitd pe nuca le spuneam sac sac
vreau tratament preferential sac sac
desigur am lipsit de la scoala dar stiu
mai multe decat voi sac sac

io nesterpul eu am copii am pui am oaste
stiti voi

fac poftele animalelor imi creste blana pe
spinare scriu caligrafic

nenorocitilor sac

sac




=> totul se incheia oricum cu o petrecere pe

scandura
eram de fiecare data altul nu mai stiam
cuvintele frumoase

tineam intre picioare o angoasa ii
spuneam rau de scena i imi

expiram capul de cate ori faceam pe
Copacul la toaleta era un sentiment
general de

reumatism al reflexelor emotionale
incercam din rasputeri sa tin pasul

dar bicicleta naturald nu mai avea loc i
pentru mine

iar gastele plecate in tarile reci spuneau
eu te urasc fac grup si nu ma uit la tine
cu sprancenele rascolite in sala de baie
ti-e dor de mama ta e urat eu nu suport
asemenea

deturnari de patos eu am o misiune fac
grup

fac grup

dar nu ma suparam asa se-nvarte lumea
usor spre stanga

pana si mama imi spunea oh
slabanogule ai inima buna dar te mistui
inca din pantec te-auzeam oftand
dansam si chiuiam stricai tot cheful
lasam de la mine te nasteam te sarutam
iti dadeam tata habar n-aveai sa plangi
ziceai doar

ah cata tristete

ca pe pamant,
ca pe pamant

limoncello mi se spunea pe Strazi

eram rau famat crunt si ticalos bateam
femeile cu ideile mele de grandoare
oripilam batranele pana la jartiere
sarutam

nasucuri colorate care ieseau iara fosnet
din gurile iubitelor mele intotdeauna de
pe alte pamanturi limoncello

ah ce vremuri eram nesperat de glo ri os
pana si mama ma mai admira din cand in
cand rincocerii

spunea sunt un mit dar tu puiule esti
mitologic

reverbera in glasul ei un anume miorlait
unul pe care nu puteam sa-1 suport iar
dupa fiecare repriza de prosternare (era
o activitate de familie) bateam copilul
vecinilor cu o furie de apocalips

cipriane ziceam te bat pentru ca te
iubesc cipriane

o iubesc §i pe mama nu am nimic cu ea
nu am nimic cu ochii tai inciudati de
strabism nu esti baiat bun vorba aceea
ne bati 1n fiecare zi la usad pentru zahar
ne si citesti o poezie sau doua spui ca le
pune un nene in ziar dar eu

stiu ca sunt ale tale te aud cum suferi
dimineata cand mergi la toaletd

asa ne ducem noi viata perete 1n perete
suntem ca si frati chiar daca eu

nu am strabism strigam si sunt prost asa
mi se spune la scoald sunt prost

pentru ca Tmi scapa faptele mie raman
repetent ma prosternez in Cancelarie dar
te bat cu

fervoare profesionala zau inchid ochii si
ma simt ca intr-o

hora cipriane pe cuvant uite-o si pe
mama ta 1n coltul ala ga u noss

ii dau lacrimile de mandrie atat sunt de
dedicat dar nu am nimic cu tine

nu sa nu crezi asta cateodatd doar
femeia asta scapa din Gat cate un
miorlait pe care il detest stii

claborat i patimas. primeste aplauze din
lumea nevazuta acolo unde toate
greselile noastre fac subiectul gazetelor
de apoi. a si Invatat sa respire de atata
viatd iar eu ma simt ca un

nasuc zau mic zambitor si usor de strivit
limoncello imi zicea asculta. Dincolo
freamata cu ardoare ecourile probabil se
inghesuie animalutele pentru

aplauze

T
ol

. In dormitoarele hexagonale,
visam somnul larvelor dulci. Cand
tata radea cu cutitul fagurele de
miere, le lua acestor fetusi senzuali
si cdte un rand de fata. (,, lesiti afa-
ral”, strigau verigoarele mele cand
le surprindeam dezbracate la dug)”

( jea mai neplacuta poveste cand
esti plan este ca nu te vezi din
afara.

Stomacul meu tacticos isi plimba trans-
parent citoplasma translucida.

- ,,Buna dimineata, doamna Euglena
verde”, salutam politicos ridicandu-mi
palaria (Habar n-aveam daca eram eu sau
altul.)

Eram cu Mariana la restaurantul Sale
and Pepe din Craiova. Peretii de sticla
aveau forma de acvariu. Chelnerul isi un-
duia dubios torsul prea lung — avea figura
de peste. Oricum, zambea al dracului de
smechereste.

Eu Tnsumi, cuprins de o brusca frene-
zie, am 1notat lin pe langa masa pe care o
ocupam discret n colt.

-,,0 viatd avem, ce naiba”, mi-am spus
constient de vinovatia timpului pe care il
pierdeam surprinzator de eficace. Intre
timp, vasleam cu spor.

Reugeam sa trec prin viraje abile pe lan-
ga mine, facandu-ma ca nu ma recunosc
(al naibii de complicat ar fi fost dacd mi-as
fi facut semn cu mana).

In incercarea lui de a privi pe geam, un
cersetor isi lipise buzele de vitrina. Chel-
nerul-peste 1-a gonit fluturand servetul.
Un porumbel a batut si el din aripa ca un
inger.

Toate acestea se precipitasera intr-un
mod neasteptat, care dadea sa devina
prea serios.

Fierea sa fi fost de vina? Un organ cu
multiple semnificatii de altfel, in studiile
anatomice medievale.

Am platit si am plecat cu sotia la brat,
inotand mai departe. Nu imi dadeam sea-
ma, dar aveam continutul stomacului la
vedere, transparent.

- ,,N-am fost la inmormantarea lui
Sandi!”, mi-a reprosat sotia cu ochelarii
pe nas, mototolind nota de plata.

Nu puteam sa-i spun ca moartea prie-
tenilor imi producea o ciudata euforie.

ricum, atata timp cat nu ieseam

Odin plan, credeam ca pot con-

A ta pe o oarecare securitate.

Inchideam cu cheia si verificam atent
presul sub care ascundeam gesturi. Totul
¢ bine atata timp cat nu se vede nimic!

Micile mele expeditii de libertate trebu-
iau sd se Intoarca frumos acolo de unde
plecasem. Parcurgeam meticulos conturul
zilei de peste (,,La revedere dormitoare
dreptunghiulare”), dar ajungeam, nu in
punctul geometric al plecarii, ci intr-altul.

Cat era de frustrant! Cauza era depla-
sarea insesizabila a clipei, dar impreciziile
astea urma s le clarific mai tarziu.

Asadar: Tmi atingeam cu varful degete-
lor piclea riguroasa. Incepeam evident din
coltul acela din creier §i continuam cum
facusem eu atunci cand imi iesise treaba.
Nu putea sa dea gres!

Miscarea aceasta, derulata cu simt de
raspundere, putea fi o garantie a delimita-
rii rationale a dezastrului.

Nici vorba: intr-o dimineata, cand
m-am uitat n oglindd, am vazut deja in
toata grozavia lui faptul deja implinit.

B HORIA DULVAC

*

" aminitirile astea

ma fac nervos

*k

u gasisem si eu un loc mai bun

| \ | sd ma pitesc cand ne jucam de-a

v-ati ascunselea, decat came-

rele acelea fara acoperis (construite de
bunicul meu zidar Barba Albastra).

Budoarele necépacite faceau ca som-
nul sa devina laptos. Oricine ne putea privi
de sus.

In dormitoarele hexagonale, visam som-
nul larvelor dulci.

Cand tata radea cu cutitul fagurele de
miere, le lua acestor fetusi senzuali si cate
un rand de fata. (,,lesiti afara!”, strigau ve-
rigsoarele mele cand le surprindeam dez-
bracate la dus).

Ramanea un obraz fara gura si cu ochii
lipiti pe jumatate, dar extraordinar de gus-
tos. Se numea ,,laptisor de matca”, un fel
de nectar al Inmultirii si era folosit de fe-
mei pentru o masca de obraz. (Mie masti-
le astea albe pe obrazul femeilor mi se pa-
reau ceva inspaimantator.)

Copiii nostri nu mai voiau sa se nasca,
pentru ca afara nu exista. Tata trebuia sa
traga larvele din fagure cu o penseta de
metal. Era un fel de cezariana din care pu-
tini supravietuiau. (Bunicul meu a avut
sapte copii — trei au murit de mici. Moder-
nele avorturi sunt mult mai eficiente azi. Ce-
rul are burta plina si intestine complicate.)

,Faramitd Lambru” — asa 1l numiseram
noi in liceu pe tiganul care canta decapi-
tat in orchestra de alamuri din Parc. Il pri-
veam ore intregi cum {i ploua in gat. Miro-
sea a taraf ud, impletit din carpe rasucite
cu sfori complicate.

Noi chiuleam de la ore si le storceam
muzicantilor in fatd o lamaie. Auzeam cum
le cadeau dintii in gura, scoteau un clin-
chet de aliaj calp.

Pe mine, aminitirile astea ma fac nervos.
Ajuns la batranete, fara niciun fel de con-
fort, fara nicio siguranta. Acolo unde ma
credeam protejat, eram pur si simplu dez-
bracat.

icuta mea amantd pe care o
intretin de peste cinci ani (am
aflat ca abia anul asta deve-

nise majord) imi spunea ca sunt un batran
dragut.

Faptul ca ma simteam aparat de mar-
gini, cand de fapt vecinii se holbau la noi
cu ochi de sticla, tinea tot de naivitatea
mea. (La femei ador inocenta de iepurasi
neajutorati — senzatie insotita si de o legi-
tima erectie. O astfel de naivitate o au si
unele animale care se imperecheaza in va-
zul tuturor.)

Pot fi vazut frecvent in felul urmator:

eu, in dormitor cu cate o femeie si cu o
galerie de fete uitandu-se la noi din spate-
le unui gard de sarma — de data asta pla-
sat In sus, ca la o gradind zoologica in cer.
(Nici gandurile nu mai puteau fi ascunse,
in cel mai fericit caz ele alergau pe camp
cu gatul taiat...)

Revin la liceu: eram eu si Sandi (murise
mai tarziu) in gradina zoologica din Parc, sa
privim animalele. Musculite efemere, lap-
susuri mici si amnezii de tot hazul zburau in
jurul gurilor noastre — un roi suparator.

,Biju” —asa il chema pe ursul pe care
il priveam de sus, din dosul unei balustra-
de bine securizate dispuse pe marginea
tarcului cilindric.

Fiindca nu-si ridica privirea, animalul
se misca oarecum atemporal in micul lui
univers claustrofob. Ii aruncam pufuleti
de malai, pe care ii manca placid, fara sa
aiba interesul de unde vin, de parca ar fi
fost vorba de mana cereasca. Defeca, se
spala in micul bazin cu apa rece si, uneori,
se masturba, in vazul tuturor. Saracul nu
stia ca e privit.

( j are era treaba in toatd povestea
asta? Trebuie sa fii viclean. lata
secretul — daca nu esti atent,

mori ca o simpla respiratie!

Nu este Tnsa usor: a trebuit sa tac si eu,
sd iau chipul altora, chiar daca bietul Sandi
(Inca nu murise) tipa alarmat ca fata mea
se cam schimonosea rau.

Apoi lucrul acesta chiar a inceput sa
se intdmple: obrazul meu devenea un feli-
nar intunecos. Diavoli mici imi strambau
fata intr-un program photo-shop. Viclenii
colturoase Tmi ridicau colturile gurii $i imi
impungeau sprancenele cu ace negre.

Apoi cei de langa mine incepeau sa
secrete o cerneala de sepie si spaime urat
mirositoare. Loveau cu pumni mici si col-
turosi si apoi fugeau lasand urme pe ni-
sip. (Am vazut odatd o soparla alergand
caraghioasa n acest fel.)

Nisipul era plaja de la Marea Egee unde
am fost cu Mariana in vara asta, in insula
Thassos. Dupa ce fusesem alungat.

Nisipul nu e apa, sa te speli cu ea, sa
ierte. Dar e bun. El e alcatuit din momen-
tele acelea mici, adunate cu lacomie de pe
plaja aceea singura cu ea insasi, ceea ce 1i
dadea si fluiditatea.

Cumparasem o vedere — cine mai trimi-
te azi carti postale? Trebuia sa o trimit
dupa ce voi fi plecat, altminteri riscam sa
fiu depistat — ca rapitorii vinovati din fil-
mele americane.

Dar oricat de adanc m-as fi ascuns, lu-
crurile incepeau sd iasa la iveala: inocenta
mea se cam dusese de rapa si, din aceasta
cauza, cam stiam ce va urma.

Aurel Dumitru
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Editura Aius, 20 de ani de cultura

Nicolae Marinescu - Aius 20.
File din istoria noastra, Ed.
Aius, Craiova, 2011, 312 pag.

a 20 de ani de la infiin-
I tarea Editurii Aius, a ti-
pografiet KARMA &
PETRESCU si tot atatia de la pu-
blicarea primei carti, Cui i-e fricd
de comentariul literar de Con-
stantin M. Popa, vede lumina
aceluiasi tipar — de data aceasta
la un ,,Offset Original Heidel-
berg” — cartea Aius 20. File din
istoria noastrd, semnata de in-
susi managerul Editurii Aius,
Nicolae Marinescu. Autorul re-
memoreaza intr-o carte-testimo-
nial evolutia sinuoasa a editurii
de la societatea comerciala Aius
S.R.L. la o intreprindere care ,,se
integreaza eforturilor comunita-
tii de a fi prezenta in dialogul cu
valorile europene”.

Cele 24 de capitole, cate cu-
prinde volumul, alcatuiesc o is-
torie a editurii din perspectiva
celui care a infiintat-o. Incepe
printr-o scurta autobiografie din
care nu lipseste tragicomicul so-
cietatii romanesti ante- i post-
decembriste, ca de exemplu, si-
tuatia in care autorul a fost moti-
vul unui protest public de o oa-
recare anvergura al carui slogan
era ,,Jos Marinescu!”. Dar cand
Nicolae Marinescu coboard in
strada cu speranta ca demon-
strantii vor observa si vor Intele-
ge ca ,l-au dat” jos, este cu totul
ignorat, fard ca protestele s in-
ceteze. In aceastd marturie sunt
descrise ,,multe astfel de intam-
plari, care nu vor intra in nicio
carte de istorie”, reprezentand
peisajul in care firma, ce poarta
numele zeului cuvantului in mi-
tologia romana, este infiintata de
catre Nicolae Marinescu, cu mul-
ta experientd In conducerea mai

multor scoli si licee. Primul act
vizibil si prevestitor al functionarii
constante a editurii este revista
sdptamanala ,,Demnitatea” prin
care redactia avea sa-si formeze
mana in cele 45 de numere aparu-
te Tnainte de faliment, care a sur-
venit, se pare, tot in urma unor
conflicte de interese, aceasta ara-
tandu-se prea critica pentru unii
lideri locali.

Lasand in urma contextul po-
litic 1n care s-a infiintat si a tre-
buit sd supravietuiasca Aius,
apreciem initiativa descrierii re-
latiilor interpersonale, care au
constituit, de fapt, motorul evo-
lutiei in bine a acestei istorii par-
ticulare. Am descoperit cu sur-
prindere personalitatea Ilenei Pe-
trescu, eforturile sale inimagi-
nabile, dar si suferintele sale fizi-
ce si sufletesti induse de o boala
neiertatoare care grabeste des-
partirea de ,,copilul” Aius, de fa-
milie si prieteni. Nicolae Marines-
cu surprinde intensitatea regre-
tului de a nu mai avea timp prin
redarea unei marturisiri lucide pe
care [leana Petrescu o face Flori-
nei Toc: ,,— Tu stii, fatd, cd mor!
As fi vrut s-o vad pe Diana mi-
reasa! ...Sipe Andrei intrat la li-
ceu!”. Mai departe, autorul ob-
serva personaje in jurul carora
construieste mici schite de per-
sonalitate, 1si apropie colegii,
oferindu-le in diferite situatii ga-
rantia prieteniei, implicandu-se
cu toate resursele sale fara a-si
pastra un teritoriu personal (el,
ca si motanul Misu, este al editu-
rii), joaca totul pe o carte si prin
nu stiu ce forte ascunse proiec-
tul are sorti de izbanda. Ne bucu-
rad regasirea unor persoane apro-
piate ca participanti la continua-
rea unei istorii pentru care s-au
facut multe sacrificii.

Nu trebuie omisi nici mentorii
spirituali, Adrian Marino si lon
Zamfirescu, carora li se dedicad o
parte din carte. Ei apar in iposta-
za de sustinatori morali si spiri-
tuali ai acestui efort pentru reali-
zarea unui act de cultura. Cartea
cuprinde si un schimb epistolar
inedit dintre cei doi oameni de
cultura si editura Aius. In cadrul
unui portret-elogiu facut lui lon
Zamfirescu, aflam cé relatia stu-
dent-profesor se va transforma
peste ani intr-una de discipol-
maestru, unde lectiile primite nu
vor fi numai de literatura, ci,,de
iubire pentru cultura romana, de
demnitate umana si de generozi-
tate”, reflectate in gestul prin care
cedeaza neconditionat drepturi-
le de autor editurii craiovene.
Astfel, capitolul ,,Lectia lon Zam-
firescu” este si o sursa de infor-
matii cu privire la comportamen-
tul didactic al profesorului, al at-
mosferei de studiu de pe atunci,
in general, al atmosferei la exa-
menele lui lon Zamfirescu, in par-
ticular. Pe langa acestea, rezulta-
tele cercetarilor sale teatrale si
modul de a supravietui cu dem-
nitate sunt descrise cu admiratie
prin ochii studentului Nicolae
Marinescu. Evident, acelasi efect
il are si colaborarea cu Adrian
Marino, o colaborare neastepta-
ta care porneste de la cartea Her-
meneutica lui Adrian Marino
scrisa de Constantin M. Popa,
carte ce genereaza coresponden-
ta dintre cei doi, avand la baza
aranjarea unor evenimente de
promovare. Adrian Marino vede
potentialul editurii, el propune
participarea la targuri, chiar daca
colectivul redactional nu se sim-
tea incd pregatit sa participe la
ele. Discutiile continud apoi pe
tema publicarii cartii /Ole! Espa-
fia, ce ne face partasi la emotiile
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File din istoria noastrd ‘ya

receptarilor critice si la satisfac-
tiile succesului. Din acest mo-
ment, Adrian Marino, va conti-
nua sa fie fidel editurii, va publi-
ca 1n continuare la Aius, se va
implica in proiectul ,,Mozaicul”,
prin incurajarile, intelegerea si
criticile ce au constituit un ade-
varat sprijin. Autorul nu insista,
in mod deliberat, asupra momen-
tului infiintérii revistei ,,Mozai-
cul”, deoarece acesta beneficia-
za de o carte separata de istorie,
Mozaicul. Modernitatea tradi-
tiei. Semnificativ este si faptul ca

volumul Aius 20. File din isto-
ria noastra cuprinde in Adden-
da un catalog al titlurilor aparute
la editurd din 1991 pana in 2011,
precum si un album cu fotografii
ce confirma si completeaza eve-
nimentele din istoria editurii. Aius
20)... este o carte subiectiva de-
spre o realitate obiectiva, la con-
struirea cdreia au colaborat cu
succes doud generatii cu viziuni
diferite reunite Intr-un scop unic
— un act cultural valoros.

B Daniela Micu

lerusalim-lerusalim via Bucuresti

Daniela Osiac, Romdnia §i
politica din Orientul Mijlociu,
Ed. Aius, Craiova, 2011, 314 pag.

ram de-o schioapa cand
El-arn auzit pe tata spu-
nand: ,,Ba’, da’ se bat
dstia continuu...”. La televizor se
vedeau imagini ale unei ciocniri
israeliano-palestiniene/palesti-
niano-israeliene ,,de rutina”. Am
ramas de atunci cu impresia ca e
vorba de un litigiu vechi de cand
lumea si care va dura cat lumea.
Totul imi pare invaluit intr-un ira-
tional pe care informatiile si ten-
tativele analitice din mass-media
nu reusesc sa-1 spulbere complet.
Fara modestie, cred ca asemenea
mie sunt multi, chiar din randul
celor initiati in istoria contempo-
rand. Chestiunea este prezenta
difuz in mentalul roménesc, acu-
tizandu-se din cand in cand in
reactii partizane de-a dreptul ,,fot-
balistice”, de genul ,,bine le fac”,
»las’ cd si-o cautd”, ,,pe ei, pe...”.
In plus, exista o oarecare impli-
care afectiva, generata de nostal-
gia bunelor relatii pe care statul
comunist le-a avut, cum ii sade
bine romanului impartial, cu am-
bele parti. S-a construit chiar un
adevarat mit al varstei de aur a
politicii noastre externe, cand —
de voie, de nevoie — ne-am pus
de-a curmezisul intre cele doua
blocuri politice.

10

Nu este suficientd o privire
rapida asupra istoriei postbelice
pentru a Intelege situatia din Ori-
entul Mijlociu. Simpla jalonare
cronologica cu precizarea modi-
ficarilor teritoriale nu poate spu-
ne prea mult despre o situatie in
care se imbina chestiuni religioa-
se, geopolitice, economice etc.
Este nevoie de o aplecare inde-
lungata asupra problemei, de
multd atentie la detalii i la nuan-
te si, mai ales, de multd modera-
tie in tratarea materiei.

Dupa ce s-a ocupat de preis-
toria problemei in lucrarea Pales-
tina sub mandat britanic (Aius,
2009), tandra cercetatoare Danie-
la Osiac a reusit acum sa creeze o
imagine generala asupra conflic-
tului. Dificultatea unui astfel de
demers este evidenta pentru ori-
ce istoric. A fost necesard con-
sultarea unei bibliografii vaste, in
mare parte straind si asamblarea
cumigala a informatiilor. Rezul-
tatul are toate datele sda devina
un punct de referintd in istorio-
grafia romaneascd. Dupa o scur-
ta prezentare a ,,conexiunilor is-
torice”, autoarea staruie asupra
,deceniilor de aparenta relaxare
dintre cele doud conflagratii
mondiale”, cand considera, pe
buna dreptate, ca s-au conturat
,»liniile viitoarei evolutii a dinami-
cii acestui areal” (p. 59). Si conti-
nua sa urmareasca atent eveni-
mentele pana la Acordul de la
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Oslo (1993), care, desi a fost o reu-
sita incontestabila, nu a putut ,,sa
rezolve marile probleme din Ori-
entul Mijlociu”. De altfel, intrea-
ga derulare de evenimente con-
duce spre concluzia fostului pre-
sedinte american Jimmy Carter,
anume ca spatiul disputat intre
evrei si arabi reprezinta ,,cea mai
volatild regiune din lume a carei
instabilitate este o continua ame-
nintare la pacea globald” (p. 59).
in partea a doua a cartii, au-
toarea isi concentreazd atentia
asupra relatiilor Romaniei cu Is-
raelul, cu statele arabe si cu OEP
si modul in care ea a incercat sa
isi asume rolul de mediator intre
acestea. Discursul istoriografic
este intemeiat pe o serie de do-
cumente diplomatice (rapoarte,

informari, note de convorbire
etc.) din arhivele Ministerului
Afacerilor Externe si ale Sectiei
Relatii Externe a CC al PCR. Aces-
tea dovedesc buna cunoastere —
de catre diplomatii romani si, im-
plicit, de catre autoritatile de la
Bucuresti — a situatiei din zona.
Relevante in acest sens sunt ra-
portul secret cu privire la istoria,
situatia internd si politica exter-
na a statului Israel (1970) sau re-
feratul ,,Sistemul de legi care a
guvernat activitatea de stat a Is-
raelului” (1969). Astfel de docu-
mente, dat fiind modul in care au
fost concepute, sunt accesibile
chiar si cititorului neinitiat si pot
reprezenta o lecturd captivanta.
Politica externa a Romaniei, in
general, si cea referitoare la Ori-
entul Mijlociu, 1n special, par
foarte riguros si coerent elaborate
si, Indraznesc sd spun, chiar
oneste. Relatiile cu ambele parti
implicate in conflict erau durabile
si complexe. Dorinta de a le
pastra i, mai mult, de a contribui
la asigurarea pacii in zond a avut,
fara indoiala, o ratiune pragmati-
ca: crearea unei imagini de actor
international independent §i pu-
ternic. Aceasta nu exclude insa
preocuparea sincera pentru soar-
ta popoarelor care aveau de su-
ferit. Linia directoare a diploma-
tiei romanesti este sintetic expri-
mata prin ceea ce Mircea Malita
numea ,,schema Maurer, reteta sa
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nescrisa”: ,,vorbesti in numele
Romaniei (nici un grup, nici o
aliantd). Exprimi politica ei inde-
pendentd, rationamentul ei poli-
tic (nici un grup, nici o aliantd).
Respectam independenta altora
(nu ne amestecam). Vrem relatii
bune, in special pe plan econo-
mic. Exemple concludente. Rela-
tiile diplomatice nu le desfiintam
(nu scoatem telefoanele, in caz
de crizd). Aceasta ne permite sa
intelegem si pe cei cu care nu
suntem de acord” (p. 165). Ast-
fel, Romania a reusit sa devina,
de la mare distantd, un releu pen-
tru comunicarea dintre liderii po-
litici aflati in imediatd apropiere
fizica. La Bucuresti s-au receptat
si retransmis vocile unor Golda
Meir, Menahem Begin sau Shi-
mon Peres, dar si ale lui Yasser
Arafat, Hafez al Assad sau An-
war al Sadat.

Romania si conflictul din Ori-
entul Mijlociu trezeste, fara in-
doiala, mult interes in randul co-
munitatii istoriografice. In afara
acesteia, ea poate servi drept
ghid pentru diplomatii romani, mai
ales pentru cei in formare, i pen-
tru jurnalisti, pe care o viziune de
ansamblu asupra trecutului, 1i
poate ajuta sa perceapa mai usor
nuantele prezentului.

B Mihai Ghitulescu




n roman recuperat din
arhivele CNSAS, de-
spre care se stia cate

ceva din mitologia aferenta opt-
zecismului, este ,, Brazde peste
haturi” revisited, scris de cvar-
tetul Sorin Antohi, Dan Petres-
cu, Luca Pitu si George Prutea-
nu. Paratextul de pe coperta (caci
mai sunt, evident, si altele!) este
un show textual in sine, usor ex-
hibitoriu, dar nu mai putin expli-
cit, contindnd numele autorului
colectiv — o veritabild ,,coopera-
tiva” beletristica despre care,
pentru a se intelege ce inseam-
na, e invitata sa-si spuna parerea
doamna Wikipedia lap. 4 —, titlul
si informatiile referitoare la edi-
tie: Artelul Textual, ,, Brazde pes-
te haturi” revisited, pagini sal-
vate dintr-un samizdat colectiv,
editie nevenala: ingrijitd de Luka
Lukici Meletiev, prefatata de So-
rin Antohi si sponsorizata de
Luke O’Pitsoo, Editura Opera
Magna, lasi, 154 p. Cuvdntul li-
minar 1i apartine, cum se vede,
lui Sorin Antohi, care pune lucru-
rile in contextele necesare: face
trimiterile catre Grupul de la Iasi,
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insistd asupra ludicului literar ca
0 ,,contraexpresie” a fenomenu-
lui totalitar, aflat in faza lui cvasi-
terminala, reconstituie mica isto-
rie (1982 - mai 1983) a intentiei de
scriere a unui roman in noua ca-
pitole care sa parodieze epica
perioadei colectivizarii, prezinta
ordinea capitolelor si pe autorii
fiecaruia dintre ele, caci era vor-
ba de un soi de roman-stafeta si
conchide: ,,Cititorul are acum pri-
lejul, la peste 25 de ani dupa con-
fiscare, sa descopere acest em-
brion de samizdat. Daca el va fi
vreodata recuperat in totalitate,
existd proiectul de a-1 publica in
volum, dimpreund cu un aparat
critic (cel putin memorialistic).
Lectura, anevoioasa si in epoca,
e si mai dificila azi: vorbim de un
text ale carui trimiteri culturale
sunt practic straine tinerilor.” (p.
17). Ideea este ca o tentativa lite-
rard cu potential inovator si cu
multe trimiteri spre ,,cupola” po-
litica a fost sufocata aproape din
fasa.

Romanul propriu-zis nu e cine
stie ce. Nici n-ar avea cum sa fie,
cu ,,cele 23 de pagini regasite si
publicate aici” — Antohi, p. 17.
(Poate numai daca ar fi fost scri-
se de Beckett, Radu Petrescu sau
altcineva din ,,seria” lor europea-
na!) Se pot remarca: jocurile bru-
tale, la limita perversitatii esteti-
ce, cu ,,formele” literare realist-
socialiste; oarecare intuitie a re-

constituirii atmosferei anilor
cincizeci; inserturile complicat
metafictionale, de genul aceste-
ia: ,,Ehei, draga cititorule (platit
sau nu), ce perspectiva auctoria-

14 sa mai abordez
ca sa-ti fiu pe plac
si sd ma ridic la
inaltimea cerinte-
lor tot mai raspi-
cate ale realitatii
ce treapada iste-
rizata, purtandu-
mi condeiul? (Pas
de i te mai opune,
imi suna in sinap-
se mostenirea la-
tina. Glasul, usor
distorsionat de
timp, al lui Hora-
tiu: ,,... naturam
expellas licet, us-
que recurret”).
Au cum sa-ti cap-
tez eu bunavoin-
ta, cum sa te mai
tin langa fila isto-
risirii mele, cand
in juru-ti sarbato-
rile se tin lant, una
mai veseld decat
alta, una mai fes-
tiva decat toate
celelalte, poznase
paradoxuri intr-o
sarbatoare ne-
sfarsita? Nici tim-
pul nu mai trece
cum trecea: G. A.
C. Chipeseni e deja in 1990 — si
dacad nu se descopera nimic la
controlul de stat, vor trece fal-
nic, fara pas, pragul mileniului trei
—, G. A. S. Comuna Dimparis se

Adrian Sandu

taraste din cauza uneltirilor chai-
buresti, prin °51, fiind deci exact
cu 33 de ani in urma fata de 1984,
media pe tard, dar uite cd ne n-
tindem la vorba si atragem asu-
pra-ne saracia omului, ceea ce ni-
meni nu vrea sa edifice cu buna
stiinta.” — Antohi, pp. 35-36. (De
remarcat in acest extras cel putin
trei trimiteri intertextuale canonic-
ironice, in afara de celelalte, si mai
multe!) Atunci cand episoadele
lipsesc, apar completdri dintre
cele mai diverse, apartinand lui
Luca Pitu. Sau autorul poate re-
curge la un fel de striere a
discursului, de multiplicare a
vocilor, ca in Episodul VII, scris
de George Pruteanu. Asa ca
editia va fi completata cu o serie
intreaga de apendice, nu mai
putin de zece, de la Appendix 0
la Appendix IX, pp. 55-147. Asta
inseamna prezenta masiva, mult
peste dimensiunile operei pro-
priu-zise, a ,,anvelopelor” justifi-
cative, continand: hipotexte,
intre care se remarca Istvan
Horvath, pp.73-81, metatexte, in
sensul de comentarii prezente la
romanul lansat in anii *80, care
devine — nu-i asa, monsieur
Genette? —hipotext la randul lui,
evocari diverse ale celor ,,patru
actanti ai Artelului Textual, trudi-
tori pe ogorul rescriiturii” (Luca
Pitu, 73), iconografii trucate ha-
i0s, convorbiri, extrase din arhi-
va CNSAS etc. Pe scurt, o intre-
ga ,,spuma” de tip comentariu (si
de tip silicon!) care incearca sa
umple ,,golurile” (unele ,,natura-
le”, altele impuse) lasate de epi-
cul originar. In afara de faptul ca
nu a fost restituit in totalitate,
romanul are, agadar, probabil in-
clusiv ca ,,intreg” reconstituit,
mai degraba valoare de docu-
ment, de promisiune, fiind per-
meat de aerul oarecum postmo-
dern al anilor optzeci, de toate
acele incercari ludice de regandi-
re a narativitatii si literaturii, in
general. Nu trebuie uitate nici in-
tentiile de subversivitate trans-
esteticd, de-a dreptul intesate in
text, trimiterile politice fiind prac-
ticate cu fervoare. De fapt, sub-
versivitatea estetica incerca sa
meargd mana in mand cu aceea
politica, sa se ,,ajute” una pe alta,
dovada cea mai clara 1n acest din
urma sens fiind chiar confisca-
rea manuscrisului.

Acest prezumat roman poa-
te fi considerat un experiment
»imposibil” intr-o literatura afla-
ta la limita subzistentei. Ludicul
pe care au marsat cei patru se
caracterizeaza si printr-un fel de
suprapotentare, de exces aucto-
rial si de ingrosare prea evidenta
a unor linii, cum ar fi cele care
duc expres spre cititor. Insi fap-
tul ca au fost posibile astfel de
scrieri, care continuau — intr-un
mod mult mai apasat antitotalitar
—experientele targovistenilor sau
se inscriau in tendinte comune
generatiei, e unul cu totul reteni-
bil pentru istoria literara recenta.

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 11 (157), 2011 ———
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on Heliade Radulescu
[1 802-1872) este primul n-
temeietor al unui sistem fi-
losofic, din pacate nefinalizat, in
cultura romana. El a contribuit
enorm la formarea terminologiei
filosofice romanesti prin prelu-
crari, traduceri si scrieri filosofi-
ce originale. Lucrarea lui funda-
mentald este Echilibru intre an-
tithesi sau Spiritul $i materia,
1859-1869. Autorul vede 1n aceas-
ta carte, Universul ca rezultat al
uniunii spiritului i materiei, fa-
milia ca rezultat al uniunii barba-
tului si femeii, armata ca rezultat
al uniunii dintre comandanti si
soldati, societatea ca rezultat al
uniunii progresului i conversa-
tiei, libertatea ca rezultat al uniu-
nii dreptului si datoriei, ordinea
ca rezultat al acordului libertatii
si autoritatii. I. Heliade Radules-
cu promoveaza o filosofie in care
Universul apare ca fiind in intre-
gime polarizat de tensiunea unor
contrarii colective.

,Dualitatile lui Eliade sunt
concepute [...], antitetic, dar nu-
mai in sensul ca relatia dintre ac-
tiv §i pasiv este o relatie antiteti-
ca, nu si in sens hegelian, care
implica obligatoriu generarea
antitezei de cétre tezda. Marea
deosebire dintre dialectica lui
Eliade si aceea a lui Hegel consta
intr-aceea ca prima este o dialec-
tica a dualitatii, in timp ce a doua
este o dialectica a unitatii, ca Elia-
de este dualist, in timp ce Hegel
este unitarist™' .

Se observa foarte usor prefe-
rinta lui I. Heliade Radulescu pen-
tru filosofia franceza, mai ales in
tinerete, in ce priveste sursa im-

—!|-:1:'--'f-
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constltuwea terminologiel

filosofice romanesti (V)

Profesorii de filosofie
din principate

prumuturilor neologice. El a
»avut permanent in vedere, mai
evident insa dupa 1840, limba la-
tind si bineinteles, greaca, atunci
cand 1si punea problema temeiu-
rilor filosofice™ . Filosoful folo-
seste cuvinte ca: ocazie, ratie =
ratiune sau slobod = liber, fii-
toare = viitoare. ,,Heliade Radu-
lescu n-a stiut insa sa intrebuin-
teze neologisme ca a exista, exis-
tenta. Pentru cel din urma el va
recurge la estime|...], cuvantul a
fost inlocuit cu fiinta

In legitura cu problema
sufixelor, H. Radulescu, nu mai
foloseste ,,vechiul — (ic) care este
in formarea adverbelor, ci in locul
lui apare romanicul - mente, fie
adaugat la forma masculina, [...]
fie, dupad modelul limbilor
apusene, adaugat la forma
feminina (in e sau @)™ . De exem-
plu: fatalmente, materialmente,
moralmente, naturalmente, spi-
ritualmente sau filosoficamente.
Cu toatd abundenta de neologis-
me folosite de 1. Heliade Radu-
lescu, el nu a inlaturat de tot fo-
losirea calculilor.

Terminologia filosofica roma-
neasca din vremea lui Samuil Micu
si pana la I. Heliade Réadulescu
(1780-1830) este dominata de cal-
culi, iar ca ,,procedeu de explicare
este folosita in foarte multe cazuri
glosa explicativa ampla™ .

Profesorii de filosofie din Ta-
rile Romane vor continua si ei sa
foloseasca glosa explicativa, dar
vor face si unele imprumuturi din
limbilile greacd, germana, latina,
franceza si italiana.
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Simion Barnutiu (1808-1864)
aavut un rol important in promo-
varea ideilor filosofice la noi, ti-
nand cont cd el a fost profesor la
Blaj si Iasi. Profesorul si ideolo-
gul de talie europeand, Simion
Barnutiu este singurul din gene-
ratia sa care s-a implicat in spe-
culatii filosofice originale, racor-
dandu-le problemelor de ordin
politic si social. Filosoful S. Bar-
nutiu isi propune ,,sa scape pe
incet filosofia, din jugul si de sub
robia limbii latinesti”, sub influ-
enta lui Rotteck si Savigny si cen-
trandu-se pe postulatele kantie-
ne de subzistenta personald, ega-
litate si libertate, extinde dreptu-
rile personale la nivelul comuni-
tatii nationale.

Ideologul S. Barnutiu, dorind
cu ardoare reformarea, in sens
national a disciplinei pe care o
preda, a folosit nu doar Han-
dbuch-ul Iui W. T. Krug, dar si o
versiune latina a patru noi studii:
de filosofie kantiana fundamen-
tala, logica, metafizica si esteti-
ca. La lasi dupa reorganizarea
invatamantului universitar, S.
Barnutiu a predat cursuri de
drept, pedagogie, psihologie, lo-
gica, metafizica, etica, estetica si
istoria filosofiei, in spiritul kan-
tiano-herbartian al filosofiei de
scoald germano-austriece. ,,0
caracteristica a cursurilor de la
lasi este aceea a argumentarii
caracterului critic fata de original.
De fapt, acum el se orienteaza si
spre operele altor invatati, prin-
tre care Jos. Beck, din a carui
Philosophische Propddeutik

Adrian Sandu

traduce prima carte, Grundriss
der empirischen psychologie un
Logik, pe care o foloseste la cur-
suri si care va fi publicata de elevi
in 1871, cu titlul Psicologia em-
pirica si logica’™

S. Béarnutiu a avut ca model
cursurile de filosofie ale lui W. T.
Krug, discipol si popularizator al
filosofiei kantiene. El aprecia, si
nu o singura data, filosofia kan-
tiand ca un inceput de perioada
noua in istoria gandirii umane. In
principiu, la lasi, el foloseste ,,in
parte o terminologie diferita, ba-
zata pe neologismul de sorginte
latind, uneori adaptat dupa legi
fonetice vechi””. In cursul de la
Blaj el apeleaza la termeni arhaici,
greoi, ca echivalente ale concep-
telor si categoriilor grecesti, lati-
ne sau germane. De exemplu: sim-
tare = sensibilitate, inteles =
intelect; cuvdnt = ratiune; inti-
puire = reprezentare, prindere
= perceptie s.a.m.d. Acordand o
importantd considerabila filo-
sofiei kantiene, aceasta se reflec-
ta foarte mult in opera sa. De
exemplu intdlnim: judecatile ana-
litice, judecata sintetica, anali-
tica simtirei, a intelesului si a
cuvantului, antinomia, criticd
facultatii judecatorie celei este-
tice, noumenon sau fiinta cuge-
tarei.

Terminologia filosofica utiliza-
ta de S. Barnutiu pleaca de la,
,,multe calcuri, de la termeni in
forme neadaptate si influentat in
general de inaintasi, el a evaluat
spre o conceptie proprie, bazata
pe ideologia latinista™® .

Eftimie Murgu (1805-1870)
vine 1n 1834 la Iasi si este numit
profesor de filosofie si de drept
natural la Academia Mihaileana.
Cursul lui de filosofie este primul
curs tinut in limba roména in
Moldova. El preda filosofia dupa
cursul profesorului sau de filo-
sofie de la Budapesta, Imre
Janos. Profesorul maghiar avea
o orientare idealist — rationalista
cu influente kantiene. Cursul lui
Imre era conceput in patru parti:
Philosophia, Pars prima, com-
plectens Preliminaria et Logi-
cum; Philosophia, Pars secun-
da, compelctens Metaphysicam
puram, Philosophia Pars tertia,
complectens Methayphysicam
adapticatam: Philosophia, Pars
1V, Ethica.

,In anul scolar 1834-1835,
Murgu a predat elevilor séi ince-
patori Introducerea in filosofie,
Istoria filosofiei si intregul Curs
de logica («analiticay» si «meto-
dica»),iarin 1835-1836,laanul al
doilea, Metafizica pura™ .

In Cursul de filosofie, Eftimie
Murgu defineste filosofia ca ,,fi-
ind o stiintd care se Tnaltd peste
toate celelalte stiinte, cercetan-
du-le temeiul invataturilor ce sunt
cuprinse intr-insele”!®. Filosofia
teoretica este numita filosofia
formala sau ,,loghica” care ne

spune forma sau modul cugeta-
rii §i filosofia materiala sau me-
tafizica, disciplind care se ocupa
cu cunoasterea lucrurilor. Pentru
el, metafizica este ,,stiinta acelor
idei si printipii universale, pe care
mai pre urma se reazima adevarul
materialnic al tuturor cunostinte-
lor noastre, pentru ca metafizica
este datoare a ne insemna margi-
nile intelegerii noastre™!! . Eftimie
Murgu a intampinat o serie in-
treaga de dificultati la transpu-
nerea in limba romana a termeni-
lor filosofici. Uneori au fost ad-
optati ,,termeni straini, grecesti
(sorit, dilema etc.) sau latinesti
(principiu, necesar, universal
etc.), alteori au fost redati prin
perifraza («punere inainte» pen-
tru «premisay, «asteptarea de
intamplari asemenea» pentru
«analogie»)“'.

In Cursul de filosofie, el a
transpus in limba romana foarte
multi termeni de filosofie si meta-
fizica. De exemplu: contept, ca-
tatime, spetie, incopciere, ipo-
teticesc, siloghism, dovedire,
ecsperienta, ecsplica, sofizme,
adivar, cozmologhie s.a.m.d. In
Cursul de logica gasim terme-
nii: sferd (sau cungiurd), jude-
catd — asertorica, criteriu, terti-
tudine, reduplicativ. ,,A pastrat
unele din cuvintele folosite de
traducatorii romani dinainte de el:
cdtdatime (cantitate), estime
(existenta, fiinta), imponcisat
(contradictoriu) etc.; sau a uti-
lizat termeni romanesti nefolositi
de predecesorii sai: copce, incop-
ciere, aievnic etc., ori chiar a cre-
at cuvinte romanesti care sa re-
dea notiuni filosofice: uitat (in-
tuitie), cungiurd (sfera) etc. Dar
majoritatea termenilor noi sunt
adoptati din latina™"®

Cursul de filosofie al lui Efti-
mie Murgu i-a facut pe auditorii
sdi sa gandeasca, sa ia atitudine.
De aceea, Domnul Moldovei il
cheama la el i ii spune: ,,Iti ma-
resc leafa, numai sa te lasi de fi-
losofie si sd nu mai vorbesti ni-
mic despre cutare lucruri”. E.
Murgu nu a acceptat fiind nevoit
sa demisioneze. Pleaca la Bucu-
resti in 1836. Aici, cere catedra
de filosofie. Eforia vrea sa-1 nu-
measca la alta catedra. ,,Nu pri-
meste si tine prelegeri particula-
re de filosofie la care «curgea»
junimea din Bucuresti. Si Nico-
lae Balcescu ruga pe banateanul
Murgu a-i face un curs de filoso-
fie i acesta implini cu bucurie
dorinta junelui”'*.

! Radu Tomoioaga, lon Heliade
Radulescu, Ideologia social-politica
si filosofica, Bucuresti, Editura Stiin-
tifica, 1971, pp. 136-137.

2 Joan Oprea, Terminologia filo-
sofica romaneasca modernd, Bucu-
resti, Editura Stiintifica, 1996, p. 107.

3 G. Ivanescu, Formarea termi-
nologiei...,p. 177.

4 loan Oprea, lbidem, p. 111.

5 Ibidem, p. 93.

¢ Ibidem, p. 121.

7 Ibidem, pp. 123-124.

8 Ibidem, pp. 131-132.

? Victor Tarcomnicu, Profesora-
tul lui Murgu in anii 1834-1836, in
vol. Eftimie Murgu, Curs de filoso-
fie, Timigoara, Editura Facla, 1986,
p- 20.

10 Eftimie Murgu, Curs de filoso-
fie, p. 66.

" Ibidem, p. 212.

12 Victor Tarcomnicu, Ibidem, p.
57.

13 Ibidem, p. 59.

14V, Cherestesiu, Luptatorul re-
volutionar Eftimie Murgu, in ,,STU-
DII. Revista de istorie”, an IX, nr. 1,
ianuarie — februarie 1956, p. 69.




Mihai Uta: cum ni se adreseaza Maimonide

recuperare §i promovare a

valorilor filosofiei roma-
nesti, dr. Adrian Michiduta reti-
pareste editia princeps a mono-
grafiei din 1935 a lui Mihai Uta,
dedicata lui Mose Maimonide.
Cartea (Mihai Uta, Mose Maimo-
nide, Craiova, Editura Aius, 2011)
se constituie intr-o editie critica
si se bucura de un pertinent stu-
diu introductiv, de note si biblio-
grafie Intocmite de editor.

Initial, Mihai Uta publica in
doua numere succesive din re-
vista Atheneum, 3 si4, din 1935,
doud studii Maimonide si Filo-
sofia lui Maimonide. In acelasi
an, Intrucat se implineau 800 de
ani de la nasterea lui Mose Mai-
monide (1135-1204), el conexea-
za i completeaza articolele, tipa-
rindu-le drept studiu, la Editura
Alexandru Pasere.

Monografia se constituie din
trei capitole. In Introducere se
realizeaza o punere in tema a
iudaismului, raporturile sale cu
mahomedanismul si locul filoso-
fiei lui Mose Maimonide in dez-
baterea de idei din epoca. Opera
lui Mose Maimonide este eva-
luata preliminar ca ,,cea mai ar-
monioasa conciliere a religiei
iudaice cu filosofia aristotelica”
(p-38).

Capitolul al doilea prezinta
Viata si opera lui Maimonide,
nascut la 30 martie 1135 la Cor-
doba, Spania, ca fiu al unui car-
turar si ca urmag in generatii de
medici si rabini. In 1159, impreu-
na cu familia se muta in Maroc,
iar apoi, in Palestina si Egipt (aici
moare in 1204). In acest interval,
el se pregateste pentru medicind
si o profeseaza cu succes. Toto-
data, asa cum specificd Mihai
Uta, viata lui ,,se imprastie in ope-
rasa”. Scrie atat carti de medici-
na, cat si carti de filosofie, de sco-
lastica. Se preocupa in paralel de
,,astm”, de ,,medicamente”, de
,boli de nas si de gat”, de ,,reu-
matism” si de chestiuni filosofice.
Problematica filosofica este ex-
tinsa, de la ontologie la gnoseo-

In cadrul proiectului sdu de

Caietele ,,Mélusine” si rete-
lele suprarealismului

Numarul 31/2011 al Caietelor
,»Mélusine” (Caietele Centrului de
Cercetare a Suprarealismului din
cadrul Université Paris II1, direc-
tor: Henri Béhar), este subintitu-
lat ,,Retelele suprarealismului” si
isi propune sa sublinieze impor-
tanta rolului pe care il joacd apa-
ritia retelelor sociale n lumea

logie, de la etica la logica. Filoso-
fia sa nu alcatuieste totusi un sis-
tem. Cartile sale fundamentale
sunt Calauza sandtdtii, respec-
tiv Calauza ratacitilor (Mihai
Uta i spune Calauza nehotd-
ratilor).

Al treilea capitol 1l constituie
Doctrina si el reprezinta partea
ceamai consistentd a cartii. Doud
sunt premisele de la care se por-
neste. Prima este ci ,,rostul cu-
getarii scolastice este gasirea
unui acord intre credinta si ratiu-
ne, este Incercarea de a contopi
teologia si filosofia intr-o doctri-
na coerenta”. Este premisa con-
ceptual obiectiva. Ea reprezinta
coordonata calificativa.

Cea de-a doua premisa este
una istorica si concreta, explica-
tiva: ,,Problema spirituala a vre-
mii si societdtii in care a trait
Maimonide se punea in termenii
urmatori: credinciosii care adan-
ceau filosofia se opuneau la con-
vingerea ca adevarurile descope-
rite de ratiune se afld in contra-
dictie cu adevarurile revelate;
constiinta lor impunea o alegere:
sd urmeze caile ratiunii sau sa ra-
mana la adapostul credintei tra-
ditionale” (pp. 88-89).

Cartea fundamentala a lui
Maimonide este Calduza rata-
citilor si prin ea se vizeaza ca in
cadrul sistemului de referinta
mentionat sa se realizeze conver-
genta. In ce priveste scopul car-
tii, Maimonide aratd ca acesta
este dublu. Pe de o parte, este de
a fi o calauza in a-i edifica pe cei
rataciti intre adevarul credintei si
adevarul ratiunii. Pe de alta par-
te, este ,,de a explica alegoriile
foarte obscure care se intalnesc
in cartile profetilor, firad ca ele sa
fie prezentate ca atare, pe care
insa ignorantii si nechibzuitii le
concep 1n sensul lor exterior si
nu-si dau seama ca au un sens
esoteric”.

Abordarea lui Maimonide
este una unificatoare: filosofia
trebuie sa probeze ca dicotomia
celor doud adevaruri este una ilu-
zorie si nelegitima. Asumptia sa

contemporanad, referindu-se,
apoi, la modul in care diferite in-
dividualitati sau grupuri au con-
tribuit la cunoasterea si mentine-
rea suprarealismului in constiin-
ta universald atat in randul citi-
torilor, cat si a iubitorilor de arta.
Premisa este cad suprarealismul
continua si astazi sa fie prezent
in diferite grupuri sociale prin lec-
turd, expozitii, licitatii sau prin
activitatea unor grupuri de dis-
cutii de pe internet, iar acest fapt
nu este rezultatul hazardului.
Autorii din acest numar al caie-
telor cerceteaza modalitdtile in
care suprarealismul s-a stabilit in
diferite medii de activitate, indi-
ferent ca este vorba de editori,
critici literari sau de arta, regizori,
producatori de spectacole, spon-
sori, proprietari de galerii,
politicieni, artisti sau poeti
contemporani care participa la
formarea unei retele care sa
impuna suprarealismul ca fiind o
valoare autenticd intr-o lume
supusa unui proces de schimbare
perpetua. Prin acest dosar,

principala este cd nu exista decat
un singur adevar. Temeiul primar
al acesteia consta 1n faptul cd in-
telectul nu detine surse gnoseo-
logice care sa obtina doua tipuri
de cunoastere aflate in contradic-
tie. Temeiul secundar este ca cele
doud mijloace de a sesiza adeva-
rul sunt convergente, consisten-
te si colaboreaza. Mihai Uta pre-
cizeaza in acest sens: ,,Contradic-
tia Intre credinta si ratiune e ab-
solut aparentd; ea decurge din
termenul prin care se exprima fie-
care, iar nu din semnificatia reala
aadevarurilor”.

Adevarul unic al credintei si
al ratiunii prezinta doud sensuri:
unul manifest si altul ascuns.
Ambele sunt rationale. Neintele-
gerea, se sustine, provine din
faptul cd unii filosofi au cautat
identificarea adevarului rational
cuadevarul revelatiei. Nu adeva-
rul unic are o parte irationala, ci

MIHA] UTA

MOSE
MAIMONIDE

unul dintre sensurile lui, cel as-
cuns, datorita impreciziei implica
o doza de irational. Maimonide
stabileste astfel sensul rational

al revelatiei. Faptul ca niciunde
adevarul nu este exprimat direct,
franc face admisibil un sens ob-
tinut pe cale irationala. Modali-
tatea principald prin care iratio-
nalul sensului ascuns este adus
in text, o constituie alegoria. Prin
urmare, una dintre preocuparile
de unificare trebuie sa se indrep-
te spre intelegerea si explicarea
alegoriilor.

Concluzia la care ajunge
Mihai Utd si care este una com-
prehensiva este aceea ca Maimo-
nide dovedeste cd ,ratiunea si cre-
dinta nu se opun §i nu se contra-
zic, merg pe cai diferite, insa nazu-
iesc catre aceeasi tinta (...); meta-
fizica si religia, desi pornite din
puncte diferite, se intalnesc si se
contopesc 1n aceeasi aspiratie”.

B Stefan Vladutescu

Adrian Sandu

Caietele ,,Mélusine” vor sa afle
cine sunt acesti cititori si a iubi-
torilor de arta, cum se recunosc
el unii pe altii, dacd formeaza ei
un grup coerent si unitar, dar si
in ce masurd invatamantul con-
temporan ajuta la intelegerea si
transmiterea acestei pasiuni fata
de literatura si arta suprarealista.
Autorii care semneaza in acest
dosar sunt Patrice Allain, Mar-
tine Antle-Natat, Sébastien Ar-
fouilloux, Eddie Breuil, Ains-
ley Brown, Georgiana Colvile,
Fabrice Flahutez, Lucile Gobet,
Gaélle Hourdin, Dimitri Kravva-
ris, Loic Le Bail, Charlotte
Maria, Lucrezia Mazzei, Marti-
ne Monteau, Gabriel Parnet,
Francoise Py, Patricia Richard-
Principalli, Arturo Schwarz,
Pierre Taminiaux, Maryse Vas-
seviere, Chantal Vieuille si Fran-
cois Vignale. In acest numar mai
putem citi texte inedite de Jacqu-
es Baron (Les Voyageurs debout)
si traducerea integrala a singu-
rului numar din revista suprarea-
lista El uso de la palabra (de-

cembrie 1938), publicata in Me-
xic de poetul si pictorul peruan
César Moro (pe numele sau ade-
varat Alfredo Quispez Asin), im-
preuna cu prietenii sai Emilio
Adolfo Westphalen si Moreno
Jimeno. La rubrica de Corespon-
dentd inedita sunt publicate ca-
teva scrisori semnate de Aragon,
Jacques Baron, Alfred Barr,
André Breton, Nicolas Calas si
Boris Souvarine. (P.M.)
M¢élusine, n°XXXI: Les
réseaux du surréalisme. L’ Age
d’Homme, 2011, 336 p.

BUCOVINA

& LITERARA

Bucovina literara vine cu un
numar dublu generos (10 si 11,
aferente lunilor octombrie i no-
iembrie ale anului in curs), din
care poti citi la discretie. Daca
obosesti, te poti delecta, pe la
mijlocul incursiunii, cu nitica po-
ezie semnatd de Liviu loan Stoi-

ciu. Totusi simti nevoia sa te in-
torci la primele pagini care gaz-
duiesc editorialul semnat de Con-
stantin Arcu, intitulat ,,Podul de
hartie”. Evenimentele prilejuite
de implinirea a saptezeci de ani
de la Infiintarea revistei au scos
la iveald nationalismul local al
unora — mai mult sau mai putin
indreptatiti sa vorbeasca — si au
facut, spre indignarea altora, sa
se puna problema unor teme dez-
batute deja. Ismele locale sunt
frecvente n mai toate zonele cul-
turale de la noi, dar nu asta de-
plange editorialistul, ci felul in
care este gestionata situatia Bu-
covinei de Nord de cdtre autori-
tatile romane. Ca existd un alt
Cernauti, departe de spiritul cul-
tural pe care-1 stiam, este acum o
realitate. Undeva s-a produs o
rupturd, care speram sa nu fie
definitiva, si ne da de gandit ca
asemandtoare este si situatia al-
tor comunitdti romanesti situate
la granitele tarii. Urdm, nu in cele
din urma, ani multi revistei §i ma-
teriale la fel de valoroase! (S.G.)
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rma. Cineva a trecut,
alasat o urma i a dis-
parut. Cineva sau

ceva sau, poate nimic. Nimic,
decdt urma a ceva ce nu s-a in-
tamplat. Semnul unei treceri
care nu a avut loc niciodata. O
amprentd a ceva care a fost deja
aici intotdeauna si care scapa
puterii de a ne aminti, insald
orice posibilitate de a gdsi ceva
concret §i Se sustrage oricarei
tentative de a urca la originea
ei. Urma menita de nu se stie de
unde. Urma fara trecut. Sau,
altfel spus, urma al carui trecut
nu poate sa trezeascd nici o pre-
zentd acum, ci doar sa marturi-
seasca despre ceva care nu va
putea fi niciodata spus. Urmd ca
o ascunzatoare. Urmd ca o pro-
misiune antica. Urmad pe care o
poti simti numai ca fiind ceea ce
ne lipseste dintotdeauna. Unde
a gasit el aceasta notiune atat
de stranie i de frumoasa? Poate
in Proust, in acel pasaj din care
Albertine dispare, unde
amintirea uitarii devine ea
insdsi durere? Sau, mai curand
in Geneza, in capitolul 33 al
Exodului, unde Dumnezeu nu se
manifesta decdt prin umbra sa?

Arata-mi gloria Ta! cere Moi-
se. Si Dumnezeu ii raspunde: Tu
o sa vezi numai urma Mea, cat
despre Chipul Meu, El nu poate
fivazut. (Salomon Malka, Emma-
nuel Levinas. Viata si amintirea
sa,p. 107).

Urma coincide la nivelul lim-
bajului structurat, in gandirea lui
Emmanuel Levinas, cu triada Ros-
tit-Rostire-Nerostit. Ambivalenta
Rostitului ca limbaj ontologic si
a Rostirii ca limbaj etic presupu-
ne o dedublare care intrerupe
orice discurs. Intrerupere realiza-
ta de Cuvantul Pre-originar care
nu ramane in temele a ceea ce
este rostit. Un astfel de limbaj, in
afara categoriilor spatiului si
timpului se traduce ca proximita-

despre urma si enigma:
scurta incursiune in filosofia lui Levinas

te in urma ileitatii, ceea ce Levi-
nas va numi Nerostitul — le Dédi-
re. Nerostitul functioneaza ase-
menea unei rupturi a limbajului,
asemenea unui pasaj spre dinco-
lo — I'au-dela, el este hiatus-ul
limbajului, locul non-locului, in-
tre-rostitul-1’entre dit prin inter-
mediul caruia Cuvantul si Dum-
nezeu sau Verbul Originar survi-
ne §i se comunica.

Nerostitul este legat de pro-
ximitatea chipului, de epifania sa,
care devine posibila si poate fi
inteleasa doar in privirea noptii
apofatice, in incomunicabilitate.
El este curgerea si ascunderea
permanenta a Rostirii dincolo de
ceea ce este Rostit. Nerostitul se
desfasoard intre revelatia Rosti-
rii si disimularea Rostitului, el este
exceptia oricarui discurs i ambi-
guitate, el este ceea ce Emmanu-
el Levinas numeste la véracité
du temoignage. Misterioasa de-
partare si stranictate a Nerosti-
tului deschide calea punctata in
studiile sale de Nathalie Depraz,
care interpreteaza Nerostitul ca
pe limita scriiturii levinasiene.
Nerostitul ar fi tacerea ileitatii
descinsa in raportul fata-catre-
fata, in dialogul Eu-Tu.

Problema limbajului este una
din temele centrale ale filosofiei
levinasiene. Limbajul este expre-
sia dincolo de corelatia semnifi-
catului cu semnificantul, dincolo
de orice sistem lingvistic, fara
a-1 exclude totusi, din moment ce
aceasta expresie aduce marturia
de sine si sustine aceasta martu-
rie. Expresia marturiseste pentru
ca ea este chip, iar Rostirea sa se
face comandament, porunca ce
suscitd un raspuns inaintea ape-
lului. In virtutea responsabilitatii
cu care sunt investit sunt obli-
gat sa raspund celuilalt in orice
clipa, inainte ca el sa ma apeleze.
Apelul sau il port deja in mine,
nainte ca semenul sa ma cheme.
Acest apel care sparge monada

comoda a subiectului inchis in
sine este urma pe care Dumne-
zeu a lasat-o deopotriva in mine
si in celalalt. Logosul sau este
Sa nu ucizi! Interdictia de a uci-
de si invitatia la violentd este
pasajul, intre-le, intre-spusul,
Dumnezeu care trece.

Problematica limbajului ur-
meaza in opera levinasiana doua
drumuri complementare. Primul
drum este conturat prin teoria
expusa in Totalitate si Infinit.
Teoria asupra limbajului expusa
in Totalitate si Infinit este fun-
damentata pe critica gandirii ce
conceptualizeaza. Pentru Levinas
conceptualizarea inseamna ob-
iectivare si totalizare a unui cu-
vant, pe care filosoful o instituie
la inceputul oricarui sistem de
semne. Astfel, in Totalitate si
Infinit, limbajul joaca rolul rezis-
tentei impotriva totalizarii con-
ceptului si a unei pledoarii pen-
tru transcendenta unui altul ab-
solut al cdrui unic si exceptional
rol este acela de a sparge unita-
tea ideii conceptuale, tocmai
pentru cé ea este chip si cuvant
viu. Altfel decdt a fi sau dincolo
de esenta este opera in care filo-
soful va dezvolta echivocul Ros-
titului in raport cu Rostirea si
maniera problematica in care Al-
tul si Acelasi se pot afla impreu-
na intr-un discurs.

Tentativa levinasiand consta
in a pastra exterioritatea altului
absolut si de a-l regasi pe acest
altul la nivelul gandirii supusa
pericolului totalizarii si a uitarii
alteritatii sale indicibile. Daca
Celalat este de negandit si rama-
ne transcendent, daca este in
mod simultan la originea oricarui
sens al fiintei ca prezenta vie, pro-
blematica limbajului la Levinas
ne apare ca fiind o ambiguité
fonciére. ,,Tout parler est
énigme”. Astfel, urma este mo-
dalitatea Ileitatii de a semnifica
dincolo de trecutul imemorial,

dincolo de opozitia prezenta-
absentd; chiar dacd ea apare ca
semn in prezentd, ea scapa
oricarei tentative de a o fixa intr-
o tematica cognoscibila. Ivirea sa
este deja o plecare, o indepartare,
o stergere a sensului pe care
subiectul I-ar putea primi. ,,Mais
la trace serait alors simplement le
signe d’un ¢éloignement. Certes,
elle peut devenir signe. Mais
avant de signifier comme signe,
elle est, dans le visage, le vide
méme d’une absence irrécupéra-
ble. La béance du vide n’est pas
seulement le ligne d’une absen-
ce. Le trait tracé par le sable n’est
pas 1’élément d’un sentier, mais
le vide mgme de la passée. Et ce
qui s’est retiré n’est pas évoqué,
ne tourne pas a la présence,
flit-ce a une présence indiquée”.
(Emmanuel Levinas) Conceptia
levinasiana asupra limbajului se
leaga de cea a vocatiei cuvantu-
lui interpelat de subiect in urma,
urma la care el nu are acces, in-
trucat ea insasi este deranjament
la nivelul lucrurilor. Ileitatea ur-
mei nu trece prin concept, nu
poate fi conceptualizata sau te-
matizata, insa ea se marturiseste
in raspunsul subiectului care
confirma trecerea sa in respon-
sabilitate. Sensul limbajului ar fi
legat de aceastd imposibilitate de
comunicare a ceea ce a fost spus
ca Rostire originara daca nu asu-
mam paradoxul constitutiv al
Rostirii si al Rostitului si misca-
rea neincetata a Nerostitului care
functioneaza ca urma.
Conotatiile tematizarii si co-
municarii inversate in Rostire si
Rostit, fara a fi identice, ar
presupune un al treilea termen
participant la nivelul limbajului:
Nerostitul. Nerostitul presupune
coborarea ticerii in discurs, o
tacere care ofera posibilitatea de
anu-1 gandi pe Celalalt ci, de a-1
primi pur si simplu. Aceasta
intalnire cu Celalalt se produce
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ca Nerostit: el este chiasmul
original, cum il numeste Etien
Feron, al Rostitului si al Rostirii
care deschide limbajul Ileitatii ca
enigma. Dimensiunea originard a
limbajului este relatia cu celalalt,
ascunderea si surplusul de sens
oferindu-se 1n epifania chipului
si in intalnire care, pentru
Levinas, devine religie. Lucru
deloc intamplator dacd ne
reamintim faptul cd termenul de
religie provine din latinescul
religare, care inseamna a lega, a
reuni. Deloc intdmplator si pen-
tru ca, in viziunea filosofului, a
veni catre celalalt este echivalent
cu a pre-merge catre Ileitate, cu a
te situa in trecerea lui Dumnezeu
si in marturia urmei.

Marturia urmei divine inscri-
sa sub forma de comandament pe
chipul semenului si enigma sunt
de sorginte iudaica. Astfel, Zo-
harul ne spune ca misterul este
fundamental, el este baza a tot
ceea ce exista. Tot ceea ce exista
fiinteaza deopotriva ca ascuns si
descoperit, ca interioritate si ex-
terioritate, ca lumina si vas, ca
suflet si trup, ca trup si vesmant.
Aceastda opozitie care este si
complementaritate in unitate este
inscrisa 1n inima realitatii. Dum-
nezeu este ascunsul ascunsuri-
lor. El este, in viziunea ebraica
Nelelam, Ascunsul din care ema-
na tot ceea ce exista si care in
esenta sa ramane Ascunsul. In
aceeasi Carte a Zoharului aflam
ca Dumnezeu a creat lumea prin
Teiruf, combinarea literelor Torei.
Literele sunt trupul, iar punctele
si accentele care le deosebesc
sunt sufletul. Lumea apare pen-
tru evreu ca fiind un mister. Lu-
mea ascunde in interioritatea sa
prezenta lui Nelelam, a ceea ce
este ascuns i care o face sa exis-
te. Lumea este numita Olam pen-
tru a ne conduce la Nelelam, la
suflul divin care o insufleteste,
care 11 da Hiicet, vitalitatea sa.
Sufletul umple trupul lumii, asa
cum sufletul uman umple trupul
omului si niciunul dintre ele nu
poate fi localizat. El este pretu-
tindeni prezent si nicdieri vizibil.

In acest fel, am putea spune
ca Urma se inscrie ca semn pe
chipul uman, desfacand timpul,
creand un rastimp in timp, un loc
al nelocului, fiind ivirea nsasi a
unui imemorial, al unui dincolo
despre care nu se poate tematiza
nimic, dar al carui supra-sens il
putem contempla in chiar acest
nimic apofatic ce se inscrie pe fata
care apeleaza si care se ofera. In
acest sens, dupa cum bine remar-
ca Simone Plourde, a raspunde
celuilalt, a fi responsabil de cela-
lalt inaintea oricarui act intentio-
nal devine sinonim cu a-1 purta
pe celalalt in piele.

B Raluca Badoi

Aceasta lucrare a fost posi-
bila prin sprijinul financiar ofe-
rit prin Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurse-
lor Umane 2007-2013, cofinan-
tat prin Fondul Social Euro-
pean, in cadrul proiectului POS-
DRU/107/1.5/8/76841, cu titlul
L, Studii doctorale moderne: in-
ternationalizare si interdiscipli-
naritate”.




travaliul descoperirii particularitatilor
Imaginarului nichitian

tarea definitorie a crea-
Storului este singurata-
tea, un sentiment simi-

lar solitudinii totale si agoniei,
»asemenea lui Blaise Pascal con-
vins cd retrdieste, in noaptea
scrierii Memorialului, noaptea
lui lisus din Gradina Maslini-
lor”'. Aceasta singuritate abso-
luta nu este suportabila decat cu
doua conditii: o puternica supra-
investire narcisiaca si o largire a
granitelor Sinelui, oferind acces
spre niste realitati psihice cu sta-
tut incert intre propriu si impro-
priu. Aceasta excrescenta care se
dezvolta la periferia psihismului
constituie un fel de pungd mar-
supiald in care se va realiza ge-
statia operei. Creatorul se retra-
ge din cercul solicitarilor lumii,
societatii, naturii pentru a se in-
chide intr-o odaie, intr-un mod
omolog cu retragerea din realita-
te a celui care vrea sa adoarma si
cautd o pozitie odihnitoare, la
adapost de zgomot si de lumina.
Asemeni celui care viseaza, cre-
atorul intra intr-o stare de iluzie,
in care o parte a lui doarme, alta e
treazd, avand o constiintd mai
acutd decat in timpul zilei despre
ceea ce se petrece in mintea sa.
Mai multi creatori au descris
acest moment ca pe o halucina-
tie. Existd in creatie un aspect de
regresie cronologicd: un om se
intoarce spre propriul trecut, se
izoleaza pentru a-si pune intre-
bari despre propria viata, permi-
te sa revina la suprafata constiin-
tei, din adancul copilariei, o im-
presie, o senzatie, o emotie, o iu-
bire sau o ura, o nostalgie, un stri-
gat de disperare, de nedreptate.

Pentru Nichita Stanescu poe-
zia este o structura esentiala a
existentei, prezenta in fiecare om,
indepartandu-1 de neant si apro-
piindu-1 de sens. Poetul are rolul
de a-i ajuta pe ceilalti sa-si des-
copere propria poezie. Va folosi
pentru acesta metodele cele mai
potrivite i va incepe prin pro-
priul exemplu. Poetul isi perfecti-
oneaza un organ al mintii ca o
vedere abstracta, cu care sa con-
temple simultan obiectele si idei-
le, spatiul si timpul, lucrurile si
dimensiunile lor invizibile. Cu
acest organ partea eternd i cos-
mica a omului percepe fiinta ade-
varului, element inefabil al inte-
legerii noastre aflat la limita din-
tre gandirea imagistica si cea no-
tionala: ,,Eu te cunosc desi nu te
pot elucida pentru ca apartii unui
limbaj desavarsit, spre care lim-
bajul de acum aspira. Nu te pot
elucida pentru ca primitivele ani-
male care se pregateau sa nasca
omul nu ar fi putut sa-1 elucideze
decat in cuvinte, decat in idei, dar
ele aspirau numai catre aceasta.
Eu te cunosc numai prin poezie,
tocmai de aceea am inventat po-
ezia ca pe un organ al evolutiei
simturilor omului. Desigur, poe-
zia nu este perfecta si nu va fi
niciodata perfecta pana cand tu
nu vei fi elucidat™.

Spiritul uman infinit are posi-
bilitatea de a se Tmbogati, traind
in imaginar. Nichita Stanescu in-
venteaza o scena unde isi pro-
iecteazd intreaga sa existentd si
isi Tmplineste destinul liric. Isi
contureaza un univers mitic in
care incearca sa-si descifreze
enigma existentiald a fiintei. ,,Pen-

tru poet poezia devine o tulbura-
toare cunoastere de sine si o co-
municare de sine cu sinele’™ . Prin
poezie poetul isi doreste sa-si
exprime propriul suflet inefabil.
Textele sale raman configurate
intr-un alfabet incd necunoscut.
Concretizarea sa liricd rimane in-
tuitie esentiala captata in forme
ale imaginii pierdute prin simpla
vina a conditei cognitive a omu-
lui: ,,Astfel ma incordam sa-mi
aduc aminte/ lumea pe care am
inteles-o fulgerator/ si care m-a
pedepsit zvarlindu-ma-n trupul/
acesta, lent vorbitor// Dar nu-mi
puteam aminti nimic/ doar atat —
ca am atins/ pe Altceva, pe Altci-
neva, pe Altunde/ care, stiindu-
ma, m-au respins” (4 treia elegie).

Nichita Stanescu reprezinta el
insusi parte integrantd din sta-
diul final al travaliului creativ.
Nimic din ceea ce apartine fires-
cului nu a atins etapele creatiei
sale. Fiinta poetica nichitiana s-a
ivit spectacular in forma desavar-
sitd a travaliului creator.

Poetul secolului al XX-lea par-
ticipa la o aventura a cunoasterii
pulverizata in universul infinit.
Devine un explorator al sufletu-
lui uman, patrunde in abisalita-
tea fiintei. ,,Mirajul descoperirii
unor noi teritorii sufletesti il face
sa-si deregleze simturile comune
spre a deveni vizionar. Ce vad
astfel poetii? Ei vad infrastructu-
ra sentimentelor. Ei inventeaza
organele speciale ale vederii ten-
siunii sentimentelor. Dar mai ales
inventeaza mijloacele de a comu-
nica semenilor lor viziunea inedi-
ta a sentimentelor descoperite cu
un pret numai de ei stiut. [...] Ase-
zat in fata hubloului poetul pri-
veste mereu in sine insusi. Fie-
care noua viziune a sa lumineaza
un loc pana atunci invizibil al
sufletului uman. El este un pilot
de incercare a sentimentelor ne-
cunoscute™.

Nichita ajunge la imagini si
parabole biblice, pentru ca inte-
lege ca esenta pe care o cautd
este o scanteie din lumina divi-
na. Imponderabilitatea intelege-
rii faptului ca ,,eu sunt un cuvant
care se rosteste/ lasand in urma
lui un trup” (cum va spune mai
tarziu, dar intelege de pe acum),
il desparte de trupul sdau paman-
tesc, 1l face sa constate, intr-un
mod brutal si nereal, dezmembra-
rea propriei fiinte: ,,Se zbatea in
mine «tuy/ «tuy, pleoapa, te zba-
teai/ tu, mana,/ tu, piciorule...//
...Insusi sufletul meu/ este «tuy,/
tu, suflete”.

Realitatea inefabilului fiintei
sale este mai puternica decat se
asteptase, este in stare sa invin-
ga in lupta cu partea vizibila, tru-
peascd, a fiintei (dupa cum spune
el insusi, cuvintele sunt partea cea
mai rezistenta a biologiei umane).
Desi aceasta dihotomie este falsa
in plan ontic, ea este reala in pla-
nul constiintei umane scindate
prin pacat. Omul nu este dual, dar
pentru cine lucreaza cu cuvantul,
pentru cine contempla in sine fi-
inta cuvantului, e imposibil sd nu
ajunga la sensurile originare ale
cuvantului i sa nu constate dis-
crepantele dintre propria fiinta si
propria constiinta. Atunci cand
ajungi sa constati aceasta prapas-
tie, care te desparte de realitatea
cea mai adanca a interioritatii tale,
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aceasta se reflecta poetic printr-o
scindare in limbaj.

In Renastere, imaginarul era
privit ca o entitate sau ca o com-
ponenta a unui psihic transcen-
dent. ,,De exemplu, in Renastere
imaginarul era vazut ca o realita-
te ontologica, care tine atat de
psihicul uman, cat si de cel cos-
mic, ca o fortd intermediara Intre
intelectul cosmic si corpul lumii
sau materia™ . Imaginarul rama-
ne o functie transcedentald
apriorica, privita din perspecti-
va unei cauzalitdti ce depaseste
individul uman.

Imaginarul nichitian surprinde
complexitatea trairilor transcen-
dentale raportate la dimensiunea
contingenta. Teluricul, transpus
prin ,,campul de piatra”, concre-
tizeazd dubla valenta a pietrei:
meteorica, venind din cer si na-
turala, avantandu-se nspre cer.
Ii corespunde in imaginarul ce-
lest, ,,zidul cerului cenusiu”, limi-
ta impusa tanscendentei atat prin
cromatica inchisa, cat si prin po-
vara pietrei ce constituie zidul.
»Zidul” reflecta posibilitatea
transgresarii limitelor, dar si im-
penetrabilitatea spatiilor opace,
strivite in densitatea pietrificata.
Acvaticul proiecteaza imaginea
limitei si a simbolisticii trans-
cendentale a pietrei: ,,Se roteste
marea-n tarmuri, pietrele tin gus-
tul sarii”. Imensitatea acvatica, in
zbuciumul prelung, preia functii
cosmogonice, ,,rotindu-se” in
sfera reconstructiei lumii, iar pie-
trele pastreaza enclava primor-
dialitatii, ,,sarea” fiind simbol al
elementaritatii si cristalizarii.
Dupa Gaston Bachelard ea intra
in categoria imaginilor produse
de reveriile minerale. Imaginarul
ignic cuprinde transcendentul:
,,Un orizont urland si nevazut/
zvarlindu-ti limbile si antracitul”.
,,Cerul cenusiu” devine ,,orizont
urland si nevazut”, un spatiu al
imaginarului distorsionat, o ima-
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gine apocaliptica ce-si arunca
,limbile si antracitul”. Limbile de
foc distrug materialitatea si pul-
verizeaza in univers cenusa re-
generarii. Antracitul pastreza ur-
mele arderii, dar este si un efect al
transformarilor materiei. Piatra se
reflectd cvadridimensional in ima-
ginarul liricii nichitiene, in teluric
ca imensitate arida, in celest ca
masurd a fiintarii, In acvatic ca
enclava a primordialitatii, In ignic
ca forma a regenerarii materiei.

Spatiul organizat de imaginar
este un fenomen viu, deoarece
este supus unei permanente de-
veniri care se concretizeaza in
neintreruptul conflict dintre logi-
ca atemporala si dezvoltarea tem-
porala, intre ceea ce este dat si
ceea ce este posibil.

Lirica nichitiand urmeaza o al-
ternanta sinusoidal-cosinusoida-
14, unei prabusiri creative laun-
trice 1i urmeaza o ascensiune liri-
ca eliberatoare: ,,fiecare expedi-
tie In metafizic, respectiv in con-
tingent, adaugd un nou «cer»,
respectiv o noud «bolgie», cos-
moidului stanescian™ . Universul
imaginar este bipolar, fiorul
creativ patrunde in cele mai tai-
nice lacasuri ale fiintei i apoi se
inalta irizand spatiul sacru: ,,nici-
un alt univers mental nu pare, in
coerenta sa launtrica, pus in sluj-
ba unei viziuni dinamic-contra-
dictorii a lumii si lucrurilor cu o
mai mare afinitate, decat lexicul
insusi al lui Nichita Stanescu™’.

Fiinta poetica este construita
dual, un strat abisal si altul as-
censional: ,,Eram copil si sufle-
tul/ incepuse sa-mi iImpunga-n
coaste, in tample,/ nemaiavand
loc./ O, si noptile/ nu ma uitam
niciodati la cer,/ de teama cd m-
as putea prabusi/ spre el,/ infri-
gurat si singur,/ lasand in urma
mea lucrurile,/ ca pe niste dinti
de lapte,...” (Epilog la lumea
veche). lon Pop confirma necesi-
tatea dualitatii fiintei creative:
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Adrian Sandu

»pentru a masura elevatia zboru-
lui, pare necesara coborarea in
adanc, parasirea in voia haoticei
miscari germinative a materiei —
proba a labirintului dedalic, an-
terioard iluminarii, revelatiei ulti-
me™8: ,,Voi plonja intr-o astfel de
apa marita, / izbindu-ma de brow-
nienele privelisti,/ intr-o migcare
de spor, disperata,/ voi face zig-
zaguri: lovitd/ de mari, intuneca-
te, reci molecule,/ adeptele lui
Hercule.// Fara putinta de-inec si
fard/ putinta de mers si de zbor —
/numai zigzag si zigzag si zigzag,/
inrudindu-ma cu feriga/ printr-un
destin de spor” (Elegia a opta).

B Adina Sorohan

' Didier Anzieu, Psihanaliza tra-
valiului creator, traducere de Bog-
dan Ghiu, Bucuresti, Editura Trei,
2004, p. 115 .

2 Nichita Sanescu, In Prefata, la
Nichita Stanescu, Ordinea cuvinte-
lor, editie ingrijita de Alexandru Con-
deescu cu acordul autorului, Bucu-
resti, Editura Cartea Romaneasca,
1985, p. 15

3 Ibidem, p.18

4 Alexandru Condeescu, in Prefa-
ta,la Nichita Stanescu, Ordinea cu-
vintelor, vol. 1, Editura Cartea Ro-
maneascd, 1985, p.17

5 Corin Braga, Concepte si meto-
de in cercetarea imaginarului. Dez-
baterile Phantasma, lasi, Polirom,
2007, p. 112

¢ Corin Braga, Nichita Stanescu.
Orizontul imaginar, editia a II-a re-
vizuita si adaugita, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, p. 60

7 St. Augustin Doinas, O inrudi-
re de substanta. Nichita Stanescu §i
Stéphane Lupasco, in ,,Viata roma-
neascd”, nr. 6/ 1984, p. 6

8 Ton Pop, Nichita Stanescu-spa-
tiul si mastile poeziei, Bucuresti, Al-
batros, 1980, pp.63-64
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aca vrem sa refacem
foarte pe scurt traseul
biografic al lui Mi-

chael Ik (n. 22 octombrie 1956),
putem spune cd si-a petrecut co-
pilaria la Lugoj, a facut studiile
liceale la Timigoara, dupa care a
absolvit Facultatea de Arhitectu-
ra din Bucuresti (1974-1980) si,
apoi, s-a stabilit la Ludwighofen
in Germania. In anii urmatori, ar-
hitectul si colectionarul Michael
Ik devine interesat de miscarea
de avangarda, ce are ca prim
rezultat organizarea expozitiei
Brancusi, Tzara si avangarda
romdaneasca (Brancusi, Tzara
und die rumdnische Avantgar-
de, 1997) la Muzeul din Bochum
(19 aprilie-15 iunie 1997) si
ulterior la Kunsthal, situat in ca-
drul Museumpark din Rotterdam
(23 august-2 noiembrie 1997), cu-
prinzéand o serie de opere de arta
reprezentative pentru avangarda
romaneasca, menite sa acopere
un gol de cunostinte pe care pu-
blicul occidental il are 1n aceasta
directie si sd il familiarizeze cu
semnificativa contributie a artig-
tilor romani la dezvoltarea avan-
gardei europene. Catalogul-al-
bum al acestei duble expozitii,
scris in limba germana si Tnsu-
mand 127 de pagini, beneficiaza
de o prefatd a brancusiologului
Barbu Brezianu si un cuvant ina-
inte semnat de Michael Ilk si al
carui motto edificator (extras
dintr-o scrisoare trimisd de Geo
Bogza lui Sasa Pana n Bucures-
tiul anului 1932) ne atrage aten-
tia asupra faptului ca ,,va veni o
vreme, s-ar putea peste 30 sau 50
de ani, cand o sa fie studiata cu
seriozitate migcarea noastra” de
avangarda. Volumul lui Michael
Ik a aparut dupa 65 de ani de la
afirmatia lui Geo Bogza. Autorul
a lucrat la acest volum mai mult
de 10 ani, deoarece cercetarea sa
a presupus consultarea aproape
integrala a tuturor publicatiilor si
documentelor apartindnd avan-
gardei romane, de la momentul
aparitiei In Romania a acestei mis-
cari artistice, in 1892, si pana in
anul 1947, indiferent ca aceste
publicatii au aparut la Bucuresti
(,,Punct”, ,,Contimporanul”, ,,In-
tegral”, ,,Orizont”, ,,75SHP”), lasi
(,,Prospect”, ,,XX - literatura con-
timporana”), Dorohoi (,,Unu”),
Brasov, Arad sau Campina (,,Ur-
muz”).

In2001, Michael Ilk a publicat
320 de exemplare ale unui ,,cata-
logue raisonné” bilingv, in roma-
na siin germana, de 93 de pagini,
intitulat Marcel lancu. Opera
grafica (Marcel Janco. Das
graphische Werk, 2001), ce cu-
prindea in mare parte ilustratii
color si referintele bibliografice
esentiale pentru artistul avangar-
dist originar din Romania, dar sta-
bilit ulterior in Israel. Acest cata-
log a insotit expozitia deschisa
pe Galeria Linke de la Berlin ce
cuprindea lucrari de grafica, pie-
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Michael llk: contributii la cercetarea

Si promovarea avangardei romane

se din metal si tot felul de lucrari
proiectate de Maxy alaturi de
colectia revistei romanesti ,,Inte-
gral”, publicatie la care a contri-
buit in mod constant. Apoi, Mi-
chael Ik publica volumul DADA.
Corespondenta inedita 1916-
1920: Meriano-Tzara-Janco
(2002) intr-o editie bibliofila de 99
de exemplare, numerotate de la 1
la IV, si respectiv de la 1 la 95,
fiind prezentata in Romania prin
intermediul Galeriei ,,Contra-
punct” din Bucuresti. Ca urmare
a acestui fapt, peste cinci ani de
la aparitia acestui volum, urma sa
aiba loc, la Teatrul Metropolis din
Bucuresti, punerea in scena a
spectacolului-lectura Triunghi
epistolar — Corespondenta Da-
daista, avandu-1 ca protagonist
pe actorul Vlad Ivanov, in regia
Catalinei Buzoianu, cu dramati-
zarea 1n limba romana de Florin
Colonas, cu contributia lui Tom
Brandus (conceptie sonora §i vi-
deo). Premiera a fost dublata de
o expozitie ineditd de publicatii
si fotografii DADA 1n foaierul
teatrului bucurestean, iar in sala
au fost prezenti Carlo Ernesto
Meriano, fiul poetului bolognez
Francesco Meriano, Cristoph
Tzara, John Vloemans si Michael
Ilk. Cu aceasta ocazie s-a lansat
si traducerea volumului Ecuator
nocturn — cuvinte in libertate
(1916) de Francesco Meriano,
unul dintre reprezentantii de sea-
ma ai futurismului italian. Poet,
prozator, animator cultural si con-
ducdtor al revistei italiene de
avangarda La Brigata (impreu-
na cu Bino Binazzi), Francesco
Meriano, ca si Enrico Prampolini,
Julius Evola, Francesco Cangiul-
lo sau Alberto Spaini, face parte
din acea categorie de poeti care
initial au fost adeptii futurismu-

Iui urmand ca dupa aceea sa ad-
opte principiile dada. Fiind atras
de noile idei din arta si de experi-
mentele de tip avangardist, Me-
riano a avut o corespondenta
destul de bogata cu scriitori
straini ca Apollinaire, Cendras,
Conearova sau Tzara.

In toamna anului 2003, Micha-
le Ilk a organizat la Berlin expozi-
tia M.H.Maxy,1895-1971 — Ar-
tist integralist (Der Integrale
Kiinstler) ce a fost insotita de un
volum omonim de 221 de pagini,
cu ilustratii alb-negru si color.
Albumul, tiparit in numai 194 de
exemplare si cinci separate in edi-
tie de lux, beneficiaza de peste o
sutd de ilustratii (grafica, pictu-
ra, desene, costume, ilustratii de
carte, tapiserii si obiecte de arta
decorativa), o cronologie extin-
sd, bibliografie si imagini facsi-
mil dupa articolele si manifestele
publicate de Max Hermann Maxy.
In 2007 Michale 11k se va ocupa
de volumul Victor Brauner; lino-
gravorul (Victor Brauner: Lino-
gravures-Linocuts. Catalogue
raisonné), tiparit in 50 de exem-
plare si cuprinzand linogravurile
facute de Brauner intre anii si in
1924-1925 51 1929, iar doi ani mai
tarziu va publica Cartile ilustra-
te de Victor Brauner (Catalogue
raisonné des livres illustrés de
Victor Brauner), in care sunt re-
produse imaginile din 28 de carti
ilustrate de Brauner intre anii
1923-1965.

Intre 20 iunie-13 septembrie
2009, a avut loc expozitia Supra-
realism romdnesc 1928-1947
(Roemeens surrealisme 1928-
1947) la Muzeul Kunsthal din
Rotterdam, iar ulterior, ca o con-
secintd a acestui eveniment, pe
30 iunie 2009 a avut loc la Anti-
cariatul ,,Unu” din Bucuresti lan-

MARCEL JANCO

DAS GRATHISCHE WERK
CATALOGUE RAISONNE

sarea volumului Miscarea de la
,,Unu” de Michael 11k, o editie
bibliofild numerotata ce a fost ti-
paritd in Germania. Acest volum
reproduce intr-o forma grafica
deosebita materialele expuse la
Rotterdam, la care se adaugd un
aparat critic complet despre re-
vista ,,Unu” si avangardistii care
publicau aici, printre ei numaran-
du-se Victor Brauner, H.M. Maxy
sau Moldav, precum si alti scrii-
tori sau artisti de orientare da-
daista sau suprarealista. De ase-
menea, lucrarea a fost editata in
colaborare cu Vladimir Pana, fiul
lui Saga Pana, creatorul miscarii
,,Unu” si sustindtor al mai multor
reviste de avangarda din Romania.

In2011, Michael 11k a organi-
zat doua evenimente importante
pentru promovarea si disemina-
rea valorilor avangardei roma-
nesti. Primul va avea loc in tara:
intre 10 i 19 mai 2011, colectio-
narul de artd Florin Colonag im-
preuna cu arhitectul Michael 1k,
au organizat la sala Galateca a
Bibliotecii Centrale Universitare
,Carol I’ din Bucuresti expozitia
Brauneriana — Victor Brauner
in afige, cuprinzand 55 de afise
ale expozitiilor personale sau de
grup ale lui Victor Brauner, ce au
avut loc In mai multe tari europe-
ne in intervalul 1926 —2011. Afi-
sele prezente 1n expozitie au di-
mensiuni diferite si sunt foarte
elegante din punct de vedere gra-
fic, dat fiind faptul ca apartin unor
galerii de arta de mare prestigiu
din Franta, Italia, Elvetia, Spania
sau Romania. Brauneriana cu-
prinde cel mai mare numar de afi-

se ale expozitiilor lui Victor Brau-
ner. Al doilea eveniment a avut
loc la Vendome, pe valea Loirei.
Aici, in cadrul celei de-a saptea
editii a festivalului Les Promena-
des Photographiques (cuprin-
zand 1n acest an 23 de expozitii
de arta fotografica, plus o serie
de conferinte, evenimente si fes-
tivitati de premiere), a avut loc si
expozitia dedicata fotografului
suprarealist Aurel Bauh (1900-
1964), organizata de Michael I1k
cu ajutorul expertului in fotogra-
fie Yves Di Maria. Cu acestd oca-
zie, arhitectul Ilk publica in condi-
tii grafice deosebite albumul Au-
rel Bauh, ce cuprinde pe langa
cele 42 de fotografii ale expozitiei
din Franta, extrase despre arta fo-
tografica scrise de insusi Bauh,
dar si doua texte semnate de
Michael Ilk si Dr. Alfred Wieder-
mann, ce sunt menite sa ne intro-
ducd in atmosfera specifica uni-
versului fotografic creat de artis-
tul nascut la Craiova.

Fiind un mare pasionat de
avangardd, Michael Ilk a publi-
cat in ultimii paisprezece ani o
serie de zece volume ,,pe banii si
pe gustul sdu”, menite sa contri-
buie in mod substantial la pro-
movarea §i cunoagterea avan-
gardei romanesti atat in tard, cat
si peste hotare. Cu toate cd este
cunoscut mai mult in strainatate,
arhitectul si colectionarul
Michael Ik —alaturi de Ion Pop,
Marin Mincu, Simona Popescu,
Ovidiu Morar, Paul Cernat si Va-
sile Spiridon — este unul dintre
exegetii contemporani importanti
ai avangardei romanesti.




altfel despre filme

cand razboiul nu merge neaparat
in directia dorita

., Situatia razboiului nu s-a
desfasurat neaparat in
favoarea Japoniei”.
Hirohito

ste straniu ca, la moar-
Etea sa, survenita pe 22
/ septembrie 1987, Hiro-
hito sau Imparatul Showa, cum a
devenit el cunoscut printre japo-
nezi, a beneficiat de atentia ma-
joritatii oamenilor politici impor-
tanti din acea vreme: au partici-
pat la funeralii George Bush (ta-
tal Tmpiedicatului George W.),
Frangois Mitterand si chiar Du-
cele de Edinburgh (posibil, cea
mai derizorie figura aristocratica
pe care destinul pervers a preci-
pitat-o asupra verdelui Albion).
Sefii de stat sunt loviti, aparent,
de amnezie severa: niciunul nu
poate (sau nu vrea) sa-gi amin-
teasca de faptul ca Hirohito a
fost, daca nu de-a dreptul un cri-
minal de razboi, macar moralmen-
te responsabil de unele dintre
cele mai abjecte acte de agresiu-
ne din perioada moderna: razbo-
iul de cucerire declansat de Im-
periul Nipon in China (1937-1945)
si participarea, alaturi de Germa-
nia nazista si de Italia fascista, la
cel de-al doilea razboi mondial
(1941-1945).

Ca sa fim sinceri pana la ca-
pat, imediat dupa incheierea os-
tilitatilor, au existat destule voci
care au cerut abdicarea si chiar
inculparea tinarului imparat pen-
tru rolul jucat de acesta in anii de
razboi. Opinia generalului ameri-
can Douglas MacArthur, coman-
dantul trupelor de ocupatie ame-
ricane, a prevalat insa: MacArt-
hur credea ca nu trebuie jignite
sentimentele poporului japonez,
care vedea 1n suveran o metoni-
mie a natiunii Tnsasi, i ca simpla
renuntare, din partea lui Hirohi-
to, la prerogativele divine (mo-
narhia japoneza se revendica,
pana in momentul capitularii, de
la insasi zeita Amaterasu, fiind
deci, in mod total anacronic, o
casa imperiald de drept divin, pe
modelul faraonilor egipteni) este
suficienta. Asa se face ca Hirohi-
to si-a pastrat, cu un cinism ului-

tor, si capul, si coroana, conti-
nuand sda domneasca nestinghe-
rit inca peste patruzeci de ani.
Filmul despre care imi propun
sd va vorbesc in continuare,
Soarele, este realizat, in 2005, de
regizorul rus Alexandr Sokurov,
ca parte dintr-o tetralogie, initia-
tain 1999 siincheiata in 2011. Ar
trebui precizat ca modul in care
Sokurov 1si gandeste tetrada ci-
nematografica este, in sine, ine-
dit: astfel, primele trei parti sunt
dedicate figurilor politice mon-
struoase ale secolului al XX-lea:
Moloch (Hitler), Taurus (Lenin)
si Soarele (Hirohito), in vreme ce
ultima, Faust, se axeaza asupra
mitului omonim, exploatat si po-
pularizat, printre altii, de Chris-
topher Marlowe si de J.W. Goet-
he. Precum se poate infera cu
usurintd din lectura enumerarii
figurilor anterioare, toate produc-
tiile sunt circumscrise imaginaru-
lui puterii, fie in sens politic (pre-
cum in cazul primelor trei secti-
uni), fie In sens gnoseologic (pre-
cum in cazul ultimei).
Ingeniozitatea vizual-narativa
a lui Sokurov plaseaza in prim-
planul intrigii figura unui Hirohi-
to miop si fragil, preocupat, in
particular, de mici studii de bio-
logie (probabil ca aceste mici
afectari stiintifice i-au permis Tm-
paratului sa fie ales, intr-un acces
de ridicol de care numai savantii
britanici sunt capabili, membru al
prestigioasei Royal Society din
Londra). Comportamentul man-
darinilor care-1 inconjoara frizea-

zd, desigur, absurdul patologic:
atunci cand Hirohito 1i marturi-
seste valetului personal ca sim-
te, uneori, ca va fi ultimul japo-
nez ramas in viatd, interlocutorul
ii raspunde, halucinant, ca impa-
ratul este o divinitate, nu o fiinta
umana obisnuita.

De aceea, cred, este cu atat
mai suprinzator ca aceasta exten-
sie materiala a Cerului incearca
ulterior, intr-un insondabil acces
de amor fati, sa stabileasca o re-
latie cat mai cordiala cu genera-
lul MacArthur. Din aceasta per-
spectiva, detaliile concrete sunt
semnificative: odatd incheiata
intrevederea, Hirohito vrea sa
paraseasca incaperea, numai pen-
tru a descoperi o usd inchisa.
Mecanismul deschiderii clantei
necesita un scurt acces de con-
centrare a atentiei, gest inimagi-
nabil pentru un individ obisnuit
ca armate de servitori docili si
impersonali sd execute acest gest
pentru el. Abia atunci realizam
noi, spectatorii, cd avem in fata
un infirm social, condamnat la
sterilitate, o papusa ignobila si
ridicola, manipulata de suma
conventiilor din mintea ei de
paie. Mila pe care o simtim (poa-

te doar un ersatz aristotelic) este
provocata nu de maretie, ci de
derizoriu.

Semnatura auctoriala a regizo-
rului rus consta in eliminarea
cvasi-completa a contextului so-
cio-politic; astfel se face ca spec-
tatorul nu afla aproape nimic de-
spre desfasurarea ultimelor luni
de razboi, despre amplasamentul
trupelor sau despre organizarea
defensivei. Livrat in pastile cu iz
anecdotic (critica de specialitate
a punctat deja aerul de Charlot
pe care il degajeaza silueta impe-
riald, confruntata cu blitz-urile fla-
mande ale fotografilor americani),
portretul marelui conducator de-
vine, gratie idiosincrasiilor, infi-
nit mai percutant si mai credibil.

In final, pentru a va convinge
camerita sa vedeti filmul (BBC-ul
il recomanda ca pandant perfect
al capodoperei lui Oliver Hir-
schbiegel, Der Untergang, pro-
ductie in privinta careia am avut
prilejul sd ma pronunt intr-un alt
articol), dati-mi voie sa va citez
cuvintele lui Hirohito rostite intr-
un faimos discurs radiodifuzat pe
14 august 1945, prin care impa-
ratul anunta capitularea Japoniei.
Limbajul insa, chiar si in traduce-

re, este atat de ipocrit, de convo-
lut si de alunecos, incat un echi-
voc straniu planeaza asupra me-
sajului: ,,am declarat razboi
Statelor Unite ale Americii si Marii
Britanii din dorinta sincerd de a
asigura supravietuirea Japoniei si
stabilizarea Asiei de Est, fiind
departe de noi gandul de a incal-
ca suveranitatea altor natiuni sau
de a cuceri teritorii noi. Acum,
razboiul dureaza de patru ani. In
pofida efortului depus de toata
lumea — lupta plina de vitejie a
fortelor noastre militare §i nava-
le, sarguinta si asiduitatea sluji-
torilor statului si serviciul devo-
tat a celor o suta de milioane de
oameni — situatia razboiulului nu
s-a desfasurat neaparat in avan-
tajul Japoniei, iar tendintele ge-
nerale de la nivel mondial s-au
intors toate impotriva intereselor
ei”. Stalin 1nsusi, care declara non-
salant, tot la radio, in timpul cum-
plitelor epurari din anii ’30, cd ,,am
inceput sd traim mai bine, tova-
rasi, sa traim mai vesel”, ar fi avut
cevade invatat de la,,divinul” sau
confrate intru absolutism.

W Citilin Ghiti

ALEXANDRL BLICAM

TEATRUL ONOAREI

ADEVARUL: ,,a fi liber in-
seamna a fi ndscut cu acea capa-
citate sporitd de a patrunde in
esenta lucrurilor, dincolo de apa-
rente. .. de a sdpa la originile ade-

varului. Este a vedea acolo unde
ceilalti sunt orbi... Céci, din ne-
fericire, lumea, care de aceea este
atat de urata, s-a organizat deja
dupa legile false ale miopiei ge-
nerale...” ALEXANDRU BUI-
CAN, Teatrul onoarei. Incerca-

Ties ot

Lervitipngdsde

rea * Neintelegerea, Ed. Riso-
print, Cluj-Napoca, 2010 ***

SALONUL DE CEREMONII.
,»Aici se va intampla ceva/ O fe-
meie sterge praful de pe masca
faraonului/ Aburind-o cu emana-
tiile corpului tanar/ Pe tapiseria
din colt lupta cu balaurul/ Des-
cumpanit calul intre om si animal/
Maestrul de ceremonii joacd
sotron/ Cu o necunoscutd”,
TRAIAN STEF, Ceremoniile,
TipoMoldova, lasi, 2011, ****

TEAMA: ,,Sunt un alergitor
de cursa lungd/ prin desisul de
circumstante si imperechieri mis-
tice/ ale luminii cu intunericul.”
EMILIAN MIREA, Avatar, Ed.
Autograf MJM, Craiova, 2011

skoskok

EMILIAM MIREA

FRUCTE SECRETE: , .Imbrica-
td sumar, doar intr-o metafora,
iubita mea trece strada.// Intr-o

metafora atat de lipita de trup/ ca
i se vede zmeura sanilor.” VIR-
GIL DIACONU, Secol, Ed. Val-
man, Ramnicu Sarat, 2011, ***

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 11 (157), 2011 ———
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una octombrie a marcat,
Lla Teatrul Liric din Cra-
iova, o noud editie a
Festivalului ,,Elena Teodorini”,
propunand cateva repere deose-
bit de interesante si diverse, prin-
tre care si doud noi productii cu
mare impact la public — musical-
ul Micuta Dorothy si, in final,
opera Boema, ambele revenind pe
afis dupa o indelungata absenta.
Am urmarit si noua montare a cre-
atiei pucciniene, de aceastd data
in regia semnatd de Arabela
Tanase si scenografia realizata
de Rasvan Draganescu pe coor-
donate traditionale, aducand insa
siun element inedit, in sine foar-
te inspirat — 0 ,,carte” imensa in
planul indepartat al scenei, ras-
foind filele de la un act la altul —,
dar care, surprinzator, in loc sa
se inchida pe ultimele acorduri cu
pagina finala, sugerand sfarsitul
povestii sau poate chiar al eroi-
nei (Mimi), revine la coperta de
inceput, ca si cum s-ar relua firul
actiunii din punctul initial. Pe de
alta parte, desenul in spiritul epo-
cii, cu cladiri, strazi sau chiar fan-
fara militara, se pierde si dublea-
za cumva imaginile pictate pe
fundal, de asemenea cu case si
furnicarul strazii, ,,inecandu-se”
astfel, in loc sa fie proiectata acea
,carte” pe un fond inchis, care ar
reliefa pregnant si semnificatia ei
si schitele respective. lar printre
costumele de secol XIX, bine
concepute, se ,,strecoard” un
pulover cam actual purtat de
Marcello (actul I1I) sau un tricou
rosu cu ,,poze” nedefinite, dar
oricum modern, in care este im-
bracat Rodolfo in actul IV, con-
trastand flagrant cu atmosfera
tragica, mai ales cand sta la ca-
pataiul iubitei care se stinge. Cat
priveste regia, urmeaza cursul
clasic, dar personajele sunt des-
tul de conventionale si lipsite de
verva, umorul si explozia de tine-
rete a studentilor din Cartierul
Latin, pana si Musetta fiind foar-
te ponderatd, departe de cocheta
plind de viata ganditd de Murger
si Puccini tocmai ca pandant al de-
licatei Mimi. De aceea, nici cele
doua roluri de compozitie— Benoit
(Toni Zaharia) si Alcindoro (Gabriel
Marciu) —nu starnesc hazul, rama-
nand destul de ,,cuminti”, iar sce-
nele din mansarda nu sunt amu-
zante, ci doar corecte.

Sub aspect muzical, trecand
peste micile improvizatii de mo-
ment sau modificari ritmice in dis-
cursul unor solisti, am aplaudat
o distributie omogena si echili-
brata, cu glasuri in general fru-
moase si ample, conduse cu si-
gurantd de interpreti experimen-
tati, pentru ca tenorul Stelian
Negoescu a abordat rolul Rodol-
fo de-a lungul anilor pe multe
scene din tard, asemeni basului
Sorin Draniceanu in Colline, so-
prana Magda Gruia-Negoescu a
sustinut rolul Mimi, iar Diana
Tugui si-a pus din nou in valoa-
re calitatile vocal-expresive re-
marcate de fiecare data, avand
toate datele sa devina o ideala
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Musetta in masura in care i jo-
cul sdau va avea spontaneitate,
stralucire si dezinvoltura, deci
daca propria sa structura se va
regasi in simpatica eroina; un
bariton cu certe perspective este
Toan Cherata, conturand un Mar-
cello credibil, o reald surpriza fi-
ind 1nsa clujeanul Bogdan Talos,
excelent bas-bariton distribuit in
Schaunard, dar care merita sa fie
solicitat si in partituri de anver-
gurd in care, cu sigurantd, se va
impune deopotriva in plan vocal
si scenic. Corul (pregatit de Lelia
Candoi) a sunat bine, iar orches-
tra a parcurs onest scriitura soli-
citantd, la pupitru aflandu-se Ale-
xandru Iosub, reluand astfel o
lucrare pe care, de-a lungul vre-
mii, a dirijat-o adesea.

Detaliile asupra carora am
avut eventuale rezerve se pot re-
media usor, noua productie fiind
o certa reusita a teatrului, deloc
intamplator programata de direc-
torul George Florin Zamfir pen-
tru a Incheia festivalul, el insusi
pregatindu-se sd preia bagheta,
in debut, la urmatorul spectacol,
colaborand cu o echipa aproape
in totalitate diferita de cea pre-
zentatd 1n seara premierei, fapt
demn de remarcat si apreciat, mai
ales tindnd seama ca majoritatea
solistilor sunt din teatrul care
astfel demonstreaza ca are capa-
citatea de a realiza o montare cu
,forte locale”, ceea ce la ora ac-
tuald constituie o performanta.

Programul de sala, elegant si
atractiv, realizat de Antoniu Zam-
fir, probabil in grafica semnata de
scenograf, cuprinde texte referi-
toare la opera ca gen (surprinzand
insa formularea explicatiei con-
form careia ,,in sensul actual, a
intrat in terminologia de speciali-
tate dezvoltandu-se gradat in
decursul istoriei, raspandindu-se
mult mai tarziu decat aparitia si
dezvoltarea ulterioara a genu-
lui”), apoi la Puccini si la istoria
Boemei, dar si subiectul (si aici
citim, destul de ciudat, ca in actul
11, ,,Marcello si Musetta isi des-
fasoara obisnuitul program de
dispute zilnice; o ultima cearta se
sfarseste cu o despartire defini-
tiva. Acest tablou este redat im-
perial de Puccini intr-un celebru
cvartet care, la Inalti parametri
muzicali, surprinde in mod cu to-
tul deosebit contrastul antinomic
dintre iubire — Rodolfo-Mimi) si
ura (Marcello-Musetta”, desi
acestia din urma nu se uréasc, ci
se tachineaza, iar actul IV confir-
ma dragostea care 1i uneste...).
Dar se prea poate sa fi fost pre-
luate ca atare din paginile menti-
onate ca bibliografie. ..

La Craiova, cu toate dificulta-
tile de ordin financiar (5i nu nu-
mai), Teatrul Liric a reusit sa ofe-
re melomanilor (foarte numerosi
in fiecare seard) un festival de ti-
nuta si doud premiere de real suc-
ces, care cu sigurantd vor face
,serie lunga”.

M Anca Florea

——— MIozalcw, serie noud, anul XIV, nr. 11 (157), 2011
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cu afectiune.
dihotomii cardiologice

eparte de inscenari-
le clasicelor povesti,
de linia previzibila a

spectacolelor pentru copii, [nima
de piatra — premiera la Teatrul
pentru copii si tineret ,,Colibri” —
se constituie in act artistic $i es-
tetic pur, lasand spectatorului
dreptul de a alege si de a se recu-
noaste in oglinda faptelor si
personajelor de pe scena.

Subiectul este parca desprins
din lumea noastra, a pamanteni-
lor: un copil sarac si bun, Peter
Munk (Oana Stancu), ravneste la
bogétia si opulenta patronului.
Vrea sa fie bogat pentru, zice el,
a-i ajuta pe ceilalti. Dar unul din-
tre prietenii sai, la fel de saraci, il
contrazice intelept: ,,tu vrei sa fii
bogat pentru tine, nu pentru
noi...”. Pand aici nimic neobisnuit,
nimic nu anuntd povestea ce sta
sd-nceapa...

Interventia onirica a Omuletu-
lui de sticla (Rodica Prisacaru) si
a lui Michel Olandezul (Mugur
Prisacaru) trateaza chirurgical, pe
cord deschis, dorinta de Inavuti-
re a pustiului. Peter Munk devi-
ne bogat, foarte bogat, cel mai
bogat. Pretul insa, pentru ca toa-
te au un pret, este renuntarea la
inima sa calda, vie, dar care nu-1
apara de saracie si durere, in
schimbul celei de piatra oferite de
Michel Olandezul, insensibila si
aducdtoare de bogatie. Din acest
moment intrd in randul posesori-
lor de inimi de piatra: Patronul ca-
zinoului (Mugur Prisacaru), unde
pana atunci Peter aducea carbuni,
Judecatorul (Tulia Carstea) si bo-
gatasul Ezechiel (Daniel Mirea),
tatal preafrumoasei Lisbeth (Alis
Ianos). Consecintele? Peter
Munk devine bogat si se casato-
reste cu Lisbeth. Isi alungd insa
brutal Mama (Iulia Carstea)
atunci cand aceasta 1i cere ajuto-
rul, isi ignora prietenii saraci
care-1 omenisera din putinul lor
si-1 bucurasera cu muzica lor sio
loveste mortal pe Lisbeth, infu-
riat de bunatatea ei.

Era oare nevoie de o astfel de
experientd pentru a pretui cu ade-
varat dragostea, prietenia, inima?
Da, pentru cd alchimia inimii se
pare cd asa functioneaza. Infrun-
tandu-1 pe temutul Michel, Peter
elibereaza inimile tuturor, recapa-
tandu-si si el, la randul sau, buna,
curata si calda sa inima.

Sigur, e bine cand totul se ter-
mind cu bine, dar nu-mi pot repri-
ma intrebarea: si daca Peter Munk
n-ar fi existat, Michel Olandezul
ar fi impietrit inimile tuturor?

Emotia si nedumerirea actori-
lor, a regizorului si a scenografu-
lui pricinuite la premiera (numita
tehnic avanpremiera) de lipsa
zumzetului din sala, specific la
spectacolele cu prichindei in
sala, au o explicatie simpla: po-
vestea captiveaza si te poarta, pe
nesimtite, prin cotloanele orase-
lului-burg unde crampeie din via-
ta personajelor sunt creionate,
animate si insufletite de actorii
Teatrului Colibri. Dar la finalul
acestei reprezentatii ochii spec-
tatorilor exprimau, mai mult de-
cat o mie de cuvinte, bucuria si
ingandurarea, surpriza si starca
de gratie pe care povestea inimii
de piatra o imprimase 1n sufletul
si inimile lor.

Pentru ci, asemenea diafanu-
lui Omulet de sticla, regizorul
Cristian Pepino care semneaza si
dramatizarea minunatei povesti
scrise de Wilhelm Hauff— Inima
rece implineste o dorinta (aproa-
pe) nespusa si comund a trupei
craiovene si a spectatorilor sai:
creeaza frumosul si emotia. Cuun
nu stiu ce §i un nu $tiv cum, Nu-
mite conventional talent si darui-
re, Cristian Pepino aduce in pre-
miera la Craiova aceasta poves-
te, resuscitind cele mai ascunse
si amortite nervuri ale sensibili-
tatii noastre. Aproape de magie,
profesorul-regizor, prieten si ma-
estru reuseste, ca de fiecare data,
sd cladeasca alaturi de actorii
Teatrului Colibri un moment de
gratie, oprind timpul in loc pen-

tru multe zeci de reprezentatii cu
care Inima de piatra va topi in
emotie inimile miilor de specta-
tori ce vor privi, cu sufletul la
gura, povestea lui Peter Munk.
Cealalta jumatate (din cele trei!)
este imaginea, vizualul. Rafinat
si intuitiv scenograf, Cristina Pe-
pino alege simbolic semne care
sugereaza, completeaza, inlo-
cuiesc cuvinte. Animatiile video
si decorurile sunt construite in
perfecta armonie cu textul si acti-
unea. Cadrul urban al desfasura-
rii evenimentelor este compus
din cladirea celebrei Marmorosh
Bank (doar despre bani este vor-
ba!), iar banii, bancnotele care
furd mintile si inima eroului sunt
guldeni. Cazinoul — loc al casti-
gului efemer, al pierzaniei si de-
cadentei — este strajuit discret de
doua siluete feminine, martore
tacute ale vijeliilor emotionale si
financiare. Costumele si papusi-
le sunt discret impartite In umani
(cei care nu renuntd la inima lor
pentru nicio bogdtie) si cei pie-
trificati (inrobiti ai banului,
care-si vanduserd inima lui
Michel Olandezul) — caracterizati
prin stralucire, opulenta, eleganta
si masca, 0 masca aurie care tre-
buie sa acopere schimonosirea
pe care o intipareste rautatea,
avaritia pe chipul lor... Simboluri-
le, pe diferite straturi de percep-
tie si Intelegere, se succed si se
contopesc in aceastd magma —
spectacolul. Si 1n sfarsit, dar nu
in cele din urma!, cea de-a treia
jumatate a structurii acestei
productii teatrale — coloana
sonora — imbraca si da forma
emotiei prin subtilitatile de
armonie $i tensiune prin care
compozitorul Dan Balan ne
bucura sufletul.

Insufletitorii imaginatiei i per-
sonajelor, actorii, confirma din
plin subiectul povestii: suntem
liberi sa alegem si sd intelegem
diferenta intre inimile noastre si
inimile de piatra.
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aleria ARTA din Craio-
va este, din ce in ce
mai des, un spatiu al

colaborarilor cu artisti din intrea-
gatard. Nu cu mult timp in urma,
la jumatatea lunii septembrie a
fost deschisd o expozitie perso-
nala a artistului Aurel Dumitru din
Blaj. Absolvent al Institutului de
Arte Plastice ,,Nicolae Grigores-
cu” din Bucuresti, sectia pictura
si scenografie, membru al U.A.P.
Arad si Oradea, Aurel Dumitru a
prezentat la Craiova o expozitie
coerenta si substantiala, reusind
sd compuna un mixaj subtil si
bine temperat intre pictura si ob-
iect, intre imaginativ si materiali-
tate. Pentru ca aminteam Inca de
la inceputul acestei scurte pre-
zentari specializarea artistului atat
in pictura, cat si in scenografie,
as vrea sa subliniez faptul cd am
apreciat in mod deosebit, in
aceasta expozitie, excelenta pune-
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re in valoare a lucrarilor si un de-
osebit simt al echilibrului spatiu-
lui expozitional vazut ca un in-
treg. Aurel Dumitru nu este un
,,cunoscut” al scenei de arta cra-
iovene, insd personala sa a avut
suficiente date pentru a fi remar-
cata si apreciata.

Un alt artist-musafir al acele-
iasi galerii a fost Adrian Sandu.
Absolvent al Facultatii de Arta,
Universitatea de Vest Timisoara,
cu un masterat in grafica, nume-
roase expozitii de grup, dar si
personale, obtinand pana in pre-
zent suficiente premii i cu multa
energie, Adrian Sandu vine sa
destinda, cu un aer strengaresc,
amorteala obisnuita a prezentari-
lor de toamna. Sub titlul Revolu-
tie - Evolutie = Involutie (expo-
zitie deschisd pe 15 octombrie la
Craiova) artistul are, sub aparen-
ta unei abordari ludice (dar deloc
copilaroase), un discurs critic
suficient de acid, tenace si bine
ancorat in realitatea zilelor noas-
tre. El manuieste ca intr-un tubion
imagini care muscd si denuntd
tarele societatii contemporane,
ridica intrebari si incita la atitudi-
ne. Imaginile se deruleaza precis,

LA VELEA

caun mecanism ce functioneaza
eficient In parametri bine deter-
minati ai unei normalitati dezira-
bile. Privind, intr-un timp aproa-
pe paralel, aceasta expozitie, pre-
zentata la céteva statii de tram-
vai distantd de cea a lui Dan si
Liei Perjovshi —de la Club Elec-
troputere, am sesizat pentru pri-
ma (si poate pentru ultima data)
o ,.corespondentd” involuntara
intre programele celor doud spa-
tii de expunere.

Lia si Dan Perjovschi si-au
construit ,,un nume”, iar Club
Electroputere Craiova mizeaza, in
mod fericit, pe ,,nume”. Pentru a
doua oara la Craiova, cuplul Per-
jovschi a venit din nou la Elec-
troputere cu un proiect ce pro-
pune o privire diferitd asupra a
ceea ce se proclama sau ceea ce
este inteles a fi arta. Zidul de pe
fatada cladirii, personalizat intr-
o dupa amiaza de harul lui Dan
Perjovschi, comunica ,,strazii”
traversata intens de mijloace de
transport in comun, idei la care,
probabil, chiar daca nu adera,
sunt resimtite totusi ca un mare
semn de intrebare. Lia Perjovschi
propune sub titlul: Muzeul Cu-
noasteriiun alt pretext de a vorbi
despre cunoastere. ,,Departamen-
tele muzeului (corp, pamant, arta,
cultura, cunoastere, stiinta,
univers) au forme si desfasurari

spatiale variabile” nimic nu este
fix, ci dimpotriva prezinta varian-
te dinamice ce conduc la intele-
gerea ideii de transformare pro-
gresiva. lar daca doriti sa va sim-
titi aproape de o zona competiti-
vd a artei contemporane, urmariti
megaevenimentele anuntate de

Dan Perjovshi

Clubul Electroputere din Craio-
va. Expozitia Lia i Dan Perjov-
schi poate fi vazutd in perioada
21 octombrie - 20 noiembrie 2011.
Desenele de pe fatada oricand va
ridicati privirea din conduita zil-
nica.

retrospectiva Pascu

pictura lui Aurel

Petrescu |la Bucuresti

Gh. Alexandru

abovind, retrospectiv, asupra
2 activitatii ca muzeograf, e
momentul sd recunosc ca am re-
marcat lipsa mea de preocupare, temeinica
si constanta, fata de creatia plasticd din
cadrul Filialei Craiova a U.A.P. Desi am
scris despre unii artisti, am facut-o
sporadic, mai mult la comanda, nu atat
dintr-o lipsa de apreciere si de respect
fata de ceilalti membri U.A.P., cat mai ales
dintr-o falsa pudoare, indusa de ideea,
preconceputd, ca sunt altii indreptatiti sa
o faca, mult mai bine.

Din motivul acestei prea lungi omisiuni,
fac ,,mea culpa” si apuc condeiul, nu
pentruun ,,laudatio”, ci pentru o incercare
de a schita, prin cateva fraze definitorii,
profilul plasticianului Pascu Gh.
Alexandru, asa cum mi s-a relevat in ultima
sa expozitie de la Sala ,,Arta”.

In luna noiembrie, pe simezele centrale
s-au etalat, deopotriva, lucrari de pictura
si graficd purtdnd semnatura acestui activ
creator, in cheia cuprinzatoare a unui
figurativism pe care unii, fara indoiala, il
vor considera desuet.

Peisajele [Piata Carada, larna in
paddure, Primavara, Toamna (triptic) etc.],
eliberate de romantism si anecdotic,
respira simplitate, nu emfaza, chiar un fel
de discretie aparte si creeaza spectacolul
unor ,,impresii” colectionate de aici si de
pretutindeni, transformate intr-un mod
fundamental plastic.

Naturile sale statice, cu flori sau fructe
(Floarea soarelui, Lamdita, Maci, Mere
de vara), pictate cu o bucurie mereu
proaspata, au simtul echilibrului si al unei
austeritati, auto-impuse parca, urmarind
simplificarea expresiva si circumscrierea
obiectelor intr-o atmosfera sugestiva, n
tonuri imbibate de atributul confesiunii.

Intr-o scriitura ce alcatuieste o textura
stabila, explicitd, ce transgreseaza
fugitivul clipei, interioarele ,,domnului
Pascu” denota ordine §i buna organizare
a spatiului pictural (Prispa, Atelier I,
Atelier I etc.).

Desenator cu linii sigure, el a ales sa
se exprime, de aceastd datd, in elegant

tus negru, picurand, din varful penitei, o
atmosfera de epoca, in care s-a integrat,
drept ,,Pelegrin prin Craiova” (Primaria,
Universitatea, Piata Elca, Piata Carada,
Intersectia Filantropia, Vechea Calea
Unirii etc.).

Acest artist matur proiecteaza, prin
pictura si grafica practicate, o contemplatie
obiectiva, ,,des-scrisda” cu accente si sim-
plificari ce-i sunt proprii. Ele nu trebuie
decodate, citite prin intermediul unui
cifru, pentru cd ne sunt oferite direct, cu
caldura umana, intr-un fel franc de a fi,
traductibil prin sintagma PASCU
ALEXANDRU.

B Minuna Mateias

¢ doi ani, pictorul craiovean
D Aurel Petrescu descaleca la Bu-
curesti, intr-un colt al Casei Po-
porului, ajunsa Palatul Parlamentului,
unde salasluieste Muzeul costumului
popular, guvernat de marele Muzeu al
Satului din capitala Romaniei. Aduce cu
el picturile, creatiile care il stapanesc si 1i
sunt destinate. Aurel Petrescu pune in
pictura o forta de daruire pe care nu o mai
asteptam pe simezele stapanite de edul-
corari si simulari, de incriptari i incrance-
nari. De cand i-am vazut creatia prima data
mi-am creat placerea de a considera ca
picteaza cu lava incandescentd, mode-
landu-i culorile nebanuite si sincere in
tuse ample, nervoase, adaugate. Rapor-
tarea la peisajul simplu si real, cu nume
comun, ne mentine cu piciorele pe pamant
si ne apropie de lumea inchipuita de
pictor. Este lumea noastra de zi cu zi, cea
din Oltenia, din Romania, din Balcania,
cu case si pomi dragi, pe care nu i vedem
in lumina si culoare decat ajutati de pictura
lui Aurel Petrescu. Si, incepand cu expo-
zitia vernisatd pe 14 octombrie, cu oameni
dragi, In portrete care se cauta si imbrati-
seaza.

Aurel Petrescu a revenit la Bucuresti,
cu o expozitie din pictura sa, prilej de
intalnire ad-hoc a fiilor acestui sat mare
care este Craiova. De la Bucuresti a venit
profesorul universitar Adrian Cioroianu,
fost parlamentar si ministru, i nu oricum
ci cu invitati personali de mare prestigiu,
Irina Cajal, inalt responsabil al Ministerului
Culturii, si academicianul Constantin
Balaceanu-Stolnici. De la Craiova triplul
eveniment — vernisaj de pictura, concert
de muzica veche si lansare de carte — a
fost sustinut de graficianul Gabriel Bratu,
celebrul caricaturist, de prestigiosul isto-
ric al artei Florin Rogneanu, director al
Muzeului de arta din Craiova, de rapsodul
Ion Creteanu, cobzar de tezaur. Cartea Arta
si mestesugurile in timpurile biblice a fost
sustinutd in conferinta bucuresteana de
autori — profesorul Marian Nitd, de elevul
sau, preotul Florin Ionescu si de Nicolae
Pand — dar si prieteni veniti special din
Craiova, profesorul Nicolae Marinescu,
director al Editurii Aius, careia 1i datoram
lumina tiparului pentru acest volum,
generalul Ilie Marin.

B Marius Tita

Marian Nita, Adrian Cioroianu, Constantin Balaceanu-Stolnici, lon Creteanu,
Aurel Petrescu, Marius Tita - la vernisajul expozitiei
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B PAUL CELAN

zabrelele vorbirii

\Voci

Voci, sapate

in oglinda verde a apei.

Cand pescarusul se scufunda,
secunda tremura:

Ceea ce-ti statea aproape
pe fiecare dintre maluri,
apare

secerat intr-un alt tablou.

£

Voci dinspre drumul de urzici:

Vin pe maini spre noi.
Cine este singur cu lampa,
are numai mana de pe care sa citeasca.

E3

Voci, care razbat in noapte, franghii,
de care legi clopotele.

Arcuieste-te, lume:
Cand cochilia mortilor iese la suprafata,
vrea sa rasune pana aici.

E3

Voci, in fata carora inima ta

se ITnmoaie 1n inima mamesi tale.
Voci dinspre copacul spanzuratorii,
unde lemnul batran si cel crud
schimba si schimba inelele.

E3

Voci, guturale, in pietris,

in care si Nesfarsitul baga lopata,
suvoi cleios

(de inima—)

Trage aici barcile, copile,
in care m-am aflat:

Cand in mijlocul vasului furtuna isi intra
in drepturi,
carligele se intalnesc.

£

Vocea lui Jacob:

Lacrimile.

Lacrimile in ochiul fratelui.

Una a ramas atarnata, a crescut.
Locuimin ea.

Respira, caci

s-ar pierde.

Floare

Piatra.
Piatra in aer, pe care am urmat-o.
Ochiul tau, la fel de orb ca piatra.

Am fost

maini,

Am creat intunericul gol, am gasit
cuvantul, care s-a ridicat verii:
floare.

Floare — un cuvant al orbilor.
Ochiul tau si ochiul meu:
cauta

apa.

Crestere.
Perete al inimii langa perete al inimii
se ating in treacat.

Incad un cuvant, ca acesta, si ciocanele
se aud batand afara.

Alb si Usor
Barcane, nenumarate.

in umbra vantului, de mii de ori: tu.
Tu si bratul,

cu care am crescut gol in tine,
Pierduto.

Razele. Ele ne dor atat de mult.
Noi purtam lumina, durerea si numele.

Alb,

urneste,

fara greutate,

ceea ce noi am schimbat.
Alb si Usor:

lasa-1sda umble.

Departarile, aproape de luna, ca noi.
Construiesc.

Construiesc stancile, de care

se sparge ratacitorul,

ele construiesc

mai departe:

cu spuma de lumina si valuri pline de
praf.

Ratacitorul, facand cu mana catre stanci -
Fruntile

le face cu méana,

fruntile, care ni s-au Imprumutat,

pentru a cere oglindirea.

Fruntile.

Voci in interiorul arcei:

Sunt

numai gurile

ingropate. Voi

cei ce va scufundati, ascultati-ne
si pe noi.

Nicio

voce —un

zgomot intarziat, strain orei, daruit
gandurilor tale, aici, in sfarsit
readus la viata: o

frunza-fruct, mare ca ochii, sapata
adanc; se

face rasind, nu vrea sa

se cicatrizeze.
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Aurel Dumitru

aul Celan s-a nascut la 23 sep-
P tembrie 1920, in Cernauti si este
o figura importanta pe scena li-
teraturii germane din Romania, desi a lo-
cuit aici numai cativa ani, ca o perioada de
tranzitie, intre evenimentele marcante din
viata sa: prigonirea evreilor bucovineni,
ce culmineaza cu moartea parintilor sai intr-
unul din lagarele de peste Bug si plecarea
in Franta, unde, in anul 1970 se sinucide,
aruncandu-se in Sena. Experienta roma-
neascd 1l ajutd, prin numeroasele jocuri su-
prarealiste, sa-si imbunatateasca limbajul
si sa se pregateasca pentru reintoarcerea
la limba care l-a consacrat — germana. De
remarcat este si faptul ca nu a scris nicio-
datd in limba franceza.

Ne rostogolim cu ele intr-acolo.
Coasta fruntilor.

Dormi?
Dormi.

Moara marii merge,
luminoasa ca gheata si neoprita,
in ochii nostri.

Noapte

Prund si grohotis. $i un lut, subtire,
sfat orei.

Schimbarea ochilor, in cele din urma, la
Netimp:

durabil ca o imagine,

de lemn

pielea navodului —:

semnul eternitatii.

Ganditor:

sus, 1n sforile lumii,
la fel ca stelele,

rosul celor doua guri.

Se aude (inaintea diminetii?): o piatra,
care si-a facut din celalalt scop.

Matiere de Bretagne

Lumina orzului salbatic, galbena, dealurile
supureaza spre cer, ghimpele

face curte ranii, suna

inauntru, este seard, Nimicul

isi rostogoleste marile spre contemplare,
panzele de sange se indreapta catre tine.

Uscat, esuat

patul In urma ta, prinsa in stuf

ora sa, sus,

la stea, laptoasele

vai 1n calea mareelor se destainuie in
namol, curmala de piatra,

jos, pititd, se deschide larg in Albastrime,
un tufis

de trecut, frumos,

iti salutd memoria.

Traducerea textelor sale s-a dovedit a
fi o adevarata provocare, poetul fiind ade-
sea acuzat ca scrie o poezie ermetica, fapt
contestat chiar de el intr-un discurs tinut
la decernarea premiilor Breman in care
spune ca poezia poate fi ,,0 scrisoare
intr-o sticla aruncata pe mare, bineinteles
cu speranta ca va ajunge undeva, pe vreun
mal al inimii” . El isi exprima convingerea
ca poezia sa este universala si poate fi
inteleasa de oricine poate desface sigiliul
sticlei. Poemele traduse aici fac parte din
volumul Zabrelele vorbirii (1959).

Traducere din limba germana
si prezentare de Daniela Micu

(Ma stiati,

maini? Am mers

pe drumul bifurcat pe care mi l-ati aratat,
gura mea

i-a scuipat pietrisul, am mers, timpul
meu,

ceasuri ratacitoare, le-a aruncat umbra —
ma stiati?)

Maini, rana

curtata de ghimpe, suna,

maini, Nimicul, marile lui,

maini, in lumina orzului salbatic,
panzele de sange

se-ndreapta catre tine.

Tu
tu Inveti
tu inveti mainile tale
tu inveti mainile tale tu inveti
tu inveti mainile tale
sa doarma

Sambata mortilor

Ceam

facut?

Noaptea polenizeaza, de parca ar putea
exista o alta, mai nocturna ca

ea.

Zbor de pasare, zbor de piatra, mii

de cai prescrise. Priviri

furate si culese. Marea,

degustata, bauta, visata. O ora,
intunecata de suflet. Urmatoarea, o
lumina de toamna,

oferita unui

sentiment orb, care i-a venit drumului.
Altele, multe,

fara loc si grele de ele insele: vazute si
ocolite.

Bolovani, stele,

negre si pline limba: numite

dupa un juramant tacut.

Si odata (cand? si asta s-a uitat):
simtit ca un ghimpe,

unde pulsul a indraznit sa bata in
contraritm.




