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B CONSTANTIN M. POPA

morfologia
disidentel

intotdeauna au existat
rebeli, opozanti, con-
spiratori, ,,cduzasi”,

proscrisi, fenomenul disidentei
depasind spectaculos definitiile
transant-restrictive de dictionar.
Insa nu din partea tomurilor lexi-
cografice, fie ele oricat de presti-
gioase, trebuie sa asteptam ras-
punsuri decisive in legdtura cu
dialectica individ — colectivitate.
Dupa 1989, conceptul de disiden-
ta condenseaza acceptii ce par
ireconciliabile in diversitatea lor,
dar subsumandu-se toate ideii de
impotrivire la opresiune, manipu-
lare, interdictii de tot felul.

Apar, in ultima vreme, Incercari
de a se recunoaste acestui feno-
men — grevat de o anume ambi-
guitate — diacronicitatea. Cerce-
tatorii dedicati domeniului vadesc
o mai mare detagare fatd de exi-
gentele polemice, tentind astfel
obiectivitatea. Se contureaza i o
filosofie a disidentei, cu toate ca
destui insi lipsiti de uneltele inte-
ligentei teoretice se straduiesc sa
scoatd radical din sfera dezbaterii
si a reflectiei critice o realitate ce
le produce iritare i, mai rar, e drept,
cosmaruri, cu alte cuvinte sa-i
conteste insasi existenta.

Miza studiului aplicat ar repre-
zenta-o identificarea tipurilor de
disidenta (ideologica, politica, li-
terar-artistica etc.) si nu aceea a
indivizilor. Acelasi lucru se intdm-
plé in cazul perceptiei cetateanu-
lui obignuit care, de cele mai mul-
te ori, in loc sa-i recunoasca indi-
vidual pe adevaratii disidenti, ii
uitd pe toti cu o suspecta usurin-
ta. Un astfel de disident cred ca a
fost si esteticianul Liviu Rusu
care, in public, (sunt martor), la
cursul sau de Literatura univer-
sala si comparata, dupa ce re-
venise la catedra universitara (nu
stiu cu ce pret) in 1961, declara
ca este adeptul filosofiei idealis-
te si declansa batalia pentru re-
considerarea lui Titu Maiorescu.

Formele de manifestare ale re-
actiilor umane 1n contextul regi-
murilor totalitare demonstreaza
precaritatea diviziunilor pedante.
Fiecare atitudine de viata reve-
leazd un caz particular, poartad
accente proprii, de la nonconfor-
mism, fronda, la disidenta si in-
surgenta.

Semnificativa este, fara indo-
iala, situarea 1n raport cu centrul
de putere. Pe de o parte, notorie-
tatea asigura o marja de protec-

tie celui ce are curajul sa spuna
nu, pe de alta parte, cei ce poarta
»amprenta fecunda a marginali-
tatii” (loan Stanomir) beneficia-
za de o mai mare libertate de acti-
une, sustragandu-se vigilentei
organelor represive. Numai ca in
conditiile Romaniei postbelice
supravegherea, urmarirea, deten-
tia, tortura si chiar suprimarea fi-
zicd apartin practicii curente a Se-
curitatii. Dan C. Mihdilescu vor-
bea despre ,,inventivitatea diabo-
lica” a acesteli institutii perverse
care, in timp, si-a rafinat metode-
le si mecanismele, punand in ope-
rd maleficaretea de ofiteri opera-
tivi, agenti, ,,surse” si informatori.
Pentru cunoasterea intregului
sistem, date concrete, ferite de
supozitii arbitrare, contin cartile
semnate de Clara Mares (Zidul
de sticla. Ion D. Sirbu in arhive-
le Securitatii), Simona Maria
Pop (Adrian Marino. Obsesia
trecutului) sau loana Diacones-
cu (Scriitori in arhiva CNSAS.
Intelectuali urmariti informativ,
arestati, condamnati, ucisi in
detentie: 1946-1989). Cultivarea
suspiciunii generalizate, presiu-
nile exercitate asupra persoane-
lor supravegheate, profanarea
intimitatii prin microfoane ascun-
se, anchete menite intimidarii, in-
scendri compromitétoare, false re-
compense din categoria capca-
nelor ,traversarii cortinei” apar-
tin arsenalului agresivitatii insti-
tutionalizate.

Céaderea omului in conditia de
obiect/,,obiectiv”’ se perpetuea-
za §i azi prin exercitiul sinistru al
inversarii rolurilor, tortionarii re-
tragandu-se 1n aburii inocentei,
iar victimele lor fiind acoperite de
oprobiul unor vinovétii confec-
tionate abil, cea mai frecventa fi-
ind aceea de colaborationism. In
acelasi timp, actualitatea este
bantuitd de confuzia intretinuta
cu buna stiinta intre contracul-
turd (Theodore Reszak) si asa-
zisa rezistenta prin culturd, iar di-
sidenta la nivel popular, similara
intr-un fel disidentei fictionale
(Daniel Cristea-Enache descria
modul in care ideologia unica se
multiplica si se ramifica politic,
devenind literatura, discursul ofi-
cial fiind spart si faramitat in ade-
varurile personale ale tuturor per-
sonajelor), conduce la ambigui-
zarea adevéarului despre destine
carora li se refuza chiar si o tarzie
rascumparare tragica.
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conditia intelectualulul
disidentin Romania
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In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Morfologia di-
sidentei

In his article, Constantin M. Popa ana-
lyses morphology of dissidence conclu-
ding that each life attitude reveals a parti-
cular case that carries its own accents from
nonconformity, rebelliousness, to dissent
and insurgency. e 1

MISCAREA IDEILOR

Our thematic pages are focused on
Dissident Intellectual’s State in Commu-
nist Romania, the topic of 2012 “Mozai-
cul” Colloquium. The essays are signed
by Nicolae Marinescu, Gabriel Andreescu,
Ion Bogdan Lefter, Daniel Vighi, George
Popescu, Aurelian Zisu, Cosmin Dragos-
te, Cezar Avram and Petre Opris. o 3-11

LECTURI

Luiza MITU: Claude Régy, de la pu-
nerea in scend la jocul constiintei

In her article Luiza Mitu writes about
the representant of the contemporary
theatre - Claude Régy. Writer and direc-
tor, he speaks through his works about
the unity of body and mind. e 13

Gabriel NEDELEA: Gellu Naum. Pre-
mise pentru o lecturd ondulatorie

In his article Gabriel Nedelea proposes
a distributive lecture and introduces the
term of ,infrareality”” as an intermediary sta-
ge between the immediate reality and sur-
reality in the poetry of Gellu Naum. o 14

Roxana ROSCA: Dissidentia

In her review Roxana Rosca writes
about Ana Maria Catanus’ blog, which is
dedicated to the anticommunist dissiden-
ce phenomenon, that occured in Central
and East Europe. o 14

Daniela MICU: Eventualitatea unei
realitdti extensive

In her review Daniela Micu writes about
Igor Ursenco’s book of short stories -
S.TE.P el5

Petrisor MILITARU: Moartea ca
Ouruburos reificat

In his review Petrisor Militaru writes
about the fourth Aurelian Zisu’s poetry
book — Iubita lui Kirillov. e 15

Gheorghe GRIGURCU: Ur elegiac

In his review Gheorghe Grigurcu wri-
tes about Teodor Preda’s poetry book —
Exilul launtric. e 16

Lucian GRUIA: Freudism in variantd
mioritica

In his article Lucian Gruia writes about
Liviu Andrei’s new novel — Gayzer. ¢ 16

ALTFELDESPRE FILME

Catalin GHITA: Existenta in trei cu-
lori

In his article Catélin Ghita writes about
the trilogy Trois Couleurs directed by
Krzysztof Kieslowski, a movie about the
politics ideals of the Revolution of 1789.
e17

SERPENTINE 5

Alexandru Ovidiu VINTILA: Constan-
tin Nisipeanu. Despre Tristetea firului de
iarba

In his review Alexandru Ovidiu Vintila
writes about the Constantin Nisipeanu’s
poetry book, the first book published af-
ter his death, in 1999. o 17

Adrian MICHIDUTA: Filosofia romd-
neasca sub comunisti (I1)

In his essay Adrian Michiduta aims to
emphasize that after 23 August 1944 the
Romanian world passed from a fascist mi-
litary dictatorship to a truncated demo-
cracy, leading inevitably to communist to-
talitarianism. e 18
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laureatii revistei ,,Mozaicul”
pe anul 2012

Editia a XV-a a Colocyviilor revistei ,,Mozaicul” s-a incheiat, ca si in cei-
lalti ani, cu festivitatea de premiere, ce a cuprins urmatorii laureati:

Premiul ,,Constantin Radulescu-Motru” pentru ideologie cultu-
rala: Gabriel Andreescu, profesor la Facultatea de Stiinte Politice a Scolii
Nationale de Stiinte Politice si Administrative (SNSPA), disident antico-
munist roman, autor al cartii Spre o filosofie a dizidentei (1992).

Premiul ,,Adrian Marino” pentru intreaga activitate de director al
Institutului de Cercetari Socio-Umane ,,C.S. Nicolaescu Plopsor”:

Premiul ,,Petre Pandrea” pentru literatura — lonel Ciupureanu (poe-
zie) pentru volumul Miscari de insecta (2011).

Premiul ,,Tiberiu Iliescu” pentru eseu (istorie/ critica literara)—
Petrigor Militaru pentru volumul Prezenfe angelice in poezia romdnd

Premiul ,,Jon Zamfirescu” pentru cercetare in domeniul stiintelor
socio-umane — Flori Balanescu si Ana-Maria Catanus, membri ai cor-
pului de cercetare din cadrul Institutului National pentru Studiul Totalita-

Florin COLONAS: Un moft caragia-
lian: calendarele

In his article Florin Colonas writes
about Caragiale’s antology of texts pu-
blished in the weekly newspaper ,,Moftul
roman” - Calendarul Moftului Roman pe
anul 1902. 19

Mihai GHITULESCU: O istorie nero-
mantata a Coroanei Romane

The article ,,A Non-Romanticized His-
tory of the Romanian Crown” presents the
book The Royal Crown Domains (1884-
1948) authored by Narcisa Maria Mitu.
19

ARTE

Grid MODORCEA: Ori crapati, ori
scapati

Grid Modorcea writes a review of the
theatre performance directed by Mircea
Cornisteanu — O noapte furtunoasd by
I.L. Caragiale. 20

The International Music Festivalul
,,Craiova Muzicala”

The International Music Festivalul
,»Craiova Muzicala”: we present the time-
table of the Festival organised from No-
vember 9 to December 3,2012. ¢20

Gheorghe FABIAN: Debut de stagiu-
ne la opera 21

In his article Gheorghe Fabian writes
about the Season 2012 /2013 of the Lyric
Theatre ,,Elena Teodorini” that started
with a premiere: ,,Barbierul din Sevilla” by
G.Rossini. 21

Doina BERCEANU: La Teatrul Colibri
toamna se numara festivalurile

In her article Doina Berceanu makes a
review of the festivals held at the “Co-
libri” Theatre. e 21

UNIVERSALIA

Marco CUGNO:,, La noi, in Italia, tra-
ducdatorul se numeste [‘autore invisibi-
le..”

Sandrino Gavriloaia transcribes his in-
terview with the translator Marco Cugno,
probably the latest interview taken befo-
re his death. e 22

ARTE

Florin COLONAS: Duetul artei cu
natura

In his article Florin Colonas writes
about a visit at Ernst Barlach Haus Mu-
seum where he saw interior and exterior
photographies of German important archi-
tects like Leon Freitag (1862- 1927), Emil
Richter (1884-1969), Johann Kamps (1890-
1943) or Martin Elsaesser. o 24

The poetry published in this issue is
signed by Teodor Preda and prose by
Elena Alexandru. In our translation sec-
tion we present a fragment from the work
of Adonis — Sufism and surrealism (1)
translated by Petrisor Militaru.

Fotografiile de la Colocviile Mozaicul 2012
au fost realizate de
Cosmin Militaru si Anca Serban
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n intervalul 26-27 octom-
Ibrie 2012 a avut loc cea
de-a XV-a editie a Coloc-

viilor si Premiilor revistei ,,Mo-
zaicul” ce a avut ca tema dezba-
tere Conditia scriitorului/ inte-
lectualului disident in Roma-
nia comunistd. Invitati de onoa-
re au fost Gabriel Andreescu
(SNSPA), Ion Bogdan Lefter
(Universitatea din Bucuresti) si
Daniel Vighi (Universitatea de
Vest din Timisoara), aldturi de
care au participat profesori uni-
versitari, cercetatori de la Insti-
tutul National pentru Studiul
Totalitarismului si de la Institu-
tul de Cercetéri Socio-Umane
,»C. S. Nicolaescu-Plopsor”.
Fragmente din comunicarile pre-
zentate la Colocviile ,,Mozaicul”

vor fi prezentate in acest numar
si in numarul viitor al revistei in
cadrul rubricii ,,Miscarea ideilor”.

Manifestarea organizata de
Asociatia Prietenii Stiintei ,,Gheor-
ghe Titeica” Impreund cu Editura
Aius si revista ,,Mozaicul” s-a
bucurat si de parteneriatul a doua
prestigiose institutii craiovene:
Institutul de Cercetari Socio-Uma-
ne ,,C. S. Nicolaescu-Plopsor” si
Universitatea din Craiova, Depar-
tamentul de Istorie.

conditia intelectualului disident
in Romania comunista

Evenimentul s-a putut desfa-
sura In conditii bune si datorita
generozitatii sponsorilor:

* Lions Club

* S.C. Polisea S.A. - prese-
dinte Dan Cherciu, consilier lo-
cal al municipiului Craiova

*S.C. Reysol SRL - director
general Pavel Badea, consilier
local al municipiului Craiova

* Azalis Gaz - director gene-
ral Cristi Berceanu

* Plus Hotel - Horatiu Buzatu

Proiect cultural finantat de Ministerul Culturii si Patrimoniului National.

B NICOLAE MARINESCU

functia etica
a disidentel

ontestarea sau trimite
rea 1n derizoriu a disi-
dentei anticomuniste

roméanesti nu este inocenta. In-
teresele, diverse, sunt inca mari
pentru multi dintre cei care nu pot
ignora subiectul. Numerosii su-
pravietuitori ai vechiului regim,
insinuati in structurile de putere
ale democratiei postdecembriste,
au nevoie sa se legitimeze sal-
vand sub orice forma valorile
unui sistem declarat formal cri-
minal, dar pe care le perpetucaza
in spatele demagogiei i al mima-
rii comportamentului liberal.
Consecinta o reprezintd manipu-
larea populatiei majoritare —
,~,romanii”, pe cat de invocati, pe
atat de ignorati sau/ si dispretuiti
— lipsita de suportul material si
educational necesar unui auten-
tic civism.

Cum disidenta se manifesta ca
atitudine individuala in contradic-
tie cu practica obignuitd a unei
comunitati, decurgand din asuma-
rea unui cod etic inaccesibil ma-
joritatii conformiste, ea implica in-
evitabil sanctiunea, de la margi-
nalizare la tot ce se poate imagina
mai rau ca forma de represiune.
De aceea nu sunt putini cei care,
fara sa fi apartinut aparatului de
putere comunist, din comoditate,
lagitate, oportunism sau amagiti
de propaganda comunistd, ,,bene-
ficiari” ai sistemului opresiv raméan
complici la perpetuarea raului din-
colo de marginile lui, dintr-un sen-
timent da culpabilitate constien-
tizat sau nu.

Nu poti cere unui popor sa fie
format din ,,disidenti”, cum Bi-
blia n-a imaginat un popor de
sfinti, ca sd nu mai vorbim de unul

B .
X #
j 1 I

de sfinti-martiri. Fiindca sensul
disidentei este viata, cu valorile
ei firesti, care ingaduie fiecarei
persoane sa se Implineasca in
competitie, dar i in armonie cu
semenii. Umanitatea fiind un dat
capabil sa evolueze in propria sa
paradigma, recunoasterea infle-
xiunilor de personalitate ale disi-
dentilor, producétore de mutatii
in conditia noastra existentiala,
ne imbunétateste propria poten-
tialitate de Tnnobilare.

Propunand spre dezbatere
Conditia scriitorului/ intelec-
tualului disident in Romdnia co-
munistd, cea de-a XV-a editie a
Colocviilor Nationale ,,Mozaicul”
—2012 a constituit un gest de re-
cunostintd pentru toti cei care,
cu o notorietate mai mare sau mai
mica, au protestat public impo-
triva unui sistem social care a dis-
trus inutil si absurd destine ome-
nesti §i ne-a afectat fiinta natio-
nala. In egala masura s-a dorit si
un indemn pentru tinerii intelec-
tuali romani de a identifica repe-
rele morale care singure dau sens
demnitatii umane si fatd de care
toate celelalte riman subsidiare.
Nu toti romanii sunt Stefan cel
Mare sau Constantin Brancovea-
nu. Desi, ca oameni, au avut pro-
priile lor neimpliniri sau slabiciuni,
suntem cu adevarat atat de
umani $i de romani cat 1i recu-
noastem si le suntem alaturi.

Dimensiunea etica a disiden-
tei o reprezintd asumarea indivi-
duala a responsabilitatii pentru
binele comun, atunci ciand aces-
ta este uitat sau abandonat de
prea multi pentru interese perso-
nale efemere. ..

o

Sala Coloanelor
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conditia intelectualului disident in Romania comunista
B /ON BOGDAN LEFTER

prolegomene la o istorie a disidentei

-a discutat pana acum,

S la Colocviile ,,Mozaicul”

despre mass-media, de-
spre valori, despre arta i econo-
mie, despre ce se intdmpla la por-
tile Europet, aici 1n zona est-eu-
ropeand, sud-est-europeana,
central-europeana, despre fizio-
nomia spatiului public roménesc,
despre multiculturalitate, despre
Europa — exigente ale integrarii
culturale, despre relativismul con-
temporan, despre neopasoptism,
despre criza financiara, de sistem
si de valori, si asa mai departe.
Tema de acum, ,,Conditia intelec-
tualului disident in Romania co-
munista”, nu este o simpla ope-
ratiune arheologica de flash-
back, ci este o revizitare a trecu-
tului apropiat, pentru ca sa pu-
tem recupera de acolo lucruri de
care avem nevoie in acelasi sens
al constructiei de societate ce se
petrece sub ochii nostri, recupe-
rarea de valori etice si, mai exact
spus, de etica politica, pentru ca
disidenta a fost un fenomen in-
separabil de politic, de conjunc-
tura politica a unui regim totali-
tar.

Subiectul expunerii mele a ve-
nit in ideea ¢4, inainte de a teore-
tiza filosofico-ideologic si con-
ceptual disidenta, privim Tn urma
spre ce a fost ea, ca o acumulare
de factualitate, de intamplari de
viatd, de nume, de episoade dra-
matice. Privind catre aceasta is-
torie a disidentei romanesti anti-
comuniste, sunt destule de spus,
au fost etape istorice, n-au fost
patruzeci si doi de ani omogeni,
anii de istorie comunista a Ro-
manieli, si in fiecare etapa lucruri-
le s-au intamplat altfel si s-au
manifestat, au simtit imboldul sa
se revolte si sa protesteze si sa
critice regimul, persoane, gru-
puri, liste, unele au fost organi-
zatii clandestine, in maniera des-
tul de diferita, inca o data, in
functie de perioada. Dar n-as vrea
sa intru acum intr-o istorie mai
detaliata.

De la un punct incolo au ince-
put sd apara programe politice,
aratand o gandire sistematica si o
analiza cuprinzatoare a ce este sis-
temul comunist, putem face aici,
bineinteles, referire poate in pri-
mul rand la textul din *77 al lui Paul
Goma, de raliere la Carta >77 ceho-
slovaca si in special 1n anii *80 in-
cep sa se adune si texte si asu-
mari nu doar ale unor gesturi de
protest, care, uneori, au avut mo-
tivatii strict individuale si au fost
legate de anumite situatii concre-
te de viata, de slujba, de familie,
asumari intelectuale, putem sé le
spunem chiar si culturale ale ges-
turilor de disidenta in fata unui
sistem, care parcursese deja o is-
torie a sa si intrase intr-o faza de
diminuare, de crizd progresiva,
care a §i dus catre implozia regi-
mului. Regimul a fost erodat din
interior, evident, si de proteste si
de toate aceste lucruri, despre care
stim cu totii, uneori i-am ntalnit
pe acesti oameni extraordinari,
care au avut curajul sa proteste-
ze, stiind cé isi risca la propriu viata
si cd 1i asteapta durere fizica, batai
si asa mai departe. Plus cd, poate
ce Inspdimanta cel mai mult, un

om obisnuit — darea peste cap a
vietii cotidiene. Sa stii ca daca faci
un anumit lucru de maine, nu se
stie daca te intorci acasa, daca pe
mama, tata, copiii, sotia, 1i mai vezi,
nu i mai vezi, ce patesc, ce se in-
tAmpla cu ei la slujbele lor, ce-o sa
dai de mancare copiilor zilele ur-
matoare, lunile viitoare si multe
asemenea chestiuni, care par poa-
te prea terre d terre, prea marunte
si care, totusi, ne sustin psiholo-
gic pand laurma pe fiecare. In fine,
nu e usor sa ne imagindm cum este
sd-ti asumi asemenea gesturi i sa
le duci mai departe.

Disidentii sunt la urma urmei
eroii nostri, eroii post-comunis-
mului romanesc pentru ca atunci
a putut sa le fie recunoscut ceea
ce facusera inainte. Si e vorba
despre oameni care au actionat
in primul rAnd mai mult in perioa-
da anilor *70 — 80 decat in anii
’50-’60 cand, de fapt, represiunea
a fost mult mai dura, protestele,
poate, au fost si mai riscante, dar
a fost o perioada pe care si in *90,

cu atat mai mult astazi, o perce-
peam ceva mai indepartata. Erau
oameni din generatii care incepu-
sera sa se stinga si de asemenea,
protestatarii anilor *50 - *60 cati
au fost, multi au si reusit, dupa
ce au patimit mult pentru ce au
facut, sa se exileze. Dar au fost si
oameni care traiau printre noi si
carora a putut sa li se recunoas-
ca imediat meritul acesta extraor-
dinar: Doinea Cornea, Gabriel
Andreescu, Radu Filipescu, Ana
Blandiana, Mircea Dinescu, Dan
Petrescu si tot grupul de la lasi si
altii la fel de cunoscuti. Este vor-
ba despre meritul de asumare
politica si eticd a unor gesturi de
opozitie fatd de un sistem, urma-
te in post-comunism de traiecto-
rii individuale si de cariere indi-
viduale care, uneori, au insemnat
demnitati publice (de exemplu,
Doina Cornea si cu Ana Blandia-
na si ceilalti au fost invitati 1n pri-
mul Consiliu al Frontului Salvarii
Nationale). Cei tineri sau de var-
std medie nu stiu, fiindca daca

scadem nu paisprezece, ci doua-
zeci si trei de ani, trebuie sa fim
deja destul de copti ca sa fi trait
si sa ne mai amintim detaliile aces-
tea. Dar multi dintre ei si-au dat
repede seama dupa cateva zile,
dupa o saptdmana-doua ca aco-
lo ceva e 1n neregula si s-au si
retras.

Altii au ramas, unii au facut
cariere uneori si cu beneficii des-
tul de consistente, afaceri, altii au
ramas marginali, despre doamna
Doina Cornea aflam rar cate ceva
de la Cluj, dar intervine din cand
in cand cu asumari de opinii poli-
tice funciarmente etice, ceea ce
mi se pare absolut admirabil din
partea Domniei Sale, azi octoge-
nara. Chiar si cand devenise un
fel de reper al disidentei romanesti
in partea a doua a anilor 80, tot
asa discreta era, o femeie de o bu-
natate extraordinard i care nu
voia sa se abatd de la ceea ce cre-
dea ea ca e bine, in timp ce in jur
crestea raul. Altii au facut cariere
mai mediatice sau, cum e cazul
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domnului Andreescu, a avut si 0
traiectorie post-comunista extra-
ordinar de interesantd, parcur-
gand poate doud etape, desi exis-
td o continuitate si nu se poate
face o segmentare foarte neta.
Atunci cand a Inceput reconstruc-
tia Romaniei, imediat dupa comu-
nism, cei mai multi dintre intelec-
tualii s-au implicat in special poli-
tic si, eventual, sau de foarte mul-
te ori, politico-mediatic, aparand
ca intelectuali publici, scriind arti-
cole, facand opinie, participand la
emisiuni radio, de televiziune, in
timp ce Gabriel Andreescu a ales
ani de zile o cale a unui alt tip de
reconstructie complementara po-
liticului. Si anume, el s-a implicat
in activismul civic, devenind in
cativa ani unul dintre principalii
sau poate primul expert in dreptu-
rile omului si drepturile minoritati-
lor iIn Romania, cu o activitate ex-
trem de laborioasa, despre care se
stie destul de putin, participant in
tot felul de comisii de expertiza,
de analiza 1n tard, in strainatate,
membru in diverse organizatii care
s-au ocupat de drepturile omului
si de alte teme conexe, precum
drepturile minoritatilor de toate ti-
purile (etnice, sexuale etc.).

Pe filiera drepturilor minorita-
tilor etnice, el s-a ocupat insis-
tent de raporturile roméano — ma-
ghiare, in diverse forme, in Ar-
deal, intre Romania si Ungaria si
asa mai departe. Fiind si el un om
de stiinte exacte, ca formatie pri-
ma, dar asumandu-si 1n anii ’80
gesturile acestea de protest poli-
tic si etnic si ocupandu-se dupa
’90 nu de meseria lui prima, ci de
aceste lucruri esentiale pentru o
societate in refacere, care avea
nevoie sa constientizeze care
sunt temele fundamentale ale
societatilor deschise, avea nevo-
ie sa-si asume valori, s accepte
diversitati, iar cu toatd aceasta
enorma policromie pe care orice
societate o contine, el a mers mai
departe si a intrat, sa zicem, intr-
0 a doua etapd post-comunista,
si-a dat si un doctorat in drepturi
ale minoritatilor si avand, deci, si
acreditive, de data aceasta. As-
tazi este profesor de stiinte poli-
tice la Scoala Nationala de Studii
Politice si Administrative, la
SNSPA, specializat in zonele le-
gate de drepturile omului, drep-
turile minoritatilor. Deci el a facut
intai protest politic si atitudine
etica sub o dictatura, suportand
represiune, incasdnd-o, dupa
care, intr-o lume care era libera, a
inceput sa se bata pentru ca drep-
turile tuturor sa fie recunoscute
si a facut aceasta prin civism,
activand 1n organizatii, in Comi-
tetul Helsinki Roman si asa mai
departe. Concluzionand, Gabriel
Andreescu este deci un practi-
cian al disidentei, apoi un mili-
tant pentru drepturi si, intr-o a
treia ipostaza, un profesor si un
teoretician al tuturor acestor fe-
nomene.

A consemnat
Roxana llie




conditia intelectualului disident in Romania
B GABRIEL ANDREESCU

Despre disidenti
,buni”’ sau ,rai”

Din fericire pentru caracterul
lor, disidentii nu au avut dupa
revolutie o soartd special privile-
giata. Dupa scurta perioada a in-
cluderii (unora) in prima structu-
rd de putere (Consiliul Frontului
National de Salvare Nationald), a
manifestarilor de recunostinta si
entuziasm fata de actiunile lor, a
urmat marea schisma din 1990:
condamnarea de catre toti disi-
dentii a noilor structuri de putere
simbolizate de presedintele de
atunci, Ion Iliescu. Fiecare si-a
construit apoi drumul lui, vieti
care au aritat fiecare, in noile
conditii, mai mult sau mai putin
frumos. Ar fi o saracire pentru
intelegerea fiintei umane dacd am
reciti atitudinile disidentilor de
dinainte de revolutie In functie
de parcursul lor dupa 1990, sau
invers. Actiunile lor sunt de apre-
ciat sau de criticat, ca ale oricarei
alte personalitati publice. ,,Carie-
rele” fiecaruia au fost de altfel
atat de diferite. Doina Cornea a
continuat impecabil slujirea ade-
varului. Nu-mi plac nici cuvinte-
le mari, cu atat mai putin cele ,,im-
bisericite”, dar in cazul ei voi face
o exceptie spundnd: a continuat
cu sufletul si vigoarea unei sfin-
te. Mircea Dinescu, autorul unor
texte anticeausiste devastatoare,
ajucatunrol cheie, In prima par-
te a anului 1990, in situarea Uni-
unii Scriitorilor impotriva manifes-
tarilor anti-maghiare. De atunci
insa a fost implicat in afaceri de-
loc limpezi (tipografia destinata
Uniunii Scriitorilor) si intr-o con-
tinua batélie cu principiile (vezi
toata prestatia Iui de la CNSAS,
incepand cu intrarea frauduloa-
sa In Colegiu, implicarea in cam-
panii politice neconforme cu sta-
tutul sau, pana la situarea in ulti-
mii ani in pozitii de incompatibili-
tate). Radu Filipescu a ramas o
personalitate luminoasd, Dan
Petrescu s-a retras in scrieri care
au valorificat stilistica lui formi-
dabild pentru cauza libertatii si
luciditatii. Paul Goma, care a des-
chis istoria disidentei romanesti
si a scris romanele esentiale ale
protestului anticomunist insista
astazi In cruciade pentru care nu
are cultura necesara. Meritele
sale in istoria societatii romanesti
nu-i scuza diatribele batjocoritoa-
re la adresa oamenilor care l-au
ajutat sau i-au ardtat respect, lim-
bajul care merge de la persiflarea
intimitatilor pana la falsificarea
faptelor.

Despre unicitatea
cazurilor de disidenta

Traiectoria atat de neastepta-
ta a disidentilor dupa anul 1990
confirma o realitate care nu cerea
verificarea post-revolutie: fieca-
re disident are o istorie ireducti-
bila la o alta. Sustinerea nu vrea
sd ,,valorizeze”, sa sugereze cine
stie ce exceptionalitati. Pur i sim-
plu, au trebuit sd existe prea mul-
te lucruri desfagurate simultan ca
cineva sa imbrace costumul disi-
dentei. Revoltatul avea nevoie sa
comunice cu lumea libera, ceea
ce restrangea mult numarul ama-
torilor. Nu e deloc intamplator ca
disidentii din Romania au trait in
marile orase. Era mai usor s fii

spre o fil

singur sau, daca erai Inconjurat
de o familie, aceasta trebuia sa
aiba o minima intelegere pentru
aventura in care o tarai. Erau de
trecut mai multe teste pe care Se-
curitatea le pregatise refractari-
lor: s nu te infricosezi, sa nu poti
fi santajat, s nu poti fi pacalit,
sd nu obosesti pe parcurs.

Si exercitiul teoretic, si cel
practic, m-au convins cé fiecare
caz de disidenta a fost extrem de
individualizata. Iata si de ce, ni-
meni nu poate sd vorbeasca in
numele disidentilor ,,in general.”

Despre cei care au
participat discret la
actele de disidenta

Nu era suficient sa fii indig-
nat, sa fi renuntat la viata. Era
necesar sa gasesti o cale ca pro-
testul tdu sd devina public. Si sa
se repete. In conditiile regimului
totalitar, aducerea unui mesaj
personal la conditia de act pu-
blic presupunea interventia mul-
tor persoane. Trebuia sa existe
un mare numar de oameni care,
din umbra, sa permita disidenti-
lor sd comunice, sd primeasca
sprijin, sd fie aparati. Sunt de
amintit, mai Intai, cei din proximi-
tate, membrii familiei, colegii iar
uneori necunoscuti care si-au
manifestat solidaritatea. Pentru
mine, si cred ca pentru toti, au
contat enorm gesturile de priete-
nie, atat de riscante pentru auto-
rii lor. Am fost inconjurat de aten-
tia Ginei Vieru si a lui Sorin Vieru,
Marianei Macri, a lui EImano Cos-
tiner, Costina si Vasile Fulga, Pris-
cila Banu s.a.

Se adauga mesagerii, exemplu
de opozitie clandestina si efica-
ce impotriva regimului. Fiecare
dintre cei care au dus cu ei un
bilet, un mesaj catre lumea libera,
riscau ani de Inchisoare. In aceas-
ta categorie au intrat mai multi
decét banuim. Amuzanta, retro-
spectiv, povestea celei ce mi-a
trecut peste granita hartia minus-
cula ce avea sd circule in Occi-
dent cu titlul ,,Le droit d‘ingéren-
ce” —desigur, ingerinta umanita-
ra in afacerile interne ale regimu-
rilor totalitare. Se afla ascunsa
intr-o tigara, tigara Intr-un pachet
pus neglijent pe bordul masinii.
Impreuna cu ea (Nora) se aflau
doua cunostinte. La Viena, au dat
cu totii cartile pe fata: fiecare avu-
sese ceva de trecut ,,dincolo.”

Urmeaza pe aceasta lista pro-
motorii drepturilor omului din lu-
mea Intreaga care valorificau ges-
turile de protest in strdinatate.
Fari e, nu existai ca disident. Unii
isi faceau meseria, precum redac-
torii postului de radio Europa
Libera. Altii erau voluntarii, co-
respondentii tdi din exil cu ace-
lasi crez. Ei trebuie considerati co-
autorii protestului. Despre meri-
tele lor s-a scris prea putin.

A contat si apararea asigura-
ta de autoritatile occidentale di-
sidentilor, mecanism central pen-
tru multiplicarea contestatiei in
Europa Centrala si de Est si In

ozofie a disidentel

(fragment)

Uniunea Sovietica, incepand cu
sfarsitul anilor *70, adicd dupa
conferinta din 1975 de la Helsin-
ki. Nu doar pentru cd a usurat
luarea deciziei de catre protesta-
tari. Dar acestia nu au disparut
pur si simplu in inchisorile comu-
niste dupa primul lor gest. Si-au
putut repeta actiunile, devenind
astfel sursa de inspiratie pentru
semeni. Avem astazi de gandit
elaborat despre oamenii din um-
bra al caror rol in sustinerea acti-
vitatilor de disidenta a fost hota-
rator. Prin ei, vocile disidente au
putut fi auzite in Vest, dand legi-
timitate marilor democratii. Fara
astfel de voci, luptd mondiala in-
tre totalitarism si democratie ar fi
urmat alt curs.

Despre familie

Pentru disidentii care aveau
familie, aceasta a insemnat un
factor critic, si in multe feluri. In
anii “70-°80, represaliile asupra
familiei refuznicilor erau limitate
—cum ar fi tirarea sotiei la intero-
gatorii -, §i in primul rand, indi-
recte. latd o mare diferenta intre
perioada stalinista, ori maoista,
si cea a comunismului ultimelor
decenii. In zorii totalitarismului
rosu, familiile ,,vinovatilor” dis-
pareau cu ei, in Gulag. lar despre
impuscarea dugmanilor poporu-
lui in China, barbati, femei si co-
pii, ce ar fi de adaugat? O spun in
ciuda a tot ce am scris cu privire
la,,datoria” subiectiva a disiden-
tei: dacd ar fi fost amenintata grav
familia, nu ag fi urmat drumul pe
care l-am parcurs. Poate as fi re-
nuntat sd am o familie.

Réamane o intrebare: cum au
gandit disidentii, cati au fost si
cum au fost, consecintele protes-
telor lor asupra celor din imedia-
ta apropiere? Doamna Cornea l-a
implicat pe fiul ei, Leontin Iuhas,
intr-o activitate care l-a trimis la
inchisoare, dar reprezintd o ex-
ceptie. A contat faptul ca doam-
na Cornea era un om religios.

Ce a contat?

Din adolescenta stiam cd nu
md voi acomoda sistemului tota-
litar. In cartea, L-am urat pe Ceau-
sescu Ani, oameni, disidentd, am
rememorat acele detalii care ar
explica comportamentul necon-
formist de la sfarsitul anilor ‘70 si
actiunile anti-regim din anii ‘80.
Am avut sansa sa nu fac nicio-
data nici cel mai mic compromis,
de genul aplauzelor la vreo mani-
festatie. Am refuzat s vorbesc
cu apelativul ,,tovarase”, desi la
institutul unde lucram mi s-a ce-
rut la un moment dat. Pe la 20 de
ani, imi Inchipuiam viata in raport
cu viitorul protest, cu infrunta-
rea regimului crud si nedrept in
care traiam. Acceptarea nebuniei
din jur mi s-a umilitoare, de nesu-
portat.

La sfarsitul anilor ‘70 aveam
deja contacte care erau urmarite
de Securitate. A trebuit sa ras-
pund unor interogatorii in 1979
si 1980. La inceputul anilor *80,
am inceput sa trimit informatii la

Europa Liberd. Am cunoscut-o
pe fosta disidenta Carmen Popes-
cu, dupa iesirea ei din inchisoa-
re. Cel mai serios demers a fost
scrierea unor radicale texte anti-
ceausiste, anti-comuniste si tri-
miterea lor in strainatate (la Eu-
ropa Libera si prietenului meu
ajuns in Statele Unite, Teodor
Vulcan) pentru a fi publicate. Cate
ceva a fost citit si tiparit dupa
arestarea mea in 1987. Zece din-
tre aceste texte au fost adunate
dupa revolutie in cartea Spre o
filozofie a disidentei.’ Exprima
judecata mea, atunci, asupra ace-
lei lumi si atitudinea care se do-
rea explicit un act de disidenta.
Ele reflecta si starea subiectiva a
cuiva care, privind in zare, nu za-
reste decat un zid.

Oamenii din generatia mea, in
imensa majoritate, §i eu printre ei,
nu-si inchipuiau ca vor trai intr-o
altd lume decat in cea comunis-
ta; ca acest sistem atat de bine
controlat de monstrul politic
poate sa se prabuseasca. Nici nu
cred ca prabusirea era inevitabi-
l1a. S-a intamplat sa cada. Mai
putea dura incd 20-30 de ani, cum
supravietuiesc §i astazi regimu-
rile din Cuba si Coreea de Nord.
In acea vreme, gandeam ca mai
am un an, doi, trei, zece in fata
pentru a da vietii un sens. La mij-
locul anilor ‘80 intrasem pe dru-
mul care ducea rapid spre pro-
testul public, deci spre disiden-
ta. Incercam sa legitimez, pentru
mine si pentru ceilalti, in termenii
unei filozofii despre viata, viito-
rul meu statut. Dezvoltam ratio-
namente, dar nu era doar atat. Am
fost obsedat ca nu cumva sd ma
opresc la vreun punct in care mai
exista Intoarcere.
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comunista

Unele dintre texte se afla mai
aproape de o filozofie asupra di-
sidentei. Este cazul eseului inti-
tulat ,,Spectrul culpei”, dialog cu
volumul lui Karl Jaspers despre
culpa germana, si cu o scriere a
lui Vladimir Bukovski, Et [e vent
reprends ses tours. Cartea lui Jas-
pers era foarte cunoscuta, abso-
lut faimoasa in cultura post-na-
zista. Nu stiu cdt se mai citeste
astazi. Jaspers distingea proble-
ma culpei germane in patru ter-
meni: culpa criminala (este culpa
celor care erau responsabili di-
rect de crimd), culpa politica (cu
sensul comun), culpa morala (ce
tine de atitudinea individuald) si
culpa metafizica (e legatd de soli-
daritatea comunitatii). latd cum 1i
foloseam textul pentru a vorbi
despre noi i Romania lui Ceau-
sescu:

Suntem obignuiti sa reactio-
nam la auzul sintagmei crimd de
razboi §i sa gandim criminalul
de razboi drept stadiul extrem
al abjectiei omenegti. Am fi pro-
babil indignati dacd un crimi-
nal de razboi ar fi lasat sa se
plimbe liber printre noi. Cati ar
simti dorinta sa vorbeascad de-
spre eventualele sale calitati?
Emotia esteticd pe care ar pro-
duce-o eventual Wagner sau
Monet ucigasului a sute de mii
de nevinovafi ne face sa reali-
zam cu atat mai bine natura per-
versd, boala de neiertat a sufle-
tului sau.

Textele sunt patetice, dar asa
traiam atunci ce se intampla cu
mine si cu cei din jurul meu. Con-
tinui:

Demnitarii de stat straini nu
ar face greseala de a trimite fe-
licitari sau de a strange mana
celor pe care colectivitatea i
respinge cu manie din randuri-
le ei. Dar unanimitatea, care in
fond inseamna standardizarea
acestui comportament dovedes-
te numai intr-o anumitd masurd
posibilitatea conditiei noastre
morale, poate mai imperios mo-
dul in care suntem supusi semi-
oticii colective; altfel cum am
putea explica lipsa de sensibili-
tate a populatiei romdnesti §i a
lumii diplomatice fata de trage-
dia care ne inconjoara? In Ro-
mdnia paranoicd nu putem vorbi
despre crime de razboi, dar exis-
ta in schimb crime de pace; cri-
minalii de pace nu sunt cu ni-
mic mai putin reprobabili decat
criminalii de razboi. Si daca to-
tusi trebuie sd aducem un amen-
dament care sa asigure distinc-
tia, razboiul pare mai curdnd o
circumstanta atenuanta. Care
sunt criminalii de pace ai Ro-
mdniei? Daca ar fi sa egalam
cumva numai fermitatea celor
care au judecat Germania na-
zistd, ar urma sda includem sefii
organizatiilor criminale, orga-
nizatiile insdsi, initiatorii §i
participantii importanti la pro-
iectarea §i organizarea unor
crime in timp de pace. Deci, Ni-
colae Ceausescu si unii membri
ai familiei, conducerea Partidu-
lui Comunist Romdn, membrii
guvernului, personaje cheie ale
securitatii sunt criminalii de
pace ai acestei epoci.

Am facut o ,.teorie” privind
statutul de sclav al oamenilor in
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=>regimul comunist, pentru a con-

cluziona:

...societatea romdneasca din
perioada cultului lui Nicolae
Ceausescu poseda caracteristi-
cile unui sistem neosclavagist,
intolerabil la finele secolului
XX. Regasirea intocmai a celor
patru criterii definitionale tine
de un reductionism obiectiv: re-
ductionismul societdtii in care
traim. Cultul personalitatii din
anii ‘80 a dus la degenerarea
relatiilor sociale pana la o sa-
rdcie infamanta: relatiile dintre
o populatie de sclavi §i cdtiva
stapani. Aceasta este marea cul-
pa impotriva societatii de care,
in oglinda adevaratei istorii,
Nicolae Ceausescu si mandari-
nii sai nu vor fi absolviti.

Dialogul cu Jaspers era che-
mat sd explice ce anume avem de
facut, ce are de hotarat persoana
individuala care traieste intr-un
sistem totalitar. Dar el explica mai
curand motivatiile. Legitimarea
actiunii a gasit mai multe resurse
in volumul lui Vladimir Bukovski
amintit, interzis desigur la noi, dar
imprumutat, alaturi de altele, de
la Sorin Vieru. Vladimir Bukovski
ironiza teoria pasivitatii pe care o
tot auzea repetata jurul lui. Pre-
luasem lunga lui serie de argu-
mente ce legitimau supunerea.
Reproduc o parte:

Ce as putea face eu singur?
(Daca toata lumea ar face-o,
atunci i eu...) Dacd nu sunt eu,
va fi un altul (lar cu mine, e mai
bine; voi face mai putin rau).
Pentru a salva esentialul trebu-
ie fdcute compromisuri, conce-
sii gi sacrificii... Trebuie servita
Rusia (evident se putea inlocui:
Romania). Comunistii vor dis-
parea de la sine, intr-o zi sau
alta. (Aceste argumente erau
raspandite mai ales intre savanti
si militari.) Este necesar sa fie
pdstrate valorile eterne, sd fie
create valori nepieritoare ale
stiintei si culturii §i toate aceste
proteste nu fac decdt sa ne inde-

parteze de scop. Nu trebuie in
niciun caz protestat in mod des-
chis: este o provocare care nu
poate decdt sa irite autoritdtile
si asta va duce la pedepsirea
inocentilor. Protestele publice

fac jocul partizanilor liniei dure

a Biroului Politic (putem spu-
ne: incita la duritate familia
Ceausescu) si impiedica ,,po-
rumbeii” sa incerce o liberali-
zare. Protestele publice ingroa-
pda progresele liberalizarii care
s-ar putea realiza numai cu aju-
torul marii politici i a diplo-
matiei secrete. A protesta pen-
tru fleacuri, nu inseamna decat
sd te demasti. Trebuie sa te as-
cunzi. Cand va veni momentul
decisiv, atunci da! Dar; asteptdn-
du-1, sa ne camuflam! Da, dar nu
acum, acum este cel mai rau
moment: sotia este insdarcinatd,
copiii imi sunt bolnavi, trebuie
mai intdi sa-mi sustin teza, fiul
meu trebuie sd intre la universi-
tate ...(si asa mai departe...
pana la sfarsitul vietii.) Cu cdt
va fi mai rau, cu atdt e mai bine.
Este necesar ca toate ineptiile
regimului sa fie duse pand la
absurd. Atdta timp cdt nu se va
umple paharul, poporul nu va
intelege ce se intampla.
Sintetiza lui Bukovski privin-
du-i pe rusi facea parte din folclo-
rul intregii lumi comuniste. O au-
zeam si eu, adaptata la context, in
jurul meu. Incercam sa-i raspund:
Evident, actiunea individua-
la poate sa para, si este de cele
mai multe ori, asemenea unei
picaturi de apa care are de in-

fruntat un ocean ... Si totugi, is-

toria se face prin individuali-
tati... Nu exista un motiv abso-
lut care sa faca din eficienta o
conditie a implicarii individua-
le. Actiunea individuald este o
premisa a rezultatului. Indivi-
dul are de luptat cu dilema da-
toriei data de posibilitate, nu
(sau nu neaparat) cu cea fata
de certitudine. De ce aderam la
cerintele determinismului?
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Conditia umand ne obliga sa
raspundem solicitarilor sansei.

Un fel de concluzie:

Nu exista dinamica sociald,
in afara implicarii individuale.
Privind detasat peste umerii is-
toriei, vom descoperi mase de
oameni in rolul unor simple
anexe, de simpli spectatori, dar
in noi se joacd drama asumata
de oricare dintre cei care au tre-
buit sa existe pentru ca istoria
sa nu ramand pe loc.

M-am luptat cu pretentia de a
legitima pasivitatea in numele
valorilor eterne, a creatiilor nepie-
ritoarelor din cultura si stiinta.
,»,Rezistenta prin culturd”, cum i-
am spune astazi. Citez gandurile
de atunci:

Cum isi poate justifica un
cercetdtor romdn concesiile in
numele stiintei cand umilirea in-
suportabila a lumii stiintifice ro-
mdnegti a compromis activitatea
acesteia pentru zeci de ani de
acum inainte? Cum sd oferim in-
credere artistului care reclama
retragerea in turnul de fildes, ca
apoi sa asculte timid de capri-
ciile puterii? Ce satisfactie ra-
mdne unui arhitect a carui con-
structie poate fi in orice moment
pulverizata de iresponsabilita-
tea unui cdrpaci?

Sau:

Protestele impotriva confis-
carii de catre un regim politic a
libertatii de expresie, a liberta-
tii de comunicare, de initiativa
si cooperare, protestele impotri-
va imixtiunii in viata personald
st in viata de grup conditionea-
za direct sansa perpetudrii ma-
rilor valori. Ele insele indica de
altfel prezente ale surselor pe-
rene, reusita lor sprijina crea-
tia stiintifica si culturald. Truis-
me §i conditiondri asupra cdro-
ra apdratorul linistii publice nu
se poate insela. Ii ramdne atunci
sa mistifice. Dar evident, pentru
foarte multi problematica etica,

pe care am discutat-o, nu se poa-
te pune. Nu are nici macar for-
ma aceasta pregdtitd pentru
autoingelare. Reflexul autocon-
servarii in sensul cel mai stramt
al actualitatii biologice rama-
ne pentru ei principalul impuls.
Activismul lor social, expresia
foamei de a fi, addnca chemare
de a exista, in ciuda a orice §i
Impotriva a orice, se lasa ugor
pervertite in labirintul tenebros
creat de regizorii puterii. Cei
care nu vad si ceilalti care nu
pot, trdiesc in tacere dezastrul.
Tdcerea a fost §i ea o forma de
protest. Alte popoare si-au in-
gropat in ea conducdtorii ne-
trebnici, poporul romdn s-a in-
gropat in tdcere pe sine insugi.

Astazi, gandind problema pa-
sivitatii, a culpei colective, ag in-
tra probabil in dialog cu opera
unui admirabil ganditor maghiar,
Istvan Bibo. I-au aparut si in ro-
mana cateva texte, dar au trecut
neobservate, desi ar fi trebuit sa
fie tradusa in intregime. Un pro-
iect de opera integrala, inceput
prin anii ‘90, finalizat acum circa
cinci ani, circa o mie de pagini in
romana, a batut pasul pe loc. Aflu
astazi cd volumul va aparea la
editura ,,Curtea Veche”. Il invoc
pe Istvan Bibo cu privire la eseul
sau despre problema evreiasca in
Ungaria, inaintea si in timpul raz-
boiului. Pasajul, de o mare gene-
rozitate, reflecta atitudinea unui
umanist. Nu doar pentru ca au-
torul iubeste oamenii, dar 1i adau-
gd intelegerea complexitatii fiin-
tei umane si a societatii. Citez:

...§tim §i constatam cu totii ca
aceasta societate, aceastd tard
nu este in fond nici de rea cre-
dinta, nici indiferenta, nici lipsi-
ta de inteligenta, ba mai mult, in
ciuda tuturor aparentelor nici
mdcar lasd. In schimb umanita-
tea, compatimirea si curajul nu
sunt calitati in sine §i individua-
le, ele depind in mare masura de
situatia sociald.

Istvan Bibo, filosof si jurist, a
marcat cu competenta tema difi-
cila pe care si-a asumat-o.

Este exclusiv o imagine ro-
manticd faptul ca umanismul sau
curajul unei tari, societdti sau
comunitati constd in multitudi-
nea sfintilor altruisti care sfi-
dand orice pericol, pot fi trimigi
in lupta. Desigur, umanitatea §i
curajul implica si trasdaturi in-
dividuale, dar posibilitatea, evi-
dentierea acestora depinde de
conditiile oferite de comunita-
te, de faptul ca reputatia activa
a acelei comunitdti este sau nu
in stare sd impund norme de con-
duitd, cu o solida valoare mo-
rala in locul fortelor de deza-
gregare sau a celor haotice,
norme care sunt obligatorii,
avand rol de directionare, pri-
vind atitudinea structurilor vi-
zibile sau invizibile ale comuni-
tatii, daca este sau nu in stare
sa asigure elanul pasiunilor
morale pentru pornirile ofensi-
ve ale celor curajosi, din punct
de vedere fizic, iar pentru cei
bine intentionati dar indecisi,
pentru tinerii timizi §i comozi,
ariergarda privind consimfa-
mantul, sprijinul §i solidaritatea
comunitatii.

In anii ‘80, cand vroiam sa
vorbesc despre o filozofie a disi-
dentei, nu aveam nici competen-
tele, nici indltimea intelectuald a
lui Bibd, nici nu puteam sa ma
raportez la subiectul disidentei de
la distanta. Gandirea despre care
am vorbit anterior era esential-
mente o formula acuzatoare, de
atitudine, imbracata intr-un cos-
tum excesiv intelectual. Cred as-
tdzi cd atunci era mai important
sa fii disident, decat sa faci teo-
ria disidentei. O autentica filozo-
fie a disidentei poate fi construi-
td de abia acum.

! Gabriel Andreescu, Spre o
filozofie a disidentei, Editura
Litera, Bucuresti, 1992.

Nicolae Marinescu, Mihai Ghitulescu, Gabriel Andreescu, lonel Buge
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contracultura, subcultura si underground
politic romanesc in Timisoara perioadei
JAktionsgruppe Banat"

fata cartografierea ideolo-

gica si culturala a deceniu-
Iui 1975-1985 din Timigoara din
perspectiva unei abordari speci-
fice studiilor culturale. Epoca in
discutie apartine si manifestari-
lor literare, ideologice si atitudi-
nale a grupdrii Aktionsgruppe
Banat care s-a exprimat in natio-
nal-comunismul ceausist al carui
debut 1n forta l-a constituit dis-
cursul lui Nicolae Ceausescu 1n
fata Comitetului Executiv al Par-
tidului Comunist Roméan pe data
de 6 iulie 1971. S-a scris despre
acest moment ca ar marca ince-
putul istoric al national-comunis-
mului autohton. Inclin sa cred ca
debutul acestei schimbari la fata
ideologice dateaza imediat dupa
anul plecarii trupelor sovietice
(vezi Opris, 2003, pg. 391-398).
Succesul public al respectivului
tratat i cresterea in imaginea
publica a lui Gheorghe Gheor-
ghiu Dej a fost semnalul pentru
ideologii partidului ca oricand
asemenea gesturi politice pot fi
exploatate in favoarea leadershi-
pului politic autohton prin ex-
ploatarea a cel putin doua traditii
politico-ideologice bine ancora-
te Tn mentalul colectiv: nationa-
lismul antebelic §i, legat strans
de acesta, antirusismul subsec-
vent. Aceasta paradigma menta-
13 a fost mai degraba intuita de
Nicolae Ceausescu prin instinct
politic, decat insusitd pe temeiuri
istorice asumate in deplinatatea
cunostintelor acestora.

In acelasi areal al instinctului
politic al puterii, noul secretar
executiv al partidului a avut de la
bun Inceput inscris In programul
nescris al politicii sale acapara-
rea totald a puterii in beneficiul
sau si al familiei. Vizita sa in Chi-
na si Coreea de Nord este vadit
cai-a oferit, o data expresia ritua-
lic-propagandistica a cultului
personalitatii dar si pilonii mai
subtili si sustinuti de aparatul din
securitate prin mijloace specifice
si anume nationalismul voievo-
dal pe de o parte si, de cealalta
parte, dinastia comunista de fa-
milie. Cele doua vizite au oferit
prilejul nimerit pentru acest vii-
tor parcurs: China oferea prin
politica sa disidenta fata de
URSS, prilejul agitatiei emotionale
antirusesti (mai putin antisovie-
tice) in cadre nationaliste, iar
Coreea de Nord oferea model
programului nescris al lui Ceau-
sescu pentru consolidarea pute-
rii dinastice. Cea dintai directie
de dezvoltare propagandistica a
fost expusa public prin oficine ale
Securitatii de raspandire a ,,ade-
varatelor dorinte si idei” ale par-
tidului. S-a dovedit mai apoi ca
un asemenea curs politic era fa-
vorabil Romaniei si in relatia sa
cu tarile occidentale care au
ajuns sa o perceapa ca pe ,.ele-
vul indisciplinat”. Teza aceasta a
fost incurajata de comunistii ro-
mani prin acte politice care sa
confirme si sd incurajeze aceasta
teza: e de amintit in acest context

Inten;ionez in studiul de

,stabilirea, pe 30 ianuarie 1967, a
relatiilor diplomatice intre Roma-
nia si Republica Federala Germa-
na”. Gestul respectiv a avut la
acea vremea o semnificatie de
politica externd majora: ,,Avand
sustinerea ministrului german fe-
deral, Willy Brandt, unul dintre
fondatorii “Ostpolitik™, aceastd
decizie a reprezentat un demers
semnificativ pentru dezvoltarea
relatiilor bilaterale si a suscitat,
in acelasi timp, un interes deose-
bit in acel context international.

In acest context politic vom
scruta sintetic treptata degrada-
re a politicii de independenta si
de pericol extern din perspectiva
culturald. As vrea sa afirm de la
bun inceput ca rezistenta prin
cultura a fost o forma de acomo-
dare reciproca, partidul si securi-
tatea au perceput ca o anume re-
zistenta culturald este benefica
pentru imaginea externa a tezei
elevului indisciplinat. Era profi-
tabil sd avem si noi rezistenta
noastra in anume limite totusi.
Limitele acestea era stabilite de
organele construite dupa cuvan-
tarea din iulie printre care cel mai
proeminent a fost Consiliul Cul-
turii si Educatiei Socialiste, suc-
cesor al vechiului Comitet de Stat
pentru Arta si Cultura. Descen-
tralizarea cenzurii a creat, para-
doxal, 0 augmentare a acesteia
printr-o responsabilitate difuza si
descentralizata. Factorii de su-
praveghere culturala din judete
erau mai pe linie decat aceia din

capitala, frica de a fi n afara voin-
tei cultural-propagandistice a
partidului era cu atat mai mare cu
cat decidentul era mai mic 1n func-
tie. Adaugati la asta si nivelul
cultural al activistilor mult mai
scazut in judete decat la Bucu-
resti. Rezistenta prin cultura era
mai putin permisa in provincie,
iar zonele de granita vestica, in
special Timisoara i Arad au avut
parte de o intensa supraveghere
culturalad si munca propagandis-
tica. De ce asa, era simplu de aflat
la o privire sociologica, oricat de
superficiala: relatiile de granita cu
Iugoslavia, prezenta sarbilor la
iarmaroace cu produse de con-
sum occidentale, emigrarea sva-
bilor, mai apoi posibilitatea de a
urmari posturi de televiziune din
tarile invecinate care s-a marit
considerabil odata cu aparitia
antenelor parabolice satelitare.
Un rol extrem de important 1-a
avut in aceste margini vestice ale
Romaniei rezistenta la cultura ofi-
ciala, dar si diferenta fata de cul-
tura inalta de tip ,,arta pentru
artd”, ,,turnul de fildes” sau ,,re-
zistenta la culturd” prin fenome-
ne de tip subcultura si contracul-
turd. Cea dintdi nu presupune
neapdrat, in acceptiunea larga a
antropologilor, o forma coerenta
si pe deplin asumata de impotri-
vire fata de cultura oficiala, cu
toate acestea rolul ei in disidenta
si impotrivirea fata de autoritati
pot deveni potential primejdioa-
se. Structurile specifice din ca-

drul politiei politice intuiau acest
lucru, in jargonul de partid zone-
le de frontierd vestica a Roma-
niei erau ,,cu probleme”. Raspun-
sul structurilor judetene de con-
ducere a fost in permanenta ina-
decvat: pe de o parte indsprirea
controlului de partid, de militie si
de securitate numai ca in perime-
trul subculturii o serie de mani-
festari nu se puteau circumscrie
strict unui delict politic, aga cum
erau iarmarocurile unde se vin-
deau marfuri din Occident pro-
venite mai ales de la rudele ple-
cate in strainatate. Acestea aveau
potential politic §i propagandis-
tic extrem de ridicat datorita cali-
tatii produselor fata de cele au-
tohtone, a diversitatii colorate si
spectaculoase a ambalajelor, a
unor alimente precum celebra
cafea Jacobs sau tigarile Kent
sau Marlboro care devenisera in
imaginarul public marci ale unui
lumi libere, dar si simbol al statu-
sului social asumat si de nomen-
clatura si de ofiterii de securitate
care au sfarsit prin a cidea prada
mirajului acestora.

O componenta de tip contra-
culturd, adica mai ferm contra ste-
reotipului cultural propagandis-
tic a fost migcare muzicala Phoe-
nix de pana la aparitia cenaclului
Flacara, singurul raspuns inspi-
rat al puterii la ofensiva simboli-
ca cu potential politic a subcul-
turii i contraculturii muzicale.
Aceastd rezistentd a contracul-
turii rock s-a deosebit esential de

traditia maioresciana a rezisten-
tei autonomiei esteticului care
alimenta cultura mainstream pe
care partidul a sfarsit prin a o
adopta pentru efectul de vitrind
propagandistica fatd de lumea
democratica, mai ales ca activis-
tii si ofiterii de la departamentele
de supraveghere a culturii din
Securitate au realizat faptul ca
rezistenta prin culturd nu avea
potentialul distructiv antisistem
pe care-1 reprezentau simbolurile
subculturale, de la antenele pa-
rabolice la pantalonii blugi origi-
nali. Pe de alta parte in raport cu
scriitorii tineri din literatura ger-
mand din Romania, dificultatea
Securitatii i a activistilor din
propaganda in combaterea lor
eficienta era si aceea a sincerei
lor plaséri pe stanga politica de-
mocratica, in acord cu marile mis-
cari de tineret din miscarile six-
ties american sau din perioada
revoltelor europene din 1968. In
mainstreamul cultural roméanesc,
elita culturala citea mai ales Noi-
ca, Heidegger sau tratatele de is-
torie areligiilor, pe cand lecturile
si credintele tinerilor scriitori ger-
mani erau alimentate mai degra-
ba de Elias Canetti cu studiul
Masele si puterea sau scrierile
lui Herbert Marcusse. Aici poetii
acestia se Intdlneau partial cu
sensibilitatea contraculturii din
vestul romanesc, care erau de
stdnga asemenea marilor sensi-
bilitatii ale fenomenelor hippie
fara ca acest lucru sa fie perce-
put constient de aspiratiile tine-
rilor din contracultura estului
european.

1
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disidenta vs. rezistenta prin cultura

Jay

n acest eseu propun o cla-
rificare a dihotomiei disi-

dentd/ rezistenta care pare
subinscrisd, din pacate, in ace-
easl serie opozitionista, in care
protagonistii, de ambele parti, se
afla intr-o relatie de excludere re-
ciprocd, miza fiind si de data
aceasta (la fel de perdanta) un act
de auto-determinare, civica si
morald — atunci cand invocarea
criteriului estetic pare sa nu mai
fie indestulator —, in raport cu
regimul totalitar. Iar daca, pentru
actorii disidentei, cei reali i do-
cumentati biografic, pretentia re-
cunoasterii este superflua, pen-
tru sustinatorii pozitiei de rezis-
tentd pretentia aceasta nu doar
cd e evocatd si invocata cu o 0s-
tentatie prin ea Insasi generatoa-
re de suspiciuni, dar e uneori su-
pralicitatd pana spre riscul de a-
si pierde legitimitatea. Cateva idei
portante pornind de la o investi-
gare lexico-semantica a concep-
tului de disidenta si a familiei sale
lexicale 1si verifica utilitatea in
decelarea fenomenului pe care il
subinscrie.

Pornind de la ceea ce pare la
prima lecturd doar un simplu exer-
citiu lexicografic, vom incerca,
apoi, sa probam cel putin doua
dintre aspectele ce alimenteaza
cu o nemeritata risipa de energie
latura controversata a problema-
ticii circumscrise disidentei si
deopotriva raportul, nu mai pu-
tin controversat, dintre disiden-
ta i rezistenta prin cultura. Inca
si mai precis, In chiar termenii
dezbaterilor ce-au excelat in ulti-
mele doua decenii, este vorba de
aopera, pe cat posibil cu obiecti-
vitate, sau cu acel survol pe care
un ideocritic de talia i discerna-
mantul lui Starobinski il recoman-
da actului estetic evaluator.

O operatie care ni se pare cu
atat mai necesara cu cat, ca in
atatea alte dezbateri ce ne-au in-
sotit, nu o datd chinuitor si, din
nefericire, chiar infertil in ultimii
douazeci de ani, si cea consacra-
ta disidentei si actantilor ei a sfar-
sit, datoritd unor varii motive, intr-
un fel de disertatie goala, turnata
intr-o retorica de cele mai multe
ori neobignuit de inflamata. Avem
in vedere, printre motivele de
evidenta, unghiurile aprehensive
incorecte ori doar inadecvate, dar
indeosebi veritabilul razboi al or-
goliilor angajand supra-dimensi-
onal patimi si pasiuni ce-au con-
dus dezbaterea intr-un punct
mort, golind-o astfel de un conti-
nutul ce s-ar fi putut constitui,
alaturi de altele compromise la
randul lor, in repere de iesire din
topica unei societdti post-totali-
tare careia tocmai disidenta si
protagonistii ei 1i indicasera in-
treagd cazuistica bolnava si bol-
nava in sensul cel mai frust si freu-
dian al termenului.

Doua premise ale interventiei
noastre apar ca utile inca la acest
punct:

1) disidenta — si actorii ei —nu
reprezintd un fenomen recent,
redus la opozitia fatisa, progra-
matica si structurala ori nu, la re-
gimurile totalitare din ultima suta
de ani; cu intreg riscul unei ge-

neralizari circumstantiale, ea aco-
pera istoria umanitatii si, id est,
istoria Omului, ca fiinta dotata cu
vocatia interogatiei despre sine
si despre celalalt, despre comu-
nitatea i societatea in care tra-
ieste, condamnat, n sens sartri-
an, s-o traiasca, pe care se simte
dator s-o judece cu scopul emi-
namente virtual de a o ameliora
potrivit cu propriile nevoi, dorin-
te, deziderate etc. In aceasta per-
spectiva, disidenta devine o
componenta structurala a fiintei
umane, egala, prin statut si acti-
une, componentei opozitionale
care ar fi, cu un termen ce pare in
mod nedrept iesit din uz, concor-
dia;

ii) cu referire la disputa in ju-
rul disidentei din spatiul nostru
cultural, consideram ca, in absen-
taunor abordari ghidate de prin-
cipialitate si rezistenta la ispita
unei zarve, pe alocuri naucitoa-
re, s-a ajuns, exact pe acelasi ra-
tionament schismatic ce era de
denuntat, la o alta schisma, nu
mai putin periculoasd, a deschi-
derii a doua fronturi antagonice:
de o parte, disidentii autentici,
consacrati ca atare prin istoria lor
biografica si culturala in regimul
totalitar, iar de cealalta parte cei
care, acuzand propria absenta de
pe acel front activ al opozitiei, au
sfarsit prin tentative, deschise ori
mai curand voalate, s minimali-
zeze ori chiar sd compromita sen-
sul si importanta putinelor mis-
cari de disidentd asumata.

Mai inainte de a articula pro-
priile noastre puncte de vedere
in raport cu aceste premise ne-
lipsite de bune doze dilematice,
sd revenim la ipoteza de la care
am pornit si sd procedam, asa-
dar, pe cat posibil metodic, cer-
cetand, asa cum anticipam, ,,is-
toria” familiei lexicale ce pornes-

(fragment)

te de la acel substantivul ,,dissi-
dium” si, mai ales, de la verbul
»dissedere”, ambele prezente la
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autorii latini spre a ajunge, prin
disiparea unor derivatii in sincro-
nia semantica a termenului, catre
nucleul pe care acelasi termen
urmeaza sa-1 asume in anii saizeci
si care, fireste, intereseaza in mod
nemijlocit dezbaterea noastra.

Incé o precizare preliminard.

In ciuda unor afirmatii care
periodizeaza conceptul de disi-
denta relativ recent, corelandu-1
cu evenimente §i actiuni precise
inregistrate pe la inceputul ani-
lor saizeci in fosta URSS si in
unele tari satelit, termenul, chiar
intr-una din semnificatiile sale
supralicitate astazi, este destul de
vechi; insusi etimonul latin 1i de-
nuntd aproape cu exactitate po-
vara semantica survenita in dez-
baterea din ultimele decenii: ca
,,dissideo/ dissedere”, verb, ,,a sta
afara”, ,,a sta deoparte”, substan-
tiv,discidium”, ,,separare”, ,,cear-
ta”, ,,dezacord”, ,,rupere in afard”;
de fapt, se poate cu usurinta con-
stata din chiar structura cuvantu-
lui (prefixul ,,dis-” disjunctiv, si
verbul ,,sedere”, ,,a sta”).

E adevarat, daca la romani, asa
cum se poate proba prin mai toti
marii autori latini, aceasta sepa-
rare, stare de-o parte, mergand
pana la divort, indica un deza-
cord, asadar o disjungere 1n plan
emotional si in spatiu public, se-
mantica se va modifica ulterior —
si cel putin o datd intr-o maniera

oarecum esentiald, daca nu chiar
radicala — intr-un proces evolu-
tiv pe care l-as identifica circular.
Mai precis: in miezul Renasterii,
se resuscita sensul latin, de dez-
acord, separare, disjungere de o
opinie asa-zicand canonizata,
potentandu-se, astfel, embrionul
semantic de opozitionalitate; din
cate am putut constata, termenul
de disidenta ca atare nici nu se
constituise, fiind substituit de
adjectivul ,,disident”, consacrat in
italiand pe la 1619 si derivat din
substantivul ,,dissidio” (fdra un
corespondent in romana, dar in-
semnand, fireste, disensiune, dez-
acord, conflict, neintelegere etc.).

Initaliana, deci, ,,dissidenza”,
inregistrat in 1798, 1n sfera vietii
clericale (una din consecintele,
cred, ale cartezianismului), mar-
cheaza disocierea dintre credin-
ta si ratiune, optiunea in favoa-
rea celei din urma calificand, asa-
dar, atitudinea de opozitie, de
contrast fatd de norma civico-eti-
ca i nu numai pe care o impuse-
se si 0 apdra institutia religioasa.
In mod oarecum straniu, antoni-
mul disidentei va fi, in acelasi
context istorico-social, ortodoxia,
fireste in semnificatia strict eti-
mologicd a termenului, si de
aceasta data, religios, de cale,
pozitie, opinie inscrise in ordinea
celor drepte.
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tragicul disidentel

D opozitie fata de un re-
gim concentrationar,

disidenta a creat intotdeauna
psihologii diverse, unele atinse
chiar de aripa nefasta a comple-
xelor freudiene, altele de iluzia lui
Hercule ca monstrii pot fi nimi-
citi, fie si cand ratiunea nu doar-
me. Ingrijorarea puterii totalitare
de a nu-si pierde tortionarii a cre-
at, fireste, complexul lui Nero,
adica spaima de disidenta. De aici
si pana la instaurarea unei lumi
pe dos, in care cei care lupta pen-
tru libertatea omului sunt vanati
iar cei care ingradesc libertatea
sunt adulati, n-a fost decat un
pas, In numele unui principiu in-
chizitorial. Pe de alta parte, spiri-
te prometeice, disidentii, cu ris-
cul mortii, crezand intr-o lume mai
buna, hai sa-i spunem democra-
tie, au refuzat inertia tacerii i li-
nistea lasitatii, cu gandul ca ni-
mic din ce ne este uman nu ar fi
bine sa ne fie strain.

Lumea pe dos continud s exis-
te, de parca asa a vrut-o Dumne-
zeu. Daca in lumea noastra co-
munistd, pe care am crezut-o ter-
minata acum vreo 20 de ani, apa-
ritia vreunui opozant al regimu-
lui declansa urgent represiunea
aparatului tortionar iar simpla ros-
tire a cuvantului disident starnea
panica ,,poporului vegetal”, as-
tazi, cand banuim ca traim altfel,
mai liber sa zicem, disidenta a
devenit o adevdrata lectie de
anatomie cu bisturie tocite, cu
microscoape sparte, cu doctori
imaginari, cu vrajitoare active sau
reactivate, care cauta petele in
biografii considerate subtiri. Har-
tii inventate', sinistre si biete
,,compromisuri” cu Securitatea,
masluite ori in conditii de forta,
delatiuni descoperite de fosti slu-
jitori ai realismului socialist ori ai
Iui Ceausescu, scornitori de du-
zind care se cred cercetatori in
scame si tin conferinte pe strazi
vopsite la colturi, apologeti ai
barfei si zvonului, complotisti ai
bubei, cum le-ar fi zis Hasdeu,
toate acestea si toti la un loc vin
sa-si lase mazga in marea de amar
a disidentei romanesti. Disiden-
tii de ieri sunt astazi marginali-
zati, ba, mai mult, vinovati ca au
existat. De aceea, Imi este greu
s-o spun, disidentul este singu-
rul om tragic din realitatea noas-
trd imediata.

Au existat, simplificand lucru-
rile, trei tipuri de disidenta in co-
munismul romanesc: disidenta pe
viu, fatisa, angajantd, a revoltei
la vedere, disidenta interioara, pe
care ag numi-o utopia tacerii si
disidenta prin exil. Cele trei tipuri
de disidenta au impus trei tipuri
de disidenti: oamenii curajului,
oamenii fricii §i oamenii Insingu-
rarii. Lor le apartin trei categorii
ale tragicului: tragicul antigonic,
tragicul absurd si tragicul danai-
dic. Antigonicii, precum eroina lui
Sofocle, s-au impotrivit, fara in-
hibitii, unui sistem satrapic, in
numele drepturilor omului, asu-
mandu-si marile riscuri: inchisoa-
rea si condamnarea la moarte
(dintre scriitori: Ion Caraion, Con-
stant Tonegaru, Dinu Pillat, Con-
stantin Noica, Alexandru Paleo-
logu, Paul Goma; dintre intelec-
tuali (a nu se intelege ca scriitorii
nu sunt intelectuali): Radu Fili-
pescu, Gabriel Andreescu, Liviu
Antonesei, Mihai Botez, Doina
Cornea, Gheorghe Ursu; dintre

muncitori: Vasile Paraschiv ori
minerii anonimi din Valea Jiului
(1977), muncitorii de la Brasov
(1987)*. Unii antigonici au ales si
calea exilului, exprimandu-si din
spatiul Insingurdrii protestul, in
special Paul Goma si lon Cara-
ion. Oamenii fricii au Intruchipat

(fragment)

dentd a exilului, rostita la Europa
Libera, Vocea Americii, BBC,
Deutsche Welle* prin Monica
Lovinescu, Virgil Ierunca, Emil
Hurezeanu, lon Negoitescu, lon
Caraion a fost i vocea de sprijin
a tragicilor antigonici din tara.
Unite, toate cele trei categorii ale

nesti si Criza omului. Caraion s-a
convins repede (bause si el in
toamna lui 44 din iluzia ,,vremuri-
lor noi”, altele, se credea, decat
cele din timpul fascismului) ca
puterea sovietizatd care se in-
staura in Romania va duce la un
dezastru social, uman, de ingra-

comunista

veche: ,,conflictul intre genera-
tii”®. Dar si conflictul ramane sus-
pendat, de vreme ce atat ,,batra-
nii” cat si , tinerii” sunt niste ,,im-
postori” in fata avantului revo-
lutionar.

Altfel vede criza Ion Caraion.
El este ,,cel dintai care dezvaluie
cauzele si manifestarile crizei in
toate sectoarele culturii.” Ziare-
le care gazduiesc, infruntand
cenzura si atacurile ,,Scanteii”,
sunt, in 1946, , Jurnalul de dimi-
neatd” si ,,Adevarul”, apoi, din
1947, ,.Dreptatea”.

o singura categorie, a celor in-
chisi in tacere, desi insulele de
subversivitate, azvarlite prin tex-
te care amageau cenzura, deschi-
deau, fie si ca pe niste firide, fe-
restre de respiratie cétre un citi-
tor deprins cu tehnica subintele-
sului, cu insinudarile camuflarii.
Tacerea cauzata de fricd nu tre-
buie blamata, caci ea n-a insem-
nat nici lagitate, nici servilism,
nici inchinare la idolii propagan-
dei, nici acceptarea vreunei re-
compense din partea regimului.
Tacerea a stat intotdeauna pe
marginea ratarii. Or, pentru un
scriitor, a-si asuma riscul ratarii,
cand altii si-au ridicat statui de
vii §1 au omagiat crima, prostia,
mistificand pana si frigul si foa-
mea, omagiind paranoia si-n
somn, slavindu-1 pe conducéto-
rul gangav si pe consoarta lui
analfabeta, iInsemna o autocon-
damnare la anonimat, o sinucide-
re lenta, in fond. Protestul lor nu
era unul al mutilor, ci unul al ce-
lor care refuzau compromisul. De
aceeea, foarte multi critici literari
s-au refugiat in studii despre li-
teratura veche (vezi cazul lui Eu-
gen Negrici)®, iar romancierii
momentului ceausist si-au fixat
investigatia politica pe ,,era tica-
losilor” din ,,obsedantul dece-
niu”: Marin Preda, Constantin
Toiu, Augustin Buzura etc. Multi
au tacut, cu riscul de a disparea
in literatura neantului si au apa-
rut abia dupa 1990, desi debuta-
sera publicistic prin anii *70-"80.
Cenzura si lehamitea i-a descura-
jat, transformandu-i in idoli ai lui
Sisif. Exilul a fost o cale de salva-
re a celor care erau pusi la zid in
tara. Disidentii exilului nu si-au
regasit in Occident linistea. Pro-
testul a fost Insa mai larg, ecouri-
le din tard au fost de un mare im-
pact si preziceau apropiata ca-
dere a comunismului. Vocea disi-

disidentei romanesti au dus la
caderea regimului comunist. A nu
vedea rolul disidentei in cdderea
comunismului si a cduta azi prin-
tre deinutii politici, condamnatii
la moarte sau chiar printre morti
turnatori, securisti, calomniatori,
detractori, tradatori, fugari sau
mai stiu eu ce alte spoituri defai-
matoare pe mahalaua noastra de
cancanuri s-or mai inventa este
curat mestesug de orbire. Au
dreptul sa vorbeasca cei care au
suferit sau cei deprinsi cu ade-
vérul, in nici un caz cei care au
stat la aceeasi masa cu tortiona-
rii, propangandistii ori demnitarii
sistemului represiv, impotriva
caruia au luat atitudine doar disi-
dentii.

Unul dintre disidentii uluitor
de calomniati la sfarsitul secolu-
lui XX (nici acum, dupa interven-
tiile de prestigiu ale lui Paul
Goma, Dr. Ion Solacolu, Mariana
Sipos, Gheorghe Grigurcu, Ni-
colae Florescu, Geo Serban s.a.,
maniile declansate de revista
»daptamana” in 1982, de Mihai
Pelin si Doina Jela si de insectele
tovarasului Hitler nu s-au estom-
pat) si care a trecut prin toate fa-
zele tragice ale disidentei, de la
antigonic la danaidic, prins, pen-
tru putin timp si in sairma ghim-
pata a tragicului absurd, a fost
Ion Caraion, un scriitor caruia i-
am dedicat o monografie 1n cinci
volume (primele doud au aparut
la editura Aius din Craiova). Un
portret succint al disidentei sale
ar impune o reconsiderare a va-
lorilor si, de ce nu?, a istoriei noas-
tre, pe care, observ, ne place s-o
framantam si astazi. S-o friman-
tam tulbure.

Ne vom ocupa aici de doua
articole care au deschis calea nu
numai a disidentei lui Caraion, ci
si a disidentei romanesti de sub
comunism: Criza culturii roma-

dire a drepturilor omului. Cele
doua articole publicate in ,,Jur-
nalul de dimineata” al lui Tudor
Teodorescu-Braniste, in 1946,
sunt acte de disidenta anticomu-
nistd. Miscarea crizista din anii
imediat postbelici are tot atat de
mare importanta in istoria disi-
dentei roméanesti cit o va avea
miscareca Goma declansatd in
1977. Criza a insemnat in primul
rand refuzul noii puteri. In timp
ce altii coborau sau se 1naltau in
stindardul compromisului, crizis-
tii se impotriveau. Desi s-a cre-
Zut ca migcarea crizista (cred cd o
putem defini astfel, tindnd sea-
ma de impactul politic provocat)
a fost declansata de articolul lui
Virgil lerunca, Existd o crizd a
culturii romdnesti, publicat in
,,Romania libera”, ziar de stanga,
nr. 658/30 sept.1946, lucrurile nu
stau Intocmai, spre dezamagirea
tardiva a autorului, exprimata intr-
un interviu®. Criza era privita de
Virgil Ierunca doar ca o problema
a ,,maturitdtii in culturd” si nici-
decum ca un caz ideologic. In
excelenta sa carte, Tradarea in-
telectualilor®, Ana Selejan ob-
serva, cu surprindere, caracterul
necrizist al articolului lui Virgil
Ierunca: «As fi tentata si intitu-
lez aceastd operatie a lui Virgil le-
runca de punere 1n ecuatie, in ter-
meni valabili, a conceptului de
crizd a culturii, ca prima expresie
a crizismululi, iar pe autorul arti-
colului discutat, drept primul cri-
zist. Nu este asa. Ma impiedica
nu numai temele abordate in pu-
blicistica acelor ani, chiar dupa
acest ,,accident crizist”, dar, mai
ales, doud ample articole publi-
cate tot in ,,Romania libera”, in
plind campanie a ziarelor ,,Drep-
tatea” si,,Liberalul” privind ,,hi-
bele” culturii comuniste, cu in-
tentia certd de contrabalansa-
re»’ . Virgil lerunca relua o tema

' fn 1963, lui Caraion, detinut
politic, condamnat mai intai la moar-
te, apoi la munca silnica pe viata, i
s-a propus eliberarea cu doud luni
mai devreme (fiindca despre elibera-
rea detinutilor politici se stia din alte
,pacte” cd va avea loc inspre sfarsi-
tul anului 1963 si primavara lui 1964
— v. Joel Kotek & Pierre Rigoulot,
Secolul lagarelor, prezentare i tra-
ducere de Magda Ispas, in ,,Luceafa-
rul”, nr.40 (486)/2000, pp. 12-13),
cu conditia s ofere aparatului in care
unii sunt atotstiutori date despre
Virgil lerunca, aflat la Paris de de-
mult. Caraion a refuzat, drept care a
fost eliberat printre ultimii, daca nu
ultimul, in aprilie 1964. Daca ar fi
oferit acele date, poate si-ar fi gasit
mama 1n viata. In rest e ticere.

2 Pentru o prezentare succint a
disidentei romanesti vezi articolul
,,Disidentd” in Octavian Roske (co-
ordonator), Romdnia 1945-1989.
Enciclopedia regimului comunist: re-
presiunea, vol. 1, A-E, Institutul Na-
tional pentru Studiul Totalitarismu-
Iui, Bucuresti, 2011, pp. 567-580. In-
tereseaza aici tipologia disidentei ro-
manesti: disidenta stiintifica/ tehno-
crata, disidenta religioasd, disidenta cu
valente morale, disidenta din mediul
literar, disidenta de factura etnica.

* Eugen Negrici, ,,Sunt creatia fri-
cii politice”, in ,,Romania literara”,
nr.50/ 15-21 decembrie, pp.12-13.

4 Un studiu pertinent asupra
,-vocilor” exilului roménesc: Eva Be-
hring, Scriitori romadni din exil
(1945-1989), Editura Fundatiei Cul-
turale Romane, Buc., 2001.

5 Nicolae Florescu, Dialoguri
esentiale. Cu Monica Lovinescu §i
Virgil lerunca recapituland exilul, in
,Jurnalul Literar”, an XI, nr. 13-14/
iulie 2000, p.6.

¢ Ana Selejan, Romdnia in tim-
pul primului razboi cultural (1944-
1948), vol. 1. Tradarea intelectuali-
lor, Editura Transpres, Sibiu, 1992.

"Tdem, ibidem, p.163.

8 Idem, ibidem, p.208.

° Idem, ibidem, p.169.
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conditia intelectualului disident in Romania comunista
B COSMIN DRAGOSTE

,cand ma plimb/ suntem intotdeauna trei".
configurari literare ale disidentei scriitorilor
de expresie germana din Romania

(fragment)

[...] Inceputurile Aktionsgrup-
pe Banat nu marcheaza dorinta
de opozitie sau disidenta. Conec-
tati la scena literara apuseana
datorita limbii comune care {i ra-
corda la marea literatura de ex-
presie germand din Apusul Eu-
ropei, au, la inceput, constiinta
de a marca un nou inceput al lite-
raturii germane din Romania (o
conceptie in care se citeste, pe
langa o atitudine ugor infatuata
si rebeld, cauzata de varsta, si o
mare doza de naivitate): ,, Trebu-
ia sd o ludm de la capat si cu noi
trebuia sa reinceapa literatura
germana din Romania. Asa cre-
deam noi.”! Astfel, tinerii autori
se situeaza pe pozitii disidente
fata de intreaga traditie a litera-
turii de expresie germana din Ro-
mania, de care se detaseaza radi-
cal. Modele literare (Brecht, Wie-
ner Gruppe, Kafka, Nouveau Ro-
man etc.) sunt cu totul altele de-
cat la generatiile anterioare Opo-
zitia fata de literatura de expresie
germand din Romania de pana la
ei, Insemna disidentd manifesta
si fatd de comunitatile germane
din Romania, fata de un mod de
gandire retrograd, inchistat in
valori care nu mai corespundeau
modului de fi al tinerei generatii.
Muzicii traditionale de suflatori,
tinerii scriitori 1i prefera rock-ul,
aspectului cazon si ingrijit tipic
apartinatorilor minoritatii germa-
ne, li se opun pletele si barbile
autorilor Grupului de actiune.
,»Tabuurile literare tocmai se pra-
buseau, realismul socialist nu mai
era obligatoriu. Fiecare poate sa
scrie cum vrea, anuntau oamenii
Iui Ceausescu, iar scriitorii erau
atat de entuziasmati, incat au ui-
tat sa intrebe dacd au voie sa
scrie si ceea ce vor.”? Ei erau ,,pri-
ma generatie ndscuta in vremea
socialismului.” ,,Nu ne era frica,
asa cum le era celor mai 1n varsta.
Nu ne temeam de comunism.
Eram, in acelasi timp, copiii pre-
vazatori, dar si nerabdatori ai
poststalinismului. Eram in stare
sd discutam si chiar sa propagam
fara partinire ideile socialismului.
Daca pentru generatiile de di-
naintea noastra intrarea in partid
era oportunism pur, pentru o par-
te a micului nostru grup putea fi
o optiune. [...]JEram marcati de
cultura comunista, educatia co-
munista a lasat pana astazi urme
in gandirea noastra. Teama era o
poveste a parintilor.”™* ,,Declaram
sus si tare cd suntem marxisti si
chiar ne consideram a fi. Ceea ce
gandeam din punct de vedere
politic era un amestec de socia-
lism cu fatd umana, Che Gueva-
ra, Marcuse si citate din Lenin
din vocabularul nostru din tim-
pul scolii [...] Ii citeam pe: Brecht,
Bobrowski, Heiflenbiittel, Volker
Braun, Wiener Gruppe.™ ,,La in-
ceput, nu am fost disidenti si nici
nu voiam sa fim. Disidenti ne-a
facut regimul lui Ceausescu. Ori-

cum, a avut nevoie de ceva timp
si nici n-a precupetit vreun efort
de a ne infrange opozitia incapa-
tanata.”®

Membrii Aktionsgruppe Ba-
nat au fost, de la bun inceput, in
vizorul Securitatii, au fost urma-
riti, au avut dosare de urmarire.
Textele lor au fost mereu traduse
si comentate de catre organele
represive, incercandu-se gasirea
unor dovezi incriminatorii privind
o presupusd destabilizare a ordi-
nii de stat. Reactiile literare si
configurarile disidentei nu se lasa
mult asteptate nici din partea ti-
nerilor autori banateni: ,,Istoria
AGB - o poveste in poveste, pe
fundalul literaturii germane din
Romania — duce apoi rapid citre
radicalizari de ambele parti: atitu-
dinii rebele a tinerilor scriitori, in
care se puteau usor intrezari vii-
toarele proteste politice, viitoa-
rea dizidentd, Securitatea regimu-
lui i-a raspuns cu urmariri, infil-
trari de informatori, anchete si
arestari.”” ,,Si tot timpul Securi-
tatea asculta; in camera directo-
rului mergea un magnetofon, care
inregistra fiecare cuvant. Noi

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 11 (169), 2012

stiam acest lucru si nu ne tineam
gura.”® Sau, cum spune J. Lippet
in poemul sau: ,,Cand ma plimb
seara,/ suntem intotdeauna trei:/
Umbra mea luminoasd / umbra
mea intunecata/ si Eu./ Cand ma
plimb/ suntem Intotdeauna cate
trei./ Umbra mea luminoasa in
fatd,/ umbra mea intunecatd in
spate/ si Eu”. Sau in varianta lui
Richard Wagner: ,,Imi beam ves-
nicele-mi sapte beri/ Rasfoiam
fara chef prin pasla ziarului/ Nu
era inca nici macar trei §i jumata-
te/ Nu conteaza care secol, fires-
te/ Eram morocanos, dar inca
aici/ Langa mine, controlul iubit/
Spuneam bancul cu fata din Trier/
Au ras pana si vamesii/ Cu voce
neagra canta Amanda Lear/ Ino-
tam spre casa impreuna cu Baba
Tarna™

Faza polemic-prescriptiva a
existentei Grupului de actiune
Banat marcheaza si perioada iro-
nic-ludic_a disidentei tinerilor
scriitori. In special Rolf Bossert
este un adevarat maestru al unei
disidentei lirice ironic-amare. Iro-
nia ca arma functioneaza din plin
la Bossert, care destructureaza

fatada nu doar a unui limbaj de
lemn inept, distorsionant la nive-
lul gandirii, ci si a unui limbaj
uzat, fortand limitele poeziei in-
sagi. Pentru a ,,fenta” cenzura,
limbajul trebuie sa se inchida, dar
in aga fel incat, dupa ce trece de
controlul oficial, s ajunga intact
la cititor, care sa poata sa decele-
ze sensurile. Emblematic este un
catren al lui Bossert: ,,caut caine/
cu doud boturi/ care sa nu taca/
atunci cand musca”.!’ , comba-
tem/sabloanele si lozincile”//
dupa acest sablon / ne vom for-
mula toate/ lozincile”!'; ,,sa nu
lauzi ziua Inaintea noptii/ sa nu
lauzi seara/sa lauzi zi si noap-
te”'2. Si R. Wagner scoate in evi-
denta dorinta tinerilor autori de a
aspectelor sociale problematice.
Rolul care 1i revine scriitorului
disident este esential in acest dia-
log cu ,,stapanirea”: ,,curajul spu-
se poetul/ curajul de a prelucra
literar si aspectele negative/ ac-
centud poetul/care nu sunt in nici
un caz reprezentative pentru o
societate/ marturisi poetul/ ci
apar doar disparat si spontan/

sopti poetul/ se repercuteaza fara
indoiala pozitiv sublinie poetul/
si nu invers adauga repede poe-
tul/ asupra dezvoltarii societatii/
conchise poetul.”. In volumul
Hotel California 1 (1980), Wag-
ner va reveni pe pozitii mult mai
sceptice, recunoscand dificulta-
tea extrema, vecina cu imposibi-
litatea, de a lupta cu dictatura de
pe pozitii egale: ,,Strans uniti, cu
culcusuri, locuinte/ si libertate de
miscare se Incapataneaza sa ra-
mana in aceste orase/ care func-
tioneaza bine. Linistea-i soarbe/
incet.” In volumul Hotel Cali-
fornia 2, Wagner revine cu o cri-
ticd extrem de duré la adresa po-
etilor oficiali ai regimului: ,,ieri
frunzaream din nou prin rimele
tale artistice/ scufunda-le in la-
cul titicaca/ sunt atat de crunt
adormitoare/ atdt de constructiv
adormitoare/ ele schimba viata
pestilor// nicdieri o grosolanie/
nici mécar o balbaiald/ numai cur-
cubeie/ groaznicad/ ideea/ de a
merge fara sa te impiedici vreo-
data/ ca nu esti atent la nimic/
ne-a atras noud atentia/ citind/
ti-am frunzarit cartile cap-coada/
si ne-am speriat/ din cauza ca sunt
atat de vulgar/ plicticoase/ ce sa-
nvete oamenii de la tine/ am 1n-
cercat sa ne imaginam/ cum tra-
iesti/ daca traiesti precum scrii/
dragul meu/ dar/ daca nu traiesti/
precum scrii/ nu am dus la capat/
acest gand/ sedeam nervosi/ in
fotolii/ beam tarie/ ne gindeam/
ca/ asa/ nu/ mai/ merge”."
Poate ca una dintre cele mai
penetrante imagini ale unui stat
aflat in colaps sunt regasibile in
celebrul catren al lui Bossert:
,»Piticul de gradina-n campuri cla-
re./ Alaturi tropdie industriala
bazad/ Pe deal, sintetic lat, span-
zuratoare./ O tara-ncet, incet, In-
genuncheaza”'®

! Wichner (1992), p.8

2 Wagner (1992), p.224

3 ibid., p.223

4 ibid., p.224

% ibid.,p.223

¢ ibid.,p. 225

71.B. Lefter (2012), p. 13

8 Wichner (1992), p.9

® R. Wagner (1983), Schoner
Nachmittag, p.25

10 R. Bossert (2006), kleiner
anzeiger, p.55

" ibid., erkldrung, p.16

12 ibid., gebot, p.17

3R. Wagner (1977), dichterwor-
te, p.8

4 R. Wagner (1980), Die Poe-
ten, p.58

1SR, Wagner (1981), briefan ei-
nen unter uns lebenden dichter,
pp.10-11

16 R. Bossert (20006), Vierzeiler,
p.121. Traducerea acestui poem:
Tartler, Grete, ,,Ritmul aforismului”,
in Romdnia literara, nr.36, 6 sept.
1984, p.5. Toate celelalte traduceri 1i
apartin autorului acestui articol
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cazul generalului lon Serb:
dizidenta sau tradare?

(fragment)

Ja

n luna septembrie 1971, ge-
neralul-locotenent Ion

Serb a fost prins in flagrant
delict de ofiterii Directiei a [V-a
(contrainformatii militare) a De-
partamentului Securitatii Statului,
apoi a fost condamnat la sapte
ani de inchisoare de citre un tri-
bunal militar deoarece a detinut
ilegal, la domiciliul sdu, mai mul-
te documente (printre care s-au
aflat doua harti cu insemnari) i a
divulgat secrete de stat (spionaj
in favoarea URSS). Din condam-
narea respectiva, generalul Serb
a efectuat doar patru ani de in-
chisoare — probabil datorita do-
rintei lui Nicolae Ceaugescu de a
nu tensiona si mai mult relatiile
dintre Bucuresti si Moscova!'.

Prima stire de presa despre
cazul generalului Ion Serb a apa-
rut la 28 februarie 1972 in publi-
catia britanica ,, Time”.

Trei ani mai tarziu, dupa sem-
narea Acordurilor de la Helsinki
(1 august 1975), cazul generalu-
lui Ion Serb a fost mentionat din
nou in paginile acelei publicatii —
intr-un articol dedicat analizei
politicilor promovate de Erich
Honecker, Iosip Broz Tito gi Ni-
colae Ceausescu fatd de Uniunea
Sovietica, precum si fatd de Oc-
cident —astfel: ,,The Soviets tried
at least once to penetrate the
Rumanian army and encourage
anti-Ceaugescu elements; but the
effort ended in failure and embar-
rassment in 1972, when Mos-
cow’s apparent man in the Ru-
manian army, General Ion Serb,
was caught and court-martialed”.

Cateva date privind soarta
generalului Ion Serb, dupa iesi-
rea sa din inchisoare, se regasesc
in lucrarea lui Ion Mihai Pacepa,
publicata in anul 1987, in Statele
Unite ale Americii, precum si in
volumul generalului Tiberiu Ur-
dareanu. Potrivit marturiei lui lon
Mihai Pacepa, generalul Ion Serb
era ,seful Garnizoanei Militare
Bucuresti cand a fost contactat
de fosta lui amanta din Mosco-
va|...] Celor de la GRU le place
sd bata fieru’ cat e cald. La prima
lui intdlnire cu Serb, in timp ce
Nastasia i strangea picioarele lui
Serb intre genunchii ei, sub masa,
[colonelul F. A.] Musatov i-a ce-
rut niste documente secrete
aparent inofensive | ...] Musatov
s-a migcat foarte repede. 4 pre-
tins cd are nevoie de toate aces-
tea pentru o tezda de doctorat.
Da’ el a scris ceva despre apa-
rarea unei capitale est-europe-
ne impotriva unui atac NATO in
care se folosesc arme conventi-
onale. A folosit ca exemplu Bu-
curestiul, iar planurile de apa-
rare ale Bucurestiului ii vor fi
de mare ajutor|[...] Cand Musa-
tov a cerut planurile, Directia a
IV-a [a Securitatii] /le-a scos in
secret in noaptea aia din seiful
personal al lui Serb si le-a inlo-
cuit cu o versiune falsd, menita
sa dezinformeze, pe care bdietii
o au intotdeauna la indemdna
[...]Moscova s-a prins in joc sin-
gurd [...] [Nicolae Ceausescu] 4
vrut ca Serb sa fie nimicit. Dar
abia se anuntase public ca Ro-
mania nu mai are detinuti politici,

astfel ca Tovarasul a hotarat sa
fie drastic pedepsit pentru in-
calcarea legii cu privire la se-
cretul de stat. Documentele fal-
se, pregdtite de catre Directia
a IV-a, au fost ascunse in casa
lui in timpul unei descinderi
clandestine, iar el a fost
arestat imediat cand au fost
gasite.

Din acel moment, cunos-
team cazul Serb 1n detaliu. 4 fost

Judecat de curtea martiala in
spatele ugilor inchise pentru
nerespectarea secretului de
stat, degradat gi condamnat la
sapte ani de inchisoare. La ca-
teva zile dupa proces, Ceauses-
cu mi-a ordonat sa organizez
o operatiune de dezinformare
in Occident, raspandind zvo-
nul ca Serb era primul gene-
ral din blocul sovietic care a
fost condamnat ca spion sovi-
etic. Cu greu s-ar putea gasi
ceva mai convingator decat
chestia asta, pentru a sprijini
[operatiunea] ,,Orizontul” in
Occident, a spus atunci Ceau-
sescu. Ca prim rezultat al opera-
tiunii de dezinformare, in februa-
rie 1972 Occidentul a aflat sti-
rea ca s-ar putea ca Serb sa nu
mai fie general. Peste cateva zile,
Serb a devenit un caz internatio-
nal, iar mass-media occidentala a
publicat diverse rapoarte cum ca
generalul roméan Ion Serb fusese
arestat si executat pentru ca a
furnizat informatii militare Uniu-
nii Sovietice [...] Ceausescu a
ordonat ca situatia reald a lui
Serb, cunoscuta numai de o
mand de oameni, sd fie pastratd
ca unul dintre cele mai mari se-
crete ale Romdniei. In august
1976, la intoarcerea sa din Crime-
ea dupa o Intalnire concilianta cu
Leonid Brejnev, Ceausescu a or-
donat ca Serb sa fie silit sa sem-
neze un acord secret, iar apoi
sa fie eliberat din inchisoare §i
trimis la munca intr-o gospoda-
rie agricold departe de Bucu-
resti (subl.n.)”?.

Fostul sef al Directiei Tancuri
si Auto din Comandamentul
Infanteriei si Tancurilor (in pe-
rioada 1979-1989) a confirmat
doar partial versiunea lui Ion
Mihai Pacepa. Astfel, generalul
Tiberiu Urdareanu a relatat fap-
tul ca s-a Intdlnit la 21 februarie
1979, 1a sediul Directiei Tancuri
si Auto, cu inginerul Cernescu si
generalul Ton Serb, care indepli-
nea in acel moment functia de
director al Intreprinderii de me-
canizare a lucrarilor din cadrul
Combinatului minier de la Rovi-
nari (judetul Gorj). Iata cum a fost
consemnata intalnirea respectiva
in jurnalul generalului Tiberiu
Urdareanu:

»21.02[1979][...] Ora 11.30.
Primesc vizita unui director din
Ministerul Aprovizionarii Tehni-
co-Materiale, inginerul Cernes-
cu, care vine intr-o problema de
serviciu. Solicita pentru bazinul
minier Rovinari niste autocamioa-
ne cu trei diferentiale. A venit in-

sotit de directorul Intreprinde-
rii de mecanizare a lucrarilor,
generalul-locotenent in rezerva
Ion Serb. Cu acesta din urma este
o intreaga istorie:

Candva a fost comandantul
granicerilor, pe cand acestia ti-
neau de ministerul de Interne. La
putin timp dupa ce granicerii au
trecut la armata, a fost destituit
pentru imoralitate, s-a spus. Intr-
adevar, era foarte tanar §i prezen-
tabil. A fost apoi numit loctiitorul
comandantului la Armata de Bu-
curesti. Cand generalul Ton
Gheorghe a ajuns seful Marelui
Stat Major, Serb a fost promovat
comandant de armata.

In anul 1969, cand a luat fi-
inta Comandamentul Infanteriei
si Tancurilor, a fost numit prim-
loctiitor al comandantului. Am

ISPOVED HULIGANA. ,,in
ziua in care am murit, legile au fost
incélcate cu buna stiintd, / mag-
noliile au inflorit, s-au uscat si au
cazut Intr-o singura zi, / cometa
s-a inclinat, cartita a orbit,
Holderlin a innebunit, / Orfeu a
intors capul, neantul a progresat,
ea purta o rochie noud”. LUCIAN
SCURTU, Mana siameza, Ora-
dea, Biblioteca Revistei Familia,
2012 %%*

lucrat impreund cdtiva ani buni
si am colaborat foarte bine,
pdna cand a fost scos, judecat i
condamnat, se zice, pentru spio-
naj. Dupa un oarecare timp a
fost eliberat. L-am regdsit apoi
director la o intreprindere im-
portantd, la Rovinari, [in jude-
tul] Goryj (subl.n.)™.

Larandul sau, generalul Nico-
lae Plesita, fost sef al Directiei a
V-a Securitate si Garda, a decla-
rat in anul 1999 astfel: ,,Genera-
lul Serb a fost demascat ca agent
al rugilor. [Romanii] l-au inchis
la Aiud. Cand l-am arestat, era
reprezentantul nostru in cadrul
comandamentului Tratatului de
la Varsovia. [Serb] A fost pus sa
sustraga documente, harti si sa
le dea rugilor. L-am prins in fla-
grant. [Nicolae] Ceausescu s-a

VIITORUL. ,,vorbele noastre/
lumini subtiri mangaind univer-
sul// pasii nostri/ cand panze
cand ancore / ciugulind cétiva ani
din viitor”. FLORIN DAN PRO-
DAN, Poem pentru Ulrike, Su-
ceava, Zidul de Hartie, 2012 .**

EHTT) DI L e
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comunista

explicat cu Brejnev, iar la proces
i s-a reprosat lui Serb doar in-
calcarea regulilor de folosire a
documentelor secrete. Era o mas-
luire ca sa nu se cunoasca ade-
varata cauza. Rusilor le-a conve-
nit sa nu-i demascam printr-un
proces, dar n-au incetat activita-
tile contra noastra (subl.n.)”.

De asemenea, analistul ameri-
can Larry L. Watts s-a straduit
sd descrie cazul de spionaj al ge-
neralului Ion Serb, astfel: ,,E! fu-
sese recrutat in timp ce era pri-
zonier in URSS si antrenat ca
ofiter de securitate, in perioada
razboiului; s-a Intors in Romd-
nia cu Divizia ,, Tudor Viadimi-
rescu” si a continuat sa fie in-
struit in ,, academia militara”
sovietica. Mai mult, pentru ca
urmase cursuri de instruire in
domeniul informatiilor in Uniunea
Sovietica, el a facut cariera in
Securitate, ajungind pana la
functia de adjunct al sefului Con-
siliului pentru Securitatea Statu-
lui (sic!), precum si ministru-ad-
junct de interne, sub Alexandru
Draghici, inainte de caderea aces-
tuia in dizgratie, dupa care a fost
reincadrat ca ofiter, in fortele ar-
mate romane.

"Tonel Gal, Ratiune si represiu-
ne in Ministerul de Interne, 1965-
1989, vol. 1, Editura Do-minoR, lasi,
2001, p. 231-232; Larry L. Watts,
Fereste-ma, Doamne, de prieteni...
Razboiul clandestin al Blocului So-
vietic cu Romdnia, Editura RAO,
Bucuresti, 2011, p. 523.

2 Ton Mihai Pacepa, Orizonturi
Rosii. Amintirile unui general de se-
curitate, Editura Venus, Bucuresti,
1992, p. 227-229.

3 Tiberiu S. Urdareanu, Jurnal
1978-1988, Editura Militara, Bucu-
resti, 2004, p. 76; Petre Opris, Cum
a fost adoptat Regulamentul de finc-
tionare a Directiei de Contrainfor-
matii, in ,,Document. Buletinul Ar-
hivelor Militare Romane”, an VIII,
nr. 4 (30)/2005, p. 37.

_ *Marian Oprea, Viorel Patrichi,
In culisele Securitdtii cu §i fara ge-
neralul Plesita, Editura LUMEA
Magazin, Bucuresti, 2004, p. 86-87.

RAUL STRAZIL ,,Urechile
acelea specializate ale celor cu
ochi albastri si cu tresele pe sub
haine, prezenti $i acum printre
noi, ar putea sa profite, comuni-
cand unde trebuie cele auzite in
stradd, pentru siguranta statului,
a partidului pe care cu onoare il
servesc, dar si a celor multi, claus-
trati de buna voie in legalitate”.
TOMA GRIGORIE, Marile in-
tamplari ale omului, Craiova, Ed.
MIM. 2012 ***
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O Deletrist

poeme de Teodor Preda

Visul dintr-un
schelet de crin

intarzierile ne-aduna spre
margini

spre zidul colorat

de-o taina

extaziaza-te

cat aerul te rasfata

Timpul e atat de cumsecade
incat te recunoaste si te
insoteste

credincios ca un caine

ce moare odata cu tine
departe de casa

intr-o padure din copilarie

ce crezi tu ca ar fi o simulare
este de fapt linistea ultimului
somn

ce-aratacit in ochii tai inchisi
imaginea colorata

a cerului ce te-a rasfatat destul

nezugravit ai ramas

(ochii verzui-maronii
singuratici)

si-nveti in eter

cum trebuie sa fii

un vis ce se regaseste
Intr-un schelet de crin

Superbe
destramari

moara vantului

trece in macinigul plin de
promisiuni

siasa cum stim

totul se rostogoleste prin
pulberi

in cautarea linistii desavarsite

pasdrea e-n zborul implinit
cu formele ce nu s-au definit
si-n visele noptii

se petrec superbele noastre
destramari

zborul

din cerul de dincolo de nori

a fost inventat pentru greselile
noastre

cu puterea inocentei din ochii
copiilor

orice intuitie

provine din remuscari

si din cautarile fiecarelui nostru
intim

pand murim

sa dam

destramandu-ne catre ceva
prezenta noastrd de aici

ce ne-a cotropit

stdngace si promitatoare

lluzoria hrana

lumeae alor

a celor multi

neimpacati in veci cu soarta lor
pentru ca s-au neglijat

si nu mai stiu acum

unde s-aseze suferinta zilnica
ailuziei

sau cine ar putea sa treaca
cu bagaje cu tot

in nelinistea personald

a fiecaruia

un fir de iarba se poate oglindi
in stralucirea ochilor obositi
ce l-au privit pentru prima oara

pentru ca timpul nu exista
(toate se afla)
ceasurile instabile ale apelor

interesate de noua cale
si-au ales in vis

un alt timp dintr-o lumina
ce nu-l mai intereseaza
cum se poate rata

singularitatea primaverii

albul carierelor de var

este-n pudoarea campiei

de pe capacul funerar al crinului
al carui sange incolor

inspird coroana-mpatimita a
infinitului

ce-n sine abia de se mai
recunoaste

pasarile in zbor se hranesc

cu captuseala vantului

si-o ciugulesc

inspirandu-si calea spre sud
sau cum ar fi departarea mortii
lor

in frica si insingurare

eu prefer stralucirea rugului
mobil si cald

joc al pestilor noctambuli
ce se ascund 1n umbra apei
de unda fara de sfarsit

iluzoria hrana a sufletului
este pudoarea

ce ne ajuta sa trecem prin noi
cand suntem saraci si fara
speranta

Holografia noastra

Jiul
nelinistit si tAfnos
prin alaiurile mele adolescentine

noaptea

s-a Infratit cu sdngele meu

de visator razvratit si naiv
peste somnul lichenilor

ce doreau

sd-nvesniceasca leganarea lor
statornica

cu boarea tarzie a toamnei

sunt fericit

pentru ca firul de iarba

si-a amintit de mine

ca am intarziat

in vara lui secetoasa

si cu tupeul sdu inocent

m-a luat de mana si mi-a soptit
cum o sa facem

sd izbandim impreuna

pana la Moarte

imaginile mele

sunt raspandite peste tot
si-n sufletul firului de iarba
sensuri partajate de infinit
in holografia noastra

Undele

pe aici

trecerea

este o umbra plind de temeri
iar eu sunt vulpea

mirosind maruntaiele

ce m-au imbolnavit

si m-au parasit

putin cate putin

cum sa participi si sa fii activ
cand pregeti ca o stdnca
intr-un regret al dublei impacari

astept invierile

si eu printre ele sunt o rana pe
cerul siniliu

ce stie cum vindecarea

se trage dintr-o durere parasita

undele asteapta Marele Tarziu
in palide treceri comune

ostrovul meu

tacut gi sfagiat

ce-ncearca naucit

pe toate-n sine sa le copieze
sd nu le mai pastreze
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lasa fatal

upa o perioada s-au

mai obignuit, nici nu

ma mai cautau, eram
cu vreo carte de povesti pe crean-
g4 in nuc, savuram racoarea frun-
zelor verzi. Daca nu eram in nuc,
cu sigurantd eram de partea cea-
laltd a gardului, pe cotet sub nuc...
toatd copildria mea a avut iz de
frunze de nuc si miros de vesni-
cie.

Si stiu cd ma numar printre lun-
gul sir de oameni care spun asta
dar, Doamne, ce dor imi e de co-
pilaria mea! Ce dor imi e de ea mai
ales cand 1i frig afara...

Céand stranut simt cd un auto-
buz vechi trece cu toate fiarele
prin mine si brusc, iese prin gura!
La final ii simt urmele rotilor prin
stomac - la fel ca o umbra rece.
Am stranutat azi de vreo sapte
ori, in sir dureros si mi-am amintit
ca ma prinsese ploaia. Mi-a plo-
uat in ghete si 1n suflet si l-am
simtit pe Bacovia pand in stra-
fundul coastelor.

In satul T. ploaia nu e asa de
acuta totusi, nu racesti atat de
repede, trebuie doar sd nu uiti sa
iei rufele repede de pe sarma si in
caz ca e furtuna, sa bagi repejor
ghivecele inflorite in casa. Tata
si mama considera ploaia ca pe
moment de respiro, vreme de nu-
marat banii (care bani?) si de ti-
nut cainele in casa (in cazul nos-
tru de tinut pisicile in casa, deoa-
rece ciinele se namoleste ca un
porc si murdareste tot).

Ce ne preocupa cel mai tare
sunt umbrelele. Niciodata nu
avem umbrele la indeméana. Eu si
mama le uitdm frecvent pe unde-
va, iar tata spune cd el nu are
nevoie.

Acum vreo trei ani fina mea a
venit 1n vizita pe o ploaie torenti-
ala. Fina mea are zece anisori.
Avea la ea 0 umbrela roz, cu ochi-
sori mari si urechi reliefate de pi-
sicd, o umbreld delicioasa, trebu-
ie sa recunosc. Pe vremea infa-
ma, suna telefonul fix (biata relic-
va mov, cu taste infundate la care
tata nu vrea sa renunte pentru ca
sund tare). Omul necajit de pe fir
cere desigur cu parintele. 1-1 pa-
sez pe tata, care ne spune la sfar-
situl conversatiei ca a murit bu-
nicul lui Horia cizmarul, mama stie
despre cine e vorba, in fine, el
trebuie sa se Tmbrace sa 1i dea
molifta (da, tata e preot). Ce face
el, ce nu face, ca la un moment
dat, tot stand noi de vorba ca in-
tre fete si intrecandu-ne la de-
gustat prajituri cu crema de la-
maie si foi albe pufoase, fina zice
ca ¢ momentul sa meargd si ea
acasa. Cand da sa plece,

- Nasica, ati vazut umbrela
mea?

- Nu, draga nagei, nu am va-
zut-o si dupa o pauza de cateva
zeci de secunde o aud pe mama:
000, Doamne, a plecat nas-tu cu
ea!

Desigur cé tata plecase cu
umbrela finei, a ajuns la mort cu
umbrela roz cu urechi de pisica,
dearasjuma’ de sat de el pe drum,
si cealaltd jumate acasa la mort.
Un singur om a indraznit sa 1l in-
trebe: Ce-i, bre, cu umbrela aia?

Vi dati seama ca titicu a fost
crema ilaritatii in sat. Il aratau
copiii cu degetul pe sosea - Ia
uite la popa, a luat-o popa raz-
na! Si parca-l vad mergand hota-
rat si serios, cu reverenda nea-

gra si cu umbrela de un roz fuc-
hsia... taticu impune un nou trend
fashion.

Si amintirea asta ma face sa
rad, parca mai anuleaza din im-
presia pe care mi-o face suita de
umbrele infirme ce se insira lung
de-a lungul bulvardului M., par-
ca anihileaza din starea de frig ce
imi zdruncind oasele si nu mai
simt mica baltoaca in care Tmi
musteste soseta stanga.

Sunt in siguranta la T. i imi
intind micile talpi pe soba de te-
racotd din camera alor mei. Cand
eram mica acolo dormeam cu ma-
mica mea, Incid nu ma mutasem la
bucatarie. Dormeam cu mamica
mea §i cand era frig frig, ma intor-
ceam catre soba, care era cumva
pozitionata in partea unde tineam
capul pe perna, deci ma suceam
binigor si imi rasfatam talpile cu
argila fierbinte si sanatoasa. Ah,
ce n-as da sd imi incalzesc acum
bietele picioare secituite de dru-
muri zilnice si reci!

?1 seara inainte de culcare,
dupa ce md imbracam cu pijama-
luta verde din bumbac, cea care
semana cu o rochita lunga de
noapte un pic despicata de la ta-
lie 1n jos intr-un fald sobru, de
parca as fi fost o mica domnisoa-
ra de la curtea vreunui comitat
din Anglia, Imi impleteam codite-
le si incepeam un mic joc. Aveam
o serie de obiecte care aduse im-
preuna compuneau o categorie
cel putin bizara, dar utila si tama-
duitoare de plictis in lipsa Anu-
cdi, prietena copildriei mele.
Aveam o mini cratitd (adicd o ma-
surdtoare din aceea cu un fel de
coada, ca o linguritd, sau ca un
cancioc in miniaturd - pe care o
colectasem dintr-o trusd de me-
dicamente de raceald), o linguri-
ta de plastic verde-galbui (pas-
tratd cu sfintenie dupa consuma-
rea inghetatei la pahar) si o cutie
goala de chibrituri, cu rolul de
sertar pentru ingrediente. Alaturi
de toate era Irina, papusa blonda
dolofana, din colectia papusilor
groase de plastic care aveau ca-
pul mare si restul corpului mic si
lipit. Irinei 1i gateam meniul serii,
pe care i-l serveam pe perna, ca
sd se simta ca o printesica. Apoi
Irina dormea pe masa, taticul stin-
gea lumina, i ne culcam fericite
si incalzite uitdnd de orice sunet
al ploii, fara sa stim, nici eu nici
papusa, ce drame ne vor astepta
in viitor.

Biata Irina a ramas mica si inu-
tila, s-a micsorat de-a lungul ani-
lor incredibil de mult, aproape ca
a devenit invizibila pentru mine
si i-am daruit-o lui Dennis, cate-
lul nostru drag, 1n primele sale zile
de stat la noi in bucatarie. (Ca sa
se simta In sigurantd, ca s 1i {ind
de cald micului gugustiuc si s
nu 1i fie teama in noptile ploioa-
se). Dennis o pazea cu sfintenie,
ne maraia stragnic daca incercam
sa i-o ludm si o tinea Intr-un col-
tisor al laditei lui de lemn. Da,
chiar ladita aceea 1n care prima-
vara tata pune rasadurile de ro-
sii, vinete si ardei, aliniate ca la
armata In asteptarea intalnirii cu
brazda. Revenind la cdine si la
soarta dramatica a Irinei, Dennis
a luat mult prea in serios rolul de
paznic al papusii, pazind-o strans
in coltii sdi, Irina a ajuns sa fie
sfasaiata si cred cd a plans biata
de ea, dar eu nu eram acolo sd o

aud, intrasem in clasa a X-a si
emotiile adolescentine ma cople-
seau, cum as fi putut s imi amin-
tesc de o papusa, fie ea si papu-
sa prietend a serilor ploioase de
laT.

Ploaia asta ma duce cu gan-
dul departe departe. Tocmai in
vremea cand navetisti fiind cu
totii, mergeam duminicd seara,
dupa ce coboram din tramvai, la
cofetaria Leonora sa ne cinsteas-
ca tata cu prajituri. Eu fiind cea
mai mica din trib, aveam voie sa
cer ce vreau cu o singura condi-
tie. Si acum 1mi rasuna vocea
mustacioasa a lui taticu in urechi:
iti cumpar Ora 12, dar o ma-
nanci!... Of, da, abia daci ciugu-
leam din ea, si mama trebuia me-
reu sa deschida geanta (lumea
nedescoperita §i de diminesiuni
infinite a gentii mamei) In care
avea vreo punga ratacita pentru
depozitarea prajiturii cu ciocola-
ta, ciugulitd soriceste pe o latu-
ra, §i cu glazura aceea de zahar si
cacao intdrit, rontdita in Intregi-
me. Mancam aproximativ trei zile
dintr-o prajitura de cofetarie, dar
dacd o manca mama si nu o mai
gaseam in frigider, plangeam
dupa ea cam acelagi numar apro-
ximativ de zile.

Ce era ciudat la mine, era fap-
tul cd nu schimbam niciodata
prdjitura, nu aveam curaj sa in-
cerc altceva, mereu aceeasi praji-
tura, niciodata frisca, niciodata
eclere, savarine sau diplomat, cu
toate imbierile mamicii. Eram fer-
ma pe pozitii. Si in prezent ma
confrunt cu aceeasi teama de nou
si netestat. Nu indraznesc nicio-
data sa incerc altceva.

Dupa préjiturele, se deschi-
deau din nou umbrelele si traver-
sam intersectia spre casa cu to-
tii, eram perfect protejata sub
umbrela dreapta tinutd ferm de
mamamea.

Si inca ploud, dar nu poate sa
steargd copilaria mea draga cu
plita, cu nuc si cotet de gaini care
e tot pe-aici, ¢ undeva suspen-
datd ca un moment etern, nu poate
fi stearsa de nimeni si nimic. Co-
pildria mea raiméne mereu aceeasi
si eu sunt mereu acolo, mereu in
nuc, sau bine poate sunt doar cu
capul izvorand din albul unui nor
si ma privesc pe mine insami i
da, sunt mereu aceeasi, am me-
reu cartea cu povesti in mana si
deseori mama ma pierde, ma cau-
ta repede sau doar ma suna pe
mobil si ma Intreaba dacd mi-e
bine, daca am mancat ceva cald,
in timp ce vocea lui tata se aude
mai groasa pe-acolo prin bucata-
rie, aranjand un vraf de lemne si
spunand printre dinti: lasd fa fata
in pace!
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,,Irebuie sa ai incredere
sa te arunci 1n vid.

Si ceva va aparea”.
(Claude Régy, Dans le
desordre,2011)

u este ugor sa scrii de
spre Claude Régy fara
sd-i fi vazut niciunul

dintre spectacolele regizate. Este
fara indoiala o forma de tradare.
Dar scriitura sa este ea insdsi un
spectacol, un spatiu in care men-
talul creeaza imaginatia, o explo-
zie a ticerii, a vidului, a cuvantu-
lui, a respiratiei dintre umbra si
lumina. Nu gésesc mai potrivit
pentru ceea ce spun acum decat
starea contradictorie, de exaltare
si mahnire, care o face pe Made-
leine Renaud sa refuze de a mai
repeta experienta propriului rol
din L ’Eden-Cinema; rolul-mut pe
care Marguerite Duras il scrie
special pentru ea; figura mamei
vaduva si omniprezenta. 4 murit
fara sa fi descoperit forta tdce-
rii. Teama ei de tacere fusese tea-
ma ei de moarte (Claude Régy
despre Madeleine Renaud in
Dans le deésordre, Actes Sud,
2011,p.121).

»Nu sunt un intelectual”,
afirma Régy in cartea Dans le
désorde. ,,Am inceput sa citesc
Dostoievskila 27 de ani”. Régy
se naste in 1923 la Nimes. Men-
torii lui au fost Charles Dullin,
Michel Vitold si Tania Balacho-
va. Realizeaza prima punere in
scena in 1952 cuun text de Fede-
rico Garcia Lorca. Abandoneaza
studiile in drept si stiinte politice
de la Alger si Lyon si fuge la Pa-
ris (Parisul era ocupat. Peste tot
soldati, uniforme, bariere. Totul
era interzis. Germanii inca bom-
bardau cartierul de la Chapelle,
povesteste Régy in Dans le
désordre) cu o carte de identita-
te falsa. Ii trimite tatilui sdu o
scrisoare pe cand acesta era mili-
tar prizonier dupd razboiul din
’40, in care 1i cere acordul de a
face teatru. Primeste un raspuns
negativ printr—o scrisoare trimisa
mamei sale i 1i este retrasa susti-
nerea financiara. Isi castiga exis-
tenta practicand diferite slujbe.
Incepe sa regizeze piese ale scri-
itorilor contemporani, gust care
a venit din necesitate, marturi-
seste Régy. In anii ’60, cand vro-
ia sa faca teatru, in voga erau Be-
ckett, Ionesco! si mai tarziu Ge-
net si Adamov, dar acestia aveau
deja scenaristi. Refuza s monte-
ze teatrul politic al lui Brecht sau
teatrul angajat al lui Sartre. Des-
copera intdmplator pe o pancar-
td a unui teatru din Paris doua
texte de Harold Pinter L ’Amant
si La Collection si hotaraste sa
le monteze. Nefiind vorbitor de
limba engleza obtine traducerea
textelor si permisiunea de a le
pune in scena la Teatrul Herber-
tot cu sprijinul lui Delphine Sey-
rig, Michel Bouquet, Jean Roche-
fort si Bernard Fresson. France-
zii cred cd este debutul lui Pinter
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C laude Regy, de la punerea
in scena la jocul consgtiintei
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la Paris (prima piesa a lui Pinter,
pusd in scend la Paris la Théatre
de Lutéce este Le Gardien). Se
duce vestea ca Régy pune in sce-
na autori contemporani straini si
incepe sa primeascd o multime de
manuscrise anglo-saxone. Creea-
za piese de Saunders, Stoppard,
Bond, Osborne, Storey, toata
generatia de autori britanici care
se autointitulau ,,tinerii colerici”,
stare pe care o Impartasea si
Régy la acea vreme. Apoi se ori-
enteaza spre scriitorii germani:
era epoca lui Werner Schroeter,
Wim Wenders, pentru Régy epo-
ca lui Peter Handke, dar si spre
autorii rusi i americani iar apoi
spre autorii nordici: Gregory
Motton, Jon Fosse (cu care are o
legatura aparte), Tarjei Vessas?.
Creeaza doua piese ale lui Mau-
rice Maeterlinck. Lucreaza cu Lon-
sdale, Delphine Seyrig, Sami Frey
la Theatre Antoine, Depardieu
(cu el colaboreaza de trei ori in
Sauvés de Edward Bond, Home
de David Storey, Isma de Natha-
lie Sarraute), Jeanne Moreau.

Claude Régy considera ca li-
niile de forta care i-au determinat
munca sunt: L ’Amainte anglai-
se de Marguerite Duras, La Che-
vauchée sur le lac de Constan-
ce de Peter Handke, (inainte ca
Régy sa creeze La Chevauchée
vede la Paris o reprezentare a pie-
sei Gaspard de Petre Handke
pusa 1n scend de Peter Brook,
insa nu reuseste sa vorbeasca de
acest spectacol cu Brook) tradu-
cerile din Biblie: Paroles du sage
si Comme un chant de David
Henri Meschonnic, Quelgu 'un
va venir de Jon Fosse, 4.48 Psy-
chose de Sarah Kane.

A scris: L’ordre des morts,
1999; Espaces perdus, 1998;
L’état d’incertitude, 2002; Au-
dela des larmes, Claude Régy,
Les solitaires intempestifs, 2007,
Dans le desordre, 2011.

Scriitura, corpul,
teatrul

Mirarea permanenta il carac-
terizeaza pe Régy. Cautarea mis-
terului lumii. Pentru Claude Régy
piesa de teatru este o scriitura. A
scrie o imagine inseamna a scrie
tacerea — legea scriiturii pentru
Régy. (Un cuvdnt pe o pagina i
iata teatrul, spune Sarah Kane;
Meschonnic vorbeste despre o
teatralitate inerentd Scriiturii).
Interesul lui Régy este ca spec-
tatorii sa-si imagineze piesa de te-
atru pe scena ca i cum ar avea in
fata textul scris, de a ajunge la
multitudinea de stari diferite pe
care le poate capta sau inventa
constiinta spectatorului. Margu-
erite Duras vorbeste de masa
neagra a scriiturii. Pentru Régy
teatrul este aceasta masa neagra,
masa necunoscutului, un soi de
neant primordial, ceea ce scapa
nivelului nostru de perceptie
tulbure, un spatiu al incertitudi-
nii (explozia permanentd a spa-
tiului incertitudinii — Salman Rus-
hdie) din care se naste ritmul in-
terior al scriiturii §i care pune in
migcare gandirea. Teatrul este un

spatiu al incertitudinii. Ceea ce
ramane potential in scriitura de-
vine spatiul in care actorul joaca.
A patrunde acolo unde constiin-
ta si inconstientul au uitat sa se
separe. A locui virtualitatea per-
mite cresterea exprimarii comple-
Xitatii.

Rolul actorului in viziunea lui
Régy nu este acela de a interpre-
ta un personaj intr-un decor, ci
actorul trebuie sa gaseasca di-
mensiunea unde nu se afla acest
persona;j. Este un vid infinit. Vi-
dul de care vorbeste fizica cuan-
tica si care nu este un gol. In el
se agitd toate potentialitatile. Noi
respiram forta vidului. Actorul
trebuie si nu trebuie sa fie acest
personaj. Aceastd dualitate cre-
eaza spatiul. Actorul se afla la
intersectia echilibrului si dezechi-
librului. Intersectia este locul In
care contradictoriile coincid. Ac-
torul nu se poate misca, nu poa-
te vorbi cu adevarat fara sa fi tre-
cut mai intai prin imobilitate si
prin linigtea interioara. Imobilita-
tea este asemenea scriiturii, o sta-
re de ascultare (Jon Fosse). As-
cultarea privilegiaza pasivitatea,
relaxarea.

Actorul este ecoul senzatiei
care a precedat scriitura, sonori-
tatea cuvintelor, ritmul, respira-
tia, vibratia vocii, toate fiind in
legaturad cu partea subterand a
constiintei.

Régy este impotriva teatrului
declamatoriu, in care se vorbes-
te tare, In care actorii se agita pe
scena. A vorbi tare, a se agita in-
seamna pentru Régy a lucra pen-
tru ochi, pentru ureche. Trebuie
sd inventdm un ochi pentru o alta
viziune, ochiul spiritului care
schimba raportul nostru cu rea-
lul, s migcam alte praguri.

Régy lucreaza cu aceste pra-
guri. Pragul unui altfel de ochi,
unui altfel de auz, pragul constiin-
tei. Nespusul, linistea, lumina,
umbra care sunt transmise altfel
decét prin cuvant si altfel decat

prin sens. Este o transmisiune
secretd de care sunt capabili oa-
menii, crede Régy.

Régy lucreaza asupra frontie-
rei fragile a unui spatiu-timp unde
totul se poate bascula in umbra
sau 1n lumina. Umbra favorizeaza
posibilitatea schimbarii intre ele-
mente aparent opuse. Lumina ne
ajutd sd ne intrebam asupra natu-
rii realului. Umbra este un pasaj
de la o stare de lumina la o alta
stare de lumina. Partea invizibila
de lumina pe care umbra o conti-
ne. Prin alternanta si melanjul lu-
minii si obscuritatii se opereaza
fuziunea contrariilor. Implinirea
marelui mit moarte-renastere.

Géndirea singura nu are ob-
iect de reprezentare, spune Régy.
De aceea este nevoie de unifica-
rea corpului si a gandirii. Spiritul
functioneaza prin memoria corpu-
lui. Corpul simte aceasta emana-
tie a spiritului §i o reconstituie.
Deci isi imagineaza. Sa percepi un
corp, corpul actorului ca §i cum
ar fi unul imaginat.

Régy lucreaza asupra realita-
tii virtualului. Modul in care sa
redim subtilitdtile, senzatiile mul-
tiple si instabile. In fecunditatea
invizibilului se afla 0 imensd ma-
terie.

In teatru Régy cauta o exten-
sie a inteligentei aflata la antipo-
dul ratiunii. Ca si cum am fi pusi
in fata unui zid si am cauta mis-
carea unde inceteaza credinta In
realitate, aga cum este perceputa
de simturile noastre si atunci zi-
dul incepe sa tremure.

Se afla in noi un dublu care
opune rezistentd acestei reali-
tati. Spatiul in care se joaca, spu-
ne Régy, trebuie sa fie mai mare
decat cel rezervat publicului;
nicio separare intre public si sce-
na. Apropierea public-scena este
mai importantd decat decorul.
Singurul spatiu intre scena §i
spectator este imaginatia.

OoCpegun| IUfoL2

Espaces Perdus

Lordre des morts

Claude Régy este un Anubis
al teatrului contemporan. Figura
lui Anubis 1l pasioneaza pentru ca
reprezintd cautarea naturii ambi-
gue intre umbra si lumina. Misca-
rea creata intre starile de existenta
aparent opuse. O lume 1n acelasi
timp celesta si subterana.

! La pagina 153 din Dans le de-
sorde Régy face precizarea ca Jean
Jacques Gautier s-a ingelat in pri-
vinta tuturor autorilor aparuti sub
,,domnia” lui, in special Beckett, lo-
nesco (tdrziu recunoscut-prea tar-
ziu), Genet si Pinter.

2Pe 3 noiembrie 2012, in cadrul
Festivalului de toamna de la Paris, la
teatrul Odeon s-a jucat Voguer parmi
les miroirs, fragmente din romanul
La Barque le soir de Tarjei Vesaas,
adaptare dupa Claude Régy, tradu-
cere din norvegiana de Régis Boyer;
cu Yann Boudaud, Olivier Bonnefoy,
Nichan Moumdjian.

CORPUL T

Numarul 3/20 12 al revistei de
literatura ,,Corpul T” are 1n cen-
tru o dezbatere cu tema ,,Cerce-
tarea literaturii in mediul univer-
sitar”, la care au participat An-
drei Bodiu, Rodica Ilie, Alexan-
dru Musina, Dragos Varga, Geor-
ge Ardeleanu, Caius Dobrescu,
Ion Simut, Andrei Terian si Vasi-
le Spiridon, avand ca miza trans-
formarea scrierii creatoare si a tra-
ducerilor literare, intr-o oportu-
nitatea educationala, care sa poa-
ta dezvolta chiar si un doctorat,
asa cum se intampla in alte tari. O
parte consistenta a revistei o re-
prezinta recenziile si cronicile la
volume nou aparute, precum Per-
vertirea de Cristina Nemerovschi

(roman, Ed. Herg Benet, 2012)
sau gringo al lui Radu Nenites-
cu (poezie, Ed. Casa de pariuri li-
terare, 2012). La pagina 59 isi face
loc un interviu inedit cu poeta
Doina Ioanid despre concretetea
poeziei: ,,Mi se Intdmpla sa adun
franturi de povesti, imagini, sen-
zatii §i sd le las s stea acolo ina-
untrul meu. Convietuim o vreme,
pana cand are loc declicul ala care
le transforma in poeme.” (D.M.)

TRIBUNA

Revista bilunara ,,Tribuna”
promoveaza in numarul 244 edi-
tia ingrijita si prefatata de Simo-
na Popescu Opere - Gellu Naum
(volumele Poezii, 2011 si Proza,
2012). La acest demers au contri-
buit Ton Pop, Ovidiu Pecican si

editorul insusi: ,,Avem acum, in
sfarsit, un ansamblu restituit in
dimensiunile si structurile sale
originare, lamuritor si pentru ,,va-
riatiunile” propuse de poet pe
lungul parcurs al operei, care a
cunoscut atatea permutari si re-
contextualizari in sumarele carti-
lor succesive.” Pe Ovidiu Peci-
can il intalnim 1n acelasi numar,
de data aceasta ca autor al volu-
mului Acorduri si dezacorduri
critice: intampinari §i comenta-
rii (Ed. Ecou, 2012) recenzat de
Cezar Boghici. La rubrica ,,Meri-
dian” avem un grupaj de poeme
de Appolinaire in traducerea re-
marcabild a lui Serban Foarta. Vir-
gil Stanciu ne prezinta premiul
Nobel pentru literatura, ce i-a re-
venit anul acesta scriitorului chi-
nez Mo Yan. (D.M.)
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oland Barthes credea
ca, literatura, oricare ar
i scolile de la care se

revendica, este absolut si cate-
goric realista: ea este realitatea,
adica lumina intrinseca a realu-
lui”!. Sugestia mijlocirii realului
prin literatura si realitate deschi-
de perspectiva unei stratificari
sau a unei configuratii fractale ce
poate fi foarte ofertantd pentru a
coordona interpretarea unui text
suprarealist. Cei doi termeni din
titlul acestui capitol, infrarealita-
te si suprarealitate, sunt vertebre-
le unei lecturi ce are reflexul coa-
gularilor de imagini purtatoare de
freneziile trairilor si de frumuse-
tea convulsiva a cotidianului.
Putem spune si ca sunt doua vi-
ziuni complementare, doud su-
prafete care se reflectd una in
cealalta pe o verticala ce descrie
tendinta ascensionala si, totoda-
ta, de interiorizare manifestata in
poezia lui Gellu Naum —acel inte-
rior-exterior invocat de poet si de
unii dintre exegetii sai.

Probabil, cel mai usor i cel mai
corect din punct de vedere teo-
retic ar fi sa descriem periplul de
la realitatea imediata la suprarea-
litate, prin infrarealitate, folosin-
du-ne de analogia cu drumul stra-
batut de la,,vedere” la ,,viziune”.
In acest sens, Catalin Ghita, in
urma unor ample sugestii biblio-
grafice, conchide cé ,,vederea nu
presupune decét ordonarea rea-
lului, includerea acestuia intr-un
sistem referential, pe cand viziu-
nea inseamna, in cel mai nalt
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grad, modificare existentului,
chiar substituirea completa a
acestuia (Intre-o prima faza a in-
terpretarii; ulterior viziunea va
desemna §i perceperea totalitatii
fenomenologice a universu-
lui)”.

Inséd problema este mult mai
complexa in cazul suprarealismu-
lui. Infrarealitatea nu se suprapu-
ne cu vederea dar o contine In
anumite doze, in timp ce supra-
realitatea cunoaste vederea nu-
mai prin intermediul hazardului
obiectiv. Este ciudat sa observam
ca 1n sanul aceluiasi text coexista
doua tipuri de poezie total anta-
gonice: ,,poezia fotografica ce
tinde spre observarea si analiza-
rea obiectului, fard ca acesta sa
fie dinamizat” si ,,poezia cinema-
tica ce surprinde o dinamica a
formelor (ultimele avand ca esen-
ta alteritatea)”®. Poate cd in
aceasta ordine de idei ar trebui
urmaritd desfasurarea autobio-
grafica din poeziile lui Gellu
Naum. Revenind la problema ini-
tiala, luam cunostinta si de cate-
va din sugestiile lui Jean Burgos
care realizeaza o ampla poetica a
imaginarului aplicabila universu-
rilor supararealiste, plecand de la
fertila opozitie dintre cuvintele in
libertate ale lui Marinetti §i cu-
vintele care fac dragoste ale lui
Breton* — dihotomie ce poate fi
extrapolata i la nivelul imaginilor.

Trecerea de la infrarealitate la
suprarealitate este continua si
discontinua in acelasi timp, exact
ca in cazul particulelor de lumi-
nd. In consecintd, optiunea noas-
tra nu poate fi decat pentru o lec-
turd ondulatorie bazata pe o aten-
tie distributiva, pe o atentie si-

Criallin M

multana ce deconspira resorturi-
le celor doud dimensiuni pe care
le-am enuntat. Pentru ce bun o
astfel de distinctie? Dezvaluirea
acestui spatiu intermediar al tex-
tului si al lecturii (in speta infra-
realitatea) ne apropie de ,,realul”
ultim asa cum il percepe Gellu
Naum in textele sale din Intreba-
torul si Calea searpelui, un real
ce ascunde de realitate un spatiu
imens (al inconstientului) reve-
lat numai prin vis si poezie. Con-
sideram ca termenul de infrarea-
litate apare ca o treaptd premer-
gatoare suprarealitatii, ca o dis-
ponibilitatea liminara.

Termenul de infrarealitate a
fost folosit 1n critica romaneas-
¢4, insa nu a fost teoretizat in nici-
un fel, ci s-a considerat ca se in-
telege de la sine care este sensul
pe care il are sau ca se pliaza dupa
universul caruia i este atribuit.
Marin Mincu, in cautarea zone-
lor inedite pe care le acceseaza

1 Naum. premise pentru
o lectura ondulatorie

Gellu Naum din sferele inca ne-
exploarate pana la el ale realului,
afirma: ,,Metoda onirica vizeaza
o infrarealitate cum spune lon
Barbu, prin intensificarea haluci-
natorie a realului si fortarea aces-
tuia ca obiect la fel de real ca
realitatea visului. Poetul e preo-
cupat sa transfere asupra cu-
noasterii noua operatie transfor-
matoare, ca suprema tentativa a
poeticului de a-si apropia terito-
rii limitrofe; el investigheaza me-
diumnitatea cosmotica a elemen-
telor” . Criticul nu face decat sa
ocoleasca termenul de ,,supra-
realitate” pe care il inlocuieste cu
cel nou, acesta neavand functia
de aplanare a acelui univers care
se rupe de cotidian si de realitate
pastrand insa aceeasi vedere lu-
cida, fenomenologicd — dupa cum
am numit-o. Mincu vede 1n oni-
rism singura cale de acces spre
acest ,,spatiu”, insa schema sa
este simplista intrucat nu exista
elemente ale visului de fiecare
datd cand eul este plasat 1n acest
plan, nici macar ale reveriei sau
ale somnului. Sunt poeme in care
vederea se transforma in viziune
fiind declansata de ceva din rea-
litatea data si printr-o stare inter-
mediara de ,,dereglare” a meca-
nismelor obisnuite se ajunge intr-
o suprarealitate care se structu-
reaza dupa propriile reguli, auto-
generandu-se din particule de
realitate disparate 1n real.
Aceeasi suprapunere intre cei
doi termeni apare si la Alistair lan
Blyth care isi numeste prefata la
volumul bilingv Vasco da Gama,
aparut la Editura Humanitas,
chiar ,,Suprearealul ca infra-real”
fard a explica aceastda mutatie.

Dacé s-a observat o schimba-
re majord in poezia lui Gellu
Naum odata cu volumul Athanor
acest lucru a fost posibil tocmai
pentru ca in acel moment poetul
isi reconfigureaza ,,geometria
personald”, isi imblanzeste ,,ge-
ografia” cu toate straturile si su-
prafetele sale. Insa, in continua-
re simpla emergenta a textului
este Incdlcata de o reordonare din
toate incheieturile, iar spatiul tex-
tului este absorbit de cel al ,,acti-
unilor” propriu-zise. Anul 1968
nu este un prag in creatia nau-
miana. Scrierile in ,,proza”, ante-
rioare chiar anului 1950, releva o
organicitate e viziunii sale care
se limpezeste odata cu trecerea
simbolicd prin ,,cuptorul alchi-
mic”. A devenit deja un cliseu in
exegeza naumiand sa vorbesti
despre alchimie, insa poetul a
privit in concret latura ezoterica
a cunoasterii, iar cautarile ar tre-
bui sd aiba loc nu la nivelul for-
mei ci In intimitatea suprarealita-
tii sale, in acel spatiu al textului
unde infrarealitatea se intretaie
cu suprarealitatea.

Parca urmarit de spaima ca nu
va mai gasi drumul spre ,,supra-
realitate”, Naum duce povara
unei rememorari care uneori se
preface in recapitulare propriu-
zisd. In aceasta ordine poate fi
analizata si reluarea unor poeme
anterioare sau ideea antologiilor
intocmite chiar de poet in care
ordinea este schimbata dar tex-
tele sunt aceleasi, cum este cazul
volumului Athanor care se inche-
ie cu ,,fragmente” din Vasco da
Gama.

! Roland Barthes, Placerea tex-
tului. Roland Barthes despre Roland
Barthes. Lectia, traducere de Sorina
Danila, Ed. Cartier, Chisindu, 2006,
p- 209.

2 Catalin Ghita, Lumile lui Argus.
O morfologie a poeziei vizionare, Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 17.

3 Idem., p. 47.

* Jean Burgos, Pentru o poeticd
a imaginarului, Traducere de Gabrie-
la Duda si Micaela Gulea, Ed. Uni-
vers, Bucuresti, 1988, p. 52.

5 Marin Mincu, op. cit., p. 47.

issidentia, blogul Anei
DMaria Catanus (disi-
dentia.blogspot.ro),
este dedicat fenomenului disiden-
tei anticomuniste in Europa Cen-
trala si de Est, tema care, desi pri-
meste in continuare toatd atentia
din partea specialistilor, nu este
suficient de supusa dezbaterii si
analizei in rAndul opiniei publice
si al mass-media. Utilizand mate-
riale publicistice si istorice (Ar-
hivele Nationale ale Romaniei,
lucrari specializate, interviuri),
Ana Maria Catanus aduce citito-
rilor, fie ei familiarizati cu istoria
disidentiei sau mai putin con-
stienti de aceasta, portrete si bi-
ografii ale celor mai mari repre-
zentanti ai disidentei roméne si
est-europene: Mihai Botez, Ana-
toli Marcenko, Doina Cornea,
Gheorghe-Calciu Dumitreasa si
multi altii.

Pe langa biografiile bine do-
cumentate i minutios alcatuite,
sunt aduse la cunostiinta si ca-
teva noutdti editoriale legate de
subiectul disidentei, studii spe-
cializate, conferinte, precum si
articole ce dezbat influenta inte-
lectualilor din anii comunismului.
Contestarea principiilor impuse
ideologic nu a rdmas fara ras-
puns, iar implicarea oamenilor de
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cultura in denuntarea metodelor
politice nu a beneficiat din paca-
te de toatd atentia meritata. In
articolele sale, Ana Maria Cata-
nus reugeste sa sublinieze acest
aspect si sd aduca mai multe in-
formatii despre felul in care per-
sonalitatile culturale au actionat
in conditiile oprimarii: ,,Uneori, 0
chemare tardiva este un act de
har divin care opereaza in noi cu
o forta invincibila. Ea ne impinge
la acte de eroism, care, pentru
omul comun, par acte de nebu-
nie. $i sunt privite sub specia lu-
mii, caci intelepciunea lumii aces-
teia, cumintenia ei se reduc la
declararea principiului conserva-
rii ca suprem principiu de exis-
tentd” (Gheorghe Calciu Dumi-
treasa). Autoarea blogului in-
deamna la (re)descoperirea aces-
tor intelectuali si aprecierea acti-
vitatii lor disidente care, de mul-
te ori, a fost recunoscuta si de
Occident.

Biografiile disidentilor, fie ei
din Romania, Polonia, Ungaria
sau Cehoslovacia, sunt foarte
bine alcatuite, Ana Maria Cata-
nus prezentand atat viata si acti-
vitatea acestora dinaintea instau-
rarii comunismului, cat si lucrari-
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le prin care acestia au intrat in
atentia partidului, Incercand in
acelasi timp sd explice controver-
sele legate de conditia lor si res-
pectul pe care 1l meritd. O mare
atentie este acordatd lui Mihai
Botez si Doinei Cornea, doud din
figurile cele mai emblematice ale
disidentiei anticomuniste in spa-
tiul romanesc: ,,Ma mai intreb
dacd intr-o societate avem oare
dreptul sd ramanem indiferenti la
oprimare, minciunad, nedreptate.

A nu le denunta ar Insemna oare-
cum a participa la consolidarea,
dacd nu chiar la savarsirea lor, ca
autori morali” (Doina Cornea)
Chiar daca in Romania amploa-
rea disidentei nu a atins nivelul
altor state europene, contributia
oamenilor de cultura care au ac-
tionat in aceasta directie nu tre-
buie minimizata ori ignorata. De
fapt, personaje precum Paul
Goma, Doina Cornea sau Dorin
Tudoran si-au exprimat in mod

public dezacordul fata de doctri-
na comunista, fapt pentru care au
suferit pedepse ce doar in forma
lor cea mai indulgenta au inclus
interzicerea publicarii. Arestul la
domiciliu sau 1n inchisorile comu-
niste, urmarirea si recurgerea la
emigrare sunt doar o parte din
conditia intelectualilor disidenti
roméani. Ana Maria Catanus evi-
dentiaza foarte bine impactul so-
cial i cultural pe care acesti scri-
itori I-au avut Intr-o Roméanie con-
stransa de regulile Partidului.

Roxana Rosca
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Igor Ursenco, S.T.E.P, Herg
Benet Publishing, Bucuresti,
2011.

gor Ursenco (n. 9 februa-
rie 1971), scriitor, traduca-

tor, scenarist si critic de in-
tampinare este membru al Uniu-
nii Scriitorilor din Republica Mol-
dova. Multiplele sale valente,
atat in sfera filologica, cat si in
cea reala (trader de instrumente
mobiliare), culmineaza cu cea de
actor, intr-un rol din pelicula ,,One
of the Hollywood Ten”, aparuta
inanul 2000, in regia lui Karl Fran-
cis. Culegerile sale de eseuri, Teo-
e-retikon $i apoptosium, au fost
nominalizate in 2009 si 2010 prin-
tre ,,Cartile anului” de cétre site-
ul boom-lit.com. Anul acesta a
publicat doud volume, unul de
eseuri trans-culturale, EgoBes-
TiaR, si altul de proza scurta,
S.TE.P
S(finti). T(eroristi). E(pilepti-
ci).P(oeti). a aparut la editura
Herg Benet, infiintatd in 2010,
care i-a publicat §i pe scriitorii
generatiei tinere, Aleksandar Stoi-
covici, Stefan Bolea, Sorin-Mihai
Grad si Cristina Nemerovschi.
Cele 23 de proze scurte, cite are
volumul, prezinta situatii even-
tuale, la fel de diferite in continut
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si stil, ca si experientele autoru-
lui din variile domenii in care a
incercat sa se impuna. Sunt lega-
te insa de firul rosu al neologis-
melor si al multiplelor lecturi evi-
dentiate extatic, ce creeaza o oa-
recare indispozitie a lecturii, pre-
cum s§i prin o atitudine atrasd de
ocult si suprarealism. Igor Ursen-
co incearca s ajunga la baza prin
crearea expresd a unor termeni
»vizionari” (S.7.E.P.) precum si a
unor formule matematice de cal-
culare a ,,imaturitatii masculine”
printre altele, ,,dar cui i se poate
incrimina faptul ca isi aduce im-
bunatatiri propriei sale fundatii
expuse vulnerabilitatilor de tot
felul” (proza scurtd, ce da titlul
cartii). Astfel, sfintii, teroristii,
epilepticii si poetii (S, T, E si P)
sunt jertfe pentru a ajuta la cu-
noasterea ADN-ului existential si
»Spargerea codului mistic” al
acestuia, iar ,,P(A+B)=P(A)+ P(B)
-P(AB)” este formula de calcul a
probabilitatii nagterii unui ,,loser”
pe lume. Alte proze ,,carcotesc”
gratuit pe marginea problemelor
de cuplu ale lui Brad Pitt si ale
Angelinei Jolie, sau despre rela-
tia extraconjugald a ,,presedinte-
lui” cu blonda ,,ministra ecologi-
ca”: ,cel care venise primul din-
tre toti era Ministrul turismului
sau cel al Mediului si Ecologiei.
Mai exact «ministra ecologicdy,
amanta neoficiala a Presedinte-
lui de care toti erau extaziati intr-
un hal fara de hal.” (Pastel eco-
logic).

Dupa portia de cancan i eco-
logie este abordatd o temd mai
profunda, ce tine de evolutia su-
fletului. Autorul anunta printr-un
memento din Infernul lui Dante
reinterpretarea céalatoriei sufletu-
lui prin cele sapte vami. Célatoria
se face palpabil, cu un autocar
modern, dotat inclusiv cu spatiu
separat, inchis ermetic, pentru
fumatori, alaturi de alti pasageri
care se pierd pe rand la cate una
din vami. Trupurile lor sunt ridi-
cate de Cerberi mafioti, iar Styxul
este reprezentat de Marea Nea-
gra. Calatoria are insa un
(ne)asteptat happy-end in sala de
reanimare, unde se revine in lu-
mea reala, in urma unui tragic ac-
cident rutier, ai carui supravietui-
tori erau povestitorul siun copil,
cu care se simte ingemanat in
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urma tragediei: ,,Ne-am zambit,
aproape in acelasi timp, exact ca
Gemenii primordiali de la facerea
originard a Lumii!” (Vamile).

Colectionarul (mini-detectiv
esoteric) are un usor iz de
Siiskind. Este povestea unui vio-
lator care ucide pentru a-si crea
propriul bestiar, in centrul caruia
sa se afle un animal nemaivazut
,,un monstru vivid, similar unui
sfinx urias dar care, in locul in care
trebuia sd i se profileze burta,
avea un clopot transparent, um-
plut cu tot felul de animale si pa-
sdri, chiar insecte”. Pe langa pre-
zenta suprarealista apar o multi-
me de elemente freudiene - sar-
pele ca reprezentare falica, lovit
pana la golire de carapacea unei
testoase, explicata ca fiind de
fapt ,,0 placenta feminina, secti-
onata si tabacita pana la densita-
tea unei carapace de testoasa”;
,organele genitale ale unei gra-
vide, maruntite pana la dimensi-
unile furnicilor” etc.. La aceste
parti ale corpurilor victimelor,
procesate astfel incat Cassandra
cea oarba sa le simta la atingere
ca pe niste animale, se adauga
interventii ce amintesc de magie
(numele violatorului, Hoody, care
dupa cum specifica insusi auto-
rul, ar putea veni de la Houdini)
sau care se VOr a crea un sus-
pans de tip horror.

Un motiv comun in cateva din
prozele scurte ale lui Igor Ursen-
co este astrologia. In Venus in
casa mea (mai mult noroc decat

entualltatea unei realitati extensive

miopie) $i Mercur in miscare
retrograda ne sunt aratate efec-
tele pe care le are prezenta aces-
tor doua planete in casele zodia-
cului si se incheie fiecare cu cate
o remarca entuziasmata: ,,Doam-
ne, n usa casei mele sta Venus!”
si ,,Jar Venus, se stie, accepta
garantat cardul Visa, valabil pe
toate planetele cu eliptica de san-
ge.”. Nici prozele, in care sunt
prezente teme obisnuite, cum ar
fi 0 banala seara in care un cuplu
priveste serialul Baywatch, nu
sunt lipsite de prezente si intor-
saturi fantastice — femeia 1l para-
seste pe barbatul cu care este
casatoritd de doisprezece ani,
pentru ca acesta gaseste ,,impre-
sionanti” sanii Pamelei Ander-
son §i surpriza apare atunci cand
Pamela Anderson se scalda chiar
in apele apartamentului barbatu-
lui, iar (doza de ironie) acestia
beau impreuna sampania, pe care
ex-sotia, plecatd la mama, o pre-
gdtise pentru sotul sau pentru a
sarbatori aniversarea casniciei.
Din aceasta diversitate de teme
si motive, nu scapa nici macar
Mos Craciun, care are si el po-
vestea sa neoficiala.

Igor Ursenco, se joaca la var-
sta maturitatii sale biologice, sau
poate chiar artistice, face experi-
mente si foloseste arsenalul expe-
rientelor sale literare, cinematogra-
fice, trans-culturale si de viata,
pentru a aduna aceste proze ntr-
o culegere omogend tocmai prin
diversitatea scrierilor sale.

,Death makes angels of us
all and gives us wings
where we had shoulders
smooth as ravens claws...”
Jim Morrison

acd in romanul Demo-
nii (1872) a lui EM.
Dostoievski inginerul

Kirillov este adeptul conceptiei
potrivit careia daca exista Dum-
nezeu atunci totul este cu voia
sa, iar daca Divinitatea nu exista,
omul este cel care trebuie sa 1si
asume propriul destin afirmandu-
si vointa si libertatea asa cum
crede el de cuviinta, in volumul
de versuri lubita lui Kirillov per-
sonajul omonim este cel care se
elibereaza de moarte retrdind-o:
,.Kirillov 1si lud pe umeri moartea
siplecd inlume./[...] Siuitandu-
se in juru-i s nu-1 vada Dumne-
zeu,/ Kirillov si-omoara moartea,
ucigandu-se mereu”. Personajul
lui Dostoievski crede ca omului
ii e frica de moarte fiindca iubes-
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moartea ca Ouruburos reificat

L,
.

te viata, moartea fiind cea mai
mare fricd a omului dintotdeau-
na. Pentru Jim Morrison thana-
tosul devine o forma de extaz,
ceea ce ne aminteste de mitolo-
gia indiana unde apare infricosa-
toarea zeitd Durga (ca polaritate
a Mamei Divine pline de compa-
siune intruchipatd in Orient de
zeita Tara). La Aurelian Zisu toc-
mai aceasta fricd si mai ales de-
pasirea ei in plan poetic devine
un fundament al sacrificiului de
sine fiindca orice creatie poeti-
cd este o moarte continud, un
Ouruburos reificat, un Osiris re-
inviat, un pheonix Imbogatit in
planul experientei interioare cu
inca o moarte. De aceea perso-
najul feminin din lubita lui Ki-
rillov va avea pentru ochiul obo-
sit al poetului (a se citi lipsit de
capacitatea de transfigurare) un
chip hidos, decazut, ocultat, dar
care nu putea lipsi din universul
poetic al scriitorului craiovean,
fiind un element definitoriu pen-
tru acest volum. Opinia ne este
intarita de faptul ¢, in alt poem,
eul liric personifica moartea prin
ochii poetului din Trieste ideali-
zand-o si ironizand-o in acelasi
timp: ,,... dar Umberto Saba spu-
ne/ Sate lasi iar dezbricata si sa-
mi scrii cu un carbune:/ «Nu ma
duceti iar la moarte, auziti-o: e fru-
moasa!»” (Ruga lui Umberto
Saba). Astfel, in viziunea celui ce

a debutat in poezie cu volumul
Scrisori catre Neant (1999) tha-
natosul este cealalta fatd a mo-
nedei, substanta afectiva din
care lirismul isi trage seva — ceea
ce accentueaza dinamismul,
schimbul, lupta dintre viata si
moarte, dintre miraculos si hidos,
dintre actualizare si potentializa-
re —si care anima permanent cor-
pul poemului.

Exista in cel de-al patrulea vo-
lum de versuri al lui Aurelian Zisu
diferite referinte intertextuale
eminesciene (,,Universul fara
margini e in degetul ei mic”, lubi-
ta lui Kirillov; ,,Trece lebada pe
ape si cu aripa cascata,/ Fiindca
doarme intre trestii un poet ana-
horet.”, O noapte de dragoste;
,,Vede-n vis femei de-o seama cu
nimicnicia lumii./ Doar femeia de
moloz arde langa el — ivoriu,/
Ghemuit intr-o sudalma si mai mic
ca boaba spumii.”, Omul tau i
Jfemeia de moloz, sau chiar 1n ti-
tlul poemului Oda. In metru ro-
mantic), barbiene (,,...recita-mi la
rapa Uvedenrode,/ Vierme de-o
dulceata fina, rard, mandra, cu
aluna...”, Altar) sau care trimit la
dramaturgia americana (,,Agatat
pe toti peretii rosi la talpi de sori-
cime -/ O beteala, o manusa, un
tramvai numit dorinta...”, Altar).
Pe langa starile afective asociate
acestei sfere semantice, diferite
ipostaze ale marginalului se in-

Agrelian Tigu

Forbeitan Do Flrilles
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carneaza in personaje emblema-
tice din poeme precum Betivi lan-
gad foc, Cersetori adormind, Or-
bul, Diavol si nebuni etc. lar
daca ar fi s privim prin prisma
criticii arhetipale (pornind de la
imaginea Marilor Arcane din Ta-
rot) se poate spune ca aceastad
varsta lirica std sub semnul a trei
lame: Moartea (Inocente, In mi-
zeria de moarte, Plimbare prin
oras, Est etc.), Nebunul (Diavol
si nebuni, Rabie) si Spanzuratul
(poemele Drum sau Rai, mdnd §i
nimic). In aceeasi ordine de idei,
se cuvine amintit aici poemul in
care imaginea sufletului capata o
putermca incarcaturd brancusia-
na: ,,Dar sunt mort. mi calc um-
bra pe asfalt o domnisoara./ Si
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nu-i umbra mea. .. E umbra unei
pasari care zboard” (Inocente).
Desigur ca exista si alte trimiteri,
aluzii si jocuri textuale pe care
poetul le manuieste cu indema-
nare, dar 1l vom lasa pe cititor sa
le descopere in spiritul paradisia-
co-borgesian al lecturii.

In acelasi timp, originalitatea
discursului poetic al lui Aurelian
Zisu vine si din faptul ca reali-
zeaza prin discursul sau poetic —
ce pastreaza, In mod surprinza-
tor, o parte din rigorile si farme-
cul poeziilor cu forma fixa — un
melanj in care medievalismul de
tip Radu Stanca (poemele Medie-
vala sau Pring), fiorul romantic
anuntat in titlurile antinomice
(Cap si dragoste, Dumnezeu §i
om sau Soareci §i oglinzi), auto-
ironia discretd parca venita in
continuitate soresciand, Schimo-
nosita—din poemul omonim — ce
aminteste de Reparata lui Emil
Brumaru, dar si muzicalitatea si
trimiterile la regnul vegetal ce
amintesc de ludicul barbian (,,Se-
manata moartea iese ametita prin
oras./ [...] Goala ca buricul lunii
si frumoasa ca un crin...”, lubita
lui Kirillov, ori ,,...piclea ei de
matraguna/ Va fi dusa la alcoolici
si Intinsa pe o sarma”, Diavol §i
nebuni) se Imbina intr-un tot ar-
monios ce 1i incitd pe cititori i i-
ar putea provoca pe criticii lite-
rari.
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rmasi ai lui Esculap,

care au o prezenta li-

terard, sunt, la noi si
1n lume, destui. Dar n-am cunos-
cut niciun medic veterinar Intr-o
atare postura pana nu l-am intal-
nit pe domnul Teodor Preda. Bar-
bat intre doua varste, respirand
robustete, cultivand o conversa-
tie animata, acest craiovean stru-
neste cu osardie lira poeticeas-
ca, Imi venea sa spun 1n orele li-
bere, dar nu stiu de fapt ce raport
existd in constiinta sa Intre prac-
tica profesionald si cea a scrisu-
lui. Oricum reflexul celui ce are
grija de necuvantitoare e putin
relevant in versuri. Bestiarul ar
include totusi evocarea cainelui
(,,Timpul e-atat de cumsecade/
incét te recunoaste si te insotes-
te/ credincios ca un caine/ ce
moare odata cu tine/ departe de
casd/ intr-o padure din copila-
rie”), a pasarilor (,,Pasarile in zbor
se hranesc/ cu captugeala van-
tului/ si-o ciugulesc/ inspirandu-
si calea spre sud”), a pestilor (,,eu
prefer stralucirea rugului/ mobil
si cald/ joc al pestilor noctambuli/

B GHEORGHE GRIGURCU
un elegiac

ce se ascund 1n umbra apei”).
Predomina 1n aceastd productie
o tonalitate mai curand analitica
decat afectiva, o neliniste stapa-
nitd scormonind 1n diversitatea
infatisarilor lumii talcuri si semne
ale unor prezumate adancimi.
Desfoliind apoi intelesurile pe
care bardul crede a le fi surprins
in variante, detalii $i nuante, ca
si cum ar avea in mana un bulb
de planta cu foi nesfarsite. Desi
se defineste Intr-un loc drept un
,visdtor razvratit si naiv”, Teo-
dor Preda nu mi se pare tocmai
,»naiv”, iar ,,visator” doar pana la
un punct. E mai curand un ele-
giac cogitabund, care cautd un
echilibru moral intr-un peisaj de
relativitati deprimante: (,,moara
vantului/ trece in maracinisul plin
de promisiuni/ i aga cum stim/
totul se rostogoleste prin pulberi/

in cautarea linistii desavarsite”),
dar si ,,culoarea” unei expresivi-
tati ndeajuns de complicate: ,,lun-
trea ce luneca peste ape/ isi cau-
ta culoare protectoare/ sub bolti
baroce pline de frumuseti”. Ori
intr-o nota hieratica: ,,chipul/
tristetea filtrata/ de o icoana bi-
zantina”. O incordare panditoare
in fata misterelor lumii identifica-
td cu ,,un zid transparent intreti-
nut de-o taind” constituie starea
de spirit caracteristica a acestui
autor. Putine sunt momentele de
relaxare ce si le ingaduie: ,,exta-
ziaza-te/ cat aerul te rasfatd”. Ca
si: ,,Existam i Tncercam/ sa nu
uitdm Incantarea”. Majoritatea
secventelor poeziei in cauza au
caracterul unor meditatii fin va-
lurite de emotia concentrarii for-
male, avand un simbure intuitiv.
Nu peste tot cu rezultatele scon-

tate, insa cu suficiente momente
remarcabile. Ca de pilda: ,,cuvin-
tele ce nu sunt asemanatoare/ ma
atrag 1n nimicul profund”. Sau:
,cuvintele pe care nu le pronunt/
ma urmaresc plangand/ in faptui-
rea de lume viitoare”. Sau: ,,dure-
rea pretutindeni/ e o promisa fe-
ricire”. Sau: ,.Lumea e a lor/ a
celor multi/ neimpacati in veci cu
soarta lor/ pentru ca s-au negli-
jat/ si nu mai stiu acum/ unde s-
aseze suferinta zilnica/ a iluziei”.
Sau: ,,parasim/ acceptand pana la
urma orice/ naivi/ pe coridoarele
singuratice ale uitarii/ ce vor fi
de noi incéantate/ ca rudele ce ne
asteaptd de mult”. Pe alocuri se
produce o norocoasa fuziune in-
tre ipostaza speculativa si dispo-
zitia sensibild, ducand la o des-
chidere spre temele existentei
care fragezeste discursul. Iata un

Exilul lduntric

text ce da masura inzestrarii lui
Teodor Preda: ,astept invierile/
si eu printre ele sunt o rand pe
cerul siniliu/ ce stie cum vinde-
carea/ se trage dintr-o durere pa-
rasitd// undele asteaptd Marele
Téarziu/ in palide treceri comune/
ostrovul meu/ tacut si sfasiat/ ce-
ncearca naucit/ pe toate-n sine sa
le copieze/ sa nu le mai pastreze”.

freudism Tn

iviu Andrei este reincar-

I narea lui Zigmund
Freud in variantd miori-
ticd/balcanica/carpato-danubia-
noponticd. Aceasta pentru ca
sexul domina Intregul comporta-
ment al personajelor reprezenta-
te de Aurelian Doncag (Ciot) si
sotia sa Ginuta, Ceorge Cernat
(director de banca poponar) si
Simona sotia care-1 insala la greu,
Sandu Bugeac, Eugen Borta,
Ovidiu Sensibilu (sursa informa-
tiva pentru ofiterul Aurica)... Tot
ce se intimpla e tradus in trairi
erotice. Chiar si Bachelard afirma
ca omul se conduce dupa place-
re nu dupd necesitate. De ce freu-
dism 1n varianta mioritica? Pen-
tru cd personajele se conduc
dupa maxima desprinsa din urma-
torul dialog pe care l-am auzit
odata pe strada: ,,Ce faci loane?”
,,Orice numai sa nu muncesc.” Se
pare ca lenea a devenit trasatura

16

noastra specifica de caracter as-
tazi in jungla capitalista postde-
cembrista. Iatd cum apare axioma
mentionatd in cartea lui Liviu
Andrei: .- ... casa fii pe placul lui
Dumnezeu asta romanesc, care e
folosit in scop comercial, nu tre-
buie sa faci nimic. Chiar nimic. Din
momentul in care ai actionat si ai
facut ceva — ca e bine sau ca e
rau— esti in slujba lui Lucifer.” —
spune marele maestru al lojei
masonice, muribundul Dienes.
Tot el dezvaluie secretul Invata-
turii masonice, conform careia
Lucifer este femeie: ,,Supremul
adevar e in femeie pentru ca mi-a
fost dezvaluit ca Lucifer a fost si
este femeie. Ca si ai parte de cat
mai multe farame de energie luci-
ferica, trebuie sa fii poligam. Cand
iti lasi sdmanta in amanta e un
semn divin. Lumina coboara in
pantecele ei. De aceea toti preo-
tii religiilor astea dumnezeioase

varianta mioritica

sunt barbati.” E aici o luare in ras-
par postmodernist a cunoasterii
luciferice blagiene si a transcen-
dentului coborator.

Stiind ca femeile se excita in
fata misterului, axioma dupa care
se conduc consta 1n faptul ca tre-
buie sd devind masoni, ofiteri de
securitate sau bignitari. Nu con-
teaza sa se ocupe serios de aces-
te activitati ci doar sa le mimeze
in fata femeilor sau barbatilor (in
cazul homo sau heterosexualilor).
Batranul Oliviu Racz — paznicul
templului masonic arde chilotii
prostituatelor pe care le plateste
si imprastie cenusa pe treptele
templului, ca si cum ar oficia o
slujba esoterica, Aurelian Don-
cas (Ciot) — ofiter de securitate
vrea sa devind si mason si isi
cumpara un sort esoteric care sa
dovedeasca faptul, Eugen Borta
e bisnitar de halucinogene etno-
botanice.

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 11 (169), 2012

Cartea ¢ postmodernista, cei
7 ¢ prin care Daniel Corbu (Post-
modernismul pe intelesul tutu-
ror) caracterizeaza acest curent
literar se regasesc din plin in ro-
man: citadinismul (Aradul e o
Sodoma balcanicad), cotidianul
(intdmplarile se petrec in perioa-
da postdecembrista cand valori-
le sunt rasturnate), colocvialita-
tea (limbajul in argou), cinismul,
cinematografismul (s-ar putea
turna o duzind de filme porno
umoristice ca de pilda scenele:
ghicitului in sperma, arderii chi-
lotilor si imprastierii cenusii pe
treptele templului masonic), con-
structivismul (constructia roma-
nului modular, gen puzzle). Aici
putem detecta citirea pe mai mul-
te nivele: postmodernist, trans-
modernist, textualist. Construc-
tia nu apare la prima vedere, in
primele capitole avem o viermu-
liala de nedescris. In capitolul
Printul Multumesc, intitulat asa
dupa un salut masonic, Aurel
ajunge 1n situatia de a ucide ri-
tualic pe seful muribund al ma-
soneriei si astfel sarim in punctul
culminant. Dupa ce amana crima
pe motiv ca e homosexual deci
nu om intreg, ca sa poata inde-
plini ritualul, se razgandeste si-1
asasineaza pe batran apasandu-i
o perna pe fatd. concupiscenta
(sexualismul acaparator). Mai
putem adduga cloaca, curvasa-
raia.

Capitolul Educabilii, textua-
list. Fragmentele din manualul
ofiterului operativ sunt abstrac-
te, pe cand gandurile personaju-

lui Aurelian sunt concrete, car-
nale, el se gandeste cum sa-si
posede informatorii si chiar reu-
seste, cel putin cu Ovidiu Sensi-
bilu pe care-1 baga si la puscarie
pentru a-i imbogdti experienta
existentiala. Transmodernismul ar
putea fi cercetat cam asa. Theo-
dor Codreanu si Ion Popescu
Bradiceni considerd ca dupa
postmodernism urmeaza trans-
modernismul daca sunt indepli-
nite cateva conditii cum ar fi: abor-
darea interdisciplinara, transfor-
marea arhetipului in anarhetip,
anulandu-i specificitatea si trans-
formarea acestuia, prin noi cono-
tatii, in transarhetip. In cazul ro-
manului Gayzer, arhetipul princi-
pal ar fi nasterea, vasul germina-
tor, actul procreatiei. Imaginea
acestui arhetip ar fi vaginul ge-
nerator de viatd. In anarhetip,
acestui act i se anuleaza sacralita-
tea, iar ca transarhetip si i se con-
fera placere antropomorfizata.

Comicul de moravuri, de situa-
tie, de limbaj si de nume sunt ha-
lucinante. Terapia prin ras si sco-
pul moral, supralicitand perver-
sitatile. Personajele nu vor sa se
vindece, se complac in viicile lor
pe care le savureaza. Daca tot
roméanul s-a ndscut poet, nu e mai
putin adevérat ca tot romanul in-
jurd gretos de pitoresc. Tot a tre-
ia propozitie e o injuraturd. Liviu
Andrei este un maestru/cavaler
al injurdturilor tandre, fard rauta-
te. In argou, aceste Injuraturi nu
mai supara pe nimeni, sunt defu-
lari de alint. Marca stilista speci-
fica Iui Liviu Andrei este origina-
litatea. Autorul este inventator
de cuvinte hilare, injuraturi spu-
moase etc. Stapaneste deplin lim-
ba romana inclusiv argourile.
Toate intimplarile vietii traite se-
xual. Masoneria iti seduce sufle-
tul prin imagini fizice $i nu mai
scapi. Aurelian descoperad sem-
ne masonice pana si in secven-
tele desenelor animate cu Fred si
Barney. Preluand aceastd manie-
ra as zice ca §i lectura unei carti
semnificd dezvirginarea acesteia.
Asa ca va indemn: cititorilor dez-
virginati romanul lui Liviu Andrei.
Umorul descoperit va va descreti
fruntile.

B Lucian Gruia
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»3imt ¢ In jurul meu
se intampla

ceva important.

Si aceasta ma sperie”.
Valentine,

3 Couleurs: Rouge

rzysztof Kieslowski a
devenit celebru in Oc-
cident si, In urma aces-

tui fulgerator succes de imagine,
in intreaga lume gratie unei trilo-
gii aparute pe parcursul a doar
doi ani, 1993 si 1994. Am in vede-
re, desigur, seria Trois Couleurs,
integrand filmele, cu titluri pur
cromatice, Bleu, Blanc si Rouge.
Totusi, pentru a fi complet fidel
realitatii, trebuie sd punctez fap-
tul cd adevaratii cinefili il desco-
perisera pe maestrul polonez cu
cativa ani inainte, odata cu apa-
ritia serialului Dekalog (1988) si
a peliculei La Double vie de
Veronique (1991), ambele pre-
miate la festivalurile de la Vene-
tia si Cannes.

Beneficiind de aportul unor
cunoscute actrite franceze (Bleu
o are 1n centru pe Juliette Bino-
che, Blanc — pe Julie Délpy, iar
Rouge —pe Iréne Jacob), filmele
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“care compun trilogia reifica un
mesaj estetic limpede: acela ca
idealurile politice ale Revolutiei
de la 1789 nu sunt simple sloga-
nuri ideologice, ci raman puter-
nic imersate in fenomenologia
realului, traducand sentimente
dintre cele mai profunde si mai
fluide ale umanitatii. Ca orice pro-
iect coagulat in jurul unei teze
transparente, acest opus tripar-
titum al lui Kie§lowski evidentia-
za toate scaderile inerente unei
astfel de poetici vizuale progra-
mate, insa calitatea constructiei
artistice, pe de o parte, si perfor-
manta tehnicd a intregii echipe,
pe de alta parte, concura la suc-
cesul productiei.

 Sdleiau pe rand si sd detaliez.
In ceea ce priveste calitatea con-
structiei artistice, trebuie spus ca
ea depageste pericolele mecani-
cismului mulfumita in principal
intuitiei scenaristilor (aici, Kies-
lowski este secondat de subtilul
Krzysztof Piesiewicz) si a regizo-
rului de a elasticiza trama prin in-
sertii ironice sau satirice: perso-
najele centrale dobandesc, pe
alocuri, caracteristici grotesti sau
ridicole, toate potentate de sta-
rea de echilibru emotional sau de
intangibilitate afectiva care Inva-
luie caracterele secundare in
functie de care primele se defi-
nesc. In ceea ce priveste perfor-
manta tehnicd a echipei de filma-
re, trebuie mentionatd consec-
venta cu care secventele ce com-

pun ﬁecare dintre cele trei partl
ale productiei sunt plasate in
acord cu tema dominanta a res-
pectivelor segmente. Concret,
spectatorul atent poate observa
ca obiectele din Bleu sunt scal-
date, discret, in tonuri variind de
la cobalt la ultramarin, ca o lumi-
na alburie, cand clara, cand pa-

altfel despre filme

: QX|stenta in trei culori

cloasa, strabate, ca un miraculos
fir al Ariadnei, intreaga actiune
din Blanc si ca detaliile de vermi-
lion sau de ocru sunt detectabile
in mai multe cadre din Rouge.
Din nou 1n opozitie cu tema-
tismul transparent — cele trei cu-
lori din titlu sunt redate in succe-
siunea tricolorului revolutionar
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despre Tristefea firului de iarba

: ' Y ristetea firului de iar-
ba, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 1999, este,

din cate stim, primul volum

postum al lui Constantin Nisipea-
nu. Siin acest op remarcam pre-
zenta ,,poeziei neintrerupte” (Paul

Eluard) practica unui discurs care

poartd amprenta unei poetici a

confesiunii nicicand epuizate.

Lecturand cartea de fata, ob-
servam tendinta autorului origi-
nar din urbea banilor Craiovei
spre o comunicare cat mai com-
pleta a sinelui, la fel ca la supra-
realistii din mantaua cdrora a des-
cins 1n lirica mare. In viziunea lui
Constantin Nisipeanu, poezia tre-
buie sé reflecte existenta in inte-
gralitatea ei, autobiografia si fic-
tiunea contopindu-se intr-un
contrapunct deplin.

Din subterana in care se afla,
autorul Tristetii firului de iarba
ne transmite o seric de mesaje
prin intermediul carora ne infati-
seaza lumea sa, universul celor
care nu se mai simt liberi. In do-
rinta de a se elibera, oamenii urca
in copaci, adica fac apel la poe-
zie, Insa realitatea, simbolizata de
cdine, 1i trage in jos. Singura spe-
ranta este ,,ora minunilor” sau
altfel spus, mai direct, moartea,
aceasta fiind privitd de Nisipea-
nu, la fel ca si Heidegger, drept
eveniment al libertétii, eliberare:
,,Tine minte Pe aici nu marsalu-
iesc iluzii alpine Doar cainii/ mai
latra de cade vreun om din copac
si nici un/ arbore cat de viclean
nu-ti va mai trece pragul iar/ sipo-
tul de la raspantie te va privi cu
inima rece/ ca o stana de piatra
cu poalele 1n brau si gura ta/ va
deveni amara ca un sarpe sofisti-

cat cauniepure/ care alearga prin
toate santurile lumii fara nici un/
strop de speranta desi in zori sipo-
tul i-a daruit un sac de/ nadejdi
La revedere doamna Am pornit
spre ora minunilor” (O diminea-
ta ca o ploaie cu cerul senin).
Arhetip vegetal, copacul sau
arborele, omniprezent in poeziile
acestui tom, la Constantin Nisi-
peanu poate fiidentificat cu ,,axis
mundi”. Trecerea fiintei in natu-
rd este Infatisata de autor mai
mult ca o transformare a omului
in elementele prin care s poata
interactiona cu esenta. Odata
devenit padure, poetul se simte
mai aproape de Dumnezeu. De
aici si invocatia sa: ,,0, Doamne!
De ce nu ma ajuti Doamne sa de-
vin mécar/ intr-o singura noapte
o nesfarsitd padure care/ poate
sa alerge pe cer cu luna in bra-
te!?...” (De-as fi padure). De re-
marcat faptul cd nu acum Nisi-
peanu se adreseaza pentru prima
oard divinitatii, ci Inca de la de-
butul acestui volum. Un exemplu
in acest sens este unul dintre pri-
mele poeme, Rugdciunea de di-
mineata, incluse in tomul Triste-
tea firului de iarba. Poemul
amintit se constituie ca o ruga-
ciune in doua parti, pe parcursul
acesteia fiind incluse rugaciunea
de cerere si rugaciunea de mul-
tumire, lipsind dupa cum lesne
se poate sesiza, partea atreia, cea
de slava. intr-o prlma instanta, in
asa numita rugaciune de cerere,
semnatarul poemului mentionat
va face recurs la transcendenta,
crezand in capacitatea poeziei de
a intermedia intre uman si divin:
,Ddruieste-mi Doamne si o fe-
reastrd putin mai mare Numai/

atat de mare cat as putea s-o trag
pe mand ca pe o manusd/ Cand
norii de plumb din zare vor pa-
trunde 1n casa mea/ s-o deschid
ca sd inhalez cat mai mult aer ne-
viciat” (Rugdciune de diminea-
ta). Sau: ,,Daruieste-mi Doamne
si o fereastra mult mai mare/ pe
care as purta-o in spinare ca pe o
ranitd Dacd/ se face cumva intu-
neric in sufletul meu s-o deschid/
ca umbra bisericii Fiului Tau sa-
mi lumineze viata” (/bidem).
Apoi, Constantin Nisipeanu, im-
pacat si totodata multumit cu re-
spiratia magica a poeziei ce i s-a
dat, in ultima parte a ,,rugaciunii”
sale, 1si va clama sentimentul pe
care-] traieste in acel moment:
»Multumesc Doamne pentru tot
ce mi-ai daruit Pentru viatd/ pen-
tru arborii care prin oxigenul ce-1
raspandesc in aer/ intretin viata
pentru paine pentru izvoarele de
apa/ cristalind pentru fructe si
pentru florile ce fac/ zilele noas-
tre tot mai frumoase si mai pline
de poezie/ Multumesc Doamne
pentru tot ce mi-ai daruit Amin”
(Ibidem). Prezenta dumnezeirii ne
mai este marturisita si in timp ce
poetul se afld in cautarea propriu-
lui sine. Tot acum, el participa la
o suitd de evenimente onirice,
insa nimic, nici o experienta nu il
face sa afle cine este. Dezabuzat,
in finalul poemului intitulat O ciu-
data alternativa, va ajunge la
concluzia ca: ,n-am sa pot iesi
niciodatd din aceasta dilema”.
In mod firesc, titlul poemului
Numai copac sa nu fii poate fi
rescris prin sintagma Numai poet
sa nu fii. Fuga copacilor prin pa-
dure, o imagine insolita prezenta
in textul liric dezbatut, este un

A TRILOGY BY KRIYSITOF KIESLOWSK)

semn de razvratire al poetilor, care
desi au radacini, adica le este ra-
pita libertatea, ies din natura lor
fireasca, se elibereaza revoltan-
du-se. Din pacate, gestul de re-
beliune al copacilor este aspru
platit prin pierderea frunzelor, a
vietii: ,,In astfel de cazuri numai
copac sa nu fii/ pentru ca ramai
vaduv de frunze [...]” (Numai
copac sa nu fif). Mai mult, strofa
finald a poeziei lasa cititorilor un
gust amar acreditdndu-se ideea
ca libertatea este doar un vis:
,,Copacii mei dragi semenii mei din
paduri/ cand deveniti neastam-
parati eu va admir/ si Imi scot de
prin buzunare céte o padure/ pe
care v-o ddruiesc ca pe o prajitu-
ra/ sa gustati farmecul ei apoi sa
va spalati pe ochi/ de orice vis
fie oricat de cutezator oricat de
frumos” (ibidem).

Prin urmare, tristefea firului de
iarba este proprie omului si, In
special, poetului inzestrat cu luci-
ditate. In acest context il citam pe
Camil Petrescu: ,,Cata luciditate,
atata drama”. Este cumpht sa iti
dai seama cd orice ai face te afli in
pozitia damnatului, inchis intr-un
anumit teritoriu, fara de libertate.
Este limpede ca alaturi de copac,
firul de iarba este, pentru Constan-
tin Nisipeanu, simbolul omului lip-
sit de libertate, fragil, mereu situat
in bataia vantului, in proximitatea
tuturor rautatilor.

Din acest motiv, Constantin
Nisipeanu cautd sa depaseasca
realitatea. Autorul Tristetii firului
de iarba se simte in plenitudinea
fiintei sale detasandu-se de an-
goasa existentei de zi cu zi. ,,Pasa-
rea corabie” este mijlocul prin care
poetul ar putea sa evadeze din
spatul realitatii in cel al suprarea-
litatii, izbavitor: ,,Daca as avea
numai cu patru maini mai mult/

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 11 (169), 2012 ———

francez, iar ideile materializate pe
ecran sunt, pe rand, cea de liber-

tate, cea de egalitate si cea de fra- |

ternitate — , personajele doban-
desc un grad ridicat de autono-
mie in cadrul proiectului, idiosin-
crasiile acestora si imprevizibili-
tatea naratiunii vizuale contri-
buind la edificarea suspansului
intr-o serie de pelicule ameninta-
te ab initio de sablonizare este-
ticd. Adaugati la aceasta ingre-
dientele specifice lui Kieslowski,
precum obsesia nuantei (liberta-
tea, egalitatea si fraternitatea
sunt, toate, fotografiate in sens
pur afectiv, nu politic, iar etiche-
tele aplicate celor trei segmente
regizorale au fost: anti-tragedie,
anti-comedie si anti-romanta), si
veti intelege mai bine atat succe-
sul la public, cat si reverenta
prompta a criticii de specialitate.

Propunerea postmoderna a
regizorului polonez (care vine ca
o continuarea fireascd a tramei
din obsedantul si dificilul serial
Dekalog) spune enorm nu atat
despre felul in care idealurile Re-
volutiei franceze 1si pastreaza
actualitatea Intr-o lume 1in care
eroii lui Carlyle au murit de mult,
cat despre modul complex, dar nu
mai putin fascinant in care idei
dintre cele mai variate retin aten-
tia prin grefarea asupra unui fond
la care publicul receptor este foar-
te sensibil. Este vorba, mai exact,
despre probleme perene, apte de
a provoca empatia multora din-
tre noi, precum relatia de cuplu,
migratia spre o alta tara, in spe-
ranta unei vieti mai bune, blaza-
rea adusa de imbaétranire etc.
Kies$lowski si-a dat, in seria Trois
Couleurs, intreaga masuré a ta-
lentului sau.

decat Buddha, as putea sa smulg
un baobab din/ ridicini ca si-l
arunc ca pe-o insulitd pe cer.../ In
timpul zborului pésarile ascunse
in cuiburile/ din scoarta baobabu-
lui ar deveni fiecare/ o corabie care
navigheaza prin stele/ impinsa din
spate de pumnii unui vant solar.”
(Pasarile corabii).

In poezia Un vehicul sacru,
ultima a cértii, Constantin Nisipea-
nu, fara aputea afirma cé nu fara
fervoare, reia tema mortii. Precum
Stéphane Mallarmé odinioara si
autorul Tristetii firului de iarba
vede 1n evenimentul marii treceri
0 ,,impreunare cu vesnicia”, o al-
ternativd mai buna fatd de viata
terestrd unde libertatea ne este
ingradita: ,,Moartea omule ¢ a
doua ta nastere/ Moartea este
impreunarea ta cu vesnlcla” (Un
vehicul sacru). In ceea ce prives-
te exprimarea poetica din acest
volum, remarcam influenta supra-
realismului, dar si filonul crestin,
Tristetea firului de iarba putand
fi un opuscul emblematic pentru
o astfel de dictiune lirica.

B Alexandru Ovidiu Vintila
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eea ce frapeaza in
aceasta perioada cel
mai mult este compro-

misul care se face la tot pasul. .
Petrovici analizand compromisul
a arata ca acesta este ,,vesnic
osandit 1n teorie si mereu folosit
in practica”.

Anton Dumitriu este primul
filosof romén care se pune in sluj-
ba ocupantului sovietic. In toam-
na anului 1944, Anton Dumitriu
ardta, ceea ce nu este adevarat,
ca: ,,Am sustinut, cu puterile mele
modeste, totdeauna apropierea
cu Rusia, prin activitatea mea
gazetdreascd, ceea ce mi-a atras
rdzbunarea legionarilor, care m-
au anchetat, pentru a ma elimina
din invatamant.”' Politic vor-
bind, Anton Dumitriu a fost un
duplicitar. Dupa 23 august, el s-a
inscris intai in Partidul Liberal bra-
tienist, unde i s-au pus la dispozi-
tie mijloace financiare pentru edi-
tarea ziarului ,,Democratia” (oct.
1944 —1ul. 1945). ,,Se pot citi, cain
toata presa, independentd sau nu,
elogii la adresa Uniunii Sovietice
si a Armatei Rosii. [...] «kDemocra-
tia» e un exemplu de ce ar putut fi,
cu concesiile inevitabile, o presa
interesantd §i onesta. Ambitiile
publicistice ale lui Anton Dumi-
triu nu s-au putut manifesta insa
prea multd vreme.””

Viazand ca partidul din care
face parte nu avea perspective
de guvernare, ,.el a trecut la cela-
lalalt partid liberal condus de
Tatarescu, care colabora cu gu-
vernul prezidat de dr. Petru Gro-
za. Drept pret, transfugul a fost
numit administrator al celei mai
mari societati petrolifere cu capi-
tal romanesc, Creditul Minier.
Prin insinuari, prin ideile demo-
cratice pe care le afisa, prin banii
societatii de care dispunea, el a
reusit sd convinga si sd corupa
pe profesorii Facultatii de Filo-
sofie si Litere din Bucuresti sa-1
facd, in 1946, profesor de Istoria
filosofiei vechi si medievale.”

Nu s-a multumit numai cu cur-
sul de Istoria filosofiei, a reusit
sd-iiasi cursul de Logicd predat
de prof. Mircea Florian. In acest
sens, iata ce marturiseste C. Ra-
dulescu-Motru. ,,Profesorul Mir-
cea Florian, fostul meu coleg de
la Facultatea de Litere, imi istori-
ceste de mijloacele intrebuintate
de fostul asistent al profesorului
P. P. Negulescu, dl. Anton Dumi-
triu pentru a ajunge sa ia Catedra
de Logicd si Istoria filosofiei an-
tice. In calitate de director al So-
cietatii Creditul Minier imparte
posturi de membri in consilul de
administratie la aceasta societa-
te celor chemati sa-1 voteze. Pre-
tutindeni de altminteri, imi afirma
Mircea Florian, sunt aceleasi mij-
loace de coruptie de cand este la
guvern regimul actual.”

Ca director al Societatii Credi-
tul Minier, filosoful A. Dumitriu
,,s-a dedat la escrocherii cu atata
dezinvoltura, incat in ciuda rela-
tiilor politice personale, in ciuda
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mijloacelor de coruptie la care
recursese, n-a putut impiedica
arestarea’, deschiderea actiunii
publice, ale carei dezbateri au fost
senzationale, si condamnarea la
multi ani de puscarie.”® A fost
arestat in 1948, iar in 1949 este
condamnat la 11 ani de Inchisoa-
re pentru ,,gestiune frauduloasa”
la Creditul Minier. Va fi eliberat in
1954. Toata viata, el a lasat sa se
inteleaga ca a fost detinut politic
si nu detinut de drept comun.
Mircea Florian este un alt fi-
losof care a facut compromis cu
puterea comunista. Dupa 23 au-
gust Mircea Florian, care fusese
coleg de liceu cu C. Titel Petres-
cu, presedintele Partidului So-
cial-Democrat, s-a Inscris n acest
partid si, ca urmare, a fost numit
Administrator al Casei Scoalelor.
In februarie 1946, Mircea Flori-
an tine conferinta Socialism si fi-
losofie. El aprecia ca ,,nu este o
exagerare de specialist sau de
apologet enuntul ca raportul din-
tre socialism si filosofie are o deo-
sebitd semnificatie istorica nu
numai pentru teorie sau gandirea
rationala a existentei, dar §i pen-
tru practica, pentru plamadirea
unei noi vieti sociale. Socialismul
e gandirea care se vrea realizata,
e filosofia devenita practica si
continuata in fapta.”” Deci, dupa
el, filosofia marxista are ca scop
sa plamadeasca o noud viata.
Dupa un an, in 1947, publica
lucrarea Dialectica, sistem si
metoda de la Platon la Lenin.
Filosoful romén aprecia ca ,,dia-
lectica e legata de soarta filoso-
fiei in lumea moderna, care se afla
angajata intr-o permanenta si ra-
pida prefacere, intr-o cautare fe-
brila de un nou si trainic temei al
vietii.”® Daca dialectica avea ca
obiectiv central schimbarea,
M. Florian intelegea ca ,,dialecti-
ca a dobandit o insemnatate, ce
nu poate fi de ajuns de exagera-

ta, prin aceea ca ea sta la baza
unei doctrine, care ageaza inain-
te, programatic, «practica» so-
ciala, nevoia de a preface lumea
potrivit cu necesitatea internd a
cursului ei.”

Lucrarea Dialectica..., trebu-
ia sd se incheie cu Dialectica lui
Lenin, cedand, Mircea Florian a
fost nevoit sd introduca si un
capitol despre Dialectica mate-
rialista la Stalin. ,,O infatisare
luminoasa si cuprinzatoare a dia-
lecticii — scria el — ofera studiul
lui Stalin din 1938 intitulat Mate-
rialismul dialectic si materialis-
mul istoric.”"°

Fiind administrator al Casei
Scoalelor, sub regimul comunist,
,,Mircea Florian — scria C. Radu-
lescu-Motru — este obligat sa
faca concesii socialismului. In
consecinta el gaseste ca metoda
dialectica este o metoda de cu-
getare valabild In domeniul vietii
istorice, desi fara valoare in do-
meniul legilor de cauzalitate fizi-
co-chimica. Daca ar fi aparut
scrierea sa, cu zece ani inainte,
sunt convins, ca pe coperta n-ar
figura in titlu de la Platon la Le-
nin, $inici macar n-ar fi fost citat
Lenin printre filosofii care au
meditat asupra problemei dialec-
tice. Dar nu este omul stapan pe
cumpana vremii, ci vremea este
stapana pe om. Astfel, Mircea
Florian, desi cu deosebit merit, a
scris o carte dictatd in buna par-
te de imprejurari i nu de propria
sa vocatie.”!!

Cand, in 1947, Partidului So-
cial-Democrat i s-a cerut de catre
comunisti sa fuzioneze cu parti-
dul lor si social-democratii s-au
scindat, o parte din ei, in frunte
cu C. Titel Petrescu, respingand
fuziunea si incetand colaborarea
cu guvernul, alta, in frunte cu
Stefan Voitec si Lotar Radacea-
nu, fuzionand cu comunistii si
continuand participarea la gu-

fI|OSOfIa romaneasca
sub comunisti (Il

vern, Mircea Florian a ramas cu
C. Titel Petrescu si nu cu Stefan
Voitec, care era Ministrul Educa-
tiei Nationale, caruia el ca Admi-
nistrator al Casei Scoalelor ii era
subordonat. Un gest care 1n acel
moment a fost considerat ca un
act de curaj. Dar el n-a tras si con-
secinta acestei atitudini politice,
anume de a se retrage din frun-
tea Casei Scoalelor, de a urma
exemplul celorlalti partizani ai lui
C. Titel Petrescu, care-si dadu-
serd demisiile din functiile politi-
ce pe care le detinuserd pana
atunci.

Mircea Florian a continuat sa
conducd institutia Casei Scoalelor
pana in 1948, pana cand Stefan
Voitec 1-a pus in alternativa: de a
merge cu el sau de a-si da demisia.
El a preferat sa demisioneze.

Refuzand oferta lui Voitec de
a se inscrie in partidul comunist,
Mircea Florian a fost supus unor
atacuri 51 umilinte aparute 1n pre-
sa vremii. In 1948 inrevista Stu-
dentul Roman, H. Wald publica
articolul O istorie burghezd a
dialecticii. ,,Problemele dialecti-
cii nu pot fi ocolite de «un logi-
cian contemporany. Cladindu-si
Logica, dl. Mircea Florian a
ajuns, in mod firesc, fata in fata
cu aporiile starnite de dialectica,
si pentru a le infrunta critic s-a
hotarat sa-i cerceteze istoria. [...]
Obiectiile d-lui Mircea Florian au
calitatea, de a scoate la lumina
cateva false pareri despre mar-
xism de ale ganditorilor burghezi,
in general, si de ale d-lui Mircea
Florian, in special. De altfel, pe
comentatorii burghezi ai materia-
lismului dialectic ii retine, tot-
deauna, cate un aspect secundar
care nu le mai permite sa deose-
beasca ceea ce este important de
ceea ce este mai putin important
in marxism”'2.

Atacul virulent nu se opreste
aici. Nicolae Tertulian publica in

Contemporanul de vineri 23 iu-
lie 1948 un articol de doua pa-
gini: Profesorul Mircea Florian,
reprezentant al reactiunii filo-
sofice in universitatea romd-
neascd. N. Tertulian prezintd o
«analizdy trunchiata a filosofiei
lui Mircea Florian, imputandu-i
faptul cd nu a inteles niciodata
ca actul cunostintei poartd in
pantecele lui contradictia — me-
reu reinnoitd pe trepte superioa-
re — dintre gandire §i relativitate,
n-a inteles cé relativitatea cunos-
tintei se modificd mereu, intrea-
ga lupta pe care Mircea Florian a
dus-o impotriva idealismului a
fost o falsa luptd, izvorata dintr-
o totald neintelegere a rolului pe
care l-a jucat idealismul in istoria
filosofiei. [...]

! Anton Dumitriu, Memoriu de
titluri si lucrari, Bucuresti, [s.n],
1944, p. 15.

2 Lucian Boia, Op. cit., pp. 286-
287.

* Nicolae Bagdasar, Opere, vol.
1, Amintiri, editie ingrijita de Rodica
Pandele si Gh. Vladutescu, postfata
si note de Gh. Vladutescu, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2006, p.
219.

4 C. Radulescu-Motru, Revizuiri
si adaugiri, vol. IV, 1946, Bucuresti,
Editura Floarea darurilor, 1998, p.
207.

5 Vezi ACNSAS, Anton Dumi-
triu, 1 259590, vol. 1.

¢ Nicolae Bagdasar, Op. cit., p.
218.

" Mircea Florian, Socialism si fi-
losofie, in vol. ,Filosofia timpului
noastru. Publicistica”, vol. I, (1909-
1958), editie critica, text stabilit, stu-
diu introductiv, note si comentarii de
Adrian Michiduta, Craiova, Editura
Aius, 2005, p. 183.

8 Mircea Florian, Dialectica, sis-
tem si metodd de la Platon la Lenin,
Bucuresti, Editura Casa Scoalelor,
1947, p. 6.

o Idem.

10 Ibidem, p. 161.

' C. Radulescu-Motru, Revi-
zuiri §i adaugiri, vol. V, (1947), Bu-
curesti, Editura Floarea Darurilor,
1998, p. 31.

12 Henri Wald, O istorie burghe-
za a dialecticii, in ,,Studentul roman”,
an. V, nr. 5, 20 iunie 1948, p. 3.
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un moft caragialian: calendarul
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upa ce 1si intrerupse-
se activitatea de gaze-
tar, In 1889, Caragiale

isi reia aceastd preocupare la
,,Moftul Roman”, revista umoris-
ticd si literard ce aparea la Bucu-
resti de doud ori pe saptaimana,
in perioada 24 [anuarie — 23 Tunie
1893. O a doua serie a ,,Moftului
Roman” va fi tiparita saptamanal
intre 18 aprilie si 18 noiembrie
1901. Prima serie este condusa de
Caragiale, secondat de Anton Ba-
calbasa (cu exceptia ultimei luni),
iar 1n a doua serie 1l va avea ca
secund pe George Ranetti. O a
treia serie va fi o efemerida, intre
12 5128 mai 1902, insa Caragiale
nu vamai fii prezent, el va fi inlo-
cuit de D. Teleor.

Caragiale va scoate ,,Calenda-
rul Moftului Romén pe anul 19027,
in care va grupa toate scrierile li-
terare publicate 1n cea de-a doua
serie a saptamanalului ,,Moftul
Roman”, insotite de reflectii, cu-
getari, anecdote si ,,sfaturi”. Asa
ca au fost introduse in cuprinsul
calendarului texte ca ,,Rromanul si
Rromanca”, ,Justitia romana”,
,Caldurd mare”, ,,Bubico”, ,,Diplo-
matie” sau,,Art. 214”.

Cand a publicat calendarul
»Moftului Roman”, Caragiale
avea deja o experienta pe care o
capatase cu ocazia calendarului
,,Dacia, literar si artistic”, anul I,
publicatie aparutd la tipografia
editurii ,,Dacia” din Iasi, in 1898
si asa cum se specifica pe coper-
ta,,sub ingrijirea d-lui I.L. Cara-
giale”. Lucrarea putea fi achiziti-
onata la pretul de 1 leu i 25 bani.
Aceastd suma era echivalentul
expedierii a cinci recomandate
interne sau cu costul unui bilet

de tren, clasa a 3-a, pe distanta
Bucuresti — Branesti sau Cioca-
nesti, in timp ce acelasi bilet de
calea ferata pana la Cotroceni
costa numai 0,35 lei... bineinte-
les, la trenurile de persoane. Spi-
rit practic, Caragiale a cautat sa
ofere cititorului o serie de date
necesare pentru viata cotidiana,
inserand ,, Tarifa scrisorilor, impri-
matelor, probelor de marfuri (ac-
tualele mostre) si mandatelor
postale pentru tot globul”. Ur-
meaza tariful pentru calatorii pe
caile ferate romane, o lista cat se
poate de completd si extrem de
utild. In continuare, calendarul
lunilor anului, cu intrarea soarelui
in zodlii si sarbatorile religioase ale
fiecarei zile, atat in calendarul 1u-
lian cat si in cel gregorian.

La cei 32 de ani de domnie ai
regelui Carol I, nu putea lipsi o
prezentare a familiei regale si fap-
tul cd ,,toata suflarea romaneas-
ca este cu gandul ca multe sa pot
in viitor...”. $i pentru a ne inca-
dra in context european, se da si
o lista a capetelor incoronate de
pe continent, dar si a presedinti-
lor (Franta si Elvetia). Fiind vor-
ba despre un calendar editat la
Iasi, gasim materiale privind mo-
numentele de fala ale urbei, inso-
tite de fotografii. Astfel, sunt pre-
zente Mitropolia Moldovei, Bise-
rica Trei Ierarhi, Universitatea, In-
stitutul Anatomic, Liceul Inter-
nat, Scoala Normala ,,Vasile
Lupu”, Seminarul ,,Veniamin
Costachi”, Scoala de Arte si Me-
serii, Teatrul National, Palatul Ad-
ministrativ, Biserica Barboi, Sta-
tuia Iui Gh. Asachi, Otel Traian si
Cazarma Copou. De asemenea,
este publicat un studiu al lui An-

carte cu zimti

ghel Demetrescu, despre Kogal-
niceanu, incadrat de doua tradu-
ceri in versuri din E.A. Poe. Ur-
meaza ,,Impresiuni din Tara Mo-
tilor”, sub semnatura lui G. Ra-
dulescu care se incheie printr-o
descriere a pesterii si a ghetaru-
lui de la Scarisoara, acolo unde
,pretutindeni miroase a sana-
tos”. Trecerea spre ultima parte
a calendarului, unde ingrijitorul
sau isi publica sub titlul ,,Remi-
niscente” o serie de articole, este
facuta prin poezia ,,Ruptura” de
St.O. Iosif, iar in final se afla poza
Iui Grigore Alexandrescu, ,,Minu-
nile parintelui Gheorghe”. Secti-
unea pe care Caragiale si-a rezer-
vat-o se Intinde Intre paginile 117
si 149 si cuprinde urmatoarele ti-
tluri: ,,Karkaleki”, ,,Baioneta inte-
ligenta”, ,,C.A. Rosetti”, ,,Istoria
se repeta”, ,Résplata jertfei pa-
triotice”, ,,Sah si mat”, ,,Politica
si delicatete”, ,,Boborul”, ,,Garda
civica” si, in fine, iscalitura: Ca-
rageale.

Nu pot sa inchei fara sa preci-
zez cd am avut privilegiul de a
consulta un exemplar, legat, cu
cotor de piele si binduri pregnan-
te de culoare bleu, aflat intr-o
caseta, asortat cromatic cu coper-
ta si forzatul, exemplar pus la dis-
pozitie de un mare iubitor de car-
te, Ion C. Rogojanu, caruia ii mul-
tumesc cu acest prilej. Si daca
traim Intr-o lume plind de moftan-
gii i moftangioaice, voi aminti §i
de o reusita rubrica, parafrazand
titlul conului Iancu, care nu are
nimic din rigiditatea tehnicista:
,Softul roman”, o rubrica salta-
reata de pe pagina 16 a ,,Obser-
vatorului cultural”, semnata de
scanteietorul Serban Foarta.

o istorie neromantata a Coroanei Romane

Narcisa Maria Mitu, Domenii-
le Coroanei Regale (1884-1948),
Ed. Aius, Craiova, 2011,400 p.

rin spatiul public roma-
Pnesc umbld de catva
timp o maladie usoara:
monarhita. Pare o ,,boala dom-
neasca”, nu ,,caineasca”, deci nu
cred cé e cazul sd ne Ingrijoram,
dar nici sa o ignoram. Pe Face-
book, coroanele si blazoanele
plutesc mai ceva ca inimioarele
si fluturasii de Sf. Valentin. Ase-
menea la televizor, unde, in plus,
varii insi §i inse din ,,bobor” fac
reverente de bal mascat in fata
unei Personalitati, de care abia
dacd auzisera inainte de King's
Speech. Pe tarabe, cresc teancu-
rile de ,,carti regale”, cartonate,
lucioase si pline poze, cu de toa-
te pentru toti. Ultima gaselnita e
introducerea unor ore optionale
de Istoria monarhiei, n clasele
superioare de liceu. Despre opor-
tunitatea acestei improvizatii ar
fi mult de discutat. Evident, fie-
care scoate din istorie ce si cum
ii convine, multi avand aerul unor
bravi descoperitori ai apei calde.
Dar asta e cu istoria, permanenta
si inepuizabila sursa de orice!

inacest context, lucrarea Nar-
cisei Maria Mitu, Domeniile Co-
roanei Regale, este o aparitie
insolita, ce impresioneaza prin
volumul de informatii si prin ri-
goarea abordarii. Organizarea si
functionarea Domeniilor, pe par-
cursul a trei sferturi de secol, €
recompusa minutios in principal
pe baza documentelor de la Arhi-
vele Nationale Istorice Centrale
si de la Serviciul Judetean Dolj al
Arhivelor Nationale. Sunt docu-
mente a caror studiere necesitd o
determinare si o atentie de care
numai cercetatorii Impatimiti ai
arhivelor sunt capabili. Harti, pla-
nuri, schite, corespondenta, de-
cizii, statistici s.a. (multe repro-
duse in anexe), toate acestea par,
pentru cititorul neavizat, simple
hartii lipsite de insemnatate. Si,
totusi, numai prin reunirea i or-
donarea lor se poate construi
baza factuala, in absenta cireia
nici o judecata de valoare nu isi
are rostul.

Dovedind un deosebit simt al
detaliului, autoarea a reusit sa
creeze o imagine generala a di-
verselor activitati desfasurate in
cadrul domeniilor (viticultura,
pomicultura, zootehnie, exploata-
re forestiera s.a.). Din veniturile

rezultate, o parte intra Intotdeau-
na in Bugetul Casei Regale, in
completarea listei civile. Cealalta
parte era insa partial reinvestita
pentru dezvoltarea si moderniza-
rea agriculturii §i a industriei.
Scopul era acela de a face din
Domenii un model de organizare
si eficientd economica. Proba
reusitei o reprezintd multele suc-
cese la expozitii nationale §i in-
ternationale. Nu in ultimul rand,
existau si fonduri indreptate spre
diverse actiuni sociale, cultura-
le, educative etc. (construirea de
scoli, biblioteci, dispensare, or-
ganizarea de manifestari s.a.).
Numarul si amploarea lor fac sa
se poatd vorbi de veritabile ,,po-
litici sociale si culturale create
prin intermediul Domeniilor Co-
roanei”, carora le este consacrat
un capitol distinct.

Cartea reprezinta, fara indoia-
14, o opera de pionierat, facand
lumina intr-o zona pand acum tra-
tatd doar en passant in istorio-
grafie. Dincolo de planul strict
stiintific, demersul Narcisei Mitu
ar putea avea impact §i in randul
publicului larg, nuantdnd imagi-
nile pe care monarhia romaneas-
ca le-a avut pana acum in opinia
publica.

in primul rand, darama una din
cele mai durabile gi mai larg ras-
pandite mistificari, anume ca Do-
meniile s-ar fi aflat in propricta-
tea personald a Regelui, fiind
transmise mostenitorului, odata
cu Tronul. Totul a inceput in
1948, atunci cand autoritatile co-
muniste au pretins ca ,trec n pro-
prietatea statului” ceva ce oricum
apartinea statului, si s-a perpe-
tuat pana in zilele noastre. A con-
tribuit, cu sigurantd, la aceasta si
discursul anti-monarhist al ani-
lor 90, incurajat, daca nu mai
mult, din cele mai inalte sfere ale
,,hoii republici”. Cartea elimina
confuziile, facand clar distinctia
intre Domeniile Coroanei (do-
udsprezece la numar, proprietati
ale statului asupra carora Regele
avea doar drept de uzufruct) si
Domeniile Regale (proprietati
particulare ale Casei Regale), si se
concentreazd asupra celor dintai.

In al doilea rand, este spulbe-
ratd si mistificarea — intr-un fel
opusa celei dintdi— care a constat
in crearea unei imagini de basm a
Casei Regale. In aceasta optica,
Regii Romaniei si rudele lor apar
canigte personaje complet rupte
de lumea supusilor. Activitatea
lor este limitata la dimensiunea
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Mareisa Maria MITU

DOMEMIILE
COROANEI REGALE
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ceremoniala, cu fastul aferent si
cu fascinatia pe care o stirneste
in mintea omului de rand. O ast-
fel de perceptie este ambivalen-
ta, cdci, pe de o parte, ridica in-
stitutia monarhica In transcen-
dent, iar pe de alta, ii reduce rolul
,teluric” la un nivel pur decora-
tiv. Privind asupra chestiunii par-
ticulare a Domeniilor Coroanei,
asa cum a expus-o Narcisa Mitu,
avem, dimpotriva, imaginea unei
Case Regale implicate, in buna
masura, in viata economica, so-
ciala si culturala a Romaniei.
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aJATC am fost coleg cu
I Tocilescu, Purcarete si
Cornigteanu. Purcarete
nu avea umor sau avea un umor
ascuns, era grav. Toca si Cornis-
teanu, in schimb, se tot tachinau,
era o placere sa stai in preajma
lor, cred ca aveau cel mai colorat
limbaj din Institut. Replicile din-
tre ei nu aveau concurentd pe
VIeo scena.

Toca s-a dus, dar nu ma indo-
iesc ca si acolo unde e, 1i invese-
leste pe ingeri. Asa cum face si
Mircea la Craiova, desigur. A ra-
mas el sa mai salveze umorul,
macar cel dimbovitean. Si acest
lucru s-a intamplat la FNT. Dupa
spectacolul de doliu al lui Purca-
rete dupa Gulliver’s Travels de
Johnathan Swift, mi-am revenit
cand am vazut seara urmatoare O
noapte furtunoasd, in care Cor-
nisteanu a facut o sala intreaga,
aceeasi Sala Mare de la TNB, sa
rada in hohote, sa se simta bine.

Normal, a mai spune despre
Caragiale ca e contemporanul
nostru, a ajuns un bagatel. Cor-
nisteanu nu s-a sfiit sa-1 faca de-
a dreptul pe Jupan Dumitrache
(Ion Colan) un fel de Becali al zi-
lelor noastre, adica un imburghe-
zit tampit, natang, pe a carui casa
scrie cu lumini de neon ,,Vila

B GRID MODORCEA
ori crapati, ori scapati

Veta”, in semn de iubire pentru
consoartd, care il ingeala chiar
sub nasul lui cu ,,omul de incre-
dere”, Chiriac (Catalin Baicus),
un barbat verde. Nici amicul de
lectura si spionaj, Ipingescu (Va-
lentin Mihali), alt tAmpit, nu ba-
nuieste concubinajul de binagii
al noului maidan de imburgheziti.
El e fericit ca Jupanul 1i tot da sa
bea bere la cutie, in timp ce Veta
priveste la televizor emisiuni ex-
trase din viata lor.

O viata de capatuiala, cu sta-
re, desi in prim plan se afla ace-
lasi amor la binea, sigurul amor
veritabil acceptat de Caragiale
(vezi cartea noastra Amorul la
binea). S$i chiar intr-o binea tra-
ieste Chiriac, recte o rulota aflata
in curtea casei, asa cum intr-un
fel de cotineata traieste si Spiri-
don (Dragos Micesanu). Desi-
gur, rulota e magica. In ea se face
amor la binea si tot in ea se echi-
peaza Titirca, Ipingescu si Chi-
riac, in haine de mineri, cu casti
si lampioane, cand pornesc la
atac, sa-1 raza de pe fata paméan-

tului, adica sa-1 umfle, pe baga-
bontu’, pe mate-fripte Rica, evi-
dent, dupa ce-i spun: ,,Ce pof-
testi, ma, musiu?!”

Iar Spiridon e atat de mort
dupa tigari incat din cotetul lui,
la un moment dat, iese fum ca
dintr-o locomotiva. In schimb,
Chiriac are o motoretd, cu care
merge pe scend, cu ea pleaca la
treburi pe poarta curtii §i tot cu
motoreta intrd in casa sa faca

amor cu Veta (Cerasela losifes-
cu), cand ea 1i deschide larg usi-
le. Cele doua acte ale piesei lui
Caragiale se petrec in acelasi de-
cor exterior (scenografia Lia Do-
garu). Chiar si scenele cu prinde-
rea lui Rica Venturiano se petrec
afara, mai ales pe schele, folosita
foarte ingenios de actorul Geor-
ge Costea, care ne aminteste de
un film cu Buster Keaton.

Cornisteanu a gasit solutii
foarte ingenioase §i convingatoa-
re pentru a ne oferi o felie din via-
ta zilnica la romani. El nu a ingro-
sat inovatiile sale, cum face Pur-
carete sau ar fi facut Toca. Se
mentine in marginile unui realism
credibil. Evident, nu lipseste ele-
mentul erotic, exageratiunea fi-
reascd, in care Cerasela losifes-
cu isi desfasoard calitdtile sexy.
Genial, in contrapunct, este alea-
sd, In Zita, Raluca Paun, o actrita
corpolentd, care 1si alintd nurii.
Ea insasi, prin prezenta si costu-
mele ei, este o comedie. Mai ales
spre final cand cade ca un polo-
boc la picioarele Jupanului Du-
mitrache, care era gata sa traga
in Rica: ,,Nene, nu-mi asasina vi-
itorul!”

Dupa cum si Rica este un sfri-
jitcu ochelari, dar extrem de atos,
ca atunci cand tine un discurs
incendiar de pe schela, cu var in
gurd si pe fatd. E momentul de
apogeu, cand Rica spune: ,,0Ori
toti s muriti, ori toti s scapam!”.
Asta chiar ci e o replica de posi-
bil ,,depotat”, asa cum i prevad
viitorul Titirca si Ipingescu, cu al
lui,,rezon”.

Da, romani, sa crapati ori sa
scapati! Ori-ori. latd o dilema din
care nu putem iesi decat prin ras.

Festivalul International ,,Craiova Muzicala”
Editia a XXXIX-a, 2012

Filarmonica ,,0Oltenia” organizeaza, in perioada 9 noiembrie - 3 decembrie 2012,

Festivalul International ,,Craiova Muzicala” (editia a XXXIX-a):

VINERI, 16 NOIEMBRIE, ORA 19:00

Concert simfonic

isi di concursul: ORCHESTRA SIMFONICA A FILARMONICII ,,OLTENIA”

DIRIJOR: CRISTIAN OROSANU
SOLIST: DEJAN MLADENOVIC - viold (SERBIA)

In program:

Alfred Schnittke: Concertul pentru viola si orchestra (prima auditie)

Johannes Brahms: Simfonia a IV-a in Mi minor, op. 98
* Pretul biletului: 20 lei; 10 lei (elevi, studenti, pensionari);
concert inclus in abonamentul trimestrial al Filarmonicii “Oltenia”

LUNI, 19 NOIEMBRIE, ORA 19:00

Recital sustinut de Cvartetul ,,AD LIBITUM” al Filarmonicii ,,Moldova” Iasi
ALEXANDRU TOMESCU (vioaral), SERBAN MEREUTA (vioaraall-a),

BOGDAN BISOC (viold), FILIP PAPA (violoncel)

In program:

Alexander Borodin: Cvartetul nr. 2 in Re major

Ludwig van Beethoven: Cvartetul nr. 9 in Do major, op. 59, nr. 3, ,,Razumovsky”

* Pretul biletului: 15 lei; 8 lei (elevi, studenti, pensionari)

VINERLI, 23 NOIEMBRIE, ORA 19:00

Concert simfonic

fsi dd concursul: ORCHESTRA SIMFONICA A FILARMONICII ,,OLTENIA”

DIRIJOR: OVIDIU BALAN
SOLISTL

DIANA TUGUI (soprand)
MIHAI UNGUREANU (pian)
In program:

Viorel Munteanu: ,, Triptic psaltic” pentru soprand si orchestra de coarde (prima

auditie)

Serghei Rahmaninov: Concertul nr. 2 in Do minor pentru pian si orchestra, op. 18

Piotr Ilici Ceaikovski: Simfonia a IV-a in Fa minor, op. 36
* Pretul biletului: 20 lei; 10 lei (elevi, studenti, pensionari);
concert inclus in abonamentul trimestrial al Filarmonicii “Oltenia”

LUNI, 26 NOIEMBRIE, ORA 19:00

Concert coral

Isi da concursul: CORALA ACADEMICA A FILARMONICII ,,OLTENIA”

Martian Negrea: ,,Pastorita”

Tudor Jarda: ,, Ma luai, luai”
Corneliu Cezar: Suita corala ,,Flacéri si roti” (fragment)
Blagoje Bersa: ,,Mjesecina” (,,Clar de luna”)
Johannes Brahms: ,,O siiler Mai”

Jurij Falik: ,,Neznakomka” (,,Necunoscuta”)

Dan Dediu: ,,Trinklied aus dem 16 Jahrhundert” (,,Céantec de pahar din sec. XVI)
Sabin Pautza: ,,Jericho”
Grigoras Dinicu: ,,Hora staccato”

MIERCURI, 28 NOIEMBRIE, ORA 19:00
Recital de pian KASPARAS UINSKAS (LITUANIA)

In program:

* Pretul biletului: 15 lei; 8 lei (elevi, studenti, pensionari)

Frédéric Chopin: Nocturna in Do diez minor, op. 27, nr. 1

Johannes Brahms: Sonata nr. 3 in Fa minor, op. 5
Claude Debussy: Images (vol. I): ,,Et la lune descend sur le temple qui fut”
Preludes (vol. II): ,,Ondine”

Images (vol. I): ,,Reflets dans 1’eau”
Preludes (vol. I): ,,La fille aux cheveux de lin”

Suite bergamasque: Clair de Lune

Serghei Rahmaninov: Sonata nr. 2 in Si bemol minor, op. 36
* Pretul biletului: 15 lei; 8 lei (elevi, studenti, pensionari)

VINERI, 30 NOIEMBRIE, ORA 19:00

Concert simfonic

Isi da concursul: ORCHESTRA SIMFONICA A FILARMONICII ,,OLTENIA”
DIRIJOR: GHEORGHE COSTIN
SOLIST: KASPARAS UINSKAS (LITUANIA) - pian

In program:

Johannes Brahms: Concertul nr. 1 in Re minor pentru pian si orchestra, op. 15

Igor Stravinski: Suita ,,Pasarea de foc” (1919)

George Enescu: Rapsodia romana nr. 2 in Re major, op. 11

* Pretul biletului: 20 lei; 10 lei (elevi, studenti, pensionari);

concert inclus Tn abonamentul trimestrial al Filarmonicii “Oltenia”

LUNI, 3 DECEMBRIE, ORA 19:00
Inchiderea festivalului

Concert simfonic . 5
Isi da concursul: ORCHESTRA NATIONALA DE CAMERA A REPUBLICII

MOLDOVA

DIRIJOR: MANUELA ENACHE

Lapian: CORINA STANESCU

Carlo Gesualdo da Venosa: ,,Io tacern”

Johann Sebastian Bach: Coralul nr. 63 ,,0 Haupt voll Blut und Wunden”, din orato-
riul ,,Matthéus Passion”, BWV 244

Georg Friedrich Hindel: ,,For unto us a Child is born” din oratoriul ,,Messiah”,
HWYV 56

Benjamin Britten: ,,A Hymn to the Virgin”

Antonio Lotti: ,,Crucifixus etiam pro nobis”

Ioan D. Chirescu: ,,Pre Tine Te Laudam”

Anton Bruckner: ,,Os justi”

Samuel Barber: ,,Agnus Dei”

Gioacchino Rossini: ,,In sempiterna saccula” din ,,Stabat Mater”

Johann Sebastian Bach: Bourrée

Claude Debussy: ,,Yver, vous n’estes qu’un villain”

DIRIJORUL PRINCIPAL AL ORCHESTREL CRISTIAN FLOREA (SPANIA)
SOLIST: ILIAN GARNET - vioard (REPUBLICA MOLDOVA)
In program:
Antonio Vivaldi: ,,Le quattro stagioni” (,,Anotimpurile™)
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Octetul in Mi bemol major, op. 20
(aranj. pentru orchestra de coarde)
* Pretul biletului: 20 lei; 10 lei (elevi, studenti, pensionari)

Abonamentele speciale ale Festivalului International “Craiova Muzicala”:
Abonamentul ,,A”: cuprinde 9 evenimente

(9,14, 16, 19,23, 26,28, 30 noiembrie si 3 decembrie): 115 lei;

Abonamentul ,,B”: cuprinde 4 evenimente (9, 14, 16, 19 noiembrie): 55 lei;
Abonamentul ,,C”: cuprinde 5 evenimente (23, 26, 28, 30 noiembrie si 3 decembrie): 70 lei;
Abonamentul ,,D”, pentru abonatii Filarmonicii ,,Oltenia” (trim. IV):

cuprinde 5 evenimente: (14, 19, 26, 28 noiembrie si 3 decembrie): 35 lei

20

—— MIozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 11 (169), 2012



debut de stagiune la opera

tagiunea 2012 / 2013 a

S Teatrului Liric ,,Elena

Teodorini” a debutat cu
o premiera: ,,Barbierul din Sevilla”,
de G.Rossini, 1n regia Arabelei
Tanase, scenografia lui Rasvan
Draganescu si conducerea muzi-
cald semnata de dirijorul Alexan-
dru Iosub, din distributie facand
parte artisti de frunte ai Teatru-
lui: soprana Diana Tugui (debut,
in rolul Rosinet), basul Sorin Dra-
niceanu (Don Basilio), mezzoso-
prana Mihaela Popa (Berta), ba-
ritonul Ioan Cherata (Fiorello),
baritonul Gabriel Marciu (Ofiter),
Dan Cornescu (Ambrogio), Ga-
briel Dima (Notar), precum si in-
vitati ai scenei lirice craiovene:
baritonul Stefan Ignat (Figaro) si
basul Stefan Schuller (Bartolo),
ambii din Bucuresti, tenorul Da-
rius Coltan (Contele Almaviva),
din Cluj-Napoca. O cvasipremie-
ra a fost §i versiunea revazuta a
spectacolului ,,Cenugéreasa” de
Dumitru Capoianu (muzica), pre-
zentat cu ,,casa inchisa” in cur-
sul lunii octombrie.

O impresie placutd ne-a pro-
dus spectacolul cu arhicunoscu-
ta operetd ,,Mam‘zelle Nitouche”
de Florimond Hervé, o partitura
ce exploreaza indeosebi calitatile
actoricesti ale interpretilor, pla-
sand, oarecum, pe plan secund
scriitura muzicald. Spectacolul in

sine, este o0 prezenta constantd a
repertoriului trupei lirice craiove-
ne si chiar mai mult, poate fi so-
cotit unul din titlurile ,,la ordinea
zilei”, ca abordare ,,tranganta” si
succes scontat. Recent-revizu-
ta scenografie (decoruri, costu-
me) a spectacolului confera o
anumita ,,modernitate” fata de
montdrile anterioare ale operetei.
Decorurile regretatului Sorin No-
vac au fost reilmprospatate, au
capatat ,,culoare” si ,,Juminozita-
te”, in timp ce costumele lui Mir-
cea Barbulescu, contribuie la
»Creionarea” unor personaje ve-
ridice, 1n ,,ton” cu subiectul ope-
retei. Din punct de vedere regi-
zoral, Carmen Roibu ne surprin-
de prin ,,franchetea” demersului
sau, plonjand in vartejul comicu-
lui de bun gust. Coregrafia, sem-
nata de prea-de-timpuriu dispa-
rutul Toan Kelemen, este ,,adap-
tata” ilitati

exprimare ale trupei de balet, reu-
sind s@ ,,umple” scenele dansan-
te cu destula acuratete si fasci-
natie. Dupa cum se stie, versiu-
nea roméaneasca a libretului poar-
td semndtura lui Val Sandulescu:
este un text ce pune in valoare
umorul de un efect comic imper-
turbabil si ofera interpretilor, cu
generozitate, multe momente de
adevarate ,,recitaluri” actoricesti.
Partile muzicale, atitea cant sunt

Foto: Florin Chirea

in aceasta opereta, au fost susti-
nute cu brio de solistii Teatrului.
Au evoluat: Mihaela Popa (De-
nise), Carmen Roibu (Corinne),
Alexandru Petre (Celestin/Flori-
dor), Doina Sarsan (Caroline),
Teodor Ispas (Colonelul), Gabriel
Marciu (Champlatreux), Dan Cor-
nescu (Loriot), Cosmin Vasiles-
cu (Directorul trupei de opereta/
Louis Flavigny), Edith Man (Sora
Ursule), Nicolae Popa (Gradina-
rul), Ionut Dumitru (Soldatul),
Bogdan Olaru (Gustav/Robert).
Evidentiem cuplul comic Carmen
Roibu - Alexandru Petre si pe Dan
Cornescu; prin extraordinara
mobilitate scenica, impresionea-
74 ,,din prima” ascultatorii. Diri-
jorul Alexandru Iosub a fost ,,pe
faza” tot timpul, asigurand o de-
rulare fireasca a planurilor sono-
re: orchestra (dupa parerea noas-
tra, cam ,,subtire”, ca numar de
instrumentisti) a reusit sa fie ,,ac-
tiva”, iar soligtii au cantat cu
nedezmintitd placere si aplomb.
,Mam‘zelle Nitouche” este un
spectacol care va rezista mult
timp in repertoriul Teatrului toc-
mai datoritd coeziunii in plan
muzical, ca §i prin viziunea regi-
zorald ce pune pret pe talentul
individual (si-1 cultiva!) al fieca-
rui personaj in parte.

,,Liliacul” de Johann Strauss-
fiul — ce poate fi mai atractiv in
repertoriul unui teatru muzical?
Iatd o intrebare care merita un
raspuns pe cat de concis, pe atat
de ,,indestulator”. Se stie, ,,Lilia-
cul” este o opereta cu evidente
valente operistice, principalii in-
terpreti avand ,,la-ndeména” con-
sistente discursuri muzicale, pre-
cum si posibilitatea de a perfor-
ma sub toate aspectele: roluri
cantate, vorbite si dansate. Pe
langa faptul ca este o reprezen-
tatie de echipa, poate fi siun,,ba-
rometru” al nivelului artistic atins,

la un moment dat, de catre fieca-
re dintre interpretii distribuiti In
spectacol. Recenta reprezentatie
aTeatrului Liric ,,Elena Teodorini”
a fost intrucatva ,,0 noutate”,
constand din invitarea, 1n ,,Lilia-
cul”, a patru solisti selectati din
randul candidatilor care s-au pre-
zentat la auditiile organizate de
conducerea Teatrului in pream-
bulul deschiderii noii stagiuni.
Este vorba de tenorii Cristian
Balasescu, Marius Zaharia, am-
bii din Timigoara, soprana Rena-
ta Vari, din Brasov, mezzosopra-
na Diana Ardelean (Orlofsky), din
oragul de pe Bega. Distributia, in
intregul ei, a fost pusa la grea in-
cercare, sub aspectul unei puneri
in scend solicitante si complexe,
artistii fiind invitati sa performe-
ze la fiecare ,,pas”. Fermecatoa-
rea Adela si-a gasit in soprana
Diana Tugui o interpretd de nota
zece, atat sub aspect strict muzi-
cal, cat si ca dezinvoltura sceni-
ca. Renata Vari a intruchipat o
Rosalinda de evident nivel artis-
tic. Basul Sorin Draniceanu, in
rolul lui Frank, creeaza un perso-
naj veridic, de o ,,seriozitate” cu-
ceritoare. Dan Cornescu nu se
dezminte, ramane, §i In acest spec-
tacol, un punct de atractie, un
actor de un comic irezistibil. Ga-
briel Marciu (Blind), izbuteste un
rol bine conturat, cu inspirate
,,sublinieri”. Tenorii Cristian Ba-
lasescu, Marius Zaharia si bari-
tonul Ioan Cherata, intruchipea-
74 trei personaje: pe Eisenstein,
Alfred si Falke, tineri ,,insetati”
de iubire. In roluri secundare,
Edith Man si Adrian Gradinaru
completeaza distributia unui
spectacol reusit, gandit si regi-
zat de Arabela Tanase intr-o nota
evidenta de profesionalism. Ras-
van Draganescu impresioneaza,
si de aceasta data, prin logica,
cromatica si ,,impactul” creatiilor

sale scenografice, iar dirijorul
Alexandru Iosub ne surprinde
placut, in ultima vreme, prin cla-
ritatea si exactitatea demersului
sdu interpretativ (uvertura, de
pildd, a sunat ,,concertistic”). Nu
vom uita a evidentia coregrafia
spectacolului semnata de Mirela
Popescu si Eva Stefanescu, an-
samblul de balet (eterogen, nu de
azi, de ieri!) si solistii sai Eva Ste-
fanescu, Nicolae Popa, Dragos
Teodorescu; in rol solistic balet,
Luiza Balan.

Sub aceste auspicii a inceput
noul sezon muzical al Liricului
craiovean. Despre activitatea de
viitor a Teatrului am aflat lectu-
rand website-ul institutiei (de
bun augur) si din discutia pe care
am purtat-o cu noul manager,
Antoniu Zamfir, avizat si deter-
minat in a propulsa institutia pe
care o conduce in randul celor
mai importante Opere ale tarii.
Putem afirma ca, este vorba de
un veritabil plan strategic, de in-
spiratie internationala. Pe parcur-
sul celor noua luni de stagiune,
scena craioveana va gazdui do-
uazecigipatru de titluri de spec-
tacole, dintre care paisprezece
opere (,,Barbierul din Sevilla”;
,,Turandot”; ,,Carmen”; ,, Truba-
durul”; ,,Boema”; ,,Don Pasqua-
le”’; ,,Madama Butterfly”, ,,La Tra-
viata”; ,,Lucia di Lammermoor”;
,,Cavalleria rusticana”; ,,Paiate”;
,Nabucco”; ,,Bal mascat”;
,,<Aida”), 6 operete si musicaluri
(,Vaduva vesela”; ,Liliacul”;
»,Mam‘zelle Nitouche”; ,,Buna
seara, domnule Wilde” - premiera
absoluta, pe muzica de Dan Si-
mion; ,,La Calul balan”; ,,Contesa
Maritza” - cvasipremierd), doud
spectacole pentru copii (,,Micuta
Dorothy, ,,Cenusareasa”), doua
spectacole de balet (,,Dance with
me”; ,,El Amor”). Din acest colt
de pagina, adresam tAnarului ma-
nager al Teatrului mult succes.
Per aspera ad astra!

B Gheorghe Fabian

la Teatrul

ctombrie a fost o luna
bogata in festivaluri
pentru Teatrul ,,Co-

libri”. Fie ca a fost invitat in eve-
nimente precum ,,Povesti”, Fes-
tivalul International al Teatrelor
de Papusi de la Alba lulia, desfa-
surat pe doua paliere, al specta-
colelor pentru copii, dar si unul
de spectacole de teatru mare sau
Festivalul International al Teatre-
lor de Papusi si Marionete
»,Puck” de la Cluj-Napoca, fie ca
a primit, cu titlu de gazda, spec-
tacole diverse, intr-o sarbatoare
intitulata ,,Zilele Teatrului Co-
libri”. Aflaté la a doua editie, sar-
batoarea teatrului s-a realizat prin
sprijinul Consiliului Local si al
Ministerului Culturii si Patrimo-
niului National §i a reunit trupe
de teatru papusdresti precum:
Teatrul ,,Aschiuta” din Pitesti cu
spectacolul ,,Scufita Rosie”, Te-
atrul ,,Prichindel” din Alba Iulia
cu spectacolul ,,Zulenka”, Tea-
trul de Papusi Kragujevac (Ser-
bia) cu spectacolul ,,Duminica
Alba” (spectacol cu papusi pen-
tru adulti), la care s-a adaugat si
spectacolul ,,Micuta Dorothy” al
Teatrului Liric ,,Elena Theodo-
rini”, partener in proiect. Un co-
locviu pe tema ,, Teatrul de papusi
sau educatia cu §i prin papusa”,
la care au fost invitati specialisti
in domeniu din cateva teatre din
tara a venit sa completeze sirul ac-

,,Colibri” toamna se

tiunilor, subliniind rostul finanta-
rii teatrului de papusi in comunia-
tea cdreia i se adreseaza.

Odata incheiata sarbatoarea,
Teatrul ,,Colibri” si-a luat din nou
papusile in spate si a plecat la
Festivalul International al Teatre-
lor de Papusi si Marionete
»Puck” de la Cluj Napoca, festi-
val de prestigiu aflat la cea de-a
11-a editie, care a reunit circa 20
de trupe papusaresti din tara si
din strainatate. Astfel, au fost
prezente trupe precum Teatrul
»landarica” Bucuresti, Teatrul
, Vasilache” Botosani, Teatrul
»Arlechino” Brasov, Teatrul
»Ariel” Targu Mures, Teatrul
»Merlin” Timigoara sau compa-
nii precum Teatrul ,,Markus” din
Pecs (Ungaria), Helen Ainsworth
din Marea Britanie, Ananda Puijk
din Olanda. Teatrul ,,Colibri” a
fost invitat cu spectacolul ,,Ini-
ma de piatra”, in regia lui Cristian
Pepino, scenografia apartinand
Cristinei Pepino, iar muzica lui
Dan Bilan.

Spectacolul a avut loc intr-o
sald care l-a pus 1n valoare, cea a
Teatrului National ,,Lucian Bla-
ga”, iar publicul s-a dovedit a fi
extrem de cald, participativ, for-
mat din copii frumos educati in
cultul actului artistic. Actorii Tea-
trului,,Colibri”: Oana Stancu, Mu-
gur Prisdcaru, Rodica Prisacaru,

Ionica Dobrescu, Iulia Carstea,
Alis Tanos si Daniel Mirea s-au
intrecut pe sine, au jucat explo-
ziv si in fort, iar la sfarsitul spec-
tacolului au avut bucuria de a-i
vedea pe membrii juriului (Ion
Parhon, Eugenia Tarasescu Jia-
nu si Raluca Tulbure) in loja lor,

numara festivalurile

ridicati in picioare, cu bratele flu-
turand. Peste cateva zile s-au
anuntat doud premii pentru tru-
pa,,Colibri”: Diploma pentru in-
terpretarea rolului principal atri-
buita Oanei Stancu si Premiul
pentru calitatea muzicala a spec-
tacolului ,,Inima de piatra”.
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Acest al doilea premiu, fiind
unul colectiv, consideram ca se
datoreaza compozitorului Dan
Balan, dar si actorilor care au in-
terpretat partituri muzicale in
spectacol (Oana Stancu, Mugur
Prisacaru, Rodica Prisacaru, lo-
nica Dobrescu, Alis Ianos, Da-
niel Mirea, Tulia Carstea si regre-
tatul Mihai Bruma Uzeanu), pre-
cum si operatorului de sunet
Costi Bartan.

Si pentru ca toamna la,,Colibri”
sa fie cu adevérat bogata, sd mai
spunem c4, la intalnirea directori-
lor de teatru si companiilor priva-
te de la Targu Mures, prilejuita de
inaugurarea noului sediu al Tea-
trului ,,Ariel” (Tg-Mures), Teatrul
,,Colibri” s-a inscris ca membru
fondator in doua fililale nationale
ale unor asociatii internationale de
prestigiu din domeniul papusa-
resc, respectiv al teatrelor pentru
copii si tineret — este vorba de-
spre Asociatia Internationald a Te-
atrelor pentru Copii si Tineret
(ASSITEJ) si UNIMA (Uniunea
Mondiala a Marionetistilor), in
care va fi reprezentat de catre
Doina Berceanu si, respectiv, Adri-
ana Teodorescu. Este un temei de
speranta privitoare la racordarea
teatrului in circuitul unor manifes-
tari internationale viitoare.

M Doina Berceanu
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Marco Cugno: ,la noi, in ltalia, traducatorul
se numeste 'autore invisibile...”

a editia din acest an a
LSalonului de Carte de la
Torino, unde Roméania a
avut statutul de tard invitatd de
onoare, am avut prilejul sa-1 rein-
talnesc pe romanistul si traduca-
torul Marco Cugno. Nu banuiam
ca inregistrarea realizatd in pen-
ultima zi a targului avea sa fie una
dintre ultimile sale marturii filma-
te. Au fost multi ziaristi romani si
italieni la Torino intre 10 si 14 mai
si nu am cercetat sa vad daca aces-
ta chiar este ultimul sdu interviu.
De altfel, e un amanunt mai putin
important. In emisiunile TV pe
care le-am dedicat ulterior eveni-
mentului torinez am folosit putin
din acest interviu filmat de cole-
gul cameraman. De aceea, am ho-
tarat cd e mai util sa transcriu si
sa public integral aceasta martu-
rie. Avusesem ocazia sa-1 mai fil-
mez pe Marco Cugno cu diferite
alte ocazii, in Romania (cand a ob-
tinut premiul Uniunii Scriitorilor
in 1997 pentru volumul ,,La poe-
sia romena del Novecento™) sau
in Italia (in 2005, a primit Premiul
,»Giuseppe Acerbi”, alaturi de
Mircea Cartarescu si Ana Blan-
diana). Insa, de fiecare datd, am
avut sentimentul ca nu facem in-
deajuns pentru acest mare prie-
ten al literaturii si culturii noastre.
Ca tanar licentiat in italienis-
tica al Facultatii de Litere din To-
rino, Marco Cugno a fost trimis
in Roménia, fiind primul lector ita-
lian de dupa reluarea postbelica
arelatiilor culturale dintre Italia
si tara noastra. Intre anii 1965-
1969 a fost lector la catedra con-
dusi de Nina Fagon la Universti-
tatea din Bucuresti. A tradus
mult, de la literatura populara la
proza, eseu, studii, filosofie, tea-
tru. Poezia insd a rdmas domeniul
sau favorit. Intre scriitorii impor-
tanti pe care i-a facut cunoscuti
in Italia se numara: Eminescu,
Arghezi, Blaga, Sadoveanu, Noi-
ca, Nichita Stanescu, Paul Goma,
Norman Manea. Cu unii dintre
poetii tradusi a fost prieten: Ma-
rin Sorescu, Ana Blandiana, Mir-
cea Dinescu, Mircea Cartarescu.
Ca profesor titular al catedrei de
Limba si literatura romana a Uni-
versitatii din Torino a avut grija
sa lase un urmas de incredere —
profesorul Roberto Merlo...

Sandrino Gavriloaia: Domnu-
le profesor Marco Cugno, cred
cd se poate afirma cd reugita ro-
mdneasca de la actuala editie a
Salonului de Carte de la Torino
vi se datoreaza si dumneavoas-
trd. De fapt, tuturor traducato-
rilor si romdnistilor din Italia...

Marco Cugno: In primul rand,
imi face placere ca acest foarte
important eveniment s-a petrecut
pana la urma. Acest lucru se da-
toreaza si faptului cd existd aceas-
td importanta institutie, Institu-
tul Cultural Roman, care ajuta si
finanteaza difuzarea culturii roma-
nesti in lume. Deci, pana laurma,
s-a intamplat ceea ce trebuia sa
se-ntample, cred eu. Sigur ca am
ramas surprins, in sensul bun al
cuvantului, de faptul ca este un
stand asa de frumos, cu un spa-
tiu atat de mare... Inal doilea rand,
ma bucur pentru faptul ca, la
aceasta editie a salonului, s-au
reintors la Torino doi dintre scri-
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Marco Cugno primind Premiul special pentru traduceri
GIUSEPPE ACERBI, la Castel Goffredo, Italia, 2005

itorii pe care eu 1i consider cei mai
importanti din Roméania actuala.
Unul este Norman Manea, cela-
lalt este Mircea Cartarescu. Cei
doi au mai fost la Torino, dar acum
au venit, pentru prima data, si alti
scriitori care imi sunt prieteni si
pe care i-am si tradus. De pilda,
Ana Blandiana, cu care sunt prie-
ten demult. Sau Mircea Dinescu.
La prezentarea din aceasta dimi-
neatd de la standul Romaniei, am
pomenit un fapt istoric petrecut
aici, la Torino. S-a intdmplat pe
15 decembrie 1989. In,,La Stam-
pa” din Torino, apare o pagina
intreagd cu acest titlu: ,,Va po-
vestesc frica noastra!”. Semnat:
Mircea Dinescu. Era acolo si o
mica prezentare a mea. Ce s-a in-
tamplat? Mircea Dinescu, pe
atunci, fusese arestat si era in
arresti domiciliari. Cum se zice
in romaneste...?

S.G.: Domiciliu fortat, arest
la domiciliu...

M.C.: Exact, era acasa, in do-
miciliu fortat. Eram prieten cuel,
ne cunosteam demult si, pe
atunci, toata Europa era cu ochii
pe Romania. Nu mai exista gula-
gul pe atunci, dar scriitorii erau,
totusi persecutati. El lucra la Ro-
mania literard, fusese dat afara si
era in arresti domiciliari, deci
acasd. Eu am fost invitat la Paris,
la Beabourg, unde s-a facut o ma-
nifestare internationala in favoa-
rea lui Dinescu. Am participat fi-
indca il tradusesem pe Dinescu,
ingrijisem o pagina dedicata lui
in suplimentul literar aparut aici,
la Torino, ,,L’indice”, pagina pre-
luata apoi de ,,Le Monde”, ,,El
Pais”, ,,Frankfurter Allgemeine
Zeitung”. Era acolo si faimoasa
poezie Revelatia evadatului.
Acolo, la Paris, un prieten imi
spune: ,,Marco, am un text explo-
ziv al lui Mircea Dinescu. A reu-
sit s ni-1 trimita prin cdi clandes-
tine. O sd apara in cateva zile n
Frankfurter Allgemeine Zeitung.
Nu am textul la mine, dar daca imi
dai un fax, ti-1 trimit la Torino™...
I-am dat faxul de la facultate, I-am
primit, l-am citit si l-am tradus
imediat. Am dat un telefon la zia-
rul ,,La Stampa” si le-am spus ca
am acest text al lui Mircea Dines-
cu care o sa apara §i in ,,Frank-
furter Allgemeine Zeitung”. L-au
citit si I-au publicat imediat, adi-
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caindatade 15 decembrie 1989.
A doua zi incepeau evenimente-
le de la Timisoara... Sigur, cand
l-am vazut la TV pe Mircea, cu
capul ras si facand semnul victo-
riei cu degetele, am izbucnit in
plans... A fost o relatie deosebi-
ta. Mi-a facut o mare placere ca
printre invitatii de anul acesta ai
salonului se afla si Mircea.

S.G.: As vrea sa ne vorbiti pu-
tin despre situatia romanisticii
din Italia.

M.C.:In primul rand, sa spu-
nem cd existd o traditie a studii-
lor de romaénistica. In acest sens,
Torino are cea mai veche catedra
din lume. Catedra de roméana s-a
infiintat in 1863. Chiar dacd n-a
existat o continuitate pana in zi-
lele noastre, raimane cea mai ve-
che catedra din lume, infintata in
afara Romaniei. Au fost si anu-
mite intreruperi, dar a fost, toto-
datd, si prima limba straina pre-
datd la Universitatea din Torino
pentru ca, pe atunci, nu se pre-
dau limbi i literaturi straine. Era
perioada Risorgimentului nostru
si al vostru, iar Torino a fost, o
vreme, capitala Italiei. Deci au
existat contacte foarte stranse
intre Romania nascanda (ma re-
fer la Principatele Unite) si Pie-
montul care, ulterior, s-a extins si
a devenit Italia, cu capitala la
Torino. Deci, in perioada aceea,
poate tocmai si din cauza asta, s-
a Infiintat aceastd catedra. Era un
filo-roman care se numea Giove-
nali Vegezzi Ruscalla care stia
romaneste. El si-a tinut prelege-
rea de inaugurare (avem pastrata
aceasta prelegere la universita-
te) care se intitula ,,Lingua e let-
teratura rumana”. Era un fel de
calc, romdn = ruman. Actualmen-
te se spune romena sau rumend,
dar mai potrivit este romena,
dupa cum bine se stie. Torino are
aceasta prioritate istorica. Acum
se preda la mai multe universi-
tati. Spuneam ca exista acest in-
teres mai mult din partea filologi-
lor. Limba romana a fost o limba
invétatd din motive mai ales cul-
turale, stiintifice, filologice, fiind
o limba neo-latina, dar cu o anu-
mitd individualitate, fatd de su-
rorile occidentale. Din acest
punct de vedere este o limba foar-
te interesantd pentru lingvisti si
oameni de stiinta. Aceasta a con-

stituit situatia traditionala. Pe 1an-
gd asta a existat si interesul pen-
tru literatura si cultura romana.
Actualmente, sigur ca situatia s-
a schimbat pentru cd numarul
romanilor prezenti in Italia a cres-
cut mult, dupa cum stiti. Acum
este o limba care poate servi si
pentru anumite pofesii cum ar fi
translator, mediator cultural
s.a.m.d. Nu spun insa ca este o
limba spendibile, cam zicem noi,
pe piatd, asa cum este engleza sau
alte limbi, dar, totusi, romana a
castigat acest spatiu. Probabil ca
in acest deceniu, poate si in cel
urmator, va oferi tinerilor posibi-
litatea gasirii unui loc de munca.
Oarecum, predarea limbii romane
este intr-o situatie inca favorabi-
1. Pentru ca se preda din nordul
pana 1n sudul peninsulei...

S.G.: Ce aveti acum in santi-
erul literar? La ce lucrati, ce tra-
duceti acum? .

M.C.: Proiecte sunt multe. In
primul rand, imi continui activi-
tatea cu Norman Manea, pe care
I-am tradus si anul trecut, este
vorba de ultimul sau roman, Vi-
zuina. Acum i-a aparut o carte de
eseuri, Al di la della montagna,
o parte din volumul Laptele ne-
gru, despre Paul Celan si Beja-
min Fondane. Ag mai vrea sa tra-
duc romanul Anei Blandiana.
Daca va uitati 1n catalogul pro-
punerilor editat de ICR exista
acolo si un fragment din acest
roman, Sertarul cu aplauze. As
vrea sd-1 traduc integral. Am pu-
blicat deja un volum de povestiri
fantastice, In afard de poeziile
Anei Blandiana. Cred ca acest
roman meritd tradus si publicat
in Italia. In afara de textele poeti-
ce si eseistice ale Anei Blandia-
na si proza ei este foarte intere-
santa. Acestea sunt unele dintre
proiectele mele, dacd ma tin for-
tele. Acum sunt pensionar, in
sensul ca nu mai sunt profesor la
Universitatea din Torino. Ultimul
meu curs, cel dedicat literaturii
romane, l-am tinut anul trecut.
Acum, fostul meu colaborator,
Roberto Merlo, mi-a luat locul.
Este el mai tanar, dar catedra de
la Torino are astfel continuitate.
El a castigat concursul, iar eu plec
cu inima usoara, in sensul ca, la
Torino este o catedra cu traditie
istorica, aici a fost infiintata pri-
ma catedrd de romana din lume.
Cum spuneam, acum am mai mult
vreme, pentru ca activitatea di-
dactica imi lua mult timp. Vreau
sd-mi continui activitatea de tra-
ducator. Activitatea aceasta de
traducere completa, intr-un fel,
activitatea mea didactica si de
cercetare. Mi s-a parut normal sa
fac si aceasta activitate de tradu-
cere care, de fapt, imi place, in
sensul ca are aspectele ei creati-
ve. Sd imprumuti vocea ta altcui-
va care este mult mai mare decat
tine, fiindca este un scriitor, pe
cand tu nu esti chiar un scriitor.
La noi, 1n Italia, traducatorul se
numeste [’autore invisibile. As
vrea sd ma reapuc si de traduce-
rea poeziei romane, sa-i reiau pe
optzecisti, dar s merg chiar mai
departe...

S.G.: Deci sa actualizati in ita-
liana parcursul poeziei noastre...

M.C.: Da, vreau sa actualizez
si sd merg cam péna la generatia

2000 1n poezie. Am tradus proza,
am tradus filosofie, am tradus te-
atru. Ca sa spun asa, m-am plim-
bat prin toate domeniile, dar pen-
tru mine traducerea poeziei este
foarte stimulenta si este, cumva,
favorita!

S.G.: Exista interes pentru li-
teratura romand in Italia? Sau
acest interes inca trebuie con-
struit?

M.C.: In parte, ceea ce facem
aici, la salon, aceastd promovare
ajuta. Trebuie sa tinem seama ca
aici avem foarte multi romani. Si
printre studenti, la facultate, sunt
romani. Sunt unii care si-au facut
studiile aici, scola primara i me-
die, apoi liceul, aici, la noi. Stiu
romana, dar incep sa uite... Sigur
ca nu se lucreaza numai pentru
comunitatea romana din emigra-
tie. Este normal ca toate tarile,
toate culturile, trebuie sa intre in
aceasta... luptd, ca sa-i spunem
asa. Deci problema este ca unele
propuneri de scriitori roméni mai
tineri au in spate un gol. In sen-
sul ca, actualmente, clasicii lite-
raturii romane nu sunt disponi-
bili pe piata. Unele carti ar trebui,
deci, reluate, retraduse, retipari-
te. Dar chestiunea nu e asa de
simpla pentru ca intrd in joc drep-
turile mostenitorilor. Eu, perso-
nal, am avut aceastd problema.
As fi vrut sa public Baltagul, de
fapt, 1-am si retradus, roman care
a aparut acum 50-60 de ani. Din
pacate, mostenitorul n-a vrut, nu
ne-a dat autorizatia, din mai mul-
te motive. Pana la urma, traduce-
rea mea n-a putut sa apara. Ar fi
trebuit sa fie lansata aici, la Salo-
nul de la Torino. Problema mos-
tenitorilor exista, legea spune ca
trebuie sa treacd 70 de ani de la
moartea autorului pentru a nu
avea probleme. In general, sunt
motive practice, adica financia-
re. Dar eu nu cred ci un editor
poate castiga din asta. Cine este
Sadoveanu in Italia...? Nimeni!
Pentru ca de 60 de ani nu s-a mai
publicat nimic de el. Iar Sadovea-
nu este numai un exemplu, mai
sunt si altii. Aceastd promovare
este foarte importanta, foarte uti-
13, dar trebuie sa fie facuta cu cap.
Sigur, cultura nu este facuta nu-
mai de Eliade, Cioran sau Noica.
Eu l-am tradus si pe Noica, uita-
sem de el. De fapt, ceea ce se stie
la noi, despre generatia mai ve-
che, este generatia exilului. Dar
exista i generatia *60 si°70 si al-
tele. Asta ca sd nu mai pomenim
de clasici. Pe vremuri, a fost o
foarte frumoasa traducere a lui
Creanga, facuta de Anna Colom-
bo care, acum, cred ca a implinit
varsta de 100 de ani. Era o tradu-
catoare splendida. Dar acum car-
tea nu se mai gaseste pe piata.
Daca vrei sd citesti Amintirile lui
Creangd, nu le gasesti. Asta-iun
alt exemplu. Si s nu mai vorbim
de alti clasici: Caragiale, Arghezi
etc. Pe vremuri au existat in Italia
aceste carti traduse. Deci acum
existd acest gol istoric... Trebuie
umplut!

Interviu realizat de
Sandrino Gavriloaia




B ADUNIS

sufism si suprarealism (|)

Adonis, Sufism and Surrea-
lism, Saqi Books, New York, 2005,
243 p.

Introducere
1

Sufism si suprarealism este un
titlu care va starni controverse
daca nu dezgust, atat in rAndul ce-
lor interesati de suprarealism, cét
si a celor preocupatii de sufism.
Va fi ceva surprinzator daca vom
gasi un consens, fie ca acesta are
un sens pozitiv sau negativ.

Prima obiectie va fi legata de
faptul ca sufismul este o migcare
religioasa, orientata spre izbavi-
rea religioasa, in timp ce supra-
realismul este o miscare ateista
ce nu implica aspiratii specifice
mantuirii. Este atunci posibil sa
stabilim legaturi intre planul reli-
gios si cel laic? Desi 0 asemenea
obiectie poate aparea ca fiind
valida, ea nu exclude complet
posibilitatea ca multe din proble-
mele intelectuale specificii sufis-
mului si suprarealismului sa fie
similare sau sa se intersecteze n
anumite puncte. Ateismul nu ex-
clude in mod necesar misticismul
si nici sufismul nu implica in mod
obligatoriu credinta in religia tra-
ditionala ori o credinta traditio-
nald in religie.

In orice caz, aceasta obiectie
aduce un beneficiu fundamental
cercetatorului, dat fiind faptul ca
il obligd sa aiba o privire critica
asupra semnificatiei si definitiei
suprarealismului §i sufismului,
precum si sa le inteleaga pe aces-
tea dintr-o noua perspectiva.
Este adevarat ca Dumnezeu, in
sensul traditional religios al cu-
vantului, nu exista n viziunea su-
prarealistd, dupd cum afirma
André Breton cand spune ca sa-
crul 1n care el crede nu este reli-
gios sinici nu se afla in interiorul
unei religii. Dar este de asemenea
adevarat ca Dumnezeu, in sensul
traditional religios al cuvantului
nu este prezent nici in sufism sau,
mai bine zis, sd spunem ca in su-
fism Dumnezeu nu are o existen-
ta separata fatd de universul cre-
at precum 1n religia ortodoxa, ci
este o parte a ei, o prezenta a uni-
tatii i a unicitatii. Dumnezeul din
sufism nu este numai unul, ci re-
prezinta de asemenea multiplici-
tatea. El este partea existente,
punctul cel mai inalt (cum il nu-
meste Breton), punctul in care
ceea ce noi numim materie §i ceea
ce numim spirit se intalnesc si
toate contradictiile dintre ele sunt
eliminate. El nu este numai cel
care a dat fiinta universului creat,
ca fiinta exterioara si fara sa se
implice in acest proces, ci el este
insusi universul creat in dinamis-
mul si infinitatea sa. El nu este in
cer si nici pe pamant, ci este cerul
si pamantul formand un intreg. A
ne indrepta spre divinitate nu im-
plica sa parasim existenta §i pe
noi insine, ci, din contra, si ne
adancim in existentd si in noi in-
sine. Infinitul (Dumnezeu) nu este
in afara materiei; el este In mate-
rie. Infinitul este om si materie. El
este altundeva sau altceva dar la fel
de bine si 1n interior. El este un alt
taram dar exista langa noi si in noi.

Adonis
SeefTssnr
& Servealisom

Prin urmare, cand vorbim de-
spre sufism trebuie sa lasam la o
parte doctrinele si interpretarile
ortodoxe 1n special.

Trebuie sd ne intoarcem la ori-
ginile sale. Inca de la inceput, in-
vataturile sufiste erau legate de
ceea ce era ascuns sau transcen-
dental. Miscarea sufista s-a nas-
cut tocmai din acest motiv, din
cauza faptului ca religia ortodo-
x4 si stiinta nu erau capabile sa
raspunda mai multor intrebari
profunde pe care oamenii §i le
puneau. Astfel omul a simtit ca
aceste probleme continuau sa-1
macine. Chiar atunci cand toate
problemele intelectuale, religioa-
se, legale si stiintifice erau rezol-
vate prin instrumentele logice,
legale sau stiintifice. Acestea
erau cele de nepatruns (nepa-
trunsul), cele de nestiut (necu-
noscutul), cele despre care nu se
vorbea (secret). Astfel a luat nas-
tere sufismul. Aceiasi factori sunt
cei care au dus la nagterea su-
prarealismului. Suprarealismul a
sustinut initial cd este o migcare
care spune ceea ce nu s-a Spus
sau care vorbeste despre ceea ce
nu s-a vorbit. Esenta sufismului,
asa cum o inteleg eu, este nespu-
sul, nevazutul si necunoscutul.
Scopul ultim in sufism este sa
devii una cu invizibilul, cu abso-
lutul. Suprarealistii aspira cdtre
acelasi lucru; natura absolutului
— fie cd este Dumnezeu, ratiune,
materia insasi, gandirea sau spi-
ritul — sau mai degraba aspiratia
de a deveni absorbit in absolut
este neimportantd la fel ca si ca-
lea care conduce spre el. In toate
cazurile, este o reintoarcere la
originea creatiei, oricare ar fii acea
origine. Este o reintoarcere ce isi
asuma transformarea in interio-
rul celui care in acelasi timp se
reintoarce spre si intrd in comu-
niune cu aceste origini. Cu alte
cuvinte, originea raimane ea in-
sdsi pe masurd ce se reveleaza
creaturilor sale in timp ce aces-
tea se reintorc spre ea.

2

Intr-un articol scris de Guy-
René Doumayrou?, acesta se gra-
beste sa faca distinctia intre su-
prarealism si esoterism, spunand
ca prima este o migcare care cau-
td iluminarea de la o lumina invi-
zibila, lumina (a spiritului?) sau
gandirea, si care cauta sd desco-
pere adevaratul mecanism de ac-
tiune al acestei gandiri in timp ce
ce-a de-a doua se straduieste sa
descopere functiile ascunse ale

naturii. in timp ce suprarealismul
tinde sa ,,redea libertatea gandi-
rii”, esoterismul isi propune sa
elibereze spiritul. El spune ca
,.punctul suprem” la care se refe-
rd Breton nu este misticism si ci-
teazd ceea ce spune Breton intr-
una din Entretiens: ,,Este bine
stiut faptul ca punctul, in care
putem concilia toate contradic-
tiile ce nu ne dau pace si creeaza
disperare, pe care 1n cartea mea
Amour fou 1-am numit «punctul
supremy, amintind de un loc mi-
nunat de la poalele Alpilor, nu
poate fii atins prin misticism.”.
Tinand cont de acest paragraf si
de context in care cuvantul este
folosit pare mai degraba ca ter-
menul ,,misticism” are sensul aici
de esoterism.

Doumayrou spune ca inca de
la inceputurile sale, suprarealis-
mul a fost constant uimit de ima-
ginile spontane care apar in vise,
ceea ce a dus la folosirea instru-
mentelor orale si creatoare in mod
constant, practica ce a atins apo-
geul odatda cu Robert Desmos
care putea sa adoarma la vointa
chiar si in atmosfera galdgioasa
a unei cafenele. Poetul Aragon
descrie aceste activitati ca ,,un
experiment extraordinar. In afara
psihanalizei, noi le puteam expli-
ca aproape metafizic™.

Scriitorul Doumayrou afirma
cd suprarealistii, individual si
colectiv, sunt preocupati con-
stant de cautarea unor modalitati
de exprimare a ,,adevaratei func-
tiuni a gandirii” cu ajutorul unor
LHinstrumente psihice”, in afara
oricarui control exercitat de rati-
une sau al vreunor imperative de
ordin moral sau estetic, permitand
inconstientului sd patrunda in
viata de zi cu zi.

Ulterior el spune ca suprarea-
lismul este profund interesat de
irational dar nu ca o extensie a cre-
dintei iIn Dumnezeu sau intr-o pu-
tere divina, asa cum Michel Car-
rouges si Pierre Klossowski in-
cearca sa sugereze (p. 3 din arti-
colul lui Doumayrou). Suprarea-
listii cred cé orice distinctie intre
imaginatie si real este lipsitd de
sens. Realitatea, asa cum o inte-
leg ei, nu reprezinta iluzia comuna
a dualismului. Imaginatia, cred ei,
este cea care ne conduce con-
stientul spre ciotul agitatiei sau
spre ,,vibratiile fondatoare” (ibid.,
p. 4). Dupa Doumayrou este vor-
ba de fapt de o lume a vibratiilor
despre care diferiti specialisti vor-
besc cand discutd despre aura.

Unii scriitori afirma c fiecare
dintre noi este inconjurat de trei
nivele de vibratie — culoare, ex-
tensie si sensibilitate. Dar daca
ar fii ,,sd 1l credem pe Carlos Cas-
taneda si samanul sau Yaqui si
sd vedem aceste lucruri altfel de-
cat intAmplatoare inseamna ca
este nevoie de o pregatire seve-
ra” (ibid., p. 5).

Autorul se opreste la ceea ce
Breton spune despre legatura
dintre suprarealism si natura,
unde afirma ca ,,suprarealistii ac-
cepta cu greu premiza cd natura
este dusmanul omului si mai de-
graba cred ca omul a pierdut chei-
le spre aceasta, pe care le pose-
da in mod intuitiv si care il tineau
intr-o legatura directa si constan-
ta cu aceasta”. De atunci omul a

si traducator sirian, este multiplu nominalizat la Pre

!- dunis (pseudonimul lui Ali Ahmed Said), poet, eseist

iul Nobel pentru literatura incepand cu anul 1988 si
autor a peste douazeci de carti si volume de poezie. Sunt opinii
conform carora numele de Adunis l-ar fi primit de la liderul
Partidului National Socialist Sirian, Antun Saada, insa se pare
ca si l-a ales singur la varsta de 17 ani, dupa ce textele sale
semnate cu numele sau real i-au fost refuzate de mai multe
reviste, pentru a le atrage atentia editorilor asupra ,,talentului
sau poetic timpuriu i a muzelor sale pre-islamice, pan-medite-
raneene”" . (Desi in spatiul francofon numele sau este translite-
rat Adonis, noi am optat pentru forma de Adunis, sugerata de
traducatoarea Irina Voinovski-Mihai, cu scopul de a inlatura
orice posibila confuzie intre poetul sirian si personajul din mi-
tologia greaca.) In 2007, el a obtinut Premiul Bjgrnson (acordat
de Academia Norvegiana pentru Literatura si Libertate de Ex-
presie), iar in 2011 Premiul Goethe.

Studiul comparativ al lui Adunis (n. 1930) Sufism si supra-
realism, identifica punctele de convergenta ale ideilor funda-
mentale ce definesc intelepciunea sufista si migcarea suprarea-
lista. Desi la prima vedere misticismul islamic nu pare sa aiba
prea multe in comun cu miscarea avangardista initiata de André
Breton, Adunis ne oferd pe parcursul acestei carti paralele con-
vingatoare despre modul in care sufistii si suprarealistii se ra-
porteaza la concepte precum cunoastere, imaginatie, iubire,
scriere, poezie, creativitate etc. pentru a avea acces la nivele
mai profunde ale realitdtii, pentru a spune ceea ce nu a fost
spus si pentru a cunoaste ceea ce nu a fost cunoscut inca. In
cadrul American Corner Craiova (la Sectia Audio-video a Bi-
bliotecii Judetene ,,Alexandru si Aristia Aman” din Craiova)
cititorii pot avea acces la editia in limba engleza a cartii lui
Adunis, autor considerat a fi unul din cei mai importanti repre-
zentanti ai culturii arabe contemporane.

incercat alte chei, dar a fost in
zadar (ibid., p. 5; Breton, p. 248).

Breton spune mai departe:
cunoagterea stiintificd a naturii
nu are nici o valoare din moment
ce nu intra in contact poetic cu
ea sau, as indrazni sd spun, In-
tr-un mod mitic (Breton, p. 248).

In fine, Doumayrou recunoas-
te ca dimensiunea esoterica (in-
ternd, ascunsd) si cunoasterea
magica sau ocultismul par sa ex-
plice in al doilea manifest supra-
realist crizele omului in genere
(Doumayrou, p. 6) atunci cand
Breton descrie similitudinile din-
tre ceea ce cautd suprarealistii i
ceea ce cauta alchimistii. ,,Cerce-
tarea suprarealistd, spune el, im-
preund cu cercetarea alchimica
reprezintd o unitate remarcabila
atelurilor. Piatra filosofald nu este
nimic altceva decat un lucru care
ar trebui oferit imaginatiei omu-
lui pentru a-si lua revansa pen-
tru tot, si dupa ani de imblanzire
a spiritului §i supunere nebu-
neasca, iata ca ne aflam iarasi aici,
incercand sa eliberam in sfarsit
aceastd imaginatie de catre lun-
ga, imensa si rationala deregula-
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rizare a simturilor.” (4] doilea ma-
nifest, 1930, articolul de lap. 6-7).

! Vezi Maya Jaggi, ,,Adonis: a
life in writing”, in The Guardian din
27 ianuarie 2012. (n.t.)

2 Guy-René Doumayrou, ,,Sur-
réalisme, ésotéricisme”, Paris, Doc-
sur, nr. 8, aprilie 1989. Doar 350 de
copii ale acestei publicatii au fost
imprimate, iar acestea au fost distri-
buite doar printre membrii Actuel
Society i unor oameni care au cola-
borat cu aceasta. Doresc sa-mi ex-
prim aici multumirile catre Abd-al-
Qadir al-Janabi, care mi-a pus la dis-
pozitie acest articol.

3 André Breton, Entretiens, Pa-
ris, Gallimard, 1952, p. 151.

4 Louis Aragon, ,,Un vague de
réve”, Commerce, Paris, toamna
1924.

Traducere din limba
engleza si prezentare
de Petrisor Militaru
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tanice din Hamburg,
aproape in continuarea
acesteia, o altd minunata gradi-
na, cu pajisti intinse ce coboara
pand in albia fluviului Elba, cu
copaci uriasi, dar si cu construc-
tii integrate in acest decor natu-
ral, de o mare generozitate, ada-
posteste adevarate comori ale
artei. Este un loc favorit de pro-
menada si odihna pe care ham-
burghezii il iubesc si pe care, la
sfarsit de saptamana, il frecven-
teaza In numdr mare, toate gene-
ratiile fiind excelent reprezenta-
te. Cladirea alba, cu acea distinc-
tie senioriala, o Jenisch Haus,
constructie a secolului al XIX-
lea, un adevarat bibelou 1n cadrul
acesta mirific al naturii, gizduies-
te muzeul artei si culturii Elbei,
pentru cé apa nu reprezintd doar
locul unde vegetatia si natura
infloresc, ci §i un minunat cadru
pentru ceea ce inseamna frumo-
sul. La parterul edificiului, te in-
tdmpina o colectie de mobilier de
epoca cu diferitele destinatii lo-
cative, ale familiei careia i-a apar-
tinut, facand trecerea de la intra-
rea in somptuosul spatiu si cele-
lalte spatii, care ofera elemente
mult mai moderne, asa cum se
intampla la etaj, unde este pre-
zentata expozitia de fotografii de
arhitectura ,,Vile si case de vacan-
td—1900-1935”. Sunt fotografii
de interior sau exterior ale reali-
zarilor unor importanti arhitecti
germani, intre care Leon Freitag
(1862-1927), Emil Richter (1884-
1969), Johann Kamps (1890-1943)
sau Martin Elsaesser (1881-1935).
Realizirile acestuia din urma, nu
pot sa nu-mi aduca in minte con-
structiile lui Marcel (Hermann)
Iancu, din Bucurestiul interbelic.
La fel, si imaginile unui alt arhi-
tect, Hans Reemtsma, de aceasta
data interioare, ma duc cu gandul
la acelasi avangardist, lancu, care
aproiectat, printre altele, un imo-
bil, si centrul vechi al capitalei, pe
strada Paleologu nr. 4 si care a fa-

In apropierea gradinii bo-

Ernst Barlach - The Singhing Man

Ernst Barlach - The Reader (1936)

B FLORIN COLONAS
duetul artel cu natura

cut obiectul unui film documen-
tar de valoare, realizat de Alexan-
dru Solomon. Interiorul era pro-
iectat intr-o simbioza deplina cu
exteriorul, iar multe elemente de
mobilier — glasvanduri, dulapuri,
lustre erau semnate de acelasi ar-
hitect. Asta ca sd nu mai vorbim
despre ambient, dominat inca de
la intrare, de un basorelief semnat
de Milita Petrascu, componenta
de baza a miscarii romanesti de
avangarda.

La etajul cladirii, o expozitie a
pictorului peisagist Louis Gurlitt
(1812-1897). Neobosit calator, ar-
tistul a imortalizat in panzele sale
imagini din nordul pana in sudul
continentului, din Danemarca,
Suedia, Norvegia, apoi in Sicilia,
Coasta Dalmata pana in Alpii Al-
banezi, ca si din Spania, Portu-
galia, Franta sau Anglia, binein-
teles, o mare parte a creatiei sale
fiind dedicata peisajelor de pe
malurile Elbei. Un alt element in-
teresant al acestei expozitii este
cel ecologic. Cei ce doreau sa
capete date suplimentare despre
opera artistului, aveau la dispo-
zitie un aparat de proiectie care
putea fi activat cu ajutorul unei
biciclete, care prin intermediul ro-
tii din spate activa, la randul ei,
un dinam. Asa ca te suiai in sa si
pedaland vartos porneai dinamul
care punea in functiune aparatul
de proiectie si Incepea sa se de-
ruleze filmul. In acest moment in
care ofensiva ecologica este 1n
toi, iatd un minunat exemplu cum
intr-o expozitie de pictura se poa-
te face o demonstratie despre
economisirea energiei si folosi-
rea energiei alternative. La fina-
lul vizitei, o ultima sala, generoa-
sa ca spatiu, In care expun o se-
rie de artisti moderni, de aseme-

nea, peisaje in tehnici i conceptii
dintre cele mai variate: demne de
subliniat alternanta dintre clasic
si modern 1n acest periplu expozi-
tional la care vizitatorul este invi-
tat sd participe in Jenisch Haus.

Strabatand aleile minunatului
parc, sub o ploaie marunta, obis-
nuitd in orasul hanseatic, prote-
jat totodata de corola falnicilor
arbori, drumul te conduce la o
constructie moderna, contrastan-
ta cu cealaltd, dar bine integrata
de impresionanta cortind a ver-
delui arboricol. Este Barlach
Haus, Fundatia Hermann F. Re-
emtsma care isi sarbatoreste 50
de ani de activitate si care are
deviza: ,,Kunst, die mich angeht.”
(,,Arta, care ma priveste”). Un
spatiu patrulater, avand la mijloc
o suprafatd asemenea unei gra-
dini interioare $i un plafon vitrat
in care sculpturile joaca rolul ve-
getatiei. Alaturi de lucrarile lui Er-
nest Barlach, se afla si cele ale lui
Tony Cragg, un sculptor originar
din Marea Britanie ce creaza lu-
crari interesante ca forma, unele
de mari dimensiuni, in care cauta
sd scoatd 1n evidenta fibra mate-
rialului, Intr-o armonie cit se poa-
te de completd, cu forma, ceea ce
confera sculpturilor sale o preci-
zie matematica, fie ca ele au drept
suport materialul plastic, bronzul
sau lemnul, dar si eleganta si o
dinamica expresiva, izvorata par-
ca dintr-o joacd copilareasca a
acestui artist de 63 de ani, ajuns
la pragul maturitatii estetice.

In cazul unor artisti ai zilelor
noastre, aceasta asociere — ,,Im-
potriva fibrei si poate impotriva
firii” (,,Against the grain”) —, cu
clasici ai artei, reprezintd un ele-
ment benefic. Si alte mari muzee
procedeaza in mod similar. Anul
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trecut am avut prilejul sa vizitez
la Basel, in cadrul fundatiei Bey-
eler, o expozitie Brancusi in care
expunea si sculptorul american
Richard Serra. Acesta din urma,
cunoscand opera compatriotului
nostru, prin anii ’60, vrajit de lu-
crarile gorjeanului, a abandonat
pictura si s-a dedicat sculpturii.
Lucrarile sale din foi imense de
tabla groasa, asezate In pozitii ce
sfideaza legile gravitatiei, se ar-
monizau cu lemnul, bronzul sau
gipsul brancusian. Expozitiile de
acest gen, dintre un maestru si
un artist valoros, modern, sunt
evenimente interesante, dar foar-
te riscante pentru cei care se an-
gajeaza intr-o astfel de organiza-
re a unei expozitii, fiindca numai
muzeografii de primd mana, cu
multd experienta, se pot angaja
laun asemenea travaliu. Exista un
risc major pentru artistul asociat
unui clasic in cazul unei alegeri
nepotrivite, a unei adevarate pra-
busiri, opera sa putand fi pur si
simplu zdrobitd de opera celui
consacrat.

Barlach (1870-1938), sculptor,
desenator si gravor, dar si scrii-
tor, a absolvit scoala de arte si
meserii hamburgheza (o scoala
similard a absolvit Brancusi la
Craiova), dupa care si-a conti-
nuat studiile la Dresda si apoi un
lung sir de perfectionari si céla-
torii de studii in care personalita-
tea sa artistica s-a slefuit. In ca-
drul Fundatiei sunt expuse si cele
sase carti pe care le-a scris — tra-
gedii; cum s-ar putea altfel in ca-
zul unui expresionist? Textul car-
tilor sale este sustinut de ilustra-
tii, gravuri, in otel sau in lemn.
Tiparituri cu putine foi, in format
A4, trase in tiparnitele a doud
edituri germane de mare presti-

Ernst Barlach - The Avenger (1914)

giu, ,,Casirer” si ,,Piper Verlag”,
in tiraje mici, adevarate comori
pentru bibliofili.

Daca imi este permis sa fac o
comparatie cu un avangardist
roman, pictorul Vasile Dobrian
(1912-1999), care avand si mor-
bul poeziei, a tipdrit o serie de
lucrari vers-ilustratie, alb negru
sau color, in tiraje confidentiale,
pe unele avand prilejul sa le re-
vad in iulie, cu ocazia expozitiei
de la muzeul de istorie a Bucu-
restilor —unde Societatea Colec-
tionarilor a deschis expozitia ce
cuprindea si cativa artisti dintr-o
post-avangardd romaneasca,
ceea ce este o noutate pentru
preocupdrile clasicizante ale
acestei Societati. Sculpturile lui
Barlach reprezinta un moment de
referintd pentru secolul trecut.
Interiorizarea personajelor sale,
expresivitatea, corelatia dintre
atitudinea corporala si limita res-
pectivei piese conferd, in ciuda
dimensiunilor reduse, acea mo-
numentalitate pe care numai ma-
rii maestrii o poseda, aceea de a
insufleti materialul asupra caruia
s-au aplecat.

Siinca un gand catre ai nostri,
sculptorul Ton Iancut, a carui
opera sculpturald o cunosc intr-
0 anumita masuré, are ceva din
elementele artistului german, ro-
manul strilucind si in pastelurile
sale, In care omul si starile Iui su-
fletesti sunt redate cu o maies-
trie din ce in ce mai apreciata de
catre iubitorii de frumos.

Vizitarea unei expozitii de arta
plastica a unui maestru care are
in preajma sa un artist valoros,
dar fara acel nivel de consacrare
al clasicului, cum este cazul ex-
pozitiei de la Barlach Haus, iti
procurd o mare multumire sufle-
teasca, insa, totodata, te invitd la
comparatii, la paralelisme intre
creatii, fiecare vizita de acest fel
conducand la largirea cu inca
cateva grade a propriului orizont
spiritual.

Hamburg, iulie 2012
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