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B CONSTANTIN M. POPA

copacul emigratiel

,,Intr-o zi ne-a aritat copacii aliniati
de-o parte si de alta a strazii, plantati de
primaria oragului in acelasi an, de ace-
leasi dimensiuni, toti la fel, cum sunt
toate lucrurile in America, si ne-a intre-
bat daca am observat ceva neobisnuit.
Dupa douazeci de ani copacii au cres-
cut egali, asa cum fusesera programati
sd creascd, doar cel din fata casei noas-
tre a refuzat sd se supuna standardiza-
rii §i a rdmas pitic. Vecinul I-a numit,
poetic, copacul emigratiei”. In aceste
randuri marcate simbolic, strabatute de
duhul nelinistit al poeziei, Carmen
Firan igi marturiseste nedisimulat fiin-
ta, infioratd la gandul unei perpetue
damnari, chiar daca visatoare. Elibera-
rea de trecutul originar pare imposibila,
iar multiculturalitatea, dincolo de corec-
titudinea politica, nu poate ascunde
faptul ca oamenii sunt prizonieri $i con-
damnati, fiecare in lumea lui i a singu-
ratatii lui. ,,Ne-am nascut intr-o lume
plina de superstitii i am cérat-o dupa
noi aici”, multiplica autoarea prozelor
din volumul Detectorul de emotii tre-
murul acesta ambiguu al unei duble
apartenente.

Bine antrenata in regimul oprimari-
lor de tot felul, adaptabila, intreprinza-
toare, iute de gura si gata de chef, uneori
nostalgica fara crize abisale, umanita-
tea est-europeand proiectata in pagini-
le cartii, la o privire superficiala da im-
presia lipsei de complexitate si mister.
Dar, personajele, supuse mereu cate unui
test (poligraf, detector de emotii, con-
fruntare directa cu o realitate alienan-
ta), trebuie sd accepte, ca pe o axioma,
adevarul ca ,,toti am fost cadndva emi-
granti”’, cum spune Nancy, directoarea
la resurse umane, din povestirea ce da
titlul volumului. Este problematica emi-
grarii, de altfel, supratema cartii, condi-
tie a supravietuirii in lumea noua, re-
descoperita pe cont propriu. Cei care,
din egoism, zgércenie, narcisism, nea-
tentie, se Insingureaza, renunta sa co-
munice cu semenii (poloneza Rica) vor
disparea, victime ale absurditatii vietii.

Diversitatea etnica, prejudecitile si
stereotipurile inradacinate pentru tot-
deauna, reactii bizare sau numai nestiu-
tor libere de fatalitatile raului, devin sub-
stanta unor povestiri amuzante, precum
»~Premiantii si maestrul”, veritabil stu-
diu de caz asupra obsesiei ,,nobeliza-
rii”, cu devoalarea autosuficientei

,»— Noi nu citim New Yorker-ul. Doar
revistele din tara pe internet, s-a scuzat
Mihai. Sa vedem sinoi ce se mai intdm-
pla in lume”) si a caderii in ridicolul ra-
tarii (,,Maestrul, ca orice cioban care
si-a pierdut oile, s-a retras in metafizica.
S-a pensionat, si-a recuperat casa pa-
rintilor si s-a intors la Bucuresti, unde
asteapta si in ziua de azi sa se pronunte
posteritatea”), sau ,,Programari”, in care
improvizata secretard a medicului gine-
colog este asaltatd de apelurile rusoai-
celor, hispanicelor, chinezoaicelor, ame-
ricancelor pudice, evreicelor ortodoxe
ori locvacelor romance, toate, pana la
urma, sotii generice ale omului din est.
Carmen Firan gaseste un final in cheie
umorist-ironicd, transland scuza femeii
intarziate in aluzie transparenta: ,,sotul
ei nu intelege geografia locului, evita

autostrazile si face totdeauna la stan-
ga (s. m. — CMP) pe bulevarde, con-
vins ca este singurul sens normal cand
vii din Est”.

Cunoastere directd §i imaginatie,
lume reala si lume fictionala, proza lui
Carmen Firan intersecteaza anecdoticul
(,,Salteaua”, ,,Femeile mele”, ,,Un loc de
parcare”, ,,Caciula”), atinge, insa, in
ceea ce are mai ingandurat si demn,
vamile destinului. Peste angoase, pes-
te vicisitudini, firul narativ din nuvelele
»Zbor in triunghi” si ,,Roscov” se trans-
forma in parabola despre puterea spiri-
tului ce incearca mantuirea de spaima
si de atingerile ei impure. Vaduva bo-
gatd, Gina (,,Zbor in triunghi”, versiune
reluatd din volumul Caloriferistul si
nevasta hermeneutului) il intalnise pe
Mihnea, pictor talentat, la o expozitie si
incheiase o casatorie dupa calcule de
prestigiu si avere ce se dovedesc iluzo-
rii. Convietuirea in mica enclava
newyorkeza, situata la un sfert de ceas
de Manhattan, adanceste incompatibi-
litati evidente. Ea este practicd, posesi-
va, conformista, opaca la subtilitati spe-
culative, usor mitomana, are simtul con-
cretului, apartine intru totul re-
alului. Mihnea, in schimb, vi-
satorul emigrant roman trans-
plantat intr-un mediu socio-
cultural strain, e bantuit de an-
goasele exilului vesnic. Ina-
daptarea devine cronica si este
agravatd de natura sa imagi-
nativa. Mereu in cautarea per-
fectiunii, artistul incearca din
rasputeri sa-si salveze auten-
ticitatea, sd ramana el insusi.
Denunténd ,,lumea de interme-
diari” (avocati, agenti, brokeri,
terapeuti, galeristi) care ,,te ne-
gociaza, te vand, te manipuleaza”, se
retrage 1n ,,turnul” sau in acel pod sim-
bolic interzis Ginei. Au acces in zonele
eterate ale creatiei doar initiatii, cei care
vad dincolo de lucruri, asa cum este
Brian, singuraticul si vulnerabilul lor
amic, macinat in tacere de o boala ne-
crutatoare.

Cu punct de plecare in cunoscuta
afirmatie caragialeana (,,Cel mai greu
lucru pentru un roman care stie citi e s
nu scrie”), pusa in gura celebrului ro-
mancier Alen Hunter, pe care impatimi-
tul de lecturi, Roscov, il cunoaste la o
serata literard, proza ce incheie volu-
mul Detectorul de emotii urmareste ava-
tarurile celui ce se lasa cuprins de ela-
nul dominator si absorbant al scrierii
unicei Carti a vietii si a mortii. Cartea,
din expresie directa a totalitatii, devine
cheltuire sfasietoare de iluzii, brutala de-
mitizare a acordului ndzuit intre creator
si univers.

Inteligenta iscoditoare si cri-

—

carte liberd

iusi

ticd, adepta a unui proteism vir-
tual, Carmen Firan, cum obser-
vam si altiadata, refuza rigorile
univoce, se razvrateste in fata
instalarii intr-un singur gen sau
formula estetica si abordeaza, cu
egala dezinvoltura, in poezie, tea-
tru sau proza, ,,epopeea contem-
porana a emigrantilor” (cuvintele,
din ,,Introducerea’ la volum, apar-
tin lui Norman Manea).

S

Trofeul Aius, realizat
de Mihai Topescu
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In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Copacul emi-
gratiei

In his article, Constantin M. Popa ana-
lyzes the book of prose Detectorul de
emotii by Carmen Firan, which he consi-
ders an inquiring intelligence writer, ad-
vocate of a virtual proteanism, refusing
rigors the univocal and rebellion to the
setup in one genre or aesthetic formula. e 1

COLOCVIILE REVISTEI ,MOZAI-
CUL”, EDITIAAXIV-A

The Way of a Book. A System or an
accident? — was the theme of the fourte-
enth edition of “Mozaicul” Annual Collo-
quy, place between October 27 to 29, 2011,
in which both were invited scholars from
Craiova and national personalities, among
them were Ion Bogdan Lefter, Adrian Cio-
roianu, Theodor Paleologu or Calin Vla-
sie. #3-13

Tonut RADUICA: Meridian 1934-
1946. Monografie bibliografica

Meridian 1934-1946. Monografie bi-
bliografica is the orderly settlement of
Marcel Ciorcan investigator lens of litera-
ry notebooks Meridian led by Tiberiu
Iliescu in Craiova between 1934 and 1946.
o13

LECTURI

Aurelian ZISU: Spectacolul epic si
prozatorul lui, fara inhibitii

In his article, Aurelian Zisu describes
the third book of prose of Liviu Andrei,
Paraidis, which reveals a writer without
inhibitions and reopen in our literature of
today’s the Balkan mirage of crying-lau-
ghing. ¢ 14

CRONICA LITERARA

Ion BUZERA: Sentimentul inutilitatii
deafi

In his article, Ion Buzera analyses the
last poetry book of Ion Muresan, one of
the best poets of Romanian contempora-
ry literature. e 15

SERPENTINE 5

Adrian MICHIDUTA: Constituirea
terminologiei filosofice romanesti

In his study, Adrian Michiduta conti-
nued his approach to Romanian philosop-
hical terminology constitution, taking in the
centre of his exposure the teachers of phi-
losophy from Romanian Principalities. e 18

Luiza MITU: Colocviul anual de filo-
sofie lon Petrovici, editia a VI-a, 25-26
noiembrie 2011

This year, “Ion Petrovici” Philosophy
Colloquium reached the sixth edition and
was hosted by the Cultural House of Te-
cuci and Protoeria organized between 25-
26 November and it was entitled Mircea
Vulcanescu, a reconciled martyr. e 19

Magda BUCE-RADUT: Toamna ame-
ricand

This year, Historic Village Fall Fest,
now in the 36th edition and organized by
the National Society for History, began
on September 25, 2011 in the northern
metropolitan Chicago in Deerfield Histo-
ric Village. e 19

Catalin GHITA: Un elogiu al mdnca-
rii, o satira a japonezilor

In his article, Catalin Ghita analyses
Tampopo a film directed by Juzo Itami and
that he considers as being a encomium of
gastronomy, but also, a critique of Japa-
nese society. o 20

Nicolae MARINESCU: Dana-Marina
Dumitriu — un intelectual romdn de vo-
catie europeand

Sunday, November 13,2011, after a big
suffering all the summer and after surge-

ry, our friend Marina Dana Dumitriu died
in hospital Montsouris from Paris. e 20

ARTS

Madalina NICA: Vintage tunat

2012 is the Caragiale Anniversary Year
and Craiova “Marin Sorescu” National
Theatre has already premiered the play O
noapte furtunoasa directed by Mircea
Cornisteanu in ,,Amza Pellea” Hall. o 21

Mihaela VELEA: La vie en rose

Without fashionable ambition, too lit-
tle concerned with the trend or customers,
ignoring the pictorial examples and mar-
keting strategies, Valeriu Schiau has not-
hing of the brilliant artist who has a type
fashion profile. e 22

Viorel PIRLIGRAS: Mihail Trifan,
incd o data

In his article, Viorel Pirligras describes
the newest exhibition of the avangardist
artist Mihail Trifan. e 22

Gheorghe FABIAN: Aplauze la scena
deschisa

The recent edition of the “Musical Cra-
iova” International Festival was for pu-
blic of Craiova an opportunity to show
commitment, wide open and understan-
ding for what is a great cultural event. This
year the festival reached its 38th edition.
023

Anca FLOREA: ,, Micuta Dorothy “ a
ajuns din nou la Craiova

At the beginning of October, followed
a packed hall, out of breath, adventures
of Micuta Dorothy, music composed
years ago by Marius Teicu on a libretto
by Silvia Kerim, now back on stage and
directed by Carmen Roibu. e 23

The poems published are signed by
Miruna Stefania Belea and the prose by
Geo Constantinescu. In our “Transla-
tions” section, we present an essay by
Salvador Dali about the links between the
quantum world and Virgin Mary, transla-
ted by Petrigor Militaru.

All photos of the fourteenth edition of
“Mozaicul” Annual Colloquy are made
Tania Gandrabur and Andrei Savulescu.

recital la Colocviile Revistei ,Mozaicul”, editia a XIV-a

Geo FABIAN (1988), licentiat al Conservatorului de Muzica din Craiova (Departa-

mentul de Muzica al Facultatii de Litere a Universitatii, specializarea vioara, clasa prof.
Doru Cioacd), este masterand al Facultatii de Muzica a Universitatii de Vest din Timi-
soara, specializarea Stilistica interpretativa - Vioara.

Din 2006, este instrumentist (vioara) al orchestrei simfonice a Filarmonicii,,Oltenia”
si membru (vioara a I1-a) al Cvartetului de coarde ,,Prestige” al Filarmonicii.

Rézvan NICOLAE (1990) este student, in anul III, in cadrul Conservatorului de
Muzica din Craiova, specializarea chitara (clasa prof. Mihai Mihdescu). Ca elev de
liceu, a beneficiat, 1n particular, de indrumarea unor reputati chitaristi: Catéalin Stefa-
nescu (profesor, Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti), Mihai Mihaescu (pro-

fesor, Craiova).
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20 de anide echipa AIUS

-

.‘n r:

um 100.000 de lei, suma

minima necesara pen-

tru infiintarea unui
financiare, sora mea, Violeta Ma-
nea, mi-a imprumutat in comple-
tare economiile ei. (4ius 20..., p.
46)

bsolventd intre pre-
miantii Facultétii de
Automatizari si Calcu-

latoare din Craiova, Mihaela Chi-
ritd, venise la Aius ca tehno-
redactor in ianuarie 1997. Sobra
si riguroasd, cu o remarcabild re-
ceptivitate la detalii, s-a integrat
rapid in valoroasa echipd IT:
Claudiu Popescu — Alin Santim-
brean — Tudor Brandusoiu. (4ius
20...,p. 145)

um am scris deja, cele
45 de numere ale sap-
tamanalului ,,Demnita-

tea”, aparute incepand cu 28 mar-
tie 1990 pana in martie 1991, au
fost scoala mea de jurnalism si
mi-au adus prietenii fara de care
viata mea ar fi fost altfel. Ileana
Petrescu, Constantin M. Popa,
Marin Besteliu, Cezar Avram,
Marin Budica, Dan Ion Vlad,

-

Nicolae Marinescu

Ovidiu Barbulescu, Liliana Hino-
veanu, Traian Barbulescu sunt
cei datorita carora am mers mai
departe. (4ius 20..., p. 38).

etrica i Florina Toc
P si-au asumat responsa-
bilitatea de a-si schim-
ba profesia §i a rdméne in dome-
niul privat. In tipografiile craio-
vene sunt multi tipografi care au
invétat meserie de la excelentul
mester tipograf Petrica Toc, iar
Florina Toc coordoneaza si azi
activitatea de legatorie cu un pro-
fesionism cu totul remarcabil.
(Aius 20...,p.72).

upa mai bine de sai-
sprezece ani de viatd
daruiti cu devotament

firmei numita astazi Aius PrintEd,
se poate spune cu certitudine ca
o parte din prestigiul acesteia se
datoreaza si profesionalismului,
calitatilor umane si atasamentului
dovedite de inginerul Florin Co-
cirla. (4ius 20...,p. 73)

a spunem ca fiica lor,

S Monica Iliuta, a colabo-

rat cu Aius inca din tim-

pul facultétii, iar acum coordo-

-

anul 2011 —anul nostru\

Mult, cand esti in miezul
evenimentelor. Putin, cand privesti
la nivelul istoriei. Anul 2011 a fost,
pentru noi, anul Aius pentru ca
s-au implinit 20 de ani de cand a

carte libera luat nastere ,,firma noastra”.

Colocviile Mozaicul au fost gandite,
in chip firesc, in jurul acestei
bucurii, de a ne fi regasit dupa cele
doua decenii, nu doar impreuna, ci
si mai puternici si mai curajosi. Prin
urmare, prima zi a Colocviilor a fost dedicata firmei, in exclusivitate,
adica oamenilor fara de care nu s-ar fi putut. La Casa Universitarilor,
locatie aleasa pentru semnificatiile puternice pe care le are atat la
nivelul orasului, cat si in ceea ce priveste istoria Mozaicului, s-au
intalnit autori Aius, redactori, tehnoredactori, tipografi, aproape toti
eroi ai cartii Aius 20. File din istoria noastra de Nicolae Marinescu.
Cristina Oprea, artist plastic si prieten apropiat al firmei, a complotat
cu directorul Aius care a oferit semne de recunostinta, de incredere,
de speranta (in functie de categoria de experienta a eroilor).

Despre carte au vorbit Constantin M. Popa, autorul primei carti Aius,
Marin Budica si Cosmin Dragoste.

incheiem, in felul acesta, anul 2011, an care va rimane in sufletele
noastre, ca anul Aius!

Sarbatori linigtite! Sa ne citim cu bine si cu intelepciune in 2012!

neaza departamentul IT, cu ace-
lasi profesionalism si aceeasi da-
ruire caracteristice parintilor sdi.
(Aius 20..., p. 72)

andrul artist plastic Lu-
cian Irimescu, ramas un
minunat prieten al nos-

tru, a semnat cele doud coperte
si a Incredintat ilustrarea Daru-

lui de Craciun elevilor séi de la
Liceul de Arta din Craiova, Ale-
xandru Neagu si Florin Preda,
astdzi remarcabili artisti plastici
profesionisti. Inca o constatare:
pe coperta acestei carti apare pen-
tru prima data sigla AIUS, creata
de Lucian Irimescu si pastrata de
atunci neschimbata. (4ius 20...,
p-79)
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i s-au aldturat, in
schimb, tinerii tipo-
grafi Alin Tacob si

Hassan Aboul Kair si, la legato-
rie, Ramona Raducan si Vergini-
ca Miu. (4ius 20...,p. 148)

drian Michiduta a in-
temeiat §i a impus in
plan national colectia

Biblioteca de Filosofie Roma-
neasca si Universald, punand si
bazele distributiei nationale a
Editurii Aius, in colaborare cu
Mihaela Mazilu care a preluat ac-
tivitatea de marketing. (4ius 20...,
pp. 148-149)

olaboratori pretiosi
sunt si foarte tinerii
Luiza Mitu, doctoran-

da a prof. univ. dr. Basarab Nico-
lescu, cu remarcabile calitati de
redactor si critic literar, poetul
Gabriel Nedelea, doctorand al
prof. univ. Eugen Negrici, §i mas-
teranda Anemona Andrei, ambii
cu aptitudini de redactori si de
tehnoredactori in acelasi timp.
(Aius 20...,p. 148)

...doamna Marieta (Teodores-
cu, n.r.) are nevoie urgent de o
semndturda pentru banca. (4ius
20...,p. 118)

...i-am propus lui Constantin
M. Popa o carte de limba si litera-
tura romana pentru admiterea in
liceu. Numarul de cumparatori

Liliana Hinoveanu

potentiali parea impresionant, iar
Constantin M. Popa era un pro-
fesor apreciat pentru rigoarea si
acuratetea sa profesionald. Dupa
o scurtd discutie, ne-am propus
o carte deosebita de cele care in-
vadau librariile si scolile, cuprin-
zand comentarii sofisticate, cind
nu abracadabrante, pe care bietii
scolari le invatau pe de rost, dupa
modelul nefericitului Trasnea.
Asas-anascutin 1991 prima car-
te aparuta la Editura Aius: Cui
i-e frica de comentariul literar?,
dedicata elevilor gimnazisti. (4ius
20...,p.47)

noua generatie de edi-
tori s-a impus insd in
acelasi timp. Xenia

Hassan Aboul Kair
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Adrjan Michiduta

Karo Negrea, colaboratoare din
timpul studentiei la ,,Mozaicul”,
unde a devenit, in timp, redactor
si secretar de redactie si-a asu-
mat cu energie si curaj calitatea
de redactor de carte si apoi pe
aceea de redactor-sef al Editurii
Aius. (Aius 20...,p. 148)

entru mine, ca si pentru
P Marin Budic3, accepta-
rea propunerii noastre a
fost un eveniment exceptional.
Traisem frenetic in studentie si
apoi 1n primii ani de catedra reve-
nirea spectaculoasa in critica, is-
toria si teoria literara cu masivele
sale tomuri Viata lui Alexandru
Macedonski, Opera lui Alexan-
dru Macedonski, Introducere in
critica literard, il citeam pagini-
le aparute ,,in oglinda” cu acelea
ale lui Alexandru Piru in revista
»-Ramuri”, pe care o asteptam ne-
rabdatori sa apara in chioscurile
de presa tocmai pentru aceste
doua pagini, si, aproape nevero-
simil, autorul care ne strivea ima-
ginatia cu eruditia i aura de mar-
tir iesit biruitor din inchisorile co-
muniste acceptase sa colabore-
ze cunoi. (4ius 20..., p. 86)

Marin Budica




Colocviile Revistei ,Mozaicul”, editia a XIV-a
drumul cartii. sistem sau accident?

intre 27-29 octombrie 2011 a avut loc cea de-a XIV-a editie a Colocviilor si Premiilor Revistei
Mozaicul, publicatie fondati de Constantin Lecca in 1838 si a ciirei noud serie a fost reluata de
Nicolae Marinescu in 1998, cind proiectul a fost gandit in continuarea optiunii europene, prin
asumarea unui program neopasoptist in sensul dat acestei notiuni de Adrian Marino, mentorul
spiritual al revistei.

Anul acesta seria de manifestari culturale a debutat joi, 27 octombrie 2011, 1a Casa Universita-
rilor cu lansarea volumului Aius 20. File din istoria noastrd, de Nicolae Marinescu, la care si-au
anuntat participarea Constantin M. Popa, Marin Budic:, Cosmin Dragoste si o buna parte din eroii
cartii (moderator: Xenia Karo-Negrea) si a continuat, a doua zi, cu lansarea volumului Revista
Meridian de Marcel Ciorcan, la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia Aman”, unde au vorbit
despre carte Luiza Mitu, redactor al Editurii Aius, Petrisor Militaru, redactor al revistei Mozaicul,
Mihai Ghitulescu (Departamentul Istorie si Relatii internationale, Universitatea din Craiova).

Dimineata celei de-a treia zi de colocvii a inceput la Palatul Prefecturii cu workshop-ul Drumul
cartii. Sistem sau accident?. Cilin Vlasie, directorul Editurii ,,Paralela 45”, a tinut conferinta
inaugurala, iar apoi au luat cuvantul invitatii acestei editii: lon Bogdan Lefter, Adrian Cioroianu,
Theodor Paleologu alaturi de editori, bibliotecari, critici literari si scriitori craioveni. Discursuri-
le interlocutorilor au vizat teme si probleme actuale privind raportul scriitor, editor si cititor:
»Editura —releu al mutatiilor civilizatorii”, ,,Scriitorul — obiect de marketing sau client al editu-
rii”, ,,Achizitia publica si achizitia personala — gesturi complementare ale aceleiasi piete” sau
,Limitele liberei concurente pe piata de carte”. Intilnirea a fost moderati de conf. univ. dr. Gabriel
Cosoveanu, decan al Facultitii de Litere din Craiova, iar la finalul dezbaterii s-a lansat volumul
Sextant de Constantin M. Popa.

Cea de-a XIV-a editie a Colocviilor Revistei Mozaicul s-a incheiat pe 29 octombrie 2011 cu Gala
Premiilor Mozaicul, cand s-au acordat distinctii la sectiunile literatura, arta plastica, muzica, pentru
activitatea editoriala si publicistica, precum si pentru initiative deosebite in domeniul cultural.

Multumim tuturor celor care ne-au fost alaturi: Prefectura Judetului Dolj, Biblioteca Judeteana
»Alexandru siAristia Aman”, Cartotop S.A., DUNCOMET SRL, INDA S.A., Microcomputer Servi-
ce S.A., Polisea S.A., Reysol SRL.

Trofeele de anul acesta acordate premiatilor nostri au fost create de renumitul artist Mihai
Topescu si au fost oferite de Lions Club.

Multumim tinerilor muzicieni Geo Fabian (vioar:) si Razvan Nicolae (chitare) pentru incant:ito-
rul concert pe care l-au oferit in onoarea premiatilor nostri.

Multumim tinerilor Tania Gandrabur si Andrei Savulescu pentru ca au licurit pe parcursul
celor trei zile ,,Mozaicul® si au realizat frumoasele fotografii care oglindesc lansarile de carte,
Colocviul si Gala 2011.

Domniilor-voastre, cititori-mozaicari, va multumim pentru ca sunteti alituri de Aius si de Mo-
zaicul si va poftim sa cititi in cele ce urmeaza o buna parte din cele ce s-au discutat cu multa pasiune
la Palatul Prefecturii, pe 29 octombrie 2011.

Nicolae Giugea: Buna dimi-
neata si bun venit la cea de-a XIV-
a editie a Colocviilor revistei
Mozaicul! Vreau sa multumesc
domnului Nicolae Marinescu
pentru consecventa si, in acelasi
timp, pentru nivelul ridicat al
acestor manifestéri. Eu sper cd
institutia noastra va fi alaturi, si
de aici Tnainte, de revista Mozai-
cul, iar in continuare dau cuvan-
tul domnului decan al Facultatii
de Litere din Craiova, care va
modera editia din acest an a co-
locviilor Mozaicul.

Ce mai inseamna
astazi actul cititului
si al scrisului

Gabriel Cosoveanu: Multu-
mesc, domnule prefect, si, mul-
tumindu-va pentru acest moment
inaugural, va multumesc si in
numele unei traditii care leagd
gruparea de la Mozaicul de in-
stitutiile statului, din Craiova si
din Dolj, pentru cd dumneavoas-
trd ne-ati fost alaturi de la bun
inceput, ca si institutia primariei.
Ne amintim c¢d acum paisprezece
ani eram 1n aceeasi cladire la pri-
ma editie a colocviilor revistei
Mozaicul. Probabil cd toatd tara
aauzit de aceste colocvii, iar cine
nu a auzit inseamna ca nu este
racordat la ceea ce se Intampla in
cultura roméana. Dar ma indoiesc
ca ar putea ignora cineva impor-

tanta si anvergura pe care o au,
dela anla an, aceste colocvii. Ca
de obicei, suntem intre prieteni,
intre intelegatori ai culturii, Intre
facatori de cultura si intre cei care
propaga aceste acte de cultura
intr-o tard ce are mare nevoie de
legitimare in felul acesta. Printre
participantii la colocviile de anul
acesta se numara domnul Theo-
dor Paleologu, domnul Adrian
Cioroianu, domnul Ion Bogdan
Lefter si, nu in ultimul rind dom-
nul Cilin Vlasie, intemeietorul si
managerul Editurii Paralela 45.
Alti colegi de-ai nostri, prieteni
dragi, vor interveni la momentul
cuvenit. Suntem aici ca sa discu-
tam despre soarta cartii, despre
drumul cartii, despre ce mai in-
seamna actul cititului si al scri-
sului, despre lucruri care ne lea-
ga si ne vor lega in mod funda-
mental, pentru ca unele pozitii ale
noastre sunt vremelnice, dar pa-
siunea pentru culturd este cam
singurul lucru stabil i liantul din-
tre noi.

Destinul cartii
este legat de
destinul national

Nicolae Marinescu: Sper ca
foarte scurta mea interventie sa
stimuleze dezbaterea pe care ne-
am dorit-o, o dezbatere pornind
de la editori, pentru ca genericul
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festari a fost: doudzeci de ani de
carte libera. Am lansat si eu alal-
taieri o carte In care incerc sa va-
lorific o experientd de doua de-
cenii de editurd. Domnul Con-
stantin M. Popa observa cd am
devenit mai mizantrop. Eu cred
ca trebuie gandit foarte mult in
legdtura cu destinul cartii legat
de destinul national, daca vorbe-
le nu par prea mari. Nu cred ca se
poate fara carti. Nu cred ca lu-
mea in care suntem §i spre care
ne indreptam se poate dispensa
de carte, indiferent ca suportul
material al informatiei este papi-
rus, cdrdmida, suport magnetic
sau hartie. Imi scuzati coborérea
de nivel: toatd lumea vrea tele-
foane mobile, televizoare si au-
toturisme. Nu se pot face fara
carte. Asta e situatia. Combina
agricola despre care vorbea dom-
nul prefect in discutia particula-
ra anterioara, care costa 150.000
euro, este un produs care incor-
poreaza multa carte, iar omul care
o conduce duce in spate o avere
si, ca atare, nu poate sa fie orice
neinstruit. Acestia toti trebuie sa
invete carte si cred cd avem, de
exemplu, ca popor, 0 mare pro-
blema pentru ci jumatate dintre
romani, in acest moment cel pu-
tin, s-au Indepartat de nivelul de
pregatire culturala care sa-i faca
apti sa intre Intr-o competitie eu-
ropeana cu alte popoare. Tot tim-
pul ne comparam pensia sau sa-
lariul cu Germania. Eu am fost in
Germania si am vazut cd, intr-un
orasel de 50.000 de oameni, o
sala de 1000 de locuri se umple
imediat la un concert de opera.
Ca atare trebuie sd spunem po-
porului roman si liderilor politici
nationali ca nu putem sd ajungem
la salarii §i pensii germane fara
nivel de instructie si educatie
comparabile. Si asta nu cred ca
se poate face fara carte.

Care e situatia productiei de
carte si ce se intampla cu ea cred
ca devine din punctul acesta de
vedere o discutie foarte impor-
tanta. Multi dintre dumneavoas-
trd, chiar tinerii nostri prieteni
prezenti aici in sala, au vazut ce
am vazut si eu. Am avut ocazia
sd vad biblioteca regald din Co-
penhaga, unde era si o sectiune
de carte romaneasca administra-
ta de un profesor roman la care
m-a trimis domnul Adrian Mari-
no cu bilet, fiindca si acolo se
ferea de securitate. Dar vreau sa
va spun ca erau doar vreo 500 de
carti romanesti, pe care un om cu
pasiune incerca si le adune aco-
lo. Prezenta cartii roménesti era
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absolut aleatorie. Nu stiu cum,
prin ce donatii, se strdnsesera
acolo. Am fost si la Centre Pom-
pidou. Aici erau vreo 300 de carti
in raftul roménesc, dintre care
patru-cinci erau despre sau de-
ale Iui Ceausescu. Tot asa, adu-
nate absolut intdmplator. Erau pe
acolo V. Em. Galan si altii aseme-
nea. In sférsit niste situatii abso-
lut aberante. Nu cred ca este nor-
mal ca asemenea lucruri sa se 1n-
tample. Discutia aceasta are rost
pentru ca sunt aldturi de noi
doua persoane care au fost mi-
nistri ai statului roman, sunt car-
turari importanti, au fost la deci-
zie, vor mai fi, sper, la decizie,
pentru ca sunt totusi foarte tineri
si, daca nu se intorc la decizie cu
experienta pe care au acumulat-o
in timp pierdem cu totii, i atunci
este bine sa cautam raspunsuri.
Tinerii nostri colegi de aici de la
universitate au toti stagii prin
strainatate: Cosmin Dragoste in
Germania, Xenia Karo la Bruxel-
les etc. Am vazut de asemenea
biblioteca dintr-un sat danez de
pe insula unde erau vreo treizeci
de case. Biblioteca era de doua-

abonamente la reviste straine, iar
Octavian Lohon, directorul Bi-
bliotecii Universitatii din Craio-
va, nu avea niciun abonament.
Tot cu aceasta ocazie am vazut
cum danezii stiteau la coada sa
cumpere carti de artd. Atunci mi-
am zis cd e pacat pentru natiunea
romaneasca sa nu intre intr-o
competitie careia i-ar putea face
fatd. Avem posibilitatea de a fi in
Uniunea Europeand, unde nu
puteam intra initial decat cu eli-
tele, iar elita fara carte si fara sis-
tem informational nu se poate.
Ma gandeam ca reusim cei de fata
sd propunem cateva idei, pe care
sa le trimitem parlamentarilor din
toate partidele, iar acestia sa poa-
ta genera niste acte normative
capabile sa ajute la dezvoltarea
si Inlesnirea drumului cartii spre
cititorul roman. Apoi, mai este
cazul bibliotecilor scolare care au
primit in doudzeci de ani bani
pentru carti de doud ori. Progra-
ma scolara s-a schimbat de mai
multe ori Intre timp. Desi Blecher
aintrat in programa scolara, el nu
e in nicio biblioteca scolara, deci
copiii nu au de unde sa il citeas-

te reglementari care pot face ca
mecanismul sa functioneze. Din
acest motiv am invitat doamne
care sunt din bibliotecile scolare
si din bibliotecile publice, cu spe-
ranta ca ceva din experienta asta
va folosi la un moment dat.

Gabriel Cosoveanu: In conti-
nuare o sa 1l rog pe domnul Theo-
dor Paleologu sa ne spuna din
experienta dumnealui de ministru
cateva lucruri legate de modul in
care se vedea cartea si cultura la
acel nivel si care erau problemele
nevralgice, cum se putea face
auzitd vocea dumneavoastrd in
cadrul experientei politice ca ata-
re si care erau problemele de
atunci.

Romania n-a mai avut
o politica culturala
demna de acest nume
de la Carol al ll-lea
incoace

Theodor Paleologu: Raspun-
sul meu este foarte scurt: Biblio-
teca Nationala. Lucrarile la Biblio-
teca Nationala au inceput in tim-
pul mandatului meu, am deblo-
cat o situatie complicata si astfel
s-au Inceput lucrarile ce se vor
termina zilele acestea, la sfarsitul
lui noiembrie, cand probabil va fi
gata si va fi inaugurata. Este un
moment extrem de important,
cred eu, ca in sfarsit vom avea o
biblioteca cu adevarat adaptata
nevoilor de astdzi. Deci, raspun-
sul este cat se poate de scurt si
de masiv totodata, fiind vorba de
o investitie majora a guvernului.
In timp ce va ascultam, mi-am
adus aminte de ce-a spus un co-
leg de partid, domnul Prigoana,
cand a vazut ca mi-am manifestat
si eu interesul pentru Primaria
Bucurestiului: ,,Paleologu nu se
pricepe la lucruri de-astea serioa-
se: deszapeziri, gunoaie, lucruri
de genul asta, cel mult ar putea
sa fie directorul bibliotecii prima-
riei.” Uneori, camenii 0 nimeresc
foarte bine, fara sa-si dea seama,
pentru ca intr-adevar biblioteca
municipala trebuie sa fie o priori-

zeci de ani computerizata. Exista
un sistem national, acum doua-
zeci de ani, in care erau conecta-
te toate bibliotecile, inclusiv
aceasta de pe insuld, si mi s-a
spus ca intr-un interval de trei zile
iti vine orice carte din Danemar-
ca pe acea insula.

Ideea Mozaicului a fost sa
discutdm existenta acestor dife-
rente. In aceastd vizitd am vazut
la o biblioteca comunala 80 de

ca. Noi spunem ,,copiii dstia nu
invata, nu stiu ce fac, sunt o ge-
neratie ratacita”, dar nu stiu daca
se ritdcesc singuri sau sunt aju-
tati? In acest scop cred ca pu-
team sd ne gandim la o solutie si
sd apelam la oamenii de culturd
din Parlamentul Romaniei, fiind-
cd existd cateva personalitati de
exceptie — dintre care doud sunt
aici alaturi de noi — si care sa in-
cerce sd schimbe situatia cu nis-

tate. Printre primele preocupari
ale unui primar de capitala, ale
unui primar luminat si ale unei
capitale adevarate se numara
ameliorarea retelei de biblioteci.
In Bucuresti, achizitionarea de
carti, toate lucrurile acestea tre-
buie sa fie o preocupare majora
si de aceea este foarte interesant,
ca nu se considera ca o primarie
trebuie sd se ocupe foarte mult
de lucrul acesta, mai cu seama

intr-un orag de importanta Bucu-
restiului. Evident cd acelasi lucru
se aplica si la Craiova sau lasi si
in alte mari orase din tara.

Acum, gandindu-ma la expe-
rienta mea de student sarac, in
Franta, Imi dau seama ca proba-
bil peste 90% dintre cartile pe
care le-am citit sunt din biblio-
teci municipale, nu din biblioteci
universitare. Biblioteca din ora-
selul unde stiteam era la zece
minute de casa si foarte mult ci-
team de acolo sau Tmprumutam
din reteaua de biblioteci a orasu-
lui Paris, asadar majoritatea car-
tilor pe care le-am citit In anii stu-
dentiei au fost din bibliotecile
municipale din Paris si de langa
Paris. Alt lucru interesant legat
de experienta pariziana: nu pot sa
uit cum in fiecare duminica dimi-
neata la ora zece stiteau oamenii
la coadd la Centre Pompidou ca
sa poata obtine un loc acolo. Sta-
team si eu la coadd, ma duceam
la zece fara douazeci, stiteam un
sfert de ora ca sa prind un loc sa
pot citi duminica de la zece la
zece, de la deschidere pana la in-
chidere si centrul era mereu plin.
Intotdeauna erau unii care astep-
tau ca altii sa plece si sa se ageze
ei sa citeasca. De altminteri, mie
nu prea-mi place Centre Pompi-
dou, deoarece pare o uzina de
produse chimice in centrul Pari-
sului, dar are cel putin meritul
extraordinar de a fi un muzeu si o
bibliotecd, ceea ce este intr-ade-
var un foarte mare succes. Cen-
trul este in permanenta plin si fe-
nomenul acesta de a vedea oa-
meni stand la coada, pe ploaie, la
zece fard ceva dimineata, ca sa
poata citi, e un lucru extraordinar
de imbucurator.

Legat de Danemarca, nu pot
sa rezist tentatiei de a spune ca-
teva cuvinte: da, Biblioteca Re-
gala din Danemarca, pe care evi-
dent ca am frecventat-o foarte
asiduu, nu este comparabild cu
alte biblioteci mari din Europa,
cum e Biblioteca din Miinchen,
din Paris, sau din Berlin. Biblio-
teca Regala din Danemarca e to-
tusi mai putin bogatd. Dar este
remarcabil de bine pusa la punct
sub aspect tehnic, ma refer mai
exact la partea de comoditati si,
in plus, este o cladire noua. I se
spune Diamantul Negru, fiind-
ca ea completeaza vechea biblio-
tecd din secolele XVIII-XIX. Si
intr-adevar reteaua este foarte
bine pusa la punct sub aspectul
comunicarii comune, partea de
retea de biblioteci comunale e
remarcabila. De altminteri, trebu-
ie sd spun cd am un criteriu pen-
tru a evalua orasele in functie de
bibliotecile si librariile pe care le
au. Imi place la Paris pentru ca
sunt cele mai bune librarii din
lume, insa si la New York sunt
niste librarii foarte bune. Totusi,
ca la Paris eu nu mai stiu in alta
parte, nici la Berlin, poate la Lon-
dra, Intr-o anumita masura.

As mai adauga incd un lucru:
pentru ca zilele acestea s-a vor-
bit mult de monarhie, de regele
Mihai — o spun cu greutatea pe
care o poate avea vorba unui fost
ministru al culturii— Romania n-a
mai avut politica culturald dem-
na de acest nume de la Carol al
II-lea incoace. Deci cand compari
ce s-a putut face pe vremea lui
Carol al II-lea in foarte scurt timp
si cat dureaza lanoi... Recent am
fost la aniversarea a 70 sau 75 de
ani de la inaugurarea Muzeului
Satului din Bucuresti, creatie
Gusti-Carol al II-lea 1n totalitate.

Acesta s-a facut foarte repede.




Ce muzee majore a facut Roma-
nia in 20 de ani de republica post-
comunista? Poate Muzeul de
Artd Contemporana, care este
intr-o oarecare masura un esec
pentru ca este foarte putin vizi-
tat §i nu are o parte de expozitie
permanentd, avand doar expozi-
tii temporare exceptionale. Pe de
alta parte, din cauza locului unde
se afla este extrem de putin vizi-
tat in raport cu interesul pe care-
1 reprezinta. Desi este singurul
muzeu de importanta nationala si
poate fi considerat o mare reali-
zare, pe de altd parte nici nu se
poate compara cu lucruri facute
repede si bine si trainic in perioa-
da de dinainte. In 2009 am fost la
reinaugurarea Teatrului din Ca-
racal. Céat timp a durat restaura-
rea teatrului din Caracal? Vreo
zece ani, dacd nu ma ingala me-
moria. $i in cat timp a fost con-
struit? In doi ani. Au inceput lu-
crarile si la Teatrul National din
Iasi, unde sper sa nu faca prea
multe erori de restaurare, dar tot
este o discrepantd intre cat du-
reaza repararea lui acum §i cat a
durat construirea lui la sfarsitul
secolului XIX. $i am putea da si
alte exemple de aceeasi naturd
fara a idealiza perioada monarhiei.
De aceea mi se pare ca Romania
n-a mai avut o politica culturala
de anvergura de la Carol al I1-lea
incoace, chiar daca in timpul raz-
boiului nu putea sa fie vorba de
asa ceva. Apoi, in perioada co-
munista a fost o politica cultura-
14, dar nu bine directionata. Cu
toate acestea, sunt, fara indoia-
14, aspecte interesante de notat,
cum ar fi Biblioteca pentru toti
sau Festivalul George Enescu
inceput 1n anii ’50, dar per ansam-
blu perioada comunistd nu poti
s-0 prezinti ca un model, mai de-
graba ca un model de prigoana,
de aceea teza mea, care poate
suna cam brutal, este ca numai in
timpul lui Carol al II-lea am avut
o politica culturala in adevaratul
sens al cuvantului.

Ca iubitori de carte
suntem rezultatul
cartilor pe care le-am
citit si al bibliotecilor
pe care le-am
frecventat

Adrian Cioroianu: In primul
rand, trebuie sd va spun ca in sala
se afla un om, al carui nume din
pacate nu-l stiu, dar céruia i da-
torez foarte mult in termenii apro-
pierii de carte. E chiar domnul
care se uitd acum spre mine, a fost
cel care tinea o librarie la capatul
strazii Ana Ipdtescu, un om pe
care 1l stimez foarte mult. A con-
dus o librarie de cartier in anii *70
ai comunismului roméanesc, ulte-

rior a fost manager-ul anticaria-
tului din fata Liceului ,,Elena
Cuza” si nu puteam incepe fara
sd va amintesc ca intr-un fel sun-
tem, ca iubitori de carte, rezulta-
tul cartilor pe care le-am citit, bi-
bliotecilor pe care le-am frecven-
tat $i oamenilor care ne-au facili-
tat apropierea de acest obiect
miraculos, a cérui disparitie o
vom celebra impreuna probabil,
cel putin in anumite tari.

Domnul Cosoveanu ma intre-
ba cum se vedeau lucrurile din
afard i o sa va raspund incer-
cand sa pastrez un ton optimist,
pentru cd, in opinia mea, situatia
nu e deloc optimistd. Imaginati-
va ca in momentul in care m-am
nascut, aici in Craiova, ai mei nu-
mi luasera patut, din diverse mo-
tive, nu intru in detalii, drept pen-
tru care am dormit cateva nopti
intr-un geamantan si, intr-un fel,
asta m-a predispus la o viata in
care, pe langa bune si rele, am
avut macar ocazia unor lungi ca-
latorii. Nu vreau sa vorbesc de-
spre ele, pentru ca nu vreau sa
transformam discutia Intr-un fel
de amintiri de cilatorie, desi ar fi
foarte interesant. Vad aici cartea
domnului Constantin M. Popa si,
pana la urma, fiecare suntem da-
tori sd ne scriem aceste observa-
tii din afara. Vreau pur si simplu
sd vorbesc despre situatia de la
noi, din perspectiva functiilor pe
care le-am avut, dar mai ales din
perspectiva functiei pe care am
avut-o dintotdeauna si o am si
acum: cea de profesor. Aceasta
pentru cd, din acest punct de
vedere, cred eu, poate sd vina si
solutia la problemele pe care le
traversam cu totii.

Nu stiu dacd ati observat
dumneavoastra in aceasta prima-
vard o revista, altfel celebra in
toatd lumea si care apare de cati-
va ani §i Intr-o editie roméaneas-
ca, revista Forbes. Aceasta revis-
ta a publicat un top al celor mai
bine platiti scriitori roméani in via-
ta. De fapt, nu cei mai bine platiti,
ci scriitori 1n viata care au casti-
gat cel mai mult din scris. Primele
locuri erau, intr-un fel, previzibi-
le. Cred ca se afla printre ei Mir-
cea Cartarescu, Andrei Plesu,
Augustin Buzura, Petre Popes-
cu. Oricare dintre dumneavoas-
tra poate vedea clasamentul pe
internet. Ceea ce mi s-a parut in-
teresant este faptul ca toate cas-
tigurile la 9 dintre cei 10 scriitori
proveneau din tiraje tiparite ina-
inte de 1990. Doar Radu Paras-
chivescu isi castigase banii din
carti tiparite dupa anii 90. Intam-
plarea a facut ca, dupa publica-
rea acestui clasament, m-am in-
talnit la o lansare de carte cu
domnul Augustin Buzura si l-am
intrebat dacd acolo este o gresa-

msm mhicolae Marinescu, Constantin M. Popa, lon Buzera, Dan Cherciu, Marian Nita

la de tipar sau chiar a avut
400.000 de exemplare la volumul
Orgolii. Raspunsul a fost afirma-
tiv. Varog sa ma credeti cd aceas-
ta cifrd nu pare numai impresio-
nanta in sine, ci mi se pare incre-
dibil ce se produce in viitorul
apropiat al culturii roméne, in
mod evident dupa 1990.

O data cu libertatea pe care am
castigat-o, am castigat si o deva-
lorizare incredibild a actului cul-
tural. lar noi toti fie ca suntem
profesori, bibliotecari, directori de

reviste sau directori de edituri, nu
facem decat sd ne transformam
incet, incet in victimele unui sis-
tem care se intdmpla in jurul nos-
tru, care nu tine de politica —si o
sd revin la acest lucru — sau tine
intr-un fel si de politica, dar tine
mai presus de toate de viziunea
pe care noi o avem despre Ro-
mdnia de mdine. Ce vreau sa
spun este ca fenomenul este din
toate punctele de vedere ambi-
valent. Eu am de cativa ani buni
o experienta de colaborare cu
Editura ,,Curtea veche” din Bu-
curesti, unde conduc o colectie
in momentul de fata. Am condus
doua colectii, dar prima a murit
practic in momentul in care a dis-
parut o finantare a unui program
european. Am ramas cu o colec-
tie de istorie. Editura, ca cifrd de
afaceri, este a doua din Romania
si a supravietuit in ultimii ani fard
sd isi declare insolventa, cum au
facut-o alte edituri importante,
prin a scoate acele carti sapta-
manale care se dau cu Jurnalul
national. Fara aceste carti pro-
babil si-ar fi concediat toti anga-
jatii si ar fi intrat In insolventd,
asa cum se practica, pentru a nu
mai fi obligat sa-ti platesti dato-
riile. Haideti sd mergem mai de-

parte pe acest fenomen: scoti o
carte cu Jurnalul National, sa
spunem Marin Preda, Marin So-
rescu sau Mihail Drumes sau ori-
care alt autor roman, la un pret
de 10-12 RON... In mod evident
nu acesta este pretul real al unei
carti In Romania, cartea ar trebui
sd fie ceva mai scumpad, dar exis-
ta si fenomenul pozitiv. Daca tra-
versam acum de la prefectura si
mergem la primul chiosc de ziare
0 sd gasim probabil Vasile Voicu-
lescu sau Max Blecher in aceas-

format aceastd minoritate pe care
noi o reprezentam — fie ca este
vorba despre profesori, de edi-
tori sau de bibliotecari — este ca
un lant, nu trofic, este un lant
organic al unor orbite care se
valorizeaza una pe alta. Cata vre-
me Invatdtorul de la baza acestui
proces nu este bine platit si nu i
se da o valorizare sociala, incet-
incet noi nu vom avea nici stu-
denti buni in facultati, ca editori
nu veti mai avea cumparatori de
carte, iar ca bibliotecari veti pu-

Theodor Paleologu, Nicolae Giugea

td colectie. Pe de o parte, aceastd
carte ieftinitd, a omorat ca atare
ziarele. Sigur cd moda nu s-a nas-
cut in Romania, dar o sa revin la
ce inseamna adaptarea unei mode
de acest gen. Nu la noi a aparut
aceasta idee de a avea o carte cu
ziarul. Evident ca in Occident fu-
sese testat, dar aceasta a dus sau
duce la moartea ziarului si la de-
valorizarea cartii ca atare. Eu vad
o legatura directd intre cartea pe
care o gasesti la chioscul de zia-
re si librériile care se inchid, pen-
tru ca daca tu teoretic ai posibili-
tatea sd iei o carte cu 10 RON de
la chioscul de ziare, mai putini
dintre noi vor intra in librarie sa
ia o carte cu 30 sau 40 de RON,
care este totusi pretul real al unei
carti.
Devalorizarea cartii

are directa legatura cu
sistemul de educatie

Aceastd devalorizare a cartii
are directa legatura cu un feno-
men care, din pacate, nu tine de
Ministerul Culturii, nu tine nici
de Ministerul de Externe, tine fa-
talmente de educatie. In masura
in care sistemul de educatie din
Romania nu va fi realmente re-

tea realmente sd va beti nu nu-
mai cafeaua de la ora 10, ci si de
la 11 sau 12 pentru ca altceva nu
veti mai avea ce face. Bibliotecile
devin un fel de altare in care va
veti ruga singuri unui zeu pe care
nu-1 cunoastem incd. Problema
este in invatdmant, nu are rost sa
ne ascundem, problema este in
inconstienta tuturor acelor oa-
meni dintre care unii ne conduc.
Va dau cazul concret al unui mi-
nistru liberal care spunea ca si el
mai chiulea de la scoald, nu era
cel mai bun elev, dar uite ca a
ajuns ministrul transporturilor.
Problema este a unui presedinte
de stat ce spune cd nu trebuie
sa-1 ai pe Herodot in manual, pen-
tru ca il poti gasi pe Google.
Aceasta este inconstientd si nu
fac aici politica spunandu-va ca,
indiferent de partid, cine da po-
tentialului elev senzatia ca poate
ajunge ministru chiar daca nu a
fost un elev bun, devalorizeaza
invatamantul. Acest elev va spu-
ne: ce rost are sa invat, daca pot
ajunge ministru oricum?

Vreau sa va dau niste cazuri
concrete. De cativa ani, se face
un asa numit clasament PISA.
Rezultatele disponibile pe piata
sunt cele din anul 2010. Romania
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dupa 1990, ne place sau nu, este
in cadere. Invatamantul lui Ceau-
sescu era mai bun decat cel de
azi. Cred ca macar cei care ma
vedeti prin Craiova stiti ca nu
sunt un nostalgic si nu am nici-
un motiv sa fiu nostalgic. Fard
caderea comunismului, in cel mai
bun caz, eram profesor de isto-
rie. Cazand comunismul am avut
un traseu care nu ar fi fost posi-
bil atunci. Dar asta nu ma impie-
dica sa spun ca sistemul de inva-
tamant este mult mai prost acum
decét era atunci si cand spun sis-
tem ma gandesc la tot ce presu-
pune el: plata profesorului, valo-
rizarea lui, respectul pe care el il
resimte in raport cu propria lui
calitate umana si profesionala,
precum si modelele pe care le
dam generatiilor cu care avem de-
a face. Faptul ca am un microfon
in fatd, nu ma impiedica sa spun
ca mass-media este o parte din
acest cancer, modelele pe care le
da sunt dezastruoase in cea mai
mare parte, caraghioase, sunt
penibile si sunt, repet, contagioa-
se. In perioada in care am fost
ministru eram intrebat: ,,Ce face
Statul Roman pentru Costel Bu-
suioc?” Va spun sincer, statul
roman nu poate sd facd nimic
pentru miscarea de amatori. Mis-
carea de amatori a lui Ceauses-
cu, ,,Cantarea Romaniei”, era in-
finit mai buna decat spectacolele
de televiziune pe care le dau cei
asemenea lui Costel Busuioc. Noi
nu facem nimic pentru elevii din
Conservator, care ar trebui sa fie
1a TV, noi nu avem nevoie de Ce-
nusarese, iar pana nu se aban-
doneaza aceasta manie a celebra-
rii amatorismului nu vom iesi din
povestea asta. Dar nu vreau sa
inchei patetic, pentru cé ceea ce
va spun eu stiti cu totii. Vreau sa
va spun care ar putea fi solutiile
in méasura in care tara asta se va
trezi in viitorul apropiat. Finlan-
da a trecut exact prin aceasta pro-
blema. S-a dezvoltat si la ei tele-
viziunea pe undeva prin anii ‘60-
“70, iar cultura nordicd este una
cu modele destul de libertine. In
consecintd, s-a ajuns la o cadere
brusca si abrupta a calitatii inva-
tdmantului ca de altfel in mai mul-
te state nordice. In acest moment
in acel clasament in care Roma-
nia se afld pe locul 49 in randul
tarilor relativ dezvoltate, clasa-
mentul PISA ia in calcul nivelul
de citire, nivelul de calcul mate-
matic, nivelul de cunostinte stiin-
tifice si nu se face in Togo sau in
Tanzania, ci se face in téri relativ
dezvoltate.

Un sistem bun

de educatie se
bazeaza pe o selectie

a profesorilor

din réandul
studentilor de elita

Noi suntem pe locul 49, adica
sub medie. SUA a scazut drama-
tic, fiindca inainte era obligato-
riu in primele trei locuri. Acum
sunt pe 17, insd ca proamerican,
va spun cd invatdmantul de stat
este in cadere libera. Invatdman-
tul american nu fnseamna numai
Harvard. Invatamantul de stat
este sub media europeand din
acest moment §i va spun asta fi-
indca am vizitat licee si scoli din
SUA. Am stat de vorba cu elevi
de-ai lor, foarte dezghetati si foar-
te amuzanti, dar nivelul lor de
cunostinte, permiteti-mi sa va
spun, este sub media europeand
si cred ca si sub nivelul invata-
mantului care era alta data in tari-
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le socialiste. Cum s-a ajuns aici?
Este o dezbatere ce are loc peste
tot, in toate revistele importante
din America. Cum s-a ajuns ca in
momentul de fatd Singapore, Chi-
na (regiunea Shanghai), Hon-
gkong-ul sa fie pe primele locuri?

Prima si singura tard in top
este Finlanda. Acum nu o s ne
comparam cu Hongkong, ca pro-
babil este o diferenta culturala si
am discuta despre lucruri exoti-
ce. Ce a facut Finlanda? Finlan-
da ia cei mai buni absolventi din
facultati si le propune un con-
tract de 3-5 ani in invatamantul
national de stat. Au un program
de 190 de zile lucratoare pe an si
niciun presedinte de-al lor nu le
reproseaza ca el munceste toata
ziua si ei doud ore pe saptadmana.
Au 190 de zile lucratoare pe an si
au salariu incurajator, care suna
poate a blasfemie, fiind pe unde-
va la patruzeci-saizeci de mii de
euro pe an. Asta inseamna o me-
die de cinci mii de euro pe luna,
dar acesti elevi nu saracesc sta-
tul Finlandez, dimpotriva, in pri-
mii ani dupa facultate, stim cu
totii ca esti cel mai energic, vrei
sa dai tot ce este mai bun din tine
si de multe ori si reusesti. Dupa
cinci ani au posibilitatea de a
opta daca doresc sda ramana in
invatamant sau sa faca cu totul
si cu totul altceva. Unii raman,
iar altii se duc in lumea privata
sau In lumea afacerilor. Dar vin
altii In spatele celor care pleaca,
tot elevi buni.

Dati-mi voie sa va spun cu re-
gret, ca profesor de istorie la Fa-
cultatea de Istorie a Universitatii
din Bucuresti, ca la noi in invata-
mant intrd studenti care nu ga-
sesc in alta parte de lucru. Ori a
cere acestor profesori mediocri sd
facd elevi de tinuta este imposi-
bil. Nu e vina copilului si, pana la
urma, nu e vina profesorului ca
acesta e nivelul lui. Oricati bani
am bdga 1n scoli, oricate termo-
pane am pune, oricate calculatoa-
re am lua, oricate chestii am bifa,
pana nu se rezolva problema de
baza a selectiei profesorilor dam
bani de pomana. Problema care
ne uneste pe toti de la reviste de
cultura si pana la Editura Aius
care face 20 de ani, pana la Mi-
nisterul Culturii, Facultatea de
Litere din Craiova, Universitatea
din Bucuresti sau Iasi, incepe de
la selectia invatatorului si a pro-
fesorului cu care te intalnesti, in-
cepe de la modelul pe care-1 vezi
si care iti transmite un mesaj. Pen-
tru ca acel mesaj al unui ministru

care spune: eu n-am citit, dar uite
ca mai chiuleam, mai fumam si eu
in baie la liceu nu poate sa aiba
carezultat oameni care nu numai
¢4 nu o sa mai citeasca, ci o sa
dispretuiasca arta cititului. Theo-
dor Paleologu despre asta vor-
bea, nu de un om care nu citeste,
ci de un om care il dispretuieste
pe cel care citeste. Si inchei spu-
nandu-va ca oltenii sunt gazdele
noastre, iar ei sunt persoane op-
timiste, nu termind niciodata cu
capul in jos. Exista o gluma, dare
incarcatd de mare adevar. Dife-
renta dintre politician, preot si
profesor: politicianul stie ce e
acela adevar, dar nu poate sa-1
spund pentru ca daca l-ar spune
nu ar mai avea succes; preotul
stie ce ¢ aceea minciund, dar nu
poate sd o spund pentru ca ar fi
pedepsit si nu ar mai putea ghi-
da; problema e la profesor. El stie
si ce este adevarul si ce e minciu-
na, dar din ce 1n ce mai greu pu-
tem sd o deosebim una de cealal-
td. Noi in aceastd situatie ne
aflam, noi stim ce e adevarul si ce
¢ minciuna, dar, de fapt, nu mai
putem sd facem diferenta intre
cele doua.

De asemenea, subscriu la ce
spunea Theodor Paleologu de-
spre Carol al II-lea. Carol al II-lea
a depins de Rezistenta franceza
in 1940. Dacé Franta i-ar fi rezistat
lui Hitler in 1940, Carol ramanea
in istoria noastra ca un mare rege.
Povestea lui cu femei, cu iubite,
amante §i tot ce vreti, asta nu e
istorie, nimeni nu scrie istoria
Angliei sau a Frantei in functie
de amantele regilor; dacd s-ar
scrie o astfel de istorie a Frantei,
probabil ca francezii ti-ar da cu
ea in cap. Nimeni nu stie ce viata
privata avea Ludovic al XIV-lea,
dar te duci la Versailles si esti
mandru ca esti francez. Povestile
care se spun despre Carol au fost
lansate de legionari, apoi au fost
preluate ad litteram de comu-
nisti, cd nu aveau niciun interes
sa Indrepte lucrurile. Hai sd pu-
nem lucrurile in balanta lor! Nici-
un conducitor de la el incoace
nu cred cd a mai investit in cultu-
ranationald cum a facut acest om,
despre care noi stim cé juca carti,
cd avea diverse povesti cu Elena
si cu Lupeasca. Insa inainte de
aceasta el a facut carti, biblioteci
si reviste. Respecta oamenii de
culturd, nu isi batea joc de ei, nu ii
intreba cate ore muncesc pe zi i a
dat legi in favoarea culturii roma-
nesti. Ii multumesc lui Theodor
Paleologu ca aridicat problema.

Un guvern
responsabil ar trebui
sa isi puna problema

unei legi a culturii
scrise

Calin Vlasie: As vrea sa re-
iau discutia si n-o s raspund la
intrebarea aceasta in mod direct.
Din punctul meu de vedere lu-
crurile sunt mai precise si mai pro-
fesioniste. Suntem obisnuiti sa
credem ca daca citim stim si ce
inseamna a edita. Foarte multi fac
confuzia aceasta de la oameni
simpli pana la oameni ceva mai
cultivati. Eu pledez de peste do-
uazeci de ani de cand am intrat in
lumea editoriald pentru ideea de
standarde editoriale, pentru
ideea de profesionalism editorial.
Inainte de a face orice politica
guvernamentald, mai mica sau mai
mare, sau discutie macar, trebuie
avute 1n vedere aceste lucruri. Ca
atare, in acest moment in Minis-
terul Culturii, departamentul de
cultura scrisd este putin ,,pitit”. ..
De aceea lucrurile trebuie discu-
tate putin mai tehnic. Eu as rezu-
ma toatd aceasta poveste legata
de drumul cartii la patru mari teme
de discutie. Prima intrebare din
chestionarul propus de Revista
Mozaicul se refera de fapt la ro-
lul si functia editurii astdzi. Orice
editura are o functie culturala cat
si una educationald, nu se pot
desparti una de cealalta. Noi tin-
dem sa spunem: ,,Ce face Minis-
terul Culturii?”, dar ar trebui sa
ne intrebdm: ,,Ce fac Ministerul
Culturii si Ministerul Invataman-
tului?”. Degeaba avem noi poli-
tici culturale la nivel de Ministe-
rul Culturii, cand de fapt nu le
avem. Observatia este corecta,
insa nu as fi de acord ca nu le-am
avea de la Carol al II-lea, fiindca
si pe timpul comunismului am
avut politici culturale, gaseam in
biblioteca liceului aproape tot ce
vroiam. Partea cea mai rea este
cadin 1990 niciun ministru al cul-
turii nu a avut o politicd guver-
namentald, adica o politica apli-
catd la nivel national, pe care el
ar fi trebuit sd o promoveze. De
aceea eu am pledat pentru des-
fiintarea inspectoratelor pentru
cultura, dar asta este o alta dis-
cutie.

O editura este, de fapt, o insti-
tutie de cultura care are aceeasi
valoare structurald si importanta
ca si universitatea. De aceea o
editurd se construieste in niste
ani. ,, Tunurile” care se dau astazi

la asa-zisele edituri de buzunar,
in combinatie cu un inspector
scolar sau cu o invatatoare, apar-
tin unor edituri lipsite de profesi-
onalism. O editura se creeaza intr-
un timp indelungat, deoarece si
aici exista nigte expertize. Nu pot
exista colectii fara expertize! Prac-
tic in Romania toate editurile au
aceeasi varstd, pentru ca nu se
poate face nicio comparatie Intre
o editura dinainte de 1989 si una
de dupa acest an. Dar ca varsta
profesionald ne aflam in acelasi
loc: unele edituri si-au ales sa
mearga pe niste standarde si sunt
cateva In tara care se respecta,
tin de un anumit cod de functio-
nare, care nu este scris. Un gu-
vern responsabil, daca este sa
puna problema cartii sau a cultu-
rii scrise si, implicit, a ceea ce 1n-
seamna actul editarii, ar trebui sa
puna problema unei legi a cartii.
O lege care sa aiba un cod de
practica editoriala, o lege care sa
contind niste standarde. De ase-
menea, nu se poate concepe o
lege a cartii dacd nu existd si o
coerenta fiscala, deoarece cartea
face parte dintr-o industrie edi-
toriald care in alte tari este foarte
mare. N-o sa dau exemplul State-
lor Unite, acolo piata este uriasa
si exista o industrie cu adevarat
editoriald, iIn Romania nu exista
aceste industrii.

O alta problema pe care o pun
mozaicarii este aceea a noilor teh-
nologii. Opinia mea despre car-
tea electronici este ca asa cum
nici televiziunea nu a omorat fil-
mul, nici cartea electronica nu va
omori cartea tiparitd. Sunt tehnici
diferite de lectura, dispozitii dife-
rite de lectura, dar asta nu in-
seamnd cd nu ar trebui sa fim
atenti la acest produs. Asadar,
cred ca trebuie sa regandim ter-
menul a edita. Noi, de obicei,
cand spunem editor, ne gandim
la un editor de carte, dar exista
editori de ziare, de reviste, de
CD-uri, de site-uri, toate acestea
fac parte din conceptul de a edi-
ta, adica crearea unui tip de me-
saj printr-o anumita forma, insa
modul de structurare, de functi-
onare si de punere in valoare co-
merciala este acelasi. Toate aces-
te lucruri ar trebui sa fie luate in
consideratie daca se creeaza o
politica nationald editoriald sau
culturala.

La fel de importanta este lipsa
de proceduri si de calificari: daca
vrei sd 1ti deschizi o farmacie in
Romania, trebuie sa fii farmacist
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orice tip de industrie sau de co-
mert. Noi traim intr-o cultura re-
lativ mica, avem o limba de mica
circulatie, de aceea si industria
editoriald nu poate fi foarte mare,
cu toate ca fata de Ungaria pro-
ductia noastra editoriald este
echivalentul a un sfert din ceea
ce fac ei. Deci sunt mai multi fac-
tori care conduc la aceasta situa-
tie: nu exista politici guvernamen-
tale, nu existd standarde preva-
zute la nivel de asociatii profesi-
onale, fiindca la noi statul nu
functioneaza, numai acele legi
care 1i intereseaza pe politicienii
de la putere functioneaza la un
moment dat. Si toate acestea au
repercusiuni la nivelul fiintei na-
tionale, de aceea vorbim de ata-
tia ani de criza culturii sau a scri-
itorului.

In ceea ce priveste alegerea
autorilor de catre o editura, este
clar cé orice editura isi pune pro-
blema véanzarii acelui scriitor. Sa
nu ne facem iluzii... In acelasi
timp, politicile culturale pot avea
ca efect stimularea lecturii prin
programe gandite de Ministerul
Culturii si Ministerul Invataman-
tului, trebuie reluate achizitiile,
ceea ce va duce pina la urma la
dezvoltarea industriei cartii si la
formarea standardelor editoriale.
Legat de libera concurenta, sta-
tul trebuie sa ne asigure prin legi
posibilitatea de a produce cultu-
ra intr-o forma libera fard con-
strangeri ideologice, dar statul ne
obliga la niste constrangeri fis-
cale. Deci eu pledez, ca editor,
pentru o normalizare a relatiilor
si a activitatii editurilor In sensul
in care ele trebuie sa respecte le-
gislatia din Romania, s fie fisca-
lizate si sd isi plateascd autorii.
In concluzie, trebuie ca o parte
dintre editorii constienti §i res-
ponsabili din Romania s repuna
in discutie breasla, fiindca actua-
lele organizatii profesionale sunt
ineficiente.

Avem aproape
22 de ani de istorie
a cartii romanesti
postcomuniste, cu un
bilant cultural bogat

Ion Bogdan Lefter: Fiecare
dintre cei prezenti aici, fie cd este
vorba de intelectuali, colegi sau
prieteni, are calificari multiple.
Oricare dintre noi functioneaza,
se exprima sau face lucruri in di-
verse ipostaze. De pilda, distin-
sii ministri Cioroianu si Paleolo-
gu, nu sunt doar niste ministri
sau fosti ministri, deci nu doar
niste administratori guvernamen-
tali sau reprezentanti guverna-
mentali, ei sunt §i cunoscuti in-

telectuali, eseisti, autori de carti,
cu specializari in disciplinele so-
cio-umane pe care le stiti in cazul
fiecdruia. Domnul Marinescu nu
este doar editorul, patronul Re-
vistei Mozaicul si al Editurii
Aius, este filolog, istoric literar,
autorul unor carti in ultimii ani
care valorificd inclusiv aceastd
experienta, pe care de 20 de ani
in cazul editurii, de 13 ani si ceva
in cazul revistei, l-a plasat intr-o
posturd de observator foarte
atent al structurii culturale regio-
nale si 1-a indemnat, de aseme-
nea, sa facd explorari in traditia
locala, de unde editiile si recon-
stituirile istorico-literare, care as-
tazi fac din dumnealui un autor
istoric literar. Calin Vlasie nu este
numai patronul Editurii ,,Paralela
45”, membru in diverse comitete
si comisii ale editorilor romani, ale
diferitelor uniuni, federatii si alte
asociatii, el este si un exceptio-

mai ales ca un fost Ministru al
Culturii, mai ales ca editori, igno-
rand deci sau demoland celelalte
ipostaze ale personalitatilor lor
multiple.

Euimi permit luxul sa le demo-
lez pe acelea mai degraba institu-
tionale i, Intr-o anumita masura,
formale, si sa vorbesc, in primul
rand, ca scriitor, autor, critic lite-
rar, universitar, profesor de lite-
raturd, analist al culturii si al spa-
tiului politic, al spatiului public,
deci acolo unde lucrurile pe care
le-am auzit pand acum se supra-
pun intr-un tablou general, intr-
un tablou care este situatia cartii
din Romania postcomunista, va-
zuta dinspre produsul final. Pro-
ductia efectiva de carte pe care
am vazut-o cu totii pe tarabe, pe
rafturi de librarie, de biblioteca,
tomurile pe care le-am citit, pe
care le-am recenzat si pe care le-
am asamblat Intr-o imagine a ni-

Adrian Gioroianu, Marian Jean Marinescu, Nicolae Marinescu

nal poet, unul dintre fondatorii
Cenaclului de Luni, celebrul ce-
naclu coordonat la sfarsitul ani-
lor *70 si la inceputul anilor 80
de catre fermecatorul critic lite-
rar, tandrul pe atunci, Nicolae
Manolescu.

Si eu am indeplinit diverse ro-
luri institutionale, am si eu expe-
rientele mele de diverse tipuri, in
proximitatea politicului si a deci-
ziei sau in zone neguvernamen-
tale, strict manageriale, Insa imi
permit, spre deosebire de colegii
nostri, care sigur ca au imbinat
planurile intr-o anumitd masura,
dar au fost obligati de rolul cel
mai proeminent si cel mai cunos-
cut public sd vorbeascd mai ales
ca un fost Ministru de Externe,

velului la care se afla astazi cul-
tura scrisa in Romania: literatura,
in primul rand, care ne interesea-
za pe multi dintre noi, dar si cele-
lalte domenii socio-umane si, fi-
nalmente, toata civilizatia cartii.
Interventiile anterioare au vizat
mai ales trepte anterioare tablou-
lui final: situatia institutionald a
statului roman, statul roman, ci-
vilizatia romaneasca actuald ca
sistem institutional, legislatia ro-
maneasca, fiscalitatea romaneas-
ca. Apoi, din punctul de vedere
al editorilor, traseul pe care un
manuscris sau un proiect edito-
rial il are de parcurs, relatia cu
autorii, lucrul in editurd, profesi-
onalism, constructie institutiona-
12 1n timp, apoi iesirea pe piata,

concurenta, toate aceste lucruri
care constituie faze intermedia-
re, faze succesive, foarte impor-
tante, bineinteles, niciuna nu
poate fi saritd sau daca sunt sari-
te una sau alta se produc distor-
siunile si fraudele. Pana la urma,
sunt faze care conduc la bilantul
general la care vreau eu sd ma
refer.

Bilantul constd nu in analiza
cadrului institutional, economic,
fiscal etc. in care se genereazd
fenomenul, bilantul ultim nu con-
std in analiza procesului pe care
cartea 1l parcurge in editura, in
facerea ei, bilantul nu trebuie sa
tind cont in primul rand de difi-
cultatile de distributie, de achizi-
tie, de precaritatile intregului sis-
tem, de starea destul de jalnica a
sistemului de biblioteci, de libra-
rii etc., ¢i de ansamblul lor. Si fa-
cand deci un fel de analiza, sa-i
spunem finalista, in sensul gra-
maticienilor, pot sd adaug un
complement optimist, va spune
domnul Marinescu, cu care incer-
cam mereu sa construim un echi-
libru de interpretari an de an.
Dumnealui, mai sceptic, mai ama-
rat de dificultatile pe care, cum
ati auzit, orice editor le intdmpina
si, pana la urma, noi toti le intam-
pindm in viatd, eu cred, nu nea-
parat structuralmente optimist,
cat mai degraba realist, mai ratio-
nal si sunt dispus sa dau locul si
rolul cuvenit si lucrurilor poziti-
ve care intrd toate in peisaj si in
bilant. Nu vreau sa avansez ca-
tre o imagine roz §i integral pozi-
tiva, triumfalista a situatiei cartii
in Romania contemporana, dar
cred ca se pot spune lucruri po-
zitive si interesante despre ce s-
a Intamplat in acest domeniu in
22 de ani fara 2 luni.

De la ce am pornit in urma cu
22 de ani? De la o piata editoriala
cu, presupun, in jur de 10-15 edi-
turi concentrate majoritatea in
Bucuresti si cu cateva edituri care
au fost infiintate la sfarsitul ani-
lor ’60 sau la inceputul anilor *70
in cateva orase de provincie.
Dupa ce, in etapa de inceput a
regimului comunist, totul era
concentrat intr-o singura editu-
ra-mamut in Bucuresti, ESPLA
(Editura de Stat Pentru Literatu-
rd si Arta), ceva ce astazi, din
perspectiva unei Romanii demo-
cratice si a unei piete editoriale
extrem de diversificate, este de-a
dreptul de neinchipuit. Mai exis-
ta si Editura Cartea Rusa care
avea specializata preluarea de, in
primul rand, doctrind si propa-

ganda bolsevicd si apoi tiparea
si literatura rusa, clasici rusi. Asa-
dar, la sfarsitul anilor *60, dupa
acea etapa totul era concentrat
in Bucuresti intr-o editurd-ma-
mut. In perioada de liberalizare
limitata, dar considerabila a regi-
mului comunist, s-a produs o di-
versificare: ESPLA a fost sparta
in edituri gandite tot de acelasi
regim. O editurd, de exemplu, pen-
tru tineret, Editura Albatros, o
editura pentru copii, Editura Ion
Creanga, o editura pentru mino-
ritdti etnice, Editura Criterion etc.
In 1970 s-a permis si infiintarea
unei edituri a Uniunii Scriitorilor,
Editura Cartea Roméaneasca, care
ajucat un rol sa-i spunem tot sec-
torial, dar extrem de important in
istoria culturii romanesti recen-
te. S-a dispus si Infiintarea a pa-
tru sau cinci edituri in provincie:
Scrisul Roméanesc la Craiova,
Dacia la Cluj, Facla la Timisoara,
Junimea la Iagi. Un sistem edito-
rial extrem de restrans, centralist,
in conformitate cu structura de
atunci a regimului si o productie
editoriald care era strict contro-
latd, limitata ca volum, cu planuri
editoriale care erau ca numar de
titluri dictate, alocate de catre
Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, Ministerul de atunci
al Culturii.

Cartile erau supravegheate
ideologic, cenzurate, citite pen-
tru viza inainte de publicare. In
interiorul acestui cadru foarte li-
mitat, centralist, constrangator,
petrecandu-se si foarte multe lu-
cruri pozitive la nivelul substan-
tei, al cartilor, pentru ca istoria
comunista a fost, in prima ei eta-
pa extrem de represiva, de dura,
de tip stalinist, distrugatoare, dar
apoi, dupa liberalizarea interna a
regimului, regulile au fost ceva
mai relaxate si in ceea ce privea
sistemul editorial. Intreaga cultu-
ra a putut sd se manifeste mult
mai liber si in interiorul acestui
sistem asa cum era el limitat,
restrans, profesionistii domeniu-
lui, ca si profesionistii celorlalte
domenii creative, ca si profesio-
nistii tuturor domeniilor, ingineri
precum parintii mei, medici pre-
cum parintii altora dintre dum-
neavoastrd, librarii si anticarii
precum distinsul domn céruia i
s-a facut elogiul, si-au putut,
dupa perioada de tip stalinist,
exercita meseriile. Mai ales Edi-
tura ,,Cartea Roméaneasca” a Uni-
unii Scriitorilor, dar si in celelalte
edituri, au putut fi publicate mul-
te carti importante. S-a reconsti-
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tuit, din anii ‘60 pana 1n anii ‘80,
o cultura scrisa, o literatura ro-
mana foarte importanta, cu mari
scriitori, cu capodopere etc. Dar,
inca o data, in niste limite.

Exista in istoria pietei
editoriale romanesti
de 22 de ani, 100 de

edituri care conteaza,

pentru ca au avut
anumite proiecte
editoriale

Dupa caderea regimului comu-
nist, nu au mai existat limite. Si-
gur cd, o lume dereglementata
este poate chiar mai rea decat o
lume suprareglementata. Nu
traim, totusi, intr-o lume complet
dereglementata si chiar daca si
eu, si noi toti cunoastem preca-
ritatile de aplicare a legilor, pre-
caritatile chiar ale legilor, totusi,
finalmente, valoarea nu cred ca
trebuie sa fie una de culoare ne-
gativa integrald. Nu e chiar o jun-
gld a unei piete integral sélbatice
aceea in care traim. Reglementa-
rile constrangatoare au disparut
si, apoi, dupa perioada foarte
haotica la inceput, imediat dupa
Revolutie, lucrurile au inceput sa
se structureze i avem deja in
urma 20 si ceva de ani, aproape
22 de istorie a cartii romanesti
postcomuniste, cu un bilant bo-
gat, dupa parerea mea de cititor
si de critic literar. Sunt in istoria
cartii romanesti postcomuniste
cateva mii de edituri, de exemplu.
La un moment dat, erau inregis-
trate peste 3000, daca nu ma in-
sel, in acel registru de la Ministe-
rul Culturii, care nu stiu daca mai
exista, registru despre care vor-
bea, la un moment dat, Calin
Vlasie. Sigur ca nu 3000 de edi-
turi au publicat sistematic 1n anii
postcomunisti carti, unele au pu-
blicat cateva carti si au disparut,
altele au rezistat cativa ani, altele
au crescut si au devenit mari. Exis-
ta, dacd facem o istorie atenta,
nu grabitd, a pietei editoriale ro-
manesti de 22 de ani, probabil 100,
poate intre 100 i 200 de nume de
edituri care conteaza. Ele contea-
74 nu pentru ca toate au fost sau
inca sunt mari, ci pentru cd, si mici
fiind, majoritatea dintre ele au
avut anumite proiecte editoriale
i s-au remarcat, macar intr-un
moment sau Intr-altul, prin ceea
ce au avut de oferit.

Deci, limitele sistemului au
crescut enorm, cadmpul de desfa-
surare a civilizatiei cartii, a civili-
zatiei scrise, imprimate In Roma-
nia liberalizata, democratizata, a
devenit foarte larg. Pe aceastd
piata, s-a putut desfasura si pro-
fesionalism si neprofesionalism,
ca n toate domeniile. Imediat ce
Romania a devenit o tara libera,
s-au repezit sa faca si comert cu
alte obiecte si alte activitati, si
jurnalism, si politicd, in primul
rand o multime de oameni, care
nu erau specializati nici in politi-
ca, nici in afaceri, nici in jurna-
lism, nici in nimic. A fost un ince-
put, a fost o perioada, daca vrem
sa fim mai eleganti, o perioada
aurorald, o perioada a pioniera-
telor, s-au mai prabusit panouri,
precum in acest moment al dis-
cutiei noastre, s-au mai intamplat
si catastrofe, si dezastre, au fost
si multe momente comice sau ri-
dicole. Am trecut peste toate lu-
crurile de atunci, pentru ca isto-
ria le trece pe toate, domnule pro-
fesor si coleg. Istoria e inteleap-
ta si intotdeauna merge mai de-
parte. Acele zeci sau sute de edi-
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turi au mers nainte si au pus in
mainile noastre, mi-¢ greu sa eva-
luez acum céte, cred ca sunt in
jur de cate mii de titluri de carte
editate pe an in Romania.

Ultima statisticd indica vreo
15.000 de titluri. Chiar daca cifra
nu este valabila pentru fiecare
an, daca inmultim cu 20, obtinem
probabil 100.000 sau 150.000 de
titluri de carte nouad, publicata in
doud decenii si un pic. Dintre ele,
un procent important este repre-
zentat de carti neinteresante, im-
provizatii editoriale, creatii velei-
tariste, versuri ocazionale etc.
Dar un sfert dintr-o sutd de mii
inseamna 25.000 de titluri. Cate
rafturi ne trebuie ca sa punem un
singur exemplar din 25.000 de
carti? Biblioteci considerabile se
lauda cu cateva mii de carti. E
ceva. S-a adunat mult si Inca o
datd, in partea onorabila s-au
adunat volume consistente. Li-
teratura noud, cateva valuri de
scriitori, care s-au manifestat unii
dintre ei deja constituiti ca per-
sonalitati inainte de 1990, dar care
nu se putusera exprima liber si
care au avut acum camp deschis
de publicare, valurile noi de scri-
itori, in toate stiintele socio-uma-
ne. Exista, astazi, biblioteci intregi
la propriu si la figurat, de carte
de filosofie, de istorie, de socio-
logie, in toate zonele, in toate dis-
ciplinele socio-umane si lucruri-
le merg mai departe in cercuri
concentrice catre disciplinele teh-
nice, stiintifice. Apoi, in alta di-
rectie, catre spatiul scolar, edu-
cational, de fapt, la care facea re-
ferire colegul nostru Célin Vlasie,
s-a tiparit acolo mult mai multad
carte decat in zona mai vizibila si
mai recenzatd a cartilor de autor,
acértilor de literatura propriu-zisa.
In zona gcolard, pentru fiecare
suta de exemplare de volume de
versuri, se tiparesc zeci de mii de
exemplare de culegeri de matema-
tica, de manuale scolare de toate
disciplinele si aga mai departe. E
o maree de carti, care s-a Intins
peste Romania ca rezultat sau ca
bilant al acestui fenomen extra-
ordinar al liberalizarii si a pietei
cartii deodata cu liberalizarea in-
tregii tari.

Grafic, s-au facut
progrese enorme
pe piata cartii

S-au produs fenomene de pro-
fesionalizare evidenta din multe
puncte de vedere, de profesio-
nalizare dificild, uneori impiedica-
ta, partiald, cu precaritati, ince-
pand, daca vreti, chiar de la as-
pectul cartii, sunt carti care as-
tazi arata foarte bine si care sunt
facute foarte bine. Prietenul meu,
Cilin Vlasie, primind cartea dom-
nului Constantin M. Popa, apa-
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rutd la Editura Aius, n-a putut s-o
citeasca in 10 secunde, dar a pu-
tut in 10 secunde sa-i faca o eva-
luare tehnica si mi-a spus: ,,Car-
tea e si cusuta inainte de a fi incle-
iata, e foarte bine facuta.” Asadar,
grafic, s-au facut progrese enor-
me, desi nu integrale. Este inca
pentru mine uimitor de ce in Roma-
nia anului 2011 continua sa apara
si carti cu coperti ca in anii 70-°80,
cand in civilizatia IT de astazi exis-
ta atatea mii, sute, zeci de mii de
tineri care se pricep sa faca un de-
sign contemporan, o punere in
pagind care sa arate a zilele noas-
tre, nu a decenii trecute.

S-au produs profesionalizari in
foarte multe privinte si, daca fa-
cem si o evaluare mai exigenta,
deci daca lasam deoparte criterii-
le mai degraba socio-culturale, pe
care le-am avut in vedere spu-
nand ce am spus, §i privim acum
catre un bilant mult mai sever,
dacd privim catre ce s-a adunat
ca productie a minoritatilor care
sunt elitele profesionale, vom
vedea ca si aici s-au facut acu-
mulari, s-au facut pasi inainte
foarte importanti. Exista o litera-
turd postcomunista, existd spe-
cialisti si autori de carti importan-
te in toate stiintele socio-umane,
casiin celelalte domenii. Exista,
de pilda, in Romania recentd, o
productie de carte doctorald ab-
solut remarcabila, pentru ca, se
stie, inainte de 1990 doctoratul
era o institutie care, pe de o par-
te, avea o traditie franco-germa-
nd, cu date care limitau foarte
mult accesul la doctorat, docto-
ratul si-1 dadeau numai specialisti
cu o carierd deja acumulata si care
aveau rezultate de cercetare de
varf. Fiind nelimitat 1n timp, sta-
giul doctoral se amana foarte
mult pana catre senectute si doc-
toratele efectiv sustinute erau
putine. Apoi existau si constran-
gerile politice. Nu oricine primea
dreptul sa lucreze la o teza de
doctorat si s-o sustina. Trecan-
du-se in Romania postcomunis-
ta catre doctoratul de tip ameri-
can, simultan cu sau pe masura
ce s-a produs omogenizarea sis-
temelor de invatamant, apropiin-
du-ne de stadiul Bologna in care
ne aflam acum. Doctoratul a de-
venit si iIn Romania o industrie, o
industrie academica, nu o indus-
trie 1n sens peiorativ. Existd mii
de doctoranzi in toate domeniile
si existd o productie de teze de
doctorat, probabil si la acest ca-
pitol cu un anumit procent de lu-
crari mediocre. In aceastd pro-
ductie industriald, va asigur ca
lucrurile rele sunt epifenomene,
sunt marginalitati ale acestui sis-
tem. In genere, oamenii 1si fac
serios treaba, profesorii coordo-
natori impun criterii exigente, cer-

cetarea se face serios si in cele
trei-patru domenii in care recen-
zez teze de doctorat, pentru ci
nu am o specializare Ingusta, ci-
tesc zeci de teze extrem de intere-
sante, multe dintre ele devin
carti, multe dintre ele la edituri
mici, marginale, edituri universi-
tare, care, insa, isi joaca cu cin-
ste acest rol de a pune in biblio-
teci o productie de creativitate in-
telectuala si stiintifica perfect
onoranta intr-o cultura.

Traim intr-o cultura si
intr-o tara care are
aceasta dificultate de
diagnoza

Oriunde ne-am muta privirea,
pe orice zond a productiei edito-
riale, asupra oricérei categorii de
carti, vom putea vedea cum bi-
lantul ar fi putut fi mult mai glo-
rios. Asa cum ar fi, este un bilant,
totusi, respectabil. Traim intr-o
cultura si Intr-o tard care are, dupa
parerea mea, generalizez acum
putin, aceasta dificultate de dia-
gnoza. Traim ntr-o tard care a ie-
sit de doud decenii si un pic
dintr-o dictatura distrugatoare,
deci care a avut un nou inceput
cu foarte mari asteptdri, datorate
frustrarilor acumulate pana in acel
punct, o tard care s-a dezvoltat
cu dificultati, cu momente de re-
cul, de confuzie, dar care s-a dez-
voltat 1n aceste doud decenii si
care a avut mereu in minte expec-
tantele maximale de la inceput si
fatd de care, evident, ceea ce s-a
facut e mai putin. Nu poti sa
atingi idealul instantaneu. Si,
atunci, cum evaludm ceea ce
avem? Cum evaluam toate lucru-
rile din tara asta? Cum evaluam
situatia cartii, a culturii scrise?
Suntem excesiv de pesimisti daca
spunem ca e un dezastru in tara
asta, sau suntem excesiv de op-
timisti daca spunem ca e bine sau
unde sa ne plasam intre pesimis-
mul absolut i optimismul exage-
rat? E si un moment dificil pentru
diagnoza, pentru cd momentul
crizei — crizei locale si al crizei
mondiale — care a provocat difi-
cultatile in care ne aflam acum,
sau o bunad parte din ele crecaza
dificultati, creeaza o conjunctura
foarte ostila unei diagnoze obiec-
tive sau cat mai obiectiv posibil.

O dezbatere despre situatia
cartii este un prilej de a reflecta
asupra cate unei fatete a unui fe-
nomen mai amplu care este de-
mocratizarea societatii romanesti

Eu cred ci se poate, totusi, cu
intelepciune si cu mintea deschi-
sd sa facem o diagnoza care si
tina cont de toate datele proble-
mei, sau de multele date ale pro-
blemei, si pozitive i negative
astfel incat, pana la urma, inca o
data, cred ca suntem, daca facem

o0 analiza a istoriei cartii romanesti
postcomuniste intr-un punct din
care putem privi inapoi $i cu sa-
tisfactie. As vrea sd mai adaug
inca doud lucruri legate de mo-
mentul la care participam cu totii.
Gabriel Cosoveanu si Nicolae
Marinescu au vorbit, in deschi-
dere, considerand, subintelese
celelalte date, despre detalii in-
troductive care puteau fi avan-
sate si s-au referit direct la tema,
la situatia cartii si la subiectul pe
care il avem de discutat aici. Eu,
in locul lor, sub legitimitatea de
,,mozaicar in exil” pe care ei mi-au
acordat-o printr-o diploma in
urma cu cativa ani, deci cu toata
simpatia colegiala si confraterna,
as face cele doua sublinieri pe
care, totusi, cred ca ar trebui sa
le facem cu totii de fiecare datd la
dezbaterile Colocviilor Mozaicul.

In primul rand, faptul ca asis-
tam sau participam, an de an, la
unul dintre cele mai remarcabile
spatii, evenimente de dezbatere
intelectuala din Romania contem-
porand, sub beneficiul acestei
constructii care este Editura
,»Alus” si Revista Mozaicul si
care este, prin toti oamenii care
contribuie la acest lucru, o reali-
zare remarcabild a noului libera-
lism romanesc, intelegand prin
,liberalism” deschidere de idei,
inovatorism, fara legatura direc-
ta cu politicul. Si cred ca lucrul
acesta este mereu de spus si de
repetat, iar o dezbatere despre
situatia cartii, la fel ca si dezbate-
rile despre spiritul critic sau de-
spre europeism sau despre toate
celelalte lucruri pe care colegii
nostri de la Mozaicul le-au pro-
pus an de an, sunt, de fapt, prile-
juri de a reflecta asupra cate unei
fatete a unui fenomen mai amplu
si mai general, care este liberali-
zarea, democratizarea, postmo-
dernizarea societatii romanesti si
asupra acestor lucruri cred cd
este foarte important tot timpul
sa discutam si sa incercam sa
avansdm in analiza.

In al doilea rand, trebuie in-
totdeauna spus ca la Mozaicul,
de la lansarea revistei, spiritul
tutelar a fost si ramane Adrian
Marino, pe care l-a mentionat
Nicolae Marinescu. Dupa cum se
stie, Marino a inaugurat cu tex-
tele lui programatice primul nu-
mar al noii serii §i a ramas alaturi
de revista. Constantin M. Popa,
exeget al lui Adrian Marino, ne-a
oferit cartile pe care le stim, iar
Editura Aius a scos carti de si de-
spre Adrian Marino, facand, in
felul acesta, un lucru extraordi-
nar. Ma bucur foarte mult sa vad
cd si numarul din Mozaicul, im-
primat naintea acestui colocviu,
se deschide cu un text al domnu-
Iui Constantin M. Popa despre
cele mai recente carti de si de-
spre Adrian Marino, o figura lu-
minoasa §i de mare substantd a
acestei directii de gandire, de
mers Tnainte al culturii romane. Si
cred cé este intotdeauna nevoie
sd reamintim lucrul acesta, sa fra-
zam uneori si lucrurile care sunt
subintelese si pot fi considerate
unanim stiute, adicd sa le spu-
nem §i cu voce tare.

Au consemnat:
Madalina Dascalescu,
Roxana Ilie, Roxana
Neacsu, Laura Nisipasu
siloana Zabava
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[] Premiul C. Radulescu-Motru pentru ideologie culturala

lon Buzera

Ion Bogdan Lefter:

M\ Un (ideo)critic craiovean
mi face o deosebita placere sa
Irostesc un ,,cuvint de lauda”
despre colegul nostru Ion Bu-
zera, caruia i se decerneaza Premiul
,,Constantin Radulescu-Motru”
pentru ideologie culturala la editia
2011 a Colocviilor Mozaicul. Profe-
sor la Filologia craioveana, cronicar
— o vreme si redactor — al revistei,
colaborator si la alte publicatii din
Banie, laureatul e unul dintre cei mai
valorosi critici literari lansati la noi
catre finele anilor 1980 si la Incepu-
tul anilor 1990, intr-un ,,val” exege-
tic din care s-au desprins in ultima
vreme o serie de nume cu greutate,
precum colegul sdu craiovean
Gabriel Cosoveanu, ieseanul Codrin

Liviu Cutitaru, bragsoveanul Andrei
Bodiu, clujenii Sanda Cordos, loana
Bot, Ruxandra Cesereanu, Liviu
Malita, Corin Braga, bucurestenii lon
Manolescu, Iulian Costache sau
George Ardeleanu. Prea tineri pen-
tru a face mari ispravi pind in 1989,
discreti dupa aceea, in vacarmul ge-
neral al societdtii romanesti a anilor
’90, ei si-au vazut serios de drum si
au devenit astazi — spuneam — certi-
tudini de cursa lunga. Cu ei si cu
altii ca ei, i mai virstnici, §i mai ti-
neri, critica si istoria literara roma-
neascd merge cu demnitate inainte.

Ion Buzera e unul dintre cei mai
atenti si mai profunzi comentatori ai
actualitatii noastre literare, cu cite-

va trasaturi care-1 particularizeaza.

In primul rind, dovedeste in mult
mai mare masura decit majoritatea
celorlalti critici ai perioadei un inte-
res aparte pentru teoria literaturii,
pentru —in genere —,,poetica” disci-
plinelor exegetice, semn de inaltd
constiintd profesionald. E interesat
de prelungirile actuale ale analizelor
structuraliste si semiotizante, ca si
de productele la zi ale gindirii
poststructuraliste, ceea ce s-a putut
constata — de pilda — din mici eseuri
si glose teoretizante publicate in pre-
sd (a si tinut o rubrica de acest tip, In
urma cu citiva ani, in pagina cultura-
12 a ziarului craiovean Cuvintul li-
bertatii), culese, alaturi de comen-
tarii aplicate unor autori romani si
straini, in volumele sale ,,mozaicate”
(Reinventarea lecturii, 2000, Lec-
turi postmoderne, 2001, Proximitati
critice, I-111, 2004, 2009, 2010).

Nu va fi — deci — de mirare sa-1
vedem pe Ion Buzera-cronicarul se-
lectind spre recenzare mai ales carti
care pun probleme teoretice, volume
de critica sau panorame istorice pri-
vite din perspectiva evolutiei genu-
lui. Chiar si cind comenteaza plache-
te de versuri sau romane, analiza pre-
ia Intotdeauna si observatii asupra
evolutiilor mai generale ale limbajelor
poeziei sau prozei, iarasi dintr-o per-
spectiva teoretizanta, de — mai exact
—tipologie istorica, evident fiind efor-
tul de rigoare taxonomica.

In fine, cu o scriiturd mai diva-
ganta si mai reflexiva, fara — insa —
anecdotica biografista, Ion Buzera
improvizeaza citeodata ,,fragmente”
de felul celor incluse ntr-o sectiune
intreaga din cea mai recenta culege-
re a sa (Proximitati..., I11): un soi de
,jurnal de idei” compus din fine no-
tatii asupra literaturii, asupra textu-
lui, asupra lecturii, in maniera libera
dar si acut-conceptualizantd a unui
—bundoara — Valéry (citat in repeta-
te rinduri, de altfel).

Cea mai importanta carte a sa de
pind azi, Scoala de proza de la Tir-
goviste (2007, cu o prima varianta
din 1996, intitulata Literatura romd-
nda fata cu postmodernismul), strin-
ge toate firele intr-o sinteza de feno-
men: trioul Radu Petrescu-Mircea
Horia Simionescu-Costache Olarea-
nu, carora li s-a alaturat de la un
punct incolo Tudor Topa, a propus
un model complex de producere a
textului, pe mai multe nivele, cu o
remarcabild constiinta critica, de
unde caracterul adeseori explicit au-
toreflexiv al prozei. lon Buzera avea
la iIndemina instrumentele analitice
necesare si obligatorii pentru a face
disectia unui asemenea fenomen
multidimensional. Cartea e de refe-
rinta.

Argumente destule pentru a justi-
fica acordarea Premiului ,,Constantin
Rédulescu-Motru” pentru ideocriti-
ca, pe care lon Buzera il binemerita.
Mai vechi laureat, elogiatorul sau de
acum se bucura sa predea stafeta!

[1 Premiul Tiberiu lliescu

Gabriela Gheorghisor

pentru volumul Mircea Horia Simionescu.

Dezvréjirea si fetigizarea literaturii

Constantin M. Popa:

i-au fost consacrate.

garantie a unui comentariu cri-

tic echilibrat, patrunzator, atrac-
tiv prin virtuti stilistice de relief, poate fi
intalnita, tot mai frecvent, in paginile re-
vistelor de cultura craiovene, Mozaicul
(unde a si debutat) sau Ramuri (unde
este actualmente redactor), dar si in pu-
blicatii prestigioase din tard (Romdnia
Literara, Luceafarul, Dilemateca).
Vocatia de cercetdtor in domeniul atat de
sensibil al literaturii se vede confirmata
convingator in prima sa carte, monogra-
fia Mircea Horia Simionescu (Editura
Mugzeul Literaturii Romane, Bucuresti,
2011), primita elogios de cétre Eugen Ne-
grici, Gheorghe Grigurcu, Gabriel Dimi-
sianu, Paul Aretzu si altii, In cronicile ce

S emnatura Gabrielei Gheorghisor,

Gabriela Gheorghisor face un zoom in
peisajul general al originalei Scoli de la
Targoviste, aducand in prim plan figura
celui considerat ,,premiantul” scolii, Mir-
cea Horia Simionescu. Exegeta este o
vrajitoare deconstructivista, care ,,dez-
vrajeste” / analizeaza cu metoda si inspi-
ratie intertextualitatea ludica, ironica si pa-
rodica, autobiografismul si autofictiona-
lizarea, sau metafictionalitatea operei ,,in-
geniosului bine temperat”, pentru a o ,,fe-
tisiza” prin descoperirea principiului uni-
ficator al ,,poeticii bricolajului”. Prin pre-
miul acordat de catre revista Mozaicul,
recunoastem excelenta demersului unui
tandr critic i istoric literar ce argumen-
teaza existenta efervescentd a noii gene-
ratii in plind afirmare.

e

~Premiul lon Zamfirescu pentru cercetare in domeniul stiintelor socio-umaniste

Ana-Maria Radulescu

pentru volumul Clerici ortodocsgi in inchisorile comuniste — Judetul Dolj (A-B)

tff;;”

Theodor Paleologu:
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a multumesc pentru cd mi-ati dat oca-
\ / zia sd vorbesc despre o persoand asa
de incantatoare, de tanara, de inteli-
genta si de serioasd, dupa cum se vede din ceea
ce a facut pand acum i, mai ales, din gravitatea
temei de cercetare pe care a abordat-o. A facut
studiile doctorale la Bucuresti si in Franta, iar in
prezent este in Bucuresti, unde-si continua cer-
cetdrile, ceea ce ma indreptateste sd sper cd vom
continua discutia inceputa azi, aici, la Craiova, la
Colocviile Revistei Mozaicul si cred cd mi-am
castigat o prietena. O felicit pentru ceea ce a fa-
cut pand acum si o felicit pentru Premiul ,,lon
Zamfirescu” pe care il primeste astazi.
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[1 Premiul Petre Pandrea pentru literatura

Liviu Andrel

pentru volumul Paraidis (literaturé de cultit)

Xenia Karo:

iviu Andrei este un
I tanar rebel, furios, in
crancenat, peste care
cuvintele au dat buzna. Un ta-
néar,,smucit”, cum il caracteri-
zaun critic de arta si tare 1-am
invidiat pentru ca el a gasit
acel cuvant si nu eu. Vorbeste
mult, precipitat si pare tot tim-
pul cé sare de la mirare copila-
reasca la furtuna revoltelor ti-
neretii. Parte din cuvinte §i
parte din personalitatea lui
sunt de vazut in reportajele pe
care le realizeaza la TELE U.
Umar la umar cu cate un came-
raman, Liviu Andrei (re)scrie
cu imagini jumatatea (sau mai-
multul) rea, bolnava, lovita, li-

potimica a lumii noastre.
Miza cuvintelor lui Liviu
Andrei, cel putin el asta pare
ca-si doreste, este de regéasit
in proza pe care o scrie. Texte-
le sale recompun lumea prin
flash-uri, prin expresiile pe care
lumea le genereaza, dar pe care

urechea find de prozator le
aude, le preia si le pune in lu-
mina textului si le salveaza.

Liviu Andrei a scris, printre
altele, Doar fragmente de via-
ta si dans (Editura Universita-
ria, Craiova, 2007), Sfdarsitul
erei de mireasa (Editura Aius,
Craiova 2008), iar anul acesta
a publicat Paraidis (literatu-
ra de cutit) (Editura Aius,
2011). Apublicat proza in mul-
te reviste din tara. Tanarul pro-
zator gi-a gasit un prieten in
poetul Aurelian Zisu, care 1-a
insotit pe parcursul promova-
rii celei mai recente carti, azi
premiate, care trebuia sa fie azi
in locul meu, dar din motive
independente de vointa tutu-
ror nu a putut. In numele prie-
teniei dintre cei doi, citez si un
rand scris de poet despre pro-
zator: ,,Proza lui Liviu Andrei
ma trimite cu gandul la Ulysse
al lui Joyce. Ceea ce nu e pu-
tin pentru un prozator tanar,
in care chiar cred”.

1 Premiul Tiberiu lliescu pentru eseu

C3talin Ghit3

pentru volumul Deimografia. Scenarii ale terorii

in proza romaneasca.

Silviu Gongonea:
atalin Ghita (n. 1976)
s-a remarcat in spatiul

cultural de la noi prin-
tr-un profil intelectual aparte:
nonconformism, verva combati-
va, expedierea circumstantelor si,
nu in ultimul rand, un hedonism
alideilor.

Am avut bucuria sa-l cunosc
mai intai ca profesor. Avea o abor-
dare diferita a lucrurilor, te facea
atent Intr-un mod subtil, era aproa-
pe de studenti, incanta. Avea un
discurs, si asta trebuie sa mi se fi
intiparit cel mai bine in minte, care
aducea laolata problemele cotidie-
ne cu cele ale literaturii.

Aveam sa aflu cd tanarul critic
este atras de poezia vizionara, de
misticism si de filmele de groaza.
Intre timp avea sa-si finalizeze o
lucrare de doctorat, O morfotipo-
logie a poeziei vizionare: Wil-
liam Blake. Instante literare ro-
mdnesti, sub conducerea lui Eu-
gen Negrici, sa publice mai multe

carti, Lumile lui Argus. O morfo-
tipologie a poeziei vizionare,
Ipostaze ale actului critic.
Eseuri si cronici literare, Daru-
rile zeitei Amaterasu (in colabo-
rare cu Roxana Ghitd) si o serie
consistenta de studii, eseuri, cro-
nici literare si de film.

Cea mai recenta carte a sa, de
o pilduitoare eleganta demon-
strativa, Deimografia. Scenarii
ale terorii in proza romdneas-
ca, a fost foarte bine primita de
catre critica de Intdmpinare si
vine ca o desavarsire fireasca la
capatul unor proiecte care-i tra-
deaza curiozitate nealterata pen-
tru inedit si intuitia find, facan-
du-1unul dintre criticii reprezen-
tativi ai ultimului val, alaturi de
Paul Cernat sau Andrei Terian, ca
sa dam numai doua exemple no-
tabile.

Nu putem decat sa-1 felicitam
si sd-1 uram o activitate bogata in
continuare!
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Alina Rece:
rofesionist desavarsit al
P scenei, Mirela Cioaba
impresioneaza cu ade-
varat prin prezenta scenica vie,
prin talentul coplesitor, prin inte-
ligenta scenica dublata de o teh-
nicd actoriceasca perfecta, expri-
mata In atatea creatii actoricesti
de neuitat. Spectatorul degusta,
sarbatoreste, de fiecare data
cand Mirela Cioaba paseste pe
scena, bucuria descoperirii unui
univers launtric profund si sur-
prinzator al personajului incarnat
de domnia sa. Mirela Cioaba sta-
bileste o comunicare calda cu
sala, energia charismatica pe care
o iradiaza, reusind sa «atace»
partituri scenice diverse, avand
capacitatea de a acoperi plaja tu-
turor genurilor si formelor de te-
atru, de la tragic, dramatic, cu psi-
hologii complexe, pana la comi-
cul burlesc, grotesc sau farsa.
Cercetarea teoretica a artei te-
atrului se alatura desavarsirii de

practician al scenei la Mirela Cioa-
ba, domnia sa fiind autoarea stu-
diului Singuratatea eroului tra-
gic. Eschil, Sofocle, Euripide,
publicat anul acesta la Editura
Aius. O carte exemplara ce reu-
neste sinteza abordarii teoretice
cu simtul scenic si ne poarta, cu
eleganta si altitudine intelectua-
13, in lumea arhetipurilor tragediei
grecesti, la izvoarele teatrului.
Este o bucurie si o onoare cola-
borarea pe scandura aspra a sce-
nei cu o actritd minunata ca Mi-
rela Cioaba, si nu pot sa nu va
marturisesc aici generozitatea
profesoarei de teatru, lect. univ.
dr. Mirela Cioaba, care acceptd
sa joace alaturi de studentii de la
actorie ai Departamentului de
Arte al Universitétii din Craiova,
oferindu-le astfel sansa unei
maini ferm intinse spre profesio-
nism, gest extrem de rar si foarte
frumos, prin care Mirela Cioaba
ne reaminteste cd, inainte de a fi
artisti, trebuie sa fim oameni.

[] Premiul /. D. Sirbu pentru teatru

Mirela Cioaba

pentru volumul de teatrologie
Singuréatatea eroului tragic




[] Premiul Jean Bobescu pentru muzica

Maria Cristiana Stan

cu volumul de cercetare a istoriei vietii muzicale
craiovene Teatrul Liric Elena Teodorini

Adrian Cioroianu:
ste 0 onoare pentru mine sa in-
Eménez aceasta diploma si toto-
datd sa va spun ca am fost
incantat sa citesc aceastd carte pe care
premiul o rasplateste. E o carte de istorie,
o carte de istoria culturii, este o carte pe
masura orgoliilor noastre, In masura sa
ne arate traditia pe care arta muzicala o
are Tn aceastd parte a tarii. Orice as spune
este practic insuficient in raport cu boga-
tia de informatii pe care aceastd carte o
aduce. Nu pot decat sa va aduc aminte
unora dintre dumneavoastra care au avut
placerea de a fi asistat la lansarea cartii,

care aavut loc 1n cladirea Primériei Craio-
va gi ca aceasta imbinare intre ceea ce
inseamna arta, arta inalta, cei care au slu-
jit-o, cum a fost Elena Teodorini si gene-
ratia Romaniei de atunci si care astizi duc
mai departe, precum doamna Stan, toate
acestea, nu fac decat sa faca trecerea din-
tre trecutul mai frumos decét credem si
probabil prezentul mai indurator decat
suntem tentati a vedea. Sigur ca multe
altele sunt prioritatile zilei, dar ca orice
craiovean si ca orice iubitor de arta lectu-
ra unor astfel de carti precum cea pusa in
discutie de doamna Maria Stan nu pot fi
decat imbogatitoare. S-o aplaudam.

[[] Premiul Adrian Marino pentru
intemeierea unei institutii culturale

Calin Vlasie

director fondator al editurii Paralela 45

Gabriel Cosoveanu:

l aureatul acestui premiu
este un om dinamic, un
intelectual cunoscut

atat de seniorii scrisului, cat si de
generatiile mai noi. Este un om de
al carui nume se leagd mai multe
repere in istoria literard din ulti-
mele decade in Roméania. Este un
om al carui nume te duce cu gan-
dul la un faimos cenaclu literar,
Cenaclul de Luni, iti vine sa-1 evoci
imediat de Nicolae Manolescu, iti
vine s evoci rafturi pline de carti
bune, el insusi fiind autor, fiind
un om integrat in acest sistem, fi-
ind una dintre vocile, intr-adevar,
cele mai autorizate care detine ex-
pertiza intr-un domeniu delicat, in
domeniul existentei culturale in-
tr-o tard care are multe de rezol-
vat. Dacd am avea mai multi oa-
meni de calibrul acesta, adica cu
stofa de luptdtori, lucrurile poate
ar sta altfel. Noroc cd exista cati-
va, cativa si la Bucuresti, cativa si
la Pitesti, cativa si la Craiova, cati-
vasi in Clyj i in asi, aceastd mana
de oameni care inteleg sa razbata
prin culturd asigura ceva din onoa-
rea acestui mileniu trei napadit de
tot felul de pierderi si de tot felul
de provocari, unele care nu valo-
reaza mai nimic; acest mileniu I1I

destul de tulbure, cu false vede-
te, cu notorietati de carton. Dar
cel care primeste astazi Premiul
Adrian Marino este o vedetd ve-
ritabild, este un om care intr-ade-
var tine la standarde, un om cu
care cultura aceasta se mandres-
te i noi suntem onorati sa-1 avem
astazi printre noi. Ceea ce a reali-
zat cu Editura Paralela 45 este, cu
adevdrat, exemplar, i starneste o
invidie cordiala. Ma refer, desigur,
la faptul cé orice efort de genul
acesta creeaza emulatie, si toti ar
avea de castigat ascultandu-1 vor-
bind despre munca sa, despre tra-
seul, evident zigzagat, pe care 1-a
parcurs de la inceputuri pand la
stadiul de a coordona una dintre
cele mai mari §i mai respectate
edituri din Roménia. Premiul Adri-
an Marino exact asta Incununea-
za: intensitatea si consistenta lup-
tei pe frontul afirmarii valorilor, pu-
terea de a vizibiliza contributiile
autohtone, deschiderea, pe de
alta parte, spre orizonturile noi, in
ideea racordarii la tot ce este im-
portant in lumea contemporana.
Si spun asta pentru ca, in ansam-
blu, Calin Vlasie a inteles foarte bine
lectia de europenizare, de elimina-
re a defajelor pe care a propus-o,
pana la sfartit, Adrian Marino.

eridian 1934-1946.

Monografie biblio-

grafica reprezinta

asezarea ordonata sub lentila in-
vestigatorie a lui Marcel Ciorcan
a caietelor literare Meridian, apa-
rute in Craiova intre 1918 si 1946.
Cartea de fatd, in spetd o mono-
grafie (Editura Aius, 2011, 134 p.),
analizeaza, ca intr-un laborator
stiintific, numerele caietelor
Meridian pe categorii tematice,
pe directii sau sectoare, alaturi de

meridian 1934-1946.
monografie bibliografica
(Marcel Ciorcan)

care este pusa la dispozitia citi-
torilor o bibliografie exegetica
generoasa, menita s identifice
»absolut tot ce a constituit viata,

ilitaru, Marcel Ciofcan, Luiza

nervul si substanta Meridian”
®-3). . o

Monografia cuprinde cinci
capitole (,,Revista Meridian —

Reper craiovean spre «Calea Lac-
teex» a spiritului pur”, ,,Fiziologia
literard a revistei”, ,,Istorie si cri-
ticd literara”, ,,Preocupari cultu-
rale”, ,,Consideratii finale”), cu
intentia de a radiografia atat con-
textul spiritual craiovean in care
apare revista, calibrul cultural si
intentiile fondatorilor, programul
estetic al revistei, literatura bele-
tristica publicata aici (tematica si
motivele poetice, originalitatea
prozei), traducerile, cronicile, ar-
ticole despre literatura din alte
tari, cat si articole si eseuri de
estetica, teorie literara, cronici li-
terare, cinematografice sau cro-
nici muzicale.

Pe langa aceasta, Monogra-
fia mai cuprinde o serie de indici,
precum cel alfabetic al colabora-
torilor cu versuri, indicele cola-
boratorilor cu proze, indicele cro-
nologic al traducerilor, indicele
cronologic al semnalarilor de noi
aparitii editoriale, indicele crono-
logic al spectacolelor de teatru
comentate, precum si indicele ar-
ticolelor axate pe probleme de
teatru din Caietele Meridian.

Monografia realizata de Mar-
cel Ciorcan are meritul de a face
un soi de ,,arheologie culturala”,
o munca migédloasa, aproape ma-
tematica, cu scopul de a inregi-
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menta si de a pune in coerentd
timpul istoric, cultura si spatiul.
Toate aceste trei directii vin dintr-
un complex mult adancit astazi
(neasumat barbateste) si a carei
»defulare” este reprezentata de
necesitatea unei veritabile eman-
cipari culturale a spatiului craio-
vean si a celui oltenesc in ansam-
blul sau.

B [onut Riaduica

13

E.
S
©
N
o
—
L=
o
£
T
L
o
L
©
S)
[]




B AURELIAN ZISU

spectacolul epic si prozatorul lui, fara inhibitii

rozatorii tineri de azi
P exerseaza inca in frag-
mentarism §i autobio-
grafism facil. Marile modele epi-
ce ale secolului trecut, de la Li-
viu Rebreanu la Marin Preda si
chiar ,,exploziile” generatiei ’80,
de la Stefan Agopian la Mircea
Nedelciu, refuzate cu nonsalan-
td juvenild, sunt acum niste punc-
te de reper in pustiu, cici toate
drumurile par sa fi urmat zborul
la intamplare ori zigzagat al flutu-
relui care aduna polen de peste
tot, fara sa inalte coloane de fa-
guri. Desi au pretentia povestirii
cu orice pret, prozatorii tineri toc-
mai de epic fug, impiedicandu-se
in impulsuri subiective cotidiene,
consemnative, de tip jurnalistic,
desigur mult mai comode i mai
accesibile pentru aptitudini scrip-
tice decat rabdarea constructiei.
Cred cd vremea deconstructivis-
mului a trecut si, oricat de grabit
ar fi, deprins cu lectura calcula-
torului, cititorul contemporan
poate sa renunte la placuta gra-
tuitate a superficialitatii si sa-si
recupereze timpul pierdut prin re-
descoperirea epicului inalt, crea-
tor de lumi si de stil.

A treia carte de proza a lui Li-
viu Andrei, Paraidis (literatura
de cutit), Editura Aius, Craiova,
2011, impune un scriitor fara in-
hibitii, pe deplin constient ca re-
alitatea telle quelle nu poate de-
veni literaturd daca nu se instau-
reaza ca text al unui spirit creator,
capabil sa-i formeze ori si-i de-
formeze, prin povestire, infatisa-
rea. Paraidisul este, asadar, o
Iume hedonista, creata din absurd
si real, a baietilor de cartier, a ti-
ganilor in blugi, a muncitoarelor
de la confectii, a hotelului Cucu,
amuribunzilor de periferie pe pa-
tul de spital, a femeii carnale, a
,.zmeilor cu fusta”, a basmelor cu
securisti, a tinerilor fara ideal, ie-
siti din Miticii caragialieni, atingi
de placerea debordantd a vulgu-
lui trait pe viu. Cu jovialitate ne-
vinovatd, suavi-obsceni, vrajitori

ai injuraturii, senzuali furtunosi,
ei savureaza, fie si hranindu-se
doar cu paine si alcool, intdmpla-
rile nechibzuite ale sexualitatii,
peste reticentd si in pas cu vre-
mea, amintind de libertinajul per-
sonajelor lui Moravia.

Cele 18 proze ale volumului
configureaza un univers pitoresc
si ludic, riscant si provocator,
manevrat curajos de un prozator
insolit si insolent. Provocator,
pentru ca, intr-adevar, fiziologia
sexului, explozia scatologica, sur-
priza jocului de-a viata, bulver-
sarea manierismului si a maniere-
lor, stiinta fixarii narative pe sce-
ne care se retin, amorul pur, sen-
zual, nefardat, grosolan, bulevar-
dier si pe de-a-ntregul trupesc,
aruncarea la cos a resentimentu-
lui, reticentei si apetenta mizeri-
cordiei de cocoterie mahalegeas-
cd, toate acestea si multe alte ino-
vatii picante iti fura lectura. Pro-
zatorul are placerea, ca si cand ar
mesteca un zadmbet in coltul gurii
pe o bucatica de chewing-gum,
imbibata de salive romantice (pa-
radisul devine paraidis, de la pa-
rai, ,,bani” in limbajul gascarilor
de cartier sau de orase postde-
cembriste; colosul din Rhodos,
nimic altceva decat ,,coios”, adi-
ca viril etc.), sa strecoare, nastra-
tinesc, cate un enunt apodictic,
bun de pus in buzunarul memo-
riei si de folosit la vreo ocazie de
boema. De pilda: ,,Cand ai patru
pisici in casa se cheama cé lo-
cuiesti intr-un felinar”.

Farmecul otravit al oamenilor
care traiesc de azi pe maine, cu
aspiratiile gatuite de mizeria exis-
tentei, vine din deplina asumare
a plictisului si a vietii fara scop.
De aceea, numele lor e mai putin
important, ca in Groapa lui Eu-
gen Barbu. Importante sunt po-
reclele, vehicule de umor invo-
luntar si de intertextualitate iro-
nica. Liviu Andrei stie ca in Pa-
raidis, adica intr-un paradis di-
form, naratiunile trebuie sa fie
niste flash-uri mustind de place-

Liviu ;‘nmlm

ﬂ%‘s[@

re ca stropii unui pahar cu sprit.
Epicul se construieste tocmai din
nimicul existential (jocuri de carti,
betii, méncare pe spongi, munca
degeaba, plimbari cu caruta, alu-
zii la Ceausescu, hotii tiganesti,
scene de armata n comunism)
care se aduna, precum aluviunile
la varsarea fluviului in mare, intr-
o radiografie fireasca si aproape
naturalistd a unei lumi surprinza-
tor de vii in nimicnicia ei. Narato-
rul, student la Timisoara, pierdut
intre trei maistri militari, Atilla (pe
numele adevirat Pascu, pe care
prietenii il rasfatd pe ungureste
Otilo), Gagarin, cdruia i se spune
Gaga, o trimitere, fireste, la pri-
mul om care a zburat in cosmos,
si unchiul Costi, locuieste, la in-
ceput, in gazda la d-na Veronica,
o Bubulina autohtona, pedepsi-
td la jocurile de carti sa facd sex
si inzestratd, iIn momentele ei ba-
hice, cu simt lingvistic mundan,
cdci ea 1i zice, apetisant, narato-
rului Put, iar lui Atilla, shakes-
perean, Othello. Ca un picaro
convins ca Paraidisul nu se poa-
te cunoaste decat ,,la persoana
intai” ori ca alchimistul lui Coel-
ho, naratorul pleaca in cautarea
acestui Paraidis si ia parte, mar-
tor si personaj, la alcatuirea gro-
tesca, decameronica, a lumii rea-
le, careia ii las libere, epic, toate
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manifestarile ei, de la candoare la
vulgaritate, de la tristete la cari-
catura. El are, deocamdata, pre-
tentia sd schiteze coordonatele
unei comedii umane in zona in-
fernului din noi. Asta trebuie sa
vedem, in primul rand, ca semn
de revigorare epicd, in cele 18
proze ale cartii lui Liviu Andrei,
cu titluri care pot fi citite drept
secvente narative, capitole ale
unui roman postmodern, cu des-
fasurari lineare (caci, se va ob-
serva, personajele revin, evolu-
eaza, intrd in circuitul altor intam-
plari), cu evadari temporale, cu
portretizari obsesive, cu focalizari
cinematografice si, nu de putine
ori, cu descrieri panoramatice ori
de detaliu, ca de pilda, cea a con-
voiului femeilor de la fabrica Sca-
ma: ,,Obignuiam sa merg mereu
inurma femeilor de la fabrica Sca-
ma, admirandu-le siluetele unifor-
me de taranci sandtoase. Farmec
16 si samponul ieftin din parul lor
imi imbatau narile ori de céte ori
batea putin vantul. Isi tineau cat
mai gratios cu putinta mainile pre-
vazute cu degete unsuroase i
unghii murdare, imbibate de cre-
me poloneze si chinezesti. Gesti-
culau doar cu ména stanga, caci
fiecare dreapta era mereu umfla-
td si plind de intepaturi de la ace-
le prea mari ale masinilor de cu-
sut, cumparate de firma Seniorei”
(Coiosul din Rhodos).

Proza lui Liviu Andrei ne lasa
astfel sd evidentiem cateva par-
ticularitti narative cade definesc
un prozator autentic. In primul
rand, descatusarea realista a
lucrului mai putin vizibil. Se stie
ca modalitatea descrierii din pro-
za realista de la noi si de aiurea
forteaza observarea amanuntului
semnificativ, nu numai ca rele-
vanta a obiectivarii féré cusur, dar
lor de recuperare subiectiva a re-
alului. Mai bine zis, scriitorul re-
alist cautd in gunoaiele realitatii
imediate, cu rabdarea si acuita-
tea arheologilor sau a vrajitori-
lor, petele pe care privirea obig-
nuitd, comund, nu le percepe. Asa
se face cd o simplad consemnare a
somnului unei femei asigura au-
tenticitatea scriiturii tocmai prin
selectarea semnelor umile:,,Cand
m-am trezit, am gasit-o dormind
cu gura intredeschisa, visand la
cine stie ce pareri despre barbatii
care 1i aruncasera rand pe rand in
fata céte un septar si o pacalise-
rd sa se dea peste cap ca drept
pedeapsa. Asta s-a intdmplat
cand am dat buzna pe usa si ast-
fel i-am vazut picioarele scurte si
terminate cu o negreala stearsa
de pe covor, fluturand in aer.”
(s.n.) (Ca la noi).

Alteori, prinsd de vulgarita-
tea vestimentatiei lntlme privirea
oferd detalii e epoca: ,,imi gestl-
culeazd micimea cu degetele ei
grase impodobite cu 0ja rosie.
Tanti Gabi ma sorbea din ochi. Era
genul de femeie care nu mai are
ceas. Lua oricat. Voci mexicane de
telenovela rasunau prin usa apar-
tamentului ei, iar eu m-am uitat
(doar un pic!!!) la decolteul ei 1a-
sat, sustinut de un sutien Ades-
g0, de pe vremea lui Ceausescu.”
(Coiosul din Rhodos).

Apoi prozatorul alterneaza
seriozitatea reflectiei moralizatoa-
re cu ironia perversa. Am vedea

in aceasta disponibilitate epica
imanenta poeticii echilibrului,
estomparea ludicului smecheresc
prin contemplatii satirice. latd o
scena pitoreasca, o masa cu ti-
gani: ,, Tiganii mancau cu repezi-
ciune ca si cand ar fi fost ultima
lor masa. Cioflaielile, ragaielile si
scragniturile din dinti se succe-
dau si se intretaiau intr-o muzica
balaureasca a matelor. Faraonii isi
faceau loc cu coatele ca sa ajun-
ga la blidul dorit, opriti doar de
burdihanele, care se propteau in
masa. In toate paharele pluteau
firimituri mai mici sau mai mari.
Era o competitie balcanica de
putori si mirosuri grele, ce ar fi
trebuit sa se miroase intre ele, ca
sd deranjeze pe cineva. Din cand
in cand, cate un garoi sau o ga-
roaicd mai scdpa cate o fasaita
cu putin sonor la eliberare. Unii
isi semnalizau bdsina printr-un
ranjet mustacit, etalandu-si scurt
dintii din metal.” (Pasaportul de
aur)

Din acest pitoresc iese cateo-
datd un portret hidos, dar nos-
talgic, amintind de Pena Corco-
dusa: ,,Noi putoii, care stim acum
si spargem seminte la un whist si
barfim la scara blocului, ca niste
oameni din conserva de fasole,
nu ne imaginam ca babeta care
trece cu sacul negru de gunoi pe
langa noi a fost cea mai sarata
curva a plaiului mioritic. Niciun
barbat nu se mai uitd acum la fun-
dul ei tesit. Nu-i dam saruméana
ca trebuie sa ne respectdm gola-
nia, dar o fixdm un pic si ne oprim
din ragaieli si povestit faze din
filme de buleald. Momentul de
reculegere vagabonteasca e cat
se poate de scurt.

Babusca Penelopia Corniciuc
isi vede linistita de tabieturile si
pisicile ei puturoase si nu uita sa
ne improaste cu dracuituri seci
de la geamul bucatariei. Fir-ati
ai dreacu’ de pularai batrani,
ca mi-ati mdancat sufletul! Cand
pleacd la plimbare, baba e tare
ferchezuita. Isi ascunde galbe-
neala tenului manjindu-si circu-
lar obrajii cu ruj rosu. Isi cumpa-
ra doar necesarul zilnic ca sa aiba
si alte motive de ieseald pentru
alte zile. Curva e curva pana la
ultima suflare. Dovada vie sunt
mosuletii spilcuiti care o frecven-
teaza chiar si acum, cand sinii ei
lasati pot fi innodati cu usurinta
intr-un nod cu funda.” (Borde-
lul din saramura)

Liviu Andrei stie sa-si creeze
un stil. Personajele lui au simtul
oralitétii, tocmai pentru cé ele nu
vor sa minta realitatea. Folosesc
locutiuni la moda (a se da peste
cap, a da buzna, a da la rame (a
face sex), a avea chef de tabar-
deald, a da la ochi), argouri de
strada fierbinte (a parli, aschimo-
dia dreacu’, a o trage, test, a se
dejipa, a gini etc.) si chiar orga-
nelor genitale li se gdsesc denu-
miri electronice: stecher si priza,
de pilda. Exemplele sunt multe si
ele nu fac decét sa intensifice un
camp de tensiuni semnificative,
voluptatea dialogului plin, sucu-
lent.

Prozator cu har epic, Liviu
Andrei redeschide in literatura
noastra de azi mirajul balcanic al
rasu’-plasului, care nu este alt-
ceva decat un Paraidis.
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uimitoare — Intrucat-
va argheziand, Intru-
cat ar fi vorba despre

un Arghezi foarte filtrat, foarte
»trecut” prin multele bolgii ale ex-
presionismului si adus, in con-
centrate ,,purificate”, la suprafa-
td — capabilitate de a materializa
abstractul, metafizicul, religiosul,
de a le da diverse Intrebuintari si
de a le pune sd meargd sau si
misune (ca ingerii din poemul
Opera unor oameni neindemd-
natici: ,,Apoi au venit ingerii.
Umblau pe el ca furnicile pe mu-
suroi...”, p. 8) este de constatat
in poezia lui lon Muresan: car-
tea Alcool, Editura Charmides,
2010, 78 p. Aproape ca iti vine sa
spui ca mesajul dominant trans-
mis de aceasta carte... este ur-
matorul: poetul este acela care
vede nevizutul, de-nevazutul,
aude neauzitul etc., dar nu se
multumeste, egoist, sa le vada,
auda si sa le descrie, ci si sa le
mentind in viatd cat mai mult. lar
singurul spatiu care permite
aceasta mentinere, care le poate
ex-pune este poemul. Daca nu ar
observa un amanunt nebagat in
seama de nimeni altcineva (,,...s8
ametesc brusc vazandu-i dege-
tele piciorului (grasute i neas-
tampadrate)/ iesind prin sandala
decupata siindreptandu-se spre
piciorul mesei.” , p. 46), ar simti
¢ nu are rost sa scrie, ca totul
s-a scris deja sau se va scrie foar-
te bine si fara el. Numai o urgen-
td paradoxal de mult temperata 1l
putea convinge pe acest poet sa
mai publice un volum. A rezultat
o poezie perfect mulata pe lumile
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interioare ale unui eu calm-angoa-
sat (relaxat-apocaliptic, rabduriu-
tragic; vers emblematic: ,,in ochii
ei e pace si prapad...”, p. 23), tra-
casatd numai de asteptarile ne-
definite ale acestuia ,,la masa, 14n-
ga geam” (p. 59) si verificata con-
stant de ,,vedeniile” si obsesiile
lui, stantata inclusiv de un ludic
al plictiselii, al deriziunii supra-
potentate, usor terifiate sau din
cand in cand terifiate si ale cérei
proiectii ,,grandioase” nu sunt alt-
ceva decat raspunsul soptit al unei
alegorii In estompare: puterea po-
eticd nu mai e nici ea ce a fost.
Textul are o provenienta foar-
te clar identificabila: ,,Eu cant for-
taneagra din capul meu,/ la ordi-
nul fortei negre din capul meu./
Cant printre ceaiurile reci un can-
tec rece si sec,/ un canticel care
paralizeaza imaginatia/ la fel cum
ghetarii paralizeaza aromele./
Acum sunt linistit, mintea ¢ lim-
pede,/ limpede si sterild.” (Can-
tec negru, p. 21) Restul nu e de-
cat o desfasurare uneori atroce,
alteori hipersenzitivd precum
coarnele de melc, alteori si-si de
senzatii care curg in valuri (de
format insistent hiperbolic) si
care sunt drenate de un neomo-
dern instinct al formei. (Vezi, de
ex., impecabilele poeme cu rima.)
Tehnica dominantd este cea a
acutizarii detaliilor, a Tmpingerii lor
in zona ultimei rezistente: ,,E rau./
Si doar speranta cd maine va fi si
mai rau/ ne tine-n viatd./ Insa
noi,/ speram cu o asa putere/ in-
cat deodata maine este azi/ si este
foarte rau./ Insa noi,/ cu-o ultima
putere mai speram o data./ Si deo-
data maine este ieri/ si este foar-
te rau.” (Speranta, p. 53) Aces-
tea par panseurile poetice ale
unui Cioran neartdgos, delicat
paradoxal, nonviolent ontologic.
Sunt si alte conexiuni posibile,
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analogii, similitudini. Rugdaciune
(p. 20) este un poem mai pronun-
tat, mai acut arghezian decét al-
tele, Poem-ul ocazional (pp. 11-
12) e strabatut de un suflu marca
Dinescu, iar un text a la Brumaru
este Poem de dragoste: ,Inima
n-are-n ea, ci-n cos de pai/ i-0
plimba un copil ca pe-o pisica,/
ce toarce lenesd pe-o pernd
mica,/ pe cand carute trase de opt
cai// la ea, cala guvern, descarca
plangeri/ si poezii cu miile.” (p.
23). Ceva din Voiculescu, insa
peste acel nivel, se regdseste in
exceptionalul poem religios /n-
viere: ,jiar stanca a prins apoi sa
valureasca,/ usor, ca apa raului
in munte,/ si-un trup de abur a-
nceput sa creascd/ din piatra, ca
iesindu-ne din frunte// furnici de
foc peste furnici de roua./ Si El a
fost, n-am umbra de-ndoiala:/
venind spre noi a zis doar ,,Pace
voua!”/ Iar cerul tremura, ca o

MURLS AN

petala.” (pp. 37-38). Pare ca aces-
tui poet nimic din a fost poetic
nu-i e strain, de la haiku la su-
prarealism si de 1a Pound la folc-
lor, 1nsa 1i e straina orice imixtiu-
ne in treburile lui poeticesti. Sunt
evidente atractia descensiei (Pa-
har, pp. 24-26), a cautarii infinite-
zimale pe sub pielea nimicului
prezent din abundenta si a risipi-
rii in neantul hranitor al paman-
tului. (Vezi, in special, poemul ul-
tim al cartii: Ci eu singur sub pa-
mant.) Abuzul, dacd se poate
vorbi de asa ceva in cazul unei
poezii de o austeritate poietica
extrem de riguroasa, de calcula-
ta, in fond, ar fi cel in legatura cu
»carciuma”, care e prezenta pes-
te tot si in afara careia niciun
zvacnet poetic nu pare a fi cu
putinta. Sentimentul inutilitatii de
a fi este trdit in toata splendoa-
rea, plenitudinea lui, fara propte-
le livresti sau aluzii care ar dislo-

entimentul inutilitatii de a fi

ca fondul pur, etern enigmatic al
unor versuri de acest fel: ,, Toata
vara am stat la umbra unui stejar
bétran,/ ca unul ce nu mai are ni-
mic de facut,/ Caci Dumnezeu a
facut o data lumea/ si a facut-o
cat se poate de bine./ Autobu-
zul a trecut, amiaza a trecut,/ iar-
ba a fosnit uscata./ Iar ferestrele
carciumii sclipeau in soare,/ rosii
ca ardeii iuti pusi la uscat pe sfoa-
ra./ Cu adevarat nu mai era nimic
de asteptat./ Cu adevarat nu mai
era nimic de facut.// Si, deodata,
lucrurile mi-au devenit limpezi,/
ca atunci cand scrii o poezie
dupa ce ai plans/vreme indelun-
gatd/ si nu mai vrei sd intelegi
nimic.” (p. 54). Un poem intens,
,»borgesian” sau care incepe bor-
gesian este Intoarcerea fiului
rispitor, pp. 57-72. E un fel de
miniepopee a ratdrii, a ,,epuizarii”
lumii si a ,,golirii” ei de sens, de
orice urma de sens: ,, Totul a fost
baut./ Nici o bautura noud nu a
aparut sub Soare in timpul vietii
mele./ Nisipul pustiurilor s-a fiert
in nisip si s-a baut./ Praf de ar-
gint s-a fiert in oald de argint si
s-a baut./ Praf de aur din canita
de aur s-abaut.(...) Si comuna pri-
mitiva si comunismul si sperma
s-au pus la macerat gi ca niste
sucuri/ s-au baut./ Dumnezeule,
totul a fost baut!/ Si tot mai trece
noaptea pe drum un om cu o di-
stilerie mica pe umar.” (pp. 57-58).
Réamane ,,sa treaca” si poemul,
pentru a da seama, cat il vor duce
puterile, despre ce a mai ramas,
dacd a mai ramas ceva.

Alaturi de tinerii Teodor Duna,
Claudiu Komartin, de craiovea-
nul Tonel Ciupureanu si de alti
cativa, foarte putini, lon Mure-
san este unul dintre aceia pe care
poezia romana contemporana se
poate, totusi, baza.

® comparativul de superioritate ®

TIMP CETOS
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SE-NTUNECA ZAREA. , Eiar-
na... Din sicrie de piatra / Ies ia-
rasi lupi rosii si latra. / Zapezile
cu spicuri de gheatd/ Se-ntune-
cd, ceata te-nhatd.” ION SORES-
CU, Timp cetos, Ed. Ramuri, Cra-
iova,2011. *

BOIERIE OLTENEASCA. ,,in
anul 1853 erau consemnati pen-
tru judetul Dolj 360 de boieri de
neam, cu diplome intérite de
domnul Gheorghe Bibescu, 273
diplome emise in noiembrie 1845

si 77 in iunie 1847, reprezentati
astfel: 90 in Craiova, 11 in plasa
Ocolul, 26 in plasa Campului, 12
in plasa Baltii, 128 in plasa Jiul de
Jos, 36 in plasa Dumbravii, 20 in
plasa Jiului de Sus si 36 in Plasa
Amaradia. [...] Pentru judetul Dolj
putem observa cu usurinta ca pre-
ponderent este numarul boierilor
de neam cét si al fiilor de boier de
neam 1n mediul rural, numarul lor
crescand de mai bine de cinci ori
in comparatie cu anul 1815”.
(Daniela Predescu Rédescu,
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Boierii de neam i postelniceii
din judeltul Dolj. Secolul al
XIX-lea, Editura Sitech, Craiova,
20171) *#*

GEORGE SUNTEU. ,,granit sa
fii si/ tot ei vor sapa in tine/ iar tu
sd te lagi furat/ sa te lasi iIn maini-
le celor/ ce vor sd te miroasa./ tu
esti un bun comun din care/ sea-
rala masa/ familia smulge miezul/
ca dintr-o paine calda” (GEOR-
GE SEREDIUC, Soarele mecanic,
Herg Benet Publishers, Bucuresti,
20171) *#*
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O Deletrist

B MIRUNA STEFANIA BELEA

com. Ulmi, jud. Dambovita
Premiul revistei Mozaicul

la Concursul National de Poezie

» Traian Demetrescu”,
a XXXIll-a editie

din istoria recenta a satului meu

pand la o mie nouad sute si ceva nimeni n-avusese
treaba cu razboiul
si nici nu stiau ce-i aia rechizitie

pe stra-strabunica nu a interesat-o decat sa-si pastreze

caii
si au Tmpuscat-o soldatii.

atunci a inceput istoria la mine-n sat.
oameni mobilizati pe front, case golite de lazi de zestre
multe slujbe bisericesti de ajutorare.

la sfarsit: un monument in curtea bisericii,
acolo s-au Intors numele lor de pe front,
acolo au murit cu adevarat,

in tanguielile vaduvelor.

maica si-a crescut fratii orfan: laolalta cu copiii ei.
bunicul s-a ndscut primul. inainte ce razbel.

l-au invatat o singura poezie cu versuri albe

nu trebuie s mananci bomboane de ia legionari, ca-ti
cad dintii

nici sa nu le spui lor cine e comunist in sat.

nici sa nu vorbesti ce vorbim noi in casa

canu e treaba lor

si uite-1 pe sf. nicolae cum te-asteapta

daca te bagi vreodata in case la oameni

sa asculti ce zice

tataie stia poezia, dar prietenul lui nu

i-au umplut legionarii buzunarele cu bomboane

i comunistii anii cu puscarie

in fine, apoi a venit razboiul si cei trei frati au plecat
unul a venit surd, dar

numele altuia s-a batut in monument

iar al celui de-al treilea s-a scris numai cu cretd
poate se-ntoarce...

nu s-a-ntors §i ani mai tirziu maica a luat hartii de la
partid

sd plece in basarabia dupa el sa-1

gaseasca acolo casatorit si bine...

nu l-a gasit

dar daca ar fi sa 1i respectdm dorinta

I-am mai cauta si astazi

tataia cu mamaia

au invatat-o pe mama o poezie

despre cum trebuie sa stai, mdi, fatd, la locul tau
sa nu iei nimic de la comunisti, cd n-o sa-ti fie prea
bine

§i sa nu spui nimic lu tovarasa de la scoala, ca nu e
treaba ei

nici a ta

si atdt ifi trebuie...

popa gogu nu avea parinti sa-1 invete

a spus multe si n-a vrut sd dea pamantul la
colectivizare

a disparut numai doi ani

si s-a Intors cuminte

si nimeni nu Intelesese de ce se amestecase in istorie
da, vesnicia s-a nascut la sat si a murit tot acolo,

in curtea bisericii

un monument o atesta istoric.

autoportret

eu

sunt stranepoata lu cretu-
cretu, de facea cu gura de lup.
de facea de bine ori de rau,
n-am aflat

si dacd nu mi-ar fi draga legenda
m-ag Indoi chiar de faptul

ca facea cu gura de lup.

eu

am crescut cu povesti cu vrajitori

si preoti care 1i inving Intotdeauna

cu ajutorul sfintilor,

dar despre taica cretu nu am auzit sa fi fost invins,
pesemne era un vrajitor aparte,

cu o gura de lup strasnica.
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poeme

sunt stranepoata unui mag!

n-am talente vrajitoresti, ce-i drept,
traiesc secular,

intr-o casd cu gresie si cu faianta
cu parinti si cu animale de plus.

nu am vazut niciodata

o gura de lup

asa cum mi-o imaginam la taica:
uriasa, inspaimantatoare,
mancand orice cu oasele ei albe,
migcandu-se tainic-

cocor cu dinti ca niste degete
usoara ca 0 umbra-a unui nor.

cretu

amurit de mult

dar se mai aude si acum prin sat de ispravile lui
si multi sateni care ma vad pe drum

ma saluta indiferent

ca si cum n-as fi decat o umbra,

o amintire a lui cretu.

eu
nu sunt decat
gura de lup
ramasa de la taica

de dragoste

cand s-a-mbolnavit toi de cancer lumea-a zis ca mioara
0 sa-1 lase sa putrezeasca

ca s-a facut a dracului femeia dupa razboi,

nu ii mai suportd barbatului nici viata, d-apai moartea.

adevarul e ca nici toi nu era mai cumsecade:

bea mult si strica prin casa

pica gospodaria pe el!

nu degeaba iesea mioara in batatura si-1 blestema
de se auzea pana-n capul satului.

odata, la un paste, i-a luat nevesti-sii
cosul cu oud rosii din camara

si 1-a dat pe bautura,

atunci mioara 1-a blestemat rau,

sd se aleaga praful de el.

asa zicea lumea, ca s-a ales praful de toi numai din gura

mioarei.

si de atunci lui toi i-a fost mai rau i mai rau
din bauturd? din blestem?
si dupd un an a facut cancer la stomac

iar mioara nu s-a mai uitat la oua, le-a vandut, a vindut

tot

numai sa se faca toi bine,

nu s-a facut

si 1-a mancat cancerul de viu,

sau asa spune lumea,

ca nu se puteau apropia de casa lui,
ca duhnea de la o postd a mort.

numai mioara, bodoganindu-1 mereu
aavut grija pana in ultima clipa

sa i fie lui toi bine.

nu i-a fost

si l-a mancat cancerul de viu.

la Tnmormantare singura mioara a mers curatel
sinu 1-a plans, nu 1-a plans niciodata,
de cand I-a ingropat pe toi nu mai deschide gura.

gropi
la noi in sat,

carciuma-i vis-a-vis de cimitir-

0 groapa pentru vii i una pentru morti, paradoxal
oferindu-si reciproc aceeasi perspectiva,

intre ele: un drum fara indicatoare,

al carui capat nu stie nimeni unde e.

pe drum te poti poticni de asfaltul tare si poti cadea
intr-una din gropi.

0 groapa pentru morti §i una pentru vii.

intre ele, iatd omul

isi vinde ultimele caramizi de la casa pentru tariile
pamantului,

sau pentru o alta casd, in pamant- acelasi lucru,
se ridica doar ca sd se poticneascd 1n fata,
renuntand de bundvoie la cuvant.

carciuma si cimitirul amutesc spiritual

odatd cu moartea dorintei de viata.

neantul intins a s@pat 1n banal o groapa pentru vii si
una pentru morti,

iar bezna a cazut peste cle.

si a strivit toate constiintele dinduntru.

si in amurg.
oamenii se tarsaie de-a curmezisul drumului, din gropa
cu vii in groapa cu morti.

in cimitir, lumanarile se aprind devreme,
in carciuma, vremea a stins lumanarea demult.

atunci

cand a suflat peste adam duh
asa a suflat Dumnezeu,
ca i s-au uscat buzele

i s-au uscat buzele si au crapat

si din buzele crapate ale lui Dumnezeu
a curs sange

peste adam

si vazandu-1 pe adam viu
Dumnezeu a plans

si odata cu lacrimile sale

s-a scurs peste adam

si putin din culoarea ochilor Lui

apoi a venit Diavolul

si i-a aratat lui adam

ca e mai frumos decat Dumnezeu.
Dumnezeu

nu i se arata lui Adam tocmai ca Adam
sa nu-si dea seama de frumusetea lui.

E3

omul nu are chipul si asemanarea lui Dumnezeu.
elare

ochii

sangele

si duhul Sau

fara varsta.

si orgoliul de a nu o recunoaste niciodata

cerere

acum

chiar acum as vrea si stau de vorba cu dumnezeu
si sa-1 intreb

de ce numai noua

ni se strica tot timpul

robinetul de la baie.

cand
cand Dumnezeu L-a creat pe om a Inteles
ca S-a intrecut pe Sine. atunci a devenit atotputernic.
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linistea ascunsa a centralei termice

celagi cogmar: privirea
trista a tatalui. Ravasi-
ta, uratitd de bautura.

Obignuita agresivitate. Parul na-
clait, cazandu-i in dezordine pe
fruntea ingusta. Oglinda revoltei
lui inutile pentru atatea neputin-
te in lupta cu viata. Ochii injec-
tati. Cutele adanci ale fetei. In-
semnele neputintei si ale urii.
Obrazul puhav. Claudia 1i iese ina-
inte. S-o batjocoreasca. S-o lo-
veasca. Sa-si salveze, n acest fel,
mama. Tatal o izbeste. Trece mai
departe, impasibil. Orb. ,,Tarfa...
Unde e tarfa?” In urechi i rever-
bereaza glasul barbatesc, ragu-
sit: ,tarfa..., tarfa..., tarfa...”.

Zgomotul ploii de afara. Saca-
dat, monoton. Cosmarul se risi-
peste. Imaginea fetitei lovite,
scancind neputincios in coltul
auster se estompeaza in lumina
mov a interiorului. Piere.

Dulapul imens, cu biblioteca
ticsitd de carti. Masa mic4, joasa,
curesturile pranzului frugal. Ceas-
ca cu cafea pe jumatate golita.
Pachetul cu tigari risipite in dez-
ordine. Bricheta lucitoare.

Claudia se ridicd pe canapea-
ua moale. Isi da, cu miscari tre-
murande, parul lung, negru stra-
lucitor, pe spate. Impinge la o par-
te cartea deschisa si abandona-
ta. Privirile cauta sa se reobisnu-
iasca cu obiectele. Se inciudea-
z4. Atata dezordine! Vrea sa faca
ceva, dar gestul i se frange. Mi-
grenele persistd dupd somnul
agitat. [si cuprinde capul cu mai-
nile. Arterele timplelor i se zbat,
gata sa plesneasca. Reuseste sa
se scoale. Camasa lunga, lila,
aproape transparenta, ii ascun-
de, precar, trupul inalt, fragil, inca
tanar, pulsandu-si feminitatea cu
fiecare miscare.

De fapt, frumusetea asta ei tin-
de catre o libertate proprie, care
o enerveaza. O simte ca pe o po-
vara. Ea, care este omul obisnuit,

(EETuaiitatea Werard

Revista Actualitatea literara
se remarcd numar de numar prin
preocuparea sa pentru poezie,
reusind in mai putin de doi ani s&
devina un spatiu care gazduies-
te texte de cea mai buna calitate.
In nr. 14, anul II, o intalnim pe
tandra §i promitdtoarea poetd
Raluca Blezniuc, atractiva prin
titlurile sale incisive: ,,mortii din
cadamea” sau ,,si te-ai iIndragos-
tit istivan”, reusind sa ne prinda
in cotidianul sdu marcat de incor-
dari si relaxari inscrise intr-un ritm
confesional. Invitatul revistei
este poetul Nicolae Coande, pre-
zent cu un amplu grupaj de ver-
suri. Acesta vine 1n intdmpinarea
cititorului cu deja recunoscuta sa
maiestrie a taieturii versului in
corpul realitatii pe care o vizio-
neaza cu luciditate si vigoare §i o
despica intr-un limbaj poetic ori-
ginal. Tresar de aici momentele
de cautare a sinelui si a eului: ,,eu
sunt acel animal care-si taie ca-
pul 1l aruncéd/ in mare la pestii cei
mari care i se-nchina si-1 saruta
pe gurd/ e frig in cap aprind fo-

omul care se strecoara prin viata
timid, fara sa epateze. Ca si privi-
rile obraznice ale celor ce-si afi-
seaza ostentativ dorintele nesta-
vilite de posesiune fizica si care
in mod repetat o scot din sarite.
Dar ea se chinuieste sd rdméana
indiferenta. In parte reusind...
Acum goala, cu trupul vi-
brand, privindu-se in oglinda
imensa. Parul pravalindu-se, ca
0 noapte adanca, peste umerii
albi. Fizionomie copilaroasa ca-
re-si risipeste indolentd urmele
somnului neimplinit. Ispititoare,
chiar 1n proprii-i ochi. Sanii mici,
tresaltand. Curbele line ale tor-
sului, umbrele tainice ale pubisu-
lui. Picioarele lungi, incercand
migcarile unui dans inchipuit.
Ochii negri sorbindu-gi imaginea
ademenitoare. Buzele-i rosii mur-
murand trist: ,,Pentru cine, Doam-
ne, toate acestea, pentru cine?”’
Mana cu degetele-i subtiri incer-
cand sa stopeze umbrele de pe
chipul din oglinda. Icoana insu-
fletita de dincolo venind cétre ea.
Fara sa o poata cuprinde. Dure-
rea surda a nesfarsitelor fraiman-
tari ale adancului. Impulsuri in-
constiente de seductie adresate
unei lumi pe care o uraste.
Dragostea pentru studentul
ei, Ion Albu. Cel care, cu talentul
poetic si cu mintea sclipitoare, se
tinea drept mandria facultatii. Se
indragostise de ea, aparent fara
leac. Cultiva cu sinceritate cele
mai rafinate gesturi ale adoratiei
nestavilite. Claudia n-ar putea
spune cd nu era magulita. Fata
de efeb, maslinie, cu trasaturi re-
gulate. Corpul zvelt, atletic, me-
reu tresaltand. Apoi florile indraz-
nete pe care i le aducea in fiecare
dimineatd in zilele de practica.
Sub privirile invidioase ale cole-
gelor lui, care 1i admirau in secret
cutezanta. Dar Claudia nu-1 voia
pe acest copil, putin pervers. Nu-I
putea ajuta in teribilismu-i infan-

cul”. Ne bucuram si de traduceri
de cea mai buna calitate: inedite-
le poeme din volumul Din prag
in prag al poetului Paul Celan, in
traducerea Danielei Micu, avand
inca o data nostalgia traducerii
operei complete a acestui mare
scriitor de origine romana. De
asemenea, traducerile din Anne
Stewart, de Simona Gosu, sau
Roberto Pazzi, tradus de Ela Ia-
kab, vin sd intregeasca acest nu-
mar. (G.N.)

dn

The Guardian. Jurnalistul
Stephen Moss a obtinut un cu-
prinzator interviu cu Umberto
Eco, aflat in UK, pentru lansarea
noului sau roman, Cimitirul din
Praga. Cainamorati cum suntem
de spiritul ,,Umberto Eco”, ne
multumim sd semnalam interviul
(vezi si site-urile de socializare
Mozaicul) si sé retinem la selec-
tia impusa de print un singur ras-
puns. Intrebat despre felul con-
tradictoriu, daca nu haotic, in care
sunt recepate lucrarile sale, se-
mioticianul-romancier rasunde:
,»Cred ca o carte trebuie judecata

til, care prevestea pe undeva,
gesturile exterioare, sigure ale
cuceritorilor de profesie. Dar si
iritdrile nestdpanite in fata unei
opozitii neasteptate. In fiecare
seard, Ion Albu raméanea ca un
stalp al martiriului cnd se des-
parteau cam prea precipitat. Insa
s-a consolat destul de repede. I-a
oferit ifosele de iubire unei fas-
nete amatoare de dragostea tine-
rilor celebri. Claudia, evident, n-o
invidia. O compatimea chiar pe
copila care-si ingaduia a trece
drept oglinda vie pentru trufia
fara margini a tanarului zvapaiat.

De fapt, Claudia fusese o sco-
laritd buna. Cartea fiind refugiul
din fata lumii urate care i se des-
chisese ochilor. Astfel, castiga-
se simpatia profesorilor, dar si
urata invidie a colegilor. Dar tea-
ma ei obignuita, pe care o ascun-
dea precar, era cd intr-o zi nu-si
va mai putea continua studiile.
In liceu i-a fost mai usor pentru

Mihail Trifan - Structuri adosate

ca au ajutat-o bunicii. Mai apoi
acestia s-au dus, pe rand, iar
mama i se Tmbolnavise grav. Ca
trezit la realitate, spasit, dezori-
entat, tatal s-a mai lasat de bau-
turd. Dar moartea mamei a fost
pana la urma inevitabild. Poate de
rusine, poate de necaz, el a ple-
cat in lume. A privat-o de dragos-
tea lui, dar i-a trimis cu regulari-
tate banii de studii. Insa, tarziu,
cand ea devenise deja profesoa-
rd, a aflat si de moartea lui.
Se-ntdmplase intr-o primavara, in
localitatea indepartata unde in-
cercase sa-si refaca, ferit proba-
bil de reprosurile alor sai, viata
zdrentuita.

Claudia i-a vazut mormantul.
Pierdut intr-un cimitir anonim, pe
varful unui deal. Strajuit de o cru-
ce austera de lemn, pe care ea a
inlocuit-o cu una de marmora. De
atunci, merge mereu ca sa-1 ingri-
jeascd. Sunt unele dintre putinele
el intalniri cu sine si cu naluca ce-

lui care i-a fost tata si care a la-
sat-o departe, ranita. Autoritatea
de care a privat-o in viata Ii revine
doar cu aceste ocazii, in spatiul
indepartat, dar numai al lor...

Sunetul prelung al telefonului.
Terifiantele semnale ale lumii ex-
terioare. Ridica receptorul absen-
ta. Vocea aspra, ragusita: ,,Vino,
te astept acolo, jos”. Cuvinte as-
pre, scurte, autoritare. Simte ca
trupul ei intrd In rezonanta cu ele.
Se cutremura. Acele obscure ras-
punsuri ale adancurilor. Ochii-i
pierduti. Receptorul care cade in
furca.

Se imbraca in pripa. Nu se mai
machiaza. Grija de sine, atat cata
este, pare incongtienta. O privire
sumara, din reflex, prin imperso-
nalitatea de acum a camerei roz.
Aceeasi dezordine. Dezordinea
din sufletul ei. Zgomotul yalei
inchizandu-se. Mersul hipnotizat
pe scari...

Usa metalica, gri, a centralei
termice. Danteldria de tevi de di-
verse dimensiuni, vopsite precar.
Monstrii metalici, pantecosi, zba-
tandu-se pe soclurile de flacari.
Uruitul inimilor lor metalice. Par-
jolite. Ferestrele mari, intuneca-
te. Lumind murdard. Mozaicul
negru. Caldura sufocanta. Abur.
Paravanele visginii. Marcheaza
camera lor, improvizata. El o as-
teapta acolo. Intr-un colt, moto-
tolit, ziarul local. Calaudia parca
pluteste... Chipul lui aspru, cu
trasaturi de fapturd a adancuri-
lor. Isi da jos salopeta. Pieptul
masiv, paros, strapunge intune-
ricul. Claudia i se abandoneaza
total.

Concertul de orga al ploii se
risipeste Incet. Prin oberlihturile
intredeschise, de-abia se strecoa-
rarazele palide, nacldite, murda-
re. Dar, crucificata sub pieptul
puternic, rascolitor, Claudia nu
mai poate sti daca sunt ale serii
sau ale diminetii.

ocheanul intorstale)iaiN[¥al=t=]atele

dupa 10 ani de la aparitie, dupa
citire si re-citire. Tot timpul, eu
am fost socotit prea erudit, prea
filozofic, prea dificil. Apoi am scris
un roman care nu e erudit deloc,
care e scris n limbaj simplu, Mis-
terioasa flacara a Reginei Loana,
dar s-a vandut cel mai slab fata
de toate celelalte romane ale
mele. Deci, probabil, scriu pen-
tru masochisti. Cred ca doar edi-
torii §i unii jurnalisti cred ca lu-
mea vrea lucruri simple. Cred ca
oamenii s-au plictisit de lucruri
simple. Vor s fie provocati”. (XK)
Luceafarul

ceafi

s e

zncd o dimineata cu luceafar

In noua sa infitisare, ,,Lucea-
farul de dimineata” (nr. 37, noiem-
brie, 2011) ne propune un sumar
atractiv, avand drept centru de
greutate ancheta ,,Ce (nu) poate
literatura?”, echilibrat de cronica
lui Dan Cristea dedicata cunoas-
terii crepusculare in poezia lui
Vasile Dan si de enunturile criti-
ce nuantate ale Anei Dobre prile-
juite de lectura monografiei
Gabrielei Gheorghisor, Mircea

Horia Simionescu. Dezvrdjirea
si fetigizarea literaturii. Semna-
lam, de asemenea, excelenta avan-
premierei editoriale ce ne intro-
duce, prin insemnarile poemati-
ce ale lui Gabriel Chifu, in miste-
rele unei lumi Inca neincepute,
precum si pagina care capteaza
vocea lirica a laureatului Premiu-
lui Nobel pentru literatura pe
anul 2011, Tomas Transtromer.

P RAMURIE

Lista lui Paul

Ultima aparitie pe anul 2011 a
revistei ,,Ramuri”, daca judecam
dupa consistenta paginilor, este
consacrata poeziei. Fara a atinge
numarul celor 25 (26) de poeti
prezenti la prima editie a Galei
poeziei romdne contemporane,
selectia ,,Ramuri” cuprinde, in
ordinea publicarii, poeme de
Gabriel Chifu, Lucian Perta,
Linda Maria Baros, Dan Danila,
Cassian Maria Spiridon, Miron
Kiropol, Calistrat Costin, Petru
Parvan, Constantin M. Popa,
Paul Aretzu, Bucur Demetrian,
Gheorghe Mihail si Cristian Li-

viu Burada, carora li se adauga
Nichita Danilov, Nicolae Tzone,
Stan V. Cristea si Simona-Grazia
Dima, prezenti in cronicile sem-
nate de Dumitru Chioaru, Gabriela
Gheorghisor, Horia Garbea, Flo-
rea Miu si Mircea Barsila.

i v s Lo r'-|

iliea vuropean

Anul Contemporanul - 130

Alaturi de ,,teme” reiterate
aproape numar de numar (Dos-
toievski, Nietzsche, Tolstoi,
N. Manolescu), ,,Contempora-
nul. Ideea europeand” (nr. 11,
2011) ne insoteste serile de toam-
natarzie cu oferte de lectura pro-
fitabile: pledoaria lui Stefan Bor-
bély 1n apararea marginalitatii i
a paraliteraturii, eseul despre
transfigurarea lui loan Alexandru,
semnat de Adrian Dinu Rachie-
ru, omagialul ,,Mai — Ganditorul
Mihai Sora”, pus in pagina de
Liviu Ioan Stoiciu, initierea in fe-
minitate datorata Constantinei
Raveca Buleu, ori partea a doua
a lucrarii lui Catalin Ghita despre
estetica spatiului oriental.
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ugust Treboniu Lauri-
Aan (1810-1881) este
succesorul lui Eufrosin
Poteca la catedra de filosofie de
la Colegiul ,,Sf. Sava” din Bucu-
resti, intre anii 1842-1848. in Dis-
curs la deschiderea cursului de
filosofie, din 1842, el gasea ,,vor-
be de cea mai mare iubire pentru
idealul moral — kantian”. Profe-
sorul A. Treboniu Laurian spu-
nea ca Descartes, Leibniz, Wolff
si Hume ,,nu faceau decat june-
tea filosofiei moderne” si ca ,,bar-
batul care o Tnalta la térie si con-
stantd barbdteasca se aratd in
Konigsberg”.

La Colegiul ,,Sf. Sava”, Lauri-
an a predat Filosofie si Logica
,,dupa Kant”. Intr-o noti a ,,Se-
cretariatului Tarii Romanesti tri-
misd reprezentantului Austriei se
aratd ca A. T. Laurian, «prin zelul
si talentul cu care a tinut cursul
de filosofie, si-a atras simpatia
elevilor si respectul tuturor ceta-
tenilor»™! . Cu ocazia examenului
public din 1 iulie 1845, Laurian
rosteste un Cuvdnt academic, in
care face o analiza sumara asu-
pra dezvoltarii filosofiei din anti-
chitate si pand in vremea sa.
Adept al filosofiei kantiene el
aprecia: ,,Prin criticismul lui Kant
se potoleste cearta intre dogma-
tism si scepticism, se inchide dru-
mul misticismului; insa marginile
cele puse de dansul cunostintei
omenesti produc intr-unii o ne-
multumire. [...] De aici se ndscu-
rd probele cele mai noi ale lui
Fichte, Schelling si Hegel. Dara
prin acestea se recunoscu tot mai
mult validitatea criticismului kan-
tian si desertaciunea straduinte-
lor de a se Tnalta peste imperiul
experientei’” . Cursul de filosofie
tinutde A. T. Laurian la,,Sf. Sava”
era ,,0 compilatie de mai multe
lucréri straine, printre care ope-
rele lui Krug, dar si din manuale-
le franceze, ceea ce explica fone-
tisme precum: spesificatia, sec-
sione etc.”

Eforia Scoalelor 1i obliga pe
profesori sa-si tipareasca cartile
dupa care predau. El socotea ca
nu este cu putintd sd se raspan-
deasca si sa se inteleaga operele
marilor filosofi creditori de siste-
me, Tnainte de a se face o atmo-
sferd prielnica prin carti de pre-
gatire. In acest sens, el isi propu-
ne a publica intai patru volume
de filosofie: 1) Manual de filoso-
fie dupa Delavigne; 2) Prope-
deutica filosofica a lui losif Beck;
3) Istoria filosofiei a lui loan Lic-
htenfeld; 4) Sistem de filosofie a
lui W. T. Krug.

A.T. Laurian s-a lovit de difi-
cultatea de a traduce in ,,limba pa-
triei” cele doua lucrari de filoso-
fie. De exemplu, in prefata Ma-
nualului de filosofie al lui
A. Delavigne mentioneazd acest
lucru: ,,Eu m-am silitu a o traduce
catu mai credinciosu, si unde a
fostu cu putintd fard a vatama
natura limbei romanesti, chiar din
vorba in vorba. Dara intr-aceas-
ta am intdmpinatu multe greutati
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filosofice romanesti (Vi)

Profesorii de filosofie
din principate

si mai alesu din causa limbei, si
me teama sa nu fiu cauzat si eu
cititorilor poate inca gi mai mari.
Ar fi fostu de doritu a afla intr-
aceasta lucrare un drum calcat, o
limba cultivata, si termeni formati
pe care sa-i fiu putut intrebuinta
fara greutate si fara frica de neo-
ligismi. [...] De aici necesitatea
de a forma o vorba noud pentru
fiecare idee noud, de-a forma o
limba filosofica pentru cugetarea
filosofica. Deci am fostu silitu sd
introducu neologismi in limba
romaneasca, si note mai multe
decétu mi-ar fi putut imaginea ci-
neva™.

LaA. Treboniu Laurian termi-
nologia filosofica este ,,aproape
neologica; calcurile sunt rare si
caracterizeaza mai ales primele lu-
crari’™ . lata cétiva termeni filo-
sofici de baza, unii ramasi in uz
pana astazi: noologic, soritele,
certitudine, sensibilitate, ratiu-
ne, rationament, apatia, deter-
minism universal, ontologie, fi-
losofie ideald, probabilitate,
intuitia, analiza, sintezd, deduc-
tie, sofism, sanctiune morald,
morald individuala si morala
sociala etc.

Timotei Cipariu (1805-1887) a
predat filosofie incepand din
1828, timp de doi ani la Blaj, iar
intre anii 1830-1854 ocupa cate-
drele de teologie dogmatica si de
studiu biblic la seminariu teolo-
gic. Din anul 1854 detine, timp de
21 de ani, directiunea gimnaziu-
lui din Blaj, in cadrul caruia a re-
deschis, in anul 1861, cursul de
filosofie desfiintat in 1848. El tra-
duce cartea lui W. T. Krug (1780-
1842), Handbuch der Philosop-
hie und der philosophiscen
Literatur. In versiunea romaneas-
ca lucrarea se intituleaza Elemen-
te de filosofie, publicata in doud
volume la Blaj, intre anii 1861-
1863. Asemeni lui A. T. Laurian si
el sesizeaza dificultatea pe care o
intdmpina la traducerea unor ter-
meni filosofici in limba roména.
In ,,Prefatiunea” la Elemente de
filosofie, el s-a plans in acest
sens: ,,Multa greutate se simti tra-
ducand, pentru defectul, nu nu-
mai in termeni filosofici roma-
nesti, ci i cuvinte ce semneaza
idei abstracte, cuvinte cari in lim-
ba germana si in cele clasice se
afld copioase, iar intru a noastra
mai rare. In aceste cercetari ne
folosim de termeni latini, mai rar
grecesti, dupa exemplul altor
limbi, chiar si mai avute decat a
noastra, si de aceea credem ca
vom fi scuzati™.

Timotei Cipariu a folosit in fi-
losofie si termeni noi preluati din
latina. lata cativa: spectrare, ape-
tire, aversare, volire, patire (su-
ferinta), desfatator, susistentia
etc. El a folosit ,,denumirea i fi-
losoficd si romaneasca a unor
discipline filosofice: filosofia
cunogtintei pentru metafizicd,
logica a numit-o filosofia cuge-

—— IMIozAlcUL, serie noud, anul XIV, nr. 12 (158), 2011

tului, estetica filosofie a gustu-
lui, iar etica era pentru el filoso-
fia virtutii’” .

A utilizat, de asemenea, o se-
rie Intreagd de notiuni filosofice
care au terminatie in une. De exem-
plu, imaginatiune, opozitiune,
perceptiune, posesiune, demon-
Stratiune, reprezentatiune etc.
Toate aceste concepte filosofice
vor evolua spre anumite concep-
te perechi ca: imaginatie/ ima-
ginare, reprezentatie/ reprezen-
tare, determinatie/ determinare.
In acelasi timp T. Cipariu a stiut
,,sa utilizeze cu multa claritate si
precizie filosofica terminatia tate,
in cuvinte de sens modern pre-
cum: stiintificitate, simplicitate,
sentimentalitate, afinitate, rizi-
bilitate, sublzmmztate”8

lon Zalomit (1820-1885) a fost
profesor de filosofie la Colegiul
,.Sf. Sava” din Bucuresti, iar din
1864 este numit profesor de Isto-
ria filosofiei la Universitatea din
Bucuresti panad in 1885, cand
moare. El este primul doctor in
filosofie de la noi care isi da doc-
toratul in Occident (1848).

Pentru uzul didactic, I. Zalo-
mit a tradus manualul de filoso-
fie al profesorului francez
A. Charma, Elemente de filoso-
fie (1854). A publicat o singura
carte, teza sa de doctorat intitu-
lata Principes et mérite de la
philosophie de Kant (Principii-
le si meritele filosofiei lui Kant),
aparutd in limba franceza la Ber-
linin 1848. Adept al filosofiei kan-
tiene, I. Zalomit nota: ,,Printre nu-
meroasele genii nascute in Ger-

A. Treboniu Laurian

mania trebuie sa-1 agezam pe pri-
mul loc pe Kant. El este cel care a
impulsionat filosofia moderna.
[...] Kant nu face critica unei
stiinte in general, ci a notiunii in-
sesi, adicd a acestei notiuni pe
care o putem considera ca fiind
purd si libera prin ea insasi™

Zalomit utilizeaza neologisme-
le cu terminatie n ie. lata cateva:
precisie, distinctie, perceptie,
inductie, compreensie, conditie,
reprezentatie, conclusie, psiho-
logie etc. Foloseste, de aseme-
nea, s in loc de x. Acestea le in-
tdlnim in cuvintele urmatoare:
esperiment si experimental sl
esemplu In neologismele de ,,ori-
gine latind care aveau qu, el are-
curs la forme cu cu, care nu cir-
culau decét la cativa intelectuali:
cualitatea, cualitatile, ecual,
consecintd”"’.

Pe 1anga neologisme, 1. Zalo-
mit a apelat si la calcuri. Cele mai
utilizate sunt: nimicul = neantul,
fiintei = existentei, lucrare =
activitate, s.a.m.d.

Titu Maiorescu (1840-1917) a
fost profesor la Universitatile din
lasi si Bucuresti unde a predat
Logica si Istoria filosofiei con-
temporane. Adept si el al filoso-
fiei kantiene, in Cursul de isto-
ria filosofiei in secolul al XIX,
profesorul T. Maiorescu il consi-
dera pe Kant ca fiind un filosof
reprezentativ pentru gandirea
europeana. ,,Kant — aprecia
T. Maiorescu — este un spirit de-
0 lumina extraordinara si de-o
profunditate fard seama; este o
splendoare limpede si rece, este

o minte care stapaneste orice cal-
cul, orice combinatie, si-ar face
bine cei ce vor sa-1 combata prin
teorii de mecanica sa-si cunoas-
ca mai cu dinadinsul un astfel de
adversar”!!', Imm. Kant predat de
Maiorescu la facultate era unul
,filtrat prin Schopenhauer”.
Acest lucru este precizat de
Maiorescu in Cursul de istorie...:
,,.Din toate sistemele care se resfi-
ra din filosofia cugetatorului din
Konigsberg, vom da preferinta
aceluia al lui Schopenhauer. [...]
Sistemul lui Schopenhauer, apro-
bat ori dezaprobat, se impune in-
datd prin acea framantare ce a
imprastiat in lumea intreaga™'?.
El a cautat sa puna in lumina le-
gaturile dintre kantianism si po-
zitivism si sd sublinieze rolul
stiintei asupra epistemologiei
kantiene.

Este cunoscut faptul ci
Maiorescu a avut rezerve fata de
neologisme, cu toate acestea el a
fost nevoit sd introduca perma-
nent, din necesitatea de a expri-
ma concepte noi. ,,Neologismele
pe care le-a introdus au fost, de
obicei din limba latina savanta si
din franceza: principiul Actua-
lismului, Aprioritatii lui Kant,
Apriorismului lui Kant, quanti-
ficarea, copularea, [...] acestea
din urma sunt derivate romanesti
dupa modelele engleze, franceze
si germane), teoria darwiniand,
dialela sau cercul in definire,
[...] hegelianii, notiunea predi-
cativd, sociologia”" .

Titu Maiorescu, dupa spuse-
le lui Ion Petrovici, a stiut sa ,,dea
ora exacta intr-o vreme cand mul-
te ceasuri ale culturii romanesti
bateau anapoda”. El a trasat filo-
sofiei romanesti o linie de con-
duita, a indicat de unde trebuie
pornit, scutind astfel o cultura
tanara de tatonari inutile si de
ratéciri absurde. Cu el incepe tre-
zirea gandirii filosofice romanesti
sub influenta celor trei mari cul-
turii occidentale: cea germana,
franceza si engleza. Pe drumul pe
care el l-a deschis a pasit, rand
pe rand, intreaga pleiada de filo-
sofi maiorescieni din perioada
interbelica.

" Apud Gheorghe Epure, August
Treboniu Laurian, in vol. Istoria fi-
losofiei romdnesti, vol. 1., editiaa II-a,
Bucuresti, Editura Academiei Roma-
ne, 1985, p. 386.

2 Gh. Adamescu, Primii profesori
de filosofie ai scoalei de la Sfantul
Sava, in ,,Revista Generala a invata-
mantului®, an. XV, nr. 1/1927, pp.
28-29.

* Toan Oprea, Op. cit., p. 112.

* August Treboniu Laurian, Pre-
fatalavol. A. Delavigne, Manual de
filosofie, Bucuresti, Tipografia Co-
legiului National, 1846, pp. 1-2.

5 Toan Oprea, Op. cit., p. 114.

¢ Timotei Cipariu, Elemente de
filosofie, vol. 1, Blasiu, cu tiparul se-
minariului Diecesanu, 1861, p. 4.

7 Valeriu Nitu, Traian Vedinas, Op.
cit., p. 219.

8 Op. cit, pp. 219-220.

° Ton Zalomit, Principiile si meri-
tele filosofiei lui Kant, traducere din
limba franceza de Maria Michiduta,
editie criticd, text stabilit, studiu in-
troductiv, note si comentarii de Adri-
an Michiduta,Craiova, Editura Sim
Art, 2008, p. 25, 31.

10°G. Ivanescu, Formarea termi-
nologiei. .., p. 193.

' Titu Maiorescu, Prelegeri de
filosofie, editie ingrijitd, note si co-
mentarii de Grigore Traian Pop si
Alexandru Surdu, cuvant inainte de
G. T. Pop, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1980, p. 7.

12 Ibidem, p. 4.

13 Joan Oprea, op. cit., p. 161.




Colocviul anual de filosofie lon Petrovici,
editia a VI-a, 25-26 noiembrie 2011

nul acesta, colocviul
de filosofie lon Petro-
vici, organizat de Casa

de Cultura a Municipiului Tecuci,
aajuns laceade-a Vl-aeditiesia
fost gdzduit de Protoeria Tecuci.
In zilele de 25-26 noiembrie s-a
organizat o dezbatere pe tema
Mircea Vulcanescu, un martir fe-
ricit. Titlul a fost inspirat de me-
sajul profund crestin transmis de
filosof la moartea sa: ,,Sd nu ne
razbunati!”. Conferinta inaugura-
14 a fost deschisa de prof. Viorel
Burlacu si parintele protopop
Gheorghe Joghiu, un fidel parte-
ner si sustinator al acestor mani-
festari culturale. Miza colocviu-
lui a fost familiarizarea publicului
cu personalitatea complexa a lui
Mircea Vulcanescu, in calitatea
sa de filosof, sociolog, econo-
mist, publicist. In prima zi au con-
ferentiat: prof. Ionel Necula cu o
interventie care viza Specificul
neamului romdnesc de la Emil
Cioran la Mircea Vulcanescu
lect. univ. dr. lon Cordoneanu cu
interventia Filosofia crestind la
Mircea Vulcanescu;, prof. Isabe-

la Vasiliu Scraba a prezentat in-
formarea Mircea Vulcanescu in-
cautarea lui hieros topos — a
locului fara loc. Prima zi a coloc-
viului s-a incheiat cu Mircea Vul-
canescu — metafizician §i istoric
al filosofiei, expunere sustinuta
de dr. Adrian Michiduta si cu lan-
sarea cartii lui Mihai Uta: Mose
Maimonide, editie critica de Adri-
an Michidutd. Despre aceastd
carte au vorbit prof. univ. lon
Cordoneanu, prof. Ionel Necula
si prof. Ion Savitescu.

Cea de a doua zi s-a deschis
cu interventia profesorului Radu
Vladimir, Mircea Vulcanescu de-
spre literatura unei generatii.
Aprecieri, opinii, controverse, s-
a continuat apoi cu Nae lonescu
in memoria lui Mircea Vulca-
nescu, comunicare tinuta de prof.
univ. dr. Stefan Munteanu. Isto-
ricul Marius Oprea a prezentat
comunicarea O paradigmd a se-
curitatii — nu ne razbunati! In
aceeasi zi s-a acordat, pentru pri-
ma oara, Premiul fon Petrovici
tinerei studente la Universitatea
George Bacovia din Bacau,

Andreea Imrea, pentru lucrarea
Conceptia lui lon Petrovici des-
pre filosofie. Salutam interesan-
tele interventii la dezbatere ale

profesorilor Ionel Savitescu si
Prelipceanu. Ziua s-a incheiat cu
un moment audio, avand ocazia
de a asculta prin intermediul ben-

zii de magnetofon vocea lui Mir-
cea Vulcanescu din anul 1935.
(L.M.)

una septembrie a ince-

I put in Statele Unite sub
sloganul ,,Love and

loss”, comemorand,,9/11” —nine/
eleven, cumplitul atentat petre-
cut in urma cu 10 ani, care a mar-
cat istoria contemporand a Ame-
ricii. Auurmat Labor day, Patriot
day, apoi cele doua zile, 15-16
septembrie, amintind de Declara-
tia pentru Independenta. Octom-
brie a inceput prin sarbatoarea
nationala Columbus day. Pe pri-
ma pagina a ziarului Chicago Tri-
bune din 10 octombrie se putea
citi Triumph and tragedy. Titlul
facea referire la maratonul orga-
nizat in fiecare an pe bulevardele
oragului, competitie castigata in
urma cu doi ani de o atleta ro-
manca. Preluata ca sarbatoare in
intreaga lume, Halloween-ul este
marcat de costume speciale si de
bucuria copiilor care, cu formula

toamna americana

magica Trick or Treat primesc
prajituri si bomboane. Dupa Ve-
terans day — Remembrance Day,
toamna se incheie aici festiv, in
ultima joi a lunii noiembrie, cu
Thanksgiving day. Dar eveni-
mentul despre care as vrea sa
impartasesc cateva impresii s-a
petrecut la sfarsitul lunii septem-
brie, fiind organizat de Societa-
tea Nationald pentru Istorie,
ajuns la cea de-a 36-a editie. Este
vorba de Historic Village Fall
Fest. Anul acesta, festivalul a in-
ceput in 25 septembrie 2011 in-
nordul metropolei Chicago, la
Deerfield Historic Village (Tinu-
tul caprioarelor), un muzeu in
aer liber creat pentru ,,0 dramati-
cd ilustrare a Inceputurilor vietii
emigrantilor, pentru a preserva si
promova istoria acestor locuri”,
unde au fost aduse cele mai ve-
chi constructii din zona. Vizitato-

rii sunt invitati In cladirile de in-
teres istoric, incluzand cea mai
veche locuinta, casa lui Otto Cas-
par construita in anul 1837. Fa-
milia Otto, formata din patru per-
soane: tatal — Johann, 48 de ani,
mama — Maria si cei doi copii au
venit din Alsacia in anul 1832,
dupa o calatorie de 40 de zile pe
ocean. Exteriorul casei este con-
struit din barne groase, orizonta-
le de lemn, alternand cu carami-
da si pamant alb, iar in interior se
pastreaza mobilierul original —
patul, bufetul de bucatarie, soba
pentru gatit si incalzit, masa si
ustensile specifice: vasul pentru
batut untul, ceaunul pe trepied,
razboiul de tesut.

Vechea locuintd Brand Luther
House, construitd de familia
Brand in anul 1847 din lemn solid
de brad, este un exemplu de casa-
cabind. A fost Indltata pe terenul

ocupat de Potawatomi Indians,
pana la razboiul dus cu indienii
din tribul ,,Black Hawks” (Soimii
Negrii) din nordul statului Illi-
nois. Proprietétile acestora au
fost cedate 1n anul 1833 guver-
nului federal american.

In apropiere este Sack Farm
House, casa fermei familiei Bar-
tle si Anna Sacker, veniti iIn Ame-
ricain anul 1850. Cu 240 de dolari
au cumparat 40 de acri de pamant
— pe care si-au construit casa
unde, in anul 1866 s-a nascut fiul
lor, Frank Sack, cel care a fost
proprietarul uneia dintre primele
mari firme de magazine din Chi-
cago — Stryker Store Sack, unde
se vindeau produsele fermei.

Carriage House este un ham-
bar mare de lemn, in care se pas-
treaza vechi carute pentru trans-
portat marfuri, dar si trasuri ele-
gante, cu roti inalte si bancute
rosii si negre din piele.

Printre vechile case, amintind
istoria locurilor de unde au venit
emigrantii, se afla si vechea scoa-
la, The little red schoolhouse,
vopsita 1n rosu, replica a scolii
locale, clopotul original din cu-
pola fiind pastrat la Deerfield Elec-
tric pand la infiintarea Satului Is-
toric-Historic Village. Un alt clo-
potel se afld pe catedra de lemn
unde sunt expuse manuscrise,
vechi manuale scolare si hartile
de epocd, iar bancutele si pupi-
trele confectionate manual din
rame de fier placate cu lemn se
ingira pe trei randuri in jurul unei
sobe rotunde, inalte, din fonta,
cu burlane care traverseaza inca-
perea. Pentru copiii veniti la His-
toric Village Festival, profesorii,
imbracati In haine de epocd, au
tablite de scris, socotitoare cu bile
de lemn decolorate de timp si de
generatiile care le-au folosit, cu
harti si Inscrisuri vechi dinainte
de anul 1900, puse pe peretii cla-
sei. Au fost propuse activitati
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manuale aplicative: spalatul ru-
felor cu batatorul, intinsul rufe-
lor cu carlige facute din crengi
de pomi, célcarea lor prin presare
intre role, prinderea cu cele mai
simple si eficiente mijloace a pes-
tilor sau a ratelor sélbatice, aprin-
derea focului, pregatirea mesei,
confectionare de unelte sau ju-
carii s.a.

Manifestarile organizate in
aceste Historic Villages, muzee in
aer liber, se adreseazi ,tuturor
familiilor cu copii si intregii co-
munitdti locale, prietenilor isto-
riei dar si turistilor si vizitatori-
lor”. In deschiderea activitatii
este inaltat drapelul Legiunii
Americane pe fundalul unor pan-
orame murale cu imagini vechi,
concerte corale si instrumentale
cumuzica traditionald, dar si Folk
Music Show, cu preparate culi-
nare gatite la foc de lemne in vase
vechi de fontd si ceramica. La fes-
tival au fost invitati meseriasi,
artizani i toti cei care pot desfa-
sura activitati traditionale demon-
strative: imbracaminte lucratd
manual, broderii, ornamente,
completate cu standuri de carti
vechi, ilustrate si fotografii de
epoca, antichitati si obiecte arti-
zanale. Invitatii speciali ai His-
toric Village Fall Fest au fost de-
tinatorii de vehicule ,,antice sau
clasice”: masini, carute, trasuri
sau biciclete, pentru o parada a
vehiculelor vechi, cu mentiunea
ca este o activitate demonstrati-
va, nu o competitie: ,this is a
showcase for vehicles, a car
show, not a competition”. O men-
tiune de pe invitatie informeaza
ca toate profiturile si veniturile
obtinute la acest gen de actiuni
vor fi folosite pentru intretinerea
si restaurarea monumentelor din
»satele —muzeu istorice”, punan-
du-se accent pe menirea acesto-
ra de a informa si educa, indeo-
sebi tandra generatie.

B Magda Buce-Radut
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altfel despre filme

un elogiu al mancarii, o satira a japonezilor

Concentreaza-te

asupra celor trei

felii de carne de porc.

Ele joaca rolul principal,
dar, modeste, ramdn ascunse.
Maestrul de ramen,

Tampopo

oamnelor i domnilor,
mea culpa, nu sunt un
gurmand. Pot fi acuzat

de mai multe lucruri: indolenta,
insolentd, insolatie, insolvabilita-
te, dar nu pot fi acuzat ca iubesc
mancarea. Desigur, ca orice om,
am si eu propriile marote culinare
(paste cu trufe si parmezan, pizza
cu mai multe feluri de branza, cio-
colata amara si find). Asa ca, poa-
te, nu sunt cel mai in masura sa va
prezint Tampopo (in traducere li-
bera, Papadia), un film care con-
stituie un encomion al gastrono-
miei. Dar cum amintita pelicula re-
prezinta, simultan, si o criticd a
societdtii nipone, este posibil sa
va pot ajuta putin in acest sens.
Ca sa nu lungesc inutil expune-
rea, iatd despre ce este vorba.
Regizorul Juzo Itami, cumna-
tul celebrului scriitor Kenzaburo
Oe, a ales sa satirizeze lumea ja-
poneza, in productia sa din 1985,
din perspectiva poftelor nemar-
ginite ale stomacului. Creat ca
replicd ironicd a spaghetti west-
ern-urilor (am avut deja ocazia sd
va vorbesc despre aceste filme
centrate asupra Vestului ameri-
can, dar turnate in Europa de re-
gizori de pe vechiul continent),
Tampopo se constituie dintr-un
amalgam de subintrigi, tesute in
jurul unui fir epic principal. Con-
cret, acesta este reprezentat de
ambitia tinerei vaduve Tampopo
(interpretatd de Nobuko Miya-

moto) de a-si deschide o ramen-
ya (un mic restaurant specializat
in ramen). (Pentru lectorii romani,
trebuie sa precizez ca ramen este
un fel de mancare de origine chi-
nezeascd, consumat pe scara lar-
ga in Japonia inca de la Incepu-
tul secolului al XX-lea si con-
stand intr-un soi de supa de car-
ne de pui sau de porc, la care se
adauga peste uscat — kombu —
sau fulgi de bonito — katsuo-
bushi — sau mici sardine uscate
—niboshi —, precum si ceapa, ciu-
perci shiitake, sos de soia etc.).
Tampopo nu este singura in eroi-
ca el tentativa de rasfat senzo-
rial: in ajutor, i sar, plini de solici-
tudine, doi cavaleri, experimen-
tatul sofer Goro (intruchipat de
Tsutomu Yamazaki) si tAnarul sau
companion Gun (jucat de Ken
Watanabe). Sugestiile de spa-
ghetti-western, reflectate, fires-
te, intr-o nota parodicd, se extind
asupra detaliilor sartoriale: Goro
poartd cu emfaza o palarie de
cowboy si vorbeste ca un macho
din productiile lui Sergio Leone.

In paralel cu intriga principa-
14, spuneam, exista o constelatie
de intrigi secundare ce se rotesc
in jurul soarelui gastronomic, toa-
te menite sd descrie cu sarcasm
lumea japoneza si defectele ine-
rente acesteia. Una dintre aces-
tea, avandu-i in prim-plan pe un
tanar si dur membru yakuza si pe
iubita acestuia, exploateaza cu
abilitate imaginarul perversiuni-
lor sexuale ce informeaza lumea
japoneza, constituind, in sine, o
fuziune perfecta a planurilor ero-
tic si gastronomic. Episoadele
acestea pot fi lecturate in lumina
intertextualitatii cu povestirile lui
Junichiro Tanizaki din Club

. e’ W

Gourmet, centrate tot asupra
acestor fopoi. O altd microintri-
ga fascinanta este cea a ,,lectii-
lor” oferite de maestrul de ramen,
satirizand fixatia nipond asupra
,cailor spirituale” (do) si umilin-
ta indivizilor in fata autoritatii
unui sensei. Fragmentul axat asu-
pra prepararii unei omuraisu
(omleta cu orez si ketchup) este
un tribut adus Vagabondului in-
carnat de Charlie Chaplin. Mime-
tismul organic de care a fost acu-
zatd, In repetate randuri, societa-
tea nipona este reprezentat oblic
in parabola lectiei de spaghetti,
in care ,,profesoara” le explica
umilelor ,,eleve” cum trebuie
mancate corect pastele italiene:
fara nici un sunet. Pilda expertei
se pulverizeaza in fata contrae-
xemplului oferit de un european
hamesit, care nu se sfieste sa

sugd pofticios si cu zgomot fire-
le moi. In fine, mai meritd mentio-
natd vitriolanta pastila a dineului
oficial din restaurantul frantu-
zesc, in care pomposii, dar incul-
tii presedinti de companie nu pot
citi meniul si comanda peste cu
bere, iar maruntul caraus de ser-
viete 11 umileste cu vastele-i cu-
nostinte de gastronomie galica si
cu abilitatile innascute de som-
melier.

Daca tot am ajuns aici, ma simt
dator sa va furnizez si o explica-
tie cu iz teoretic (pe care incerc
insd sa o fac digerabila plasand-
o in loc de epilog). Pasiunea ja-
ponezilor pentru méncare nu se
poate traduce, in opinia mea, de-
cat ca o reactie psiho-somatica
perfect explicabild la frugalitatea
culinard indusa si chiar impusa
de dieta budista, una vegetaria-

-~

na, austera si radicala (care, to-
tusi, a venit sa raspunda perfect
mediului izolat al arhipelagului
nipon, dependent, pand imediat
dupa mijlocul secolului al XIX-
lea, aproape exclusiv de resurse-
le agricole interne). Un alt factor
care, dupa mine, concura la
aceastd adevarata obsesic gas-
tronomica este reprezentat de 1n-
susi conformismul exasperant al
societatii nipone: intr-un mediu
in care fiecare gest este obser-
vat, analizat i sanctionat dintr-o
perspectiva sau din alta, hrana si
consumul acesteia intr-un cadru
organizat raman printre putinele
pasiuni licite. Dacd vreti sa veri-
ficati in ce méasura am dreptate,
va invit sa priviti cu relaxare aten-
ta mica bijuterie a lui Juzo Itami.

W Citilin Ghiti

Dana-Marina Dumitriu — un intelectual
roman de vocatie europeana

uminicd, 13 noiembrie
2011, s-a stins din via-
ta la spitalul Montsou-

ris din Paris, dupd o vara de grea
suferintd, in urma unei interven-
tii chirurgicale, prietena noastra
Dana-Marina Dumitriu.

Nascutd pe 15 august 1962, la
Craiova, in familia medicului Ior-
gu Dumitriu si a Stefaniei, asis-
tent farmacie, Dana-Marina
Dumitriu si-a desavarsit formatia
intelectuala in orasul natal, unde
absolvea in 1984 Facultatea de
Litere, Sectia Limba si literatura
romana — limba si literatura fran-
cezd, ca sefa de promotie, spe-
cializandu-se ulterior si in limba
italiana.

Devenita cadru didactic al Uni-
versitdtii din Craiova, si-a conti-
nuat pregdtirea stiintifica, obti-
nand, in 1998, doctoratul in lin-
gvistica avand teza Structuri fra-
zelogice in limbile romdna si
franceza, iar in 2004, docenta in-
ternationald HDR la Universitatea
din Marne-la-Vallée, cu lucrarea
Marginalité et centralité dans les
langues et litteratures romanes.
Mai multe stagii de formare post-
doctorala si de cercetare stiintifi-
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ca in Franta, Italia si Belgia i vor
asigura o deschidere europeana,
calificand-o pentru a deveni lec-
tor de limba si literatura romana la
Universitatea din Paris 3 — Sor-
bonne Nouvelle si membra a Sco-
lii doctorale ICMS a Universitatii
Paris Est—Marne-la-Vallée.
Vorbitoare, deopotriva, si de
engleza, germana sau corsicana,
avand cunostinte de neerlande-
z4 si macedo-slava, Dana-Mari-
na Dumitriu s-a remarcat prin en-
tuziasmul cu care s-a implicat din
2005 1n promovarea principiilor
plurilingvismului, prin participa-
rea la traducerea Cartei europe-
ne a plurilingvismului $i promo-
varea acesteia — revista Mozai-
cul a publicat acest document
intr-un supliment special si a de-
venit partener OEP la initiativa
Danei-Marina Dumitriu — ca si
prin contributia la organizarea
primului forum Assises europeen-
nes de plurilinguisme s.a., care
i-au adus un loc firesc in cadrul
Observatorului European al Plu-
rilingvismului, al carui secretar
general va si deveni. In aceasta
calitate a obtinut pentru OEP 1nal-
tul patronaj la ASR Principele
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Radu de Roménia. Ne aducem
aminte cu emotie §i recunostin-
ta, de participarea Editurii Aius
si a revistei Mozaicul la seara
dedicata OEP, pe 19 aprilie 2011,
la Palatul Elisabeta, manifestare
careia Dana-Marina Dumitriu i
s-a dedicat cu exemplara pasiu-
ne, infruntand dificultatile majo-
re ale suferintelor care 1si facuse-

ra simtitd prezenta.

Ne bucurdm ca suntem prin-
tre aceia care au recunoscut in
Dana-Marina Dumitriu un inte-
lectual cu autentica deschidere
europeana, cu activitate stiintifi-
ca remarcabild, materializata in
sute de interventii in mass-me-
dia si zeci de studii si carti de mare
actualitate, dar orientate spre vi-

itor — cum ar fi lingvistica infor-
matica — aparute in prestigioase
publicatii de specialitate din tara
si din strdinatate.

Dupa cein 2010 se implicase in
organizarea celei de-a doua Assi-
ses européennes de plurilinguis-
me de la Berlin, in 2012, cea de-a
treia, de laRoma, ar fi avut-o Res-
ponsabil-Coordonator, semn al
recunoasterii competentei profe-
sionale puse 1n serviciul unui ide-
al didactic si civic, national si eu-
ropean deopotriva.

Solidaritatea noastra cu acti-
vitatea culturala si stiintifica a
Danei-Marina Dumitriu va rama-
ne consacrata de articolele pu-
blicate in revista Mozaicul si de
cartile sale aparute la Editura
Aius.

Ne ludm ramas bun cu durere
de la un prieten care ne-a parasit
prea devreme, dar care va conti-
nua sa ne fie alaturi prin atasa-
mentul sdu fata de valorile spiri-
tului european si prin generozi-
tatea pe care a pus-o in slujba
unei autentice vocatii.

Dumnezeu sé te odihneasca in
pace, Dana-Marina Dumitriu!

B Nicolae Marinescu




2012 e dupd colt si, fiind an
aniversar Caragiale, peste tot in
lumea buni a teatrului romanesc,
se monteaza, fireste, Caragiale.
Craiova nu se sustrage fenome-
nului si a oferit deja premiera pie-
sei O noapte furtunoasa in re-
gia lui Mircea Cornisteanu, in
sala,,Amza Pellea” a TNC Marin
Sorescu. Desi primit cu ropote de
aplauze, spectacolul n-a fost
chiar furtunos, aga cum promitea,
de pilda, regretatul Alexandru
Tocilescu ca va fi D ale carna-
valului pe care isi dorea sa il
puna in scend la Nationalul bu-
curestean, dar a surprins placut
prin cateva aspecte.

Raportat la distinctia facuta de
celebrul teatrolog George Banu
intre teatrul formelor simple si cel
al formelor orfane, optiunea regi-
zorala a lui Mircea Cornisteanu,
incercand sa faca fatd provocarii
de a valoriza un text de referinta,
nu s-a situat nici de partea for-
melor simple, esentializate, usor
de recunoscut pentru orice tip
de spectator, propuse de Peter
Brook si nici de partea formelor
orfane. Pe acestea din urma Geor-
ge Banu le considera a fi acele
mijloace despre care ,,nu stim de
unde vin, adica nu stim daca pa-
rintii lor sunt teatrul sau cinema-
tograful”, tinand de o ,,arta hibri-
da, a amestecului, care (...) e
simptomaticd, reprezentativa
pentru mentalitatea tinerelor ge-
neratii de astézi, ce trec foarte
usor dintr-un loc in altul” (inter-
viu acordat Emiliei Chiscop, in
noiembrie 2006, pentru Atelier
Liternet.ro). Asadar nu tu proiec-
tii, nu tu ,,amestec de dans, film,
cuvant”, cum se mai incearca, tot
fiind la moda, si la Craiova.

Acest nici, nici nu inseamna
nsa caldicel, mediocru. Varianta
lui Cornisteanu m-a dus cu géan-
dul mai degraba la rezultatul
procesului prin care unei masini
de colectie, din nevoia de a se
face din ea mai mult decat un
obiect de expus, si anume un ve-
hicul capabil sa-si adapteze zva-
cul la viteza zilelor noastre, i-a
fost pus un motor de generatie
mai noud, i-au fost schimbate
jentile, fiindu-i modificata, toto-

vintage tunat

data, si caroseria. Cu ambitul, in-
tr-adevar, sa-i fie pastrate carac-
teristicile de marca. Mai mult, in-
trucat acestei optiuni regizorale
amestecul nu-i este, totusi,
strain, pentru cui ii place un anu-
mit tip de ,,multifunctionalitate”,
masinii de colectie i-a fost adau-
gatd optiunea rulota, venind la
pachet cu un bonus consistent:
un scuter.

Intr-o asemenea incercare,
cureaua de distributie ramane,
evident, esentiala, daca vrei ca
masina sa porneasci de pe loc.
Din acest punct de vedere, am
remarcat-o pe Cerasela losifescu,
a carei dimensiune comica, mie
uneia necunoscuta pana acum, a
sustinut-o pe Veta cu modulatii
ce au permis o apropiere de na-
turalete mai reusita decat in obis-
nuitele partituri preponderent tra-
gice ale actritei. S ne amintim de
Medeea, sfasietoare, ce-i drept,
insd pe alocuri exagerata, prin
exprimarea gravitatii intr-un regis-
tru cu prioritate acut, implicand
uneori cam multi decibeli. La po-
lul opus, baritonul Ion Colan,
desi a acoperit mai toate straturi-
le lui jupan Dumitrache, nu s-a
auzit cap-coada foarte bine, cre-
andu-mi impresia de raguseala.
Joasele sale, prea joase, au facut
sd scape anumite nuante ale per-
sonajului i anumite inflexiuni din
celebrele replici si stari ale aces-
tuia, savuroase, de altfel. Caci, e
stiut, Caragiale privilegiaza ade-
sea comicul de limbaj, potentan-
du-1 in contextul unui comic si-
tuational construit, printre alte-
le, si prin ingrosare progresiva.

Din perspectiva spunerii spu-
moase, Raluca Paun, in rolul Zi-
tei, nu s-a dezmintit, reusind sa
nu supratureze, sa echilibreze
expresia corporald si zicerea, efec-
tul buf pastrandu-si atat accen-
tele grotesti, cat si zonele curate.
In centru, cuceritorul ,,maidan”,
repetat intr-o pronuntie frantuzi-
ta. Si cd tot veni vorba despre
limba i comic de limbaj, momen-
tul lecturii ziarului, in special a

pasajului in care este dibuit su-
fragéului, este condus aproape
fara cusur de Valentin Mihali, in
rolul lui Nae Ipingescu, rama-
nand, din pédcate, mai singura
ocazie cu care i se ofera posibili-
tatea de a se evidentia In mod
deosebit.

Asul din maneca, in opinia
mea, este George Albert Costea,
amorezul Rica Venturiano. Sin-
a fost intdiasi data cand Costea
s-a aratat clar in verbalizare, lim-
pede in gestualitate, flexibil si
gratios In migcarea sa scenicd,
desfasurandu-si personajul cu
vibratie constanta gi magnetism,
fara avant declamator. Toate aces-
tea din spatele unui chip adoles-
centin, sub o pelerind ce-i accen-
tueaza aerul ratacit si induiosa-
tor. Mai mult, € o bucurie atunci
cand anumite atuuri ale unui ac-
tor sunt valorizate inclusiv prin
scenografie, semnatd de Lia Do-
garu. Daca in Unde-i revolverul,
regizat de acelasi Cornisteanu, se
insista putin cam mult, Intr-o sce-
na anume, pe dansul personaju-
lui interpretat de Costea, in O
noapte furtunoasd, potentialul
coregrafic al tandrului actor este
sustinut de o desfasurare a lui
Venturiano la inéltime. Inclusiv la
propriu, caci se intdmpla prepon-
derent pe schela ce acopera ju-
matate din fatada vilei. Firmata.
Veti descoperi dumneavoastra
cum.

Transpunénd, probabil, prin-
cipiul ,,un ochi —cel fardat—rade,
iar celalalt — cel patrunzator —
vede ca de fapt lucrurile sunt de
deplans”, cealalta jumatate a fa-
tadei nu este acoperita de instru-
mente care sa trimita la ideea unei
renovari, prin care cladirea sa fie
,,modernizata”, in sens de termo-

panizare. Jumatatea neatinsa,
nesupusa procesului de face-lift,
este enclava de decenta intr-un
spatiu in rest cotropit de prostul
gust ce Insoteste capatuiala,
amendat, printre altele, de Cara-
giale. Astfel ca, dincoace de gar-
dul vopsit, zace, intr-un colt al
curtii, cortul improvizat al lui Spi-
ridon (Dragos Macesanu), refu-
giu unde se fumeaza joint-uri in
voie, iar in celdlalt colt troneaza
rulota lui Chiriac.

Un Chiriac pe care Catalin Bai-
cus il aduce 1n zona smecherasu-
lui de cartier ce si-a pastrat un
miez de integritate si o parte de
sensibilitate intactd. Smecherasul
ce nu opteaza, asadar, pentru
sosete albe si pantofi de costum
sau pentru un bolid din care sa
urle manele, ci pentru bocanci si
un fel de cal alb in care se-as-
cund mai multi cai-putere, o bes-
tie pe doar doua roti. Scuterul,
caci despre el este vorba, poate
fi totodata considerat o intruchi-
pare simbolica a surprizei din spa-
tele gardului vopsit, leopardul.
Rapid si gélagios nevoie mare,
chiar peste poate. Mai ceva, fi-
reste, decat stirile mondene cu
care debuteaza piesa si care se
aud dintr-un televizor din came-
ra de la parter, precum si aspira-
torul cu care Veta isi géseste de
lucru, suferind in spatele feres-
trei de la etaj. Amestecului aces-
tuia, inclusiv la nivel de decor,
de elemente neutre, ,,cuminti” si

elemente din contemporaneitatea
agresiva a peisajului urban de
periferie, 1i reuseste sugestia plas-
tica a kitsch-ului.

*

Cu toate acestea, conform
principiului, parafrazandu-l pe
acelagi Caragiale, ,,va scoatem
ochii, dar s-o stiti si voi”, deze-
chilibrarea prin exagerare inutila
nu lipseste, din pacate. Fie ca
este vorba despre plusarea pe
vulgaritate, prin insertia unor
gesturi ce expliciteaza evidenta,
fie ca este vorba despre ambala-
rea peste masurd din anumite
secvente, ce a dus inclusiv la ru-
perea unui element din decor
(masa pozitionatd aproape cen-
tral) si la ruperi de ritm in ce pri-
veste continuitatea tensiunii.

Dar sa fim intelesi: de ras, s-a
ras. Cu pofta. De glisat in pasti-
sare/autopastisare, nu s-a glisat.
lar pe parcursul drumului abia
inceput, piesa are timp sa-i fie
chituite fisurile, acoperite cu vop-
sea in ton si polisatd. Functio-
nal, are timp inclusiv sa se aseze
mai bine nu doar pe carosabil, ci
si in text, din perspectiva nevoii
ca anumite viraje sd nu mai fie
luate prea din scurt, iar anumite
replici de rezistenta s nu mai fie
intrucatva umbrite de o tempori-
zare agitata, in loc sd se inscrie
cu precizie in crescendo-ul pe
care e construit textul.

E timp si sa fie curatata tapi-
seria din habitaclu, pe ici pe colo.
Dar nu 1n pértile esentiale. Dupa
premierd, cred ca acestea pot fi,
cel mult, bine intretinute. Om tréi
si-om vedea dacd angrenajul
conceput de Mircea Cornistea-
nu va fi apt de o cursd mai lunga
decét Craiova— imprejurimi.

B Madalina Nica

Foto: Florin Chirea
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B MIHAELA VELEA
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ozul este pentru fetite,
Ralbastrul pentru baie-
tei. Saracacios si plat.

Asa se preda copiilor aflati la
varsta primelor acumulari o viziu-
ne standard asupra individuali-
tatii, transmisd sarguincios din
generatie in generatie. lar masi-
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naria mintii stocheaza si perpe-
tueaza informatia-sablon: rozul
are pretentia sa fie mereu, pentru
fetite, sinonim cu candoarea, dra-
galdsenia ori gingasia. In lumea
roz, a copiilor roz, Valeriu Schiau
ne deranjeaza seducatoarea si
infantila , teorie”.

La vie en rose! Tur-retur, Va-
leriu Schiau 1si consuma frust si
tacit existenta intre doud desti-
natii de baza: atelierul rece, ticsit
siun acasa rascolitor, fragil si ti-
morat. Fara ambitii mondene, prea

‘vie en rose

putin preocupat de trend ori
clienteld, ignorand exemplele si
strategiile de marketing pictural,
el nu are nimic din profilul stralu-
citor al artistului de tip fashion.
Nu agreeaza si nu practica asi-
duitatea colegilor de generatie,
nu cauta sa fie ,,vazut” cu orice
chip sinu cere sa fie omagiat. De
cele mai multe ori, obisnuintele
ori mecanismele de socializare ale
omului contemporan 1i par fie
prea contrangatoare, fie complet
straine. Insa, cu toate ca etaleaza

si conserva atitudinea unui per-
sonaj rupt de cotidian, este in-
zestrat nativ cu o deosebita ca-
pacitate de a privi atent in jur,
extragand informatia esentiala si
evoluand just in rigorile unui simg
critic bine exersat.

La aproape un an de la Nas-
cutin U.R.S.S., prezentat la Gale-
ria MORA, alte doud expozitii,
deschise de curand la Centrul
Cultural Palatele Brancovenesti,
Mogosoaia si Atelier 030202,
Bucuresti au marcat, pentru Va-
leriu Schiau, un necesar si vehe-
ment plus de imagine. Sustinute
curatorial de Olivia Nitis, cele
doua proiecte vin sa consolide-
ze esafodajul unui statut artistic
asumat si poate definitiv orien-
tat catre subiectul sau fetis: co-
pilul. O privire directd, oricat de
sumara, detecteaza, fara a face
apel la sustinerea teoreticd, ca
Lobotomia $i Probleme perso-
nale cuprind in structura lor inti-
ma si transmit, fara echivoc, toa-
ta intensitatea si fervoarea unor
trepidatii sufletesti complicate.
Temele atinse de Valeriu Schiau
nu sunt abordate si prezentate
ca simple elemente ajutatoare
intr-o poveste cu si despre copii.
Ele se instaleazi afectiv, se dilata
si se contorsioneazd 1n conso-
nantd cu o sensibilitate exacer-
bata, ce parcurge etape, parca,
mult prea acute. Relationarea
este mai mult decat conjunctura-
14, devine profund empatica si
evolueaza dramatic de la desti-
nul personal la cel colectiv:

copiii lui Valeriu Schiau, setati in
utero pe coordonatele unei exis-
tente sterile emotional, par sa
creasca intotdeauna departe de
o calda si necesara zona de nor-
malitate. Ei sunt rejectati, nedo-
riti §i, In consecinta, abandonati
afectiv, excrescente dureroase pe
corpul schimonosit al familiei sau
al societatii. Personajele sale in-
dividualizeaza prototipuri com-
portamentale ce transmit ereditar
mutilari sufletesti grave, apoi de-
busolare si chin. Iar tortura se
deruleaza in atmosfera rozalie a
unei lumi false, gresit asamblata.
Copilul-obiect, copilul-papusa,
copilul-corp strain sunt persona-
je extirpate, frante de conformis-
mul unor retete despre viata.

La Atelier 030202, Valeriu
Schiau a sustinut, la propriu, un
performance incendiar. Inedit i
deosebit de expresiv, el a ,,dese-
nat” copii cu benzina si foc. Insa
gestul artistic nu a reusit si
,,arda” terapeutic ranile Proble-
melor personale. Cu siguranta,
nici Lobotomia nu a activat sen-
zorul imunizarii definitive, ori ma-
car o delimitare a obsesiilor si
suferintei. A fost Incé un pas ne-
cesar, un alt nivel de experimen-
tare a starilor §i epuizare a unei
etape, iar cele doud expozitii, va-
zute ca un corp comun, contrazic
si dizolva populara ,,teorie” a cu-
lorilor. La vie en rose pare a fi,
adesea, un simulacru. Valeriu
Schiau — Lobotomia poate fi va-
zutd, pana la inceputul lui 2012,
la Palatele Brancovenesti.

adoar o luna si ceva di-
I ferenta fatd de prece-
denta expozitie, cea In
tandem cu bucuresteanul Ion
Grigorescu, Mihail Trifan recidi-
veaza si propune iubitorilor artei
plastice o noud vizionare a lucra-
rilor sale, la Galeria Arta din Cra-
iova. O expozitie pe cat de neas-
teptata, pe atat de scurta ca du-
rata.

Mihail Trifan ne obisnuise, in
anii trecuti, la vernisaje, cu cate
un ,.bonus” constand intr-un ex-
hibitionism teatral. De altfel, ,,ex-
hibitionism”, in engleza, inseam-
nd chiar expozitie. Artistul intele-
sese ca arta trebuie s progrese-
ze, iar simpla expunere a lucrari-
lor pe simeze nu mai este sufi-
cientd, asa ca personalitatea non-
conformista a artistului se releva
si printr-o mica scenetd improvi-
zatd, in care costumatia si apari-
tia In mijlocul privitorilor erau
determinante. Pentru ca expozi-
tia aceasta s-a dorit poate si o
avanpremiera la cea retrospecti-
va ce va avea loc in ianuarie la
Bucuresti, Mihai Trifan a ales
drept costumatie, de data aceas-
ta, o redingotd simpla, clasica,
insotitd de un joben. Doar cate-
va artificii moderne — ochelarii
fantezisti cu luminite, un buchet
de flori si 0 geanta de umar — ne-
au amintit cd avem de-a face cu
un avangardist.

Artistul si-a structurat expo-
zitia pe cele cateva domenii care
i-au marcat evolutia artistica de-
a lungul vremii: pictura traditio-
nala, desenul, colajele, obiectele
transfigurate artistic, instalatiile.
Crochiurile, mai vechi sau mai
noi, au dominat o mare parte a
expozitiei. Ca parere personala,
ele fiind ,,bucataria” artistului,
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Mihail Trifan, inca o data

cautarile, nu intotdeauna reusi-
te, ale creatorului n-ar fi trebuit
sa apara 1n ochii privitorilor. Im-
portant in evolutia oricérui artist
este rezultatul final al operei, nu
zecile sau miile de incercari de
exercitiu, premergatoare. In acest
caz insa, expunerea crochiurilor
are o explicatie, atata vreme cat
consideram expozitia ca una com-
pleta, ce il arata pe artist de la A
laZ.

Desenele, o donatie a artistu-
lui catre Muzeul de Arta Craiova,
sunt si ele niste crochiuri, dar in
stadiu avansat de elaborare si tra-
tare grafica. Daca suportul n-ar fi
relevat intentia originard a artis-
tului, am fi putut crede ca sunt
opere special gandite, ,,lectura”
lor ne apare insa ca un exercitiu
Iudic, ceea ce nu-i o critica, de-
oarece multe opere geniale din
istoria artelor s-au dovedit a avea
o geneza ludica.

Picturile lui Mihail Trifan, pu-
tine la numar in expozitie, ni-1 rea-
mintesc pe artistul culorii $i mai
ales al compozitiilor din anii *70.
O elaborare complexa, o arhitec-
turd savanta si fascinanta, in care
subiectul tratat se pierde, rima-
nand ca un pretext neimportant
pentru realitatea recreata de ca-
tre artist.

Colajele, numite Structuri
adosate de catre artist, sunt ge-
nul de artd cu care ne-a obignuit
in ultimii ani. Stiuleti si frunze de
porumb se impletesc cu dantele
grafice textile sau de celuloza, lin-
guri vechi, metalice, fac casda buna
cu roci, nuci sau frunze, cu oua
de gips, frunze de nufar sau
scoarte de copaci. Compozitiile
amintesc de exercitiile din perioa-
da studiilor artistice in care elevii
erau provocati sa reprezinte ca-
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racterul diferitelor materiale —
metal, lemn, gips, sticld, panzad —
sirelatiile dintre ele. Din frunze,
flori, paie, la care adauga o cru-
ce, artistul reuseste sa creeze si
icoane, impactul filozofic fiind de
data aceasta mai profund.

Obiectele transfigurate artis-
tic, precum Ruleta sau Radiato-
rul, innobilate cu elemente ves-
timentare sau pur §i simplu cu
siluete, sunt, de asemenea, 0 mai
veche preocupare a artistului, o
incercare de reestetizare a ele-
mentelor fabricate, artificiale, spre
o dimensiune mult mai umana.
Lnstrumentele muzicale” pe care
ni le propune Mihail Trifan trec
si ele din registrul functional in
cel estetic, iar Structurile pe ni-
sip reconsidera natura, prin ala-
turarea elementelor in ordinea si
estetica stabilitd demiurgic de
artist.

In opinia mea, cea mai intere-
santa piesd a expozitiei ramane o
instalatie — vai, singura — intitu-
lata Aer de Romania. Dincolo de
aspectul plastic specific autoru-
lui, piesa spune o intreaga po-
veste cu caracter national. Ele-
mente casnice, profesionale, et-
nice, inventii si mentalitati, toate
acestea se Tmpletesc delirant in
strutocamila impodobita cu trico-
lorul romanesc, inchisa intr-o
cula scheletica si fragila. Culmea,
aceasta monstruozitate se invar-
te totusi. Exact ca Romania de azi.

Expozitia este completata, cum
altfel?, de semnatura artistului
sub forma a doua autoportrete,
probabil singurele elemente sin-
cere cu adevdrat. Unul dintre ele
este aplicat pe o roatd. Semn ca
artistul merge inainte.

B Viorel Pirligras

Mihail Trifan - Autoportret




ecenta editie,a XXX VIlI-a,
Rz Festivalului Internati-
nal ,,Craiova Muzicala”,
a fost pentru publicul meloman
din Banie un prilej de a-si arata
atasamentul, larga deschidere si
intelegere pentru ceea ce inseam-
na un mare eveniment cultural;
in sensul ca, publicul (atat cat
este el, ca numar) a fost si de data
aceasta receptiv, asigurand ,,per-
manenta” in serile muzicale ofe-
rite cu generozitate de Filarmoni-
ca,,Oltenia”, ca principal organi-
zator al Festivalului, sprijinita, din
punct de vedere financiar, de
Consiliul Local al Municipiului
Craiova, Ministerul Culturii si Pa-
trimoniului National, Consiliul
Judetean Dolj.

,,Greul” festivalului a fost dus
de orchestra simfonica a Filarmo-
nicii ,,Oltenia” (cinci concerte,
dintre care unul vocal-simfonic,
cu participarea Coralei Academi-
ce a Filarmonicii); muzica de ca-
merd a,,acoperit” spatii importan-
te in cadrul agendei festivalului
(sase concerte, de la duo, trio cu
pian si cvartet (cu si fard pian) la
orchestrd de camera; plus, cvar-
tet jazzistic); Corala Academica a
Filarmonicii ,,Oltenia” —un con-
cert; Teatrul Liric Elena Teodo-
rini — un spectacol de balet —
Carmina Burana, de Carl Orff.
Punctul forte al Festivalului a
constat, fara indoiala, din prezen-

aplauze la scena deschisa

Consideratii pe marginea unui mare eveniment muzical

ta pe scena Filarmonicii craiove-
ne a Orchestrei Nationale Radio
din Bucuresti. Pe scurt: 14 mani-
festdri muzicale pe parcursul a 34
de zile calendaristice.

Dincolo de aceasta privire
panoramica, vom evidentia un
fapt de netdgaduit: valoarea ar-
tistica indubitabila a dirijorilor si
solistilor invitati in festival. Ne
referim, aici, la dirijorii Barnie
Webb (Marea Britanie), Gheor-
ghe Costin (Timisoara), Mischa
Katz (Franta), I. lonescu — Galati
(Brasov), Remus Georgescu (Ti-
migoara), Alan Bennett (S.U.A.),
Mihnea Ignat (Bucuresti), Ale-
xandru Iosub (Craiova), la violo-
nistii Alexandru Tomescu (cu
Stradivarius-ul sdu), Gabriel Croi-
toru (cu al sdu Guarneri), Florin
Croitoru, Cristina Anghelescu,
Anda Petrovici (toti din Bucu-
resti), Vlad Stanculeasa (Craiova),
la pianistii Timor Sergeyenia (Ger-
mania/ Belarus), Nicolae Licaret
(Bucuresti), Mihai Ungureanu
(Craiova), violoncelistul Marin
Cazacu (Bucuresti), saxofonistul
Theodore Kerkezos (Grecia),
trompetistul de jazz Mladen Djor-
djevic (Serbia) s.a.

Subliniem, ca un lucru demn
de remarcat, faptul cd, din punct
de vedere repertorial, actuala edi-
tie a festivalului a corespuns
postulatului diversitatii de stil,
gen si epoci creatoare; cum era

de asteptat, bine reprezentatd a
fost perioada romantica si cea
postromanticd a istoriei muzicii
universale. Amintim, in acest
sens, doar céteva titluri de an-
vergura: Liebeslieder Waltzes si
Simfonia I de J. Brahms, Simfo-
nia a VII-a si Concertul pentru
vioard de A. Dvorak, Fantezia
scotiana de M. Bruch, Suita Der
Rosenkavalier de R. Strauss,
Concertul nr. 2 pentru pian de S.
Rahmaninov, Simfonia de came-
ra de D. Sostakovici, Carmina
Burana de C. Orff .

Publicul a fost magnific; a
aplaudat indelung evolutia artis-

tilor, si-a manifestat admiratia,
intuind inalta clasa a protagonis-
tilor, lasdndu-se vrdjit de splen-
doarea sonoritatilor si de origi-
nalitatea interpretarii, ca i de ra-
finamentul expresiei personale cu
care erau ,,inmiresmate” partituri
muzicale mai mult sau mai putin
cunoscute. Dirijorii, in marea lor
majoritate, si-au demonstrat ca-
pacitatea de a exploata, explora
si sublinia detalii ale lucrarilor
abordate, uneori neizbutind (in
putine cazuri) sd construiasca
sonoritati veridice per total sau
sd puna 1n valoare acumulari ten-
sionate. Melomanii s-au bucurat,

Orchestra Nationala Radio

neindoios, de frumusetea demer-
surilor solistice ale protagonisti-
lor care cantd cu extraordinara
usurinta, cu debordanta natura-
lete si nestavilitd bucurie a co-
municarii artistice.

O impresie de neuitat a pro-
dus-o evolutia Orchestrei Natio-
nale Radio: un ansamblu de elita,
de o valoare incontestabila.
Aplauze la scena deschisa pen-
tru Filarmonica ,,Oltenia” si al ei
festival!

B Gheorghe Fabian

,Micuta

n structura repertoriald a

I Teatrului Liric din Craiova,

pe langa opere, operete
sau musical-uri, lucrarile destina-
te copiilor reprezintd un segment
deosebit de important, astfel in-
cat, de la an la an, pe afis sunt
incluse noi si noi productii extrem
de apreciate de cei mici, dar deo-
potriva de parinti si bunici, pen-
tru ca si partiturile alese si, mai
ales, interpretarea conferita se ri-
dici, de fiecare data, la nivelul as-
teptarilor unui public pretentios
si dificil de captat.

Lainceput de octombrie, o sald
arhiplind a urmarit, cu respiratia
tdiata, peripetiile din Micuta Do-
rothy, musical compus cu ani in
urma de Marius Teicu pe un li-
bret de Silvia Kerim, readus acum
pe scend in regia imaginata de

Dorothy”

Carmen Roibu, pastrand insa din
montarea anterioara scenografia
(creata, candva, de Sorin Novac
si reimprospatata de Razvan Dra-
ganescu) si coregrafia concepu-
ta de Francisc Valkay. Experienta
acumulata n cele cateva lucrari
puse 1n scena anterior si-a spus
din plin cuvantul in aceasta noud
realizare a regizoarei care, fiind si
interpreta, stie ce si cum trebuie
facut pentru ca personajele si
devina credibile, pentru ca actiu-
nea sa ,,curga“ si sa asigure im-
pactul imediat cu publicul. Toc-
mai de aceea, alcatuindu-si dis-
tributia, a ales artisti cu talent
scenic, entuziasti si daruiti, im-
plicandu-se cu placere i cu rea-
14 bucurie in ,,joaca* foarte se-
rioasa si solicitanta, intrand ,,in
pielea“ eroilor care astfel relatio-

a ajuns din nou la

neaza si se completeaza cu un fi-
resc si 0 verva cuceritoare. De
aceea, toate rolurile sunt la fel de
importante si pregnant contura-
te, au viata si,,ritm*, poezie si re-
lief, atingand adesea performan-
ta; pentru ca Eva Stefanescu este
o simpatica si sprintara Dorothy
(totodata asistent coregrafie),
Anca Tecu devine un Cate! Tic-
Tic mobil si plin de veselie de-
bordantd, Laurentiu Nicu, in
Omul de tinichea, reconfirma
supletea si expresivitatea cu to-
tul speciala pe care le-am aplau-
dat si in alte roluri, Nicolae Popa,
in Omul de paie, avand date foar-
te asemanatoare care ii permit sa
realizeze, la randul sdu, o adeva-
ratd creatie, ceea ce, pe alte coor-
donate, se poate spune si despre
Edith Mag, o Vrajitoare cu tem-

Muzica:

Regla artistica:
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perament vulcanic §i umor irezis-
tibil, dar si despre Andreea
Gheorghe 1n exuberantul Siretlic,
Alexandru Petre care intrupeaza
un Leu sensibil si bonom sau
despre Gabriel Marciu in Maimu-
foiul-sef, in timp ce Carmen Roi-
bu este 0 Zdna buna, calda si lu-
minoasa, iar Daniel Cornescu un
sfatos Prezentatorul-Vrajitorul
din Oz si Dragos Teodorescu in
episodicele roluri Paznicul si
Unchiul Henry, rolurile de com-
pozitie si cele ,,de linie* comple-
tandu-se, alcatuind o ,,echipa“
omogena care danseaza, spune
proza cu dezinvoltura si naturale-
te, sustine un play-back (pe muzi-
ca inregistratd) care se integreaza
cursiv intr-un demers artistic echi-
librat sub toate aspectele.

Miscarea alerta, logica si farad
urma de ,,ingrosare se derulea-
74 Intr-un cadru marcat de cate-
va elemente ce definesc ambian-
ta fiecarui tablou — casuta, cam-
pul inflorit, castelul —, iar costu-
mele foarte sugestive caracteri-
zeaza personajele in datele lor
definitorii ,,de poveste®, dar in-
tr-o manierd cumva pusa pe glu-
me, deci agreabila si plina de far-
mec. Fiecare element capita o
semnificatie bine determinata, iar
dansul se incadreaza de la sine
acolo unde trebuie, eroii evo-
luand alaturi de flori, albine, gaze
bune si rele, maimute ,,fioroase*
aga cum se petrece in orice po-
veste ce... se respecta.

Chiar daca muzica aduce doar
cateva melodii care se cam repe-
td, iar textul vorbit este amplu,
spectacolul avand o durata de
peste doud ore, copiii — intre 3 si

Craiova

12 ani — au fost captivati din pri-
ma clipd (dovada fiind linistea
perfecta din sald), iar la final au
aplaudat indelung si entuziast.
Faptul ca asemenea reprezentatii
impecabil realizate isi ating sco-
pul, s-a reflectat si in tentatia ce-
lor mici de a urca pe scena in pa-
uza, incercand sa imite migcarile
artistilor, semn ca le-a placut si
ca ar vrea si ei sa devind, poate,
interpreti adevéarati pe o scend
adevdratd sau macar sa revada
spectacolul, asteptand totodata
cu nerabdare ca Teatrul sa le ofe-
re alte si alte productii la fel de
tentante. Este ceea ce trebuie sa
faca orice institutie care 1si pro-
pune sa atraga spectatorii de ori-
ce varsta catre genul liric, for-
mand publicul de maine prin ase-
menea productii in care se canta
bine, se joaca incantator, copiii
convingandu-se mai tarziu ca si
operele si operetele vor fi la fel
de atractive. lar parintii i bunicii
se lasa si ei in voia basmului, in-
trand cu placere intr-o lume pe
care, poate, isi doresc sa o rein-
vie macar cu astfel de prilejuri.

Performanta pentru care toti
cei implicati merita toate laudele
este cu atat mai demna de admi-
ratie cu cat repetitiile si pregatiri-
le pentru premiera s-au facut in
paralel cu cele pentru o altd noud
montare — opera Boema de
Puccini — care, in 20 octombrie,
va vedea lumina rampei, efortul fi-
ind deci amplificat, dar rasplatit din
plin de succesul repurtat, de mul-
te flori si aplauze binemeritate.

B Anca Florea
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misticismul atomic al lui Salvador Dali
si ridicarea la cer a Fecioarel Maria

unul dintre descoperitorii

structurii ADN-ului, trecea
pe strazile New York-ului. Cand a
ajuns in fata hotelului St. Regis,
nu s-a putut abtine si a intrat. In
hol, scria undeva: ,,A doua cea
mai geniald persoand din lume
vrea s-0 cunoasca pe prima din-
tre geniile lumii”. S-a dus direct
la Salvador Dali, care locuia in
acel hotel de sase luni. In timp ce
receptionistul i-a anuntat veni-
rea, Watson si-a amintit un tablou
al pictorului, ,,Gala-cea-a-aci-
dului-oxiribonucleic”, prima pan-
74 dedicatd descoperirii sale ce
i-a adus premiul Nobel. In mai pu-
tin de 10 minute, Watson 1-a in-
talnit pe Dali. Acesta este doar
un exemplu ce ne demonstreaza
interesul lui Dali pentru stiinta, o
preocupare ce nu a fost eclipsa-
tanici macar de comportamentul
excentric al artistului. Astfel, pu-

In 1965 James D. Watson,

tem sd vedem in Dali pictorul
suprarealist care intentiona sa
provoace unirea dintre arta si
stiintd. Documentarul Dimensiu-
nea Dali. Obsesia de-o viata a
unui geniu pentru stiintd, con-
ceput de Joan Ubeda, Susi Mar-
ques si Eli Pons (2008), este re-
zultatul a doi ani de investigatii
si reprezinta cel mai bun exemplu
al modului in care Dali s-a intere-
sat de psihanaliza si de matema-
ticd, de teoria relativitatii si de fi-
zica cuantica, fara a scapa din
vedere descoperirea ADN-ului.
,,Orice pictor picteaza cosmo-
gonia sa proprie: Rafael a pictat
cosmogonia Renasterii, iar Dali
picteaza era atomica si cea freu-
diana, chestiuni nucleare si ches-
tiuni psihologice.”, afirma Dali
intr-un interviu de la sfarsitul
anilor ‘50! Fizica si psihanaliza
sunt, fara indoiala, cele doua stiin-
te care au schimbat viziunea de-
spre lume de la inceputul secolu-
lui XX. Inca din tinerete, Dali
manifesta interes pentru ambele
domenit ale cunoasterii. Primul
sau contact cu Freud si cu teoria
relativitatii a lui Einstein a avut
locinanii ‘20, cand, fiind student
la cursuri despre/pictura la Ma-
drid, locuieste in campusul stu-
dentesc, un lo¢ frecventat de ti-
neri intelectuali ai epocii, atat din
domeniile stiintelor reale; cat si
de cei care studiau stiintele uma-
ne. Din‘acea perioada dateaza o
fotografie a tanarului Dali, care
std langa Garcia Lorca, avand
sub brat o revista de stiinta din
acea epoca: Science & Inven-
tion. Se pare ca lui Dali ii placea
sa viziteze, Insotit de poeti, labo-
ratoarele de stiinte. Interesul mai
profund pentru aceste discipline
va apdrea cativa ani mai tarziu,
atunci cand se va duce in Franta
si vaparticipa la migcarea supra-
realista. Nu doar ca scriitorul Ste-
fan Zweig a aflat ca Freud l-a pri-

B SALVADOR DAL

reconstituirea corpului
glorios in cer®

oind sa pictez, dupa
cum sfatuiesc rusii, o
mare tema istorica din

epoca noastra, consider drept cel
mai important lucru recenta pro-
clamare de catre Papa a dogmei
legata de Adormirea Fecioarei’ .
Nu puteam intreprinde aceasta
opera decat in conformitate cu
,,constituirea” ,,misticii mele nu-
cleare”, momentan unicul lucru
ce poate permite accesul imagi-
natiei mele cétre o noud cosmo-
gonie care 1i integreaza metafizi-
cii principiile generale ale progre-
sului nemaiintalnit al diferitelor
stiinte din zilele noastre. Astfel,
in timpul ultimelor patru luni pe-
trecute in Statele Unite, si ca o
consecintd a studiilor mele stiin-
tifice si a extenuantelor mele ,,vise
mistice” (dar Tmbucuratoare pana
la paroxism), am ajuns sa imi ima-
ginez vizual principalele elemen-
te constitutive ale fizicii moder-
ne, relevand formele lor i parti-
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cularitatile structurale cu un grad
de precizie care nu a mai avut pre-
cedent pana in prezent in opera
mea realista. Astfel, continuan-
du-ipe Fra Luca Paccioli si Leo-
nardo, care au realizat in pitago-
ricismul lor transcendent, cu cor-
purile solide sau vide derivate de
la cele cinci corpuri solide plato-
niciene, Dali, pentru prima data
in lume, tocmai a desenat un elec-
tron, un proton, un meson, un pi-
meson, si chiar structura moale
prin excelenta (a acestui foarte
nou,,clei cosmic” de care eu vor-
besc adesea aproape obsesiv)
chiar Tnainte ca profesorul Fermi
sd-1 foloseasca in cea mai strictd
terminologie stiintifica.

Din toate noile mele elemente
ma gandesc sd realizez in Spania
bucati de ghips dupd desenele
mele, si aceste bucati de ghips
sa fie incorsetate, imbracate intr-
un fel de stofe foarte scumpe ale
Renasterii, ce vor constitui ast-

mitin 1938 in casa lui din Londra,
dar, in documentarul amintit, Dali
insusi vorbeste despre aceasta
intalnire, in urma careia ramane
intristat, caci Freud a refuzat sa-i
citeascd manifestul despre meto-
da paranoic-critica, in care con-
cepuse o tehnica de creatie ba-
zatd pe cunostintele pe care le
detinea despre functionarea in-
telectului pornind de la viziunea
freudianad asupra psihicului
uman. Intr-o scrisoare pe care
parintele psihanalizei i-o scrie lui
Zweig, acesta il descrie pe Dali
ca un prototip al spaniolului fa-
natic.

Suprarealistii sunt cei care
l-au introdus pe Dali in lumea fi-
zicii. Noua realitate pe care o pro-
punea teoria relativitatii, urmata
de descoperirile din fizica cuan-
tica, erau ceva extraordinar pen-
tru suprarealisti. ,,Dali era fasci-
nat de teoria relativitatii, pentru
ca aceasta 1i oferea suprarealis-
mului ideea ca realitatea nu se
putea reduce la un unic flux”, ex-
plicd Gavin Parkinson, cunoscu-
tul istoric al artelor la Universita-
tea din Oxford. Fizica cuantica
propunea o lume in care nu exis-
ta determinismul, in care particu-
lele se puteau intalni in acelasi
timp in doua stari diferite, in care
identitatea obiectelor se crea prin
acelasi act de observare. Aces-
tea erau nigte concepte greu de
inteles, dar care deschideau cai-
le imaginatiei. Erau idei atat de
stimulante, incat au devenit teme
recurente in cadrul laboratorului
de creatie suprarealist si, la fel de
mult, Tn lucrérile lor prin excelen-
td experimentale.

De asemenea, in articolele pe
care Dali le publicé in anii ‘30, se
gasesc multe referinte la noua
lume pe care o propune fizica
cuantica. Un exemplu in acest
caz este textul sau, ,,Capra sani-
tara”, in care spune ca ,,fizica tre-

fel fragmente din costumul Fe-
cioarei care, de exemplu, pas-
trand forma unui electron condu-
candu-se in tabloul meu ca atare,
as putea totusi sd pictez ,,dupa
natura” scaldata in lumina eter-
na si ultra-analiticd din Port-Lli-
gat. Artileriile intra-atomice inca
necunoscute, dirijate catre nu-
cleu vor reconstitui materia or-
ganicd ce va fi recunoscuta in
mod glorios incepand cu varful
degetelor care se roaga si conti-
nuand cu chipul suradzator pen-
tru care, ca si pentru Madona din
Port-Lligat, Gala—sotia mea—1imi
va servi drept model.

Numai ajutorul Sfatului Duh si
ascetismul total in care ma voi
afunda, izolandu-ma in Spania Tmi
vor putea permite sd reusesc
aceasta opera, dar chiar daca voi
esua promit un lucru: ea va fi
marcatd cu singele meu ca un
spaniol autentic, asa cum voia
Nietzsche.

buie sa creeze noua geometrie a
gandirii, care va fi tocmai delirul
interpretarii de tip paranoic™.
In anii ‘40, apare ruptura lui
Dali de miscarea suprarealista si
acesta se va muta la New York.
In acei ani, este lansata bomba
atomica, fapt care pune n evi-
dentd implicatiile grave ale dez-
voltarii fizicii nucleare. Se deschi-
de astfel o noua cale pentru ope-
ra lui Dali. Incepe sa picteze in
tablourile lui obiecte in suspen-
sie, care se descompun 1n parti-
cule ce plutesc in spatiu. Este
epoca numita a misticii nuclea-
re. ,,Tatal meu nu mai este Freud,
ci Heseinberg”, afirma Dali in
manifestul sdu mistic® si incepe
sa devoreze carti ce apartin aces-
tor discipline. Louis de Broglie,
Werner Heisenberg si Erwin
Schrédinger devin autorii sai pre-
ferati. In plus, se Inscrie la revis-
ta americana de popularizare a
stiintei, Scientific American. Dali
era o persoand bine informata in
domeniul stiintific, aga cum afir-
ma atat exegetii operei sale, cat si
oamenii de stiintd intervievati in
documentarul Dimensiunea
Dali...* . Atat cartile sale, cat si
revistele, contin adnotari care 1si
gasesc corespondent in elemen-
te ce apar in tablourile si in scrie-
rile sale. Un alt exemplu, n acest
sens, este volumul Geometria
artei i viata al matematicianului
de origine romana Matila Ghyka,
cu care Dali a colaborat pentru
unul dintre cele mai cunoscute
tablouri ale sale: ,,Leda atomica”.
Pe Dali il interesa si aplicarea
matematicii in artd, in maniera
marilor clasici, ceea ce 1-a deter-
minat sd incorporeze ,,sectiunea
de aur’™ (sectio aurea) sau ,,sec-
tiunea divind” (sectio divina) in
anumite tablouri ale sale.

! Transcrierea interviului luat de
Mike Wallace lui Salvador Dali pe
19 aprilie 1958 este disponibila pe
siteul celor de la Harry Ransom Cen-
ter din cadrul The University of Te-
xas at Austin la aceasta adresa: http:/
/www.hrc.utexas.edu/multimedia/vi-
deo/2008/wallace/dali_salva-
dor_t.html

2 Vezi Salvador Dali, ,La chévre
sanitaire”(1930), in La Femme visi-
ble, Paris, Editions surréalistes,
1930. Versiunea in limba engleza a
textului, ,,The Sanitary Goat”, poa-
te fi consultatd in The Collected Wri-
tings of Salvador Dali, edited and
translated by Haim Finkelstein,
Cambridge University Press, 1998,
pp- 226-230.

3 Salvador Dali, ,,Mystical Ma-
nifesto”(1951), in volumul 7he Col-
lected Writings of Salvador Dali,
edited and translated by Haim Fin-
kelstein, Cambridge University
Press, 1998, pp.263-365.

4J. Ubeda, S. Marques si E. Pon-
ce, Dimensiunea Dali. Obsesia de-o
viatd a unui geniu pentru stiintd (The
Dali Dimension. A Genius’ Lifelong
Obsession with Science), Barcelona,
Media 3.14, DVD, 2004.

> Vezi H.R. Radian, Cartea pro-
portiilor — principii §i aplicatii in ar-
hitectura i in artele plastice, Editu-
ra Meridiane, Bucresti, 1981.

¢ Articolul lui Salvador Dali, inti-
tulat Reconstitution du corps glorieux
dans le ciel, a aparut in revista Etu-
des Carmélitaines, numarul 2 din
1952, care avea ca tematica Magie
des extremes, paginile 171-172.

7 Este vorba de credinta crestina,
proclamata dogma a religiei catolice
incepand cu 1 noiembrie 1950, con-
form careia Fecioara Maria s-a ridi-
cat la ceruri cu trupul si cu sufletul.
Evenimentul este sarbatorit pe data
de 15 august conform unei traditii
foarte vechi. (n.t.)

Traducere si prezentare:
Petrisor Militaru

Dali - Asummpta Corpuscularia Lapislazulina




