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P ] umadrul-reverenta al revistei
,,Vatra” dedicat fenomenului
echinoxist, aparut la incepu-

tul verii trecute, delimiteaza, as spune,
deictic, textele membrilor ,.titulari” ai
prestigioasei grupari clujene de contri-
butiile ,,din afard” ale invitatilor la/ de
ocazie. Carevistd studenteasca (de nisa,
cu un termen la moda), ,,Echinoxul” are o
circulatie, din pacate, restransd. Neoco-
lita de contradictii, cedari in fata ingerin-
telor politice, extravagante si nelinisti
juvenile, in existenta sa de patru decenii,
publicatia are doud fete: una serioasa,
de tinuta universitara, cu structurdri te-
matice substantiale, si alta ludicd, relaxa-
td, in consens cu postmodernismul rela-
tivizant. leri si azi se conjuga, insd, intr-o
inepuizabild frenezie livrescd din care
creste, prodigios, Cultura. Ceea ce lip-
seste, Insd, din ancheta publicatiei arde-
lene este ideea de precedenta, pe care
echinoxistii ezitd, cu putine exceptii, sd
$i-0 asume.

Dupa lungul solstitiu de iarna al epo-
cii dogmatismului stalinist, spre jumata-
tea deceniului sapte, odata cu semnele,
incd timide, ale ingelatorului dezghet ideo-
logic, asistam la 0 anume imblanzire a cli-
matului represiv impus de regimul comu-
nist. Acum se redescopera curenti cultu-
rali de adancime, se reiau traditii, se in-
cearca solutii favorabile exprimarii gan-
dului tAnar si nepervertit. Sunt anii In care
Ion Alexandru citeste in samizdat poezii
din Lucian Blaga la Caminul ,,Racovita”,
al carui ,.felcer” era Augustin Buzura.

B CONSTANTIN M. POPA

incursiune in pre-
Istoria ,,Echinoxului’

Sunt anii in care Nae Prelipceanu ne con-
vinge, la seminarul tdnarului asistent Ion
Pop, de valoarea Cimitirului marin, Ana
Blandiana 1si ,,publica” poemele prinse

Calin Beloescu

in bolduri la Gazeta de perete a facultatii,
iar ,,balicul” Horia Badescu murmura, sub
boltile cramei ,,Metropol”, ,,Balada stu-
denteasca”, inchinata zvapaiatilor indra-
gostiti de toamne, de ploile ce scandea-
za pe turle limba romana si de inima-carte
a burgului transilvan. Sunt anii in care
vechiul ,,cerchist” D. St. Petrutiu reinvie
Cercul dramatic al filologilor clujeni, ini-
tiat Inca din perioada refugiului sibian
de citre profesorul Liviu Rusu, cu spec-
tacolul ,,Scrisorii pierdute”, prilej pentru
Mircea Muthu si Constantin M. Popa sa
formeze cuplul Branzovenescu — Farfu-
ridi, iar pentru Gheorghe Pitut sa obtina
aplauze la scend deschisa in rolul parin-

Cronica literara —
lon Buzera:

llina Gregori,
Stim noi cine a
fost Eminescu?
Fapte, enigme,
ipoteze

telui Pripici. Cum se vede, echinoxismul

MIHAI EMINESCU

Cosmin
Dragoste
despre Herta
Muller

ca stare de spirit a existat inainte de ,,Echi-
nox”. Marian Papahagi nu a facut altce-
va (nici mai mult, dar nici mai putin—fin
termeni lovinescieni) decat sa-1 constien-
tizeze si sd-i dea un nume inspirat, deve-
nit, In timp, ,,brand” de autoritate i presti-
giu, de la care se revendicad promotii in-
tregi de importanti scriitori.
Echinoxismul, chiar generic, inseam-
na o scoald a echilibrului, continuitatii, a
privilegierii valorilor esteticului, cu aper-
turd culturald considerabila, Tnseamna
dialog cu europenitatea in sensul multi-
culturalismului, fidelitate si exigenta.

(Continuare in pag. 2)
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Constantin M. POPA: Incursiune in
pre-istoria ,, Echinoxului”

Equinoxism, even generic, is a school
of balance, continuity, the privileging of
the aesthetic values, with significant cul-
tural aperture, and it is a dialog with Euro-
pean literature in the sense of multicultu-
ralism, demanding and loyalty. e 1

MISCAREA IDEILOR

Paul ARETZU: Despre o lecturd gene-
ralizata

Like writing, we do not like to distin-
guish, reading is a form of appropriation,
making/ taking possession. But the su-
perlative form of reading is certainly con-
templation, which very few writers and
readers succeed to attain. e 3

Nicolae MARINESCU: Visul lui
Dinescu

Eternal and fascinating Romania, land of
opportunity, will be saved from economic
crisis by analysts and the historical crisis
by poets. Together we shall succeed! e 3

Mircea ANGHELESCU: Retrospective

Eminescu is a great topic around which
to group our personal views and experi-
ences of the last twenty years because he
does not leave, or we should leave wha-
tever anyone, from expert to any person
who went through school and hence by
reading our national poet, in any sense
we use that word. e 4

incursiune in
pre-istoria
JEchinoxului”

(Urmare din pagina 1)

in momentul in care este reevaluati
contributia unor grupari literare, mai mult
sau mai putin coagulate, 1n functie de pro-
grame articulate ori simple bovarisme (oni-
rismul estetic, Scoala de la Targoviste
etc.), gruparea/ ,,valurile” Echinox prezin-
td o traditie cuceritd prin asumarea umi-
lintei nobile a parcurgerii (riscand si rata-
ciri) labirinturilor Bibliotecii. Cei mai multi
dintre echinoxisti (asa se observa de la
distantd) au reusit sa se sustragd forme-
lor aberante de vanitati si orgolii genera-
te de frustrari, complexe, dedublari. Este
un semn al coerentei de fond. Perceptia
meritelor unei grupari, ce deja include trei
— patru generatii captive unei dialectici
pline de nostalgii academice, nu se poate
face decat prin personalitatile care, dato-
ritd evolutiei individuale, au in-semnat, re-
troactiv, paginile revistei, recunoscand
influenta ei stimulatoare si, totodata, pro-
tectoare. Sustragandu-ma freamatului
confuz al dictionarului, voi reaminti nu-
mele poetilor Adrian Popescu, Ton Mir-
cea, Dinu Flamand, Ioan Moldovan, Ion
Muresan, Marta Petreu, Aurel Pantea, al
prozatorilor Eugen Uricaru, Ioan Grosan,
Alexandru Vlad, al eseistilor Dumitru
Chioaru, Emil Hurezeanu, Traian Stef,
Corin Braga, Ovidiu Pecican, Ruxandra
Cesereanu, Laura Pavel, Horea Poenar si
al criticilor Ion Vartic, Petru Poanta, Ste-
fan Borbely, Ion Buduca, Al.Cistelecan,
Ion Cristofor, Mihai Dragolea, Al. Th. To-
nescu, Nicolae Oprea, Virgil Podoaba, Ion
Simut, Octavian Soviany, Radu G.Tepo-
su, Stefan Melancu, Iulian Boldea, Toana
Bot, Sanda Cordos, Ioana Cistelecan.
Fireste, nume oricand intersanjabile in or-
dinea multipld a genurilor abordate. Sunt
nume ce rezuma, emblematic, o intreaga
istorie §i care deconspird trasatura fun-
damentald a ,,Echinoxului”: o formidabila
apetenta pentru uneltele inteligentei teo-
retice, pentru reflectia critica.

2 ——— IMIozAICUL, serie noud, anul XIII, nr. 1 (135), 2010

Christian MORARU: Pentru ,, de-emi-
nescenizarea” culturii critice romdne

Eminescu is still an “authority” endor-
ses speech in Romanian culture to an ex-
tent exaggerated. It is therefore no wonder
that this speech, whatever the topic, make
reference to what made him obsessive pos-
sible. In short, Eminescu became the agent
and the name of cultural monism so we
should think about it twice. e 5

Tulian COSTACHE: Eminescu dupd
renumararea voturilor

As for reading of the work of Eminescu,
when the “teacher”, “manual” or “critical”
know it all before, things are likely to arise
as a football game whose score appears to
be known before the start of the game. No
one looks with interest, because literature
is empty of a sense of adventure. o 5

Rodica-Magdalena STOVICEK:
Eminescu nu va mai determina

In the second century of his posterity,
Eminescu will not determine, perhaps our
behavioral and conceptual structures, at
least in relation to culture — as happened
in the last century, when people’s need
was urgent parts in a society politically
guided. e 6

Maria DINU: Critica eminesciand fata
cu cele mai recente paradigme interpre-
tative

Studies in recent years (Eminescu.
Negocierea unei imagini de Iulian Cos-
tache si Stim noi cine a fost Eminescu?
Fapte, enigme, ipoteze, apartinand Ilinei
Gregori) capture a critical awareness con-
cerned about unknown places and see-
king last-minute revelation of Eminescu,
but somewhat alarmed saturation of poet
figure at different levels of reading. e 7

Daniela FIRESCU: Pygmalion si con-
cilierea imago-ului feminin eminescian

This article sets defining hypostasis of
the women’s imago: the highly spirituali-
zed donna angellicata, queen angelorum
and deception, devil woman. The myth of
Pygmalion functions as regulator and har-
monizes the two aspects, the reconcilia-
tion between inner vision and real depic-
tion between Galatea and Delilah. e 8

CRONICA LITERARA

Ion BUZERA: Secvente eminesciene
berlineze

One clear success of the book written
by Ilinei Gregori, Stim noi cine a fost Emi-
nescu? Fapte, enigme, ipoteze, is to revi-
ve in a few professional “wafers” of exege-
sis, to indicate more useful ways rewriting
exegesis on specific periods, but actually
have reverberations on all creation. e 9

LECTURI

Cosmin DRAGOSTE: ,,fngerul foa-
mei” i ingerii istoriei

Atemschaukel (Leaganul respiratiei) by
Herta Miiller is a success because the
subject is long considered taboo: it is
about presenting the horrors and absur-
dities of history in all their complexity and
variety throughout their range of expres-
sion. e 11

Angela BOTEZ: Filosofia recesivitatii

Among different themes of the history
of Romanian philosophy, that of recessi-
vity one of the most significant because
it refers to a well known author as Mircea
Florian, and a kind of philosophy, which,
in addition to historical value, has ope-
nings for the latest philosophical hori-
zons. e 12

Lucian HODOBOC: Portret al artis-
tului ratat

Made out of short narratives which
comprise memories and fantasies, Serban
Tomsa’s latest novel, Ghefarul constructs
several universes underlying a phantas-
magoric dystopia. In a world of his own,
dreamt on a hospital bed, Tom Kastelka
realizes he has failed both as a writer and
as a person within a shallow-brained so-
ciety that has always trivialized his ide-
als. The character’s delirium intertwines
with reality, the novel thus being inves-
ted with a certain complexity which can
only stem from the author’s remarkable
literary skills. e 12

Gabriel NEDELEA: Un anotimp de
efect

This review explores Un anotimp in
Berceni by Claudiu Komartin, a volume
that has its own voice and an authentic
atmosphere, the poet trying to leave the
easy “recipe” of 2000 poetry generation.
o13

Cristina MICLESCU: Virgil Balan —
povestea unei viefi

In the first days of 2010, the Hall of
Mirrors at French Library of Craiova, has
been the launch of the Virgil Balan — un
mare antrenor european, written by jour-
nalist Petrisor Albu. e 13

SERPENTINE

Luminita CORNEANU: Povestea vor-
bii — un supliment literar si un crampei
de libertate

»Povestea vorbii” remains in literary
history as a courageous impulse, which
had marked a milestone in literary begin-
nings of some of the most valuable
postwar Romanian writers. o 14

Catalin GHITA: O simfonie a claus-
trofobiei

Der Untergang (2004), directed by Oli-
ver Hirschbiegel, is probably the most
thorough and accurate fresco of the end
of Adolf Hitler and Nazi Germany, excee-
ded the artistic intensity, previous pro-
duction value, such as The Death of Adolf
Hitler (1973, directed by Rex Firkin),
Hitler: The Last Ten Days (1973, directed
by Ennio De Concini) and The Bunker
(1981 directed by George Schaefer). o 14

Horia DULVAC: Despre subiectivita-
tea transcendentald si , eroarea“ lui
Descartes

The idea that the Cartesian method and
transcendental knowledge must be the
enemy because it is part of the kingdoms
somewhat different metaphysical beliefs
seems today one of those backed by tra-
ditional legitimacy of the status quo: it is
known in the sensitive world where the
accomplish fact in the absence of a splen-
did complex, sustainable and if the testi-
mony of otherness without any commit-
ment to legitimacy in rationality. e 15

ARTE

Calin Beloescu: “Arta romdneascad
este lipsitd de contemporaneitate”

“Romanian Art has no contemporary
elements” is an interview with the artist
Cilin Beloescu realized by Nicolae Mari-
nescu. The artist tells us about his tec-
hniques of artistic work, about social rea-
lities, cultural marketing etc. e 16

George POPESCU: Emil Pascaldu:
intre semn §i sens

Continuing his labor began several
years ago, Emil Pagcaldu seems immersi-
on in a process re-signification, seeking
an order dissipated, compromised, so the
primary impetus which remain in the hearts
of all of us and which we are called to him
give an outline as close to one of its origi-
nal semantics. e 17

Gheorghe FABIAN: Gala concerte-
lor de Craciun

Between 11-27 December 2009, public
music lover of Craiova had the opportu-
nity to pursue interesting and diverse art
events hosted by the Philharmonic Or-
chestra “Oltenia”, having intended to pay
homage, while the 105 th anniversary of
the first concert of the Philharmonic So-
ciety of Craiova , the predecessor of the
current State Philharmonic. e 18

Adriana TEODORESCU: Teatraliza-
rea diapazonului

Philharmonic Orchestra “Oltenia” is
still the only institution of Craiova that
exceeded provincial status, giving gene-
rously Craiova public performances of eli-
te, abandoning sin still present in Craiova
theaters that “what’s good is for festivals
and tournaments, what’s for us doesn’t
matter”. o 19

This issue is illustrated by Calin Belo-
escu and Emil Pagcaldau. The poems pu-
blished are signed by Daniela Micu.

In its “Translations” column we pre-
sent the work of Juli Zucker, translated
by Mihaela Marin.
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B PAUL ARETZU

despre o lectura generalizata

citi are, se pare, ace-
easi etimologie (slava)
cu a cinsti — categorie

morald. Derivatele citanie i citet
se folosesc in biserica, iar citire
este numele cartii fundamentale
dupa care se deprind buchiile.
Daca luam de bune cuvintele lui
Borges, cum cd lumea este o uria-
sd biblioteca, fara indoiala, asa
ceva nu putea fi conceput fara
sd existe i cititorii ei. Ori poate
cd lucrurile au stat invers. Astfel,
orice decodificare, orice forma de
cunoastere devine lectura. Lec-
tura, in acest sens larg, este ne-
lipsitd din viata noastrd, ca de-
mers cognitiv, facand parte din
natura umana. Admitem cd de-
prinderea cititului, care nu se ter-
mina niciodata, ci doar 1si schim-
ba atitudinile, in functie de fac-
tori sociali si individuali, este o
forma de alfabetizare e(ste)tica.
Se porneste de la un segment sen-
zorial, vederea, ridicatd lanivel de
contemplatie, si se ajunge, prin
descifrarea codurilor, a simboluri-
lor, prin structurari tematice si re-
lationdri, la Intelegere. Calitatea
lecturii si calitatea scrisului se in-
terconditioneazd. Pentru a nu fi
ratatd, lectura presupune o pre-
gdtire mereu actualizata.

Casi scrisul, de care nu avem
cum sa il disociem, cititul este o
forma de apropriere, de luare/in-
trare in posesie. Diferenta este ca,
in mod majoritar, pe unul il expor-
tam, iar pe altul 1l importdm. In
ambele cazuri, pe 1anga alte stari
si impresii, 0 avem §i pe aceea,
esentiald, de placere. Aceasta nu
este o entitate In sine, ci vine, in
buna masura, din exercitiul alte-
ritdtii, din nevoia/dorinta de a
cunoaste si a intelege. Datorita
gradului indeterminat de conta-
minare dintre cele doud demer-
suri, putem vorbi de un proces
permanent de scriscitit, insepa-
rabil. Scrisul si cititul se implica
reciproc. Dar amandoua trec
printr-o etapa preliminara de tra-
ducere. Pana se ajunge la scris-
citit, care este o cale (care are ca
destinatie placerea intelegerii), se
parcurg filtre si procesdri, unele
controlate, altele conjuncturale.
De cele mai multe ori, cititul are
continuitate si chiar directie, seg-
mentele lui punandu-se cap la
cap. Alteori, are o evolutie fasci-
nant anarhicd. Transmutand va-
lori spirituale, ca si in cazul scri-
sului, Insemnatatea lui creste o
data cu diversitatea imaginarului
vehiculat.

Pot exista mai multe feluri de
citit, cu grade de prelucrare dife-
rentiate: riguros, estetic, sacru,
deconectant, compensativ, infor-
mativ, initiatic etc. In toate aceste
cazuri, textele contin stimuli exta-
tici. Aristotel definea starea de
abstragere drept catharsis, elogi-
ind purificarea morald. Placerea
lecturii este si ea de multe feluri si
are multiple conditionari. Chiar
dacd interesant, un text nu este
intotdeauna agreabil, putand pro-
duce iritare, tristete, dezacord. In
cazul textului stiintific predomina
satisfactia gnoseologicd, confir-
marea logica. In cel religios, im-
partasirea cu transcendenta, reve-
latia infocatd. Cel beletristic este
calofil. In toate cazurile, are loc o
conversiune, o investire: mintea
in cunoastere, sufletul in credin-

ta, afectivitatea in trdire, vorbirea
in contemplatie.

Este greu de definit in ce con-
std placerea lecturii care poate
avea o conotatie dubla, de moli-
ciune si de agerime, adica de vo-
luptate si de ascetism. Oricum, o
mistica exista in orice text, indusa
fie de abstractizare, fie de metafo-
rizare. Scrisul/cititul oferd trans-
cendenta. Ele sunt forme de con-
templare: rationala, religioasa, es-
teticd. Sunt, implicit, si forme de
oglindire. Mobilurile lor pot fi, in
egald masurd, Adevarul, Drepta-
tea, Frumosul, dar si lascivitatea,

marile biblioteci, se citea public.
Se vorbeste tot mai mult de o cri-
74 grava a lecturii. S-a facut caz
si de o crizd a scrisului. Chiar daca
va ramane un singur scriitor i
un singur cititor, tot merita sa se
mentind relatia. Ca si acela de
scriitor, modelul de cititor se
schimba de la o perioada la alta.
Asa cum scriitorul este destul de
riguros determinat de un context
social, cultural, economic, exista
si un tip de cititor conditionat de
regulile momentului. Este insa
clar cd existd intotdeauna un de-
calaj, ca scriitorul este mereu ina-

indiscretia, resentimentul. Place-
rea este duald, a frumosului si a
uratului. Ea este a creatiei sau a
participdrii la creatie, cititorul fi-
ind colaboratorul scriitorului, par-
tenerul placerii. Iar placerea are
nuante numeroase: bucurie, satis-
factie, desfatare, amuzament, en-
tuziasm, mulfumire, defulare, iar,
in alt fel, semantica, metafizica,
estetica, teoretica, oratorica. Dia-
logul lecturii se face intre singu-
ratatea scriitorului si singuratatea
cititorului. Este insa vorba de un
schimb de experiente care, adesea
nu coincid. Cand se aseamina,
placerea este una de regasire a
propriei identitati.

Existd un citit cu finalitate eva-
ziva si altul profesionist, bazat pe
criterii §i metode riguroase, un
citit ordonat, axiologic, propu-
nandu-si exegeza sau hermeneu-
tica. Este vorba de cititul de va-
lorizare, cand plécerea este du-
blata de resposabilitate. Existd o
lectura care face concesie cultu-
rald valorilor, proiectandu-le intr-
un context istoric, i o lectura cri-
tica, facuta dupa criteriile esteti-
ce ale actualitatii.

Pasul de Ia filmul mut la cel
sonor este unul simptomatic.
Exista, azi, un textualism genera-
lizat. Nu se citesc numai carti, ci
si reviste, ziare, internet, afise,
anunturi publicitare, subtitrarile
filmelor. ?i ascultatul/audiatul (de
conferinte, discursuri, alocutiuni)
tine de citit. In Antichitate, in

intea cititorului. El nu scrie in
functie de ce asteapta cititorul
imediat, ci exerseaza strategii es-
tetice de perspectiva. Nu con-
sumul cultural de masa, nu tira-
jul cartilor sunt relevante pentru
calitatea scrisului. Pentru o cul-
turd nationala, elitele, minorita-
re, pot compensa gradul de igno-
rantd al unui popor. Cati stiau sa
citeasca in Evul Mediu? Este
adevdrat ca se simte nevoia unei
pedagogii a cititului, cd, pana sa
devind placere, lectura trebuie sa
fie o necesitate, o obligatie (in
perioada scolara). Iar valorile, ca-

nonul nu sunt stabilite de citito-
rii obisnuiti, ci de profesionisti.
Placerea lecturii nu se masoara
in apetitul pentru citit sau in can-
titatea textelor, ci in rafinamentul
si acuitatea lecturii.

In afara de cititul cartilor, exis-
td si un citit, mai profund, al oa-
menilor de catre psihologi sau de
duhovnici, prin chestionare care
sd releve aspecte ascunse sau
prin spovedanie §i rugdciune.
Exista un citit sufletesc.

Recitirea cértilor este si ea o
proba si un fenomen interesant,
implicand anamneze §i conotatii,
proband vitalitatea unei opere,
dar si sporirea performantelor de
intelegere. In fond, citim in pri-
mul rand pentru a ne cunoaste.
Cititul, ca si scrisul, este un fel
de narcisism.

Semnificativ este modul de ci-
tire a textelor sfinte, pentru care
se face o pregatire, o metanoia,
asa cum procedeaza §i iconarii
sau ziditorii de biserici. In acest
sens, se foloseste Rugdciunea ce
se zice mai-nainte de citire:
,,Doamne lisuse Hristoase, des-
chide urechile si ochii inimii mele
ca sa ascult cuvintele Tale si sa
le pricep, si sa fac voia Ta, c¢a pri-
beag sunt pe pamant. Sa nu as-
cunzi de mine poruncile Tale, ci
descopera ochii mei si voi intele-
ge minunile din Legea Ta. Cé spre
Tine naddjduiesc Dumnezeul
meu, ca Tu sa luminezi mintea
mea. Ca binecuvantat esti in ve-
cii vecilor. Amin”.

Forma superlativd a cititului
este, cu sigurantd, contemplatia,
pe care foarte putini scriitori §i
cititori o ating.

sumadu-si rolul de ul-
tim reprezentant al ba-
icadei in viata publi-

ca romaneasca, nonconformist si
rebel cum std bine oricarui poet
ajuns 1n punctul in care isi iden-
tificd opera cu viata, Mircea
Dinescu si-a afirmat, intempestiv
si pasional, speranta, devenita
dupd 6 decembrie 2009 aproape
nostalgie, ca Romania sa aiba
prim-ministru un neamt in per-
soana primarului din Sibiu, care
ar fi reeditat performantele lui
Carol I si ar fi deschis o noua
epoca de istorie nationald, inno-
bilata pentru noile generatii de
romani europeni de numele
Johannis I.

visul lui Dinescu

N-a fost sé fie!... Cum la Porti-
le Orientului totul e pris a 1égere,
marele proiect a fost ratat de ple-
bea electorald care n-a inteles
sansa pe care o dadea tarigoarei,
lasata cam de izbeliste pe incur-
catele cdi ale tranzitiei, noua
,monstruoasi coalitie”, asociind
liberalii istoricului Crin si socia-
listii reformatorului Mircea, cu
nationaligtii lui Vadim si Gigi si
minoritarii lui Marko, toti candi-
dati la presedintie si, deci, I-ul.
Viitorul apdrea la capatul tunelu-
lui atat de luminos incat, precum
se poate constata, multora le-a
luat de tot vederea.

Iatd insa ca tocmai cand dra-
cul parea mai intunecat decat
noaptea, Traian descalecand
pentru al doilea mandat in Ceta-
tea lui Bucur, visul lui Dinescu
se intrupeaza, absolut miraculos,
din propria-i cenusd. De Craciun,
odata cu Guvernul pe care aproa-
pe nu-1 mai asteptam, consolan-

du-ne cd vom trai ca dupa retra-
gerea aureliand, de capul nostru,
Emil aduce ministru al culturii ro-
mane pe Kelemen, lasand cu gura
cdscatd nu numai pe sasi §i pe
secui, dar si toata floarea opozi-
tiei, la unison, muta de uimire.
Cum Mircea Dinescu traieste
in Cetatea Doljului intre popore-
nii alegatori, imi imaginez frumoa-
sa surprizd primitd de la Mos
Craciun, amintindu-i inca o data
cd nu-i pentru cine se pregates-
te, ci pentru cine se nimereste,
dar si cd, dacd visezi, ceva tot ti
se Intdmpla. Asa ca: Avem brand!
Eterna si fascinanta Romanie,
salvatd din criza economica de
analisti, iar din istorie de poeti.
Impreuna vom reusi!

Morala

Ministerul Culturii are cel mai
mic buget dintre toate ministere-
le, chiar mai mic decét cel din 2009.
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ste intr-adevar necesar
Esé evaluam 1n anumite
momente locul in care
ne gasim, sa vedem ce am casti-
gat si ce am pierdut in cultura in
perioada care a trecut; Emines-
cu este un foarte bun subiect in
jurul caruia sa grupam opiniile si
experientele noastre personale
din ultimii douazeci de ani pen-
tru ca el nu lasd sau n-ar trebui
sa lase indiferent pe nimeni, de
la specialist la orice persoana
care a trecut prin scoald si deci
si prin lectura poetului nostru na-
tional, in orice sens am utiliza
acest cuvant.

As Incepe prin a inventaria ce
am pierdut, ca sa stim de unde
plecdm: am pierdut in primul rand
marele interes aproape general
pentru acest poet. In chip naiv
sau motivat de optiuni diverse,
inclusiv politice (pentru conser-
vatorismul sau idealist, pentru
iubirea adanca a trecutului si a
tdrii, cu oamenii ei, pentru ideile
nationaliste, chiar sovine din tex-
tele sale interzise de cenzura etc.),
numele poetului si macar anumi-
te texte ne implicau pe toti §i ca-
litatea sa de ,,model” putea fi dis-
cutatd, dar nu negata: era, cum
spunea Noica, ,,omul deplin al
culturii romanesti”. Aceasta po-
zitie, singulard din pacate, era
temeiul pe care existau sau se
propuneau, ramanand prezente
mdcar virtual in constiinta publi-
cd, o serie de institutii care sa-1
reprezinte: o catedra Eminescu la
Facultate, care a existat nominal
cativa ani, o colectie ,,eminescia-
na” la Ed. Junimea din Iasi, un
colectiv de cercetdtori — la
Academie si apoi la Muzeul Li-
teraturii Roméane — pentru edita-
rea operei sale, o colectie de stu-
dii eminesciene insufletite de un
singur cercetator (regretatul
Marin Bucur) si editate ani 1n sir
la Ed. Eminescu, propunerea lui
Noica si articolele sale de susti-
nere pentru tipdrirea ,,caietelor
Eminescu”, adicd a tuturor ma-
nuscriselor sale, un concurs de
literatura, festivaluri mai mult sau
mai putin formale in care vechiul
regim era foarte priceput s.a.m.d.
Toate acestea au disparut: une-
le, cele festive si formale, fard nici
o paguba cred, altele spre sur-
prinderea noastra: astazi nu nu-
mai cd nu existd o Catedrd Emi-
nescu sau un Institut sau Cen-
tru de cercetare Eminescu, dar nu
avem nici macar o societate des-
chisa cercetatorilor sau iubitori-
lor de Eminescu, asa cum exista,
ca sa dau un exemplu fericit, o
societate Slavici la Timisoara.

La acest nivel, evident, am
pierdut mult. Anumite gesturi,
curajoase §i necesare, care au
pus in discutie felul 1n care este
citit, interpretat si mai ales pre-
dat Eminescu astazi (actiune per-
fect licita si necesara, al carei varf
de lance a fost celebrul numar
din Dilema si cartea care a insu-
mat articolele respective), neex-
plicate suficient i atacate curea
credintd sau fara intelegere de
surprinzdtor de multd lume, n-au
atins astfel scopul lor real, care
era tocmai acela de a fundamen-
ta nu numai o noud perceptie a
operei poetului, ci i de arelansa
astfel o noua apropiere de ea, o
modalitate mai modernd si mai
degajata de a confirma valoarea
literara si de reprezentare identi-
tard a operei acestui mare, nefe-
ricit si niciodata pe deplin inte-
les scriitor. Nu vreau sa ma
opresc asupra chestiunii esenti-
ale a felului in care se preda as-
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rele capete de pod:
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("Tocmai cand se ficea trecerea dinspre 2009 spre 2010 si tocmai cand ar fi fost vremea unor )
intrebari despre ce am facut in ultimii 20 de ani, mozaicarii au propus celor interesati sa spuna
cititorilor revistei noastre despre ce cred in legatura cu ce a fost si ce a ramas Eminescu.
Ne intrebam noi ingine cat a schimbat antologicul numaér din ,,Dilema” sau ,,Observatorul
cultural” sau daca ,,luceafarul poeziei” este in continuare plimbat inert i inexpresiv prin fata
elevului roman. Sub ludica tema ,,Eminescu dupa renumararea voturilor”, am lansat urmatoa-

Ce a mai ramas dupa 20 de ani de lupte intru spargerea/ curdtirea icoanei prin adeva-
ruri, demistificari si multe alte atitudini revuistice?
Cum mai citim azi literatura (si critica) eminesciand?
Care credeti ca este cea/ cel mai important(d) carte/ studiu de eminescologie aparut(a)
in perioada postdecembrista?

Multumim celor care ne-au scris. Asteptam si alte opinii.
Redac‘gia}

B MIRCEA ANGHELESCU

retrospective

tdzi Eminescu in gcoald. Fara s
contest in nici un fel competenta
si bunele intentii ale celor care
stabilesc curricula, programa si
celelalte documente scolare,
scriu manuale §i reprezinta in di-
ferite foruri Scoala cu majuscula,
cred ca si aici se simte 1n rau lip-
saunei viziuni unitare i coeren-
te a invatamantului nostru ca in-
stitutie modernd, cu scopuri de-
finite pentru tipuri, nivele si trep-
te de Invatdmant, preuniversitar
siuniversitar, cu influente firesti
in realizarea concretd a manuale-
lor, respectiv a ,,canonului”. De
aici si proliferarea nelipsitelor car-
tulii cu comentarii, analize §i sin-
teze care raspandesc cu incon-
testabil succes cliseele, stereoti-
pele si, in general, prostul gust
in domeniu.

Pe de cealalta parte, putem tre-
ce intre succese un nesperat
avans al cercetdrilor eminescie-
ne, materializat mai ales in apari-
tia unui numdr semnificativ de
volume, texte eminesciene §i in-
strumente de lucru, dar si cateva
carti cu adevarat remarcabile, care
aduc expresia gandirii actuale
despre Eminescu lanivelul la care
ajunsese aceea din perioada an-
terioard, prin Calinescu, Vianu,
Caracostea, D. Popovici, Perpes-
sicius si, imediat dupa razboi,
Negoitescu. Dupa o perioada in-
grijorator de lunga de seceta, care
confirma ideea ca pentru aseme-
nea activitati e nevoie de timp,
circumstante favorabile si perso-
nalitati puternice, in ultimii vreo
zece ani putem consemna un nu-
mar Tmbucuridtor de asemenea
aparitii. As consemna aici conti-
nuarea si incheierea ,,editiei Per-
pessicius” cu partea a doua a bi-
bliografiei din vol. X VII, aparut
anul trecut, editie completata de
versiunea realizatd de D. Vatama-
niuc in cele sapte volume dense,
cu aparat restrans, aparute in se-
ria de la Fundatia Nationald pen-
tru Stiintd si Artd, si prin seria de
volume reproducand in foarte
bune conditii grafice, prin proce-
dee digitale, manuscrisele emi-
nesciene din Biblioteca Acade-
miei, sub coordonarea profeso-
rului Eugen Simion. Manuscrise
si documente eminesciene inedi-
te au mai aparut, oricat ar fi de
greu de crezut, si nu numai cele
destul de amestecate din culege-
rea regretatului George Muntean
Eminescu: 100 documente noi
(Ed. Eminescu, 2000), ci si senza-
tionala serie de scrisori dintre
poet si Veronica Micle, gésite si
publicate de Cristina Zarifopol-
Illias in acelasi an.

Tot aici trebuie trecute mari in-
strumente de lucru, a caror utilita-

te se va demonstra in viitoarele
decenii, cum ar fi Dictionarul lim-
bajului poetic eminescian, apa-
rut sub coordonarea regretatului
D. Irimia la Editura Universitatii
,»Al 1. Cuza” din Iasi, sau Corpu-
sul receptarii critice a operei lui
Eminescu, care cuprinde, in ordi-
ne cronologica, aproape tot ce a
aparut in presd sau sub forma de
volum despre viata si opera lui
Eminescu: o initiativa excelentd
giratd de lonel Oprisan la Ed. Sae-
culum, cu unele imperfectiuni fi-
lologice din pacate, care a ajuns
astazi cu al saptesprezecelea vo-
lum abia laanul 1914.

Dintre exegezele cu adevarat
noi apdrute in aceste ultime doud
decenii trebuie sa mentionez in
primul rand remarcabila si innoi-
toarea carte a profesorului Geor-
ge Gana, Melancolia lui Emines-
cu, din 2002, care repune in dis-
cutie nu numai un model al liris-
mului sau, demult observat, ci
insesi temeiurile acestei atitudini
fundamental romantice, caracte-
ristice pentru o lume care si-a
pierdut busola. Melancolia este
o descoperire a acelei varste care
,»l-aucis pe Dumnezeu”, care si-a
pus in chip principial problema
inexistentei unei fiinte supreme,
si de aceea sentimentul izbucnes-
te cu atata fortd in literatura si
mai ales in poezia romanticilor, la
sfargitul sec. al XVIII-lea. Pentru
Eminescu, ca pentru orice poet
romantic adevirat, melancolia nu
este o chestiune de moda, nici
de ,,umoare” constitutiva — de-
monstreazd autorul — ci este un
blestem existential i o conditie
filosofica pe care o poti asuma,
poti lupta cu ea, dar din care nu
poti iesi. Pesimismul lui Emines-
cu, real, nu e deci consecinta
unui proces social-intelectual,
cum credea Gherea intr-un stu-
diu care a avut importanta lui, ci
0 consecintd obligatorie a melan-
coliei sale: ,,Pesimismul este o
conceptie despre lume, melanco-

ihai Eminescu, vazut de
rusul Vladimir Motchalov

lia este un sentiment existenti-
al”, cum spune profesorul Gana.
Alaturi de cartea regretatei loana
Petrescu, aparuta abia dupa 1989
in forma ei originara, cartea lui
George Gana reprezintd cred ni-
velul cel mai inalt al interpretarii
lui Eminescu pe care I-a atins ge-
neratia postbelica de specialisti.
Cartea lui G. Gana nu e insa
singura carte importanta aparuta
in ultimii douazeci de ani: ag mai
cita monografia lui Caius Dobres-
cu, Mihai Eminescu, Aula, 2004,
sinteza de peste trei sute de pa-
gini dense si originale care bene-
ficiaza de perspectiva si de instru-
mentarul critic al teoreticianului
si al analistului cultural, plecand
de la observatia cd revendicarea
poetului de catre cele mai diferite
orientdri si tendinte, poetice ca
si politice, indica una dintre sur-
sele capitalului sau de reprezen-
tativitate nationald: daca n-a re-
zolvat marile dileme ale timpului
si ale poporului sdu, spune auto-
rul, el le-a incorporat si le-a re-
prezentat in cel mai inalt grad, fi-
ind uneori simptomul, alteori
anuntand diagnosticul posibil al
unei situatii existentiale definito-
rii pentru modernitatea sa si a
noastra: nevoia crescanda de
decizie si de configurare a unei
lumi din ce in ce mai difuza si mai
indeterminatd. Precedatd de mai
multe studii pregatitoare, cartea
Eminescu sau despre conver-
gentd de Monica Spiridon, foar-
te recent aparuta la Scrisul
Romanesc, exprima aceeasi ten-
dintd de punere in evidentd a uni-
tatii operei lui Eminescu: anali-
zand expresia verbald din artico-
lele sale politice si recontextuali-
zand publicistica sa intr-o epoca
marcata de trasaturi precise, au-
toarea gaseste argumente pentru
a demonstra convergenta ideilor
vizionare din publicistica sa cu
cele din opera literara, impreuna
cu care formeaza un tot unitar.

Elaborata in timp §i anuntata
si ea prin cateva studii anterioa-
re, cartea Ilinei Gregori, profesoa-
ra la Freie Universitdt Berlin, inti-
tulata Stim noi cine a fost Emi-
nescu? este de asemenea un stu-
diu innoitor asupra omului si po-
etului, o contributie care contu-
reaza profilul intelectual al scrii-
torului, bazata pe investigatia
spatiului cultural berlinez si al
universitdtii unde s-a format 1n
buna parte Eminescu. Rezultatul
este o recapitulare a profilului sau
moral si intelectual, cu castiguri
surprinzdtoare in interpretarea
unor texte importante si a unor
cicluri nedefinitivate, de pilda a
posibilului rol tranzient al diferi-
telor simboluri onirice, hierogli-
fele fiind semnul unei vechi cu-
noasteri pierdute, al unei arheo-
logii incifrate in basme.

Nu cred ca se poate trece apoi
peste contributiile eminescologi-
lor strdini, peste substantiala cer-
cetare documentara a lui Helmut
Frisch despre sursele germane ale
creatiei eminesciene, cartea aus-
triacului Joachim Storfa despre
scrierile politice (1995, tradusa in
romaneste in 2003), cercetarea
Libusei Valentova despre Emines-
cu in cultura ceha, comunicarile
prezentate in 2001 la zilele Emines-
cude la Universitatea Aix-en-Pro-
vence, un studiu recent al profe-
sorului Karl Maurer despre tradu-
cerile lui Eminescu din germana
sau cartea Giselei Vanhese despre
Portrait d’un Dieu obscur: sur
quelques variantes dans la poé-
sie d’Eminescu, din care se as-
teaptd o noud editie revazuta.

Studiile consacrate lui Emi-
nescu, de la cele documentare
sau culturale la cercetari partiale
de mare interes literar sau filolo-
gic, sunt insa mult mai numeroa-
se si adesea de foarte buna cali-
tate. As mentiona cel putin doud
volume ale regretatului profesor
G. L. Tohdneanu sau cercetarile
Marianei Net despre limbajul po-
etic eminescian, precum §i stu-
diile asupra Luceafarului al
Rodicai Marian sau al lui Gh. Do-
ca, cartea lui N. Balota despre
Eminescu ca poet al initierii in po-
ezie, cea a regretatului M. Mincu
despre paradigma eminesciana,
culegerea de studii despre
,»Mihai Eminescu, poet national
roman”. Istoria si anatomia unui
mit cultural, coordonatd de Ioa-
naBot (Dacia, 2001), care este intr-
un fel ,,raspunsul” antropologilor
literari la problema pusa in numa-
rul mai sus amintit al ,,Dilemei”,
despre cum a devenit poetul un
mit si in ce sens este adevarat si
legitim acest lucru, si multe altele
despre locul poetului in contextul
literaturii universale (E. Loghinov-
ski), despre ortografia textelor sau
despre editiile poeziilor sale
(N. Georgescu), despre ,,reperele”
eminesciene (I. Cheie-Pantea),
despre legaturile sale culturale cu
diverse zone culturale (1. Buzasi,
D. Gogalea), antologia detractori-
lor (Al. Dobrescu) s.a. Dar ras-
punsul meu tinde sa devina o bi-
bliografie, fatalmente incompleta,
a acestor numeroase aparitii din
ultimii ani; ce e drept, aceastd
bibliografie lipseste.

Si atunci revin: cum se reflec-
td acest efort intelectual al emi-
nescologilor nostri din ultimele
doui decenii, cu adevarat remar-
cabil, in noua conceptie scolard
si in constructia institutionala a
unei identitati culturale pentru
care Eminescu este cea mai re-
prezentativa emblema si temeiul
sdu indiscutabil?




B CHRISTIAN MORARU . .
pentru ,de-eminescenizarea”

culturii critice romane

er scuze cititorului pen-

tru barbarismul din ti-

tlu. Dar poate ci el se
justificd. Sa ma explic. Despre
Eminescu s-a scris imens §i insu-
ficient in acelasi timp, probabil mai
mult decat autorul merita si, in ge-
nere, mai ales in ultimii doudzeci-
douazeci si cinci de ani, nu asa
cum ar fi trebuit sé se scrie. Coti-
tura ,,istoricistd,” in alte parti ras-
punzitoare pentru revalorizari
spectaculoase si revitalizante, nu
a facut cu nimic mai materiald aura
eterica a geniului national, care
continuad sa iradieze dintr-un loc
si timp aparent in afara istoricu-
Iui si a politicului. O analiza isto-
ricd riguroasa ar fi trasat de ase-
menea, presupun, genealogia mi-
tului, cu alte cuvine, felul in care

»Eminescu” a fost ,,produs,” pus
in scend de traditia intelectuald
autohtond ca semnificant abso-
lut al spiritului romanesc si, in
acelasi timp, modul in care acest
proces de institutionalizare si
canonizare a marginalizat si dele-
gitimat violent alte voci si forme
de expresie (demonstrabil mai
»moderne” sau mai ,,europene”)
ale aceluiasi spirit.

Construit in acest sens, Emi-
nescu constituie actualmente o
valoare nu doar absoluta, simul-
tan teleologica si originarda —
totul duce si porneste de la el,
corpusul eminescian explicd si
anticipeaza totul, dd masura tu-
turor lucrurilor (romanesti), si asa
mai departe. Pentru cd este tradi-
tional situat §i tratat in termeni

absoluti, Eminescu a exercitatyla
toate nivelele si in toate dome-
niile publice, o functie enorm-re-
gularizanta in interiorul culturii
romane. Istoria acestei functii nu
s-a facut incd, dar e evident ca a
poseda »capital cultural” in Ro-
mania a insemnat, intr-un mod
disproportionat-inflationist si de
aceea daundtor, a detine un stoc
supraponderal in ,,actiuni” emi-
nesciene (teme, referinte, idiosin-
crazii, contributii personale de-
spre acestea etc.). Autoritatea
intelectuala (si din nou aici Lovi-
nescu ramane un caz atat de ati-
pic) ainsemnat gi inseamna a fi o
autoritate 7n Eminescu. Emines-
cuincd ,,autorizeaza”, gireaza dis-
curs 1n cultura romana Intr-o ma-
surd exageratd. Nu e deci nici o

mirare ca acest discurs, indiferent
de tematica, face referinte obse-
sive la ceea ce I-a facut posibil.
Pe scurt, Eminescu a devenit
agentul si numele unui monism
cultural care ar trebui sa ne dea
de gandit. Supra-eminescianiza-
td, cultura criticd romana si cul-
tura romana in general ar trebui,
dupad parerea mea, sd se supund
unei operatii sistematice de de-
eminescianizare. Nu recomand,
se-ntelege, o autocenzura oarba,
ci una discriminatoare, flexibila si
informata. Ce inseamnd aceasta?
Inseamna, la un nivel elementar,
anu scrie despre Eminescu daca
nu ai nimic de spus cu adevarat
nou, dar, concret, mai inseamna
siascrie ,,in context,” a plasa tex-
tele ,,bardului” in configuratii si

asociatii comparatiste, intra- si
trans-romanesti, in care tot ceea
ce mitul national-nationalist tu-
telar a de-semantizat, simplificat,
devaluat, cooptat sau exclus de-a
lungul i ca o conditie a autocon-
stituirii sale ar fi adus incetul cu
incetul la suprafata.

In ultimd analiza, corpusul
eminescian Insusi ar avea de cas-
tigat din aceastd initiativd plu-
ralistd si pluralizanta. Pentru ca,
in fond, ce este ,,Eminescu” ac-
tualmente daca nu shibboleth-ul
romanesc prin excelentd? Ce re-
prezintd acest nume daca nu un
fel de parola tragicd nationala
prin care ne identificdm unii cu
altii imediat si definitiv (ai spus
,Eminescu,” ai spus totul), dar
care, dincolo de euforia acestei
recunoagteri, nu mai este recu-
noscutd mai de nimeni? Cu alte
cuvinte: cum poate fi reinscris
Eminescu in agregatul cultural
mai vast din care, pand la urma,
face parte? Iata cateva dintre in-
trebdrile pe care eminescologia
de azi i maine nu le va putea
evita.

B /ULIAN COSTACHE

1. Intr-adevir, analogia cu re-
numerotarea voturilor (mosteni-
td de la cel mai recent scrutin elec-
toral), chiar dacd riscd sa punad in
coliziune habitudinile de inter-
pretare de pe versantul politic cu
cele exersate pe plan cultural,
poate fi totusi un punct de ple-
care, pentru a face mai vizibile
acele procese ,.elective” ce au loc
in chip simetric in cultura. Aici
insa mandatele electorale si in-
noirile de viziune (atunci cand
existd cu adevarat) par a avea o
valabilitate mai mare de 4 ani, iar
numadrarea ,,voturilor” pentru de-
semnarea unui eventual nou ,,ca-
non critic” (aflat chiar §i intr-o
stare emergentd) nu se poate
tranga printr-un slogan de tipul
,castigatorul ia totul”, caci in
cultura schimbdrile de paradigma
reprezinta rezultatul unei mase
critice de noutate.

Probabil ca, privind Tn oglin-
da retrovizoare a celor 20 de ani
de la iesirea de sub obrocul pie-
tei culturale dirijate ideologic, lu-
crul cel mai semnificativ pentru
schimbarea intelegerii lui Emines-
cu a fost revelarea faptului ca
despre un mare creator era prac-
tic imposibil sa se vorbeasca fo-
losind singularul. Desigur, din
perspectiva creatiei, opera unui
mare creator rimane un eveni-
ment unic, careia nu 1i pot fi epui-
zate semnificatiile sau tainele,
drept pentru care avem: un sin-
gur Eminescu, un singur Cervan-
tes, Dante etc. Lectura insa este
multipla si ea face sa avem, in-
tocmai ca la o partida de sah si-
multan, gratie implicarii creative
a criticilor sau istoricilor literari,
care inoveaza in interiorul tradi-
tiei interpretative, mai multi ,,Emi-
nesti”, mai multi ,,Shakespeari”
etc. In plus, aceasta multiplicare
a lecturilor in raport cu obiectul
cercetarii poate fi regasita atat in
cadrul circuitului specializat al
criticii, cat si al consumatorilor de
culturd, fapt evidentiat in vremea
din urma prin constituirea unor
comunitati interpretative de tip
virtual, pe internet.

Astfel, vestitului numar din
Dilema (1998), publicat la aproa-

Eminescu dupa renumararea voturilor

pe un deceniu de la iesirea din
dogmatismul receptarii, cred ca i
se poate recunoaste meritul, de-
loc neglijabil, al unui ,,dezghet”
al dezbaterii publice in legatura
cu patrimoniul cultural romanesc.
Dincolo de unele inadecvari as-
tazi evidente de ton ori argumen-
te, articolele respective lansau
insd un semnal serios: la un de-
ceniu dupd abandonarea corse-
tului ce a dominat spatiul public
romanesc de pana in 1989, se
simtea deja in mod imperios ne-
cesitatea unui discurs nou §i a
unei viziuni actuale despre Emi-
nescu. Era semnul unei urgente
privind necesitatea reinventarii
unei relatii firesti cu un scriitor
canonic, ce parea a fi fost golit
de autenticitate. Si asta din cau-
za ruldrii pana la suprasatietate,
ca un pick-up ajuns la capat, a
unor stereotipi didactici, dar si din
pricina ,,incremenirii” in respect
amanualelor (unice) fata de o bi-
bliografie (devenita si ea obliga-
torie si uniformizatoare) §i care
intarzia sa se improspateze.
Dupa inca un deceniu, o alta
revistd, Observatorul cultural,
publica un numar tematic (,,Emi-
nescu: apune mitul, renaste scri-

itorul” - nr. 444/2008), care arita
ca se mai schimbase ceva intre
timp. Pe de o parte, un nou val de
cititori, mai tanar cu aproape 10
ani decat cel al Dilemei, care nu
apucase sa fie ,,intoxicat” de
scoald cu tot felul de clisee men-
tale, a intrat in viata literara, fiind
dispus sd caute ,,altceva” in ope-
ra lui Eminescu; iar pe de alta
parte, intre timp, izbutisera sa
apara o serie de studii innoitoare
(cel mai adesea ale unor univer-
sitari tineri, precum Caius Do-
brescu, loan Stanomir, loana Bot
ori Pompiliu Craciunescu, la care
trebuie adaugate cartile Ilinei Gre-
gori, Monicdi Spiridon si Rodi-
cdi Marian, ori last but not least
studiul din 1982 al lui Dan C. Mi-
héilescu (devenit intre timp un fel
de precursor al acestei viziuni
neconventionale), care au incer-
cat sa propuna, fiecare cu mijloa-
ce specifice, o serie de schimbari
in abordarea scriitorului Emines-
cu. Sa nu uitdm marea revelatie
nu doar a ultimelor doud decenii,
datoratd Christinei Zarifopol —
Illias: corespondenta inedita din-
tre Eminescu si Veronica Micle,
care a modificat esential imagi-
nea acestui cuplu, reapropiind-o
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de izvoarele pure ale marelui ro-
mantism tragic si pe care acelasi
Dan C. Mihailescu a valorificat-
o in volumul Despre omul din
scrisori. Mihai Eminescu (2009).

In registru academic, raman de
asemenea valoroase i actuale
referintele privind scriitorul si cli-
matul cultural al epocii din stu-
diile unor Petru Cretia, Dimitrie
Vatamaniuc, Dan Manuci, alaturi
de lecturile mereu atente ale lui
Constantin Cublesan, Nicolae
Mecu, Al. Dobrescu sau preciza-
rile editoriale apartinand lui
Nicolae Georgescu, ca si deose-
bit de meritorii instrumente de
lucru realizate de Academia Ro-
manad (bibliografii, dictionare si
chiar editarea manuscriselor), de
I. Oprisan si T. Virgolici, sau de
colectivul de la Iasi, coordonat
de regretatul D. Irimia, ori studii-
le de eminescologie coordonate
de V. Constantinescu.

Intr-un alt registru, o serie in-
treagd de dezvaluiri biografice, ce
au apdrut in acesti ani, riscand
sa frizeze adesea senzationalul,
au nevoie de o perioadad de meta-
bolizare mai lunga si de o trans-
parenta a surselor, pentru ca pu-
blicul sa poatd discerne cu ade-
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varat in cunostinta de cauza asu-
pra unor astfel de demersuri re-
constitutive (intre care si cele mai
cunoscute angajate de Consta-
tin Barbu). Este dificil de oferit o
estimare asupra modului in care
se vor raporta la aceste volume
cititorii de peste inca 10— 15 ani,
dar trebuie consemnat cd intere-
sul pentru astfel de teme nu se
putea manifesta decat in climatul
anilor de dupa 1989.

2. NU este un secret pentru
nimeni ca studiile critice referi-
toare la opera lui Eminescu sunt
citite potrivit unor standarde spo-
rite de exigenta. Dar aceasta an-
xietate nu il priveste doar pe Emi-
nescu. Este comuna tuturor ma-
rilor creatori, scriitorilor supra-
canonici ai unor culturi, fie ca
este vorba de un Goethe sau
Dante, Cervantes ori Shakespea-
re, in literatura europeana, ori de
Creangd, Caragiale sau Emines-
cu in cultura romana. Acesti scri-
itori, considerati drept ever
green-uri ale culturilor respecti-
ve, stau pe un paradox ce mares-
te miza receptarii critice: ele nu
se devalorizeaza la fel de usor ca
scriitorii de raftul doi sau trei, in

schimb reimprospatarea percep- =
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tiei critice asupra operei lor este
deosebit de lenta. In schimb, ci-
titorii pentru a avea cu adevarat
sentimentul unor ever green-uri
au nevoie 1n orice moment de o
reconfirmare a faptului cé aceste
hit-uri sunt valabile hic et nunc.
De aceea, asupra criticii operea-
za o presiune foarte mare, o an-
xietate a publicului, care doreste
sd obtina de la fiecare studiu cri-
tic promisiunea (obligatoriu ono-
rata!) a unei viziuni noi. Or, daca
ne uitam la studiile care au innoit
cu adevarat exegeza eminescia-
na, constatam ca rata de refresh
a viziunilor critice este in fapt
foarte lenta.

Astfel, intre creatorii de ima-
gine ai lui Eminescu putem enu-
mera, spre exemplu, pe acei cri-
tici care au fixat sau, dupa caz, au
modificat imaginea publica a lui
Eminescu: Maiorescu, Cilinescu,
Negoitescu, pentru a-i cita doar
pe cei care au marcat canonul cri-
tic. Or, ancheta revistei Mozaicul
urmeaza sa evidentieze tocmai
acest palmares al studiilor care,
in ultimii 20 de ani, au incercat
macar sa schimbe ceva in aceas-
ta traditie interpretativa si daca
au i izbutit sd convinga.

In aceste conditii, a scrie de-
spre astfel de scriitori supra-ca-
nonici, in jurul carora s-au cumu-
lat deopotriva admiratia extatica
si prejudecatile cel mai insidioa-
se reprezintd un risc incalculabil.
Aicinu se poate trisa. E ca i cand
ai face armata la geniu: tii In mana
o0 bomba; dacd izbutesti sa deza-
morsezi prejudecdtile publice an-
corate in subiectul respectiv, ai
sansa sd supravietuiesti. Daca
nu, in clipa imediat urmatoare vei
vorbi cu ingerii. Desi nu este si-
gur ci asta e calea care duce in
Paradis. Cel mai adesea Ingerii
sunt doar o iluzie. Iar dacd nu ai
murit, 0 mana nevazuta dar grea,
ca de salahor antrenat, te trezes-
te, batandu-te tovaraseste pe
umar: hai, scoald i treci la lucru,
ai promis, trebuie sa te tii de cu-
vant, azi.

Cat priveste lectura operei lui
Eminescu, cand ,,profesorul”,
,,manualul” sau ,,critica” stiu to-
tul de dinainte, lucrurile risca sa
decurga ca la un meci de fotbal al
carui scor pare a fi stiut Tnainte
de Inceputul partidei. Nimeni nu
mai priveste cu interes, pentru ca
literatura se goleste de sentimen-
tul aventurii. Este vital, de aceea,
sa fie reinventata mirarea, evitand
din rasputeri incremenirea intr-o
admiratie neproductiva. Intot-
deauna cand lectura unor scrii-
tori precum Cervantes, Dante,
Goethe, Caragiale sau Eminescu,
Cioran ori Fliade s-a bazat doar
pe certitudini bibliografice si pe
prea putine mirari personale, car-
tile au riscat sd fie scrise utilizand
doar semnul exclamarii. Pentru a
recastiga pariul lecturii, critica
trebuie sd reintroducd in scrisul
ei semnele mirarii. De aceea, exer-
citiile de admiratie e bine s fie
anticipate de o curd de dezinhi-
bare a mirarii.

3. Consider cd a face un pal-
mares, chiar si tranzitoriu, al ulti-
melor doua decenii, reprezinta o
provocare nu doar la adresa emi-
nescologiei si, cu o curiozitate
nedisimulata, agtept sa citesc re-
zultatele anchetei Mozaicului,
dorind de asemenea revistei sa
ajungd sa repete acest exercitiu
si peste in doudzeci de ani, ca si
mai tarziu, cel putin cu o ritmici-
tate asemanatoare.
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Eminescu nu va mai determina,

probabil, structurile noastre

comportamentale si ideatice

1. Se mai poate rosti ceva ce
nu s-a mai spus/ scris despre
Eminescu in timpul scurs ininte
si dupa perioada post-decem-
brista? Autorul operei eponime
mai are secrete la peste un secol
de la debutul exegezei sale? Se
pare ca s-a spus totul i chiar mai
mult — dupd unele opinii — res-
pectul transformandu-se in devo-
tiune, iar aceasta in ,,odihna a spi-
ritului romanesc Intru Eminescu”
(C. Noica). Asemenea formule au
devenit, nsa greu de ,,digerat”
pentru lectorul secolului XXI,
obisnuit cu fraze tdioase, cu pre-
cizie de bisturiu, in corpusul cre-
atiei eminesciene.

Intr-o ordine aparent fireasca,
aceasta atitudine a provocat, la
randu-i, negarea, apoi tentatia
despartirii de Eminescu. In timp
ce unii exegeti, care nu pot fi acu-
zati de idolatrie, isi marturisesc
in continuare revelatia ce nu i-a
parasit nicio clipa in contactul cu
opera eminesciand, altii —nu pu-
tini In ultimii ani — evoca nici mai
mult, nici mai putin decat conse-
cintele ,,catastrofice” pentru mer-
sul societdtii romanesti ale uno-
ra dintre teoriile sale. Este nece-
sard, incd, transgresarea inertii-
lor noastre autiste de lectura.

Sigur ca nici una, nici alta din-
tre aceste atitudini critice nu este,
credem noi, cea mai adecvata.
Echilibrul interpretativ — indife-
rent cdrui autor i se aplica — este
demersul cel mai potrivit. In ca-
zul de fatd, un Eminescu raportat
la timpul sdu, eliberat de interpre-
tari sentimentale, de anexiuni con-
juncturale ori de tainuiri ocroti-
toare raimane incd o problema de
actualitate, in ciuda unor certe
reusite ale eminescologiei.

Poetul-gazetar a fost regandit
si recompus de fiecare generatie,
in raport cu sensibilitatea, intere-
sele de moment, dar si cu progre-
sele noastre intelectuale. Accesul
la ,,opera omnia” eminesciand si
disparitia oricaror forme de cen-
zurd, intrarea — speram — intr-o
perioada de normalitate culturald
(si nu numai) sunt conditiile sine
qua non pentru regandirea crea-
tiei sale in ansamblu, a celei politi-
ce — atét de vitregite de ,,cumpa-
na vremilor” —in special.

Personal, refuz sa ma aliniez
atat exegezei encomiastice, atat
de draga neofitilor si entuziasti-
lor, cat si ,,dezarmarii” hipercriti-
cistilor. Pentru a-1 citi pe Emines-
cu—pe orice creator de literatura,
de fapt—este necesar si 1l asezam
printre contemporanii mai impor-
tanti ori mai modesti, ferindu-ne,
insd, a-1 confunda cu epoca sa.
Poetul trebuie lasat in nisa pe care
el nsusi si-a construit-o, fard a
sugera nici ,,turnul de fildes”, nici
vreo altd pedanterie elitista.

2. In al doilea secol al posteri-
tatii sale, Eminescu nu va mai de-
termina, probabil, structurile noas-
tre comportamentale si ideatice,
cel putin sub raport cultural —asa
cum se intampla in veacul trecut,
cand nevoia oamenilor de repere
era stringentd intr-o societate in-
strumentalizatd politic. Devenit

obiect al fascinatiei colective si
receptat cu o pasiune aproape
organicd, Eminescu devenise,
practic, o institutie nationala.

Verdictele sententioase —ade-
sea speculative — din ultimii ani
nu au facut decat sa propund o
schimbare a viziunii, pentru a-1
aduce in actualitate pe Emines-
cu, nicidecum nu au incercat
sa-1 arunce in ungherele uitdrii
sau sd demoleze statuia, s spar-
ga icoana. Exegeza mitizantd, ca
atitudine critica, speram cd a fost
definitiv depdsita. Cealaltd, spe-
ram sa nu fi fost decat o strategie
provizorie a ,,scuturdrii” prafului.

Situarea lui Eminescu in topo-
grafia literaturii romane ar pretin-
de exegetului abilitati rar cumu-
labile de o singura persoana, for-
matii traditional considerate dis-
juncte, daca nu chiar divergente:
un critic rafinat, un poetician cu
fler analitic §i imaginatie, un isto-
ric literar stapanind o perspecti-
va ,,de sus” asupra varstelor in-
terioare ale literaturii romane, ca-
litati simultane care sa intre in-
tr-o rezonantd perfectd, reducan-
du-se la omonimie.

Pana cand o noua lectura criti-
cd va propune o altd harta — igie-
nizatd, cosmetizatd, primenitd —a
istoriei noastre literare, pana cand
,houa” critica nu isi va limpezi ela-
nul postmodernist si nu va fi ex-
clusiv sau in primul rand consta-
tare/ contestare, cititorul mai mult
sau mai putin avizat nu are alt re-
per decat demersul critic verificat
si confirmat in timp. Insistam asu-
pra marii traditii exegetice, intru-
cat cea periferica (prin intermediul
cireia Eminescu a fost agezat in
,patul lui Procust” al teoriilor la

moda), desi nu a contribuit mai
putin la edificarea mitului, ne in-
deamna la reticenta.

3. Vreme de mai multe decenii,
opera lui Eminescu a fost, in cul-
tura romana punctul de plecare
al tuturor metodelor, de la psiha-
naliza la semiotica, de la tematism
la statistica lingvistica, de la sur-
sologie la comparatism ori her-
meneutica. Cercetarile din ultima
vreme au renuntat la iluzia stabi-
lirii infailibile a surselor si a influ-
entelor, pentru a se ocupa de re-
curente, invarianti, structuri, con-
vinse, probabil, de poligeneza
operei literare, de existenta unor
constante antropologice cu rol
mai important decat circulatia te-
melor si amotivelor. Se observa,
astfel, ca ,,lectura® operei tinde
sd redevind o practicd, dupa ce a
incercat, chiar cu pretul unor ra-
taciri sterile, sd fie o teorie.

In Iluziile literaturii romdne,
Eminescu este unul dintre puti-
nii scriitori pe care Eugen Negrici
1i apreciaza ca valorosi in cadrul
literaturii romane, subliniind ide-
ea cd acesta mai are multe sd ne
spuna si deplangand lipsa luci-
ditatii §i prejudecatile abordari-
lor menite sa analizeze opera
acestuia, cu tot ceea se ascunde
in spatele formulelor inerte, a
»exagerdrilor pioase si a deliratiei
la geniu®, ce tradeaza o nociva si
prelungitd ,,incremenire in res-
pect®. Cunoagsterea adevaratului
Eminescu apare ca extrem de im-
portantd: ,,Eminescu este §i rama-
ne un mit §i pentru ca intruchi-
peaza ceea ce nu avem in struc-
tura noastra psihica si tempera-
mentald si ceea ce ne-am fi dorit,

probabil}isd avem: stator-
nicie in ctedinta si senti-
mente, tenacitatea zidirii
pini la capat, traire in nu-
mele unui ideal, departe
de interesul meschin si
imediat‘.

Un pas Tnainte in dez-
valuirea adevaratei iden-
titati a lui Eminescu (viata
si opera) este facut relativ
recent (2008) de alti doi
critici: Iulian Costache, cu
volumul Eminescu. Nego-
cierea unei imagini, $i
Ilina Gregori, cu volumul
Stim noi cine a fost Emi-
nescu? Fapte, enigme,
ipoteze, volume de cerce-
tare Intreprinsa cu profe-
sionalism, raspundere si
buni-credinta (asa cum
este si monografia semna-
ta de Caius Dobrescu,
Mihai Eminescu. Imagi-
narul spatiului privat,
imaginarul spatiului pu-
blic, aparutd in 2004, insa
neluata suficient in sea-
ma. Voi fi omis, mai mult
ca sigur, din aceasta suc-
cintd enumeratie, alte ci-
teva titluri din bibliogra-
fia recentd a exegezei emi-
nesciene, demne de a fi
mentionate. Judecate in
ansamblu, cértile aminti-
te avanseaza ipoteze su-
ple, nu doar captivante,
ci §i pertinente prin coerenta ar-
gumentarii, desi ,,stilurile de cer-
cetare sunt variate, ca si gradul
de documentare. Toate au drept
scop demontarea sabloanelor,
sporind, in acelasi timp, densita-
tea semnificativd a scrierilor emi-
nesciene.

Studii/ carti/ articole dedicate
lui Eminescu s-au scris, insd, foar-
te multe in ultimii ani, uneori,,cu
asupra de masura”, ca sa-1 citam
pe autor. Nu toate perspectivele
au acelasi nivel calitativ. Si mai
putine sunt bine articulate, coe-
rente §i argumentate, ca acelea
citate anterior. Credibile, insa,
prin calitatea demersului critic
(dublat de altitudinea spiritului,
care trece dincolo de ,,mode”)
raman, din punctual nostru de
vedere, volumele Monicai Spiri-
don: Eminescu. O anatomie a
elocventei (Bucuresti, Ed. Miner-
va, 1994) si Eminescu: Proza jur-
nalistica. (Bucuresti, Ed. Curtea
Veche, 2003). Sigur cd nu epui-
zeaza chestiunea personalitatii si
a operei eminesciene, dar oferd o
privire critica solidd, cu o biblio-
grafie interpretativa la zi. Sunt
lecturi sensibile la identitati si
corespondente, la similitudini si
opozitii, evidentiate dintr-o per-
spectiva istoricd demnd de luat
1n seamad. In acest context, cre-
dem ca eminescologia este de-
parte de a-si fi epuizat resursele
si ca zgomotul de fond produs
de unele scrieri cu valoare indo-
ielnicd devin automat inofensive.

B Rodica-Magdalena
Stovicek




critica eminesciana fata cu cele mai
recente paradigme interpretative

ara indoiala, dintre scri-
F itorii romani, critica lite-
rard i-a dedicat lui Emi-
nescu lucrari exegetice remarca-
bile nu doar cantitativ, ci si cali-
tativ, egalate prin amploare §i ca-
racterul polemic poate doar de
studiile despre Caragiale. Emi-
nescologia a parcurs un traseu
evolutiv de la primele articole
valorizatoare la examinari minu-
tioase incluse 1n volum, incercari
de nscriere intr-o anumita ideo-
logie literard, supralicitari si chiar
demitizari.

Studiile din ultimii ani (ma re-
fer la Eminescu. Negocierea
unei imagini de Tulian Costache
si la Stim noi cine a fost Emines-
cu? Fapte, enigme, ipoteze, apar-
tinand Ilinei Gregori) surprind o
constiintd critica preocupata de
cautarea ineditului si de revela-
rea unui Eminescu de ultima ora,
dar intr-un fel alarmata de supra-
saturarea figurii poetului in emi-
nescologie. Remarca lui lorga:
,Un nou Eminescu apéru” din
1902, cand Titu Maiorescu do-
neaza Academiei Romane manu-
scrisele poetului, pare a fi inau-
gurat o traditie a expectatiilor
opiniei critice la aparitia unui stu-
diu recent despre Eminescu, dar
este si premisa de la care pornesc
autorii ce se aventureaza in ex-
plorarea operei acestuia.

Cartea lui Tulian Costache,
Eminescu. Negocierea unei ima-
gini, reprezentativa prin produc-
tivitatea teoriei receptarii in exe-
geza eminesciand, isi propune
innoirea ,,semnificatiilor unei ope-
re exemplare §i a imaginii unui
autor canonic”. Desi opera e adu-
sd prea putin in discutie, portre-
tul lui Eminescu e intr-adevar in-
solit, reconstituit prin dedubla-
rea imaginii elitiste a poetului,
incetdtenite 1n critica sfarsitului
de secol XIX si inceputului de
secol XX, si transferul ei in ima-
ginarul colectiv.

Pe langa functia de acredita-
re a operei eminesciene, exegeza
in faza ei incipientd isi asuma si
functia de a inventare a autoru-
lui, drept care Tulian Costache se
opreste si asupra contributiei lui
Titu Maiorescu si a Junimii. Ala-
turi de grefarea mitului emines-
cian in constiinta publica, socie-
tatea literard junimistd e resimtitd
ca un ,,grup nihilist”, centrat pe
rasturnarea valorilor impuse de
generatia pasoptistd. Rezistenta
constiintei publice se explica prin
trecerea de la modelul cultural
francez initiat de pasoptisti, la cel
german al societatii literare, ce
implica renuntarea la reflexele de
lectura din perioada ,,romantis-
mului flamboaiant insurgent i
spectaculos in contrastele sale”.
Hasdeu va profita de aceasta
schimbare a contextului cultural
pentru a populariza 0 imagine ca-
ricaturald a Junimii. In jurul tineri-
lor ieseni se creeazd o ,,mitologie
neserioasa”, aspectele facile cap-
tand atentia publicului in detri-
mentul paradigmet literare consis-
tente promovate de junimisti.

Spre deosebire de generatiile
critice anterioare, Costache nu ii
recunoaste lui Maiorescu meri-
tul de a-1 descoperi pe Eminescu,
criticul fiind acreditorul valorii
absolute a acestuia, recunoaste-
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Mihai Eminescu, vazut de spaniolul Quel Qﬂ-

re venitd mai mult pe cale acci-
dentald. Ceea ce descoperise cri-
ticul in poezia lui Eminescu sem-
nifica doar o oferta literara alter-
nativd, In competitie cu literatura
pasoptistd sau postpasoptista.
Articolul ,,Eminescu si poeziile
lui” semnificd suportul impunerii
mitului cultural, livresc al poetu-
lui, cu o arie de propagare restran-
sa, in interiorul unei comunitati
specifice. Adevaratul creator al
mitului eminescian de larga ras-
pandire este comunitatea situata
in afara circuitului cultural.

Daca Iulian Costache minima-
lizeaza intr-o oarecare masura
contributia lui Maiorescu, gases-
te, totusi, unele laturi pozitive
ale criticii lui Gherea — proiectia
unei imagini accesibile a poetu-
lui ale carui frustrari, detectate
intr-un repertoriu poetic anume
selectat, raspundeau asteptarilor
publicului proletar. In plan extra-
literar, imbolndvirea poetului,
dupa 1883, reprezintd mobilul
evolutiei receptarii i la aceastd
diseminare a contribuit chiar
Macedonski cu epigrama sa, un
fel de necrolog intors. Abia
acum, 1n urma intrarii in concu-
rentd a evenimentelor literare cu
cele nonliterare, se delimiteaza
doua identitati simbolice ale lui
Eminescu care dominau anii 1883-
1889: un Eminescu elitist al dis-
cursului critic si altul fabricat din
zvonuri, stiri din gazete, fapte
senzationale prin care publicul
intelegea accesarea unui feno-
men inchis lui.

Distins cu premiul Uniunii
Scriitorilor in 2008, studiul Tlinei
Gregori, Stim noi cine a fost Emi-
nescu? Fapte, enigme, ipoteze,
recupereaza §i retugeaza imaginea
lui Eminescu din anii instruirii
doctorale 1a Berlin, imagine recu-
noscdtoare in mare parte lui
G. Cilinescu. Autoarea denunta
insa setul de conventii rigide in-
temeiate pe prejudecata interpre-
tarii perioadei berlineze drept un
capitol nefast din viata poetului,

precum si neverosimilitatea
portretului cdlinescian, promotor
al unui Eminescu cu o vointa de
creatie slabita si crize de sterilita-
te artistica. Criticul valorifica si
aspecte neglijate sau necunos-
cute exegetilor anteriori: activita-
tea poetului la Agentia diploma-
tica a Romaniei la Berlin, colabo-
rarea lui la realizarea enciclope-
diei din Leipzig, relatia cu Editu-
ra Brockhaus.

In demersul de reabilitare a
sejurului berlinez omologat im-

propriu dupa criterii estetice, ale
abandonarii si es€curilor proiec-
telor filosofice,'teatrale; prozas-
tice, Ilina Gregori reconstituie
detaliat contextul socio-politic si
cultural al metropolei si demon-
streaza ca dificila ,,aclimatizare”
a poetului, dorinta de evaziune
erau pe deplin justificate, date
fiind prefacerile prin care trecea
oragul. Intre 1872-1874, Berlinul
cunoaste un incipient proces de
industrializare, capata o noua in-
fatisare pe masura prestigiului de
capitald a recentului imperiu ger-
man, in timp ce viata cotidiana se
desfasura in conditii insalubre,
contrastante cu viata de la curte.
Astfel de scene marcante se re-
gdsesc transpuse in poeziile
.Bismarqueri de marca falsa” sau
,»Privesc oragul- furnicar”.

In planul intelectual, Berlinul
exercita insa o influenta modela-
toare, receptatd pozitiv de poet.
Altfel, demonstreaza criticul, nu
s-ar fi justificat incercarea lui
Eminescu de a-si prelungi seju-
rul in metropola germana si nici
satisfactia pe care o simte anali-
zand retrospectiv (intr-o scrisoare
adresatd Veronicai) rezultatele
perioadei berlineze, in compara-
tie cu activitatea slaba din tara.
Autoarea subliniaza ca departe
de areprezenta o perioada de dis-
continuitate a preocuparilor in-
telectuale eminesciene, anii pe-
trecuti in metropola germana de-
sdvargesc unele proiecte initiate
inca dinaintea plecarii sale. Asa-
dar, definitivata in 1972, nuvela
»Sarmanul Dionis” dovedeste ca
poetul studiase o parte semnifi-
cativa a operei lui Schopenhauer
si integrase in proza sa aspecte
din onirologia schopenhaueria-

na. Cum in capitala germana ur-
marea sa aprofundeze unele di-
rectii filosofice ale mentorului
sdau, Eminescu realizeazai o sinte-
74 remarcabild intre onirologia
schopenhaueriand si preocupa-
rile etnopsihologiei, imbogatite
de experientele egiptologiei. Mai
exact, este vorba de conceptia
potrivit careia popoarele isi or-
ganizeazd viata constientd in-
tr-un somn mai putin profund,
purtator al anumitor ,,simboluri
obscure ale sufletului colectiv”.
O astfel de viziune anticipeaza,
dupa parerea autoarei, hermeneu-
tica moderna de inspiratie freu-
diana, a istoriei.

Studiul Ilinei Gregori, bine
documentat si destabilizant al
unor opinii critice slab argumen-
tate referitoare la momentul bio-
grafic berlinez, infatiseaza un
Eminescu enigmatic, a carui des-
chidere interdisciplinara nu se
justifica atat printr-o nemargini-
ta sete de cunoastere (despre
care s-a tot vorbit in eminescolo-
gie), concretizatd prin depozita-
rea, o datd pentru totdeauna, de
informatii, cat prin realizarea unor
conexiuni intre acestea si inscrie-
rea lor intr-un sistem implantat in
resorturile intime ale creatiei po-
etului.

In orice caz, fie ca proiecteaza
perspective interpretative noi, fie
ca modifica parametrii fixati in ju-
rul operei sau descopera aspec-
te trecute cu vederea de critica
anterioard, exegeza promitatoare
din ultimii ani lasa deschis demer-
sul provocator de contempora-
neizare a creatiei eminesciene.

B Maria Dinu

Emil Pascalau - Visul
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Pygmalion si concilierea imago-ului
feminin eminescian

incolo de structura an-
tagonica, ce pare sa
defineascd imago-ul

feminin eminescian, natura vizio-
nard a poetului dezvolta si deter-
mind un Intreg complex de pro-
iectii, fantasme, fantezii care
fuzioneaza in revelarea pattern-ului
absolut. Modelul de constructie
al imaginii se revendica atat de la
modelul platonician, cat si din
filozofia plotiniana, pornind de la
teoria,,viziunii interioare” (endon
eidon) ce se opune artei ca imita-
tie, mimesisului. In aceasta direc-
tie a revelatiei interioare, atitudi-
nea prima ce se manifestd ince-
pand cu Venere si Madona este
de reidentificare a idealului pier-
dut in noaptea unei lumi ce nu
mai este.

Succesiunea de ipostaze Ve-
nere/ Brat molatic ca gandirea
unui imparat poet, divinizarea
frumusetii de femeie, Madona
dumnezeie, prototipul ingerilor
din senin distinge existenta unui
substrat divinatoriu ce concen-
treaza antichitatea si renasterea,
unde demersul romantic al poe-
tului este de a relua, de a retrai
mitul lui Pygmalion, de a-si gasi
propria Galatee: am facut din
tine-un inger, bland ca ziua de
magie/ Cand in viata pustiita/
rdde-o raza de noroc. Contrastul
real/ ideal nu este insd usor de
surmontat, astfel incat atitudinea
de mitizare, idealizare, deificare
coexistd pozitiei demitologizante.

Prima constanta tematica o
constitue modelul donna ange-
licata specifica ,,stilnovistilor si
lui Dante” (T. Vianu), aparitia ete-
rica, fantomatica din Mortua est.
Aceasta donna angelicata, sim-
bolul erosului intens spiritualizat

realizeaza aspiratia romantica,
nostalgia absolutului, a contopi-
rii cu spiritul universal. Aparitia
din Inger si demon incapsuleaza
trinitatea simbolica ,,inger, rege si
femeie”, manifestatd in imaginea
arhetipald a celor trei functiuni ale
zeilor indoeurpeni. Ea se releva
intr-un construct contrapunctic
cu demonul, ca posesoare de ca-
litati care sd asigure, prin iubire,
redemptiunea acestui suflet re-
voltat : Ea un inger ce se roaga
— El un demon ce viseaza;! Ea o
inima de aur — El un suflet
apostat.

Fragilitatea, ,,fiinta-i aeriana”,
inocenta devanseaza revolta
titaniana. [ubita Inger se conver-
teste astfel in simbolul feminita-
tii aparent slabe, Insd intens spi-
ritualizate, care recupereaza armo-
nia originara, deschide calea
spre divinitate: Cu gdndirile-mi
rebele contra cerului deschis;/
El n-a vrut ca sa condamne pe
demon, ci a trimis/ Pre un inger
sd ma-mpace.

De la donna angelicata —
mesager al iubirii §i al divinitatii
— evolutia este spre intruparea
divind prin excelentd, ,,Madona
Dumnezeie”, intr-o serie de incan-
tatii catre femeia pe care o vede
,.plutind regind printre ingerii din
cer”, Regina angelorum din
Litaniile Sfintei Fecioare a Biseri-
cii Catolice (I.M. Ragcu). Efuziu-
nile poetului, confidare a crizei
profunde traversate de suflet sub
tentatia neantului, sunt insotite
de o mutatie la nivelul sensibili-
tatii in sensul acceptarii figurii
feminine a divinitatii, pozitie al-
ternativa in raport cu revolta fata
de principiul masculin (Pe pali-
da-ti frunte nu-i scris Dumnezeu,

Mihai Eminescu, vazut de scotianul Neil K Kempsell
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Mihai Eminescu, vazut de italianul Gianluca Costantini

Eu nu cred nici in Iehova). Sin-
tetizand, ipostazele succesive pe
care le inregistreaza imago-ul fe-
minin ca vis al erosului spirituali-
zat, cercetatoarea germana, Eva
Behring conchide cd imaginea
ideala se subordoneaza ideii de
,madonna terrestra”, potrivit ca-
reia ,,femeia ar avea calitatile unei
«fiinte superioare», ale unei
«muze diviney, ale unei «icoa-
ney, ale unui «inger», apartenen-
ta terestra fiind insa mereu accen-
tuatd de poet”.

Crontratip al donnei angeli-
cata, al ,,madonnei terrestra”, fe-
meia demon se insinueaza ca ima-
gine obsesiva ce submineaza
proiectia ideald, ea reactiveaza
atitudinea iconoclasta, demistifi-
catoare, negativa. Motivul biblic
al Dalilei este asimilat si expus in
varianta modernad a cochetei, a
frivolei, ,,ambalaj” de ,,panglice,
de volane si de mode”. Apologul
are o dubla intentie, simultan exal-
ta frumusetile, dar in subtext enu-
merarea farmecelor alimenteaza
rechizitoriul Impotriva raului ocul-
tat sub masca frumusetii. Impu-
tarile poetului, victima a contra-
dictiei esentd/ aparentd, captiv in
,.feeria unui mandru vis de vara”
au rol demistificator, avertizand
dintr-o perspectivda empatica
asupra efectelor trairii iluzorii.
Hiperexagerarea, proictarea idea-
tivd, automistificarea compromit
intr-un final obiectul adoratiei.

Subsecvent, demonul nefast
este introdus ca pretext in auto-
scopia, in explicitarea demonului
interior, demonului romantic a
cdrui atitudine esentiald este
nostalgia Inteleasa ca pasiune a
absentei, ,,absentd nu a unui lu-
cru sau a altuia, ci absenta ca ata-
re (...) urmand gradele unei nede-
termindri progresive: iubita, pa-
tria, divinul, idealul, absolutul...”.
Nostalgia absolutului se cumu-
leazd nostalgiei artistului ce tan-
jeste novalisian la revelarea ero-
sului prin experienta artistica —
idee centrald a romantismului

conform cdruia ,,experienta artis-
tica are o exemplaritate care au-
torizeaza cele mai indraznete ex-
trapolari” (Sergio Givone).

Mitul androginului este expe-
rimentat estetic, prin filtru roman-
tic — refacerea cuplului originar
este conditionatd si paradoxal
sustinutd prin transportarea in-
tr-un interval cvasiireal, in poten-
tialitatea artei, perceputd ca ma-
niera cea mai sigura de a atinge
Linexprimabilul”. Atingerea exta-
zului artistic este sinonima reve-
latiei supreme.

Intr-o autocombustie virtuala
se produce renasterea eului, in-
trarea in armonie cu universul,
intr-o efuziune de trairi, ce de-
clangaza un excurs vizionar care
deschide in ochiu-i ochiul lumei
cei antice, 0 reintoarcere spre
varsta de aur, o retraire a erosu-
lui absolut, mitic, obiectul pasiu-
nii ca o alta Galateea insufletitd
de pasiunea artistului indragos-
tit: Ar dori in a lui brate s-o
tina- n veci de veci/ Dezghetand
cu sarutarea raza ochilor ei reci/
Caci de piatra de-ar fi, inca
s-o-ncalzi de-atdt amor.

Echilibrul mitemic este refacut
prin atitudinea de Pygmalion a
poetului, armonizarea inger-de-
mon, Venere-Madond se concre-
tizeaza printr-un procedeu de
demultiplicare, imago-ul feminin
capatd consistenta, substantd, ia
nagtere ca intrupare gandita 1n
interiorul constiintei artistului
indragostit.

Activarea ,,viziunii interioare”
a artistului a fost teoretizata de
Cicero 1n directia unei echivalen-
te Intre ideea platoniciana si ob-
iectul reprezentarii artistice, obiect
care, observa E. Panofsky, in
Ideea. Contributie la istoria ar-
tei, este imposibil de cuprins de
catre ochiul omenesc, si mai cu-
rand ar exista ca o simpld imagine
gandita la nivelul constiintei ar-
tistului: ,,In aceasta viziune asu-
pra creatiei plastice, entuziasta la
modul retoric, conceptul platoni-

cian de idee serveste de fapt la
denuntarea conceptiei platonicie-
ne despre artd, aici artistul nu mai
este un imitator al banalului si in-
selatorului univers de aparente si
niciun lucrdtor legat de norme ri-
gide, care se straduieste totusi,
pana la urma zadarnic, sa transmi-
ta sensurile unei esente metafizi-
ce; dimpotriva in spiritul sau
salasluieste o splendidad imagine
originara a frumusetii”.

Mitul lui Pygmalion are la baza
schimbarea de pozitie a artistu-
lui, 1n raport cu natura el nu mai
actioneazd mimetic, imitator su-
pus, ci ca rival ce se straduieste
»independent si cu propriile-i mij-
loace creatoare, sa remedieze im-
perfectiunile inerente naturii”.

Astfel, reprezentarile zeilor in
antichitate evolueaza de la noti-
unea de realitati sesizabile in plan
exterior la forma unei reprezen-
tari, reproduceri spirituale pe plan
interior.

La neoplatonicieni, viziunea
artistului surprinde esenta ,,spi-
ritul artistic devine un tovaras de
destin al esentei si al spiritului
creator, care este la randul sau,
oarecum o forma actualizatd a
Insondabilului-Unu, a Absolutu-
lui“. Aceasta spiritualizare-divi-
nizare a ,,frumusetii de femeie”
intruchipatd de Venera este repe-
rul antichitatii, al spiritului ,,revar-
sat” ce Invinge inertia materiei si
o Insufleteste: Venere, marmura
calda, ochi de piatra ce scante-
ie/ Brat molatic ca gandirea unui
impdrat poet,/ Tu ai fost divini-
zarea frumusetii de femeie. Insu-
fletirea materiei — aceasta e pro-
vocarea artistului, travaliul trans-
punerii, concretizarea viziunii.

Eminescu asimileaza gandirea
antica si demersul sdu este al
unui Pygmalion ce respinge re-
zerva plotiniand a ideii/ viziunii
,hiciodata pe deplin modelabila”
si alege sd rezolve dilema in spi-
rit aristotelic, care concede ma-
teriei posibititatea de a atinge o
forma desdvarsita.

In aspiratia sa catre desavar-
sire, gestul poetului este unul
invers: efortul sdu nu este de
convertire a viziunii in realitate,
de insufletire a marmurei, ci de
convertire-adaptare a concretu-
lui la ideal. Transpunerea experi-
entei artistice in spatiul experien-
tei erotice are ca efect estetizarea
,obiectului” interesului erotic:
Am vazut fata ta pald de o bol-
navd betie,/ Buza ta invinetitd
de al coruptiei muscat,/ Si am
zvarlit asupra-ti crudo, valul alb
de poeziel Si palorii tale raza
inocentei eu i-am dat.

Actiunea nu este de automis-
tificare, ci de poetizare: miraco-
lul, ,;,magia” transpunerii demo-
nului 1n Inger se explica prin ar-
monizarea eros-artd. Puterea
transfiguratoare a artei potentea-
74 puterea transfiguratoare a ero-
sului, de altfel iradierea este reci-
proca, incat invinge si evidenta:
Suflete! De-ai fi chiar demon, tu
esti sintd prin iubire.

B Daniela Firescu




B /ON BUZERA

multe randuri, in noua sa
carte, Stim noi cine a fost
Eminescu? Fapte, enigme, ipo-
teze (Editura Art, 336 p., 2008),
centratd pe analiza perioadei pe-
trecute de Eminescu in Berlin
(1872-1874), asupra micilor si
marilor disfunctii ale eminesco-
logiei. Et pour cause! Una dintre
reusitele clare ale acestei carti
este aceea de a revigora intr-un
mod profesionist cateva ,,alveo-
le” ale eminescologiei, de a indi-
ca mai multe cdi utile rescrierii
exegezei referitoare la perioade
precise, dar care, de fapt, au re-
verberatii asupra intregii creatii.
Adevirul este ca eminescolo-
gia parcurge, in acesti ani, mo-
mente paradoxale. Dupa incheie-
rea In 1994 a editiei incepute de
Perpessicius in 1939, un alt eve-
niment foarte important a fost
facsimilarea integrala (la Editura
Enciclopedicd, sub patronajul
Academiei Roméne) a celor 45 de
manuscrise Intr-un interval re-
cord (2004-2009). Ofertele facute
interpretarii propriu-zise nu au
crescut foarte mult, nici nu aveau
cum, dar s-au deschis posibilita-
tile unor analize mai aplicate (de
felul criticii genetice) pentru un
numdr mai mare de cercetatori. Pe
de alta parte, exegeza propriu-zisa
pare a avea multe complexe. In
ultimele doud decenii, de remar-
cat cu adevarat din puzderia de
aparitii — unele de un cert interes
documentar— nu pot fi fi mai mult
de patru-cinci. Un fel de inhibitie
subtila pare sa fi introdus si Pe-
tru Cretia, cu Testamentul unui
eminescolog, citat in acest sens
(pp- 12-14) de Ilina Gregori. Cu
alte cuvinte, momentul depasirii
unor standarde care au fost ale
excelentei, dar care gi-au relevat
limitele intarzie sa survina.
Atuurile cercetatoarei sunt
indiscutabile. Fara indoiala, nu e
suficient sa traiesti in orasul in
care a locuit si Eminescu, pentru
ancerca sa-i intelegi capilaritati-
le creatiei (din acea perioada stric-
td, dar nu numai), dar nici obsta-
culant nu poate fi. Sa remarcam
laIlina Gregori efervescenta bine
dozatd a cercetirii, eleganta sur-
volului dens, instinctul problema-
tizdrii: ,,Ipoteza mea este ca asa-
numita crizd (s. a.,n.m., IB) a lui
Eminescu la Berlin — dacd nu re-
fuzam acest termen tare inainte
de a-i fi dovedit inadecvarea —
are la raddcina ei si un «rau» de
natura intelectuala, analizabil ca
atare, daca nu chiar elucidabil.
E vorba de un criticism de tip
scientist care s-a impus in gandi-
rea sa, atacandu-i unele dintre
presupozitiile cele mai pretioase.”
(p. 68). Avem de-a face cu un is-
toric literar precaut si moderat,
care recurge la o desfasurare me-
ticuloasd a argumentatiei $i o
desfoliere lentd a informatiei de
care dispune, cu ldsarea oportu-
na in suspensie a intrebarii
,»A facut Eminescu o greseald ve-
nind la Berlin?” si raspunzand,
direct sau indirect, prin ntreaga

Ilina Gregori insistd, Tn mai

materie hermeneutica. Pare a avea
ceva ,angoase ale precedentei”,
cu toate cd insista in primele ca-
pitole asupra precarititii cu care
a fost descris pand in prezent
episodul berlinez.

Ideea dominantd a acestei carti
este ca perioada berlineza a lui
Eminescu este determinanta pen-
tru multe dintre conceptiile sale,
care fie erau intr-un stadiu embrio-
nar, fie vor fi rafinate pe parcurs,
creatia literara fiind i ea ampren-
tata de aceastd perioada, foarte
intensd, schopenhaueriana.

Ilina Gregori utilizeaza informa-
tii din surse diverse si le ,,con-
frunta” cu imaginarul eminescian,
avand o privire metodologic
proaspata, dar fiind atentd si la
metodele critice din ultimele de-
cenii. Nuvela Sarmanul Dionis,
de exemplu, e analizata prin re-
curs si la instrumente naratolo-
gice, din perspectiva tehnicii dis-
ruptiei formale, care caracterizea-
74 (cu nuante inclusiv ironice din
parte a autorului, p. 89) o buna
parte a creatiei eminesciene. Is-
toricul literar creeaza un discurs
de tip ,,suveicd”, un du-te-vino
permanent operd/contexte, iar
rezultatele nu intirzie sa apara,
cu toate cd recunoaste, in mai
multe randuri, failibilitatea aces-
tei tehnici si chiar faptul cd unele
dintre ipotezele rulate se plasea-
74 in zona gratuitatii. Spatiile goa-
le sunt ,,reinventate”, umplute cu
o densa si credibila materie ana-
litica, fie si animata de un dubiu
aproape reconfortant: ,,Ne intre-
bam doar daca schimbarea de
adresa nu «explica» si ea, potri-
vit logicii onirobiografice accep-
tate aici, miracolul activitatii po-
etului In acei ani. Fiindca, insist,
contrar imaginii-stereotip inrada-
cinate treptat in receptarea lui
Eminescu, perioada lui «berline-

[lina Gregori

O RIS
Stim noi
cine a fost Eminescu?

Fapte, enigme, ipoteze

za» nu se remarca prin «abuliey,
ci, dimpotriva, printr-un dina-
mism si o fecunditate de-a drep-
tul incomensurabile.” (p. 247).
Ilina Gregori creeaza un ambient
sau, mai degraba, il recupereaza,
incearcd sa-1 recupereze, insis-
tand pe lectura foarte aplicata din
Schopenhauer pe care o re-face
acum Eminescu, pe importanta in
legaturd cu activarea imaginaru-
lui egiptean a cursurilor lui Carl
Richard Lepsius, pe schimbarea
adresei in strada Orange nr. 6 din

Charlottenburg etc. Acesta ar
putea fi definit pe scurt: ambien-
tul imperial berlinez, inclusiv cu
resorturile ulterioare (care pri-
vesc, de pilda, registrele contra-
dictorii in care 1-a vazut Emines-
cu pe Carol I) sejurului berlinez
propriu-zis. Era aproape de astep-
tat sa incapa si ceva exageratiu-
ne 1n conexiunile directe pe care
incearcd sa le stabileascd autoa-
rea: ,,Remarcam, de asemenea, in
productia perioadei berlineze,
amploarea registrului Tnalt sublim

R
S wsecvente eminesciene berlineze

—pleiada de regi si regine, Tmpa-
rati, printi si printese, care domi-
na imaginarul eminescian, splen-
doarea palatelor si gradinilor, a
interioarelor §i vestimentatiei,
profuziunea de lumini, de giuva-
ieruri, de metale si pietre pretioa-
se.” (p. 259). Si asta nu numai
pentru cd toate aceste ,,concreti-
zari” ale imaginarului erau, in-
tr-un fel, preexistente, dar i pen-
tru ca ele nu pot fi legate, ca prin-
cipiu, in mod mecanic, de un loc
sau altul: acesta poate avea cel
mult un rol de punere 1n functiu-
ne a fluxului imaginar.

Cartea Ilinei Gregori apartine
acelei categorii pretioase (si slab
populate la noi) de aparitii in ma-
terie de critica si istorie literard
care reusesc sa-si invingd rutina
(inerentd) exploratorie, care stiu
sd facd din re-crearea obiectului
0 sansa a recunoasterii lui de pe
pozitii inedite, integratoare si
care utilizeaza tehnicile specula-
tive ca pe un refuz al stereotipiei.

Emil Pagcalau - Cararile durerii (detalii)
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O Deletrist

Concursul National
de Poezie
,lraian
Demetrescu’,
editia a XXXI-a

DANIELA MICU
(15 ore)

mi-am propus sa tai perdele

nu visasem nimic

doar treceam franjurii prin sita
faceam cruci pentru caisele din
fata ferestrei

pe care Sarita le tot dezgropa.

Salut Sarita!
gardul meu e subred

din resturi

faceam trend

apoi hotdram printre masini
pe piciore de tevi

le stergeam rotile

cu franjuri i scuipat
primeam in schimb
mataniile de la oglinzi

si le duceam Saritei

(bocete arabesti)

- Duceti-o in afara cuibului!
pe mine ma leaga sarea
si ma saruta serpii.

strada Traian Demetrescu, nr.31. Casa de cultura

Dati-i jos cameliile din par
si imbracati-o-n rosu,

invitati-o sa planga la pieptul
unui baiat
stand cu talpile-n sus pe soare.

- Vom face precum spui,

dar va ravni printre zébrelele tale
din cusca de lume

si se va intoarce

pana se face noapte

cu picioarele pline de praf

si rochia rupta-n spite.

(de frica)

am muscat dintr-un mar

siavea gustul lui Lilith
spanzuratd deasupra cirezii de
bizoni.

Aveam hamacul chiar in stanga
ei

toata iarba de sub mine

sarea s-0 muste

de picioare

si punea piedica bizonilor, ce
cadeau amortindu-si copitele in
marul meu.

Feng-Du

Uneori nu-mi vin stelele

sda mi le bag sub unghii

leg sfori sd vina Jiao Guii

iar ei Tmi lasa copii la picioarele
patului.

Adun toate biletele din copaci
Si scutur bananierul de fundele
rosii

sd vina sa-si ia copiii acasa.
Daca nu vin, 1i duc pe toti

pe malul raului sa ma vada stafii-
le apei

inlocul lor.

*kk

mangaiai un cine

pe sfoara dintre blocuri

caci de acolo simplificai cuvinte-
le

si nici un geam

n-a inchis obloanele la vederea
ta

si toate zidurile iti tineau piept
Acolo, deasupra bicicletelor

ai intins 0 masa lunga si alba
din zgarda

sd prinda fluturi si lacuste

Tevi (Fasiilungi
de Elefanti
si Francezi)

Citeai un Bivol

de la Cap la Coada

cu Bolovanu osos in Spinare
apoi sulfilai Tevi, Icoane si Pene.
eu insami pe Tevi

in Fasii lungi

de Elefanti si Francezi

Un inel ,original®

Era o dimineata senina.
Cocosii scoteau cu ghearele
Ochii cailor

Si cadeau obositi peste pepeni

rudarii coceau atunci caramizi
sub care noi ne intdlneam pe
furis.

Numa gaseai, ca eram uituca.
Ma cautai sub pepeni

Atunci te loveam cu ochii

Si te trageam de picior prin tre-
nuri

Cu vatmani celebri
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Cuvintele habar
n-au sa explice
ANEMO PATA

Achi pistruiata

Pupa fundele pe strada
-Tata, nu stiam

ca Achi roscata

pupa fundele pe strada
si se catifeleaza in ele.

Caluti mistici pe
limbi de guma

Mi-am gandit

ogarii pe ceafd,

ca pe niste diene

ce nu pot fi mirosite

sau auzite,

dar intelese de restul lumii.

Cu umbrela si-o
apa-n geam,
omida doamna

Daca Mack Sennet ar fi
stiut

ca femeile urca seara spre
cer

calare pe juninci de trei ani,
si-ar fi vandut mobila

pe 700 de dinari.

Toate duc ofranda
glastre cu flori
prima insd, duce marar

sd creasca sanii fecioarelor.
Inaintea lor vor deschide
portile

cincizeci de ogari

cu salbe de aur la gat

si vrabii in skinny-jeans.

lube catre
lacob si Mei:

v-as impleti o tigara

din dude si grau

dar mi s-a terminat graul.
daca eram pictor,

un pictor usor ca un fluture
as fi facut repede rost de
altceva.

Iacobe tu esti doctor.

nu arunci tu navodul cu
matanii

in acvariile cu pui de
pescarusi

si papagali pe alocuri

ar iesi o tigard bund de tot
dintr-o matanie si-un pui de
pescarus

cu papagali pe alocuri.

E nevoie ca si norii sa vrea
sd se imprastie

pentru ca seninul sa se arate
Ii conjur, ca intotdeauna, cu
gandul surpat

de atitea mizerii ale lumii
acesteia

Iar cand va rasari stralucitor
albastrul de necuprins
intelege-vom poate ordinea
de peste fire

moara cu scancet fin

aceea in care se topesc
lanturile

S-a infipt o ghiara in umarul
meu drept

cand incercam sd adorm
rasfranta In geamul noptii
pe cand luna se intrema
dupa furtuna glasului pierit
lacrima cade 1n adanc
inainte de strigat

parcurge un drum imaginat
in Intregime dureros
neasemuit de rotund
ravasitor si dulce

un rest de ambrozie
strecurat furis in miezul de
noapte

Dinainte de Rusalii
huruie pe asfaltul uimed
motoarele Intunecatelor
magini

ca pentru a preveni
albusul zorilor alungatori de
vise

Se adaoga sirenele atator
taceri

ce implora rigaz

si distanta

\

Se razvrateste casa sangelui
in odaia pustie a atitor
tangente

posibile

Ma infagoara o alcatuire
firava

un nelinistit complot

de culori si parfume
urma prelunga a acelui
pescarus

fara somn

Am cucerit o lume

si ma pregatesc sa o pierd
0 lumina blanda si calda
lovindu-se de ziduri tot mai
compacte

vantul abia Inviorat

imi va insoti alunecarea

Locuiesc intr-o pestera
ma incélzesc cu cu singure,
visele mele
si nu doresc nimanui sa-mi
semene
pentru ca, oricum, nu ar fi cu
putinta
Imi salut seara steaua palida
cu o apdsare pe inima a
mainii drepte
ca s-0 asigur ca sangele nu
s-a inchegat si cd ma rog
in deplina stare de bine
pentru ca ,,nelinistirile”
noastre

- 1l citez pe Pessoa -
sé fie rodnice si limpezitoare
atator confuzii si stranietati
in care suntem aruncati

B Maria Calleya
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Herta Miiller, Atemschaukel,
Editura Hanser, Miinchen, 2009

erta Miiller avusese de
Hluptat, pana la aparitia
acestui roman, cu des-
tule voci critice care 1i sugerau
tot mai insistent sa puna punct
tematicii referitoare la dictatura
comunistd din Romania. Ultimul
roman al recentei laureate a Pre-
miului Nobel pentru literatura
apdruse in urma cu 12 ani (Heute
wdr ich mir lieber nicht begeg-
net — Mai bine nu mi-as fi iesit
astdzi in cale). O tacere lungd a
urmat in domeniul romanesc pen-
tru Herta Miiller. Dar se stia, inca
din 2001, cd autoarea lucreaza la
un nou roman, impreuna cu re-
gretatul Oskar Pastior, originar si
el din Transilvania. In acest sens,
cei doi se documenteaza intens,
pentru subiectul cartii de o va-
loare inestimabild fiind si martu-
riile lui Pastior. In 2006, Oskar
Pastior, unul dintre cei mai inte-
resanti si valorosi poeti de expre-
sie germand, trece in nefiinta:
,,Cand Oskar Pastior a decedat
atat de neasteptat, in 2006, aveam
patru caiete pline cu notite scri-
se de mana, in afara de acestea,
schite de texte pentru cateva ca-
pitole. Dupa moartea lui, parca
eram incremenitd. Apropierea per-
sonald din notite ficea pierderea
si mai mare. Abia dupd un an am
reusit sa realizez despartirea de
,,n01” §i & scriu un roman singu-
rd. Dar fara detaliile lui Oskar
Pastior din viata de zi cu zi a laga-
rului, n-as fi reusit”, scrie Herta
Miiller in Postfata operei sale.
Atemschaukel (Leaganul re-
spiratiei) a facut valva si mai face,
inainte de orice din cauza su-
biectului considerat multd vreme
tabu: este vorba despre prezen-
tarea ororilor si absurditatilor is-
toriei in toatd complexitatea lor si
in toatd varietatea gamei lor de
manifestare. O astfel de carte (ca
si altele, deoarece Herta Miiller
nu este prima scriitoare care se
ocupa de acest subiect) demon-
teaza aberantul mit construit si

intretinut cu maxima grija, con-
form cdruia numai unii au suferit
in istorie, numai ei au dreptul ex-
clusiv de a fi victime (cu toate
avantajele ulterioare ale unui ast-
fel de statut). Dupa incheierea
celui de Al Doilea Rézboi Mon-
dial, etnicii germani din Romania
sunt deportati n lagare de munca
in URSS, pentru asa-numita ,,re-
constructie”. Sub pretextul ilogic
al ,,vinei colective”, nemtii din
Romaénia petrec ani buni in aceste
adevarate lagare de exterminare
prin munca. Este momentul ca is-
toria sd facad dreptate si in acest
domeniu (trecut prea multd vreme
sub tacere), dacd nu vrea sa se
compromita definitiv si sa-si anu-
leze orice sansa de recredibilizare.

Personajul central al cartii este
Leopold (Leo) Auberger. Este un
dublu marginalizat: mai intai, prin
etnia sa germana, apoi, prin pre-
ferintele sale homosexuale. Avea
17 ani cand s-a incheiat razboiul,
iar deportarea in Ucraina este
perceputd de el ca pe prima mare
calatorie a vietii sale. Asteaptd cu
o nerabdare juvenild plecarea
spre URSS, vazand in aceasta
sansa de a iesi din Ingustimea
oraselului provincial, de a se pu-
tea manifesta liber, de a nu mai fi
ingradit din punct de vedere cog-
nitiv §i comportamental.

Leo este si vocea narativa a
romanului, compus din fragmen-
te disparate, ce redau grozaviile
lagarului. Unii dintre criticii ger-
mani i-au reprosat autoarei lim-
bajul metaforic excesiv, care nu
s-ar preta atat de bine pentru evo-
carea unor lucruri terifiante. Intr-
adevar, Atemschaukel este su-
prasaturat de un limbaj cu o ratd
aproape inflationista de metafo-
re, de dedublari semantice, de
alunecari in asocieri total neas-
teptate (tipice pentru Herta
Miiller, de altfel), repetitii, cautari
acribice de nuante infime, din care
se poate porni la noi constructii
de cuvinte, propozitii, fraze, sen-
suri. E un joc dialectic ce se de-
ruleazd intr-un ritm alert pe tot
parcursul romanului. Insa toate
aceste metafore isi au locul si ro-
lul lor bine studiat in Atemschau-
kel: contrastul ce rezulta din evo-
carea unor evenimente barbare,

dezumanizate si dezumanizante
intr-un astfel de limbaj este imens
sinu face decat sd evidentieze si
mai pregnant diferentele dintre
realitatea durd pana dincolo de
limite si lumea interioara a fieca-
rui detinut. Cei din lagar traiesc
(mai bine zis supravietuiesc) toc-
mai pe acest clivaj extrem de sub-
tire si de precar dintre desfasura-
rea evenimentiala la nivel interi-
or, propriu (cu limbajul metaforic
aferent) siun exterior din cale afa-
rad de ostil. Romanul pare, la un
moment dat, suprasaturat de lim-
bajul excesiv metaforic, ce confi-
gureaza permanente asocieri, se
autoconfigureaza, se ,,face” pe
sine. Ca 1n toate scrierile Hertei
Miiller, intr-un mod aproape pa-
radoxal, limbajul rimane insa ex-
trem de precis, in ciuda acestei
propensiuni cédtre metafora:
,,Ceea ce transforma Atemschau-
kel intr-o traire atdt de emotio-
nanta este, indiscutabil, exactita-
tea poeticd a Hertei Miiller: se
simt mirosurile, se aud zgomote-
le si, mai important: se simt senti-
mentele. Herta Miiller distruge
corpusul lingvistic traditional,
ramanand 1nsd exactd pana la cel
din urma cuvant” (remarca si
Walter Fabian Schmid, pe site-ul
poetenladen.de, in data de
05.09.2009).

Leaganul respiratiei se do-
reste cartea unei individualitati
cuun acut simt al observatiei,
care vede tot, prezintd, dar nu
concluzioneaza, nu acuza, nu
scuza. ,,Este povestea lui, dar
este si povestea tuturor acelora
care au fost acolo cu el §i nu s-au
mai intors, este povestea tutu-
ror celor care au fost in infernuri
asemandtoare” (Jochen Jung,
Tagesspiegel, 19.08.2009). Un-
ghiul de observatie al lui Leo
este destul de extins, suficient
pentru a reda o impresie de an-
samblu cutremurdtoare: sunt
scene luminate intermitent de
flash-urile mecanismelor narati-
ve, care dezvaluie fapte incredi-
bile, ce depersonalizeaza, pro-
duc o regresie a umanului spre
regnuri mutant, ce trebuie sa isi
canalizeze intreaga forta creati-
va spre un singur obiectiv: su-
pravietuirea prin orice mijloace.

HERTA MULLER
Atemschaukel

Atotstdpanitoare in lagar este
foamea. ,,Ingerul foamei”, asa
cum il portretizeaza Herta Miiller
de nenumadrate ori pe parcursul
romanului, este cel care dicteaza
actiunile oamenilor, influenteaza
gandurile, visele, devine meca-
nism central de coordonare a an-
samblului cognitiv. Foamea este
cea care tine loc de dor de casa,
de frica, de moarte, de vise. Infil-
tratd pana in cele mai subtile stra-
turi ontice, ea orienteaza la nivel
actantial, videaza subiectul, reo-
rientdndu-1 obiectual. Foamea
devine conditie umana asumata,
devine un model pentru o ulte-
rioara eliberare, foamea descen-
treaza atentia, dobandeste forme
de actiune si de reactiune cu ca-
racter punitiv.

Vietile oamenilor, cunoscutilor
din lagdr se desfasoara intre ace-
leasi puncte aproape invariabile
de reper, micile lor vieti, Inghesui-
te 1n paturi imunde, cotropite de
insecte, dobandesc un sens abia
in momentul unei catastrofe.
Moartea este inregistrata fara sen-
timentalisme inutile, este un fapt
ce se consumd i atat. La putin
timp dupa decesul sotiei, avoca-
tul Paul Gast incepe sd-i poarte
paltonul de dama, pentru a reusi
sa facd fata frigului si, nu mult
dupd aceea, incepe aventura cu
Loni Mich, cantireata, careia 1i
daruieste respectivul palton.

O alta problema recurenta in
cartile Hertei Miiller este cea a

vinei, a granitei sanjabile dintre
victima si caldu. In lagar se for-
meaza rapid o ierarhie interlopa,
care, dupa eliberare, prezinta ade-
varurile exact pe dos, incercand
sd influenteze perceptia si jude-
cata oamenilor. Cruzimea este o
vind, lipsa de curaj este si ea o
vind, lipsa de reactie, dar si ab-
senta fanteziei ca arma de supra-
vietuire pot i ele trecute la capi-
tolul celor sanctionabile. Ca un
laitmotiv regdsim si dorul de
casd, amintirea a ceea ce a fost,
constructele mentale ale detinu-
tilor in legdturd cu ceea ce ar mai
putea fi acum acasd, dupd ani in-
tregi de decuplare informationa-
1a. Dorul de casd devine mobilul
supravietuirii, in cazul lui Leo,
cdruia 1i rasund permanent in
minte cuvintele pe care bunica i
le-a spus la despartire: ,,Stiu cd o
sd te intorci!”.

Atemschaukel nu se incheie
cu simpla eliberare din lagar si
revenirea acasd. Romanul urma-
reste destinul ulterior al lui Leo,
care, pentru a-si ascunde homo-
sexualitatea deja pedepsitd prin
lege, se casatoreste, fara a renun-
ta la preferintele sale. De teama
de anu fi arestat, fuge in Austria,
unde se si stabileste. Dupa reve-
nirea in localitdtile de bastina,
sunt surprinse succint, dar rele-
vant, dificultdtile de adaptare ale
fostilor detinuti, traumele ce se
vor perpetua de-a lungul Intregii
vietii §i care, pand la urma, vor
impiedica o re-intregrare comple-
td a acestora.

Avem 1n fatd un roman in ca-
lea uitarii. Poate cd se va face lu-
mind in istorie pornind de la lite-
raturd. In Atemschaukel, Herta
Miiller da dovada maturitatii sale
artistice, centrand totul pe o miza
lingvisticd, de unde porneste cu
mult succes in realizarea acestei
constructii complexe. In ,,Frank-
furter Allgemeine Zeitung”,
Michael Lentz conchide: ,,Este
un manifest al memoriei si al lim-
bajului, a caror relatie complexd
este intr-un mod cutremurator.
O capodopera.”
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filosofia recesivitatii

intre temele de istoria
filosofiei romanesti,
cea de fatd este una

dintre cele mai semnificative pen-
tru cd ea se refera la un autor foar-
te cunoscut, Mircea Florian si la
un tip de filosofie, cea a recesivi-
tatii, care, pe langa valoarea isto-
rica, are deschideri spre cele mai
noi orizonturi filosofice. Aborda-
rea unei astfel de teme presupu-
ne o sustinutd activitate in mai
multe discipline filosofice (onto-
logie, gnoseologie, logica, axio-
logie, praxiologie), o ampla rapor-
tare la izvoarele istorice, o cerce-
tare §i o interpretare comparati-
vistd care sd mearga pana la punc-
tele de vedere cele mai actuale In
domeniu.

Adrian Michidutd a avut cu-
rajul intelectual de a face o incur-
siune intr-unul dintre cele mai
dificile arealuri filosofice — meta-
fizica, aga cum apare ea la unul
dintre filosofii romani care au ela-
borat o conceptie complexa, rea-
lismul neutral, compusa din filo-
sofia ,,datului”, dintr-un sistem
categorial dualist, o logica si o
teorie a recesivitatii.

El reuseste sa arate cd, rapor-
tat la specificul gnoseologiei con-
temporane, devine semnificativ
faptul cd inca la inceputul seco-
lului al XX-lea, Mircea Florian
elabora filosofia sa ca o variantad
de realism fundamentat pe o con-
ceptie ontologica a cunoasterii,
iar reforma filosofiei pe care o pre-
coniza consta Tn a nu mai separa
si a nu mai da primat constiintei
sau materiei, in a se baza pe un
dat neutral. Solutia filosofica pro-
pusa de Mircea Florian presupu-
ne nonseparabilitatea si nonspa-
tialitatea constiintei fatd de corp.
Unitatea realului se exprima in
relatie, 1n act. Tot ce este real se
defineste prin capacitatea de a
actiona, sustine filosoful. Actiu-
nea este suprema expresie a rea-
litatii lucrurilor. Nu substanta
unica stabileste sensul schimba-
rilor, ci esenta particulara a lucru-
rilor, natura lor specifica. ,,Con-
ceptia realitdtii actiunii nu repre-
zinta un voluntarism, subliniaza
Mircea Florian, ci un actionism
care respinge orice analogie cu
natura omului. Actiunea, carela-
tie, se afld in lucruri si intre lu-
cruri. Realitatea ca actiune con-
stituie forta ce tine laolalta lucru-
rile. Unitatea lumii este de relatie,
nu de substanta sau de esentd.”
Dupa Mircea Florian, obiectivul
se constituie din totalitatea rela-
tiilor ce alcatuiesc lumea, ca ata-
re subiectul nu face parte din
obiectiv. Orice localizare, spatia-
lizare, izolare a subiectivului duce
la teoria imaginii si, de aici, la ide-
alismul si solipsismul de tip ber-
keleyan. ,,Conceptia noastra,
subliniaza Mircea Florian, reven-
dica pentru sine meritul de a fi
explicatia cea mai plauzibild a pro-
blemei filosofice centrale — rapor-
tul dintre spirit si materie, proble-
ma ontologicd”; sau dintre sub-
iect si lumea externa, spatiala,
problema epistemologica. Toate
aceste idei sunt clar expuse in
capitolele lucrarii dlui Adrian
Michiduta.

Autorul a ales lucrarea Rece-
sivitatea ca structurd a lumii
pentru a expune pe baza ei acest
edificiu al gandirii lui Mircea
Florian. Increderea inspirata de
aceastd lucrare, scrie Adrian
Michiduta, provine din faptul ca
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autorul ei gandeste critic si per-
sonal, fara sa se lase ispitit de
rezultatele altor filosofi, mai ina-
inte de a la fi verificat riguros.
Recesivitatea ca structurad a lu-
mii este consideratd — pe drept
cuvant — , ,testamentul filosofic”
al ganditorului roman care ,,a iu-
bit adevarul si care n-a incetat de
a merge pe urmele lui si de a-1
aprecia oriunde a gasit o frantu-
radinel”.

Adrian Michiduta a reusit sa
surprinda in structura lucrarii sale
esenta conceptiei lui Mircea Flo-
rian. Capitolele acesteia: I. De la
,.Filosofia datului” la,,Filosofia re-
cesivitatii”; II. Metafizica — stiin-
ta suprasensibilului; I11. Filosofia
recesivitatii; [V. Sistemul catego-
riilor polare recesive; V. Structuri
recesive in ontologia umana, re-
dau cu acuratete specificul realist-
rationalist al filosofiei sustinute de
Mircea Florian, fundamentate pe
fapte si experientd propusa dupa
curatarea terenului de neopoziti-
vism, ..., relativism.

Mircea Florian este unul din-
tre inovatorii limbajului filosofic
romanesc, pe langa faptul ca se
inscrie intre reformatorii unor do-
menii filosofice cum ar fi: ontolo-
gia, gnoseologia, logica. Daca se
vorbeste frecvent despre concep-
tele si notiunile filosofice introdu-
se de Lucian Blaga, despre reali-
zarile de filosofia limbajului ale lui
Constantin Noica, este un merit
al lui Adrian Michiduta de a fire-
levat conceptele specifice din lim-
bajul filosofic al lui Mircea Flori-
an. Clarificérile cu privire la ter-
meni ca filosofie atifica (filosofie
fara iluzii in continut), polaritate
recesiva, alternativa, metoda de-
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domenologica (in care domina
datul), obiecte neutrale (logice si
matematice), meontologia (teoria
nonexistentei) pe care ii foloseste
Mircea Florian reprezinta contri-
butia esentiald la descifrarea sem-
nificatiei filosofiei ,,datului” si a
recesivitatii” cu categoriile lor
specifice.

Lucrarea lui Adrian Michiduta
abordeazd o problema de mare
actualitate pentru filosofia con-
temporana §i anume metafizica,
reforma conceptului de cunoas-
tere si categoriile polare, prezen-
tate drept domenii provocatoare
ale filosofiei traditionale si inves-
tigate de unul dintre cei mai im-
portanti filosofi romani, Mircea
Florian. Pornind de la pozitiile tra-
ditionale, autorul valorifica si une-
le pozitii mai recente pentru a pre-
ciza campul cercetarii (Heidegger,
Brunschvicg, Brentano, White-
head, Bergson, Jaspers, Piaget).

Structura complexa si cuprin-
zatoare a lucrarii ia in considera-
re att aspectele istorice, cat si
evolutia actuald a teoriilor $i me-
todelor de lucru, punand accen-
tul pe o interpretare critica a sis-
temului categoriilor filosofice
polare. Problematica abordata
este pusa 1n relatie atat cu tradi-
tia metafizica si gnoseologica, dar
si cu aspectele relevante pentru
actualitatea filosofiei, pentru noi-
le abordari si acceptiuni ale me-
tafizicii si epistemologiei. In ace-
lagi timp, 1n lucrare sunt aborda-
te relatii comparative, care pun
in lumina aportul filosofic al lui
Mircea Florian in cadrul filoso-
fiei romanesti, prin corelatie cu
Noica, Blaga, Sperantia, Brucir,
P. P. Ionescu §.a. Preocupatrile si
realizdrile lui Adrian Michiduta
privind reeditarea operei lui
Mircea Florian, la care a elaborat
interesante comentarii, au contri-
buit covarsitor la reusita de ex-
ceptie a tezei sale de doctorat.
Vasta sa eruditie filosoficd si pa-
siunea pentru editarea cartilor
unor ganditori romani de marca
se fac simtite in structurarea car-
tii de fatd. Autorul reuseste sa
demonstreze, prin intreaga sa
activitate, ca filosofia romaneas-
cd are mari resurse valorice si de
actualitate, care se cer scoase la
lumina.

B Angela Botez

Calin Beloescu

portret al
artistului ratat

Serban Tomsa, Ghetarul,
Cartea Romaneasca, 2009

rezentd insolita in peisa-
P jul literaturii roméane ac-
tuale, de o profunda ori-
ginalitate si de o virtuozitate sti-
listica remarcabild, Serban Tom-
sa (pseudonim in a carui armura
se imbracd omul Ion Serban) pro-
pune receptarii cel de-al treilea
roman al sau, Ghetarul, o disto-
pie extravaganta si obsesionala,
un colaj polifonic plasmuit prin
tehnica fluxului ,,joyceian® al
congstiintei. Cele doudsprezece
capitole brodeaza zeci, daca nu
chiar sute, de texte — povesti par-
tial terminate ale céror relatii unele
cu altele se profileaza mai mult
sau mai putin vadit — pe un fun-
dal motivic impanzit, in maniera
»elliotiana“, poate pana la supra-
saturatie, de aluzii culturale. Tre-
buie mentionat faptul ca o incer-
care de trecere in revista, fie si
numai a celor mai importante din-
tre acestea, e cu neputintd de re-
alizat Intr-un articol, plaja inter-
textuala Intinzandu-se de la Dos-
toievski si Kafka la Faulkner si
Maérquez, de la Pitagora la Nirva-
na budista, de la evocari tragi-
comice ale istoriei poporului ro-
man, trecand prin amintiri auten-
ticiste despre vicisitudinile epo-
cii de aur (cu accent pe colectivi-
zare §i viata asupritd a taranilor)
si pand la consemndri cu note
umoristice ale aspectelor socie-
tatii romanesti contemporane
(ciobani si alte figuri reprobabile
din peisajul mass media, contro-
versele cu privire la legalizarea
prostitutiei, coruptia din sistemul
medical).

Cartea Tnsumeazd o serie de
calatorii fantasmatice — atat as-
cendente, in Christiana, orasul
strjuit de ghetarul propriei ima-
ginatii, cat i regresive, in univer-
sul amintirilor si, totodata, in
moarte — pe care Tom Kastelka,
profesor de limba romana si scri-
itor congtient de propria ratare,
le face de pe patul de spital al
unei sectii de gastroenterologie
unde este tratat pentru boli psi-
hice, diagnostic tinut secret pen-
tru ferirea bolnavului de prejuca-
tile unei societati primitive. Sibi-
linicul amfitrion ce isi asuma iden-
titati ale unor prieteni defuncti,
pastrandu-si mastile de-a lungul
intregii carti, schimbandu-si-le
uneori asemenea unui Conchis
Lfowlesian®, prin prisma viziunii
oaspetilor, preia — prin invitatia
trimisa — sforile imaginare de la
papusarul ce dirijeaza viata uto-
pistului Tom, ale acestui print
Miskin contemporan, ,,urmarit de
fixitati si de ,,complexul ratarii*,
,»Spirit de tocilar, incapabil, ase-
menea lui Da Vinci, sd termine
lucrurile Incepute, caracterizat de
0 propensiune catre asexualita-
tea iubirii clasice, cavaleresti
(,,Cand iubesti o femeie, ultimul
lucru la care te gandesti este sa
faci dragoste cu ea. [...] Treaba
asta, care va obsedeazd pe voi,
nu prea are legédturd cu iubirea,
sustinea Tom. O poti rezolva sim-
plu, ducandu-te la bordel sau fa-
cand altceva cu propria-ti manu-
ta“, ,,Iubirea nu are nimic in co-
mun sau are prea putine cu do-
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rinta de a avea o femeie®), exce-
siv de idealist i de sensibil (toc-
mai de aceea fusese parasit de
toate iubitele. Le scrisese poezii,
le dedicase romane, ca sa consta-
te, in final, cd ele erau mai recep-
tive la alte argumente. Poate ca
atunci cand Tom le spunea cele
mai frumoase lucruri, ele se gan-
deau exact la lucruri la care el se
gandise cel mai putin®), Tom este
sortit sd devind un prototip al
inadaptatului superior ale carui
elanuri nobile sunt trivializate de
minti obtuze.

Proiectele experimentale ale
fantasmagoricei Fundatii frizea-
za ridicolul, autorul reusind, prin
spectrul de personaje fard nume
(doctorul, sportivul, calugarul,
orbul, colonelul, politrucul etc.)
si prin ,,bufoniada“ creata de be-
tivii domnitori i scriitori, sa con-
tureze o fresca in relief a vulgari-
zarii himerei, a degradarii utopiei
si a coborarii acesteia la stadiul
de circ al desertaciunilor in care
absurdul se circumscrie derizo-
riului (lnmormantarile fictive care
ii amintesc lui Tom de tablourile
lui Indio, unde batrane ,,isi smulg
parul din cap, hohotind de plans,
dar din cauza aparatului prost sau
a peliculei, toti par ca se prapa-
desc de ras, se tdvilesc pe jos,
nu alta. [...] Tom vede céte un
mort urias umflat cat un zepelin,
neamurile par minuscule pe lan-
gael®).

Dincolo de a vadi cultura lite-
rard a autorului, exageratul eclec-
tism stilistic conferda impresia
unui experiment literar partial
esuat, a cdrui premisa pare sa fi
fost creionarea unor exercitii scri-
itoricesti. Realismul magic si fan-
tasticul fabulatoriu se grefeaza
pe structura povestirilor in rama,
a scenelor ce oscileaza intre di-
namism si rigoare, intre calofilism
si anticalofilie.

Roman de certd maturitate, cu
un scenariu complex (poate prea
complex, nvartindu-se in jurul
propriei cozi, asa cum declara in-
susi autorul), Ghetarul lui Ser-
ban Tomsa nascoceste lumi exo-
tice cu iz autohton, universuri din
a caror nemarginire personajele
nu pot evada si in care, congtien-
tizandu-si statutul de marionete
libere, nu le raimane decat sa in-
vadeze in propriile constiinte prin
rememorari ale propriilor vieti, in
alcool, filozofari si discutii din
care nici truismele, nici ideile ori-
ginale nu lipsesc.

B Lucian Hodoboc




Claudiu Komartin, Un ano-
timp in Berceni, Editura Cartier,
Colectia,,Rotonde®, 2009

s-a creat impresia unei

schimbari in discursul po-
etic autohton, o deschidere si o
pulverizare de factura postmoder-
nd care vine in descendenta poe-
ziei optzeciste. Insd acest lucru
este verificabil numai in parte.

Prin volumul Un anotimp in
Berceni, Claudiu Komartin ofera
o fatd nouad a acestui discurs care
incepe si se cliseizeze, sd devind
o retetd. Insa tandrul poet — aflat
dejalacel de-al treilea volum, pre-
cedentele doud aparute tot la
edituri mari, Papusarul si alte
insomnii la editura Vinea si Cir-
cul domestic la Cartea Roma-
neascd, ambele foarte bine primi-
te si premiate — evitd, pe ansam-
blu, spatiile comune §i ingredien-
tele folosite obsesiv pana la sa-
turatie de aceasta ,,generatie”.

Volumul Un anotimp in Ber-
ceni, titlul fiind o parafraza la Un
anotimp in infern, este format din
trei cicluri, inegale din pacate. In
Poemele cu tatuca, primul ciclu,
Komartin reuseste sa creeze o
stare de asteptare convulsiona-
ta si tensionata de un sentiment,
parcd arghezian, al mortii.

Daca in spatele lui ,,tatuca”
s-ar ascunde o paradigma poeti-
cd, fapt care nu este exclus in to-
talitate, poezia ar fi autoreferen-
tiald in cel mai subtil mod. Sunt
prezente aici referinte bibliogra-
fice de la care se revendica acest
heoexpresionism”, cum a fost
numit, ,,Tatuca nu stie ce-i nihi-
lismul/ tatuca nu i-a citit pe Nietz-
sche si Gottfried Benn/ drujba lui
straluceste pe intuneric/ .../
Tatuca nu stie ce-i seductia/
tatuca nu l-a citit pe Kirkegaard”.

Aceastd letargie izbucnita
dintr-o inscenare, partial reusita,
lasd senzatia unei poezii conton-
dente, a unui univers intoxicat de
un fals sentiment de compatimi-
re, o falsa tragedie care, atunci
cand se ia in serios, incepe sd
respire greu si sd se impiedice.
Cu o ironie acutd sau cu un sen-
timent grav, eul poetic, nu de
putine ori la plural, se afla in pro-
ximitatea mortii. Moartea este
insd prezenta ca sldbiciune si
apropierea sa genereaza nostal-
gie: ,, Tatuca a dat iama in goji-
neatd, sontocdind/ i blesteman-
du-1 pe Dumnezeu. Nimic nu il
poate infuria/ mai tare decat ne-
putinta bratelor lui/ care-n trecut
au transat 946 de porci si cativa
tauri uriagi”.

Acest prim ciclu urmeaza un
scenariu in care singura preme-
ditare este asteptatul sfarsit:
,,Cata suferintd poti indura inain-
te sa te decizi?/ Cea mai frumoa-
sa moarte vine in zori,/ dupa mul-
te nopti albe in care oroarea/ s-a
cernut ca fdina la moard”. Cu o
retoricd de data asta bine disimu-
lata (nu este cazul si 1n alte poe-
me din volum unde aceasta reto-
ricd devine exasperantd) §i cu sim-
plul procedeu al comparatiei, atat
de indragit de poezia tanara,
Komartin creeaza o stare de su-
rescitare si epuizare deopotriva.

In poemul ,,Si eu am fost la
Sangerei”, ritmul impus de o ac-
celerare a evenimentelor, dublat
de imagini mai tdioase si de so-
noritatea numelor (Vitalie care
este reluat si dublat, Olga sau
Bilti), tine prim-planul si se con-
stituie intr-un soi de cunoastere
a absentei. Este sugeratd o re-
semnare care coincide insa cu o

A . .o . .
In ultimii doudzeci de ani

un anotimp de efect

impacare deliberata: ,,Vitalie,
Vitalie, sufletul tau zburase de-
parte/ ce-ti pasa tie cd eu tineam
ficatul tau umflat si inima/ inveli-
td in cateva straturi groase de
grasime/ strans la piept/ ca pe
niste bulgdri Insangerati de pa-
mant/ ca sd ajungi acasd/ unde
batrina ta mama asteapta”.

Tensiunea este mentinutd in
aceste poeme de oscilatia intre
disimulare, ironie, inscenare si
asumarea grava a universului
cladit, destul de saricécios pe
alocuri. In aceasta ordine se in-
scrie si efectul detagarii: ,, Vitalie,
Vitalie, ce-ti pasa tie/ ca inima mea
se racea incetul cu-ncetul/ si de-
veneam un barbat, adica ceva/
un fel de grosolan/ si monstru-
os/ ca tdtuca?”.

In ciclul ,,Black Butterfly” este
recurentd tema mortii, insa in cen-
tru trece receptarea, autoreflec-
tia si diferite tipuri de atasare. Aici
poetul nu mai are dexteritatea din
prima parte, spune prea multe, se
tradeaza usor si devine previzibil
prin versuri ca ,,eram pe terasa
marelui teatru/ iar ea avea o ex-
presie nelinistitoare i rece”, care,
desi s-ar putea spune ci prega-
tesc ceva, sunt urmate in aceeasi
notd ,,... zdrobind in pumni/ pa-
harele pline de o tot mai adanca
frustrare”. Elementele autorefe-
rentiale sunt pur si simplu trecu-
te in revista: ,,Vorbesc cu cuvin-
tele lor si spun ce spun ei/ € prea
tarziu sa mai inventez acum nu
stiu ce/ sa descopar vreunul din
cele cateva milioane de secrete”.

“*Komartin

Un anotimp in Bercen:

CAETIN

Poetul trece la un ton confesi-
onal in poeme ca ,,Cinci zile”,
,,Asta am devenit” sau ,,Din con-
fesiunile unei facturiste”, insa in
nota retetei de care aminteam initi-
al si de o transparenta de nedorit.

Sunt fermecatoare versuri ca
»pentru cd noaptea a fost adan-
cd si rece/ addnca si rece, am
putea spune”, care se apropie de
uimitoarea atmosferd creatd de
Mircea Ivanescu. Acest poem
din ciclul ,,Jubesc acel oras” face
trecerea la o poezie de dragoste
autentica si reusita ca ansamblu.
O poezie anuntatd inca din gru-
pajul anterior de versuri, care tri-

mite, in cateva randuri, la Virgil
Mazilescu: ,,Asa arata singurata-
tea, dragostea mea/ asa aratd sin-
guratatea pleoapele mele sunt o
crusta”.

Un anotimp in Berceni este,
fara indoiala, un volum care isi are
propria voce si o atmosfera au-
tenticd. Claudiu Komartin scrie o
poezie calculatd, in sensul bun al
cuvantului, cu insertii insolite bine
plasate. Nu este o poezie ajunsa
la maturitate, insa se afld pe un
nivel care suscitd un viu interes.
Cel mai important cred ca este fap-
tul cd e o poezie care poate avea
un cerc foarte larg de cititori.

B Gabriel Nedelea

Calin Beloescu

Virgil Balan - povestea unei viet|

Petrisor Albu, alaturi de fiica si nepotul Iui Virgil Balan,

la lansare (foto Remus Badea)

2010, 1a Sala Oglinzilor a
Bibliotecii Franceze din
Craiova, a avut loc lansarea vo-
lumului Virgil Balan — un mare
antrenor european (Noul Scris
Romanesc, 2009), scris de jurna-
listul Petrigor Albu. Virgil Balan
(1937-2008) a fost unul dintre cei
mai buni antrenori de tenis de
masa, atat la cluburile Dinamo
Bucuresti si Universitatea Craio-
va, cat si antrenor al echipelor
Romaniei de juniori si seniori.
La eveniment au participat
fosti si actuali practicanti ai teni-
sului de masa, fiica marelui an-
trenor, Lorelay Mogosanu, nepo-
tul Alexandru, Marius Ghica
(directorul Editurii Noul Scris
Romanesc), Cristinel Romanescu
(presedintele Federatiei Roméne
de Tenis de Masa), fosti si ac-
tuali sportivi din tara si din strai-
ndtate.

In primele zile ale anului

Evenimentul a presupus, pe
langa lansarea propriu-zisa, si
evocarea personalitatii lui Virgil
Bilan. Astfel, Mihai Bobocica,
actualmente antrenor in Italia
(Torino), a propus continuarea
proiectului ,,Virgil Balan” prin
editarea manualului la care visa
antrenorul: ,,Stiu ca voia sa faca
o carte de specialitate. Lorelay are
toate documentele si sper ca vom
reusi sa punem pe hartie experi-
enta dumnealui”.

Radu Neagoe (unul dintre fos-
tii elevi) a evocat figura antreno-
rului parca din alte vremuri:
,,Virgil Balan nu venea si intervi-
nd pentru promovarea noastra,
ba chiar ne incuraja sa invatam,
la cursuri purtam uniforma, chiar
si la atelier aveam salopeta spe-
cifica si lucram la fel cu ceilalti
colegi”.

B Cristina Miclescu

TIMPUL

Nr. 11/ 2009 al revistei TIM-
PUL are drept centru de greutate
documentarul ,,.Dubla suprave-
ghere. Scriitori germani din Ro-
mania in documente ale Stasi si
ale Securitatii”, alcatuit de Georg
Herbstritt si William Totok. Dupa
ce, prin anul 2000, poetul Vasile
Baghiu teoretiza poetonul si hi-
merismul In paginile ,,Mozaicu-
lui”, acum porneste, din nou, ,,Pe

urmele lui Himerus Alter”. Din
consistentul sumar al publicatiei
iesene mai retinem eseul lui Do-
ris Mironescu dedicat romanului
Inimi cicatrizate de M. Blecher,
in care surprinde ,,statutul hiero-
glific” al personajelor, dar si ,,de-
fectele naratologice” ale cartii,
fragmentul de proza ,,Camionul
bulgar. Santier sub cerul liber”,
semnat D. Tepeneag si simpati-
cul panseu apartinand regretatu-
lui Gh. Pitut, ,,Sunt mai talentat
camine”. (C.M..P.)

e

Innr. 174/2009 al revistei ,, Tri-
buna®, Radu Preda scrie despre
inconsecventa Rezolutiei 1481, a
Adunarii Parlamentare a Consi-
liului Europei, privind condamna-
rea comunismului. Se intreaba,
siderat si indreptatit, comentato-
rul: ,,dacd extremei drepte i se re-
fuza pe buna dreptate participa-

rea la viata politica sau este atent
observatd, cum este posibil ca
extrema stanga sa devina, la mai
putin de doud decenii de la ese-
cul dramatic din Est, compatibila
cu noile democratii §i sd se invo-
ce aici prezumata contributie po-
zitivd a comunismului in varianta
lui occidentala?*. Concluzia e de
naturd ingrijoratoare: ,,Cum spu-
nea Judt (...), daca national so-
cialismul a fost cel mai mare rau,
comunismul #amdne cel mai mare
pericol®. (G.G.)
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cele mai numeroase teore-

tizari ale poeziei la noi au
fost cele facute sub semnul rea-
lismului socialist sau, oricum, in
spiritul acestuia, chiar dupa ,,apu-
nerea” sa efectiva. Dupa puneri-
le la punct de la sfarsitul anilor
’40, carora le cazusera victima
nume grele ale literaturii roméne
(asa cum s-a intamplat cu Ar-
ghezi, Blaga, Barbu, intre multi
altii), putini indraznisera sa puna
problema artei in alti termeni de-
cat aceia recomandati de partid,
stiind ca ar fi urmat punerea la
zid, infierarea in numele oameni-
lor muncii, interdictia de publica-
re. Intre acestia putini, grupul de
la ,,Steaua” (Aurel Felea, Aurel
Gurghianu §i Aurel R&u), in frun-
te cuA. E. Baconsky, a denuntat,
la congresul Uniunii Scriitorilor
din 1956, ,,limitele realismului in
lirica” (Florin Mihailescu, De la
proletcultism la postmodermsm
Constanta, Ed. Pontica, 2002,
p- 111), moment crucial, care va
deschide 1n presa noastra cultu-
rala calea polemicilor de tipul ,, Tra-
ditie si inovatie” de la Inceputul
anilor *60, reprezentand o nece-
sard pregatire a terenului pentru
volumele celor care aveau sd
constituie generatia asa-numita
saizecista.

A mai cutezat, dupa ,,dezghet”,
si vechiul comunist convertit, Mi-
ron Radu Paraschivescu, care s-
a hotarat sa riste, de dragul poe-
tilor tineri, dispus sd suporte 1n
locul lor consecintele. Sinu a fa-
cut-o doar publicandu-i pe con-
troversatii onirici in ,,Povestea
vorbii”, suplimentul Ramurilor
craiovene, ci ludndu-le explicit
apararea 1n fata prezumtivelor
acuze (deloc greu de presupus,
de altfel) chiar inainte ca o pole-
mica deschisa sa se iste.

Miron Radu Paraschivescu,
redactor al revistei, 1i cunoscuse
pe cativa dintre viitorii onirici
(Dimov, Tepeneag, Virgil Maziles-
cu, Vintila Ivanceanu, Daniel
Turcea) in cenaclul revistei ,,Lu-
ceafarul”, iar prin suplimentul
»Povestea vorbii” a reusit, pen-
tru noud luni, sa ofere un spatiu
editorial dedicat creatiilor aces-
tui grup. ,,Povestea vorbii” din
perioada martie-noiembrie ’66
este o aparitie unicd n peisajul
cultural romanesc al momentului,
ba chiar al intregii perioade co-
muniste, prin deschiderea totala
din punct de vedere estetic (spre
suprarealistii interbelici, Virgil
Teodorescu, Gellu Naum, dar si
spre tinerii care vor debuta sau
se vor afirma aici), prin calitatea
textelor si a comentariilor critice;
practic, diferenta fata de alte pu-
blicatii ale vremii (din care nu lip-
seau comentariul de calitate sau
literatura bund) este aspectul
unitar, construit cu program, i
preponderenta calitatii, cu mini-
me concesii facute politicului.
Din pacate, ,,dezghetul” nu era
decat o relaxare a cenzurii §i nu
eliminarea ei; libertatea castigata
in cele cateva luni de cei care
publicaserd in ,,Povestea vorbii”
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Povestea vorbii —

este repede strangulata de inter-
ventia autoritatilor, care-1 vor in-
departa pe Miron Radu Paraschi-
vescu de la conducerea supli-
mentului.

Un exemplu elocvent de cat
de greu se putea obtine in epoca
o farama de normalitate il consti-
tuie prezentarea pe care i-o face
Miron Radu Paraschivescu la
debut lui Vintild Ivanceanu (Un
polemist visator, ,,Povestea vor-
bii”, supliment al revistei ,,Ra-
muri”, 15 iunie - 15 iulie 1966),
Paraschivescu pune onirismul
(suprarealismul redivivus al mo-
mentului) unor Ivanceanu,
Sebastian Reichmann, Valeriu
Sirbu, Sorin Marculescu, Virgil
Mazilescu, Dimov, sub semnul
fantasticului de sorginte folclo-
ricd. M.R.P are grija sd contraca-
reze acuzatiile de cosmopolitism,
de imitare a unor modele strdine
(apusene, cu atdt mai grav)
printr-un sofism iscusit elaborat,
care cauta sa demonstreze ca vi-
sul si absurdul cultivat de acesti
poeti tineri vin nu din Lautréa-
mont ori suprarealistii francezi, ci
direct din traditia noastra popu-
lara (inatacabild ideologic, deci),
ca o evolutie fireasca, intr-o linie
pe care s-au inscris Urmuz,
Tonesco, Voronca, Gellu Naum,
Virgil Teodorescu: ,,[...] Aparitia
in tAndra noastra literaturd a unor
poeti ce se hranesc din aceastd
dificila categorie a fantasticului
nu mi se mai pare nici un acci-
dent, nici produs de import, nici
instrainare de la mostenirea artei
populare, ci, dimpotriva, rezulta-
tul ultim al fuziunii dintre o matri-
ce estetica ancestrala, folclorul,
si 0 mai recenta traditie literara.”
(loc. cit., pag. 9). Ba mai mult,
M.R.P. este cel care are ideea de
a scoate onirismul protejatilor sai
din sfera bretonianului ,,automa-
tism psihic pur”, pentru a face
din fantastic, vis si absurd ,,nis-
te ipoteze ale cunoasterii”, aces-
ta fiind si motivul pentru care,
explica Paraschivescu, ,,acestor
tineri poeti le este comuna o ati-
tudine polemica angajata, cura-
joasa si agresiva, dialogul dis-
tructivo-constructiv, pozitia fer-
ma si deschisd fatd de probleme-
le sociale” (ibidem).

Ironia sortii va fi ca primul
scandal declansat in jurul nume-
lui oniricilor tocmai de la ,,pro-
blemele sociale” va pleca: n de-
cembrie 1966, la doar noua luni
dupa ce M.R.P. preluase condu-
cerea suplimentului ,,Povestea
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vorbii”, libertatea pe care i-o acor-
dase regimul isi atingea limitele;
se pare cd ,,tovarasii” vremii erau
dispusi sa tolereze o joaca din
sfera esteticului pur, fara nici o
atingere cu realitatea (cel mai pro-
babil textele veritabil onirice erau
privite ca niste balmajeli absur-
de), dar imediat ce grila ,,realistda”
devenea posibild, asprimea cen-
zurii reintra in functiune. Astfel,
in textul de delimitare a redactiei
,»Ramuri” de actiunile lui Miron
Radu Paraschivescu (fara ca nu-
mele lui sa fie mentionat), sunt
denuntate cateva poezii semna-
te de Valeriu Sirbu, Vintila Ivan-
ceanu si Sebastian Reichmann,
pe motiv cd acestea prezentau
femeia intr-o postura degradan-
ta, ,,distonand” astfel cu ansam-
blul suplimentului (afirmatie per-
fect falsa, acesta avand o unita-
tea estetica si valorica remarca-
bild pentru acea datd) si fiind
,straine” de literatura pentru care
trebuia sa militeze omul comunist,
dupd cum afirmarritos, in limbajul
de lemn al epocii, autorul ,,decla-
ratiei” (semnatd, in numele redac-
tiei, ,,Ramuri”). Textul incriminat
al lui Valeriu Sirbu consta din
patru versuri extrase din poezia
Femeia de ciocolata: ,Femeile
nu trebuie sa aiba in viata voas-
trd nici un rol,/ nici mai mult de-
cat un cofet/ nici mai putin decat
un drops/ banal, dar bine aro-
mat”, iar poezia lui Vintila Ivan-
ceanu, Tamplar, se incheia: ,,des-
tul ne-am iubit/ nu ti se pare/ cd
esti uratd/ poftim bani/ vezi cand
te duci la piatd/ cumpdra-mi i mie
un pachet de tigari/ pana te in-
torci/ voi tdia patul/ in doud.”
Pentru un ins de buna credinta si
cu o minime deprinderi de lectu-
rd apoeziei, este rizibild o lectura
misogina a acestor texte; scoate-
rea lor din context ,,cu foarfeca”
tinea Insa de un gen de argumen-
tare specific epocii, in care conta
nu adevarul, ci gasirea cu orice
pret a unor motive bune de utili-
zat in debarasarea de individul ori
indivizii incomozi.

Dupa indepartarea lui Miron
Radu Paraschivescu, ,,Povestea
vorbii” a continuat sa apara, dar
intr-o maniera din ce in ce mai
conformista, semanand foarte
putin cu cel din perioada MRP.
A ramas istoriei literaturii memo-
ria acestei curajoase Intreprin-
deri, care a marcat un moment im-
portant n inceputurile literare ale
catorva dintre cei mai valorosi
scriitori romani postbelici.

altfel despre filme

o simfonie a
claustrofobiel

Trebuie sa fii pe scend
atunci cand cade cortina.
Albert Speer, Der Untergang

er Untergang (2004),
egizat de Oliver Hir-
schbiegel, este, proba-

bil, cea mai minutioasa si mai fi-
dela fresca a sfarsitului lui Adolf
Hitler si a Germaniei naziste, de-
pasind, in intensitate artistica,
productii anterioare valoroase,
precum The Death of Adolf
Hitler (1973, regia: Rex Firkin),
Hitler: The Last Ten Days (1973,
regia: Ennio De Concini) sau The
Bunker (1981 regia: George Scha-
efer). Astfel, interpretarea lui
Bruno Ganz devine mai convin-
gatoare decat cele ale unor Frank
Finlay, Alec Guinness sau Antho-
ny Hopkins, atit pentru ca ger-
mana vorbitd cu accent austriac
de actorul elvetian sporeste ve-
ridicitatea scenariului (un Hitler
isterizandu-se in engleza britani-
ca nu face, inevitabil, o figura
prea stralucitd), cat si pentru ca
Ganz a petrecut nu mai putin de
patru luni in incercarea de a imita
cat mai realist vocea Fiihrer-ului.

Filmul se deschide si se inchi-
de cu una dintre cele mai cutre-
muratoare marturii imaginabile,
cea a fostei secretare personale
a dictatorului, Traudl Junge (in-
terpretate, in film, de talentata
actritd de origine romana Alexan-
dra Maria Lara), care, reugind sa
scape din infernul berlinez al in-
ceputului de mai 1945, regreta ca,
dintr-o uriagd greseald de tinere-
te, a acceptat postul care a pla-
sat-o, timp de citiva ani, in proxi-
mitatea lui Hitler. Circulata pana
la satietate de intelectualii post-
belici si desprinsa din cartea lui
Hannah Arendt despre procesul
lui Adolf Eichmann, sintagma
,.banalitatea raului” ramane, in
opinia mea, cea mai potrivitd pen-
tru a descrie activitatea majorita-
tii nazistilor si colaboratorilor

acestora, care nu si-au facut, ade-
sea, decat ,,datoria”.

Foarte rar s-a proiectat pe
ecran o imagine atat de realistd a
dictatorului bolnav, care, aproa-
pe dezumanizat de frustrare, isi
revarsa nervii in chip diabolic
asupra anturajului. De fapt, cred
eu, Hitler nu a incetat, pana
aproape de momentul sinucide-
rii, sa spere ca un miracol va in-
toarce soarta razboiului. Unul
dintre acestea a parut sa fie moar-
tea batranului si suferindului pre-
sedinte american Franklin D.
Roosevelt, care insd n-a provo-
cat haosul dorit printre militarii
aliati. Firul de pai de care s-a aga-
tat, In permanentd, dictatorul tine,
probabil, de ironia istoriei: antre-
nat in Razboiul de Sapte Ani, re-
gele Friedrich al II-lea, afectuos
poreclit ,,Batranul Fritz”, a salvat
integritatea Prusiei in urma dece-
sului subit al tarinei Elisabeta a
Rusiei, fapt care a condus, in
1762, 1a destramarea coalitiei anti-
prusace si la semnarea, un an mai
tarziu, a Tratatului de la Huber-
tusburg. Iatd insa cd istoria, iro-
nicd pana la capat, a preferat sa
nu se repete, iar scenele din film
in care Fiihrer-ul contempla, cu o
raza de sperantd absurda, portre-
tul marelui Hohenzollern au ra-
mas, din fericire pentru noi, fara
vreo materializare in lumea reala.

Ultimele zile Reich-ului sunt
marcate de o agitatie frenetica a
liderilor nazisti, capabili de orice
fapta disperata pentru a-si salva
viata, in primul rand, i averea, in
al doilea. Inevitabil, Goring,
Himmler, Speer il parasesc pe cel
cdruia 1i jurasera credintd, dintre
personajele de marcd ramanan-
du-i fideli, alaturi de cativa mili-
tari, doar Goebbels si Bormann.
Sotia primului, Magda, decide
chiar sd-si ucida cu sange rece
cei sase copii, ingrozitd de per-
spectiva de a-i arunca intr-o lume
vidata de idealurile national-so-

cialiste. Acest turbion in care =




= sunt atrase personajele con-

trasteaza cu eliminarea treptatd a
decorului static, din care supra-
vietuiesc, precum niste sinecdo-
ce ale puterii fastuoase, cateva
indicii de maretie arhitectonica.
Ca si regatul lui Bérenger I din
ionescianul Le roi se meurt, im-
periul ,,de o mie de ani” al lui
Hitler se restrange treptat, pana
cand dobandeste contururile
claustrante ale bunkerului. Toa-
te personajele sunt cuprinse de
un tip cu totul special de nebu-
nie, generata de senzatia irepre-
sibila de izolare, astfel ca, pe
ecran, apar scene de o stranieta-
te suprarealistd, precum cea a
petrecerii de swing initiate de Eva
Braun si intrerupte de violentele
bombardamente ale artileriei ru-
sesti. Filmul dobandeste, gratie
acestor paranteze muzicale, as-
pectul unei simfonii sui generis,
cu zgomotul armelor imitand in-
strumentele si cu haosul aline-
nant ca supratema estetica.

In pofida artisticei tesaturi de
atmosfera si a jocului impecabil
al protagonistilor, pelicula nu a
fost scutita de critici. Una dintre
cele mai sensibile dintre acestea
se referd la finalul propriu-zis,
atunci cand, inexplicabil, se tre-
ce sub tacere soarta femeilor sca-
pate din bunker, soartd Tmparta-
sitd, de altfel, de nu mai putin de
doud milioane de femei germane,
violate, individual sau 1n grup, de
bolsevici. Gerda Christian, una
dintre secretarele particulare ale
lui Hitler, si Else Kriiger, secreta-
ra lui Martin Bormann, au fost
siluite cu sélbaticie de soldatii
sovietici In padurile din preajma
capitalei. Bucatareasa si dieteti-
ciana personald a dictatorului,
Constanze Manziarly, despre
care, in film, nu ni se spune decat
ca a fost data disparuta in 1945, a
fost, potrivit marturiei lui Traudl
Junge, luata cu forta de doi rusi si
dusa intr-un tunel de metrou.
Devine inutil sd precizam ce anu-
me s-a intdmplat dupd aceea.
Traudl Junge insasi ar fi fost, dupa
unele indicii, violata, cu toate ca
autobiografia ei, relativ pudica,
pune sub ticere un asemenea act.

Der Untergang va rdmane,
pentru mult timp de acum incolo,
o pelicula de referinta, demon-
strand, daca mai era cazul, ca
meditatia chiar si asupra celor mai
abominabile episoade din viata
unei natiuni nu poate fi executa-
ta convingator decat de repre-
zentantii acesteia. Este de admi-
rat curajul cu care cineastii ger-
mani §i-au asumat sarcina retrai-
rii unui trecut de cogsmar, dupa
cum este de laudat continutul
estetic al unei productii centrate
asupra celui mai sordid subiect
din lume.

In final, o notatie pur perso-
nala. Credeam ca voi putea scrie
relativ detasat despre tragedia
uneia dintre cele mai importante
citadele moderne; nu s-a intam-
plat deloc asa. Berlinul este ora-
sul in care am redactat, pe par-
cursul unui an de fructuoasa cer-
cetare stiintifica, cea mai mare
parte din prima mea teza de doc-
torat; vazand strazile pe care ma
plimbam si parcurile in care ma
odihneam ruinate pe ecran m-a
tulburat profund. Si aceasta in
ciuda faptului ca pelicula a fost
filmata numai la Sankt-Peters-
burg si la Miinchen, iar eu eram
constient de acest lucru. Memo-
ria afectiva, se pare, nu are nevo-
ie de ancilla realului pentru a se
manifesta pe deplin.

W Citilin Ghiti

care am resimtit-o difuz, in

adolescentd, la adminis-
trarea didacticistd a prejudecatii
ca rationalitatea si pozitivismul
ar fi inapte transcendentului mi
s-au trezit cu acuitate recitind
Meditatiile carteziene ale lui
Husserl (1).

In fond, mai avusesem de ca-
teva ori in viatd senzatia ca lu-
cruri pe care nu incercasem sa le
demonstrez, pe care nu le inclu-
sesem intre ,targeturile” rationa-
mentelor mele sd para cd se coa-
lizeaza pentru a se pune impotri-
va, animate de simplul fapt de a
exista, de un soi de legitimitate
conspirativa a anterioritatii.

Descartes asimilat fara Husserl
pare a fi un menu avitaminic,
monocord. Ideea cd Metoda car-
teziana si cunoasterea transcen-
dentala trebuie sd fie inamice
pentru ca ar face parte cumva din
regnuri metafizice diferite pare
azi una dintre acele convingeri
sustinute si de legitimitatea tra-
ditionald a status-quo-ului: ne
este cunoscutd din lumea sensi-
bila situatia in care faptul impli-
nit troneaza Intr-o splendida lip-
sd de complexe, durabil in mar-
turia alteritatii lui si parca fara
niciun angajament de legitimare
in rationalitate.

Cred ca, pana la Husserl, mal
entendu-ul de care vorbeam poa-
te fi facut responsabil de unele
confuzii: printre care, de pilda, si
aceea ca rationalitatea singurd e
condamnatd sd se consume in
propria sa tautologie.

Dar rationalitatea nu isi pro-
pune si iasa din tautologie, din
propriile criterii i sd se proiecte-
ze 1n transcendenta. Finitudinea
obiectivelor sale nu reprezinta
insd o dovada a inaptitudinii ei
spre metafizicd. Este un mal-en-
tendu ce a generat deja agasan-
ta tezd cd, in genere, orice abor-
dare ,,transcendenta” a cunoas-
terii devine susceptibila de lipsa
de seriozitate”.

Intelegem de ce Descartes nu
si-a fixat ca obiectiv amestecul
metafizicii in Metoda — atitudi-
nea lui prudentd poate fi privita
si din perspectiva reactiei la un
exces al religiozitatii institutiona-
le al acelor vremuri.

Metoda alimenteaza totusi
acuzatiile ca filosoful s-ar fi oprit,
asa cum remarca genial Husserl,
la interfata celebrei ,,subiectivi-
tati transcendentale”. Cu alte
cuvinte, ego-cogito-ul, prin efor-
tul de circumscriere a subiectu-
lui si secventialitatea sa metodi-
ca, prin eliminarea sistematicd a
derivatelor parazite ale cugetarii
duce la solutionarea unei proble-
me de identitate: rezultatul rezol-
varii acestei ecuatii este —si aici
intervine marea surpriza — insasi
revelatia subiectivititii trans-
cendentale.

Dar cum are loc mai precis
aceastd mare clarificare si ilumi-
nare, de naturd sa rezolve unifi-
carea unora dintre cele mai mari

Iritarea si adversitatea pe
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sspre subiectivitatea

franscendentala si
Leroarea’ lui Descartes

adversitati din filosofie, a identi-
tatii si universalitatii?

In capitolul 10 al lucririi sale,
capitol intitulat ,,Digresiune. Eroa-
rea lui Descartes in privinta ori-
entdrii transcendentale”, Husserl
afirma intr-o maniera categorica
ceea ce, din punctul sdu de ve-
dere, reprezenta , limitele” si ,,ero-
rile” lui Descartes, si anume in-
capacitatea ganditorului francez
de a fi sesizat la vremea respecti-
vd ,,sensul subiectivitatii trans-
cendentale”: ,,Din acest punct de
vedere Descartes a gregit §i ast-
fel se explica faptul ca el se
opreste Inaintea celei mai mari
descoperiri pe care, intr-un anu-
mit fel a facut-o deja, dar al ca-
rei sens propriu nu l-a sesizat:
este vorba agadar despre sensul
subiectivitatii transcendentale”
(s.n.,2).

Referindu-se la lucrarea lui
Descartes ,,Meditationes de pri-
ma philosophia”, pe ale carei
teme le considera ,,eterne”, Hus-
serl avanseaza ideea depasirii a
ceea ce el considera limitele fi-
losofiei carteziene, intr-un de-
mers numit ,,aproape un nou tip
de cartezianism” (2), ceea ce
duce la transformarea ,,fenome-
nologiei aflate in devenire” ,,Intr-
un nou tip de filosofie transcen-
dentala”.

In aceasta etapd, pomenind de
metoda indoielii a lui Descartes,
Husserl afirma ca demersul car-
tezian genereaza un soi de ,,ori-
entare catre subiect”. ,,Eu-1 care
filosofeaza, ego-ul cogitatiilor
pure”, supus unei critici metodi-
ce, exclude un element esential:
prin acest demers existenta lumii
pare scoasa din mecanism, ea,,nu
mai trebuie admisa ca valabila”.
,Conform acestei metode (carte-
ziene, n.n) certitudinea obtinuta
prin experienta senzoriala in care

ne este datd lumea in viata natu-
rald nu rezista criticii; prin urma-
re, in acest stadiu de inceput exis-
tenta lumii nu trebuie admisa ca
valabild. Cel care mediteaza nu se
considera decdt pe sine insusi
(subl. n.) ca absolut indubitabil,
in calitate de ego pur al cogitatii-
lor sale, care nu poate fi suprimat
chiar dacd aceastd lume n-ar exis-
ta.” (3). Astfel, metoda indoielii
carteziene ar institui un ,,ego re-
dus” care ,,realizeaza un tip de fi-
losofare solipsistd” si care ,,cau-
td cai apodictic certe prin care se
va putea constitui In interiorita-
tea sa pura o exterioritate obiec-
tiva” (3). Vorbind despre ,,diferen-
tierile evidentei” si apodicticita-
tea lumii (4), Husserl afirma ca
»existenta lumii” face parte din
categoria ,.evidentelor in sine”
(4), o evidentd de un asemenea
grad incat ,,nimeni nu se va gandi
s-o enunte explicit printr-o pro-
pozitie”. Cu toate acestea, ea nu
este apodicticd, nu poate ,,poate
pretinde privilegiul de a fi prima
evidenta absoluta™: ,,/.../ in sco-
pul Intemeierii radicale a unei
stiinte, evidenta provenita din
experienta obisnuitd a lumii ne-
cesitd in orice caz, in prealabil, o
criticd a valabilitatii si importan-
tei sale; prin urmare, nu putem
considera aceastd evidentd a fi
in mod incontestabil nemijlocit
apodictica. /.../ Din perspectiva
Husserliana, evidenta este ,,0 ex-
perienta a unui obiect existent /
Seiend/ si amodului de a exista/
So seiend/”, un concept incarcat
incd de la debut cu semnificatii
metafizice grave, caci ,,in ea (in
evidenta, n-n.) obiectul ni se In-
fatiseaza el insusi in persoana”
).

Acest concept ce cuprinde
Hintreaga experientd in sensul
restrans si comun al termenului”
si care poate fi,,mai mult sau mai

putin perfectd” (4) devine un
concept pivot, caci el defineste
corelativ si alte concepte deriva-
te: negativul evidentei sau evi-
denta negativa, falsitatea evi-
dentad, adevarul percepiei, in-
tentionalitatea: ,,Contradictia cu
ceea ce produce evidenta si ex-
perienta produce negativul evi-
dentei (sau evidenta negativa) si
falsitatea evidentd drept continu-
tul ei. Evidenta care cuprinde 1n
realitate Intreaga experienta in
sensul restrans si comun al ter-
menului poate fi mai mult sau mai
putin perfecta. Evidenta desavar-
sitd si corelativul sdu — adevarul
pur si veritabil — se prezintd ca o
idee inerenta tendintei citre cu-
noastere, catre ,,umplerea inten-
tiei”(4).

Descrierea unei astfel de rea-
litati, pe care Husserl sugereaza
ca Descartes ar fi ignorat-o com-
plet, este proprie discursului apo-
dictic: ,,Apodicticitatea este o
indubitabilitate absolutd intr-un
sens special si precis determinat,
acea indubitabilitate pe care omul
de stiinta o pretinde tuturor prin-
cipiilor si a carei valoare superi-
oard se manifestd in preocupa-
rea lui de a intemeia din nou si la
un nivel mai Inalt judecati deja
evidente 1n sine §i pentru sine,
prin revenirea la principii, procu-
randu-le astfel cea mai inaltd dig-
nitate a apodicticitatii” (5).

Revenind acum la ,,principiul
cartezian al indubitabilitatii abso-
lute”, trebuie remarcat ca repro-
surile lui Husserl par a indreptati
excesiva preocupare a lui Descar-
tes de a ageza indoiala metodo-
logica si circumspectia fata de
senzorialitate in centrul demersu-
lui prin care cugetarea devine
una cu existenta.

Astfel, intr-o ecuatie din care
primul termen, respectiv cel legat
de identitatea subiectului pare a
fi dezvoltat copios si dispropor-
tionat In raport cu acela al obiec-
tului pe care se exerseaza cu-
noasterea, Husserl aduce in dis-
cutie apodicticitatea evidentei si
cerinta filosoficd a unei eviden-
te apodictice originare: o eviden-
ta apodictica are insa particulari-
tatea cu totul deosebitd de a nu
fi1n general doar o simpla certi-
tudine/.../ a existentei lucrurilor
sau a starilor de lucruri evidente
din ea, ci de a dezvplui in acelasi
timp, printr-o reflectie critica,
drept imposibilitate absoluta de
a concepe nonexistenta acesto-
ra; prin urmare de a exclude cu
anticipatie orice indoiald imagi-
nabila ca fiind lipsitad de sens”(5).

Note:

1. Edmund Husserl, Meditatii
carteziene, Ed. Humanitas, 1994

2. Edmund Husserl, op. cit., pp.
54,55

3.1bid., pag. 31

4.1bid., pag. 47

S. ibid., pag. 42

6. Descartes, Expunere despre
metoda, Ed. Paideia, Bucuresti, 1995
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Calin Beloescu: ,,arta romaneasca
este lipsita de contemporaneitate”

Nicolae Marinescu: Ce ne
puteti spune despre tehnica pe
care o folositi si prin care,
intr-o anumita masurd, vd iden-
tificati?

Cailin Beloescu: Este colajul
clasic pe care il transpun pe pan-
zd cu ajutorul tehnologiei moder-
ne si anume print-ul. In felul aces-
ta obtin un colaj mult mai mare.
Compozitia este cheia de boltd a
gandirii mele. Cred cd aceasta teh-
nologie aduce cu sine timp. Isto-
ria artei nu este istoria transpira-
tiei, a muncii, ci este istoria idei-
lor noi, a tehnicilor noi, istoria
unei gandiri despre lucruri. Spre
exemplu, dacd pot sa fotografiez
o cand in loc sd o pictez si sd o
transpun pe panza cu ajutorul
tehnologiei moderne, prefer sa
fac lucrul acesta pentru ca eco-
nomisesc timp. Ea ramane tot o
cand, important este ce spun eu
prin cana respectivd, nu cat am
muncit la ea.

N. M.: De ce ati ales aceasta
tehnica? Ce trdire interioard v-a
impins cdtre aceastd tehnica?

C. B.: Pe scurt, este legat de
realismul detaliului. Dacd merg pe
firul rosu al lucrdrilor mele, pe
parcursul a 15-20 de ani, chiar
dacd ele difera foarte mult ca ima-
gine, prin lucrari eu propun un
subiect cu care privitorul se poa-
te Intalni pe experienta lui afecti-
va sau pe istoria lui personala.
Subiectul pe care eu 1l propun
aduce cu sine detalii care, de cele
mai multe ori, inseamna o forma,
o lumind, o anumita situatie si,
chiar dacd la o analiza mai atenta
ne dam seama ca nu este reala,
desi pare, este de fapt o dorinta
de a prezenta irealul ca real. Zic
ireal pentru cd el nu exista ca ata-
re, dar este prezentat careal. Este

un subiect pe care eu I-am pro-
pus in urma unei trdiri, aga cum
este un,,Peisaj balcanic” —o com-
binatie de doua fotografii din ace-
lasi oras sau din orage diferite,
dar este mai balcanic decét o fo-
tografie dintr-un singur colt pen-
tru cd el combind doua spatii, este
un concentrat. Asta face colajul:
ma ajuta sd aduc elementele sem-
nificative la un loc. Daca imi pla-
ce un detaliu, aceasta tehnicda ma
ajutd sa il am 1n lucrarea mea. Ace-
lasi lucru 1l faiceam si tnainte, dar
cu mai mult efort.

daca arta isi
pierde calitatea
de mijlocitor
nu mai este arta,
devine altceva

N.M.: Aceasta intoarcere la
realism se poate observa atat in
proza, cdt §i in poezia cotidia-
nului. Foarte multi autori scriu
carti la limita dintre realitate §i
fictiune. Credeti ca se simte o
nevoie generald a constiintei
timpului de a se intoarce cdtre
realitate si de a percepe inter-
sectia aceasta?

C.B.: Nu stiu ce sa zic. Lucru-
rile cred ca difera in artele plasti-
ce sau artele vizuale, cum se nu-
mesc acum. Termenul de arte
plastice este inlocuit cu cel de
arte vizuale, lucru cu care nu sunt
impacat. Consider ca este o ten-
dinta de a scoate obiectul si ma-
niera traditionala de lucru din is-
torie. Arta vizuald iInseamnad cé nu
mai discuti de tehnici traditiona-
le. Lucrurile au explodat in pe-
rioada Marcel Duchamp, au fost
ajutate si de critica si nu vad o

intoarcere la modul global sau
total. Dar, pana la urma, concep-
tia este importanta, si nu obiec-
tul in sine, conceptie la care eu
am aderat pentru cd am mers pe
calea artei ca problema persona-
14, catre o cale mai degraba misti-
ca decét sociala si de tipul dis-
cursului critic. Artele plastice
sunt un exemplu negativ pentru
ca tendinta criticii este sd con-
duca tot mai mult catre concept.
Dacd aruncam o privire la biena-
lele mari ca Venetia, de exemplu,
acolo daca nu cunosti un program
curatorial sau nu stii nimic despre
artist poti trece pe langa anumite
lucrari dispretuindu-le sau ra-
zand pentru cd nu mijlocesc ni-
mic, nu reusesc sd ne transpuna
altceva decét ceea ce sunt. Arta
s-a nascut ca un mijlocitor intre
om si Cosmos, iar daca arta 1si
pierde calitatea de mijlocitor nu
mai este artd, devine altceva. In-
teresant este ce? Ca tocmai lu-

crurile iesite din zona traditiona- |

13 si anume design-ul, arhitectu-
ra, dansul sau cinematografia
tocmai acestea pastreaza mult mai
mult din miezul initial care in-
seamnd umanitate. Arhitectura si
design-ul sunt foarte mult legate
de inginerie, iar ingineria a pre-
supus precizie i rigoare, iar acum
toate acestea au fost aruncate in
arta plastica. Rigoarea este o
chestiune de intelect, de cunoas-
tere de sine, de control, de preci-
zia migcarii mainii. Revenind la ce
discutam 1nainte, sigur ca mi-ar
placea sa vad o revenire la nor-
malitate — i cand zic normalitate
ma refer la zona umana, cici pana
la urma orice avangarda s-a nas-
cut prin anormalitate —, dar aici e
vorba de substratul cuvantului.
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istoria artelor
este o istorie a
pietei de arta

N.M.: Dumneavoastra veniti
din alta zona §i poate sunteti
mai familiarizat cu lumea noud.
Ce credeti despre dinamica,
perspectiva §i tendintele artis-
tilor plastici romani de a intra
in competitia internationala?

C.B.: In comparatie cu cei mai
tineri, nu pot spune ca mai sunt
asa umblat, ba chiar duc o viatd
retrasd. Din contactele pe care le
am pot sd spun cd noua ne lip-
sesc niste verigi care tin de insti-
tutii. Una dintre aceste verigi este
o piatd de arta coerentd. Una din-
tre ideile pe care nu cred ci o voi
duce la capat este aceea de a scrie
o istoria artelor ca o istorie a pie-
telor de arta. Eu cred foarte mult

in piatd pentru cd, de fapt, ince-
pand cu Egiptul Antic sau cu
Antichitatea in general, toti ar-
tistii fie ca erau cioplitori sau lu-
cratori toti au fost platiti. Cineva
angaja pe cineva sa facd asa-zisa
artd. Deci istoria artelor este o
istorie a pietei de artd. Doar in
perioada moderna arta a devenit
o istorie a personalitdtilor. Daca
ne gandim la nume celebre pre-
cum Rembrandt, Rubens, Miche-
langelo, acestia au lucrat la co-
manda. Van Gogh este mare acum
pentru ca istoria artei moderne
l-a facut mare, dar la data la care
a trdit a avut probleme cu piata
pentru cd era greu de suportat
atat ca personaj, cat si ca artist
din cauza noutdtii expresioniste
a picturii lui. Sigur céd pe piatd
gasesti de la kitsch-uri la lucrari
bune, dar piata ca fenomen tre-

buie sprijinitd de oameni care se =




= pricep la comert. Nu este rolul

artistului sa 1si vanda lucrarea, ci
este rolul cuiva atestat si faca
asta. In Timisoara, in 20 de ani
cred cd au aparut si disparut vreo
opt galerii particulare. Cei care
s-au ocupat de ele au sperat si
crezut ca vor reusi sa faca mai
multi bani decat ficea Uniunea
Artistilor Plastici. Nici unul nu a
reusit sa facd acest lucru si au
realizat ca mai mult investesc de-
cat sa castige. Greseala a fost
aceea cd nu s-a ocupat nimeni cu
adevarat specializat. In prezent
existd niste incercari si sa spe-
ram cd vor da roade. Altd proble-
ma este cea a institutiilor de stat
si a legii.

ne lipseste si
cultura institutionala

N.M.: Ati spus ca o altd pro-
blema o constituie institutiile.
Ce ati dorit de fapt sa punctati
aici? Care este problema?

C.B.: Aici ne confruntam cu
probleme serioase. Lipseste un
sistem de sustinere a muzeelor,
prin care sd isi creeze colectii de
artd contemporand. Problema
asta mai tine si de faptul ca nu
este normal sa lasi toatd arta unei
tari pe mana unui singur om sau
a unui singur consiliu de admi-
nistratie al unui singur muzeu.
Dar deja lucrurile se complicd aici.
O altd problema este si cea lega-
td de educatie. Au redus numa-
rul de ore de educatie plasticd la
liceu. Cand copilul se dezgheata
la minte i se reduce sansa de a-si
forma niste gusturi mai rafinate,
poate, de a invata lucruri intere-
sante, de a sti sa faca o diferenta
intre ceva de bun gust si ceva de
prost gust. Asta mai tine si de
sistemul de valori, care la noi atar-
na de un fir de ata. Privind 1n
urma, amprenta tuturor civiliza-
tiilor este lasata de produsele ar-
tistice indiferent de vechime. La
fel, si cei care termind o facultate
de arta intra intr-o ceatd comple-
td. Nici nu stiu i nici nu li se cre-
eazd posibilitatea unor articulari
de tip social sau fie si politic-so-
cial, politic-cultural, céci politica
este in toate acum. Si existe si
gradul de independenta, dar sa
existe si banii pentru promova-
rea unor valori care ies dintr-o
facultate. Si cred ca schimbarea
ar putea veni mai mult din partea
celor care Inteleg si pretuiesc arta.
De aceea, breasla de artisti ar tre-
bui sa aiba mai multe de spus.

N.M: Cum vedeti dumnea-
voastrd cd ar putea functiona
breasla, sa se ajunga la un acord
ca artistii sa aduca idei?

C.B.: Euam avut o experien-
td care s-a terminat destul de ne-
placut. Am fost sapte ani prese-
dintele filialei de arta din Timisoa-
ra §i in acest timp am fost pionie-
rul descentralizarii si al dobandi-
rii de personalitate juridicd, scop
care nu a fost atins nici la ora
actuala. Incad se confunda cu
Uniunea Artistilor, asa cum au
trait atatia ani. In 20 de ani nu au
reusit sd se separe. Cand am pro-
nuntat intr-un consiliu cuvantul
federatie, Marin Gherasim, un
artist respectabil, de altfel, si pe
care il admiram pentru munca sa,
zice: ,,mai bine sa ne uitam in
Tugoslavia”. Cénd cineva iti arun-
cd un asemenea text nu mai ai ce
sd spui si cred ca asta se trage
dintr-un conservatorism negativ.

Refuzam sd vedem dacd ceea ce
se propune este ceva bun sau rau,
daci il intelegem sau daci cel
putin il ascultam. Inclusiv la noi,
la Timigoara, sunt oameni care
habar nu au ce este scris in sta-
tutul filialei, nu vin la sedinte si
atunci cand vin fac numai praf si
incurca lucrurile, iar daca li se
propune ceva nou se trezesc ca
nu este acela scopul sedintei, aga
incat nu se schimba nimic. Este
un primitivism §i o respingere a
oricarui tip de asociatie moderna
si de tip occidental. Ne lipseste
si cultura institutionala.

chestiunea
cu pietele de arta
tine de o lume
a banilor, nu de
una a culturii

N.M.: Dar despre vinzare ce
puteti spune?

C.B.: Lanoi la Timisoara pre-
tul de vanzare include si cota pe
care artistul o datoreaza fiscului
asta pentru mai putine griji si, bi-
neinteles, este si ceea ce primes-
te galeria, Uniunea Artistilor Plas-
tici, in total este un procent cam
de 45 1a sutd. Este destul de mult,
dar aici ne intoarcem din nou la
institutii. Cota ar trebui stabilita
de niste instante, case de licitatii
etc. Dacd cineva vrea sd il cum-
pere, spre exemplu, pe Beloescu,
sd existe niste cataloage cu lu-
crarile si preturile. Insd un astfel
de sistem, dupa cum am mai spus,
nu este atat de greu de realizat,
dar trebuie ca cineva sa asculte
si sd puna in practica aceste idei.

N.M.: Cine credeti ca ar pu-
tea sustine un sistem aga cum
ziceti dumneavoastra?

C.B.: Aici lucrurile cred ca ar
putea veni din initiative private.
Chestiunea cu pietele de artd tine
de o lume a banilor, nu de una a
culturii. Discutdm despre bani si
initiativa nu poate veni din par-
tea cuiva sarac. Ea poate veni din
partea cuiva care ar putea sd sus-
tind pe un anumit timp un artist
sau un grup de artisti. Sustine-
rea ar trebui sa includd materiale
publicitare s.a.m.d. Din pacate, la
noi, in televiziune, arta plastica
ocupa un loc foarte mic pentru
ca se merge pe aspectele monde-
ne mai mult decat pe arta. Este
nevoie ca artistul sa fie sustinut
si prin asta vorbim de imaginea
lui. Ar mai fi ceva care ar trebui
discutat, este vorba despre per-
sonajele care fac critica de arta si
politica culturald in Romania.
Daca 1n lumea occidentala critica
de artd sau curatoriatul sunt
strans legate de institutii de pia-
td si au un mecanism financiar
bine pus la punct, la noi partea
financiara este destul de slaba.
Cand oamenii Incearcad sd scrie o
carte sau sa deschida o expozitie
straduindu-se sd apard cat mai
contemporani, cat mai la moda,
cat mai interesanti, adica fac un
joc, ei numerg pe ceea ce este, ci
pe ceea ce cred ei cd ar egala ceea
ce vad in occident, iar asta cre-
eaza un grad de falsitate la nive-
lul evenimentului respectiv. Arta
romaneasca este lipsita de con-
temporaneitate, cum am mai spus,
este in afara oricdrei directii in
sensul elementului viu.

interviu realizat de
Nicolae Marinescu

Emil Pascalau:
intre semn si sens

otam, cu exact cinci ani
in urmd, in marginea
unui duplex expozitio-

nal sub genericul ,,Conversatii
vizuale” (un dialog-confruntare
intre maestru — Mihail Trifan — si
discipol — Emil Pagcalau) cat de
diferite sunt optiunile celor doi
artisti in tehnica, viziune, croma-
tica, expresivitate, subsumand,
toate, indicii emblematice pentru
doua personalitati distincte.

De atunci, am urmarit, cu inte-
res si asiduitate datorate si prie-
teniei cu care ma onoreaza, dru-
mul laborios al lui Emil Pagcalau,
ajuns acum nu la capatul — in
definitiv intangibil tocmai prin
natura sa indefinita —, ci intr-un
punct esential §i, deci, semnifi-
cativ al maturitatii artistice; acel
punct nodal, as spune, in care
harul originar intersecteaza si
denunta cautari dramatice in ori-
zontul unei perspective, aceeasi,
dar cu un efort de adancire si
decantare, al carei refuz de aban-
donare devine temei destinal.

Itima sa expozitie gaz-
duitd la Galeriile
,Arta” In cadrul Zile-

lor Craiovei din toamna trecuta
releva o anume tenacitate de a-si
urma, imperturbabil, un drum — si
o vocatie — care-1 singularizeaza
printre colegii de generatie si nu
numai. Pariul sau deplin se va-
deste si se atesta cu si mai mare
acuitate: ¢ un pariu pe Semn(e)
in cautarea Sensului disimulat si
disimulant.

Continuandu-si travaliul ince-
put cu mai multi ani in urma, Emil
Pagcaldu mi se pare imers intr-un
proces de resemnificare, in cau-
tarea unei ordini disipate, com-
promise, aceea al cdrei imbold
primar subzistd in adancul sufle-
tului fiecdruia dintre noi si caruia

suntem chemati sa-i ddmun con-
tur cat mai aproape de o semanti-
cd a sa originara. E, in aproape
toate lucrdrile artistului ajuns,
cum spuneam, la proba unei ma-
turitati pe care o infruntd cu te-
nacitate, dar si pe linia unei coe-
rente careia nu-i refuza nici ine-
rente riscuri, o confruntare des-
chis asumata cu Taina: a naturii,
careia i testeaza adevarurile inti-
me, a existentei umane, careia i
vaneaza limburile semantice in
pliurile semnelor diseminate la tot
pasul, de la zigomuri tardnesti cu
efigii sacrale tencuite in materii
lemnoase impunatoare, pana la
panze cu un aer asumat impuna-
tor in care taine biblice interfe-
reaza cu ecouri — pierdute si,
acum, recuperate — dintr-o lunga
traditie sapientiala autohtona.
Ceea ce ma surprinde la acest
artist e Indeosebi aparenta sim-
plitate (care mai curand ar trebui
desemnata cu acea antica sem-
plicitas prin care anticii 1si arti-
culau simtirea prin intermediul

Favoritul lui Dumnezeu

gandirii mitice, la randu-i inteme-
ietoare de sens) prin care isi invi-
ta privitorul sa-si verifice proprii-
le viziuni: un rest de gandire miti-
ca persista in aproape fiecare in-
treprindere a lui Emil Pagcalau;
de aici, un sentiment, fals si aces-
ta, a ceva, nu neapdrat vechi si,
cu atdt mai putin, vetust, ci mai
curand de natural, in masura in
care in natural se disimuleaza,
pentru cel dispus sa pactizeze cu
actul reordonarii semnelor, atatea
sensuri date ca pierdute, dar care,
in definitiv, s-au conservat acolo
intacte; de altfel, miticul e, aici, o
forma a tainicului, n-are nimic
de-a face cu misteriosul ca em-
blema mai aproape de lumea mo-
dernd desacralizata; arta e, pen-
tru Emil Pagcalau, o forma adanc

religioasd, in sensul etimologic al
termenului, recte, o re-legare cu
sensuri primordiale, cu origini ri-
sipite prin lucruri si entitdti din
preajma noastra ori din imagina-
rul sapiential. Sacrul n-a renun-
tat la solemnitate, aura pandes-
te de peste tot, din chipuri hiera-
tice amintind de valente icono-
grafice bizantine ori de bestiarul
medieval, uneori cu o surprinza-
toare nota franciscana, de vreme
ce pietre si lemne, apa si foc, en-
titati vegetale (ca in peisajele ar-
delenesti cu statuarul credintei in
centru si cu seninul cerului fil-
trand lumina divind) nu mai ra-
man simple reprezentéri obiec-
tuale ci, iarasi, sensuri invitand
la un fel de sarade hermeneutice
incitante. Intr-o lucrare, inspirat
intitulata ,,Arca sufletului”, des-
copar un topos al statorniciei, ca
semn al vesniciei din destinul
omului restituit, prin credinta,
propriei sale meniri. Existd, apoi,
atatea motive imprumutate arhai-
cului, tot pe linia unei statornicii,
ici-colo, comunitare, din
zona sufletului national,
unde ceva din traditia troi-
telor taranesti se face pu-
ternic simtita.

E vorba, deopotriva, de
un joc al identitatii si al al-
teritdtii, un du-te-vino intre
a figi a avea, un carusel pe
axa unei continuitati tot mai
periclitate. Si periclitate toc-
mai fiindea omul ,,modern”
(proasta modernitate, cum
ar fi spus Noica) e tot mai
fragmentat, sub seductia
,scenariului” unor aparen-
te din ce in ce mai agresive.
Emil Pagcaldu nu e nici un
dizident si nu se simte un
dezarmat. E, nu incape in-
doiald, un retras, nu insda un
izolat. Acolo, in Muntii
Apuseni, el n-a cautat — asa
cred —nici neapdrat urmele
unui lancu, nici, iarasi nea-
parat, frumusetea in sine a
locurilor care, de altfel, tre-
buie sa fie magnifica. i pro-
babil si este. Lucrarile sale
invitd la meditatie: In ciuda
nelinistilor pe care le dega-
jeaza, sper sa ma ingel, cuo
voluptate ascunsa ori, poa-
te, doar cu o sfidare pe care
ne-o adreseaza nu neapa-
rat ca rod al vreunei filoso-
fii pe care ar tine-o secrete,
ci dintr-un impuls, rarisim
azi, spre asumarea Sinelui,
de fiecare dintre noi si de
toti laolalta. In fond, unele dintre
lucrarile sale care m-au nelinistit
cel mai mult au un mesaj (desuet,
s-ar grabi sd afirme atatia falsi pro-
feti ai artei contemporane) paci-
fic. Sa nu ne sperie un cuvant
cvasi-compromis azi de atdtea
campanii show-iste!). Ori, daca
dorim, mesaje de linistire a sece-
siunilor noastre de divinitate. A
despartirilor noastre de sacru. De
acel sacru de care, ombilical, nu
ne putem despérti. Emil Pascaldu
il cauta. Nu stiu — nu stim — daca
il gi gaseste. Potrivit traditiei, in-
clusiv celei crestine, nu 1-a gasit,
fiindcd nu existd, in realitate, de-
cit in noi ingine.

B George Popescu
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gala concertelor de Craciun
Zilele Filarmonicii ,,Oltenia”

intrat In traditia vietii
culturale a Craiovei ca
spre sfarsitul anului, in

preajma Craciunului, Filarmonica
,.Oltenia” sd ne ,,delecteze” cu o
serie de concerte dedicate sarba-
torilor de iarnd. In perioada 11-27
decembrie 2009, publicul melo-
man al oragului nostru a avut
ocazia sa urmareasca interesan-
te si diverse manifestari artistice,
avand menirea de a omagia, tot-
odata, a 105-a aniversare a pri-
mului concert al Societdtii
Filarmonice din Craiova, precur-
soarea actualei Filarmonici de
Stat, infiintatd, dupd cum se stie,
printr-o lege votata de Parlamen-
tul Romaniei, in 1947, si promul-
gatd de Regele Mihai I. Caurma-
re, Filarmonica craioveand ,,a pus
la cale” o selectie concertistica
impresionantd.

Seria s-a deschis cu concertul
,Vienna Magic”, sustinut de bi-
necunoscutul ,,Johann Strauss
Ensemble”, avandu-l ca dirijor,
violinist §i prezentator sarmant
pe Russell McGregor, carismati-
cul concert-maestru al orchestrei
Palatului Schonbrunn. Sonorita-
tea tipic austriacd a ansamblului,
repertoriul de pura traditie viene-
za, abordat cu dezinvoltura, in
maniera stralucitoare a balurilor

de altadata, ,,picanteriile” de bun
gust ,,aristocratic”, ale modera-
torului, au avut darul de a tine
spectatorii ,,cu sufletul la gura”,
electrizandu-i, pur si simplu; a
fost 0 seara magnifica, de muzica
bund (s-au cantat opusuri de
J.Strauss, Joseph Strauss, Joseph
Lanner, J. Schrammel, Eduard
Strauss; n-au lipsit celebrele val-
suri,,Voci de primdvara”, frumoa-
sa,,Dunare albastra”, polcile ,,Tu-
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nete si fulgere”, ,,Polca pompie-
rilor” si, desigur, nelipsitul ,,Mars
al lui Radetzky™).

Este arhicunoscut faptul ca
aparitiile menestrelului Tudor
Gheorghe, pe cele mai importan-
te scene de concert ale tarii, se
constituie, de fiecare data, in eve-
nimente culturale de anvergura,
de larg interes. As spune ca, Tu-
dor Gheorghe si-a croit un drum
propriu in cultura romaneasca. A

cautat §i a gasit ceea ce nimeni
n-areusit pand acum. Este vorba
de un mod propriu de exprimare
artistica. Tudor Gheorghe, nu
exagerez, are un public al sau, un
public devotat, care-1 iubeste si-
1,,urmeaza” cu sinceritate. N-ag
fi scris aceste cuvinte dacd nu
luam parte la concertul sdu din
data de 17 decembrie, chiar de
Ziua Filarmonicii ,,Oltenia”, ce a
avut loc in Sala Teatrului Natio-
nal din Craiova. Purtdnd un ge-
neric mai putin atragator, ca for-
mulare: ,,Degeaba...?! Ca si Ro-
mania, cu disperare, cu frustrare,
dar si cu iertare §i sperantd”,
spectacolul a avut consistenta
tematica, a avut destule ,,apropo-
uri” politice, mai directe sau mai
voalate (dar spuse cu inteligenta
si un pertinent simt al ,,masura-
rii” cuvintelor, la modul profesi-
onist). Pe plan strict muzical, Tu-
dor Gheorghe poseda, la ora ac-
tuald, o stiintd a cantatului, stie
sa-si ,,conducd” vocea cu egala
»prestanta”, atat in registrul me-
diu, cat si in cel acut. Indelunga-
ta colaborare cu dirijorul si or-
chestratorul Marius Hristescu,
i-a dat ocazia si treaca dincolo
de simplitatea unui discurs muzi-
cal obisnuit, plonjand, mai mult
sau mai putin voit, in domeniul
expresiei sonore elaborate, mai
complexe. Corala academica si
orchestra simfonicd ale Filarmo-
nicii ,,Oltenia” s-au situat la ni-
velul interpretativ scontat, an-
samblurile reveland virtutile ar-
tistice binecunoscute.

Analia Selis a sustinut, in
compania formatiei sale vocal-
instrumentale, un concert intitu-
lat ,,Cantece de Craciun pentru
cei mici §i cei mari”’; un program
alcatuit din piese de factura di-
versd, toate avand ca numitor
comun ritmuri latino-americane;
versuri in limba romana. Prea
multe lucruri nu putem spune
despre acest concert, intrucat

prestatia interpretei §i a celor-
lalti ,,combatanti”, desi a placut
publicului mai putin avizat, nu
s-a ridicat la nivelul dorit, in sen-
sul cad vocea protagonistei nu
are volum si nici calitate timbra-

1a deosebite; sonorizarea, sub
orice critica.

Multasteptatul concert al te-
norului Costel Busuioc, devenit
cunoscut prin castigarea unui
concurs de interpretare muzicald
din Spania, a oferit melomanilor
si specialistilor craioveni posibi-
litatea de a-1 urmari, evoluand ,,pe
viu”, pe scena Filarmonicii
,Oltenia”, In compania unei or-
chestre de acompaniament re-
stranse numeric, dar eficiente ca
expresie muzicala (orchestratia
purtand semndtura lui Marius
Hristescu) si a coralei academice
a Filarmonicii ,,Oltenia” (pregéti-
rea coralei Emil S. Maxim). Reper-
toriul abordat a constat, cum era
de asteptat, din colinde, muzica
sacra, arii din opere, cantonete...
Costel Busuioc este inzestrat cu
o voce de tenor de calitate ex-
ceptionald, iubeste muzica din tot
sufletul, vrea sd devina cantaret
de opera. A avea voce este un
dar de la Dumnezeu. A deveni un
cantaret profesionist presupune
sa parcurgi un drum lung, de stu-
diu aprofundat in domeniul artei
cantului. Costel Busuioc dispu-
ne de o anume aura, ca ecou la
castigarea concursului mentio-
nat, insa aceasta poate sa dispa-
ra instantaneu. Nu stim daca
,,combustia” interioara a omului
Costel Busuioc este suficienta
pentru a-1 ajuta sa parcurga acest
drum si sa recupereze ceea ce se
invata in anii copildriei i adoles-
centei. Nu e tarziu, dar nici prea
mult de asteptat! Comparativ,
soprana Diana Tugui, partenera
sa de scena din acest concert,
este o solistd in adevaratul inte-
les al cuvantului, o artista pe de-
plin formata: voce clara, bine con-
dusa, pronuntia inteligibild a tex-
tului poetic, miscare scenica
dezinvolta, fermecatoare etc.
Concertul, in intregul sdu, s-a
bucurat de succes. Protagonistii
au fost aplaudati la scend des-

chisd si rechemati la rampa.
Un merit deosebit ii revine, in
egald masurd, si dirijorului
Marius Hristescu, aparitiile caruia
sunt tot mai mult si tot mai atent
urmadrite si ,,savurate” de iubito-
rii de muzica craioveni.

Un succes sigur: cantata sce-
nica ,,Carmina Burana”, de Carl
Orff; o interpretare de zile mari a
acestei atat-de-cunoscute lucrari
vocal-simfonice, in inchiderea
manifestarilor prilejuite de ,,Zile-
le Filarmonicii Oltenia”. Trei co-
ruri mixte (peste 100 de coristi)
ale Filarmonicii din Chisinau,
Teatrului Liric ,,Elena Teodorini”
din Craiova si Filarmonicii ,,Olte-
nia”, un cor de copii (al Liceului
de Arta,,Marin Sorescu” din Cra-
iova), un ansamblu de percutie
(al Filarmonicii ,,Oltenia”), un
duo pianistic, trei solisti vocali —
in total, un ansamblu de aproape
150 de artisti, toti acesti minunati
muzicieni, sub bagheta experi-
mentata i exuberanta a maestru-
lui Emil S. Maxim, ne-au prilejuit
satisfactia unei interpretiri de o
incarcatura si densitate sonora
rar intdlnite. Nu stiam ce sa apre-
ciem mai mult: amplitudinea so-
nora a celor trei coruri mixte reu-
nite, sonoritatea de orgd, con-
trastele dinamice, ritmica impeca-
bila sau interventiile ,,la obiect”
ale corului de copii, evolutiile
solistilor vocali (Elena Demirgean,
Ton Timofti, Vladimir Mitra-
sevschi), ale duo-ului pianistic
(Anatolie Lapicus, lurie Mahovici).
Corurile au fost pregitite de ma-
estrii Anatolie Jar, Pavel Sopov,
Emil S. Maxim, Eugenia Manole.

Astfel, s-a incheiat una dintre
cele mai importante manifestari
culturale a agendei concertistice
2009 a Filarmonicii ,,Oltenia“. Un
succes real al noii echipe mana-
geriale, a intregii echipe artistice.

B Gheorghe Fabian




A TEODORESCU

a inceput de an iti do-
resti, iti promiti, visezi,

ai sperante, ai agteptari.
Se spune cd aga cum incepi anul,
asa iti va merge. Debutul deja
controversatului 2010 este pen-
tru aceastd rubricd teatrald o con-
tinuare a finalului trecutului an:
din acordurile si rafinamentul
Festivalului Teatrului National de
Operetd ,,Jon Dacian” din Bucu-
resti am pasit cu dreptul intr-o at-
mosferd muzicala deosebita ce
»ameninta” sd ne insoteascd pe
tot parcursul anului in eleganta
sala de concerte a Filarmonicii
craiovene. Nici urma de cronicile
si criticile specifice acestei pagini.
Am (re)descoperit legi, mijloace
si tehnici teatrale In evenimente
si institutii in care acestea sunt —
cel putin teoretic — secundare,
dacanu total ignorate. Siiatd cum
rubrica ,,de teatru” si-a largit pu-
tin aria de cuprindere si se rede-
fineste ca rubrica ,,de spectacol”.
Siiatd de ce:

Pentru spectatorii Concertului
extraordinar de Anul Nou oferit
de Filarmonica ,,Oltenia” din Cra-
iova 2010 a Inceput cum nu se
poate mai bine! Spectacolul a
depdsit cu mult granitele unui
concert de filarmonica prin tea-
tralitatea carismaticului dirijor
Radu Popa si prin structura pro-
gramului, atipica pentru un con-
cert de anul nou, dacd ne gandim
la cel de la Viena. Indrazneala
echipei de coordonare a institu-
tiei de a propune o suita de parti-
turi celebre, dar nu neaparat sim-
fonice si clasice, a fost primita nu
numai cu entuziasm de catre pu-
blic, dar si cu trei bisuri (care pu-
teau fi multiplicate pana-n miez
de noapte, daca spectatorii n-ar
fi dat dovada de intelegere fata
de efortul orchestrei si al dirijo-
rului). In reusita spectacolului
cred cd nu sunt intamplatoare
studiile de actorie ale directoru-
lui general Gabriel Marciu §i nici
experienta teatrald a directorului
artistic Marius Hristescu.

entru cd muzica este

P prezenta in toate forme-

le spectaculare ale artei,

gandul de a face la inceput de an
o calatorie 1n timp, in spatii cul-
turale si in abisurile sufletelor
noastre a fost cel mai frumos dar
la inceput de an: catharsis — pu-
rificare — implinire. Haciaturian cu
asa Suita all-a, nr. 1 din,,Sparta-
cus” ne-a reamintit celebrul se-
rial tv al anilor *70,,Linia maritima
Onedin”, A. Marcello prin Con-
certul pentru oboi §i orchestra
(partea a I1-a) a redesteptat fiorii
~<Anonimului venetian” al regizo-
rului Michelangelo Antonioni, iar
Chaplin ne-a (re)creat senzatia de
deja-vu prin acordurile partiturii
,»This is my song” din filmul ,,Con-
tesa din Hong Kong” — generi-
culdela,,Telecinemateca”. O alta
emisiune tv foarte indragita in
Romaénia copildriei mele a fost
L, Leleenciclopedia”, prin ampren-
ta sonora a genericului, semnata
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de N. Kirculescu, pe care am reas-
cultat-o cu placere si ne-am aban-
donat celebrei ,,Fantome de la
Opera” a compozitorului Andrew
Lloyd Webber.

aca in teatru regizorul
este dirijorul nevazut
al spectacolului, in-

tr-un concert regizorul-dirijor
este maestru de ceremonii. Spirit
Iudic, gestual si expresiv, dirijo-
rul Radu Popa a reusit, gratie ta-
lentului, studiului si experientei
concertistice, sd magnetizeze n-
treaga suflare — orchestra si pu-
blic deopotriva — intr-un flux ener-
getic in care sunetele au fost re-
teaua emotiilor noastre, vibrand
ca un diapazon.

. teatralizarea
diapazonulul

ilarmonica,,Oltenia” este
Finci singura institutie de
spectacol din Craiova
care a depasit statutul provincial,
oferind cu generozitate publicu-
lui craiovean spectacole si con-
certe de elita, abandonand me-
teahna Inca prezenta prin teatre-
le craiovene potrivit careia ,,ce e
bun e pentru festivaluri si turnee,
ca la noi merge oricum.”

Si...

Mai am un singur dor...

In linigtea serilor cand merg la
orice teatru din Craiova sd am
parte de bucuria acestui inceput
de an, ceea ce va doresc si dum-
neavoastra!

monolog in loc de
Sorcova-vesela

»Au luat-o razna vremurile.
Cine, spre a le-ndrepta, m-a hara-
zit pe mine?” (Hamlet, actul I, sce-
na5). Aceasta replicd si-o asuma
si Emil Boroghina, initiatorul si
directorul Festivalului Internati-
onal Shakespeare, festival fara de
care Craiova n-ar fi in prima liga
teatrala internationald. 2010 este
Anul Hamlet. Craiova va fi pen-
tru doud sdptamani, incepand din
23 aprilie, o cetate bantuita si bi-
necuvantatd de Hamleti, Ofelii si
tot alaiul cel craiesc shakespe-
rean. O data la doi ani ne scutu-
ram de naftalina depusd intre
douai editii si ne mandrim cu eve-
nimentul care face din stravechiul
nostru oras o capitald teatrald
mondiala. Elite ale breslei din toa-
ta lumea — actori, regizori, teore-
ticieni, directori de teatre si festi-

CU CATIVA ANI INAINTE
DE 1900. ,,Romania era in Euro-
pa, iar Capitala ei ajunsese un
orag cosmopolit, care ficea mari
eforturi sa se organizeze si s se
civilizeze. In Bucuresti, spun toa-
te documentele din epoca, nu
apucai niciodatd sa te plictisesti,
nici ziua, nici noaptea”. IOANA
PARVULESCU, Viata incepe vi-
neri, Humanitas, 2009.
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Emil Pagcalau - Arca sufletului

Virgil Atamcin

EPISCopLy,
PETRU PAVEL ARON

OMUL. ,Inalt, cu barba ova-
14, care incadreaza o fatd supta
de mult ajun si post, cu ochii vioi,
oglinda a bogatiilor spirituale, cu
trupul firav, imbracat in haine lip-
site de stralucire dar impodobite
cu semnele puterii arhieresti, asa
ni-1inchipuim pe postelnicul V1a-
dica Aron”. VIRGIL STANCIU,
Episcopul Petru Pavel Aron, Ed.
Buna Vestire, Blaj, 2009.

valuri, scenografi — ne onoreaza
cu spectacolele, cartile, expozitii-
le si conferintele lor, cat sd ne
ajungd pana la editia viitoare. Am
insa o indoiala: meritdm oare in-
cdpatinarea titanicd a lui Emil
Boroghina de a pastra festivalul
la Craiova, desi e cu un picior in
capitala? El zice cd da. Dar noi?
Cu alte cuvinte ,,a fi sau anu fi”
Festivalul Shakespeare exclusiv
al Craiovei? Aceasta-i intrebarea
la care multi incd mai cugeta. Desi
sunt evidente oportunitatea si
deschiderea pe care amplitudinea
unui astfel de eveniment le ofera
comunitatii. Visez cu ochii des-
chisi la forfota turistilor culturali
popositi in Craiova ca in Edin-
burgh, Avignon, Barcelona,
Munchen sau Szeged pentru un
spectacol sau pentru un intreg
festival, la dezvoltarea cetatii da-
toritd teatrului... Ma trezesc din
reverie. Si totusi, o altd indoialda
ma cuprinde: oare e posibil?

Restul e tacere...

O tacere pe care o vor umple
productiile teatrelor craiovene,
teatre care se zbat intre cifrele
unor bugete umilitoare si dorinta
de a oferi spectacole de calitate,
intre proiecte ample si grija zilei
de méine a artistilor, intre speran-
tele miilor de spectatori si lipsa
de respect cu care este inca tra-
tatd cultura. Si cu toate acestea,
paradoxal, 2010 va aduce in sili-
le de spectacol ale Craiovei mai
multi spectatori la spectacole pe
care le doresc din ce 1n ce mai
bune (macar spera!). Pentru ca
atita vreme cat avem teatru, mai
avem si speranta cd vom zambi,
vom ldcrima, ne vom emotiona,
ne vom (re)indrigosti, vom re-
veni siin 2010 la teatru, oricare ar
fiacesta...

B Adriana Teodorescu

IPOTEZE PENTRU TIGRUL
SIZAPADA. ,,Conduc si as vrea
ca tu Mario apoi Johnny/ Salvini
nebunul si Dante si marioneta/
lui Collodi sd se incarneze in
Attilio/ poetul divin care 1n dis-
pretul sau/ a spus in versuri po-
vestea/ cunoscutd in Maremma
la Appennino”. Elena Salibra,
In drum spre Genoard, Ed.
Tiparg, Pitesti, 2009

GO M {f FRMED DASE
o THE P51 IA0NH

mme IR

INTATUL DADAISM. ,,Da-
daismul este un curent literar va-
lah, mai 1ntai, i apoi, sufletul
vulcanic al avangardei europene,
proclamand drept principiu crea-
tor libertatea absolutd a poeziei,
a tuturor artelor, sfidarea tuturor
conformismelor pana la confor-
mismul contestatiei”. on Pachia
Tatomirescu, Intdiul dadaism. Le
premier Dadadsme. The First
Dadaism, Ed. Aethicus, Timisoa-
ra, 2009
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B JULI ZUCKER

e vom transforma, cu
Ntotul vehement, spun

\ eu acum, asa, pur $i

simplu. In ceea ce mad priveste,
voi locui undeva pe langa port,
vara nu voi purta haine i nici nu
voi cumpara des pantofi noi. Imi
voi intretine contactele sociale la
inceput regulat, apoi din ce in ce
mai putin si, in cele din urmd, de-
loc. Cateodata ma voi certa, voi
da cu paharele de peretii locuin-
tei mele, pentru ca singuratatea
mea ma sileste si, in acelasi timp,
va arata incredibil de dragut, ceea
ce desigur nimeni nu remarca.
Candva voi avea un patefon al
meu §i voi observa cum se for-
teaza acul pe suprafata plana.
Uneori, voi deschide casuta pos-
tald si voi fi dezamagita, ca iarasi
nimeni nu s-a gandit la mine, ui-
tand ca nici eu nu m-am gandit la
cineva §i apoi voi cumpara mult
prea multd bauturd de la benzi-
ndrie, care este deschisd, non-
stop, pe care o voi turna apoi in
paharute §i pe care o voi pompa
in stomac noaptea, cu Joy Divi-
sion in ureche. In cele din urma,
oragele vor incepe sa puta ingro-
zitor a peste si a pesticide si a
sexualitati depravate. Se va pu-
tea simti decadenta pe limbile
amortite si se va putea vedea cum
nefericitii sobolani se furiseaza
din canalizare, pentru ca aici, sus,
clima va fi pur si simplu mai po-
trivitd cu conditiile lor de viata.
Ne vom imbolnavi cu totii, dar eu
voi avea numai boli plictisitoare,
pe care fiecare dintre noi le-a avut
la un moment dat, cum ar fi de-
presie, gastroenteritd sau alte
deranjamente, care pe mine si pe
semenii mei mai mult ne plictisesc
la urma urmei, pentru cé deja se
gdsesc pe piatd noi boli mai so-
fisticate, mai profunde. Un oare-
care tip cool va inventa un leac
impotriva virusului HIV, iar cand
acesta va da ortul popii, isi va da
seama fiecare cat de grozav si
genial era el de fapt. Si, atunci,
primeste un oarecare premiu, iar
mii de oameni 1i viziteazd mor-
mantul. O batrana oarecare, ce
ingrijeste mormantul, care normal
ca nu joacd niciun rol, va inde-
parta zilnic buchetele de flori ves-
tejite si va astepta pana cand
buruiana va fi din nou pregatita
sa fie jumulita. Vor exista partide
politice, care isi casca larg botul,
respectand doar regulile, pe care
ei abia mai tarziu le vor introdu-
ce. De la sine inteles cd niciunul
nu va fi multumit cu aceasta. Va
mai exista doar literatura ce o va
scoate din sarite pe Charlotte
Roch, care atunci va avea 90 de
ani, o literatura de-ti sar ochii din
cap, asadar proza gretoasa, dar
nu va mai exista nicio emancipa-
re reald si nici femei sau barbati,
vaexista doar POPULATIE. Foar-
te multi vor fi prejudiciati, pentru
ca au o alta culoare a pielii, dar
asta nu va mai interesa pe nimenti,
caci, laun moment dat, toti vor fi
deja atat de maturi si de batrani,
incat se asteptau demult la asa
ceva. Copiii vor fi highlight-ul,
pentru cd, la un moment dat, nu
vor mai exista copii, toti vor im-
batrani si vor vrea sa se interese-
ze numai de rahaturile lor, asta
inseamna: copii, nu am chiar de-
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loc timp pentru copii, ce-0 mai fi
si asta, si atunci vor rugini leaga-
nele pe terenurile de joaca, iar
numarul castelelor de nisip va
scadea in mod fatal. Si, atunci,
Bavaria va prelua conducerea
lumii. Va exista Germania i, in
interiorul ei, numai Bavaria — i
toate celelalte, dar numai aproxi-
mativ, poate numeste vreunul
asta,,Germania de rest”, de exem-
plu, Doamna Germania de Rest,
care este cea mai buna prietend a
Domnului Cdile Ferate Germane.
Asadar, Germania va fi din nou
putin transferata in situatia initi-
ala... pricepe cineva asta? Si, la
un moment dat, Bavaria va fi ori-
cum o tard de sine statitoare i,
unde in restul Europei alearga
deja robotii de colo-colo si seara
servesc cina, in Bavaria se ocu-
pa de asta Resi, cu cel mai groso-
lan accent, pe care cineva I-a
spus vreodata. In general, Bava-
ria va ramane asa cum este. Dar
asta asa, pe langa. G9 va deveni
G8, G8 va deveni G7, G7 va de-
veni G6, G6 va deveni G5 si asa
mai departe. Desigur ca nu se va
prapadi nimeni din cauza asta, de-
oarece nimeni nu cunoaste ade-
vérata rutind. Unele fete vor ca-
dea victime ale violentelor sau,
de exemplu, ale intimidarii — pen-
tru care fireste ca nimeni nu se
va interesa, pentru ca exista lap-
topuri ultimul racnet, care sunt
atat de subtiri, incat, dacd nu esti
atent unde au fost stocate, nu le
mai poti regasi. Totul, desigur,
din cale afara de scump, dar asta
¢ 0 bucurie pentru magazinul Sa-
turn. Saturn va exista pentru tot-
deauna, asta este clar. In restau-
rante nu se vor mai oferi meniuri.
Se va comanda in felul urmator:
se primeste un dispozitiv special
setat, pe care, cu un stilou inco-
lor —intrucat culorile palesc, asta
o stie orice copil — trebuie notata
comanda doritd. Existd numai
doua butoane: pentru mancare
(probabil sobolani, pentru ca
majoritatea speciilor celorlalte de
animale au pierit i existd numai
pajisti de beton 1n locul vegeta-
tiei si padurii) si pentru bautura,
foarte simplificat, din cale afara
de logic. Atunci vor exista numai
joburi de 24 de ore si tafnosii an-
gajatori si lucratori si toate ora-
sele vor creste astfel laolalta, in-
cat, in cele din urma, poate ca
Germania va fi doar un orag mare,
asadar Germania si Bavaria. Lim-
bajul scatologic nu se va mai
simti pe atunci ca un limbaj sca-
tologic, in cazul in care asta linig-
teste pe cineva si, oricum, avea
dreptate George Orwell cu profe-
tia sa. Atunci va exista numai
bine, fara ,,mai bine” si ,,cel mai
bine” §i nu va mai exista rosu,
lila, albastru, verde, ci doar cu-
lori. Nu vor mai exista pisici, caini
si cai, ci doar animale, ca sa nu
mai vorbim de bani. O sutd de
euro va corespunde unui ban.
Cat costa asta? Un ban, te rog.
Poate ci ceea ce ne ramane, la
urma urmel, este numai teama,
ascunsa prea adanc in istovitul
dar prea umflatul trup, pentru a
se volatiliza, iar cei mai multi din-
tre noi se agatd atat de mult de
aceasta, incat le devine imposi-
bil sd scape.
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ape o curva ma arunci
‘ in fiecare noud zi. Ochii
tai ma devoreaza cu la-
comie. Sunt amanta printre fisu-
rile ranilor tale, sovaiesc irascibi-
14 de la consolare la sansa. Nein-
teresant, ai spune tu. Vie, ar fi ras-
punsul meu. Cum ma devorezi cu
vorbele tale si cum Tmi sfartec
venele in lupta impotriva propo-
zitiilor tale — ca si cum as fi obis-
nuitd cu asta. Mainile tale imi alu-
neca Incet pe murdarul meu trup,
méngdindu-mi duios ultimele
ganduri din pori. In ochii tai ru-
leaza un singur film mut. O rosto-
golire, un geamat, o iubire, un stri-
gdt —ca i cum s-ar ineca toate in
acest moment in mlastina asta.
Cateodatd imi sfasii picioarele
pe madularul tdu, inima mea tas-
neste apocaliptic. Fuck now —
suffer later. Si cum ti se scurge
scancind inexprimabila truda de

4 o ludm asadar de la
S ZERO si sd agteptam la
orice altceva: sd ne ti-
nem fleanca si eu incerc sa nu
devin acida, iar tu incerci sa nu
strici totul, iar mica ta creativita-
te sexuala este, ca sa imi bat pu-
tin joc de tine, mai mult de rahat
si viata noastra endorfinica trece
in jos pe stradd pe langa noi, ca
si cum nu s-ar fi intamplat nimic.
Un oarecare s-a sters la fund cu
adevdrul tdu, ai povestit, iar la
inceput a usturat putin, dar, cu
timpul, te obignuiesti, Imi spun si
eu si ucid dramatismul tau. Aven-
turile noastre se afld pe un teren
nesigur: sira spindrii ei.
Conexiunea noastra este ceva
in genul unui precupet aflat la
chermeza si da, 1n timp ce John

pe frunte. Fiind fati, tac — fiind
copil, trupul meu urla jaratic si
cenusd. Am asteptat mult momen-
tul in care amutirea mea 1si va gasi
implinirea — o $ansa nu am avut
niciodata. Ca si cum m-ai putea
arde de vie, crudule! Ca si cum
ag purta in mine numai mizerie.

Pe chipul tau, trasaturile nu se
mai unesc. Ele se risipesc mereu
in asa fel incat s-ar putea spune
ca ar fugi una de alta. Trupul tau,
0 unicd i minunata variabila de
bruiaj. Pana si venele de pe ména
ta ies in relief, Incat ti-ai putea
inchipui cd se aud pocnind cu
putere. Mai frumos esti seara.
Cand e vremea sa-ti speli timpul
de pe trup. Trebuie sd cuget mult
timp, Tnainte sa te pot Intreba.
Mestecd-mi cuvintele ca pe nis-
te fructe uscate. Intelegi asta?,
te intreb. Nu raspunzi. Zambind,
ma lasi sa-ti ling otrava.

Frusciante ne stoarce creierul din
circumvolutiuni, incet-incet se
declara multumite §i mistuitoare-
le nevroze. Greseala: te-am adu-
nat, ti-am Infulecat privirile, ti-am
tinut mainile, ti-am vazut marul lui
Adam vibrand, ti-am sterpelit
hainele; limba mea lipitd de gatul
de lamaie, incolacitd prin gura ta.
Muscatura in piele; sezand pe
plexul solar, care lasa sa se auda
cum pulseaza mugchiul inimii. Gol
si pe jumatate goala, lenjeria mea
intima in parc si in privirea arzan-
da a adversarilor mai batrani.
Habar n-am cine s-a facut res-
ponsabil pentru toate acestea si
poate cd suntem expirati precum
iaurtul ieftin de la supermarket.

Traducere din limba
germana de
Mihaela Marin

Nascutd in 1990 la Regensburg
(unde si locuieste actualmente),
Juli Zucker este una dintre repre-
zentantele valului foarte tanar de
autori ce se impun pe scena lite-
rard germana. In ciuda varstei fra-
gede, autoarea cu un nume su-
gestiv de dulce scrie o proza cu-
rajoasa, reusind sda imbine, cu o
uimitoare stiinta a dozajului, re-
gistrele narative, pe care le modi-
fica,,din mers”. Rezultatul este o
scriere ce nu plictiseste, vioaie,
in care momentele de subiectivi-
tate, de retractilitate melancolica
sunt rapid anihilate de glisarea
catre registrul ironic, al unei furii
cand mimate cu mult talent, cand
autentice. Amplificarea gestuala
specifica subiectivitatii feminine
este lucid subminata permanent
de registrul autoironic si chiar de
autoparodie. Juli Zucker probea-
za fortd in scrierile sale, nu se lasa
nicio clipad sedusa de prosterna-
rea in fata modelelor, pe care le
anihileaza continuu intr-un mod
rafinat, subtextual.

Un cuvant frumos se cuvine
spus si despre traducerea in
premierd in limba roménd a
textelor. Ea a fost efectuatd de o
tanara de aceeasi varsta cu
autoarea, astfel incat intalnirea
textului originar cu traducerea a
beneficiat de foarte multd empatie
din partea Mihaelei Marin,
studentd in primul an al Facultatii
de Litere din Craiova, Sectia
Romana-Germana, care a reusit,
prin talentul, modestia, puterea
impresionantd de lucru si
pasiunea sa, sa ofere o mostra
de lucru cu adevarat bine facut.
Iatd, asadar, doua tinere debu-
tante: sa fie Intr-un ceas mare!

Cosmin Dragoste

Emil Pagcalau - Apostolul
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