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B CONSTANTIN M. POPA

dupa douazeci de ani

n anno domini 1991 accep-
I}sm propunerea domnului
icolae Marinescu de a
publica o carte la noua sa editu-
ra, fard a banui ca volumul Cui
i-e frica de comentariul literar?
va capata, in timp, o ugoara au-
reola de legenda, fiind, prin forta
imprejurarilor, prima aparitie la
ceea ce astazi este Grupul edito-
rial Aius.

Cu tinte bine gandite, un ma-
nagement inspirat §i un nume
predestinat, aceasta institutie al-
ternativa la intreprinderile de stat
falimentare a rezistat tuturor agre-
siunilor perioadei de tranzitie, de-
venind un reper in aria creatori-
lor de valori simbolice. Sub aus-
piciile favorabile ale zeului locu-
tor Aius, parcurge un itinerar as-
cendent spre maturitate si anver-
gurd, urmand liniile impuse de
planul riguros al unei constructii
solid articulate. Structura sa de
rezistentd sfideaza ravagiile ruti-
nei si lipsei de discernamant prin
editarea unor titluri si autori cir-
cumscrisi indubitabil valorii. De-
sigur, intentia mea nu este de a
plictisi binevoitorul cititor cu un
conspect retrospectiv triumfalist,
dar nu pot trece peste cateva iz-
banzi purtand inca urmele tensi-
unii intre cutezanta si limite.

S-au constituit, astfel, intr-un
veritabil succes editiile din M.
Blecher, H. Bonciu, Nicolae Da-
videscu, Felix Aderca, Ovidiu
Birlea, Lidia Bote ori prima mo-
nografie dedicata laureatei Pre-
miului Nobel, Herta Miiller (Me-
tamorfozele terorii, de Cosmin
Dragoste). Si, cu siguranta, in
primul rand, se cuvine a fi releva-
ta importanta colectiilor ce asigu-
ra, an de an, prezenta editurii pe
o piatd a cartii extrem de mobila si
imprevizibila. Seria ,,Hipocrate” a
capatat chipul necesarului, dupa
cum ,,Biblioteca de filosofie ro-
maneasca” recupereaza nume de
ganditori ocultate decenii la rand,
acomodandu-se cu noua stilisti-
ca a provocarilor editoriale. In
reteaua unei dezvoltari coerente,
semnalez §i pozitia privilegiata in

care se regaseste colectia ,,Ro-
tonde”, pozitie data de autorita-
tea exemplard a ideocriticului
Adrian Marino. Cartile, purtand
semndtura marelui savant sau
care i-au fost consacrate, doban-
desc semnificatia unui adevarat
act revendicativ. Amintesc, in or-
dine cronologica: Hermeneutica
lui Adrian Marino de C.M.Popa
(1993), Adrian Marino: un pro-
iect pentru cultura romdnd, de
Ton Bogdan Lefter (2006), Adri-
an Marino. Ideocriticul impeni-
tent de C.M. Popa (2008). Verita-
bil mentor al gruparii revistei
,.Mozaicul”, publicatie sustinuta
de Aius, teoreticianul si ideolo-
gul a onorat catalogul editurii cu
lucrari devoaland imaginea unei
personalitati dinamice, in actiu-
ne, in desfasurare ideatica, bi-
bliografica si biografica. In anul
1995 i se retipareste ;Ole! Espa-
7ia, jurnal intelectual al experien-
tei sale iberice. Sufletul Spaniei il
patrundea cu ariditatea si gran-
doarea, cu asceza si cu intreaga
sa emfaza, iar moralistul, care a
fost, de fapt, Marino, instalat
intr-un spatiu aproape abstract
al disocierilor, facea elogiul gra-
Vvitatii si seriozitatii. Urmeaza, in
1996, Revenirea in Europa, an-
tologie ce propunea o viziune
structural ideologica asupra unui
ansamblu de idei continute in
exercitiul politic european speci-
fic Romaniei anilor 1990-1995, in
aspectele lui cele mai pregnante,
nu lipsite de exagerari i contro-
verse, dar pastrandu-se mereu in
cea mai strictd actualitate. Prin
Cenzura in Romania. Schita is-
toricd introductiva (2000), Adri-
an Marino se angaja intr-o opera
de pionierat prin efortul regasirii
traseelor ,,libertatii de gandire si
expresie” mereu reprimate, pre-
cum i a traditiei autohtone a unei
indelungi rezistente la opresiune.
Dupa aceasta carte, este reluata,
in 2007, Introducere in critica li-
terard, simptomatica pentru sin-
cretismul scriiturii ideologice dar,
mai ales, pentru modul subtil in

Motanul redactional (vz. C. M. Popa,
Ingeri provizorii, Aius, 2010, pp. 64-65

care Marino semnala nevoia de
informatie, ,,noud, multilaterala,
larga, specializata”, in conditiile
izolarii in care s-au aflat cerceta-
torii romani in anii totalitarismu-
lui comunist.

Anul 2006 poate fi conside- ARIT
rat, in scurta istorie a existentei gm=r" Adrmﬂ  MAK
editurii Aius, drept anul Adri- M,m.,ﬁ.sur
an Marino. Apar acum, alaturi NICOL
de amintita micro—monograﬁe a
lui Ion Bogdan Lefter, Descope-
rirea Europei, volum ce aduna
studiile §i cronicile publicate de
Marino in,,Mozaicul”, revis-
ta de care, aga cum marturi-
sea in repetate randuri, ,,ma _
simt legat pentru totdeau-
na”, si Scrisori din ceta-
tea cu trei turnuri, cuprin-
zand corespondenta pur-
tatd de-a lungul a cinci-
sprezece ani cu autorul
acestor insemnari.
Prestigioasa revista clu-
jeana, ,,Steaua”, in nu-
marul 3 din martie 2007,
acorda un spatiu gene-
ros evocarilor editoria-
le craiovene: ,,Adrian
Marino —omul, cel al evo-
carilor lui Ion Bogdan
Lefter si cel dezviluit de
ravasele catre Constan-
tin M. Popa, este ipos-
taziat tanar si liberal, ne-
opasoptist autodefinit,
energic, intr-o perpetua
devenire ideatica, efer-
vescent, ordonat,
implicat, observator
si actor lucid, ironic §
uneori i intotdeauna
prezent” (Constantina
Buleu).

Transparenta
proiectiei de iden-
titate este admira-
bila si sustine un
gest editorial ce se
sustrage conjunc-
turalului prin consec-
venta afirmarii acelui |
principiu al conti-
nuitatii care defi-
neste programatic
Aius-ul.
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AVANTEXT

Constantin M. POPA: Dupdi doudzeci
de ani

In ,,Dupa doudzeci de ani*, Constan-
tin M. Popa emphasizes the fact that the
activity of Aius Publishing House, over
the last two decades, is one that might
be call an ambitious and solid cultural
project. e 1

MISCAREA IDEILOR

Nicolae MARINESCU: Istoria univer-
sald a teatrului

In his article, Nicolae Marinescu tells
us about World History of Theater by lon
Zamfiresu which he considers a classic
work in the full sense of the word, as will
current theater space comparable to Eu-
ropean Storia universale del teatro dram-
matico by Vito Pandolfi. e 3

Emil BOROGHINA: O colaborare
benefica

In his article, Emil Boroghina emphasi-
zes that the collaboration between Aius
Publishing House and National Theatre
of Craiova during the last 20 years was
favorable for both sides. e 4

Adrian MICHIDUTA: Biblioteca de
filozofie romdneasca

In,,Biblioteca de filosofie romaneasca“,
Adrian Michidutd brings into question
the need for a reconstruction program
Romanian philosophy that brings toget-
her Romanian philosophers completely
forgeten, unknown and marginalized by
Romanian historiography. e 5

Mihai GHITULESCU: Discurs despre
monedad

This article is a review of the Numis-
matic Catalogue (authored by Toma Ra-
dulescu) of the gold and silver Greek, Geto-
Dacian and Roman coins included in the
Aman Collection. e 6

Maria DINU: Simbolismul romdnesc
de Lidia Bote Marino

In her review, Maria Dinu state about
the study of Lidiei Bote Marino, Roma-
nian Symbolism, that remains one of the
most important symbolist summaries of
current literature, despite the competition
of related research not only recent but also
from the 60s and 70s. ¢ 6

Daniela MICU: Herta Miiller si ,,ur-
marirea in scris”

In her review ,,Herta Miiller si urmdri-
rea in scris”, Daniela Micu describes cul-
tural climate that has emerged Herta Mul-
ler — the metamorphoses of terror by Cos-
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min Dragoste in a time when the literature

of the future Nobel Prize winner has not

yet appeared as a genuine interest. o 7
Silviu GONGONEA: Exorcizarea is-

toriei

In his review ,,Exorcizarea istoriei®, Sil-
viu Gongonea analyses the book Copilul
partidului by Marin Besteliu, novel that
draws attention from the title through his-
torical and ideological themes. o 8

Gabriel NEDELEA: Interbelicul in
dialoguri

In his review about the Felix Aderca’s
interview book Marturia unei generatii,
Gabriel Nedelea describes an intellectual
performance sometimes offered as a con-
fession or as a kind of pleading. e 8

Petrisor MILITARU: ,, Ingerii provi-
zorii” ai universului livresc

In his review ,,fngerii provizorii ai uni-
versului livresc”, Petrigor Militaru discuss
about the new book of Constantin M.
Popa, which are structured in four idea-
tional levels: narrative, poetical, essayis-
tic and diarist level. 9

Rodica STOVICEK: Afinitati (s)elec-
tive

In her review ,,Afinitati (s)elective®,Ro-
dica-Magdalena Stovicek talks about the
book Metacritice. Critica de tranzitie by
Sorina Sorescu, in which the author sta-
tes that her study aims to realize a transi-
tion to a metacritical system, based on
esthetic ideas. o 10

Xenia KARO: Niciodatd cinic

In her review, Xenia Karo-Negrea ana-
lyzes the volume of poetry ,,incalzirea
mainilor” by Silviu Gongonea who captu-
res the world of “insignificant”, world of
periphery and the young poet express, as
his colleagues of generation, disgust, be-
wilderment about the horrors of normali-
ty.e 10

Magda BUCE RADUT: Intr-o secun-
da, s-a nascut ideea acestei carti

In her article, Magda Buce-Radut tells
us a brief history of what has been the
creative work and documentation around
the book in Past in Contemporary Cra-
iova.e 11

Luiza MITU: Doamne, ne-au mai ra-
mas artistii...

In her article, Luiza Mitu analyses the
book Clipa captiva by Nicolae Marines-
cu, an author who believes in our local
creative sensibility that transforms the
dialogue between the two spaces, man
and art, in a balance which is essentially a
constant (re)search. e 12

CRONICA LITERARA

Ton BUZERA: Postmodernii: lectia de
relectura

Ion Buzera is considering the recent
critical work by Ton Bogdan Lefter

through the territories of the literature on
the subject of a critical examination of their
professional standing proof of two of his
recent appearances: 7 postmodern wri-
ters: Nedelciu, Craciun, Miiller, Petcu-
lescu, Gogea, Danilov, Ghiu and A mir-
ror carried along a road. Romanian fra-
mes of postmodernity. e 13

LECTURI

Marin Budica: fereastra dinspre lume

In his article, Marin Budica analyses
the book Fereastra dinspre lume by Du-
mitru Toma, a true poet, patient, while the
accumulation and an avid reader of poe-
try. e 16

Marius NEACSU: Yumi i glat long ta-
lem se/ Yumi i man blong Vanuatu

In the article, the author analyzes Petre
Tanasoaica’s poetic prose book, ,,Femeia
lui Yerutonga® (Yerutonga’s woman). The
critic believes that the bet on the exotic
and the precise way of constructing a
universe in a book make out of Petre Ta-
nasoaica a timeless artist. o 16

SERPENTINE

Davian VLAD: Un carusel al vietii i
al mortii in lanul de secara

In his article, ,,Un carusel al vietii si al
mortii in lanul de secara‘, Davian Vlad hig-
hlights the work of Jerome David Salin-
ger, disappeared in November of a year
ago, on January 27. e 17

Citilin GHITA: Pdrini i copii

This article focuses on Yasujiro Ozu’s
1953 masterpiece, Tokyo monogatari (To-
kyo Story), which is discussed and inter-
preted in terms of an inherent conflict bet-
ween older and younger generations. e 17

ARTS

Gabriel MARCIU: sa fim contempo-
rani cu propria noastrd istorie

In,,...to be contemporary with our own
history®, Nicolae Marinescu presents an
interview with Gabriel Michael Marciu
which was appointed as manager of the
Oltenia Philharmonic in 2009. ¢ 18

Mihaela VELEA: Bdncusi si primul
Sarut din lume vin de la Craiova!

“Brancusi and the world’s first kiss
came from Craiova” is an interview with
the curator of Art Museum of Craiova,
Mihaela Velea, which accompanied with
Dan Petre, Brancusi’s Kiss in Italy, at Tren-
to Rovereto. e 19

The poems published are signed by
Andreea Mihalcea and Nicolae Razvan
Stan, the prose by Geo Constantinescu.
In its “Translations” column we present
the work of José Angel Valente, transla-
ted by Sabina Marcu.
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aparute de-a lungul celor

douad decenii de existenta
ale Editurii Aius, un loc aparte
ocupd, incontestabil, cea de a
doua editie a monumentalei Isto-
rii universale a teatrului, dato-
rata eminentului carturar care a
fost prof. univ. dr. doc. lon Zam-
firescu.

Valoarea de contributie roma-
neasca la teatrologia universala,
comparabila in spatiul european
numai cu Storia universale del
teatro drammatico a lui Vito Pan-
dolfi (Torino, L’Unione Tipogra-
fico Editrice Torinese — UTET,
1964), este amplificata de exem-
plaritatea unui destin implinit prin
increderea neclintita in etica mun-
cii §i creatiei puse in serviciul co-
munitatii.

Nascut la 7 august 1907 in Cra-
iova, intr-o familie de comercianti,
Ion Zamfirescu ilustreaza stralu-
cit conditia intelectualului roman
apartinand clasei mijlocii de la in-
ceputul secolului XX, atasat pro-
fund idealurilor iluministe, ,,euro-
pean‘ fara ezitari si complexe.

Evocand anii de licean la ,,Fra-
tii Buzesti petrecuti in ,,oragul de
suflet”, cum a numit toatd viata
Binia, Profesorul, aflat in apogeul
implinirilor sale, marturisea intr-un
interviu acordat scriitorului Dan
Lupescu in ianuarie 1997: ,,Ei, ve-
deti, adolescenta aici, la Craiova,
ne oferea Teatrul National, Scoa-
la... Mai intéi scoala. Stiu ca, pe
atunci, imi spunea maica-mea:
«careul» acesta, in care se inve-
cinau Liceul Carol, Liceul Elena
Cuza, Scoala Evanghelica, Scoa-
la Catolica, Institutul Lazar Ote-
teleseanu, mai jos — Liceul Elisa-
beta, devenit ulterior Institutul de
Stiinte Agronomice, constituiau
un CARTIER LATIN®.

Rememorarea premierelor Tea-
trului National, evocarea Biblio-
tecii Aman, a cenaclului Elenei
Farago si a revistei Ramuri, a
unor remarcabili intelectuali cra-
ioveni —multi eminenti profesori
de liceu de o autoritate profesio-
nala si morala fara echivoc — sau
a Parcului Bibescu lasa emotia sa
razbeasca peste decenii: ,,Sim-
team ce traditii voievodale, dar si
ce civilizatie contemporana pul-
seaza in Craiova... Era un oras
frumos, cu mari pravalii, cu o bur-
ghezie care impunea, cu cladiri
monumentale, care purtau sem-
natura unora dintre cei mai mari
arhitecti ai timpului”.

in chip firesc, pornind din-
tr-un asemenea mediu, cu aseme-
nea valori asumate, va urma si
absolvi in 1929 Facultatea de Li-
tere si Filosofie din Bucuresti,
dobandind in 1941 titlu de doctor
in filosofie, ,,Magna cum laudae®,
cu lucrarea Spiritualitati roma-
negti. Ocupa in acelasi an cate-
dra de,,Filosofia culturii si filoso-
fia istoriei” la Universitatea din
Bucuresti, disciplind pe care la

A . .
Imre lucrarile de referinta
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a universala
a teatrului

(Editia a ll-a, Aius, vol. I-1V)
de lon Zamfirescu

ISTOREA

LMIVIERSALS
A TEATRULLI

Cluj o preda Lucian Blaga. Apar
lucrari remarcabile care il impun
in plan stiintific: Orizonturi filo-
sofice. Idei, oameni, probleme de
cultura. (1942), Destinul perso-
nalitatii (1942), Breviar de psi-
hologie (1947). Este desemnat de
Ministerul Instructiunii Publice sa
faca parte din echipa de profesori
care se ocupa de instructia Voie-
vodului Mihai.

Se anunta o cariera stralucita.

Ea va fi insa brutal intrerupta
de regimul comunist, asemenea
cu ale multor intelectuali din pe-
rioada interbelica. Faptul este pre-
zentat chiar de Domnia Sa: ,,Ince-
pand din anul universitar 1948-
1949... aceastd Facultate a fost
trecuta sub jurisdictia politica si
ideologica a Comitetului Central
(al PC.R. - n.n.). Disciplinele filo-
sofice din planul clasic de inva-
tamant — acestea, in primul rand
— au fost inlaturate, cu dispret si
cu gesturi de salbaticie triumfa-
toare. Odata cu disparitia lor, eram
izgoniti si noi, titularii lor* (Ion
Zamfirescu, Panorama drama-
turgiei universale, Editia a 1l-a,
Aius, 1999). In situatii asemana-
toare erau Tudor Vianu, Al. Dima,
Edgar Papu, Nina Fagon si altii.

Relatez toate acestea pentru
ca sunt necunoscute multora
dintre tinerii intelectuali de astazi,
§i risca s ramana asa pentru
multa vreme, iar ignoranta ,,nas-
te monstri®. Dar i pentru ca ast-
fel putem intelege cate ceva de-
spre cum s-a nascut acest monu-
ment al culturii nationale care
este Istoria universald a teatru-
lui de Ton Zamfirescu.

Marturia autorului rimane edi-
ficatoare: ,,Ma vedeam — cine
stie pentru catd vreme incd — az-
varlit in vant... Mi se distrugea
nu o situatie oarecare, tinand de
imprejurari pasagere, ci se lovea
in statutul meu moral ca om, in
esenta si datoria vietii mele. .. Imi
trebuia, ca sd nu alunec in vreo
stare de scepticism ori de amara-
ciune apasatoare, ceva care si ma
preocupe in mod absorbant, cu
necrutare. Ceva —repet — in care
sa ma regasesc pe mine, si ca fi-
gura didactica muncita de ordine
si de metoda, si ca ratacitor prin
stele, imbatat de sublimuri uma-
ne. Mi-au trecut prin minte dife-

rite solutii. M-am oprit, indelung,
asupra fiecareia. Pana la urma
zarurile s-au aruncat. Rezultatul:
imi ordonau sa pun pe santierul
meu de carturar o lucrare de pro-
portii ample, cu viziune sinteti-
zatoare, menit si capete intele-
suri de tratat intr-un domeniu
de specialitate. In speta, un tra-
tat de Istorie universali a tea-
trului (s.n.).

Reusind sa scape de teroarea
care a distrus in inchisorile co-
muniste o mare parte a elitei nati-
onale, cei mai multi intelectuali de
nivel european, lon Zamfirescu a
functionat in ,,obsedantul dece-
niu“ 1950-1960 ca simplu profe-
sor de liceu, lucrand insa cu te-
nacitate si daruire la marele sau
proiect. Rezultatul il constituie
aparitia in aceasta perioada a pri-
melor doud volume: Istoria uni-
versald a teatrului, vol. 1, Anti-
chitatea (Bucuresti, ESPLA,
1958) si Istoria universald a tea-
trului, vol. 11, Evul Mediu, Renas-
terea (1) (Bucuresti, EPLU, 1960).

Din 1960 va fi reintegrat in in-
vatamantul superior la Universi-
tatile din Bucuresti si Craiova, ca
profesor de literatura comparata,
nu de etica sau filosofie, domenii
care ii vor fi interzise oficial pana
la sférsit. Obtine cu intarziere ne-
meritata ,,docenta* in 1969, iar in
1973 apar Istoria universala a te-
atrului, vol. 11, Evul Mediu, Ba-
rocul, Clasicismul, Renasterea
(IT) (Bucuresti, EPLU) si Panora-
ma dramaturgiei universale (Bu-
curesti, Ed. Enciclopedica). Vas-
titatea si profunzimea studiilor
sale racordau faptul de culturd la
traditiile romanesti de maxima fer-
tilitate. La Craiova, asistentd la
Facultatea de Filologie i Litere i-
a fost distinsa profesoard Rodica
Firescu, o cordiala prietenie le-
gandu-1si de Alexandru Firescu,
daruit secretar literar al Tearului
National. Am evocat spiritul aca-
demic pe care il inducea ca profe-
sor studentilor sai — printre care
m-am numarat — in-tr-un articol
din revista Mozaicul intitulat: Ul-
timul maiorescian. Alexandru Fi-
rescu va scrie si el: ,,Prin glasul
sau se rosteau, deopotriva, Filo-
sofia i Teatrul, dar mai ales scoa-
la, cu marele ei respect canonic
pentru valorile consacrate prin
trecerea timpului si confirmarea
fara ragaz a unor exponentialitati
spirituale romanesti si straine*
(Mozaicul, serie noua, anul X,
nr.10-11-12/2007).

Urmeaza, intr-un ritm surprin-
zator pentru inclinatia noastra
spre superficialitate i improviza-
tie, alte carti esentiale pentru do-
meniul caruia se dedicase con-
strans de vitregiile istoriei: Pro-
bleme de viata, teorie si estetica
dramatica (Bucuresti, Ed. Emi-
nescu,1974), Drama istorica uni-
versala si nationala (Bucuresti,
Ed. Eminescu, 1979), Teatru si
umanitate (Bucuresti, Ed. Emi-
nescu, 1979), Teatrul european
in secolul luminilor (Bucuresti,
Ed. Eminescu, 1979), Teatrul ro-

rate scrupule.

carilor.

nul acesta se implinesc 20 de ani de la infiintarea Edi-
A:Erii Aius. Euforia postdecembrista va fi descatusat
ulte spirite ghemuite pana atunci in toropeala visarii.

Multe alte energii intelectuale vor fi fost descatusate pur si simplu.
Ne place s credem ci atunci cand s-a creat Aius a fost o desca-
tugare de energii intelectuale. Daca ne gdndim ca de atunci edi-
tura nu doar a rezistat, ci a si crescut (in ciuda naucelii de doua-
zeci de ani), suntem incurajati sa credem ca bazele au fost solide.
Din 1991 si pana azi, alaturi de Aius au venit intelectuali rafi-
nati, s-au dezvoltat colectii, s-au publicat carti care au insemnat
si vor insemna ceva la nivelul culturii roméane. Nu e mult spus!
Tocmai pentru cd nu e mult spus am convenit in redactia ,,Mozai-
cul” (publicatie sustinuta de Aius) sa ne alegem o carte care ne-
aplacut din colectia Aius, dar despre care n-am scris din exage-

Fascicului ,,Miscarea ideilor” din numarul 1/2011 al Revistei
,-Mozaicul” cuprinde o selectie din titlurile Aius in lectura mozai-

mantic european (Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1984), O antologie a
dramei istorice romdnegti (Bu-
curesti, Ed. Eminescu, 1986).

Temeinica formatie filosofica,
eruditia si creativitatea intelectua-
lului de profunda vocatie euro-
peand i-au permis o constructie
despre care prof. univ. dr. Ion
Tobosaru scria: ,,Stiinta teatrului
in conceptia lui Ion Zamfirescu
poartd amprenta unei viziuni
umaniste si democratice, cartu-
rarul definind faptul teatral in
functie de umanitate, determinari
sociale, sarcini spirituale priori-
tare in epoca, ecouri §i reverbe-
ratii produse de istorie, timp, mari
adevaruri, idei si idealuri. Teatrul
si umanitatea, teatrul ca experi-
entd de viata, teatrul ca laborator
de istorie a géndirii epuizeaza
partial nelinistea continua a pro-
fesorului lon Zamfiresc si expri-
ma simultan crezul unui umanist
contemporan ce raspunde cu fer-
voare interogatiilor noastre*.

Este de remarcat si faptul ca
primele doud volume ale monu-
mentalei sale opere, aparute in
1958 51 1960, anticipeaza semnifi-
cativ lucrarea lui Vito Pandolfi,
raméanand o marturie a potentia-
lului de creativitate romaneasca
in universalitate.

Nu in ultimul rand, editia Aius
se recomanda prin inalta califica-
re a Ingrijitorilor ei, eminenti oa-
meni de cultura si prieteni devo-
tati marelui carturar, Rodica si Ale-
xandru Firescu, cel din urma au-
tor, intre altele, al unor lucrari ex-
ceptionale dedicate teatrului cra-
iovean cum sunt 666 actori, apa-
rutd la Scrisul Romanesc, Istoria
Teatrului National Craiova, dis-
tinsd cu Premiul UNITER si Fata
nevazuta a scenei, amandoua
aparute la Editura Aius si scrise
in colaborare cu un alt patimas
slujitor de-o viata al scenei craio-
vene, Constantin Gheorghiu.

Ca editor, sunt profund recu-
noscator Profesorului Ion Zam-
fiescu pentru nepretuita increde-
re pe care mi-a acordat-o, incre-
dintandu-mi spre publicare a

doua editie a Panoramei drama-
turgiei universale (Craiova,
Aius, 1999) si a Istoriei univer-
sale a teatrului (Craiova, Aius,
vol. 1-2000; vol. 11-2002; vol. I -
2003; vol. IV -2004). Ii sunt recu-
noscdtor de asemeni pentru
onoarea pe care ne-a facut-o co-
laborand la Mozaicul, incredin-
tandu-mi spre publicare un vo-
lum de Pagini memorialistice,
inedit, (Craiova, Aius, 1998) sau
acordandu-mi interviul de o ine-
galabild demnitate umana inclus
in volumul Europa de acasa
(Aius, 2005).

Caintelectual, pastrez lectia de
generozitatea cu care m-a primit
de atatea ori in locuinta din Bu-
curesti, impreuna cu sora sa,
doamna Maria Tutescu, distinsa
mea profesoara de latina la Liceul
,,Frati Buzesti* din Craiova, intal-
niri deschizatore de orizonturi
culturale, artistice, dar si de mare
demnitate. Ma simt dator sa de-
pun marturie ca@ niciodata, dar
absolut niciodata, Profesorul,
suportand si in ultimii ani priva-
tiuni inacceptabile, nu a facut nici
macar aluzie la probleme perso-
nale prezente sau trecute, pas-
trandu-si nealterata demnitatea si
increderea in triumful spirituali-
tatii, a carei substanta nu a ince-
tat sd o cerceteze §i sd 0 promo-
veze ca valoare suprema.

Acum, cand Editura Aius ro-
tunjeste varsta de 20 de ani, gén-
dul meu se intoarce si spre acele
intélniri de mare elevatic intelec-
tuald din casa familiei Firescu,
generoase gazde, unde impreu-
nd cu domnul Emil Boroghina,
sub patronajul unui mentor una-
nim acceptat si respectat, Profe-
sorul Ton Zamfirescu, uniti de
dragostea pentru Craiova si in-
crederea in valorile umaniste, se
plamadeau proiecte ale demnita-
tii noastre de cetateni ai lumii,
dintre care face parte si Istoria
universala a teatrului, opera cla-
sica in sensul deplin al cuvantu-
lui, actuala cat va fi teatru, deci
cultura si civilizatie.
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mplinirea a 20 de ani de la
Iaparigia Editurii AIUS re-
prezinta pentru noi un pri-
lej de rememorare a unei indelun-
gate si rodnice colaborari.

Conlucrarea dintre Editura
AIUS si Teatrul National Craio-
va, inceputa aproape imediat
dupa aparitia acesteia prin tipari-
rea programelor spectacolelor
printre care i cele de la,,Ubu Rex
cu scene din Macbeth, ,,Titus
Andronicus” si ,,Phaedra”, mari-
le realizari ale lui Silviu Purcarete
si Nationalului craiovean de la
inceputul ultimului deceniu al
secolului trecut, era continuatd
apoi si cu editarea Caietelor Fes-
tivalului Shakespeare, intr-o ex-
celenta conceptie grafica, asigu-
rata de artistul plastic Lucian Iri-
mescu.

Cel mai important sprijin I-am
primit insa din partea Editurii
AIUS in aparitia unor importante
carti de shakespeareologie, de
istorie si critica teatrala.

Prin editarea volumului De ce
surdde Shakespeare? al univer-
sitarului Dan Vasiliu, am putut
impune inca de la debutul Festi-
valului Shakespeare, din anul
1994, 0 componenta foarte impor-
tantd a acestei manifestari, edita-
rea si lansarea unor valoroase
carti de shakespeareologie, care,
aldturi de exceptionalele specta-
cole invitate, de atelierele teatrale
studentesti si de celelalte eveni-
mente din programele festivaluri-
lor, s-au amplificat de la o editie la
alta, devenind model si reper.

Cele doua monografii de spec-
tacol, Titus Andronicus si Ubu
Rex cu scene din Macbeth, reali-
zate de criticul de teatru Patrel
Berceanu, secretar literar al Nati-
onalului craiovean, lansate la ur-
matoarele editii ale Festivalului,
sunt carti de referinta pentru ori-
ce cercetator al creatiei scenice a
lui Silviu Purcarete si Istoriei Te-
atrului National, aflat intr-unul
dintre cele mai faste momente din
existenta sa de peste 160 de ani.

Cartile lui Patrel Berceanu evi-
dentiaza atat geneza celor doua
mari spectacole, cét i impactul
si ecoul lor in migcarea teatrala
romaneasca, europeand si mon-
diala, ilustrate in comentariile ex-
trem de elogioase aparute in pre-
sa noastra si, mai ales, in cea in-
ternationald.

Zilele Caragiale, volum sem-
nat de Alexandru Firescu si Con-
stantin Gheorghiu, aparut de ase-
menea, la Editura ATUS, reprezin-
ta 0 micd istorie a acestei impor-
tante manifestari, initiate de un
grup de intelectuali romani, cer-
cetatori gi iubitori ai operei mare-
lui nostru clasic, ce s-a desfagu-
rat la Craiova, incepand cu a
doua parte a anilor *70 si care
poate fi consideratd un eveni-
ment de prima linie a ceea ce a
insemnat in acea perioada ,,rezis-
tenta prin cultura”.

O lucrare unica prin problema-
tica ei, ramane fara indoiala,
Shakespeare i psihiatria dra-
matica a profesorului universi-
tar craiovean Alexandru Olaru,
aparuta intr-o noua editie in anul
1997 si lansata in cadrul Festiva-
lului Shakespeare.

Consideram ca exceptionalul
studiu al profesorului Olaru ar
trebui tradus cat mai curand intr-
o limba de circulatie, de preferin-
ta engleza, pentru a face cunos-
cutd lumii aceasta contributie ro-
maneasca la shakespeareologia
mondiala.

Fara a diminua in nici un fel
meritele tiparirii volumelor mai

o colaborare benefica

sus amintite, consider ca nimic
nu poate depasi, cel putin pana
in momentul de fata, importanta
unor aparitii editoriale precum
Istoria Teatrului National Cra-
iova, 1850-2000 de Alexandru
Firescu gi Constantin Gheorghiu
si Istoria Universala a Teatru-
lui, a profesorului universitar lon
Zamfirescu.

Ampla Istorie a teatrului craio-
vean, elaboratd de Alexandru
Firescu si Constantin Gheorghiu,
prima lucrare de acest fel din
Romania, analizeaza etapele deve-
nirii acestei institutii emblematice
a culturii roménesti, evidentiind
perioadele in care s-a aflat in prim
planul miscarii noastre teatrale,
incepand cu perioada directora-
telor lui Costache Caragiale si
Costache Mihaileanu, Theodor si
Maria Teodorini si incheind cu cea
arealizarilor exceptionale ale co-
lectivului artistic craiovean de la
sfarsitul anilor 2000.

Monumentala lucrare Istoria
universald a teatrului a profe-
sorului universitar lon Zamfires-
cu reprezintd, dupa stiinta noas-
tra, una dintre cele mai valoroase
si ample istorii europene ale dra-
maturgiei si spectacologiei uni-
versale, cu nimic mai prejos fata
de cele ale italienilor Silvio
d’Amico sau Vito Pandolfi.

Suntem convingi cd numai fap-
tul cd ea nu a fost inca tradusa
intr-o limba de mare circulatie
face ca Istoria... profesorului lon
Zamfirescu sa nu se bucure de o
binemeritata recunoastere euro-
peana si mondiala, aceea de lu-
crare fundamentala a istoriogra-
fiei teatrale universale.

Cu prilejul editiilor din anii
2003 si 2006 ale Festivalului
Shakespeare, AIUS a editat doud
carti extrem de importante, Citin-
du-1 pe Shakespeare de Peter
Brook, adevarat patriarh al regiei
mondiale, volum aparut cu spriji-
nul generos al profesorului Geor-
ge Banu de la Universitatea Sor-
bona si Introducere in shake-
speareologie de Dan Amedeo
Lazarescu, reeditare a exceptio-
nalului volum aparut in anii 70 la

FATREL Hmp.s_n;.

~ TEATRUL
IN DIALOG CU VEACUL

Editura Univers, cu siguranta
una dintre cele mai ample contri-
butii romanesti la shakespeareo-
logia mondiala.

MHELAZARESCU
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mil Boroghina, director

Eal Festivalului Interna-

tional Shakespeare,
Craiova, unul dintre cei mai im-
portanti oameni de teatru euro-
peni, a fost distins cu premiul VIP
pe anul 2010, sectiunea ,, Teatru”,
pentru cel mai bun Festival
Shakespeare din lume, asa cum
anuntd organizatorii Galei Super-
lativelor VIP.

Gala a avut loc pe 10 ianuarie,
2011, 1a Ateneul Roman, si repre-
zintd un bilant al valorii, menit sa
evidentieze oameni, cat i proiec-
te si idei care s-au materializat in
spatiul national, cu reverberatii
inclusiv in cel european.

Emil Boroghina s-a nascut in
23 ianuarie 1940 in oragul Cora-
bia, Olt. In 1963 a absolvit Insti-
tutul de Arta Teatrald i Cinema-
tografica ,I.L. Caragiale” Bucu-
resti, sectia Actorie fiind reparti-
zat la Teatrul National Craiova.
Actor si regizor, in 1988 este nu-
mit director al acestui teatru pe
care l-a condus pana in anul 2000.
De-a lungul directoratului sau,
Teatrul National Craiova a parti-
cipat la 97 de festivaluri interna-
tionale in peste 35 de tari de pe
toate continentele. in tot acest
timp, Nationalul craiovean a cas-
tigat peste 100 de premii natio-
nale si 12 premii internationale de
mare prestigiu, citeva din ele fi-
ind considerate dintre cele mai
importante obtinute vreodata de
teatrul roménesc. in prezent, Emil
Boroghina este directorul Festi-
valului International Shakespea-
re, pentru care a primit in 2007
Premiul de Excelentd al UNITER.
Este, de asemenea, vicepresedin-

Fata nevazuta a teatrului —
file de arhiva sentimentald de
Alexandru Firescu si Constantin
Gheorghiu, este in fapt un dicti-

Cristian Medelcu
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te al Retelei Europene a Festiva-
lurilor Shakespeare, recent con-
stituitd prin cooperarea instituti-
onalizata dintre Festivalurile
Shakespeare din Romania, de la
Craiova si din Bucuresti, de la
Bath (Marea Britanie), Gdansk
(Polonia), Gyula (Ungaria) si
Neuss-Diisseldorf (Germania). A
mai fost onorat cu premiul

onar al slujitorilor teatrului craio-
vean, altii decat actorii (care au
facut obiectul Dictionarului apa-
rut la inceputul anilor *90).

Este in intentia Editurii AIUS,
la sugestia si rugamintea noas-
trd, sa incerce intr-un viitor apro-
piat reunirea celor doud dictio-
nare intr-unul singur, Dicfiona-
rul oamenilor de teatru craio-
veni, bineinteles, aducandu-se la
zi fiecare dintre prezentari.

Nu pot sa inchei aceasta suc-
cintd rememorare a colaborarii
noastre cu Editura AIUS fara sa
elogiez gestul de a publica
postum o selectie a celor mai im-
portante cronici ale criticului de
teatru Patrel Berceanu, disparut
dintre noi, ca si Alexandru Fires-
cu, mult prea devreme. Comenta-
riile lui Patrel Berceanu sunt mar-
turii §i contributii la istoria ulti-
milor 25 de ani ai Nationalului cra-
iovean, teatru care, aga cum amin-
team mai sus, a implinit in vara
lui 2010 nu mai putin decat 160
de ani.

Multumim Editurii Aius, acum,
cand numara 20 de ani de exis-
tentd, pentru colaborarea deose-
bit de benefica dintre noi, expri-
mandu-ne speranta cd ea va con-
tinua si in viitor.

B Emil Boroghina

Societar de Onoare al
Teatrului National Craiova
Director al Festivalului
International Shakespeare

Emil Boroghina —
VIP 2010

Academiei Romane, premiul pen-
tru cel mai bun manager de tea-
tru acordat de British Council §i
Premiul ,,Omul anului 1995 acor-
dat de American Biographical
Institute. Este cetdtean de Onoa-
re al oragelor Craiova si Corabia
si decorat cu Ordinul National
»Serviciu Credincios” in grad de
Cavaler.
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nu incepe cu Dimitrie Can-
temir, cum credea Nicolae
Bagdasar, si nu se termina o data
cu filosofii maiorescieni. Filoso-
fia romaneasca este mult mai
complexa.
In programul de reconstructie
a filosofiei roméanesti cunoscut
sub numele ,,Biblioteca de filo-
sofie romaneasca” initiat de Edi-
tura Aius din Craiova, am adus
in atentia opiniei publice nume
de filosofi romani uitati cu desa-
varsire sau necunoscuti si mar-
ginalizati de istoriografia roma-
neascd. Mai intai am editat Cori-
feii filosofiei si logicii romdnesti.
Prima lucrare de logica este
Logica lui loan Damaschin, tra-
dusd in ,limba patriei” de Kir
Grigorie Romniceanu, episopul
Argesului la 1826 si aparuta la ti-
pografia Sfintei Mitropolii din
Bucuresti. Este o lucrare rara, de
patrimoniu, un document foarte
valoros pentru cunoasterea lim-
bajului filosofic din acea vreme.
Creator de terminologie filoso-
fica si logica, Grigorie Ramnicea-
nu (1763-1828) publica in aceas-
ta lucrare primul Lexiconas al zi-
cerilor si numirilor celor noad
care acum de nevoe pentru infe-
legerea a acestii logici s-au ga-
sit din insasi limba noastra ru-
mdneascd. Episcopul Argesului
considera Logica ,,0 fantana cu
dulce si limpede si racoritoare
apad [care] s-au despetluit §i s-au
pus inainte celor ce vor binevoi
a sa adapa dintr-insa. Promiti-o
dar cu dragoste si veti cunoagste
in fapta folosurile ei.”

Eufrosin Poteca

De o atentie deosebita s-a bu-
curat inca de la inceput ,,parinte-
le filosofiei romanesti” — arhiman-
dritul Eufrosin Poteca (1786-
1858), supranumit de contempo-
rani «abelardul roménilor». in
aceasta colectie, vede lumina ti-
parului, dupa 177 de ani de la
aparitie, lucrarea lui Johann Go-
tlieb Heineccius, Filosofia cu-
vdntului si a naravurilor adeca
Logica si Ithica elementare ca-
rora se pune inainte Istoria filo-
soficeasca, publicata in limba ro-
mana (paleochirilica) de Eufrosin
Poteca, la Buda, in 1829. De ce a
ales Eufrosin Poteca aceasta lu-
crare filosofica pentru tailmacirea
ei in limba romana? El cunostea
lucrarea filosofului german de pe
vremea cand studia in Academia
greceasca din Bucuresti i citi-
rea ei, spunea el, ,,l-au indragit
cu filosofia”. Profesorul E. Pote-
ca a predat filosofia in limba ro-
mana dupa aceasta carte la scoa-
la lui Gh. Lazir de la ,,Sfantul
Sava” din Bucuresti. Aceasta lu-
crare i-a fost ca un indrumar spre
studiul filosofiei determinandu-1
chiar la scrierea unei carti prega-
titoare pentru filosofie. Din ope-
ra lui Eufrosin Poteca s-au publi-
cat doud volume: primul intitulat
Insemnari autobiografice (2005)
i 1n 2008 cand se implineau 150
de ani de la moartea sa, s-a publi-

Istoria filosofiei romanesti

o primd incercare de a se aduna
laun loc toate scrierile si lucrari-
le cu caracter filosofic, editate de
E. Poteca de-a lungul timpului.
Aici gasim si cele doua cursuri
tinute de profesorul Eufrosin
Poteca la Scoala ,,Sfantul Sava™:
Istoria filosofiei si Elementuri de
metafizica.

Logica lui Aman

O alta lucrare de exceptie este
Logica judecdtoreasca sau tra-
tat de argumente legale urmata
de logica congtiintei a lui Ale-
xandru Aman aparutd in 1851 la
Bucuresti in tipografia lui C. A.
Rosetti. Lucrarea, fiind tiparita in
alfabetul chirilic, nu era accesibi-
1a. Dupa D. Cantemir, Alexandru
Aman este cel de-al doilea roman
care redacteaza o lucrare proprie
de logica. Toate celelalte lucrari
de logica publicate intre 1701-
1851 sunt traduceri din autori
straini. Juristul Alexandru Aman
propune o logica juridica drept
arta a gasirii si elaborarii de argu-
mente legale prin dialog si dis-
curs, folosind ,,0 metoda usoara
si lamurita a face pe toti cei ce
vor dori sd se ocupe §i, mai cu
seamd, pe cei ce au datoria de a
traduce legile sa posede adeva-
rata directie care fi va povatui in
delicatele cercetari spre descope-
rirea adevarului”. Lucrarea o pu-
tem compara cu Discurs despre
metoda a lui Descartes.

Filosofia kantiana si
maiorescienii

Filosofia lui Kant a cucerit asa
de usor catedrele universitatilor
lumii, cum niciun alt filosof n-a
avut fericirea s-o faca. Lanoi, lon

= APOSTROF

revista a unune scriftorkor

Din nr. 8/2010 al prestigioa-
sei reviste clujene, retinem, ala-
turi de poemele Anei Blandiana,
un ,,Portret” al scriitoarei, dato-
rat lui Bruno Mazzoni, precum si
comentariul Xeniei Karo-Negrea
la volumul Refluxul sensurilor
din care citam: ,,In timp ce va fi
urcat prin hatisurile expresiilor,
ecoul ingelator al cuvintelor va fi
trimis cititorii catre alte coline, si
numai eul urca netulburat intr-o
unica directie, in buna traditie
holderliniana. Impresia aceasta
mi-a lasat-o volumul de poeme

Zalomit l-a facut cunoscut stu-
dentilor de la Universitatea din
Bucuresti. El este primul filosof
roman care publicd o lucrare in-
chinata filosofiei lui Kant. In ziua
de 25 martie 1848 sustine la Fa-
cultatea de Filosofie din Berlin
teza Principes et mérite de la
philosophie de Kant. In 2008
limba romana. De ce este nece-
sar sa cunoastem filosofia kan-
tiana? Imm. Kant a fost la noi, de
facto, filosoful oficial din 1818 si
pana in 1948, cand ne-a fost im-
pusa filosofia marxist-leninista.
Filosofii roméni din perioada in-
terbelica 1-au inteles foarte bine
pe Kant, unii fiind adeptii filoso-
fiei lui, altii adversari sau chiar
creatori de sisteme filosofice ,,pe
baza filosofiei kantiene”.

De o atentie deosebitd au be-
neficiat si ,,filosofii maiorescieni”.
in biblioteca de filosofi roma-
neasca s-au publicat cel mai mult
Mircea Florian si Ton Petrovici.
Din opera publicata a lui Mircea
Florian amintim: Critica antino-
miilor kantiene §i intuitia spa-

MIRCEA FLORIAN

Filosofia
romaneasca

noi al Anei Blandiana”. Un alt
portret revelator schiteaza Stefan
Borbély, in cronica sa consacra-
ta cartii lui C.M. Popa, Ingeri pro-
vizorii, publicata recent la Edi-
tura Aius: ,,Marginal prodigios,
traitor in Oltenia geometriei abs-
truse si a prazului melancolic,
Constantin M. Popa pare a fi,
structural, un ardelean depeizat,
interesat atat de ordine, cat si de
franjurii decadenti ai acesteia.
Nostalgia — e cert — il impinge in
directia Clujului, de care 1l leaga
si 0 amintire mai veche, din anii
de coagulare prima ai Echinoxu-
lui, cand a interpretat pe scena
estudiantind a formarii sale, ala-
turi de Mircea Muthu, rolul tan-

fiului (1911), ambele lucrari fiind
teze de licente in filosofie; Filo-
sofia timpului nostru, vol. 1 si
Filosofie romdneasca, vol. 11,
Publicistica filosofica si Logi-
ca recesivitdatii. Din opera lui Ion
Petrovici retinem: Filosofie si
metafizica si Filosofie i politi-
ca. Eseuri filosofice, discursuri
§icuvantari politice.

Am avut in vedere i 0 seama
de filosofi uitati sau ignorati din
perioada interbelica, filosofi care
s-au impus in domeniul filoso-
fiei romanesti. Dintre acestia
amintim: Petru P. Ionescu — Me-
tafizica ortodoxiei; Gr. Taugan
— Scrieri filosofice alese: Nichi-
for Crainic — Teologie si filoso-
fie, Publicistica (1922-1944); To-
sif Brucar — Despre neant; Ste-
fan Velovan — Mecanica psiho-
logicd i alte scrieri sau Mihai
Uta — Dialectica existentei si
Originile filosofiei pozitive. Toti
acesti filosofi au formulat , teorii
filosofice” sau ,,sisteme filosofi-
ce” in spatiul cultural romanesc.
Filosofia romaneasca a devenit
obiect al discutiilor critice in cu-

HANN GOTLIEE HEMECTLS

Filosofia cuvantului
5l o ndravurilor

‘biblioteca de filosofie romaneasca
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* cat volumul Scrieri filosofice —

prinsul culturii noastre numai in
momentul in care un sincronism
excesiv ne impunea o adaptare
rapida, integrald sau cel putin
partiald, la modelele uniformizate
ale stilurilor straine.

De ce ne trebuie neaparat o
filosofie romaneasca? La aceas-
td intrebare a incercat sd raspun-
da Nichifor Crainic: ,,Exista la noi
convingerea ca suntem ramasi in
urma fatd de anumite forme de
culturd, create de altii. Dar uitim
prea usor cd sunt neamuri, pe
care le invidiem pentru cultura lor
si care n-au creat nici pe departe
formele de spiritualitate de care a
dat dovada romanismul. Nu sun-
tem inapoiati, cum ne credem, si
nu stiu daca suntem prin ceva
superiori altora, dar ceea ce tre-
buie sa intelegem e ca suntem
altceva decat ceilalti, judecand
dupa natura sufletului nostru si
dupd contributia lui in lume”
(N. Crainic — Transfigurarea ro-
manismului, 1943).

In perioada comunista nu s-au
putut valorifica marea majoritate
ateoriilor idealiste. Filosofia ofi-
ciald a regimului comunist (mar-
xismul) nu a acceptat decat anu-
miti filosofi realisti-rationalisti,
mentionand ca in opera acestora
se gasesc unele conceptii materi-
alist-dialectice sau ca in ultima
perioada a vietii acestia au aderat
la filosofia marxista. Au fost foar-
te multi filosofi de orientare idea-
lista care nu au facut compromi-
suri. Ce s-a intamplat cu ei? Unii
au murit in inchisori, altii la canal,
iar foarte multi au fost urmariti de
Securitate, murind in saracie si
mizerie. Vina lor principald, indife-
rent de ceea ce spun dosarele care
li s-au facut, era aceea de a fi fost
ganditori romani.

MIHAI UTA

DIALECTICA
EXISTENTEI

demului Farfuridi-Branzovenes-
cu din Scrisoarea pierduta”.

Marian Coman, publica ,,plan-
setul” ,,Rezistenta prin cultura.
Acum” (interventia este raspuns
la ancheta inaugurala ,,Rezisten-
ta prin cultura”): ,,lar daca atunci
(ante ’89, n.n.) era imposibil sa
faci rezistenta colectiva, intelec-
tualii de azi nu mai au nici o scu-
za, din punctul meu meu de ve-
dere, pentru lipsa de solidaritate,
pentru lipsa de implicare ori pen-

tru cedarea benevola in fata ispi-
tei volatile a prezentului, in dau-
na valorilor fundamentale”. In
tara punctelor de vedere, spuse
si neauzite, nici nu termini bine
de citit articolul (le spune pe toa-
te pe care le stim cu totii) ca si
infloreste in coltul buzelor zam-
betul superior sau resemnat

,,Obiectiv cultural” este supli-
mentul cultural lunar al cotidia-
nului,,Obiectiv — Vocea Brailei”.
in primul numdr, pe langa comen-
tariul mai sus mentionat, puteti
citi raspunsuri semnate de Radu
Aldulescu sau Laszlo Alexandru.
Le uram sa fie rezistenti!
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Toma Radulescu, Colectia
Alexandru i Aristia Aman. Ca-
talog numismatic — I. Monede
antice de aur i argint, Sim Art,
Craiova, 2008.

entru omul de rand, o

P moneda veche este ori

o bucitica de metal, mai
mult sau mai putin pretios, ori un
obiect decorativ, mai mult sau mai
putin pitoresc. Se intampla ade-
sea sa fie i una si alta, caz in
care omul nostru gaseste banu-
tul numai bun de transformat
intr-o pereche de cercei, intr-o
bratara sau in cine mai stie ce.
Contrar a ceea ce am fi tentati sa
credem, atunci cand exista, va-
loarea intrinseca — fie ea materia-
1a sau estetica — a unei monede
este invers proportionala cu ve-
chimea sa. Aceasta pentru ca, pe
de o parte, timpul afecteaza, cali-
tativ §i cantitativ, atit metalul in
sine cat si elementele grafice ca-
rora le serveste drept suport, iar
pe de altd parte, pentru ca cele
din urma sunt dependente de
mijloacele tehnice disponibile in
momentul emisiunii. In schimb,
vechimea sporeste valoarea de
vestigiu a monedelor, le face mai
importante pentru descrierea
epocii din care provin. Dacd pen-
tru vremurile mai apropiate de noi
ele se pierd in multitudinea si di-
versitatea surselor si riman, de
cele mai multe ori, marginale —
neputand concura cu altele mai
.graitoare”, in special cu docu-
mentele scrise —, pentru vremuri-
le mai indepartate, dincolo de ra-
ritatea vestigiilor, monedele ocu-
paun loc privilegiat tocmai pen-
tru ca sunt purtatoare de inscri-
suri. Trecem astfel din planul eco-
nomicului si/sau esteticului in cel
al cunoasterii.

Cu totii suntem congtienti ca
banii vechi pot spune lucruri de-
spre trecut, macar pentru ca, in
scoald, manualele si profesorii de
istorie tineau sa ne spuna, la tot
pasul, ca un domnitor sau altul
,,a batut moneda”. Dincolo de
acest cliseu, insd, pentru un nei-

discurs despre moneda

nitiat e dificil, daca nu imposibil,
sd 15i dea seama ce, cat si cum
pot vorbi monedele. In primul
rand, pentru cd —asemenea tutu-
ror izvoarelor istorice, intr-o ma-
surd mai mica sau mai mare — ele
nu vorbesc de la sine, ci e nevoie
de interventia istoricului pentru
valorificarea lor discursiva.
Aceasta realitate, care unora le
poate parea insolitd, este clar
surprinsd si redatd in paginile
cartii lui Neagu Djuvara, Existd
istorie adevarata? Despre ,,re-
lativitatea generald” a istoriei.
Eseu de epistemologie (editia a
IV-a, Humanitas, Bucuresti, 2009,
pp. 18-24). In al doilea rand, pen-
tru ,citirea” §i ,,povestirea” mo-
nedelor e nevoie de solida pre-
gatire teoretica si de experienta
in materie. E un fapt care isi ga-
seste confirmarea la o simpla ras-
foire a unui curs de numismatica
sau de stiinte auxiliare/speciale
ale istoriei.

Catalogul numismatic realizat
de cercetatorul craiovean Toma
Rédulescu este prima prezentare
exhaustiva a monedelor antice de
aur si argint din Colectia ,,Ale-
xandru si Aristia Aman”. Un al
doilea volum, anuntat deja, va
cuprinde emisiunile de bronz, ur-
mand sa intregeasca imaginea
colectiei constituite la inceputul
secolului al XX-lea, prin donatii
si achizitii diverse Initial, ea s-a
aflat in grija fundatiei omonime,
iar dupa 1950, in cea a Muzeului
Olteniei. Avand aceasta informa-
tie, pare surprinzator cd un cata-
log apare abia acum. Autorul pre-
cizeaza ca ,la nivelul tarii noastre,
mai ales in ultimii ani, au fost edi-
tate pentru diverse regiuni ade-
varate Corpusuri de descoperiri
monetare” —si intocmeste chiar o
lista a acestora (p. 36) —, ceea ce
pentru Oltenia ,,a ramas un simplu
deziderat pana in momentul de
fata” (p. 17). Pentru aprecierea
stadiului realizarilor in materie tre-

AL A

TALOG NUMSMATIE

buie tinut cont si de consideratia
,,ca ar fi necesard, pentru numis-
matica romaneasca, editarea in
cataloage macar [s. M.G.] a mo-
nedelor geto-dacice care se ga-
sesc in colectii publice” (pp. 30-
31). De unde putem trage conclu-
zia cd lucrarea de fata nu este un
demers de recuperare a unui de-
calaj fata de situatia generala, ci,
dimpotriva, unul de pionierat.
Ansamblul descris si analizat
insumeaza 755 de piese, grupate
in patru categorii: grecesti (48,
dintre care una de aur si restul de
argint), geto-dacice (249, dintre
care una de aur), republicane ro-
mane (183, toate de argint) si im-
periale romane (275, dintre care
trei de aur). Toate sunt reprodu-
se avers-revers in plangele cata-
logului, iar cateva, printre care
toate cele de aur, beneficiazd de
imagini de detaliu. In plus, exista
un inventar complet in care fie-
care exemplar are o fisa proprie,
ntocmita in conformitate cu nor-
mele academice recunoscute pe
plan international in materie. Este
vorba, in primul rand, de preciza-
rea emitentilor, fiind usor obser-
vabil cd, daca in cazul monedelor
grecesti identificarea se face prin
raportare la localitatile/zonele in
care se aflau atelierele monetare

(Histria, Atica, Pergam, Macedo-
nia, Thasos §.a) §i mai putin la
personalitati (Filip al II-lea, Ale-
xandru cel Mare §.a.), in cazul
celor romane, determinante sunt
numele magistratilor si ulterior
ale Tmparatilor (co)emitenti —
aceasta pentru ca vreme de mai
multe secole Roma a detinut mo-
nopolul emisiunilor monetare,
primele centre concurente apa-
rand abia la sfarsitul secolului al
1I-lea d. Hr. De maxima importan-
ta sunt i nominalurile: un stater
(aur) si tetradrahme, didrahme,
drahme sau hemidrahme, pentru
monedele grecesti; un koson
(aur) si imitatii de tetradrahme,
pentru cele geto-dacice; un au-
reus si doi solidusi de emisiuni
diferite (aur), denari (eventual de
tip serratus, cu zimti), iar mai tar-
ziu antoninieni si silicve, pentru
cele romane. Nu in ultimul rand,
fiecare piesa beneficiaza de o
descriere succinta a elementelor
grafice de pe avers si revers, cu
reproducerea textului legendei, si
de precizarea anului/anilor de
emisiune si a datelor privind di-
mensiunile si greutatea. Determi-
narea s-a facut pe baza consulta-
rii a numeroase cataloage numis-
matice, in cea mai mare parte bri-
tanice i franceze.

Studiul introductiv al volumul
reuseste sa ordoneze si sa dea
coerentd vastului §i eterogenu-
lui material al colectiei. Autorul a
optat pentru gruparea monede-
lor pe mai multe criterii (material,
greutate, nominal, emitent, tip
monetar, perioada istorica), cre-
and astfel o imagine generala si
facilitind comparatia cu alte co-
lectii §i tezaure. Concluzia care se
desprinde este ca atat in ceea ce
priveste piesele grecesti, cat si
pe cele romane, fie ele republica-
ne ori imperiale, Colectia Aman
reflecta situatia de ansamblu con-
turatd in urma investigatiilor ar-
heologice. In plus, sunt avansate

o serie de idei care, cu siguranta,
vor face obiectul unor dezbateri
in randul specialistilor. Sa retinem
doar opinia ca uzura monedelor
geto-dacice dovedeste intensa lor
circulatie si deci infirma teoria fo-
losirii lor in scopul exclusiv al te-
zaurizarii (p. 30) sau pe aceea ca
uzura unora dintre denarii repu-
blicani tarzii se explica prin inclu-
derea lor in tezaure ingropate pana
la inceputul domniei lui Marcus
Aurelius (p. 33), adica vreme de
cel putin un secol si jumatate.

Aparitia acestui catalog a ri-
dicat Colectia Aman de la stadiul
de exponat la acela de vestigiu.
Monedele in sine nu insemnau
mare lucru. Odata ordonate insa,
,Citite” i corelate cu alte izvoare
contemporane, ele au inceput sa
arate ca pot vorbi. Importanta lor
decurge in principal din faptul ca,
aga cum aprecia Toma Radules-
cu, reprezinta poate cea mai clara
reflectare a vietii economice din
aceasta parte a tarii, pe parcursul
aaproape un mileniu. Putem mer-
ge Insd mai departe, considerand
monedele relevante nu doar pen-
tru viata economica, ci §i pentru
cea politicd si culturala si pentru
raporturile populatiei autohtone
cu exteriorul. Sa ne gandim nu-
mai la faptul ca monedele geto-
dacice erau, de fapt, imitatii ale
celor grecesti.

Pe langa importanta pe care o
are pentru un grup restrans de
specialisti, Catalogul numisma-
tic al Colectiei Aman se mai re-
marca prin cel putin doua virtuti.
Mai intdi, poate reprezenta un
exemplu de ,,profesionalism isto-
ric”, dat fiind modul in care auto-
rul imbina precizia in manuirea
faptelor cu moderatia in emiterea
de judecati de valoare. Mai apoi,
trebuie observat cd, datorita mo-
dului in care a fost conceputd —
cu numeroase liste, cu un glosar
si chiar cu un dictionar numis-
matic — lucrarea este accesibila
unui public destul de larg putand
servi chiar drept mijloc de initie-
re in numismatica.

B Mihai Ghitulescu

simbolismul romanesc de Lidia Bote Marino

eeditat la Aius dupa
aproape patru decenii
de la aparitie, studiul

Lidiei Bote Marino, Simbolismul
romdnesc, ramane una dintre cele
mai semnificative sinteze a curen-
tului literar simbolist, in ciuda
concurentei cercetarilor similare
nu doar de data recenta, ci si din
anii ’60, °70. Fara a fi, deci, o apa-
ritie singulard pe aceastd tema,
cartea face parte din randul nu-
meroasele lucriri, favorizate de
contextul relativei liberalizari,
care abordeaza doctrinele litera-
re romanesti de la inceputul se-
colului al XX-lea si din perioa-
da interbelica. Demersul este cu
atdt mai meritoriu cu cét, pe de o
parte, reconsidera in limitele nor-
malitdtii analitice miscarile litera-
re denigrate de cultura oficiala,
pe de alta parte marcheaza debu-
tul studiilor exegetice sistemati-
ce a acestor fenomene care in pe-
rioada prestalinista fie erau in
curs de cristalizare, fie nu intm-
pinau receptivitatea critica nece-
sard. De altfel, acest aspect al va-
lorizarii curentelor si productiilor
literare anterioare reprezinta, in
ciuda oricaror preconceptii, un
argument in favoarea procesului
de autonomizare a esteticului in
etapa aga-zisului dezghet politic.

Simbolismul
romdnesc

el i A
Simbolismul romanesc se con-
forma si el paradigmei reticente-
lor si interpretarilor abuzive ve-
nite mai intai din partea criticilor
interbelici §i ulterior a politruci-
lor. Cei dintai, dupa cum se stie,
nu fara merite in identificarea
unor caracteristici ale simbolis-
mului, ii reprosau curentului nea-
derenta la specificul national si
lipsa originalitatii. Detractorii co-
munisti depasisera problema per-
ceptiei simbolismului si a nouta-
tii acestuia, insa il invinovateau
de ,,decadentism”, notiune, evi-
dent, folosita aberant, subliniind
neconformarea la aspiratiile cla-
sei muncitoresti si infatuarea pro-

6 ——— MiozAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 1 (147), 2011

tagonistilor curentului de a opu-
ne realitatilor sociale trairile lor
subiective exacerbate. In aceste
conditii, tratarea anumitor aspec-
te precum infidelitatea simbolis-
mului romanesc raportat la cel de
origine franceza sau realizarile
sale artistice mai aveau de astep-
tat pana in anii *60.

Lucrarea Libiei Bote Marino
va retine aceste deficiente ale
analizei curentului pe care le stu-
diaza in cele cinci capitole ale
cartii: Simbolismul si critica ro-
mdneascd, Simbolismul si con-
stiinta epocii, Estetica simbolis-
mului, Temele simbolismului,
., Tehnica” simbolismului. Exe-
geta reda o imagine completa si
nuantata a fenomenului simbo-
list prin recompunerea tabloului
receptarii criticii divizate intre
admiratori, ei insisi scriitori sim-
bolisti, de altfel, singurii apara-
tori ai migcarii, §i contestatari,
reprezentati de criticii impresio-
nisti sau samanatoristi. Disputa
este mentinuta pana in perioada
interbelica si apare destul de re-
trograda din moment ce in Fran-
ta, prin 1920, simbolismul deve-
nise subiect de doctorat si con-
stituia o faza de mult depasita. In
paralel cu aceste reactii, isi fac
aparitia nestanjenite poezii sim-
boliste, traduceri din Poe, Bau-

delaire, Rimbaud, Verlaine, Mal-
larmé, dedicatii, recenzii, inter-
viuri, articole, imitatii, unele din-
tre ele publicate strategic de po-
etii simbolisti sub pseudonim
chiar in revistele antisimboliste
pentru a sfida si scandaliza rezis-
tenta samanatorista. Astfel, dupa
cum constata cercetatoarea, une-
le reviste ajung sa promoveze
involuntar simbolismul. Este cu-
noscut, in acest sens, debutul in
Viata literara al lui Minulescu
care ii inselase vigilenta lui Ilarie
Chendi cu un poem ,,dupa un
manuscris din Pompei”.

La nivelul doctrinei estetice,
simbolismul apare ca reactie im-
potriva saturatiei poeziei poste-
minesciene i are constiinta apro-
pierii de literatura universala, dar
in articolele cu caracter progra-
matic Lidia Bote Marino sublinia-
za ca migcarea nu depasea faza
protestului, fiindca nu si-a stabi-
lit cu precizie obiectivele poeti-
ce. ,, Teoreticienii” simbolismului
intretineau chiar unele confuzii
prin reducerea miscarii la utiliza-
rea simbolurilor, definite si ele
destul de imprecis. Macedonski
nsusi definea simbolul drept ex-
primarea ideilor prin intermediul
imaginilor, acceptie similara cu
cea a alegoriei de tip traditional.
Din clarificarile autoarei eficien-

te din punct de vedere termino-
logic rezulta si diferentele intre
programul simbolismului roma-
nesc si cel francez. In timp ce sim-
bolistii romani acorda, ideii” aten-
tie exageratd, i nu imaginii, fran-
cezii s-au declarat impotriva asi-
milarii artei lor cu o poezie de
,idei”. La fel, temele simboliste
se vor autohtoniza, suferd o di-
luare a continutului sau incorpo-
reaza unele trasaturi romantice.
Noutatea curentului va fi, astfel,
numai in domeniul imagistic, caci
simbolismul romanesc, prea insi-
nuant si prea discursiv, nu adera
la ambitiile marelui simbolism eu-
ropean.

Dincolo de unele informatii
extrem de cunoscute de catre
publicul specializat contempo-
ran, studiul Lidiei Bote Marino
ramane o contributie substantia-
1a in abordarea sistematica a fe-
nomenului artistic simbolist si
marcheaza intoarcerea spre tex-
tele scriitorilor simbolisti romani,
nu doar reprezentativi, i §i mi-
nori, precum si interpretarea lor
in grila dezideologizanta pe cat
posibila in conditiile politice ale
anilor *60. Intampinam, asadar,
favorabil reeditarea Simbolismu-
lui romdnesc.

B Maria Dinu




Herta Muller si ,urmarirea in scris”

Cosmin Dragoste, Herta
Miiller — metamorfozele terorii,
Aius, Craiova, 2007

erta Miiller — meta-
morfozele terorii de
Cosmin Dragoste este

prima monografie in limba roma-
na a castigatoarei Premiului No-
bel din 2009. Cartea este prefata-
td de Dieter Schlesak, un binecu-
noscut sustinator al literaturii
germane in Romania, literatura
care a fost tinutd intr-un oareca-
re con de umbra in tara noastra,
asta mai ales Tnainte de castiga-
rea Nobelului de catre un astfel
de autor.

Dubla sa specializare (studii
de romana si de germana), o pri-
mad intanire cu volumul de debut
al scriitoarei (Tinuturi joase) ur-
mata apoi de fermitatea convin-
gerii de valoarea operei autoarei,
dar si a unei intregi ,,literaturi mi-
nore” (,,adica literatura unei mi-
noritati scrisa intr-o limba de cir-
culatie mondiald™"), au fost im-
pulsurile care I-au determinat pe
Cosmin Dragoste sa prezinte pu-
blicului roman toate acestea intr-
un mod riguros, aplicat. Cu ob-
servatia cd a incepe sa scrii o teza
de doctorat despre Herta Miiller
acum aproape 8 ani il plasa pe
cercetator ,,undeva intr-o galerie
a «ciudatilor», care fie sunt pri-
viti cu mefienta, fie cu multa con-
descendentd™, autorul scrie car-
tea despre Herta Miiller, precum
si pe cea despre literatura de ex-
presie germana din Romania
(Margele de sticla, Aius, 2008)
intr-o perioada oportuna, ,,in care
in jurul autoarei §i a respectivei
«literaturi minore» era liniste in
Romania si nu exista parazitarea
patetica a tuturor neavenitilor,
care, dupa acordarea Nobelului,
s-au ivit asemenea ciupercilor
dupa o vreme bogata in precipi-
tatii”®. Important este ca, desi
mai tarziu, atentia a fost atrasa
asupra acestui gen de literatura,
ea nemairamanand doar in inte-
resul ,,initiatilor” si cd inca dinain-
tea alarmei suedeze avem cateva
,scrieri” care sa ne scape de im-
presia, intr-o mare masura indrep-
tatita, ca romanii aproape ca nici
nu auzisera de existenta unui ase-
menea fenomen.

Herta Miiller este poeta si
eseistd, Tnsa proza este cea care
a consacrat-o. In monografie,
Cosmin Dragoste ne face o scur-
ta prezentare a literaturii germa-
ne din Romania cu toate compo-
nenetele ei, de la definirea terme-
nului,,german din Romania” pana
la receptarea ei critica si descrie-
rea,,Grupului de actiune Banat”
infiintat in 1972, simbol al moder-
nizarii acestui gen de literatura,
fara existenta caruia Herta Miiller
nu ar avea poate aceeasi valoa-
re: ,,Literatura germana din Ro-
mania este un fenomen de «niga»
foarte interesant, care imbina ca-
racteristici si tipologii de conflu-
entd, prelucrate in maniera parti-
culard, inserate si dezvoltate pe
o structurd specifica, derivata din
realitatile proprii pe care le prelu-
creazi. in lumea globalizanta in
care, volens nolens, ne vedem
nevoiti sa traim, interesul se de-
plaseaza, paradoxal aproape, toc-
mai pe asemenea fenomene de
,»hisd”, ce oferd avantajul unei
analize aprofundate, dar si a unei
aranjari interculturale comparatis-
te. Literatura germana din Roma-
nia (denumire generica foarte

contestata a unui fenomen ce a
trecut prin felurite denominari)
este un astfel de fenomen, care
se situeaza la o dubla confluen-
ta: romana (prin spatiul geogra-
fic si socio-politic) si aceea de
expresie germana (prin influente,
limba de scriere, modalitatile de
racordare la scena literara apu-
seand etc.)™.

Se trece apoi la analizarea in
ordine cronologica a romanelor
scriitoarei, a cdror tema generala
este experienta comunista cu te-
rorile si extremele sale, ea facand
parte din generatia de scriitori
care se naste in plind reforma
comunista si este fortata sa ga-
seasca noi forme de scris si sa-si
rafineze intr-atét limbajul incat sa
poatd continua sa scrie in acel
context. Chiar si asa nu scapa de
opresiunile comuniste, care vor
fi descrise amanuntit in opera sa
i 0 vor urmdri chiar si peste gra-
nite, dandu-i sentimentul, des
intalnit la scriitorii germani din
tara noastra, de instrainare §i de
neapartinere la nici un loc.

Analiza incepe, firesc, cu pre-
zentarea romanului de debut al
Hertei Niederrungen (Tinuturi
Jjoase), aparut in 1982 si care a
consacrat-o pe autoare dupa
aparitia sa in RFG, aparitie ce a
trezit interesul vesticilor pentru
exotismul” comunismului. in
centrul acestui roman se afla
motivul satului svabesc, atat de
redundant incat a fost conside-
rat de catre unii critici o obsesie
ascriitoarei. Tot aceastd proza de
debut consacra talentul lingvis-
tic al acesteia: ,,sensibil, dar si
violent protestant, cu ajutorul ca-
ruia transforma tristetea, vulne-
rabilitatea si sentimentul instrai-
narii in tablouri de o frumusete
iritantd”.

Manual de
suprevietuire

Tema urmatorului roman ana-
lizat, Omul este un mare fazan pe
lume (1986), este erosul, fie el si
demitizat: ,,Iubirea este mereu pe
fuga, in asa fel incat niciodata nu
apare in plenitudinea implinirii
erotice.” (Herta Miiller — meta-
morfozele terorii, p. 91). Sunt
exemplificate episoade ale actu-
lui sexual consumat intre pube-
lele de gunoi sau in cimitir: ,,Ac-

tul in sine este redat laconic, ac-
tiunile sunt reduse la maxim, se
trece peste ele ca peste un vis
urat” (idem). Un alt element de
originalitate al scriiturii Hertei
Miiller subliniat de Cosmin Dra-
goste, este atribuirea de senti-
mente si trdiri umane animalelor
si obiectelor (motanul martor al
abuzurilor sexuale ale administra-
torului care se culcd cu munci-
toarele).

In continuare se poate obser-
va cum evolutia biografica a scrii-
toarei (nasterea sa in satul gva-
besc, studiile in Timisoara si apoi
emigrarea in Germania) se rega-
seste in evolutia actului scriitori-

Tuga — Incd de pe atunci vulpea
era vanatorul si Animalul Ini-
mii. Despre acesta din urma au-
toarea spune c este o dedicatie
pentru toti prietenii sai care au
murit sau au suferit din cauza atro-
citatilor regimului comunist.
Chiar daca in proza sa accentul
cade automat asupra unui grup
restrans, minoritatea germana
din Romania, perspectiva este
mult mai largd, ea se intinde asu-
pra tuturor romanilor prin prezen-
tarea concretd a societdtii in pli-
na experienta ceausista. In ciuda
tuturor opresiunilor, ale terorii i
umilintelor la care a fost supusa
de Securitate, Animalul Inimii

cesc. Autoarea se indeparteaza
usor de la motivul ruralului si
merge spre motivul urbanului, ne-
uitandu-1 pe cel dintai in totalita-
te, dar le diferentiaza in mod clar:
,,Lola venea din sudul tarii si se
vedea pe ea in tinutul sardcacios.
Nu stiu unde, poate la oasele
obrajilor, poate in jurul gurii sau
in mijlocul ochilor [...] nimeni nu
se poate sustrage originii, sca-
parea este iluzorie, schimbarea
mediului social nu are si efecte
de profunzime. Populatia devine
o hartd mobila pe care se desci-
freaza usor zonele de provenien-
ta” (Calatori intr-un picior,
1989). Urmatoarele doud romane
analizate au fost traduse i in lim-
ba roména de germanista Nora

"

ey

.. Herta Miiller -
metamorfozele
1erotii

Luminita Cornenu, Cosmin Dragste, Roxana si Catalin Ghita

este un manual de supravietuire,
asa cum poate fi privita de fapt
toatd opera sa, intrucat toate
scrierile sale ,,reprezinta un con-
tinuum, tin de o anumita structu-
ra interioard a discursului identi-
tar, care traverseaza epoci si lo-
curi.”

Dupa cum subliniaza Cosmin
Dragoste, Herta Miiller a deve-
nit reprezentanta literaturii ger-
mane din Romania, lucru atestat
recent de Premiul Nobel castigat,
subiect destul de controversat de
altfel, pentru ca premiul se pune
pe seama implicatiilor istorico-
politice din proza scriitoarei. Din-
colo de toate acestea, gasesc
destul de straniu genul acesta de
atitudine aproape paterna pe care
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romanii il au sau doar l-au avut
fata de literatura Hertei Miiller. Pe
langa implicatia istorico-politica,
autorul aminteste si strategiile de
marketing extraordinar de bine
puse la punct de impunere si de
mentinere in prim-plan, ca fiind o
componenta decisiva a succesu-
lui dobandit. Impunerea acestor
strategii de marketing a fost po-
sibild numai pe o piata literard si
culturala functionald, asa cum
este Germania. Pe de alta parte,
sunt relevante marcile discursu-
lui identitar prezentate intr-o pa-
leta diversificata in scrierile Her-
tei Miiller: ,,identitatea ca minori-
tate, identitatea ca limbaj (iar au-
toarea face o adevarata filozofie
a limbajului, una nesistematica,
metaforica, dar de mare efect),
identitatea ca individ si colecti-
vitate intr-o dictatura (fie in cea
comunista a lui Ceausgescu, fie in
cea sovietica, aga cum se obser-
va in cel mai recent roman al sau,
Atemschaukel), identitatea ca
resursa etica exploziva si implo-
ziva, identitatea postmoderna a
disolutiei (Reisende auf einem
Bein) etc.”

Se poate spune pe scurt cd
temele tratate in operele Hertei
Miiller nu sunt straine ultimelor
decenii, iar cu ajutorul lor oame-
nii castigd constiinta adevarata
aceea ce s-a intdmplat in momen-
te in care realitatea era mult dis-
torsionata.

B Daniela Micu

! Cosmin Dragoste. Acest citat
este extras din raspunsurile autoru-
lui la cateva intrebari, puse in scopul
realizarii acestei prezentari.
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‘ )
a ceas de bilant pentru
Lo editurd apare, inevi-
tabil, necesitatea unei
,ierarhizari* sau selectii din inte-
rior a ceea ce a propus ea mai bun
publicului cititor. Poate ca Aius-
ul surprinsese pe multi prin pu-
blicarea unui roman care sa apar-
tind unui critic ce nu mai coche-
tase cu acest gen. Copilul parti-
dului, semnat de regretatul Ma-
rin Besteliu, fusese cu siguranta
o astfel de surpriza, dar starnise
curiozitatea prin tematica istori-
ca si ideologica anuntata in titlu.
Un trend in scadere, am fi tentati
sa spunem, insa pozitionarile ul-
terioare recunoscandu-i de fieca-
re data actualitatea. Dupa doua
decenii de cand un regim dicta-
torial fusese inlaturat, iata ca tot
mai este posibilad o arheologic a
sa. $i cu cat se vor depune mai
multe straturi mentalitare, cu atat
mai savuroasa va fi interpretarea.
Daca ar fi sa ne raportam la
trecerea facutd de Marin Beste-
liu dinspre critica spre opera de
fictiune, observam ca un prece-
dent exista in literatura noastra,
de la Garabet Ibraileanu, cu al

| S/ILVIU
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cdrui caz gasim similitudini izbi-
toare tinand cont ca a scris tot
un singur roman, de la ,,univer-
salul“ G. Calinescu, la Matei Ca-
linescu sau pana la autorul Eseu-
lui despre textul poetic, Marin
Mincu. Fiecare cu demonii sai
teoretici® si teoretizatori, lasati
mai mult sau mai putin sa se vada
din spatele foii de scris, fiecare,
am adauga, cu obsesiile si cu
exorcizdrile sale. Istoria vine din
urmad, pare sa spund autorul, si
isi are o scadentd a sa. Este tim-
pul sa se traga linie si acest lucru
s-a vazut reflectat in mai toate
genurile. Au mai facut-o Herta
Miiller in roman, Eugen Negrici
in critica, Adrian Marino in me-
morialistica si probabil ca lista ar
fi mai lunga si ar cuprinde o pale-
ta mai larga.

Tot despre un exorcism este
vorba si in Copilul partidului,
despre unul politic si istoric, de-
spre cum nu ar trebui sd fie un
sistem si, cu toate acestea, ga-
selnitele individului il pun in mis-
care. Nu de un individ oarecare
se impune a aminti, ci de unul
selectat din tipologia activistu-
lui, unul capabil sa-si angajeze
toate energiile in vederea atinge-
rii unui scop, o specie relativ re-
centa ce este asociatd in menta-
lul colectiv cu atributele negati-
vitatii (ale rutinei, ale terorii, ale
lipsei de scrupule etc). In fata
unor asemenea ingrediente nu
poti decat sa constati fragilitatea

si nevoia de refugiu. De aceea
cred cd avem in fatd o carte care
prezinta cu tristete, poate si cu
un pic din umorul celui detasat,
o perioada neagra din trecutul
nostru, lagitatea si cinismul cu
care au fost salvate aparentele,
felul lamentabil in care a fost po-
sibil totul.

Intentia autorului (v. nr. 8/
2008 din ,,Mozaicul, dedicat dez-
baterii pe marginea cartii de fata
si lluziilor literarurii romdne de
Eugen Negrici) a fost aceea de a
face un dosar al puterii din pe-
rioada ceausistd, ca o compen-
satie fata de epoca dejista, ex-
ploatata tematic din plin cu voie
de la partid. Cu alte cuvinte, Co-
pilul partidului vizeaza, pornind
chiar de la titlu, un pattern ideo-
logic. Din acest punct ar dori au-
torul sa se desparta de plutonul
scriitorilor care s-au oprit la acest
segment, sub umbrela discursu-
lui dublu, cu oarecare menaja-
mente. Tardiva pozitionare, s-ar
auzi, dar credem ca nu si lipsita
de importanta. Este, in egald ma-
surd, un roman al formarii, in care
este surprins felul in care un ta-
nar activist se raporteaza la lu-
mea sa, dar i unul al prefacerilor
colective, ireversibile. Climatul era
altul, dar, intre noi fie vorba, me-
canismele oricarui sistem coerci-
tiv isi au punctele lor comune de
plecare.

Noi ne-am ales cu noaptea
ideologicd, am spune, cu zei falsi

Faman

si, totusi, nu avem curajul sa ne
infruntam zeii. Autorul surprinde
foarte bine spiritul gregar, inregi-
mentarea prin invingerea vointei
individului de ctre statul poli-
tienesc. Pe cat de simplu si la in-
demana le este jocul de-a pute-
rea, pe atat de slaba si inutila este
reactia maselor. Sau, mai bine zis,
rudimentara: bancuri, §i ele rosti-
te cu teama, posturi Tv surprin-
se din eter de la vecinii sarbi si
bulgari etc. Adicd la limita de jos
aripostei. Dar cel mai important
este faptul cd, indiferent de idea-
lul propus, in exemplul de fata cel
comunist, cineva, chiar daca ar
crede sau nu in el, se va gasi
sa-i dea o finalitate. Patologia ac-
tivistului este exponentiald, tra-
duce frenezia si setea de putere,
ne vorbeste despre o ,,deontolo-
gie” monstruoasa.

Pentru cel care nu au cunos-
cut direct perioada antedecem-
bristd romanul este o veritabila
fresca sociald“. Nu neaparat in
felul lui Balzac, din al carui stil
obiectiv —in sens doric, ca sa fiu
mai exact — imprumuta cate ceva.
Plenarele, acordarea decoratiilor
Ordinul Stalin sau Ordinul Mun-
cii, orele de literatura unde se re-
cita cu patos poezii proletcultis-
te, statul la coada pentru alimen-
te sunt scene ,reprezentative®
din viata de dinainte de 1989.
Autorul se situeaza mai curand
pe pozitii de reevaluare, in care
analiza morala trebuie sa-si ga-
seasca toate parghiile. De aici si
un conflict gradual expus (s)crip-
tic prin liniile colorate (ale propa-
gandei) din carnetelul lui Baldo-
vin, dupa o schema care capata
o incdrcdtura simbolica.

Copilul partidului trateaza o
tema obsedanta care va reveni si
va face sa mai curga destula cer-
neala in spatiul cultural
autohton. Sa nu uitam ca inca nu
ne-am curdtat cum trebuie de o
retoricd de partid cameleonica,
demagogica si paguboasa. Mis-
tificarea a lasat in urma o zgura
incomoda, uneori imposibil de
inlturat. In asemenea conditii
pozitionarile eficiente fata de un
anumit moment sunt cu atat mai
greu de realizat. Astfel de aparitii
sunt de dorit pentru ca nu fac
decat sa clarifice o perioada si
asa cu destule lumini si umbre.
M-as fi bucurat daca autorul si-
ar fi dublat incursiunea, de-a lun-
gul timpului, si cu alte interventii
ce ar fi putut sa cimenteze statu-
tul unui roman altminteri reusit,
construit cu acuratete clasica.

Felix Aderca, Marturia unei
generatii, Aius, Craiova, 2007

ub conceptul istoric de
S generatie §i sub ,,masti
le” realizate de Marcel
Tancu, Felix Aderca reuneste mar-
turiile interbelicului roménesc,
perioada ale carei ,,conceptii de
arta” si,,idealuri de culturd”, ne-
gociate §i renegociate neintrerupt
de atunci, reprezinta azi paradig-
ma cea mai inalta din cultura au-
tohtona. Institutionalizarea exa-
cerbata a culturii, ce se afla in ge-
neral sub incidenta etnocentris-
mului §i a unui traditionalism ve-
hement reticent in fata moderni-
tatii, sau reactiile negative si chiar
opresive fatd de provocarile
avangardei §i nu numai — perse-
cutarea lui Geo Bogza si cea a lui
Mihail Sebastian fiind paradig-
matice in acest sens, intregesc
imaginea acelei perioade nu de
putine ori mistificata.
Volumul Marturia unei gene-
ratii ofera o vedere din interior,

interbelicul in dialoguri

o vedere purtata pe rand de T.
Arghezi, Ion Barbu, Lucian Bla-
ga, E. Lovinescu, Liviu Rebrea-
nu, Camil Petrescu, Ion Vinea, M.
Dragomirescu, G. Ibraileanu sau
C. Radulescu-Motru, pentru a-i
enumera numai pe cativa dintre
protagonisti, carora li se alatura
nume mai putin cunoscute azi, ca:
Ticu Archip, O. Han, D. Nanu,
Solomon Dida sau Voiculescu
Marioara. Intampinati de Felix
Aderca, initiatorul acestui peri-
plu intelectual, cu flashuri mono-
grafice §i cu impresii romantate,
intervievatii ofera premise inedi-
te si explicit formulate pentru noi
abordari istorico-literare si pen-
tru reevaludri ce tin de istoria
mentalitatilor.

Cartea debuteaza cu un Ar-
ghezi expeditiv, pesimist, critic la
adresa sistemului universitar, cu
o adevarata tirada impotriva ,,cur-
surilor elucubrative i ipotetice”
din Universitate. Este un Arghezi
care alege sa se fereasca, un Ar-
ghezi fara proiecte literare ale ca-
rui ,,ndzuinti substantiale” sunt
grupate in ,,tumulturi”.

Barbu. Blaga s.cl

Compensatorie este participa-
rea lui Ion Barbu, un adevarat
festin hermeneutic indreptat asu-
pra propriei opere, un gest pro-
vocat de Felix Aderca prin pro-
punerea unei stratificari a perioa-
delor de creatie barbiene. Cu o
luciditate debordanta Barbu isi

8 ———— MiozAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 1 (147), 2011

dejoaci ,,jocul secund”: ,,sensul
feminin al Luceafarului, initierea
intelectuald, disociativa, a cercu-
lui mercur, deopotriva in domi-
nanta triumfald a Soarelui, este
de un elinism de decadenta”.
Poetul simte nevoia sa precizeze
cd,,0 poezie cu obiect (de care se
dezice in fata interlocutorului
sau) creeaza o Fizica sau o Reto-
rica (acelasi lucru), forme inche-
gate de viata spiritului”. Memo-
rabild este subtila distinctie din-
tre Valéry si Dehmel vorbind de-
spre un criteriu al modernitatii
prea putin surprins la nivelul tex-
telor poeziei: ,,antihistorismul”
atat de specific lui Mallarmé. Bar-
bu este impresionat, in sensul
tare al cuvantului, de opera poe-
tica a lui Blaga si de Craii de
curte veche ai lui Mateiu Cara-
giale, dar si de poezia lui Philip-
pide, amintindu-1 si pe Ion Vinea,
lucru deloc de neglijat daca tinem
cont de numele ce se vehiculau
n epoca.

Nu mai putin spectaculoasa si
exuberanta este pledoaria lui Lu-
cian Blaga, insotita de oportuna
interventie a lui Marcel Tancu.
Desi privitd cu mari rezerve de
Felix Aderca, tema ,,artei colecti-
ve” este dezbatuta cu nerv si cu
elan creator de un Blaga mitifica-
tor, un Blaga sceptic in fata cul-
tului ,,personalismului”, un Bla-
ga . dogmatic”, adeptul restabili-
rii legdturilor cu ,,arta bizantind”.
In aceasta ordine de idei, autorul
Poemelor luminii afirma: ,evi-

dent cd nu e vorba de o revenire
la dogmatica bizantind (cum ar
putea crede un traditionalist prea
zelos), ci numai de finctia pe care
aavut-o dogma bizantina in cre-
atia operei de arta” ceea ce con-
duce la o viziune a artei, repre-
zentata de Blaga prin ,,0 biserica
noud”, ,al carei accent si cada
nu pe principiul diferential, indi-
vid - nationalitate, ci pe spirit, pe
metafizica, amandoud a-tot-cu-
prinzatoare”. Marcel lancu pro-
pune o paraleld cu ,,credinta con-
structivistilor” al carui adept
practicant era alaturi de animato-
rii avangardisti: Arp, Egeling, Ric-
hter. Marcel lancu reia punctele
manifestelor artistice incepute in
1915 care in faza lor radicald au
culminat cu ,,anonimatul operei
de arta”. Exemplele pe care le adu-
ce in acest sens il incredinteaza
pe Blaga ca ,aceste fapte, care
coincid surprinzator de mult cu
credinta mea in arta colectiva, do-
vedesc ca ideea stilului absolut
e in ritmul timpului, e o porunca a
acelei legi de alternare ritmica”.
Blaga isi dezviluie §i preocupa-
rile de psihanaliza, in descenden-
ta lui Freud, pe care le practicd in
teatru, oferind astfel o directie de
cercetare pentru exegetii sai.
Filonul filozofic este reprezen-
tat de C. Radulescu-Motru. Cu
un discurs elaborat ce pendulea-
za intre ideile modernismului oc-
cidental §i o metafizica centrata
pe criteriul etnicist, autorul Ele-
mentelor de metafizicd, o voce

foarte autoritara in epocd, diseca
problemele timpului sau din per-
spectiva filozofica, psihologica si
sociologica. Discutia capatd in
numeroase randuri o turnurd
ideologica. In replica pe care i-o
dalui E. Lovinescu ce inainta ipo-
teza nesincronizarii cu Occiden-
tul prin absenta catolicismului
invremea cand catolicismul do-
mina intreaga civilizatie”, C. Ra-
dulescu-Motru afirma, de fapt in
acelasi spirit al lui Max Weber, ca
,;ortodoxismul ne-a tinut, fie si
vegetativ, intregi — ca un mare
adapost spiritual”. Filosoful se
aratd consternat de lipsa de re-
ceptivitate a intelectualilor ro-
mani pentru Nietzsche si poves-
teste cum l-a descoperit el pe
acest colos al filozofiei occiden-
tale. Fara indoiala critica adusa
burgheziei citadine in antinomie
cu o posibild burghezie taraneas-
cd denota eclectismul gandirii
acestuia. El cere: ,,invadarea ora-
selor de catre spiritul burgheziei
rurale, care sa creeze §i la orase o
lume dominata de legi organice™.

Marturia unei generatii, in-
tretinuta de Felix Aderca in com-
pania personalitatilor de varf din
perioada interbelicului §i cu
masti de Marcel Iancu, este un
adevarat spectacol intelectual,
oferit direct, uneori ca o confesi-
une alteori ca o pledoarie, care
cititd si numai prin reactiile lui
Felix Aderca de la sfarsitul intal-
nirilor, ofera o destindere si o sa-
tisfactie care vin sd intdmpine
viziunea contemporanilor asupra
acelei epoci exemplare prin apo-
geele sale.

B Gabriel Nedelea




oua carte a lui Con-
stantin M. Popa, Inge-
rii provizorii (Editura

Aius, Craiova, 2010), scoate in
evidenta capacitatea criticului li-
terar de a face o analizd de pro-
funzime a fenomenului literar pe

TR

ment esential pentru cunoaste-
rea de sine. Captivanta este si
meditatia asupra romanului Pro-
vocatorul de Bujor Nedelcovici
presarata de strafulgerari critice
menite sa releve esenta discur-
sului epic (,,Despuierea de suflet
prin intelect este ritmata de sex”)
si care se finalizeaza cu o tipolo-
gizare categorica (,,Bujor Nedel-
covici gandeste ca un atenian,
dar scrie ca un metec dedat la re-
telele democratiei.”). In analiza pe

B PETRISOR MILITARU

specifice animei ca inocenta,
compasiunea, rusinea, accepta-
rea etc. Rafinamentul hermeneu-
tic atinge apogeul in momentul
in care chiar si folosirea interjec-
tiei ,,Ha!” nu scapa ochiului cri-
tic, ea marcand ,,agresiunea coti-
dianului corupt” intr-o exclama-
tie ,,de un atat de specific si spe-
cial energetism ardelenesc”. De
asemenea, printre poetii ce retin
atentia criticului sunt si Nicolae
Labis (pornind de la studiul lui

Jngerii provizorii” ai
universului livresc

ponderabilitati, onirism bine tem-
perat”) sau Ion Monoran (,,Poe-
zia—motocicleta sub piele”).
Sectiunea dedicata eseisticii
si criticii literare este cea mai con-
sistentd, ea avand peste doua
zeci de reprezentanti cuprinsi in
acest volum. Scriind despre vo-
lumul lui H.-R. Patapievici menit
sd ne dezviluie ,,cum arata cu
adevarat lumea lui Dante”, criti-
cul craiovean subliniaza origina-
litatea lucrarii in discutie: pe lan-

patru niveluri: narativ (,,Repere
epice”), poetic (,,Gradatii liri
eseistic (,,Filtre critice”) si diaris-
tic (,,Orizont memorialistic™). Dar,
nainte de a explora cele patru fa-
tete ale scriiturii, criticul ne ofera
o serie de eseuri (grupate sub ti-
tlul de ,,Atitudini”) ce ne dezva-
luie detalii semnificative ale spi-
ritului critic in literatura, in via-
ta si, mai interesant, ceea ce se
afla pe puntea dintre viata si lite-
raturd: un bun exemplu in acest
sens este textul despre legea ca-
tedralei (,,in vastitatea ei nu te poti
rataci!”), cel despre spiritul tex-
tului (,,recuperarea contingentu-
lui prin fictionlizare™) sau cel ce
vizeaza sensul alternativei (neo-
pasoptismul si noile provocari ale
prezentului).

Prima parte a studiului este
dedicata prozei contemporane si
cuprinde cincisprezece microe-
seuri. Referindu-se la personajul
Ovidiu din romanul lui Marin
Mincu (Moarte la Tomis), criti-
cul surprinde forta unui om dez-
gustat de cultul placerii care do-
mina Roma si, ménat de propria
dorinta interioara, se retrage la
Tomis unde, initiat de Aia in ri-
tualurile zamolxiene invata sa
moara — moment narativ ce ne
aminteste de incipitul din Oda
(in metru antic) care sugereaza
ca momentul mortii este un mo-

Constantin M. Popa, Nicolae Marinescu, Gabriel Cogsoveanu, Marin Besteliu, Nicolae Poghirc
la lansarea volumului Ingerii provizorii, Galeria Arta, 2010

care o face romanului Copilul
partidului de Marin Besteliu,
Constantin M. Popa subliniaza
capacitatea romancierului de a
depasi rutinele de evocare a ti-
pologiei activistului de partid,
reprezentata de Baldovin, secre-
tar de propaganda al unei jude-
tene de partid. Capacitatea de in-
trospectie a personajului, con-
stientizarea fragilitatii ce caracte-
rizeaza propriul statut social, de-
scrierea modului in care persona-
jul, el insusi produs al unui sistem
totalitar, se interogheaza pe sine
despre ,,fezabilitatea” acestui sis-
tem social si politic, fac din acest
roman politic un mod fascinant de
demascare a mecanismelor ce pu-
neau in misgcare atat motivatiile
psihologice, cat si pe cele socio-
logice intr-o perioada istorica ce
deja pare de neinteles pentru ti-
nerele generatii.

Cea de-a doua parte a volu-
mului, dedicata poeziei (cuprin-
zand opt texte), se deschide cu
un remarcabil microeseu despre
poezia lui Andrei Codrescu din
volumul Instrumentul negru.
Ipostaziindu-se intr-un ,,perso-
naj” feminin, poetul american de
origine romana reface traseul in-
terior propriu varstei dominate de
,caderea in rogu” si de ,,surdsul
lui Stalin”, dedublare care ii per-
mite sd reactiveze in sine puteri

Lucian Raicu din 1977, Consta-
tin M. Popa reafirma balcanismul
ideatic §i poetic venit pe filiera
munteneascad prin contactul cu
poezia lui Ion Barbu), Nicolae
Breban cu ,,harjoana metafizica
supravegheata de un demon iro-
nic”, Carmen Firan (,,levitatii, im-

ga cele patru tipuri medievale de
hermeneutica, intervine in discu-
tie si dimensiunea matematica.
Miza studiului lui Patapievici
este, astfel, adusa pe un nivel
mediu de accesibilitate: dubla re-
prezentare vizuald a Empireului
(cosmologica — sub forma celor

noud cercuri concentrice — §i mis-
ticd, ca roza divind) din Divina
Comedie transpune la nivel vi-
zual, chiar si prin ilustratiile ce
insotesc cartea aparuta la editu-
ra Humanitas, ceea ce Einstein
afirma in teoria generald a relati-
Vitdtii, anume ca universul este o
hipersfera. In continuare, fie ca
este vorba de Nicolaec Manoles-
cu, Ion Simut, Nicolae Balota,
Gheorghe Grigurcu sau Paul Cer-
nat, de cele mai multe ori Consta-
tin M. Popa defineste metodolo-
gia operei critice analizate, adan-
cindu-se in profunzimile travaliu-
lui hermeneutic prin sublinierea
nuantelor definitorii i a puncte-
lor sensibile care ar putea fi im-
bunatatite la o eventuala reedi-
tare a lucrarilor vizate de autor.

Ultima parte cuprinde o serie
de figuri reprezentative ale me-
morialisticii romanesti, asociate
cu diferite aspecte ale operei lor,
printre care se numara fascinan-
ta poveste a avatarurilor Jigania-
dei lui Budai-Deleanu, ,,ideile fap-
telor” iluministului Eufrosin Po-
teca sau ,,mitologia obosita” care
oculteaza sensul traditional al
operei sadoveniene. In viziunea
lui Constantin M. Popa, asa cum
reiese din cea de-a douaspreze-
cea cartea a sa, criticul este un
mesager al ierarhiilor valorice, un
intermediar intre sensul profund
al operei si lectura neprofesionis-
ta a cititorului neavizat, un pro-
tector al universului livresc, un
revelator al Sensului intr-o lume
consumeristd, incurajatd sa dige-
re informatia fard a o mai meste-
ca. Repetitia este un exercitiu bun
spre eternitate, afirma undeva
Vasile Lovinescu; oricat de pro-
vizoriu ar fi, spiritul critic auten-
tic raméne un imperativ al cultu-
rii romane contemporane!
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Sorina Sorescu — Metacritice.
Critica de tranzifie, Aius, Cra-
iova, 2008

n mod declarat, demersul

publicistic al ,,Mozaicului”

urmeaza programul ideolo-
gic propus de Adrian Marino. Nu
departe de aceasta linie — ba chiar
in continuitatea ei, am putea afir-
ma—se afla textele publicate con-
stant, timp de cinci ani, de catre
Sorina Sorescu in revista aminti-
ta, la rubrica de metacritica si reu-
nite in volumul de fata. Critica re-
vuisticd poate propune concep-
te, poate trasa linii directoare,
poate sistematiza metacritic idei-
le? In mod normal, am fi tentati
sd rispundem negativ. in urma
lecturii volumului de fata, insa,
dincolo de idiosincraziile mai mult
sau mai putin transparente, se
poate deduce scopul cdruia tex-
tul 1i serveste: tranzitia spre un
sistem metacritic autentic, inte-
meiat pe estetic. Concret, textele
fac referire la carti de critica re-
prezentative, publicate dupa anul
1989, dar si la reeditarile unor
volume din secolul trecut, reciti-
te intr-un nou context, eliberate
de corsetul ideologic postbelic.

Predoslovia (termen nu intdm-
plator ales, parca pentru a subli-
nia anacronismul culturii roma-
ne) expune o serie de clarificari,
de intentii critice pe care autoa-
rea si le asumi. in mod declarat,
pe de o parte, se mentioneaza fap-
tul ca volumul nu este conceput
ca o istorie a criticii romanesti,
desi transpare aici ideea lui Ma-
rino, potrivit cdreia critica unei
perioade trebuie sa se constituie
intr-un sistem de idei. Pe de alta
parte, autoarea face referire la
derapajele critice dinainte de *89,
ale caror ecouri par sa nu fi stra-
batut pana in critica actuala —
sau, cel putin, par sa fi increme-
nit intr-o inertie de neinteles.
Exemplele oferite graviteaza, re-
curent, avizat, insa, in jurul lui L.D.
Sirbu si Augustin Buzura, asu-
pra cdrora persistd inca o preju-
decata interpretativa anterioara,
in afara criteriului estetic.

,,Triada” oferita de volumul
Sorinei Sorescu grupeaza textele
metacritice in Revizuiri, Recon-
textualizari si, o ultima parte, pe
care autoarea a intitulat-o Un
concept in asteptare: neomoder-
nismul. De ce in asteptare? De-
oarece critica actuala pare sa ra-
mana confortabil in postmoder-
nism, desi acesta si-a mai potolit
elanul negator. Prin urmare,
aceasta introducere se doreste un
program metacritic al volumului,
unul polemic, fara a se lasa pra-
da, Insa, excesului negator. Asa-
dar, programul intelectual de re-
cuperare identitara a criticii roma-
nesti este unul dintre principale-
le scopuri ale Sorinei Sorescu:
fundamentarea istorica a esteti-
cului.

Intr-o ,,democratie” metacriti-
cé indeniabila, sunt puse alaturi
principalele carti de critica si de
teoria literaturii: G. Calinescu i
complexele literaturii romdne a
lui Mircea Martin, [luziile lite-
raturii romdne a lui Eugen Ne-
grici, 4 citi, a reciti de Matei
Cilinescu sau Literatura romana
postbelicd de Nicolae Manoles-
cu. In acelasi spirit polemic, insa,
nu toate abordarile sunt flatante:
este taxat verdictul critic pe care
Negrici il da: ,,neomodernistii sunt

elective
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chiar modernisti”, cu referire la
Blaga si Arghezi sau suprapune-
rea sinonimica a termenilor ,,ima-
ginar” si ,,imaginatie” pe care o
realizeaza Caius Dobrescu in vo-
lumul monografic dedicat lui Emi-
nescu.

Fara a se fi temut de formulari
transante — de tipul ,cartea de
debut a lui Daniel Cristea-Enache
(...) mi se pare exasperant de ba-
nala” (p. 178) sau ,,Grigurcu, un
critic minor, adormit in foiletonis-
tica si din care, oricat te-ai stra-
dui, nu poti s scoti ideile princi-
pale” (p. 109) — volumul autoarei
a fost distorsionat inspre agresi-
vitatea verdictelor critice, in de-
trimentul angajamentului teore-
tic, foarte bine fundamentat, pe
care il propune. Probabil ca une-
le nuantari ar fi fost necesare, dar,
1n spiritul cartii, probabil ca pro-
gramul asumat reprezinta o eta-
pa de tranzitie, doar, catre ,,noua
critica”.

Concluzia care transpare din
text este, insd, evidenta: valoric,
critica postdecembristd nu a
ajuns inca la nivelul celei post-
belice. Autoarea considera criti-
ca ultimului deceniu si jumatate
ca un fenomen de tranzitie (cau-
tari, tatonari), o ,,schimbare de
paradigma”, care inca nu gi-a ga-
sit mijloacele si metodele adec-
vate, care nu s-a constituit
intr-un sistem teoretizant, gene-
ralizator. O solutie ar fi, aga cum
sugera Stefan Borbély intr-o cro-
nica la volum, mutarea accentu-
lui pe critica universitara, ,,pe
Balota, Liviu Petrescu, pe univer-
salisti §i comparatisti, dintre care
cel dintai loc i se cuvine pe drept
lui Adrian Marino”.

B Rodica-Magdalena
Stovicek

RO-NEGREA [fractali

Silviu Gongonea, Incdlzirea
madinilor, Aius, Craiova, 2009,
col. Poesil, cuvant inainte de Ioan
Moldovan, postfata de Cosmin
Dragoste

A

n 2009 mi-am propus sa
Iconstruiesc la Aius o co-
lectie de poezii asa cum
mi-ar placea sd citesc §i cum sper
sd gasesc de fiecare data cand
deschid cate un plic sosit la ru-
brica Fractali. Deocamdati, am
publicat numai poeti din Oltenia.
Sfanta lege a proximitétii rimane
ineluctabila! Colectia cauta stilis-
tica nu doar noud, ci i asumata.
De aceea, am apelat si la ajutorul
unui... prieten al mozaicarilor, ar-
tistul plastic Gabriel Giodea, cel
care asigurd partea de grafica a
colectiei. In buna misura, pani
acum am reusit sa propunem cati-
va poeti pe care i-ag recomanda
oricand. Unul dintre acestia este
Silviu Gongonea, un tanar profe-
sor de limba si literatura romana,
intr-un oras de provincie (Draga-
sani). A publicat poezii in revis-
te, a urmat traseul concursurilor
de poezie, iar in urma cu doi ani a
publicat un volum impreuna cu
un alt tanar poet craiovean, Pe-
trisor Militaru. Partea sa de carte
s-a numit ,,Injumatatirea”. Aces-
tea fiind zise, putem considera
Incalzirea mainilor drept debu-

tul sau editorial.

Lumea versurilor din acest
volum este lumea ,,neinsemnata”,
lumea derutata a periferiei. Tana-
rul poet are, ca si colegii sai de
generatie, dezgustul, uluiala in
fata ororilor firescului, la fel de
evidente si de violente la perife-
rie ca si la centru. Siel, ca si con-
generii sdi, se regaseste in postu-
ra de actor pasiv intr-o lume a
raului implicit. Dar in cele trei
parti ale volumului (,,Incélzirea
mainilor”, ,,In dosul unei pojghi-
te”,,,Un loc mic”) pare sa se con-
supravietuire in campul deschis
al lumescului marunt: inteligenta
lirica. Pentru ca ceea ce are in plus
sau ceea ce-l diferentiaza de con-
generi este o stapanire de sine,
un control mai indraznet pe care
pare sa-1 aiba asupra expresiei li-

o

rice. Astfel, desi crediteaza mini-
malismul, poetul are §i curajul
transfigurarii, al filtrarii fie si mi-
nimale a semnelor exteriorului.
Pentru el, scrisul este/ trebuie sa
fie reactie, semn, identitate: ,,Scriu
despre incalzirea mainilor/ pen-
tru ca doud ore/ m-a udat ploaia
intr-o dupa-amiaza in/ decembrie/
gandindu-ma unde am sa ma
duc,/ pentru ca tot atdt m-am ta-
rat pe strazile unui oras/ invelind
0 pungd/ ca pe o sord mai mica./
am sarbatorit parca o prietenie/
la care nu ar fi putut veni nimeni,/
am asteptat aga noaptea/ sa cada
peste mine/ ca peste un morman
de gunoi./ in bratele mele o bu-
cata de folie/ s-a strambat pre-
cum o fetitd/ careia nu i-a mai fost
nici teama nici frig” (,,scriu de-
spre incalzirea mainilor”).
Lumea (periferica sau nu) in-
seamna frig, ger, zapada, umezea-
14 rece, inutile i ironice folii de
plastic si trezeste doar repulsia
si groaza zadarniciei. Intre eu si
aceasta lume nu este nici distan-
ta, nu este nici diferentd, nici rup-
turd (dimpotriva, relatia este de
fatald incluziune). Nici un fel de
culoare nu da identitate exterio-
rului. Nici un fel de muzica. De
altfel, singurele sunete care raz-
bat in acest univers banal si abe-
rant sunt zgomotele surde ale
maginilor de supratonaj (nu nea-
parat buldozere) — agresiunea
poate veni de la obiecte mult mai
putin impunatoare si mult mai
putin infricosdtoare, atat de pro-
fund este resimtita fragilitatea:
,,Stau pe un scaun in dosul/ unei
pojghite, privesc./ as putea sa
incap/ intr-un bec” (,,Stau pe
scaun in dosul”). Pana si ultima
si cea mai sigurd cale de comuni-
care, privirea, este corupta: ,,pri-
virea/ ca niste maracini/ si cuvan-
tul ridicat intr-o beregata taiata”
(,,Devenea tot mai greu”).
Deruta tacuta gi neimportanta
de la margine aduce cu sine mira-
jul dezlumirii, dar si violenta fata-
litatii. Starea existentiala este, fi-
reste am spune, umilinta resimti-
ta prin toti porii —umilinta si tea-
ma de a avea de ales ,,intre a muri
inlauntrul sau inafara lui Dumne-
zeu” (,,Deasupra firma™). Autore-
prezentarile sunt adevarate trep-
te ale disparitiei, ale dispersarii
fiintei, ale pierderii de sine, ale
volatilizarii. Contractarea, contor-
sionarea, fragilitatea, straveziul,
putridul sunt imaginile interiori-
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tatii in contextul unei exterioritati
rezumate prin banalul, imitatia,
ironia falsului. De aceea, existen-
ta se scurge dintr-o resemnare in
alta, din contemplarea/accepta-
rea unei umilinte in alta, din rest
in rest. Nimic nu este intreg, ni-
mic nu este desavarsit. Speranta
vine din resturi. Resturi de zi,
resturi in putrefactie, amintiri, u-
miniguri, tresariri, coji, marunti-
suri. Numai regasirile erotice do-
mestice par sa mute cand si cand
gandul de la zadarnicie la caldu-
ra atingerii, la aproprierea multe-
lor si micilor obiecte din care este
facuta lumea. Dar poetul nu ac-
cepta aceasta postura drept con-
ditie si nu transcrie mecanic pen-
tru cd e ingrozit de cele ce vede,
ce aude, ce simte, ce intelege. In
goana dupa sensuri, el transfigu-
reaza, interpreteaza semnele lu-
mii, transformandu-si textele in
adnotari lirice.

Singura posibilitate de mani-
festare asumata a fiintei rimane
atingerea cu méana. Dupa dictio-
nare, mana ar fi instrumentul spi-
ritului, formd de apropriere, in-
strument al contactului magic. In
aceeasi logicd, mana inghetata
este semnul care spulbera defi-
nitiv iluzia micului tot, iluzia pu-
terii, a intentionalitatii, iluzia cre-
atiei omenesti. Micul tot al mainii
inghetate aduce cu sine resem-
narea, acceptarea inaderentei la
o suprafatd care ar trebui sa in-
semne creatie divind, interiorita-
te divina. Incalzirea mainilor de-
vine in felul acesta gestul/ sem-
nul categoric al opozitiei fata de
mundan, fata de cursul violent si
nefiresc al concretului. Din certi-
tudinea acestui gest, poate, ta-
narul poet isi ia curajul de a-si
devoala din cand in cand incre-
derea mostenita de la modernisti
ca totusi marele poet trebuie sa
fie pe undeva, cé versul inspirat
nu este o himerd. Din cand in
cand speranta isi primeste pre-
textele. Din cand in cand speran-
ta Intr-o aurd, speranta ca poezia
trebuie sa aibad vreo legaturd cu
Dumnezeu se lasa intrezarita:
,,cand ma inchin/ aerul e mai cu-
rat” (,,Dragasaniului nici nu-i pla-
ce”). De aceea, n-am putea citi
poezia aceasta ca pe o tanguire,
dar nici n-am putea intelege-o ca
pe un ricnet. R

Putem citi versurile din /ncal-
zirea mdinilor ca pe un semn al
credintei in sine: ,,Cand nu imi
merge bine/ ma retrag intr-un colt
al mintii,/ o fereastra prin care/
intra mult soare” (,,Cand nu imi
merge bine”). Atat e de simplu.




,,Gaudeamus — Carte de inva-
taturd”, editia 2009, a acordat
Editurii Aius, diploma pentru
,,Cea mai ravnita carte a targului”
— Trecutul in Craiova de astazi
de Magda Buce- Radut.

avorbesti despre trecu-

S tul si valorile unui oras

de rangul Craiovei pre-

supune multa documentare, in-

formatie, dragoste pentru locul in

care traiesti si pentru oameni.

Cand esti pe o culme de unde ai

vederea panoramica a ceea ce ai

parcurs, simti si traiesti fiecare

pas, fiecare imagine, care, adu-

nate ca intr-un mozaic, compun
splendoarea intregului.

Pentru a ajunge la forma tipa-
ritd a ceea ce simteam §i stiam
despre orasul in care eu traiesc —
Craiova —cred ca am parcurs mai
multe etape temporale:

1. Cele doua zone in care eu
m-am format: Aradul, unde am
crescut cu ,,corso” si cu malul
Muresului, si Sibiul, orasul buni-
cilor si al vacantelor noastre, mi-
au pus in suflet §i in congtiinta
sentimentul sigurantei, al nevoii
de elegantd, de frumos, de atasa-
ment pentru locul in care poti sa
te simti liber, puternic, sa iubesti
si sa respecti trecutul, civilizatia,
curatenia $i, mai ales, oamenii cu
tot ceea ce fac ei. lubeam orasele
frumoase, iar Craiova era pentru
mine un oras de legenda, cu cas-
tel fermecat, palate boieresti, Ca-
lea Unirii cu trasuri §i magazine,
Mihai Viteazul, Brancusi, Aman
sau Maria Téanase, cu pitorescul
pietelor si temperamentul special
al oamenilor.

2. La Craiova am venit cu so-
tul meu, iar cererea in casatorie a
inclus si seducatoarea invitatie
,Vreau sa te plimbi cu mine pe
Unirii”.

3. In formarea mea universita-
ra, de om de arta, cel caruia ii port
un sentiment special de pretuire
si respect este Domnul Profesor
Dinu C. Giurescu. Cursurile de
Istoria Civilizatiilor m-au fascinat
si provocat s inteleg puterea tre-
cutului, forta si taria radacinilor,
aamintirilor, a valorilor fnaintagi-
lor. Tar tema de cercetare pentru
inscrierea la doctorat a fost ,,Sta-
rea de conservare a monumente-
lor de patrimoniu ale Craiovei”.
Atunci a fost momentul in care
am inceput sa caut imagini vechi
ale orasului si sa fotografiez sta-
rea prezentd a monumentelor,
a unor locuri de rezonanta istori-
ca sau a vechilor strazi si case
nealterate de timp sau de oameni.

4. Gandul de a realiza un al-
bum ,,Craiova de ieri si azi” a fost
un fulger, dureros resimtit in min-
tea mea, pe una dintre strazile ,,is-
torice” ale vechiului centru co-
mercial — fostul Pod Lahovary —
actuala Roméania Muncitoare,
unde eu gdsisem case negusto-
resti datate din perioada 1870,
intr-o organizare arhitecturala —
pe orizontald —unica, originala.-

Dupa o toamna si o iarna lunga,
umeda, intr-o dimineata perfecta
pentru a fotografia, cu un cer al-
bastru infinit si o claritate abso-
lutd a aerului, mi-am propus sd
fotografiez detalii. In special re-
tinusem diversitatea fatadelor a
caror unitate se datora elemente-
lor de ornament, dar mai ales mo-
delului balcoanelor de fier forjat
care se repeta la portile de fier,
conferind pe vertical, personali-
tate si unicitate fiecarei cladiri.

Disperarea mea s-a datorat
vechiului aliniament al strazii,
care a fost distrus prin demolare

intr-o secunda, s-a nascut
ideea acestei carti

si introducere de ,,plombe”, ve-
chile datari de pe unele case au
fost sterse, iar portile de fier, co-
mandate la Viena de bogatii ne-
gustori ai Craiovei, au fost inlo-
cuite cu intrari si vitrine de ter-
mopan! Atunci, intr-o secunda,
s-a nascut ideea acestei carti —
din revolta si neputinta pe care
le simti cand pierzi un lucru valo-
ros, de neinlocuit. Sd ramana
maécar un semn scris a ceea ce a
fost si ce a mai ramas. Si primele
cuvinte care mi-au venit atunci
in gand au fost versurile lui Ma-
rin Sorescu:

,In acest pamant

De atatea ori intrebuintat

Stau formele mai noi...

Si se roaga iarba:

OMULE, nu ma intrerupe!”

Atunci m-am gandit la impac-
tul dintre traditie si modernism,
istoria orasului §i contempora-
neitate, la ceea ce vom lasa co-
piilor nostri si n-am putut sa nu
ma intreb: ce a mai ramas din Cra-
iova traditionald, din orasul care
s-a dezvoltat, de-a lungul timpu-
rilor, pana la al doilea razboi mon-
dial?

O sansi a acestei carti a fost
intlnirea, la una dintre expozitii-
le de fotografie documentara, cu
primarul de atunci al Craiovei,
Antonie Solomon, cu care am
purtat o lunga discutie despre
valorile trecutului, cel care a sus-
tinut in Consiliul Local Craiova
publicarea Trecutului in Craio-
va de astdzi.

Meritul pentru aspectul gra-
fic, eleganta si prezentarea volu-
mului revin Editurii AIUS, com-
petentei echipei de specialisti
care au organizat profesionist
materialul teoretic i ilustrativ. $i
nu in ultimul rand fostilor mei
elevi de la Liceul de Arta, talen-
tatilor graficieni Lucian Irimescu
si Cristian Graure, care au reali-
zat cele doud coperte.

Nu e vorba
de ,,Trecut”,
ci de ,,Prezent”

Cuvantul inainte, semnat de
reputatul istoric, academicianul
Dinu C. Giurescu, dezvaluie in-
tentiile si obiectivele cartii pre-
cum si valoarea si actualitatea
temei abordate: ,,Pana in decem-
brie 1989, doudzeci si noud de
orage au fost daramate in propor-
tie de 80-85% si remodelate” in

parametri arhitecturii socialiste.
In alte treizeci si sapte de orase
au avut loc daramari masive. Cra-
iova s-a aflat in prima grupa, a
celor doudzeci si noud. Centrul
ei a fost atacat cu precadere, dar
si alte zone. La 12 mai 1981, avea
loc, cu mare alai propagandistic,
inaugurarea zonei centrale a Cra-
iovei, aproape integral construi-
td pe baza planului de ,,sistemati-
zare”. Numai cateva imobile mari
au fost pastrate si incadrate in
noua configuratie.

Sper ca volumul sa indemne
lareflectie. Mai intai prin martu-
riile aduse. Nu e vorba de ,,Tre-
cut”, ci de ,,Prezent”, de acele
constructii care au scapat siste-
matizarii §i care marcheaza iden-
titatea reala a orasului. In defini-
tiv mai sunt locuri in Romania
care nu trebuie si fie inecate in
anonimatul constructiilor de otel,
beton si sticla.

De aceea, in volumul Trecutul
in Craiova de astazi, prezenta-
rea orasului i a reperelor istoriei
apeleaza la memoria vizuald a ci-
titorului, realizdndu-se o paralela
intre imaginea veche si cea con-
temporand, cladirile sau locurile
fiind redate din acelasi unghi,
deformat de amprenta timpului si
a interventiei — de multe ori des-
tructiva — a oamenilor. Continu-
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tul este structurat in unsprezece
capitole, organizate cronologic
sau tematic.

Atestari documentare, care -
ne aduc marturii, datdnd inca din
neolitic — despre locul pe care
s-a dezvoltat orasul, despre ve-
chea Pelendava daco-romana, si
astazi — pastrandu-se in Craiova,
constructii zidite cu piatra si ca-
ramizi din vechiul drum si castrul
roman. Marturii despre inscriptia
din anul 1456 unde apare pentru
prima oara numele Craiova, Hri-
sovul din anul 1475 cu prima
mentiune oficiala a Craiovei, va-
lea celor ,,seapte” izvoare cu ,,ce-
tatea craiului”, despre ,,minuna-
tul loc Craiova”, numit asa
intr-un document din anul 1546
si exemplele, datele si descrierile
pot continua.

Centrul istoric cu Biserica
Sfantul Dumitru si Casa Baniei —
cea mai veche constructie civila
a orasului, zidita in urma cu pes-
te cinci sute de ani, ,,unde se in-
talneau la sfat cinstitii bani”. in
apropiere erau Hanurile de alta-
data: Hanul Hurez si Hanul Putu-
reanu, Vechea zond comerciala,
cu Piata Elca si fosta strada a Pre-
cestei — podul cel mare —actuala
stradd Madona Dudu, cu cele-
brele Rascruciul de paine si Ras-
cruciul mare — la intalnirea cu U-
lita mare a orasului —actuala Cale
a Unirii.

Mabhalalele orasului erau or-
ganizate in jurul bisericilor, unele
fantani de astdzi pastrand inca
numele acestora: Obedeanu, Jia-
nu, Chiriac, Prisecuta etc. Casele
vechi sunt reprezentative pen-
tru stilul de locuinta traditionala
romaneasca cu bolta semicilindri-
ca, parter suprainaltat, prispa cu
coloane sau pridvor inchis cu
geamlac.

Zona Negustorilor, cu strizi-
le comerciale: Lipscani, Podul
Lahovary, Oltet, Buzesti, cu pra-
valii ale lipscanilor cu marfuri ,,de
subtire”, cu cojocarii i cizmarii
,,de gros”, cu nasturari, ilicari,
boiangii, luménarari, vanzatori de
zaharicale, carciumari i bragagii.
Casele negustorilor si mestesu-
garilor — cu trei nivele: subsol cu
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depozit, parter cu pravilie sau
atelier si etaj cu locuintd, aveau
fatada decorata si datata. In
aceastd zond se pastreazd cele
mai vechi case datate: 1878 si
1888.

Calea Unirii cu partea centra-
1a reconstruita in intregime in
perioada anilor 1980, mai pastrea-
za unele monumente de patrimo-
niu: Hotel Palace, Hotel Miner-
va, Hotel Geblescu, Casele N.
Romanescu. Acestora li se adau-
gd constructii civile sau particu-
lare, de mare valoare artistica si
constructiva, adevarate repere
arhitecturale ale oragului, in pre-
zent importante institutii publice:
Palatul Prefecturii, Primaria, Tea-
trul National, Biblioteca Judetea-
nd, Muzeul Olteniei, Muzeul de
Artd, Universitatea si altele.

Urmadtoarele doud capitole
prezinta constructiile edilitare —
din Valea Vlaicii—cu Uzina Elec-
trica din anul 1894, Centrul Fero-
viar cu vechea gara din anul 1875,
ateliere si fabrici, banci, tipogra-
fii, primele spitale ale orasului cel
mai vechi functionand din anul
1754 si principalele intersectii i
fanténi, cu descrierea lor de-a
lungul anilor.

Ultimul capitol este dedicat
Parcului ,,Nicolae Romanescu” al
carui proiect a obtinut diploma si
medalia de aur la Expozitia Uni-
versala de la Paris in anul 1900.
Imaginile vechi readuc in memo-
rie atmosfera de epoca, evidenti-
ind caracterul de unicat al parcu-
lui, unul din cele mai mari si fru-
moase din Europa, cu statui, te-
rase, castel, lac cu debarcader,
insule, pod suspendat i 0 mare
varietate de copaci si flori.

Reiau ceea ce am spus in car-
te i ori de cate ori am avut oca-
zia: ,,Oragul este un mare muzeu,
iar arhitectura, «muzica in piatra
a orasului», este «arta ce nu are
altd rama pentru operele sale de-
cat cerul si pamantuly». Dar intre
cer §i pamant sunt oamenii, sun-
tem noi. Cele doud orizontale —
cerul si paméantul — nu ar avea
valoare si frumusete fara vertica-
lismul oamenilor - si al copacilor
— si al cladirilor. Orasul nostru —
CRAIOVA — este trupul de piatra
in care sufletul nostru isi gases-
te locul — cu bucurii, cu tristeti,
cu disperari sau cu impliniri”.

B Magda Buce-Radut
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Nicolae Marinescu, Clipa
captiva, Editura Aius, Craiova,
2008

m descoperit in Clipa
captiva un autor fidel
ensibilitatii creatoare

craiovene care transforma dialo-
gul dintre doud spatii, omul si
arta sa, intr-un echilibru a carui
esentd este permanenta cautare.

Clipa captiva nu este o carte
despre arta plastica, ci o carte cu
ganduri despre prezentul si vii-
torul artei plastice, dar gi a unor
domenii privite astdzi cu un oa-
recare scepticism exotic: arta sti-
clariei si arta textilelor. Intr-un dia-
log provocator, Nicolae Marines-
cu ne ofera o imagine sistemati-
cd, de ansamblu asupra miscarii
artistice craiovene de dupa 1989.
Vi veti intalni cu ,,personaje des-
prinse din realitate”, multe dintre
ele fiind prezentate si chiar pre-
miate de revista ,,Mozaicul” ina-
inte sd devina personaje: carica-
turistul jovial Gabriel Bratu care
are toate datele unui ,,monah din
spita lui Eufrosin Poteca”, ,,dis-
cretul” si ,,elegantul” plastician
Eustatiu Gregorian, sculptorul
Marcel Voinea, ,,scepticul aflat in
cautarea unei manastiri”, ,,neli-
nistitul faun al artelor plastice”,
Lucian Irimescu, ,,arlechinul in-
transigent”, Mihail Trifan, Mihai
Topescu ,,inconfundabila bruta
tandra” care-si ,,converteste exis-
tenta in sticla vie”, cei doi ma-
estri, Nicolae Alexi si Aurel Bula-
cu a caror ,esentd de substanta
mitica” aminteste de ,,marile prie-
tenii: Ghilgames si Enkidu, Cas-
tor si Polux, Patrocle si Ahile,
Davis si Ionatan”. Portretul nu
ar fi complet fara generatia tana-
ra, asa-numita ,,Scoala de la Cra-
iova”: Toana Fluerasu, Stelian
Ghiga, Catalin Solcan, Gabriel
Giodea, Catalin Davidescu. Volu-
mul se incheie cu o ancheta care
vizeaza limitele criticului de arta
al momentului. Raspund anche-
tei Minuna Mateiag, Mihaela Ve-
lea si Catalin Davidescu.

si agent de marketing
si galerist si agent
publicitar si investitor
Dincolo de intentia autorului
cartii de a construi o cronologie
valorica a celor care au activat
sau activeaza inca in domeniul
artei, volumul ridica probleme
grave cu care se confrunta Ceta-
tea Banilor si Romania in gene-
ral. Aceste probleme apar din lip-
sa unor mecanisme care sa per-
mitd dezvoltarea optimd a poten-
tialului artistic. In Craiova, ca de
altfel in intreaga tara, nu exista o
piaté de arta clar structurata. De

doamne, ne-au mai
ramas artigtii. ..

aceea, numarul cumparatorilor
este foarte mic, acestia reducén-
du-se in mare parte la colectio-
nari care isi aleg tablourile dupa
criterii estetice. In aceste condi-
tii, majoritatea artistilor plastici
fac compromisuri, alegand sa lu-
creze la comanda in amenajarea
unor spatii imobiliare, spre exem-
plu. Alternativa nu pare sa-i spe-
rie, avand in vedere ca de aici vine
rasplata pecuniard, dar ii indepar-
teaza de actul creator propriu-zis.
O alta problema este lipsa maga-
zinelor care sa propuna materiale
de calitate necesare pentru reali-
zarea lucrarilor. Se pare ca nici
dincolo de granite situatia nu este
mai confortabila. Pentru ca nu
exista o politica culturald roma-
neasca, in vest, spre exemplu,
lucrarile artistilor plastici romani
se vand la fel de putin: ,artei ra-
sdritene i se recunoaste o oare-
care originalitate, dar e conside-
rata vetustd, nu mai surprinde cu
nimic. Rusii au reusit sa atraga
atentia cu lucrari contemporane
in Germania. Ca sa fim acceptati
ar trebui sd mergem acolo, sd cu-
noastem artisti occidentali, sa
vedem expozitii si chiar sa frec-
ventam cursuri la colegiile lor”
(Mihail Trifan, p. 178). Acelasi
Mihail Trifan afirma ca ,,lucrarile
noastre pun alte probleme emo-
tionale decat cele care {i preocu-
pa pe ei, suntem necunoscuti, nu
avem cotd, nu ni se cunosc pre-
miile, expozitiile, galeriile care
ne-au gazduit, n-avem site-uri pe
internet” (p 178).

Recunoasterea publica, premii-
le au o foarte mare importantd pen-
tru vizibilitatea unui artist. Insa si
aici sunt mari deficiente. Carica-
turistul Gabriel Bratu deplange
lipsa unei reviste de caricaturd de
profil, cu impact national, care sa
puna in competitie directa valori-
le din intreaga tara. Este clar ca
Romaniei i lipseste capacitatea de
a-gi recunoaste, impune si rasplati
valorile. Deocamdati, afirma ace-
lagi Mihail Trifan, se cere artistu-
lui roman sa fie ,,§i agent de mar-
keting si galerist si agent publici-
tar si investitor” (p. 179).

Pentru generatiile mai tinere de
artisti, rezolvarea problemei finan-
ciare ar veni din partea oamenilor
instériti, dispusi si le cumpere lu-
crarile. Intrebarea este cum pot fi
descoperiti §i promovati noii cre-
atori astfel incat sa atragd atentia

unor posibili cumparatori. Ras-
punsul ni-1 da Occidentul: ,,...ga-
leristii, criticii, curatorii umbla foar-
te mult, fiindca studiile facute la
Academia de Artd nu sunt sufi-
ciente. Trebuie sa urmaresti mari-
le expozitii si targuri de arta pen-
tru a sti ce este nou, care este tren-
dul migcarii artistice si sa fii co-
nectat la bursa de arta, deocam-
datd inexistenta in Romania” (Mi-
hail Trifan). De asemenea, organi-
zarea de catre Primarie a unor ta-
bere de pictura le-ar starni intere-
sul. Catdlin Davidescu este de
parere cd exista initiativa de a in-
fiinta in Craiova un muzeu de arta
modernd, care sa ofere orasului o
noud perspectiva ca atractie tu-
risticd prin valorificarea relatiei
Craiova-Brancusi.

dacice de aur la Muzeul Olte-
niei”, propune o schimbare de
viziune pentru revalorificarea
patrimoniului oricdrui muzeu,
acuzand totodatd incapatanarea
muzeelor de a insista pe aceeasi
temd expozitionala ani la rand.
,,0r, nicaieri in lume nu se fac ex-
pozitii tematice, cum ar fi «Istoria
poporului roman, de la Decebal
pana in ziua de azi», care sa ra-
mand neschimbate cincizeci de
ani, oricat de mare si valoros este
patrimoniul” (p. 223). De aseme-
nea, Tutu Barbulescu propune
,organizarea depozitelor astfel
incat ele sa fie deschise publicu-
lui pentru vizitare, nu niste ma-
gazii insalubre, unde patrimoniul
zace aruncat in devdlmasie si se
degradeaza in fiecare zi, in loc sa

patrimoniul zace
aruncat in devalmasie
si se degradeaza in
fiecare zi, in loc sa fie
conservat

Muzeele, ca spatii semnifica-
tive pentru arta contemporana,
nu exista. ,,Romania nu este pre-
gatita. Nu are muzee de arta, ce
avem noi sunt muzee de colec-
tii....” (Mihai Topescu, p. 206).
Prin muzee de arta contempora-
nd, Mihai Topescu intelege ,,spa-
tii mari ca suprafata si ca inalti-
me, care sd poatd fi modulate in
interior in functie de artist §i ex-
pozitie, cu programe sistematice
si de perspectiva pentru expozi-
tii si achizitii...” (p. 206).

Tutu Barbulescu, organizato-
rul expozitiei-eveniment ,,Bratarile
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fie conservat. Astfel s-ar inde-
plini mai bine functia cercetarii
stiintifice, punand la dispozitie
un material cu adevarat valid, dar
si aceea educativa, de instruire a
publicului, devenit inca mai nu-
meros” (Tutu Barbulescu, p. 231).

Existé la Craiova o traditie a
culturii artei, de la Constantin
Lecca la Theodor Aman, Gheata
sau Baba, Marius Bunescu la
Caracal, Gheorghe Anghel la Se-
verin, Brancusi la Targu-Jiu, care
a stimulat generatii intregi. To-
tusi, se insista prea mult pe
aceasta traditie care nu trebuie
respinsa, ea fiind un mecanism
de integrare sociald, dar nici nu
trebuie cultivata exclusiv, acest
lucru ducand fara doar si poate
la absenta unui simt al realitatii.
In acest sens, afirmatia lui Tutu
Barbulescu mi se pare tulburatoa-
re: ,,Existd o mare autosuficienta.
Ne credem mai mult decat sun-
tem si dam vina pe oricine in afa-
radenoi” (p. 231). Constanta tra-
ditionala este mentionata si de
Mihail Trifan: ,,Noi am rimas con-
servatori, avem traditie, dar ne
lipseste deschiderea spre innoi-
re” (p.177).

Foarte interesanta si ofertan-
ta mi s-a parut ancheta propusa
de Nicolae Marinescu. Centrul de
interes al intrebarilor il constitu-
ie rolul criticii de arta si nivelul
artistic la care se afla Cetatea
Banilor in prezent. Un raspuns
extrem de interesant cu privire la
rolul criticii in arta il da Minuna
Mateias: ,,Artistul stie cd valoa-
rea operei de artd nu mai este data
de verdictul specialistului, al cri-
ticului, ci de negocierea directa
produs-cumparator. Critica de

NICOLAE MARINESCU

Clipa
aptiv

d

arta este un rau necesar pentru
ca promoveaza §i sustine feno-
menul plastic, prin informarea si
formarea gustului public” (p.
265). Desi nu apare propriu-zis in
anchetd, nu pot sd nu amintesc
viziunea lui Florin Rogneanu
pentru care adevaratul critic de
arta trebuie sa fie si istoric de arta.
,,O problema este ca la noi istoria

Intalnire AIUS cu adolescenti

artei s-a facut pe criterii cantitati-
ve, numar de expozitii, de lucrri,
date biografice. Nu s-a facut o
istorie estetica a formelor si e greu
de construit o perspectiva cand
nu mai gasesti lucriri” (p. 259).

In ceea ce priveste nivelul la
care se situeaza arta craioveana
in prezent, raspunsul majoritar
pune in lumind o dominanté con-
servatoare, manieristica a aces-
teia. Sansele Craiovei de a se im-
pune ca un centru de arta plasti-
ca romaneasca sunt, in opinia lui
Catalin Davidescu, minime avand
in vedere absenta unei universi-
tati de arta, dar si a unui manage-
ment profesionist. Ca sa rama-
nem in sfera problematica a artis-
tilor voi incheia cu o anecdota
povestita in Clipa captiva de
Mihai Topescu:

,...La un moment dat, cand
s-a facut lumea i Dumnezeu a
daruit oamenii, Sfantul Petru, care
tinea ordinea la poartd, i-a spus:

- Doamne, ne-au mai ramas ar-
tistii. ..

- Da-le, Petre, tot ce vor, ar fi
spus Domnul.

Dupa o vreme a venit Sfantul
Petre i a zis:

- Doamne, nu prea mai avem
cele da!

- Da-le cu lingura, a zis Domnul.

Pleaca Petre si se intoarce
dupa putin timp.

- Doamne, nu mai avem ce le
dal?...

- Da-le cu pipeta!

Vine iar Sfantul Petre:

- Doamne, nu mai avem nimic!

- Da-le diplome, a zis Domnul”.

M Luiza Mitu




B /ON BUZERA

ctiunea critica a lui Ion
Bogdan Lefter este
una in progresie mul-

tipla. Autorul parcurge (iar, din
cand in cand, si reviziteaza) teri-
torii ale literaturii romane, pe care
le supune unui examen profesio-
nist. Cele mai bine de douazeci
de carti de critica si istorie litera-
rd publicate pana azi ,,vizionea-
z&” in mai multe feluri o literatura
in plina miscare (sau pe care o
face sa apara astfel!), dinamica
fiind si a spatiilor metaliterare pe
care le propune. In 2010 a publi-
cat la Paralela 45 doua carti. in
afara de cea la care ma voi referi
in continuare (7 postmoderni:
Nedelciu, Craciun, Miiller, Pet-
culescu, Gogea, Danilov, Ghiu,
176 p.), a aparut si volumul O
oglinda purtatd de-a lungul
unui drum. Fotograme din post-
modernitatea romdneasca, de
aproape 400 de pagini, care in-
clude mult mai multe texte, de di-
verse dimensiuni, diseminate/
scrise pe parcursul a treizeci de
ani si care ar putea avea rolul de
rezervor al tipului de operatie
desfagurat in 7 postmoderni, fi-
ind inclusi aici autori aflati pe lis-
ta de asteptare a aprofundarii,
conturand, prin urmare, o zona
extinsa care se preteaza selectiei
posibile si filtrarii valorice nece-
sare. Este o dualitate mai mult
decat simptomatica acesta du-
bla aparitie, caci Bogdan Lefter e
atras, in aproape egald masura,
de actualitatea literara (i mai larg
culturala, dar si politica etc., de-
oarece are un mod foarte ,,trans-
lational” de a vedea lucrurile) si
de lucrarile de anvergura — mo-
nografii, dictionare, sinteze —,
mai,,lipite” inevitabil de versan-
tul istorico-literar propriu-zis,
cele doua paliere comunicand in
permanentd, stiut fiind ca acumu-
larea de actualitate se transfor-
ma fatalmente intr-o istoricitate
care solicita relectura.

Plierea diferentiata pe obiec-
tul textual de comentat, aceasta
imi pare a fi strategia dominanta
a criticului, in aga fel incét sunt
aduse mereu in starea de vizibili-
tate portiuni ale operei, idei lega-
te de ambientul creator, trasaturi
sintetice ale profilului fiecarui
autor analizat, tehnici dominante
utilizate de acesta sau opera in
ansamblul ei. Ceea ce psihologii
numesc ,,empatie cognitiva” (du-
blata, evident, de uneltele speci-
fice criticului literar i de empa-
tia-empatie) e o stare de spirit
mereu alimentata, mereu desco-
perita, chiar generoasa (as zice
ca foarte rar in exces) a vocii care
insoteste de aproape aceste co-
mentarii. Apare, din cand in cand
(prin punctele esentiale...), cite
o semnalare a faptului ca autorul
vizat i$i poate pune mai bine la
treaba spiritul /ui critic, dar apar
si formule precum ,,un foarte mare
scriitor” (p. 44, despre Mircea
Nedelciu) ori ,,prozator de varf,
splendid eseist, mare cititor de
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literaturd...” (p. 69, despre Gheor-
ghe Craciun), care exclud orice
dubiu al situarii valorice. Ion Bog-
dan Lefter are ochi versat de is-
toric literar, promptitudine criti-
ca, instinct teoretic, dublate de o
rara disponibilitate in a vedea clar
hartile in evolutie ale literaturii
romane s§i in a expune limpede
ideile critice rezultate din parcur-
gerea textelor literare de tot felul.
Totul, pe un fond relaxat si asu-
mat personal, fara capricii ori su-
perficialitati. Autorul a inteles de
la criticii americani (si de la marea
critica postmoderna, in general)
ca eul critic este cel putin la fel
de important ca eul poetic sau eul
naratorial sau diversele tipuri de
euri auctoriale, ca el se poate
pune mult mai bine in valoare
dacd nu se ipostaziaza ,,monolo-
gal”, mohorat si monoton, ci prin
activarea unor corespondente,
sinestezii epistemice si relationari
cat mai fertile cu textele comen-
tate. Asa ca in 7 postmoderni
vom avea tot atatea portrete, dar
si tehnici diferite de investigatie
literar, infuzate de o rodata sub-
iectivitate receptiva, un esantion
foarte valoros din ceea ce ar pu-
tea fi o istorie postmoderna (de
pe pozitii postmoderne) a litera-
turii romane: doi prozatori —Ne-
delciu si Craciun — si doi poeti —
Danilov si Ghiu — opzecisti de
prim-plan, doi autori mai putin
cunoscuti, dar nu neaparat mai
putin importanti (Petculescu si
Gogea) si 0, extrateritoriala” (Her-
ta Miiller), care-i si intrece, cel
putin pana in prezent. Ea nici nu
prea are, de altfel, atingeri pro-
priu-zise cu literatura romana,
ceea ce n-o face mai putin atrac-
tiva intr-un astfel de sumar: as
spune ca dimpotriva, intrucat in-
troduce un referential foarte
competitiv. Toti autorii comentati
sunt redescoperiti intr-un fel sau
altul, atat in cele mai fine articu-
latii ale scrisului lor, cat si n an-
samblul operei, prin intermediul
unei gandiri care seduce, focali-
zeaza, reuseste sa provoace, care
opereazd in cadmp estetic deschis,
n terminalele creativitatii. Sunt
introduse nuante foarte ferme si,
in acelasi timp, foarte subtile, cu
puternice accente de reconside-
rare, inclusiv valorica, in cele
douad cazuri amintite.

Proza scurtd a lui Mircea Ne-
delciu este contextuatd in acest
fel: ,,Daca lungimea este doar unul
dintre elementele de compozitie
a unui text, multe altele trebuie
avute in vedere de autor si in le-
gdtura cu toate se pot lua decizii
diverse, in functie de scopurile
urmdrite. Eficienta structurilor
narative depinde de flexibilitatea
lor, de potentialul lor combinato-
riu, generator de forme variabile,
apte sa produca efecte de nouta-
te, de ingeniozitate, de surpriza.
In ultima instanta, pentru Mircea
Nedelciu (si lucrul e iarasi valabil
pentru intreaga generatie) litera-
tura n-are sens in absenta unei
substantiale dimensiuni experi-
mentale. Nimic nu-i este mai strain
ca proza ,lenesd” (ca sa reiau
calificativul aplicat de Ion Barbu
lui Arghezi), scrisa numai cu ta-
lent i fara ,stiinta a textului”;
ingenud, compusa dupa retete de

7 postmoderni:

Nedelci

, Craciun,

Miiller, Petculescu,
Gogea, Danilov, Ghiu

mult omologate, redusa la un ipo-
tetic interes epic, incapabild — de
fapt — sd se raporteze la realita-
tea din jur, cérei nu-i poate per-
cepe dinamica vie si atat de bo-
gatd.” (pp. 18-19). Se observa
cum autorul e caracterizat prin
recursul la poetica generationis-
ta, prin evidentierea felurilor in
care o particularizeaza i prin in-
termediul definirii mecanismelor
epice inovatoare. Ion Bogdan
Lefter are precizie si directete, dar
nu exclude nici rafinamentele her-
meneutice, ba chiar le cauta si le
provoacd, prin activarea unui tip
de critica literara care stie s puna
in valoare ceea ce altele nu pot
sau nu vor. Criticul strange gra-
tios ,,atolul”, insula sau arhipe-
leagul (opera incheiata sau in
progress), dar nu numai cd nu le
sufoca, dar le face mai locuibile.

Toate ,,micromonografiile”
sunt dense, foarte bine inchega-
te i evocatoare, dar cea dedica-
ta lui Gheorghe Craciun are un
supliment de dramaticitate, de
reconstituire ,,de aproape” a ge-
nezei unei carti importante, Pac-
tul somatografic, pe care proza-
torul a inceput si o scrie pe patul
de spital. Inainte de a expune cu
enormd intelegere datele contex-
tuale ale scrierii opului, inclusiv
cele medicale, se propune, ca de
obicei, o proiectie sintetica: ,,In-
teresant in toate aceste texte ,,me-
taliterare”, indiferent de subiect,
Gheorghe Craciun a excelat —
totusi — in cele despre proza si
aplicate prozei, in conformitate
cu miza sa majora ca autor, care
tot proza a vizat-o — fireste, pe
cea proprie, de asta data. Anver-
gura teoretica si finetea analitica
erau aceleasi care se intrevedeau
in filigranul Actelor originale si
ale restului fictiunilor sale. Cu o
constiintd auctoriald exacerbata
si cu un rafinament al frazarii dus
pana la uluitoare performante teh-
nice, trecuse ca prozator toate
probele de complexitate a scrii-

turii ,,artiste”. Atare competenta
de practician pentru care mese-
ria nu mai are secrete a indreptat-
o, citind, si asupra colegilor sai
de gen literar, de oriunde si de
oricand, cu precadere — cum este
si in firea lucrurilor — asupra com-
patriotilor contemporani. Despre
nu putini autori esentiali pentru
inceputurile postmodernitatii au-
tohtone, de la Radu Petrescu sau
Mircea Horia Simionescu si pana
la Mircea Nedelciu, a dat pagini
fundamentale, explorandu-le
scrierile empatic, patrunzand ca-
tre cele mai intime mecanisme
generatoare de text si de viziu-
ne.” (pp. 46-47). Felul in care sunt
scrise portretele atrage de la sine
ideea unei imagini foarte ,,juca-
te”, complexe, multistratificate, la
care se raporteaza criticul si pe
care o imbogateste mereu, cici,
de pilda, acea dimensiune situa-
tiva se poate activa oricand. El
descopera cu bucurie noi si noi
straturi ale textelor comentate, fi-
ind potentat in ,,misia” sa de cele
mai neasteptate prize la text, iar
hermeneutica practicata este
eminamente una a elucidarii.
Aproape i mai important este
faptul ca imaginea autorilor res-
pectivi este de fiecare data ,,cen-
trata”, aproape nimic nu e lasat
la voia intdmplarii, iar ceea ce
poate sa para tehnica centrifuga-
la e sistematic adus la ordine.
Foarte adecvat, prin analogie cu
un afin, dar si pe traseele indivi-
duatiei creatoare, e caracterizat
Bogdan Ghiu: ,,Si iata eseistica
sa atat de personala: navalnica,
speculativa, ca un atotputernic
motor de producere si de perma-
nenta relansare — limbajul. Ispi-
tele combinatorii il atrag la tot
pasul si textul avanseaza prin
avalange de tropisme, prin explo-
rari sinonimice sau flexionare sau
multilingvistice sau prin rastur-
nari surprinzatoare, din cuvant
deconstruit in alt cuvant altoit cu
alte si alte prefixe sau sufixe ori

tmodernii: lectia de relectura

deturnat prin variatiuni morfema-
tice sau fonematice etc. etc. etc.
Singurul autor romén cu care ar
putea fi comparat ar fi Serban
Foarta, de care il si despart — nsa
— trasaturi importante: eseistul
Foartd, ca si poetul omonim, e un
ghidus care savureaza gratuita-
tea jocului (ceea ce nu inseamna
can-ar avea miez!), Ghiu e un lu-
dic serios (daca se poate accep-
ta combinatia...), patruns de gra-
vitatea crizelor contemporane;
cel dintai e un orfevru care da
atentie maxima concretetei limba-
jului si totodata a lumii obiectua-
le, de unde varietatea lexicala si
caligrafia bogata, policroma a tex-
telor, pe cand al doilea, furat de
rationamentele sale abstracte,
ramane captivul conceptelor, al
discursului strict teoretizant si
filozofant; Foarta e minutios
pana la slefuirea maniacala a fra-
zelor (respectiv, in poezie, a ver-
surilor), in timp ce Ghiu, nerab-
dator, sare dezordonat de la una
la alta i nu mai revine pentru a
finisa ori pentru a extrage maxi-
mum de sens si de expresivitate
din caruselul de neoprit al jocuri-
lor sale de limbaj.” (pp. 170-171).
Un citat neaparat de captat in tan-
dem cu: ,,Structuralmente — deci
—romantic, visator, colegul nos-
tru s-a vazut sistematic inselat in
aspiratiile lui pozitive, de unde
reflexul criticist. Pe de alta parte,
intelectualul sofisticat pe care
l-am descris urmareste pasionat
ce se intdmpla, face descriptii fe-
brile, conceptualizeaza, analizea-
za. Contributia celor doud trasa-
turi produce reteta eseismului
sdu, pe cat de seducatoare, pe
atat de riscantd...” (p. 172). Sen-
zatia este aceea cd, macar uneori,
Bogdan Ghiu isi excede teoretic
epoca, pe care, altfel, o strabate
cu ,fulgeratoare viteza”, vorba
poetului. O teorie (literard) are,
totusi, valabilitate in masura in
care ,,aplicatiile” ei nu sunt con-
trazise de formele de relief, de
elementele oricat de disparate (si,
de obicei, aga sunt!) avute in ve-
dere.

Intr-o cultura critica ambetata
prea de timpuriu, paralizata de
neputinte, osciland intre auto-
stigmatizare si efuziunea ridicol-
provinciala, rolul unui autor pre-
cum lon Bogdan Lefter este de-
cisiv. Tenacitatea calma, exerci-
tiul nonstrident, pluralitatea ne-
fortata a ipostazelor textuale si
ipotezelor de lectura vehiculate,
imperturbabilitea in fata agresiu-
nilor, care au, toate, ceva anoe-
tic in ele, atractiozitatea discur-
sului, febricitarea rece, de ,,teh-
nocrat” implicat afectiv, care stie
sa se implice si afectiv, chiar mili-
tantismul generationist sunt ca-
litati peste care nu se poate trece
daca vrem sa pastram ceva din
demnitatea profesiei. Liniile ma-
jore ale literaturii romane de azi
incepand, totusi, sa se precizeze
(iesite, numai ele stiu cum, din
chaosul celor doua decenii plus
un an postdecembriste!), le pu-
tem vedea bine daca nu ramanem
la nivelul lor, ci daca dacé ne pla-
sdm la o altitudine convenabila.
In 7 postmoderni, Ton Bogdan
Lefter reuseste o prima survola-
re, de efect, a desertului Nazca.
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rintre acei oameni ba-
P trani si buni care se pro-
sternau pios in genun-
chi, cand glasul tremurétor al pre-
otului Tndlta cantece si rugi, glas
care se impletea cu cel al dasca-
lului, dogit, parca deznadajduit,
spre boltile largi, impanzite de
picturile sterse de vremi... Printre
ei aparuse Ilarie, copilul uimit, ne-
gricios §i grasut, strain parca de
aceia care, cu capul in jos, po-
cditi, semanau din ce in ce mai
mult cu sfintii cu fetele supte,
umili si livizi, tinand in mainile
scheletice o cruce sau o carte,
care erau ilustrati atat de stan-
gaci pe peretii afumati, innegriti.
Acolo s-atrezit si el, imitand fara
sa Inteleagd semnele ritualurilor
stravechi, intr-o nevinovata ipo-
crizie, sub privirile ocrotitoare ale
bunicii care-1 vedea astfel aparat
de tot ce este rau, de tot ce este
neprevazut in aceasta lume.

Ilarie nu intelegea nimic din
toate acestea, simtea doar leha-
metisirea grea ca trebuie sa su-
porte, alaturi de oamenii aceia ri-
dicoli in solemnitatea lor, cauta-
rea unui echilibru care-i era
strdin. Observa cu oroare fata
trandafirie §i prea delicata a pre-
otului cdrunt, cu barbita ingrijita,
cu vesmintele lungi, strabatute
cu fire de aur, alaturi de diaconul
mic si stafidit, cu straiele lustrui-
te de saracie, precum si pe cei-
laiti, pe cei muti si multi, asudand
in straiele de duminica. Nu inte-
legea cuvintele, asculta doar mo-
dulatiile grave ale vocilor, cum nu
facea distinctie clard nici intre
cele doud lumi care pareau sa se
confrunte: cea vie, ascultatoare

EXprima

moartea

Te vad, te miros i te simt,

Te aud, te gandesc si te gust.
Departe si aproape esti,
Colturile si locurile cele mai
ascunse ale lumii

Le bantui in nestire.

Esti ca 0 umbré, ca un vis, ca
un duh,

O aratare nearatata care nu
poate fi prinsa,

Un dugman permanent ce nu-si
arata fata,

O ravagsire nerationala care
produce haos.

Te port in mine, tu pantece care
ma digeri.

Te cresc ca pe un prunc,
Dandu-ti propria-mi fiinta spre a
ta izbanda.

Esti peste tot: in umbrd, in gand
siin uitare,

In trup, in suflet si in cele mai
de jos ale pamantului,

Ca o lege universala te-ai agezat
peste toti,

Ti-ai intins imparatia peste tot
ce este viu,

Peste tot ce este nemiscat si
care poate fi distrus.

O, tu, blestemata moarte,

Sa nu-ti mai moara nimeni
inainte,

Sa nu-ti mai simta cineva
prezenta si lucrarea,

Tu vis fara de umbra si umbra
fara vis.

Cat de dureroase sunt semnele
tale in trupul meu,

Cat de chinuitoare pot sa apara
strigatele oamenilor

In urma navalirii tale in viata lor.

Esti peste tot in lumea mea,

Ca un cotropitor insetat de
inavutire

Prin vietile si planurile altora.
Esti ca un hot ce vi cand nimeni
nu se asteapta,

Ca o himera incarnata pentru a
strica ordinea lumii.

Ce esti tu si din ce te compui?
Care-ti sunt limitele?

Ce varsta ai?

Care-ti este numele?

Tu duh strain de Dumnezeu!
Tu fiinta fara suflet ce tinzi spre
nefiintare!

Cate urme ti-ai lasat prin
univers?

Cate lacrimi nu ai stors din ochii
tineri?

Cate framantari si cate deziluzii
nu ai nascut

In sufletele purtatoare de
ratiune,

Tu, ilogicitate nemaiintélnita,
Tu, racnet ucigas al fiilor lui
Dumnezeu.

Nu ai nici mers, nu ai nici
umbra,

Doar mirosul ti-1 lagi in urma
trecerilor tale,

Prin vietile si pe caile celor
necunoscuti tie.

Esti ca o lege fara de lege,
Care nu respecta nici varsta,
Nici intelepciunea si nici
dorinta omului.

Pentru tine toti sunt la fel,

O mare nesfarsita pe care o
infuleci

Din prea grozava-ti foame de
viata.

Moarte fara de glas, fara de
trup si viitor,

Esti 0 himera care singura-ti
grabesti sfarsitul

Prin groaza cu care te arunci
peste noi.

Moartea ta moarte iti va veni,
Cand nici nu te-astepti,
Cand, fiind ocupata cu
omorarea tuturor,

Pe norii cerului se va arita
Viata,

Care va aduce odata cu Sine
invierea tuturor.

Moarte barbara, moarte
vicleana,

Tu esti in mine §i ma stapanesti,
Dar in acelasi timp in mine este
si viata Hristos,

Cel ce cu moartea Sa te-a cdlcat
pe tine moarte

Si te-a aratat neputincioasa in
fata Luminii.

Acela din nou iti va zdrobi
existenta,

Si-n mine si-n altii in care El e
prezent,

Dovedindu-te odata pentru
totdeauna

Carodul neascultarii de
Dumnezeu

Si ca un vis inexistent in fata
Vietii.

H pr. Nicolae Razvan

Stan
J
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si supusa si cea plecatd de mult,
reprezentata palid si iInnegurat pe
ziduri. Era mai degraba atras si
rascolit de o figura in flacari, ro-
sie, scrutdtoare si ademenitoare
n acelasi timp, cu coarne, copite
si 0 coada lunga si rasucitd. Sub
privirile ei treceau prin foc bar-
bati si femei, goi si neajutorati,
cu expresia la fel de vinovata ca
a celor ce ascultau i murmurau
indelung rugaciunile.

Ilarie nu traia incd acea apasa-
re. Timpul vietii lui de-abia se in-
firipa, iar pocdinta celor din jur,
frica lor de pedeapsa ii ramaneau
necunoscute. Executa mecanic
gesturile lor doar pentru a le citi
n ochi multumirea si mai ales sa-
tisfactia ca o fiinta atat de frage-
da se supune cuminte celui drept
si aspru pedepsitor. Pentru el ace-
la era unul dintre batranii albi,
blanzi si intelepti cu care se intal-
nea pe ulite, nicidecum figura ine-
cata in fum si atat de indepartata
de pe bolta inalta...

...Mai apoi, undeva, printre
lucrurile vechi si abandonate, un
portret fotografic, ingalbenit de
vreme. L-a atras zambetul rasco-
litor de inger sau —poate - demon
cu zulufii blonzi revarsandu-se
peste spatele-i de marmora, drept
si trufas, dar mai ales sénii liberi
si obraznici, parca arzatori, lumi-
na ademenitoare a pantecului
supt, feciorelnic, la baza caruia
mainile cu degetele-i lungi, sub-
tiri se odihneau peste onduleuri-
le unui sal roz de matase. Picioa-
rele, la fel, goale, se-mpreunau
provocator, cu o abia perceptibi-
1a incordare, tocmai pentru a-i
rani copilului privirile indrazne-
te. Ilarie cascase ochii mari, ges-
tul imortalizat de aparatul foto-
grafic il patrundea, i tulbura vis-
cerele, insd acea chemare o va
intelege mult mai tarziu. Ochii clari
ai portretului parca revarsau scin-
tei, iar dintii cu albul abia sesiza-
bil al zambetului dezveleau ani-
malitatea unei chemari stranii.
Seductia acelui portret al unei
frumuseti de mult apuse, a unei
frumuseti frivole ale inceputului

de veac il facea sa sufere, dar i se
supunea cu o voluptate fara mar-
gini. Descoperea pentru prima
data imortalizata de fotografie fru-
musetea vinovatd, chipul sedu-
cator al ispitelor altor vremuri care
— poate — se stinsesera. Femeia
pierduta a acelor timpuri {i trans-
mitea lui din portretul imortalizat
de clipa ispitirea din totdeauna a
cautdrilor, a suferintelor din si
pentru dragoste, a iluziilor ferici-
rii. Se simtea dintr-o data cata-
pultat din paradisul copilariei,
oarecum intinat de acele forme,
pe care le descifra ca pe o poves-
te scrisa si tiparitd in propriul lui
singe.

Intindea mana tremuratoare
spre acel chip, ii mangaia contu-
rurile fine, dar ramanea suspen-
dat in suferinta chemarii lui, ne-
implinite...

...Tarziu, dupa un premiu laun
concurs de poezie, trecea ametit
de vin si de dragoste, la brat cu
iubita, dansatoarea greaca, pe una
din strazile unde inflorisera alb,
castanii. Trecea pierdut de sine
prin acel aer imbibat de mirosuri,
prin lumina ingelatoare a crepus-
culului, simtind cum se lipeau
strans de el muschii tineri ai fetei,
tresaltand in cascadarea unui ras
plin de vioiciune si de nebunie.
Vorbea la nesfarsit, iar cuvintele
isi intrupau sensul doar din acea
fericire unica, totala.

Apoi s-a oprit deodata, fata
s-a postat in fata lui, si-a inaltat
ochii semeti in palpairile amurgu-
lui, parul ii dezvelea o frunte ro-
tunda, alba, iar buzele-i cereau
nesdtioase atingerea, topirea,
contopirea. Ilarie s-a lasat robit
chemarii, i-a cuprins umerii, tru-
pul intreg tresdltand si a saru-
tat-o indelung.

Tarziu, cand s-au desprins, au
reinceput mersul, parca tulburat
si uitat pentru cateva clipe. Pe
cand fata a luat un avans de cati-
va pasi, Ilarie a zarit in dosul unei
feresre intunecoase si stramte
chipul nefiresc de alb si ros de o
invidie rea, amenintatoare, al unei
batrine, ai carei ochi aruncau

sageti otravite din gavanele mari,
ca doud morminte deschise. Acei
ochi il fixasera pe Ilarie, ii infige-
rau in inima fiorii reci ai mortii.
Ilarie o privea la randul lui, batra-
na i-a inregistrat teroarea §i s-a
cufundat intr-un ras inecacios,
convulsiv, ce se rostogolea bo-
lovanos, ca dintr-o pestera. Ila-
rie a ramas paralizat. La chema-
rea fetei de-abia se putea des-
prinde de acel loc...

...Acum, cand traverseaza sin-
gur orasul...

Tonela il parasise de mult pen-
truun demnitar al acelor timpuri,
care a ajutat-o sa se intoarca in
tara ei. Nici strada si nici castanii
nu mai existd. O imensa magis-
trald brazdeaza orasul, iar in lo-
cul acelor case s-au ridicat blo-
curi de o parte si de alta. Ilarie
nainteaza trist si gol. In jurul lui
alti tineri infrunta destinul. Se tin
de maini, isi zambesc, se imbata
cu vorbe. E acelasi joc, doar ca
altii sunt protagonistii. Desi nici
el nu este un batran. Dar nici un
poet mare. Nutreste afectiune
pentru o doctorita cu care vrea
sd se cdsdtoreascd. Vrea sa aiba,
ca toti ceilalti din jurul lui, fami-
lie, copii. Se strecoara pe strada,
acum, fara castani, fard amintiri,
fara visuri. Timpul, prietenul si
dugmanul, curge imperturbabil.
Asa e viata. In piata cartofii sunt
scumpi, iar carne se gaseste din
ce in ce mai rar. Stie ca acea feme-
ie il va primi, pand la urma, asa
cum este. Mai apoi il va invino-
vati de apatie, de lenea-i pover-
biala. Se vor iubi o perioada, calm,
patriarhal, vor imparti amandoi
aceleasi vorbe, aceleasi taceri...

Apoi ea va pleca in striinata-
te, pentru un trai ,,decent”, sau
doar pentru o speranta. El n-o va
insoti. Spune ca este prea legat
de limba romana.

...Dar in tot acest timp, printre
lucruri vechi, se poate rataci un
portret nefast pentru morala epo-
cii. La fel, in intunericul altor fe-
restre se vor stinge, nefericiti i
singuri, cei care au ramas: cei
neutri, cei nepereche. Adica ei,
exclusii.

B Geo Constantinescu

Eveniment AIUS, 2009.
Marin Besteliu, Xenia Karo, Constantin M. Popa
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Premiul | la Concursul National
de Poezie ,, Traian Demetrescu”,

a XXXIll-a editie

cu ochii inchigi noi ne simteam
invulnerabili oarecum §i aparati
de-o stranie vecinatate desi simteam
pe-aproape vidul in circularitatea
lui nostalgica (gellu naum)

stockhausen

cineva inregistreaza noaptea pe banda
de magnetofon ai crede ca

nu se aude nimic ca un intuneric in cap
dar se aud gangaveli de copil poate

e noaptea cand e mica lui dumnezeu nu
are cum sa-i placa sunt toate obiectele
lumii acolo care nu se migca cand
adoarme copilul §i toate suflarile

gurii si ale vantului de mare si toti
pescarusii pesemne ca s-au intalnit
intr-o zi toti inteleptii lumii neaparat ziua
pentru ca noaptea dormeau i

au mers prin toate cladirile goale ca niste
cutii de bijuterii i a doud zi au

inceput sa scrie istoria noaptea care a
trecut cineva o inregistrase cineva

se auzeau gangaveli de copil poate e
noaptea cand era mica lui dumnezeu

in chip nestiut este tras din absenta
cadavrul marului parfumat

el lumineaza cu ridurile carnii cele rosii
amintirea viului care se migca

orbeste in somn se vede clar cum
zboara pe fereastra toti spre inalt

spre mamele i iubirile lor cu capul in
fata ca niste creioane aruncate la tinta
in spate nu au aripi nu e nimic divin ori
diavolesc in saltul lor ei

merg ca niste copii la balci sa manance
mere coapte si sa se linga pe

poeme

buricele degetelor arunc o moneda in
balta imi doresc genunchi casti

netezi pe care s@ ma dau cu patine cand
ma intind sa zbor vreo juma de

ora pana ajungem in port

intra in absentd in chip stiut corpul
marului

ranced el inchide lumina cu suflul mintii
cele albe anticiparea mortii

care sta cunoscatoare de veghe se vede
in ceatd cum merg spre lumea

lor cu capul in spate ca niste gdini care
orbecdie ei au aripi si cer si

pamant in mersul lor ei stau ca niste
oameni care isi doresc sa viseze

vreo juma de ord pana ajungem in port

literaturn

mai trag o linie §i moare lovit de sageata
nu inseamnd

nimic in timpul acela in post-modern e
desigur o drama va aparea

in toate ziarele si toate gurile si vor
manca alune §i vor

bea vin i el raméane mort de linia mea
care candva va desparti

continentul in doua pe care ei stau si
mananca alune

vorbind despre cum eu am ucis un om
cumult

nainte de modernitate adica foarte
demult

afara ningea
frumos

e-n spatele borcanului cu compot niste
praf trebuie sa vina

cineva sa sufle in el multumesc aici sta
ea foarte tanara

si frumoasa cu binecunoscuta salopeta
rosie de fas si nici n-am

mers aga de des la munte atunci cand
era nauca trebuie

sa vind cineva sa aduca niste praf am
gasit aveam in buzunar pentru

ca in continuare nu trebuie s ma uit ea
mi-a zis doar

nu e nimic de vazut se urca in autobuz si
pleaca daca

vreau sa o vad sa beau compot si se
intoarce dar pana la

urma prefer asa ea acolo eu aici
compotul pe care nu il suport

intre ca un fel de roman de secol 17
cineva respira

tarkovski

in insuld nu se afla nimic cu maini §i cu
picioare din care

sa dea exista nemigcarea §i ticerea care
se strecoara cu grija

dansand pe deasupra se vad cei ce
cautd sunt foarte bine

pregatiti dar sprancenele lor se intdlnesc
prea des

intr-un singur punct si de aceea ele au
crapat

raman totusi ochii din care nu pot sa dea
din maini si din picioare

pentru ca ei nu se misca si tac §i apoi
si-a dorit un balon si a zburat §i a murit

in iasomie

mai era putin si si-ar fi tras peste cap
puloverul alb in care

traieste frumos si ninge dar in minte
sunt multe geamantane din cele

grele ca sute de iasomii prinse in sac si
cu calug la gura aga cd adoarme undeva
n mijlocul scenei din mijlocul cerului
unde nu poate sa il ajute nimeni

aici nu se viseaza e un fel de lume cu
oameni treji care se migca

prinsi in sac cu célug in gura toate visele
raman undeva jos pe pamant

plutind pe deasupra bordurilor ca niste
flori cu radacini

in fundul caciulii caciula de lana pe cap
de matase

nostalghia

si in borcan cade roua de parca lucrurile
ar avea sens

cum sufla copii in papadii nedorindu-si
nimic mai

intreabad aiurea cati ani ai e o casa
cocotata pe o stdnca

undeva in italia unde un copil I-a
intrebat pe tatal lui

daca ce vede e capatul lumii si-n acest
timp existd un fund

al marii si un fund al capului nestiut aici
se intorc ochii

seara si intreabd aiurea cati ani ai

LAMENTO. ,,Cerul de ieri avea un gri
metalic,/ §i semana cu fata unui om/ lung
micinat si istovit/ de ganduri,/ iar soarele
ardea necrutdtor.// In zbor atipic, invers,/
catre nord —/ un iute stol de pasari/ a des-
pica secunda,/ a scos un vaier scurt, sfa-
sietor,/ si nici macar n-ai tresarit/ launtric.//
Jos, pe pamant, o vipie sticloasa/ ameninta
cu scoaterea din minti,/ cu-ncenusarea ier-
bii,/ cu parjolul.// Nimic in plus —/ incd o zi
in care/ ti s-a parut a nu fi existat”

(NICOLAEJINGA, ,,Cerul deieri”, in Re-
torica nigra, Editura Brumar, Timisoara,
2010). **

e Coande

Femeia despre care

SCrit

Pocci f Mithsmtrs

FRUMOS E ATUNCI CAND. ,»Talpi
mici, zdpada din curte arata cd ai trecut pe
aici/ az’noapte,/ umerii tai dezgoliti lumi-
nau un imperiu,/ sertare pline cu sarutari
mici impachetate atent,/ luna crapata/ se
varsa in patul in care nu pot dormi/ preo-
cupat sa inteleg cardrile filozoficesti ale
trupului/ si delicatele sale contorsiuni,/ nu
te poti scufunda de doua ori in apele/ ace-
leiasi femei,/ nu poti géndi la fel despre
doud naluci,/ talpi mici invadeaza aster-
nutul, scrisul si ceva ce/ nu poate fi numit
direct in poem./ Nu e ciudat ca scriu de-
spre tine in timp ce sint citit/ de trei femei/
fara ca ele sa se cunoasca?/ Tu numesti
asta trinitate absenta?/ Eu voi abandona
orice pretentie de a-i spune/ cumva./ Car-
tea se scrie,/ pasi mici pe zapada sub care

adoarme infamia/ in vreme ce miinile te
cautd intr-un vas de argint/ rasturnat”.

(NICOLAE COANDE, ,, Talpi mici”, in
Femeia despre care scriu, Editura Maias-
tra, Targu-Jiu, 2010) ***

TAISUL MEMORIEI. , noi suntem ba-
ietasii/ cu capetele rase pand la/ sange//
impreund ne-am trdit viata/ impreund am
facut foamea/ am plans am ras am iubit//
dupd ce se da stingerea/ in dormitor se
face liniste/ sunetul pasilor pedagogului/
haxim/ sunt singurii/ care se aud pe cu-
loarul rosu/ cu miros de benzina// uneori
cate unul incepe sa-gi/ spuna povestea in
auzul/ tuturor”

(NICOLAE AVRAM, Federeii, Casa de
Editura Max Blecher, Bistrita, 2010) ***

APROAPE FICTIUNE. , Primul aajuns
ministru, consilier prezidential si din nou
ministru, celdlalt un tot mai prosper om de
afaceri. La prima vedere sunt oameni foar-
te rezonabili, educati si subtili. Europeni...
Canoi. Dar numai aparent. Fiindca in lu-
mea lor, unul care este seful campaniei
electorale a presedintelui nu poate fi oprit
de Politie. Tar daca din greseald asta se
intdmpla, eroarea este corectata imediat.
Daca esti sus, acest lucru functioneaza
mereu. Nu poti fi sus si in acelasi timp
oprit de un politist. Faptul ca omul tau a
pierdut alegerile nu inseamna nimic. Fi-
indca esti sus si instantaneu schimbi ta-
bara fara ca nimeni sa se supere sau sa se
mire. Cred cd nicdieri nu existd o segrega-
re mai mare ca in Est, iar din Est cred ca
nicaieri nu existd o segregare mai mare ca
in Romania”

(BOGDAN TEODORESCU, Baieti
aproape buni, roman, Editura Tritonic,
Bucuresti, 2010) **
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MARIN BUDICA

ereastra dinspre lume
(Ed. Sim Art, Craiova,
2009) este un frumos

volum de poezie cu care debu-
teaza Dumitru Toma, poet adeva-
rat, rabdator cu acumularile, citi-
tor impatimit de poezie bund, din
care a invatat ca doar ,,harul” nu
este de ajuns pentru a intra
intr-un univers al mirajelor, al
chemarilor de sirend. Dumitru
Toma a ,trudit” fard graba pe
marea poezie a secolelor XIX si
XX, meditand la acel ,,mecanism
de producere” a poeziei adeva-
rate, preocupat nu de ,,teme” —
se simte ca poetul e introdus in
tot ce tine de , teoria literaturii”,
ca sd nu cada prada unei aseme-
nea naivitati — ci de aspecte mai
subtile ale poeziei si nu totdeau-
na la indemana oricui, cum ar fi
melodicitatea, sintaxa, ritmul,
rima etc., adica tot ce are in vede-
re acumularile prozodiei, detesta-
te, uneori cu o suspecta suficien-
ta in ultima vreme, tocmai dintr-o
neputintd de supunere la acele
rigori, inlocuite cu o ,,poetica”

———
TR0

Dumitru Toma este un poet ,,cu-
minte”: nu-l tenteaza nici sd pro-
pund imagini socante, ,,inedite”,
nici sa umple pagina cu savante
dispuneri care n-au nicio semni-
ficatie. Poetul cauta similitudini
in lucrurile inconjuratoare, se lasa
uimit de unicitatea lumii in aspec-
tele ei variate, face analogii sur-
prinzatoare pentru cititorul de
poezie tocmai pentru cd, desco-
perite si relevate de el, par la in-
demana oricui. Std marturie la cele
afirmate poezia care deschide
volumul (cu o coperta inspirata a
lui Lucian Irimescu) si care adu-
ce vag aminte de albatrosul bau-
delairean: ,,Din cand in cand co-
boara-n paméant;/ E pasare liberda
si iese afara,/ Cand spune ce
spune se-nchide-n cuvant/ $i-
atunci luminand, se-aprinde si
zboard. // Se-nalta prin sine si-i
numai lumina,/ Ea nu se intune-
ca-n cuibul de tina./ Si chiar de
se-ntdmpla sa zboare in cete,/ E
pururea singura si canta de sete./
(Aripa din lut).

Poezia e notabild nu doar pen-
tru usurinta cu care poetul ,,de-
seneaza” imaginea prigoriei (sau
prigoarei), pasare care in credin-
ta populara sugereaza setea ves-
nica, dar si prin transferul de sem-
nificatie spre conditia poetului, a
carui sete spre absolut il desca-

tugeaza, prin zborul liber al fan-
teziei si prin refuzul inregimenta-
rii ,,in cete”, de conditia terestra.

Motivul prigoriei, ca simbol al
nazuintei spre absolut, revine
obsesiv, oferindu-i poetului si
posibilitatea unui adevarat ,,ras-
fat” lingvistic, largind sfera ex-
plicitului prin transferul de la no-
minal la verbal, cum se intimpla
in Fata lumii neydzuta: ,,Prigori-
te-ar dorul mew/ Intr-un iaz cu iar-
ba-naltd/ Pe cand cerul isi clates-
te/ Toate stelele in balta...”, sau
n,,Din roman, in romanita”, una
din cele mai frumoase poezii ero-
tice din volum, citabila in intregi-
me: ,,Hai cu mine in largime,/ Hai-
de-acum sa suntem doi/ Sa vezi
cum ne strange campul,/ Prigoni-
ne-ar pe-amandoi.// Sa vezi cam-
pul cum ne frige/ Prin roman si
romanitd,/ Cum ciulini si furnica-
re/ Ard suvita cu suvita./ $i su-
cite-si vad rabdarea/ Sucélind
spre-un strop de apa/ Cand mi-
nunea si mirarea/ Sunt aproape
si ne scapa.”

Bucur Demetrian remarca
intr-o cronica (v. ,,Ramuri”, nr. 4,
2010) faptul ca Dumitru Toma
este indatorat productiilor popu-
lare, asa incat versurile lui ,,par
descinse dintr-o lume de doine,
ghicitori, eresuri”. Vom completa
afirménd ca, desi atent la poezia
populara autentica, poetul a in-

ereastra dinspre lume

! iagresivi si personald. Aparent,

vatat rafinamentul lingvistic si
prozodic si de la poeziile ,,popu-
lare” ale lui Eminescu, Arghezi,
Blaga sau Barbu, dupa o lunga
ucenicie profitabila in urma ca-
reaia a capatat indrazneala per-
sonalitatii. Citam, in acest sens,
finalul poemului Pentru o vreme
inaltd, notand calma neliniste
metafizica cu ecouri din folclor,
dar trecuta prin filtrul poetic per-
sonal, rupt de cel barbian: ,,In
urma ramane doar zarea/ Si haul
ce pune-ntrebarea:/ Noi suntem
doar podul, facutul,/ Ori zborul
strigdnd inceputul?”, sau ,,Suflet
mic cu chef de joacd,/ Spune-i
mamei cum sa-ti facd/ Din hartie
si din atd/ Vreun nimic ce te ras-
fata”/, amintind de acele cuceri-
toare suavitati argheziene.
Deocamdata, Dumitru Toma se
prezinta ca un nostalgic care me-
diteaza asupra propriei nostalgii,
ca apoi sa treaca la o atitudine
elegiaca in care de referinta sunt
metaforele prigoriei, ale luminii si
ale unui eros din zona emines-
cianului ,,dureros de dulce”, fo-
losindu-se de o uimitoare capa-
citate de a folosi oximoronul, vor-
bind cu nonsalanta de ,,clarul si
bezna ingropate in semne” sau
despre faptul ca ,,Locul meu e
noaptea deasd/ Cand lumina se
deschide/ Si cand gerul si vapa-
ia/ Deopotriva ne aprinde”./

DUMITRU TOMA

Atentia cu care Dumitru Toma isi
cizeleaza poeziile, indarjirea cu
care igi asuma forme ale lirismu-
lui de multi considerate ca desu-
ete credem ca l-a determinat pe
Eugen Negrici sa intdmpine vo-
lumul lui Dumitru Toma cu aceas-
ta prezentare mai mult decat ma-
gulitoare: ,,Convins de justetea
teoriei lui Valéry asupra necesi-
tatii obstacolului astept de ceva
timp renasterea interesului poe-
tilor nostri pentru rigorile prozo-
diei, pentru cétusele ei fecunde.
Sunt sigur ca fostul meu remar-
cabil student Dumitru Toma a
descoperit el insusi, cu uimire,
compunéndu-si poemele acestei
carti muzicale si melancolice,
neasteptatele avantaje ale supu-
nerii.”

Petre Téanasoaia, Femeia lui
Yerutonga, Brumar, Timisoara,
2010

e trebuie sd stim de la
inceput este ca zeii se
ascund in pietre. Cel

putin in Vanuatu.

Din scaunele asezate ca
intr-un ritual strivechi in fata mo-
nitoarelor sau dintr-un fotoliu cat
mai comod, special pentru rela-
xarea din zilele in care timpul se
suspenda sau, din contra, vine
prea repezit peste noi nu putem
vedea cum ,,aici nimeni nu ara,
timpul zboara doar peste acope-
risul de ape al unor zile care se-
nchid intotdeauna la ora cinci;
frunza nu se intoarce de pe o par-
te pe alta, nici iarba nu cade obo-
sitd de frig si nu se numara anii
decat la copii”.

Existd in cartea lui Petre Tana-
soaica un paradis la care omul din
restul lumii nu mai are acces din
cauza distantei culturale, dar, cu
toti acesti kilometri aproape de
nestrabatut, avem inca posibili-
tatea respirarii unui altfel de aer,
mai bogat, mai carnos, sau prive-
listea unei parti de ocean virgine
pe care sa o putem murdari cu
imaginatia si tehnologia specifi-
ce occidentalilor. De aici pana
acolo ne diferentiem aga de mult,
dar ne asemanam prin cel mai im-
portant detaliu: suntem, inainte
de toate, oameni (sau asa cum
imnul vanuatunez prefera: ,,Be
yumi i olsem wan nomo,/ Hemia
fasin blong yumi!™?).
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Yumi i glat long talem se/
Yumi i man blong Vanuatu’

Cartea parcurge aceasta dis-
tanta cu o lejeritate specifica epi-
cului, dar cu incarcaturi si sono-
ritati poetice. Fie ca este proza
poetica, fie ca este o poezie care
si-a pierdut versurile, povestea
lui Yerutonga, cel care este de-
semnat sa reprezinte intreaga po-
pulatie din Vanuatu si a femeii lui
ne conduce elegant si ca o pluti-
re intr-o calatorie halucinanta.

Moto-ul cartii ghideaza grila
de lectura pe directia acceptarii,
arecastigarii echilibrului si a pu-
ritatii originare. Jocul de sah, in
care toate piesele si patratele ta-
blei de joc sunt albe, este dova-
da clara a absentei conflictului.

Punctul de plecare este poves-
tea Hannei Bota si excursia ei in
Vanuatu pe care autorul, asa cum
marturiseste inca de la inceput, a
,.gasit-o intr-o dimineata pe net,
apoi prin ziare, o femeie célato-
rind prin tarile primordiale, patul
meu era un fel de munte, de pe
varful caruia priveam, prin fereas-
tra de sticla a unui calculator,
mirile de azur stralucind la pi-
cioarele ei, pasdrile care straful-
gerau orizontul; era prima zi a in-
trarii in carte”. Totul este con-
struit ca o fuga constantd din
cotidian spre exotic. Accesul se
face cu ajutorul Internetului ca-
tre o realitate alternativa, con-
struita in afara exercitiului imagi-
nativ. Petre Tandsoaica rescrie,
in Femeia lui Yerutonga, o cala-
torie $i 0 aventura cum nu multe
mai exista in zilele noastre, dar
una pe care, in plan imaginar, fie-

care o face in fiecare zi.
Conlflictul prezent in mai mul-
te planuri ne alarmeaza fals intru-
cat exista un punct unificator pe
care il vom aduce in discutie mai
tarziu. Descoperim trei conflicte:
cel de civilizatie, religios si cel
dintre narator — cititor — perso-
naj. Prima opozitie este ilustrata
prin imaginea mesei de pranz,
unde oamenii din Vanuatu ma-
nanca un sarpe, iar din pielea
acestuia fac curele de bici. Pasa-
jul ilustreaza de asemenea foarte
bine si diferenta de religie. ,,Vi-
sam prin nourii din calculator cum
desface Yerutonga, despre care
v-am zis, pieile de pe sarpe si le
face curele de bici, iar carnea o
pune pe masa la pranz, aburinda,
gustoasa”. Pranzul fiind o cobo-
rare inspre zi a ultimei mese a lui
Tisus, deci o apropiere de ratio-
nal, iar mancarea este chiar sar-

pele care ajutd la supravietuire.
Acest simbol mai apare de cate-
va ori de-a lungul textelor, dar are,
in mare parte, conotatie sexuala.
Diferenta religioasa este una de
perspectiva: in timp ce crestinii
sunt condusi de religie, vanua-
tuanezii lui Tandsoaica rastoar-
na dogma si o adapteaza cum vor.

Al treilea conflict se materiali-
zeaza prin diferenta clara facuta
intre narator, cititor si personaje.
Cititorul este, chiar de la inceput
plasat in afard, fara niciun fel de
acces la trairile de aici, fara posi-
bilitatea de a simti cu adevarat
acest paradis pierdut. Naratorul
se metamorfozeaza intruchipand,
pe rand autorul, pe Yerutonga,
femeia alba, jurnalul acesteia si
zeul: ,,Doar asa, numele meu va
putea sd se-ntoarcd de unde-a
plecat: intr-o piatrd pe care nici
tu, cititorule vinovat, nu o poti
ridical*

Punctul in care aceste diferen-
te inceteaza sa existe este dragos-
tea impinsa, subtil, catre sexuali-
tate. De la premonitia actului se-
xual (,,puteam sa i strig, sa se fe-
reascd de sarpele de arama care i
se va urca la noapte pe coapse”
— din perspectiva jungiand sar-
pele este un substitut al falusu-
lui), la infaptuirea acestuia
(,,[...]femeia cea alba, careia azi-
noapte pletele i-au luat foc si Ye-
rutonga n-a putut opri valvita-
ia... impreund au ars.”) i la amin-
tirea lui (,,Femeii straine nici ca-i
pasd, chiar daca-i e foame, de
carnea stralucind de otrava; ea a

baut mai demult laptele fructului
din care a iesit sarpele prim.”)
sexualitatea devine centrul, totul
se roteste in jurul ei. Exotismul
este dus aproape de limite din
doua parti. Statutul femeii in Va-
nuatu este de obiect, aga cum
povesteste Hanna Bota, dupa
porc, casa si gradina. Femeia
alba, insa, are statut egal cu al
barbatului vanuatunez. Singurul
caruia se supune este conduca-
torul de sat. Uniunea dintre cei
doi este una intre doua puteri, ca
strangerea in brate stanesciana.
Uneori abordarea este transfigu-
rata in picturd, cum este cazul din
finalul cartii, tabloul lui Klimt,
Sarutul, unde indragostitii sunt
adusi in prim-plan de stralucirea
vesmantului de aur sub care se
ascund améandoi.

Calatoria pe care Petre Tana-
soaica ne ajutd sa o facem are o
naturd revelatoare. Ne aflam
intr-un tardm complet opus de cel
al lui T.S. Eliot. Corespondentele
sunt evidente, dar asta nu face
decat sa sporeasca placerea tex-
tului. Tlustratiile cartii realizate de
Rézegh Botond, reusesc sa sur-
prinda si sa completeze continu-
tul textual.

B Marius Neacsu

!,,Suntem mandri sa anuntam/ ca
noi suntem oamenii din Vanuatu” —
refrenul imnului national vanuatunez;

2,,Dar suntem toti unul,/ In ciuda
diferitelor cai” —fragment din imnul
national vanuatunez.




un carusel al vietii si al
mortii in lanul de secara

nuarie, pleca dintre noi un

mare scriitor ce, sa fim sin-
ceri, isi facuse iesirea din scena
cu mult timp inainte de ,,marea
trecere”. Ca vestea mortii lui Je-
rome David Salinger n-a facut
valva se explica i prin faptul ca
autorul romanului-cult,,De veghe
in lanul de secara” iesise volun-
tar din lumina reflectoarelor cu
aproape 60 de ani inaintea dispa-
ritiei sale fizice, auto-izolandu-se
intr-un obscur ordsel din New
Hampshire. Decizia de a se auto-
condamna la o claustrare aproa-
pe totald ramane misterioasa
doar pentru cei care nu s-au apro-
piat serios de mica dar remarca-
bila sa opera, germenii atitudinii
anti-mundane, ,,izolationiste” a
scriitorului american, putand fi
depistati cu usurintd mai ales in
controversatul sau roman de de-
but, de fapt singura sa creatie
epica de mare intindere ce a va-
zut lumina tiparului pand acum (se
speculeaza ca J.D. a scris mai
multe romane in auto-exilul sau
§i ca acestea s-ar gasi undeva in
casa sa din Cornish). Tinand cont
de faptul ca Salinger a mai publi-
cat foarte putin dupa anul de gra-
tie 1951, si doar nuvele i poves-
tiri, ,,De veghe in lanul de secara”
ramane astfel magnum opusul
unuia dintre cei mai importanti
scriitori americani ai secolului XX,
un start de vis al unei cariere de
romancier pe care autorul insusi
avea sd o saboteze deliberat.

A debuta magistral este visul
oricarui scriitor, §i acest ,,make or
break moment” rimane piatra de
incercare a oricdrui individ cu
veleitati literare, chiar si intr-o
epoca in care creatiile beletristi-
ce se ,.bucurd” de un din ce in ce
mai atroce dezinteres, ca sa evi-
tam elegant termenul dispret, din
partea unui public pentru care
creatorii de lumi paralele sunt nis-
te ciudati iremediabili. N-a fost
insd intotdeauna asa, iar inainte
de instaurarea definitiva a tiraniei
televizorului, actul scriitoricesc
nu doar ca era generator de re-
putatie si stabilitate financiara, ci
chiar putea schimba cate ceva din
lumea inconjuratoare, un lucru
imposibil de imaginat de cétre toti
aceia care astdzi venereaza per-
sonaje pentru care si cele 15 mi-
nute de faima profetizate de War-
hol sunt indecent de multe. Ce te
faci insd cand debutul este atat
de reusit incat iti vine sa renunti,
congtient fiind cd nu vei putea,
oricat te-ai stradui, sa realizezi
ceva mai bun? Scriitorii profesi-
onisti vor spune cd dilema este
artificiala si inoportund, ca un
autor este dator sa scrie mereu
cu speranta ca urmatoarea crea-
tie o va depasi valoric pe prece-
denta, un perpetuum mobile es-
tetico-psihologic, 0 ,,slot machi-
ne” a inspiratiei la oprirea careia
li se ofera scriitorilor jackpot-ul
numit ,,opera omnia”. E aici un
amestec de vanitate §i auto-con-
solare, ar spune Holden Caul-
field, si nici Tata Salinger nu ar fi
simtit nevoia sa-1 contrazica, de
vreme ce dupa un debut cu efec-
te cataclismice nu doar la nivel
literar, J.D. a mai scris putin pen-
tru ca apoi sa recurgd la o exis-
tenta cvasi-monahala, departe de
o lume pe care a respins-o abia
dupa ce a inteles-o pe deplin.
Pentru o fire introvertita ca a lui,
succesul monstruos al cartii si
convulsiile sociale pe care aceas-
ta le-a produs in societatea ameri-

A .
In urma cu un an, pe 27 ia-

cand trebuie sa fi fost o povara de
neinchipuit si de nesuportat, o
explicatie rezonabila pentru totusi
bizara decizie de recluziune volun-
tara a prozatorului american.

Succesul romanului a fost in-
stantaneu si colosal: a dominat
pentru 30 de saptamani topul
bestseller-urilor realizat de New
York Times, publicatie care I-a si
recenzat elogios, numindu-1,,un
debut miraculos de bun™', pen-
tru ca, spre sfarsitul anilor ’50,
,.De veghe in lanul de secara” sa
devina cartea de capatai a ado-
lescentului american, o adevara-
t3 Biblie a nonconformismului
juvenil. Pe cat de iubit in mediile
liberale, pe atat de detestat a fost
romanul in cercurile puritane
americane, $i prlgoana declanga-
ta de acestea avea sa facd din
,-The Catcher in the Rye” una din-
tre cele mai cenzurate carti din
ultima suta de ani, puritanii hard-
core fiind siderati de insolenta
personajului pr1nc1pal side vul-
garitatea limbajului acestuia. In
acest sens, un parinte zelos a reu-
sit chiar sa numere, fara ajutorul
computerului, un instrument
science fiction pe vremea aceea,
cuvintele necuviincioase pe care
autorul le foloseste in opera sa,
ajungénd la urmatorul inventar,
potrivit criticului Stephen J. Whit-
field: 237 de aparitii ale cuvantu-
lui,,goddamn”, 58 ale termenului
,.bastard”, 31 de intrari ale cuvan-
tului ,,Chrissake” si ,,doar” 6 ale
celebrului ,,fuck™.?

Impactul social al unei singu-
re carti este totusi greu cuantifi-
cabil si, pentru a nu risca exage-
rari suparatoare, este de dorit sa
tragi linie la ultima suflare a unei
generatii, a unei mode, a unui cu-
rent literar sau a unei migcari ar-
tistice, oricatd eterogenitate ar
suporta acestea. ,,De veghe in la-
nul de secard” se inscrie indubi-
tabil pe axa estetica nonconfor-
mista pe care se vor pozitiona
imediat iconoclastii ,,Generatiei
Beat”, William S. Burroughs, Al-
len Ginsberg si Jack Kerouac, o
revolutie artistica anuntata de li-
bertinismul literar al celui creditat
drept guru al nelinistitilor beat-
nici, Henry Miller. Acesta avea de
fapt sa influenteze arta scriitori-
ceascd si a altor autori proemi-
nenti, printre care literar vorbind
mai putin abrazivul britanic Law-
rence Durrell, cu care a si susti-
nut o indelungata coresponden-
ta ce musteste de semnificatii es-
tetice. Ceea ce-l diferentiaza pe
Salinger de multi dintre cei amin-
titi mai sus este ca el nu face imer-
siuni repetate in straturile detes-
tabile ale lumii care-1 inconjoara,
nu experimenteaza frenetic sen-
zatiile induse de substantele ha-
lucinogene si nu imbratiseaza
neconditionat filozofia hedonis-
ta pe care acesti boemi ferventi o
practicau si o reproduceau apoi
in operele lor literare. Ceea ce insa
il apropie esential de acesti rebeli
literari este convingerea ferma ca
libertatea de expresie nu se ne-
gociaza, ca ea trebuie sa ramana
un element imuabil al oricarei so-
cietti ce macar se pretinde de-
mocratica. Cert este ca, dincolo
de inerentele deosebiri dintre
acesti remarcabili scriitori, ei pot
fiasimilai unei estetici omogene,
unei filozofii a revoltei sia atitu-
dinii ireverentioase fata de canoa-
nele si fetisurile preambalate ale
societatii occidentale moderne.
Manifestul colectiv anti-ipocrizie
si anti-pudibonderie pe care aces-

tia il semneaza si il arunca apoi
lumii in fata este germenele incon-
testabil al revolutiei mentalitare si
sexuale la care Vestul va trebui sa
faca fata in anii *60, o neindoiel-
nica sursa de inspiratie pentru
migcdri sociale sau artistice pre-
cum pop-art-ul, punkul sau cu-
rentul hippie-psihedelic. Tocmai
de aceea, desi ne e greu sa mai
concepem azi cd pot exista carti,
mai ales de fictiune, care sa influ.
enteze decisiv evolupa unei so-
cietati in ansamblul ei, ,,De veghe
in lanul de secara” merita sa fie
considerat un roman cu profun-
de implicatii sociale ce, parte a
unei veritabile furtuni artistice, a
reusit sa transforme radical o Tume
consecvent sabotata din interior
de prejudecati anacronice si de
ipocrizii compulsive.

Despre cartea lui Salinger s-a
scris mult si se mai poate scrie
nca pe atat. Tocmai de aceea ma
voi mai opri doar asupra a doua
scene care mi se par definitorii
pentru simbolistica romanului.
Mai intdi, caruselul din finalul
cartii poate fi receptat ca o meta-
fora a mortii: Holden contempla
du-te-vino-ul surorii sale mai mici
si rasufla usurat cand instalatia
se opreste pe partea ,,lumlnata
cea care corespunde alegoric vie-
tii. Personajul intuieste astfel un
Jjoc al hazardului, acea paradigma
stocastica dezarmanta care ne
guverneaza existenta, el constien-
tizeaza faptul cd acest carusel im-
previzibil se poate opri oricand pe
partea intunecatd, nevazuta, pro-
hibita a Universului. Apoi avem
imaginea lui Holden pazind scru-
pulos marginea genunii de care
se impiedicé lanul de secara prin
care s¢ Joaca nestingherit ceata
de copii. Aceasta este revelatorie
din cel putin doud puncte de ve-
dere: pe de o parte, decodifica
dincolo de orice echivoc bizarul
titlu al romanului si, pe de alta
parte, pune definitiv reflectoare-
le pe resortul insidios al celor mai
teribile angoase ale autorului-per-
sonaj: Moartea. De fapt, spectrul
disolutiei irevocabile planeaza
permanent asupra memoriilor ta-
narului ,,maverick” ce incearca
disperat sa-i tina departe de haul
insatiabil pe toti cei care isi vad
inocenta asediatd din toate direc-
tiile. In viziunea protagonistului,
a fi adult nu este nici pe departe
cea mai dezirabild meserie i este
chiar un pas sigur catre moartea
morala si fizica. Prototip al inadap-
tatului universal, Holden Caul-
field tocmai de aceea asociaza
maturitatea cu un foc infernal ce
mistuieste suflete, iar tarele gro-
testi pe care le observa la cei care
populeaza lumea celor ,,mari”,
1pocrizie, depravare, perversitate,
lasitate, compromis, nu-i provoa-
ca decat aversiune infinita aces-
tui copil modern arhetipal. Pra-
pastia simbolizeaza exact aceasta
lume demna de dispret, iar rama-
nerea in lan este practic singura
salvare a celor pentru care exis-
tenta nu reprezinta doar ambitii
meschine si eforturi veroase de
capatuire. O lectie pe care, dupa
ce a invatat-o, lumea a uitat-o
subit si, se pare, definitiv.

M Davian Vlad

! Burger, Nash K., ,,Books of The
Times” in The New York Times, nu-
marul din 16.07.1951

2 Whitfield, Stephen J. (1997),
p. 97.

altfel despre filme

parinti i copil

,,Nu-i aga cd viata e
dezamagitoare?”

,,Da, asa este”.

Dialog intre Kyoko si
Noriko, Tokyo monogatari

itlul articolului meu nu
I este deloc ingelator,
precum este cel al ro-
manului omonim publicat, in 1862,
de Turgheniev, in care cei doi ter-
meni ascund, de fapt, conflictul
dintre liberali si nihilisti. Nu, in-
daratul sintagmei alese de mine
se ascunde pur §i simplu o rela-
tie veche de cand lumea: cea te-
sutd intre doua generatii succe-
sive, asa cum transpare aceasta
din capodopera cinematografica
a maestrului japonez Yasujiro
Ozu, Tokyo monogatari (Poves-
te din Tokyo, datand din 1953),
parte din trilogia Noriko, alaturi
de Primdvara tdrzie (1949) si de
Varda timpurie (1951). Atat de im-
portanta este tema in viziunea re-
gizorului nipon, incat foarte mul-
te dintre productiile sale ante-
rioare si ulterioare vor fi circum-
scrise acesteia (si, ca un detaliu
semnificativ, Ozu nu s-a casato-
rit niciodata si, din datorie fata
de mama sa, a trait toata viata ala-
turi de ea).

Filmul este static, ca intr-o
succesiune de scene de teatru:
maestrul nu se dezminte si utili-
zeaza, din nou, celebra sa tehni-
cd de filmare cu camera fixata la
nivelul solului, fara ca imobilita-
tea in cauza sa afecteze naratiu-
nea vizuala. De altfel, impresia de
nemigcare este potentata si de lip-
sa cadrelor exterioare: cu excep-
tia unei excursii turistice, intr-un
autobuz, si a catorva shot-uri din
jurul caselor, actiunea se desfa-
soara integral indoors. Maiestria
regizorala transpare mai ales din
tensiunea polara a starilor emoti-
onale rafinate, augmentate de
dialoguri dintre cele mai simple.

Intriga este, si ea, aparent fa-
cila: doi soti batrani, Shukichi si
Tomi Hirayama (interpretati foar-
te bine de Chishu Ryu si Chieko
Higashiyama) isi parasesc orase-
lul de provincie, Onomichi, si ca-
latoresc la Tokyo (si, ulterior, la
Osaka) pentru a-si vizita copiii §i
nepotii. Acestia insa nu au nici
timpul si nici dispozitia necesare
pentru a-i intdmpina cum se cu-
vine, astfel ca fiecare incearca
sa-i paseze celuilalt responsabi-
litatea distrérii oaspetilor. Pdna la
urmd, cea mai atenta i mai sari-

Colocviile
cinematografice
11.02.2011, ora 16.00,
Biblioteca Judeteana

Aman.

Tokyé monogatari
Regia: Yasujiré Ozu
Invitat special: drd.
Alina Cherata (Uni-
versitatea din Jena)
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toare se dovedeste a fi cumnata
vaduva a celor doi, Noriko (juca-
ta magistral de Setsuko Hara,
,.Eterna Virgina”, cum i se spune
in Japonia). Desi inca tanara, ea
refuzd sa se recasatoreasca, iar
varstnicii Hirayama incearca s-o
convinga sa se razgandeasca. La
o privire superficiala, Noriko pare
o persoana slaba, manata de un
vetust simt al datoriei si de aceea
incapabild si-si refacd viata. In
profunzime insa, ea este singura
fiinta care intelege, empatic, fru-
musetea inutild a vietii, care nu
are nevoie de impliniri exterioare
pentru a se consuma intr-un re-
gistru integral estetic. Oriunde ar
cadea, o frunza desprinsa
dintr-un copac nu-si poate rata
destinul: singurul lucru care con-
teaza este eleganta zborului.

Previzibil, nu exista nici un
conflict deschis in film, nici o ra-
bufnire de furie sau de gelozie,
ca in neorealismul italian, ci doar
o tensiune tacutd, resemnata.
Parintii intuiesc, fireste, ca golul
dintre doud generatii nu poate fi
umplut, dupa cum copiii par je-
nati, intr-un fel, de lipsa lor de
interes. Fiecare parte accepta
insa jocul politicos al celeilalte,
chiar i in punctul culminant, ge-
nerat de imbolnavirea intempes-
tiva si, ulterior, de moartea batra-
nei Tomi. Acest episod sublimea-
za intreaga forta artistica a peli-
culei, constituind, simultan, epu-
ra modului de viata nipon.

Revolta lui Dylan Thomas im-
potriva luminii care se stinge
n-ar putea fi inteleasa de japo-
nezi, care preferd sa dispara bland
in noapte. Exista, la acestia, o re-
tinere fenomenologica, o pudoa-
re actantiala, care-i determind sa
accepte moartea fiintei dragi si,
inca mai tulburator, singuratatea
celui care supravietuieste cu o
demnitate de sorginte budista,
care n-ar fi impartasita, la noi,
decat de cei mai subtili dintre
stoici. Shukishi ia la cunostinta
cu o senindtate inimaginabila in
ochii tragici ai unui european ca
sotia lui nu va supravietui crizei,
dupa cum afigeaza acelasi calm
inexplicabil in fata verdictului de
o rard cruzime emotional, formu-
lat de o vecind, imediat dupa ri-
turile funerare: acum veti riméne
singur, iar zilele se vor scurge mai
greu. Nici un cuvant de dragos-
te, nici o sugestie de compasiu-

e... Si, mai ales, nici un fel de

speranta prefabricatd, ca in opti-
mistele scenarii hollywoodiene...
Ar trebui sa ne felicitam pentru
sansa extraordinara care ni s-a
oferit: aceea de a tréi vieti scurte
in cea mai buna dintre lumile po-
sibile.

B Catalin Ghita
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Gabriel Mihai Marciu: ,,...sa fim
contemporani cu propria noastra istorie”

Itean, nascut la Drobe-
ta-Turnu Severin in
1969, Gabriel Mihai

Marciu reprezinta generatia de
manageri formata in perioada de
dupa Decembrie 1989. Parcursul
sau profesional este unul de tip
-american”, de fapt foarte ,,roma-
nesc” in perioada interbelica,
semnificativ pentru dinamismul
societatii capitaliste de tip libe-
ral: pragmatica, bazata pe com-
petitie si initiativa individuala.

Bacalaureat in 1987 al presti-
giosului liceu craiovean ,,Fratii
Buzegsti®, la profilul matematica —
fizica, lucreaza, dupa satisfacerea
stagiului militar obligatoriu
(1987-1989), ca lacatus mecanic
la un trust de constructii.

Se angajeaza in 1990 La Tea-
trul Liric Craiova ca masinist, de-
venind dupa un an gef masinist
si dupd incd un an regizor de sce-
na. Intra in corul teatrului, inde-
plinind consecutiv cele doud ac-
tivitati pana in 1998.

Din 1995 urmeaza si cursurile
Sectiei de Arta Teatrala a Facul-
tatii de Litere si Istorie, Universi-
tatea Craiova, al carei licentiat
este in 1999, cand devine si actor
al Teatrului Liric ,,Elena Teodo-
rini” Craiova. In anul 2000 direc-
torul Emil Maxim, venit de la Cluj,
unde era si conf. univ. la Conser-
vatorul ,,Gheorghe Dima”, intuin-
du-i potentialul deosebit, il chea-
ma ca director artistic, functie pe
care o indeplineste intre anii 2000
—2001, timp in care continua sa
fie prezent pe scena ca actor dar,
lanevoie, si in cor.

Dupa indepartarea lui Emil
Maxim de la directia teatrului,
managerul caruia i se datoreaza
introducerea Teatrului ,,Elena
Teodorini” n circuitul european,
Gabriel Mihai Marciu se retrage
din functia de director artistic,
pentru a ramane actor. Urmeaza
si Scoala Doctorald de Stiinte
Umaniste la Universitatea Craio-
va, obtindnd in 2008 titlul de Doc-
tor, avand conducator stiintific pe
prof. univ. dr. Marin Besteliu.

Din 2006 devine si cadru di-
dactic al Departamentului de Te-
atru pe care il absolvise, iar din
2008 Sef al Departamentului. Se
implica §i in activitati manageria-
le private de succes.

Dupa demisia din motive per-
sonale a prestigiosului pianist
Mihai Ungureanu, Gabriel Mihai
Marciu este chemat in 2009 la
conducerea Filarmonicii Oltenia,
ocupand functia de manager, prin
concurs. De remarcat cd la scurt
timp dupd ocuparea functiei de
manager al Filarmonicii Oltenia,
demisioneaza din functia de Sef
al Departamentului de Teatru al
Facultatii de Litere Craiova, pen-
tru a se dedica noii responsabili-
tati asumate.

Filarmonica Oltenia
este o institutie
simbol

Nicolae Marinescu: Sfdirsitul
acesta de an calendaristic in-
seamnd in cazul dumneavoas-
trd, domnule Gabriel Marciu, si
implinirea unui an de cand sun-
teti managerul ,,Filarmonicii
Oltenia” ...

Gabriel Marciu: Probabil un
moment potrivit pentru retro-
spectiva! Sa intelegi, privind in
urma, deciziile bune sau alegerile
gresite, ce pret au avut reusitele
si care sunt urmarile esecurilor.
Fiindca, pentru mine, a conduce
o institutie muzicala de prestigiul
,Filarmonicii Oltenia” a reprezen-
tat o provocare exceptionald, pe
care mi-am asumat-o deplin, con-
stient cd am responsabilitatea
continuarii unei traditii muzicale
centenare — Filarmonica a fost
infiintatd la Craiova in anul 1904
—dar si a credrii conditiilor nece-
sare ca acesti oameni daruiti care
sunt artigtii muzicieni, si fara de
care institutia nu exista, sa poata
da publicului meloman masura
deplina a maiestriei lor. Mi se pare
important ca ,,Filarmonica Olte-
nia” este o institutie simbol in
spatiul oltenesc, cd s-a impus in
viata cotidiana a urbei si cd, daca
in alte centre culturale importan-
te din tara sediul Filarmonicii ra-
mane o necunoscutd pentru ma-
joritatea locuitorilor, ,,Filarmoni-
ca Oltenia” este folosita la Craio-
va drept reper pentru reclame
comerciale sau ca loc de intalnire
pentru concitadinii nostri.

N. M.: Desi a fost un an des-
tul de dificil, sub toate aspecte-
le, care credeti ca sunt cele mai
importante realizari ale dum-
neavoastra ca manager i ale
institutiei?

G. M.: De departe, cea mai im-
portanta realizare este cd am pu-
tut trece de restructurarile de per-
sonal fara sa afectez comparti-
mentul artistic. Este bine cunos-
cut ca de mai multa vreme aceas-
ta este o problema care se acuti-
zeaza constant. Ritmul iesirilor la
pensie s-a accelerat fara a putea
fi corelat cu inlocuirea celor ple-
cati cu altii mai tineri. Salariile fi-
ind foarte mici in special pentru
tineri, acestia nu-gi pot permite
inchirierea unei locuinte si atunci
nu vin. Ramane o problema de
perspectiva sd corelam nevoia
noastra de muzicieni cu planul de
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scolarizare al ,,Liceului de Arta
Marin Sorescu” si cu Departa-
mentul de Muzica al Universita-
tii din Craiova, astfel incat sa
punem in valoare potentialul
uman al locului. Dar asta cere,
oricum, timp.

N. M.: Ar mai fi solutia unor
locuinte de serviciu pentru ti-
nerii specialisti de care orasul
are nevoie, realizate cu cheltu-
ieli minime intr-unul dintre ca-
minele scolare ramase libere.
Solutie desigur complementara,
care cere mai pufin timp §i utild
pentru mai multe institutii ale
administratiei, locale si chiar
centrale. Au fost totusi realizari
deosebite i in plan artistic.

Sa ne deschidem
catre noi categorii
de public

G. M.: Cred ca s-au facut pasi
importanti intr-o directie buna,
care tine de intelegerea realitatii
cd integrarea Romaniei in Uniu-
nea Europeana ne cere tuturor
un efort de adaptare mult mai ra-
pida la dinamica schimbarilor lu-
mii inconjuratoare. Concret, pu-
blicul traditional al Filarmonicii,
cel fidel concertelor de vineri
seara, este totusi limitat si, intr-o
masurd, are 0 anumitd varsta.
Ideea este ca trebuie sa ne des-
chidem catre noi categorii de
public, pe care sa le atragem si
sa le fidelizam fata de institutie,
fiindca munca noastra isi gases-
te suprema justificare in satisfac-
tia oferitd unui public tot mai
numeros si mai pretentios. Am
in vedere si contributia proprie
la efortul financiar de functiona-
re a Filarmonicii Oltenia prin ve-
niturile proprii, cat si la sporul
educational, formativ, pe care
muzica il aduce comunitatii. Fi-
indca trebuie s constientizam ca
muzica este parte a conditiei
noastre de oameni, este prezen-
ta in toate momentele vietii noas-
tre, ne alind suferinte si ne adu-
ce bucurie, celebreaza ce este fru-

mos si nobil in existenta noastra,
ne contureaza identitatea. De aici
preocuparea de a crea mai multe
evenimente muzicale alternative,
cautand sa intalnim resursele cre-
atoare ale muzicienilor nostri cu
publicul potential, in primul rand
din Craiova, dar si din tara sau
din afara ei.

Dintre invitati ag mentiona di-
rijori precum Konrad von Abel —
Germania, Don Appert — SUA,
Wiston Dan Vogel — SUA, Eduar-
do Gonzalez- Mexic, Kaspar Ye-
huder — Elvetia sau Florentin
Mihaescu, ori solisti ca Savvas
Savva — Cipru, Linda Appert —
SUA, Stefan Arnold — Austria,
Gabriel Croitoru, Viniciu Moroia-
nu, Daniel Podlovsky si altii. Am
propus si ansambluri care au tre-
zit interes publicului, unele foar-
te cunoscute ca Ari Roland Jazz
Quartet — SUA sau Corul Natio-
nal Madrigal, altele in plina afir-
mare ca Orchestra Anton Pann,
Cvartetul Anima — Bucuresti sau
Ansamblul Fagottissimo — Ba-
cau. Diversitatea programelor mu-
zicale a fost sustinuta si de con-
certe care au avut ca invitati so-
listi de o factura aparte cum ar fi:
Alexandra Velniciuc, Analia Se-
lis ori Tudor Gheorghe.

Un fenomen inedit il constitu-
ie aparitia pe parcursul stagiunii,
dintre membrii orchestrei simfo-
nice, a unor duo-uri, trio-uri, quar-
tete si mici formatii camerale, chiar
un big-band de douazeci de in-
strumentisti, formatii, pe care le-
am incurajat sa creeze evenimen-
te pe parcursul saptamanii, in afa-
ra zilelor de vineri, care i§i aveau
deja o identitate §i un public. As
adauga aici si seria concertelor
vocal-simfonice incepute cu Re-
quiemul lui Mozart si incheiate
cu Clopotele lui Rahmaninov,
realizate sub bagheta maestrului
Emil Maxim, dand o consistenta
deosebita prezentei ansamblului
coral academic al Filarmonicii in
programul concertistic.

speranta raméne in
trecerea la bugete
multianuale

N.M.: Mi se pare foarte im-
portant cd vorbiti despre nevo-
ia de concerte ca ,, evenimente”.
Din pacate directorii multor in-
stitute finantate de la buget, lo-
cal sau central, continua tradi-
tia comunistd de a ignora ca
pentru public prezenta in sala
de concert/spectacol este un
., eveniment”, nu un fapt rutini-
er. Ignorarea acestei realitati
duce la pierderea publicului si,
fatalmente, la falimentul institu-
tiei. Mai devreme sau mai tar-
ziu. Am remarcat de altfel ca fes-
tivalul ,,Craiova muzicala” a
fost anul acesta subsumat con-
ceptului enuntat §i ca a fost un
succes. Sali pline, cu mult public
nou si tanar, aplauddnd, e drept,
uneori inoportun, dar intens,
uneori surprinzdtor de receptiv
la propuneri indrdznete. Ma gdn-
desc, de exemplu, la concertul de
muzica veche, cu lucrari de la
Dimitrie Cantemir la Anton
Pann, concert gustat deopotriva
si de veteranii Filarmonicii.

G. M.: O reusita remarcabila
este cu certitudine includerea Fi-
larmonicii Oltenia, dupa o pauza
prea indelungata, in programul
Festivalului International George
Enescu, eveniment ce transforma
Bucurestiul, o data la doi ani, in
capitala internationala a muzicii.

Prezenta unor personalitati
artistice de notorietate internati-
onald a fost, de asemenea, o pre-
ocupare importantd. Atat prin
atractia pe care o exercita asupra
publicului, cat si pentru ceea ce
inseamna prezenta lor pentru
mentinerea nivelului de profesio-
nalism al ansamblului la cote inal-
te de competitivitate. Un exem-
plu il constituie prezenta la pupi-
trul dirijoral a maestrului Konrad
von Abel, din Germania. Profesi-
onalismul sau a trezit un interes
deosebit membrilor orchestrei,
care au facut eforturi sustinute
de pregitire, astfel incat sa fie la
indltimea exigentelor sale. Crea-
rea unor asemenea momente in
viata ansamblului inlatura rutina
si sporeste increderea colectivu-
lui in potentialul sau artistic. Din
pacate, in anul ce tocmai s-a in-
cheiat, posibilitatea invitarii unor
asemenea personalitati a fost
destul de limitata.

N.M.: De ce?

G. M.: Pentru cd acestia sunt
mai scumpi i mai ocupati. In ge-
neral de la un anumit nivel in sus
invitatiile trebuie facute cu cel
putin un an fnainte, si chiar cu
doi sau mai multi. Or, sistemul
nostru cu finantare pe anul ca-
lendaristic ne creeaza dificultati
majore, fie i pentru faptul ca nu
coincide cu stagiunea muzicala:
septembrie-decembrie, ianuarie-
iunie. Speranta ramane in trece-
rea si la noi la bugetele multia-
nuale, care ar permite dezvolta-
rea unor proiecte mai ample, cu o
pregatire care sa inceapa cu mai
mult timp inainte, asa cum de alt-
fel se intdmpla in toate statele
europene.

Revenind la public, din fe-
bruarie 2011 ne propunem s fa-

cem posibild procurarea biletelor =




= pe internet, ceea ce ii va permite

acestuia sa cunoasca programul
nostru cu mai mult timp inainte si
sd Isi selecteze concertele care il
intereseaza.

Responsabilitatea
de a duce mai departe
o traditie

N.M.: O intrebare mai deli-
catda. Conducerea institutiilor
de cultura, mai ales a celor ar-
tistice, este o intreprindere tot-
deauna dificila, artistii fiind de
cele mai multe ori personalitati
accentuate, subiective, refracta-
re prin natura lor la regulile
exterioare. Nu suntefi muzician.
Veniti din afara Filarmonicii.
Totusi v-ati incadrat destul de
bine in colectivul institufiei i
ati reugit sa duceti lucrurile
intr-o directie cu elemente de
noutate fara convulsii. Cum ati
reugit?

G. M.: Nu sunt muzician, pre-
gatirea mea fiind de actor. Dar anii
petrecuti pe scena Teatrului Liric
,.Elena Teodorini”” m-au apropiat
de lumea muzicala. Ba, o mica glu-
ma a destinului a facut ca ultimul
rol inaintea numirii mele in aceas-
ta functie sa fie intr-un musical,
pe scena Teatrului National ,,Ma-
rin Sorescu”, in ,,Omul din La
Mancha”. Nu stiam atunci ca
muzicienii din orchestra care ne
era alaturi la fiecare reprezentatie
aveau sd-mi devina colegi.

Esentialul este ca am constien-
tizat responsabilitatea de a duce
mai departe o traditie de peste un
secol si ca este extraordinar sa fii
alaturi de nigte oameni care si-au
dedicat viata unui tel aparent efe-
mer, de a produce miracolul artis-
tic in fiecare searda de concert,
inaltand publicul meloman in sfe-
ra unor trairi care transcend se-
colele. Asta m-a ajutat sa incerc,
impreuna cu ei, sa dam un chip
nou valorilor traditiei, sa fim con-
temporani cu propria noastra is-
torie. Buna colaborare cu direc-
torul artistic, Marius Hristescu,
un dirijor deopotriva de talentat
si pasionat de munca sa, cu cei-
lalti membrii ai conducerii a facut
sa fim o echipa capabila ca in si-
tuatiile cele mai neasteptate din
acest an, in care am vazut ca ar
putea fi pusd sub semnul intre-
barii insasi existenta acestei in-
stitutii emblematice, sa identifi-
cam masuri atat de diverse si
neasteptate incat nu ni le-am fi
imaginat cu cateva saptamani
inainte.

Pana la urma, nu poti decat sa
tragi aer in piept si s te arunci in
valtoare, hotarat sa lupti pana la
ultima picatura de energie.

N. M.: Un proiect major pen-
tru anul 2011?

G. M.: O echipa a Filarmonicii
Oltenia lucreaza la elaborarea
unui proiect privind un program
de concerte-lectic adresate ele-
vilor de la clasa I la a XII-a, in
concordanta cu programa scola-
14, care sa contribuie la formarea
gustului lor pentru muzica. Pro-
iectul include atat copiii din me-
diul urban, cat si pe cei din me-
diul rural. Speram sa fie gata in
primavara, cand il vom propune
Inspectoratului Scolar Judetean
Dolj pentru realizarea unui parte-
neriat educational. Cu perspecti-
va extinderii lui si in celelalte ju-
dete ale Olteniei. Este un proiect
care pleaca de la axioma cd o in-
stitutie de spectacol traieste prin
public, iar publicul trebuie edu-
cat pentru ca existenta institutiei
sa aibd continuitate.

Brancusi si primul Sarut din lume

tocmai incheiat, Mihaela
Velea, muzeograf la Mu-
zeul de Arta din Craiova, a inso-
tit, alaturi de conservatorul Petre
Dan, Sarutul lui Brancusi in Ita-
lia, 1a Trento Rovereto. La sedin-
ta de redactie de final de 2010,
colega noastra (pentru ca este si
mozaicar de bazd) ne-a povestit
aceastd experientd cu un entu-
ziasm pe care nu-l banuiam in
spatele scepticismului pe care-1
cultiva in articolele sale: asigu-
rari de zeci de milioane de euro,
escortd, girofaruri, lume multa
astepténd sa intre la un vernisaj,
profesionalism s.cl. E lesne de
ghicit visarea in care am alune-
cat cu totii (mai ales, literatii)! Prin
urmare, n-am ratat ocazia s-o pro-
vocam sa povesteasca §i pentru
cititorii nostri cele vazute i trai-
te in jurul unei opere de arta.
Mozaicul: Cu ce ocazie a fost
solicitat Muzeul de Arta din Cra-
iova sa trimitd aceastd lucrare
in Italia, la Trento Rovereto?
Mihaela Velea: Intr-adevar, a
fost 0 ocazie extraordinara pen-
tru mine. Poate sund extrem de
conventional, dar asemenea ex-
periente ma ajutd sa ma incarc cu
energie pozitiva si imi stimuleaza
dorinta de a impartasi modelele
de buna practica in activitatea
muzeald. Muzeul de Artd Moder-
nd i Contemporand din Trento
Rovereto (Mart) este un muzeu
nou, modern, viu, §i nu este ni-
mic exagerat in faptul ca Mart
este cu adevarat un brand care
produce si vinde produs cultu-
ral. Totul —pornind de la cladirea
conceputd de arhitectul Mario
Botta, colectia de mare valoare
(arta futurista, pop art, arta con-
ceptuald s.a.) si pana la concep-
tele expozitionale, fac din Mart
un spatiu dinamic si bine cotat.
In ceea ce priveste colaborarea
noastra Muzeul de Artd Craiova
si Mart au avut primul proiect
comun in 2004, cand la Rovereto
a fost expusa lucrarea Cap de co-
pil alui Constantin Brancusi. Tar
acum, cand muzeul nostru este
inchis pentru restaurare, colabo-
rarile ne ofera un bun prilej de a
ne prezenta patrimoniul propriu
si in alte muzee.

cred ca este firesc sa
resimti in asemenea
momente ,,greutatea”
numelui Brédncugiin
fata caruia te simti
mic, mic, mic...

M.: Cum au decurs pregatiri-
le? Cum se face o astfel de cola-
borare?

M. V.: Asemenea colaborari se
realizeaza dupa un criteriu cert:
valoarea. Muzeul de Arta Craio-
va este binecunoscut in lume
prin colectia Brancusi, pentru
care primim solicitéri de imprumut
temporar de la cele mai importan-
te muzee din lume. Imi rasuna si
acum in memorie felul in care am
fost prezentati la conferinta:
,Brancusi si primul Sarut din
lume vin de la Craiova!”. Binein-
teles ca asemenea expozitii nu pot
fi realizate fara un buget gene-
r0s, 0 activitate curatoriala i de
organizare foarte bine pusa la
punct. Daca vorbim despre eta-
pele de pregatire a expozitiei, noi

o
In luna decembrie a anului

vin de la

ne-am ocupat de asigurarea do-
cumentatiei stiintifice si de toate
aspectele legate de indeplinirea
prevederilor legale necesare unui
asemenea demers. In ceea ce pri-
veste echipa italiana, o sa va spun
un singur amanunt pe care il con-
sider esential: pentru expozitia
Modigliani — sculptor munca de
cercetare a inceput acum 6 ani!

M.: De ce fi-a fost cel mai mult
teama?

M. V.: Sigur ca mi-a fost teama
de evenimente neprevazute. Res-
ponsabilitatea este foarte mare.
Sarutul este cea mai importanta
lucrare din colectia noastra si aici
vorbim de o responsabilitate nu
doar materiald, ci mai ales de una
morala. Poate este mult spus tea-
ma, dar cred ca este firesc sa re-
simti in asemenea momente
,.greutatea” numelui Brdncusi in
fata caruia te simti mic, mic, mic...

M.: Si cum a fost sa duci ,, Sa-
rutul” din Craiova in Italia?
A fost greu? Ai avut emotii?

M. V.: As plasa o subdiviziu-
ne pe scala imaginara intre usor
si greu si as numi-o: fezabil. A fost
o0 experientd necesard, complexa
si constructiva. Din alt punct de
vedere, rigorile impuse de un
asemenea transport ,,special”,
toate masurile de securitate a lu-
crarii sunt la nivelul cerut de stan-
dardele internationale. De altfel,
trebuie sa subliniez ca am fost o
echipa: am fost insotita de cole-
gul meu, conservatorul Petre Dan
si de o intreaga escortad de pro-
tectie. Toate acestea tin de par-
tea ,,practica” i vizibild. In plan
subtil cred ca nu poti trdi o ase-
menea experientd fara a simti
emotia coplesitoare care te face
sd te panichezi, intuind imensa
sansa si onoarea de a fi atat de
aproape de o lucrare esentiala a
artei universale.

M.: Cum ati fost primiti?

M. V.: Casda nu evit tonul glu-
met, as spune deschis si sincer:
am fost asteptati cu mare nerab-
dare din cauza faptului ca proce-
dura de obtinere a avizelor legale
a intarziat destul de mult pleca-
rea noastra din Romania. Astfel
am ajuns cu o zi inainte de des-
chiderea oficiala... fapt ce a dat
mari emotii organizatorilor. Primi-
rea a fost corecta, cordiald si nu

Craioval!l

in ultimul rand ,,profi”. Am vazut
direct atmosfera febrild de dinain-
tea vernisajului: un furnicar de
oameni bine sincronizati si strict
specializati pe etape clar delimi-
tate (lucru aproape imposibil de
realizat in conditiile de austerita-
te ,,oferite” muzeelor de la noi) isi
indeplineau constiincios si efi-
cient treaba. Am plecat de acolo
visand; bineinteles ca nu visez
cd la noi se va schimba totul in-
stantaneu ca intr-o vraja; la noi
meseria de arhitect de expozitie,
spre exemplu, este inteleasa de
multe ori ca un fason. Avem mare
nevoie de o masurd a normalitatii
si avem o datorie de onoare si
imensa responsabilitate de a pre-
zenta operele Brancusi de la Cra-
iova si intreg patrimoniul de arta
din colectia muzeului dupa crite-
rii expozitionale actuale, la nive-
lul pe care il au oriunde in lume.

M.: Ce alte lucrdari erau?

M. V.: Expozitia de la Trento
Rovereto a fost cea mai comple-
xa expozitie din lume dedicata lui
Modogliani ca sculptor. La orga-
nizarea ei s-au reunit nume im-
portante din domeniul artei: cu-
ratorul Gabriela Belli a lucrat cu o
echipa de cercetatori §i comisari
de expozitie de la marile muzee
ale lumii. Muzeul de Arta Craio-
va s-a gasit alaturi de nume rezo-
nante ca: Centre George Pompi-
dou, Victoria & Albert Museum,
Muzeul de Arta din Philadelphia
si lista poate continua. A fost o
munca de organizare imensa pen-
tru a putea pune sculptura lui
Modigliani in relatie cu operele
timpului sau, raspandite acum
peste tot in lume. Am avut ocazia
sa vad acum un alt ,,Brancusi” —
Adam si Eva, lucrare pe care nu
o cunosteam decat din albumele
de arta si care este uluitoare.

deschiderea oficiala
a avut o asemenea
audienta incat
accesul in sala de
conferinte nu a putut
fi posibil pentru toti
cei prezenti
M.: Sa vorbim si despre ver-
nisaj. Cum a fost? Care sunt di-
ferentele dintre vernisajele la

care ne tot ducem noi i un ver-
nisaj de talia celui la care toc-
mai ai participat?

M. V.: Este bine ales cuvantul:
talia. Diferentele sunt date in
primul rand chiar de aceasta con-
sistentd pe care o definim folo-
sind cuvantul ,talia”. Vernisajul
este oriunde in lume un moment
foarte special pentru organiza-
tori. Dar pentru public? Impor-
tant este ca magia sa nu se spul-
bere odata cu vernisajul si pen-
tru asta trebuie sa gandim eveni-
mente de la care publicul sa nu
plece indiferent si plictisit. La
Rovereto deschiderea oficiala a
avut o asemenea audientd incat
accesul in sala de conferinte nu
a putut fi posibil pentru toti cei
prezenti.

Publicul nu se poate
forma decat in timp
cu perseverenta,
proiecte pertinente
si mai ales
contemporane

M.: Asadar lume multa...

M. V.: Este impresionant sa vezi
o coada de cca. 300 de persoane
la intrarea in expozitie si bineinte-
les ca nu m-am putut abtine sa nu
fac o socoteala simpla: cum este
posibil sa existe acest public inte-
resat de artd intr-o localitate de
aproximativ 35.000 locuitori? Este
evident cd nu e vorba doar de-
spre un public local, ci ca totul
functioneaza intr-un sistem bine
pus la punct. La hotelul unde am
stat se ofereau pachete cu redu-
cere ce includeau cazare + vizita
la muzeu. De Craciun s-a anuntat
ca In mod exceptional muzeul va
fi deschis pentru ca vizitatorii s
vada expozitia Modigliani - sculp-
torul. Cum vi se pare?

M.: No comment. De ce crezi
cd in continuare vernisajele (ca
si lansarile de carte, de altfel)
de la noi se bazeazd pe spriji-
nul... prietenilor?

M. V.: Nu o sd ma lamentez
spunand ca este vina publicului,
care nu mai e congtiincios ca pe
vremuri... cand... Este normal sa
ne bucuram de complicitatea si
empatia prietenilor, dar daca nu
iesim din acest cerc restrans nu
avem o vizibitate reala. Ne putem
imbata cu statutul de ,,vedete” la
noi la bloc si... cam atat. Cred ca
publicul nu apare din senin sau
la comanda. Publicul nu este o
jucarie pe care o cautam cand
avem nevoie de companie. Publi-
cul are agteptari, nevoi, cerinte...
are idei pro sau contra a ceea ce
propunem noi si nu trebuie sa ne
imaginam ca ne va aproba necon-
ditionat. Si mai ales nu trebuie sa
privim publicul de la inaltimea
ametitoare a propriilor noastre
idei preconcepute. Daca vrem sa
avem un public interesat de cul-
turd nu putem sta asteptand si
traind frustrarea cd acesta nu vine
direct la noi. Publicul nu se poa-
te forma decat in timp cu perse-
verentd, proiecte pertinente i mai
ales contemporane. Daca ne pu-
nem aceste probleme ar fi minu-
nat sa incepem lupta cu inertia
chiar acum.
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Poemul XXVII

Dumneavoastra va ofer o floare,

daca mi permiteti,

o pisica si un microfon,

o surubelnita deloc folosita,

o fereastra vesela.

Agitatie.

Faceti din ele o poezie

sau orice altceva.

Cititi-o vecinului.

Aruncati-o fericitd intr-o gurd de canal.
Sizile intregi

sd nu va mai intoarceti deloc, salutati-i
pe aceia care inca-gi amintesc

ca ne ducem putrezind de neputinta.

Exordiu

Siacum da-ne
0 moarte onorabild,

batrana
mama prostituata,
Muza.
Vol. Treinay siete
fragmentos (1971)
Consimtamant

Trebuie s mor. Si, in schimb, nimic
nu moare, pentru ca nimic
nu are credinta suficientd
ca sd poata muri.

Ziua nu moare,

trece;

nici trandafirul,

se ofileste;

soarele alunecd, nu moare.
Numai eu care-am atins
soarele, trandafirul, ziva

si am crezut,

sunt in stare sd mor.

Vol. A modo de esperanza, 1955

Poet in vremuri de mizerie

Vorbea grabit.

Vorbea fara sa auda, fara sa vada, fara sa
vorbeasca.

Vorbea precum acela care fuge,

capturat deodata intre false frunzisuri

de simpatie si irealitate.

Vorbea fara punctuatie si fara opriri,
intercaland in fiecare pauza gesturi de
testatd

bucurie pentru a evita poate ascunsa
intrebare,

solidaritatea sa cu trecutul,

adevarul sau gol-golut.

Vorbea parcd voind sd-si stearga viata
inaintea unui

martor incomod,

pentru care se inconjura de secundare
fiinte

care prin dispretul lor alimentau

o grosolana vanitate.

Astfel le cumpara tacerea cu pret greu,
pozitia stabila cu pret greu,

dreptul la viata cu pret greu,

cu pret greu, painea.

Metal nobil poate ca al ciocanului care
loveste

pentru o cauza mai pura.

Poet in vremuri de mizerie, in vremuri de
minciund

si de infidelitate.

Vol. La memoria y los signos (1966)

Am apropiat, ai apropiat

Am apropiat, ai apropiat,

am apropiat corpul tau, al meu, al tau,
ca si cum ar fi fost doar un singur corp.
Le-am apropiat in noapte.

Se ridica in zori vocea

omului care se ruga.
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Taram strain si al nostru, dincolo, in
indepartat.

Am auzit vocea.

Am coborat pe corpul tau.
S-a deschis migdala.

Am coborat din inaltul
tau, am urcat in adanc.

Am auzit vocea la ivirea

soarelui, in apropiere

si-n nedespartire, in axa zilei si noptii,
atasiamea.

Am stat, am fost tu.

Si tu ai ramas

asa cum esti tu, pentru totdeauna
aprinsa.

Poem

Cand deja nu ne mai ramane nimic,
golul de a numai fi
ar putea sa fie inutil si perfect.

Vol. Mandorla, 1982

Anonim: versiune

Culme a cantecului.
Tu si privighetoarea
Acum sunteti una si aceeasi.

Vol. Poemas de Lazaro, 1960

Dragostea este
in ceea ce avem

Dragostea este in ceea ce avem
(poduri, cuvinte).

Dragostea este in tot ceea ce ridicam
(rasete, steaguri).

Siin ceea ce combatem
(noapte, vid )
pentru adevaratul amor.

Dragostea este in ceea ce ridicam
(turnuri, promisiuni).

In ceea ce culegem si semanam
(copii, viitor).

Si in ruinele a ceea ce doboram
(deposedare, minciund)
pentru adevarata dragoste.

Breve son, 1968

Stralucirea

XXVI

Cu mainile se formeaza cuvintele,
cumainile §i-n adancimea lor

se formeaza carnale cuvintele

pe care nu le puteam pronunta.

XXX

Incepi si te apropii toamnd cu caii raniti,
cu rauri care aluneca din debitul apelor,
cu scufundate ploape si pantece
scufundate,

cu gradini care coboara desculte pana in
mare.

$i ajungi cu tobe enorme de intuneric,
cu largi picturi umede si méini uitate,
cu fire ce desfac in aer dimineata,

cu lente galerii si oglinzi aburite,

cu ecouri care incd mai ascund vocea.

Zlzl

linistil

Si de sine dezlegat corpul invelit in aur
coboara obscur in adancul obscur al
luminii tale.

XXXVI

Si tot ce exista in aceasta ora
de absoluta stralucire

se cauterizeaza, arde

cu tine, corpule,

in inflacdrata gurd a noptii.

Adio
A intrat si s-a inclinat sa o sarute
caci din ea primea forta.

(Femeia il privea fara raspuns.)

Exista o oglinda umezita

care imita neclar viata.

Si-a strans cravata,

inima,

a gustat o cafea ingamfat si tulburat,
si-a explicat planurile

de azi,

visurile de ieri i dorintele

pentru niciodata.

(Ea il contempla linistita.)

I-a vorbit din nou. Si-a amintit lupta
de atatea zile si dragostea

trecutd. Viata este ceva neasteptat,
spune. (Cuvintele, mai fragile ca
niciodata.)

La sférsit a tacut cu tacerea ei,

s-a apropiat de buzele sale

si doar a plans peste acele

buze deja pentru totdeauna fara
raspuns.

A modo de esperanza,
1955

Nu ma lasain viata.

Nu ma lasa sa traiesc.
Scufunda-ma in inalt.
Peste trupul tau furios.
Nu ma lasa sa traiesc...

Exista nave care aduc in jos in lunga lor
scufundare
Inaltimea lor amara.

Dar Tu, niciodata...
Singuratate, da,
dar Tu, niciodata.
Absenta,
dar Tu, niciodata:
lumina nemiscata fara termen limita
sub luna rece
alipsei de iubire.

Poem

Am simtit vie atingerea
intunecatei tale absente.

Am stiut ca existai.

Te-am cdutat.
Ardea incet focul in ungherele
mai secrete ale orbului labirint.

N-am cautat iesirea, imposibila
iegire.
Te cautam.

Manifesteaza-te,

am spus, simtind deodata

ca abia ce-o facusesi in pulsatia
nemanifestabilului.

B Traducere si prezentare:
Sabina Marcu

poetul stralucirii
si al intunericului

poet si eseist spaniol, nascut in

orasul galician Orense, a fost con-
siderat de critica literara drept unul dintre
cei mai mari poeti contemporani de limba
spaniola. A studiat Dreptul la Universita-
tea din Santiago de Compostela si, ulte-
rior, s-a licentiat in Filologie romanica la
Universitatea Complutense din Madrid. A
desfasurat o prestigioasa activitate didac-
tica la departamentul de Filologie hispa-
nica al Universitatii din Oxford. Atasat
grupului de poeti ai anilor 50, urmarit in
timpul dictaturii franchiste, Valente a emi-
grat in Elvetia, unde a si murit.

Prin volume precum: Poemas a Laza-
ro, Sobre el lugar del canto, La memo-
riay los signos, Mandorla, El fulgor, Tres
lecciones de tinieblas, Fragmentos de un
libro futuro, a adus profunzime poeziei in
limba spaniola.

Poezia sa este una de tip metapoetic,
motiv pentru care critica spaniola 1-a aso-
ciat aga-numitei ,,poezii a linistii”, influen-
tata de sincretismul mistic, de cabala mo-
zaica, de sufismul iranian, de misticismul
crestin, de taoism si de budism. Propensi-
unea pentru misticism a fost catalizata de
aproprierea de catre poet a ideilor filozofi-
ce ale Mariei Zambrano cu care a intreti-
nut o relatie de discipolat. Asimland ten-
dinte mistice si filozofice, poetul spaniol
devine preocupat de teme ontologice, ine-
fabilul, golul si nimicul devenid topoi ob-
sesivi ai liricii valentiene. Limbajul §i ma-
teria reprezinta alte doua laimotive in poe-
zia galicianului Valente, materia generand
limbajul, pe care poetul a incercat sa-1 eli-
bereze de uzul sau instrumental, facan-
du-1 cale de acces catre misterul existen-
tei. Din acest motiv, Valente a fost consi-
derat ,,poet obscur”, afirmatie pe care po-
etul i amicul sau, Claudio Rodriguez Fer,
o combate partial, sustinand ca: ,,Valente
este un poet al luminii. In poezia sa, el
investigheaza realitatile obscure ale exis-
tentei umane. Putini sunt scriitorii care au
luminat atat de mult radacinile obscure ale
fiintei umane, asa cum a facut-o Valente.
De aceea este un poet al stralucirii si al
intunericului”.

Velente nu a fost un scriitor circumscris
spatiului national. Opera sa se racordeaza
la marile culturi universale, asemanan-
du-se, in acest sens, cu Borges, cu care
stabileste, de asemenea, o relatie de disci-
polat. L-a prezentat in Spania pe Emilio
Adolfo Westphalen si a mentinut o per-
manenta corespondentd cu Octavio Paz,
Paul Celan, Cortazar si cu Vargas Llosa.
Acest spirit cosmopolit si deschis la cul-
turd s-a concretizat prin activitatea de tra-
ducator pe care a efectuat-o Valente; poe-
tul a realizat traduceri din Paul Celan, John
Keats, Constantino Cavafis, Dylan Tho-
mas, Gerard Manley Hopkins.

Activitatea sa poetica a fost apreciata
de critica, poetului acordandu-i-se urma-
toarele premii: Premiul ,,Adonais” pentru
poezie, cu volumul 4 modo de esperenza
(1954), Premiul criticii catalane pentru Po-
emas a Lazaro (1960), Premiul Fundatiei
,,Pablo Iglesias” pentru volumul E/ Ful-
gor (1984), Premiul ,,Principe de Asturias™
in Litere (1988), Premiul ,,Reyna Sofia”
pentru poezia ibero-americana, cu volu-
mul No amanece el cantor (1993), de doua
ori Premiul criticii spaniole, cu Poemas a
Lazaro (1960) si cu Tres lecciones de ti-
nieblas (1880), Premiul National pentru
Literatura, acordat post-mortem pentru
volumul Fragmentos de un libro futuro
(2000).

José Angel Valente (1929-2000),




