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e la Anubis, zeul-cai-
ne al egiptenilor, cala-
uza in tdramurile mor-

tii, si pana la aprigul Lupu, cdinele
Iui Nechifor Lipan, care participa
la pedepsirea ucigasului stapanu-
lui sau napustindu-se la beregata
acestuia, ,,mestecand mormairi
salbatice cu sange”, ,,cel mai bun
prieten al omului” i§i anexeaza o
evidentd ineluctabild: cruzimea.

Libera de aderente sentimen-
tale, de prefacute, vehemente
indignari i complicitati culpabi-
le 1n sfera sintagmei viata de cdi-
ne, literatura anuleaza aluviunile
milei snoabe pentru a adanci, ve-
ridic, dimensiunea unei relatii ce
transgreseaza poncifele desene-
lor animate si cliseele impuse
de ,,personaje” precum Colt Alb
sau Toto.

Am pus in fruntea acestor in-
semnari un onomatext din Vargas
8 Llosa, cu gandul si la Arthur

| Conan Doyle (Cdinele din Bas-
W kerville) sau la John Steinbeck
(Calatorii cu Charley in cauta-
rea Americii), in intentia de a echi-
libra axele necesare conservarii
B partii de autonomie si de naturali-
| tate secretd a ingenuititii canine.

Existd, cum bine se stie, pa-
gini stranii, acumuldnd un demo-
nism al manifestarilor a caror ira-
tionalitate nu este inventie scrii-
toriceasca, dimpotriva, ampren-
teaza nefericit, la modul cel mai
concret, vietuirea aglomerarilor
umane. Céinele vagabond, mai-
danez ori comunitar, cum i se spu-
ne mai nou, face parte din peisaj,
ba mai mult, induce marturisiri cu
valoare de program estetic intr-o
arie de meditatii si nelinigti ce
l-au marcat, bundoara, pe Cara-
giale. ,,Simt enorm si vad mon-
struos” articuleaza, astfel, o vi-
ziune care strabate o consisten-
ta parte a scrisului sdu, nu numai
,,Grand Hotel «Victoria Roma-
na»”. Gasim aici, in aceasta pro-
za, memorabila scena a haituirii
unui cdine. ,,Petrecerea popula-
rd” se desfasoarda dupa reguli
bine stabilite: ,,Cativa insi se pun
la panda de-o parte si de alta a
ulitii. Un caine flamand raticeste
cautand dosurile bucatariilor si
| unghiurile unde se scutura gu-
| noaiele. La un semnal, toti se ri-
dica si-1 impresoara din toate par-
tile. O clipa animalul se opreste
inghetat; sangele-i da navala la
inima, care-ncepe sa zvacneasca
de coaste... E pierdut!...”. Urma-
rit de huiduieli, rasete, lovit de
pietre, izbit cu maturoaie, ciinele
scapa prin fugd, spargand ,,ran-
durile vrajmasilor”, sau devine o
biata victima, ,,lungita in mijlocul
stradei”, a instinctelor primare
dezlantuite. Este o regresiune
spre barbarie, spre zonele spai-
melor ancestrale, spre mizerii si
sadism.

B CONSTANTIN M. POPA

orasul si cainii

—

satisfactiile si dezamagirile anului
cultural 2011 * semneaza: ,
® Emil Boroghina
® Nicolae Coande
® Anca Florea
® Emanuela llie
® lon Bogdan Lefter .
® Dana Parvén-Jenaru
., ® Adrian Dinu Rachieru
.® Adriana Teodorescu *
- (GAG)
‘0_ Adriana Teodorescu
(Discobolul)
«® Mihaela Velea

Atractia pentru spectacolul
cruzimii apartine unei stravechi
ordini a lumii arhaice, cu practicile
ei. Fanug Neagu Insceneazd un
astfel de act ritual (de gasit doar
la triburile bantu) in nuvela ,,Nin-
gea In Bardgan”, unde darea cdi-
nilor in jujau se face in prezenta
intregii comunitati: ,,L.umea facu-
se roata in jurul lor. Bis chiui o
data prelung si Onica smuci odgo-
nul, mulgandu-1 in palme, pana
cand cainele, urland ca niciodata
in viata lui, ajunse sd se balaba-
neascd deasupra oamenilor, inco-
Vrlgandu—se de durere. i1 leganara
asa, 1n sus i in jos, de céteva ori,
apoi il 1asard sa cada in zapada”.

O imagine cogmaresca, de sens
contrar, este aceea a orasului ca-
zut sub controlul javrelor si potai-
lor, contrast brutal realizat de
Eugen Uricaru in romanul Astep-
tandu-i pe invingatori. Teroarea
cuprinde intreaga agezare trauma-
tizata de razboi si invadeaza insi-
dios sufletele (,,ii auzi cum maraie,
le simti mirosul de blana uda, dar
nu-i poti vedea, sunt doar niste
umbre, niste pareri si incepe ca-
pul sé-ti vuiascd, dacd nu cumva
javrele sunt in tine si din cauza
razboiului, a necazurilor, a fricii i
a descumpanirii tocmai ies la ivea-
1a”). Paralelismul simbolic cu
dementa ocupantilor denunta
violenta mortii ca pe o consecin-
ta implacabila, sinistra: ,,parca in- |s=
nebuniserd, se invarteau, se ra- |1
suceau, faceau tumbe 1n aer cu [}
cozile falfaind, apoi, dintr-o data
nu s-amai inteles nimic. S-a auzit
un urlet, putea s fie al lor, putea
sa fie al lui, un urlet de-ti ingheta
sangele in vine, te faceai mic pe
dinduntru si se ricea carnea, iti
intepeneau gatul i obrazul. Ma-
celarul a cazut jos, ei l-au trantit,
a fost o invalmageald cumplita,
maraituri, bucati de stofa si de
blana sareau de parca le-ar fi arun-
cat cineva, ca la o despaduche-
re. [Oamenii] au Inceput sa strige
«Huo, teo, mars», care cum apu-
ca. Javrelor nici ca le pasa, erau
ghem de carne vie si atdtata,
boturi, dinti albi, cozi si labe, ghia-
re, ochi rosii, blanuri umede, asu-
date...”. Agresivitatea atinge
paroxismul, omul este devorat de
fiare, adevar ocultat de o menta-
litate dispusa la acceptarea atro-
citatii atata vreme cat aceasta nu
devine o chestiune personala.

Intr-un timp bantuit de angoa-
se si inconstiente abdicari, actul
creatiei solicitd sinceritatea abso-
luta. Versurile lui George Vultu-
rescu intersecteaza, neasteptat,
tema avantextului meu, moduland
un sens de dignitate si severita-
te: ,,Acum stau la masa si scriv/
caini tineri Intind intre dinti coala
de hartie ca o halca de carne/ nu
te poti ascunde nici intr-un tufis
cand scrii/ huo, potdilor”.

George Banu — legirea la rampa sqq

Spatiul intermediar’. ™

.. Theodor Paleologu. ,,Am avut putere:
pe care mi-am dorit-0’ X
Alexandru Surdu — Neoar/stotel/ :
scolastic '
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In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Orasul si cdinii

In his article, Constantin M. Popa sum-
marizes what he calls a ,,demonism of
events” which are beyond reason an-
d,,mark the unfortunate, the most concre-
te, human settlements survival”. e 1

MISCAREA IDEILOR:

The writers and cultural personalities
who responded to our literary investiga-
tion entitled “Cultural satisfactions and
disappointments of 2011” are: lon Bog-
dan Lefter, Adriana Teodorescu (GAG),
Emil Boroghina, Adrian Dinu Rachieru,
Nicolae Coande, Dana Pirvan-Jenaru,
Emanuela Ilie, Mihaela Velea, Adriana Te-
odorescu (Discobolul) and Anca Florea.
3-7

CRONICA LITERARA

Ion BUZERA: Finalul unui jurnal

In his article, Ion Buzera writes about
Radu Petrescu’s diary Prezent si in ace-
lasi timp strain. Jurnal 1977-1982, in
which he emphasize the importance of the
writer’s work for romanian literature. e 9

LECTURI

Cosmin DRAGOSTE: O casa la capa-
tul lumii

In his article, Cosmin Dragoste writes
about the novel Jacob beschliefit zu lie-
ben by Catilin Dorian Florescu, saying
that the author creates a great family epos.
e 10

Xenia KARO: Din piatra suntem §i in
piatra ne intoarcem

In her article, Xenia Karo analyzes the
volume of poems Imagini de pe strada
Kanta by Nichita Danilov, who practices
in his poetry an expressionism filtered
through the experience of postmodernism.
oll

Silviu GONGONEA: Poezia ca spatiu
al memoriei

In his article, Silviu Gongonea writes
about the poetic debut of Corina Bernic
intutulat as collective memory space, The
House of Stairs. e 11

Petrisor MILITARU: O abordare cri-
ticd a poeziei iesene contemporane

In his article, Petrisor Militaru writes
about Critical Dictionary of lassyan Con-
temporary Poetry... by, a book he consi-
ders not only a fundamental and accessi-
ble instrument in order understand Iassy-
an contemporary poetry, but also a way
to (re)discover the essence of poetry in
general. o 12

Gabriel NEDELEA: Vintila Horia si
corola de minuni a literaturii

In his article, Gabriel Nedelea discus-
ses the book Horia Vintila. Translitera-
ture and Reality by Pompiliu Craciunes-
cu, in which we find Horia Vintila destiny
as a writer and as a paradigmatic destiny.
o122

Luiza MITVU: Stiinta si teologia —doud
expresii ale aceleiasi subiectivitdti

In her article Luiza Mitu discusses Ale-
xei Nesteruk’s study which try to recover
of memory with a pre-modern theological
synthesis of beliefs derived from patristic
sources and methodology of postmodern
philosophical, seen from the existential
phenomenological perspective. o 13

Daniela MICU: Ur ritual kafkian de
construire a unei noi identitati

In her article, Daniela Micu analyses
the novel Ich bin ein Berliner by Gabriel
Andronache, presenting D.’s journey in
search of freedom and of his own identi-
ty.e 13

Mihai GHITULESCU: O natie nede-
prinsa incd cu alegerile

The article ,,A Nation Unusual yet with
the Election” reviews Cristian Preda’s
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Ancuta Elena - Fara titlu (Marele premiu)

most recent work, Happy Rumanians.
Voting and Power since 1831 to Date, a
political science approach to Modern and
Contemporary Romanian History. e 14

SERPENTINE

Toader Paleologu: ,,Sperantele mele
de succes in politica se bazeaza tocmai
pe inadecvare”

.My hopes of success in policy are
based precisely on the inadequacy”. Mi-
hai Ghitulescu makes an interview with
Theodor Paleologu, former Minister of
Culture. o 15

Acad. Alexandru SURDU: Neoaristo-
telicismul scolastic la Academiile dom-
nesti

In his article, Alexandru Surdu belie-
ves that expansion to the countries of the
Romanian Catholic proselytism, on the one
hand, and the Greek Orthodox, in Bucha-
rest and Iassy led to the establishment of
high schools and vocational training of a
elevated intelligentsia. e 16

Serban N. NICOLAU: Cleobulos
Tsourkas despre inceputurile invataman-
tului filosofic in principatele romadne

Serban N. Nicolau talks about the im-
portance of publication in Romanian, in
his translation, of the work written by
Ceobulos Tsourkas, The Beginnings of
Philosophical Education and Free Thin-
king in the Balkans. Life and Work of
Theophilus Corydaleu (1563-1646). ¢ 17

Ioana REPCIUC: Magia si religia po-
pulara ebraica

In her review, loana Repciuc speaks
about the book of Joshua Trachtenberg
who analyses Jewish magic and supersti-
tions emphasising the existence of folk
religion. e 18

George BANU: lesirea la rampd sau
spatiul intermediar

In his article, George Banu examines
the specific “rituals” of the theater and
explains what they mean. o 19

Catalin GHITA: Regizorul si salba-
ticii

In his article, Catalin Ghita talks about
the film Battleship Potemkin directed by
Sergei Eisenstein, a film that Josef Goeb-
bels had found it “wonderful” and “peer-
less”. 20

ARTS

Magda Buce-RADUT: Mirajul univer-
sului rural in pictura lui Constantin Ni-
culescu

,lon Tuculescu” Art Gallery from Dolj
Prefecture Palace occasioned a spiritual
encounter with the painter Constantin
Niculescu creation, continuing the series
of 37 personal exhibitions opened over
the time. o 21

Gheorghe FABIAN: Evenimente mu-
zicale la inceput de an

In his article, Gheorghe Fabian makes
an inventory of musical events that took
place early this year in Craiova. e 21

George POPESCU: la Steaua EMI-
NESCU

The titled chosen by Emil Boroghina,
Recitindu-1 pe Eminescu... La steaua
care-a rdasarit..., has a double meaning:
to induce the re-reading of Eminescu’s
work and to propose a poetic journey
through the multiform forest of his lyrics,
as may be emblematic of discovering a
perspective capable to generate a unify-
ing message. e 22

Viorel PIRLIGRAS: Craiova vazuta
de liceeni

In his article, Viorel Pirligras tells us
about Municipal Salon of Photography
for high school students ,,Craiova in ima-
gini” that ended 2011 with an exhibition
organized at Electroputere Park Mall, in
front of the Yellow Store. o 22

7 terase deschise spre lume I1

Galeria KunstArt am Hellweg from Bo-
chum, represented by Doina Talmann, in
partnership with the Romanian Cultural
Institute, have published the second pa-
per trilingual (German, English, Romanian)
7 terraces open to the world, about se-
ven Romanian contemporary visual ar-
tists. e 22

The poems published are signed by
Dan Danila. In our “Translations” section,
we present a selection of contemporary
American poetry and contemporary Ger-
man prose, translated by Roxana Rosca
and Roxana Ilie.

All photos are of Municipal Salon of
Photography for high school students
,,Craiova 1n imagini”.
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B /ON BOGDAN LEFTER
recolta normala si un mic bilant

bucuresteano-argesean

O privire de ansamblu, urmata — daca mi se permite — de un mic bilant personal

nul cultural 2011 a fost
unul ciudat sau drama-
tic sau eroic, in func-

tie de cit de spectaculos vrem s
sune epitetul caracterizant. In
conditiile severe ale crizei econo-
mice locale, europene si globale,
organizatorii de festivaluri si tir-
guri de carte, de expozitii §i dez-
bateri publice, de evenimente si
proiecte de tot felul au perseve-
rat, in ciuda finantarilor drastic
diminuate, gasind solutii ,,de ava-
rie” si mergind Inainte. Nu vor-
besc despre Festivalul ,,George
Enescu”, important si foarte
scump, suportat integral de ca-
tre stat, ci despre tot restul, indi-
ferent de categorie si de anver-
gurd. In multe-multe cazuri, fie ca
a fost vorba despre institutii bu-
getare sau private sau despre
organizatii neguvernamentale,
fundatii si asociatii, unele mari,
altele mici, cu proiecte-mamut sau
maruntele, artistii $i managerii In
cauza nu s-au ldsat, acoperindu-
si cheltuielile cum au putut: in
parte — de la centru, direct de la
pauperul Minister al Culturii sau,
indirect, de la Administratia Fon-
dului Cultural National, mai ,,apli-
cind” si la prosperul Institut Cul-
tural Roman, entitate cu misiune
externd, dar care functioneaza si
in tard, in paralelism cu Ministe-
rul; unde a existat bunavointa ,,pe
plan local”, s-au obtinut si bani
de la consiliile judetene sau ora-
senesti; mult mai greu i-a fost vla-
guitului ,,sector privat”, care a dat
cit a putut, putin dar salutar.
S-au mai si facut ,,economii”,
s-au operat restringeri, s-au ga-
sit formule ,,de austeritate”, dar,
pind la urma, viata noastra cultu-
rald a urmat, in linii mari, graficul
anilor precedenti: festivalurile de
teatru de prin toata tara s-au ti-
nut, ba chiar s-au si adaugat ci-
teva (la Ploiesti, la Giurgiu, poate
si prin alte parti), omoloagele ci-
nematografice, in spetd TIFF-ul
clujean si altele mai mici, au avut
editii noi, viata expozitionald a
fost efervescentd, cu multe ver-
nisaje de virf etc. Teatrele nu prea
au bani pentru decoruri, dar am
vazut o serie intreaga de montari
splendide. Centrul National al
Dansului din Bucuresti a ramas
fara sediu, dar am putut asista in
continuare, in octombrie-noiem-
brie, la entuziasmante spectaco-
le novatoare la unul dintre etaje-
le Muzeului National de Arta
Contemporana, intr-o sald fara
amenajarile necesare. Pe cont
propriu si implicit-demonstrativ,
comprimind un proiect intr-un
spatiu ,,de camera”, de fapt chiar
intr-o camera, si anume una de
hotel, coregraful Cosmin Mano-
lescu a gindit un experiment ex-
traordinar la etajul 13 al Intercon-
tinentalului, unde au loc, din sep-
tembrie incoace, la intervale de
citeva saptamini, serii de repre-
zentatii pentru grupuri mici de
spectatori. S-au inaugurat — cel
putin in Bucuresti — citeva noi
galerii de arta particulare. In edi-
turi, unde criza a lovit greu, caci
e vorba, cel putin 1n cazul celor
mari sau macar marigoare, despre

intreprinderi comerciale sadea,
care nu pot trai din marinimia sub-
ventiilor si a sponsorizarilor, tre-
buind sa supravietuiasca pe pia-
ta, au aparut totusi multe carti
valoroase, fie si in tiraje restrin-
se, caci vinzarile merg foarte prost
in librarii. Si agsa mai departe.

Pe scurt: 1n plina criza, artistii
si intelectualii publici si-au va-
zut de drum, drept care anul cul-
tural 2011, unul — inca o data —
,.de austeritate”, se prezinta la fi-
nal cu o recolta consistenta, nor-

mala.
*

Micsorind brusc scara: in ce
ma priveste, am si regrete, si ceva
motive de satisfactie. N-am in-
cheiatniciin 2011 cartoiul in care
asamblez analizele mele politice
din 1990 incoace (cind va apa-
rea, se va intitula Lectura politi-
cii. Romdnia postcomunista).
Pregétesc si o culegere despre
prietenii care nu mai sint; spe-
ram s-o dau la tipar pentru Tirgul
Gaudeamus, dar n-am gasit timp
destul pentru finisaje. Tot ami-
nind reviziile din an in an, sper
acum sa-mi vad reeditatd in 2012
trilogia ,,ideologica” (Recapitu-
larea modernitdatii, Postmoder-
nism si Despre identitate. Teme-
le postmodernitatii). Tot pentru
,,]a anul” am aminat volumul al
treilea al editiei Leonid Dimov pe
care o ingrijesc (poezia antuma).
Ce sd mai spun despre alte carti
la care ma gindesc?! M-am bu-
curat — macar — de initiativa lui
Tudor Jebeleanu si a Editurii Tra-
cus Arte de reeditare a culegerii
noastre de versuri de junete,
Cinci (cu Romulus Bucur, Bog-
dan Ghiu, IBL, Mariana Marin si
Alexandru Musina), precedata si
urmata de reluarea Aerului cu
diamante (Mircea Cartarescu,
Traian T. Cosovei, Florin Iaru,
Ion Stratan), respectiv a Pauzei
de respiratie (Andrei Bodiu,
Simona Popescu, Caius Dobres-
cu, Marius Oprea), toate trei opu-
rile ingrijite grafic, atunci (in 1982
si 1991) si acum, la reludrile cvasi-
identice (2010-2011), de numitul/
renumitul T.J. Am mai reusit sa
sprijin, prefatindu-le, cele doua
carti audio care restituie prea-
putinele Inregistrari pastrate cu
Dimov declamindu-si poemele si
cu Mircea Nedelciu citindu-gi
prozele (ambele —la Editura Casa
Radio a Societatii Romane de
Radiodifuziune). Am mai insotit
si noul roman al lui Ovidiu Peci-
can, Bokia, o savuroasa satira
politica (tot la Tracus Arte), si mi-a
facut placere sa citesc si sa scriu
introducerea la memorialistica ine-
dita a lui Ovid Topa, tatal lui
Tudor Topa (la aceeasi editurd).

Altfel, mi-am vazut de toate ale
vietii culturale §i universitare.
Mi-am tinut cursurile la Filologia
bucuresteana, unde a trebuit sa
preiau in toamna si directia Sco-
lii doctorale, pe lingéd coordona-
rea masteratului de Studii litera-
re romanesti. Am dus mai depar-
te Cafeneaua critica, proiectul
meu de dezbateri pe teme de ac-
tualitate culturald, cu asistenta

mai ales studenteasca (in prima-
vara la Club Control, din toamna
la Clubul A, al Arhitecturii). Cu
grupul de absolventi ai nostri,
astazi doctoranzi si masteranzi, cu
care facusem in 2009 si 2010 zia-
rul Tirgului Gaudeamus, am re-
petat isprava, folosind de data
asta macheta aLtitudinilor mele,
ceea ce a stirnit entuziasmul mul-
tor amici si colegi care au crezut,
rasfoind cele cinci numere de la
finele lui noiembrie, ca mi-am re-
luat revista (alt proiect aminat in
2011; report 2012!). Pina in oc-
tombrie s-au difuzat episoadele
de primavara-vara ale rubricii mele
dela TVR Cultural (Cartea/Car-
te.ro), care a incheiat astfel sapte
ani §i jumatate de prezentare a
actualitatii editoriale romanesti,

cu mii si mii de titluri. in toate
anotimpurile am vazut, ca de obi-
cei, multe spectacole si expozitii,
mai si calatorind prin tard pentru
festivaluri, colocvii, sustineri de
teze de doctorat. Plus articole,
interviuri, conferinte, colocvii,
participari la emisiuni radio si de
televiziune, pe teme culturale si
politice etc. etc. etc.

Lasind in paranteza discreta
viata de familie, nu pot pentru ca
sd nu consemnez — totugi — ca in
primavara m-am achitat din nou
cu brio de sarcina de a stropi, in
vreo trei rinduri, livada noastra
din Arges (altfel o napadesc in-
sectele padurii!) si am cules-o
toamna, petrecind acolo lunile de
vard, pe bucata noastrd de deal,
cu carti si computere in mijlocul

Bogdan lonut Nadolu — Munci staruitoare (Medalia de Argint)

naturii, in paradis. Am si con-
struit Tn august o casuta noua,
cu un perete intreg de sticla, spre
cringul care coboara in vale, cu
toatd padurea de stejari in jur,
mica bijuterie inchipuita de cine
daca nu de un artist, sculptorul,
,,multimedialistul” si prietenul
Romelo Pervolovici. Vecinului
nostru, bunul domn Neculae Ba-
descu, distins universitar pites-
tean, i s-a parut ca acolo, in ,,ca-
suta din povesti”, ,,parca esti in
pom”, pe cind un var de-al meu,
Constantin-elvetianul, a avut im-
presia ca ,,parcad decolezi cu un
avion”! Ciobanescul alb, Novac,
si clinele de vinatoare Spic, brun,
nu gi-au spus inca parerea.
...Mult, putin pentru un an?
Cum ziceam: sperante pentru 2012!

m ADRIANA TEODORESCU (GAG)

make-uri si fake-uri

2011 este plin de satisfactii
culturale, tot aga cum pomul de
craciun abunda de podoabe,
make-uri $i fake-uri. Podoabe
pretioase si kitschuri sclipicioa-
se. Pentru toate gusturile, posi-
bilitatile, asteptarile si nevoile
culturale. Steaua din varful bra-
dului este, fara indoiala, Festiva-
lul George Enescu. Stralucirea sa
de diamant lumineazd Romania
culturald 2011. Si cum s nu se
infoaie (pe buna dreptate) orgo-
liul patriotului intelectual cand
pentru o luna capitala noastra fu
centrul elitei muzicale internatio-
nale? Dar, asa cum stim cu totii,
bradul are un singur varf si aces-
ta este impodobit cu cea mai fru-
moasd $i mai aleasa bijuterie.

Filigran cultural inestimabil
gasesc in multe proiecte artistice
romanesti: Festivalul Internatio-
nal al Artelor Spectacolului Mu-
zical Viata e frumoasa!, ajuns la
cea de-a patra editie si organizat
de Teatrul National de Opereta
Ion Dacian din Bucuresti — ple-
doarie pentru rafinament si ine-
terculturalitate, Fundatia George
Baron Lowendal — restituirea

operei unui artist-pionier peste
care nedrept se agternuse uitarea
(ca peste multi, prea multi artisti
romani valorosi), regizorul Andrei
Serban si a sa Trilogie antica —
cel mai bun spectacol al ultimilor
doudzeci de ani (este o imensa
satisfactie personald a acestui an),
Play Shakespeare — exceptiona-
la parodie by Cristian Pepino&
Cristina Pepino montata la Teatrul
Téndarica din Bucuresti...

Viata artistica
underground
a Craiovei este
efervescenta,
energica si autentica
Sigur, satisfactii culturale a
produs si urbea noastrd: Casa
Béniei cu spectacolul sau de tra-
ditii oltenesti si simbolistica ra-
dacinilor acestui spatiu, dar si cu
prima expozitie permanenta de
teatru de pdpusi care a adus
Muzeului Olteniei un premiu
UNITER, Filarmonica Oltenia cu
dinamica si diversitatea concer-
telor sale prin care reuseste sa

indrepte pasii, mintile si sufletele
melomanilor (din ce In ce mai
multi si din ce in ce mai tineri)
spre sala sa de concerte, Teatru-
lescu jr. cu dragostea sa necon-
ditionata pentru teatru, oameni
(mari si mici) si orag, Clubul Elec-
troputere cu expozitiile sale prin
care suntem cu totii (dupa voie)
conectati la arta contemporana
(via Venetia, pentru cunosca-
tori)... Cu toate ca se intdmpla in
zona terestra inferioara, viata ar-
tisticd underground a Craiovei
este efervescentd, energica si
autentica.

Printre toate aceste straluciri
culturale din bradul numit anul
2011 sunt celelalte luminite, une-
le mai palide, altele strident colo-
rate, dar cu siguranta efemere sau
deunica folosinta. Atractive pen-
tru cei vaduviti de clorofila cul-
turald, fake-urile au mare priza la
popor, spre satisfactia deplina a
managerilor culturali. Asa ca
dezamagirile din 2011 ale sub-
semnatei sunt strict personale si
netransmisibile.

Sarbatori culturale de calitate!
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B EMIL BOROGHINA

2011 ne-a adus confirmarea prezentei
_unor mari teatre si companii ale lumil

rate, anul cultural 2011 a

parut unul normal, poate
nici mai bun, dar nici mai rau de-
cat cele de dinainte in privinta
performantelor.

La capitolul satisfactii, am
trait-o, In primul rind, pe aceea a
realizarii continuitatii unor mani-
festari artistice de interes natio-
nal si international, cum ar fi Fes-
tivalul George Enescu, Festiva-
lul de la Sibiu sau Festivalul Na-
tional de Teatru de la Bucuresti.
Finantarea si desfasurarea aces-
tora ne-a dat indrazneala, intr-un
fel si siguranta, de a inainta in
organizarea Festivalului Interna-
tional Shakespeare, straduindu-
ne sa alcdtuim un program care

In ciuda austeritatii decla-

sd se inscrie pe traiectoria ascen-
denta a editiilor de pana acum.

2011 ne-a adus confirmarea
prezentei unor mari teatre si com-
panii ale lumii, precum Berliner
Ensemble, Teatrul de Arta Cehov
din Moscova (MHAT), Shake-
speare’s Globe din Londra si alte
cateva, la fel de celebre.

Ne-a adus, de asemenea, asi-
gurdrile Ministrului Culturii ca
Ministerul va sustine 1n continua-
re din punct de vedere financiar
si logistic desfasurarea Festiva-
lului cu o suma care, chiar daca
nu va putea sa fie una acoperi-
toare pentru Intregul program al
manifestarilor, alaturi de eforturi-
le Consiliului Judetean Dolj, Pri-
mariei i Consiliului Local Craio-

va, a unor posibili sponsori lo-
cali, va permite organizarea in
bune conditiuni a acestei mari
manifestari culturale europene.

Sine-a mai adus acordul Pre-
sedintelui Romaniei ca, asemenea
editiei din anul 2010, Festivalul
International Shakespeare sa
aibd loc sub Inaltul Patronaj al
Domniei Sale si, bineinteles, al
Guvernului Romaéniei.

Sinu lipsit de semnificatii este
faptul ca 2011 ne-a adus mai mul-
te distinctii pentru Festivalul
Shakespeare din anul 2010, Con-
stelatia Hamlet, fiind considera-
ta cea mai importanta realizare a
anului 2010 la categoria Teatru,
una dintre revistele de cultura, in
numarul sau din ianuarie 2011,

incercand o evaluare a anului te-
atral 2010, dand titlul articolului
de sintezd Coroana anului tea-
tral 2010: Hamletiada.

Inanul 2011 am putut viziona
cateva spectacole, atat in tara,
cat i In straindtate, care ne-au
produs reale satisfactii.

Intre acestea se inscriu si Ca-
ligula de la Teatrul National
Marin Sorescu Craiova, in regia
lui Laszlo Bocsardi, cu un Sorin
Leoveanu de-a dreptul magnific,
dar si cu Ilie Gheorghe, Gabriela
Baciu si alti actori cu creatii re-
marcabile, precum si O noapte
furtunoasa in regia lui Mircea
Cornigteanu, cu o viziune nova-
toare §i cu realizari actoricesti de
exceptie, cum sunt cele ale Cera-

selei Iosifescu, Ion Colan, Valen-
tin Mihali, George Costea sau
Catalin Baicus.

Acest spectacol venea la foar-
te putin timp dupa un alt excepti-
onal spectacol Caragiale realizat
in teatrul romanesc, la Sibiu, de
Silviu Purcéarete, D-ale carnava-
lului.

Va rog sa ma iertati, dar de-
spre dezamagiri, prefer s nu vor-
besc. Pot sa va spun doar ca ele
au venit din zona aplicarii aga zi-
sei reforme si a reducerilor forta-
te de personal din cultura si din
intregul sistem al bugetarilor,
afectand oameni care au lucrat
zeci de ani in aceste institutii, dar
si familiile lor.

,»Nu de tranzitie ma cutremur,
ci de vesnicia ei”
(Din folclorul cafenelelor)

A

nghesuita intr-un spatiu,
Ide reguld, meschin, orice
tentativa bilantiera este o
selectie fatalmente subiectiva.
Cu posibile omisiuni (vinovate).
Ce-am putea spune despre Un an
fierbinte (cum titra Dilema ve-
che), gata de a-si da duhul, pre-
lungind lungul sir al dezamagiri-
lor postdecembriste? In primul
rand ca intr-o lume neasezata,
convulsiva, Ingrijorarea publica
pentru temele mari cunoaste o
ciudata desensibilizare. Suntem
deja 7 miliarde, piata bursiera e
incercatd de turbulente, societa-
tea s-a ,,financializat” (zic exper-
tii) si noi am devenit bieti
,subiecti financiari”. ,,Indignatii”
viseazd la o revolutie globala,
primavara arabad s-a incheiat
prost, criza de lideri e trambitata
zgomotos, eurozona se clatina,
islamizarea Europei e in mars iar
Premiul Confucius pentru Pace (o
replicd chinezd a Nobelului) a
ajuns la Putin. In acest context
seismic, s mai fie amanarea ade-
rarii noastre la Schengen o dezi-

B ADRIAN DINU RACHIERU
un bilant ingandurat

luzie? Nici vorba, doar un examen
ratat (previzibil): politicianismul
desantat, deculturalizarea freati-
cd, tabloidizarea democratiei, an-
chetele si dezvaluirile fara con-
secinte, basca, tiganirea Roma-
niei §i ,,birjarirea” limbii ne trans-
forma, vai, in spectatori neputin-
ciosi. Chit ca Fundatia Nationald
pentru Stiinta si Arta livreaza sce-
narii rozacee pentru o Europa vii-
toare (vezi colocviul Penser ['Eu-
rope), iar in UE se reactiveaza
imbatosate cligeele identitare.

Asa fiind, ce mari
evenimente culturale
ne-au confiscat
interesul?

Da, targurile de carte, cateva
titluri mari (fireste, la scara anu-
lui editorial), fopuri triste si un
ecou palid. Nu prea se inghesuie
lumea la citit, noi, ,,chititi pe scris”
(vorba Iui H. Gérbea), am dat in
boala autorlacului. Totusi, piata
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cartii ne-a procurat cateva intre-
matoare surprize. As zice ca, In
zona criticii, Scurta istorie a lui
Mihai Zamfir, ca ,,panorama alter-
nativa a literaturii romane” ar
putea fi cartea anului. O istorie
stilisticd, cu 36 de personaje de-
filand intr-un ,,roman postmo-
dern”, intr-o reexaminare alerta
care se bizuie pe ,,lectura exacta
avietii”. Sau fermecatoarea carte
a lui Eugen Simion Cruzimile
unui moralist jovial, plecand de
la 0 ipostaza discutabila (Crean-
ga ar fi, aflam, ,,prozatorul roman
cel mai citit”) i infirmand spuse-
le lui Calinescu, dupa care humu-
lesteanul ar fi un subiect inchis:
,,despre Creanga nu se mai poate
spune nimic”, credea divinul cri-
tic. Am mai mentiona stradania
lui Toan Grosescu (Ultima tran-
caneald) de a ne oferi o carte-
document despre prietenul dis-
parut, un critic ,,de front” (regre-
tatul Mircea Iorgulescu, evident),
monografia Convorbirilor litera-
re (1867-1885) intocmita scrupu-

los de Pavel Florea, expertiza te-
meinica a lui Nicolae Mecu
(G. Calinescu fatd cu totalitaris-
mul) si Capcanele Istoriei, sem-
natd de Lucian Boia, doldora de
ninformatii naucitoare” (apud
Andrei Plesu), dezviluindu-ne
cum au ,.traversat” intelectualii
bastinasi intervalul 1930-1950. In
spatiul prozei, desigur, romanele
,,staliniste” (N. Breban, cu Sin-
gura cale si Lucian Dan Teodo-
rovici cu Matei Brunul) si, nea-
parat, Marta Petreu. Iar in poe-
zie, de departe, Aura Christi (vezi
Sfera frigului).

La capitolul deziluzii ag sem-
nala — fard suparare — o incro-
peald olteneasca, o bizarerie edi-
toriald pusa in carca lui Marin
Sorescu (in documente si scrisori
inedite), care devine, regretabil,
o editie inutilizabila.

Sa mai pensam, in goana, ca-
teva evenimente. Dupa unii ar fi
fost ,,anul regelui”, starnind — cu
prilejul nonagenatului — euforia
unor regalisti vopsiti, de con-

Sorin Trana - Light street

junctura. Altii sunt convinsi ca
Gala poeziei romdne contempo-
rane (la prima editie) ori turnirul
helenic, tot liric, ar fi provocat un
interes isteric. In fine, Mihai Sora,
mereu pilduitor pentru ,,chibzuin-
ta existentiald” a rotunjit 95 de
ani, iar Eugen Negrici a facut 70;
despre P. Goma se scrie, iatd, In
Romadnia literard, iar situatia lui
intereseaza Comitetul director al
U.S. de vreme ce Consiliul (citim
si citam) ,,a luat o hotarare”. Care
o fi? Mai descoperim, siderati, ca
acelasi Comitet, intrunit la Alba
Tulia, a transmis trei candidaturi
autohtone, la pachet, suedezilor;
bineinteles, pentru Premiul No-
bel care ne lipseste din vitrina.
Sa nu fi aflat dregatorii U.S.R ca
astfel de propuneri nu se publi-
cizeaza? Ca ele raman secrete?
Ca functioneazi o interdictie?
In rest, daca Mourinho (nimeni
altul decét antrenorul Realului
madrilen) aspira la statutul de
star rock, de ce n-ar fi uns
Mircea Florian Doctor Honoris
Causa al Universitatii ,,Vasile
Goldis” din Arad, prin filiala sat-
mareand. Cum s-a si intdmplat. Un
doctor ,,atipic”’, ne consoleaza
Ion Bogdan Lefter.

2011 este si anul in
care si-au incheiat
aventura terestra
cativa mari creatori

Dar 2011 este si anul in care
si-au incheiat aventura terestra
cativa mari creatori, plecand din
»tara vietii” (cum ar fi spus
Rilke). Un regizor urias precum
Liviu Ciulei, pomenitul Mircea
Iorgulescu, macinat de boala,
Paul Everac, ne-au parasit; i-am
pierdut pe Toncu si pe Mopete
(M.H. Simionescu si M. Ivénes-
cu). In rest, gherila politica (me-
reu), superficialitate guresa si
viermuiala, fibrilatia patriotica
(uneori). Derapaje mediatice, alar-
mism, trivializare si libertatea de
a ne indigna intr-un stat bolnav,
polarizat, neputincios. Cronica-
reald voioasa, servilismul si
egoismul elitelor, cu orgolii in clo-
cot si imbold artagos. Ingandu-
rarea celor care viseaza la Schim-
barea la fata a Romaniei, uitand
de avertismentul cioranian: cine
mediteaza la soarta tarii (noastre)
devine un ganditor trist. Ne poa-
te contrazice cineva?




B NICOLAE COANDE

drona lui Obama
nu a cazut la Craiova

a agteptati, poate, sa
vorbesc despre eveni-
mente care au lasat lu-

mea cu gura cascata in anul care
tocmai se incheie. Ceva, de ge-
nul imploziei Euro, indelung pan-
dita de fanii Rublei, Leului sau ai
Dolarului ori de capturarea dro-
nei americane de catre Ahmadi-
nejad cel Rau. Nu s-ntamplat ni-
mic de genul asta. Nu la Craiova,
va asigur. Aidoma, trecerea unei
masini fordcraiovene peste po-
dul de la Calafat e doar o alta
blackhole despre care vorbesc
la zile mari ayatolahii oragului in
visele lor EuroRegio.

Nici macar eu nu am fost in
stare sa declansez, un-doi! ase-
menea fenomen(e) dincoace de
Podari. Desi sustin, cu ajutorul
vostru, doud proiecte vizibile,
pentru cei care acorda importan-
td acestui gen de Soft Machine:
Intélnirile SpectActor si Scrii-
tori la Tradem. Crima organiza-
ta, se intelege...

Au venit in orag in 2011, cu
un an inainte de a se inchide ci-
clul calendarului punitiv, cativa
scriitori si intelectuali. Toata lu-
mea care citeste ziarele, merge la
teatru sau flaneaza pe Corso a
aflat cate ceva intre timp. Cu toa-
te astea, nicio revista din Craio-

va nu a consemnat, ulterior, ce
s-a Intamplat intre peretii unde
s-au spus unele lucruri memora-
bile. Nu i-a interesat sa se retind
pentru viitor, intrucét prezentul
ne ajunge. Motivul? Probabil nu
au fost destul de interesante pen-
tru cititorii lor.

Cu toate astea, la Craiova au
sosit in 2011 Solomon Marcus,
Nora Iuga, Cristian Topescu,
Radu, Principe de Romania, Dan
Grigore, George Banu, Eugen
Negrici (chiar in zilele cand scriu
acest articolag). Oameni grei, cum
s-ar zice. Publicul a venit in mod
corespunzator, dar nu a luat cu
asalt usile teatrului. Cam aceiasi
o suta si ceva la fiecare show in-
telectual. Nu e cabaret, desigur.

La ,,Scriitori la TRADEM”,
fara sa cadem in eroarea de a-i
numi pe cei care au venit aici de
categorie ugoard, au ajuns Mari-
an Draghici, Paul Vinicius, Clau-
diu Komartin, Ionel Buge si Cor-
nel Balosu. Mai inainte, citisera
comunicari la «Colocviile Ion D.
Sirbuy craiovenii George Popes-
cu, Ionel Buse, Horia Dulvac,
Flori Balanescu, Cornel Mihai
Ungureanu, Toma Velici, in pre-
zenta distinsei doamne Elisabeta
Sirbu, sotia scriitorului. Recent,
pe 15 decembrie, Ionel Buse si

Cornel Balosu au vorbit despre
spiritul sarbatorii.

Credeti ca s-a bulucit lumea?
As, ea traia deja sarbatoarea, aga
ca expunerile excelente ale celor
doi au fost ascultate de o mana
de oameni. Au fost in sala 15 per-
soane, scriitori $i oameni preo-
cupati de ce gandesc doi intelec-
tuali care au venit sa ne spund
ceva. 30 de urechi pentru doua
guri. Cum vi se pare raportul?

Asadar, asta ar fi evenimentul
anului la Craiova: nepéasarea, lip-
sa de interes pentru ce gandesc
si spun cei care traiesc printre noi.

Nu-inimic: deja am premeditat,
impreuna cu Mircea Cornigteanu,
aducerea la TNC a lui Adrian
Cioroianu, Florin Zamfirescu, Adri-
an Streinu Cercel, George Banu
(acelasi, nu clona sa!), Emil Bru-
maru, Serban Foarta, lon Mircea.

La,,Scriitori la TRADEM” va
pot spune doar numele primului
invitat: Vasile Baghiu. Voi aduce,
pana in iunie, si alte nume impor-
tante ale scriitorimii tinere din
Romania.

Apoi, vom lua o vacantd bi-
nemeritata si vom face bai de soa-
re sudic si lecturi de scriitori din
toate punctele cardinale. Va fi li-
niste, va fi vara...

B EMANUELA ILIE
satisfactiile si dezamagirile
anului cultural 2011

er ansamblu, anul literar
P 2011 mi s-a parut ceva
mai sirac ca anii din
urma, 1n special la capitolele ,,Pro-
za”, respectiv ,,Critica si istorie
literara”. Chiar si aici, totusi,
s-au Inregistrat cateva carti re-
marcabile. Epica romanesca a
putut sa contabilizeze, astfel, reu-
site precum Acasd, pe campia
Armaghedonului de Marta Pe-
treu, Viata lui Kostas Venetis de
Octavian Soviany, Minoic de
Caius Dobrescu, FEM de Mag-
da Carneci ori Matei Brunul de
Lucian Dan Teodorovici. Proza
scurtd, apoi, a parut sa renasca
miraculos, gratie antologiei lui
Razvan Petrescu, Rubato. Dinco-
lo, Scurta istorie. Panorama al-
ternativa a literaturii romdne de
Mihai Zamfir, lon Creanga. Cru-
zimile unui moralist jovial de
Eugen Simion, Fotografie de
grup cu scriitoare uitate. Proza
feminind interbelica de Bianca
Burta-Cernat, dar si pe nedrept
ignoratul Polemos al lui Marin
Mincu sunt, de departe, cele mai
bune titluri aparute anul trecut.
In ceea ce mé priveste, daca
anul precedent putea fi conside-
rat anul romanului, in 2011 cel mai
bine am stat la sectiunea ,,Poe-
zie”. Lista reusitelor poetice vor-
beste de la sine: Unelte de dor-
mit de loan Es. Pop, Imagini de
pe strada Kanta de Nichita Da-

nilov, Jinutul Celalalt de Ruxan-
dra Cesereanu si Marius Con-
kan, La masa cu Marx de Matei
Vigniec, Peisaj cu maimutd i in-
ger. Zimfi. Scrisori apocrife ale
lui Archibald de la Cruz de Cris-
tian Badilita, £ toamnd nebun de
frumoasa la Cluj de Horia Ba-
descu, Pantera sus, pe clavecin
de Horia Garbea. Nu ar trebui
omise nici Rezervatia Cristinei
Ispas, Ulise si jocul de sah al
Ofeliei Prodan ori Viata pre-
schimbata de Alexandru-Ovidiu
Vintila. Sau cele cateva debuturi
poetice promitatoare: Poema
desnuda ale Cristei Bilciu, Cand
va veni ceea ce este desavarsit
de Andrei Dosa, Divina trage-
die a Medeei lancu, Peisajul cu
Intdlnire al lui Gabriel Nedelea.
Nu exclud, fireste, un fapt evi-
dent: topul meu (asa scurt si ca-
pricios cum pare acum!) s-ar pu-
tea completa, in lunile ce urmea-
74, cu alte titluri. Din varii moti-
ve, nu am intrat incd in posesia
unor volume precum La pierde-
rea sperantei, de Nicolae Prelip-
ceanu, Alte camere, alte glasuri
de ieri de Alex. Leo Serban,
MARFA reincarcata de Dan Mir-
cea Cipariu & co, Insemnadrile...
lui Gabriel Chifu, Psalmii cu an-
luminura ai lui Paul Aretzu, Sau
dincoace de Stix de Liviu Geor-
gescu, Motocicleta de lemn a lui
Stefan Manasia (autori pe care,

ce-i drept, ag miza oricand). Unul
dintre motive constituie de altfel
chiar una dintre dezamagirile
mele constante: revista ieseana
,,Poezia”, al carei redactor sunt,
nu intra in gratiile multor poeti
deja consacrati, asadar pe raftu-
rile ei nu poposesc decat rareori
cartile acestora. ..

B DANA PiRVAN-JENARU

cartile anului 2011

rivit in ansamblu, anul
P literar 2011 se distinge
in special prin aparitia
sau dezvoltarea unor edituri pre-
cum casa de pariuri literare, Herg
Benet Publishers sau Tracus
Arte care, nu doar ca au diversi-
ficat peisajul editorial in care con-
tinud sa domine — atat ca volum,
cat si ca valoare a publicatiilor —
editurile Polirom, Humanitas,
Curtea Veche, Paralela 45, Art sau
Cartea romaneasca, ci au oferit
in special tinerilor scriitori ,,ne-
consacrati” niste oportunitéti de
iesire pe o piata credibila de car-
te. Le mai raiméne, insa, de rezol-
vat problema distributiei, pentru
ca isprava s fie intreaga.

Cum, probabil, cartile proaste
au facut concurenta serioasa ce-
lor bune, macar din cauza lipsei
de timp si de spatiu, sa le acor-
dam atentia cuvenita celor din
urma. In ceea ce priveste proza
scurtd, mi-a placut foarte mult
Contorsionista (Humanitas) de
T. O Bobe si Rubato (Curtea Ve-
che) al lui Razvan Petrescu. Prin-
tre cele mai bune romane din 2011,
se numara Matei Brunul (Poli-
rom) — Lucian Dan Teodorovici,
Acasa, pe Campia Armaghedo-
nului (Polirom) — Marta Petreu,
Viata lui Kostas Venetis (Cartea
Romaneascd) — Octavian Sovia-
ny, Minoic (Polirom) — Caius Do-
brescu, In iad toate becurile sunt
arse (Polirom) si Oase migratoa-
re (Nemira) — Iulian Tanase. O
antologie care meritd amintita este
cea coordonatd de Igor Ursenco
— Alerta de grad zero in proza
scurtd romdneasca actuala (Edi-
tura Herg Benet Publishers).

Cele mai bune carti de poezie
se pot alege, dupa gusturi, din-
tre Orice. uverturi & reziduri
(Pandora M) — Sorin Ghergut,
Unelte de dormit (Cartea Roma-
neascd) — loan S. Pop, La masa
cu Marx (Cartea Romaneasca) —
Matei Visniec, motocicleta de
lemn (Editura Charmides) — Ste-
fan Manasia, Imagini de pe stra-
da Kanta (Tracus Arte) — Nichi-
ta Danilov, institutia moarta a
postei (Casa de pariuri literare) —
Ionut Chiva, pe datorie (Casa de
pariuri literare) — T. S. Khasis,

Poema desnuda (Cartea Roma-
neasca) — Crista Bilciu.

La capitolul critica literara/
eseu se disting volumele Foto-
grafie de grup cu scriitoare ui-
tate. Proza feminina interbelica
(Cartea Romaneascd) — Bianca
Burta-Cernat, Scurta istorie.
Panorama alternativa a litera-
turii romdne (Cartea Romaneas-
cd) — Mihai Zamfir, Critica in
trangee. De la realismul socia-
list la autonomia esteticului
(Cartea romaneascd) — Alex
Goldis, Mormantul comunismu-
lui romanesc (Editura IBU Pu-
blishing) — Alexandru Matei,
Proza lui Mircea Nedelciu. Pu-
terile literaturii in fata politicu-
lui §i a mortii (Tracus Arte) —
Adina Dinitoiu, Viata lui M. Ble-
cher. Impotriva biografiei (Edi-
tura Timpul) — Doris Mironescu,
Mircea Horia Simionescu. Dez-
vrdjirea §i fetisizarea literaturii
(Editura Muzeul Literaturii Roma-
ne) — Gabriela Gheorghisor, De-
spre frumusetea uitatd a vietii
(Humanitas) — Andrei Plesu,
Cinci decenii de experimenta-
lism. Compendiu de poezie ro-
maneasca actuala, vol al II-lea
(Casa de pariuri literare) — Octa-
vian Soviany.

Cele mai bune
traduceri ale anului
2011

Aceasta harta a literaturii ro-
mane trebuie neaparat completa-
ta cu cele mai bune traduceri ale
anului 2011, care, din fericire, au
fost foarte numeroase si promp-
te. Intre preferatele mele se afla
Opera poetica (Humanitas) a lui
Fernando Pessoa, Secolul meu
(Polirom) — Giinter Grass, Trilo-
gia Cairoului (Polirom) —Naghib
Magfuz, Filiera Bellarosa si alte
povestiri (Polirom)— Saul Bellow,
Integrala prozei scurte (Polirom)
— Samuel Beckett, Cutia neagra
(Polirom) — Orhan Pamuk, Epoca
de fier si Copilarie (Humanitas)
—J. M. Coetzee, Omul e un mare
fazan pe lume (Humanitas) —
Herta Miiller.

Carti bune avem, ne mai tre-
buie timp si spor!

Teodora Veleanu - Joc
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tandem: arta si societate,
nu este nicidecum noua,
originalad sau doar de efect, ci
este, fard indoiala, una eligibila
si perfect actuala. Pentru a de-
mara o discutie care nu doreste a
se manifesta in abstract, ci mai
degraba in conditiile unui nou re-
alism, voi aduce in prim plan un
aspect care poate fi resimtit la fel
de jenant ca spalarea rufelor in
public. De ce sunt considerate
expozitiile din Craiova slabe? De
ce neglijam faptul cd primesc/
primim mereu reactii negative la
felul in care evolueaza arta plas-
ticd/vizuala de aici, sau ca expo-
zitiile sunt invechite si plictisitoa-
re. Bineinteles ca generalizarile
sunt superficiale, afirmatia vizea-
za mai degaba ordinarul, iar, prin
excelentd, exceptiile devin lauda-
bile. De multe ori, aceste semna-
le sunt lansate chiar ,,din interi-
or” si, depasind prima reactie in-
stinctiva de aparare a ,.teritoriu-
lui”, cred ca ele pot fi tratate cu
succes ca benefice amendamen-
te. A ignora complet aceste as-
pecte critice, devine la fel de ridi-
col ca ingamfarea si autosuficien-
ta. Mi se pare util sd Incercam o
privire mai putin duioasa asupra
propriilor expozitii, sd vedem cum
putem evolua sau dacé ceea ce
propunem are vreo relevanta
pentru ceilalti.
Iar 1n loc de solutie-reparato-
rie as lansa cateva subtitluri:

Ideea de a discuta in acest

Sablon?

Vernisaj. Pupaturi si felicitari.
Bem un pahar, schimbam cuvin-
te. Majoritatea se comporta
aproape stas. Cat valoreaza com-
plezenta?

B MIHAELA VELEA

despre arta si societate

Conflictul intre
generatii eterna
poveste?

Fiecare generatie vine, la un
moment dat, cu avantul si atu-ul
demolator al tineretii. Visam, cum-
va, la tineretea fara batranete per-
petuatd miraculos In basme? De
fapt, suntem cu totii afiliati la o
trecatoare candidaturd: fiecare
nou val va fi ingropat, la un mo-
ment dat, de un alt nou val. Limi-
tele de gandire sunt mereu forta-
te, cantonarea sedentara in ,,ri-
gori” care nu mai sunt relevante,
nu poate crea decat o amorteala,
vecina cu agonia. Dificil de sta-
bilit acum cu exactitate unde in-
cep si unde se incheie efectele
produse de o generatie, ori rele-
vanta acestora. Existd ,tineri”
energici sau obositi din nastere,
la fel cum exista ,,batrani” vivace
ori depasiti de vremuri. Cine are
profil de super-erou intr-o istorie
sau istorioard a artelor?

Plastic/ vizual?

Candva artistii erau ,,plastici”,
acum sunt ,,vizuali”. Diferenta de
titulatura a fost data de transfor-
marea petrecuta la nivelul gandi-
rii si de faptul ca tehnologia si
noile media s-au impus din ce in
ce mai pregnant ca forma de ma-
nifestare artistica generatoare de
idei. In asentimentul acestor evo-
lutii, institutiile de invatdmant
specifice au introdus noul ter-
men, mult mai cuprinzator. Fostii
artisti plastici au devenit, dupa
dorintd sau nu, artisti vizuali.

Treptat, termenul de artist plas-
tic sau vizual a devenit aproape
o eticheta de generatie, chiar daca
in Romania singura forma de or-
ganizare a breslei este in conti-
nuare Uniunea Artistilor Plastici.
Insd cum evolutia gandirii artis-
tice nu se cramponeaza de ectate
ori diploma, optiunea intre plas-
tic i vizual, tine in esentd de o
anumitad evolutie Tn mentalitate.
Artistii vizuali pot folosi fara re-
tinere plasticul.

Craiova - locul din
care se pleaca...

Desi formula a capatat o no-
torietate de necontestat, in con-
ditiile in care pentru multi dintre
cei ce traiesc aici, o existenta in-
telectuala nonconformistd nu
constituie obisnuitul, dar nici
imposibilul, Craiova are sansa de
a fi selectata, ca Intr-o economie
de piatd in dezvoltare, loc cu per-
spectiva de necontestat. Dupa
criteriul multinationalelor, care
implementeaza proiecte cu ratd
mare de profit in zone cu concu-
rentd minimala, Craiova poate fi,
cu sau fard voia sa, teren pentru
dezvoltarea anumitor zone de
nisa. Trend-ul reconvertirii spa-
tiilor marginalizate a fost lansat
cu succes si aici. Debutul spec-
taculos al Centrului pentru cul-
turd contemporana Electropute-
re, nume care a devenit rapid de
mare rezonantd prin prezenta la
Bienala de la Venetia, a demon-
strat cd, functiondnd dupa mo-
delele existente in tarile europe-
ne, si cu o privire deschisa spre

viitor, ai sanse suficiente pentru
a fi remarcat. Nu as plasa drept
,,opozitie” Galeria Arta, care se
dedica, in mod special, artistilor
din Filialg, la fel ca majoritatea
galeriilor de acest gen. Nu as ne-
glija nici perspectiva favorabila
a Muzeului de Arta, care stralu-
ceste in mod deosebit prin Bran-
cusi, si care are sansa de a fi prin-
tre putinele muzee din tard ce
beneficiaza de reparatii capitale.
Este adevarat ca, avand resurse
interioare mai firave ori mocnite,
orasul nu te incarca cu eferves-
centa caracteristica altor cunos-
cute centre culturale, nsa cu si-
guranta si aici poti gasi o bresa,
in care sd ai libertatea de a te dez-
volta conform propriei persona-
litati.

Cine este
contemporan cu arta
contemporana?

Cum clasificam arta contem-
porand? Dupa data de nastere a
artistului? Dupa incadrarea in
moda ori tendinte? Dupa recor-
durile de tip tehnologic? Dupa
secole intregi in care maiestria
artistica, manualitatea a avut sta-
tut privilegiat, in conditiile in care
tehnologia trepideaza in ritmul
demential al reinventarii, este fi-
resc ca arta sd nu mai aiba rabda-
re sa batd pasul pe loc, iar artistii
sa fie interesati sa experimenteze
si alte mijloace, diferite de cele
valabile acum un secol. Arta con-
temporand emergenta nu te lasa
indiferent, ci produce efecte, iar
daca ar fi sa gdsesc un cuvant-

cheie, unanim acceptat in aceas-
ta zona, el ar fi: chestionare. Pro-
pagarea ideilor incita spiritele,
poate transforma lumea si desi-
gur cd am putea fi dezamagiti ob-
servand cad arta care se prezinta,
in mod frecvent, la Craiova nu are
in vedere niciuna dintre proble-
maticile actuale. Pereti intregi de
tablouri, parca mereu aceleasi,
serie a unei ,,maini” adesea lau-
data, ne livreaza un tip de imagi-
ne care, in general, nu pune pro-
bleme de recunoastere ori inte-
les. Cui se adreseaza toata aces-
ta artd? Unui public, desigur
complet diferit de la o situatie la
alta, care nu se poate rezuma la
cercul caldut al prietenilor sau
vecinilor de bloc. Febra chestio-
narilor coexista haiduceste cu fio-
rul TPL-urilor (Toamna pe lac —
intr-un limbaj deja incetétenit in
»literatura” de specialitate). Cum
ag putea sa uit cd, nu demult, un
prieten vechi, era profund inte-
resat sd cumpere fix ,,0 iarna”
(IPL... de ce nu?) Si ca a fost im-
posibil sa-1 pot convinge sa nu
aleaga kitsch-uri cu patalama de
autenticitate pe dos?

Recunoasteti
personajul
Locul I intr-un clasament al
manierelor badarane se acorda
tipului cu autoproclamata impor-
tanta: ,,Doar EU fac ceea ce con-
teza, restul... I”” Super cool!

inloc de P.S.

teleVIZIUNE: daca arta si pro-
dusul artistic se pot distribui pe
canale distincte, ca la un televi-
zor cu programe felurite... pen-
tru receptori cu nevoi diferite,
este important sa nu uitdm ca exis-
ta telecomanda.

B ADRIANA TEODORESCU

despre POSDRU. altfel

nul meu cultural a fost
anul meu doctoral.
aca acceptati cd un

an cultural poate avea o astfel de
fatetd, care sd mai fie strabatuta
si de vine sandtoase de indivi-
dualism, atunci o sa va spun mai
multe. Daca nu, o sd ma retrag
frumusel, caci nu doresc sa vor-
besc doar ca sa-mi legitimez exis-
tenta in culturd. Stiti, uneori sunt
atatea colturi, i in culturd, in care
poti sta, traind la maxim si fara
nici o abilitate de a depune mar-
turie. Totusi, doctoratul ar trebui
sd fie o forma de cultura, altfel la
ce bun. Desigur, mai sunt bifele
in CV, gadget-urile existential-
profesionale etc., dar le vom igno-
ra ca pe exceptii.

Poate ati mai citit lucruri lega-
te despre programul de doctora-
te POSDRU. Poate aveti cunos-
tinte, rude, prieteni care v-au
spus. Cum ca, datoritd proastei
implementari a acestui program,
cercetatorii romani sunt alungati
din tard, cum ca chinurile unui
doctorand POSDRU sunt infini-
te, medie a numeroaselor abuzuri,
de la obligatia de a tine seminarii,
de a asista la cursuri de manage-
ment de proiect, la obligatia de a
scrie articole indexate B+ sau
ISIsi de a efectua un stagiu in
strdindtate. Ba pot sd adaug si
eu un soi de abuz. Dupa ce cd am
fost printre putinii care au reusit
sa termine fara prelungiri, mana-

gerii de proiect au decis sd Tmi
taie, mie si celor aflati in aceeasi
situatie, ultimele 7 zile de bursa.
Chipurile, am terminat mai repe-
de. Nu a contat niciun argument,
nici ¢ mai aveam de facut rapoar-
te, drumuri, activitati, cum cé con-
tractul nu prevedea asa ceva. Cei
care au beneficiat de clementa
prelungirii n-au primit nicio sanc-
tiune. Numai noi, restul.

POSDRU nu este
un program perfect

O sa va spun, totusi, cd am
avut norocul sa fiu intr-un pro-
gram de doctorat POSDRU. Si sa
gasesc determinarea sa il termin.
Ca acum mi se pare unul dintre
lucrurile bune care mi s-au Intdm-
plat in viatd. POSDRU nu este un
program perfect. Cursurile nu au
fost tot timpul cel mai bine alese,
gandite, prezentate. Nici zecile de
hartogarii i complicate cai biro-
cratice pe care rataceai lunar, tri-
mestrial, anual si pe care le inva-
tai degeaba pentru ca factorul
imprevizibil era o lege nescrisa.
Dar greseala care se face, in opi-
niamea, in discutiile despre POS-
DRU este de doua tipuri: tot ceea
ce nu merge bine in fundalul ge-
neral al educatiei romanesti este
reprosat POSDRU-ului, iar tot
ceea ce nu functioneaza impeca-
bil in cadrul POSDRU-ului este
exagerat si surprins in discursuri
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belicoase. Faptul ca termini un
doctorat, iar apoi te gandesti cum
sa-ti sufleci mai bine mainile §i sa
apuci vreun serviciu fard mari
provocari la vreo corporatie € o
problema a oricarui doctorand.
Poate este a noastrd, a intelec-
tualitatii noastre tot mai raspan-
dite si cantitativ, cdci tot mai multi
fac scoald fara sa stie de ce, si
calitativ, caci tot mai multi perse-
vereaza n a acumula orbeste di-
plome care nu sunt o reflectare
directa a ceea ce pot sau promit.
larasi, faptul ca programele doc-
torale POSDRU au numeroase

scapari nu le anuleaza valoarea
generala pentru invatamant si
societate, nici realitatea ca au reu-
sit sd ofere posibilitatea, foarte
rard, de a imbina placutul cu uti-
lul, de a plati, si incd bine, o mun-
ca intelectuala desconsiderata
financiar.

Daca regret ceva
acum, este ca
nu am avut mai multe
atributii din cele
care alunga tinerii
in strainatate

Recunosc, si eu am comentat
marunt, cu ciuda. Dar nu poti sta
ziua intreaga sa te plangi pentru
toate im-perfectiunile proiectului,

invatimantului, catedrei, docto-
ratului, serviciului etc. Deoarece
o relatie presupune doud instan-
te, constructie reciproca, conlu-
crare. In masura in care alegi sa
fii spectator la ceea ce te implica
presupun ca nu prea ai cum sa
judeci corect, necum sa mai ridici
pretentii. Spun toate acestea mai
degraba ca o auto-critica. Céci m-
am lasat, la inceput, prada scep-
ticismelor, nemultumirilor, depre-
siilor. Dar proiectul m-a invatat
incet si sigur cum sd ma dezbar
de toate acestea. lar daca regret
ceva acum, este cad nu am avut
mai multe atributii din cele care
alunga tinerii in strdindtate,
adicd s predau macar un semi-
nar sau sa fiu implicatd In mai
multe proiecte.

Ana Casandra Gherghita — Craiova instelata




B ANCA FLOREA
anul muzical 2011, cu bune si rele

rivind retrospectiv, se
Ppoate spune ca 2011 a
fost extrem de ofertant

pentru melomanii din toata tara,
manifestari numeroase si de cali-
tate raspunzand tuturor gusturi-
lor si, In general, exigentelor, ceea
ce poate parea, la prima vedere,
o0 abordare cam festivista sau ide-
alizatd, mai ales intr-un an ,,de
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criza”.

A existatinsasio
parte nevazuta, mai
putin placuta

Spre exemplu, la Opera din
lasi, dupa 3 ani de asteptare za-
darnica, in conditiile in care de
6 ani cladirea Teatrului National
unde isi are sediul se tot reno-
veaza $i se sperd ca in septem-
brie va fi gata, s-a instalat un nou
director, care a propus montari
de opera si balet interesante, a
invitat regizori si coregrafi de
marcd, a ,,cooptat” dirijori tineri
foarte buni, incercand sa creeze
cat mai multe evenimente care, de
fiecare data, au facut sali pline si
au avut comentarii chiar elogioa-
se. Dar ,,in spatele usilor inchi-
se” s-a facut o ,,curatenie” radi-
cala, s-au desfiintat posturi, s-au
infiintat altele, generand o stare
tensionala extrema care... nu se
stie cum se varezolva.

La Opera din Brasov, un di-
rector interimar a (re)adus o at-
mosfera efervescenta si relaxata,
o placere vizibila a tuturor celor
angajati in realizarea unor mani-
festari atractive; si dupa mai bine
de un deceniu, a fost invitat un
regizor important pentru a mon-
ta, in sfarsit, o opereta, mult dori-
ta de public si de interpreti, dar
constant refuzata ca gen de ca-
tre conducerea anterioara. lar
proiectele se contureaza deose-
bit de promitator...

Pe de alta parte, Opera din
Constanta a trait cogmarul des-
fiintarii, pentru ca, din fericire, sa
fie preluata in ultima clipa la Mi-
nisterul Culturii, astfel incat, chiar
daca salariile au ramas ,,pe grila
veche”, incredibil de mici, entu-
ziasmul §i bunele intentii au reu-
sit sa se concretizeze in reluari,
noi montdri, invitarea unor solisti
din tara, dar si in organizarea edi-
tiei a XXX VII-a a Festivalului de
opera si balet, care de asemenea
a oferit seri mult gustate de spec-
tatori, in ciuda faptului ca resur-
sele financiare raman precare. Se
poate vorbi, in acest caz, fara
nicio exagerare, de eroism si da-
ruire. ..

La Opera din Timigoara s-a
derulat editia a XXX VI-a a Festi-
valului, cu momente de referinta,
dar intregul an a stat sub semnul
excelentei, nu doar la nivel artis-
tic, ci §i prin prezenta pe scena a
unor personalitati din elita mon-
diala a cantului, prin noutati re-
pertoriale probabil in premiera pe
tara, apreciate la superlativ si de
citre cei care au urmarit, la TVR,
filmarea integrala a acelor repre-
zentatii. Talentul si entuziasmul
artistilor s-au concretizat i in afir-
marea unui cvartet de coarde sau
in concerte simfonice $i camera-
le al caror impact a depasit cu
mult asteptarile.

De asemenea, Teatrul Liric din
Craiova se poate lauda cu pre-
miere mult aplaudate, in care

s-au regasit i oaspeti din tara si
de peste hotare, dar si cu eveni-
mente in aer liber, adresate publi-
cului larg si mult gustate de spec-
tatorii mari si mici, precum si cu
inca o editie reusita a Festivalu-
lui Elena Teodorini, dar aceleasi
restrangeri de ordin financiar au
determinat amanarea preconiza-
tului Concurs de canto pentru
2012.

Teatrul de Opereta continua sa
nu prea prezinte. .. operete, dar a
pus in scena un musical care a
,»prins” extraordinar, a propus
productii ,,de foyer” —unele chiar
mult,,gustate” ?, a oferit editia a
I'V-a a Festivalului destul de ete-
rogen dar cu sali pline, chiar daca
,in culise” nu totul este roz... Iar
dupa tentativa de mutare in cort
(pentru ca directiunea TNB vrea
cu orice pret sa preia sala dupa
renovarea cladirii), s-a anuntat ca
in primavara teatrul va avea un
nou sediu, care ar trebui sa fie
construit.

Fiecare spectacol a
devenit un adevarat
act de eroism si chiar
o victorie impotriva
adversarilor

La Teatrul Muzical din Galati,
s-a apelat la o solutie de compro-
mis pentru ca ansamblul sd mai
existe, apoi directorul a demisio-
nat si nu se stie ce va aduce noul
an, dar stagiunea se deruleaza
destul de bine, chiar daca presi-
unile sunt atat de mari Incat unii
sunt luati cu salvarea (la propriu),
asa incat fiecare spectacol a de-
venit un adevarat act de eroism
si chiar o victorie Impotriva ad-
versarilor. ..

Greu de spus ce se petrece la
Opera Romana din Cluj, unde
parca nu se intdmpla nimic, dar
s-a montat cate ceva, in timp ce
Opera Maghiarad se dovedeste
deosebit de implicata in proiecte
interesante.

Cat despre Opera Nationala
Bucuresti, aceasta a avut prilejul
unor manifestari in principiu de-
osebite, Insd majoritatea s-au re-
zumat la ,,bifari” de rutina, pana
si aniversarea celor 90 de ani de
la institutionalizare fiind tratatd
lamentabil. In schimb, in cadrul
Festivalului ,,Enescu” a propus
noi productii aplaudate si, in par-
te, controversate. De ce in sta-
giune s-au programat prioritar
concerte sau spectacole ,,de fo-
yer” (in cadrul Studioului experi-
mental) si prea putine pe scena,
de ce ,,s-a inventat” derularea si-
multand a unor manifestari (pe
scena si in ,,foyer-ul galben” care
demult este verde), de ce s-au
scos lucrdrile indragite de public
sau de ce in distributii s-au pro-
movat solisti fara ,,acoperire” ca-
litativa? Sunt doar intrebari reto-
rice.

Editia a XX-a a
Festivalului ,,Enescu”
a fost punctul de
maxim interes

Cu sigurantd, editiaa XX-a a
Festivalului ,,Enescu” a fost
punctul de maxim interes, cu zeci
de manifestari, cu nume §i ansam-
bluri celebre; si de aceasta data,
multi au demonstrat ca sosesc
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aici ,,in vacanta”, altii au incan-
tat, dar parca mai pregnant ca in
editiile anterioare s-a simtit inten-
tiade a,,rezolva” obligatii diver-
se, prietenii si (n-as vrea sa spun)
interese ale unora si altora, asa
incat a fost si multa ,,umplutura”,
generand mirdri sau chiar revol-
te, fie ele si tacite, dar silile dezo-
lant de goale la astfel de progra-
me au fost elocvente. Ei i?

Anticipand cumva acele 25 de
zile ,,pline”, la Sinaia a avut loc o
noua editie a Festivalului ,,Enes-
cu si muzica lumii”, directorul ar-
tistic §i cativa entuziasti locali
reusind imposibilul, pentru ca
aproape fara fonduri au facut mi-
nuni, extinzand manifestarile si la
Brasov, Busteni, Predeal, readu-
cand in fata publicului si doud
orchestre de tineret exceptiona-
le, dar si maestri consacrati, din
generatii foarte diferite, In spe-
cial romani sositi din toate coltu-
rile lumii doar din dorinta de a face
muzica 1n cel mai frumos sens al
cuvantului.

Pe coordonate similare, avand
insa suportul generos venit din
Elvetia, la Sighisoara s-a desfa-
surat editia a XVIlII-a a Festiva-
lului de muzica academica in ca-
drul caruia s-au reintalnit artisti
din Tara cantoanelor si de la noi,
care au predat cursuri de maies-
trie i au sustinut recitaluri sau
seri camerale, adesea impresio-
nante, zecile de elevi si studenti
veniti de pretutindeni traind, in
cetatea medievald, experiente ar-
tistice si zile de neuitat, pana si
Ambasadorul Elvetiei aniversand
Ziua Nationala in acel context
aparte.

Festivaluri au fost si la Oravi-
ta sila Clyj si in alte locuri unde,
nu stiu de ce, s-a pastrat o ,,dis-
cretie” ciudata, ca i cum organi-
zatorii s-au multumit cu ecourile
locale, asa incat devine greu de
spus cum a fost pe acolo. Vazand
insa la TVR secvente din cele
derulate la Academia de Muzica

din Cluj, multi dintre noi ne-am
intrebat de ce, spre exemplu, in-
vitata de onoare — o ilustra artis-
ta—a asistat doar la diverse spec-
tacole, in timp ce un inginer-me-
loman a fost solicitat sa sustina
un master-class referitor la pro-
ductiile de opera!

Si Liceul ,,Lipatti” a lansat, in
urma cu 4 ani, un festival ce in-
clude si cursuri de maiestrie, 1a-
sat insd ,,pe mana” unor instru-
mentisti romani i strdini, care
si-au rezolvat ,.treburile” fara
sd-i intereseze ca nimeni nu stia
cand si cum se deruleaza (chiar
daca locatia era la sala Radio),
deci nu prea inteleg cui se adre-
sa, rezultatul competitiei dirijora-
le fiind la fel de surpinzitor. Ce
conteaza ca apoi reactiile la nivel
international au fost deosebit de
defavorabile, referindu-se, din
pacate, la ,,Romania muzicala?!

Filarmonicile si-au
continuat activitatea,
unele incercand sa
creeze evenimente
reale

Sigur ca si Filarmonicile si-au
continuat activitatea, unele in-
cercand sa creeze evenimente
reale, altele adunand doar niste
solisti intr-un amalgam si atat, dar
in parte au trdit spaima desfiinta-
rii totale sau partiale —asa cum a
fost la Targoviste sau la Arad
unde nici de cor nu mai era nevo-
ie §i se pare ca nici superba cla-
dire care gazduia ansamblul nu
mai este ,,accesibild” —, in schimb
cea de la Pitesti reuseste sd su-
pravietuiasca siinca bine. De ase-
menea, Filarmonica din Rm. Val-
cea existd, iar in 2011 a preluat,
din motive ,,]a limitd”, marcarea
festivalului ,, Tinere talente”, asi-
gurandu-i astfel continuitatea.

La Filarmonica din Bucuresti
pare ca totul este cenusiu, in sta-
giunea curentd Radio au fost

oaspeti oarecare si oaspeti de cla-
sd dar tratati cu indiferenta de
public sau programati in lucrari
dificil de ,,digerat”, sala ramanand
frecvent dezolant de pustie, s-au
creat cateva proiecte care au
atras cu adevarat si chiar au me-
ritat, altele avand, inca din start,
un aspect de ,,mere cu pere”. In
treacat fie spus, la ambele insti-
tutii — reprezentative la nivel na-
tional — printr-o ciudata coinci-
dentd nu mai exista dirijori per-
manenti, ceea ce se simte. ..

Unii directori au dosare pena-
le (cu procese deja pierdute), foar-
te mediatizate, dar ei isi vad linis-
titi de treaba, asa cum interimatul
se prelungeste ,,sine diae”, desi
legea spune altceva; altii au fost
reconfirmati in functie cu brio si
pe merit, unii Inca mai asteapta. ..

Totul se amesteca intr-o com-
binatie uneori de-a dreptul stra-
nie, cele bune fiind greu de sepa-
rat de cele mai putin bune, in une-
le locuri oficialitatile locale sau
centrale se implica efectiv si efi-
cient, ba chiar se bat pentru fie-
care institutie sau proiect in par-
te, in alte locuri indiferenta este
suverana.

Este minunat si reconfortant
ca se pot aduna atdtea repere
doar dintr-o privire, este dezolant
ca In multe cazuri ele inseamna
un efort imens si probleme insur-
montabile, este greu acolo unde,
in spatele ,,cortinei”, se petrec
lucruri teribile, conflicte si abu-
zuri si suferinte morale care se
stiu, dar pentru remedierea caro-
ra nu se face nimic, iar angajatii
fie se revolta — asa cum s-a pe-
trecut la Opera din Cluj unde au
intrat In greva mai bine de o luna
sau la Filarmonica bucuresteana
unde au protestat ,,apasat” — dar
totul a ramas neschimbat.

Si astfel am intrat in 2012, care
a inceput la fel de banal, desi
mi-ar placea sd spun ca ,,semne
bune anul are”...

4 R
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O Deletrist
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Zile si nopti

Ziua faceam zodiace, caligrame,
mandale, calambururi, ebose,

apoi hraneam trupul. Spiritul

isi lua singur tainul, fara sa intrebe,
caile lui erau Inca nestiute.

Se intrema din te miri ce, in taina,
fiindca asa voia muschiul inimii.

Dar noaptea era cu totul altceva:

in tenebrele marii, animalele suple

cu nume de esecuri incepeau sa urce,
visele lungi se luptau cu himerele
pentru a cuceri bastionul pleoapelor,
ierarhiile din adancuri se limpezeau.
Peisaje comprimate cadeau din rame,
melancolia clipea des ca o diva.
Lacrimile lor erau la fel de sarate

ca orice ocean - ehei, Intunericul,

ce batiscaf personal in deriva.

Intrebare

Cum si scoti orientul din carne

fara sa pui ceva mai tandru in loc,
poate un organ aproape de sdnge
incondeind doar cearcéne de inorog.
Zilnic sa tot astepti un noroc, vestea
care 1ti va schimba brusc toata viata.
Cum sa tot arzi din timaia luminii

atat de departe de tainicul graal
precum o varsta repovestita atent
intr-un tablou triumfal. Dar nici macar
nu poti ghici Intr-un asemenea destin
incurcat ca un nod gordian, rabdarea
e floare rara in orice gradina. Un pom
etaland o ultima frunza s-a sinucis
fiindca nu-1 mai culegea nimeni, cu
fiecare anotimp parea tot mai trist la
capatul livezii. Fiecare pom eram eu

si fiecare frunza o intrebare. Uneori
vantul imi aducea izul mediteranei.
Plecam cu fiecare stol de cocori inspre
amintitele locuri fara sa stiu macar
daca strabateam norii sau propria fire.
Nu aveam incotro. Trebuia sa plec
fiindca toamna ma sugruma

precum o prea stramta iubire.

Astfel

Singuritatea isi scrie legile ei

orice ai face te poarta de mana,
aproape servild iti arata desertul,
domeniile ei fara sfarsit. Deodata

te abandoneaza pe mal, promitand

ca o sa revina curand. Langa putrede
alge, scoici, cimitire marine. Banuiesti
citusa dar nu vezi nimic la incheieturi,
simti o briza care aduce glasuri

de pasari, cand ti se face dor de ceva
inefabil. O fAntana, o casa cu prispa?
Oare cine iti zdmbeste la fereastra?
Vine seara iar peste zari se intind
umbrele albe, parca adie un voal

de mireasa. Te IntAmpina lucruri
neasteptate, poduri de fier, un peron
vertical, un oras cu femei, ce departe.
Alt cer. In singuratate sunt toate.

Sanatoriu

Toata iarna m-am hranit cu tristete

si coji umezite de plans - oamenii

erau dincolo de vechiul zid, cuibul

de cuc Incaruntise sub streasina,
gratiile ruginii miroseau a formol.
Siluete in alb fara aripi, ingeri falsi
pluteau prin fata usilor cu geamuri
armate cu sarma, bantuiau coridoarele
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sufletului. Asteptam o scrisoare, un
bilet strecurat in secret odata cu tainul,
ceva dinspre lumea jocului neintrerupt.
Toata iarna am descifrat un rebus urias,
chiar mai inutil decat leacul sarlatan.
Am recitit apoi toate cartile posibile.
Am obosit ascultand toate ploile, tot
asteptand miraculoasa solie a unei batai
de aripa deasupra coliviei suflate cu aur.
Cimitire
Nici o patrie nu este mai presus si nici
un turn crenelat nu e cel mai inalt in inima.
Chiar daca e dureros sd compari peisaje
care 1ti cresteau altadatd de jur imprejur,
un fel de icoane prin care se trecea atat de
usor. Fiecare cu sfintii lor. Doar ai nostri,
cu lacrimi de ceara parca te roaga ceva
si nu stii ce vor. lar de la o varsta incepi
sa devii turist de cimitire, cu cat mai vechi
cu atat mai cautate pe harti. Mirosul acela
de crini si cocleala muiata de ploi te atrage
incd din gara. De la o vreme, femeile cele
mai interesante sunt vaduvele cu voal.
Marmura cu vinigoare albastre parca
respira,
e liniste §i toti se misca atenti, e o lume
aproape lipsita de graba si vulgaritate.
Cand groparul iti cere un foc poti sa vezi
abisul deja pregatit pentru altul si nuanta
aproape carnala a lutului jilav. Si toate
gropile din lume, acum ai aflat, au aceeasi
culoare. Dincolo de ziduri e un alt peisaj,
aproape incompatibil, pe cand mortii se
scalda in gol.

Istoria

Grecul nu mai vorbeste despre triunghi,
egipteanul nu mai adora pisicile, malul
inveleste ruinele ca o groasa amnezie.
Ce primitivi pareau anticii aceia cu toga.
Atlas are concediu, suntem in cadere
libera,

la piata se vorbeste raspicat despre
sfarsitul

lumii. De inteles ar fi sd mori intr-un
muzeu

coplesit de povara popoarelor perindate
prin fata vitrinelor. Umbrele lor iute sterse
au zgériat totusi sticla antiglont, s-au
semnat

pe capacul sarcofagului. Ce incet creste
un

cristal intr-o pestera. Prin repetitie, atomii
primesc consistenta, pana la urma
cuvintele

trec prin hartie, se imprima pe degetele
unui

salahor. Prin repetate citiri nu mai poti uita
durerea si totul devine istorie. Pe o
taraba

zaresti pAinea neagra invelita in ziarul de
aZi’

rima ascunsa in atotputernica proza.

Rauri

Am vazut Sena si m-am gandit la Celan,
am privit spre mansarda lui Cioran,

si mi-am amintit cum le sopteste raul
Steaza casutelor albe si vinete din
Rasinari

si nimeni nu poate traduce susurul
acela.

Desigur, fiecare cu matca lui, insa ei,
cu ochii lor au iubit uneori acelasi rau.
Iar calduzele stelelor erau peste toate,
orbitele erau cand sovaielnice, cand
aproape cristaline, sorbindu-le pasii,
Nu numai pietrele caselor au ramas,

i varul reflectd neinduplecata lumina.
Insa pentru cata vreme, nu se poate sti,
orice casd e purtata candva pe o apa,
cum umbrele norilor sunt sorbite de lan.
Chiar si sufletul cel nemuritor
catre alte rauri are acum aplecare.

poeme

Intoarcere

Ma tot intorc la natura, evadez cu un
peste

in gurd, viu. Porunca muteniei e un canon,
acum stiu, aproape ugor de suportat
daca esti

trist, daca te-ai suparat pe gunoi si
risipa. Trece

un vultur Intr-o aripa, cu o punga de
polietilena

in cioc. Suntem la fel, amandoi cautam un
loc pe pamantul gras ca o balena plutind
prin univers. Sa strigdm. Meritd mai mult
decat

un vers, mai mult decat un avers de
moneda

calpa. Fug de lume cu cuie in talpa, dar ea
ma va ajunge precis. Simt un miros de
incins

care vine dinspre culmea gunoaielor
noastre

si tot urca. Dar dupa oricare deal
urmeaza

o vale a plangerii, sticle goale plutesc
incet

cu burta in sus. Pe aici nu umbla ingerii,
toti au plecat, toate au apus. Nu reugim
sa strigam.

Ecoul se ineaca si el. Aerul are un carcel
si apoi vomita, nu mai are curaj sa promita.

Tncotro

Continentele au reintrat in deriva,
galaxiile se deplaseaza spre stacojiu,
universul se contractd. Sau se dilata.
Poesia, incotro? Tocmai ea, singura

in stare sa explice totul, sd vindece

tot cancerul lumii. Nodul gordian

pe care l-am putea desface zilnic

cu ochii inchisi. Muzica aceea discreta
de sub membranele fiecarei celule pe
care noi oamenii o ignoram. Unde

mai sunt admiratorii tai, esperanto?
Sau marea biblioteca din Alexandria.
Candva se terminase uleiul de candela,
apoi fitilul, apoi noptile, iar cititul

in Intuneric fusese interzis. Bufnitele
au fost scoase in afara legii, cuvantul
pe care il iubisem era tabu. Asa incep
povestile triste pentru adulti. Incotro
daca nu spre noul exod, din a cui vina?

Recviem

Pentru o nesperata iubire de vara, celebra
prin temperatura ei de ardere irepetabila.
Pentru tineretea pusa la zid. Pentru femeia
care a innebunit de speranta sub un cer
provizoriu. Pentru limba uitata in alt timp,
sub alte stele de culise. Pentru moartea
caprioarei, devorata de haita. Pentru visul
cazut printre obiecte prafuite. Pentru sanii
fara lapte, casa fara umbra. Pentru
dreptatea

lapidata de orbi. Pentru statuia unui zeu
fara

cap si pajura. Pentru frigul insinuat in viata
viitoare. Pentru parintii uitati, crucile
sterse.

Pentru focul stins cu douad lacrimi
prefacute.

Pentru bucuria injunghiata pe la spate.
Pentru carnea de tun. Pentru toti dreptii.

Poezia

Cu cat trece viata, se face tot mai
usoara,

un balon incalzit de soare. Se dezbara
de panglici colorate, lesturi si plumb

si urca spre stratosfera, cat o tine aerul.
Cand cerul se face aproape negru, o
mare

tristete o apasa iar catre pamant, o trage
in jos inspre zona norilor. Dar nu scapa
de fulgere, dintr-o forma perfecta pe care
vantul vibra indragostit, rimane un biet
cimpoi spart, o piele uda de capra
atarnata

pe cel mai inalt varf de munte. Nimeni
nu-i mai arunca acum nici o privire desi
din materia ei s-ar putea reface zborul
sau manuscrisele de la marea moarta,

0 mare picturd sau un steag. Aproape
totul se poate rescrie din memorie.
Restul ramane un alt fel de istorie.

Sfarsit
De Craciun, cel care bate la poarta e
prietenul meu,
e om bun. Eu zambesc, il primesc in casa
si il las putin langa soba. Fierb vin
domnesc si
ii pun cuisoare din indii. Spunem
cuvintele colindii,
cantam amintiri de-ale noastre. Apoi
ajungem
la carne si hrana pentru trup. Rup din
paine cand
rup. Merg la vrana si torn: torna, torna
fratre! Revin
pe usa din spate cu ulcica de vin. Cerul
e senin §i
pentru fiecare stea se cuvine sa bem la
festin o gura
sau macar o picatura. incet, incet vedem
cum se
termina toate. Sedem sprijiniti in coate,
printre oase,
coji si nestemate. Stam picotind ca mosii,
privim
petele rosii, carafa goala. An de an
aceeasi dulce
ameteald, aceeasi grea melancolie, apoi
caderea
aceasta In vrie. iti simti inima i ficatul
sau te
chinuie doar pacatul? E doar un vechi
obicel,
doar un mit? S-a sfarsit.

Culpa

Mereu trebuie sa intervind cineva cu
tema

aceasta a vinovatiei, a culpei individuale
sau colective. Pacatele noastre capitale
par

niste trofee inainte de imbalsamare, deja
fade,

vanat numai bun de impaiat. De fapt,
conturi

tainice cu bani murdari, secrete penibile,
ca

niste rude handicapate pe care le tii
ascunse.

Mereu trebuie sd asculti un vegetarian
care

vrea sa te ruginezi, un marturisitor moralist,
un alcoolic vindecat sau un convertit la
ceva,

la orice altceva. La colt sectantii cu
brosurile

lor colorate incearca sa momeasca niste
batrani

care se opresc din politete. in loc sé fie
jigniti

fiindca li se sugereaza ca au trait cam
mult dar

inca nu cred 1n nimic, ca au facut
degeaba umbra

pamantului. Am purtat si eu pusca, de
nevoie,

am luptat cu instincte atavice, dar nu
sunt bun

de soldat: ascult muzica si plang, invelit
cu poze

ingalbenite, deformate de lentilele
strambe ale

lacrimilor. Puteam sa arunc pusca cu
patul crestat,

patat de sudoare. Un gest disperat. Sau
poate

sd ma nasc femeie. Dar nu pot spune:
pacat.
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Cinci curente principale stra-
bat densa masa textuala a ultimu-
lui volum (Prezent si in acelasi
timp strain. Jurnal 1977-1982,
editie Ingrijita si tabel cronologic
de Adela Petrescu, Editura Para-
lela 45,2011, 428 p.) din corpusul
diaristic al lui Radu Petrescu:
melancolia neagra pricinuita de
o lume literara care 1si adusese
mai toate subteranele la suprafa-
td; priza senzitiva (vizuald) acuta
la orice il Inconjoara si la orice
intalneste; autoproiectia (ca scri-
itor) grandioasd, grandomana, cu
destule note tragicomice (,,In cri-
tica literara mondiala sunt pe cale
de adeveniun Luther.” (p. 357);
,»In acest sens, ag putea spune
fara sa innebunesc ca sunt cel
mai mare scriitor al lumii.” (p. 227);
,Inca o data, deci, ,,In jurul lui
Joyce. Repere de lecturd” este
A.B.C.-ul celui care citeste indi-
ferent ce din literatura europea-
nd, de indiferent cand.” (p. 289)
si, pana la urma, inutild, dacad nu
— 1n perspectivda — de-a dreptul
incomodanta; bulimia apercepti-
va, vizibila in toata splendoarea
ei in paginile alocate (133-182)
sejurului londonez si parizian din
toamna lui 1979; rafinatul plictis
etalat in stricta stenografiere a
unei bune parti a insemnarilor. E
un text parcurs, suplimentar, in
toate directiile si de frisoanele
insingurarii, penumbrei si indis-
pozitiei. Ca de obicei, am spune,
daca nu am regasi — tot ca oriun-
de in Radu Petrescu —si cititorul
de elita, subtilul mizantrop si ca-
linescianul de anduranta.

VIATA - MEREU O AVEN-
TURA. ,,Scriitor prolific, abor-
dand cu dezinvolturd subiecte
dintre cele mai variate sub aspect
tematic, Constantin Virgil Gheor-
ghiu este scriitorul care si-a va-
lorificat, cum putin altii, biogra-
fia, atat in romane sau nuvele cat
si 1n eseurile pe teme religioase.
Experienta sa de viata a devenit
sursa principala de inspiratie,
demersul sau fiind comparabil,
din acest punct de vedere, cu
acela al lui Panait Istrati”. CON-
STANTIN CUBLESAN, Escale
in croaziera. Constantin Virgil
Gheorghiu, Ed. Grinta, Cluj, 2011

ko

ESCALE
iN CROAZIERA
Carglaniin gl Gmorghiy

MANIFESTUL,, TRIFOIULUI
VERDE”. ,, Tanarul Noica facea,
juvenil, un rechizitoriu generatiei
razboiului, adica batranilor (in sap-
tamanalul ,,Clipa”, nr. 181 din 4
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Par sa se fi adunat intr-o sin-
teza dureroasa constat-ul impla-
cabil al excelentei subiective si
resemnarea (care tasneste in pa-
gini satirice de mai multe ori, de
ex., in descrierea a ceea ce se in-
tampla la sedintele Consiliului
Uniunii Scriitorilor) ca ceilalti nu
pot sau nu vor sa-1 valorizeze aga
cum e. Complexul este tipic pen-
tru scriitorii de elita. E un frecus
cotidian cu o dimensiune neva-
zutd, dar foarte prezenta, extrem
inhibitiva. Numai ca tipul insusi
de gandire estetica al lui Radu
Petrescu era unul autosuficient:
se observa cat de greu accepta
alte idei si cat de usor se iritd
atunci cand ceilalti (inclusiv cei
mai apropiati, nu mai vorbim de
ceilalti) nu ,,percuteaza” la pro-
ductele intelectiei lui. Pentru pe-
rioada 1n care a trait (,,timp ne-
simtit”, p. 344), un astfel de mo-
del de reflectie si scriitura a fost
0 mare sansa, pentru ca l-a facut
imun la tot ce era indezirabil, de-
gradant sau nefast. (Pe de alta
parte, aceeasi epocd l-a i intoxi-
cat cu prea multa ,,egologie”.)
Complexul amintit e unul al scrii-
torului, in general, oriunde s-ar
afla gi oriunde ar trai: ,,Artistul
este pretutindeni strain.” (p. 164).
Numai ca, intr-un caz atat de de-
licat, febril si angoasat precum
cel al lui Radu Petrescu, se poate
ajunge si la tot felul de reactii ex-
cesive, consumate nervos in la-
boratorul diaristic. Modestia era
evacuatd, iar autosupralicitarea
devenea o consecinta directd,
combinata, aproape logica a ce-
lor trei factori: perioada traversa-
td, indiferenta (sau ceea ce el cre-
dea cd e indiferenta...) a celorlalti
si constiinta forte 1n interior, ne-
putincioasa in exterior a valorii
personale. Nonreactivitatea ce-

mMaculatorul

cu spirala

nov. 1928). Textul este 0 mica pa-
rabola 1n care o ceatd de vitei se
opune boilor batrani. Viteii sunt
nemultumiti cu fanul prost si tare
pus in tarc de boi, se strang si dis-
cuta, se cearta, se intreaba ce-i de
facut si, in final, afla si solutia: sa
sard parleazul pentru ca, dincolo
de gard, se intinde un paradis ver-
de cu trifoi verde. Acela si acolo
este idealul. Numai ca viteii sunt
stapaniti, dintr-odatd, de o dile-
ma: sd sard unul cate unul sau toti
dintr-odata? Aleg cea din urma va-
riantd, isi iau elan si, cand ajung la
gard, isi aduc aminte cd nu si-au
luat /a revedere de 1a parinti, adi-
cd de la boi. Mai mult, un vitel le
propune sa amane saritura pen-
tru ziva urmatoare si, unanim, sunt
de acord sa procedeze astfel. Nu-
mai cd, a doua zi, se petrece un
fenomen cu totul imprevizibil: tofi
viteii deveniserd boi”. ION DUR,

Radu
PETRESCU

lorlalti, nu chiar atat de apasatoa-
re pe cat credea autorul, isi ga-
seste, prin urmare, o explicatie
chiar in structura personalitatii
radupetresciene: ceea ce lui i
aparea foarte clar, inovator etc.
(si, de buna seama, in cea mai
mare parte, asa si era: Radu Pe-
trescu a fost in posesia unei in-
teligente hermeneutice practic
fard egal in literatura noastra)
provoca in ceilalti nedumerire pe
criteriul unei stranietati care are
nevoie de ceva timp pentru a fi
aclimatizata.

Iata unul dintre numeroasele
exemple din serie, pentru a ne re-
feri strict la modul in care isi eva-
lua felul de a vedea literatura ro-
mana si pe cea europeana: ,,Ad-
mit cd literatura mea nu interesea-
za, dar nu intereseaza nici asta?
(s.a.,n.m., IB) Am citit altfel de-
cat toata lumea Douda loturi, am
dat un alt unghi de vedere de-
spre 1. A. Bassarabescu, despre
Urmuz, despre ultimele doua ro-
mane ale lui Célinescu, despre
trairism, autenticism (ca reactie la
Urmuz), si nu s-a aprins nimenti,
n-a spus nimeni un cuvant. De-

Maculatorul cu spirala, Ed. Uni-
versitatii ,,Lucian Blaga”, Sibiu,
2010****

DEFINITIA STILISTICA A
ROMANTISMULUIL. ,,Romantis-
mul este acel curent literar de la
finele secolului al XVIII-lea si din
prima jumatate a secolului al
XIX-lea in care idealul de armo-
nie intre macro- $i microcosm,
intre om si natura, s-a tradus in
privilegierea principiului muzical;
de aici dominanta figurilor ritmu-
lui si a rimet, precum i a poeziei
intre celelalte forme literare; figu-
ra producatoare a literaturii ro-
mantice se bazeaza pe contigui-
tate si este in general metonimia”.
MIHAI ZAMFIR, Scurta istorie.
Panorama alternativa a litera-
turii romdne, vol.I, Cartea Roma-
neasca— Polirom, 201 ] *¥****
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~ finalul unui jurnal

spre Goethe, in cateva randuri pri-
vitoare la Afinitatile elective, am
spus lucruri mai cu miez decat
Noica intr-o carte intreagd, am re-
velat la Tasso lucruri neobserva-
te nici de De Sanctis, nici de Cro-
ce, nici de Calinescu, am dat o
analiza a Mortii pescarusului
care spune ceva important despre
un moment al gandirii artistice a
lui Camil Petrescu, si rezultatul a
fost perfect acelasi. Nu interesea-
za aceste lucruri? Daca ar fi trait
G. Cilinescu, pe el l-ar fi intere-
sat, dar s-a grabit sa moard, ca
un prost.” (p. 84) Lasand la o
parte faptul ca la sfarsitul frazei
dam peste cel putin un inceput
de vulnerabilitate ineptd, care
confirma existenta unui scenariu
cvasi-oedipian, este de spus ca
interpretarea literara, oricat de
stralucita ar fi, nu trebuie, ca sa
zic aga, autotelizata: ea are nevo-
ie sa circule liber, sa se confrunte
cu altele, sd le completeze pe al-
tele etc. E un lant nesfarsit, cu
verigi mai puternice sau mai sla-
be, dar care nu poate fi Intrerupt
de niciuna dintre ele. In textele
lui Radu Petrescu, supravalida-
rea iritata si compulsiv reaminti-
ta, obsesiva (ca si cand ar fi vrut
sa se convingd definitiv, desi
ceva ii spunea constant ca s-ar
putea sd nu aiba dreptate) a unor
solutii interpretative personale
tinde, ironic, sa le condamne la
caducitate, tocmai din cauza frec-
ventei utilizari auctoriale. Dar
notele acelea ,,maximaliste” pot
fi interpretate §i ca un strigat de
disperare 1n desert.

Pagina diaristica a lui Radu
Petrescu e si un spectacol de
mare diversitate epica. Indelun-
gatul exercitiu al scrierii prozasti-
ce l-a iIndemnat (sau poate a de-
venit, pur si simplu, a doua natu-
rd) sa foloseasca tehnici narati-
ve dintre cele mai diferite si in
diarism, proleptice, analeptice,
intertextuale etc., in cautarea ace-
lui/acelor ,,punct(e) de perspec-
tiva” (p. 9), care pot constitui, de
exemplu, o buna definire a criticii
ca incipientd. Descrierile foarte
stranse, domoale, pe spatii mari
alterneaza cu accelerari narative
si comprimari temporale. Viteza
consemnarii se poate plia foarte
bine pe ritmul strictei inregistrari
vizuale, atunci cand se afla intr-
un tren, bunaoara. Pe scurt, Radu
Petrescu era si tipul de autor care
(re)gandeste mereu, nabokovian,
milimetric proza, o intoarce pe
toate fetele, dar care e atent, care
poate fi atent, simultan, i la efec-
tele de perspectivare pe care le
poate intretine: nu facea altceva
decét sa proiecteze 1n lecturi (in-
terpretari) minutiozitatea cu care
scria si invers. Cartile parcurse
deveneau ,,proprietatea” orgo-
lioasa (,,aria mea de gandire”, p.
250) a celui care le Intelegea sau
credea cé le intelege altfel decat
oricine altcineva. Era activat un
resort compensativ, o regasire de
sine 1n marii autori.

Autorul ajunsese, asadar, la o
intelegere relaxat sistemica,
posteliotiana, intens subiectivi-
zata a literaturii: ,,Cu o observa-
tie din Vie de Henri Brulard pot
trimite simultan (s. m., IB) la St-
Beuve si la Joyce — apa si focul.
Apropo de apa, e posibil sa trec

la borealismul lui Ion Barbu, de
sursa eminesciana: palatele de
gheata din fundul marii repeta pe
cele din pietrele pretioase de pe
pamant; gheata ¢ deci un fel de
mineral pretios. In felul asta, pot
reveni la Ariosto, in a carui ironie
romanticii germani vor fi gasit un
corespondent al interesului lor
pentru stiinta (v. aici pp. 65-66,
79-81, 81-83). Dupa asta, pitonul
din Salammb0 vine de la sine” (p.
419) Amanuntul e prins intr-o vi-
ziune critica de amploare, pe care
o confirma in filigran, calinescia-
nismul e tot engrama princeps,
trecerea de la un etaj la altul al
analizei (sintezei) se face cu vite-
za celui mai performant lift, iar
efectele interpretative pe care le
,storcea” erau, intr-adevar, un
maximum care putea fi atins la noi
acum trei decenii.

In rest, ar mai fi de amintit:
transsubstantierile aperceptive
in fraze superbe, muzicale, trans-
parente (precum aceasta: ,,E sea-
rd, vin spre casa cu pachetul de
carti pe sub arborii subtiri dintre
Dalles si biserica italiana.”, p. 10),
extrem de cautate si extrem de
spontane, 1n acelasi timp; carac-
terizarile transante: ,,51, in plus, o
intamplare ridicula: criticului Mir-
cea Zaciu i-a aparut o carte inti-
tulatd Lancea lui Ahile. Titlul lui
este o nerozie. Singura lance ilus-
tra, pentru ca spune ceva, e a lui
Don Quijote. Criticul vrea sa
semnifice cd el, ca si dumneze-
iescul Ahile, va da cu lancea in
troieni, 1n literatura proasta si in
felul acesta, isi da din chiar titlul
cartii un certificat ferm de incom-
petentd. De care nici nu mai avea
nevoie.” (p. 203); admiratia con-
stantd fata de Serban Foarta;
densul, platonician-steinerianul
fragment paideic de la p. 288:
»Asami se intampla si mie la se-
minariile si cursurile lui G. Cali-
nescu: toate ideile profesorului
mi se parea ca sunt, de mult, ale
mele si ca el nu facea decat sa mi
le aminteasca, sa gaseasca, pen-
tru mine, ce pierdusem. Cand mi-
am dat seama de acest mecanism
m-am simtit nenorocit, ridicul, dar
acum stiu ¢d nu eram deloc ridi-
cul si ca asa si trebuia, sd am sen-
timentul ca toate ideile lui G. Ca-
linescu fusesera intai ale mele si
cd el doar formula ce uitasem eu.
Asta e rostul sublim al pedago-
giei (daca asa ceva exista!), sa
trezeasca in elev sentimentul gro-
zav al prestiintei. Asta e ceva foar-
te emotionant §i profund, unul
dintre misterele adevarate ale
umanitatii.”; exacta constatare
delap.270:,,Eminentd, conferin-
ta lui lon Barbu despre Rimbaud.
Flaubertianismul ambilor poeti
este, aici, demonstrat.”; ideca de
la p. 288: ,,Mai incolo, repet ca
Letopisetul lui Miron Costin e
cea mai 1nalta carte romaneasca,
poate sta perfect alaturi de mari-
le opere franceze contemporane.”
Simulte altele.

Radu Petrescu nu numai ca
este un mare scriitor european (in
aproape orice fraza pe care a se-
cretat-o si, evident, la nivelul in-
tregii opere), dar finish-ul acestui
jurnal m-a convins i de faptul ca
era in posesia unui cod mental
extrem de riguros, inoxidabil, efi-
cient si In afara literaturii si care 1-
a facut, de fapt, sa inteleaga exis-
tenta Intr-un fel irepetabil. Jurna-
lul, in ansamblul lui, rdimane o
splendida interfata a vietii acestui
eu tragic delicat cu lumile in care
i-a fost dat sa traiasca. lar opera
intreaga — o fenomenologie des-
tinsd a unui autor imploziv.

MiozAlcUL, serie noud, anul XV, nr. 1 (159), 2012 —— 9

@
e
L
e
0

el
=
e
<
c
o
=
©
[




HCO

SMIN DRAGOSTE

Catalin Dorian Florescu, Ja-
cob beschlieft zu lieben, C.H.
Beck, Miinchen, 2011

A\

n primavara lui 1772, pri-

Imii 200 de colonisti ajung

in satul banatean Trieb-
swetter (Tomantic): sunt nemti si
francezi din partile de apus ale
Stantului Imperiu Roman de Na-
tiune Germana condus cu mana
de fier de catre Maria Theresia.
Aceasta este, esentializata la
maxim, povestea reald a localita-
tii bandtene. Pornind de la aces-
te date, Catalin Dorian Florescu
scrie un epos de familie foarte
bine strunit si condus epic, in
care istoria individuala face con-
tinuu schimb de polaritéti cu cea
comunitara, alternand ariile de
reflectare si de imixtiune. Jacob
beschliefit zu lieben (Jacob se
hotardste sa iubeasca) este al
cincilea roman al scriitorului de
origine romana, o carte cu o arie
de desfasurare foarte ampla, cu-
prinzand, contrapunctic, o plaja
narativa pornind de la Réazboiul
de 30 de ani si ajungand pana in
perioada de dupa Al doilea raz-
boi mondial. Dupa tentativa lau-
dabila, dar nu intru totul reusita
din Zaira, de a scrie o cronica de
familie, Florescu extinde curajos
aria de insertie epica, stratificand,
de data aceasta foarte bine, pla-
nurile unui sfory captivant, cu o
constructie poliunghiulara lipsi-
ta de rigiditate, nu si de rigoare,
in acelasi stil captivant, cu care
cititorii erau familiarizati din ro-
manele anterioare.

Jacob beschliefit zu lieben
debuteaza ex abrupto, furtunos,

la propriu si la figurat: in luna iulie

oC))

a anului 1924, in timpul unei ru-
peri de nori, in Triebswetter isi
face aparitia un strain, Jakob. Ful-
gerul loveste casa ,,americancei”,
a Elsei Obertin. Strainul se stabi-
leste in sat fara a cere acordul cui-
va. Casa pe care si-o alege este
cea a familiei Obertin; 1si méarturi-
seste de la bun inceput scopul:
acela de a se casatori cu Elsa Ober-
tin si de a pune mana pe avere.
Lucru care 1i reuseste in foarte
scurt timp, datoritd unei ambitii
iesite din comun, a unei forte per-
suasive generate nu de palierul
discursiv, ci de cel faptic. Jakob,
al carui trecut este Invaluit in mis-
ter, are simtul afacerilor, se misca
cu multa dibacie in acest dome-
niu, reuseste repede sa isi extinda
afacerile de la sat 1a oras, la Timi-
soara, acolo unde si locuieste 1n
majoritatea timpului, in vreme ce
sotia si baiatul abia nédscut, Jacob
(cu ,,c”), raman 1n Triebswetter.
Averea familiei creste, insa Jakob
este profund nemultumit de micul
Jacob, pe care il considera un
urmas nedemn, din cauza nevol-
niciei §i aplecdrii acestuia spre
studiu. In schimb, Sarelo, copilul
tigancii Ramina, devine mana
dreapta a lui Jakob, fiindca pose-
da forta fizica, este descurcaret si
ager in ale comertului.

Vremurile se schimba, a doua
conflagratie mondiala este in pli-
na desfasurare: incep actiunile de
epurare etnicad (in cursul carora
va fi ucisa si prima iubire a lui
Jacob, Katica, sarboaica) tiganii
sunt deportati si din Banat, insa
acum are loc prima cezura cate-
gorica 1n existenta lui Jacob: ta-
tal sdu confirma, in fata autorita-
tilor, ca Sarelo este fiul sdu, ast-
fel incat Jacob este cel care va fi
ridicat si deportat. Tatal 1si moti-
veaza decizia uluitoare prin fap-
tul ca Sarelo este bun de munca
si 1i va fi de ajutor n gospodarie
si la afaceri, In vreme ce Jacob nu
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are atuul fortei fizice si, prin ur-
mare, este un element dispensa-
bil. Insa Jacob reuseste sa eva-
deze din trenul deportarii, este
gasit In zapadd, mai mult mort
decat viu, de un preot de tara,
care i ofera gazduire. Romanul
formarii lui Jacob continua: ince-
pe sd aiba tot mai multd forta fizi-
cd, din cauza activitatii pe care o
desfagoara pe langa preot: dez-
groparea de oseminte dintr-un
imens mormant comun, aducerea
lor pe ascuns in pivnita batranu-
lui, curatarea si spalarea acesto-
ra, apoi inmorméntarea lor cresti-
neasca. Insd, dupa cativa ani, si
aici linistea fugarului este tulbu-
rata: tiganul care facea sicriele
pentru preot il recunoaste si i
dezvaluie faptul ca Sarelo este
fratele sau vitreg. Jacob revine
in Banat, la Timisoara, unde, o
perioada, formeaza un tandem
ciudat cu ologul Musc4, un ade-
varat print al cersetorilor, caruia
ii serveste drept mijloc de loco-
motie, carandu-1 in spate.

Ajuns din nou in Triebswet-
ter, Jacob constata ca istoria (co-
munitara si familiald) a suferit o
noua deviere tragica: comunistii
sunt la putere, formele de produc-

:_I :':.\;1 a—" e o 7 '
0 casa la capatul lumil
aaaste Cartea anului 2011 in Elvetia

tie capitaliste au fost Inlocuite
brutal de cele cooperatiste, pro-
prietatea individuala se afla intr-
un proces dramatic de disolutie.
Batranul Jakob fusese deposedat
de avere si bunuri mai intai de
catre Sarelo (la fel cum proceda-
se si el cu socrul sau), apoi de
catre noua oranduire. Germanii
din Triebswetter decid sa profite
de una dintre ultimele oportuni-
tati din ceea ce se prefigura a fi
lagarul comunist si cer dreptul de
emigrare n locurile de unde, cu
200 de ani 1In urma, sosisera in
Romania. Dintre cei care solicita-
sera emigrarea, numai Jacob nu
primeste pasaportul, din cauza
tatalui sau, care il vrea langa el,
in Tomnatic. Este a doua oara
cand Jacob este tradat de tatal
lui, pe care il iertase pentru po-
vestea deportarii. La putin timp
dupa aceea, tata si fiu sunt de-
portati in Baragan, in cadrul acti-
unii Indreptate Impotriva etnici-
lor germani din Roménia, sub pre-
textul delirant al ,,vinei colective”.
Toata aceasta istorie este in-
terpunctata, intercalata si devia-
ta temporal de povestile strabu-
nilor familiei Obertin, Caspar,
apoi Frédéric, originari din Lot-
hringen (Lorena). Lui Florescu i
reuseste admirabil recrearea unei
epoci sfasiate de razboaie civile
crunte: atmosfera de gheata, de
teroare este bine amplasata intr-
un cadru cu repere ambigue, ce
induc o tenta de anistoric, ma-
rind gradul de general valabil.
Este o Castalie retroversa, in care
crimele (vanatoarea de tigani),
lupta pentru supravietuire, bru-
talitatea tAgnesc din fiecare gest
al protagonistilor. Urmasii aces-
tor strabuni deambuland prin
zone mestesugit invaluite in po-
lisemantismul identificational,
sunt cei care i-au condus pe co-
lonisti, intr-un drum lung, plin de
dificultati inimaginabile si de pe-
ripetii, spre tinuturile banatene.
Cel mai recent volum al lui
Catalin Dorian Florescu este un
memento despre repetabilitatea
istoriei, despre pericolul de a nu

invata nimic din erorile preceden-
te: in tabloul de forta supragene-
rationist, extins pe o perioada de
peste 300 de ani, autorul aduce
in prim-plan secventele care in-
troduc brese in mersul istoriei.
Nimic nu se schimba, totul este
aici si acum, foamea, frigul, cri-
mele, furturile, tradarile se retra-
iesc la infinit, intr-un ciclu cos-
maresc, ce contrazice flagrant ide-
ea progresului istoric. Actiunile
se perpetucaza, ceea ce se modi-
fica sunt doar decorurile si ac-
tantii. Romanul variaza perspec-
tiva narativa intre omniscienta
persoanei a treia §i persoana in-
tai, cand evenimentele sunt pre-
zentate de catre Jacob. Diegeza
are caracter reiterativ, evenimen-
tialul evoca, a rebours, un topos
de forta al literaturii de limba ger-
mana — caracterul formativ al dru-
mului, al calatoriei — Formarea se
produce sub imperiul unor co-
mandamente negative, dezvolta-
rea individuala se face sub opre-
siunea ,.terorii istoriei”.

Un alt motiv recurent in opera
lui Florescu, negativizat in Jacob
beschliefst zu lieben, este relatia
tata-fiu. Daca in primele doua ro-
mane ale sale, Wunderzeit (Vre-
mea minunilor) si Der kurze Weg
nach Hause (Drumul scurt catre
casa) asistam la un adevarat mo-
nument ridicat figurii paterne, va-
zute ca model cu influente forma-
toare asupra bdiatului, aici rolul
tatalui devine similar celui al ,,ma-
relui castrator”. Tatédl nu mai este
un auxiliu evolutiv, ci se transfor-
ma in principalul factor de frana-
re. Imaginea tatalui nu este, aici, a
celui ce da viata, ci a celui care o
ia, este proiectia tabu-ului, a unei
ordini patriarhale stagnante.

Tabloul istoric proiectat de
catre Florescu in roman, ofera,
prin amplitudinea si estomparea
contururilor, o reflectie tragica
asupra presupusei evolutii isto-
rice. Jacob beschlief3t zu lieben,
in ciuda dimensiunii sale, nu plic-
tiseste niciun moment, are ritm
alert, viata, convinge prin perso-
najele sale, construite parca di-
rect in format ,,4D”, prin siguran-
ta manevrarii planurilor narative,
prin stiinta dozarii mecanismelor
diegetice, prin jocul inteligent si
rafinat cu dimensiunile tempora-
le, care, sub magia narativa, de-
vin adesea acronice.

Revista ,,Discobolul” (166-
167-168/oct.-nov.-dec. 2011) ne
oferd un numar aniversar sub-
stantial (Cistelecan 60) in care
scriu despre universitarul targu-
muresan lon Pop, Eugen Simion,
Gheorghe Grigurcu, Aurel Pantea,
Mircea A. Diaconu, Ioan Moldo-
van, Nicolae Prelipceanu, Nico-
lae Oprea, Bogdan Cretu, Daniel
Cristea-Enache etc. In acelasi
numar ne atrag atentia poemele
semnate de Ion Cristofor, Adria-
na Teodorescu, Ioan Radu Viaca-
rescu i Miki Vieru, fragmentele
de roman (Cornel Nistea, Intdl-
nirile mele cu Orlando), tradu-
cerile din Charles Pégui, fara a-i
trece cu vederea pe tinerii laure-
ati ai Festivalului National de
Poezie ,,Nicolaec Dragan” (Aida
Hancer, Ana Maria Lupascu,
Valeriu Mititelu si Miruna Belea).

(PM.)

‘Dis_-::mbcaluf Va'tl'a

Nr. 12/2011 al revistei ,, Vatra”
contine un dosar consistent de-
dicat optzecistului de talie euro-
peana — Matei Visniec. Semnea-
za: Daniela Magiaru, George
Banu, Daniel Vighi, Gilles Losse-
roy, Emilia David, Simona Tomes-
cu, Joseph Danan, Cornel Ungu-
reanu, Nicolae Prelipceanu, Ian
Herbert, Gianpiero Borgia, Mir-
cea Morariu, Mirella Patureau,
Irina Wolf, Radu Dinulescu,
Tiphaine Moreau-Caliot, Mihai
Lungeanu, loan Petre Pit, Balazs
Attila, Ion Filipiuc, Rodica Mu-
resan, Theodor Codreanu, Cris-
tina Bandiu, George Bodea. La
epica magna am citit cu placere
fragmentul de roman Dezordinea
preventiva de Matei Visniec, pus
la dispozitia revistei de Ion Filip-
ciuc si interviul academicianului
Solomon Marcus: imi plac oa-
menii care alterneazda momente-

le de superbie cu altele, de stan-
gacie. (L.M.)

' DACIA LITERARA

Revista,,Dacia literara” a ajuns
la numarul 100! Cu aceasta oca-
zie putem citi documente ce tin
de istoria revistei fondate de
Mihail Kogélniceanu (unele de la
1940, altele de 1a 1990) si o serie
de ganduri aniversare ludice si
prietenesti. Am remarcat, de ase-
menea, poemele apartinand lui
Liviu Antonesei, Gabriel Chifu,
Daniel Corbu, Paul Aretzu, Dinu
Flamand, Gellu Dorian, Ioan Mol-
dovan sau Ion Mircea, interviul
cu criticul de teatru, scriitorul si
jurnalistul Stefan Oprea, o recen-
zie a lui Liviu Papuc la monogra-
fia Nicolae Gane semnata de Geta
Morosan si fragmentul autobio-
grafic Elipsa (I) al lui Matei Vis-
niec. ,,Mozaicul” ureazad pe
aceastd cale ,,La multi ani!” re-
vistei ,,Dacia literara” si redacto-
rilorei! (P.M.)
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B XENIA KARO-NEGREA

fractali

i

Nichita Danilov, Imagini de pe
strada Kanta, Editura Tracus
Arte, colectiaNEO, Bucuresti, 2011

u risc si-1 etichetez
drept anacronic pe
Nichita Danilov cand

afirm ca isi continua cautérile ex-
presioniste pe strada Kanta. Vor-
besc de un expresionism trecut
prin experienta postmodernlsmu-
lui. Il numesc astfel si am in min-
te sensul expresionismului ca
stare de spirit trezitd de o insu-
portabila tensiune intre exterior
si interior, intre eu si lume. Ne
aflam intr-un astfel de moment de
criza, in care vibratiile colapsului
ne Ingheata sira spindrii, un mo-
ment 1n care eul (ne) este (in)lo-
cuit de obiecte. Cu mijloacele
parabolei si ale metonimiei se ofe-
ra ochiului in paginile cartii lui
Danilov lumea crepusculara a
umbrei, o lume desacralizata, stri-
vita de instincte, o lume in pra-
gul pierderii conturilor ratiunii, o
lume rasturnata de oglinzile con-
cave ale caricaturii negre, in care
calea este inlocuitd de strada,
painea, de piatra, a prioric, de a
posterioric. Expresionist este
Danilov si atunci cand eul plon-

“din piatra suntem
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~si In piatra ne intoarcem

jeazd 1n profunzimile Tnalte ale fi-
intei umane (Stalpi de inaltd ten-
siune), expresionist este si in
marea ratacire (Exod), expresio-
nist este pe parcursul intregului
volum (ca si pe parcursul celor
de pana acum) cand isi proiec-
teaza starea de spirit — capitalul
de sens al expresionistilor — in-
tr-un exterior strivit de cerul ,,de
culoarea cenusie a soarecelui de
camp” (Dureri).

Vorbesc de o poezie expresio-
nista la un poet roman asumat de
optzecisti, chiar daca azi omul nu
se mai pierde 1n transee, ci pe stra-
da, chiar daca nu este zdrobit de
senilele secolului al XX-lea, cide
obiecte: ,,Abandonate pe trotuar/
sau chiar in mijlocul strazii,/ stau
trupurile trepte ca niste lumanari/
deposedate de chipuri si masti,/
incearca sa-si acopere cu maini-
le/ locul unde s-a aflat candva,
nu de mult, fata,/ dar dau mereu
peste gol,/ dau peste un virtej/
care 1i absoarbe incet inlauntru,/
astfel incat din fiecare trecator/
ramane doar o pata,/ strajuita de
mucuri de tigard/ sau de alte lu-
cruri marunte” (Chipuri).

Strada care taie betoanele in
lung si-n lat dezvaluie o lume im-
ploziva, in care jocul secund isi
dezvaluie tragicul grotesc. Cale

lipsita de ratiune, si deci de opti-
une, ,.strada ca un gat retezat”
pastreaza sacrul doar ca o carca-
sa nominald, ca imanenta accesi-
bilad doar privirii contemplative a
poetului. Christul-marionetd mer-
ge la ,nunta de caini”, nu la nun-
ta din Canaan, moare ca sa dea
viatd si cade lesne in ispita de
a-si imagina pietrele drept péini,
dezviluindu-si astfel cele doua
fete: lisus si Iuda, deopotriva:
,,«Cineva ma va vinde, zic,/ insa
in jurul meu nu e nimeni,/ decit
tacerea si pustiul albit de razele
lunii./ Spun si in tacere ma ridic
pe virfuri,/ si singur Tmi sarut
obrazul drept,/ apoi pe cel sting,/
dupa care md asez linistit la loc”
(In pustie). Semnul constiintei de
sine, al individualizarii ramane
gandirea de dragul gandirii (ca
miscarea de dragul miscarii), gan-
direa care produce interogatii in-
terminabile §i, bineinteles, retori-
ce, gandire dispusa la credintad
oarba si la halucinatie pentru a
iesi din Intuneric si contradictie.
Este jocul creatiei secunde, izvo-
rate din eul izgonit de Patrie, sin-
gurul care poarta in fuga sa uneal-
ta vestirii — clopotul, ecoul teres-
tru al trambitei ingeresti.

Strada refuza fiinta — ,,incer-
cand sa aduc la suprafata/ chipul
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launtric ca pe o efigie,/ dar pe
masura ce urcam,/ efigia se topea
asemenea unei meduze lunecoa-
se” (Stilpi de inalta tensiune) —
dar pastreaza firea si ramane teri-
toriul biologicului, al instinctivu-
lui, pazit de cainii care nu mai bat
calea dintre viata si moarte.
Depersonalizarea, desacraliza-
rea, dezumanizarea (Manechine)
aduc 1n strada — scena vietii de
acum —,straturi de palarii” (Cea-
ta), ,,turma de suflete” manata de
vant (idem), multime, aglomera-
tie sterild: ,,Casele se incaleca/
una pe alta In strada/ ca niste
animale/ in perioada de rut/.../
...Merg grabit,/ din ce in ce mai

grabit pe strazi./ Ma opresc in
dreptul/ fiecarui geam,/ pipai chei-
le din buzunare// si izbucnesc in
11s” (Chei). Din omenesc ramane
cate un arlechin decrepit, ratat
(cautétor in gunoaie, calugar
blasfemiator, scripcar in lumi pa-
ralele), multimea de trupuri fara
chip, desprinse din pomul vietii,
si umbra, care trece cand suflet,
cand pura reflectie n oglinda
mati a betoanelor urbane.

In spatiul sarcastic al strazii,
cunoagterea este prada inutild a
,cautatorului de gunoaie”, actant
al mantuirii ratate: ,,Eu am gasit
talantii, si i-am baut si de aici a
urmat/ mai intai inaltare, apoi de-
cadere” (Imagini de pe strada
Kanta).

Prabusirea lenta in interior
scoate la suprafata nostalgia in-
ceputului de lume. De la inalti-
mea betoanelor razbate amintirea
pietrei germinale, a incremenirii
exterioare si interioare 1n deter-
minarea hazardului: ,,Fratele Da-
niel/ se certa cu pietrele pustiu-
lui/.../ «Este fratele nostru mai
mic,/ chicoteau ele, noi ne-am
nascut/ cu mult inaintea ta/ si de
atunci stam aici,/ asteptand ca
vantul sa ne transforme/ in nisip,
ca sa ne putem misca/ dintr-un
capat in altul al desertului... »//
«O sa ma asez si eu langa voi,
spuse el,/ o sa iau un pumn de
nisip/ i o sa-l presar in cuget»”
(Pietre).

Poezia (expresionistd) este
,,calea de suprimare a Timpului si
Istoriei” (dupa cum spunea Got-
tfried Benn) si este calea pe care
poetul roman o opune strizii mult
prea indepartate de piatra.

i

Corina Bernic, Casa scarilor,
Ed. Casa de pariuri literare, Bu-
curesti, 2011

and iei in maini Casa
scarilor, cartea ce mar-
cheaza debutul poetic

al Corinei Bernic, intelegi inca din
titlu nevoia de retorta, de aseza-
re altfel a materialului poetic.
Poezia pleaca dinspre o dimensi-
une mnezica si, daca o luam ad
litteram, este de recunoscut in
dispunerea etajata, in spirala.
Volumul, fara sa luam in calcul si
poemul ,,in casa scarilor®, cuprin-
de patru secvente, cu expunere
geometrica, de ,,cladire* poetica:
parter, ,mezanin®, ,,primele eta-
je. pistruiatu blues* (unii se in-
treabd, mai in gluma mai in se-
rios, dacd, intr-o intretdiere tex-
tuala, n-o fi perechea nicolinei
blues) si ,,uscator*. Intr-un ima-
ginar sui-generis, cu miaunel,
balanel, soimi, pistruiatul, fetita
cu doua capete sau femeia ce
seamana cu Iggy Pop, intilnirea
prezentului cu trecutul capata,
sub adierile suprarealului, accen-
te de lume Disney particulariza-

""" ik xc‘*-'

“ta, autohtond, in care cine ce rol
joaca nu este greu de ghicit. Cine
citeste un poem ca ,,revolutie* nu
poate sa nu o suspecteze pe au-
toare de umor negru §i sa nu-i
recunoasca macar o parte din ca-
litatile de metteur en sccne al unei
mini-piese cu aer de teatru ab-
surd: ,,1-au lovit, 1-au scuipat/ pe
balanel/ i-au scos ochii/ si I-au
pus sd mearga pe o sirma/ cu un
os la capat/ a cazut. atunci/ i-au
turnat brifcor/ pe gat/ in fund

SILVIU GONGONEA

_gjeZia ca spatiu al

i-au indesat racheta alba/ de gat
i-au agatat/ o cheie de paigpe/
toate acestea sub/ ochii bolnavi
de strabism/ ai lui miaunel/ care
urla necontenit/ NU, ZAIT si PA-
GADIIL.“ Asa stand lucrurile, eul
poetic resimte , trezirea/ din/ dor/
mire” (dintr-un vis), acuta lipsa
de coerenta si grotescul realului,
cauta jocul grav, autoreflexiv, al
dedublarilor, ,,spre adormire/ tre-
sare/ si se intreaba// daca nu cum-
va a uitat/ sa steargd/ oglinda/

Maria Damureanu — Restaurare

memoriel

de fata grea de noroi* (noroi de
zi). Refugiul in adormire este,
oricum, unul de moment, in plus,
somnul are ,,gust de ceas destep-
tator* (pistruiatu fugitiv). ,,Poe-
zele*, de care aminteste O. Nimi-
gean 1n coperta a patra, Imi par,
astfel, niste incantatii menite sa
inlature spaimele proprii, spaime
ce apartin, in egala masura, men-
talului colectiv. Cu toate ca o face
cu atata usurintd, seducandu-si
lectorul prin jocul facil al recu-
noasterii, cu giumbuslucuri care
sd destinda privirea atenta, vo-
lumul capata greutatea nebanui-
ta a memoriei apasatoare. Cdn-
tul ei este, cum spune si titlul
unui poem, o ,,trompeta cu surdi-
nd“, metaford cat se poate de
nimeritd pentru poezie, in cazul
de fata.

,.In casa scarilor, devine, asa-
dar, ca multe alte poeme, aproa-
pe un indiciu proustian, de rega-
sire a intimitatilor colective d an-
tan. ,,Copilul din tine* se poate
amuza croindu-si drum pe trep-
tele poemului, care sunt si ale
propriei deveniri, un drum ce, in
cele din urma, va duce la desco-
perirea unui spatiu cogmaresc
care nu mai poate fireprimat: ,,e
bine/ imi place bejul crapat pe
pereti/ e rupt de alb de-un snur
inalt si rosu// e bine aici/ am trep-
te pe care le prefer/ una-i manca-
ta-n dreapta, alta-n stdnga/ Imi
sprijin capul mai usor/ chiar pot
sd si alerg// aici in casa scarilor/
¢ bine/ caldura miroase a ceapa

la tigaie/ sau a tocana/ cand face
doamna de la doi/ atunci nici lif-
tul nu mai deranjeaza/ e un cas-
tron ce plimba carnuri noi// nu-i
rau aici/ de unde stau vad gaura-
n pantofi/ si tivul rupt la parde-
siul doamnei de la patru/ sacose-
le sunt fascinante/ mari, grele,
pline de culori// in casa scarilor/
nu-i bine /cand ramai singur/
doar ca un ecou/ mi-o ia intruna
inainte/ ma supara si-si bate joc
de mine/ cand nu e nimeni §i e
pliné zi/ dar rad si eu de el/ atunci
ies si latru/ in scarile de bloc de
vizavi.

Corina Bernic scrie o poezie
impotriva memoriei agresive, dar
mai ales a inconstientului gata sa
erupa 1n orice clipa si sa puna sta-
panire pe gesturile zilnice, un fel
de pdianjen ce se ascunde cu in-
capatanare, tarandu-se prin zo-
nele intunecate, laturalnice si
care ,, ... nu moare,/ degeaba-1 tot
calci in picioare./ iar gustul lui nici
ca-l simti/ poti sa-1 scuipi printre
dinti/ iar tu nici macar nu stii“ (de
speriat copilul din tine). Desi
seamana cu o coborare in infern,
Casa scarilor, inclin sa cred, poar-
ta in sine germenii ascensiunii.
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Emanuela Ilie, Dictionarul
critic al poeziei iesene contem-
porane. Autori. Carti. Teme, Edi-
tura Fundatiei Culturale Poezia,
Iasi, 2011.

ictionarul critic al po-
eziei iesene contem-
porane... conceput de

Emanuela Ilie este una dintre cele
mai clare dovezi ca, atunci cand
isi propune, un critic — fie el si
tanar in domeniu, ceea ce nu o
impiedica pe autoare sd se nu-
mere deja printre cei mai buni
cunoscatori ai poeziei romane
contemporane — isi poate face
meseria cu obiectivitate, stricte-
te si profesionalism: ea selectea-
za din cei trei sute de potentiali
poeti ieseni doar cincizeci pe care
ii considera reprezentativi pen-

@ ._: a

abordare critici a poeziei

lesene contemporane

tru fenomenul poetic din actua-
lul Targ al Iasilor. Cum este si fi-
resc criteriul fundamental de se-
lectie este cel axiologic — scriitori
consacrati precum Cezar [vanes-
cu, Mihai Ursachi, Ioanid Roma-
nescu, Dan Laurentiu, Emil Bru-
maru, Nicolae Turtureanu sau
Nichita Danilov ocupa un spatiu
mai larg, de pana la doudzeci de
pagini —, dar aceasta nu inseam-
na cd nu vom Intalni §i poeti ie-
seni din generatia tAnara (Serban
Axinte, Paul Gorban, Codrin Dinu
Vasiliu sau Livia Iacob) ori autori
disparuti atat de devreme incéat
nu au apucat sa publice nici ma-
car doud volume (Irina Andone,
Petru Arustei, Nicolae Manea,
Alexandru Malin Tacu), insa uni-
versul lor liric este suficient de
puternic individualizat pentru a
fi luati n considerare.

Subtitlul Dictionarului... fiind
Autori. Carti. Teme este usor de
dedus ca Emanuela Ilie ne ofera
la fiecare new entry mai intai o

prezentare a autorului i volume-
lor sale de poezie, urmata de un
eseu critic ce imbind elemente de
istorie literara, critica tematica,
critica criticii, stilistica si poeti-
¢4, hermeneutica etc., incheindu-
se cu o serie de referinte critice
edificatoare pentru poetul in dis-
cutie, in eventualitatea in care ci-
titorul va dori sd aprofundeze
subiectul. In acelasi timp, savoa-
rea Dictionarului... nu este data
numai de obiectivitatea cu care
autoarea opereaza pe taramul cri-
ticii literare, ci si de stilul direct
(lipsit de aluziile vagi si asa-zis
elegante ca ale altor colegi de
breasla prea putin curajosi pen-
tru a fi onesti cu ei insisi) pe care
il descoperim spontan pe parcur-
sul lecturii: de exemplu, 1n situa-
tii In care 1si exprima rezerva fata
de unele interpretari pripite
(,,Toate contrazic diagnosticul
mai vechi, pus de unii critici con-
vinsi, ca Virgil Cutitaru, ca Nico-
lae Turtureanu este «un glacial

de dorul durerii si nu de durerea
in sine». In special Atdta verde
peste cerul alb [...] dovedeste
exact contrariul.”), in care isi ma-
nifesta in mod ferm optiunile ie-
rarhice in ceea ce priveste valoa-
rea poeziei iesene la nivel natio-
nal fara a lasa impresia de parti
pris (,,]-as incadra oricand pe au-
torul iesean [Nichita Danilov]
intr-un top five al poeziei optze-
ciste. Nu atat pentru felul in care
ilustreaza genul proxim, cat pen-
tru diferenta specifica, revelato-
rie.”) sau cand surprinde laturi
mai putin discutate ale unui uni-
vers liric, cum este cazul influen-
tei filosofiei indiene (Ananda
Kentish Coomaraswamy) asupra
volumului Sutrele muteniei
(1994) de Cezar Ivanescu. In filo-
sofia indiana, practicarea tacerii
voluntare si constiente — sub
cele trei forme ale sale: Vak-mau-
na, Kastha-mauna si Susupti
mauna — conduce atat la stapa-
nirea a ceea ce spunem §i gan-

EZIEI IESEME CONTEMPOR

dim, fapt ce are drept urmare atin-
gerea starii de liniste interioara
profunda din care ia nastere cu-
vdntul creator, deci poezia.

In acest context, volumul nu
este doar un instrument funda-
mental si accesibil de cunoastere
apoeziei iesene contemporane, ci
si o modalitate de (re)descoperire
a esentei poeziei, in genere. De
asemenea, Dictionarul... poate fi
luat oricand drept model de alti
tineri critici din alte orase i, ast-
fel, vom putea avea ulterior o echi-
pa pregatita sa duca la bun sfarsit
un Dictionar esential al poeziei
contemporane, proiect de care
aminteste inca de pe acum Ema-
nuela Ilie in Cuvdntul inainte al
dictionarului iesean.

Vintila Horia si corola de minuni a literaturil

crierile lui Vintila Horia
Ssunt ca o reactie la
,,}dezumanizarea artei” pe
care Ortega y Gasset o deplan-
gea si o denunta odata ajuns in
fata retragerii literaturii in limbaj
sau 1n fata vacuitatii si a golului
existential din modernismul pri-
melor decenii ale secolului al XX-
lea. Astfel, Vintila Horia practica
o ,literatura-cunoastere”, re-
luand marile teme: dragostea,
moartea, sacrul, cunoasterea, exi-
lul etc.

Faptul ca ,,pentru Vintila Ho-
ria, literatura nu este o activitate
oarecare, i o tehnicd de cunoas-
tere de acelasi ordin cu fizica, bi-
ologia, astronomia, psihologia
sau pictura”, il determina pe
Pompiliu Craciunescu, in cartea
Vintila Horia. Transliteraturd si
realitate — aparuta la Editura
Curtea Veche in 2011, si se intre-
buinteze de instrumentarul meto-
dologiei transdisciplinare ce are
labaza ideea conform céreia ,,cu-
noagterea este inaintarea prin,

peste si dincolo de toate nivelu-
rile de realitate”. Trebuie mentio-
nat ca volumul a aparut in colec-
tia Stiinta, spiritualitate si so-
cietate coordonata de Basarab
Nicolescu si Magda Stavinschi,
colectie ce propune un nou uma-
nism articulat de o metodologie
antidogmatica prin excelenta.
Mai exact, transdisciplinaritatea
isi pune problema realului luat
realitate cu realitate, propunand
nivelurile de realitate a peste opt
mii de discipline, céte se pare ca
exista in prezent.

Pentru scriitorul de origine ro-
mana exista o manifestare a spiri-
tului integratoare, el fiind un trans-
disciplinar avant la lettre, baza-
tape o tehnicé de cunoastere cu
intr-un sens mai curdnd estetic
decat stiintific, este romanul”. Prin
urmare, ,,literatura 1n general, si
romanul in special, ar putea fi te-
renul cel mai propice pentru o
apropiere a diverselor tehnici ale
cunoasterii umane”, afirma Vinti-

' 'k-'INIrliH-;':lPlﬂ
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13 Horia in eseul sau de ,,episte-
mologie literard” Introduction a
la literatura del siglo XX.
Acestea sunt datele care, pro-
babil, 1-au determinat pe Pompi-
liu Créciunescu sd introduca va-
gul termen de , transliteratura”,
constructia fiind una tautologi-
ca. Oricare dintre marii scriitori,

— -—
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Kafka, Borges, Rilke, Papini —
pentru a da numai exemplele re-
gasite in carte, cel putin prin mul-
tiplicarea planurilor, daca nu si
prin filosofia implicita a textelor,
transgreseaza realitatea cotidia-
na; literatura in sine — prin avata-
rurile moderne ale mimesisului,
presupune $i ceea ce exprima pre-
fixoidul ,,trans”. Numai modernis-
mul dur, de care se speriase si
Gasset, scotea arta 1n afara ori-
cdrei constrangeri contextuale
sau transcenderi si promulga
poezia purd, spre exemplu, desi
si aici s-a scris despre o aplecare
ezoterica a acestei poezii. Despre
sacru in literaturd s-a scris mult
si relevant, s-a scris despre reli-
giozitatea sau misticismul unor
scriitori fard a exista nevoia de
un asemenea termen. Mai mult,
abuzarea de prefixoidul ,,trans-"
slabeste credibilitatea transdisci-
plinaritatii in unele comunitati
stiintifice, si asa inexplicabil de
reticente fie din rea credinta, fie
din comoditate, fie din imposibi-
litatea de a intelege.

Insa, intr-adevar, o literatura
ca ceaa lui Vintila Horia solicita
o0 abordare care nu poate raméane
numai in sfera criticii literare.
Pompiliu Craciunescu are erudi-
tia si intuitia exegetului si a her-
meneutului deschizdtor de dru-
muri intr-o opera de anvergura
celei a lui Vintila Horia. El fixeaza
centrul de greutate in faptul ca
autorul Trilogiei Exilului (forma-
ta din romanele Dumnezeu s-a
nascut in exil [1960], Cavalerul
resemnarii [1961] si Prigoniti-I
pe Boetiu! [1983]), dar si al altor
romane, studii i eseuri, ,,nu este
un scriitor religios, ci o constiin-
td angajata in ireductibila experi-
entd a sacrului, convins fiind ca
dincoace de sacru nu exista cre-
atie majord”. Spre aceastd ire-
ductibila experienta a sacrului
converge intreaga cunoastere a
autorului, incercand experiente si
atitudini foarte asemanatoare cu

cele ale lui Blaga in fata ,,misteru-
lui” sau cu cele ale lui Eliade in
fata tot a ,,sacrului”. In aceasta
incercare esentiala isi gaseste ra-
dacinile si omul indivizibil cu
cele doua niveluri complementa-
re, interior-exterior, care transgre-
seaza exilul si devine un om uni-
versal atat in plan social, cat si in
plan spiritual.

Nu voi diseca modul in care
Pompiliu Craciunescu isi aplica
metoda, itinerariul criticului ii in-
sufla cititorului acel entuziasm
care te trimite direct la citirea sau
recitirea cartilor pe care le abor-
deaza. Imi raméne si observ cum
exegetul scoate la suprafata prin
trimiteri epistemologice la autori
ca Heisenberg, Bohr sau Basa-
rab Nicolescu structurile narati-
ve si conformatia spirituald a unu-
ia dintre cei mai mari scriitori de
origine romana, singurul distins
cu prestigiosul premiu Goncourt.
Intr-unul dintre paragrafele sin-
teza din ultimele pagini ale cartii,
Pompiliu Craciunescu conchide
cd: ,,Autotranscendenta este o
renastere in Deschis. Recucerirea
Paradisului pierdut este recuce-
rirea lumii prin deschiderea ca-
tre lume. Resurectia Subiectului
nu se poate termina decét in dia-
logul infinit Subiect-Obiect, in
stralucirea Sacrului. Céci aceasta
stralucire nu este nimic altceva
decat adevarata lor relianta (re-
liance). laté sensul capital al scrie-
rii transliterare a lui Vintila Horia”.

Meritele acestei carti sunt ca
ni-l readuce in centrul atentiei pe
Vintila Horia ca scriitor si ca des-
tin exemplar, ca trece dincolo de
critica tematicd a romanelor sale
si realizeaza o simbioza biografie-
bibliografie fertila pentru multiple
grile de lectura si ca prin aplicatia
transdisciplinard sporeste cu-
noasterea ce ne revine din opera
scriitorului de origine romana.

B Gabriel Nedelea
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Alexei Nesteruk, Universul in
comuniune. Cdtre o sintezd ne-
opatristica a teologiei si stiin-
tei, colectia Stiinta si Religie,
Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2009.

m putea fi considerati
defazati daca nu am
ecunoagte faptul ca

tehnologia a patruns 1n toate stra-
turile civilizatiei crestine contem-
porane, inclusiv in cel ortodox.
Negarea importantei tehnologiei,
in dezvoltarea umana, chiar daca
teologia o considerd in cele mai
multe situatii ca fiind un impedi-
ment pentru depasirea evenimen-
telor cotidiene sau pentru situa-
rea noastra dincolo de suprafata
aparentelor, ar insemna negarea
pozitionarii noastre in prezent.
Inurma cu o luna am asistat la
lansarea colectiei Stiinta, Spiri-
tualitate, Societate a Editurii
Curtea Veche, unde Horia Pata-
pievici afirma ca tensiunea din-
tre stiinta si religie se datoreaza
unei rupturi la nivelul memoriei.
Aceasta ruptura are ca efect ne-
gativ abordarea reductionistd a
celor doud forme de manifestare

%tilnta si teologia — doua expresii

ale acele|a§| subiectivitall

a splrltulul uman: stiinta si reli-
gia. Studiul lui Alexei Nesteruk
vine tocmai in sprijinul acestei idei
de recuperare a memoriei prin-
tr-o sinteza Intre convingerile te-
ologice premoderne, derivate din
surse patristice si metodologia
filosofica postmoderna, vazuta
dintr-o perspectiva fenomenolo-
gica existentiala care ajuta la iden-
tificarea semnificatiei stiintei ca
forma prefilosofica de gandire.
Cartea are ca scop intelegerea
sensului continuei intrupdri a
spiritului uman in lume prin cu-
noastere si tehnologie. (p.17)
Pentru sustinerea ideii de sin-
teza neopatristica, Alexei aduce
ca argumente gandirea unuia din-
tre cei mai influenti teologi orto-
docsi ai secolului XX, Gheorghi
Vasilievici Florovschi (1893-
1979), in opinia céruia teologia
ortodoxa trece printr-o criza exis-
tentiala: faramitarea mintii. Sin-
tagma implica nu numai o devie-
re culturald sau sociald, ci si o
deviere a spiritului uman de la
unitatea sa cosmica si spirituala.
Sinteza neopatristica in teologie,
propusa de Florovschi, presupu-
ne: anticiparea trecutului in
prezent, intoarcerea la o erd
patristica in gandirea teologi-
cd si in trdirea lui Dumnezeu in
liturghie, integrarea mogtenirii
patristice in sistemul gandirii

Alexei Mesteruk

teologice moderne. Scopul ei in
stiinta si teologie este centrat pe
intelegerea gandirii contempora-
ne, fie filosofica, fie stiintifica,
din perspectiva evenimentelor
legate de comuniune.

Aceeasi criza existentiala de
care vorbea Florovski o resimte
si stiinta. Edmund Husserl rapor-
teaza criza stiintelor europene la
incapacitatea stiintei de a reflec-
ta conditia umana. Ruptura dia-
logului dintre stiinta si teologie
isi are cauza in ceea ce ar trebui
sa fie punctul lor de legatura: di-
mensiunea existentiald a fiintei,
subiectul transcendental. Teolo-
gia reprogeaza stiintei incapaci-

tatea de a articula prezenta vie a
persoanei, in acest caz orice in-
cercare de a-1 deduce pe Dumne-
zeu din interiorul stiintei fiind
esuata. Acest repros 1l putem atri-
bui teologiei insesi, care, din dis-
cursiva, academica, trebuie sa
redevind dialogica, adica sa rein-
tegreze ratiunea cu inima. Dialo-
gul teologiei cu stiinta nu trebu-
ie sa se reduca la a predica divi-
nul doar cu ajutorul mintii discur-
sive, ceea ce Inseamna pozitio-
narea lor ca activitati exterioare
ale subiectivitatii umane. Studiul
lui Alexei Nesteruk contravine
acestei atitudini naturale, abor-
data in toate formele moderne de
dialog intre teologie si stiinta, si
redirectioneazd dialogul stiintd-
teologie spre subiectul-pol al
ambelor: persoana umana.

Un alt aspect important al stu-
diului, in ceea ce priveste dialo-
gul stiinta-teologie, este repune-
rea traditiei i felos-ului impreu-
nd. Traditia nu trebuie inteleasa
ca o stare statica, ci ca o reinoire,
adica incorporarea unor idei noi
in aceeaysi traditie, insa in con-
textul epocii actuale. Stiinta si
teologia sunt doua traditii ale spi-
ritului uman, aparent fragmenta-
re, dar care urmeaza o teleologie
comuna. Autoevaluarea propriei
persoane presupune plasarea in
interiorul traditiei, care Inseamna

acumularea noilor idei impuse de
dezvoltarile interne ale conditiei
umane si regandirea lor in con-
textul istoric general al umanita-
tii. Prin telosul care, paradoxal,
este prezent in sufletul uman, dar
nemanifestat, traditia directio-
neaza atentia spre originea lucru-
rilor in trecutul universului si al
istoriei omenesti. Se contureaza
astfel o viziune eschatologica a
dialogului stiinta-teologie.

In opinia lui Alexei Nesteruk,
cel mai important lucru in dialo-
gul dintre stiinta si teologie este
pozitia duald a umanitatii In uni-
vers prin intruparea finita si lo-
cala a umanitatii in esenta cos-
mica $i prin capacitatea sa neli-
mitatd de a depasi localitatea
trupului prin cunoastere. Se
contureaza astfel o imagine a re-
alitatii vazuta ca un rezultat acu-
mulativ al multor generatii de
perceptii umane formate in con-
tact cu lumea. (p.327)

Urmand analogia geometrica
a lui Max Planck, stiinta si religia
sunt doud linii paralele care au
un punct de intersectie comun,
infinit de departe de noi insine,
adica in epoca ce vine. Distanta
dintre cele doua poate fi diminua-
ta prin ceea ce exista intrinsec n
ambele: statutul relational, comu-
niunea.
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Gabriel Andronache, Ich bin
ein Berliner, Editura Herg Benet,
Bucuresti, 2011.

abriel Andronache (n.
12 octombrie 1972,
Tagi) este scenarist,

publicist si redactor al saptama-
nalului ,,Ieseanul”. A scris peste
70 de scenete pentru grupul
,,Voua“. Ca scenograf, a castigat
numeroase premii cu scurtmetra-
jul ,,Amatorul”, prin care a fost
selectionat si la festivaluri presti-
gioase precum cele de la Milano,
Uppsala, Varsovia, Dresda, Mon-
tpellier, Barcelona sau TIFF. In
noiembrie 2011 a debutat ca ro-
mancier cu Ich bin ein Berliner,
carte lansata la Targul Internati-
onal de Carte Gaudeamus.

Ich bin ein Berliner este cala-
toria lui D. 1n cautarea libertatii i

un ritual kafkian de construire
a unei noi identitati

a identitatii, a carei actiune se va
desfasura pe doua planuri —unul
romdnesc, al inadaptarii si al in-
cercarii de a iesi din sistemul in-
satisfacator si altul berlinez, ce
intruchipeaza imaginea libertatii,
spre care se indreaptd convins
de regasirea unei noi identitati si
unde Incearca sd se integreze
intr-un alt sistem considerat
(aproape) perfect. Atmosfera
este kafkiana: ca si in Castelul,
romanul surprinde alienarea, bi-
rocratia si nesfarsita frustrare. D.
isi indeplineste cu scrupulozita-
te maladiva indatoririle sale civi-
ce impuse de un sistem de norme
fard sens. Demis fard motiv din
functia sa de consilier economic

Bogdan lonut Nadolu - Salve (Premiul special al Muzeului de Arta)

este trimis pe cea mai de jos treap-
ta a ,Institutiei” — registratura —
pentru cd dupa ,,ani de serviciu
in slujba Institutiei, nu puteai iesi
afara asa, pur si simplu. Te-ar fi
ucis libertatea.” D. este un ina-
daptat, nu poate avea nici macar
relatii sexuale normale, punand
insatisfactia si frivolitatea sa pe
seama moralitatii. Este las i cu-
rajos 1n acelasi timp prin faptul
ca-si abandoneaza viata din Ro-
mania si isi face o serie de pro-
iectii iluzorii despre realitatea per-
fecta: ,,O lume in care sa nu fie
loc pentru monstruozitati birocra-
tice precum Institutia, o lume in
care inteligenta si ratiunea sa fie
suverane, iar seriozitatea, modes-
tia si onestitatea lui sa fie recu-
noscute si respectate”.

Lumea ideala se va suprapu-
ne treptat unei strazi din Berlin,
surprinsa intr-o fotografie veche
pe care o gaseste la anticariat. La
o0 analiza atenta a fotografiei des-
copera chipul unei femei fumand
la fereastra, un atelier auto, un
aprozar si alte elemente in jurul
carora isi construieste o alterna-
tiva. Stabilit la numai cateva strazi
de mult visata Konig Strasse,
pune la cale un ritual de incadra-
re In noua realitate. Nu va da na-
vala fara a-si calcula fiecare mis-
care, el o va aborda din aproape
in aproape, va merge mai intai la
o braserie aflata la colt cu Konig
Strasse, apoi se va plimba, ur-
mand ca abia peste cateva zile sa
intre in aprozar. La braserie o des-
copera in mod surprinzator pe fii-
ca femeii care fuma la fereastra.

Aceasta, recunoscandu-si mama
in vederea adusa tocmai din Ro-
mania, va incepe o relatie cu D.,
poate chiar dintr-un soi de fata-
lism: ,,Mutarea lui D. 1n locuinta
Taniei se produse aproape firesc,
fara ca vreunul dintre ei sa aduca
in discutie In mod clar acest lu-
cru. D. capatase o asemenea dex-
teritate de a se insinua in orice
mediu, Incat toti il percepeau ca
fiind acolo de cand lumea.” Pen-
tru D., Tania constituie instru-
mentul necesar de a gasi bresa
de patrundere intr-un alt sistem
mai potrivit lui. Se Ingala si de data
aceasta, preocupat cu construi-
rea unei alte identitati, pierde
constiinta de sine, ceea ce va
duce inevitabil la alienare. Auto-
rul nu insistd asupra perspecti-
velor celorlalte personaje, el ur-
mareste doar evolutia Iui D.; tot
ce citim sunt gandurile, senzatii-
le, perceptiile etc. ale lui D. El nu
este capabil sa duca nimic la ca-
pat si nimic nu este de natura sa-
| impresioneze atat de mult incat
sd-i dea energia pentru a conti-
nua. Frustrarile incep si ele sa
apard, iar relatia cu Tania se peri-
cliteaza: ,,Atunci reactiona vio-
lent, cerandu-si drepturi inchi-
puite. Toatd lumea era vinovata
de esecul sdu, cu exceptia lui,

desigur”. intalnirea unui alt alie-
nat, un fel de alter ego (Muller), 1i
va darama definitiv lumea cadu-
ca. Vaincepe o lupta lunga intre
el si ,,intrus”, hranita de situatii
banale, care pot fi hiperbolizate
in mintea celor doud personaje si
care au ca miza comuna identita-
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tea. Pentru a-si fabrica una a fu-
gitsiel casiD. intr-o alta tard (in
Africa de data aceasta), unde,
timp de zece ani, a reusit sa devi-
na un fel de zeu pentru bastinagi.
Dar si realizarile sale au fost tem-
porare, nefiind fondate pe ade-
var. Cele doua existente anorma-
le, care au ignorat mersul firesc
al vietii trebuie sd treacd printr-
un soi de purgatoriu. Muller este
pentru D. un avatar ce are pro-
priile sale insusiri exagerate. Psi-
hopatiile lui D. sunt proiectate la
scara si mai mare in Muller. Ast-
fel ca dugmanul sau exterior este,
de fapt, o evolutie posibila a lip-
sei sale de constiinta. Viitorul
dusmanului inchipuit este si el
unul dus la extrem. Ispaseste prin
moarte. D. este acuzat si inchis
péand in momentul in care se des-
copera adevaratul vinovat. Intre
timp realizeaza ca totul a fost o
greseala: ,,Gonise dupa o fantas-
ma, nestiind ca singura identita-
te reald este cea interioara si nu
cea stampilata si avizata de citre
cei din jur.” Constatand acest lu-
cru 1si da seama ca acum este un
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om liber: ,,Ich bin ein Berliner!

B Daniela Micu
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carte cu zimti

,O0 natie nedeprinsa inca cu alegerile”’

Cristian Preda, Rumani feri-
citi. Vot si putere de la 1831
pdna in prezent, Ed. Polirom, lasi,
2011.

uavem, in peisajul edi-
torial romanesc, prea
multe scrieri de istorie

politica. De istorie electorald, nu
mai vorbesc. Cu siguranta, se vor
gasi destui care sa protesteze, tri-
mitandu-ma la bibliografie. Nu
vorbesc insd aici de textele care
circuld — e un fel de a spune — in
autosuficientele cercuri ,,acade-
mice”. Ele merita o discutie sepa-
rata, de care, deocamdata, nu risc
sd ma apropii. Ma refer la cele
care au sansa de a ajunge 1n fata
— si chiar de a starni interesul —
publicului larg, atat cat este el aici
si acum. In romanticii ani 90,
multi istorici cu nume au publi-
cat sinteze descriptive dedicate
vechii democratii autohtone, bu-
curandu-se de un numar mare de
cititori. A existat o fervoare psih-
analizabild, de ambele parti. De
atunci, s-au schimbat multe, lu-
crurile s-au mai linistit. Lucrarile
de istorie politica s-au rarit — cel
putin prin raportare la productia
publicistico-editoriala crescanda
—, dar par sa perpetueze acelasi
viciu al evenimentialului si al de-
scrierii expeditive a aspectelor

institutionale, fapt cu atit mai
valabil in cazul regimului comu-
nist, sursa predilectd de teme de
cercetare. Cultura politicd nu a
evoluat agsa cum (exaltat i inde-
finit) si, mai ales, cat se spera la
inceputurile noii democratii. Ma-
car pentru atat si tot e nevoie de
istorii politice cuprinzitoare, ana-
litice, accesibile si atractive pen-
tru cat mai multi.

Dupa mai multe volume con-
sacrate gandirii politice roma-
nesti si sistemelor electorale, in-
terbelice si postdecembriste,
profesorul Cristian Preda a pu-
blicat, dupd cum era de asteptat,
un compendiu de istorie politi-
co-electorala. Utilizand ,,instru-
mentele stiintei politice” pe o
,,trama istorica”, incearca sa faca
inteligibila ,,modernitatea politi-
ca In varianta romaneasca”. Ti-
tlul cu iz retro trimite la un text al
lui Ion Campineanu, de la 1838,
care considera ca ,,rumanii sunt
fericiti” daca au posibilitatatea de
a-si alege conducatorul, daca le-
gile sunt respectate, administra-
tia si justitia functioneaza intru
interesul general s.a. (p. 9). In
cautarea acestei fericiri publice
porneste si Cristian Preda, urma-
rind-o — de la primele alegeri, cele
regulamentare, din 1831-1832,
pana la prezidentialele din 2009 —
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EMMANUEL LEVINAS
- experienfa non-subiectului

Prezinta: drd. Raluca Badoi
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avan] arda Nitran ﬁ{!l isciplinaritate”
errrdlamak e Podrisor Mililaca
SALA MARIN SORESCLU®

PARTENERS MEEY

{arvintul Libertii - MIozAICLL o

Filosofia lui Emmanuel Levi-
nas este adesea evocatd ca o
apropiere de Celalalt i ca o noua
cale spre alteritatea radicald sau
spre exterioritate inteleasa ca de-
pasire totald si transcendenta,
dar a cérei profunzime mistica
este rareori pusa In lumina. Filo-
sofia sa este o permanenta trece-
re in pasaj, la confluenta elenis-
mului, a iudaismului, gasindu-si
expresia in metoda fenomenolo-
gica, dar profund inspirata de
sfintenia cartii ce transpare in
paginile Torei, profetism si me-
sianism ce sfarsesc intr-un dia-
log cu crestinismul. Nascut in
Lituania, intr-o familie de evrei,
Levinas va deveni un ganditor
francez, vorbitor de germana, a
carei limba materna este rusa, iar
a inimii ebraica. Levinas nu ra-
mane infidel nici crestinismului.

Misterul substitutiei levinasiene
ascunde misterul cristificarii.
Chemand pe Altul 1n sine, omul
practicd sensul ultim si total al
alteritatii. Ospitalitatea este mai
mult decat intalnire. Ospitalitatea
semnifica a da loc celuilat, a-1
privi. Celalalt, este o continua ex-
propiere de sine. Apelul semenu-
lui deranjeaza intotdeauna eul.
Subiectivitatea levinasiana este
responsabilitate investita, care
nu isi géseste cauza In interiorul
subiectului, ci este motivata de
un absolut insesizabil: alterita-
tea celuilalt. Tema subiectivita-
tii sau a non-subiectului repre-
zintd poarta pentru a intra intr-o
gandire ce se prezinta ca etica, in
mod total orientata spre misterul
aproapelui.

B Raluca Badoi
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RUMANII FERICITI
i VOT S PUTERE
@3 DE LA 1831

PANA IN PREZENT
Cristian PREDA

prin intermediul a trei ,,elemente
majore”: constitutia sau, mai pre-
cis, ,,constitutionalizarea regimu-
lui”; separatia puterilor si rapor-
turile formale si practice dintre
ele; sistemul electoral i efectele
sale (p. 18).

Rénd pe rand ne sunt prezen-
tate alegerile pentru adunarile
obstesti si hospodari, pentru di-
vanurile ad-hoc adunarile care au
realizat dubla alegere. In timpul
Iui Cuza si, mai ales, al lui Carol |
viata publica cunoaste o dezvo-
lare acceleratd si o (oarecare)
apropiere de ceea ce presupune
modernitatea politica. Particula-
ritea autohtond o reprezinta in-
versarea raporturilor parlamenta-
riste clasice dintre legislativ si
executiv si ,,personalizarea regi-
mului”, cu un monarh care reali-
za alternanta la guvernare, asigu-
rand astfel stabilitatea, dar redu-
cand alegerile larolul de ,,element
secundar in configurarea regimu-
lui”, menit doar sa legitimeze ,,gu-
vernele abia numite” (p. 129). Au
urmat o perioada de tranzitie de
la Vechiul Regat la Romania
Mare, in care au coexistat doua
sisteme electorale, si un interval

1927-1940, in care ,,peisajul insti-
tutional era mai fragil” (p. 153)
decét 1n toata epoca anterioara.
Eticheta relevanta e aceea de ,,de-
mocratie mimata”, salvatd doar de
alternanta la guvernare, in care
Regele s-a dovedit, din nou, ,,fac-
torul hotarator” (p. 166). De reti-
nut sunt si aprecierile originale
pe care autorul le face cu privire
la doud evenimente marcante ale
perioadei 1944-1947: greva rega-
la si alegerile din 1946. Cea dintai
este vazuta nu prin prisma opo-
zitiei Regelui fata de guvern, ci,
in logica regimului de la 1866 si
1923, prin cea a rezistentei guver-
nului in fata Regelui, situatie uni-
ca in istoria noastra (p. 206). La
fel, alegerile din 1946, care sunt
prezentate in istoriografie ca un
exemplu de uriaga frauda, trebu-
ie privite cu o oarecare modera-
tie, tinand cont de faptul ca ele
au venit n suita unei experiente
electorale in care frauda era ge-
neralizata (p. 218).

Paradoxal, judecand strict
dupa aspectele formale, regimul
comunist pare sa fi rasturnat —
adica normalizat — raporturile din-
tre guvern si parlament (pp. 225-
226). In practica insa, exercitarea
puterii nu avea mai nimic de a face
cu constitutia, democratia fiind
chiar ,,mai mimatd” decat cea in-
terbelicd. In perioada ceausista,
ele au devenit, mai clar, un sim-
plu instrument de legitimare a
conducatorului. ,,Locul lor a ra-
mas insd marginal” (p. 254). Plu-
ralismul a fost doar de fatada, in-
trucat nu ameninta in nici un fel
regimul — toti candidatii avand
aceeasi sigla — i, mai mult, cursa
,era limitata la orizontul profesi-
onal” (p. 276).

Pentru perioada postcomunis-
ta, Cristian Preda remarca lipsa
de continuitate, mai concret, fap-
tul ca ,reteta guvernamentala e

«gatitd» dupa alegeri si consti-
tuie mereu o surpriza” (p. 321).
Partidele devin astfel ,,mai impor-
tante decat procedurile parla-
mentare” (p. 322), dar numai in
masura in care presedintele le ale-
ge pentru coalitia de guvernare
(p. 333).

Concluzia evidenta, chiar daca
autorul nu o formuleaza explicit,
este puternica personalizare si,
deci, slaba institutionalizare a
tuturor — deloc putine — regimuri
politice din istoria noastra.
Aceastd realitate este sugerata
chiar de modul in care Cristian
Preda alege sé isi intituleze capi-
tolele, cu numele conducatorilor
din fiecare perioada, de la Gheor-
ghe Bibescu la Nicolae Ceauses-
cu. Exceptie face perioada de
»dupd 19897, pentru care insa se
precizeaza ca regimul se organi-
zeaza in jurul presedintelui, gu-
vernul fiind privit mai curand ca
0 emanatie a acestuia, decat a
parlamentului. Deci, din nou, per-
sonalizare!

La capatul unei astfel de isto-
rii, de-a lungul céreia, alegerile —
altfel, reglementate de foarte mul-
te ori i in foarte multe moduri —
nu au avut niciodata rolul pe care
ar fi trebuit sa-1 aiba, nu e de mi-
rare ca romanii nu au putut do-
bandi o cultura electorala solida.
Fara a fi un obisnuit al asocieri-
lor trecut-prezent, trebuie sa
constat ca eticheta pusa de C.A.
Rosetti, in 1857, ramane nedezli-
pita: ,,natie nedeprinsa inca cu
alegerile” (p. 76).

P.S. Se cuvine sa observam
omagiul — explicit si, mai ales,
implicit— pe care autorul il aduce
unor mari specialisti in stiinte
politice, originari din Romania:
Mattei Dogan si Ghita Ionescu.

B Mihai Ghitulescu
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Toader Paleologu: ,sperantele mele
de succes in politica se bazeaza
tocmai pe inadecvare”

Theodor Paleologu este unul
dintre putinii politicieni romani
care beneficiaza de pregatire §i
de experientd academica in sfe-
ra stiinfelor politice. Dupa in-
cheierea studiilor la Ecole Nor-
male Supérieure,’ Université Pa-
ris I Sorbonne, Ecole des Hau-
tes Etudes en Sciences Sociales
si Universitatea din Munchen,
a desfasurat o carierd universi-
tara Boston College, Colegiul
European de Arte Liberale (Ber-
lin), Harvard si Deep Spring
College. In 2005, a devenit am-
basador al Romaniei in Dane-
marca §i Islanda, iar in 2008 a
renuntat la diplomatie, fiind
ales deputat. In perioada decem-
brie 2008 - decembrie 2009, a
fost Ministru al Culturii si Cul-
telor. Este autorul volumelor
Sous I’oeil du Grand Inquisiteur:
Carl Schmitt et I’héritage de la
théologie politique (Paris, Cerf,
2004), De la Karl Marx la steno-
grame: Cronica anului politic
2004 (Curtea Veche, 2005), Era
suparaciosilor (Curtea Veche,
2009). Prezent la Colocviile
Mozaicul, in data de 29 octom-
brie, Theodor Paleologu a bi-
nevoit sa ne raspunda la cdteva
intrebari.

Mihai Ghitulescu: Stimate
domnule Paleologu, incepuseti
o carierd academica promitd-
toare. De ce a trebuit sa va lan-
sati in diplomatie si, ulterior, in
politica?

Toader Paleologu: Din ambi-
tie. E foarte mult. E o pasiune
puternica.

M.G.: A contribuit cumva si
modelul tatalui dumneavoas-
tra?

T.P.: Da. Numai ca, din punct
de vedere al carierei diplomatice
si politice, I-am lasat in urma, daca
e sd ne gandim la pozitiile de pu-
tere, la faptul ca am fost ambasa-
dor mai multa vreme... Dar nu e
vorba de niciun fel de competi-
tie. Dincolo de tata, existd o serie
intreagd de alti oameni care au
facut politica. In fiecare genera-
tie, de mult timp 1n urma, aproape
toti barbatii din familie au facut
politica. Sigur, modelul patern e
important, dar dincolo de el sunt
bunicul, strabunicul, unchiul
Marzescu', sunt multi.

M.G.: Existd planuri intelec-

tuale pe care a trebuit sa le
abandonati sau macar sa le
amdnati din cauza politicii?

T.P.: Da, evident. Si sigur ca
regret. Aveam, de exemplu, in lu-
cru un proiect de cercetare de-
spre curentul numit Renouveau
catholique, din Franta, de la sfar-
situl secolului al XIX-lea. Sigur
ca e un regret legat de proiectul
respectiv, dar, pe de altd parte,
aduce si o Iimbogdtire din punct
de vedere al cunoasterii. Acum,
cred ca pot vorbi realmente in
cunostinta de cauza despre ches-
tiuni de teorie politica. Si acesta
e unul dintre domeniile de preo-
cupare cu adevarat importante
pentru mine.

M.G.: V-a ajutat faptul ca ati
studiat politica inainte de o a
practica? Vedeti lucrurile altfel
decat ceilalti politicieni?

T.P.: Nu stiu, nu vreau sa vor-
besc despre altii, mai cu seama
sd ma pun pe mine intr-o pozitie
favorabila. Nu imi sta in fire asa
ceva. Sigur ca te ajuta sa intelegi
politicul in general, dar nu te aju-
ta neaparat sa castigi alegeri, sa

relationezi cu presa sau cu ale-
gatorii. Astea sunt chestiuni care
nu tin neaparat de teza despre
Carl Schmitt? si teologia politi-
ca sau de studii despre chestiuni
de ordin teoretic.

Am avut povara pe
care mi-am dorit-o

M.G.: La un moment dat, cand
erati ministru, ati vorbit despre
calitatea oficiald ca despre o
povara? Nu e aici o forma de
alint pe care o intalnim la multi
intelectuali implicati in politi-
ca?

T.P.: Nu, nu... Eunu am nici-
un fel de alint. Unii o s va spuna
ca au acceptat sa fie ministri sa-
crificindu-se. Asta e o mare
prostie. Nu. Eu am vrut sa fiu mi-
nistru si am fost ministru si ambi-
tia este cea care ma determina,
atat sub forma dorintei de pute-
re, cat si sub forma dorintei de
glorie. Astea sunt motivatiile pe
care nu ezit sd le recunosc. lar
dupa mine, virtutea politica este

Maria Theodora Ispas — Treziti-va si voi !

ambitia bine directionata sau di-
rectionata in serviciul public.
Asta este defintia virtutii, in sfe-
ra politica, din punctul meu de
vedere. Deci in niciun caz nu voi
spune ca a fost o povara, in sen-
sul de sacrificiu. Nu. Am avut
povara pe care mi-am dorit-o. Si
pe care doresc sa o iau din nou
asupra mea cu Inca i mai mult
succes decat prima data. Chiar as
cita, in contextul asta, o vorba a
lui Edgar Faure®, marele om poli-
tic francez, ministru de nu stiu
cate ori, prim-ministru, presedin-
te al Adunarii Nationale, care spu-
nea: ,,Quand je ne suis pas mi-
nistre, je m’emmerde”. E o formula
care m-a amuzat foarte mult si care
as putea utiliza-o si eu. Insa e,
fara indoiala, o povara, pentru ca
e un context foarte limitant, din
punct de vedere administrativ si
politic. In Romania, ca sa faci
ceva trebuie sa depui eforturi co-
losale. Se pot face multe si chiar
am realizari de care sunt foarte
mandru. Dar consumul de ener-
gie pentru a face ceva este dis-
proportionat de mare. E ca o tea-
va de apa care nu e izolata ter-
mic: pleaca apa la 90 de grade si
ajunge la 20 de grade pentru ca
se pierde céldura pe parcurs. La
fel este si consumul energetic
fabulos, daca vrei sa faci ceva,
daca chiar iti pui in minte si daca
iti pasa cu adevarat de domeniul
pe care il pastoresti. Ineficienta
administrativa e foarte mare.

M.G.: Aparitiile dumneavos-
tra publice din ultima vreme au
starnit ilaritate. V-ati dorit acest
lucru? Va bucura?

T.P.: Da. Evident cd da. Cand
faci o gluma, iti pare bine ca lu-
mea se prinde cd e o gluma. E
dezolant cand ai de-a face cu jur-
nalisti tampiti, care, atunci cand
faci o gluma, nu se prind. Chiar si
de 1 aprilie se intampla sa nu se
prinda.

M.G.: Tatal dumneavoastra
si-a recunoscut, la un moment
dat, ,,culpa de imbecilitate”, ba

chiar recidiva. In cariera dum-
neavoastra politicd, aveti ceva
de recunoscut?

T.P.: In forma asta, nu. Erori,
fara indoiala, da. In sensul cd am
avut incredere in oameni care nu
meritau aceasta incredere sau,
dimpotriva, n-am avut incredere
in oameni in care ag fi putut sa
am. Sau ca nu am anticipat nigte
lucruri, pe care, e adevarat, nici
nu prea aveam cum sa le antici-
pez. Sunt, intr-adevar, lucruri pe
care as fi putut sé le fac mai bine,
daci as fi avut experienta pe care
0 am acum. Cunosc mult mai bine
partidul din care fac parte, cunosc
mai bine jurnalistii cu care am
de-a face si poate ca nu as fi la fel
de mefient cu unii, cum am fost

te de ministru, nu.

Uneori m-am gandit
sa fac politica
in Franta

M.G.: Ce parcurs credeti ca
ati fi avut daca ati fi trdit intrea-
ga perioada pe care a trdit-o
tatal dumneavoastra?

T.P.: Cred ca as fi incercat sa
plec din Romania in *44, ca sa scap
de inchisoare, bineinteles. Desi
tatdl meu spunea ca Inchisoarea
l-a inteleptit, ca a Invatat multe
lucruri, totusi as fi incercat sa plec
din tard in *44, °45, 46, pentru a
nu ajunge unde a ajuns el.

M.G.: Si atifi ales acelasi gen
de cariera?

T.P.: Universitara. Si as fi fa-
cut o carierd universitara respec-
tabila. Iar perioada respectiva era
mai favorabila carierelor univer-
sitare decat acum, in toatd lumea.
Existda un anumit declin, din anu-
mite puncte de vedere, al lumii
universitare occidentale. In Ger-
mania, in Franta, erau mult mai
multe posturi in anii *50-"60 de-
catacum.

M.G.: Dar politica ati fi pu-
tut face in altd tara?

T.P.: In Franta, poate ca da.
Poate cd ag fi facut politica de
dreapta. S-ar putea. Nu exclud
acest lucru, dupa cum uneori
m-am gandit sa fac politicd in
Franta. $iuneori ma bate gandul
si acum. Pentru cd sunt mai putin
deplasat in mediul politic frantu-
zesc decat In mediul politic ro-
manesc. Pe de alta parte, speran-
tele mele de succes in politica se
bazeazd tocmai pe inadecvare.
Adica din acest neajuns incerc
sd fac un avantaj.

Interviu realizat de
Mihai Ghitulescu

! Gheorghe Gh. Marzescu (1876-
1926) — politician liberal, de mai
multe ori ministru (agricultura, in-
terne, justitie s.a.) in perioada 1916~

2 Carl Schmitt (1888-1985 — ju-
rist si ganditor politic german, autor
printre altele al lucrarii clasice Teo-
logie politica (1922).

3 Edgar Faure (1908-1988) — po-
litician socialist francez, de mai mul-
te ori ministru in perioada 1949-
1973, de doua ori prim-ministru in
1952 si 1955-1956 si presedinte al
Adunarii Nationale intre 1973 si
1978; autor a numeroase volume de
istorie, filosofie politic, literatura si
memorialistica.
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B Acad. ALEXANDRU SURDU

neoaristotelismul scolastic
la academiile domnesti

atoritd unor conditii
speciale de expansiu-
ne spre tdrile roma-

nesti a prozelitismului catolic, pe
de o parte, dar si a ortodoxismu-
lui grecesc, la Bucuresti si la Tasi
au fost Infiintate scoli superioa-
re de instruire gi formare a unei
intelectualitati elevate care sa
poata exercita o influenta hota-
ratoare, mai ales in cercurile con-
ducatoare autohtone sau straine,
asupra optiunilor religioase, dar
si politice. Aceasta este explica-
tia pentru aparitia, la Targoviste,
in 1646, pe vremea lui Matei Ba-
sarab, a unei scoli in care se pre-
da in greaca si latina. La fel s-a
intamplat si pe vremea lui Vasile
Lupu la Iasi.

Folosirea celor doua limbi,
neobignuitd pentru fondul sla-
von al culturii traditionale roma-
nesti, s-a datorat faptului ca pro-
fesorii, de provenienta orientala
sau occidentala, erau mai ales
greci, catolici sau ortodocsi, in-
struiti in ambele directii in cen-
trele de iradiere culturald ale Ita-
liei, care erau pe atunci si zonele
de emigratie ale grecilor din Im-
periul Otoman, in mod special
Venetia si Padova. Dar exista si
la Roma un colegiu grecesc de
orientare catolica, ceea ce nu in-
semna insa cd toti intelectualii
greci ar fi adoptat catolicismul.
Cu multe oscilatii Insa, intre ca-
tolicism si ortodoxie, dar si cu
influente protestante, intelectua-
lii greci au ajuns la dispute vio-
lente si chiar la persecutii succe-
sive, prin influentarea administra-
tiei turcesti, usor coruptibild. In
ambele situatii, reprezentantii ta-
berelor persecutate isi gaseau
refugiul in tarile roménesti, cum
s-a intdmplat cu invatatul grec
Pantelimon Ligaridis, filocatolic,
devenit profesor la scoala de la
Targoviste, sau cu Ghermanos
Lokros, filoortodox, refugiat la
Bucuresti. In Tarile Romane au
avut, In mod firesc, castig de ca-

uza grecii de orientare ortodoxa,
care erau $i mai numerosi. Doar
la Iasi, in asa-numitul Colegiu
Vasilian, au predominat catolicii,
care s-au i organizat intr-o scoa-
13 proprie a comunitatii catolice,
cu profesori proveniti de la
Academia Movileana din Kiev,
instruiti la scolile catolice din Li-
tuania.

Ulterior, au fost organizate
treptat cele doud Academii Dom-
nesti, de la Bucuresti si de la Iasi,
numite si Academiile Grecesti,
datorita apartenentei etnice a pro-
fesorilor si, mai ales, datorita pre-
dominantei paturii conducatoa-
re grecesti prin care se vor instrui
conducerile fanariote ale térilor
romanesti. Faptul cd Academiile
Domnesti, ca si scolile amintite,
au precedat instaurarea fanario-
tilor dovedeste cd, in ciuda pre-
darii 1n limbile greaca si latina,
elevii erau de provenienta roma-
nd, ca si boierii, domnitorii si
apropiatii acestora. Cel mai eloc-
vent exmplu 1l constituie princi-
pele Dimitrie Cantemir, instruit de
catre profesorii greci de la ambele
Academii, in mod special de catre
calugarul grec Ieremia Cacavelas,
ceea ce explica faptul ca principe-
le scria 1n greaca si latina.

Din perspectiva noastra, este
important faptul ca la aceste insti-
tutii de invatamant se preda filo-
sofia, ceea ce dovedeste si carac-
terul superior al acestora, fata de
simplele scoli de cult, si indrepta-
tirea titulaturii de Academie pen-
tru o astfel de institutie. Se stie,
de exemplu, ca Pantelimon Ligari-
dis preda la Scoala de greaca si
latind din Targoviste retorica si
logica, iar 1a Colegiul Vasilian din
Iasi, Sofronie Pociatki preda ace-
leagi materii in limba latina.

—— IMIozAlcUL, serie noua, anul XV, nr. 1 (159), 2012

La Academiile Domnesti, filo-
sofia era pe primul loc. Marele
dascal, profesorul principal (de-
canul, cum i-am zice astazi), preda
sapte cursuri de filosofie: logica,
retorica, fizica, despre cer, despre
nastere si pieire, despre suflet si
metafizica. Ceea ce inseamna ca
Academiile acestea erau un fel de
,facultati de filosofie”. Dar se stie
caastfel de ,,facultati” nu pot func-
tiona fara cadre didactice cores-
punzatoare, fara cursuri §i, mai
ales, fara ,,studenti”.

Cadrele didactice erau profe-
sorii greci cu studii 1n Italia, la
Roma si Padova, si la Academia
greceasca din Constantinopol,
unii dintre ei fiind si profesori la
aceastd Academie, iar intemeie-
torul Academiei Domnesti de la
Bucuresti, Ghermanos Lokros, a
fost chiar rector al academiei (epis-
tates tes Akademias) din Con-
stantinopol (Fanar).

Cursurile se faceau ,,cu si fara
frecventd”, fiind cunoscuti, in
afard de Ieremia Cacavelas, si alti
,profesori de casa” ai domnitori-
lor si ai marilor dregatori: Necta-
rie Sinaitul; Spandonis, viitor
rector al Academiei din Constan-
tinopol, care preda si in particu-
lar pentru fiul lui Gheorghe Duca-
Voda; Theodor din Trapezunt;
Nicolae Kerameus, profesor la
Constantinopol s.a.

»Studentii” erau tineri i varst-
nici, in special fiii §i rudele boie-
rilor, ale domnitorilor, ale drega-
torilor, ale negustorilor romani,
greci, bulgari, armeni.

Cursurile de filosofie, dupa ti-
tlurile enumerate, corespund ce-
lor sapte lucrari principale ale lui
Aristotel. Alegerea acestora (fara
poetica, etica, politicd, economie)
denota orientarea neoaristoteli-

ca de tip scolastic, cu accentul
pus pe logica si retorica. Impor-
tant este 1nsa faptul ci, dupa da-
tele disponibile (mai ales manu-
scrisele cursurilor), acestea nu se
predau dupa textele aristotelice,
ci dupa comentariile acestora, in
mod special dupa comentariile
grecesti ale lui Teophil Coridaleu
(1570-1646). Unul dintre acestia,
Ioan Caryophillis, care se gasea
in Tara Romaneasca, 1-a invitat
si pe acesta la Targoviste. Cori-
daleu accepta invitatia, dar nu mai
reuseste s-o onoreze. loan Cary-
ophillis va ajunge, la randul sau,
rector al Academiei din Constan-
tinopol.

S-a petrecut ceva uimitor in
aceasta perioada, din secolul al
XVII-lea pana la inceputul seco-
Iului al XIX-lea (1630-1821), ceva
care l-a indreptatit pe filosoful si
istoricul grec Cleobul Tsourkas
sa considere ca: ,,ceea ce au fost
Florenta si Padova in secolele al
XIV-lea si al XV-lea pentru stu-
diile clasice din Occident, au re-
prezentat apoi lasul si Bucures-
tiul pentru Orientul ortodox”.

Predarea lui Aristotel dupa co-
mentariile lui Coridaleu a insem-
nat incetatenirea la noi, Intrucat
Coridaleu era un urmas al lui Ce-
sare Cremonini de la Padova, a ne-
oaristotelismului scolastic. Aceas-
ta presupune, cum s-a vazut, o
selectare a tratatelor aristotelice.
Fata de cele sapte tratate (cursuri),
Coridaleu avea si un comentariu
la Poetica lui Aristotel.

In al doilea rand, dupd exem-
plul comentatorilor antici, i Co-
ridaleu proceda la expunerea prin
intrebari si raspunsuri, care, in
mod evident, are o semnificatie
pedagogicd, urmarindu-se trezi-
rea interesului pentru temele tra-

Stefana Catalina Mijea — Mrejele Toamnei (Medalia de bronz)

tate. Prin raspunsuri erau trecute
in revista si parerile altor comen-
tatori, opiniile si controversele
filosofilor si, in cele din urma,
parerea lui Coridaleu. Comenta-
riile contin insa si scurte prezen-
tari ale textelor aristotelice, cu
unele rezumate de capitole, sau,
alteori, ca in Comentariul la Me-
tafizica lui Aristotel, se fac trimi-
teri la scurte citate din textele aris-
totelice. In ambele situatii 1nsa,
se presupune ca ,,studentul” cu-
nostea sau avea la dispozitie lu-
crarile lui Aristotel, dar si faptul
ca acestea, in spiritul aristotelis-
mului scolastic, nu mai prezen-
tau acelasi interes in intregul lor.
Urmarind, de exemplu, expunerea
din lucrarea citata, se constata ca
nu se mai procedeaza rezumativ,
ci selectiv, ceea ce poate sa lase
impresia cd se proceda ,,pe sdri-
te”. In realitate, este vorba, dupa
cum se vede si din Indicele de
nume, ca se ficea o selectie a pro-
pozitiilor, sintagmelor si a terme-
nilor care au trezit interesul exe-
getilor aristotelicieni, care erau
legate de conceptii §i doctrine
dinainte sau de dupa Aristotel.

S-au gasit zeci de manuscrise
ale comentariilor lui Coridaleu, la
lasi si la Bucuresti, o parte dintre
ele fiind inedite i gasindu-se
numai in bibliotecile romanesti.
Au mai fost, si mai sunt Inca,
multe manuscrise grecesti din
perioada Academiilor Domnesti,
ale lui Coridaleu, ale profesorilor
care au predat timp de doua se-
cole si ale ,,studentilor”.

S-a considerat, fara nici un
discernamant, pentru faptul ca
textele erau scrise 1n greaca si la-
tind, si pentru faptul ca primii pro-
fesori greci proveneau din Ori-
entul grec sau din Occidentul la-
tin, ca aceasta perioada n-ar avea
nici o semnificatie pentru cultura
si filosofia romaneasca, ea trezind
mai mult interesul exegetilor greci
- situatie asemanatoare, dar mult
mai gravé, cu dezinteresul pen-
tru scrierile slavone ale clericilor
silaicilor din Tarile Roméne, prin-
tre care se numdra si celebrele
Invataturi ale lui Neagoe Basa-
rab catre fiul sau Theodosie. De
perioada Academiilor Domesti tin
lucrarile lui Dimitrie Cantemir,
Micul compendiu de logica si
Metafizica, casi ale profesorului
sau leremia Cacavelas, si ale mul-
tor altor profesori greci si romani
sau greco-romani, care s-au nas-
cut, au trdit i au murit in Tarile
Romane.

Este meritul filosofului Con-
stantin Noica de a fi tras un sem-
nal de alarma in legatura cu ne-
pasarea noastra culturald, care ne
va duce 1n cele din urma la pier-
zanie. El a publicat, in conditii
extrem de grele, ajutat de cativa
greci pribegi de-ai lui Manolis
Glezos, Introducerea la logica
si Comentariul la Metafizica lui
Aristotel ale lui Teophil Corida-
leu, dupa manuscrisele grecesti
de la Biblioteca Academiei Roma-
ne, ramanand uluit de bogatia de
manuscrise grecesti care zac ne-
cercetate.

Neoaristotelismul scolastic
greco-roman, caci asa ar trebui
sd se numeasca, ca si scrierile sla-
vo-romane, face parte, cu voia
sau fard voia istoricilor roméani de
rea credintd, dintre cele mai im-
portante ,,izvoare de filosofie ro-
maneasca”’, cum i placea lui Con-
stantin Noica sa le zica.




B SERBAN N. NICOLAU
Cleobulos Tsourkas despre

inceputurile invatamantului filosofic

in principatele romane

,,Céci nu trebuie sa pier-
dem din vedere ca, ceea ce
furd Florenta si Padova in
secolele al XIV-leasial XV-lea
pentru studiile clasice in Oc-
cident, fura, incepand din se-
colul al XVII-lea, pastrand
intreaga proportie, lasul si
Bucurestiul pentru Orientul
Ortodox: centre si citadele ale
luminilor, unde fura in mare
parte pregatite emanciparea si
renagterea nationald a tutu-
ror popoarelor Peninsulei
Balcanice.”

(Cleobulos Tsourkas)

artea istoricului grec —
‘ cu studii la Universita
tea din Bucuresti in anii
’40 — Cleobulos Tsourkas, Les
débuts de l’enseignement philo-
sophique et de la libre pensée
dans les Balkans. La vie et
l"oeuvre de Théophile Corydalée
(1563-1646)", aparuta in limba
franceza in 1948 la Bucuresti, sub
egida Institutului de Studii Bal-
canice, este prima lucrare cuprin-
zatoare aparutd in Romania, si
deopotriva in Europa, dedicata lui
Teofil Corydaleu. Pentru cultura
europeana 1n general, dar si pen-
tru cultura roména in mod spe-
cial, lucrarea lui Cleobulos Tsour-
kas despre viata si opera lui Teo-
fil Corydaleu este importanta din
cel putin sapte motive.

In plan european, in primul
rand, Corydaleu reprezinta, cum
spunea Constantin Noica, u/ti-
mul mare comentator aristote-
lic de traditie greaca. Cu el se
incheie cele peste 19 secole de
comentariu aproape neintrerupt
al operelor lui Aristotel in greaca
veche. Intre cele trei mari scoli
interpretative — greaca, araba si
latind medievald —, cea greaca
este nu numai cea mai veche si
ceamai intinsa 1n timp, dar, graind
in limba lui Aristotel, este si cea
mai importanta, aici pastrandu-se
incd, spre deosebire de celelalte
doua, adancimea unei gandiri ori-
ginare. Dar departe de-a avea cu
Teofil Corydaleu — cel care stu-
diase cu marii invatati ai Italiei din
sec. al XVI-lea, intr-una din cele
mai faste perioade ale ei — o ope-
rd de scolastica greaca tarzie,
avem cu el o interpretare innoi-
toare si nu lipsita de originalita-
te, asa cum nu sfarsise nici scoa-
la araba prin averroism, si deo-
potriva nici cea latind medievala
prin tomism.

In al doilea rand, fiind vorba
despre Aristotel, cel de la care se
revendicd nu doar mai toate ra-
murile filosofiei, dar pana mai ieri
si cele mai multe stiinte ale uma-
nitatii, va fi vorba cu Teofil Cory-
daleu, dupa spusele aceluiasi
Constantin Noica, de unicitatea
pe care o reprezintd aristotelis-
mul privit drept corpus-ul filoso-
fic si stiintific cel mai cuprinzator
pentru cultura europeana, pana
tarziu in modernitate. Comenta-
riile lui Corydaleu cuprind partea
cea mai importanta a operei aris-
totelice si se intind de la Catego-
rii, din care s-a nascut ontolo-
gia, trecand prin Analiticele pri-
me si Analiticele secunde, care

au dat logica si respectiv gno-
seologia, trecand apoi prin trata-
tele Fizica, Despre generare §i
distrugere si Despre cer, care au
dat fizica teoretica, iar cu ultima
si astronomia, cosmologia si as-
trofizica, pana la tratatul Despre
suflet, care a dat psihologia, si
Metafizica, de la care am moste-
nit pand si numele acestei ramuri
a filosofiei.

Apoi, in al treilea rand, este
vorba cu aceste interpretari aris-
totelice ale lui Teofil Corydaleu
de o opera inedita si needitata
inca in Europa si in lume. Daca
Occidentul european a cunoscut
in sec. al XVII-lea si al XVIII-lea
o mica parte din scrierile lui Co-
rydaleu, prin editiile londoneze si
venetiene, i cu siguranta nu cea
mai semnificativa, fiind vorba
doar de lucriri de retorica si de
epistolarii, trebuie spus cd acum
este aproape uitat i in bund ma-
surd necunoscut. In asemenea
masura uitat si necunoscut, in-
cat publicarea manuscriselor care
contin comentariile lui au fost,
din motive greu de inteles, omise
din corpus-ul comentatorilor de
limba greaca publicat de Acade-
mia din Berlin la sfarsitul sec. al
XIX-lea si inceputul celui de-al
XX-lea, unde si-au gasit locul toti
interpretii $i comentatorii, pana
la cei minori, ale caror scrieri s-au
pastrat in cate vreo biblioteca
manastireascd apuseana.

Pe de alta parte, in al patru-
lea rdnd si in prelungirea gan-
dului de mai sus, e drept ca majo-
ritatea manuscriselor corydalee-
ne se gaseau In momentul publi-
carii editiei germane, §i au ramas
pana in ceasul acesta, in Orien-
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tul european, unde deopotriva
au fost uitate si au devenit necu-
noscute, dupa ce aproape un se-
col si jumatate au constituit baza
invatamantului academic, cu
nimic mai prejos decat cel apu-
sean. Incepand cu Academia din
Fanarul Constantinopolului, al
carui rector a si fost o vreme Te-
ofil Corydaleu, pana la Academii-
le Domnesti de la Iasi si Bucu-
resti, unde el n-a calcat nicioda-
ta, dar unde mai tarziu spre sfar-
situl sec. al XVII-lea cursurile se
faceau 1n greaca veche cu profe-
sori proveniti din discipolii for-
mati de el si dupa comentariile lui,
Orientul i datoreaza ceea ce, in
mod paradoxal la prima vedere,
s-a putut numi iluminismul aris-
totelic, total opus aristotelismu-
lui dogmatic cu care sfarsise
Apusul medieval starnind violen-
ta reactie renascentista.
Asaincat, in al cincilea rand,
tocmai de acest iluminism aristo-
telic au avut din plin parte mai
ales Principatele Roméane, deve-
nind, prin cele doud Academii
Domnesti de la Iasi si Bucuresti,
vreme de peste 150 de ani cen-
trul lui si al filosofiei grecesti In
genere. Peste un veac §i jumata-
te (sec. XVII-XVIII) invataman-
tul superior romanesc din aceste
doua academii s-a facut in limba
lui Aristotel si dupa un program
aristotelic. Dincolo de marturiile
consemnate de catre istorici, deo-
potriva de importante, In aceasta
ordine std marturie faptul cd aici,
in asi si Bucuresti, se gasesc cele
mai multe manuscrise continand
comentariile lui Teofil Corydaleu.
Numai biblioteca Academiei Ro-
mane poseda peste 60 de manu-
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scrise, carora cartea lui Cleobu-
los Tsourkas le face un inventar
complet.

In al saselea rand, fiind po-
sesoarea celei mai bogate colec-
tii de manuscrise corydaleene,
Romania este locul unde s-a ini-
tiat la Inceputul anilor *70, in pre-
mierd europeand, publicarea
operelor filosofice complete,
continand toate comentariile ra-
mase inedite, alaturi de cele pu-
blicate la Venetia in sec. al X VIII-
lea. Editia urma sa cuprinda, in 7
volume, Introducere la logica
(inedit), Comentarii la Metafizi-
ca (inedit), Comentarii la trata-
tul Despre suflet (inedit), Comen-
tarii la tratatul Despre cer (ine-
dit), Curs introductiv la Fizica
lui Aristotel (Venetia, 1779), De-
spre generare si distrugere dupd
Aristotel (Venetia, 1780) si Co-
mentarii §i intrebari privind in-
trega logica a lui Aristotel (Ve-
netia, 1729). Astfel, din initiativa
si in traducerea lui Constantin
Noica, cel care a facut o adevara-
ta campanie la nivel european
pentru publicarea si cunoasterea
ultimului mare comentator aristo-
telic de limba greaca, au aparut la
Bucuresti primele doua volume
de opere complete in editie bilin-
gva (text grec si traducere in fran-
ceza) cuprinzand Introducere la
logica (1970) si Comentarii la
Metafizica (1973). Din pacate, si
cu mare paguba pentru cultura
romana si europeana, celelalte au
rdmas in continuare nepublicate.

In sfarsit, in al saptelea rand,
cartea lui Cleobulos Tsourkas,
Inceputurile invatamantului fi-
losofic si gandirii libere in Bal-
cani. Viata si opera lui Teofil

Corydaleu (1563 - 1646), a ra-
mas pand azi cea mai importan-
ta si cuprinzatoare lucrare de-
spre Teofil Corydaleu. Prima par-
te a ei prezinta viata i contextul
cultural european in care s-a for-
mat ganditorul, opera lui si im-
portanta pentru spatiul balcanic
si roménesc, cu un capitol spe-
cial despre Academiile Domnesti
din Principatele Romane si altul
despre manuscrisele din biblio-
teca Academiei Romane. A doua
parte a lucrarii, cea mai cuprinza-
toare, prezintd in cinci capitole
comentariile lui Corydaleu la tra-
tatele aristotelice de logica, fizi-
ca, Despre generare si distruge-
re, Despre cer si la tratatul De-
spre suflet. Comentariul lui Cleo-
bulos Tsourkas — unul din rarii
cunoscatori §i cercetitori capa-
bili sa descifreze manuscrise gre-
cesti vechi — este Insotit de nu-
meroase si ample citate in greaca
din manuscrisele corydaleene
(peste 600 de fragmente), in ma-
joritatea lor inedite si de o funda-
mentald importanta pentru cerce-
tare. Aceste fragmente nu sunt
traduse in editia franceza din 1948,
ci cel mult parafrazate in text. In
traducerea romaneasca parte din
ele vor fi transpuse in versiune
romaneasca alaturi de originalul
grecesc.

Iata, prin urmare, cel putin
sapte argumente pentru impor-
tanta publicarii In limba roména a
lucrarii lui Ceobulos Tsourkas,
fundamentala nu numai pentru
spatiul cultural romanesc, ci si
pentru cel european.

in curs de aparitie la Editura
Aius, cu titlul /nceputurile invata-
mdntului filosofic si gandirii libere
in Balcani. Viata si opera lui Teofil
Corydaleu (1563 - 1646), trad. rom.
Serban N. Nicolau.
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magia si religia populara ebraica’

parutd in 1939, cartea
lui Joshua Trachten-
berg? este renumita in

mediul de specialitate deoarece
contine una dintre cele mai tim-
purii utilizari ale sintagmei ,,reli-
gie populard”. Intr-adevar, auto-
rul urmareste aici practicile magi-
co-religioase ale evreimii medie-
vale din Europa occidentala, in
expresia lor cotidiana, necamufla-
ta de prejudeciti si dincolo de
inalta religie a Cartii, oglinda prin
care acest popor este cu preca-
dere privit de ceilalti. Desi magia
medievala si folclorul ebraic au
reprezentat un punct de interes
pentru mai multe cercetari ante-
rioare si ulterioare lui Trachten-
berg, merita apreciat efortul sis-
tematic al autorului si, mai ales,
initiativa editurii Herald de a oferi
publicului romanesc aceasta lu-
crare clasicd, initiativd completa-
ta de unele similare din cerceta-
rea magicului.

Reputatia de mari vrajitori a
evreilor, considerata de autor o
legenda neevreiasca fara suport
provine inca din lumea greco-ro-
mand, unde gasim astfel de idei
la Juvenal sau Suidas, dar ea este
consacratd 1n epoca medievala,
perioada de inflorire a practicilor
mentionate aici. Probabil ca
aceastd idee a crestinilor este de
esenta livresca, sursa fiind toc-
mai cea impartitd de cele doua
comunitati, si anume Biblia. De
aici, crestinii au aflat ca lacob, in
lupta sa cu Ingerul, a incercat sa-
1 supund prin intrebarea asupra
numelui sau secret, iar Saul re-
curge la necromantie pentru a-1
consulta pe Samuel, prin interme-
diul faimoasei vrjitoare din En-
dor. Insa, Trachtenberg isi profi-
leaza discursul tocmai pe diho-
tomia evreiesc — neevreiesc, in-
cercand sa demonstreze ca ma-
gicul iudaic nu este, asa cum au
aratat crestinii, rit secret, ilicit,
straniu, ci, ca i in cazul altor co-
munitati traditionale, practica

Alexandru Deca — Oblig

derivata din substratul animist
primitiv al credintelor in supra-
natural.

Legitimitatea unei monogra-
fieri a acestui inventar de prac-
tici este oferitd nsa de doua as-
pecte cu totul diferite. Primul ar fi
dezvoltarea unor elemente spe-
cifice culturii arhaice ebraice,
pastrate datoritd conservatoris-
mului acestei societéti i la care
avem acces prin avantajul impor-
tantei culturi livresti, martor indi-
rect al culturii populare. Al doi-
lea este tocmai capacitatea aces-
tui popor de a prelua si adapta
elemente din cultura populara a
natiilor cu care a convietuit in mai
multe parti ale lumii.

Astfel, aga numitul folclor bi-
blic, care a stat la baza magicului
iudaic, este o acumulare de ele-
mente emergente in marile culturi
arhaice: mesopotamiand, egip-
teand, canaanita, hittita etc. Ala-
turi de aceasta sursa esentiald, o
alta este bogata literatura talmu-
dica, unde isi au originea multe
credinte populare, din jurul se-
colelor al I'V-lea si al V-lea, pre-
cum si seria lunga de speculatii
mistice din epoca ulterioard. Asa
cum s-a intamplat cu documen-
tele occidentale din procesele
Inchizitiei, si In lumea ortodoxa
iudaica, invataturile talmudice
reflectd, in interdictii si sfaturi,
superstitiile populare pe care ra-
binii trebuiau sa le descurajeze.

Fundamentele magiei evre-
iesti, asa cum sunt ele privite n
general de catre specialisti i de
publicul larg, stau in diversitatea
si bogdtia demonologiei si ange-
lologiei, nascute in buna convie-
tuire cu mostenirea egipteana,
elenisticd si babiloniana. Desi
neaga in general impartirea tradi-
tionald a magiei ebraice intre
buna — alba si rea — neagra, Trac-
htenberg admite dihotomia intre
»mediatori” pozitivi si ,,spirite ale
necurdtiei” , filosofia unui plan
cosmic divizat in doua tabere fi-

atoriu la dreapta

—— IMIozAlcUL, serie noua, anul XV, nr. 1 (159), 2012

ind prezenta chiar in Kabala. Au-
torul nu vede, In mediul popular
evreiesc, nicio figura dominanta
a raului, un omolog iudaic al lui
Satana crestin si, din pacate, nici
nu pare dispus sa dezvolte pro-
blema foarte interesantd a demo-
nilor impuritatii, cruciala pentru
un popor cu un complicat sistem
al riturilor lustrale. Chiar daca
evreii nu au un print al intuneri-
cului bine conturat, raimane to-
tusi o figura puternica a inventa-
rului demonologic asupra careia
magia evreiasca si-a pus o am-
prenta puternica. Este vorba de-
spre Lilith, la origine un spirit al
vantului, dar devenit inger male-
fic al noptii si care se inrudeste
cu Lamiae sau Striga din folclo-
rul greco-roman, dar si cu ielele
noastre balcanice. Este sigur ca
faptul care a consacrat totusi
identitatea ebraicd a proteicei Li-
lith sunt legendele apocrife in
care aceasta apare ca prima sotie
alui Adam.

Angelologia iudaica, atat de
variata, alcatuieste o armata de
mijlocitori”, de memunim-i ai ele-
mentelor, timpului, locului. Desi
autorul ne arata clar ca acest sis-
tem de intermediari constituie ,,0
translatie degenerata a idealismu-
lui platonic in teozofia pasareas-
ca a Kabalei timpurii” (p. 106),
subliniind culminarea ei in gan-
direa evreilor-germani din seco-
lul al XIII-lea, este interesant fap-
tul ca in mediul popular ebraic,
aceastd baza filosofico-mistica
total ortodoxa, alaturi de even-
tuale influente eseniene, isi ga-
seste ipostaza sa eminamente
practica in domeniul magiei. Dar,
inca o datd, pentru a-i folosi in
scopuri personale, magicianul
trebuia sa le cunoasca variatele
nume.

Astfel, urmatoarele capitole se
concentreaza pe una dintre cele
mai importante calitati ale vraji-
torului evreu, calitate pe care, de
aceasta data si Joshua Trachten-
berg o considerad argumentata si
nu urmarea unei prejudecati cres-
tine. Desigur, credinta in capaci-
tatea numelui de a influenta des-
tinul persoanei care-1 poarta, stra-
vechiul principiu nomina numi-
na, este universala. Insa, forta
ocultd a numelor instantelor su-
pranaturale se converteste in
magia ofensiva intr-un instru-
ment de manipulare a transcen-
dentului. Treptat, incantatiile
magice au tendinta de a se trans-
forma in simple ingiruiri nesfarsi-
te de nume, de multe ori arbitra-
re, chiar imprumutate automat
din traditii oculte straine. Acest
tip de agregare in magia autohto-
na a cuvintelor barbare (grec.
barbarica onomata) crede Trac-
htenberg ca se datoreaza moste-
nirii egiptene si a fost conserva-
ta In virtutea unui principiu ma-
gic general acceptat ca limbajul
sacru nu trebuie deformat, oricat
de neinteles ar fi el pentru un
public profan. Din perspectiva
unei confruntari milenare intre
politeism si monoteism, aceasta
lege magica a produs o vinovata
aparitie in ortodoxele incantatii
cu enumerarea de forte angelice
aunor nume pagane gnostice sau
elenistice.

Desigur, nomenclatura ange-
lica, oricat de interesanta ar fi ea,
nu intrece monopolul ebraic asu-
pra problemelor legate de ,,Nu-
mele lui Dumnezeu”. Este bine-

cunoscut faptul ca Tetragram-
maton, numele omnipotent al di-
vinitatii, infricosator pentru a fi
rostit de novici, a depasit cu mult
teritoriul magiei iudaice. Elucu-
bratiile mistice tesute in jurul nu-
marului acestor nume inefabile
(compunerea din 12,42 sau 72 de
litere), derivarile sau combinatii-
le complicate de sunete, permu-
tatiile alfabetice, anagramele, in-
versarea cuvintelor, inscrierea
acestora in forme geometrice sau
desene au intretinut un secret
atragdtor in jurul lor, generand si
imprumutul peste hotare. Inscrie-
rea pe ravase purtate sub haine a
numelor lui Dumnezeu a ajuns,
pe cale slavonad, si in practica
magica romaneasca, cuvinte de-
venite de-a lungul timpului fara
de inteles pentru utilizatori. Acest
puternic element al magiei evre-
iesti a fost concretizat mai cu sea-
ma in practica amuletelor, larg dis-
cutata si intr-un capitol al aces-
tei lucrari.

Alaturi de puterea numelui in-
gerilor sau de cel al lui Dumne-
zeu sta si forta magica a literelor
— semn investit cu sens §i virtuti
mistice —, in care forma se dove-
deste mai eficace decat continu-
tul insusi. De aici provin riturile
de protectie sau de divinatie le-
gate de folosirea cartilor sfinte,
de la recitarea unor versete spe-
cifice, indicate in functie de anu-
mite contexte, apanajul magic al
vreunui incipit descifrat de ini-
tiati si pand la simpla manipulare
a tomurilor care, tinute aproape,
sperie demonii. De la sacralitatea
explicita la cea implicita, autorul
observa cu atentie ca aceasta e
urmarea modului in care scrisul
sfant este perceput de masele
populare nealfabetizate. Daca
Avesta detinea aceastd vocatie
pentru hindusi, Coranul pentru
mahomedani, Tora era preferata
de evrei in manipulari magice.
Valenta mistica a scrisului in ipos-
taza sa materiald este prezenta si
in crearea unei relatii simpatetice
a acestuia cu un aliment, a carui
ingerare transmite vraja in corpul
destinatarului. Nici acest proce-
deu magic nu este specific
ebraic; el a fost consacrat in ma-
gia universald mai ales de in-
scriptiile magice gravate concen-
tric pe boluri sau pe farfuriile ara-
maice originare in Mesopotamia.

Povestea amuletelor iudaice
nu putea lipsi din aceasta sinte-
74 §i ea oferd o imagine de an-
samblu a unui vast domeniu, greu
de prezentat exhaustiv. De la bi-
necunoscuta ata rosie impotriva
deochiului la placutele gravate cu
heh (prescurtarea Tetragramma-

ton-ului) sau cu versete biblice,
si pana la tezaurele de pietre pre-
tioase cu valente oculte se ajun-
ge la amulete mai specific iudai-
ce, ca pentagrama (identificata
popular cu Pecetea lui Solomon)
sau hexagrama (Steaua lui Da-
vid). Aceasta din urma, recunos-
cuta de cétre celelalte neamuri ca
simbol al poporului ebraic, nu a
devenit acceptata in aceasta
postura de catre evrei decat in
ultimul secol, ne avertizeaza au-
torul, fiindca figura cu sase col-
turi apartine inventarului univer-
sal de semne magice. Trachten-
berg relativizeaza obisnuintele
noastre de a oferi o origine iudai-
casi,,patratului magic”, o figura
patrata in care sunt inscrise nu-
mere 1n progresie aritmetica; amu-
leta astrologica, Zahlenquadrat-
ul era la fel de popular si printre
magicienii crestini medievali, dar
si tinut la loc de cinste la vechii
chinezi, hindusi sau arabi, daca nu
cumva s-ar trage din misticismul
algebric al teoriilor pitagoreice.

In afara liniilor mari ale prezen-
tarii sale, care respecta liniile de
forta ale magiei universale, din
care cea ebraica nu reprezinta o
cale divergenta, Joshua Trac-
htenberg ne aduce si detalii mai
putin cunoscute. Apare aici figu-
ra unui vestit magician evreu,
Honi HaMe' agel, din secolul 1
i. e. n., specialist in trasarea unui
cerc atunci cand invoca ploaia,
rit ce-1 aduce numele de ,,Dese-
natorul de cercuri”, personaj care
ne face sa ne gandim la solomo-
narii romani — specializati in ma-
gia meteorologica si a caror de-
numire aminteste de traditia ve-
terotestamentara. De asemenea,
este important faptul ca precizea-
74 filiera unor procedee sau sur-
se livresti magice, filiera comuna
altor culturi magice europene. De
exemplu, Cartile pentru Sorti
provin, ca si omoloagele lor cres-
tine, din surse arabe, iar, in ace-
lasi compartiment al divinatiei,
ghicirea viitorului in suprafete
care puteau reflecta lumina, teh-
nica preferata de evreii medievali,
era binecunoscutd in antichita-
tea orientala si clasica.

B Ioana Repciuc

! This work was supported by a
grant of the Romanian National Aut-
hority for Scientific Research, CNCS
— UEFISCDI, project number PN-
1I-RU-PD-2011-3-0220.

2 Joshua Trachtenberg, Magie si
superstitie la evrei. Studiu asupra
religiei populare. Traducere din lim-
ba engleza de Marilena Constantines-
cu, Bucuresti, Editura Herald, 2010.




B GEORGE BANU

iesirea la rampa sau spatiul intermediar

,,Tuturor, noapte buna,

din toata inima.

Daca suntem prieteni,
aplaudati tare.”

W. Shakespeare, Visul unei
nopti de vard

eatrul are ritualurile sale

care merita sa fie privite

indeaproape, iar chema-
rea larampa face parte dintre ele...
Cum termina actorii un spectacol,
cum primesc ei reactiile publicu-
lui? Exista aici ceva secret care
se manifestad! Din aceastd dimen-
siune ascunsa, se ivesc iluminari
de sens si, pentru spectatorul
care sunt eu insumi, plicerea
constd in a le sesiza, desprinzan-
du-ma astfel de indiferenta gene-
rala. Totul vorbeste, dar trebuie
sd te straduiesti pentru a desci-
fra mesajele.

Chemarea la rampa, gest prin
care se incheie un mare numar de
comedii, mai ales shakesperiene,
dezvaluie importanta revenirilor
in fata publicului. Este momentul
in care reprezentatia, ajunsa la fi-
nal, si interventia publicului se
intalnesc precum in relatia dintre
cerc §i tangentd. Atunci specta-
colul se termina, dar personajul
continua sa-1 Insoteasca pe ac-
tor ca 0 umbra, de langa care inca
nu s-a desprins.

Pe masuri ce este rechemat,
actorul revine la realitate adesea
epuizat, daca el a fost cu adeva-
rat implicat, se desparte de expe-
rienta incarnata si abandoneaza
anumite elemente din amprenta
materiald a rolului: costumele,
machiajul, perucile. Acestea re-
prezinta ipostaza sa de strain care

cautd sa se reintegreze in comu-
nitatea publicului. Ovatiile elibe-
reaza, fard insad a reda automat
intreaga autonomie a actorului.
El nu va fi el decat mai tarziu, in
cabind. Pentru aceasta va avea
nevoie de timp... $i, de multe ori,
de alcool la restaurant. Nicioda-
td nu e usoara aceasta revenire.

Arefuzaiesirea
larampa

in Orient, ,,actorul nu mai re-
vine” si, solidar cu personajul,
adopta ca si el drumul fard intoar-
cere spre culise. Ei amandoi pa-
rasesc scena si nimeni nu va mai
fi martorul despartirii lor. Sub in-
fluenta asiatica, precum si in nu-
mele teoriilor despre teatrul ca act
adevarat avangardele anilor 60 au
sacrificat ritualul iesirii la rampa,
pentru ca actorii, = spre surprin-
derea generala, sd nu mai revina
la aplauze. Scopul consta astfel
in a nu desparti teatrul de viata,
spre a le percepe, desigur, ca fi-
ind distincte, dar, in acelasi timp,
in continuitate: evenimentul sce-
nic nu se lasa contrazis prin in-
toarcerea actorilor. Asa au pro-
cedat i Grotowski, Barba si altii!
Living Theatre nu suporta ova-
tiile de final in asa masura, incét
decisese sa le transforme in agre-
siune la adresa unui public con-
siderat prea pasiv; pe scenda nu
se mai petrecea despartirea fina-
14, ci mai degraba se astepta in-
staurarea unei confruntari.

Astazi, doar Eugenio Barba
mai respecta vechiul obicei si se
obstineaza in a refuza iesirea la
rampa. E vorba aici de o rezisten-
td ce nu e decat o supravietuire a

radicalitatii timpurilor vechi si,
adesea, ea agaseaza, enerveaza,
exaspereaza chiar. Barba se Inca-
paténeaza in a refuza iesirea la
rampd care pare arhaica §i care
cenzureaza placerea Intalnirii ac-
tor—spectator in numele unei po-
zitionari desuete. Nu, teatrul nu
mai trimite azi la o experienta in
afara normelor, la o aventura ati-
pica, la o expeditie in necunos-
cut, ci este asumat ca un act ar-
tistic — nimic nedemn in aceasta
constatare — un act in care iesi-
rea la rampa marcheaza finalul si
permite sd recompenseze actorii.
Aceasta separare ultima este in-
terzisa de Barba, pe fondul unei
intransigente mutilante. Odinioa-
ra, se facea procesul spectato-
rului, dar astazi, in plina societa-
te a spectacolului, faptul de a fi
asistat la o reprezentatie de tea-
tru care scapd acestui context,
implica o mandrie ce se asuma si
se implineste prin regasirea cu
actorii. Refuzand iesirea la ram-
pa, Barba produce o frustrare.
Dezamagiti, ne reintoarcem in
real, dupa ce am ratat contactul
ultim care, In profunzime, putea
sa ne ofere convingerea recon-
fortanta ca noi impreuna, actori
si spectatori, formam o comuni-
tate. Ne-am intlnit intr-o pivnita
sau undeva, intr-un cartier inde-
partat, am impartasit aceeasi ex-
perienta si, refuzand sa ne intal-
nim, interzicandu-se practica che-
marii la rampa, actorii ne procura
impresia unei culpabilitdti de
spectatori pe care nu mai admi-
tem sa o acceptam. Noaptea, ne
despartim marcati de deceptia
unei Intalniri incomplete.

lesirea la rampa ca
semn de punctuatie

Aplauzele, trebuie sau nu tre-
buie sé le regizdm? Lui Strehler 1i
placea sa o faca, Vitez afirma ca
,uraste” aceastd actiune. Doua
familii, doua raportari diferite la
problema-cheie a finalului. De
fapt, cei care regizeaza ovatiile nu
reugesc sa se Impace cu precizia
punctului si doresc sd continue
spectacolul dincolo de frontiera
sa. Oprirea n-are nimic brusc, mis-
carea se continud, gratie acelor
puncte de suspensie care sunt
ovatiile regizate. Ele flateaza
spectacolul, ele accentueaza suc-
cesul, ele ,,teatralizeaza” receptia
si produc un efect excesiv! La
Strehler, in Campiello, de exem-
plu, actorii nu se elibereaza de per-
sonaje si, impreunad, incearca sa
prelungeasca fericirea spectaco-
lului, ca o fraza care tinde sd ama-
ne sfarsitul explicit, pentru a se
lasa sd moara frumos... Intr-un
spectacol recent al lui Pippo Del-
bono, Questo buio feroce, perso-
najele revin, initial ca Intr-un cor-
tegiu funebru, intrerupand astfel
spectacolul, dar fara a-1 opri si doar
la intoarcerea a doua, actorii se
dezvaluie ca atare si starnesc pri-
mele aplauze. O alta viziune, mai
morala, au cei ca Vitez, care duc
spectacolul pana la final, pentru
a opri orice adaugire sentimenta-
1a prin abuzul de teatralizare a
aplauzelor si pentru a interzice
astfel orice propensiune spre un
legato, pe care Barthes 1l consi-
dera un simptom al esteticii bur-
gheze. A intelege iesirea la rampa
ca pe un punct inseamna a resta-

ura, fard aranjamente, autoritatea
realului si inseamna totodata a
interzice incertitudinea punctelor
de suspensie.

lerarhie si democratie

Totul lasa sa se presupuna ca
estetica romantica este la origi-
nea ierarhizarii explicite care acor-
da statutul de a privilegia presta-
tia protagonistului, in momentul
chematrii la rampa. Izolat, acesta
se indreapta spre sala care-i
aplauda performanta si apoi, in
ordine descrescatoare, colegii sai
de scena revin, respectand astfel
ierarhia rolurilor pe care iesirea la
rampd o confirma si o admite.
Aceasta practicd este dezaproba-
ta astdzi in Franta, cici, trebuie
sd o spunem, ea afecteazd omo-
genitatea ansamblului. La cultul
protagonistului succede demo-
cratia corald a distributiei prezen-
tata indistinct. In Germania, caun
reziduu al vehilor ierarhii, actorii
revin unul dupa altul pentru a
verifica astfel succesul personal
de care fiecare se bucura. Senti-
mentul unui travaliu colectiv este
astfel sacrificat in numele recom-
pensei individuale ce se obtine
prin izolarea interpretilor ce apar
succesiv pe platou pentru a nu
reconstitui decat la sfartitul aplau-
zelor unitatea echipei.

Aparitiei succesive a interpre-
tilor 1i este opusa, in Franta sau
Italia, o abordare democratica a
aplauzelor, decisa sa afirme ast-
fel munca de creare a spectaco-
lului teatral ca o munca de echi-
pa. De aceea, grupul se prezinta

Foto: Viorel Pirligras
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impreuna. El are la baza o activi-
tate colectiva, pe care iesirea la
aplauze nu trebuie sa o contrazi-
ca. Nimeni nu se evidentiaza i,
umar la umar, actorii fac corp co-
mun. Aceasta ,,democratizare” in
avantajul comunitatii implicé o
stergere a individualitatilor si in-
terzice spectatorului sa-si varie-
ze reactiile, Incat uneori regreta
absenta, asa cum se spune pen-
tru alegeri, a unei ,,doze” de per-
sonalizare. Astfel se sacrifica
spectatorul-arbitru, si se preferad
publicul-partener. Daca ierarhia
prin iesirea la rampa, practicata
cu obstinatie in Germania, desta-
bilizeaza dimensiunea colectivd a
muncii, democratizarea ,,egalita-
rd” implica sacrificiul identitati-
lor artistice. Doua logici se con-
frunta aici si, de asemenea, doua
tipuri de raporturi cu echipa.

A vedea fetele

Cum sé iesi larampa la finalul
unui spectacol cu masti? Actorii
lui Piccolo teatro au ezitat inde-
lung, céci, la sfarsitul lui Arlequi-
no, sluga la doi stapdni, ei au
revenit cu mastile pe fat, si apoi,
pentru a corecta insatisfactia
acestei prime variante, gi-au arun-
cat mastile, aparand cu fata goa-
13, fara insd a ramane aga. Solutia
ultima a constat in punerea mas-
tii pe fruntea fiecarui actor care
aparea reamintind astfel rolul in-
terpretat. Si cum sa uit extraordi-
nara revelasie avuta dupa o ver-
siune tardiva a Arlequinului,
cand, doar in momentul iesirii la
rampd, descopeream fata batra-
nului Soleri printre tinerele eleve
actrite ale gcolii Piccolo. Ceea ce
ascunsese reprezentatia, dezva-
luie iesirea la rampa! Ariane
Mnouchkine, dupa extraordina-
rul spectacol Tambours sur la
digue, dupa obiceiul ei, a organi-
zat iegirea la rampa a grupului, dar
am regretat persistenta anonima-
tului actorilor, ramagi ascunsi
sub voalul care disimuleaza fete-
le. Ne-ar fi placut ca ei sa se ara-
te, sa se ,,dezvaluie”, permitan-
du-ne astfel sa-i ,,identificam”,
chiar dacd aplauzele noastre n-ar
fi putut sa faca diferente intre ei.
Fetele ascunse, afirmatie prea
explicita a spiritului colectiv!

Dezvaluirea
unei relatii

Nu se mai adoptd azi, ca odi-
nioara, postura fizica proprie ie-
sirii larampa. Reverenta variaza,
precum si atitudinea corporala,
nimic nu este prestabilit. Aceas-
ta libertate implica o variatie de
postura, perceptibild de cétre
spectatorul atent. Actorul revol-
tat, care se resemneaza la iesirea
la aplauze, abia isi inclind capul,
altii avanseaza si infrunta publi-
cul cu privirea... Ce stupid expli-
citi sunt in vointa lor de a infrun-
ta ceea ce le repugna — iesirea la
rampa ca proba de umilinta! Ri-
tualul nu le place si ei ne arata
asta! Ei refuzd traditionalul
schimb: reverente pentru aplau-
ze. Aceasta demnitate ,,afisatd” e
ridicola: nu mai suntem stapanii
de odinioara, printi sau nobili fri-
voli, ci suntem egalii lor! Desi-
gur, refuzul explicit se opune fal-
sei bucurii afisata de unii actori,
care, prea serviabili, instaureaza
o relatie de buna dispozitie favo-
rizdnd chemarile multiple la ram-
pa. Eine ofera o lipsd de demni-
tate la fel de nejustificata!

Iesirile la rampa pot servi de
recunoasteri. David Warrilow, la
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finalul din Derniére bande, reve-
nea pe scena fara a reusi sa-si
paraseasca intru totul concentra-
rea. Ni se parea a fi entre — deux,
nici de acolo, nici de aici. .. si doar
la capatul catorva chemari, el isi
revenea. Dificil drumul de intoar-
cere la sine. In postura nici ser-
viabila, nici retinuta, spectatorii
recunosc o identitate, asa cum,
la finalul unei reprezentatii, actri-
taromanca, Liana Fulga, se incli-
naelegant pana la pamant, in timp
ce bratele sale se ridicau ca niste
aripi de pescarus ranit.

Ansamblul
reconstituit

Iesirile la rampa, evidentiaza
ipostaza corald a actului teatral.
El surprinde echilibrele corpuri-
lor, raporturile dintre costume,
diferentele dintre pantofi. Este
sesizatd acum, ca Intr-un specta-
col de Strehler sau Chéreau, aten-
tia care a fost acordatd detaliului
vestimentar, nuantei cromatice,
seductiei materiilor vizibile in in-
treaga lor complexitate, mai cu
seama in momentul iesirii la ram-
pa. Ceea ce fusese dispersat in
timpul spectacolului, sau In mis-
care, se reuneste si se ofera salii:
ansamblul de piese de puzzle re-
compus pentru o singura data.
Privire concluziva asupra aces-
tui ansamblu reconstituit §i care,
pentru o ultima data, este eva-
luat si aplaudat!

In momentul iesirilor la rampa,
echipa, 1n principiu, afirma soli-
daritatea membrilor sai. Ei 1si
strang mainile, fiecare percepe
caldura celuilalt si ofera publicu-
lui imaginea unitatii lor. Si totusi,
privite de aproape, mai ales in
fotografii, in scenele cu aplauze
se descopera pe aici si pe colo
distinctii pe care nici macar fina-
lul nu le sterge, caci unii prefera
sd ramana singuri in grup, cu bra-
tele stranse pe langa corp, fara a
se alatura unei comuniuni care nu
este a lor, altii se indeparteaza ca
si cum ar fi gata sa abandoneze
echipa. E interesant sa observam
atent iesirile la rampa. Ca in an-
chetele politiste, ele ofera detalii
altfel imperceptibile.

Spectatorul captiv

Aplauzele prelungite determi-
na iesirile la rampa in care este
placut si se regaseasca trupa de
fiecare data reunita astfel, uneori
cu protagonistul in centru, alteori
pe margini. Aceasta recompune-
re fluida atesta o libertate de grup
si 0 energie nici canalizata, nici
regizata. Aplauzele care dureaza
incoroneaza o reusita. Dar, in ul-
timul timp, printr-o anumita stra-
tegie, se cauta prelungirea artifi-
ciala a chemarilor la rampa prin
interventia muzicii ritmate sau a
luminilor care refuza sa se aprin-
da si 1i fac prizonieri pe specta-
tori. Acestia aplauda inca, fara a
se lasa totusi ingelati: este vorba
despre o cersetorie.

Iesirea la rampa, dincolo de
efervescenta comunitara pe care
0 suscita, permite, aga cum ob-
servam uneori, privirea secretd in
directia unui prieten sau a unei
rude. Actorul se indeparteaza o
clipa de grup si-si personalizea-
za iegirea la rampa In numele unei
relatii privilegiate cu o fiinta par-
ticulard depdsind astfel contex-
tul strict teatral. Aceasta capata
sensul unei dedicatii secrete.

Traducere din limba
franceza de loana Repciuc
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altfel despre filme

Pesemdan {1925

regizorul si salbaticii

Un film minunat, fara egal
in cinematografie...

Josef Goebbels, despre
Crucisatorul Potemkin

a, ati citit bine in epi-
graf: maestrul sinistru
al propagandei nazis-

te, infamul dr. Goebbels, lauda
fara inconjur performanta regizo-
rala a lui Serghei Eisenstein. Si
nu-l poate acuza nimeni ca nu stie
despre ce vorbeste: capodopera
de propaganda comunista a re-
gizorului rus a constituit o impor-
tantd sursd de inspiratie pentru
nazisti (cf. antisemitele Jud Siiss,
Die Rotschilds si Der ewige
Jude, comandate de acelasi Go-
ebbels, dar si Triumph des Wil-
lens si Olympia, realizate de re-
gizoarea favorita a lui Hitler, Leni
Riefenstahl). Dupa razboi, multe
tari (printre care Franta, R.F.G. si
Marea Britanie) au interzis peli-
cula, autoritatile temandu-se de
potentialul exploziv al scenelor si
de efectul acestora asupra gru-
purilor revolutionare.

Initial, Eisenstein a avut am-
bitii mult mai modeste: materia
epica a filmului urma doar sa ilus-
treze tehnicile sale de montaj, iar
tema generala trebuia sa fie alea-
sa In conformitate cu deziderate-
le castrante ale realismului socia-
list. Totusi, ambitia regizorului era
aceea de a genera o reactie emo-
tionald maxima din partea audien-
tei, care urma s raspunda cu un

soi de empatie diltheyana la me-
sajul de un patetism deopotriva
visceral si estetic diseminat 1n
scenele de pe ecran (iar pariul era
cu atat mai incitant cu cat filmul,
fiind realizat in 1925, era mut).
Intriga este aleasd cu mare
abilitate: pelicula dramatizeaza
evenimentele din luna iunie a
anului 1905, cand marinarii, con-
dusi de camaradul lor Vakuliciuk,
de pe vasul Kniaz Potemkin Ta-
vriceski s-au revoltat Impotriva
ofiterilor lor. Motivul aparent era
calitatea deplorabild a mancarii
de pe crucisdtor, nsd adevarata
cauza a rebeliunii consta in in-
fringerea rusinoasa suferita de
marina taristd in rdzboiul ruso-ja-
ponez din 1904-1905 (sd nu ui-
tam cd incidentul survine la doar
0 luna dupa dezastrul de la Tsus-
hima, batalie in care amiralul ni-
pon Tojo a distrus doud treimi din
flota comandata de omologul sau
rus, amiralul Rojestvenski). Re-
belii au ucis nu mai putin de opt-
sprezece ofiteri, incluzandu-1 pe
capitanul Golikov. Ulterior, dupa
mai multe peripetii in Marea Nea-
gra, inclusiv in porturile Feodo-
sia si Odessa, marinarii au anco-
rat In rada portului Constanta si
au predat crucisatorul autoritati-
lor romane, care, cu tristd obe-
dienta postfanariota, 1-au retur-
nat autoritatilor tariste. Cei peste
sase sute de membri ai echipaju-
lui au ales exilul roménesc, multi
dintre acestia intemeindu-si fami-

lii aici. Peste ani, Lenin va scrie o
apologie flamboaianta a episodu-
lui Potemkin, subliniind, in obis-
nuitul jargon al agitatiei comunis-
te, cd nava de razboi a reprezen-
tat ,,un teritoriu nebiruit al revo-
lutiei”.

In oglinda acestor evenimen-
te tulburi, filmul lui Eisenstein
manipuleaza cu abilitate, spu-
neam, emotiile audientei, incer-
cand s redea un mesaj politic pe
cdi cvasi-subliminale (nu trebuie
omis nici rolul jucat de coloana
sonora a peliculei, semnata de
compozitorii Dmitri Sostakovici si
Nikolai Kriukov). Astfel, regizo-
rul alege o Incatenare dezarmant
de simpla, de cinci episoade dis-
tincte: ,,Oameni si viermi” (con-
stituind intriga), ,,Drama pe pun-
te” (reprezentand desfagurarea
primei parti a actiunii si avand ca
prim climax uciderea lui Vakuli-
ciuk), ,,Un mort cere dreptate” (un
soi de intermezzo, axat asupra
priveghiului celui decedat), ,,Sca-
ra din Odessa” (constituind des-
fasurarea celei de-a doua parti a
actiunii i avand ca punct culmi-
nant secund reprimarea in fortd a
populatiei de catre armata taris-
ta) si ,,Intdlnirea cu un echipaj”
(reprezentand un deznodamant
prelungit, in care echipajul trimis
sd opreascd nava rebelad decide
sd se alature echipajului revoltat).
Nu numai inlantuirea propriu-zisa
a secventelor narative, ci §i per-
sonajele sunt, oarecum, desena-
te dupa un sablon, astfel Incéat
lipsa lor de adancime psihologi-
ca sa poatd trezi o reactie rapida
si spontand in psihicul recepto-
rului. Ca orice film de propagan-
da magistral, Crucisatorul Potem-
kin serveste unui scop politic,
acela al atragerii de neofiti, al con-
vertirii celor multi si lipsiti de in-
structie la o cauza sociala consi-
derata nobila.

La aproape un secol de la lan-
sare, mesajul politic s-a disipat
complet, iar din mumia filmului de
propaganda s-a nadscut organis-
mul plin de viata al filmului de
arta, salutat de aproape toti criti-
cii drept una dintre cele mai mari
realizdri regizorale din istoria ci-
nematografiei universale.

B Catalin Ghita




mirajul universului rural in pictura
lui Constantin Niculescu

aleria de Arta ,,Jon Tu-
culescu” din somptu-
osul Palat al Prefectu-

rii Judetului Dolj a prilejuit intal-
nirea spirituala — in universul lim-
bajului artelor vizuale — cu crea-
tia pictorului Constantin Nicules-
cu, continuand sirul celor 37 de
expozitii personale deschise in
Craiova, Bucuresti, Slatina, Ca-
lafat, Bechet, Rm.Valcea, Tg. Jiu,
Tismana s.a. Membru al Uniunii
Atrtistilor Plastici din Romania,
absolvent al Facultatii de Arte
Plastice din Bucuresti, artistul a
participat la numeroase Expozitii
Nationale, Saloane Anuale de
Arta, Expozitii de Grup, Tabere de
Creatie sau Excursii Documenta-
re. Picturile sale se pastreaza in
muzee de arta §i colectii particu-
lare din tara si strainétate, Con-
stantin Niculescu fiind ,,un nume
reprezentativ pentru pictura post-
impresionistd contemporand”.

In prezenta invitatilor i a unui
public de specialitate, vernisajul
expozitiei a fost onorat de alocu-
tiunile Prefectului Judetului Dolj
Nicolae Giugea si a Presedintelui
Filialei Craiova a Uniunii Artisti-
lor Plastici din Romania, artistul
plastic Marcel Voinea. Despre
demersul actului creativ, geneza,
receptarea si descifrarea imagini-
lor de pe simezele Galeriei ,,Jon
Tuculescu” au vorbit criticul de
artd Florin Rognean — Directorul
Muzeului de Arta din Craiova si
graficianul Lucian Irimescu —

membru al Uniunii Artistilor Plas-
tici din Romania.

,,Lucrarile mele exprima o sta-
re de spirit”, spunea pictorul Con-
stantin Niculescu.

In tema generala a universu-
lui rustic din Oltenia, intdlnim ci-
clurile tematice care 1-au consa-
crat pe artist, unele dintre ele pre-

zentate de-a lungul timpului in
expozitii de sine statatoare.
Expozitia se deschide, metafo-
ric, cu un motiv simbol: copacul,
care da numele tablourilor. Pictat
singular, in maniera neoimpresi-
onistd, copacul se identifica cu
peisajul prin expresivitati ale
punctuluisi liniei si efecte plas-
tice de clar-obscur. Copacul se
regdseste multiplicat, compus si
recompus in geometria unor for-
me plastice inedite, In compozi-
tiile cu margini de sat, alternand
cromatica verde-ternara cu albul
peretilor constructiilor satesti:
casa de locuit, hambarul, patulul,
paierul si uneori moara, in tablouri
ca: Peisaj din Bechet, Peisaj din
Arcani-Gorj, Ulicioara din Ara-
dan, Peisaj de primavara s.a.
Spatiul central al expozitiei, cu
tablouri intitulate: Vatra tara-
neascd, Interior de pivnita la
Bechet, Oblonul, Curte olte-
neasca $.a. prezinta temele care
decupeaza motivul decorativ sau
functional al gospodariei tara-
nesti din sudul tarii, din Gorj si
Dolj, unde s-a nascut si a trait
artistul. Elementele specifice
acestor zone apar in reprezenta-
ri artistice originale: pridvorul,
beciul si pivnita boltita, cuptorul
si vatra tdraneascd, obloanele,
doagele butoaielor, sipcile de la
garduri, scarile de lemn sau spi-
tele rotilor de la caruta, sirurile
liniare sau arcuite de caramizi si
detaliile de interior. Vorbind de-
spre pictura lui Constantin Nicu-
lescu, critica de arta a anilor 1980
considera ca oblonul si pivnita
sunt un aport personal, original,
in tematica picturii romdnesti.

O lucrare interesanta, intr-o
compozitie originala, este Perso-
naj cu pivnitd, noutatea fiind pla-
sarea unei fete pe scara ce urcd
dinspre Intunericul pivnitei. Este
o tanara puternica, frumoasa, ca
o0 zeitd a triumfului, o Victorie
moderna a lumii arhaice, a rada-
cinilor sirurilor de generatii care
se Tnalta spre lumina. Este tabloul
care ne conduce spre ultimul seg-
ment expozitional, unde apar
portretele feminine: Teodora, Iri-
na, Andreea si Raluca — fiica ar-
tistului, tinere, visdtoare, nostal-
gice, incadrate in peisajul opti-
mist, colorat, respirand libertate,
linigte.

Actuala expozitie include si

naturi statice cu flori, o tema -
constant abordata de pictorul

Constantin Niculescu. Tablouri-
le cu flori completeaza si intre-
gesc spatiul virtual al satului ro-
manesc. Prin lucrarile expuse,
Constantin Niculescu se dove-
deste un maestru al picturii, uni-
versul plastic al tablourilor dega-
jand o anume puritate, sacralita-
te si decenta, proprii mediului
sdtesc.

Tablourile sunt realizate in cla-
sicele tehnici de ulei pe panza sau
sepia, dar si cu pigmenti acrilici.
Compozitiile sunt echilibrate, cu
linii de fortd concentrate spre
centrul de interes al tabloului,
polarizand atentia spre interior —
in compozitii inchise sau deschi-
zand spatiul. Elementele de lim-
baj plastic definesc decorativ —
plat sau vibreaza suprafetele,

uneori pata, linia si punctul se
interfereaza, juxtapuse sau su-
prapuse, monocrome sau intr-o
gama cromatica ampla, comple-
xa. Fara sa fie tributar fovistilor
sau impresionistilor, gandindu-
ne poate la titanii postimpresio-
nismului, desfasurarea in spatiu
a formelor la Cezanne sau sigu-
ranta tusei cromatice la Van Gog-
h, pictorul Constantin Niculescu
are o creatie originalad sustinuta
de o viziune profunda, brancu-
siana a valorilor traditionale. Tu-
beste culorile optimiste, lumina.
Tempereaza complementarele
pentru a crea armonie. Anuleaza
ductul continuu dinamizand linii-
le, fragmenteaza formele pentru a
conferi tablourilor vitalitate, forta
de exprimare si expresivitate.

B Magda Buce-Radut

evenimente muzicale la inceput de an

raditionalul concert de

Anul Nou al Filarmoni-

cii,,Oltenia”, dirijat, in
premiera, de Alexandru losub,
unul dintre muzicienii importanti
ai Craioveli, a avut ,,de toate”: in
primul rand, mult Strauss (dupa
modelul vienez), a cuprins muzi-
ca romaneasca (Hora staccato,
Valurile Dunarii), piese de larga
popularitate (Dansul orelor,
Dansul sabiilor, intermezzo din
Cavalleria rusticana) si, nu in
ultimul rand, arii din operete si
cantonete (inclusiv duete, pre-
cum si o arie de operd), cu con-
cursul sopranei Ana-Maria
Donose-Marcovici si tenorului
Cosmin Marcovici. Excelenta
seara de muzica s-a deschis, sub
bagheta dirijorului Alexandru lo-
sub, cu o piesa ,,de atmosfera”,

A Christmas Festival, i s-a In-
cheiat cu fascinantul vals Fru-
moasa Dunare albastrd, urmat,
de-ndata, de cadentatul mars al
lui Radetzky.

Cu o cariera 1n plind ascensiu-
ne, soprana Dragana Radovic,
din Serbia, a fost invitata de ca-
tre Teatrul Liric Elena Teodorini
sd interpreteze rolul titular din
celebrissima operd Aida a celui
mai Indragit compozitor de gen
din toate timpurile, Giuseppe
Verdi. Spectacolul, in regia lui
Tamas Ferkay (Austria), sceno-
grafia lui Alexander Jankow (EI-
vetia) — decoruri, Catalin lones-
cu — Arbore (costume) si core-
grafia lui Razvan Mazilu, rama-
ne, in continuare, o reprezentatie
de succes pentru scena lirica cra-
ioveana. Dragana Radovic a cre-

at un rol veridic prin sensibilita-
tea cantylui si vibratia trairii dra-
matice. In rolul lui Radames, te-
norul craiovean Stelian Negoes-
cu a pus In valoare o partiturd
extrem de solicitantd. Georgeta
Grigore a interpretat rolul lui
Amneris — (rol pentru voce de
mezzosoprana) de o calitate ex-
ceptionala: a fost convingatoa-
re, ardenta, autentica. Solistul
Operei Nationale din Bucuresti,
baritonul Stefan Ignat, in rolul lui
Amonasro, a avut un discurs
bine articulat, iar din punct de
vedere muzical, fara cusur!
Interpretii rolurilor secundare,
Octavian Vlaicu, din Timisoara,
in Ramfis, si Dragos Draniceanu,
in Regele Egiptului, ca si inter-
pretii rolurilor episodice (Dragos
Dragomirescu, in Mesagerul, si

Soprana Ana-Maria Donose-Marcovici, tenorul Cosmin Marcovici, dirijor Alexandru losub

Aura Dudu-Poenaru, in Marea
Preoteasd) au surmontat cu des-
tuld usurinta un text muzical ce
nu pune prea mari probleme vo-
cale si de interpretare.

Conducerea muzicala a spec-
tacolului a fost asigurata de diri-
jorul Italian Pier-Giorgio Calabria
care a izbutit s aduca la un evi-
dent echilibru sonor vocile si in-
strumentele, orchestra si corul
Teatrului craiovean aducandu-si
din plin aportul la realizarea unei
reprezentatii apreciate si aplau-
date de public.

Cele trei institutii profesionis-
te de spectacol si concert ale Cra-
iovei — Filarmonica ,,0Oltenia”,
Teatrul Liric Elena Teodorini si
Ansamblul Maria Tanase — au
organizat manifestari omagiale
dedicate Zilei Culturii Nationale
(15 ianuarie): Filarmonica, tradi-
tionalul, deja, concert coral pe
versuri eminesciene, dirijat de
Manuela Enache, avand-o invi-
tatd pe actrita bucuresteand Ale-
xandra Velniciuc, binecunoscuta
telespectatorilor din emisiunea
Atentie, se canta!; Teatrul Liric
si Ansamblul, un spectacol co-
mun, constand din diverse piese
de muzica romaneasca interpre-
tate de corul si orchestra Teatru-
lui, sub bagheta dirijorului Flori-
an-George Zamfir; n postura so-
listica evoluand Magda Gruia-
Negoescu, Georgeta Grigore,

Ioan Cherata si Bogdan Olaru; or-
chestra Ansamblului (dirijor Nicu
Cretu), trupa de dansatori (core-
grafia Tonel Garoafd) si solistii
vocali Manuela Motocu, Marius
Magureanu, Lavinia Barsoghe,
Liliana Popa au dat viatd unui
spectacol ce a placut publicului
prezent in sala Teatrului Liric.

In alta ordine de idei, dorim sa
ne referim, pe scurt, la captarea
si amplificarea sunetului in cadrul
unui spectacol muzical, pentru ca,
nu-i asa, ,,sunetul face muzica!”.
Poate fi un solist sau un ansam-
blu cat de bun, daca cel care sta
la ,,butoane” nu are abilitatile
necesare, mai precis urechea
exersatd. Pentru ca, acest perso-
naj se numeste, pe drept cuvant,
maestru de sunet (vizavi de ma-
estru de cor, mastru de balet,
maestru corepetitor, maestru de
lumini etc.). El este cel care are
,In mana” calitatea sonora a
spectacolului. De priceperea lui
depinde echilibrul sonor intre di-
feritele compartimente ale or-
chestrei, intre ansamblu si solis-
tul vocal sau instrumentist. Am-
plificarea sonoritatii (per total) nu
trebuie sa fie nici ,,prea tare”, nici
prea incet”; doar atat ,cat tre-
buie”. Se pune Intrebarea: cat tre-
buie? Aici este problema! Cine o
rezolva?!

B Gheorghe Fabian
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intr-un principiu cres-
cut in umbra unei ne-
fericite experiente,

nutresc destule reticente fata de
acele spectacole Incropite spre a
cinsti date istorice ori memoria
unor mari personalitati ale trecu-
tului. Doua ar fi motivele mai con-
sistente: lipsa de masura conver-
titd Intr-o retorica imbalsamata si
o tonalitate hei-rupistd, ambele
debitoare unei traditii germinate
in retortele propagandelor totali-
tariste. Victime sigure ale unor
astfel de spectacole pseudo-ar-
tistice devin, se intelege, nu doar
nobile teme ideatice (iubirea, pa-
tria, istoria, pacea etc.), ci si ace-
le nume de rezonanta ce consti-
tuie patrimoniul de valori ale cul-
turii nationale; Eminescu, cu pre-
dilectie.

In ce-1 priveste, el a anticipat,
cu geniala-i intuitie, oripilanta in-
tamplare, cand in intdia din mira-
bilele sale Scrisori, si-o imagina
cu o premonitie tulburatoare: lar
deasupra tuturora va vorbi vrun
mititel,/Nu slavindu-te pe tine...
lustruindu-se pe el... lar asta,
dupa ce va fi anticipat, In aceeasi
tonalitate de pur si dens viziona-
rism, difidenta cu gust de chiol-

la Steaua EMINESCU

han al detractorilor surveniti ac-
cidentali in postumitatea sa, sub-
jugati, acestia din urma, de pati-
ma de a-i contabiliza Toate micile
mizerii unui suflet chinuit. ..

*

Rare sunt, din nefericire, mo-
mentele de autentica omagiere a
poetului ivit (cat de miraculos, nu
vom putea sti cu adevarat nicio-
datd) nu din spuma marii, cum
s-ar fi visat, ci din chematrile pa-
durene ale Ipotestilor moldavi.

Un astfel de moment l-am trait,
fix in 15 Ianuarie anul curent, in
ziua nasterii sale si — inspirata
legiuire — deopotriva a culturii
romanesti, in sala I.D. Sirbu a
Teatrului Marin Sorescu din Cra-
iova si datoratd unui patimas (de
ani, de-o viata!) cititor si inter-
pret al versurilor sale care este
actorul si omul de teatru Emil
Boroghina.

Cunoscandu-i indeaproape
impatimirea pe care timpul irepa-
rabil departe de a fi ravasit-o i-a
potentat-o si distilat-o pana la

cele mai tari esente, mi-am aban-
donat toate reticentele mai sus
invocate si, in sala plina pana la
refuz indurand o liniste aproape
siderald — eminesciana, asadar!
—, am retrdit, cu acuitatea eternei
redescoperiri, magia geniului Po-
etului.

Recitandu-l pe Eminescu...
La steaua care-a rasarit... e ge-

nericul ales de Emil Boroghina.
Un generic cu dubld semnifica-
tie: sa induca la re-citirea operei
sale poetice si sa propund un tra-
seu, prin codrul polimorf al ver-
surilor sale, cat se poate de em-
blematic in perspectiva decelarii
unui mesaj unificator, pornind de
la perceptia cadrului natural tre-
cand spre cel erotic si cel social
vanand 1nsd, admirabil, acel salt
nu mai putin miraculos in vaierul
cosmic care-1 face pe Eminescu
unul dintre rarii poeti ai lumii —
alaturi de Dante si Shakespeare,
fara a-i uita pe Homer si Vergiliu
—a cdrora imaginatie concureaza
cu marile descoperiri ale stiintei
actuale, ba indraznesc sa afirm
chiar si cu sofisticatele instru-
mente de ultima ora de la NASA.

Iata, cat se poate de succint,
denuntat la crud, sentimentul pe
care l-am trait, pret de mai bine
de un ceas, in sala de teatru in
care parea sa se simta chiar si
fognetul frunzigurilor vestede ale
codrilor de odinioara. Stipan pe
dictia cu care a fost inzestrat si

pe care si-a slefuit-o prin ani de
exercitii In care artistul s-a lasat
cu noroc filtrat de patimasul citi-
tor si iubitor de carte si de carti,
Emil Boroghina nu si-a rezervat,
din recuzita teatrala, decat o ex-
trem de economicoasi si adec-
vata servantd sonora si, mai ales,
un joc al luminii de o simplitate
captivanta: sobru, vertical in mij-
locul unei scene mai elementare
ca rarigtea padureana, tinand in
maini ca pe un talisman un ob-
iect inchipuind o carte, vreme de
peste un ceas, el a traversat, prin
schimbari tonale marcate de grai-
toare cezuri, lumea eminesciana,
punand, parcd, semnele esentia-
le ale unei semantici poetice inca
atat de vii si Inca atat de departe
de a fi fost descifrata si decripta-
ta In toate ascunsele-i Intelesuri
si eresuri.

Un spectacol-omagiu cat o
provocare: de intoarcere la Poe-
zie. $i nu mai putin la Poet. Ca
una dintre putine revanse ale
spiritului 1n fata turpitudinilor
Materiei. Si revansa, in acelasi
timp, a aceluiasi spirit in fata unui
prezent mustind de insidii.

B George Popescu

Craiova

juns la cea de-a treia
editie, Salonul Munici-
pal de Fotografie pen-

tru liceeni ,,Craiova in imagini” a
incheiat anul 2011 cu o expozitie
organizatd in incinta mall-ului
Electroputere Parc, in dreptul
standului Yellow Store. In orga-
nizarea Asociatiei Culturale Cra-
iova, Inspectoratului Scolar Ju-
detean Dolj si Fotoclubului ,,Mi-
hai Dan Calinescu”, manifestarea
areunit 67 de lucrari, selectiona-
te din peste 170. Juriul, condus
de directorul Muzeului de Arta
Craiova, Florin Rogneanu, si
avandu-i In componenta pe Vic-
tor Boldar (EFIAP), Mircea An-
ghel — presedintele Fotoclubului
,,Mihai Dan Calinescu”, graficia-

Galeria KunstArt am Hellweg
din Bochum prin Doina Talmann,
in parteneriat cu Institutul Cul-
tural Romén au dat publicitatii
cea de-a doua lucrare trilingva
(germana, engleza, romana) 7 fe-
rase deschise spre lume, prin care
sunt prezentati sapte artisti vi-
zuali roméani contemporani. Prima
lucrare de acest fel a aparut in
2010 si prezenta sapte artisti vi-
zuali tineri din Romania: Ciprian
Ciuclea, Anca Irinciuc, Simona
Naniu Gradoux, Tudor Paitrascu,
Liliana Mercioiu Popa, Valeriu
Schiau, Sorin Tara (von Neu-
dorf).

Ideea unui astfel de album este
reluata in 2011 cand sunt prezen-
tati Ioan lacob, Sasha Meret,
Matei Negreanu, Maurice Mircea
Novac, Alma Stefanescu-Schnei-
der, Arina Stoenescu. Fiecare ar-
tist este insotit de discursuri criti-
ce pe care presa de specialitate le-
a consemnat de-a lungul timpu-
lui, dar si de cate un text critic scris
special pentru aceasta lucrare.

Nu suntem provinciali, ci bu-
curosi sa semnalam cititorilor
nostri ca printre criticii selectati

vazuta de liceeni

nul Viorel Pirligras si Cristi Ne-
delcu, reprezentantul ACC, a
apreciat lucrarile prezente in com-
petitie ca fiind mult mai bune, teh-
nic si conceptual, decat in editii-
le precedente, remarcand astfel
un salt calitativ.

Imaginatia adolescentilor a
vizat atat Cetatea Banilor sub
aspectul ei arhitectural — lucréri-
le realizate de Stefan Sebastian
Viscol (mentiune AAFR), Alexan-
dra Roxana Ciuciulete, Alexandru
Gabriel Goiceanu (mentiune
AAFR), Ana Casandra Gherghi-
ta, Andrada Popa, Dragos Cata-
lin Marica (mentiune AAFR), Flo-
rin Emilian Belega, Tulia Puchin,
Laura Elena Dumitrescu, Maria
Theodora Ispas (mentiune

[ terase deschise
spre lume ||

sd scrie (Aurelia Mocanu, Pavel
Susara etc.) sunt si doi craioveni:
Catalin Davidescu (il puteti citi
numar de numar in revista Ra-
muri) $i colega noastra de redac-
tie, Mihaela Velea. Catalin Davi-
descu scrie despre Maurice Mir-
cea Novac, iar Mihaela Velea,
despre Alma Stefanescu Schnei-
der. Pe Alma Stefanescu-Schnei-
der craiovenii au cunoscut-o 1n
mai 2009, in saloanele Muzeului
de Artd, cand a venit cu expozitia
Lume, lume.../ Leute, leute si in
paginile revistei noastre in iunie,
acelasi an. X.K.
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AAFR), Marius Alin Veliscu sau
Sorin Mihai Trana (Premiul spe-
cial al Fotoclubului ,,Mihai Dan
Calinescu”™), cat si o viziune im-
presionista a atmosferei urbane
—cele semnate de Carina Mogos,
Diana Andreea Rosu, Laura Tom-
sa (Mediala de Aur), Ancuta Ele-
na (Marele premiu ,,Nicu Dan
Gelep”), Miruna Maria Cretan,
Viky Maria Corneanu (Premiul
special al Fotoclubului ,,Mihai
Dan Calinescu”), Raluca Popes-
cu, Miruna Ghigeanu, Teodora
Veleanu sau Ramona Mihaela
Tita.

Nu mai putin interesante au
fost lucrarile care au pus in cen-
trul atentiei Craiova umand, ora-
sul definit prin locuitorii sai re-
prezentativi, precum fotografiile
realizate de Aurel Rotaru, Alexan-
dru Deca, Carina Mogos, Dra-
gos Catalin Marica, Roland Im-
puscatu si de campionul absolut
al acestei editii — Bogdan Ionut
Nadolu (Medalia de Argint, Pre-
miul special al Muzeului de Artd).

A treia abordare fotografica a
participantilor la acest salon a fost
peisajul, categorie clasica ce im-
pleteste tehnica si emotia artisti-
ca. Reprezentantii acestei cate-

gorii au fost Alexandru Gabriel
Goiceanu, Laura Elena Dumitres-
cu, Stefana Catélina Mijea (Me-
dalia de bronz), Alexandru Deca
si Sorin Mihai Trana.

Cateva lucrari au implicat si ati-
tudini sociale sau de efervescen-
ta urbana, lucrari semnate de Bog-
dan Ionut Nadolu, Maria Damu-
reanu, Carina Mogos sau Roland
Impuscatu. Remarcabile au fost si
fotografiile executate de Catalina
Calota, Alexandra Gabriela Iova-
nescu, Cezar Iulian Manda, Radu
Balanescu, Oana Tiganus, Ana-
Maria Buzatu, Alexandru Stefan

lulia Puchin - Ciuperca

David, Iosif Nicolae Nastasie si
Tulia Simona Danciu.

Bilantul acestei editii a foto-
salonului a evidentiat elevi din
Liceul de Arta ,,Marin Sorescu”,
Colegiul National ,,Elena Cuza”,
Liceul Teoretic ,,Tudor Arghezi”,
Colegiul National ,,Fratii Buzesti”,
Colegiul National ,,Carol I”, Liceul
cu Program Sportiv ,,Petrache
Trigcu”, Grupul Scolar ,, Traian
Vuia” si Colegiul National
,»Gheorghe Chitu”.

B Viorel Pirligras

Roland Impuscatu — Divertisment




poezie americana contemporana

SAUL WILLIAMS (n.1972)
Copiii noptii

Iar de pe portile soarelui ies copile in

rochii de foc

cu parul impletit in cozi de fum care le

cresc din scalpul cu cratere de luna.

Semintele sclipitoare ale unei gradini

nocturne ce vor inflori in luni pline
indiferent de soare,

Inviluie noaptea in cele sapte nume ale
vantului prin povestile stramosilor

purtati de vant.

Cine va fi tatdl acestor mame ale luminii?
Iar de mine ce se va alege?

Copiii Noptii.

Doar cativa vor instela cerul.

Doar cei ce cred in moarte vor muri.

Iar tatii trebuie sd impodobeasca aripile

femeilor.

Céci masele neimpodobite se leagana

ridicol,

carand cruci la morminte umplute cu

falange

Viitorul vinde liniste prin pantece

traversate de rauri de sange

care se unduiesc in enigme despre vite si

linguri si nastere, luni, pamanturi si sori
centrati la amiaza.

Eafsi ingroapa ouale in pamant
si 1si sadeste talpile in cer.
Pamantul insamanteaza circul de
morcovi si clovni,
Iar menestrelii ne aratd dorintele.
Si aici stau eu
bufonul de la curtea infinitului
cu pumnii ca ai unui fetus stransi pentru
revolutie
dar mainile deschise nasc umilinta.
Care este acum densitatea unei planete
fara ego?
Coloana mea trebuie sa fie aliniata
pentru a naste aripi?
Dar orbita mea face un curcubeu peste
inelele lui Saturn.
Iar acum sunt un peste numit tata
Sufland sange si cantece de leagan
lichide 1n coloana vertebrald a timpului
sa linistesc

infrangerea sistemului nervos.
La poalele raului copiii sunt adunati sau
mai degraba ingropati in acea

groapa comunad a noptii
Ei sunt semintele luminii plantate in cer
dar noaptea si cerurile sunt neinsemnate
pentru in ochii lor nepamanteni
Ei sunt copiii nostri ce joacd sah pe
spatele arse de soare ale testoaselor cu
un singur ochi.
Copiii inchipuirii
Cu amintiri ale mileniului de maine.

BEN LERNER (n.1979)

[Cerul povesteste
zapada]
Cerul povesteste zdpada. Eu Imi
povestesc numele in zapada.
Zapada aranjata in paragrafe. Zapada
intunecata. Geno-zapada

si feno-zapada. Capsez zapada de
pamant.

In angelologia medievala, exista noua
ordine ale zapezii.

Rézbunare a zapezii sub forma de
zapada.

Zapada invidioasd. Omni-zapada. Jertfa
de zapada.

Iti amintesti c4 iarna aceea a nins?

Erau corpuri peste tot. Obeze, cu nas de
MOrcov.

Zapada din semne hexagonale
translucide. Meta-zapada.

Nisip inlocuit cu zapada. Hartie de
zapada. O fereastra de zapada
deschisa inspre zapada. Zapada
inlocuita cu somn.

Mos Ene pe la gene. Obez, cu nas de
morcov. Mici svastice

de zapada. Zapada nepublicata a lui
Vallejo.

Zapada adevaratd pe scend. Sange fals
in zapada.

JORIE GRAHAM (n.1950)
Minte

Uvertura lenta a ploii,

fiecare picatura ce se sparge
fara a intra in

urmatoarea, descrie

mintea neinduritoare,
sincopata. Ca

pasarile cantatoare

care 1si imagineaza ca aripile
le sunt inim4, si randunelele
care cred ca orizontul

e o linie pe care o ridica

si 0 coboara. Pentru ce

se arunca? Plopii,

mergand inainte ori inapoi,
isi pierd statura

egal, si, totusi, riman pe loc,
facand planuri

sd devina

imaginari. Oragul
ademeneste mintea pe strazi,
iar strazile o obliga

din intersectiile

unde putinul

nu-i al nimanui. Asta

se trimite prin toate

toate colturile nemiscate

ale lumii, miza

gravitatii in lucruri, frunzele,
lipite de fereastra

umeda a paimantului

de noiembrie, riman nepoftite
pana cand se transforma, piese
ale unui puzzle de nerezolvat
pana cand marginile cedeaza
si se Inmoaie. Vedem

atunci cum desenul se limpezeste,
mintea patrunde In pamant
mai ugor 1n bucati,

si mai bogata.

ERICA JONG (n.1942)

Fum

Fum, toate sunt fum

in gatlejul eternitatii...

Timp de secole, aerul a fost plin de
vrajitoare

Ce suierau pana la cosuri

pe maturile lor cu tepi

flecarind sau cantand mai dulce decat
Circe,

zburand peste acoperisuri
binecuvantand sau blestemand
semenii lor.

Le-am surghiunit si ars

facandu-le fum in gatul lui dumnezeu;
ne-am declarat

Huminati”’

,,Vremea intunecata a ororilor a trecut.”
imi spunea mama in 1952,

la sapte ani dupa ce semenii nostri
s-auridicat n traimbe de fum.

lasand in urma cativa dinti si o mana de
oase.

Fumul se rasuceste si ne face semn.
E albastru si de culoarea lavandei
si verde ca lumea din adancuri.

Ne va lua si pe noi.

0, sd nu plecam orbeste

agatandu-ne de goliciunea noastra.

Ci sa plecam ca vrajitoarele trase inspre
ceruri

de suflarea puternica a Zeitei

si fluierand, fluierand, fluierand

pe maturile noastre frumoase.

Escaladandu-te

As vrea sa inteleg lucrul abrupt
ce urca scdri prin gatul tau.

Eu nu te pot descifra.

Oriunde privesc, tu esti acolo —
un reper vast, un vulcan

ce impunge norii cu al sau varf
Gulliver intins peste Lilliput.

Urc 1n ochii tai, privind.

Pupilele sunt un decor vopsit in negru.
Pot fi trase in jos ca niste draperii.
Aprind o lumina 1n irisul tau.

Creierul iti ticdie ca 0 bomba.

in felul tau dezinvolt, batjocoritor,
m-ai invitat la pieptul tau.

Inaduntru: obscuritatea ce-ti e inima.
Ar trebui sa intru cu o torta

sau poate cu sticle de apa calda

si s-0 dezghet cu mana mea

ca pe un frigider vechi.

Se va cutremura §i va suspina
(congelatorul insomniacului)

O, dar intre noi nu e deloc iubire

Tu esti muntele, eu te escaladez.

Daca eu cad, nu vei fi numai tu de vina
dar poate ani vei astepta

pana la urmatoarea expeditie.

W. S. MERWIN (n.1927)
Cersetori si regi

Seara,

toate orele ce n-au fost folosite
sunt golite

si cersetorii agteapta sa le adune
sd le deschida

sd gaseasca soarele din fiecare

si sa 1l Invete numele cersetorului
si sd-i cante. Este tarziu

in noapte.

dar fiecare dintre noi

are regatul lui de dureri

si nu le-a gasit Inca pe toate

si navigheaza In cautarea lor zi $i noapte
infailibil necontestat neobosit

si timpul sau

caun deget intr-o lume fara maini.

PAUL HOOVER (n.1976)
Moara

Aceasta este seara cand o pasare 1si
face cuib intr-o palarie

lasata in stradd de un barbat zburator
un barbat din lumi si caldurd, din
pergament si ceata

si sculpturi ce pandesc cand nu te uiti,
aceasta este seara.

Aceasta este clipa cand traficul trece
dupa cum l-am Invatat,

asa cum am invatat drumul, aceasta este
clipa.

Acesta este locul unde a fost inventata
zapada.
Acesta este orasul peste care cade,

» THat: sl

Miruna Ghigeanu — imbratisarea iernii

format din trei case

cu lumini de plastic 1n prag, un barbat
ce-gi atinge femeia

iar ei 1i place sa fie atinsa - oricat de cald,
mereu zapada -

si mana ce invarte lumea, acesta este
locul.

Aceasta este viata care ma tine treaz
noaptea,

distantele si pielea ei, si acesta este
timpul cu un picior prins Intr-o crapatura
incapabil sa se miste si, totusi, trecator,
aceasta este viata.

Aceasta este ora la care crima s-a
comis ;

acesta este intaia cauza ce priveste.
Acesta este raul care se ineaca

si 0 umbra murdara ce-gi spala mainile,
aceasta este ora.

Acesta este pestele cel mic mancandu-1
pe cel mare. Acesta este barbatul

ce locuieste langa calea feratd; acesta
este trenul care trece.

Aceasta este moara unde graul a fost
macinat, acesta este graul

Neterminat, iar acesta este albia secatd a
raului

care invartea roata, aceasta este moara
absentei.

JOHN KOETHE (n.1945)
Limpezire partiala

Abia peste o saptamana

Ma reintorsesem 1n mine

Dar acolo unde o perspectiva ugoara a
lucrurilor

Se intindea odata sub un cer albastru
primitor

Erau tonuri amortite ale mintii, ganduri
stranse ca niste pumni mici

Si silabe ce luptau sa-si elibereze
intelesul In imaginatia mea.

Am incercat s plec din mine

Dar era ca patrunderea intr-un labirint:
Cladirile de peste strada aratau la fel
Dar pareau micsorate,

Dense si mai apropiate decat as fi crezut
vreodata,

De parca le-as fi zarit doar dintr-un vis.
De ce ar trebui sa fie important sa vedem
lucrurile asa cum sunt

de fapt?

Sensul vietii, cum este viata —nu asta
Incercam cu atata indarjire sa spunem?
Si fie ca traim intre ele

Oglindindu-ne ca prin farmec, sau
existand doar ca reflectari

A tot ceea ce nu este al nostru, cu totii il
simtim

Si am vrea sa dureze pentru totdeauna.

(traducere din limba engleza:
Roxana Rosca)
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proza germana contemporana

B SARAH FIX

acel ceva care imi apartine

femeie sedea in me-
trou pe scaunul din
fata mea. Nu gaseam
nimic iesit din comun la ea. Ca
s-0 spun pe-a dreaptd, ardta avea
o infatisare atat de comuna, in-
cat n-as mai fi recunoscut-o
vreodatd. Doar daca nu s-ar fi
petrecut mai tarziu, ceea ce s-a
intdmplat atunci. Am coborét la
statia Hallesches Tor. Aveam o
programare la medic in Piata
Mehring si, pe cand contemplam
arhitectura anosta, riceala mea
s-a Inrautatit brusc. Dupa o vre-
me, am sorbit dintr-o cafea la bru-
tarie. Langd mine statea un alco-
olic, iar jeleurile in forma de ur-
suleti din pungutele de plastic
ce se gaseau in vitrina erau aco-
lo cel putin de cand venisem eu
pe lume. Am ramas tacuta, iar
cand am sosit acasa pe inserat si
am ridicat receptorul, am fost ne-
voita sa-mi dreg glasul.

,»Alo?”

Niciun sunet.

,,Alo, cine este acolo?”

Aceecasi tacere, probabil o
conexiune eronatd. Am vizionat
,,Vrei sa fii milionar?”’ si toate ras-
punsurile imi erau strdine.
Uneori, toate imi erau familiare,
iar adesea tanjeam ca dupa emi-
sie sa-mi pot da Bacalaureatul
chiar la usa propriului camin si
sa i-1 pot iInmana oricui l-ar fi do-
rit, cu insemnul ,,Gratis”. Acest
Iucru I-as face adeseori cu intrea-
ga-mi existentd, cu cea mai mare
satisfactie.

Pusesem apa la fiert pe ara-
gaz si, pe cand o desertam in
buiotd, m-am oparit. Aproape
niciodata nu aprindeam lumina
in bucatarie. Locuiesc la meza-
nin, iar in curtea interioarda se
gaseste un senzor de miscare.
Acesta reactioneazi la fiecare fir
de praf. Intocmai cum s-a Intam-
plat In acest moment, si, astfel,

m-am putut zdri in oglinda din
vestibul. Aratam Ingrozitor cu tri-
coul umed, cu parul lipicios si fara
niciun chef pentru a intreprinde
ceva. Aproape ca l-as fi sunat pe
Nils. Dar nu am facut-o.

In ziua ce a urmat, pasii mi
s-au Indreptat catre Universitate.
Ma duceam arareori $i mai ca si
azi n-as fi dat pe acolo, daca bu-
nica mea nu ar fi sunat s ma is-
codeasca in legétura cu studiile
mele si sd se preocupe de stadiul
in care se gasea frigiderul meu.
Ambele erau la fel de absurde,-
dar am preferat sa nu tradez ceea
ce simteam. Nu avea niciun temei
sa se framante. Berlinul il socotea
ca fiind pernicios, iar toate ese-
curile mele le punea pe seama reu-
nificarii neizbutite. Caci unde mai
era perceptibil acest lucru, daca
nu in Berlin? Nicaieri. Din acest
punct de vedere, Berlinul mi se
potrivea ca 0 manusa, poate mult
mai mult decat eram dispusa sa
recunosc. In timpul seminarului
despre 11 septembrie, cu totii is-
torisiserd cd vizitasera adesea
New York-ul si ca fusesera pro-
fund indurerati de infioratoarele
atentate. Aceia care facusera
practica la postul de televiziune
Sat 1, erau cei mai afectati. De ce
oare, nu am nici cea mai vaga idee.
As fi optat pentru o poveste siro-
poasd. Cum ca as fi fost originara
din New York si m-as fi aflat in
acea zi la locul faptei, iar pe la
urechi mi-ar fi suierat buciti din
corpuri omenesti in cadere. Am
pastrat insa tacerea. Eram extrem
de ostenita, nespus de istovita.

Seara, stateam din nou pe in-
tuneric si ma zgaiam la tembeli-
zor, de aceasta datd pe un termo-
for nou-achizitionat de la Tschi-
bo. M-am holbat o ora intreaga
la un documentar despre femeile
lui Hitler si tAnjeam sa-i pot tele-
fona cuiva, pentru a-i Impartasi
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ca tocmai vizionam un documen-
tar despre Hitler la televizor. Era
o idee buna, am reflectat eu.
Mama m-a sunat apoi, pentru a-
mi comunica faptul ca ma asteap-
ta acasa, sa ma descotorosesc de
vechile mele lucruri. Pivnita urma
sd fie evacuatd. Unde vor ajunge
lucrurile mele, despre acest lucru
nu a scos niciun cuvant. Insista
sd ramana strdind de progresele
mele 1n rAndurile burgheziei edu-
cate. Apoi, totul a devenit jenant
si am schimbat la ,,Big Brother”.
Réceala imi mai trecuse.

Cand telefonul s-a facut iarasi
auzit, tocmai cazusem prada to-
ropelii. Ma chinuia o durere de
spate si eram lac de sudoare. La
televizor era difuzata reluarea
emisiunii cu Vera de la amiaza.

,»Alo?”

Niciun sunet.

,,Alo, cine este acolo?”

Din nou, nimeni.

In ziua urmatoare chiar imi pro-
pusesem sa intreprind ceva anu-
me. Trebuia sd-mi duc pantalonii
la croitorie, pentru a fi modificati,
draperiile, la curatatorie, iar de-
tergentul de vase 1l epuizasem.
Pagii mi s-au intersectat cu cei ai
lui Nils. Si cu cei ai recentei sale
partenere. Trebuie ca aceasta imi
era superioara. ,,Cum o mai duci?
Ce se mai aude cu disertatia ta de

0 pata de cafea pe un
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masterat?”

,»,Bine, multumesc, fac progre-
se.”Aceasta era doar o scornea-
14, dar nu ma sinchiseam de acest
lucru.

,»Stil, m-a cam necajit o ricea-
1a, asta-i tot.”

,.Da, sinoi am suferit din cau-
za aceluiagi motiv.” Mai nou, oa-
menii ricesc impreuna. Odinioa-
ra, ne imbolndveam améandoi Im-

inchis la culoare

tiam cu precizie ce aveam

de facut. Propozitii in

timpul cérora voi cadea

pe ganduri, evitarea
contactului vizual, priviri patrun-
zatoare in adancul ochilor sai,
felul in care ne vom intdmpina si,
inainte de toate, maniera in care
ne vom lua ramas-bun. Ma des-
cotorosisem de virgule, incerca-
sem sa pun altfel accentele si am
repetat iardsi totul cu voce tare.
Initial, chibzuisem ca ar trebui sa
recurg la un lucru care imi putea
fi de un real folos. O melodie, care
sd ne fi fost dragd amandurora.
,»Sunt oare doi oameni mult prea
mult, pentru a adulmeca parfumul
libertatii, ori poate am nevoie de
tine, pentru a simti ca traiesc.”
I-as aduce la cunostinta faptul ca
alesesem sa traiesc dupa primul
principiu de viatd. Doi oameni
si-ar ingradi libertatea unul altu-
ia. Apoi am decis sa renunt la un
citat concret — Din felurite moti-
ve. As zugravi lucrurile acum in-
tr-o asemenea maniera, ca gi cum
as fi ales intre doua viziuni de-
spre existentd, universal valabi-
le, de parca ar fi fost decizia mea,
sd dejunez fara el in fiecare zi de
duminicd de acum inainte, cu o
naturalete pur impersonala. Fap-
tul ca voiam sd ma despart de el,
nu avea nicio legatura cu el. Ab-
solut niciuna. Nadajduiesc cd
m-ar crede. Pesemne cd nu. Ar fi
intdia oara cand trebuie sa renunt
la cineva, pdnd acum ma gasisem
intotdeauna in fericita postura de
afi cea parasita. Acest lucru este
cumult mai facil. Insa acum eram
decisa, un an intreg mi-a mistuit

molatic acest gand inima, apoi
mi-a torturat ratiunea. Am scor-
monit in garderob dupa vesmin-
te corespunzatoare in culori mo-
horate, care mi se pareau adec-
vate situatiei. Astazi de diminea-
ta am dereticat prin locuinta mea,
pentru ca, mai tarziu, cand voi fi
nimicit o viatd, sd am o micd méan-
gaiere. In curand, nu va mai exis-
ta acel cineva care sa indure ala-
turi de mine povara traiului intr-o
metropold, care este, 1n fapt, o fia-
ra. Chibzuind cum 1n viitor voi tari
singura dupa mine sacosele mele
imense prin Kreuzberg, ma facea
sd ma simt aproape o eroina.

Pe cand imi croiam drum cétre
el, dupa ce alesesem in prealabil
un loc public, am mai parcurs inca
o datd in minte toate frazele mele,
pauzele in care voi cugeta, evita-
rea privirii sale, cercetarea cu lua-
re-aminte in adancul ochilor sai.
El era deja acolo si, pe cand ma
apropiam de el, era fericit. Acest
lucru era lesne de remarcat va-
zandu-i surasul. Cateva clipe
m-am simtit precum Mohamed
Atta, care, pe nepusd masd, a
sdvarsit cea mai cruntd calamita-
te, emasculatia suprema. In fata
celui de al treilea ochi al meu s-
au naruit doua turnuri.

El m-a sarutat si am observat
ca deja comandase pentru mine
o cafea, insa eu doream sa con-
tenesc sa mai inghit atat de mul-
ta cafea.

,» I rebuie sa-ti spun ceva”, a
inceput el.

,,La fel sieu”, am vrut eu sa-1
intrerup, insa el continua sa vor-
beasca. ,,Am primit o propunere

preuna, el, dupa cum e lesne de
inteles, intotdeauna mult mai
grav decat mine.

ZAtunci ai grija de tine.”

, Ok, pa.”

Am plans in toaleta si am re-
marcat aparitia unor riduri in jurul
ochilor. Dar pentru acest lucru vi-
novata era, poate lumina si felul
in care se imprastia n incapere.

pulovar

pentru un loc de munca in
Miinchen si as consimti incan-
tat, iar in acest caz ne-am putea
vedea doar la sfarsit de saptama-
na. Insa as fi remunerat foarte
bine si ti-as putea achita mereu
biletele de avion .”

Si-a mai comandat 1nca o ca-
fea, s-a intors prietenos catre
chelnerita, apoi catre mine. La
inceput, m-a frapat faptul ca pen-
tru ceea ce el tocmai imi arunca-
se in fatd in mod succint, mie
mi-ar fi trebuit un numar cel pu-
tin dublu de fraze. El cu certitudi-
ne nu chibzuise totul dinainte
pana in cele mai mici amanunte.

Prin urmare, am grait:

,,Se zvoneste ca Miinchenul
ar fi sublim, dar si costisitor. ”

Apoi mi-a mai istorisit incd o
vreme despre runda sa de jog-
ging din acea dimineata si ca In
Miinchen conditiile in care poti
face jogging sunt cu mult mai
bune. Iar eu am sorbit Inca doua
cesti de cafea si mi-am patat cu
lapte pulovarul meu inchis la. Din
aceasta cauza nu mai doream sa
mai beau cafea.

Pe cand sedeam pe inserat lun-
gitd alaturi de el in pat, iar el, ca
intotdeauna, se lasase prada vi-
selor naintea mea, am avut sen-
zatia ca as fi putut evita nimicirea
turnurilor New-York-ului. Iar
acest lucru era de netagaduit,
tocmai citisem ca Miinchenul ar
fi splendid, dar costisitor. Mai
ales in timpul iernii, cand Berli-
nul se transforma intr-un oras
dezgustator.

(Prezentare si traducere din
limba germana: Roxana Ilie)




