I 1 www. revista-mozaicul.ro a

REVISTA DE CULTURA FONDATA LA CRAIOVA, iN 1838, DE CONSTANTIN LECCA + SERIE NOUA + ANUL XIV « NR. 2 (148) + 2011 + 20 PAGINI + 2 lei

B CONSTANTIN M. POPA
cu cartile
pe masa

rovocdrile noului secol
P in care, de acum, am in-
trat cu drepturi depline,
fara totusi a ne regasi identitatea
reald, determind pozitionari teo-
retice si reactii dintre cele mai di-
ferite, ,,orientate”, cu voie sau
fard, prin perceperea iminentei
unei schimbari de paradigma ce
anuntd debutul noii ere marcate
de dominatia internetului.

In universul culturii, unde car-
tea traditionald sfideaza inca as-
censiunea multimediei, se discu-
ta despre conservarea spatiilor
de solitudine, de imersiune si re-
flexie interioard, implicit a ceea ce,
de la Gutenberg pana de curand,
ne-a protejat linistea, posibilita-
tea aprofundarii ideilor si chiar
emotiile. Cu alte cuvinte, cartea
pe suport hartie. Se insinueaza
insa, din ce in ce mai agresiv, pre-
zenta cartii googlabile intr-o epo-
ca pe care sociologii 0 numesc
deja post-papier. Tehnologiile
avansate patrund in sfera comu-
nicarii personale, augmentand
textul cu sunet, imagine, distri-
buind, in acelasi timp, atentia in-
tre cuvant si posibilitatea schim-
barii culorii lui printr-o simpla atin-
gere a degetelor. Dezvoltarea apli-
catiilor se transforma intr-un te-
ren de joc atractiv, dar si pericu-
los, ce poate deturna menirea car-
tii spre distractie inutild, superfi-
cialitate, narcisism, caracteristici
ale personalitatii hypermoderne,
in lipsa filtrului presupus de dis-
cernamantul critic necesar.

Recentul Salon al cartii de la
Montréal, ajuns la cea de-a 33-a
editie, a fost consacrat, nu intdm-
plator, tocmai dezbaterii proble-
maticii complexe a cartii viitoru-
lui. Presedinta sa de onoare,
Mireille Deyglun, a sustinut, cu
argumente convingatoare, ratiu-
nea alegerii ca tema a prestigioa-
sei manifestari, ,,Mizele societatii
noastre”, tema pusd la randu-i
sub genericul Livre ouvert sur le
XXlI-e siécle. Afecteaza retelele
de socializare, Twiter-ul, Face-
book-ul sau blogurile relatiile
umane, devine cartea un obiect
elitist, comunicarea face a face va
fi datd uitarii? Iatd intrebari la care
singurul raspuns rezonabil il re-
prezinta insusi actul lecturii, ca
modalitate de cunoastere, dar si
de evadare ,,placuta” dintr-o lume
dificila. Desigur, se impun nuan-
tari si precizari, facute, de altfel,
in cunostinta de cauza, de catre
invitatii speciali al Salonului.

Una dintre cele mai importante
scriitoare ale Québecului contem-
poran, Marie-Claire Blais, crede ca
literatura isi mentine statutul de
,,0glindd” a epocii, (0 oglinda nici-
odata exacta, fiind colorata de
sensibilitatea, prejudecatile, me-
diul, apartenenta scriitorului la
anumite structuri), indiferent de
textura paginii, mai ales in aceste
vremuri, cind mapamondul cu-
noaste inchietudini devorante,
razboaie, violentd extrema.

Michel Folco, autor al cartii
Tineretea melancolica si foarte
dezabuzatd a lui Adolf Hitler,
marturiseste cd este inspirat de
nanotehnologii, descoperirile
spatiale si arheologie (morman-
tul lui Gengis Khan) si admira
minuscula cheie USB ce poate
contine mai multe biblioteci.

Poetul si eseistul de origine
haitiana, Joél Des Rosiers, vede
n experienta personala de fieca-
re zi sursa literaturii, dar averti-
zeaza asupra efectelor perverse
ale autofictiunii ce autorizeaza
orice tip de discurs, inclusiv pu-
blicarea extraselor de pe blog.

Un adept al internetului si al
editiilor numerice se arata cunos-
cutul creator al detectivului
Canardo, Benoit Sokal, pentru
care, in realizarea de BD, ordina-
torul a devenit principalul sau in-
strument de lucru. Contrara aces-
tei adeziuni totale apare confesi-
unea lui Pierre Elie Ferrier (Pef):
,,Pentru mine, nimic nu s-a schim-
bat, eu ocrotesc magia foii albe
si cantecul stiloului meu”.

In fine, Cécile Gagnon, pretui-
ta pentru intreaga sa cariera de-
dicata promovarii literaturii adre-
sate tineretului, se indoieste de
beneficiile vitezelor inalte si co-
municarii instantanee care anu-
leaza distinctia intre timpul scrii-
turii i timpul citirii. Mai aproape
de specificul literaturii, surprin-
de o scena elocventa: ,,Asezat pe
o banca, intr-un parc, un scriitor
lucreaza: el observa figurile, ar-
borii, gesturile unora si altora;
ascultd zgomotele, vocile, tace-
rea. Lectorul si scriitorul au ne-
voie de durate diferite pentru a
intra in cotidian”.

Divergenta punctelor de ve-
dere, (consemnate de cotidianul
montrealez ,,La Presse”), fireas-
ca si fertila in planul reflectiei,
transmite un mesaj optimist: re-
sursele literaturii/ cartii raman
inepuizabile.

—

Dosar
Gherasim Luca
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B PETRE RAILEANU

Gherasim Luca inedit: ,,artlstlc-blbllotheque

vangardele literare si
artistice de la incepu-
tul secolului al XX-lea

au practicat in mod sistematic
multiplicarea limbajelor pe acelasi
suport, material — tiparituri, o-
biecte etc. — sau imaterial, repre-
zentari cu poeme simultaneiste in
mai multe limbi, precum cele con-
cepute de Tristan Tzara la Caba-
ret Voltaire, in timpul cérora pro-
tagonistii purtau costume sau
masti special confectionate. Ex-
perientele de acest tip prezinta
grade diferite de fuziune a mai
multor limbaje, de la introduce-
rea cuvintelor in pictura (Picabia,
Magritte, Brauner), colaje, obiec-
te investite cu un mesaj discur-
siv sau conceptual (Marcel Du-
champ, Max Ernst, André Bre-
ton), carti rezultate din colabora-
rea ,,fuzionala” dintre un poet si
un pictor sau un fotograf, pana
la incercarile cu un caracter mai
ambitios de recodificare, cum ar
fi pictopoezia inventatd de Brau-
ner si Voronca sau mai tarziu agre-
gatele si nomenclatura propuse
de Isidore Isou.

Creatiile lui Gherasim Luca in
acest domeniu se inscriu pe tere-
nul cercetarilor suprarealismului
in general si ale grupului de la
Bucuresti in particular. Cartea-
obiect Quantitativement aimée,
Bucarest, Editions de 1’Oubli,
1944, ornata cu 944 de penite de
otel, editata in exemplar unic, este
urmata de Les orgies des quan-
ta, Surréalisme, 1946, continand
33 de cubomanii nonoedipiene
fara alt text decat legendele ima-
ginilor, in fapt tot atitea poeme
enigmatice, intre text i imagine
neexistand alt raport decét cel co-
mandat de hazard. Imediat dupa
terminarea razboiului, doua expo-
zitii vor fi consacrate experiente-
lor plastice ale unora din membrii
grupului, de la care ne-au ramas
cataloagele: Présentation de
graphies colorées, de cuboma-
nies et d’objets, rezultat al cola-
borarii Luca-Trost, catalogul ex-
pozitiei de la Sala Brezoianu, 7-
28 ianuarie 1945 si Infra-Noir.
Préliminaires a une intervention

sur thaumaturgique dans la
conquéte du désirable, Buca-
rest, Collection Surréaliste, 1946,
expozitie tinuta intre 29 septem-
brie -18 octombrie cu lucréri de
Luca, Trost, Paun, al cérei cata-
log este semnat de grupul reunit
in formula completa, cu Virgil Te-
odorescu i Gellu Naum in plus
fata de primii trei.

Cubomaniile reprezinta contri-
butia originala cea mai cunoscu-
ta a lui Gherasim Luca in dome-
niul definit de suprarealistii ro-
mani cu termenul aplastic, sufi-
xul privativ a definind gustul lor
pentru negatie. ,,Cubomania nea-
gd. Cubomania transforma cu-
noscutul facandu-1 de nerecu-
noscut”. Practic, ea este 0 nega-
tie si o parodie a Creatiei, caci
intr-o ,,lectie practica de cuboma-
nie in viata curenta”, este reco-
mandatd manipularea nu de cu-
vinte sau imagini, ci de fragmen-
te din realitate:

,...alegeti trei scaune, doud
palarii, cateva pietre si umbrele,
mai multi copaci, trei femei goale
si cinci foarte bine imbracate, sai-
zeci de barbati, citeva case, ma-
sini din toate timpurile, manusi,
telescoape etc.

Taiati totul in mici bucati (de
exemplu 6/6 cm.) si amestecati-le
bine intr-o piatd mare din oras.
Reconstituiti-le dupa legile ha-
zardului sau dupa bunul plac si
veti obtine un peisaj, un obiect
sau o foarte frumoasa femeie,
necunoscute sau recunoscute,
femeia sau peisajul dorintelor
voastre.

[...] Fragmentul si intregul se
afla intr-un raport de tip conti-
nut-contindtor, dar numai in sen-
sul antitetic.” (Luca, Trost, Pre-
zentare de grafii colorate, de
cubomanii si de obiecte, 7 ianua-
rie - 28 ianuarie 1945, Sala Brezo-
ianu, Bucuresti.)

Aluzia la faimoasa retetd a lui
Tzara din Pentru a face un poem
dadaist este evidenta: ,,.Luati un
ziar. Luati un foarfece. Alegeti un
articol din acest ziar...”. Imitand
“metoda” lui Tzara, ea insasi o
pastisa a stilului ,,mod de intre-

CoEj‘de Gherasim Luca

buintare”, textul lui Luca apare
ca o intensificare a negatiei: in
timp ce loteria de cuvinte reco-
mandata de Tzara era menita sa
produca un poem si sa facd din
participantul la joc ,,un scriitor
infinit original si de o sensibilita-
te incantatoare”, Luca, inarmat cu
implacabila sa dialectica demo-
niaca si determinat de ,.teribila
[sa] pasiune pentru sacrilegiu”
are in vedere o constructie - de-
constructie a realului dupa legile
hazardului. Cubomaniile sunt im-
pregnate de sadism si continua
intr-o alta forma revolta impotri-
va omului axiomatic Oedipe.

In prelungirea lor se situeaza
colajele ramase inedite pana in
noiembrie 2009, cand sotia poe-
tului, Micheline Catti, ea insasi
pictor, a organizat expozitia de la
galeria pariziana I’Usine, unde in
deceniul 1980-1990 au mai fost

o .
Actrita Sarah Siddons ca Mrs Haller in The Stranger de Sir
Thomas Lawrence (cca. 1796-1798)

expuse opere semnate de Lena
Constante si de Paul Paun. E vor-
ba de o serie intitulata “artistic
bibliotheque”, continand 13 co-
laje. Luca a folosit pentru realiza-
rea acestei serii cartile din colec-
tia Les peintres illustres editata
de Pierre Lafitte et Cie intre 1908-
1916, anul in care atét editura cat
si luxuosul sediu de pe Champs
Elysées au fost vandute. Pierre
Lafitte (1872-1938) a fost un per-
sonaj original §i inventiv, primul
editor al seriei Arséne Lupin, de
Maurice Leblanc; la activul lui se
mai afla colectiile Lilliput-Bibliot-
héque si idéal-Bibliotheque,
care, fard indoiala, i-au inspirat
lui Luca titlul propriei sale colec-
tii. Fiecare volum din colectie
contine un tablou considerat
drept piesa de rezistentd a artis-
tului respectiv, reprodus de doud
ori, o datd pe copertd si a doua

oara pe o plansa in interiorul car-
tii. Aceste dubluri i-au oferit po-
etului ,,materia prima” a proprii-
lor colaje. Originalitatea demer-
sului constd in conservarea car-
tii care i-a servit, inramata fmpre-
una cu opera rezultata. Un fel de
a stabili un dialog subteran, ina-
parent, intre reproducerea ope-
rei originale §i cea rezultata in
urma manipularii ei prin procedeul
colajului. Toate personajele aces-
tor colaje sunt femei, portrete sem-
nate de mari maestri precum Jan
van Eyck, Vigée Le Brun, Raphael
si altii. Manipularile lui Luca au
loc sistematic la nivelul capului,
mai precis al fetei, centrul de ex-
presivitate al fiintei umane.

Colajul reprodus are drept
punct de plecare un tablou al ce-
lebrului portretist englez Thomas
Lawrence (1769-1830) si repre-
zinta una din gloriile scenei bri-
tanice de la cumpana secoleleor
XVII-XIX, tragediana Sarah Sid-
dons (1755-1831), celebrd mai ales
pentru rolul Lady Macbeth.
Istoria ei a inspirat scenariul fil-
mului A/l about Eve, 1950, de
Joseph Mankiewicz. Din 1952, un
premiu purtand numele tragedia-
nei a rasplatit actrite precum
Deborah Kerr, Mirna Loy, Liza
Minelli, Bette Davis, Lauren Ba-
call, Julie Andrews, Fay Duna-
way etc. Manipularile executate
de Luca 1i dau personajului o
dubla privire: vazuta in pozitie
normala, femeia din tablou pare a
avea privirea concentrata in in-
terior; intors invers, cu capul in
jos, privirea redevine normala. Sa
fie acest personaj cu doua fete si
axa de simetrie situata la nivelul
ochilor o emblema a politropiei
actorului? Se poate spune ca, asa
cum procedeaza in textele lui, si
aici, in lucrarile din seria “artistic
bibliothéque”, Luca lasa hazar-
dul sa puna la cale intalnirile cele
mai neasteptate, el fiind doar in-
citatorul sensului eventual. Un
fel de maieutica en différé. Pagi-
nile acestea sunt asemenea unor
manuscrise intr-o limba necunos-
cutd. Ele contin un mesaj menit
sd ramana secret.
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B OVIDIU MORAR
Gherasim Luca si literatura proletara

upa ce debutase ca
poet suprarealist, in
paginile revistelor

,unu” si,,Alge”, numele lui Ghe-
rasim Luca va fi intalnit, in dece-
niul al patrulea al secolului tre-
cut, in ziarele de stanga ,,Cuvan-
tul liber”, ,,Lumea roméaneasca”,
,Reporter”, ,,Umanitatea”, ,,Tana-
ra generatie”, ,,Fapta”s. a., unde
isi va expune pe larg atat vederi-
le politice (sprijinirea revolutiei
proletare si combaterea fascis-
mului), cat si conceptia despre
poezie ca manifest revolutionar.
In deplin consens, de altfel, cu
André Breton, care afirma in ace-
easi perioada ca ,.arta autentica
de azi” trebuie legata de ,,activi-
tatea sociala revolutionara”, ea
trebuind sa tinda spre ,,deruta si
distrugerea societatii capitaliste”
si cd o artd de propaganda ,,se
justifica din plin” intr-o perioada
de criza, un exemplu invocat fi-
ind poezia lui Maiakovski (Posi-
tion politique du surréalisme,
Paris, Editions du Sagittaire, 1935,
pp.-65, 68), Gherasim Luca si cei-
lalti suprarealisti roméni opteaza
acum pentru o literaturd angaja-
ta care sa exprime, dupa cum spu-
nea Miron Radu Paraschivescu
intr-un articol-program publicat
intr-unul din ultimele numere ale
revistei ,,unu” (Schimbarea la
fata a cuvdntului, nr.48, octom-
brie 1932.), ,,inversunarea impo-
triva oprimarii.”

Problema angajarii politice a
scriitorului va fi dezvoltata pen-
tru prima oara in manifestul co-
lectiv Poezia pe care vrem sd o
facem, publicat in unicul numar
al revistei ,,Viata imediata”, tipa-
ritd in decembrie 1933 de Geo
Bogza, Gherasim Luca, Paul Paun
si S. Perahim. Poezia, spun auto-
rii manifestului, trebuie sa reflec-
te in intregime viata cotidiana,
adevarata”, opunandu-se poe-
ziei ,,pure” (,,abstracta si intelec-
tualistda”), cdci conditia ei sine
qua non ¢ ,mai marea sau mai
mica ei inversunare impotriva
oprimarii”. Expresie, asadar, a re-
voltei sociale, noua poezie

trebuie sa fie agresiva, S

provocatoare (,,un
poem trebuie sa

fie colturos si
zburlit in A
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materia sa embrionara”), reflec-
tand in fond ,,0 imensa drama a
umanitatii”, care se desfasoara
,.de la un capat la altul al paman-
tului”; ca atare, ea nu se mai poa-
te adresa numai unui cerc ingust

de initiati (fapt ce constituise ,,bla-
zonul raios si refugiul de nepu-
tinta al poetilor nostri din ultima
vreme”), ci tuturor oamenilor:
Pentru aceasta ne ridicim impo-
triva poeziei noastre de azi, egois-
ta si falge, si incepem sa scriem o
poezie a vietii adevarate, o
poezie care sa poata fi
cititd de o suta de
mii de oameni.”
Aceeasi con-
ceptie poe-
tica va fi

Mircea Cartog
(foto: Mircea Cértog)

exprimata de Gherasim Luca in ar-
ticolele publicate in 1935 in,,Cu-
vantul liber”, revista care-1 va
considera de altfel, alaturi de Paul
Paun, drept unul dintre primii re-
prezentanti ai ,,poeziei proletare”
(Doi poefi tineri, in nr.43, 1 sep-
tembrie 1933, p.7.). In viziunea sa,
evident tributara, ca si in cazul
lui Bogza, ideologiei marxiste
(;ideologia proletariatului revo-
lutionar”, dupa definitia lui Le-
nin), poezia proletara, spre deo-
sebire de poezia « pura », desti-
nata initiatilor si rimasa, volens-
nolens, ,.in slujba clasei dominan-
te” (Prezenta poeziei, in ,,Cuvan-
tul liber”, nr.17, 2 martie 1935), tre-
buie si fie o0 ,,poezie de atitudi-
ne”, menitd sd destepte constiin-
ta de clasa a proletariatului: ,,In
locul unei poezii sociale false, de
atmosfera mizera, de induiosare
si de stoarcerea lacrimilor pe col-
tul batistei, trebuie sa se scrie o
poezie de atitudine, o poezie con-
forma cu viata proletarului. Poe-
tii care vor sa se dedice acestei
poezii, actualitatii ei, trebuie sa
caute sa patrunda sensurile exis-
tentei clasei muncitoresti, sensu-
rile ei istorice i s i le retransmi-
ta, sa i le exalte si sa faca din po-
ezia aceasta un desteptitor de
constiinte, un factor de culturali-
zare §i de convertire a energiilor
proletare spre edificarea clasei
lor.” (Poezia de atmosfera, in
,,Cuvantul liber”, nr.23, 13 aprilie
1935.) Noua poezie, sustine Ghe-
rasim Luca, nu trebuie sa ramana

cantonata in formule estetice pie-
trificate, ci trebuie sa adopte ,,ul-
timele inventii, ultimele investi-
gatii”, integrandu-se ,,procesului
de sfaramare a cadrelor existen-
te” (Denaturarea poeziei, in ,,Cu-
vantul liber”, nr.27, 11 mai 1935),
insa caracterul dinamitard nu-i
poate fi dat numai de inovatiile
formale, ea trebuind sa reflecte,
mai presus de orice, contradictii-
le adanci ale oranduirii burgheze
(motorul ei, va sa zica, trebuie sa
fie ,,lupta de clasa”): ,,Confunda-
rea filantropiei cu pregatirea ideo-
logicd, lamentarii si cantecului cu
dinamitata sensibilitate a momen-
tului nostru istoric, nu va mai
continua. Poetii tineri pe care
aceastd tard nu va intarzia sa-i
confirme ca produs al unei lumi
impartite in clase, o vor dovedi.”
(Sensul unei miscari poetice, in
,,Cuvantul liber”, nr.28, 18 mai
1935.) Recunoastem in aceste
texte (desigur, cu o intarziere de
aproape doud decenii) principa-
lele idei ale Proletkultului, misca-
re politico-ideologicd lansata in
Rusia sovietica imediat dupa re-
volutia din octombrie 1917 (inlo-
cuirea vechii culturi ,,burgheze”
cu una noud pusa in slujba pro-
letariatului, crearea unei arte noi
care sa oglindeasca exclusiv rea-
lizarile muncitorilor si taranilor,
intrucat ,,experienta de viata pro-
letara” se opune ireductibil ,,ex-
perientei de viata burgheze”, co-
borérea artistului din ,,turnul de

fildes” in uzine sau colhozuri =




= etc.), idei seducétoare, fara indo-

iald, nu numai pentru avangarda
rusd, ci pentru avangarda de pre-
tutindeni, care, dupa cum se stie,
luptase dintotdeauna impotriva
conventiilor ,,artei burgheze”.

Poemele publicate de Ghera-
sim Luca intre 1933-1937 cores-
pund perfect acestui program si
ale analiza cu aceeasi grila este-
tizantd cu care a fost judecata
poezia ,,purd” inseamna a le de-
natura, inevitabil, semnificatia
originara. De altfel, poetul insugi
neaga esteticul, orientandu-se
catre reportajul nud, ostentativ
prozaic si pigmentat cu gesturi
socante si violente de limbaj
avand ca model textele antilitera-
re ale lui Geo Bogza. Etalandu-si
fatis vederile radicale de stanga,
el apare aici in ipostaza proleta-
rului ce abhora societatea bur-
gheza, manifestandu-si prin ges-
turi provocatoare protestul impo-
triva acestei lumi aliena(n)te. Ast-
fel, el cheama poetii ,,cu degetele
tremuratoare ca niste plopi si
scurte ca niste gloante™ sa spar-
ga vitrinele de pe marile bulevar-
de (Tragedii cari trebuie sa se
intample), povesteste cum, dupa
terminarea lucrului la uzina de
gaz, si-a petrecut noaptea cu o
doamna din lumea buna (Sfdnta
impdrtdsanie) sau cum a mazga-
lit fata de care era indragostit ,,cu
toate murdariile de pe strada”, a
scuipat-o si apoi i-a dat drumul
in primul canal (Poem de dragos-
te). Tema centrald a acestor poe-
me e, fireste, ,,lupta de clasa”, dis-
cursul poetic structurandu-se pe
o antiteza ireductibild intre ex-
ploatati si exploatatori. Poemul
oamenilor blanzi, de pilda, pu-
blicatinnr. 43/ 1 septembrie 1933
al revistei ,,Cuvantul liber”, de-
mascd ipocrizia burghezilor satui
(,ticdlogia oamenilor blanzi”), al
caror zambet fals nu trebuie sa-i
induioseze pe proletarii fliméanzi,
cu care poetul se declara solidar,
adresandu-li-se direct cu apela-
tivul ,,camarazi”: , feriti-va, cama-
razi, de zambetul de dumnezeu al
oamenilor blanzi/.../ ei sunt blanzi
fiindca sunt satui/ ci satui au tot
timpul sa le fie mila si de cei care
n-au ce manca/ dar ei continua
sa fie satui/ i voi continuati sa
n-aveti ce manca// camarazi,/ tal-
harii care patrund noaptea prin
casele oamenilor ca sd le jefuias-
cd/ sunt tot atat de periculosi, fie
cd vin mascati, fie cd vin cu fata
deschisd/ masca lor, zambetul lor,
cuvintele lor de popa si de dum-
nezeu/ trebuiesc o datd pentru
totdeauna demascate.” Limbajul
frust, epurat de ornamente stilis-
tice inutile, expresia prozaica si
tonul vehement sunt alte trasa-
turi definitorii ale acestei poezii,
ce ia de multe ori chiar aspectul
unui reportaj versificat, modelul
imediat recognoscibil fiind poe-
mele lui Geo Bogza redactate mai
ales dupa 1930, un volum repre-
zentativ fiind Poemul invectiva
(1933). De pilda, in poemul Sfin-
ta impartasanie, publicat in re-
vista ,,Meridian” (nr.11, 1937),
Gherasim Luca relateaza, in ace-
easi manierd prozaica in care Geo
Bogza povestea (in Poem ultra-
giant) modul in care facuse amor
cu o servitoare, cum, dupd ce a
lucrat pana la 8 seara in ,,uzina de
gaz”, s-a lasat sedus de o dama
burgheza ce ,,purta par ondulat
si automobil”, insa, in final, dupa
o noapte de dragoste petrecutd
in apartamentul ei luxos”, ura de
clasa a poetului proletar e trada-
ta, metonimic, de gura sa ,,plina
de scuipat”.

[EITHRITER i

DIALECTIGUE
DALECTIGUE

bl e ® s
LI RN

5

LINETRRRLE I
LR

Din acelasi spirit de fronda
s-au nascut si cele doud (anti)ro-
mane (semnificativ e faptul ca
acestea constituie primele apari-
tii editoriale ale lui Gherasim
Luca), publicate in aceeasi pe-
rioada, anume Roman de dragos-
te (1933) si, respectiv, Fata mor-
gana (1937). Primul, aparut in
colectia ,,Alge”, demitizeaza ero-
sul, i.e. iubirea ,,purd” cantata
pana atunci de poeti, care acum
e murdarita cu brutalitate, trama
fiind alcatuita dintr-o succesiu-
ne de evenimente grotesti, cu
deznodamant, fireste, nefericit:
naratorul-actor se indragosteste
de o femeie necunoscuta ce co-
borése dintr-un tren pe peronul
unei gari oarecare, insa aceasta,
dupa ce e batjocorita de niste
soferi, prefera un hamal ,,bine fa-
cut si cam mojic”, iar ulterior chiar
un ingrijitor de closete, pentru ca
in final sa plece cu acelasi tren,
spre dezolarea eroului; ,,suferin-
ta” acestuia e exagerata ironic,
totul culminand cu o serie de ges-
turi extreme, caricatural-anarhis-
te (batjocoreste un cocosat, uri-
neaza pe rochia unei dame, pune
0 bomba in mijlocul orasului, stri-
veste o pisicd, incendiaza o casa
etc.). E, fireste, parodiata aici iu-
birea ,,pura”, dupa modelul pri-
melor poeme ale lui Tzara sau
dupa cel al poeziei bogziene, dar
si literatura sentimentala traditi-
onald. Din punct de vedere sti-
listic, nu exista absolut nici o di-
ferenta intre scriitura ,,prozaica”
din acest roman si cea ,,poetica”
analizatd mai sus, ceea ce nu lasa
nici o indoiala cu privire la inten-
tia antiliterara a autorului, cum se
poate vedea inca din incipit:
,.gara asta e cea mai murdara gara
din lume nu ¢ de mirare cé in fie-
care noapte se sinucid atatea fe-
mei disperate in gara asta nici un
felinar, nici un hamal, nici un van-
zator de limonada, nici un pom,
nici un voiaj bun. maine am sa
ma duc la prietenul meu ministrul
comunicatiilor §i am sa-i spun sa
desfiinteze gara asta murdara in
care atdtea femei disperate isi
gasesc sfarsitul. Cred ca de la
inceput ati banuit ca romanul pe
care vreau sa-1 scriu e un roman
de dragoste, poate cel mai teribil
roman de dragoste. Singurul vi-
novat e desigur ministrul comu-
nicatiilor.” (Gherasim Luca, Ro-
man de dragoste, in Inventato-
rul iubirii, editie de Ton Pop,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003,
p.101.) Denudand conventiile li-
terare, autorul le denunta facatu-
ra, artificiul, punand sub semnul
intrebarii insasi legitimitatea lite-
raturii ,,frumoase”, ,,burgheze”
prin excelentd.

Inca si mai limpede se poate
constata aceastd intentie in ro-
manul Fata morgana, publicat
dupa patru ani. Avand ca para-

text simbolic un moto de Engels
insotit de un altul de Lautréamont
(vasa zica suprarealismul in sluj-
ba revolutiei), acesta e alcatuit din
sapte ,,carti” cu titluri pur aleato-
rii: Jocul, Furtuna, Strutul, Ne-
cesitatea zborului, Conspiratie,
Lumea la 100°, Fata morgana.
avand ca paratext. Protagonistul
Fiser al Sorcovei e un tanar mili-
tant comunist din Basarabia ce
desfagoara activitati subversive
sub indrumarea Partidului, e
arestat de Siguranta, anchetat si,
dupa ce refuza sa divulge secre-
tele conspirative, eliberat din lip-
sa de probe, iar in final {i instiga
pe muncitori si pe tarani sa se
rascoale impotriva impilatorilor
pentru a lua in stapanire natura:
,,Muncitori ai lumii, a strigat Fi-
ser al Sorcovei, natura ne aparti-
ne, e fratele nostru mai mare, fra-
tele cu care ne vom lua la tranta
incepand de maine. Astazi e in-
cuiata intr-o casa de fier, astazi e
schingiuita ca fratii nostri din in-
chisoare. Sa deschidem larg por-
tile inchisorilor, sa lasam sa tas-
neasca afara pieptul zdravan al
naturii. Atunci ne vom lua la tran-
ta cu el, cand vom fi egali unul in
fata celuilalt. Atunci vom avea si
noi dreptul sa iubim izvoarele,
campul, marea. Atunci vom avea
dreptul de a canta marea.” (Ghe-
rasim Luca, Fata morgana, in In-
ventatorul iubirii, ed. cit., p.167.)
Romanul e, bineinteles, tezist —
un veritabil roman ,,proletar” ce
vorbeste despre inchisori, greve,

rascoale tardnesti, razboaie, mun-
ca abrutizanta, de 12 ore pe zi, a
muncitorilor, in antiteza cu des-
fraul burghezilor — i, datorita in-
coerentei urmarite in mod progra-
matic si a stilului neutru, antica-
lofil, aproape ilizibil (aceasta ne-
constituind insa deloc un defect
din perspectiva antiestetizantd a
autorului). E posibil, de altfel, ca
principala sa miza nici sa nu fi fost
esteticd, dupa cum o sugereaza
,Jrecenzia” din dosarul de urmari-
re a autorului, deschis de Sigu-
rantd imediat dupa publicarea
cartii. Astfel, sectiunea a patra a
dosarului, datatd 15 martie 1937
si intitulata Aparitia brosurii in-
titulate ,, Fata morgana”, in
scop de propagandd marxistd,
de Gherasim Luca din Colegiul
presei partidului comunist din
Romdania, dupa un rezumat suc-
cint al actiunii cartii, atentionea-
za asupra unui capitol special,
intitulat Conspiratia, in care ar fi
fost descrisa ,,metoda conspira-
tivd a miscarii clandestine comu-
niste cu citate din brogura apa-
rutd in editura clandestina a Par-
tidului Comunist, sub titlul Ce
trebuie sa stie orice revolutio-
nar, referitoare la parole, intalniri,
schimbul de manifeste, directive,
instructiuni si altele”, comenta-
riul incheindu-se cu recomanda-
rea ,,de a se interzice mai departe
vanzarea acestei brosuri, care in
mod deghizat face educatia co-
munistilor in munca lor clandes-
tina pe teren.” (Stelian Tanase,

Avangarda romdneascd in arhi-
vele Sigurantei, Editura Polirom,
2008., pp.178-179.)

Dupa cum se stie insa, supra-
realistii au refuzat din principiu
orice autoritate, asadar gi ideea
de model canonic in arta. In 1935,
Breton declara ca, desi e nevoie
ca arta sa se pund in slujba unei
idei politice in perioada in care
aceasta se transforma in act, e
necesar ca ea sa-gi recapete apoi
independenta, céci ,,imaginatia
artistica trebuie sa rimana libe-
ra.” (Position politique du sur-
réalisme, op. cit.,p.72.) Ca atare,
nici experimentul ,,poeziei prole-
tare” nu putea avea viata lunga,
mai ales ca acelasi ,,Papa al su-
prarealismului” acceptase (de pil-
da, in Point du jour, 1934) critica
lui Trotki din volumul Literatura
si revolutie (1924) la adresa cul-
turii proletare in general (ideea de
baza a capitolului Cultura pro-
letard si arta proletarad era ace-
ea ca dictatura proletariatului nu
e decat o scurtd perioada de tran-
zitie catre societatea fara clase,
timp in care nu se pune problema
unei noi culturi, iar cand dictatu-
ra nu va mai fi necesara, cultura
nu va mai avea caracter de cla-
sa). Dupa 1937, Gherasim Luca,
aidoma celorlalti suprarealisti ro-
mani, abandoneaza literatura pro-
letara, indreptandu-se catre oni-
rism si ,,balbaiala prodigioasa”
(cf. Gilles Deleuze) care-1 va face
mai tarziu celebru.

Mihail Trifan (Foto: Victor Steriade)
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Petre Raileanu: ,la Gherasim Luca poezia
este pe viata si pe moarte...”

etre Raileanu (n. 1951,
P Braila) este eseist si jur-
nalist la Radio France
Internationale. A publicat eseuri
si carti despre literatura si arta
avangardistd atdt in Franta, cat
si in Romania. In 1974 a absolvit
Facultatea de Filologie a Univer-
sitatii Bucuresti, iar in 1993 obti-
ne un DEA, diploma de studii
aprofundate, in ,,Cultura si civili-
zatia franceza” la Universitatea
Sorbonne Nouvelle, Paris 3, cu
teza L’Avant-garde roumaine
dans le contexte européen, sub
indrumarea profesorului Henri
Béhar. Printre lucrdrile sale se
numara: Corabia lui Ghilgames
(eseuri, Ed. Militara, 1990), L 'A-
vant-garde roumaine (Colectia
,,Le Rameau d’or”, no. 2 /1996),
Fondane et I’avant-garde (cu
Michel Carassou, Paris-Méditer-
ranée, 1998), lubite Fondane...
Scrisori inedite, (cu Michel Ca-
rassou, Vinea, 1999), Fin de sié-
cle: un nou inceput (interviuri cu
personalitati ale culturi franceze
difuzate initial de RFI, Atlas,
1999), Herold. Maltraité de pein-
ture, traducere din limba france-
za, prefata si note de Petre Rai-
leanu (Vinea, 2001), Europa mon
amour (Editura Fundatiei Cultu-
rale Romane, 2003), Gherasim
Luca (monografie, Oxus, 2004,
tradusa la Editura Junimea in anul
urmator).

Petrisor Militaru: Exista
intr-adevar o legdtura intre
sinuciderea lui Gherasim Luca
si cea a lui Paul Celan?

Petre Riileanu: Cred cd aces-
te doua evenimente au fost puse
in relatie unul cu celalalt din ne-
cesitatea de simetrie sau pentru
a evoca doua referinte cunoscu-
te. Plecarea lui Gherasim Luca in
februarie 1994, este, dupa pare-
rea mea, un scenariu de dispari-
tie. Chiar daca nu se cunoaste

locul, s-a stabilit insa ca Ghera-
sim Luca a intrat i s-a ldsat dus
de apele Senei, in timp ce, cu
doudzeci si patru de ani mai de-
vreme, Paul Celan s-a aruncat in
Sena de pe unul din podurile ce
o traverseaza. In cazul lui Celan
este o sinucidere clara, in timp ce
Luca a imaginat, construit i exe-
cutat scenariul propriei disparitii
ca pe una din operele sale.
Aceasta diferentiere isi capata tot

Dardu Rizeanu (Foto: Victor Steriade)
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sensul dacd ne plasam in per-
spectiva programului lui onto-
poetic, pe care il urmeaza cu o
consecventad absoluta.

P. M.: S-ar putea spune ca
sinuciderea lui Gherasim Luca
era, intr-un fel, , previzibild”
daca ne raportam la universul
sau poetic?

P.R.: Uimitor la Gherasim Luca
este tocmai extraordinara coeren-
ta a tuturor actelor, gesturilor si
scrierilor lui, o coerenta care le
leaga intre ele §i, ma repet, 0 con-
secventa absolutd, chiar infrico-
satoare, deoarece fiecare gest
este dus pana la ultima lui con-
secintd. Ultimul act de care vor-
bim, si care se refera doar la un
anume nivel de realitate, isi are
radacinile in edificiul non-oedi-
pian construit in anii 1940-1944,
pe parcursul elaboririi textelor
cuprinse in volumele Inventato-
rul iubirii, Parcurg imposibilul,
Moartea moartd. E vorba de o
moarte simbolicd provocatd in
contingent (cele cinci tentative
de sinucidere din Moartea moar-
td) si renasterea sub semnul unei
totale libertati. In aceasta noua
existentd delivratd de constran-
geri si de orice forma de determi-
nism, biologic sau de alta natura,
totul trebuie reinventat: nasterea,
iubirea, moartea, eradicand pe
aceasta cale ,,epidemia sumbra”
a,,omului Oedipe” care a bantuit
lumea céateva mii de ani. Este ceea
ce am numit programul ontopoe-
tic al lui Gherasim Luca. El este
ilustrat, detaliat, consolidat cu
fiecare noud creatie, diferitele
entitati comunica intre ele si in-
tra in rezonanta cu intregul. Uni-
versul astfel constituit, situat in
afara timpului linear si din care
moartea, redusd la neant, a fost
evacuatd, este spatiul de conver-

genta al contrariilor, punctul ter-
minus al aventurii suprarealiste,
le miraculeux. Ar mai fi de spus
ca miraculosul suprarealistilor ar
putea fi identificat cu ceea ce
transdisciplinaritatea desemnea-
74, in termenii lui Basarab Nico-
lescu, drept ,,nivel de realitate”.

P. M.: Prin urmare gestul si-
nucigas al lui Gherasim Luca ne
oferd o noud perspectiva asupra
operei sale poetice la fel cum
poemele sale dau un sens gestu-
lui sau ultim, cele doud aspecte
ale vietii sale fiind interdepen-
dente si avand un sens numai
daca sunt intelese raportindu-
se una la cealalta?

P.R.: La Gherasim Luca poe-
zia este pe viatd si pe moarte.
S-ar putea spune ca interdepen-
denta viata-opera se refera in ge-
neral la suprarealisti, pentru ca ei
cauta aceasta wunitate dintre a
trdi si a scrie, astfel incat cheia
acestei disparitii a lui Gherasim
Luca se afla in tot ce a scris, dar
existd un poem care in mod deo-
sebit poate fi citit ca o cheie: A
gorge dénouée. Trebuie precizat
ca textele sale scrise in limba fran-
ceza sunt intraductibile: atat de
mult patrunde in structurile lim-
bii franceze, atat de mult le tulbu-
ra, i asta la nivelul sintaxei, dar
mai ales al lexicului. De fiecare
data cititorul este pus in fata unei
revelatii, poetul activeaza laten-
tele prezente in fiecare cuvant
desfacand abil invelisul grafic si
sonor si dand la iveald genealo-
gii, filiatii, afinitati, contradictii si
convergente. Este un demers
specific strainului dintr-o limba
pentru care nu existd rutina ex-
primarii, el traieste in limba do-
bandita la modul auroral. Mai
mult, fiecare secventd de cuvant
devine purtatoare de sens si in-

talnirea acestor secvente are loc
ca ntr-un proces de sciziparita-
te, in care cuvintele se fractionea-
za in bucati si incep sa aiba viata
lor proprie, devin entitati de sine
statatoare, se combind dupa lo-
gica hazardului obiectiv si dau
la randul lor alte entitéti purta-
toare de sens.

Poezia de care vorbim, A gor-
ge dénouée, are doud versiuni:
versiunea scrisa, publicatd in
volumul Le Chant de la carpe
(1973) si o versiune orala, recita-
td de Luca. Cum se stie, Ghera-
sim Luca a dat multe recitaluri in
Franta si in mai multe tari ale lu-
mii, si felul lui absolut singular
de a-gi declama creatiile i-au cre-
at o aura de mister i o notorieta-
te perfect justificata, dealtfel, de
profunzimea creatiei sale poeti-
ce. Exista si un film, Comment
s en sortir sans sortir (1988), re-
gizat de Raoul Sangla, in care
Gherasim Luca recita opt dintre
poemele sale. Versiunea orala a
poemului A gorge dénouée con-
tine doua versuri in plus fatd de
cea scrisa: ,,vivre sans initiale/
mourir sans syllabes”. ,,Vivre
sans initiale” adica ,,vivre” a trai
si ce ramane dupa caderea initia-
leiv, ,,ivre”, care aici nu are sen-
sul bahic, betie cu alcool, ci al
transei poetice vizionare, cu tri-
mitere la Rimbaud. Dar mai in-
seamna i altceva, §i anume vi-
vre, a trdi, fard accidentul initial
al nasterii, care este sensul revol-
tei anti-Oedipe, sensul progra-
mului anti-Oedipe. ,,Mourir sans
syllabes” inseamna altceva: in
cartile de Tarot, Moartea nu este
numitd, nu este un cuvant, este
doar imagine. Este o carte de joc
cu valoare numerala ca si celelal-
te, dar spre deosebire de ele nu
are nume, iar sensul ei este legat
de transformare, nu de un final
sau de un sfarsit. Un cuvant fara
silabe e un cuvant redus la neant.
Este aici o reactivare a functiei
magice a limbajului i o referinta
laKabbala: cuvantul sacru,,bine
gasit” rostit sau scris poate crea
sau distruge.

P. M.: Gherasim Luca era un
cunoscator al cartilor de Tarot?

P.R.: Se stie ca in timpul refu-
giului din sudul Frantei, in primii
ani ai razboiului, suprarealistii au
reinventat jocul de carti de Tarot
numit tarot de Marsilia. In astep-
tarea unei vize pentru Statele Uni-
te, membrii grupului lui Breton,
printre care se aflau Victor Brau-
ner si Jacques Herold, au redese-
nat cartile de joc, inlocuind anu-
mite figuri cu altele inventate de
ei. Da, Gherasim Luca, la fel ca
Brauner, Herold, Gellu Naum, era
un cunoscator de kabbala, de al-
chimie, toate textele lui contin alu-
zii sau trimiteri directe sau voalate
la un corpus mai vast desemnat
sub numele generic de hermetism.
Unele texte sunt chiar operatiuni
alchimice, cum este Passion-
nément, un poem ce poate fi de-
scris ca o decantare a materiei si
un égarement in care vedem cum
cuvintele o iau razna despartindu-
se in silabe, silabele se ciocnesc
cu alte silabe si dau alte cuvinte,
alte enunturi care capatd un alt sens
si care se adund miraculos ca intr-
un precipitat in propozitia finala:
Je t’aime passionnément.




=

P. M.: Aceastd decantare de
la nivel lexical nu reprezintd si
un fel de cautare?

P.R.: Este un fel de ratdcire —
traducerea cuvantului-emblema
al lui Luca, égarement, de tato-
nare, iar decantarea este specifi-
ca alchimiei unde materia se
transforma in ceva in care nu mai
este recognoscibild prima mate-
rie. Aceste silabe care se cioc-
nesc si formeaza alte mesaje, apa-
rent fard nici o legatura cu restul,
in afara de ideea de subversiune,
,pissez sur le pape” de exemplu,
ajung, dupd numeroase stadii in-
termediare, la declaratia finala:
,passionnément je t’aime/ je t’ai-
me passio passionnément”. Se
poate spune cd precipitatul final
este iubirea, pentru ca iubirea
este una din valori — alchimia in
prima acceptie, este fabricarea de
aur, dar alchimia este mult mai
mult decat atat, este o cdutare a
absolutului, absolut al existentei,
anihilare a mortii, o forma de eter-
nitate.... si iubirea este agentul cel
mai important. De aceea finalul
poemului evocat mai inaine ,,vi-
vre sans initiale, mourir sans syl-
labes” ne dezvaluie tot progra-
mul ontopoetic al lui Luca si este
punctul final al acestei lupte per-
manente impotriva ,,paraliticului
general” care este moartea, cum
spune el in alt text. Este o negare
a mortii, moartea este desfiinta-
ta, devine o nonexistenta, aseme-
nea cuvantului fara silabe. Si de
aceea ultimul lui gest este un text
pe care trebuie sa-1 citim aga cum
citim celelalte texte in conformita-
te cu propria lui codificare a aces-
tor cuvinte, a acestor notiuni.

P. M.: Forma recitatd a poe-
mului este ulterioard formei
scrise?

P. R.: E posibil ca forma reci-
tatd sa fie ulterioara formei scri-
se, dar Gherasim Luca a facut
editii scrise si dupa aceste reci-
taluri, in care nu a inclus forma
orala a poemului, lasand dezle-
garea doar oralitatii volatile. Aici
poetul actioneaza ca toti alchimis-
tii care isi pastrau secretele, la fel
cum si Breton in 4/ doilea mani-
fest al suprarealismului spune
ca trebuie sd adopte aceastd in-
terzicere a accesului la textele lor,
adicd sa creasca gradul de difi-
cultate si de incifrare. In unele
texte ale lui Gellu Naum, intdlnim
sintagme sau aluzii al céror sens
este tacerea: ,,degetul pe buze”,
,buzele inchise”, ,,fermoarul pe
buze”, ,,usa inchisd”, toate aces-
tea sunt simboluri ale tacerii mis-
terioase, exigente ale secretului.
Luca s-ar fi putut gandi ca o reci-
tare este ceva evanescent, irepe-
tabil, chiar daca ramane inregis-
tratd, o auzi, trece si dispare, pe
cand textul scris este o afirmare
mult mai prezenta si poate ca a
vrut sd mentind aceasta ambigui-
zare §i acest sens al secretului.

P. M.: Mi se pare fascinant
faptul ca Gherasim Luca pds-
treazd coordonatele suprarea-
liste §i, in acelasi timp, reuseste
intr-o oarecare mdsurd dorinta
lui Breton de depagsire, in ulti-
ma faza isi gaseste propriul tra-
seu. Este un suprarealism puter-
nic personalizat la Gherasim
Luca...

P. R.: Suprarealistii romani,
Gherasim Luca si Gellu Naum, in
special, sunt suprarealisti prin
vocatie, iar aceasta intdlnire care
este una din figurile, as zice eu,
unul din zeii tutelari ai suprarea-
lismului, la rencontre — intalni-
rea, este determinata de hazardul
obiectiv. Suprarealismul lui Bre-

ton functioneaza ca un cataliza-
tor, care le reveleaza propria vo-
catie §i aceasta intalnire se face
cu siguranta prin lecturi, dar si
prin Victor Brauner, care a facut
din initiere, a lui si a altora de ca-
tre el, o vocatie. Despre Brauner,
Alain Jouffroy spunea ca este
,,un maestru in initieri si in dis-
cursuri improvizate” adesea, asg
zice delirante. Victor Brauner re-
vine la Bucuresti dupa mai multi
ani petrecuti la Paris, unde avu-
sese prima expozitie in 1934, pre-
fatata si prezentata de Breton, si
el ii initiaza pe cei doi prin 1936,
pe Luca gi Naum, in suprarealism,
se intalnesc apoi toti trei intre
1938-1940, cand Naum si Luca au
stat la Paris si Victor Brauner ii
introduce in mediul suprarealist.
Naum I-a intalnit pe Breton, Luca
nu l-a intalnit, el chiar scrie in
Vampirul pasiv cd a evitat in cele
din urma intélnirea cu Breton,
intr-atat il intimida acest perso-
naj. Si dupa intoarcerea lor la
Bucuresti, determinata de intra-
rea Frantei in rdzboi, Luca si
Naum au pus bazele grupului
suprarealist, In care au mai intrat
Dolfi Trost, Paul Paun si Virgil
Teodorescu. Exista o scrisoare
trimisa de Luca si Trost lui Bre-
ton, la sfarsitul razboiului, in
care-i explicd istoria si functiona-
rea grupului suprarealist roman
si care sunt punctele lor de inte-
res, cum ar fi demonismul, sata-
nismul poetic, magia si faptul ca
ei functioneaza ca un grup inchis,
secret.

P. M.: Aceasta se intampla
cdnd Luca i Naum erau in ace-
lasi grup sau dupa ce s-au des-
partit?

P. R.: Paradoxul lor este non-
existenta ca grup. De vina sunt
conditiile specifice razboiului, dar
si neintelegerile dintre cei cinci,
asa cum arata manifestul Critica
mizeriei, semnat de Gellu Naum,
Paul Paun si Virgil Teodorescu,
foarte critic fatd de optiunile lui
Luca. In momentul constituirii
grupului, criteriile lor erau cele ale
lui Breton, pe de o parte, cele ,,es-
tetice” pe de alta parte, optiunea
ideologica: acceptarea trotskis-
mului §i nu a stalinismului. De
aceea, spune Gellu Naum, in car-
tea lui Thierry Laville, nu au fost
primiti in grup nici pictorul Pera-
him, nici poetul Paul Celan, aflat
la vremea aceea la Bucuresti.
Poate c lucrurile sunt ceva mai
complicate de atat, dar cert este
ca membrii din grupul suprarea-
list roman au adoptat toate crite-
riile lui Breton. Lucrul care trebu-
ie subliniat este faptul ca supra-
realismul reprezinta un fenomen
francez i a functionat ca o mis-
care al carei centru era la Paris §i
care dadea ,licente” de functio-
nare celor care se infiintau in alte
parti. Existenta lor era efectiv
omologata de Breton, cum a fost
cazul grupului suprarealist ceh
din anii care au precedat al doi-
lea rizboi si s-a extins si in alte
zone geografice. Trebuie spus ca
1n 1935-1936, Breton a editat pu-
blicatia Bulletin international
du surréalisme, recent reimprimat
la Editura L’ Age d’Homme, pa-
tru numere editate in patru capi-
tale care aderasera la suprarea-
lism, Bruxelles, Praga, Londra si
Tenerife in Insulele Canare. In-
sotit de Paul Eluard la Praga, de
Benjamin Péret la Santa Cruz de
Tenerife, de Eluard si Dali la Lon-
dra, Breton calatoreste ca un sef
de stat sau ca leader al unui mare
partid care ia pulsul filialelor lo-
cale. Pe timpul razboiului, aseme-
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nea altor intelectuali, artisti, scri-
itori, savanti europeni, Breton
s-a refugiat in Statele Unite si a
publicat revista V'V, contribuind
la mai buna cunoastere a supra-
realismului in America. In mod
paradoxal, razboiul a facut ca su-
prarealismul sa se raspandeasca
pe arii mult mai mari, atingand
cum am amintit i Roméania, cu
primul si singurul grup constituit
care aderd la migcarea pariziana
si se revendica total de la linia
Breton.

P. M.: Nu stiam ca ideologia
a jucat un rol atdt de important
in cadrul suprarealismului...

P. R.: Era o conditie, deoarece
in 1938 Breton a fost in Mexic si
s-a intélnit cu Trotski i a semnat
un manifest, unul din tracturile
suprarealiste in care spune cd de
acum fnainte suprarealismul este
adeptul lui Trotski si al revolutiei
permanente. Pentru istoria litera-
ra, trebuie sd spunem ca tractul
este semnat de fapt de Breton si
de pictorul Diego Rivera, dar
Trotski este cel ce st in spatele
acestui act. In 1938 Luca era la
Paris i a semnalat in tard exis-
tenta acestui tract indreptat im-
potriva Uniunii Sovietice, ceea ce
i-a stricat complet imaginea de
tanar militant comunist in Roma-
nia, pentru ca trotskismul era con-
siderat o erezie si stim bine ca
adeptii comunismului nu agreau
abaterile de nici un fel, conside-
rate drept subversive si sanctio-
nate ca atare. In fine, stim ca Luca
este adeptul negarii negatiei,

altfel spus, al dublei subversiuni:
trotskismul era o subversiune a
subversiunii, adicd a ideologiei
comuniste oficiale, ea insdsi o
subversiune fatd de ideologia
dominanta in lume. Optiunea su-
prarealismului pentru Trotski si
deci impotriva lui Stalin si a liniei
oficiale sovietice in materie de
culturd s-a conturat pe timpul
Congresului scriitorilor revoluti-
onari coordonat de Moscova
desfasurat la Paris in 1935. Ma-
nipularile de tot felul, selectarea
invitatilor le-au deschis occiden-
talilor, celor care voiau sa vada si
celor care nu semnasera ,,pactul
cu diavolul”, sa se edifice asu-
pra metodelor grosolane de ma-
nipulare folosite de Moscova. A
mai existat si un episod ,,picant”
cu importante efecte colaterale,
corectia aplicata de Breton, o
pereche de palme administrata in
plina strada lui Ilya Ehrenburg,
trimisul oficial al Moscovei, pen-
tru cd tocmai publicase o carte in
care scria ca suprarealistii sunt
niste burghezi, dezmatati si imo-
rali. Dintre suprarealisti, doar lui
Paul Eluard i s-a permis sa ia cu-
vantul, iar René Crevel s-a sinu-
cis in timpul acestui congres. In
concluzie, suprarealistii romani
au adoptat toate exigentele lui
Breton, dar ele corespundeau
asteptarilor lor interioare asa in-
cat Luca si Naum au ramas su-
prarealisti pana la sfarsit in tot ce
au facut.

P. M.: Se poate spune ca re-
gimul politic si conditiile ne-
prielnice au , contribuit” la
dezvoltarea suprarealismului
romdnesc?

P. R.: Intr-un anume fel, da.
Sa nu uitam ca trei dintre ei erau
evrei (Gherasim Luca, Paul Paun,
Dolfi Trost), confruntati cu cele
mai teribile constrangeri si ame-
nintri. Gellu Naum a fost mobili-
zat pe front, in timpul razboiului
nu putea fi vorba nici de publica-
rea de carti sau reviste, nici de o
alta forma de manifestare publi-
ca. Astfel incat s-au izolat §i au
trait suprarealismul din interi-
or si la modul cotidian incat au
impins experientele catre formele
cele mai exaltate: au luat supra-
realismul din punctul cel mai inalt
si l-au dus si mai departe. Au re-
alizat pe cont propriu ceea ce Bre-
ton incepuse deja sd intrevada:
anume depdsirea suprarealsmu-
lui, depasirea catre altceva, poa-
te inventarea unui nou mit, cum
ar fi cel al marilor transparenti,
transpus de Jacques Herold
intr-o bine cunoscuta sculptura
realizatd pentru expozitia din
1947, expozitie care trebuia sa ara-
te ca suprarealismul n-a murit
odata cu razboiul.

P. M.: Ce inseamna acest mit
al marelui transparent?

P. R.: Acest mit al marelui
transparent inseamna ca univer-
sul este populat si de alte fiinte
decat omul, ca omul poate nu este
nici cea mai importanta fiinta din
univers si nici cea predominan-
td, ca In aerul care ne inconjoara
exista alte fiinte pe care nu le ve-
dem si pe care ar trebui sa stim sa
le ascultam, sa le cunoagtem, cu
alte cuvinte, sd exploram supra-
realitatea, sa exploram invizibilul.
Un alt fel de umanism, sau o sub-
versiune a umanismului clasic,
omul dovedind, de doud ori in
acelasi secol, ca nu era demn sa
ocupe singur centrul universu-
lui. Suprarealistii s-au dedicat
acestei cautari in toate experien-
tele lor, in toate scrierile si in toa-
te manifestarile, apeland, inca o
data, la stiintele cele mai putin
ortodoxe sau neomologate ca
atare. Homeopatia sau ,,arta spa-
girica” era, de exemplu, printre
acestea. Suprarealistii romani au
referinte foarte precise la home-
opatie, derivatd cum se stie din
alchimie. Alchimia, homeopatia,
geometria neeuclidiana etc., exis-
td o listd intreaga in Dialectique
de la dialectique, manifestul lui
Gherasim Luca si al lui Dolfi
Trost catre suprarealismul inter-
national pe care ei reusesc sa il
trimitd in 1945 la ,,centrala” su-
prarealistd de la Paris, unde a fost
primit de Sarane Alexandrian.

Grupul romanesc, aproape
fara existentd concretd, cum spu-
neam, prin creatiile personale ale
fiecdruia si prin cele colective,
impinge suprarealismul in zonele
cele mai indepartate, cele mai
pure, cdtre ceea ce eu numesc
trans-suprarealism. Poate parea
paradoxal, dar toate constrange-
rile amintite i-au determinat sa-gi
mobilizeze toate energiile, sd se
interiorizeze la maximum, astfel
incét nu este deloc exagerat sa
spunem ca suprarealismul pen-
tru ei, ceea ce de altfel cerea chiar
Breton intr-o conferinta din 1947,
este un mod de cunoastere i un
mod de viata, nu o simpla esteti-
cd, nu o simpla poetica.

Interviu realizat
de Petrisor Militaru
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B DENISA CRACIUN
Gherasim Luca sau a ,repasiona pasiunea”

asio cu pasiune sub
P semnatura lui André
Velter, este un elogiu
adus lui Gherasim Luca sub for-
ma unui dialog ,,improvizat” in-
tre doi poeti: André Velter si Zéno
Bianu (coordonatorul colectiei
,,Poezia” a editurii Jean Michel
Place). Cartea este 0 ,,cuvantare”
si in acelasi timp o ,,experientd in-
tuitiva” ce in elanul gandirii celor
doi interlocutori ,,vidul” din poe-
zia lui Luca e perceput ca un
»prea-plin” iar ,linistea” drept un
,,vartej” ametitor.

Trei fraze reunite sub titlul
,,Sa-1 citim pe Gerasim Luca ca si
cum ar fi intotdeauna intaia oara”
tin loc de introducere. Cu denu-
miri sugestive cele sapte parti ale
acestei conversatii in jurul ,,fiin-
tei-Luca” (,,]’etre-Luca”) nu ocu-
pd decat treizeci de pagini for-
mat mic. In continuarea lor gra-
iesc textele lui Gherasim: Un lup
printr-o lupa, Un castel presim-
tit, Inventatorul iubirii, Moar-
tea moartd, Erou-limita si po-
emele: Alte secrete ale vidului
si ale plinului, Ermetic deschi-
sd, Ecoul trupului. Precum si
poeme extrase din diferite volu-
me, printre care amintim: poemul
Un sfert de ceas de culturd me-
tafizica din Cantecul crapului
(1973), poemele Poezie elemen-
tara, Tipete zadarnice, Sféarsitul
lumii, A-§i lua un trup din Para-
lipomene (1976), poemul Invin-
sii din volumul Teatrul din
gura (1984) si doud poeme din
Prada se adaposteste (1991):
Virtejul ce se odihneste si Ca-
tre non-mental.

Ruptura de cantec

Este amintit mai intai axul
Celan/Luca, amandoi poeti, evrei
si exilati romani (ambii sfarsindu-
si viata 1n acelasi fluviu la o dis-
tanta de douazeci si patru de ani)
la Paris, unul scriitor de limba
germand (limba mamei sale dar si

cea a lagarelor de concentrare)
iar celalalt de limba romana, idis
si franceza.

La interogatia lui Adorno pri-
vind posibilitatea/imposibilitatea
actului scriiturii dupa Auschwitz
fiecare din cei doi a dat un ras-
puns diferit din punct de vedere
etic si poetic, dar in esenta iden-
tic: dupa Auschwitz doar Poemul
este singurul lucru care mai poa-
te fi scris ori rostit. In limba ca-
lailor ce i-au torturat i extermi-
nat parintii, Celan ii raspunde
papei miscarii din ‘68" prin po-
emul Todesfugue (Aria mortii sau
Death Tango - titlu alternativ fo-
losit in prima publicare in Roma-
nia) nascut dintr-o dubla como-
tie, individuala si colectiva a
acestui monstruos secol al XX-
lea. Acest poem, cantec imposi-
bil de cantat, vraja si descantec
in acelasi timp, este in viziunea
lui A. Velter poemul central al
operei si poemul pe care Celan
nu l-a putut niciodata depasi. Cu
o anumitd tentd de oralitate si
franturi de lait-motiv, frazele aces-
tei fugi (este vorba de genul mu-
zical) sunt asemanatoare unor
aripi negre care lovesc insasi lim-
ba si evocd ceea ce e profund,
scufundat, abisal, refulat la un
copil obligat sa articuleze cuvin-
tele unei limbi in care s-a ordonat
uciderea parintilor, rudelor si
apropiatilor.

Luca nu scrie intr-o limba ma-
terna asasind precum prietenul
sau Celan, nu perchezitioneaza
corpul crunt, ucigas al limbii pen-
tru a o patrunde pana in adén-
curi; Luca lucreaza cu ajutorul
unui murmur ingénat, a unei ban-
guieli, a unei ,,balbaieli creatoa-
re” (termen folosit de Deleuze si
Guattari) situdndu-se in perma-
nenta ,,asteptare si in ruptura de
cantec” (André Velter, Ghérasim
Luca, «passio passionnément,
editura Jean Michel Place, colec-
tia ,,Poezia”, 2001, p. 7), orien-

tandu-se catre in afara, eliberan-
du-se prin experimentarea tutu-
ror rezonantelor unui dans al
gandirii. Explorator si experimen-
tator, acest pirat al limbajului fo-
loseste o limba, limba-Luca ce nu
se supune niciunui principiu de
precautie asa cum o remarcam
incd de la prima sa carte Erou-
limita, exista la el un fel de a se
arunca, de a se proiecta, provo-
ca dincolo de propriul haos si de
propriile-i limite. Gherasim Luca
este mai intai de toate o singula-
ritate, o constiintd unica, un seis-
mograf disperat ce capteaza sem-
ne pana atunci invizibile ; ca si
,,Creator, el este cel ce devastea-
74, iar ca Pradator devine propria-
iprada” (p. 8).

lubirea ca energetica
a viului

Prin definitie exploratoare, to-
talmente opusa poeziei decora-
tive i formalismului unui hoby
agreabil al petrecerii timpului,
poezia lui urmareste sd creeze un
,ecuator mental” aga cum o evo-
cain Prada se adaposteste: ,,po-
ezia fara limba/revolutia fara ni-
meni/iubirea fara sfargit”. Dar mai
intéi de toate trebuie precizat ca
existd la Luca o vointa de incar-
nare (daca ne gandim la poemul
A-gi lua un trup) si de ,saturare
a fiecarui atom” (expresie des uti-
lizata de Virginia Woolf); scrie
poezie in scopul explordriia ceea
ce inseamna ,,viatd in viata”
(,,pour une vie dans la vie”) asa
cum spuneael. Cea mai potrivita
denumire a poeticii sale ar fi,,iu-
birea ca si energetica a viului”
(p. 9.) deoarece este imposibil de
trecut cu vederea existenta unei
misticii a ubirii sau mai degraba
aunei mistici a,,corpului iubirii”
care il face foarte asemanator ro-
manticilor.

Ultimul dintre romantici - in
viziunea celor doi parteneri de
dialog, datorita principiilor sale
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privitoare la eros, Luca este tru-
badurul placerii carnale; cantecul
sdu e un ,,manifest de iubimenta-
tie”, un cantec de reinnoire ce are
puterea de a ,repasiona pasiu-
nea”, o declaratie de dragoste
absolutd aga cum decurge din
poemul Ecoul trupului: ,,tu ma
hieroglifici... tu ma ametesti”.

Velter si Bianu repereaza ele-
mente similare taoismului la
acest creator, ,,cel mai inventiv si
mai activ dintre toti adeptii non-
actiunii” (p. 17) care in toate
scrierile sale aplica tehnica scurt-
circuitarii, provocand astfel un
fenomen psihico-lingvistic ine-
dit, un fel de ,,satori” la nivelul
limbajului. Aceasta iluminare de-
vine din ce in ce mai magica in
clipa intalnirii cuvintelor cu gura,
din Teatrul sau din gura. De ace-
ea, afirmd A. Velter, ,,cel mai bun
vector al poemelor lui Gerasim
Luca a fost intotdeauna vocea
sa” (p.17), eainsesi un ,,cantec al
tacerii si al suflului” ce reugea sa
transmita auditorilor momente de
transmutatie aproape alchimica,
orientandu-le constiinta catre
non-mental”, spre o inefabila si
intensa vacuitate”.

Gherasim Luca vorbeste o lim-
ba-transa; fie citita, fie ascultata,
aceasta limba-Luca urmareste sa
afle ,,in tot si in orice”, ,,vértejul
ce se odihneste”, sa ,,apropie pe
cat de mult posibil viata de moar-
te” totdeauna intr-o perspectiva
non-lineard, non-discursiva,
non-dualista. Sensul tasneste
evident odata cu cuvintele care
se spun, dar de asemeni si din
modul lui particular de a le profe-
ra. Este evocat accentul roma-
nesc cu care Luca isi recita poe-
mele in limba franceza ce 1i dadea
un farmec aparte, irezistibil, de
neuitat.

,,Un simbure incasabil de iro-
nie” (p. 21) facea ca Luca sa iain
deradere nsasi limba, pe care o
imbita si de care radea cu mare
pofta. In poemul Pasio cu pasiu-
ne aceasta faimoasa punere in
cbrietate a limbajului este foarte
pregnanta; ea ,,deschide rasul”
pana a-se ajunge ,,a muri de un
ras nestapanit” datorita impleti-
cirii acestuia: ,,pas pas paspas-
pas pas/ pasppas ppas pas pas-
pas/ le pas pas le faux pas le pas/
paspaspas le pas le mau/ le mau-
ve le mauvais pas/ paspas pas le
pas le papa/ le mauvais papa le
mauve le pas/ paspas passe pas-
paspasse/ passe passe il passe il
pas pas/ il passe le pas du pas
du pape/ du pape sur le pape du
pas du passe/ passepasse passi
le sur le/ le pas le passi passi passi
pissez sur/ le pape sur papa sur
le sur la sur/ la pipe du papa du
pape pissez en masse/ passe pas-
se passi passepassi la passe/ la
basse passi passepassi la/ pas-
sio passiobasson le bas/ le pas
passion le basson et/ et pas le
basso do pas/ paspas do passe
passiopassion do... passion/
passionné € je/ je t’ai je t’aime je
t’aime/ passe passio 0 passio/
passio 6 ma gr/ mara cra crachez
sur les rations/ ma grande ma gra
ma té/ ma té ma gra/ ma grande
ma té/ ma terrible passion passi-
onnée/ je t’ai je terri terrible pas-
sio je/ je je t’aime/ je t’aime je t’ai-
je/ t’aime aime aime/ t’aime/ pas-
sionné ¢ aime je/ t’aime passi-
oném/ je t’aime/ passionnément
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aimante je/ t’aime je t’aime passi-
onnément/ je t’ai je t’aime passi-
onné né/ je t’aime passionné/ je
t’aime passionnément je t’aime je
t’aime passio passionnément”.
Luca era purtat de o limba in
migcare, in permanent permuta-
re, emanatie sonora a unui uni-
vers in continud expansiune.
Limba-Luca este o franceza arun-
catd la infinit, ce are sansa unica
de a se sti fara sfarsit. In incheie-
re nu putem sd nu punctdm ur-
matoarele doud aspecte. Primul
este faptul ca ilustratiile ce acom-
paniaza textul acestei carti, ac-
centueaza, prin puterea de mate-
rializare a imaginii, prezenta ,,fiin-
tei-Luca”, a acestui ,,erou-limita”
ce in dansul gandirii sale ajunge
sa treacd dincolo de orice barie-
ra impusa fiintei umane (sinoni-
mia introdusa de el intre existen-
ta si imposibil este considerata,
de cei doi poeti ce-i aduc oma-
giu, ca fiind determinanta in acti-
unea-i de renuntare voluntara la
trup la o varsta patriarhald). Iar
cel de-al doilea este acela ca ra-
sul, ironia, umorul din poezia lui
sunt vazute ca avand efecte exor-
cizante asupra viziunii actiunii-
suicid care il obseda. De aceea,
nu-1 putem nici citi, nici intelege
pe Luca daca nu avem in mod
constant in minte gigantica de-
turnare de la realitate pe care o
opera. Unul din exemplele cele
mai revelatoare gi mai subtile ale
acestei operari ne este sugerat de
acrobatia metafizica din Un sfert
de ceas de culturd metafizica:
,Intinsa peste vid/ Cu burta pe
moarte/ ideile ciulite/ moartea in-
tinsa peste cap/ viata tinutd cu
amandoua mainile”.
Bibliografia si enumerarea in
ordine cronologica a celor aproa-
pe douazeci de recitaluri de poe-
zie sunt precedate de o sumara
biografie ce trece in revista eve-
nimentele majore ale vietii poe-
tului, punandu-se accent pe ac-
tivitatea lui in grupul suprarea-
list roman si pe prietenia lui cu
Gellu Naum, Paul Paun, Dolfi
Trost, Virgil Theodorescu sau
Victor Brauner. La rubricile disco-
grafie si filmografie sunt indica-
te cititorilor CD-ul audio: Ghéra-
sim Luca par Ghérasim Luca,
aparut la editura José Corti in
2001 si filmul Comment s ’en sor-
tir sans s'en sortir (Cum sa te
descurci fara sa te descurci) re-
alizat de Raul Sangla in 1989. Pa-
sionatii de poezie pot asculta on-
line vocea poetului recitand po-
emele Un sfert de ceas de cultu-
ra metafizica (http://editions-ha-
che.com/luca/luca2.htm) si Pas-
sio cu passiune (http://editions-
hache.com/luca/lucal .html).




B /OANA REPCIUC
jocul cu obiecte suprarealiste

eoria ,,hazardului obiec-
I tiv” a exprimat in mod
esential dorinta supra-
realista de a trece dincolo de an-
samblurile conventionale de idei,
cuvinte, imagini. De aici si pana
la asteptarea secretd a unei intél-
niri revelatoare cu entitti necu-
noscute a fost doar un pas reali-
zat mai ales datoritd magiei ob-
iectelor gasite. In prima sa carte
scrisd in limba franceza, aparuta
in 1945 si intitulata Vampirul pa-
siv, Gherasim Luca pare sd ia pe
cont propriu apetenta suprarea-
listilor pentru vitalitatea secreta
a obiectelor gasite sau regasite,
transformate sau fabricate. In-
venteaza astfel teoria ,,obiectu-
lui oferit in mod obiectiv”
(0.0.0.), devenita piesa de baza
in muzeul viu al suprarealismu-
lui, obiect al dorintei necunoscu-
te a donatorului, aruncata in ne-
cunoscut, in speranta intalnirii cu
o alta dorinta. Asemanat de cétre
exegeti cu ,,obiectul cu functio-
nare simbolica” a lui Salvador
Dali, sensul acestui construct
ideatic al lui Gherasim Luca se
integreaza mai degraba in cate-
goria ,,obiectelor salbatice” ale lui
Marcel Duchamps; ceea ce con-
ditioneaza aceasta asemanare
este incarcatura hierofanica a
exoticului, din partea suprarealis-
tului francez, si legatura cu ceea
ce Gherasim Luca numeste ,,in-
congstientul colectiv activ”.

Gherasim Luca revitalizeaza
materia nu doar din pura revolta
suprarealista impotriva conven-
tionalului, a terorii concretului, ci
fiindcd a inteles ca trebuie sa
ducd mai departe magia obiectu-
lui gasit in magia interpersonala
sugerata de obiectul oferit. Cir-
culatia obiectelor in comunitatile
arhaice creeaza, conform studii-
lor antropologice, o efervescen-
ta sociala, functionarea unor re-
latii de reciprocitate care se asea-
mana in importantd cu cele din
cadrul fenomenologiei sacrului.
Schimbul-dar, veritabila institu-
tie sociala la populatiile primitive
din Oceania sau Africa are la baza
credinta aborigenilor intr-un spi-
rit al lucrului daruit, numit hau.
Forta spirituald cu care este in-
carcat obiectul care trece de la
un donator la un primitor se va
intoarce la cel care a generat acest
circuit. Si, fiindca este vorba de-
spre societati pre-capitaliste func-
tionand pe baza unui troc ritual,
obiectele exotice investite cu acel
hau vor fi lipsite de orice valoare
economica; acestea sunt bijute-
rii din materiale simple, confecti-
onate ad hoc de catre daruitori,
amulete sau talismane cu valoa-
re intrinseca, in contextul schim-
bului-dar. Sociologul francez
Marcel Mauss descria acest ce-
remonial in termeni aproape su-
prarealisti: ,,Oameni §i obiecte
amestecate 1si depasesc propria

sfera si se amesteca...” (Eseu
despre dar, 1923).

Continuand jocul semnificativ
cu cei trei O, Gherasim Luca va
ajunge pana la reificarea destina-
tarului. Devenit el insusi obiect,
cel care primeste nu va putea sa
raspunda printr-un contra-dar
(,,obiectul oferit in mod obiectiv
unui alt obiect”). Este acelasi tip
de schimb simbolic pe care mela-
niezienii il incercau atunci cand
le ofereau podoabe spiritelor ple-
cate dintre lumea vie. Raspunsul
la astfel de daruri suspenda rea-
lul si, implicit, realitatea obiectu-
lui oferit, creand astfel astepta-
rea miraculosului.

Reverberatiile erotizante ale
raportului obiect-subiect, in con-
sens cu aspiratia lui Gherasim
Luca de a crea ,,0 realitate a do-
rintei”, amintesc de tensiunea si
ardoarea vrajilor de dragoste, in-
cantatii goptite deasupra unor
obiecte sustrase de la cel dorit,
pastrand inca energia acestuia.
Poetul suprarealist de origine ro-
mana mizeaza, in schimb, pe un
obiect care va urma si intre in
posesia unei fiinte umane reale
sau inchipuite. La Gherasim Luca
nu avem nicicand impresia unui
atasament consumerist fatd de
lucruri, nu o fetigizare in cel mai
pur sens al cuvantului este ceea
ce std in centrul procesului de
sublimare a conflictului dintre
lumea exterioara i cea interioa-

ra. La fel ca in cazul magiei amo-
roase, forta magica nu sta in lu-
crul apartinand celui dorit, ci in
energia pe care acesta o degaja
atunci cand incantatorul este ca-
pabil sd o reveleze, trezind liniile
de forte care circula intre fiinte.
Exemplul invers, al obiectelor
aneantizand subiectul il gasim in
Lucrurile lui Georges Perec si, in
literatura romana, in teroarea ve-
tustului din ,,casa cu molii” sau
din ,,scrinul negru”, in romanele
lui G. Calinescu.

Dialectica posedare-abandon
pare sa genereze §i viziunea din
Vampirul pasiv, veritabila arta
poetica a lui Gherasim Luca. In
relatia sa cu obiectul, poetul nu
mai vrea sa fie doar un comple-
ment de agent; refuzul eternei si-
tudri intr-o diateza pasiva echi-
valeaza cu detagarea de consa-
crata functie poetica definitd de
Roman Jakobson. Suprarealistul
nu mai poate sa fie un construc-
tor de realitate ex nihilo, prin
simpla anulare a realitatii extra-
verbale. El este un mediu permea-
bil prin care bucitile de materie
sunt antrenate ca atrase de var-
tejul din gura Leviathanului. In-
gerarea lumii, piesa cu piesa, de
catre ,,vampirul pasiv” nu are le-
gatura, credem, cu afinitatile lui
Gherasim Luca cdtre imaginarul
folcloric roménesc, asa cum au
considerat unii comentatori
straini, adepti ai prejudecatilor

culturale despre asa-zisul ,,vam-
pirism” transilvanean. Astfel,
vampirul lui Gherasim Luca nu
este un Nosferatu, insd poate
face proba laturii pasionale a stri-
goiului care-gi urmareste iubita
dincolo de mormant.

Etapa inhalarii obiectelor va
continua in stil paradoxal, supra-
realist, cu cea a cautarii vidului,
o parcurgere dinspre pasiunea
pentru ponderabil catre impon-
derabil. De fapt, aceasta faza a
poeticii lui Gherasim Luca a fost
anuntatd de afluenta literei O din
sigla ,,obiectului oferit in mod
obiectiv”, situata deopotriva in
apropierea plenitudinii absolute
a cercului i a lui zero. Abunden-
ta acestor cercuri ascunde renun-
tarea la orice sistem de semne,
grafic sau fonetic, marcand o ul-
timd incercare a lui Gherasim
Luca, in volumul Erou-limita, de
adepasi antinomiile: ,(...) plinul
golit de plinul sau este plinul...”.

GIRERASIY FICA

LE VAMPIRE PASSIF

B GABRIEL NEDELEA
Gherasim Luca. Pateticul contondent

rin antologarea textelor
P scrise in limba romana
de Gherasim Luca, sub
idealul rimbauldian cel mai inalt
de aventura interioara si exterioa-
ra, cel al Inventatorului iubirii,
Ton Pop, criticul cel mai interesat
de soarta avangardei romanesti
in istoria literara, reconstituie
pentru prima daté experientele si
experimentele poetului, anterioa-
re anului plecarii sale definitive
in Franta— 1952, ce vor fi ,,decisi-
ve pentru configuratia si desti-
nul intregii sale opere viitoare, de
expresie franceza”. Astfel, apari-
tia acestui volum este dublu mo-
tivata, pe de o parte reprezinta
unul dintre avatarurile cele mai
importante ale avangardei roma-
nesti, alaturi de scrierile unor
poeti ca Ion Vinea, Geo Bogza,
Sasa Pana, Ilarie Voronca, Gellu
Naum etc., pe de alta parte conti-
ne germenul unei opere ai carei
plamani se vor dezvolta timp de
o jumatate de veac pe malurile
Senei, unde isi vor gasi si sfargi-
tul simbolic al ,,mortii moarte”.
Ton Pop traseaza liniile de for-
ta ale creatiei lui Luca ,,la inter-
sectia imagismului amintit (cu
tendinte suprarealiste n.n.) cu
pragmaticul prozaism violent-
senzual al lui Bogza”. Insa, cel
mai important s-a dovedit filonul
suprarealist, poetul fiind alaturi
de Gellu Naum, prietenul si ruda
sa literara de pana la un punct,
unii dintre cei care au evitat in

inventaterul
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cele din urma locurile comune si
retetele literare ale curentului de
la cumpenele interbelicului.
Suprarealismul nu a fost nici-
odata epuizat, depasit sau negat
si nici nu s-a sinucis cum a
facut-o dadaismul de care s-a
desprins la timp, suprarealismul
a fost luat pe cont propriu, asu-
mat existential, de scriitorii aflati
in spiritul sdu originar, intrati in
infrarealitatea unde poezia si viata
se opun ,,literaturii” si sunt trai-
te simultan din plin. Atat Ghera-
sim Luca, pe care il voi discuta in
paragrafele urmatoare, cat i Gel-
Iu Naum au avut aceastd atitudi-
ne inca dinainte de anii ’50.
Volumul Inventatorul iubirii
este structurat in patru sectiuni,
in Versuri, Proze, Teatru si Pu-
blicisticd, prefatat cu un amplu
studiu semnat de Ion Pop. Stran-

se laolalta textele pot intriga prin
viziunea contradictorie, prin
avansarile angajate literar si ideo-
logic deopotriva si retragerile
deliberate, prin incisivitatea
spontand, atitudine revolutiona-
ra si printr-un echilibrul mai pu-
tin specific avangardei. Noile dia-
lectici, interesul pentru psihana-
liza, noile ritmuri ale epocii, impli-
carea sociala si politicd, fac din
tanarul Gherasim Luca un incita-
tor redutabil, slabit doar de con-
stiinta sa culturald care il fereste
de nihilismul pasiv. Scrierile sale
sunt de la un capat la celalalt hi-
bride, versurile sunt ample repor-
taje poetice, prozele sunt verita-
bile prozo-poeme sau devin
eseistice si programatice, in pu-
blicistica nu se fereste sa folo-
seasca analogiile tari §i imagis-
mul de care aminteam anterior.
in versurile din prima parte a
volumului Luca este un fidel citi-
tor al lui Geo Bogza, uneori pana
la confuzie. Este creata atmosfe-
ra din Jurnal de sex, din Poem
petrolifer, iar uneori chiar cea din
Poemul invectiva. Este invocat
cultul asasinului, asumat si refu-
zat, crima este vazuta ca un gest
de eliberare de cliseele traditiei:
»poetii de azi, poetii cu degetele
tremuratoare ca niste plopi si
scurte ca niste/ gloante/ au fie-
care acasa cate un gét alb de fe-
meie care trebuie asasinat/ luci-
ditatea cu care vom privi dupa
aceea lucrurile care ne inconjoa-

ra e atdt de necesard” (Tragedii
care vor trebui sa se intample).
Insa nu toate crimele sunt pe de-
plin revendicate, nu este cazul in
poezii ca Poem cu un domn in
frac sau al crimelor din imediata
apropiere a cdinilor ce amintesc
de Misterioasa crima din comu-
na Busteni sau de Metoda asa-
sinatului din Diisseldorf ale lui
Bogza.

Apropierea cea mai evidenta
de poemele reportaj ale lui Bogza
se realizeaza prin poemul Sfdnta
impartasanie, unde muncitorul
de lauzina de gaz are o experien-
ta sexuald cu o burgheza, o expe-
rienta ce trece prin extazul noptii
spre concretetea diminetii cand
realitatea se transforma: ,,dimi-
neata mi-a spus la revedere, dra-
gul meu/ (orele erau 5, la 6 se des-
chidea uzina)/ sa ne vedem di-
seard la 8, sa ludm cina/ langa
vorbele mele mirosind a péine, a
gaz/ pastram o gura plind de scui-
pat/ ea a vazut-o, ea s-a speriat/
doamna aceea frumoasa cu care
o noapte intreagd m-am plimbat
prin dragoste si automobil, - dis-
paruse/ in locul ei rumega o baba
zbarcita si cu ochelari care/ citea
de zor pagini din sfanta evanghe-
lie” (Sfdnta impartasanie).

Cei doi poeti au scris versuri
ancorate in cotidianul cel mai dur,
in concretul lucid, directionate de
obicei ideologic, socialismul si
anti-burghezia fiind puncte din
programul lor. n critica roma-

neasca a fost prea putin constien-
tizata importanta poeticii cotidia-
nului pe care au deschis-o, asi-
gurandu-le o traditie consisten-
ta poetilor de azi atrasi inspre
acelasi spatiu, neorientati ideo-
logic din fericire.

In textul numit Inventatorul

iubirii, este cautat initiatic noul
ideal feminin. Suprarealismul a
introdus in literatura o noud ima-
gine a femeii, iar la Luca acest fapt
vine pe fondul unei detagari exis-
tentiale: ,,in timp ce omul plates-
te cu sangele lui consecintele
amneziei incomplete, in realitatea
mea dialectica se restabileste de
la sine legatura initiald a apei cu
focul, a vietii si a mortii, a ubirii”.
Liniile idealului feminin sunt scan-
date si ferite de orice ar putea in-
semna cliseu: ,,Totul trebuie in-
ventat. Faptul ca tot corpul iubi-
tei mele e acoperit de cicatrice,
numai o gandire oedipiana poate
sa-l introduca intr-o limita sado-
masochista” pentru ca femeia lui
este ,,aceastd plimbare onirica de
sange, aceastd barca suava de
sange pe care o sdrut cu toatd
gura”.
Textele in limba roména ale lui
Gherasim Luca ascund un poten-
tial interpretativ neglijat pana
acum, o linie suprarealista matu-
rizata in anii parizieni, o poezie
entuziasta, contondenta si pate-
tica deopotriva, o poezie proas-
pata cu o forta apreciabila de au-
toregenerare.
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B LUIZA MITU

constructia universului non-oedipian

Petre Raileanu, Gherasim
Luca, OXUS Editions, Paris, 2003.

,»Este dificil sa scrii despre
Gherasim Luca”, afima Petre
Raileanu in cartea sa. Ca sa scrii
despre Gherasim Luca trebuie
sa-1 privesti mai intéi din exterior,
sd analizezi acele radacini care au
contribuit la reinventarea identi-
tatii sale poetice, si abia apoi sa
patrunzi in intimitatea si mitolo-
gia sa personala. in acest fel,
opera lui Luca respird o empatie
unanimd. Ontos-ul se metamor-
fozeaza in logos.

Poet suprarealist sau supra-
realist in non-suprarealism, cum
ii placea sa spuna, Gherasim Luca
reuseste prin experienta sa poe-
tica trans-verbala sa depageasca
suprarealismul printr-un concept
pe care poetul il fixeaza ca princi-
pala directie spre care si-a in-
dreptat gandirea poeticd, si pe
care insusi Bréton isi propusese
sa o fixeze dupa razboi: trans-su-
prarealismul. Petre Raileanu nu
zaboveste asupra acestui con-
cept, dar printr-o subtilitate tex-
tuald specifica ne deschide ne-
numdrate piste de identificare.
Studiul sau se concentreaza asu-
pra traiectoriei romanesti a poe-
tului Gherasim Luca: atmosfera de
avangarda din Romania care s-a
dezvoltat prin mesagerii artei —
Tristan Tzara, Marcel Jancu, Ion
Vinea, Ilarie Voronca, B. Fonda-
ne, C. Brancusi, Victor Brauner;
nonconformismul estetic i re-
volta sociala din perioada tinere-
tii cand se afla sub influenta cre-
atiei lui Gelu Naum si Geo Bogza;
crearea i activitatea gruparii su-
prarealiste: Gherasim Luca, Gelu
Naum, Paul Paun, Dolfi Trost si
Virgil Teodorescu.

O atentie deosebita este acor-
data operei romanesti a poetului,
care va fi transcrisa si publicatd in

erasim

uca
Petre Raileanu

£

franceza dupa mai bine de cinci-
zeci de ani. Petre Réileanu explo-
reaza regiunea intimd i pasiuni-
le de suprafata ale lui Gherasim
Luca, pe care le exemplifica prin
analiza celor doua creatii, Roman
de dragoste (1933) si Fata Mor-
gana (1937), creatii care au ca re-
per teoriile lui Bréton si influenta
scrierilor lui Sade, Lautréamont,
Rimbaud, Hegel, Engels. De ase-
menea, volumul dezvolta contri-
butiile teoretice ale lui Gherasim
Luca, dar si temele care tin strict
de mitologia sa personala: Anti-
Oedip, moartea moartd, inventa-
torul iubirii, obiectul obiectiv
oferit de ooo, dorinta, iubirea
idol, visul, miraculosul, orasul,
alter ego-ul sau canin, ,,singu-
rul interlocutor al naratorului”,
sensul deghizat, dragostea co-
lectivd, masochismul, practicile
exhibitioniste, ,,coprofilia”, vo-
yeurismul, cubomaniile.

In capitolul Un nume si o ra-
tacire, Petre Raileanu ne ofera un
portret al poetului cu semnifica-
tii ontologice care {i vor trans-
forma radical destinul: data du-
bla a nasterii: 10/23 iulie 1913—

diferenta de 13 zile este explicata
prin adoptarea in Romania, in
1923, a calendarului Gregorian;
moartea tatdlui in momentul in
care este angajat in armata, in
1914, la un an dupa nasterea lui
Gherasim Luca; si, de asemenea,
insusi numele de Gherasim Luca,
reflectare a ideii de artifex. In
actul oficial viitorul poet Ghera-
sim Luca apare cu numele de Sol-
man, uneori scris si citit Salman
sau Zolman — de unde si porecla
de Zola. Patronimul Gherasim
Luca, sugerat de un prieten, a
fost gasit intr-un ziar la rubrica
Decese: «Gherasim Luca, Arhi-
mandritul de la muntele Athos
si lingvist emerit.» Zolman Lo-
cker va deveni oficial Gherasim

Luca abia dupa razboi, in 1946.
Numele unui scriitor este ca o
«imagine de marca» dar mai
ales depozitarul unei identitati
reale si simbolice... Schimbarea
voita a numelui semnifica inter-
ventia voitd asupra destinului,
o vointd de a se construi pe sine
insugi, pentru a pune in acord
eul profund cu «eul din lumey.
(P15

Dorinta lui Gherasim Luca de
a-gi crea o identitate care sa echi-
libreze eul sau profund cu eul lu-
mesc se face prin uitare — in care
suprarealistii vedeau un mod de
aclibera creatia de sub greutatea
memoriei. Uitarea propriului des-
tin, al carui traseu a fost schim-
bat, in cazul lui Luca, de o logica

meni nu-ti va spune unde/ ma voi
ascunde,/ 1anga cifra trei./ Chea-
ma-ma!/ Oare cine iti va rdspun-
de?/ Si/ pasii/ incotro vor ajun-
ge?// Unde/ vor cifrele/ pe trei sa-
lalunge?” (Gabriel-Vicentiu MA-
LAESCU, , Cifra trei”, Singurd-
tatea din noi, Editura LVS Cre-
puscul, Ploiesti, 2010) *

MASA SI RESTUL. , intr-o
seara superba de toamna, mer-
geam topaind de bucurie cu un
strugure uriag in méana stanga. din
cand 1n cand, aruncam cate o bro-
boand in gura. era atat de dulce si
aromatd ca ma topeam de placere.
tocmai savuram una, cand vad o
mati neagra cu niste ochi galbeni
speriosi gata-gata sd-mi taie ca-

lea. ma uitam 1n ochii matei i sim-
team cum ma cuprinde teama.
dacd-mi taie calea. eram aproape
paralizat, cdnd deodatd ma apuca
o cruntd disperare si fac un pas
amenintdtor spre mata, apoi inca
unul si incd unul, pana ii tai eu
calea” (Ofelia PRODAN, ,Mata
Neagra”, In trei zile lumea va fi
devorata, Ed. Paralela 45, colec-
tia Avanpost, Pitesti, 2010)**

INTOTDEAUNA DIALO-
GUL. ,,Concluzia noastra dupa
aceasta experienta in a intervie-
va timp de doua saptamani 30 de
personalitati ale culturii roméne
si a realiza emisiuni radiofonice
pe o tema centrald dar cu tinta de
emisiune-portret este ca aceste
marturii nu s-ar fi putut obtine in
aceasta forma decat printr-un

CABEELA ALIEL-RARARIN

interviu

securs la mamedia
A turand

dialog liber, frontal, amprentat de
particularitatile psihologice si de
calitatile comunicarii verbale si
nonverbale. Daca am fi solicitat
raspunsuri la un set de intrebari
pe aceastd temd, rezultatul ar fi
fost altul (poate mai concentrat
ca structura ideatica, dar lipsit de
detalii inedite, uneori marturisiri
care au surprins chiar si pe inter-
vievat” (Gabriela RUSU-PASA-
RIN, Interviul. Recurs la memo-
ria culturald, prefatd de Eugen
Negrici, Ed. Tritonic, Colectia
Comunicare/Media, Bucuresti,
2010) ***

DREPTUL TRUPULUIL. ,,Se
poate face, ins, o distinctie, din
punctul de vedere al originii iden-
titatii, intre identitati artificiale

(construite), identitati naturale
(native) si identitati supranatu-
rale (daruite). (...) Se poate face
o distinctie intre identitati de
fond (fata, actor, substanta, on-
tologic) si identitati asumate
(masca, rol, proces, fenomeno-
logic). se vorbeste de o identi-
tate rationald, de o identitate
afectiva, emotionala si de o
identitate volitionald; de identi-
tati individuale i identitati co-
lective, de identitati comunitare
si identitati statuare; de identi-
tati locale, regionale, continen-
tale, planetare; de identitati na-
tionale, transnationale, suprana-
tionale etc.” (Marius Dumitru
LINTE, Ordinea trupului si/in
sfera juridicd, Platyera, Bucu-
resti, 2010, p. 83) ***
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Cherasim
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Fetre Ralleanu

O

ahazardului, devine cosmogonie
si estetica. Prin uitare creatiei i
se reda visul si hazardul. Visul
proiectat in viatd anuleaza do-
minatia tatalui castrator: «Suc-
cesiunea faptelor nu va mai avea
stupida infatisare pe care testi-
culele paternale o transmit ima-
ginatiei» (p. 19)

O sa ma opresc asupra capi-
tolului VI Anti-Oedip: A trdi fara
inifiald, pentru cd aici se contu-
reaza cel mai bine imaginea su-
prarealismului inventat si rein-
ventat de Gherasim Luca. Unul
dintre textele cele mai ofertante-
dar si cu un grad de ambiguitate
foarte ridicat- in analiza intreprin-
sa de Petre Raileanu este Le Vam-
pire pasif (Vampirul pasiv)- pri-
ma carte propriu-zis suprarealis-
ta, scrisa in 1941. Cartea incepe
printr-un exercitiu de codare si
decodare a universului obiecte-
lor exprimat prin formula obiec-
tul obiectiv oferit ooo, obiectul
obiectiv oferit obiectului 0ooo,
obiectul fetis. Confectionarea
obiectelor i oferirea lor poate sa
stabileascd, in opinia lui Ghera-
sim Luca, o corespondenta mis-
terioasa intre raporturile dintre
om si univers. Scopul oferirii ob-
iectului este acela de a obtine o
fuziune a contrariilor sau, in ter-
menii lui Luca, o dialectica a
conflictului dintre lumea interi-
oard a poetului §i lumea exte-
rioard a posibilului cititor. in
momentul in care obiectul este
oferit, gestul se transforma din
simpla dorintd de a oferi intr-o
realitate a dorintei prin care in-
congstientul colectiv se introdu-
ce in relatiile diurne i directe
dintre oameni. Acest demers al
lui Gherasim este explicat de Pe-
tre Raileanu prin afirmatia lui
Lautréamont: Poezia trebuie fa-
cutd de tofi. Nu de unul. Tradus
prin tétraktysul lui Pitagora ,,se-
ria primelor patru numere a caror
sumd este egala cu 10:
1+24+3+4=10", obiectul ooo co-
respunde elemtului Apd, semni-
ficand uniunea sufletului cu
materia, iar oooo corespunde
elementului Pamant si este defi-
nit in Vampirul pasiv ca un pro-
ces magic de comunicare a eu-
lui cu sinele. Obiectul fetis inde-
plineste si el o functie magica prin
care este posibila transformarea
cunoscutului in necunoscut, a
invizibilului in vizibil. Toate
acestea anticipa constructia uni-
versului non-oedipian din /nven-
tatorul iubirii, Parcurg imposi-
bilul sau Moatrea moarta.




n poet al cotidianului
rejectabil, oricum ar fi,
caci e mereu sufocant,

al glisarilor temporale agitate si
al intemperiilor de tot felul ale
eului este Liviu Ioan Stoiciu, care
isi plimba alter ego-ul, Vale-Deal,
denominatorul ontic, sa-i zicem
aga, peste tot (e prezent si in ti-
tlul volumului: Pe prag (Vale-
deal), Editura Cartea Romaneas-
ca, 2010, 112 p.), pe unde te as-
tepti i pe unde nu te astepti, ca
o fantoma a prezentei amanate,
respinse, aproape abhorate, dar
si ca o certitudine a regasirilor de
sine care, ele, mentin textul in via-
ta. Poemele sunt alcatuite din dis-
locari si autodislocari, din frag-
mente recuperate si replasate in
alt discurs sau pe alta dimensiu-
ne a discursului, par bucati des-
prinse dintr-un flux mult mai vast,
dar care simte mereu nevoia sa
se reconditioneze si reinventeze,
sé arunce, din cand in cand, o
privire asupra lui insusi, sa ia o
pauza de respiratie. Multele re-
gistre pe care le capteaza se cau-
ta unele pe altele, se impletesc in
naratiuni poetice de o forta si o
densitate care ,,se intorc” impo-
triva temelor insuficientei, caci
acest poet are remarcabilul dar de
a substantializa absenta, de a
gasi culoarea irepetabila a cuta-
rui vid sau haos care se intersec-
teaza cu el. Cu cét acestea (stari-
le de angoasa meditativa) par sa
il copleseasca, cu atat replierile
intr-un ,,sertar” sau altul al trecu-
tului sunt, devin mai necesare:
,,mai singur, mai ciudat, mai invi-
dios pe/ nelinistea ta decat ieri:
Ma/ tin tot mai des cu mainile de
cap, nu mai stiu ce/ sd ma fac.
Sunt intrebat: te doare/ capul,
Vale-Deal?/ Nimeni nu ma mai in-
treaba ce mai e de capul meu, de/
fapt./ Nici tu nu ma intrebi. dau
inapoi,/ inainte e numai ceata, nu
mai nimic de vazut? Ma/ voi mul-
tumi cu ce-am vazut [vers mai
mult decat ,autoreflexiv” in raport
cu intregul volum prezent, n. m.,
IB]/ péna azi: oricum se va sterge
cu buretele/ tot ce am gandit...”
(Am pierdut partida, p 58). Te-
roarea continua pe care 0 exerci-
td asupra sinelui (rememorari, fla-
gelari, aneantizari) da rezultate
poetice neasteptate, iar ocultarea
foarte promitatoare, cdci, vidat
(de multe ori: cu un soi de emfaza
sau orgoliu sau direct scarba) in
contemporaneitate, eul poetic se
regaseste reactivat si aproape
voios (sau, in orice caz, partici-
pativ) in memorie sau in proiec-
tiile sumbre ale unor ,,personaje”
nu foarte departate de el ca profil
temperamental. Spatierea pe care
reuseste sd o induca fiecare poem
tinde sa cuprinda, in mic, totul:
extazul, dezamagirea neagra, in-
cercarile, patimile, amintirile, dar
fara nicio ,,previzionare” ori cal-
cul de vreun fel. Pur si simplu,
sunt captate trairea imediata, care
uneori e doar implicita, corelati-
vul ei ,,proustian” sau ceva mai

ION BUZERA

AR

provocat, de fiecare data altul,
uneori §i circumstantele care le
fac posibile. E o confruntare care
poate deveni durd intre tendin-
tele opozitive ale spiritului si ima-
ginatiei. Din chiar primul poem,
ezitarea apare ca ,,metoda de lu-
cru”, ca tema predilecta, desi
neimpusa: ,,azi te simti bine, iti
esti exterior, esti fericit,/ parca nu
esti tu. Bati, pe rand, la/ cele cinci
porti, sa ti se deschida, trupul zice
,.Da,/ poftiti”’, dar nu, cel ce te
iubeste nu-ti/ deschide, degea-
ba insisti — pleci sau vii, Vale-
Deal?/ te intreaba sufletul si tu
nu/ stii ce sa raspunzi. Te retragi
in afard,/ te regrupezi, nu te poti
concentra destul, ,,inseamna/ ca
n-a sosit sorocul”. in/ luna mai,
cand verdele inchis §i verdele
deschis,/ reinnoite, te-au impins,
in sfarsit, sd/ iei aceastd initiati-
vd, sa bati, pe rand, la portile/
celor cinci organe de simt. S le/
deslusesti sensul.// Te gandesti?
Péna la orizont sunt paduri de jur/
imprejur, pe urcusurile §i/ cobo-
rasurile trupului, verdele inchis e
al bradului,/ verdele deschis e al
fagului.Acesta/ e raspunsul: pe
unde intra, pe acolo iesim, l-ai/
gasit. Te simti rau, nefericit.
Mergi/ si bati din nou, pe rand, la
cele cinci porti ale/ trupului — care
dintre porti/ trage sa moara? Ai
premonitia mortii?/ esti intrebat.
Esti lasat/ sa intri. In acelasi timp,
cand tu/ intri, pe aceeasi poarta,
cel ce te iubeste iese.” (Bat la
portile celor cinci, p. 9). Ai zice
ca in afara acestei ,,poetici con-
fruntationale” nimic nu are sens,
ca nu sunt sanse de reusita sau,
pur si simplu, nu poate avea loc
demarajul poemului.
Singuratatea exploziva, incer-
carea de a prinde fluxurile incog-
noscibile, rodajul insistent al de-
teriorarii de orice fel, nu numai
interior, ci §i social, politic etc.,
totul captat cu o frenezie care alo-
ca sensuri i disloca habitudini,
desfide lumea si ,,se bazeaza” pe
ea. Poemul ¢ o intricare a percep-
tiilor, amintirilor, personajelor, o
,hérjoana” foarte serioasa cu ce
aramas in memorie, cu resturile
mnezice atat de pretioase §i cu
fitilul ars al unor imagini extraor-
dinare. Oricand e loc de o auto-
scopie dura: ,,imi taie calea doud
veverite, pe rand, se opresc, ma/
privesc lung, nuam nimic la mine/
sd le dau de mancare, trec atat de
rar prin parcul/ Herastrau, n-am
cum sa-mi/ amintesc de ele, sa iau
la mine nuci, ma simt un/ privile-
giat ca m-au bagat in/ seama
acum, imi redau buna dispozitie
pentru o clipd,/ ma elibereaza, eu
sunt mereu/ innegurat, ghemuit-
strans pe dinduntru, nu stiu de/
ce,/ aga am fost lasat... Sunt in 4/
februarie 2009 si e o vreme pri-
mavaratica, o/ zi neobisnuita de
iarna pentru autoanaliza — nu
ajung/ la nici o concluzie, ori-
cum,/ degeaba imi propun, in spe-
cial, sa ma schimb radical:/ la ce
mi-ar folosi? Cat mai/ am eu de
trdit?/Nu cred ca am sa duc dorul
acestei/ lumi, in orice caz. Singu-
ratatea/ durd m-a pus continuu
la pamant, dandu-mi de gol/ nuan-
tele, n-am invatat din nici o lec-
tie... Nu// mai am nici un interes/
fata de mine insumi, m-am plicti-

sit, nu ma mai pot/ surprinde prin
nimic, e la mijloc si 0 uzura/ natu-
rala, careia ar trebui sa i se puna
capat. Ma uit/ deja la mine ca la
un altul: ce mai vreau,/ totugi?
Sunt zile intregi cand imi caut,
nemultumit/ si neimpacat, ba ca-
pul, ba plamanul/ drept, cu pro-
bleme, sau genunchiul operat
acum doi/ ani, §i numai dupa ce-
mi provoc singur/ dureri, le rega-
sesc.../ Constat in fiecare zi ca
raman cu mult in/ urma mea, mai
exact in urma/ a ceea ce e nedefi-
nit in mine, rdmas pe prag, un/
suflet strdin, feminin, probabil,
care/ e plin de iubire — deprins
cum o fi, in timp, cu/ duioase ran-
duieli/ primordiale, inexplicabile.”
(Mesaje subtile, pp. 33-34) Tex-
tul debuteaza tern, melancolic si
dezabuzat, cu precizarea locului
si datei ,,actiunii”, urmeaza o scur-
ta ,,dare de seama” despre starea
fizica si psihica si fine contraba-
lansari, care au rolul (si chiar asta
reugesc sa facd) sa ,,smuceasca”
reveria din starea de simplu de-
scriptivism fiziologic-mental si
sd o proiecteze pe ecranul angoa-
sei, mereu activ, tridimensional.
Poetul nu e sedus de imposi-
bilul sacrului, ci de cautarea lui
insistenta, oricat de fara sanse ar
fi: in acest scop niciun efort nu e
prea mare, iar motto-ul din
Corinteni (—,,0 data cu incerca-
rea, Dumnezeu va aduce si sca-
parea, ca sa puteti rabda”) isi
gaseste justificarea in acelasi
sens. Pentru Liviu Ioan Stoiciu,
poezia e ,incercarea”, dar si ,,scé-
parea”, dar, mai ales, ,,rabdarea”,
aici se ignora si aici se regaseste:
,Al/ treilea sunt eu, coborat din
tren de o/ ora: fratilor, am si azi o
strangere de inima de cate/ ori
trec pe langa fantoma Cantonu-
lui/ 248, halta Adjudu vechi,/ ce
o fi? Ce s fie, Vale-Deal, € 0 boa-
18/ a copilariei. Vedeti pustiul dla
care sta pururi in/ vatra focului,/

Liviu Ioan Stoiciu

Pe prag

(Vale=Daal)
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vanturandu-i cenusa cu clestele,
cu ochii in gol?/ Acela sunt eu,
care am trecut. Gustul/ cenusii
nsd a rimas/ neschimbat.” (Gus-
tul a ramas, p. 80) Poezia lui
Liviu loan Stoiciu e, de fapt, o
odisee inversa: cu cét se apropie
mai mult de ,,centrul” copilariei,
cu atat mai brutal e readus in ime-
diat, intr-un concret indezirabil,
a carui valoare rezida aproape
numai in faptul ca permite acele
regresii.

Dezorientarea maligna a eului
e ,rezolvatd” de emisia verbald
care poate sd ia neasteptate for-
me, de la cele mai confesive la
cele mai socializate si care reu-
seste sa dea forma géndirii este-
tice, care, altfel, s-ar lasa in voia
unei descompuneri. Poetul lan-
seaza un fel de mitizari spontane,
foarte compensative sau care se
manifestd in regim intens com-
pensativ. Memoria are aceastd
functie precisa, de relaxare a unei
tensiuni care se acumuleaza prea
mult §i prea repede in imediat, fie
el chiar al scrierii poemului, de
unde i foarte febrilele traversari
ale instantaneitatii prin text: ,,au
dat foc la miristi, spune strabuni-
ca, nepasatoare,/ fara sa o intreb/
lasand facaletul din/ mana, ,.iar o
sd aibd mamaliga cocoloase”,
aplecata/ sa rascoleasca jarul in
soba de lut, sub/ sopron, cu un
cleste de sarma: vor arde miristi-
le/ pana in dreptul crucii. O/ cru-
ce de piatrd, cu litere chirilice.
Mai de parte/ nu. Dumnezeu se
opune: o vezi ce/ mare e? O per-
dea de fum, ,este cel mai bun
leac/ impotriva smintirii, taranul
nu a cules/ anul dsta niciun bob,
a batut piatra in trei randuri/ i a
ingropat graul”.../ Ma// ridic de
pe lada, privesc in ceaun, pe pli-
ta incinsd/ mamaliga face bulboa-
ne, fierbe: ,,nu/ te apropia, Vale-
Deal, e periculoasa, mlastina/ aia

te poate inghiti”.” (Ura, draguta

- singuratatea exploziva

mea, p. 53) Recuperarea oralitatii
nu inseamna ,,confiscarea” ei
brutd, ca la Marin Sorescu, care
inventa in alt plan, chiar in cel al
recuperarii, prin suprapotentarea
acesteia, ci inventia unei lumi
paralele, partial imaginative, par-
tial autobiografice: ,,imi omor zi-
lele ca neuronii, fara sa lase ni-
mic in/ urma. Ucenicind: cortul
din/ piele si oase in care traiesc
eu, singuratic, nu ¢/ luminat de la
sine. Ma credeti?/ Sunt un docu-
ment secret al Securitatii Statu-
lui,/ pana si tratatul despre alca-
tuirea/ ochilor la mine e inventa-
riat, desi nu merit/ atta atentie,
iar urmele/ talpilor de incaltdmin-
te de piele, ce au fost/ identifica-
te in malul/ santului de aparare,
au fost indreptate in directia/ ca-
sei mele sd va induca in eroare...
Zau,/ dumneavoastra nu muriti
de plictiseala? Eu, in/ lipsa de alt-
ceva, omor/ musculite de otet din
cand in cand...” (In declin, p. 94).
Indiferent daca sunt surprinse
trasee ,,strdine” ori personale,
vina onticé e una in desfasurare,
acaparanta: ,,adunatd intr-un
pumn, s-a dus la fund,/ amarda —
atdta memorie carel fermentea-
zd, neinteresantd, dar care md
ameninta/ c-o sa-mi arate ea.
Daca as putea sa uit/ ca mai sunt
aici/ cu mine insumi. [versuri, din
nou, mai mult decat explicite pen-
tru situarea generica a poeziei lui
Liviu loan Stoiciu, subl mea, IB]./
Iti amintesti de perioada cand
mancai numai paine/ neagra cu
un pumn de zahar?/ Imi amintesc
de amintirile altora, de vaca/ um-
flata de lucerna, careia vecinul i-
ainfipt cutitul/ in partea stanga a
abdomenului,/ s3 0 dezumfle. De
ce in partea stanga? Fiindca in/
dreapta i-ar fi taiat intestinele...//
Se simte prea impovirat, in afara
lumii. Da?/ Ai rabdare cu tine,
Vale-Deal, oricat de prost ar mer-
ge/ lucrurile...” (Micul vierme,
p. 101). Curajul de a capta temele
L,diaristice” e intrecut numai de
izbitoarea disponibilitate a recon-
vertirii poetice a oricarui ,,ma-
runtis” existential.

Cele mai profunde efecte ale
acestei poezii se obtin prin schim-
barea (brusca) a perspectivei, a
vocii poetice, a tipului de discurs,
chiar a gradului de densitate mo-
nologald, caci nimic nu e revo-
cat, dar si prin permutarea obiec-
telor sau starilor sau evenimen-
telor care populeaza (hiper) spa-
tiul mental al eului. E o poezie, pe
de o parte, a epuizarii evidente,
cu nuante de satisfactie termina-
13, pe de alta, a autoregasirii spon-
tane, a intuitiei vastelor specta-
cole posibile prin delegatie sau
participare directa. Deceptivita-
tea e deplind, dar nici redresarea
in imaginar nu e mai prejos, isi
gaseste rostul ,,mantuirii” in chiar
numirea ei. Amestecul subtil, ne-
provocat, indecidabil (desi recu-
perabil la analiza in retorta) de
,micronaratiune” cotidiana,
nostalgii neimblanzite si instinct
metafizic deloc reprimat, ba chiar
invitat sa se manifeste pe larg da
formula acestei creatii cu ADN
irepetabil.

Liviu Toan Stoiciu: un mare
poet roman contemporan.
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B ALEXANDRA-EMILIA BUCUR

Premiul al ll-lea la Concursul National de
Poezie ,,Traian Demetrescu”, a XXXIll-a editie

pe marginea cerului
merge un cerb

Mergi in paralel

Cateodata ti se spune c liniile sunt
facute

Pentru a fi lasate in voia lor sa creasca,
A picasi a se face cercuri.

Ti se pare ca moartea se da in leagan in
fata ferestrei tale,

De cateva decenii ploaia nu mai vrea sa-
si crape gura si sa ploua.

Cerul se intuneca,

Ceva rade in tine si te aduce pe spate,
Aerul coboara cu fata spre tine inundat
de lava,

Clipoceste si intrd in membrana.

E loc destul pentru ce ai vrea sa fii
Sinu ai apucat.

Noaptea iti intrd pe sub piele,

Te zgandare,

Se imbraca in pijama i ramane sd se
legene sub piele

Pana adoarme pe o parte inca douazeci
si patru de ore.

Daci vrei si dormi,

Poti muta cerul mai intr-o parte ca sa te
poti intinde,

Nu cauta aici adapost,

Nu o sa te las,

Cainii racdie de foame,

Ai uitat sd le arunci aripi de ulii sa
devina

Caii lui Harap alb.

,,vreau sd md vopsesc in seara asta,
dar imi cade parul,

cauta la ma-ta printre lucruri daca are
vreo peruca de cand era tanara.”
Fluturii cad mai greu de pe tavan cand
stiu ca nu o sa se transforme in molii

Sa roada tot ce e in jur,

Cand au panze de paianjen pe spate din
aracet.

,,cum sa mergi vara cu o caciuld de iarna
pe cap?”

Scoti cutia cu vopsea de par si
cantaresti peretii.

De maine toti or sa aiba nuanta de pe
ambalaj,

Una deschisa.

,,ai lasat par peste tot,

mai rau decat un cdine maidanez,

dar tot il piepteni,

parul de la decapaj nu stiu de ce nu
intelegi,

se subtiaza si cade mai mult.”

Smocuri, smocuri in sacul aspiratorului.

Doi ochi te privesc pe dedesubt,

Sub piele straturile se inmultesc cu cat
te uiti mai in urma,

Te-au cocosat,

Ajungi un pedestras pierdut prin venele
tale.

Peretii dupa spalari repetate isi pierd
nuanta

Si permanentul

Si volumul.

Pe marginea cerului merge un cerb
Sirdz.

,,mi-a luat-o inainte”

Un peste s-a inecat.

Atarnd greu in burta cerului,

Se lasa greoi pe vine,

Pare migcarea unei lauze.

Straturi, straturi greoaie

Coboara spre blocuri.

Pietre atarna,

Se apropie.

in loc de puls si impuls ai tramvaie care
vin si pleaca peste tot.

—— MlozAlcu, serie noud, anul XIV, nr. 2 (148), 2011

Acolo nu poate fi
decat o toamna

,~Am plecat din nefericire si am ajuns
mai departe decat credeam cd pot vedea,
in camera fericirii unde

copiii se joaca de-a viitorul.

Cand peretii se vor darama si voi ramane
in palme doar cu tavanul

ma voi intoarce cu el in camera de unde
am plecat,

ma voi intoarce in mine,

ma voi roti pana cand

voi pleca din nou spre o alta camera a
fericirii

$i ma voi intoarce cazand in aceeasi
camera

din care am plecat nascandu-ma sau
inainte sa ma fi nascut.”

Cateodata imi spui

Privind in palma linia vietii,

,,m-am nascut la coltea

singur,

m-am nascut singur atat tin minte despre
mine”.

Nasterea isi face i acum loc prin tine,
Exista lucruri care se petrec peste tot la
fel.

Este ultima toamna imi spui

,,Cand imi voi aranja toate rezervele
toamnei pentru iarna,

cand voi privi dinduntru cum se joaca cu
sine cei din afara,

e ultima toamna cand

trec prin fata camerei §i nu ma opresc ca
asteptarea

se poate prelungi pe veci cand timpul
coboari la vale

ca un bolovan uitat de sisif s fie urcat.”

Si daca ar fi uitat sa-1 urce si sa-1
coboare,

poate ar fi uitat de oameni bolovanul ala
ce ascunde in el de fapt moartea

si din rasul tau se fac pesti ce inunda
camera

si se insinueaza pe sub talpi.

Niciodata nu ti-ai stiut numele pe de rost
Dar pipairea sunetelor dupa flexiune si-a
adus aminte

De fapt mereu

Cine esti.

in ultima toamna poti afla

Intr-un sondaj de opinie cati oameni
cred in fericire si cati in opusul

si apoi, usor

iti vei construi drumul,

strategic,

in functie de resurse.

Cand toamna va creste in camera ta
Osavezi

cum radacinile ieri-ului imbraca peretii
peste oglinzi.

E ultima ta nagtere

In linistea ta interioara cineva aruncd un
peste

Siatunci

Totul se rastoarna,

Se intoarce cu fata

Sirazi.

E ultima moarte care vine spre tine.
Cineva ciocane in tocul usii

Si deschizi.

Imaginile clipocesc, se inunda,

Te agati de primul trecator ca de un
carlig

Ce se poate transforma peste noapte in

ancora in care

Iti vei face casa.

E ziua in care lumea se imbraca in
moarte.

Din plastilina iti poti face propria
realitate,

Propriul trup interior in trupul tau

Care sa creasca odati cu tine, cu lumea
Si sd nu fie niciodata nevoie de treziri,
aduceri aminte sau intoarceri.

,,0 s se Intoarcd”, imi spuneai,
Priveam deja de prea mult timp soarele
cum se descompune precum

O oala de lut uitata demult in cuptor

Si casa ardea,

Si ferestrele zdceau in propriul suc,
Usile te paraseau prinzand pasi inainte
ca tavanul

Sa deschida gura si sa inghita tot.
Sivom fi.

Moartea asta nu mai naparleste spuneai
din prag,

E timpul sé ne strangem bagajele si sa
plecam

Cu noi in spate,

Sa ne luam din oglinzi,

Duhul din pereti,

Doar cerul coboara cu fiecare noapte tot
mai aproape de noi,

Tot mai adanc in ficat,

Pana cand o sa ne zdrobeasca ca intr-o
menghina.

Zilele uitau sa mai curga de la chiuveta,
Nu iti mai puteai umple rezervorul din
plaman cu timp,

Viata se scurge ca si cum nu ai fi avut-o
niciodata

Prin maini ca un cordon ombilical

,.din viata ta o sa faci un bici

si-0 sd imblanzesti lumea”

Siradeai.

Soarele cadea bucata cu bucata in
pridvor,

Lumanarile din bostani nu mai luminau,
E ultima moarte care trece pe aici ca
ultimul tren,

Daca nu o prinzi nu te vei mai putea
naste.

Si-am zis,

Sirazi.

si coboara

,,In casa ta a mai crescut o musci,
Mamaie”,

urla eul prin degete

cea mai frumoasa peluza e cea dintre tine
si eul dinduntru

care te cheama
si nu-ti mai gasesti malul pierdut intr-o
gheata.

Ce te-ai face daca intr-o zi ti-ar ploua in
fata ferestrei

numai cu porumbeii pe care vrand
nevrand i-ai rascolit de mame,

din apa,

le-ai dislocat locul cand i-ai ademenit cu
grau?

Nu-ti pasa daca urla in tine sangele sau
mintea,

rutina drumului facut inconjur pe
memorie ca intr-un circuit de mare viteza
Sau la formula 1 pe turnanta,

in lumea aia fada din mijlocul buzelor nu
poate creste viata,

nici macar urma rujului rosu facut
stampild pe zidul alb

la care te trezesti cu fata mereu

in loc de icoana

si-ti spui in lumea asta alba

nu stiu ce cautd punctele dupa ferestre.

in mijlocul sinelui nu poate pluti decat
remuscarea,

plecarea,

muscata

ce-ti mugca zilele imputinandu-le precum
musca din musca ce-a intrat pe fereastra
si a uitat sd creasca,

sa bata la usa,

Mamaie.

,in singuratatea ta s-a mai nascut un
melc

de parca

aici ploud incontinuu cand deschizi usa
casicum

ai da drumul la robinet pana se inunda
casa

si seacd cerul”

Luna plind e pe tavan si te uiti sa vezi
daca nu cumva ploua din lustra cu foc

si o sd-ti arda toatd agoniseala,

ai vrea sa pleci cu ea in spate

nainte de cutremur intr-o desaga cu tine
inea,

cu tot,

iar la tabloul electric din camera iar sar
busoane.

Ce ar putea avea omul in sacul ala ce-1
duce in spate

asa cum isi duc cangurii in marsupiu puii
si reptilele prada in gusa,

provoacd

lumina sa vina la tine,

atac-o

si ziua coboara in casa Mamaie,

n noapte.




fractali

Toan Moldovan, Mainimicul,
Cartea Roméneasca, Bucuresti,
2010

espre loan Moldovan,
Ton Pop (poate cel mai
atent cititor/critic al

sdu) observa chiar de la volumul
debutului, Viata fara nume, ca
este ,,un poet al meditatiei grave
si al emotiei supravegheate de in-
telect, la care confruntarea dintre
scris §i traire detine o pozitie cen-
trala...” (p. 9). Din 1980, de la de-
but, si pana azi, de la Viata fara
nume, trecand prin Exercitii de
transparenta, Insomnii langa
munfi, Arta rabdarii, si ajungand
la Celalalt peste si la Mainimi-
cul, poezia lui Toan Moldovan nu-
§i paraseste ceea ce am putea
numi tehnica de cautare meditati-
va, nu-gi abandoneaza tintele
(cdci nu putem vorbi de obsesii —
Toan Moldovan ,,nu se da in spec-
tacolul sfasierii launtrice” — cum
observa intr-un rand Ion Simut).
Dar nici nu experimenteaza. Nu
avem de-a face cu un poet... te-
merar intr-ale expresivitatii, cum
nici cu unul imitativ, supus vre-
murilor si modelor, cum s-ar spu-
ne. Poetizarea este, aici, o forma
personala de acceptare a indivi-
dului iremediabil situat in lume
(cum zic postmodernistii) sau de

confruntare cu lumea (daca ne
mentinem in raza lecturii lui Ion
Pop).

De la bun inceput si pana in
zilele noastre, Ioan Moldovan a
stiut/ simtit/ intuit nu nevoia de a
corecta lumea, ci nevoia de a ac-
cepta, i.e. intelege existentul (cf.
Steven Connor, in Cultura post-
modernd). Acesta este, cred, im-
pulsul intregii poezii a lui Ioan
Moldovan. Noutatea fiecarui vo-
lum vine din ,,dialogul cu Cartile”
(cum observa la vreme acelasi Ion
Pop), cu formulele, cu experimen-
tele altora, mai nou.

Viata fara nume pare acum sa-
si fi gasit echivalentul (numele?)
1n mainimic. Mainimicul, ,,numele
celalalt al vietii ce ni s-a dat— c/i-
pa cea repede, cum bine a zis
Poetul” (vz. ,,Argumentul” in Ce-
lalalt peste, p. 6) pare singura for-
mad identificatd pand acum de aco-
modare in lume. Mainimicul, evi-
denta, i.e. aparenta (si, de ce nu,
pana una alta, adevarul) este nu-
mele/ cuvantul (postmodern) prin
care poetul poate deschide dia-
log cu lumea, orice va fi insem-
nand aceasta vocabula. Prin dia-
log e de inteles aici echilibrul. Fie
ca se numeste dialog, confrunta-
re sau acomodare, situarea in
lume cere de fapt echilibru. Cau-
tarea, meditatia, ironia, interoga-
tiile sunt toate modalitati (tehnici)
de cautare a echilibrului.

pana una alta despre

Indiferenta si ironie

fncordarea intru acceptare se
mutd acum, cu noul volum, din-
spre chestionérile imediatului,
spre tema mortii, a depersonali-
zarii, a disparitiei, dinspre ,,iarba
intunecata crescutd in gura”
(Arta rabdarii, ,,Scurta proza”, p.
17) spre ,,Marea Legatura” (,,Ni-
mic, nu, nimic”), dmspre,,scurte
proze” spre ,,poeme fiscale”, din-
spre amdraciune spre indiferen-
ta, dinspre ,,doamna Mélancho-
ly” spre ,,doamna Ignota”, din-
spre cunoscut spre necunoscut,
dinspre perlocutionar spre ilocu-
tionar. Mainimicul, aflat candva
in proximitatea poetului —,,Peste
umarul tau se intinde degetul
mainimicului/ si se hraneste”
(Arta rabdarii ,,Scrisoare”) —
devine, iata, poemul insusi, poem
fiscal, sau semn identitar pentru
poet: ,,Stricat de viata stricat de
neviatd/ de gat cu mainimicul
care mi-s” (,,De lucru”). Poetul
infrunta acum semnele inelucta-
bilului, ale indiferentei: ,,In miez
de noapte un porumbel prin
somn/ uguie de-ale sale” (,,Po-
rumbel”) sau: ,,O multime de oa-
meni/ ma ocupd/ in tristetea tru-
pului ii plang/ din umbra/ si
aceasta ¢ insasi stergerea mea
din table// scrisori care nu se
scriu/ vieti care nu se vietuiesc”
(,,Stergerea”). Parca niciodata, in
niciun alt volum al sau, predefi-

nitul (indiferent) nu a fost mai
puternic resimtit ca acum. Poate
tocmai de aceea interesul fata de
lucirile cotidianului s-a transfor-
mat intr-o introspectie si ea
aproape indiferentd cand nu e
ironica: ,,stau si ma uit la mine
cum trec pe stradad/ ca 0 momaie/
in care oasele-s tot mai de sidef/
.../ Stau doar la masa mea si beau
suc/ si ma gandesc ma gandesc
ma gandesc ma gandesc —/ doar
la datorii/ si-mi canta mie ingerul
«Unde te duci? Unde ma duc?/
si cand si cand si cand vom fi
iaragi vii?!1»”.

Dintr-o data, mainimicul, mer-
sul lumii adica, tine loc de fiinta
si constiinta, de orice. In acest
context, aga-zicand cele doua to-
talitati, totalitatea lumii sensibile
si totalitatea universului in mig-
care, sunt doar pretext de fina iro-
nie: ,,Cred cd au capiat mierlele in
plind iarna,/ la sase fix de dimi-
neatd ori de seard/ incep nene sa
cante ca descreieratele/ ploua
ninge e cald e frig ele una doua
cantd/ ca-n secolul noudspreze-
ce de odinioard/.../ La un moment
dat o sa ies pe geam de aici/ de la
etajul perfect si ingaduitor etajul
sapte/ voi intra si eu in clubul lor
select/ ce are pe stema doar cifra
cinci// Da, mierla, mierlele toate
sunt un intelect/ deconstruind
vivace viata din moarte” (,,Mier-
la, mierlele”). Cautarile s-au lo-

Ican Meldovan

vit, iata, de implacabil, adica de
indiferenta. Poetul isi vede in
continuare de (auto)ironia duioa-
sa, dar versurile sale nu mai tre-
zesc asteptari, ci ,,nu mai sunt
decat niste insemnari/ despre
cum imi trece vremea” (,,De pe
creier”). Indiferenta universului
si indiferenta personala slefuiesc
semnele de cenusa ale transfor-
marii, pregatesc trecerea intr-o
alta dlmensnune de la porumbei
catre ingeri, de la vietuire la re-
trospectiva: ,,In fine, pe cine pu-
nem in paranteza si pe cine/
subliniem?”’ (,,Poem fiscal”, p. 22)
sau ,,$i totusi de ce oare Stratan
s-a infipt in sine pana-n/ plase-
le” (,,Poem fiscal”, p. 23).

Tematica aceasta grava e tur-
nata (ironic si firesc, am spune,
dat fiind ca avem de-a face cu un
optzecist de cursa lunga) intr-o
muzicalitate datd de eufonii si in-
gambamente delicate, dusa, nu
de putine ori, pana la nivelul in-
cantatiei. Se recomanda in felul
acesta o poezie limpede a vremu-
rilor noastre.

ele doud volume din

Enciclopedia educa-

tiei fizice i sportului
din judetul Dolj (Sitech, Craio-
va, 2008-2010), realizate de 20 de
personalitdti foarte cunoscute
iubitorilor de sport din judetul
Dolj (ing. drd. Janeta Daniela
Braun, prof. Aurel Danes, prof.
Catialin Brandusoiu, ec. Constan-
tin Brazan, ing. Petru Clonda,
prof. Nicolae Cojocaru, prof. Va-
lentin Costandache, prof. Viorel
Coriolan Dobre, prof. univ. dr.
Marian Dragomir, prof. Daniel
Gavan, prof. Cornel Golea, prof.
ing. Mihai Milu, lect. Univ. dr.
Antonie Mihail, inf. master Ema
Negreanu, prof. Ion Oprescu,
conf. univ. dr. Dorina Ortanescu,
prof. Sorin Péatragcu, prof. Alin

ocheanul intors

P oss:s

in editorialul din ,,Poesis” (11-
12/2010), George Vulturescu ne
aminteste ca in 2011 se implinesc
20 de ani de la decernarea nein-
treruptd a Premiului National de
Poezie ,,Mihai Eminescu” (initiat
de Gellu Dorian si sustinut in fie-
care an de Primaria Botogani). La
rubrica ,,Poemul contemporan”
citim cu placere poeme de Daniel
Corbu (,,Venea inserarea, potopul
de soapte/ Statea nedezlegat mis-
terul/ De din noapte pana-n
noapte/ Tremura in ceruri cerul”),
Gellu Dorian (,,aripile noastre nu
se vad, ne sunt legate de corp,
iar/ prin buzunare ne cauta alte

,Viziuni” asupra sportului doljean

Staicu, prof. Origen Staicu, pilot
inst. Titel Starcu), prezinta ,,viziu-
nea” autorilor asupra evolutiei
sportului in aceastd zona geogra-
fica. Desi utila, propunand o pri-
vire de ansamblu necesara asu-
pra sportului, lucrarea tradeaza o
anumita concesie rigorii necesa-
re unei asemenea construcii care
lasa loc pentru optimizarea unei
ediii viitoare. Cum fotbalul este
sportul cel mai popular, iar,,Uni-
versitatea” Craiova este cea mai
reprezentativa formatie a judetu-
lui Dolj, ma voi referi mai intéi la
aceasta echipd, a carei data de
infiintare ,,Enciclopedia” nu o
mentioneaza. In anul competitio-

maini”), Adriana Weimer (,,privi-
rile mele/ pastreaza in adanc/ un
pumn de cuvinte,/ o fardma de
gand”), Cristina Onofte (,,Pe stra-
da/ o femeie/ isi arunca intregul
covor al privirilor/ spre vitrina
palarierului”) sau Constantin
Hrehor (,,in invelisul in care am
fost/ cine se tulbura?”). Ne-au
mai atras atentia interviul cu H-
R. Patapievici (,,poetul este ca un
preot pentru ca depinde de in-
spiratie”) si cu Petar Tchouhov,
scriitor de lirica japoneza din Bul-
garia. (P.M.)

Salutam ambitiosul proiect
publicistic coordonat de Gabrie-
lei Rusu-Pasarin: Presa locala si
regionald romdneascd in con-

nal 1957-1958, cand a inceput
desfagurarea campionatului de
fotbal cu turul in perioada de
toamna si returul in primavara,
,»Stiinta” Craiova a evoluat in se-
ria a IV-a a diviziei C, avand ca
principala rivala echipa ,,Unirea”
Ramnicu Valcea. Meciul decisiv,
incheiat cu scorul 1-1 s-a dispu-
tat la Ramnicu Valcea si a fost
urmat de un scandal ce a ramas
multd vreme in amintirea miilor de
spectatori. Liderul indiscutabil si
golgeterul echipei cand a intrat
in divizia B a fost extrema stanga
Dila. Suspendata doua etape din
cauza scandalului de la Ramnicu
Vilcea, ,,Stiinta” Craiova a pier-

dut prin neprezentare cu 0-3 pri-
mele doua meciuri din divizia B
(cu C.S.M Sibiu si AM.E.FA.
Arad. Abia in etapa a treia a jucat
in Craiova cu C.S. Oradea si a cas-
tigat cu 2-1 prin golurile inscrise
de Croitoru Dumitru (pentru
spectatori: Mitica). Nici Croito-
ru, nici Dild nu apar in lotul pe
care l-a avut echipa in perioada
cand a jucat in divizia B. Dupa 1
octombrie 1958, idolii spectatori-
lor olteni au devenit Basca (cen-
tru atacant), Pana (inter drept) si
portarul Veselin Pain. Din sep-
tembrie 1960, cand s-a transferat
Pain la,,Stiinta” Timisoara, celor
doi idoli ramasi (Basca si Pand) li

210ini lunssroso

text european, un proiect care a
luat nastere in urma gazduirii de
catre Universitatea ,,Constantin
Brancoveanu” a celei de-a I1I-a
editii a Congresului National de
Istorie a Presei, desfasurat in pe-
rioada 23-24 aprilie 2010. Eveni-
mentul stiintific pune in atentia
specialistilor din domeniul presei,
si nu numai, impactul pe care il
are presa scris si presa cultura-
1a, in special, asupra educdrii in-
dividului, si, foarte important,
modul de raportare a valorilor lo-
cale si regionale la mentalitatea
si inovatiile europene: ,,In con-
textul globalizarii si in pledoaria
pentru pastrarea identitatii cultu-
rale in spatiul comunitar, o cerce-
tare de acest tip se constituie intr-
o necesitate. Astfel, editia a I1l-a

a Congresului ARIP agaza cu ge-
nerozitate pe paliere diferite in
aparentd, dar confluente, cerce-
tarea diacronica si cercetarea sin-
cronica a presei roménesti” (Ga-
briela Rusu- Pasarin, Argument,
in Presa locala si regionala ro-
mdneasca in context european).
Din sumarul volumului de studii
si cercetari de istoria presei pre-
zentate la aceastd editie a Con-
gresului, amintim: ,,Prioritati ale
cercetarii istoriei presei” (Mari-
an Petcu), ,,Problema presei ru-
sesti in paginile ziarului gazeta
Basarabiei 1935-1940) (Maria
Danilov), ,,Literatorul — primej-
dios instrument al modernitatii”
(Lucian Pricop) (L.M.)

s-a addugat Puiu Constantines-
cu, venit de la Ploiesti (spectato-
rii fi ziceau Gaina), iar printre cei
mai valorosi jucatori s-au numa-
rat: Mihdescu (Michy pentru
spectatori), Sima, Harsova, Mir-
cea Popa, Preda (spectatorii {i zi-
ceau Pispi). Niciunul dintre fot-
balistii la care m-am referit pana
acum nu apare in ,,Enciclope-
die...” Intr-un mod cu totul sur-
pn'nzator nu apare in lotul de care
a beneficiat echipa cét timp a ju-
cat in divizia B, nici Vasile Urzi-
ceanu, portarul titular dupa
transferul lui Pain la Timisoara.
In schimb, apare, cu totul eronat,
printre jucatorii echipei la debu-
tul in divizia A. Dupa mutarea
Facultatii de Mecanizare a Agri-
culturii de la Craiova la Timisoa-
ra, 1962, Urziceanu, Harsova,
Mircea Popa si Balan (care, de
asemenea, nu figureaza printre
jucatorii care au evoluat in divi-
zia B) au devenit titulari ai echi-
pei ,,Stiinta” Timigoara. In toam-
na anului 1964 Vasile Urziceanu
s-a transferat la Rapid si facea
parte din lotul echipei din Giu-
lesti, nu al echipei din Banie care
a debutat atunci in divizia A
avandu-i ca portari numai pe Va-
silescu si Papuc.

Sunt sigur cd unul dintre au-
torii ,,Enciclopediei...”, domnul
inginer Petru Clonda, stie mult
mai bine aceste lucruri i ma sur-
prinde faptul cd excelentul bas-
chetbalist de odinioara, coleg de
generatie cu fotbalistii mentionati
mai sus, a acceptat sd nu fie po-
menite numele unor jucitori care
au fost celebritati ale Olteniei in
perioada 1958-1963. Dar ,,viziu-
nea” este... ,,viziune”.

M Tulian Savescu
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Sorin-Mihai Grad, Surogat
[poerezii], Herg Benet Publis-
hers, 2010.

( j unoscut in primul rand
din spatiul virtual, edi-
tor al revistei Egopho-

bia, matematician, in prezent fi-

ind asistent stiintific la Chemnitz
unde si traieste, si, nu in cele din
urma, poet, Sorin-Mihai Grad se
prezinta cititorilor cu un volum
de debut ce poarta un titlu pro-
gramatic, Surogat, care prin ide-
ea de succedaneu face trimitere
la necesitatea conturarii unei noi

Sorin Mihai-Grad este un poet
cat se poate de atent cu versul
sau, sarja poetica, bricolajul, in
ciuda intentiilor ironice de decon-
structie §i mai ales prin aspectul
neglijent jucat, fiind, inevitabil,
elemente ale unei constiinte po-
etice puternice. De aceea impre-
sia pe care o lasa placheta de fata
este distanta bunicica fata de mai
,,varstnicii poeti ai inceputului
de mileniu. Mizerabilismului i mi-
nimalismului el le prefera fuga de
patetism si de cobotinism, poa-
te, ici si colo, franchetea si fron-
da sa mai ofere vreun impuls lec-
torului.

Asaltul ludic, jocul in oglinzi
prin care se mimeaza apropierea
contrariilor sunt menite a-1 sedu-
ce pe cititor i sa-1 introduca intr-
o atmosfera poetica ce se lasa cu
greu definita prin calificativele
familiaritatii. Iata si o bucata din
poemul care deschide cartea:
,.pictez ochi pe un rasarit de sea-
ra/ inchipuindu-mi ca visez/ al-
bastru/ nu ma ispiteste nicio du-
rere/ decat cele vechi pe care si
le-a uitat in mine/ oricine* (Suro-
gat de indiferentd). Acest tip de
poezia sau ,,poerezia“, cum si-o
numeste autorul, nu mizeaza pe
ancorele afective (cum se incear-
ca, de altfel, in intreg volumul)
iar ceea ce ar ramane ar fi mai mult
carcasa unui blindaj ermetic, des-
cifrabil numai prin puterea rab-
darii, prin refacerea drumului din
retorta: ,,cu fiecare cuvant imi
maschez/ sau imi masacrez dupa
caz/ un sentiment/ de care nici
nu-mi mai amintesc/ versurile
sunt de fapt povesti/ pe care le
vei descifra/ abia de la a treia citi-
re incolo/ (...)/ pana te decizi/ iti
dedic poerezia asta“ (Surogat
cam mizantrop).

Ce este, insd, interminabilul
L,surogat®, regizat asa prin instru-
mentele monotoniei, recunoscut
de catre eul poetic si asimilat ca
pe ceva autentic, astfel incat dis-
tantarea sa nu mai fie posibila?
Eventual, cum spune poetul, un
text/ care culmina in nelamuri-
re* sau ,,un fel de amintire la cel
mai trecut timp posibil/ deci nu
se mai stie precis/ nici de cine
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voiam sa rad/ in afara de mine®
(Surogat de lamurire) sau ,,poe-
rezia e propriul meu ospiciu §i
canal/ de orice fel s-ar vrea/ tea-
ma de normal ma-ntrece/ sunt
propriul meu epigon* (Surogat
de plagiat).

Paginile in care Grad da curs
impulsului oniric sunt putine, dar
unde se Intdmpla poezia castiga
in prospetime: ,,am scapat din
viatd pana acum dormind/ m-am
ascuns dupa somn“ (Surogat de
somn). Efectul se produce, de
asemenea, cand poetul isi inga-
duie mai multa directete si sufi-
cientd distanta (auto)ironica: ,,vin
dintr-un oras care uneori apare pe
hartd/ la meteo/ iar in ziare doar
printre scorurile din divizia b, ,,vin
dintr-un orag pe care nu-l pot uri/
pe care nu-I cunosc nici deloc nici
destul® (Surogat de nostalgie)
sau ,,mi-ar placea sa stiu scrie ca
solistul de la taxi versuri lungi si
istete/ si sd-mi vina idei la fel de
nastrusnice ca baietilor de la
z.0.b.** (Surogat laustar). Chiar
dacd am vazut-o ca pe un efort
de conturare a absurdului, nu am
inteles, totusi, dorinta autorului
de a introduce in economia vo-
lumului unele constructii carora
nu le-as gasi rostul: ,,nu am va-
gin/ s-am cu cine ma monologi*
sau ,,fiecare tu se va citi voi/ ori-
cand iti vei dori asta/ cu fericiti
subinteles (s.a.)* etc.

Poate cé avea dreptate Horia
Garbea, intr-o minirecenzie din
Luceafarul, cand socotea poezii-
le din volum tehnice si cu o doza
de artificial, lucru pe care-1 vad
posibil din cauza unei teatralitati
exploatate in exces, benefica in
cazul in care se incearca atrage-
rea atentiei asupra a ceva nou,
diferit. Totusi, sunt mult mai mul-
te lucrurile bune decat neinspi-
rate in Surogat. Si este meritul
lui Sorin-Mihai Grad de a fi evitat
locul comun, de a fi incercat alt-
ceva, dar, din pacate, cu mult prea
multe riscuri.

GRAD

gt viu coneonea - Ang Bazac: o lectura profunda

amana sfarsitul filosofiei

( :eea ce frapeaza dintru
inceput in cartea Omul
activ §i impersonalul

,,SE” (Craiova, Editura Aius,

2010) este altitudinea demersu-

lui de investigare, noutatea per-

spectivei de cercetare si perti-
nenta concluziilor.

Volumul apare intr-o colectie
de succes, ,,Biblioteca de filoso-
fie romaneasca”, coordonata de
dr. Adrian Michiduta si se con-
stituie din analize ale unor aspec-
te de filosofie sociala din opere
ale unora dintre ganditorii ro-
mani de marca (C. Radulescu-
Motru, St. Zeletin, E. Racovita,
V. Parvan, 1. Petrovici, T. Vianu,
C. Noica, M. Florian, T. Bugna-
riu, C. I. Gulian, N. Bellu .a.).

1. Miza zetetica, inteleasa drept
cagtig teoretic in ordinea gandi-
rii, o reprezinta radiografierea din
perspectiva filosofiei sociale a
unor pagini de istoria gandirii
romanesti. Unghiul de abordare
este unul original: perspectiva de
filosofie sociala se configureaza
prin ,,alegerea temelor” si ,,mani-
era de cercetare”. Obiectul privi-
rii analitice il reprezinta, conform
design-ului de orientare, ,,con-
ceptele referitoare la raportul din-
tre individ si societate, la imagi-
nea omului din acest punct de
vedere si la reflectarea probleme-
lor sociale, a multiplelor sensuri
ale interdependentelor dintre oa-
meni” (p. 7).

II. Centrul tematic iradiant se
regaseste in ,,tema omului activ”,
iar autorii analizati sunt integrati
in ,,paradigma omului activ”. Ei
au teoretizat i gi-au asumat ,,mo-
delul omului activ”: acela care se
implica in miezul lucrurilor si care
actioneaza cu speranta ca impli-
carea determind ,,ameliorarea sta-
rii reale”. Tematizarea se realizea-
za sub incidenta unei lecturi filo-
sofice lucide cu doua resorturi
limpezi: conceptia despre filoso-
fie si conceptia despre lectura.

a. Filosofia este inteleasa ca o
activitate de constructie a unei
lumi de concepte in inferentele
lor multiple pentru a patrunde co-
nexiunile reale si tendintele aces-
tora”. Specificul ei provine din
gandirea arhitecturii si dinamicii
conceptelor. Ca atare, ea ,,nu aju-
ta in mod direct omului, dar il aju-
td sd gdndeascd mai bine realita-
tea” (p. 15). In discursul filosofic
sunt dezvoltate concepte ce ,,stau
la baza valorilor” si care ,,sunt
menite a le trimite mesaje celor
care le pot intelege”.

b. Avand la dispozitie un cor-
pus cu o tematica relativ conver-
genta, ca spirit investigativ, tre-
buie ,,sd stim sd le citim”. Lectura
adecvata se profileaza a fi aceea
orientatd pe acea ,,grila de lectu-
ra” capabild sa duca ,,mai depar-
te caracterul deschis si critic al
filosofiei” (p. 277). Pozitionarea
de lectura trebuie sa permitd a
surprinde ,,filosofia sociald expli-
citd” sau ,,implicita a ganditori-
lor” (p. 272).

Dintre cele trei forme de inter-
pretare ale hermeneuticii (deco-
dare, descifrare, decriptare), pro-
fesoara Ana Bazac opteaza pen-
tru descifrare — o linie deschisa
de hermeneutica lui Paul Ricour.
O astfel de lectura filosofica se

cristalizeaza in ,,a descifra” ,,con-
cepte” (p. 14) si in ,activitatea de
descifrare a textelor” (p. 364).
Descifrarea, ca mod de intercep-
tare, este agezata in zona de in-
ductie a hermeneuticii lui H.-G.
Gadamer si in sfera de intelegere
ca ,,mediere ganditoare” si ca
demers de ,,desprindere treptata
a notelor esentiale din analiza
textelor” (p. 309). Obiectul desci-
frarii se profileaza a fi: semnifica-
tii (,,semnificatiile intregului” —
p. 17, ,,semnificatia criticda (...)
conceptului” —p. 18, ,,semnifica-
tii practice” —p. 137, ,,semnifica-
tie ce transcende momentul” —
p. 248, , ,semnificatiile” notiunii di-
rectoare —p. 309, ,,semnificatiile
acestor texte” —p. 309, ,,semnifi-
catii contradictorii” — p. 365), sen-
suri (,,a sesiza sensurile” — p. 8,
,.sesizarea sensurilor” —p. 11, ,re-
levarea unor sensuri noi” —p. 14,
,sursd de cunoastere si de sen-
suri” —p. 18, ,,relevare (...) a sen-
surilor existentei” — p. 371, ,,as-
pectul sensurilor explicite” —
p. 402, ,,sensurile non-conformis-
te” —p. 452) si intelesuri (,,omul
concret a fost inteles” — p. 18,
,.uninteles” —p. 372, ,,prim inte-
les” —p. 378).

in afara unei constiinte teore-
tice explicite, profesoara Ana
Bazac se ocupa de ceea ce este
dincolo de semnificatii, sensuri
si intelesuri. Asa cum argumen-
tam intr-o carte (,,Comunicare si
mesaj in filosofie”, 2006) in mie-
zul filosofiei sta mesajul filoso-
fic, mai exact, mesajul filosofema-
tic. Intre filosofeme, enumeram
impreuna cu P. Ricour (,,Metafo-
ra vie”, Univers, 1984, p. 445):
logos, eidos, theoria, epokhe s.a.
Sunt filosofeme: notiunile, con-
ceptele si termenii filosofici, idei-
le, problemele i intrebarile filo-
sofice. Situam mesajul in centrul
noii ontologii.

Descifrand sensuri, semnifica-
tii si intelesuri, doamna profesoa-
rd Ana Bazac ajunge la mesaj si
vorbeste, incidental, de ,,mesaje
conservatoare” (p. 20) de ,,carac-
terul contradictoriu al mesajelor
de filosofie sociala” ale lui C. Ra-
dulescu-Motru (p. 23), de ,,mesa-
jele democratice §i umaniste” ale
lui T. Vianu (p. 305), de ,,mesajul
avantat al tanarului Noica”
(p. 371), de ,,mesajul militant cu
privire la consecventa lucrului cu
ideile si la onestitatea ideilor emi-
se” laNoica (p. 399), de ,,mesajul
pe care l-a comunicat — in scris si
in lectiile sale T. Bugnariu (p. 425).

III. Ipoteza majora a cartii in
sensul céreia lectura filosofica
dezvolta argumente este urma-
toarea: «intreaga filosofie, i nu
numai cea romaneasca, s-a mis-
cat intre activism si impersonalul
,»,5€”» (p. 18). Cele doua , jaloane
ale ipotezei” sunt activismul
(conceptul explicitat anterior) si
«impersonalul ,,se”». Acest din
urma concept a fost acreditat de
M. Heidegger si se profileaza ca
o ,,perspectiva abstractda despre
societate” si consta in intelege-
rea alteritatii”, a celorlalti oameni,
a societatii ca «o masa compacta
si impersonala: ,.ceilalti spun”
inseamna ,,se spune”™» (p. 16).
Aceste concepte sunt retinute ca
limite ,,date gandirii asupra omu-
lui in lume”.

H
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Lectura filosofica va fi orien-
tatd ,,explicit si implicit — in ce
masura omul concret a fost inte-
les intre cele doua jaloane”
(p. 18) ale ipotezei de lucru.

Linia de argumentare ridica la
dovada elemente din opera gan-
dirilor mentionati anterior care
sustin ipoteza. Cateva exemple.
C. Radulescu-Motru are ,,idei
sociale”, iar filosofia sa sociala
include ,,mesaje contradictorii” i
are caracter ,,conservator” (p. 24).
Prin problematizarile sale, prin fi-
losofia sa sociala, St. Zeletin a
aruncat manusa, obligandu-ne la
o lecturd a lumii in care ,,sa gan-
dim liber si, astfel, provocator”
(p. 102). Alaturi de Mihail Manoi-
lescu, St. Zeletin a abordat cu
pertinentd problema ,,nivelului
economic ramas in urma al tarii”
(p. 237). Nina Fagon (in studiile
din volumul ,,Conceptia omului
activ”) releva semnificatiile con-
ceptului de activism in ,,articula-
tiile sale istorice”, ,,fiind urmarite
in manifestarile fenomenelor, ca
si in reprezentarile culturale ale
acestora” (p. 309). Actualitatea
lui M. Florian deriva din postula-
rea credibila a dreptatii ,,ca ter-
men mediu intre libertate si egali-
tate” (p. 402). R. Florian arata,
prin ideile sale sociale, ca se poa-
te pastra ,,independenta reflectiei
teoretice fata de comanda politi-
ca” (p. 506).

IV. Dincolo de valoarea in sine
a demersului investigativ si de
concluziile interesante ce decurg
din ipoteza de lucru, sunt de evi-
dentiat:

- configurarea cercetarii in pe-
rimetrul lecturilor majore ale filo-
sofiei din toate timpurile: Descar-
tes, Kant, Hegel, Marx, Heideg-
ger, Gadamer, Derrida, Althusser,
Cioran etc.;

- inscrierea lucrarii intre carti-
le de relevanta pentru istoria fi-
losofiei romanesti, apartinand
unor autori precum Gh. Vladutes-
cu, Angela Botez, F. Roatis;

- emiterea ideii de ,,amprentd
feminina” (p. 364) in raport cu
care se poate deriva o opinie de
incheiere: putem vorbi de o filo-
sofie feminina romaneasca pe li-
nia N. Fagon, Angela Botez, Ana
Bazac etc.

Finalmente, cartea este o lec-
turd placuta, non lineara (tabula-
rd) si incitantd. Stapanirea filoso-
femelor si aducerea lor in concre-
tul tematicii, ideaticii si problema-
ticii abordate aratd cd gandirea
filosofica este inca viguroasa si
sfarsitul filosofiei este departe.

B Stefan Vladutescu




B PAUL ARETZU
farmecul naratiunii fantastice

Mircea Pospai, Casa din alta
viatd, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 2010, editia a II-a, revi-
Zuitd si addugata

ircea Pospai isi inso-
teste romanul Casa
din alta viata cu

doua citate biblice, din Ecclesiast
si din Jov, despre degertaciune si
despre speranta, nu din motive
religioase, cum s-ar putea crede,
ci pentru a aduce argumente plau-
zibile unei teme eminamente fan-
tastice. Subiectul este, in gene-
ral, simplu. O tAnard roménca, La-
mia, intreprinde, cu un grup de
prieteni arhitecti, o calatorie in
Antalia, la Bergamo, fosta cetate
Pergam, fiind impresionati de re-
lictele istorice, dar si de noile con-
structii. De la inceput, intr-un stil
captivant, autorul deschide ca-
lea spre fantastic. Eroina, avand
senzatii ciudate, se trezeste brusc
intr-o altd identitate, in urma cu
peste doud mii cinci sute de ani,
ca tanara spartana, luata prizoni-
erd de soldati ai regelui Pergamu-
lui. Scriitorul reconstituie cadrul
istoric. Din povestea acesteia
aflam ca, de copila, practicase
exercitii fizice pe stadion, obti-
nand chiar lauri. La varsta potri-
vitd, conform traditiilor, este ca-
sdtoritd cu un luptator care, in
scurt timp, moare in batalie. Obi-
ceiul ficea insa ca vaduvele sa
devina femeile tuturor, fara drept
de impotrivire. Pentru a-si evita

destinul, Lamia se travesteste in
barbat si pleaca in lume, fascina-
ta mai ales de viata culturala din
Atena.

Autorul este un povestitor
abil, preocupat mai cu seama de
fluenta diegetica si de mentine-
rea fantasticului in limitele vero-
similului. Uneori, insd, se extinde
in zona fabulosului. In vis, La-
miei ii apare o fiinta spectrala, tri-
misa de un stapan misterios, care
i face profetii, dandu-i sase porto-
cale simbolice. Cand ajunge la
Atena, are 0 imagine onirica si
funesta a celebrei cetati, o imprej-
muire de ziduri inalte, fara nicio
intrare. Apoi, in port, descopera
o multime de soldati care faceau
ultimele pregatiri pentru plecarea,
cu vase, la razboi. Socotitd, pen-
tru cd imbracase haine barba-
testi, un dezertor, este urcata cu
forta pe o corabie. Misiunea lup-
tatorilor era de a inabusi revolta
unei cetati vasale, aflate pe tar-
mul marii, in Asia Mica. Pentru a
nu se da de gol, in echipajul
restrans al corabiei trebuie sa se
comporte ca un barbat.

Mircea Pospai scrie o poves-
te greaca, bazata in primul rand
pe naratiune, un roman cu recon-
stituiri istorice, cu intAmplari ero-
tice, fantezist si poetic. Modele
sunt romanele de epoca, fara ti-
pologii, fara aprofundari psiho-
logice. Ajunsa la cetatea rebeld,
ceata de luptatori este infranta,
unii sunt ucisi, altii sunt luati pri-

zonieri. Dusi la o licitatie de
sclavi, in Pergam, un scrib se sin-
ucide pentru a-si apara onoarea.
Cand vine randul tinerei sparta-
ne (numitd Andra), cei de fata in-
teleg ca este vorba de o femeie
travestita. Socotita vrajitoare,
este condamnata la moarte, dar i
se da sansa, conform obiceiuri-
lor locului, de a fi gratiata daca
cineva si-ar fi asumat riscul de a
arunca si a fixa o bila de lut ars,
pe capitelul unei coloane. Pentru
viata prizonierei, se hotaraste sa
incerce vointa zeilor chiar fratele
regelui. Autorul stie sa foloseas-
ca o artd a gradatiei subiectului,
sa capteze interesul cititorului.

Dintr-o discutie prelungita in-
tre Andra si Spiritul ei, se deduce
ideea de baza a cartii, aceea a
transmigrarii sufletelor. Portoca-
lele daruite tinerei de vedenia lu-
minoasa reprezintd, de fapt, vie-
tile viitoare. Recunoastem cu
usurinta modelul prozei fantasti-
ce eminesciene, cu palingenezii,
cu pendulari neasteptate in timp
si in spatiu, cu sumare reconsti-
tuiri de epoca si cu intdmplari
miraculoase, cu un amestec de
vis si de realitate.

Mizand pe efecte ale suspan-
sului, scriitorul schimba planuri-
le de reprezentare, intrerupand
povestea privind soarta Andrei,
si revenind la grupul de arhitecti
aflat la Bergamo, pe locurile ve-
chiului Pergam. De fapt, célatorii
participa la inaugurarea unui

complex turistic si sportivimpu-
nator, proiectat de domnul Nico-
la, tatal Lamiei, un cunoscut ar-
hitect, aflat in imposibilitatea de
a participa la eveniment. Pentru
acompensa, el isi trimite colabo-
ratorii i fiica. Autorul ramifica
povestirea cu amintiri din viata
Lamiei, ori a prietenei sale Inna.
El lasa, parca, la voia intAmplarii
confuzia dintre real si iluzoriu,
cartea avand, pe alocuri, carac-
teristicile unui basm poetic. Se
adauga jocul coincidentelor fan-
tastice. Aflatd in a saptea viata,
Lamia are surpriza si revelatia de
a-11ntalni, la un bar din Bergamo,
pe insusi fratele regelui din Per-
gamul antic. Din povestea pe
care acesta o deapana pe scena,
completandu-i momentele de
amnezie, afla cum s-a incheiat ju-
decata de odinioara. Fratele re-
gelui, indragostit de tanara spar-
tana, gata sa se sacrifice pe sine,
reuseste, apeland la traditia lo-
cului, sa fixeze, in chip miracu-
los, bila de lut ars pe capitelul
coloanei din Groapa Judecatii
Supreme si, astfel, sa ii salveze
viata. Predestinarea face ca ei sa
se reintalneasca dupa consuma-
rea a sase vieti. Fratele regelui
este acum un om de afaceri, ob-
sedat de cautarea unei comori pe
care a ascuns-o, pe vremuri, im-
preund cu sotia sa, in cetatea
Pergam. De-a lungul povestirii, in
momentele de impas, Lamia are
intalniri initiatice cu Spiritul sau.

Dupa ce trec prin mai multe in-
tamplari, cei doi iubiti isi recapa-
ta memoria timpurilor ancestrale.

Mircea Pospai scrie un roman
atipic, mai apropiat de o povesti-
re, avand puternice evaziuni in
universul indefinibil al fantasti-
cului, pastrand insa, pentru asi-
repetat cu realul. Tema de baza
este transmigratia sufletului. In
literatura romana, o intalnim la
Eminescu, la Liviu Rebreanu, la
Mircea Eliade. I se adaugd iubi-
rea, visul, calatoria in timp, anam-
nezele, dar si mijloace caracteris-
tice, fabulosul, poeticitatea, ocul-
tismul. Discursul fluent, eveni-
mentele cu o desfasurare narati-
va logica, fantezia bogatd sunt
elemente care fac lectura capti-
vanta si foarte agreabild. Auto-
rul se mentine cu dexteritate in
atmosfera genuind a povestirii
fantastice autentice.

o istorie a celor care au scris ,Istoria”

Apostol Stan, Istorie si politi-
cd in Romdnia comunista, Cur-
tea Veche, Bucuresti, 2010, 422 pp.

cum cétiva ani, intr-o
societate cu pretentii
cademice, venise vor-

ba de Take lonescu si al sdu Par-
tid Conservator Democrat. Atins
de o boare de patriotism local, am
tinut sa declam ca anuntul con-
stituirii respectivei formatiunii s-a
facut, in ianuarie 1908, in Gara
Craiova §i am incheiat — pe cat
de apasat, pe atat de neinspirat —
cuun ,aga zice istoria!”. ,,Nu is-
toria zice, ci Apostol Stan!”, s-a
auzit imediat glasul usor dispre-
tuitor al unei — altfel, timide — ti-
nere specialiste in materie. Am
crezut ca ori pune la indoiala ve-
ridicitatea informatiei, ori are o
problema cu purtatorul ei, pdna
cand am aflat cd ea insasi a prins-
o intr-o monografie, atribuindu-i
corect paternitatea. Fara a intra
in detalii legate de episodul isto-
ric, trebuie sa recunosc ca, abia
cautand sa vad daca/cum e notat
el in istoriografie, am simtit pe pro-
pria-mi constiintd ceea ce stiam,
teoretic, din cartile unor Lucian
Boia sau Neagu Djuvara si anu-
me ca nu exista un discurs unic
despre trecut, primit de undeva de
sus, asemenea legilor lui Moise.
Istoriile sunt scrise de oameni —
zisi istorici, dar tot oameni — si,
prin urmare, poarta in ele tot ome-
nescul de la un anumit moment
dat. Oricat ar parea de evident, e
un fapt greu de acceptat.

Chiar Apostol Stan vine sa
ilustreze cat se poate de elocvent

Lrelativitatea” discursului istorio-
grafic romanesc de dupa cel de
al doilea rdzboi mondial. Autor al
unei intregi biblioteci de istorie
modernd §i contemporand, cu-
noscutul cercetdtor — ramas, din
pacate sau din fericire, cum con-
siderda Domnia sa, daca nu in afa-
ra, in marginea establishment-
ului universitar — a publicat in
2010 un volum memorialistic: /s-
torie §i politicd in Romania co-
munistd. Chiar numai dupa titlu,
e usor de sesizat ca lucrarea se
situeaza in continuarea contribu-
tiilor lui Vlad Georgescu si Florin
Constantiniu. Merge insd mai
departe. ,,Politica”, la Apostol
Stan, are un sens mai larg decat
la ceilalti autori. Nu este numai
varianta cu,,P”, a marilor idei care
pretind ca pot schimba lumea, ci
si jocul pentru putere de la toate
nivelurile, incepand cu varful par-
tidului si al statului §i terminand
cu sectoarele si colectivele unui
institut. Gasim in carte o ,,martu-
rie a modului in care se scria si se
rescria istoria, potrivit indicatii-
lor Partidului [...] si ale cenzurii”
(p. 7), ,,o reflectare a unei inter-
dependente [...] a istoriei cu poli-
tica” (p. 419), dar nu doar atat.
Tendinta generald este de a
diseca modul in care scriitura is-
toriografica este afectata de ,,exi-
gentele politico-ideologice”, 1a-
sand in plan secund sau chiar
ignorand factorii non- sau indi-
rect politici. Altfel spus, influen-
tele ,,omului dezirabil” — perma-
nenta a regimurilor totalitare, dar,
chiar daca mai greu sesizabila, si
a celor democratice — se bucura
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de o atentie mai mare decét cele
ale omului ,,real”. Ocupandu-se
de o perioada in care rolul perso-
nalitatilor a fost determinant — in
ciuda dogmelor care sustineau
contrariul — Apostol Stan, de alt-
fel prodigios autor de biografii
(I.C. Bratianu, Maniu, Mihalache
s.a.), si-a dat seama ca individul
conteaza i in scrierea istoriei, ca
istoricii nu sunt, oricat si-ar dori
altii si, uneori, chiar ei insisi, doar
LHhiste scribi sau niste cronicari”
(p-420).

Cea mai mare parte parte a car-
tii este dedicata ,,vietii si operei”
Institutului de Istorie, ceea ce
justifica aprecierea autorului ca
lucrarea ar putea fi considerata
un studiu de caz. Evident, insti-
tutia apare ca una ,,infeudata po-
litico-ideologic”, céreia ,,i se dic-
ta cum trebuia oglindit trecutul
nostru” (p. 419). Sa ne gandim

numai cd, din 1970 pana in 1989,
ea a fost incorporati in celebra
Academie de Stiinte Social-Poli-
tice. Totusi in ,,camp ideologic”,
Institutul Academiei a ramas,
onorabil, in urma concurentei pri-
vilegiate, constituite din Institu-
tul de Istorie a PMR/PCR si, mai
tarziu, Centrul de Istorie Milita-
ra. Dincolo de aceste aspecte,
iese la lumina o institutie obis-
nuita, cu structurd birocratica,
sindicat, organizatie de partid,
turnatori si turnati etc. Viata In-
stitutului se compune din vietile
cercetatorilor, oameni cu povesti,
capacitati, ambitii si disponibili-
tati diverse. Unii au fost stapani,
altii ,,negri”, dar rolurile s-au mai
schimbat de-a lungul vremii. Unii
stralucesc azi in istorie, altii zac
sub praf in arhive si biblioteci.
Depinde, in fond, de cine le scrie
istoria. Intre ei s-au creat, firesc,
simpatii i antipatii, bisericute si
mancatorii. Uneori, autorul ne
spune cum s-au reflectat ele in
istoriografie, alteori cititorul, mai
mult sau mai putin avizat, poate
presupune. Pe langa cercetatorii
adevarati, prin Institut au trecut
insa si ,elefantii”, fosti activisti
de rang inalt trimisi la munca de
jos, cazul cel mai cunoscut fiind
cel al lui Miron Constantinescu.
$i, ca n orice casa respectabila,
au existat fantome, §i inca unele
iubite. Barbu Campina, universi-
tar si director adjunct al Institu-
tului in anii *50 (simpla nevoie de
precizari biografice tine loc de
orice comentariu) si guru al sec-

tiei de istorie medie, mort prema-
tur, a ldsat in urma sa un adeva-
rat ,,cult barbist”: medievistii ,,ii
afisau portretul in birouri, dar mai
ales ii sustineau si dezvoltau idei-
le” (p. 136). Astazi, la cateva de-
cenii de la stingerea cultului, ar fi
interesant de investigat daca nu
cumva au mai rimas urme.

Apostol Stan reuseste sa spu-
na foarte mult tocmai pentru ca
nu isi aroga pretentii teoretice.
Nu e vorba de o incapacitate in-
telectuald, cum putem banui la
multi dintre colegii numiti in car-
te. Suntem in fata unui autor care
s-a preocupat de istoria ideilor, a
practicat de nevoie jujitsu ideo-
logic (vezi descrierea probei de
marxism-leninism de la colocviul
de admitere la doctorat, pp. 246-
248), iar dupa 1990 a facut gaze-
tarie de opinie. Incercarea de a
,,propune o privire critica asupra
istoriografiei epocii comuniste”
ar fi dus 1nsa, inevitabil, la un re-
zultat simplificator si contestabil
din multe puncte de vedere. Asa,
sub forma unei istorii eliberate de
constrangeri academice, cu o
subiectivitate si o ideologie asu-
mate, cartea poate sugera nume-
roase idei i conexiuni celor fa-
miliarizati, cat de cat, cu istorio-
grafia vremii. Pentru ceilalti, ra-
mane povestea.

B Mihai Ghitulescu
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Solomon Marcus: ,toata viata mi-am dorit
sa realizez un efect de seductie”

m cautat numele Solo-
mon Marcus pe Goo-
le. ,, Aproximativ
282.000 (de) rezultate”, fard ghili-
mele; ,,Aproximativ 18.000 (de)
rezultate”, cu ghilimele. Mai im-
portant decat numarul rezultate-
lor, care oricum se schimba de la
o clipa la alta, este cuvantul
aproximativ”. Prin adaugarea
acestui text, numarul creste;
-aproximativ” ramane. El e acolo
la orice cautare, voind sa marche-
ze ,limitarea cognitiva”, dar, cel
mai adesea, ¢ trecut cu vederea.
De aceasta data, semnificatia sa
apare mai pregnant pentru ca
este corelat cu o personalitate
care afirma si explica rolul esenti-
al al aproximatiei in cunoastere.
Chiar numerele reale, care in men-
talul comun intruchipeaza insasi
ideea de precizie, ,,sunt, in gene-
ral, cunoscute prin valori aproxi-
mative”, ne spune dl Marcus.

Dincolo de acest ,,semn de al-
teratie”, in diverse locuri de pe
Internet — de la Wikipedia la site-
ul Institutului de Matematica al
Academiei Romane — pot fi gasi-
te numeroase date biobibliogra-
fice. Solomon Marcus este un
,,matematician roman”, academi-
cian, profesor plin de mai bine de
patru decenii etc. etc. S-a ocupat
de analiza matematica si stiinta
calculatoarelor, dar si de lingvis-
tica, poetica si folclor. Are zeci
de carti, sute de articole, mii de
citari. Si totusi lipseste ceva! Daca
ne-am opri aici, am sti prea putin.
Mi-limaginez spunand ca seman-
tica oricarei existente este nu adi-
tiva, ci integrativa, ca ansamblul
este mai mult decat suma com-
ponentelor. Pasul firesc il re-
prezinta explorarea operei si a
luarilor de atitudine in articole, in-
terviuri, conferinte. Dar inca nu e
suficient... Suntem in situatia in
care stim totul despre o piesd si
despre punerea ei in scena fara a
fi vazut insa spectacolul.

E duminica, 21 noiembrie 2010.
Solomon Marcus urmeaza sa
sustina la Teatrul National din
Craiova conferinta ,,Spectacolul
— paradigma universala”. ,,L-ai
mai vizut?”, ma intreaba cineva.
,Pe viu, nu!”. , O sa te fascine-
ze!”. Nu inteleg. L-am vazut in
multe inregistrari i ma fascinea-
zd deja. N-am timp sd md gandesc
la asta. Incepe la fix. Aproape
doua ore de spectacol despre
spectacol. As zice ,,one man
show”, dar nu e chiar asa. Are
alaturi lumea intreaga, din care isi
alege mereu parteneri carora sa
le dea replica. Nu conferentiaza,
ci discuta. li continud pe unii, i
contreaza pe altii. Spectatorii
zambesc, se incruntd, se anima,
incremenesc. Sa vrea si n-ar pu-
tea sa ramana indiferenti. Cand
am impresia ca a obosit, se ridicd
de la masa si cere ,,Intrebari?”.
Curg! Profesorul porneste prin
sald dupa ele. Cine cauta pe
cine ? Nici nu apuc sa identific
curiosul, ca e deja langa el. Vrea
sa prinda intrebarea de la sursa;
nu accepta intermedieri.

S-a incheiat. Publicul iese.
Agsezat la masa rotunda, in mijlo-
cul scenei, dl Marcus scrie dedi-
catii, noteaza in agenda solicitari,
le raspunde celor care i se aplea-

cd la ureche. Pe unii i cunoaste
si 1i surprinde. In final, raspunde
si intrebarilor mele ,,fara rest”.
Sala e aproape goala, dar specta-
colul continua.

Sfidand conventiile editoriale,
acest ,,sapou” ar trebui sd stea in
josul paginii. CHAPEAU BAS!
M.G.)

»Toata problema e
sa fim in stare sa ne
explicam atitudinea”

Mihai Ghitulescu: Stimate
Domnule Profesor, care sunt in-
trebarile care va enerveaza?

Solomon Marcus: Cele care
contin cuvantul ,,geniu”. De fapt
numa enerveaza, dar nu-mi plac.
Caut s nu ma enervez la nimic
pentru cd enervarea ar dauna
profund intregului meu proiect.
Pentru cé nu traiesc numai din
amintiri, traiesc in primul rand din
proiecte. In mod normal, un edu-
cator nu trebuie sa fie deranjat
de nici un fel de intrebare. La ace-
lea pe care le considera nepotri-
vite, inoportune trebuie sa expli-
ce de ce nu sunt bune. N-ati va-
zut ca si eu la unele intrebari care
mi s-au pus —,,care-i cel mai...?”
—am explicat de ce intrebarea nu
¢ buna. Chiar s-a putut vedea.

M.G.: Nu va plac superlati-
vele...

S.M.: Nu... Nu-mi plac super-
lativele in domeniul in care ele
nu-si au locul. Adica, si ne inte-
legem, superlativele relative. Ex-
plic de ce nu sunt adecvate.
Nu-i o chestiune de gust perso-
nal, ci o chestiune de inadecva-
re. Toata problema e sa fim in sta-
re sd ne explicam atitudinea.

»Asta este rolul
oricarui educator:
sa seduca publicul”

- Sunteti foarte activ. Ne pu-
teti spune care sunt motivatiile
aparitiilor dumneavoastra pu-
blice? Ce doriti sa realizati vor-
bind publicului larg?

S.M.: Toata viata mi-am dorit
sa realizez un efect de seductie.
Asta este rolul oricarui educator:
sd seducd publicul. Seductia este
o forma a dragostei pe care 0 am
pentru oameni.

M.G.: Trebuie sd recunoastem
cd vd adresafi §i unor oameni
care nu stiu cine suntefi sau nu
stiu prea multe despre dumnea-
voastrd. Cum suntefi prezentat
sau cum va prezentafi pentru a
stdrni interesul unor astfel de
oameni?

S.M.: Asta mi se intdmpla foar-
te frecvent. Uite, va dau un exem-
plu: chiar la Colegiul National
,Matei Basarab” [/a festivitatea
de sarbatorire a 150 de ani de
la infiintare — 16 noiembrie
2010, n. M.G.], eu m-am agezat
in primul rand pentru ca, neau-
zind foarte bine, vreau sa fiu cat
mai aproape de vorbitori. A venit
la mine o eleva — cred ca avea
vreo 10-11 ani—gi mi-a spus: ,,Va
rog sa va duceti mai in fund, ca
aici, in primul rand, este loc pen-
tru personalitati!”. Am intrebat
ce personalitati. ,,Pai da vine de
la primaria de sector, vine de la
inspectoratul scolar”, mi-a ingi-

rat o serie de institutii. $i atunci
i-am spus: ,,Uite, daca iti dau un
pachet de ciocolatd, ma lasi si pe
mine sa stau in primul rdnd?”.
»Ma duc sa intreb!”, mi-a ras-
puns. S-a dus, a intrebat si pana
laurma a venit si mi-a spus pe un
ton conciliant: ,,Puteti sa ramaneti
aici.”. O persoana care nu stia cine
sunt. Asta a fost dialogul.

M.G.: Si cum v-ati fi prezentat
dumneavoastra fetitei de 11 ani?

S.M.: Pai mi-am dat seama ca
n-aveam cum sa-i explic cine
sunt. Ca sa-i explic trebuia o dis-
cutie mai lungd; nu era cazul aco-
lo. Pentru ea, personalitati erau
cei care aveau functii in inspec-
torat, primarie etc.

,,Noi ne construim
cu totul alta persoana
decat aceea prin care

traim in lume”

M.G.: Afi marturisit in repe-
tate rdnduri cd suntefi foarte in-
teresat de impactul dumneavoas-
tra stiintific si recomandafi asta
tuturor oamenilor de stiinfd...

S.M.: Da. Asa cum un actor
este interesat de impactul pe care
il are jocul lui scenic, pentru mine
e important acest impact. Pentru
ca aga cum actorul se adreseaza
spectatorilor din sald, cel care
scrie un articol stiintific se adre-
seaza specialistilor din domeniu
si doreste ca un numar cat mai
mare dintre ei sa citeascd acel ar-
ticol. Nu e natural? A avea im-
pact nu inseamna doar sa fiu citit
de cei din domeniul meu, dar
sa-i fac sa fie interesati de ceea
ce scriu si s reactioneze, adica,
eventual, sa preia stafeta mea si
s-0 duca mai departe sau sd intre
intr-un dialog cu mine, sa reacti-
oneze eventual critic. Deci, nu
cred cd e vreo deosebire esentia-
1a intre impactul omului de stiin-
ta i impactul actorului.

M.G.: Putefi intui insa care
este impactul prezentei dumnea-
voastra publice?

Foto: Petrigor Militaru

S.M.: In general, acest impact
il sesizez de multe ori la mare dis-
tanta in timp. Adica va marturi-
sesc cd vad multe mesaje de la
fostii mei studenti — si bagati de
seama ca multe vin de la fogti stu-
denti de-ai mei din urma cu sai-
zeci de ani, care la randul lor sunt
pensionari —si ei imi refac o par-
te din biografie, acea parte in care
sunt si ei implicati, $i mad minunez
sd vad céte lucruri mi se atribuie,
lucruri despre care eu nu mai am
nici o amintire. Deci impactul este
plin de surprize. Dar vedeti ca
uneori trebuie sd treaca foarte
multd vreme pand sa poti sesiza.
Exista impactul pe loc, existd im-
pactul la mica distanta in timp,
dar existd si impactul la mare dis-
tanta. Si e foarte interesant. Iti dai
seama cat de mult difera imagi-
nea noastra la altii fata de imagi-
nea noastra in noi. Noi ne con-
struim cu totul alta persoana de-
cataceea prin care traim in lume.

»EU nici macar
nu pretind ca sunt
matematician”

M.G.: Dumneavoastra afi de-
pasit ,,singurdatatea matemati-
cianului”...

S.M.: Nu, nu... Nu am depa-
sit-o. Eu marefer la 0 ,,singurita-
te” care tine de natura matemati-
cii. Cel care a sesizat bine aceas-
ta ,,singuratate” este Goethe, in
convorbirile lui cu Eckermann. El
spune acolo: ,,matematicienii
sunt ca francezii”, le dai ceva, ei
traduc in limba lor si dupa asta
nu mai intelegi nimic. Deci mate-
maticianul sta de vorba cu un
economist, un inginer, un lingvist
care ii pun o anumita problema.
Matematicianul, de obicei, nu
considera ca problema care i-a
fost formulata ar fi coerenta ma-
tematic i atunci o transforma si,
in aceasta transformare, de cele
mai multe ori, problema devine de
nerecunoscut pentru cel care a
formulat-o initial. Dar matemati-
cianul stie si poate argumenta ca

abia prin formularea lui a dat sens
formularii initiale.

M.G.: Vi s-a intamplat sa va
simtiti, dimpotriva, ,,singur”
printre matematicieni, date fiind
preocupdrile dumneavoastra
care depdasesc sfera strictd a
matematicii?

S.M.: Da, da... Chiar asta s-a
intamplat cand am inceput sa ma
ocup de lingvistica matematica.
Pana atunci, eu ma ocupasem de
matematica purd. i se lansase
zvonul ,,ma’, eu nu stiu ce s-a in-
tamplat cu Marcus asta...”; unii
emiteau ipoteza ca e intr-o doa-
g4, altii ca, din pacate, s-a ratacit,
a trddat matematica. A existat
aceasta situatie, dar am fost apa-
rat de faptul ca activitatea mea
anterioard ma confirmase ca ma-
tematician §i nimeni nu a putut
sa spund: ,,ma’, Marcus ne-a pa-
cilit, nu-i un adevarat matemati-
cian”. Dar a fost temporar o re-
zerva la unii colegi, cd ,,s-a-ntam-
plat ceva cu Marcus”, ¢é ,,nu mai
e de-al nostru”.

M.G.: Exista, in acest moment,
un actor Solomon Marcus?

S.M.: Sigur ca da. Adica tot tim-
pul sunt in teatru. Pai a fost chiar
un articol scris de un mare mate-
matician, George Polya, ,,On lear-
ning, teaching and learning tea-
ching”, ,,a invata, a preda si a in-
vita sa predai”. Tot articolul con-
struia 0 analogie pana la ultimul
detaliu intre profesor si actor.

M.G.: Exista, in schimb, si un
poet Solomon Marcus?

S.M.: Nu. Asta-i foarte preten-
tios de spus. Eu nici macar nu
pretind ca sunt matematician. Am
spus tot timpul cd toata viata in-
cerc sd fiu matematician. Poet,
nu... Incerc sa citesc poezie si
s-o inteleg. Dar sa pretinzi ca esti
matematician, poet, filosof, astea
sunt lucruri care pot sa vina doar
de la confirmari ulterioare. Nu se
poate... Nimeni nu poate pretin-
de asa ceva.

M.G.: Stimate Domnule profe-
sor, cunoasteti filmul dedicat ma-
relui matematician John Nash, A
Beautiful Mind. 4 ramas celebra
secventa din finalul filmului —
numitd ,,pen ceremony”’ —in care
colegii de universitate ii oferd lui
Nash instrumentele lor de scris,
in semn de pretuire. Permiteti-mi
sd fac acelagi lucru!

S.M.: Multumesc. Acum, ve-
deti, in cazul lui Nash oamenii
s-au apropiat de acea laturd de
spectaculos care era mai accesi-
bila. Eu am omis sa spun un lu-
cru esential: cd, pentru ca sa
ajungi la aceste spectacole ale
cunoasterii umane, trebuie sa
platesti un pret si anume sa asi-
milezi multa cultura care sa-ti per-
mita sa intelegi spectacolele res-
pective. Asta-i deosebirea. Pen-
tru cineva care vrea sa devina
spectator pentru o comedie iefti-
nd de Labiche e suficient sa pla-
teasca biletul de cinci lei; pentru
intrarea la marile spectacole ale
inteligentei umane biletul nu este
in bani, este in cultura.

A consemnat
Mihai Ghitulescu
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rintre ideile primite de-a
Pgata, la mare pret se
afl, in continuare, ace-
ea conform careia fiecare trebuie
sd-si vada de propriul domeniu,
a cauta sau forta interferentele
constituind un lucru reprehensi-
bil. Subsecvent, infloreste ideea
necesitatii separdrii hotarate in-
tre om §i opera sa, in sensul ca
persoana cea mai abjectd poate
s emane lucruri uimitor de fru-
moase. In afara de faptul ca ast-
fel de excogitari, ce trec drept
opinii de bun simt, nu tin seama
de observatii precum acelea fa-
cute de un Jung, dupa care sunt
destule lucruri care transcend
domeniile i comportamentele le-
gate de autorlac, si ne fac jude-
cabili cu fotul, s-ar mai cuveni
nigte nuantari care ar putea afec-
ta statutul celor enuntate mai sus
ca mari vorbe ale omenirii.

Un ghid pentru orice
domeniu

Atunci cand incerca s fie trai-
ner pentru generatia emergenta,
Noica recomanda doua serii de
lectura, filosofica, respectiv teo-
logica. Judecand, mai ales, ce s-a
intamplat dupa Revolutie, din
gama confuziilor, incurcarii inte-
lectualilor prin tot felul de pre-
cepte si teorii politice, banuim ca
n-ar strica si gandirea unei serii
de politologie, care ar actiona
profilactic. Sigur ca ea nu ar ga-
ranta vreo cale luminoasd sau o
conduita ideaticd fara prihana,
dar ar contine acel set de avertis-
mente asupra unor formulari , is-
torice”, indelung citabile si cita-
te, care sunt, de fapt, niste cap-
cane n care au cazut, cu voiosie,
multi laureati ai lumii contempo-
rane. Una dintre cartile seriei pro-
puse ar putea fi Infatuarea fata-
la a lui Friedrich Hayek, care de-
construieste socialismul; coper-
ta editiei romanesti exprima clar
de ce se poate cadea in acecasi
eroare, indiferent de gradul de
culturad. Marx, Engels si Lenin,
infatisati ca cersetori peticiti, cu
o palarie in fata bocancilor pen-
tru aruncat monede, au figuri
emotionante gen homeless si lo-

B GABRIEL COSOVEANU

ser. Primul are insd ceva de spus,
ca o izbucnire: ,,Dar teoria este
corecta!”. Atata doar ca, daca tin-
ta caricaturii este manifestd, nu
am putea repera si cariera petici-
ta a gandirii celor trei, pentru ca
adeptii lor, in lumea contempora-
nd, sunt puhoi, desi nu i-au citit.
Or, aici e pericolul — ignorarea
textelor corifeilor se impleteste cu
dezinteresul pentru consecinte-
le aplicarii unor idei ,,nobile”, ca,
de pilda, suspectarea proprieta-
tii drept castig nemeritat, la rigoa-
re rod al furtului.

Imaginea unui capitalism do-
minat de concurentialitate salba-
tica, risipitor cu resursele si ge-
nerator de asimetrii sociale, in
contrast cu mostenirea rationa-
lista, care planifica totul la modul
stiintific, inarmata cu o teleolo-
gie menita sa dinamiteze super-
stitiile (teleologie care s-a dove-
dit, ea insasi, o superstitie majo-
rd), amodelat masiv masele. Re-
marca lui Hayek, greu de contra-
zis, spune destule despre mirajul
pe care incd il exercita orice pro-
iect meliorist: ,,Cu cat urcam mai
sus pe scara inteligentei, cu cat
vorbim mai mult cu intelectualii,
cu atat mai mari sunt sansele sa
intalnim convingeri socialiste.
Rationalistii tind sa fie inteligenti
si intelectuali, iar intelectualii in-
teligenti tind sa fie socialisti”.
Cum te poti vindeca de acest tip
de inteligenta? — raspunsuri exis-
ta atat in traseul formarii autoru-
lui, cét si in biografemele relevan-
te ale unor afini ideatic, precum
Raymond Aron sau Karl Popper,
care au avut, de asemenea, o ti-
nerete densa in idealuri libertare,
pana au realizat impasul logic din

procedura lor, plina de elan re-
formist: cum s-ar fi dus in fata
unor oameni care nu-l puteau citi
pe Marx sa le demonstreze infai-
libilitatea tezelor lui? Ca sa fie in-
credintati de corectitudinea argu-
mentelor marelui barbos, tinerii
s-au apucat sd-1 citeasca si au
constatat, dezamagiti, ca nu-I cu-
nosteau decét superficial, prin
doparea efectuata in scoli. Era pe
vremea cand un profesor de talia
lui Ludwig von Mises nu avea
acces la Universitatea vieneza,
infestatd de socialism.

Caz din campul literar

Daci, parcurgandu-i pe Hay-
ek, Aron sau Popper, e instructiv
sd descifram cum se produce,
dramatic, despartirea de eroarea
imbratisata in junete, ni se pare
mai greu de inteles ce varsta ar
trebui sd atinga unii pentru a rea-
liza defazajul dintre viclenia cu-
vintelor in care a fost educat si
realitatile ce contraziceau flagrant
discursurile oficiale. Am in minte
situatia lui Vasile Ernu, cu Nas-
cut in URSS, op menit sa scan-
dalizeze, conform chiar intentiei
autorului, dar, inainte de toate,
caz simptomatic pentru o tendin-
ta nostalgica cu adepti tot mai
numerosi. in randurile urmatoa-
re, nu trebuie sa fii doctor in psi-
hologie ca si vezi un Ernu cinic,
sfidator, perfect indiferent la con-
tradictiile interne ale discursului
in raport cu istoria recenta: ,,Pe
mine ma intriga, in discutiile cu
prietenii mei romani, capacitatea
lor de a-si distruge trecutul ime-
diat. Eu imi folosesc trecutul. Tre-
cutul nostru a fost o valoare, un
bun cucerit, trebuie sa-1 folosim,
sa-l reciclam, sa-1 imblanzim. Nu
trebuie devorat sau respins”. Te
intrebi, in treacat, cum ar fi stat
junele fata in fata cu Monica Lo-
vinescu sau cu Virgil Ierunca,

la scoala infatuarii

spre a-si profera, in virtutea a ceea
ce numeste el relaxare necesa-
ra, asemenea fraze amorale (sa
adaugam: ,,$i va mai sochez cu
ceva: comunismul din Romania a
fost banal”).

In destulele episoade ale re-
actiei la carte, Ernu se asarneaza
de un verb care ne aminteste,
dezagreabil, de retorica unor po-
liticieni actuali, care isi tot asu-
ma faptele, dar nu concep sa ras-
punda pentru urmarile lor toxice,
atestand c@ nu cunosc, practic,
sensul cuvantului: ,,URSS a fost
patria mea, tara mea. Tara aceas-
ta a disparut. Dar eu mi-o asum.
Imi asum apartenenta la URSS”.
Nu vedem, aici, decat o poveste
trista de (auto)mistificare — desi
avem findoieli ca fostul pionier
sovietic ar dori sd-si reviziteze,
fie si simbolic, patria pierduta,
purtatoare de represiune inclusi-
ve asupra limbii utilizate de mar-
turisitor —, de agezat sub singu-
rul generic potrivit pentru eva-
cuarea suferintei altora, pe care
Hayek il numeste infatuare.

Observatii marunte asupra
comportamentului in scena

E rezonabil asa: nu ai cum pre-
tinde unui tanar, umanist sa zi-
cem, in curs de afirmare, sa fie
racordat §i la seturi preceptistice
din categoria configurarii civi-
ce sau ordinii extinse, care, toa-
te, instituie o ordine supraindi-
viaduald. Criticul literar i-ar spu-
ne obiectivitate, sau, apud Cali-
nescu, impersonalitate. Dar poti
sa-1 intrebi, pe respectivul tanar,
de ce se erijeaza in profet sau
guru, incepand fraze la rand cu
»eu”, dand sfaturi care nu i-au
fost solicitate, injosind limbajul
critic (pana la calificativele ,,sim-

patice” nasol-misto) in numele
aceleiasi relaxari de care auzim
tot mai des, care ar caracteriza
stilul proaspat in contrast cu scor-
tosenia unor intelectuali-profe-
sori care nu vad cu ochi buni
vreo ipoteza, cat de noua, fara
ranforsare teoretica. Poate e un
defect constitutiv, dar noii critici
Lrelaxati” de astazi sesizeaza usor
aspectul si daca se uita la peisa-
jul occidental. Unii dintre cei vi-
zati, ca sa fim sibilinici, se rega-
sesc printre laudatorii lui Vasile
Ernu.

Din pacate, dezirabila relaxare
— inteleasa, desigur, nu doar ati-
tudinal sau retorico-stilistic, ci si
mentalitar, din imboldul firesc de
a fi asociat, cat mai de timpuriu,
cu un sound propriu — exhiba
destule elemente care o fac anto-
nimul elegantei. Acesteia din
urma i se atageaza elemente din
zona pedanteriei, desi, pentru
oricine devine persoana publica,
scriind ori vorbind intr-o reuniu-
ne, tinuta, timbrul si controlarea
ecoului tin de un cod fara varsta.
Instapanirea peste timpul celor-
lalti se leaga, iardsi, de niste re-
guli, nedislocabile de nici o rete-
ta de relaxare din lume: aidoma
comportamentului intr-o vizita, a
carei lungire inseamna abuz si, de
fapt, jinduire atavica dupa vre-
murile c¢ind stramosii nostri fa-
ceau ce voiau, o iesire pe scend
s-ar cuveni masurata nu cu rela-
xare, ¢i chiar cu o anumita crispa-
re. In lumea anglo-saxona, invi-
tatia la o sindrofie contine, de la
un nivel de cultura in sus, si spe-
cificarea orei retragerii. Hayek
este, incd o datd, percutant i pro-
vocator: ,,Ideea ca regulile gene-
rale trebuie sa prevaleze pentru
ca spontaneitatea sa infloreasca,
asa cum au exprimat-o Hume si
Kant, nu a fost respinsa nicioda-
ta, ci doar neglijata sau uitata”.
O lectie pentru toti relaxatii — pen-
tru ca, daca nu se distinge con-
formarea la normele supraindivi-
duale (printre ele se numara co-
dul bunelor maniere), se va largi
oceanul infatuarii.

altfel despre filme

Si ea s-a intors

si m-a luat de mana/

Si mi-a spus ca mi-am pierdut
din nou controlul.

Joy Division, She’s Lost
Control

iata, atat in dimensiu-
nile ei plicticoase (stu-
dii, cariera, bani), cat

si in cele fascinante (dragostea,
arta, spiritualitatea), reclama con-
trol. Mai exact, fiecare personali-
tate se creeaza doar in raport cu
diversele forme de autoritate pe
care individul si le impune in ra-
port deopotriva cu sine si cu so-
cietatea. Majoritatea, din fericire
pentru ea, nu realizeaza in nici un
moment cd duce o existenta aser-
vitd, iar cele cateva persoane izo-
late care renunta, in mod excepti-
onal, la toate formele de control
conceptibile au doar doua solu-
tii: eliberarea misticd sau sinuci-
derea. Filmul despre care imi pro-
pun s va vorbesc in continuare,
Control (2007, regizat de olande-
zul Anton Corbijn), are in centru
o intrigd ce conduce, ineluctabil,
catre cea de-a doua optiune.

La o privire superficiala, peli-
cula este o biografie cinemato-
grafica a lui Ian Curtis (interpre-
tat de Sam Riley), solistul cele-
brei trupe post-punk Joy Divisi-

pana cand dragostea ne va desparti

on. (Scenariul se bazeaza in prin-
cipal pe cartea vaduvei acestuia,
Deborah Curtis, intitulate Tou-
ching from a Distance si publi-
cate in 1995.) La un nivel superi-
or insd, cred ca putem descifra o
reflectie extinsa asupra dragos-
tei si destinului. Evolutia lui Tan,
tanar condamnat ab initio in at-
mosfera sufocantd a unui Mac-
clesfield cenusiu si dezolant (fil-
mul este integral fotografiat in
alb-negru, fapt care-i potenteaza
mesajul rafinat), devine paradig-
matica pentru acei oameni fragili,
amenintati traklian de sentimen-
tul sfarsitului si sfasiati intre re-
pudierea i acceptarea diverse-
lor forme de control.

Concret, filmul acopera ultimii
ani din viata lui lan (1973-1980),
incepand cu indragostirea de
Debbie, continuand cu césato-
ria, la doar 19 ani, cu ea, i sfar-
sind cu aventura cu Annik Ho-
noré, de care i este foarte dificil
sa se desparta. In pofida succe-
sului pe care Joy Division ince-
pe sa-1 aiba pe scena lasata libe-
ra de Sex Pistols, Ian simte ca nu
mai are alternative ontologice.
Amenintat cu divortul si cu pier-
derea fiicei, asaltat de crize de

epilepsie din cei in ce mai frec-
vente, tanarul rimane singur aca-
sa peste noapte, dupa o ceartd
conjugala. La capatul unei nopti
inecate in whisky si pigmentate,
muzical, de Iggy Pop, ultima ba-
rierd de control, instinctul de con-
servare, cedeaza. Cadavrul este
gasit de Debbie in dimineata ur-
matoare.

Ajung, in acest punct, la a
doua lectura hermeneutica a pro-
ductiei pe care am mentionat-o
anterior. Astfel, intr-un interval de
doar sapte ani, Ian parcurge toa-
te treptele unui fatum infernal:
scoala banala, alaturi de colegi
opaci si de profesori inepti, ra-
porturile cu o familie de o lamen-
tabila mediocritate, izolarea si

cautarea unui refugiu in dragos-
te (nefiind insa un senzual, car-
nalitatea nu e capabila sa-i ofere
redemptiunea; de aceea Ian nu
poate spune, odatd cu Bernard
Sumner, colegul sdu de trupa, ca
ar crede in sexul pur). Oricum, ca
aproape toatd lumea, Ian realizea-
74 cd, daca pasiunea inceputului
nu se transforma intr-o dragoste
maturd, mariajul devine o pova-
ra. Si, din nou ca aproape toata
lumea, din comoditate, din lagi-
tate sau dintr-o combinatie de
cele doua, el identifica supapa
aparent salvatoare: isi gaseste o
amanta. Daca lucrurile s-ar fi oprit
aici, destinul tandrului nu s-ar fi
deosebit semnificativ de soarta
majoritatii oamenilor pe care-i

cunosc (sd nu mi-o ia in nume de
rau prietenii impotmoliti in amant-
lac: Tnainte de a-i dispretui pen-
tru slabiciune, ii compatimesc
pentru taria de a persista in ea).
Diferenta specifica este marcata
insa de incapacitatea lui Ian de a
gestiona o relatie sentimentala
dubla, pe de o parte, si de a coa-
gula miriadele de franturi existen-
tiale absurde, pe de alta parte.
Sinuciderea din final este, orice
s-ar spune, expresia unei loiali-
tati perfide fata de propria inde-
pendenta si semnul unui refuz de
a perpetua o ambiguitate emoti-
onald dureroasa.

Anton Corbijn, sa nu uitam:
fotograf profesionist dintre cei
mai respectati, ne ofera, in Con-
trol, o incizie dureroasa intr-un
amurg al patimilor. lar daca adau-
gati la aceasta coloana sonora,
incluzand piese-cult obsesive,
precum Love Will Tear Us Apart,
Transmission sau Shadowplay,
spectacolul este complet. Nu-mi
vine in minte formula mai potrivi-
ta pentru a rezuma scurta viata
nefericitd a lui Ian Curtis decat
epitaful poetului John Keats:
,,Aici zace acela al carui nume a
fost scris pe apa”.

B Citalin Ghita
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aleria Arta din Craio-
va cauta o noud iden-
titate. Marcel Voinea

—presedintele Uniunii Artistilor
Plastici — Filiala Craiova a lansat,
la inceputul acestui an, ideea de
a schimba numele galeriei; toti
cei care doresc sa aiba o contri-
butie pot s propuna un nume,
alaturi de o scurta justificare pen-
tru alegerea facuta. Propunerile
pot fi transmise direct la sediul
galeriei din Calea Unirii nr. 16 sau
la adresa de mail:
uapcraiova@gmail.com.

aleria Arta este un
spatiu dedicat in mod
special artistilor plas-

tici, membri ai UAP, care au posi-
bilitatea de a prezenta aici pro-
priile creatii. Primul proiect expo-
zitional anuntat la inceputul aces-
tuian la Arta a fost o generoasa
deschidere catre proiectul lansat
de tinerii artisti: Mircea Cirtog
(Romania) si Elina Maria Lauk-
karinen (Finlanda).

Mircea Cirtog este absolvent
al Universitatii de Arta si Design
Cluj-Napoca, sectia Grafica, iar
Eliana Maria Laukkarinen a stu-
diat la Institutului de Design al
Universitatii Lahti — Studii Apli-
cate, sectia Foto. In CV-urile fie-
caruia dintre ei se regésesc parti-
cipari la expozitii colective, in
mare parte internationale. Cauta-
rile i-au adus intr-un punct in care
drumurile lor in viata si in artd au
cdpdtat un sens si un parcurs
comun. In acest context partene-
rial s-a inchegat §i tema expozi-
tiei ,,Lumea noastra” — care ne
avanseaza o marja suficient de
flexibila in care incadreaza acest
decupaj: lumea noastrd/ lumea
lor. Regasim in textul de prezen-
tare a proiectului un univers in-
terior/exterior in care sunt acu-
mulate, ca intr-o culegere, frag-
mente de cotidian comun si inte-
les profund al existentei. Derula-
rea rapida intre idei gliseaza intre
inhibitiile i frustrarile individua-
le (care fsi reclama nevoia de a

W MIHAELA VELEA

T

atitudine accentuat materialista
care este intens propagatd), ex-
hibitiile (cu trimiteri exprese la
Kama Sutra ) si o suité de reflec-
tii despre fericire, Dumnezeu, via-
ta si armonie universala. Toate
vor sd ne transmita un standard
personal si asumat al ideii de
,lume”. Lucrarile expuse fac o
succinta trecere intre cadrele ,,ge-
nerale” (la Mircea Cirtog — care
prezinta aici incercari de inovatie
in grafica) si cele cu nuante per-
sonale (la Elina Maria Laukkari-
nen). Este evident ca spatiul
restrans al acestei expozitii nu a
putut gestiona concludent in-
treaga gama de semnificatii a
unui subiect atat de vast si ge-
neros, insa vad expozitia ,,Lumea
noastra” ca un inceput §i sper ca
cei doi tineri artisti sa gaseasca
resurse consistente pentru a dez-
volta acest proiect.
.

desea desconsiderate
sau socotite o formu-
la perimata, de citre

marea majoritate a artistilor ,,in-
dependenti”, Saloanele de artd
plastica sunt inca o ,.institutie”
pentru o alté parte (si aceasta in-
semnatd) a artistilor plastici —
membri ai U.A.P. din Romania.
Asta pentru ca Saloanele vin cu
perspectiva onesta a unei expo-
zitii colective, care ofera artigti-
lor posibilitatea de a se etala in
contextul spatiului artistic din
care fac parte, laolalta cu majori-
tatea colegilor de breasla. Ele
sunt un soi de carte de vizitd a
unei comunitati bine definite, o
gazeta de perete unde sunt pre-
zenti adesea artisti ce fmparta-
sesc valori comune/ sau nu, ar-
tisti din generatii diferite, cu pre-
ocupdri §i abordari diverse. Cel
putin din acest punct de vedere
nu se poate reprosa faptul ca
Salonul nu este o ,,institutie” de-
mocratica, care incalca individua-
litatea artistului §i 1i ingradeste
libertatea de exprimare. Totodata
Salonul este suficient de popu-
lar si omogen de la o editie la alta
pentru a-si mentine un public fi-
del. Este o expozitie care nu are
nici intentia nici pretentia de a se
Lreinventa” periodic §i poate ca
aceasta stare de ,,conservare” o
face sa fie accesibila si usor di-

artfair

. 'nu—si alege drept guvernator acea

gerabila. Si totusi, vazand si re-
vazand Saloane, nu poti sd nu
observi ca popularitatea nu in-
clude iminenta statutului de ,,ve-
detd” si nu exclude un aer per-
sistent de déja-vu.

Salonul anual al artistilor plas-
tici este socotit o traditie la Cra-
iova. Dupa ce ani de-a randul
acesta a fost organizat in spatiul
generos al Muzeul de Artd, re-
staurarea Palatului Jean Mihail a
facut ca, de data aceasta, Salo-
nul sa fie prezentat, in editie
restransd, la Galeria Arta. Poate
nu solidaritatea, insd numarul
mare de artisti inscrisi i anul aces-
ta demonstreaza faptul ca acest
tip de manifestare este vazut in
continuare ca o oportunitate. Iar
daca suntem legati afectiv de ide-
ea de... expozitie de ,,moda ve-
che”, trebuie sd remarcam faptul
cé Salonul este ,,produs” de ar-
tisti i nu de curatori.

Cine asigura perpetuarea vie-
tii Salonului? Noi? Posteritatea?
Pentru aceasta ultima perspecti-
va nominalizam artistii care in
2011 au aderat la Salonul Anual
de Arta Plastica din Craiova:

Alexandru Pascu, Alexi Cata-
lin, Alexi Mircea, Barsanu Silviu,
Banuti Emil, Barbulescu Ovidiu,
Bratu Gabriel, Burlan Emilia, Buz
Vasile, Cernitu Aurora Speranta,-
Ciuchete Gheorghe, Ciuchete
Luca, Cleoanta Alexandra, Cra-
ciunoiu Gheorghe, Dina Alexan-
dru, Dinca Cristian, Florica Ro-
bert, Fluerasu Ioana, Ghiga Ste-
lian, Giodea Gabriel, Gregorian
Eustatiu, Irimescu Lucian, Jianu
Rodica, Marinescu Ion, Martin
Rozalia, Margelu Lidia, Nicules-
cu Constantin, Oprita Maria, Pas-
caldu Emil, Penisoara-Stegaru
Viorel, Petrescu Cornelia, Popa
Cristian, Popescu Emilian, Preda
Florin, Preda Ion, Predescu Ni-
colae, Purcarea Dan, Rizeanu
Dardu, Rogneanu Lucian, Segar-
ceanu ulian, Smarandache Dori-
na, Totescu Alin, Trifan Mihail,
Tudor Paul, Voica Gheorghe, Vol-
cinschi Cristian, Voinea Marcel,
Vlaescu George, Zupea Florin.

Privind cu oarecare tandrete
Salonul e placut, reconfortant si
poate chiar incitant cand desco-
peri in defilarea de onoare a ata-
tor artigti acel ceva...
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Dan Purcarea (Foto: Victor Steriade)

strada Traian Demetrescu, nr. 31.
Casa de cultura

arta sacra la
inceput de an

iecare moment pe care il
Ftra’lim este un pas de la
trecut spre viitor, ,,aler-
gam intre nastere i moarte”,
spunea Octavian Paler. De ace-
ea, inceputul fiecarui nou an este
unul special, incarcat de emotie
si festivism, continuand bucuria,
speranta si semnificatia momen-
tului divin al Nasterii Copilului
Sfant.

Casa de Cultura ,, Traian De-
metrescu”, in organizarea direc-
torului acestei institutii, prof. Ale-
xandru Stuparu, a intrat in noul
an cu activitati de o inalta rele-
vanta spirituala, cu stralucirea si
smerenia unor elemente mediati-
ce intre o viziune traditionald a
simbolurilor biblice ale ,,adevaru-
lui etern” si valorizarea lor afecti-
va si sociala.

Vechiul an s-a incheiat cu Ex-
pozitia de Pictura pe Sticla, de la
Galeria Vollard, a tinerei artiste
Gabriela Militaru-Cismaru. Ab-
solventa a Colegiului Tehnic de
Arte si Meserii ,,Constantin Bran-
cusi”, a Facultatii de Horticultu-
ra, Universitatea din Craiova, pro-
motia 2006, a expus la numeroa-
se expozitii de grup la Craiova,
Botosani, Bucuresti, Bacau, fiind
in prezent la a doudsprezecea ex-
pozitie personala de icoane pe
sticla.

Picturile Gabrielei Militaru-
Cismaru sunt unice. Respectand
modelul ,,dupa izvor”, ea creeaza
un registru cromatic personal,
usor de identificat in oricare din-
tre lucrari ca o amprenta valorica
si esteticd, accentuat de straluci-
rea sticlei. Organizarea parcursu-
lui expozitional incepe cu Buna-
vestirea si Nagsterea lui Hristos
apoi Cina cea de taina, Rastigni-
rea si ina’llgarea, incheindu-se cu
Judecata de apoi, teme care se
regasesc si in ,,rotondele” de
portelan pictat amintind discuri-
le de ceramica smaltuita care de-
coreaza exteriorul vechilor bise-
rici romanesti.

in spatiile elegante ale Filar-
monicii i Primariei Craiova au
fost organizate, la inceput de an
2011, doud expozitii colective
dedicate Sarbatorilor de iarna.
Foaierul Filarmonicii ,,Oltenia” a
gazduit expozitia copiilor de la
Cercul de pictura ,, Junior Art” al
Casei de Cultura ,,Traian Deme-
trescu”, prof. Magda Buce-Ra-
dut, grupele de ceramica ale prof.
Alexandra Cleoanta de la Liceul
de Arta ,,Marin Sorescu” si cla-
sele de design ale prof. Cristina
Manea de la Colegiul Tehnic de
Arte 5i Meserii ,,Constantin Bran-
cusi”. Lucrarile expuse sunt
icoane pe sticla, dar si teme lai-
ce, reprezentand obiceiuri de iar-
na, pictate pe dosul sticlei, intr-
un colorit fermecator, optimist,
specific perceptiei varstei copi-
lariei.

in holul Primariei, sub generi-
cul ,ferestre deschise spre
cer”, s-au intalnit tineri artisti din

Craiova si Targu-Jiu, consacrati
prin numeroase expozitii perso-
nale sau de grup: Ioana Geamba-
su, Hermina Dobrica, Alexandra
Mitroi, Virgil Pumnea, Florin Gra-
dinaru si Cristi Stoian. Unitare
prin tematica religioasa, tradu-
cand plastic indescriptibilul, lu-
crarile diferd ca realizare si expre-
sivitate artistica. Intr-o prelucra-
re de exceptie, sunt folosite teh-
nicile consacrate ale redarii pla-
ne, bidimensionale sau spatiale
prin tridimensionalitate, pe su-
port de lemn, panza, carton si sti-
cld. Culorile de ulei, de apa sau
pulberile de pamént sunt susti-
nute de stralucirea si pretiozita-
tea aurului care lumineaza spatii-
le aureoland chipurile pictate,
acele portrete spiritualizate, sa-
cre—,,eikon” in greaca fiind ori-
ginea cuvantului ,,icoana”.

Prezenta inca pe simezele Ga-
leriei Vollard a Casei de Cultura
,,Traian Demetrescu”, Expozitia
de Icoane a lui Petre Ghergu ema-
na distinctie si pace, dar si forta
creatoare a artistului stapan pe
tehnica de realizare, cucerind prin
nobletea, transcedentalismul si
semnificatiile majore ale subiec-
telor biblice abordate. Petre Gher-
gu este absolvent al Colegiului
Tehnic de Arte si Meserii ,,Con-
stantin Brancusi” din Craiova, li-
centiat al Facultatii de Teologie
din Bucuresti, sectia Arta Sacra -
specializare conservare si resta-
urare pictura murald - promotia
2008, master in Arta Sacra in Con-
temporaneitate, in prezent cur-
sant al Departamentului de Pre-
gdtire a Personalului Didactic din
cadrul Universitatii Nationale de
Artd din Bucuresti, cu numeroa-
se expozitii personale si de grup
la Craiova, Bailesti, Slatina, Bals,
Bucuresti si Ramnicu-Valcea.

Daca ,,arta este armonia omu-
lui cu natura”, prin expozitia sa
Petre Ghergu aduce in orasul na-
tal mesajul pacii, al linistii si al
armoniei omului cu sufletul sau,
cu divinitatea. Urmatoarea expo-
zitie de Artd Sacra, organizatd la
Galeria Vollard a Casei de Cultura
,,Traian Demetrescu”, care va in-
cheia acest ciclu biblic al creatiei
artistice, va fi in perioada Sarba-
torilor de Paste. Vor expune doi
artisti tineri din Bucuresti, absol-
venti ai sectiei de Artd Sacra -
pictura si restaurare de la Facul-
tatea de Teologie din Bucuresti,
amintindu-ne cuvintele lui Mi-
chelangelo ,,arta este mai presus
de toate o revelatie, o binecuvan-
tare i sfintirea vietii omenesti”.
Prin lucrarile prezentate de tinerii
creatori, spatiul spiritual al ora-
sului se imbogiteste, sub sem-
nul reculegerii — prin mesajul de
multumire pentru anul care a tre-
cut si de speranta pentru acest
an, pentru viitor.

B Magda Buce-Radut




€ spune ca muzica roma-
Sneascé (mai ales cea
contemporand) ramane,
din pacate, un domeniu de nisa.
Totusi, aproape insesizabil, se
mai intdmpla anumite lucruri. Pe
plan central, existd o Saptamana
Internationala a Muzicii Noi, care
anul trecut a ,,bifat” a 20-a editie;
apoi, cu prilejul jubileului de 90
de ani de la infiintarea Societatii
Compozitorilor Roméni, tot in
2010, Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor a programat o de-
cadd a muzicii romanesti, eveni-
ment organizat in Bucuresti, dar
si In alte centre muzicale ale tarii,
printre care si Craiova, aici, cu
participarea Filarmonicii ,,Olte-
nia” si Teatrului Liric ,,Elena Teo-
dorini” (recital de vioara-pian,
Octavian Gorun— Corina Stanes-
cu, interpretand Balada lui Geor-
ge Enescu; concert al orchestrei
simfonice a Filarmonicii, dirijor
Marius Hristescu, avand in pro-
gram ,,Chemari” de Irina Odages-
cu-Tutuianu; spectacolul pentru
copii al Liricului craiovean ,,Co-
coselul neascultator” de Con-
stantin Ungureanu).

De remarcat este faptul ca, in-
cepand cu stagiunea 2010/2011,
conducerea Filarmonicii ,,Olte-
nia” si-a propus sa includa in pro-
gramele manifestarilor muzicale o
serie de opusuri din literatura ro-
maneasca de ieri §i de astazi.
Amintim, in acest sens, nume de
compozitori ,,cantati” de la ince-
putul stagiunii i pana in prezent:
Viorel Munteanu (,,Glasurile Put-
nei”, dirijjor Alexandru losub),
George Enescu (Sonata a IlI-a
pentru vioara §i pian, in caracter
popular roménesc, interpreti
Liviu Prunaru, Mihai Ungureanu;
Suita I pentru orchestra, dirijor
Nathan Braude), Vasile Timis
(Concert pentru fagot, solist
Vasile Macovei, dirijor Modest
Cichirdan), Constantin Silvestri
(Trei piese pentru orchestra de
coarde, dirijor Alexandru Iosub),
Theodor Rogalski (Trei dansuri
romanesti, dirijor I.Ionescu-Ga-
lati). Corala academica a Filarmo-
nicii (dirijor Manuela Enache), in
concertul ,,Muzica pe versuri de
Eminescu”, a interpretat piese
corale de D.G Kiriac (,,Revede-
re”), loan Alexandrescu (,,Cand
amintirile”), Tudor Flondor (Se-
renada), Vasile Timis (Trei val-
suri), Gheorghe Scheletti (,,Ce te
legeni, codrule”), Paul Constan-
tinescu (Patru madrigale), Gheor-

muzica romaneasca —
raritate sau permanenta!

ghe Bazavan (,,Lacul”), Vasile
Popovici (,,Sara pe deal”), Vasile
Spatarelu (,,Floare albastra”).

Un concert special al orches-
trei simfonice a Filarmonicii ,,0l-
tenia”, dedicat integral muzicii
romanesti, a avut loc in data de
13 decembrie 2010, dirijat de
Gheorghe Costin, in program fi-
gurénd lucrari de Nicolae Boboc
(Mic divertisment in stil clasic),
Adrian lorgulescu (Signals), Pas-
cal Bentoiu (Poemul ,,Luceafa-
rul”), Gheorghe Costin (Cinci
schite pentru orchestra), concert
prezentat in deschiderea Festiva-
lului International ,,Meridian-Zi-
lele Sectiunii Nationale Romane
a Societatii Internationale de
Muzica Contemporand” (SNR-
SIMC); editiaa VI-a, 13-18 decem-
brie 2010, un eveniment de refe-
rintd in context, presa bucurestea-
na evidentiind participarea ,,pen-
tru prima oara” a orchestrei Filar-
monicii ,,Oltenia” din Craiova.

Tot un concert special va avea
loc in luna aprilie 2011, concert al
orchestrei simfonice a Filarmoni-
cii, dirijat de Sabin Pautza, in pro-
gram fiind incluse opusuri de Fi-
lip Lazar (Muzica pentru Radio),
Pascal Bentoiu (Concertul nr.2
pentru pian, solist Mihai Ungu-
reanu), Sabin Pautza (Cinci piese
pentru orchestrd), Mihai Moldo-
van (Rezonante), Constantin Sil-
vestri (Preludiu si Fugd).

De subliniat este faptul ca,
aceste concerte speciale fac par-
te din parteneriatul convenit in-
tre Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania si Fi-
larmonica,,Oltenia”.

Cert este ca aceste manifes-
tari sunt necesare att pentru re-
memorarea etapelor devenirii
muzicii noastre, cat si pentru in-
trezarirea perspectivelor ei. Publi-
cul, ca de fiecare data, a fost re-
ceptiv. Concertele au fost aplau-
date de melomani... un demers
care a creat punti intre tendinte
stilistice diverse ale muzicii roma-
nesti, intre diferite generatii, in-
tre muzicieni si public.

Din acest punct de vedere,
consideram cd, pe plan national,
muzica romaneasca poate fi o con-
stantd in repertoriile institutiilor
de profil, interpretii fiind ,,chemati”
sd-si asume responsabilitatea
promovarii ei. Astfel, muzica au-
tohtona nu va mai fi o raritate, ci o
evidenta permanenta!

B Gheorghe Fabian

Mam’zelle Nitouche

preciata drept una din
cele mai placute si in-
pirate lucrari ale com-

pozitorului francez Florimond
Hervé, opereta Mam’zelle Nitou-
che (,,Domnisoara Mironositd”),
a fost sustinuta recent (3 februa-
rie), pentru a doudzecea oard de
artistii Teatrului Liric ,,Elena Teo-
dorini” din Craiova.

Premiera savurosului specta-
col a avut loc in toamna anului
2007. De-a lungul vremii regizorul
artistic Carmen Roibu, interpreta
arolului principal — Corina, inzes-
tratd cu o voce placuta si extrem
de agreabild, a dat partiturii sale
un plus de vivacitate si spirit co-
operant in scopul stimularii reci-
proce a actului competitiv.

— spectacol jubiliar —

Mezzosoprana Mihaela Popa,
sensibild si receptiva la fiecare
indrumare regizorald, interpretd a
rolului Denise, fiica de familie
nobild, a demonstrat trasaturi
aparent inerente de zi cu zi, care
se potrivesc excelent cu asa-zisa
nevinovitie a personajului. Po-
sesoare a unui glas bine timbrat,
matur §i cu multa acuratete, a
artistice bine conturate.

Tenorul Alexandru Petre, alias
Celestin/Floridor, a dovedit o pre-
gatire minutioasa in travaliul sce-
nic si remarcabila daruire profe-
sionala. Meticulos si foarte atent
in sustinerea partiturii, s-a impus
in fata publicului prin talentul sau

inepuizabil si originalitatea stilu-
lui interpretativ.

Distributia rolurilor a mai cu-
prins artisti de prestigiu ai Liri-
cului craiovean, precum Doina
Sérsan (Maica Stareta), Cosmin
Vasilescu (Directorul Teatrului de
Opereta/tatal Denisei), Gabriel
Marciu (Champlatreux), Daniel
Cornescu (Loriot) si altii.

Orchestra, corul si baletul, sub
bagheta distinsului dirijor Flori-
an-George Zamfir, managerul
Teatrului Liric, s-au situat la inal-
timea optiunilor exigentului pu-
blic oltean.

B George Mitricof
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eteo anunta tempe-
raturi superioare
mediei cu patru sau

cinci grade, cand se auzi soneria.

Era duminica dimineata, ulti-
ma duminica de vara.

Intrerupsera micul dejun, ra-
maserd cu biscuitii in méana si se
privira interogativ. Vocea colone-
lului anunta soare in toata pen-
insula italica. Un presentiment
comun. Sandra se ridica si se
duse sa deschida.

Rumoare de tilpi cauciucate
pe podea. Pasi energici §i regu-
lati.

Arturo intra infagurat intr-un
gessato negru, eclatant, care mi-
rosea a boiangerie. Prdjiturile
ambalate in hartie, un pardesiu
gri-perla pe brat.

«Buna ziuay zise.

Copiii lui ramasesera impietriti
pe scaune. Sotia se ridica imbra-
cata in capot in spatele lui si mer-
se sd se sprijine de usorul usii.

«Vavad bine!» Ca si cand nu
i-ar fi lasat, singuri si in mijlocul
incurcaturilor, aproape toatd
vara. li vedea bine: erau tacuti si
furiosi.

Arturo 1asa pardesiul sa cada
pe divan, se aseza picior peste
picior. Un talent de actor ratat.
Lipsea pana si scuza cladita in
vant, acel minim de pudoare care
se impunea.

«Hai, despachetati prajituri-
le..»

Era emotionat ca un pusti care
abia a furat o motoretd si nu-i vine
sd creada cd a reusit, dar se simte
ca un Dumnezeu, chiar daca stie
cdn-a facut bine.

Unde dormise? Isi gésise o
amanta?

Arturo suradea ca o canalie.

Sandra trebuia s faca un efort
enorm sa se controleze, sa-si as-
cunda incurcatura, jena pe care
o simtea in fata acestor haine noi,
in fata dungii impecabile a pan-
talonilor (cine ii cdlcase?), in fata
sotului ei care, oricat de spilcuit
ar fi fost, rdimanea un ticalos.

Anna musca timid din biscui-
tul ei.

Nu exista inrudire, nici macar
pe departe, intre stofa de la casa
de mode pe care o imbraca el, si
cea a divanului, a fetei de masa, a
capotului mototolit al sotiei lui.
Soarele intra inalt si limpede prin
perdeaua alba si Sandra isi aran-
japarul, incerca sa-1 puna in or-
dine i sd-si stapaneasca nervii.

Schimba sigla telejurnalului.

«M-am intorsy, inghiti, «ca sa
raman.»

Lui Alessio i trecuse foamea.

«Laurma urmei, mai e, inca, i
casa mea?»

Liniste mormantala.

Atunci Arturo bagad ména in
haina. De data asta ii ului cu ade-
varat. Era gestul pe care il astep-
ta de o viatd, scena cheie a filmu-
lui pe care il avea in cap. Scoase
din buzunar o cutiutd imbracata
in catifea rosie. Avea acel surds
stralucitor intiparit pe fatd, un
colorit frumos al obrajilor, care
contrasta in mod colosal cu bu-
zele inchise ermetic ale sotiei lui,
cu surpriza rece ca gheata a fiu-
lui. SiAnna isi tinea respiratia in
fata cutiutei rosii.

O deschise. Scoase la iveala
continutul. il arata Sandrei.

Inelul pe care Arturo il tinea
intre maini era lucrul cel mai pre-
tios pe care ea 1l vazuse vreodata.

«M-am fintors ca sd raman»
repeta «si sa-ti ofer viata pe care
o meriti».

B SILVIAAVALLONE

Fara voia ei, Sandra rimase
trasnitd. N-ar fi vrut sd cedeze,
dar ceda. Impotriva tuturor con-
vingerilor maturizate intr-o viata
de partid, de adunari sindicale,
impotriva ghetelor stdlcite, dar
cu care trebuia sa meargd, isi
strecurd diamantul pe deget. Era
rasat sotul ei, fularul imbibat de
parfum.

Alessio se ridica de la masa
tarand cu zgomot scaunul. Co-
media ajunsese la nivelul de sa-
turatie.

«Unde pleci?» striga alarmat
tatal lui.

«La closety» raspunse fiul dez-
gustat.

Era totdeauna asa, neincreza-
tor si artagos. Arturo nu-l intele-
sese niciodata Fiul lui avea tot-
deauna, in mod tacit, ceva de
reprosat. Dar ce? Nu era nicide-
cum o minge de sticd, el.

«Ascultda. Magina ta e jos» se
grabi sa zicd, cu siguranta celui
care are un as in maneca i e gata
sd-1 scoata. «Aici sunt cheilex.

Puse jos, in mod energic,
portcheiul cu simbolul enorm al
marcii Volkswagen.

«E platita in intregime» sura-
se triumfal. «E a tay.

Alessio se intoarse sa-1 pri-
veascd. Sceptic, de data asta.

Puterea incredibila a banilor.

«Ti-am parcat-o aici, jos, lan-
gd containere.» .

Alessio isi schimba fata. Il ura,
totusi isi schimba fata. Tatal lui 1i
surddea entuziasmat.

Alessio ramase nemigcat ca-
teva clipe, plictisit ca de atatea
ori. Nu voia sa-i dea satisfactie,
nu avea incredere in el. Arturo il
fixa un pic ca un smecheras si un
pic duios, devenit dintr-o data
tatal generos, cum fsi inchipuia
cd este.

«Hai, du-te micar s-o vezi...»

Ilimplora din ochi.

Tar fiul lui nu putu sa faca alt-
ceva decat sa se duca. Insfaca
legdtura de chei, iesi direct in pi-
jama.

Sandra ii facea socotelile din
buzunar. El despacheta cu dezin-
voltura prajiturile, facu un tur prin
camerd. lar ea facea calcule pe la
spatele lui. Aduna cifre ipotetice
cu mai multe zerouri, capul ei lu-
cra ca un furnal, rotunjea acum
in plus, acum in minus. Nu avea
nici cea mai palida idee cam cat
ar costa un diamant. Admise ca il
cumparase...

_ Nu voia sa stie. N-o interesa.
In zilele urmatoare Arturo ar fi
scos din buzunarul hainei, ca un
prestidigitator, banii pentru chi-
rie, chiar si pentru restante, banii
pentru lichidarea platilor masinii
de spalat vase si a radioului-auto.
Si ea de fiecare data privise bac-
notele scoase la vedere dar nu
pusese nicio intrebare. Ea, sotia,
bagase in buzunar banii aceia,
scosi ca iepurasii din joben, fara
sa formuleze, nici pentru ea in-
sdsi, intrebarea cea mai fireasca.

«Esti fericita?» o intreba, in-
vitand-o sa se ridice §i imbrati-
sandu-i soldul.

Rechemase avocatul, renun-
tase la divort, dar in toate aces-
tea simtea o unda de rusine. O
facea pentru bani. Nu numai.
Dorinta de a crede in cineva in
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care nu poti sa crezi... Sandra se
infunda intre bratele sotului ei.
Era un efect Valium, clopotele
automate ale bisericii care dau
ora. Slujba terminata, slujba la
care n-a mers nimeni.

Anna ramasese tacutd tot tim-
pul.

«Dar mie» reclama la un mo-
ment dat, «nu mi-ai adus nimic?»

Dupa préanz, Alessio isi lua ta-
tal sa faca o plimbare cu Golf New.

Era inauntrul lui un flacon de
Arbre Magic, agatat de oglinda
retrovizoare, care parfuma ca in
anii Optzeci. Alessio nu depasea
cincizeci de kilometri la ora. Tatal
sau se afundase cu spatele in
scaunul ergonomic, cu nodul de
la cravata slabit si cu ochelari de
soare. Vorbeau despre femei si
motoare cu o usoara stanjeneala
n voce.

Alessio conducea, mangéia
volanul, mangaia motorul cu ure-
chea atenta. Conducea absorbit,
cu soarele dintr-o parte, cu oglin-
da posterioara fumurie, culoare
pe care o au doar smochinele.
Rotile alunecau pe asfalt cu o
gratie imperceptibila iar tapiseria
absorbea orice zgomot. Un habi-
taclu protejat i aclimatizat.

Arturo privea relaxat peisajul,
cum scanteiau in soare culorile
de septembrie. Era ce voia. Copii
voiosi de gradinita care treceau
pe langa ei, perechi sezand pe
banci sau cu céinele la plimbare.
Acum era si el la locul potrivit.
Peisajul curat, putin agitat, fami-
lii in dupa-amiaza de duminica.

Asta avea importanta. Auto-
mobilul nou si lucitor, cu mansar-
dele, copacii, casele care se oglin-
desc pe capota motorului. lar
aceasta inseamnd implinire. Aer
conditionat. Sa saluti trecatorii
prin geamul ferestruicii incetinand
pe Bulevardul Marconi. Sd mergi
de-a lungul trotuarului: suntem
oameni care nu avem de ce sd ne
temem.

Alessio conducea, masura
pretul visului sau in tacere. O lua-
se pe soseaua nationald care
flanca pe distanta de zece kilo-
metri perimetrul fabricii. Erau ta-
tal si fiul acum, era ceva stanjeni-
tor. Porni radioul stereo Clarion
si dadu muzica incet, pe fondul
sonor. O muzica anonima, un post
de radio la intamplare. Alunecau
la dreapta cosurilor fabricii cu
borduri rosii, focurile semitran-
sparente ale convertizoarelor. Si
deasupra tuturor, urat si ruginit,
se detaga turnul de la Afo 4, ceva
care nu se oprea niciodata.

«De ce continui sa lucrezi in
locul asta de rahat?»

«Pentru ca nu am alternative.»

Tatal se rasuci sa-1 priveasca
prin lentilele negre, marca Ray-
Ban.

«Eunuteintele... Ai hartiile in
reguld ca sa faci foarte bine alt-
ceval!

Se lasa depasit de automobi-
lele mai mari. Erau Suv, cu placu-
te de inmatriculare MI si F1, care
depdseau cu o anume agresivi-
tate.

«Ma inscriu la asigurari».

Erau ultimii turisti veniti de pe
Elba, se grabeau sa ajunga acasa.

«Ma asigur cu ratda lunara»
zise Alessio marind viteza.

ilvia Avallone s-a nascut

la 11 aprilie 1984 la Biel-

la, in nordul Italiei. Stu-
diile liceale le face insa la Piombi-
no, iar la Universitatea din Bo-
logna 1si ia licenta in Filosofie.
Tot la Bologna, orasul in care tra-
ieste acum, urmeaza studii la Fa-
cultatea de Litere.

La 22 septembrie 2009 tanara
prozatoare termind romanul
Acciaio (,,0tel”), publicat in ia-
nuarie 2010 la Editura Rizzoli. Ro-
manul este nominalizat pentru
Premiul Strega, dar pierde la pa-
tru voturi in fata romanului Ca-
nale Mussolini al lui Antonio
Pennacchi (v. Mozaicul, nr. 7,
2010). Insa succesul de public si
de critica este imens, multe voci
considerand ca Acciaio este cas-
tigatorul moral al acestui impor-
tant premiu. Ca urmare a succe-

il venise chef sa-1 oftice pe
unul cu X5 care sta in fundul
masinii lui §i sa se debaraseze de
el.

Arturo fsi aprinse o tigara,
cobori ferestruica §i scragnetele
fabricii invadara micul regat limi-
tat.

«Orice» zise privind afard cu
dispret «e mai bun decat sa fii
muncitor.

«Nu stiu ce alt lucru as putea
sa facy.

«ti lipseste initiativa, iti lip-
seste simtul riscului.

Radioul transmitea Fotoro-
manza cu Gianna Nannini. Ceea
ce i lipsea era Elena, {i lipsea de
moarte. Evita sa-i spuna tatdlui
sau ca i era greu sa-1 ierte.

«Eu la vérsta ta aveam idei,
visuri. Aveam dorinta s-o iau raz-
na....» Surdse. «Si mai doresc
inca! Oricum, orice e mai bun ca
la Lucchini.»

Alessio o lud pe San Vincen-
70 si lasa in urma fabrica. Tradu-
cerea exacta a visurilor tatalui sau
era asta: un apartament de op-
zeci de metri patrati la etajul al
treilea al unei cazarme populare,
doud sechestre. Incepura coli-
nele. Panouri pe marginea strazii:
,.Pepeni galbeni si pepeni verzi la
1 euro/2000 lire”.

Arturo arunca chigtocul afara
pe ferestruica, cobori parasola-
rul si arunca o ochiada in oglin-
da. Devenise un muncitor fiul lui,
capatase mentalitatea unui mar-
ginalizat, care plateste taxe §i pri-
meste suturi in fund.

Alessio lasa sa-i scape un su-
ras amar.

«Sa mergem la Baratti» zise,
ca sa schimbe subiectul.

sului (in august 2010 romanul
ajunsese la cea de a 24-a editie),
celelalte premii importante din
Italia nu-1 mai ocolesc. Acciaio
obtine in 2010 Premiul Campiel-
lo (categoria Opera Prima), Pre-
miul Flaiano (sectiunea literara)
si Premiul Fregene. S-a clasat, ca
si in cazul Premiului Strega, pe
pozitia a doua la Premiul Edoar-
do Kihlgren.

Acciaio este un roman despre
lumea muncitorilor, mai exact a
siderurgistilor din Piombino,
scris cu o remarcabila forta nara-
tiva §i cu un sim¢ al observatiei
deosebit de ascutit si de matur
pentru varsta autoarei (la pagini-
le 197 i 289 se fac referiri, chiar
daca in treacat, si despre romani).

Prezentare si traducere:
Marin Budica

«Dacd as fi in locul tau as in-
cerca.»

«Dar sa fac ce?»

«Sa schimbi muncal» ridica
vocea tatdl sau. «Intra in comert,
ia un rahat de initiativa! Sau ia
suturi in cur cum iei acum, o sa
dai in cancer, o s imbatranesti la
patruzeci de ani, admitand ca
ajungi la patruzeci de ani...». Ar-
turo tranti un pumn pe bordul
maginii. Alessio inghitea fiere.

Vird la stanga, o lua spre Po-
pulonia. Mormintele etruscilor
erau pietre luate cu asalt de tu-
rigti. Era septembrie si mai era o
multime de oameni la rand, sa vi-
ziteze necropolele timpitilor care
au trait cu trei mii de ani in urma.

«Eu si tunu suntem la fel» zise
Alessio pronuntand raspicat cu-
vintele. «Linisteste-te. Imi place
sa iau suturi, imi place sa torn
otelul in oalele de turnare si sa
joc rolul pacalitului in lume. Nu-
mi place sa le trag suturi altora.»

Acul kilometrajului sari de la
saizeci la nouazeci de kilometri pe
ora.

Acum tatal lui tacea, retras in
spatele lentilelor colorate. Dar
mainile lui incepusera sa torture-
ze 0 margine a scaunului.

«Tu insd ce-ai facut, eh?
Mi-ai cumparat magina?» scuipa
Alessio. «Tu esti un smecher.

Arturo nu raspunse. Mareea
de lucruri inghitite fara sa zica pas
care clocotea in el.

In seara aceea au urmarit cu
atentie editia de noapte a TV re-
gional. Au asteptat o stire anu-
me, dar stirea aceea n-a venit. Au
dat un telefon in inima noptii. Au
dat un telefon la cardiologie. Apoi
n-au mai reusit sa adoarma.




