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B CONSTANTIN M. POPA
epuizarea ca

atitudine avangardista

esi centenarul nasterii
lui Victor Valeriu Mar-
tinescu (Craiova, 16

septembrie 1910) a trecut neob-
servat, numele acestui ,,avangar-
dist de unul singur” (in formula-
rea poetului Stefan Baciu) ince-
pe sa intereseze din ce in ce mai
mult critica i istoria noastra lite-
rard. Sunt puse in circulatie ,,stiri”
dintre cele mai contradictorii de-
spre o realitate biobibliografica
ocultata si minata de automistifi-
cari. Se cer confirmate documen-
tar date referitoare la copilarie,
anii de scoald (Colegiul iezuit din
Craiova - ?), activitatea publicis-
tica (efemeridele ,,Pubis”, ,,Sis”,
colaborarea exclusiva la ,,Meri-
dian” vs. prezenta sa in paginile
unor publicatii precum ,,Sfarma-
Piatra”, ,,Porunca vremii” etc. - ?),
experienta dura a inchisorilor co-
muniste (1947-1952 5i 1958-1964,
cand este condamnat la moarte
n urma publicarii, la Paris, a gru-
pajului poetic antitotalitar Romd-
nia, tara mea , in revista ,,Caiete
de dor” a lui Virgil Ierunca), ava-
tarurile editoriale (placheta 7 tdfe
pergamute, poemul-afis ,,Ravas
deschis generatiei anului 20007,
editiile unor carti dactilografiate
sau manuscrise). Cum se vede, o
incitantd zona de investigare, po-
tential purtdtoare de mister i re-
velatii.

Se pune intrebarea daca efor-
tul indepartarii draperiei opace
lasate peste ,,Marele Contempo-
ran” (cognomen orgolios) merita
a fi facut. Cercetitori avizati ai
avangardei romanesti (Ion Pop,
Marin Mincu, Ton Simut, Nicolae
Bérna) nu-1ignora, dar il situeaza
in marginalitate si minorat valo-
ric. li recunosc, totusi, radicalita-
tea stilului iconoclast, ironia su-
verand in subminarea uzantelor
literare, grotescul, absurdul si
vehementa pamfletard, trasaturi
ce-l apropie de Urmuz (Ismail §i
Turnavitu), primul Geo Bogza
(Poemul invectiva), Arghezi (Ta-
blete din Tara de Kuty) si chiar
de Eugen lonescu (Englezeste
fara profesor). VVM, scrie Ton
Pop, ,,a participat de fapt, din mar-
ginalitatea lui, la acel spirit al
epocii caracterizat prin fronda,
nesupunere, sfidare a conventii-
lor literare $i nu doar literare”.

Singurul roman al scriitorului,
Cocktail, poartd pecetea unei
puternice personalitdti care nu se
sfieste sa-si provoace eventualii
cititori (,,Cine ma citeste imi face
onoare. Cine nu ma citeste imi
face placere”), invitandu-i, intr-o
maniera insolenta, la o excursie
in Tara Kalup, calatorie ideatica,
desigur, minutios pregatita prin
utilizarea paratextului. Dupa un
»Generic” explicativ, urmeaza
,,avize”, ,,instructiuni” i ,,atenti-
onari”, care mai de care mai im-
portante. Fiecare verb are o ju-
madtate umbritd ce serveste scrii-

torului —avocat, dar frecventand
si boema avangardista (este un
familiar al laptariei ,,Constantino-
pol”), sa dezvaluie si, in acelasi
timp, sd ascunda ,,viata sexuala a
Cuvantului, intensd, continua,
uluitoare”, din care se nasc per-
sonajele ,,superromanului” sau,
bizare, excentrice, precum Mare-
le Print de Kalmyn sau Miss Luc,
presedinta Federatiei Curvelor
Profesioniste din Tara Kalup, fi-
lozofand despre ,,Lumina, Ade-
var, Dragoste, Sex, Viatd, Dor,
Parlamentul Sintetic, Statul Diri-
jat s.a.. 1.D.Sirbu, din Isarlakul
sau, ar fi putut, fara indoiala, con-
trasemna trimiterile transparente
dintr-un asemenea ,,Aviz impor-
tant”: ,,Personajele din aceastd
scriere sunt pe de-a dreptul per-
sonale si apartin cu exclusivitate
autorului. Orice apropiere cu alte
personaje constituie un act
odios de rea credinta si de mar-
sava calomnie, la integritatea si
expresia cinstei intelectuale.
Coincidentele si asemandrile cu
celelalte personaje, fapte si acte
din viata cotidiana fiind cu totul
intamplatoare, autorul nu raspun-
de decit de obiectele predate di-
rect la garderoba”.

Roman al deconstructiei,
Cocktail, alaturi de Cele dintdi
stiri despre victor valeriu mar-
tinescu, Astazi v.v.m. la 33 de ani
si Romdnia mea, reprezinta scrie-
rile cu aparitie certa, apartinand
unui spirit nonconformist coche-
tand cu farsa de istorie literara.

,,Ultimele stiri despre VVM”
au fost transmise de catre istori-
cul literar Ion Simut, intrat in po-
sesia unei liste dactilografiate tri-
mise domniei sale chiar cu cate-
va luni inainte de disparitia lui
Victor Valeriu Martinescu (1994).
Din document aflam ca majorita-
tea editiilor din scrierile ,,Marelui
Contemporan” ar fi fost epuiza-
te: 1. prin tiraj confidential
(Cocktail, ed.1933, Cele dintdi
stiri despre victor valeriu mar-
tinescu, €d.1933, Am un patrar
de veac, Astazi v.vm. la 33 de
ani); 2. prin confiscare (Cocktail,
ed.1942, Cele dintdi stiri despre
victor valeriu martinescu,
ed.1943); 3. prin subtilizare (Eu
§i victor valeriu martinescu,
Cartea duiosiilor, Psihochimie,
Lupta pentru existentd si none-
xistentd); 4. prin vanzare (Romd-
nia mea). Sunt anuntate si Ulti-
mele stiri despre victor valeriu
martinescu si Epilog, carti care
»u vor aparea, in mod absolut
sigur, decat peste 33 de ani, de-
oarece autorul, pand in prezent,
s-a gandit numai la titluri”.

Epuizarea, sub o forma sau
alta, traduce o stare de suprema
tensiune interioara, cand toate se
convertesc in sarcasm, negatie si
gest dezabuzat, caracteristic: ,,si
ma fluvii pe omenire”. Este o in-
cheiere demna de VVM.

Suzana Fantanariu
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B ANDREI SERBAN

il simt pe autor asa cum l-am cunoscut, sensibil,
lucid, nostalgic, plin de intrebari si nelinisti despre
lumea de dincolo, cat si despre cea de aici

4 intrebati despre ex-
periente de lumina si
transcendenta la To-

nesco. Mi se pare ca acest as-
pect, desi subtil, transpare con-
stant in opera scriitorului. Iones-
co declara singur in Notes et con-
tre notes: ,,Am avut mereu ace-
leasi intrebari. Si azi sunt tot in-
capabil de a da raspunsuri. ...Mi
se intdmpla sa ma trezesc si sa
am impresia ca vad totul ca si cum
ar fi pentru prima oara... ma in-
treb: ce e asta? Unde sunt? Cine
sunt? Ce sunt? Ce e intrebarea?
intr-un asemenea moment,
dintr-o datd o lumina, o mare
lumina orbitoare ma napadeste”.
Cei care pretind ca autorul
Cantdretei chele era un nihilist
se Ingala. Atunci cand l-am intal-
nit pe Tonesco in anii *70 la Pa-
ris, impresia pe care mi-a lasat-o
nu era deloc a unui om blazat,
care vede viata ca un organism
lipsit de sens, ridicol, absurd.
Dimpotriva, impresia pe care mi-
a dat-o a fost de o mare deschi-
dere, discutia noastra a fost ex-
trem de vie, se simtea intre noi
prezenta unei curiozitati spre ce-
va ce nu stim, spre ce nu ¢ ime-
diat clar, palpabil, vizibil, dar care
exista. Ce citisem se adeverea, ve-
deam in ochii lui o atentie extre-
md, senzatia era a unui copil care
se mira... lonesco: ,,Cred ca sunt
mult mai autentic cand exprim in
operele mele mirarea si buimaci-
rea. In aceastd mirare stau rada-
cinile vietii.” (idem) Discutia
noastra a pornit de la teatru, el
era curios sa afle detalii despre
spectacolul meu cu Medeea, pe
care tocmai il prezentasem la Pa-
ris, jucand in greaca veche si la-
tind. Ionesco asistase la premie-
rd. A doua ziascris in,,Figaro”
un articol entuziast in care de-
scria traseul ritual, magic, (denu-
mirea lui) cu incantatii alese din
culturi primitive, bazate pe vibra-
tii sonore ce comunicau o stare
de spirit speciala. Asezat confor-
tabil pe fotoliu la el acasd, am
simtit imediat ce-1 interesa: cau-
tarea asta spre un alt fel de a co-
munica, interesul de a afla cume
posibil sa folosim vibratii si su-
nete care ne sunt strdine §i to-
tusi le recunoagtem drept famili-
are. E exact ce nu m-as fi astep-
tat de la parintele absurdului i al
lipsei de sens! Mi-a amintit de o
nuveld, cred ca de Kafka, in care
oamenii au vrut sa ajunga la cer
construind turnul Babel, aspirand
sa-1 intélneasca pe Cel de Sus fara
sa renunte insa la ambitiile lor
personale si Dumnezeu le-a in-
curcat limbile i nu s-au mai pu-
tut intelege, pierzand astfel sen-
sul comunicarii. Ce am dedus din

asta? La Ionesco, ca si la Kafka
sau Beckett noi suntem de fapt
cei vizati, dilema nu e a lui Dum-
nezeu, ci a noastra. ,,Pentru a te
smulge de cotidian, de obignuin-
ta, de lenea mentala... trebuie sa
primesti o adevarata lovitura de
bata” (ibidem) Iata un apel (de
naturd spirituala) la trezire din
apatie, din uitare, din somn.

Sice e, de fapt, vidul? Beckett
avertizeaza: ,,sa nu spuneti ¢ e o-
mul cu barba alba, quoi-quoi”, nu
imaginea religioasd banalizata,
devenita sablon. Dar sensul unei
cautari exista. Lucky in Godot e
un posibil profet al unui nou tes-
tament beckettian. La fel si la lo-
nesco. El spune: ,,tocmai faptul
de a fi, de a exista, trebuie sa ne
suscite mirarea” (ibidem). Proble-
ma e credinta noastra; ori nu o
avem, ori e artificiala, impura. Ar-
tistul are in acest sens o obliga-
tie: Fara o virginitate noud a spi-
ritului, fara o noua luare de con-
stiintd, purificata, a realitatii exis-
tentiale a fiintei, nu exista teatru,
nici arta”.

Autorul ne da curaj: daca ne
vedem aga cum suntem cu adeva-
rat, trebuie sa radem de noi ingi-
ne, un fel de oglinda magica:
deschizi cutia si te vezi pe tine
nsuti. Te pufneste rasul cand din
cutie apari chiar tu. Dar in piese, e
amestecat cu nostalgie, deseori
transpare singurdtatea si angoa-
sa autorului de a tréi intr-o lume
intoarsd pe dos: Ionesco e
Béranger —el e omul normal, rea-
listul lucid, in contrast cu lumea
din jur, absurda, periculoasa, rea.
Autorul se identifica insa mai mult
cu Pietonul aerului, unde perso-
najul central e aparent extrava-
gant, doar ca sa se apere contra
unei colectivitati mecanice, fara
suflet. In piesele de mai tarziu,
scriitura pare sa fie si mai
personald. Nu doar in Amedée,
dar si in Regele din Regele moare
il simt pe autor asa cum l-am
cunoscut, sensibil, lucid, nostal-
gic, plin de intrebari si nelinisti
despre lumea de dincolo, cét si
despre cea de aici. Intrebari fara
raspunsuri despre vid si prezen-
ta, ,,despre dragoste, moarte, mi-
rare, suferintd si visele inimilor
noastre extra-sociale.” Ce ma atin-
ge la Ionesco e acest aspect al
mirarii. Cum spunea si prietenul
lui Cioran, cand esti ,,mirat”, abia
atunci incepi sa intelegi.

Silonesco continua: ,,Angoa-
sa se transforma subit in liberta-
te, nimic nu mai are importantd in
afara de uimirea de a fi, de noua
surprinzatoare constiinta a exis-
tentei noastre intr-o lumind de
aurord, in libertatea regasita...
Ce putem face altceva decét sa
radem”? Rasul e purificator.
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Pe 28 martie 1994 cortina dramaturgiei se cobora peste cel
care fusese omul Eugéne lonesco. Astazi, conform
programului pe care si I-a formulat in cadrul rubricii ,Miscarea
ideilor”, revista ,Mozaicul”’ indrazneste sa ridice cortina
propunand o deschidere spre noi perspective asupra teatrului
lui Eugéne lonesco. Intrebarile pe care le-am avut in vedere
pe parcursul anchetei au fost pur orientative:

1. Care este pozitia dumneavoastra fata de posibilitatea
unei interpretari non-aristotelice a teatrului lui Eugéne lonesco,
interpretare care pare sa decliseizeze
formula de teatru al absurdului?

2. Intr-o convorbire cu Claude Bonnefoy, Eugéne lonesco fi
marturiseste acestuia o experienta de lumina pe care o
traieste in Romania la 18 ani. Cum va explicati rezerva

criticii literare de a lua in discutie aceasta latura
transcendenta a scrierilor lui Eugene lonesco?

3. In ce masura se poate vorbi despre o intaietate a operei
romanesti ionesciene asupra celei scrise in limba franceza/
despre inegalitatea valorica dintre opera romaneasca a
dramaturgului Eugéne lonesco si cea scrisa
in limba franceza?
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B /RINA UNGUREANU
Eugene lonesco: absurd sau mai degraba
insolit este mai intai datul, realitatea

a fel ca foarte multe
-isme” care forteaza
realitatea vie a operei s

intre in scheme procustiene, si
teatrul absurdului — formulad con-
sacratd o daté cu publicarea car-
tii lui Martin Esslin, The Theatre
of the Absurd, in 1961 — s-a do-
vedit o sintagma artificiala si ine-
xactd pentru definirea neoavan-
gardei teatrale a deceniului 6 al
secolului trecut. Fiind singurul
teoretician ,,din interior” al
asa-numitului ,,teatru absurd”,
Eugene Ionesco a atras atentia
inca de la inceput asupra inadec-
varii categoriei absurdului la
»noul teatru” francez postbelic,
propunand o alternativa termino-
logica proprie, e vorba de teatrul
de avangarda. Creatoare proba-
bil de confuzie si echivoc prin ra-
portare la teatrul avangardelor is-
torice, sintagma propusa de
Tonesco in articolele sale teoreti-
ce despre teatru — cuprinse in
Note si contra-note, in Antido-
turi, dar si in alte articole nein-
cluse in volumele sale de publi-
cisticd — este foarte semnificati-
va in privinta propriei conceptii
despre teatru. Scos de sub inci-
denta absurdului, teatrul va fi
definit si explicat de Ionesco in
termenii avangardei, ca reinnoda-
re a legaturii profunde a limbaju-
lui teatral cu revolutia petrecuta
in limbajul literaturii si artelor din
primele decenii ale secolului XX.
Avangarda, scria Ionesco, este
o paradoxala intoarcere in trecut,
intrucat scopul operei de avan-
garda este sa ,regiseascd, sa
rosteascd adevarul uitat”. Inter-
pretat in aceasta perspectiva, te-
atrul ionescian se elibereaza in-
trutotul de cligeele de interpreta-
re (inevitabile, in cele din urma,
asa cum se intdmpla in cazul ori-

carui autor devenit ,,clasic”, ori-
cat de frondeur, fiind el chiar si
Ionesco) in linia ,,absurdului”,
pentru a-si redobéndi vitalitatea,
forta (pentru ca ,,teatrul trebuie
sa fie violent comic, violent dra-
matic”) si acel fond de inexpri-
mabil care nu inseamna deloc lip-
sd de sens, ,,absurd”, ci o volun-
tard mentinere in indicibil, intr-o
zond a coexistentei magice a sen-
surilor, acolo unde sensul nu se
cere exprimat, ci revelat si, mai
ales, ardtat in teatru:

,»A adopta un sistem filosofic
care sa-mi explice totul, nota
Ionesco intr-o Scrisoare catre
Gabriel Marcel, sau o religie care
sa-mi dea cheia la toate intrebarile
mele sau speranta cd universul se
va reechilibra si ca va domni din
nou armonia cosmicd — intre timp
nu exista decat razboiul, furtuna,
amenintdrile, degradarile, dizloca-
rea i manifestarea monstruoasa
a lucrurilor — este prea dificil pen-
tru biata mea minte, sau, dimpo-
triva, prea facil: in orice caz, ar fi
un dezacord intre gandirea mea
aparenta si profunzimile obscure
ale fiintei mele viscerale (sau ale
sufletului meu!). O ideologie nu
ar face decat sa mascheze (fara sa
le rezolve) intuitiile contradictorii
ale inimii”.

Intre gdndirea aparentd si
profunzimile obscure ale fiintei
viscerale se agazd, am putea spu-
ne, scena pe care se petrece tea-
trul ionescian, o scend a conflic-
tului declarat cu sensurile presta-
bilite, cu interpretarile unilatera-
le si reductioniste, o scena a dia-
logului deschis, incomod, vio-
lent, cu intutifiile contradicto-
rii ale inimii, aga cum le numes-
te autorul Cantaretei chele in
aceasta scrisoare catre Gabriel
Marcel si pe care ulterior le va

defini in alti termeni, precum sen-
timentul insolitului sau al stra-
niului: ,,Vreau in acelasi timp —
afirma Ionesco in Convorbirile
cu Claude Bonnefoy — sa traiesc
si sa mor, sau, mai degraba, port
in mine un cétre moarte, un citre
viata; eros si thanatos; dragoste
si urd, dragoste si distrugere,
aceasta e o opozitie destul de
importanta, nu-i asa, ca sa-mi dea
impresia absurdului — cum sa
construiesti o logica plecand de
aici, fie ea si ,,dialectica™? [...] Ex-
presiei de ,,absurd” o prefer pe
aceea de insolit, de sentiment al
insolitului. Se intdmpla ca lumea
sa pard golita de orice expresie si
de orice continut”.

In teatrul ionescian, insolita-
rea perspectivei vizeaza exact
aceeasi mentinere intr-un spatiu
al coexistentei contrariilor, unde
logica — asemeni rationamente-
lor ,,impecabile” ale Logicianului
din Rinocerii —1si dezviluie ine-
ficienta i chiar monstruozitatea,
atunci cand e transpusa in actiu-
ne, in fata multitudinii de necon-
testat a sensurilor si a intepreta-
rilor posibile. In plan metateatral,
teatrul ionescian este o parodie
clard — chiar incepand cu prima
piesa, Cdntareata cheald si ajun-
gand la Omul cu valizele si Ca-
latorie in lumea mortilor, ultime-
le piese onirice —, aga cum subli-
nia Ion Vartic, la adresa teatrului
aristotelic inteles ca teatru-ratio-
nament cu o intrigd ,,politista”
care va fi rezolvata in finalul pie-
sei. Victimele datoriei reprezin-
ta, din acest punct de vedere, in-
tre piesele ionesciene, 0 mise-en-
abime prin excelentd a parodiei
teatrului aristotelic si, in acelasi
timp, o pledoarie pentru teatrul
irationalist si anti-psihologic in
care prioritara devine exhibarea

contradictiilor constiintei si ale
subiectivitatii. Nu exista o rezol-
vare a enigmei in piesele iones-
ciene, iar cautarea obsesiva a
sadevarului”, a,,vinovatului”, se
poate transforma, aga cum arata
magistral aceastd piesd, intr-un
teribil interogatoriu asupra con-
stiintei umane incapabile sa-si
recupereze identitatea gi memo-
ria, dar gata sa-si asume o vina
absurda.

Avangardismul ionescian —
asa cum il intelegea autorul Scau-
nelor, ca expresie a libertatii, ca
disponibilitate absoluta a spiri-
tului creator — va cunoaste in timp
un proces progresiv de transfor-
mare. In mod aparent surprinza-
tor, vom asista la o substitutie a
discursului negator, cu accente
de fronda acerba (relevabile la
grad maxim in perioada romaneas-
ca a dramaturgului, incontesta-
bil legata de formarea publicistu-
lui Ionesco de mai tarziu, i, in
subtext, de latura avangardista a
dramaturgului Ionesco), cu unul
de filiera umanista, ,,pozitiva”,
reconciliatoare. Nu de putine ori,
reflectiile de maturitate ale dra-
maturgului contin echivalari ale
unor dihotomii, care, in perioada
romaneascd, cel putin, {i pareau
a fi ireconciliabile. Asa este, de
pilda, regandirea avangardei in
vecinatatea clasicismului (La
urma urmelor, eu sunt pentru
clasicism: el este avangarda,
afirma Ionesco in Note i contra-
note) sau meditatia asupra mortii
si a transcendentei, transferata
din registrul ambiguu, de medi-
tatie ludic-elegiaca din scrierile
sale romanesti (unde critica lite-
rard era secondatd, in acelasi text,
cum se intdmpla in Nu, de lamen-
tatii cu privire la moarte!) intr-o
zona a reflectiei filozofice si chiar

religioase, asa cum se intampla
in volumele de memorialistica, in
Prezent trecut, trecut prezent, in
Jurnal in fardme sau in Cauta-
rea intermitentd. Exegeza iones-
ciana s-a lasat pacalita, am putea
spune, de accentele de fronda ale
operei ionesciene, de latura avan-
gardistului detractor si icono-
clast, lasand in planul al doilea
registrul grav al reflectiilor iones-
ciene, fie ca vorbim despre im-
portanta experientei religioase a
dramaturgului sau despre activi-
tatea sa de publicist redutabil,
angajat intr-o critica demisti-
ficatoare la adresa gandirii socie-
tatii contemporane, una excesiv
politizata. O grupare a scrierilor
publicistice din perioada france-
za a lui Eugene Ionesco (necu-
prinse in volumele sale de publi-
cisticd) si editarea lor intr-un vo-
lum accesibil publicului din Ro-
mania se impune ca pas absolut
necesar in redescoperirea actua-
litatii gandirii ionesciene, precum
si in recuperarea integralitatii
operei sale.

A innoi inseamnd a repartiza
altfel elementele — asa scria
Eugen Ionescu la vremea debu-
tului sau ca eseist si critic literar
in volumul Nu, in 1934. Gandite in
lumina acestei reflectii, diversele
posturi ale atitudinii ionesciene,
fie cd ne referim la cele consacrate
—Ionesco frondeur-ul, negatorul,
polemistul, avangardistul, sau la
cele discrete, care se afla in spate-
le imaginii cliseizate — Ionesco cla-
sicul, creatorul umanist, in cauta-
rea unui dialog cu transcendenta
— nu mai pot fi percepute intr-un
camp al confruntarii prin exclude-
re, ci descriu, in cele din urma, din
diverse unghiuri, profilul revela-
tor al inconfundabilului personaj
ITonesco.

B OVIDIU PECICAN
cred ca disperarea scufundarii in cea mai adanca
provincie a lumii a dat tanarului lonescu un plus de
sclipire, vigoare, isterie, genialitate in tot ce a facut

1. Nu mi-e clar daca, pentru
cine intreaba, ,aristotelic” in-
seamna o trimitere la genurile te-
atrale stabilite de Stagirit (trage-
die, comedie) sau la logica (a lui
»da” sialui,nu”). Din respecti-
vele puncte de vedere, aristote-
lice, nu incape indoiala, piesele
ionesciene imi apar ca fiind tra-
gedii prin comedie §i, respectiv
nu-uri care sunt, de fapt, da-uri.
Aceasta aparentd dificultate a
incadrarii nu poate insemna mul-
te lucruri. Ea este, eventual, o
oximoronie, un soi de coinciden-
ta a opusilor, semnaland o for-
ma mentis auctoriald cu totul
particulara si fertila, ce include
ambii poli (indiferent in care din-
tre polarizarile existente, §i care

pot fi mai multe decét cele puse
mai sus pe seama dascalului lui
Alexandru cel Mare, fostul dis-
cipol platonician; de pilda, ,,zi”
— ,hoapte”, in lectura vestita si
batatorita a lui Gilbert Durand,
sau ,,post” — ,.carnaval”, pe
urmele unui sir de ingi intere-
santi, de la Jacques Attali si
Mihail Bahtin la Victor Ieronim
Stoichita).

in orice caz, socotesc ca si
daca ar porni dintr-un topos al
premiselor aleatoriu si chiar...
absurd, decliseizarea ar fi rezul-
tatul care ar intemeia si justifica
o noua abordare. Operele si au-
torii traiesc din asemenea acte
de insurgenta. Altminteri, se
multumesc sd supravietuiasca
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sau, de-a dreptul, sa moara pen-
truovreme...

2. Mi-a fost mereu evidenta
aceastd latura a teatrului sdu. O
dezvaluie foarte bine sedintele
de pseudo-psihanaliza prin care
trec unele personaje — in Lectia,
unde aritmetica duce la literatu-
ra, iar aceasta la crima; in Victi-
mele datoriei, unde Choubert
trece prin infern i are iluminari
mirifice —, cadavrul ce creste in
Amedeu sau cum sa te debara-
sezi (mortul poate fi vazut ca o
replica scenica la faimosul ,,Gott
ist tot!”), ,,sfanta treime” critica
din Improvizatie la Alma, venita
sa il supuna pe autorul-personaj,
judecdtii... Descoperirea paradi-

sului, in Ucigas fara simbrie, este
urmata de pedepsirea protago-
nistului prin crima, ca intr-un sce-
nariu initiatic. .. in Regele moare
pe scend apare chiar. .. transcen-
denta: ea se apropie cu pasi re-
pezi si stim de la inceput, stie toa-
ta lumea, ca in putin timp il va
inghiti pe suveran...

Critica nu are o rezerva in acest
sens. Este foarte posibil ca ea sa
nu aiba organ pentru fiorul pe
care piesele burlesti, imposibile,
ale lui Ionesco, il transmit. Se
preferd deriziunea.

3. Cred cé disperarea scufun-
darii in cea mai adanca provincie
alumii a dat tanarului lonescu un
plus de sclipire, vigoare, isterie,

genialitate in tot ce a facut, de la
articole la jurnal, si de la Nu la
biografia lui Victor Hugo, din pa-
cate neterminata. El este favori-
tul meu si cu el sunt solidar. Pe el
il caut in piesele de maturitate si,
uneori il regdsesc, alteori nu.
Sa fi ramas acasa, e posibil sa nu
mai fi apucat sd scrie opera rama-
sa dupa el in franceza. Stiau diri-
gentii comunisti ce sa i faca au-
torului rebel... Dar Ionescu ar fi
fost, i numai prin ce a apucat sa
scrie, uluitor, dupa cum bine se
vede din excelenta editie a ope-
rei romanesti ingrijita de iones-
cologul toledan Mariano Martin
Rodriguez, poate vocea cea mai
autorizata in materie, astazi, si ex-
celent cunoscator al literaturii
noastre.




B SIMONA MODREANU
fondul romanesc al epocii a impregnat stofa bruta, dar

de 0 mare calitate, a tanarului si rebelului lonescu

1. De mai multa vreme ma pre-
ocupd problema unei interpretari
non-aristotelice a dramaturgiei
ionesciene, iar eticheta atat de
facil aplicata si generalizata de
Lteatru al absurdului” mi se pare
a conveni tot mai putin viziunii
sale. La o analizd mai atenta i,
mai ales, contextualizata, reiese
ca perspectiva scriitorului este
mult mai complexa si cu o bataie
mult mai lunga decat cea a nu mai
putin talentatilor sai confrati
Beckett sau Adamov. De fapt,
Tonesco insusi a afirmat, si nu o
data, ca nu crede in absurd. Ceva
s-a petrecut in prima jumatate a
secolului trecut. Einstein, Hei-
senberg, Planck, Godel, in sfera
fizicii, suprarealismul in arta si li-
teraturd, Stéphane Lupasco in fi-
losofia stiintei, printre multi altii,
au inceput sa ,,vada” altfel lumea,
sd se simtd incorsetati in logica
aristotelica a non-contradictoriu-
lui, pe care descoperirile fizicii
cuantice o puneau la grea incer-
care, iar imaginarul artistic o con-
damnase demult. O incompatibi-
litate a devenit tot mai evidenta,
intre realitatea accesibila simtu-
rilor noastre — care ne obliga prac-
tic la o alegere de tip sau...sau si
la perceptii bazate pe succesiu-
ne, si intuitiile, apoi cercetarile
din ce in ce mai profunde, care
reveleaza o unitate de alta natu-
ra. Ionesco a fost printre primii
care a inteles si a exploatat, in li-
teraturd, aceasta fabuloasa liber-
tate a gandirii pe care doar logica
tertului inclus o poate traduce,
aceasta fiind, alaturi de ,,nivelu-
rile de realitate”, unul din stélpii
conceptuali ai transdisciplinari-
ttii. in piesele sale deci, indeo-
sebi in cele din prima perioada,
Tonesco se reclama de la o alta
logica, vazand peste tot o dizar-

monie fara sfarsit, care obli-
ga gandirea sd caute con-
tradictia, sd fuga din cus-
ca identitatii §i a tautolo-
giei spre o cunoastere au-
tentica, sa pulverizeze blo-
cajul psihic spre o comu-
nicare autentica, fondata
pe jocul energiilor antago-
niste. Dupa cum afirma el
insusi: ,,[...]toate punctele
de vedere, dar absolut toa-
te punctele de vedere si
toate ipotezele se verifica
in mod egal, simultan, suc-
cesiv sau succesiv-simul-
tan.” (Nu)

2. In cursul unei calato-
rii in Romania, in 1927, To-
nesco a trait ceea ce va
numi ,,un miracol”. La un
moment dat, cainii au in-
cetat s mai latre i au in-
ceput sa cante; casele,
soarele, lumina, totul s-a
schimbat. A avut senti-
mentul ca se desprinde de
atractia gravitationala si a trait
atunci o transfigurare a lumii, di-
mensiune ce va fi regasita in Re-
gele moare. De asemenea, in sin-
gurul roman ionescian, Le Soli-
taire, la sfarsit, personajul are o
viziune extraordinard; intins pe
pat, fixeaza cu privirea dulapul din
camera sa care, deodata, devine
templu, iar ultimele cuvinte ale
personajului sunt: ,,Ceva din acea
lumina care m-a inundat a ramas.
Am luat asta ca pe un semn”... In
teatrul si in scrierile sale, Iones-
co se afld in cautarea unei ,,lu-
mini sigure dincolo de tenebre ”,
dupa cum marturiseste in Anti-
dotes.

Criticii literari au scris, in ge-
neral, mai putin despre partea a
doua a creatiei ionesciene, cea in
care cautarea transcendentei, a

N

luminii in speta, si nostalgia ace-
lei unice trairi de la 18 ani se con-
cretizeaza in discutii metafizice
despre moarte, sau in zborul as-
cendent al unor personaje. Pe
undeva, este explicabild aceasta
atitudine, deoarece Ionesco s-a
inscris in constiinta literard a vre-
mii ca un revolutionar fondator
al teatrului absurdului, al anti-te-
atrului, or, o ,,recadere” in zona
coerentei discursive si a psiho-
logiei personajelor, a unor intrigi
aproape clasice ar fi descumpa-
nit. Interesant e ca insasi aceas-
ta distinctie intre ,,prima” si ,,a
doua” parte a creatiei ionesciene
este artificiald, dramaturgul pre-
sarandu-si toate textele (chiar si
Lectia, sau Scaunele, de exem-
plu) cu simboluri ale verticalitatii
(un far, o coloana, o scara, un

copac etc.), cu pasaje
onirice §i scufundari in
subconstient. Dar aceas-
ta rezerva a criticii expri-
mad tocmai acel gen de
neputintd pe care auto-
rul a incercat mereu s-o
depageasca — sigur ca e
greu sa impaci o viziune
devastatoare despre un
limbaj dezarticulat si o
lume robotizata, decala-
td cu o perspectiva es-
hatologica si o cautare a
luminii. Tonesco a fost
mereu sfasiat intre place-
rea de a trdi i nevoia de
a-si calma nelinistea in
fata mortii, ceea ce se
poate datora influentei
psihanalizei jungiene si
dualismului sau pulsio-
nal: opozitia si unitatea
instinctului vietii si al
dorintei de moarte. In
Journal en miettes, lo-
nesco noteaza: ,,De fapt,
vreau in aceeagi masura sa fiu si
sd mor”. Sunt cele doud modali-
tati ale sale de a fi in lume. In ace-
lasi timp.

3. A vorbi despre intaietatea
operei romanesti a lui Ionesco
asupra celei in limba franceza (sau
invers), despre inegalitatea de
pondere, dimensiuni §i valoare
dintre ele mi se pare cu totul ire-
levant, ba chiar meschin si ,,bal-
canic”, daca se poate spune asa,
tinand mai degraba de zona sub-
culturald a lui ,,ba al meu e mai
frumos™ si a ,,caprei vecinului”.
Tonesco a lasat peste 1200 de
pagini in limba romana, desi a
publicat aici, nainte de plecarea
in Franta, doar un volum de poe-
zii, Elegii pentru fiinte mici (1931)
si unul de critica literara (Nu,
1934), publicistica sa din anii *30

fiind adunata in volum (Razboi
cu toatd lumea) abiain 1992, Dar
tot aici — lucru esential —a scris si
publicat prima versiune a faimoa-
sei piese Cdntareata cheald, sub
titlul Englezeste fara profesor
(1943). Deci se poate afirma fara
teama de a gresi prea mult ca in
Eugen Ionescu germina Eugéne
Tonesco, in spatiul extraordinar
de efervescent al avangardelor
romanesti, pe fondul carora ra-
diau in continuare spirite precum
Caragiale sau Urmuz. De aseme-
nea, o bund parte din perspecti-
va filosofica, sau chiar stiintifica
a lui Tonesco asupra lumii (asa
cum aratam i mai sus) se dato-
reaza intalnirii capitale cu gandi-
rea lui Stefan Lupagcu (devenit
si el Stéphane Lupasco), vizio-
nar si precursor al multor evolu-
tii si descoperiri contemporane,
care a marcat definitiv conceptii-
le si creatia ionesciana. E limpe-
de, prin urmare, ca fondul roma-
nesc al epocii a impregnat stofa
bruta, dar de o mare calitate, a
tanarului si rebelului Ionescu. Nu
e mai putin adevarat, insa, ca abia
o limba de cultura, precum fran-
ceza, si o integrare in acest for-
midabil maelstrém creator i mo-
bilizator de forte artistice nova-
toare care a fost (si este inca, in
bunad masura) Parisul ar fi putut
sd-i ofere scriitorului deschide-
rea si conditiile necesare pentru
un impact major asupra literelor
universale. Desigur, conjunctia
fericita a unor factori familiali si
de mediu favorabili a fost deter-
minanta, dar pand la urma, toate
aceste stradanii de a identifica si
descifra oscilatiile identitare in-
tre doud spatii culturale atat de
diferite palesc in fata unicului ele-
ment cu adevarat esential — ge-
niul personal.

B MARIANO M{\RTI’N RODRIGUEZ . .
interesul literar al precedentului romanesc este probabil

si mai mare decat cel pur documentar sau istoric

1. Mai intai ar trebui sa ne 1a-
murim privind semnificatia aces-
tei interpretari non-aristotelice a
teatrului lui Ionesco. Este vorba
de logica, fizica, metafizica sau
poetica aristotelica? Privind lo-
gica, exista studii temeinice de-
spre influenta logicii lui Stefan
Lupascu in opera autorului nos-
tru. Sa nu uitam ca lui Ionesco ii
placea sa-si exprime prin perso-
najele sale indoielile privind ori-
ce explicatie logica a lumii. Con-
ceptiile fizice sau metafizice aris-
totelice nu sunt, dupa parerea
mea, prea relevante pentru stu-
diul operei lui Ionesco. In schimb,
poetica Stagiritului este tot per-
tinenta si astazi, dar pentru orice
fel de drama, mai ales daca ne li-
mitdm la un studiu mai degraba
teoretic. Din punctul de vedere
al istoriei literare, cliseul teatru-
lui absurdului se poate lesne
spulbera printr-o revizuire a me-
diului literar in care operele io-
nesciene (macar cele dintai) au

aparut, adica cel al avangardelor.
Doar necunoasterea franco-ame-
ricana a istoriei literare universa-
le poate explica ,,uitarea” boga-
tiei experientelor teatrului non-
sensual in Europa intreaga in
perioada interbelica, care culmi-
neazd cu La Cantratice chauve.
Se spune ca fondul existential al
teatrului absurdului il desparte
de avangardele istorice, ceea ce
poate fi adevarat in cazul lui Sa-
muel Becket, de pilda, dar nu pen-
tru Tonesco. Cel putin pana Le
Roi se meurt, teatrul ionescian
are mai mult de a face cu traditia
iconoclastd, carnavalesca si ju-
causa a Avangardelor decét cu
teatrul absurdului propriu-zis,
daca mai avem chef sa folosim
un concept atat de uzat...

2. Tonesco a devenit un om
destul de religios mai ales la Pa-
ris. In opera sa romaneasca este
aproape absentd orice fel de
transcendenta si cu atat mai pu-
tin cea confesionala. Tonesco

detesta de fapt instrumentaliza-
rea transcendentei de catre mis-
carile romanesti de dreapta. Abia
la Paris a descoperit grupul din
jurul revistei Esprit. Pe urma, la-
tura transcendentd, tot neconfe-
sionala, parca a dobandit o anu-
me importantd in opera lui dra-
maticd. Dar aceea, experienta de
lumina traita cu atatia ani in urma
mi se pare o reinterpretare a ba-
tranului Ionesco a unei amintiri
pe care a privit-o cu ideile sale
din vremea convorbirii cu Bon-
nefoy. S-o consideram relevanta
este probabil o exagerare. Sa
nu-1 folosim oricum pe Ionesco
pentru un scop ,,transcendent”
care, in Romania, este mereu
riscant politic, de la Gandirea
incoace.

3. Ionesco este cunoscut as-
tazi in lume si se vorbeste de el,
chiar gi in Romania, aproape ex-
clusiv pentru opera lui in limba
franceza. Este un fapt de recep-
tare de necontestat. Oare este si

drept? Ca editor a doua lucrari
ionesciene romanesti, am fost
intrebat care ar fi interesul aces-
tei redescoperiri. Am raspuns ca
tot ce este scris de un geniu are
macar un interes istoric, pentru a
explica geneza unei opere mai iz-
butite. Astfel, ansamblul consti-
tuit de Sclipiri si piesa Engle-
zegte fara profesor a fost rescris
de el in franceza si in franceza a
luat conturul definitiv La Canta-
trice chauve. Se poate deci vorbi
de intaietate istorica. Interesul li-
terar al precedentului romanesc
este probabil §i mai mare decat
cel pur documentar sau istoric,
dar critica roméneasca este cea
care trebuie sd se pronunte in
aceastd privintd. Textele sunt la
indemana oricarei persoane inte-
resate, fiind o editie bilingva spa-
niola neepuizata. Dar pentru asta
trebuie sa se citeascd, in loc sd
se repete neincetat locurile co-
mune ale bibliografiei ionescie-
ne!

Inegalitatea valorica intre ope-
ra romaneascd si franceza a lui
Tonesco, cu avantajul pentru cea
in romana, este clara in ceea ce
priveste al doilea gen cultivat de
Ionesco, luand in considerare
numdrul de texte respective. Este
vorba de critica. Operele critice
franceze, precum Notes et con-
trenotes, au mare valoare docu-
mentara, dar limba lor este mai
degraba functionala, asadar pre-
lucrarea literard a textului pare sa
fie cam redusa, pe cand operele
romanesti de critica ale lui Iones-
co, Nu si mai ales Viafa grotesca
a lui Victor Hugo, sunt de po-
menit printre textele sale cele mai
ingrijite retoric si stilistic. Cea din
urma este chiar o capodopera a
genului biografiei si are origina-
litatea unei dimensiuni parodice
prin care anuntd chiar Postmo-
dernismul, nerenuntand insa la o
critica temeinica, si eticd, moder-
nd, a institutiei literare, perfect
valabila i astazi.
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B CONSTANTIN CUBLESAN
fenomenul lonescu

ecolul al XX-lea, prin ex-
Splozia sa culturald, a
produs o mare miscare

de oameni, de artisti, care au cir-
culat cu dezinvoltura de pe un
meridian geografic pe altul, dintr-
o tard in alta, simtindu-se acasa
(intr-o noud casa) intr-o altd pa-
trie si intr-o alta limba. Ma refer
la scriitori. Literaturile lumii sunt
pline de asemenea creatori care
si-au redactat (nu tradus) opere-
le direct in noua limba, deci alta
decat cea maternd, nu putine fi-
ind cazurile in care acestia au fost
asimilati cu totul in cadrul spiri-
tualitatii de adoptiune. Este si
cazul — fericit — al lui Eugen Io-
nescu, scriitorul roman stabilit la
Paris, dupa cel de-al doilea raz-
boi mondial, devenind mai apoi,
datorita unei opere dramaturgice
in totul novatoare, scriitorul fran-
cez Eugene lonesco, pe care in-
sdsi Academia Franceza a tinut
sd si-1 prenumere intre membrii
sdi. Fard indoiald, avem de-a face,
n acest caz, cu doi scriitori, atat
de deosebiti prin domeniile lor de
manifestare, totusi ramanand una
si aceeasi fiinta. Asa incat a ve-
dea in Eugen Ionescu un scriitor
scindat, mi se pare o nedreptate,
un abuz, la urma urmelor, de in-
terpretare. intrucat, scriitorul
francez Eugéne Ionesco nu poa-
te fi inteles pe deplin fara a-i cu-
noaste opera de tinerete, scrisa
in limba romana de catre incomo-
dul Eugen Ionescu, cel care se
impusese in literatura noastra in-
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terbelicd prin scrieri nonconfor-
miste si adesea chiar impertinen-
te (,,rand pe rand, a fost clasificat
rautacios, exigent peste masurd,
gata oricand sa despice firul de
par in patru si imi amintesc chiar
de un scriitor pretuit care-1 soco-
tea de-a dreptul «un Brutus lite-
rar»”, se spunea, de pilda, in
sapoul interviului publicat in ,,Fa-
cla”, la 12 octombrie 1933), odata
cu toti cei din generatia tandrad,
ambitioasa in a schimba fata Ro-
mdaniei literare, actiune in buna
parte izbutitd. Dupa céteva ba-
lansdri intre Romania si Franta,
in anii copilariei, ai adolescentei
si tineretii, Eugen Ionescu deci-
de, in cele din urma, la maturita-
te, sd ramana definitiv in perime-
trul geografic si spiritual (nu mai
putin) al acesteia din urma. Dar,
la data aceea, era deja un scriitor
roman, cu o opera cunoscuta (re-
cunoscuta sau contestatd, dar
vie), numele lui circuland, cu
buna gazduire, ca polemist, pam-
fletar, critic literar si artistic,
intr-un mare numar de reviste si
publicatii culturale, de la,,Epoca”
la ,Fapta”, de la ,,Romania
literara” la ,,Facla” si asa mai
departe (incepuse sa scrie §i sa
publice inca din 1927, in ,,Revista
literara” a Liceului ,,Sf. Sava” din
Bucuresti, continuand apoi sa
sustind foiletonul critic in
,Floarea de foc”, ,,Excelsior”,
,Viata literara”, ,,Axa”, ,,Azi”,
,,Discobolul” s.a., pana in 1946
cand trimitea deja Scrisori din

Paris revistei ,,Viata romaneas-
ca”), o activitate deloc de negli-
jat, cu atat mai mult cu cat scrii-
torul avea o voce cu totul perso-
nald, usor de recunoscut, pene-
trantd. Fronda pe care o afisa, in
relatie cu scriitorii mai varstnici,
chiar cu intreaga literaturd roma-
na de la acea data (,,Cred ca
proasta calitate a literaturii roma-
nesti este vinovata si de lipsa de
traditie a noastra si a literaturii
actuale”; —afirma el intr-un arti-
col din ,,Romaénia literara”, la 5
noiembrie 1932 — ,,0 traditie nu
se cere, nu se fabrica, nu se im-
provizeaza; lipsa ei este, sigur,
deplorabila, dar nimeni nu poate
fi condamnat. Lipsa de traditie
sau existenta traditiei nu este o
problema de buna sau rea credin-
ta”; sau, altadata: ,,Fiindca gene-
ratia noastrd nu are un geniu, are
sa se rateze intocmai ca genera-
tia care a crezut in genialitatea lui
Arghezi si a degringolat odata cu
el. Fiindca nu avem un geniu,
adica un centru spre care sd se
aseze aceste forte spirituale, toa-
te eforturile noastre se disipea-
73, decad” — ,,Facla”, 12 octom-
brie 1933) se regaseste altfel ex-
primata in opera sa de mai tarziu,
scrisd in Franta. E o fronda ce
vizeaza de-acum marea literaturd
a lumii. Intre cele doua ipostaze
ale scriitorului, nu exista o ruptu-
ra, ci doar o exprimare diferita,
insa in fiintialitatea ei se distin-
ge, de necontestat, o continuita-
te evolutiva.

Receptarea scriitorului francez
Eugcne Ionesco se face, de re-
gula, fara cunoasterea scriitoru-
lui Eugen Ionescu (Volumul Les
débuts littéraires roumains
d’Eugéne lonesco, editat 1a Hei-
delberg in 1989 este doar o ten-
tativa de cunoagtere, bineveni-
td, nici vorba, dar, cred, inca in-
suficientd), iar incercarile, strada-
niile de a prezenta aceastd opera
in Franta se fac de catre critici/
exegeti romani, foarte docti, de
altfel, si bine orientati, nu incape
indoiald, dar cu putin credit in
ambianta franceza, totusi, tocmai
pentru ca apartin orizontului
nostru literar si sunt suspectati
de pledoarie pro domo, de
exaltare encomiastica pe margi-
nea unei creatii, oricum am lua-o,
mult sub nivelul celei pe care a
implinit-o in limba franceza — ma
refer la capodoperele dramatur-
giei ionesciene.

Adevarul e ca literatura noas-
trd nu are nici pe departe anver-
gura celei franceze, desi in perioa-
da interbelica marile noastre cre-
atii rezonau la un unison ideatic,
cu cele din Franta sau de aiurea,
fiind aliniate, fara complexe, la
circuitul valoric universal. Asa
incat, faptul ca in 1935, de pilda,
in Romania se vorbea de feno-
menul Ionescu (v. ,,Facla” din 25
august, p. 2) nu ar trebui sa fie de
neglijat pentru critica franceza, e
adevarat, daca ar fi in cunostinta
de cauza. Or, noi facem prea pu-
tin pentru ca acest segment lite-

rar ionescian, din Romania, s fie
cunoscut asa cum trebuie, in
Franta, si nu numai, caci Eugéne
Tonesco face parte din patrimo-
niul literar universal. Nu spun ca
ar trebui sa-i traducem publicis-
tica literara. Cu particularitatile ei
specifice de comentariu polemic
din anii interbelici romanesti (in
bloc nu ar interesa pe nimeni, dar
unele interventii teoretice, de ati-
tudine si de pozitie critica, pot fi
si azi de tot interesul, mai ales ca
nu sunt putine discutiile privind
scriitorii francezi), dar nimeni nu
ne impiedica (decat vointa noas-
trd) sa cautdm a castiga in favoa-
rea literaturii romane exegeti fran-
cezi (§i nu numai) care sa cerce-
teze §i sa se exprime asupra aces-
tui fenomen de creatie, major, care
este Eugen Ionescu.

Literatura roméana nu poate sa
nu si-1 asume pe Eugen Tonescu,
pentru opera sa in limba romana.
Si trebuie sa fie de la sine inteles
ca in aceasta se afla raddacinile
a ceeca ce a urmat, a ceea ce este
opera de exceptie a scriitorului
francez Eugene Ionesco. Pentru
a-1 putea intelege, insa, deplin pe
acest scriitor important al veacu-
lui al XX-lea, trebuie sd i se cu-
noascd intregul parcurs creator.
Altfel, nimeni nu va intelege de
ce dramaturgul insusi se refera la
Caragiale si la Urmuz cu un res-
pect oarecum filial. Acest fapt nu
scade cu nimic din aura ce-1 in-
conjoara. Ba dimpotriva.

artea Povesti 1,2,3,4
este rezultatul unei co-
laborari remarcabile in-

tre celebrul dramaturg Eugene
Tonesco si Etienne Delessert, re-
numit ilustrator de carte ale carui
carti sunt traduse in peste cinci-
sprezece limbi si care au fost
vandute in milioane de exempla-
re. De asemenea, pictorul si
graficianul de origine elvetiana
care a ilustrat peste optzeci de
carti pana in prezent a lucrat si
pentru publicatii importante ca
,»The Atlantic Monthly”, ,Le
Monde” sau ,,The New York Ti-
mes”. Pentru mai mult de treizeci
de ani acest artist autodidact a
transpus ideile, pasiunile si fan-
teziile sale si ale celorlalti in lim-
bajul vizual al cartilor, revistelor,
posterelor, desenelor animate,
picturii si sculpturii. Ca parinte,
Etienne Delessert gi-a crescut
ambii copii in atmosfera creaturi-
lor si taramurilor imaginare, ala-
turand familiarul cu fantasticul
pentru a cunoaste mai bine aceas-
ta lume si pentru a crea noi lumi
fantastice.

In 1967, 1a New York, editorii
Harlin Quist Frangois Ruy-Vidal
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Eugéne lonesco, povestitorul
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i-au cerut lui Etienne Delessert
sa propuna doua nume de scrii-
tori cu care ar putea colabora la o
noud carte. Bravand, dupa cum
el insugi marturiseste, Delessert
a propus doud nume: Samuel
Beckett si Eugeéne Ionesco. La
scurt timp, dramaturgul de origi-
ne romana a acceptat sa i trimita
cele patru povesti din volumul de
fata recent aparut in Romania la
editura Arthur, un imprint al Gru-
pului Editorial Art, in traducerea
lui Vlad Russo. Cartea insasi este
un joc: in realitate Eugéne lones-
co ii spune povesti fiicei sale
Marie-France, in carte tatal 1i spu-
ne povesti fiicei sale Josette. Ala-
turi de ei mai apar in poveste
mama si menajera Jaqueline.
Povestea 1 pentru copiii sub
trei ani (1968) este fara printese
si fard zéne, este o poveste de-
spre nume si despre a da nume.
Personajul principal este Josette,
o0 ,,fetitd mare” de ,.treizeci si trei
de luni” care incearca sa isi tre-
zeascd parintii ce zabovesc in pat
dupd ce, cu o noapte inainte, au
mers la culcare foarte tarziu. In
aceastd prima poveste tatal ii spu-
ne despre familia micutei Jacqu-
eline, ai cdrei membri se numesc
fiecare in parte Jacqueline, repe-
tand un procedeu folosit deja de
Smith din Cdntdreata cheald.
Dintr-o perspectiva psihanalitica
s-ar putea spune ca aceasta par-
te a povestii este i un antidot la
uimirea si neplacerea provocatd
in copilarie de faptul ca exista si

R MILITARU

alti copii care poarta acelasi nume
cu al nostru sau la starea de in-
confort, ce intervine la varsta
adulta, cand descoperim ca nu-
mele nostru este asociat cu atat
de multe persoane, care sunt atat
de diferite intre ele si care, in anu-
mite cazuri, nu au absolut nimic
in comun cu noi. Sau poate este
numai o ironie la adresa lipsei de
imaginatie pe care o are un indi-
vid sau la adresa comportamen-
tului mecanic, imitativ. in Franta,
povestea va fi publicata de edi-
tura Gallimard Jeunesse.
Povestea 2 pentru copiii sub
trei ani (1969) este cea in care
tatdl ei o invata pe Josette ,,ade-
varatul inteles al cuvintelor”. Din
nou Josette bate intr-o diminea-
ta la usa parintilor ei, dar de
aceastd data nu au mai venit tar-
ziu noaptea trecuta si sunt deja
treji. De fapt, mama ei plecase de
acasi cu ,,umbrela eiroz”, cu ,,ro-
chia ei cu flori”, cu,,,ciorapii ei cu
flori” etc. Tatal lui Josette este in
birou si poarta o discutie in con-
tradictoriu. intrebat de micuta
Josette daca vorbeste la telefon,
el raspunde ca telefonul se chea-
ma branza, tavanul se cheama
podea, peretele se cheama usa,
bratele se cheama picioare, ochii
se cheama degete si degetele se
cheama ochi. ,,Am zece ochi ca
sa merg, am doua degete ca sd
privesc”, spune Josette ca sa ne
arate cd a inteles. Iar la finalul
acestei povesti-lectii despre sens
tatdl ii spune fiicei sale ca ,,imagi-

nile nu sunt imagini, imaginile
sunt imagini”, replica ce pare des-
prinsa din sfera logicii non-aris-
totelica a lui Stéphane Lupasco
cu care Eugene Ionesco era fa-
miliarizat.

Povestea 3 pentru copiii pes-
te trei ani (1971) are schimbata
limita de varsta a cititorului caruia
i se adreseaza. Micuta Josette, ca
in fiecare dimineata, se duce sa isi
trezeasca parintii. Mama s-a tre-
zit, dar tatél vrea sa mai doarma.
Josette il roagd sa-i spuna o po-
veste cu ,,Josette §i cu taticul”, o
poveste in care ei vor face o cala-
torie cu avionul fara sa se ridice
din pat. Pentru prima datd micuta
Josette devine personaj-povesti-
tor imbogatind semnificatiile tex-
tului prin folosirea povestirii in
rama. Desigur cd rolul de co-po-
vestitor al lui Josette ne sugerea-
74 ¢d eaare 0 minte mult mai matu-
ra decat in primele doua povesti.
De asemenea, povestea cuprinde
doua avertismente ce ar putea
avea semnificatii subterane: unul
adresat macelarului (,,Daca mace-
larul mai omoara vitei, o sa il omor
pe macelar...”, spune tatal lui Jo-
sette) si celdlalt apare repetitiv si
se adreseaza micutei Josette care
trebuie sd aiba grija sa nu cada
din avion si sa se raneasca.

Povestea 4 este_pentru copi-
ii de orice vdrstd. In aceasta di-
mineatd mama micutei Josette
este plecata la tard s o vada pe
mama ei, dupa cum afla Josette
de la tatdl sau care este in baie si,

pentru a putea sa se barbiereas-
cd, 1i spune fetitei lui ca nu este
acolo. Asa ca Josette il cauta in
toatd casa conform indicatiilor
tatalui ei. Dupa ce 1-a cautat peste
tot, tatdl ei iese din baie barbierit,
mama ei se intoarce acasa si deo-
datd micuta Josette se trezeste.
Pe tot parcursul povestii, tatil o
pune pe Josette sa il caute acolo
unde nu este. Povestea este un
vis, in care fiica isi cautd mama si
mama, la randul ei, isi cauta pro-
pria mama. Povestitorul se folo-
seste de tehnica punerii in abis
nu numai la nivel tematic, ci si la
nivel intertextual, nelipsind trimi-
terile la propriile piese — Scaune-
le, Amedeu sau scapi de el cu
greu sau Rinocerii.

Povestile lui Ionesco descriu
o lume de cele mai multe ori in-
versatd, care il cucereste pe citi-
tor, indiferent de varsta, prin mo-
dul in care dialogurile sunt con-
struite, discutiile dintre tatd si fii-
ca fiind o imbinare originala de
aparenta naivitate si absurd, lu-
dic si ironic, cotidian si fantastic,
banal si imprevizibil.




1. Admirator de Caragiale si
Urmuz, inarmat, la orice ora, cu
un nu abraziv, lonescu compune
teroare textuala grefata pe psih-
ism involutiv. Ceea ce, pe culoar
liric, anuntase un Eminescu
(,,Ah!, organele-s sfaramate si
maestrul e nebun”) si implinise
un Bacovia (,,$i rad in hi, in ha™),
se petrece pe aceastd rutd dra-
matica, de la inocentul mecanism
repetitiv burghez la abisalitatea
criminala a oricarui comporta-
ment frust, nefasonat indeajuns
de social. Ionesco are si n-are le-
gatura cu proiectiile Stagiritului,
in sensul ca pe cat este de atent
la copiile dupa natura impuse de
poetica antica, pe atat de pornit
e sa disloce orice posibilitate de
concatenare logica, aici lucrurile
asemanandu-se cu programul
asocierilor imposibile imaginate
de Lautréamont. Ca meditatie de-
spre conditia umana, teatrul sau
are pulsatia viului, fie i unul im-
putinat sau in curs de reificare; ca

kdct de instaurare ontologica,
atunci suntem tentati sa vorbim
despre celebrarea cu anticipatie a
Apocalipsei: §i in ultimele lor zile,
oamenii vor continua sa fie pro-
pulsati, chiar inconstient, de
AND-ul lor de tip zoon politikon,
si vor verbaliza, dar la modul io-
nescian, adica moartea ii va fi ga-
sit si confiscat mai de mult, mu-
rind vorbind sau invers. Invoca-
rea lui Aristotel in context imi pare,
oricum, invecinata, euristic si ca
productivitate speculativa narati-
va, cu ipoteza lecturii periculoa-
se, cu potential asasin, lansata de
Eco in Numele trandafirului.

2. Lalonesco, evident, ,,cruzi-
mii” franceze ii raspunde un li-
rism difuz timpuriu, care n-a in-
cetat sd se manifeste, in fapt, nici-
odatd. Cea mai absurda, daca
putem spune asa, bucatd scurtd
a lui Caragiale, Cum se inteleg
taranii, se scalda in poezia ideii
de bland sfarsit de scena, act,
piesd si omenire, prin imposibili-
tatea scabroasd — pentru a nu-i
spune obscend — a comunicarii.
Cred ca experienta convocata in
discutie a fost, totusi, abordata,
intre altii, macar oblic, de Ion Var-

tic si de Dan C. Mihailescu, dar,
oricum, s-ar cuveni sa (intre)ve-
dem luminozitatea ionesciana,
cata este, prin prisma unei insem-
nari din Jurnal in farame: ,,Exis-
ta varsta de aur: e varsta copila-
riei, a nestiintei; de indata ce stim
cd vom muri, copilaria s-a termi-
nat. Cum am spus, ea s-a sfarsit
pentru mine foarte devreme. Asa-
dar, la sapte ani, gata, suntem
adulti”. In raport cu negtiinta, a
fost scrisa atrocea Lectie. Lui
Bonnefoy i povesteste o experi-
entd legata de aburcarea pe po-
varnisul numit ,,Potaia”, din var-
ful caruia se zarea clopotnita bi-
sericii. in dangtul clopotelor, tri-
ieste ceea ce Eliade ar numi o hie-
rofanie. Toate imaginile sunt din
speta paradisiacului, i termenul
Arcadie iti vine primul in minte.
Dar acest aspect e recurent in
cadrul generatiei. E de meditat de
ce ,,Potaia” se inrudeste, sigur ca
in transcendent, cu mai celebra
Coasta Boacii.

3. Intrebarea ridica un galagios
semn de exclamatie pentru ca tri-
mite la ipoteza, demna de un basm
postmodern, asupra anularii unui
punct de inflexiune dintr-o exis-
tentd. Cand Ionescu a devenit
Tonesco, s-a produs o metanoia,

- omul cu insusiri

cum s-a intdmplat, fara schimba-
rea — de altminteri, nesemnifica-
tiva in ordinea cognitiei — si cu
Cioran sau Eliade. Pur si simplu,
semnatura ,,romaneasca” e una,
iar amprenta expatriatului e cu
totul altceva, asta neinsemnand
neaparat o asimetrie axiologica,
ci denotand un clivaj existential.
Teama de totalitarism s-a activat
cand si-a privit tara de-afara, ca
zond a indescifrabilului uman.
Inauntru era in razboi cu toata
lumea, desi era faimos, sau toc-
mai de aceea, in afara frontul, ra-
mas generalizat, si-a adancit tran-
seele prin focalizarea pe demo-
ralizare, adeviratul rau din tara
natald. Ucigas fard simbrie s-ar
cere mentionata in context. Dar,
din unghiul, la fel de grav, al
asamblarii unor punti intre ope-
ra, gustul public si receptare, in-
clusiv cea institutionalizata, de-
fazajul/inegalitatea tine tot de
managementul defectuos al va-
lorilor nationale, omologate, une-
le, doar prin prealabila recunoas-
tere straina. Sa fim sobri, ca ob-
servatorii de rinoceri: un Ionesco
ramas in Romania ar fi fost de in-
talnit, la un moment dat, pe la Ca-
nal sau la Periprava, avand, in cel
mai bun caz, soarta unui Noica.

Cel din urm4, filosof veritabil, ne-a
lasat si nigte triste si derutante
marturii despre oportunitatea ,,tre-
zirii” prin detentie, care mi-au amin-
tit intotdeauna de ,,logica” piese-
lor lui Tonesco. imi vine greu sa
nu-l citez pe Ion Vartic, care abor-
deaza versiunea non-triumfalista
a marelui slatinean, care poate fi
mare doar prin,difuzarea” lui con-
certatd. Criticul pomeneste de ,,fe-
lul precar in care se reflecta piese-
ta Englezegte fard profesor in con-
stiinta publicului roménesc”. Si
continud: ,,Aceasta pieseta prefa-
teaza in absolut intreaga istorie
europeand a teatrului absurdului.
E, aici, o mare sansa a teatrului
romanesc, care isi adjudeca, ast-
fel, o prioritate reald. De aceea,
putem si noi sa exclamam satisfa-
cuti, asemeni unui personaj din
Victimele datoriei: «Il avem pe
Tonescu, si Ionescu ne ajunge!».
Ne ajunge insa intr-atat, incat ca-
dem, ca de obicei, in apatie, negli-
jenta si lipsa de imaginatie, in ciu-
da faptului ca facem atéta caz de
patriotismul nostru ardent”. Con-
cluzia, comprimata la esantion, e
previzibila si spune multe despre
inegalitatea insusirilor legatarilor:
,,Asa ca, daca La Cantatrice chau-
ve se aflade [...] decenii in manua-
lele si antologiile scolare franceze
privitoare la literatura secolului
XX, Englezeste fara profesor n-
are astazi nici un capitol in ma-
nualele de literatura romana (fie
ele chiar alternative”.

[ ] Ll.JIZA MITU'
siasta, Si

ara niciun fel de rezerve
Fputem luain calcul o in-
terpretare non-aristote-
lica a teatrului lui Eugeéne Iones-
co, avand in vedere cd printre
cartile care l-au marcat puternic
se afla si Principe d’antagonis-
me et la logique de [’energie a
filosofului Stephane Lupasco, pe
care dramaturgul l-a cunoscut in-
deaproape. Rolul major pe care
Stephane Lupasco, alaturi de Ja-
cob Bohme si Sfantul Ioan al
Crucii l-au avut in formarea spiri-
tuald a lui Eugene Ionesco a fost
pe larg dezbatut de Margueritte
Jean-Blain in recenta sa carte:
Eugéne Ionesco — mistique ou
mal-croyant?. De altfel, o anali-
za coerentd a modului in care
noua logica propusa de Lupas-
co are aplicabilitate in ceea ce
Ionesco construieste in teatru
este cea a lui Wylie Sypher in
capitolul Tropism and Anti-Lo-
gic din Loss of the self care afir-
ma ca lonesco duce teatrul sau
dincolo de zona de rezistentd a
propriilor noastre reprezentari
despre lume, reusind sa surprin-
da in ceea ce el numeste anti-tea-
tru chiar nesustenabilul.

In Noi, particula §i lumea
Basarab Nicolescu afirma ca:
,,intr-o lume de interconexiuni ire-
ductibile, a face o experienta sau
a da o interpretare rezultatelor
experimentale inseamna inevita-
bila decupare a realului, care afec-
teaza realul insusi. Entitatea rea-
la isi poate dezvalui astfel aspec-
tele contradictorii de neinteles,
chiar absurde, din punctul de
vedere al unei logici intemeiate
pe postulatul ,,sau asta, sau cea-
lalta”. Aceste aspecte contradic-
torii inceteaza sa mai fie absurde
intr-o logica intemeiata pe postu-
latul si asta, si cealalta sau, mai
curand, nici asta, nici cealalta.

cealaltd sau,

Daca megem pe gandirea ca ,,te-
atrul este un teren privilegiat de
a studia mecanismele intime ale
lui «da» sau «nu»™', atunci pot
afirma fara nicio retinere ca tea-
trul lui Ionesco este intemeiat pe
postulatul ,,si asta, si cealalta”
sau, ,,nici asta, nici cealalta”, ceea
ce inseamna ,,introducerea con-
tradictiei, o contradictie ireducti-
bila in structura, functiile si ope-
ratiile insesi ale logicii . Din acea-
ta perspectiva mai este oare tea-
trul lui Ionescu un teatru al ab-
surdului?

Absurdul ar aparea in cazul in
care existenta s-ar intemeia pe o
logica a excluderii de tipul ,sau
asta, sau cealaltd”, care ar insem-
na blocarea Subiectului intr-un
singur nivel de realitate. Dar fard
una din cele trei fatete (nivel de
perceptie, nivel de realitate, tert
inclus) ,,realitatea nu mai este re-
ala, ci o fantasmagorie distructi-
va™?, deci absurda.

Nu voi incerca sa fac o analiza
globala a teatrului lui Eugene Io-
nesco folosind o grila transdisci-
plinara tocmai pentru ca fiecare
piesd a lui Eugene Ionesco pre-
supune mai inti de toate o anali-
za individuala. De aceea, pentru a
nu emite ipoteze false am avut in
vedere piesa Ucigas fard simbrie,
in care Eugene Ionesco incearca
o anulare a principiului identitatii
si non-contradictiei prin construi-
rea unei logici fictive care coinci-
de cu starea T (cea a tertului in-
clus) a logicii lupasciene.

intrebarea de la care am por-
nit si prin care imi explic modul
de functionare al gandirii iones-
ciene este: In ce fel o structura
fictionala poate sd declangeze tre-
cerea de la un nivel de realitate la
alt nivel de realitate? O structura
literara reprezentativa in acest
sens este ,,radioasa Cetate in ce-

mai curand, nici asta, nici cealalta

tate”. Personajul principal al pie-
sei, Bérenger ne da cateva indicii
de localizare a acestei cetati: ,, Ve-
deti, mi s-a zis, dar n-am crezut
sau mai degraba nu mi s-a zis, dar
eu stiam. Stiam ca exista in ora-
sul nostru intunecos, in mijlocul
cartierelor indoliate, pline de praf
si noroi, stiam ca exista acest car-
tier luminos, arondisment de pri-
ma clasa, cu strazi insorite si bu-
levarde scaldate in lumini...
aceasta radioasa Cetate in ceta-
te...”” (s.n.)

Sa fi avut Eugene Ionesco re-
velatia unui univers launtric pe
care il gasim descris in opera lui
Jacob Bohme si apoi teoretizat
de Stéphane Lupasco ca starea
tertului inclus? Foarte posibil.

In experientele lor de lumina,
Eugene Ionesco si Jacob Bohme
experimenteaza ceea ce persona-
jul Bérenger numeste ,,al cincilea
punct cardinal” sau ,,a treia inal-
time” sau ceea ce Lupasco nu-
meste starea T. O data descope-
rit acest punct piesa devine o
memorare a ceea-ce-nu-s-a-mani-
festat inc, o potentializare a fe-
nomenului ,,cetatea radioasa”:
Bérenger: ,,...Amintirea pe care o
pastrez nu mai e decat amintirea
unei amintiri, ca un gand care m-
a parasit, ca o poveste spusa de
un altul; imagine palida pe care
nu o mai pot readuce la viata.”
Prins intre constiintd §i incon-
stiintd, intre lumea exterioara si
lumea interioard, Bérenger gases-
te un punct de echilibru in uni-
versul sdu launtric. Lumina pe
care o descoperd Bérenger um-
ple universul cu un fel de ,,ener-
gie aeriana”: ,,Nu rdmanea nici un
spatiu gol, totul era un amestec
de plenitudine si imponderabili-
tate, un echilibru desavarsit... un
cantec triumfal izbucnea din
adancul fiintei mele: existam, sim-

team ca exist dintotdeauna si ca
nu voi muri niciodata... totul era
imaculat, pur, regasit, simteam o
uimire de nedescris si, in acelasi
timp, totul mi se parea foarte cu-
noscut.” Numai traind contra-
dictia pe care o constientizeaza:
,-Ma simteam acolo la portile uni-
versului... vi se pare o contradic-
tie, nu-i aga?”™, Bérenger poate
gasi starea de echilibru. Cel care
strica ordinea acestei lumi este
Asasinul pe care eu il vad ca fi-
ind intruchiparea cotidianului.
Caderea in cotidian nu este alt-
ceva decat ,,slabirea unei inten-
sitati a atentiei, a unei puteri a
privirii; pierderea facultatii de a
te minuna; uitarea, scleroza obis-
nuintei; cotidianul este o patura
cenusie sub care lumea ascunde
neprihanirea lumii; este, intr-ade-
var pacatul originar: poti cunoas-
te, dar nu mai recunosti nimic, nu
te mai recunogti.”®

Cetatea radioasa este postu-
latul pe care Ionesco isi constru-
ieste teatrul: tertul tainic inclus
intre Bine si Rau, Frumos si Urat,
Adevar si Fals.

Dupa cum afirma personajul
Tonesco in ,,Improvizatie la Alma™,
... teatrul este proiectarea pe sce-
nd a universului launtric: in ce ma
priveste, imi rezerv dreptul de a
extrage aceasta materie teatrala
din visele mele, din angoasele
mele, din dorintele mele ascun-
se, din contradictiile mele laun-
trice. Cum nu sunt singur pe lume,
cum fiecare dintre noi, in adan-
cul fiintei, e in acelasi timp toti
ceilalti, visele mele, dorintele
mele, angoasele mele, obsesiile
mele nu sunt doar ale mele; ele
fac parte dintr-o mostenire an-
cestrald, dintr-un strat foarte
vechi, care reprezinta patrimoniul
intregii umanitati. Asta fi uneste
pe oameni, dincolo de obsesiile

exterioare, asta constituie pro-
funda noastrd comunitate, limba-
jul universal. Din aceste dorinti
ascunse, din aceste vise, din
aceste antagonisme secrete izvo-
rasc toate actiunile noastre si re-
alitatea istorica...”” .

Tot ceea ce ne ramane, pana
la momentul cand intrebarile pe
care le ridica teatrul lui Eugeéne
Tonesco isi vor gasi un raspuns
cat mai aproape de adevar, este
sd ne intrebam, asemenea lui
Bérenger: ,,Ce zici? E clar, e logic,
aici te-am prins. In cazul asta esti
jalnic, un prostanac, un nenoro-
cit. Din punct de vedere logic esti
de résul lumii!”® Dar din punct
de vedere transdisciplinar nu re-
prezinta ,,decat” o modalitate
non-aristotelica de refacere a
unitatii dintre eu si lume, dintre
subiect si obiect, o intuire a con-
tradictiilor care pot fi traite nu-
mai trecand printr-o zona de non-
rezistenta, proiectata aici sub for-
ma unei piese de teatru.

! Nicolescu, Basarab, Ce este re-
alitatea? Eseu in jurul gandirii lui
Stephane Lupasco, traducere din lim-
ba franceza de Simona Modreanu,
Editura Junimea, Iasi, 2009, p. 149;

2 Idem. p. 109;

3 Ionesco, Eugene, Teatru ¥, Uci-
gas fara simbrie, traducere din fran-
ceza si note de Vlad Russo si Vlad
Zografi, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2002 p. 224;

4 Idem. p.87;

3 Idem. p. 87;

¢ Ibidem, p. 207;

7 Ionesco, Eugene, Teatru V, Im-
provizatie la Alma, traducere din fran-
ceza si note de Vlad Russo si Vlad
Zografi, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2002, p. 62;

% Ionesco, Eugene, Teatru ¥, Uci-
gas fard simbrie, traducere din fran-
ceza si note de Vlad Russo si Vlad
Zografi, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2002, p. 193;
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epidemii noi

esti cumva
vertical. linia corpului taue
orizontul.

rosu. ai rezerve de tristete in
palme.

romantele tale

cresc blocuri.

ceva trebuie facut.

oricum va fi un bloc nou/ nout.

oamenii poartd isusi albagtri
in stomac.

B ANA-MARIA LUPASCU

Premiul al lll-lea la Concursul National
de Poezie ,,Traian Demetrescu”,
a XXXIll-a editie

poeme

si urme de var invechit.
totacolo cresc amintiri
despuiate.

va fiun timp
cand nu vei mai putea
sd ma eviti.

r

| ! ke

Numarul din 2 februarie/ 2011
al revistei ,,Cronica” il are ca in-
vitat la rubrica ,,tertium non da-
tum” pe filosoful Bruno Pinchard:
,,Cultura umana este in serviciul

le vorbite de oameni. Nicio limba
nu poate sa se reduca la gramati-
ca sa§i sa ramana prizoniera ntr-
un sistem de semnificatii inchis.
Profunzimea istorica si analogi-
cd a limbilor multiplica la infinit
reteaua de semnificatii implicata
de fiecare enunt. Limba produce
astfel un esoterism natural gi
spontan pe care preotii, poetii,

pastel on/ off

imi plac toamnele tinere. variatii
tremura flamande.

in parcuri toti se intreaba. ce
asculti/ ce vrei sa privesti.
nimeni nu te intreaba

ce vezi.

esti un virus. cand stai zece ore
in fata calculatorului.

doi e pentru tine numar impar
(eu si cu eu nu mai fac doi de
mult).

nu esti nici pe departe pregatit
si iti repeti

ca pe o0 numaratoare sacra.
goldberg clavier/ goldberg
clavier.

cozi in par
chitarele canta. secundele bat
violent. privitorii aduna
barci ratacite in gand.

zeite ard in acorduri.

caldura creste in liniile fruntilor.
in zambete isi fac iardsi cuib
nebunii.

nu gtiu. nu vreau sa stiu.
mainile se cauta. azi
mai mult decét ieri.

mai mult decat maine. mai mult
decat nimicul

| n-am. pe brage se poarta urme

de toamna

doamna. ti-au cazut evantaiele
si ochii innebunesc
usor.

magii au pus totdeauna stapani-
re pentru a incerca s acceada la
o lume nevazuta“. Semnalam, de
asemenea, ,,Paginile de jurnal
Stelar” ale Stefaniei Hanescu.

i ML
T T L

uceafarul

e e s v
Citim in numarul dublu (11-12/
2011) al saptamanalului bucures-
tean inflamatul articol semnat de
istoricul literar Mircea Popa care,
stupefiat si indignat la culme, isi
indreapta sagetile polemice in
toate directiile (revista noastra,
Elena Parvu, autoarea unei recen-
zii la volumul Romanul italian in
Romania, si, tinta centrald, Ion
Istrate), ratand, de fapt, sansa de

orasul de sus

negustori de mobila veche.
tramvaie.

omenia se intinde

peste fete noduroase.

degete rasfirate
inaer.

tot acolo vieti subterane.

azi am ajuns la marele punct.
pun lacate peste betoanele tale
siplec.

pas de doi

nostalgie. e casa proaspat
varuitd. albul darama linistea.
copiii plang mai des.

prin oragul meu
trece bella. femeia cu cainii.
ea trece cu spatele.

din iulie
numara mortii vechi si pe cei
noi.

Suzana Fantanariu

schimba zilnic palarii/ vinde
lucruri ieftine.

joi mi-a spus ca incepe un gol
deschis. ca sunt omagiul
panzelor

albe.

rutina de bronz
acum umblu printre voi
cu adevarurile. sau mai bine le
ingrop in gradina/ in parcuri
sau
le vopsesc.

zambetele anonimilor sunt un
costum cald.

de ceva vreme

nu mai putem trai fara ei.

mergem/ mancam/ iubim si
uitam/deschidem ferestrele.

deschidem radioul dimineti in
Sir.
ne intrd prea multd lume in casa.

in felul acesta
nu-mi permit amanari.

a surprinde in flagrant ,,furtul li-
terar” al fostului sdu colaborator
de cercetari lexicografice.

Numarul 2 / 2011 al revistei
Apostrof cuprinde un inspirat
«Estuar Ion Popy, strabatut de
fluviul melancolic al poeziei celui
sarbatorit («Ma indepartez de
tine, mare,/ ma retrag incet catre
continent,/ ca un reflux de pamant
spre pamant»). Grupajul, expre-
sie a pretuirii, admiratiei, priete-
niei i, lucru atat de rar la noi, a
recunostintei fatd de personali-
tatea plurivalenta a profesorului,
poetului, criticului si istoricului
literar clujean, este semnat de

Ana Blandiana, Dan C. Mihailes-
cu, Mircea Petean, Romulus Ru-
san si Constantin M. Popa.

Viata Roméneasca

Viata Romaneasca. Nr. 1-2/
2011. La Miscellanea, poetul
Marian Draghici dedica un mic
text aniversar revistei ,,Ramuri”.
Desigur, ne-am alaturat si noi
gandurilor de bine fata de con-
fratii nostri cu care avem colabo-
rdri extrem de benefice pentru
ambele parti. In loc sa raména in
stilistica pozitiva, Marian Dra-
ghici se lasa pe aripile entuzias-
mului fata de tema si se indepar-
teaza de adevar. Netam-nesam,
este adusa in discutie si revista

,,Mozaicul”. Sigur, suntem des-
chisi dialogului, ne asumam me-
diul concurential in care trebuie
sa functionam, chiar il gasim ne-
cesar (ii reamintim domnului Ma-
rian Dréghici ca revista ,Mozai-
cul” este finantata din fonduri
exclusiv private — nu mai expli-
cam ce inseamna acest lucru).
Dincolo de aceste detalii... terre-
a-terre, delicate pentru sensibili-
tatea unui poet, ii atragem insa
atentia asupra faptului cd revista
,,Mozaicul” nu doar ca nu are
aparitie ,,marcat intermitenta”, ci
ca are chiar aparitie ,,marcat con-
secventa”. Desigur, in principiu,
este greu sa urmaresti viata pu-
blicistica extrem de dinamica din
Romania, dar un pic de relativi-
zare/ prudentd/ verificare a infor-
matiei ajuta totdeauna.
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driana Babeti scrie cri-
ticd si istorie literara
Bitaliile pierdute. Di-
mitrie Cantemir. Strategii de lec-
tura, 1998, o tezd de doctorat de
nivel sorbonard si Arahne i pan-
za, 2002, intre altele) ca un proza-
tor postmodern (adica prin recur-
sul la o febrilitate multistrategica
injectata in spatii solid epice, an-
corate, la randul lor, in teme ma-
jore si/sau autori inconturnabili)
si proza ca un critic experimen-
tat, iar, mai de curand, scrie cu
predilectie un fel de eseuri, mai
scurte sau mai extinse, pe teme
derivate din viatd. Faptul cd e —
fie si intermitent — ceea ce si-a
dorit (adica prozatoare) se vede
bine nu numai in ,,clasicul”,
coauctorialul roman postmodern
Femeia in rogu (1990), pe care il
evoca in mai multe feluri si in mai
multe randuri, ci §i intr-un volum
precum Prozac. 101 pastile pen-
tru bucurie (Editura Polirom,
2009, 304 p.), alcatuit din texte
scurte si pline de ghidusenii in-
teligente, de observatii de tot fe-
lul si de améanunte care mai de
care mai revelatoare, de microna-
ratiuni, fie i in mai multe episoa-
de, care capteaza intalniri astep-
tate si neasteptate, inclusiv cu si-
nele insusi al autoarei. Fiind foarte
atentd la toate aceste detalii, pe
care gi-a propus nu numai sa nu
le piarda din vedere, ci sa le §i
,asalteze” din toate unghiurile pe
care le are la dispozitie, desi —
oricum — era cumva predispusa
la asta, detinand stiinta inefabila
a captarii lor, Adriana Babeti de-
cupeaza secvente ideatice, in-
venteaza in registre moderat pa-
tetice si dezvolta elegant pe ace-
le spatii mici avute la dispozitie.
E sprintena la minte si in materie
de lexic, buna naratoare, cu afec-
tari elegant-ricanante si extrem de
implicatd in ceea ce traieste si
tran-scrie. Performanta de a ,,in-
carca” in cele 3500 de semne ale
rubricii (pe care o ironizeaza con-
stant: Secretul Adrianei) din Su-
plimentul de cultura atat de mul-
te emotii, trdiri, rezumate de carti
citite, rezumate de carti la care
lucreaza, invitatii la dialog cultu-
ral etc. nu e deloc la indeména
oricui. Or fi ele textele minuscule,
ca niste inceputuri de promisiu-
ne epicd — cele din partea a doua
(Secretul Adrianei), suta si una
de pastile enuntate din titlu, céci
cele din partea I (Maculator) sunt
ceva mai ample —, efectul cumu-
lat tot de tipul boule de neige ra-
mane.

La paginile 5-6 apare definitia
,supratematica” a medicamentu-
lui de referinta, acel prozac, inclu-
zand i un joc cvasi-derridean pe
marginea ,,scrisului ca boala” sau
,bolii ca scris”: ,,Daca ar fi
s-o0 iau la propriu, e un antidepre-
siv. Meritul lui de capatai ca me-
dicament e ca da ghes serotoni-
nei din creierul nostru. Adica e
ceva bun de alintat surparile din
suflet, mohoreala, tristetea lesia-
ta. Asa ceva incerc sa fac de pes-

B /ON BUZERA

te doi ani in «Secretul Adrianei»,
rubrica mea cu titlu de telenovela
din Suplimentul de cultura. Sap-
tamana de saptamana ma stradu-
iesc sd descopar acele lucruri
marunte care ne-ar putea bucura
sau mdcar insenina céteva
minute.”; ,,Fiindca am stiut ca pro-
zacul, ca orice medicament, are i
contraindicatii sau da reactii
adverse, nu l-am varat pe gat
nimanui.”; ,,Dar prozacul poate fi
siun fel de ascunzatoare, un ada-
post, scrin sau sertar, unde isi
gasesc loc tot felul de buciti lite-
rare mici, prozacele sau prozula-
nele, ca niste nasturi despere-
cheati, mosoare, resturi de pan-
glici. Sau mai bine asa: prozacul e
un soi de scriitor pe care, nu stiu
de ce, il vad ca pe-un gonac ce
haituieste proza”. Inutil sa spun
cd, in buna descendenta postmo-
dernd, autocaracterizarea, inter-
pretarea ,,la purtator” sunt prin-
tre cele mai bune hermeneutici
ale cartii insesi. Prezenta atator
medicamente si terminologii me-
dicale (intrucat prozacul e, ca sa
zicem aga, un simplu demaraj) le
proiecteaza, realmente, ca pe nis-
te amfetamine textuale. Adriana
Babeti stie ce vrea, adica sa se
bucure sau, in orice caz, stie sa
simuleze foarte bine, de cateva ori
e nevoitd sd recunoascd simu-
lacrul, pe scurt, vrea sa arate ca
medicamentul gi-a facut efectul.
Ca dovada, se si psihanalizeaza
cel putin acceptabil: ,,Scriu prea
des, prea cu surle si trambite, doar
despre ce se intdmpla imediat lan-
gd mine, desi as putea sa vad
uneori, cu surdina pusd, si ce-i
prin alte parti. De acord. Incerc sa
ma simt bine in lumea mea de
bucurii marunte, cand stiu ca in
jur colcaie multa nedreptate si
suferintd. Aga-i. N-am spirit critic
viguros, demolator, desi uneori ar
fi cazul sa dau cu ceva sau cineva
de pamant.” (p. 192). Sau se lasa
psihanalizata: ,,0 amica psiholoa-
g4 zice ca povestea asta [care e
chiar demna de a fi studiata, vezi
intregul text Sarsanela rein-
carcatal,n. m., IB] traideaza ceva
probleme, dar nu neaparat gra-
ve.” (p. 181). Obsesia romanescéa
impaienjeneste cel mai mult tex-
tele, suprapunerile sunt neiritan-
te, trecerile de la un ,,sujet” la al-
tul frizeaza, uneori, spectaculosul.

Traind in mijlocul atator feluri
de scriitura, comentandu-le si in-
cercand s le inteleaga originea,
morfologia, finalitatea, nici nu se
punea problema sd nu se conta-
mineze. Dar ce va scrie?, iatd in-
trebarea decisiva pentru Adri-
ana Babeti. Este clar ca posibili-
tatile ei sunt multiple: prefete,
romane (fie si in colaborare!),
antologii, micronaratiuni, eseuri,
studii de istorie literara. Care va
fi, totusi, specializarea, ca sa nu
zicem specialitatea ei? Ei bine,
exoticul: de la,,exoticul” cotidian,
trecand prin ,,exoticul” Barthes
(tradus, impreund cu Delia Sepe-
tean-Vasiliu, in 1987, in plind Ro-
manie comunista; in treacdt fie
zis, prefata la acest volum poate
ajuta foarte mult intelegerea Pro-
zac-ului; ag merge chiar mai de-
parte si as spune ca multe obse-
sii ale scriiturii si ale subiectului
din acest din urma volum sunt

fractalizate pe un model clar bart-
hesian sau pe modelul barthesian
avut in vedere de interpretarea
autoarei) si prin exoticul dandy-
ului (volumul Dandysmul. O is-
torie, 2004) si ajungand la exo-
tismul extrem al amazoanelor, in
curs de aclimatizare si el. Pana si
autohtonul Cantemir (sau macar
felul in care l-a interpretat, prin
recursul la 0 ,,combinata alpina”
metodologica) este exotizat. Ceea
ce este ex-orbitant, invizibil pen-
tru ceilalti, ,,intangibil”, indepar-
tat e facut cunoscut, cu speranta
ca vor descoperi si ei candva
acele spatii mentale si/sau sen-
zoriale, ajutandu-i, de fapt, sé le
descopere.

Dar o tema §i mai de adanci-
me, legata de Prozac si de tot ce
scrie Adriana Babeti, poate fi ace-
ea cd este paradoxal exotic tot ce
ne e mai apropiat sau pe care il
credem foarte apropiat. Extraor-
dinar de reusit mi se pare, buna-
oara, portretul ,,dedus” din chiar
opera/spusele autorului pe care
i-1 face lui Mihai Sora: ,,Ca repor-
teri, ne dadea ghes, si mie, si lui
Robert, o curiozitate foarte ome-
neascd §i cam impertinenta. (...)
Intrebarilor noastre cam agitate
el le-a raspuns mereu cu buna-
vointd, cu un calm surdzator si
oarecum abstras, de bronz. §i ce-
am desprins, ca intr-un fel de In-
vataturile lui M. $. catre...? Intai,
cé norocul st in gend, intr-o ra-
dacina sandtoasa. Apoi, cd ar fi
bine sa descoperi gustul vietii si
sa nu-l pierzi niciodatd. Adica
(spicuiesc din interviuri si citez):
sa-ti pastrezi intacte, ca in copi-
larie, interesul, curiozitatea vita-
1a; sa ai o anumita detasare, dar
nu ca forma de dezinteres, ci ca
distanta interioara; sa inveti sa
calci in aga fel incat sa nu te in-
glodezi in propria situatie si in-
grijorare la fiecare pas, lasandu-
te napadit de acestea; s ramai

Adriana Babefi
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deschis; sa nu fii comod; sa ai o
disponibilitate, o deschidere fara
obiectiv; sa traiesti intr-o iluzie
fara termen, adica sa ai speranta;
sa faci lucrurile fara incrancena-
re; sa nu-ti epuizezi energia; sa
percepi, oarecum cu coada
ochiului, lumea extrem de frumoa-
sa care curge alaturi de tine; sa-ti
pastrezi orizontul integru; sa ai
discipling; sa nu te gandesti doar
la rezultatul unei actiuni, ci s te
bucuri de pasii facuti; sa-ti amin-
testi, la capatul unei zile, de toate
lucrurile minunate care te-au in-
conjurat; sa fii congtiincios; sa
ai 0 unda de melancolie in chiar
toiul jubilatiei; sa primesti tot
parfumul si gustul lumii inconju-
ratoare; sa nu iti pierzi bucuria.”
(pp- 126-127). Scrisul ar avea, in
practica Adrianei Babeti, acest rol
precis al ,,dez-exotizarii”, al adu-
cerii in prezenta, al ,,intruparii”
unor stari de spirit care, altfel, ar
ramane prea abstracte.

Temele vulnerabilitatii sau le-
gate de vulnerabilitate sunt si ele
expuse, tratate cu grija, cu un fel
de duiosie, iar nu ocultate. Re-
zultatul e o intretesere la su-
prafata a unor amintiri, senzatii,
proiectii, cu amintirea clard a pro-
venientei lor i depozitate in mi-
croromane, sa le spunem asa, in
stilul Costache Olareanu: ,,In ca-
pul meu romanele astea sunt gata
scrise, dar mai mult decét niste
rezumate de 3500 de semne nu
sunt in stare sa agtern pe hartie.”
(p. 194). Alertetea se impune ca o
formula compensativa, ca o ,,pu-
nere in abis” continua. Iat-o cum
tematizeazd, intertextueaza pla-
pand, proiecteaza un filmulet
substitutiv, invidiaza la greu si isi
mai i revine, totul in numai cate-
va randuri: ,,Oh, zei, cat as vrea
sa fiu ca tipa aia din Sex and the
City, Carrie Bradshaw, cand se
cocoatd ca o zvarluga in varful
patului, imbracata in strampi

antiutopia romanului

negri si-un tricouas, isi ia lapto-
pu-n brate si scrie turbojet tot
ce-i trece prin cap, iar noi vedem
pe ecran cum curg cuvintele unul
dupa altul. Atunci pot sa spun
ca ma incearca un fel de invidie.
Dar stau putin si imi dau seama
cé frazele lui Carrie aia is cam ba-
nalute, dacd nu chiar niste chi-
ciozitati.” (p. 222). De fapt, intre-
gul text O frisonare e un deliciu,
o relatare pe jumatate serioasa,
pe jumatate cu multe nuante de
parodie i sarcasm, in legatura cu
incercarea de implementare in
viata personald a ,,programului
Okinawa” in ziua de 13 februarie
2008, program referitor la longe-
vitate, in conditiile in care ,,m-am
tinut cum am putut de programul
Okinawa, pe care incerc sa-1 ur-
mez de peste zece ani.” (p. 220).
Foitele autoarei nu sunt usor de
numarat, nici macar cu ajutorul
dezinteresat si masiv al acestei
carti.

Microeseistica admirabila a
Adrianei Babeti: o cursa friso-
nanta fara legatura aparentd cu
literatura, dar si pornind din lite-
raturd sau dinspre literatura,
uneori plasandu-se, pe fatd, in ur-
marirea literaturii, cum bine spu-
nea in textul introductiv. Chiar
dacé nu stim (si nici ea nu stie)
daca va ajunge vreodata sa de-
vina ceea si-a dorit (romanciera;
cel putin o data, totusi, a ajuns),
Adriana Babeti e mereu pe urme-
le obiectului atat de complex al
dorintei ei. Acest infraromanesc,
placerea textului, jubilatia din te
miri ce, superbele nise eseistice,
dificultatile articularii epice, recu-
noscute cu fair play, emotivitata-
tea transferata subtil in cognitiv
si invers, noncapitularea (vezi au-
todescriptiv-jubilatoriu-impova-
ratoarea Sarsaneld, pp. 64-82),
cultul freatic al prieteniei — iata
cateva trasaturi distinctive ale
acestei carti. Dar mai gasim si
amestec de rigoare si ludic, de
efervescenta si tatonare, de eru-
ditie si diafanitate, care arata, in-
tre altele, ca adevarata gandire
critica (prezentd constant in ar-
riere-plan-ul acestor exercitii) nu
se supune niciunei taxonomii,
nici macar de provenienta proprie,
caci urmareste sé lege in alt plan
si sd genereze ideatie de alt tip
decét cel de pornire. Incetul cu
incetul se tese, in scrisul Adria-
nei Babeti, o vibrantd mitologie
personala, ceva care depaseste
(siinclude) diarismul, dar care —
de fapt — depaseste si integreaza
mult mai multe, pornind de la tot
ce a invatat si ajungand acolo
unde nimeni nu poate sa te inve-
te nimic. Eul e undeva in mijlocul
,,cosmotic” al unei lumi care, pe
cat e de in curs de disparitie, pe
atat e de vie. Eul scriitoricesc este
0,,simpld” interfata a acestor lumi,
care sunt, cum spuneam, una sin-
gurd, dar fara el niciuna n-ar exis-
ta: nici posibilul proustian al amin-
tirii, nici fervoarea prezentului.

Toata cartea e un splendid ro-
man aménat, mereu visat, mereu
utopizat, dar si contra-utopizat,
care continud sa se scrie, intru-
cat rubrica din Suplimentul de
culturd e la locul ei, in fiecare sap-
tamana.
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Nicolae Coande, Femeia de-
spre care scriu, Editura Maias-
tra, Targu Jiu, 2010

( jonstruotul editorial al
cartii lui Nicolae Coan-
de sugereaza o lectura

impregnatd de o anume intentio-
nalitate auctoriala. Autorul ne
furnizeaza un volum coerent,
atent asamblat stilistic, in care ti-
tlul, succesiunea poemelor (ince-
pand cu ,,Vaduva suedeza a lui
Kafka” si terminand cu ,,Hamle-
ta”), continutul plastic deservesc
ideea de volum tematic, aceea a
femeii-destin, femeia-vehicul de
explorare a identitatii, poarta de
acces in fertilitate si thanatos,
s.a.m.d. Din aceasta prima per-
spectiva, indestul de explicitata,
cartea este bine construita: gasim
aici abilitati stilistice ce probeaza
mestesugul unui profesionist.

Viraje abile, atunci cand dis-
cursul ameninta sa se invecineze
cu locusurile comune ale expre-
siei, ,,solutii plastice” (intelegand
prin asta un soi de finalitati este-
tice autonome) originale, incar-
cate de fortd, de concizie.

Chiar daca regasim (fata de
poemele sale anterioare) verbul
declamativ si suflul liric entuziast,
se face vizibild o pregnanta evo-
lutie in sensul resorbtiei detaliu-
lui si al esentializarii.

Cu toate acestea se poate per-
cepe, in resorturile intime ale scrii-
turii, o neliniste legata de ceea ce
ar putea reprezenta ea dincolo de
,,corectitudinea” alcatuirii si com-
pozitiei. O neliniste ca aceea pe
care mi-a marturisit-o un artist
plastic ce expunea pe simezele
Muzeului din Craiova si care imi
facea confidenta ca formula de
expresie, aparatul stilistic uzitat
(si care constituia obiectul suc-

HORIA_DL!L)/AC
- versuri de barbat/
a doua lectura

cesului) reprezentau etape deja
consumate. Un soi de balans in
punctul diferential al unui anu-
me traiect al evolutiei, din care
nu stii pe care parte a versantu-
lui o vei apuca, sau ce resurse te
vor alimenta.

Acest tip secund de lectura,
care sa raspunda propriilor soli-
citari interne ale textului (in detri-
mentul ofertei plastice deschise),
l-am exersat pe cartea lui Nicolae
Coande.

Inainte de toate, trebuie po-
menite presiunea si exigentele
precedentului (cele care pot de-
veni la un moment dat constran-
geri stanjenitoare pentru orice
creator). Inevitabil, acestea gene-
reaza diverse grade ale asteptari-
lor publice. Nu voi avansa in
aceste consideratii de sociologie
culturala: voi schita doar un scurt
traiect.

Nicolae Coande a debutat cu
excelentul volum de poezie In
margine, aparut la Editura Ramuri
din Craiova (aparitie pentru care
a primit binemeritatul Premiu al
Uniunii Scriitorilor, cel care i-a
marcat, se pare in mod benefic,
intreaga evolutie). Au urmat Fin-
cler (Editura Ramuri, in anul
1997), Fundatura Homer (Dacia,
2002), Folfa (Vinea, 2003) si Vant,
tutun & alcool (Brumar, 2008),
ca sa enumeram numai cartile de
poezie.

Autorul si-a consumat ener-
giile creatoare in directii dispara-
te, gazetarie si televiziune, edi-
tand mai multe carti de publicis-
tica i eseistica, toate aceste risi-
piri fiind in cele din urma probe
ale unei fecunditati estetice pro-
babil innascute.

Aproape fiecare dintre edita-
rile sale au primit receptarea no-
rocoasa a criticii (de altminteri
destul de rigida in favorurile sale)
si au fost consacrate prin premii
adevarate”: Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Craiova pentru
Fincler, din nou Premiul Uniunii

Scriitorilor pentru excelentul vo-
lum Fundatura Homer, Premiul
Revistei Mozaicul s.a.

La aceste recunoasteri au
contribuit si efortul temperamen-
tal efervescent al poetului, capa-
citatea de coagulare a unor ener-
gii publice §i perseverenta asu-
marii destinului literar (construit
de cele mai multe ori cu senzatia
acutd a evolutiei totusi intr-un
mediu advers).

Asadar, avem de-a face cu un
poet care doreste sa se impuna
in literaturd, care nu accepta sa
fie ignorat. Dar §i cu un creator
sensibil, o prezenta reverberand
de spiritualitate adevarata, care
reclama nevoia de identificare a
unor resurse estetice noi.

Volumul de fata este construit
pe aceste premise ce par ca s-ar
simti la un moment dat stanjeni-
toare sau impovaratoare, ceea ce
este sugerat de primul nivel al
lecturii oferit prin constructia
editoriala. Acela al furnizarii unui
product stilistic incadrabil cum-
va intr-o evolutie (previzibila si)
convenabila.

Dar el face fata (iata o alta ves-
te buna) si exigentelor subtile
care merg dincolo de ceea ce pare
a fi la prima vedere. Este vorba
de rezistenta la o lectura elibera-
ta de eventuale clisee intelectua-
liste, in care (re)gdsim cu linistita
satisfactie un Nicolae Coande
(re)cuceritor. (Acest ,,re” amin-
teste obligatia ca seductia rama-
ne un efort de care nici un autor
nu este scutit, oricata de doldora
le-ar fi unora conturile consacra-
rii §i ca fiecare carte ne este pana
la urma debut).

Versuri construite organic, in
acea paradoxala logica si arhitec-
turd a esteticului, departe de an-
chilozele locurilor comune, fac
deliciu acestei (aparent libertine)
propuse lecturi: ,,Mut am sa-ti
spun un cantecel cu stomacul/
intors ca al vitei”; ,,rugaciunea
stinsd a inimii nu-1 poate opri/ nici
I 1

Dan Cristian Iordache, Abel si
eu, Timigoara, Brumar, 2010

Ja

n poezie totul este atat de
Iliber si citeodata lipsit de
rationalitate, incat seama-
nd cel mai mult cu realitatea. Aces-
ta este si cazul eului din poemele
lui Dan Cristian Iordache, care isi
creeazd, dintr-un univers mult
prea vast si atat de plin de intele-
suri incét risca sa devina neinte-
les, 0 mica lume a micilor idei, un
microcosmos in care se regases-
te, pe care il intelege. Asistam,
deci, la un amalgam de ,,lumi la
indeména“ create pentru refugiul
eului.

Titlul ales pentru volum este,
asa cum observa Vasile Andru pe
coperta patru, ambivalent. Dua-
litatea caracterizeaza intregul ci-
clu de poeme intrucat unele spri-
jina ipoteza cd eu = Cain, o ipos-
taza orientatd spre in jos, inspre
starea de pacat, cat mai aproape
de cel originar, iar unele texte pun
semnul egalitatii intre Abel si eul
poetic, acestea fiind compuse pe
o tonalitate de sacrificiu al sine-
lui si, in principiu opuse, imagis-

viata

tic, celor dintai, deci orientarea
spre pur, celest si ct mai aproa-
pe de sfintenia originara. Intal-
nim chiar poeme in care aceste
doua ipostaze se intdlnesc, dar
nu se impletesc, sunt diferentia-
te clar, dar existd impreuna fara
conflicte.

Volumul are o constructie evo-
lutivd, ca un ,,bildungsvolum®,
poemele sunt asezate intr-o ordi-
ne ce nu pare aleatoare si care
ajuta trecerea de la prima poezie,
una a diminetii, autoreflexiva, a
trezirii, a constientizarii sinelui,
deci etapa lui Abel, spre ultima, o
poezie nocturna in care deja eul
e mai aproape de identitatea lui
Cain. Pas important este poezia
lucruri groaznice, unde asistam
la sumbrirea peisajului, la o intui-
tie a degradarii: ,,mi-a prins capul
la piept/ cu amandoua bratele
sd-1 sugrume/ nu altceva/ m-a
pupat in coltul fruntii ,,calar tata
pe el/ cum nu mai esti tu mic/ sa
te arunc in sus‘ zice pe moment/

virtutea ce are darul prostesc de
aseca viata”; ,,$i ma gandesc ca
imi place din ce in ce mai mult/
sa-mi fac de lucru pe langa tara-
muri distruse” (,,Un cantecel cu
stomacul”).

Indrazneala colocviala se con-
struieste intr-un dublu registru,
in care vizualitatea, efectul plas-
tic, se intretes cu formulari ver-
bale sententioase, inalte: Femeia
este ,,frumoasé ca un pahar in-
grijorat la coltul mesei” si ,are
doua feluri de mers/ niciunul pen-
tru mine” (,,Cartita cu cheitd”).
Chiar dacd uneori colocvialitatea
da impresia cd este alimentatd de
disperari (cu accente aparent
misogine) insurgent reclamate, ea
reuseste aproape intotdeauna sa
se impuna ca nota de comunica-
re in acea subtila si mereu proas-
pata relatie autor-cititor: ,,Rasa,
tatuatd si ingusta-n solduri cum
e literatura/scrisa la parter i pu-
blicatd cu un etaj mai sus/luna
mica fogneste pe cer juponul cu
spite/.../am noroc sd descopar
un gram de cianurd sub podea”
(,,Cartita cu cheitd”)

Poeticitatea crescutd organic,
firescul afirmarii acelei ,,ordini”
paradoxale a esteticului, nouta-
tea expresiei (sa nu pierdem din
vedere cd ceea ce se cheama,,ori-
ginalitate poetica” se sustine prin
capacitatea de a depasi granitele
mereu in miscare ale expresiei
plastice si de a evada, vorba lui
Rorty, din ,,vechiul vocabular
care ne-a plictisit™), constituie,
din perspectiva propusa, punc-
tele forte si de viitor ale acestui
poet: ,,Te am in palma. Un vers
barbat/cu haina taiata in dreptul
inimii: doi caraghiosi/ iubeau ace-
easi incurcatura — viata.” (,,Vin
scump”). ,,.Dimineata piersicul
din birou cantd/ am panorama de
teatru la stradd/iau aminte cum
poate o doamna sa-si piarda/osi-
sorul in ploaie/.../ m-am jucat ca
un copil cu sufletelul pe-aici/
si-mi pare cumva rau ca nu sunt
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o piersicad/sa aiba genunchii ei
clari unde sd cada” (,,Rutind”).

In aceasta ,,vacuitate” si ,,mu-
tenie a lucrurilor”, cuvintele ,,vin
in ajutor” fard premeditari stan-
jenitoare, iar lumea se subordo-
neaza firesc unei logici poetice
care ,,aduna” laolalta sensuri si
semnificatii: ,,Ascultd-ma, in cea
din urma clipa cand sangele va
picura/ intr-un sirag care iti va
aminti de zilele cand alergai/ dupa
o fetitd cu margele rosii/ pentru
un sdrut nevinovat dat prin ba-
tista cu animalute/ fericite-n stu-
pul lor din cer — nu te speria/.../
sangele te va salva/.../ vor veni
in ajutor cuvinte cum soseau in
copilarie cand/ ranit erai de mu-
tenia lucrurilor din jur/.../ pentru
ca tu sa stii—/ cineva aduna tot
ce pierzi in fiecare zi” (,,Batista”).

Capacitatea de convingere,
seductia aceasta plastica functi-
oneaza asadar mai eficace in lu-
mea ,,lucrurilor mici”, eliberate de
ostentatie, vocatia lor semnifi-
canta eliberandu-se ca efect si in
masura implinirii practic comple-
te a dezinhibdrii: ,,tot aurul din
lume nu face o ceapa degerata
daca vrei/sa scapi/banutul mic al
bursei nu e cotat la bursa de aco-
lo” (,,Slepul cu suflete™).

In aceste locusuri aparent
marginale in raport cu tema cen-
trald in jurul céreia este construit
volumul, il regasim pe poetul
Nicolae Coande nu doar confir-
mand, ci explorand ceea ce pro-
mite a fi un benefic spatiu de ac-
tiune a expresiei pentru viitor.

cu sad ending

b1 e m

absal §i i

m-am bucurat [...]// dar cand am
ajuns la mine/ m-am gandit oare
ce lucruri groaznice mai vin/ o
data cu varsta/ dacd a izbucnit
tata in felul acela“. De aici incepe
imposibilitatea de a merge in sus
in plan spiritual.

Actul sexual, vazut ca ceva
sfant, relationat, in mare parte, cu
perechea primordiala, este, in
acest caz, un bun indicator al
degradarii spre pacat. Daca in
poezia martie (,,ea plange la sfar-

situl primului act/ cu parul rava-
sit ca o deltd// primavara e ingro-
patd in curte/ nu poate fi prea
departe) exista speranta regasirii
unui inceput fecund, deci exista
o implicare afectiva, in poem le-
ganat (,,pleoape/ cazute in raz-
boi/ destrama o liniste ce nu vrea
sa vina/ lipsesc/ si umbra mea
tace ca un nud auriu/ iarna e ano-
timpul acela/ mai esti si tu/ cu-o
piersica in mana din care plangi/
moliciunea noptii/ in timp ce
aduni sagetile/ trase in noapte)
starea contemplativa a eului
anuntd o renuntare la fecundita-
te, poate chiar o imposibilitate a
procrearii. Totul este sters in ul-
tima fazd, unde asistdm la indife-
renta, la aleatoriul eului in ceea
ce priveste scopul principal al
omului, ca in drama (la un mo-
ment dat/ al vietii vei purcede/
la dansul nuptial/ la aruncarea cu
banul/ in care mai mult/ nu are
niciun rost.).

Existd de-a lungul textelor o
inclinatie anti-hollywoodiana. In
incercarea eului de a se eschiva
de la ,,alunecarea in malaxor*, in
existenta fara scop, aga cum este
vazutd majoritatea lumii, acesta
devine un profet fard public,
neauzit, dar care anuntd o apo-
calipsa a trairii. Imaginile din po-
emul mingea la fileu se succed
cu repeziciune lasand senzatia de
film de actiune, dar finalul este
plat, ca §i cum nu ar conta ca eul
tocmai salvase cateva vieti.

Scufundarea in identitatea lui
Cain vine odata cu ultimul poem,
detasat si negru, in care intalnim
imposibilitatea de indltare a eu-
lui. Caderea este acceptata drept
ceva natural, iar revenirea la via-
ta este vazuta ca o dezumaniza-
re: ,,in final/ cuibarindu-mi craniul
in perna/ m-am intrebat/ tumefiat
dar detasat si negru/ pe dede-
subt/ daca voi gasi vreodata un
lant/ solid/ care sa ma traga in
sus/ si s mai ramana totusi ceva
carne/ in inima mea“. Drama lasa
tot timpul urme mai adanci.

B Marius Neacsu
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despre Germania. realitati si reprezentari

Lucian Boia, Tragedia Ger-
maniei 1914-1945, Humanitas,
Bucuresti, 2010, 143 pp.

FaX

mi aduc aminte cum, ras-
Ifoind vechile carti de Po-
vestiri istorice, trecerea de
la Razboiul de Independenta la
Primul Razboi Mondial mi se pa-
rea un salt spectaculos de la ar-
haicele fesuri si turbane la mo-
derna cascd metalica. Purtatorii
lor, turcii i germanii, au fost, in
imaginarul istoric autohton, pen-
tru perioade diferite, principalii
inamici ai romanilor. Prin urmare,
pe seama lor s-au pus toate rele-
le imaginabile. Daca, in primul caz,
a fost vorba de un inamic identi-
tar pentru noi, dar marginal pen-
tru occidentali, in cel de al doi-
lea, avem de a face, strict istoric
vorbind, cu ,,inamicul prin exce-
lenta” al tuturor europenilor, in-
diferent de regimul in care au trit,
in deceniile de dupa cel de Al
Doilea Razboi Mondial. Aceasta
este imaginea cultivata de isto-
riografia europeana de toate ori-
entarile. In Est, in ultimii 20 de
ani, discursul ,,anti-german” apa-
re estompat pentru ca, dupa pra-
busirea comunismului, privirile
incruntate s-au indreptat citre
rusi. In Vest, chiar daca au sur-
venit nuantari si limitari, lucrurile
au ramas, in esenta, la fel.

Dupace, in,,Germanofilii”..., a
spulberat iluzia ostilitatii cvasi-
unanime a romanilor fata de Ger-
mania, in timpul Primului Rézboi,
Lucian Boia si-a largit sfera de
reflectie, punand in discutie pro-
blema vinovatiei Germaniei pen-

tru cele intamplate in Al Doilea
Razboi si, mai ales, cauzele isto-
rice, reale si imaginare, ale aces-
tei vinovatii. Teza este simpla,
anume ca ,,derapajul nazist nu
poate fi imputat vreunei «predis-
pozitii» germane, ci se prezinta
ca rezultat al unei tragice inlan-
tuiri de evenimente”. Trebuie
precizat ca ,,predispozitia” nu
este decat o ramasita, in literatu-
rarecentd, a mai vechii teze a ,,in-
evitabilitatii nazismului”.

Din punct de vedere strict fac-
tual, cartea — ,,un eseu, cu punct
de plecare in lucrari si interpretari
recente” — nu aduce nimic nou si
nici nu neaga nimic din ceea ce
trece in general drept adevarat.
Elementul de noutate il reprezinta
indicarea unor noi modalitati de
ordonare a materialului si a unor
noi chei de interpretare. Judecatile
de valoare i nu cele de fapt sunt
puse sub semnul intrebarii, cu
scopul de a arata ca discursul
dominant vreme de decenii nu este
singurul posibil si nici macar cel
mai apropiat de realitate.

Vina Germaniei nu este pusa
laindoiala nici o clipa. Exclusivi-
tatea i dimensiunile ei sunt con-
siderate insd, pe buna dreptate,
cel putin discutabile. Intrucit a
avut ,,destinul nefericit[...] dea
se instala — durabil —in rolul, real
sau presupus, al agresorului”
(p. 76) si al invinsului, Germania
a trebuit sa accepte sa i se pund
in spate intreaga vina, exoneran-
du-i de partile lor pe invingatori
si, intr-un fel, chiar pe invinsii
marginali. In plus, i-a fost refuza-
ta categoric, nu doar oficial, ci si

pur ,sentimental”, calitatea de
victima, desi, macar prin pierde-
rile umane suferite, a fost si asta.
Istoriografia a identificat, dar mai
ales a imaginat explicatii pentru
situatia presupusa si dorita. Sim-
plificand, se poate spune cé a fost
afirmata o filiatie directa intre im-
periul wilhelmian/bismarkian—cu
toate caracteristicile sale negati-
ve —si regimul nazist.

Largind, pur si simplu, cAmpul
vizual asupra ansamblului tarilor
vestice, Lucian Boia arati c¢a nu
se poate vorbi de o exceptie ger-
mana in ceea ce priveste natio-
nalismul, rasismul, expansionis-
mul etc. Nu a existat nimic radical
diferit fata de celelalte puteri, ni-
mic care sa plaseze automat Ger-
mania in postura de detonator al
razboiului.

,»Se poate spune ca razboiul a
fost rezultatul unei nemarginite
prostii colective” (p. 76), a unor
decizii nepotrivite luate de catre
fiecare dintre conducitorii princi-
palelor state implicate in razboi.
In aceasta opticd, Germania apa-
re, evident, mult mai putin vino-
vata, dar viitorul ei este oricum
stabilit. Din acest moment a ur-
mat ,,0 inlantuire de evenimente,
conducand inexorabil la un dez-
nodamant nefericit” (p. 135): raz-
boiul pierdut la final, republica
detestata de proprii cetdteni, criza
economica, regimul nazist etc.
Realitatile acestei perioade nu pot
fi negate, cu precizarea ca mani-
festérile ,,erau aproape impuse”
(p. 77), nu doar — si chiar nu in
primul rdnd — de factorii obiectivi,
catde,,reprezentarile” asupra lor.

Personal, vreau sa atrag aten-
tia asupra unui aspect, in mod
special: preluarea puterii de cé-
tre nazigti. Una dintre marile
,prostii” vehiculate astdzi suna
cam asa: ,,8a nu uitam ca pana si
Hitler a ajuns la putere pe cale
democratica”. Nu prea conteaza
unde vor sa ajunga cei care spun
asta, cert e cd democratia ar tre-
bui sé iasa sifonata. Nu e chiar
asa si Lucian Boia explica de ce:
(1) maximul obtinut de NSDAP a
fost de 37,4 iniulie 1932 gi a sca-
zutla 33,1 in noiembrie, apreciin-
du-se ca ar fi coborat in conti-
nuare, pe fondul iesirii din criza
si ca, dacd nu ar fi preluat pute-
rea in ianuarie 1933, nu ar mai fi
preluat-o niciodata; (2) NSDAP
nu ar fi ajuns la guvernare fara
alianta cu dreapta conservatoa-
re, care, in conditii democratice
normale, ar fi putut sa ii determi-
ne caderea, prin retragerea din
alianta — trebuie adaugat si rolul
important al batranului presedin-
te Hindenburg, care numai ata-
sat de republica nu era; (3) in
martie 1933, ,,in conditii de inti-
midare, chiar de teroare” (p. 109),
NSDAP a obtinut numai 43,9%;
(4) propaganda electorala nazis-
ta s-a folosit prea putin de valo-
rile sale centrale (rasismul, anti-
semitismul), preferand sa afiseze
un populism non-ideologic, de
unde concluzia ca votul pentru
NSDAP a fost doar unul ,,al dis-
perarii si al sperantei” (p. 110).
Tot ce stim este deci ca ,,votul
universal si largile libertati politi-
ce”, pe fond de criza, intr-un re-
gim politic instabil, au ajutat — dar

nu mai mult—un partid extremist
sa cagtige o treime din voturi. E
greu sa conchidem ca Hitler ,,a
ajuns la putere pe cale democra-
tica” si, cu atat mai putin, sa emi-
tem pe aceasta baza judecati de
valoare despre democratie in
sine.

A fost sa fie Germania, dar in
locul ei puteau fi multe alte tari.
Istoriile lor ar fi fost, probabil,
interpretate intr-un mod similar.
Daca, de exemplu ar fi fost Fran-
ta, ceea ce mutatis mutandis, nu
ar fi fost deloc imposibil in con-
textul Primului Razboi, cu sigu-
rantd cd, pentru ilustrarea tradi-
tiei sale militariste, expansionis-
te etc. s-ar fi coborat, fara reti-
neri, pana la Napoleon I si poate
chiar mai jos.

B Mihai Ghitulescu
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inapoi la opera lui Adrian Marino

W iatn, oy g moviviiaten bl

Adrion Marine

Viata, opera si activitatea lui
Adrian Marino. Cercetare
bibliografica si de referintd,
coordonator Florina Ilis, Editura
Argonaut, Cluj-Napoca, 2010

drian Marino este fara
indoiald una dintre
personalitatile cele mai

importante ale criticii postbelice
romanesti, dar i europene, si, cu
toate acestea, studiile sale au tre-
cut pe plan secund, eclipsate de
aparitia memoriilor, destul de in-
comode pentru unii, si de discre-
ditarile jurnaliste din 2010 care
scot la fnaintare nu portretul cri-
ticului, ci al omului cu preferinte-
le, slabiciunile si interesele sale,
in fond firesti. O contributie sem-
nificativa pentru receptare echi-
librata a experientelor biografice
ale intelectualului clujean este
monografia Adrian Marino. Var-
stele devenirii de Simona-Maria

Pop care abordeaza selectiv ipos-
taze inedite ale vietii criticului, in
urma consultarii arhivei persona-
le a lui Marino si a dosarelor
CNS.AS.

Daci o exegeza dedicata in-
deosebi operei critice mai are,
insd, de asteptat, nu acelasi lu-
cru il putem spune si despre bio-
bibliografia Adrian Marino, o
etapa substantiala in realizarea
unui astfel de cercetari. Meritul
de a aduna in volum aparitiile edi-
toriale si publicistice si referinte-
le bibliografice despre studii ii re-
vine Florinei Ilis, coordonatoa-
rea lucrdrii, colaboratorilor sai,
Ana Maria Capalneanu, Rodica
Frentiu, Ionut Costea, Angela
Marcu, precum si prof. univ. dr.
Doru Radosav, directorului Bi-
bliotecii Centrale Universitare
,Lucian Blaga” din Cluj. Viata,
opera si activitatea lui Adrian
Marino. Cercetare bibliografica si
de referintd este structurata in
doua parti, dintre care prima cu-
prinde studii si articole aparute
intre 1939-20035, iar a doua, refe-
rinte despre viata si activitatea
lui Marino, si este organizata
dupa criterii cronologice, de se-
parare a operei in volume si in
periodice, dupa forma (monogra-
fii, colocvii, seminare etc.) si lim-
ba de aparitie. Interesant este ca
la ordonarea materialului si-a
adus contributia insusi Adrian
Marino (coordonatoarea este
mentionatd, de altfel, in memo-
rii), astfel incat in unele capitole
informatiile sunt dispuse la su-
gestiile sale, cum se intampla cu
aranjarea tematica a activitatii

publicistice in functie de marile
directii de gandire ale criticului,
nu dupa criterii de clasificare tra-
ditionala. Astfel, s-ar parea ca si
asupra acestui studiu patroneaza
geniul riguros, metodic si original
al ideocriticului care impune un soi
de control postum al modalitatii
de receptare a operei sale.

Cercetarea contine referinte
apdrute pana la decesul criticu-
lui, cele dupa martie 2005 urmand
sa fie adunate intr-un supliment
bibliografic. Cartea se deschide
cu un studiu consistent semnat
de Florina Ilis care, pe baza date-
lor furnizate de jurnale si memo-
rii, reconstituie in linii mari bio-
grafia criticului de la debutul din
1939 in Jurnalul literar cu un arti-
col despre Sanielevici, contactul
cu G. Cilinescu si respingerea
consecventa a discipolatului ca-
linesciene, la inchisoare, depor-
tare, reabilitare. in cadrul preo-
cuparilor intelectuale din perioa-
da regimului comunist si dupa
’89, tratate pe domeniile de acti-
vitate ale criticului, nu sunt ne-
glijate nici importanta scrierilor
lui Marino, conceptiile critice si
ideologice, modul de receptare a
studiilor sale de catre critica con-
temporana. Cateva dintre aceste
mentiuni ale Florinei Ilis merita
amintite in acest spatiu restrans
al cronicii literare.

Despre Introducere in critica
literara coordonatoarea subli-
niaza, pe langa intentia polemica
a autorului la adresa diletantis-
mului criticilor epocii, raportarea
echilibrata la noile metode ale cri-
ticii occidentale. Deloc dispus la

o adoptare entuziasta, dar facila
a structuralismului (pe care, de
altfel, autorul Introducerii il acu-
za ca exclude din abordarea unui
text literar tocmai principiul jude-
catii de valoare, pentru care mili-
ta subtil critica in timpul dezghe-
tului comunist), Marino preia de
la acesta conceptul de structurd
si il asimileaza traditiei culturii
ideologice romanesti §i straine.
Prin urmare, opera literara capata
o structura tripartita si devine un
sistem deschis, cu semnificatii
multiple revelate de contextul is-
toric.

In ce priveste Dictionarul de
idei literare, Florina Ilis trece in
revista cateva opiniile apreciati-
ve ale criticii la aparitia studiului
si mentioneaza chiar de masa ro-
tunda organizata de revista ,, Tri-
buna” (nr. 15, 1973) din Cluj, care
ne fac sd ne intrebam asupra jus-
tetei observatiilor lui Marino din
jurnale si memorii referitoare la
receptarea lipsita de profunzime
a semnificatiei Dictionarului. Sa
fie la mijloc, intr-adevar, o inter-
pretare neglijentd a intentiilor
studiului criticului interesat de
lucrari de sinteza pentru a scoate
cultura romana din provincialism
(cum sustine in jurnale si memo-
rii) sau un gest de negarea a me-
ritelor adversarilor care ii abor-
deaza studiile, dintr-un exces de
victimizare tipica orgoliului criti-
cului cu constiinta propriei geni-
alitati? Oricum, ar fi interesanta
lectura in paralel a scrierilor cu
caracter confesiv si referintele
critice despre Dictionar. Totoda-
ta, coordonatoarea nu exclude

posibilitatea reconstituirii volu-
melor urmatoare ale Dicfionaru-
lui prin inserarea articolelor pe
tema lecturii, limbajului, a concep-
tului de modern, a spiritului cri-
tic, deja publicate in ,,Cronica”
sau ,,Jasul literar”.

Publicarea jurnalele de calato-
rie ale lui Marino (Ole! Espaiia,
Carnete europene, Prezente roma-
nesti si realitati europene) in pe-
rioada comunistd, cand se prac-
tica asiduu optiunea pentru vari-
anta de sertar, sporeste conside-
rabil importanta acestor scrieri
devenite un act de sfidare la adre-
sa constrangerilor regimului, prin
dezvoltarea unui limbaj secund
mai putin lizibil pentru cenzura.
Autenticitatea acestor opere dia-
ristice consta in dezvaluirea de
cdtre critic a unor notatii extraor-
dinar de sincere urmate, din pru-
dentd, de revenirea constientd la
,,menirea” sa de intelectual. Este
ceea ce coordonatoarea numea,
in sensul definit de Philippe
Lejeune in Pactul autobiografic
,,schimbare de stil, de la jurnalul
intim inspre rigoarea prozei au-
tobiografice (...) si survine
atunci cand o anumitd cenzurd
interioara se manifesta, sanctio-
nand dorinta de confesiune a
autorului”.

Pe scurt, Viata, opera si acti-
vitatea lui Adrian Marino. Cer-
cetare bibliografica si de referinta
este 0 carte care nu trebuie sa
lipseascd din biblioteca pasio-
natilor de opera criticului si a vi-
itorilor exegeti.

B Maria Dinu
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Mihai Uta, Dialectica exis-
tentei, Craiova, Aius, 2010

sa cum ne-a obignuit,
Adrian Michiduta ne
ofera, in cadrul colec-

tiei Biblioteca de filosofie roma-
neasca a Editurii Aius, restituiri
si ale scrierilor mai putin cunos-
cute — si mai greu de aflat — ale
ganditorilor si comentarii ce pro-
voacd reflectia noastra mai de-
parte. Cu filosoful Mihai Uta, in-
treprinderea editorului a capatat
o noud valenta: aceea de a des-
coperi nume noi §i cercetri ine-
dite ce nu fac decat sa releve
bogatia de idei a spatiului teore-
tic romanesc. Ele reprezinta, de-
sigur, un motiv temeinic de man-
drie §i ne ajuta sa intelegem mai
bine ceea ce autorul discutat aici
a formulat drept ,,dialectica exis-
tentei”.

Recuperarea lui Mihai Uta
(1902-1964) a inceput in 2010 cu
Originile filosofiei pozitive, o
prezentare a pozitivismului dupa
ce cele douad lucrari de doctorat
(conducator Edmond Goblot),
publicate in 1928 la Félix Alcan,
Paris, La théorie du savoir dans
la philosophie d’Auguste Com-
tesi Les lois des trois états dans
la philosophie d’Auguste Com-
te, dovedisera o capacitate deo-
sebitd de analizd si aprecierea
fina a cumularilor din gandirea
moderna. Iar faptul ca Originile
filosofiei pozitive a fost scris in
anii 1945-1946 arata afinitatea sa
continua cu rationalismul, inscri-
indu-se in directia robustd a filo-
sofiei romanesti din prima juma-
tate a secolului al XIX-lea, ala-
turi de C. Radulescu-Motru, Ion
Petrovici, Mircea Florian, P.P.
Negulescu, Nicolae Bagdasar,
D.D. Rosca.

Volumul Dialectica existentei
cuprinde articole si studii ale lui
Mihai Uta, scrise intre anii 1930
si 1939. Si studiul introductiv si
notele si bibliografia, datorate lui

filosofia lui Mihai Uta

Adrian Michiduta, ne ajuta sa
agezam mai bine in epoca si cu-
rentele de gandire si textele. Sim-
pla lor insiruire ne permite sa in-
telegem intentia programului de
cercetare al lui Mihai Uta: Nofiu-
nea de substanta in filosofia
greacad, Revelatia pitagoreica,
Dialectica existentei, Despre
valoarea metafizicii carteziene,
Viitorul rationalismului, Filoso-
fia lui Emile Meyerson, Filoso-
fia religiei, Metapsihologia
freudiand, Psihanaliza visuri-
lor, Afirmatia §i negatia, plus
patru poposiri in istoria filosofiei
universale (Mose Maimonide,
Pozitivismul francez, Edmond
Goblot, Dupa vizita filosofului
Brunschvicg la lagi).

in toate acestea se pleacd me-
reu de la istoria filosofiei, dar nu
pentru a ramane la istoriografie,
ci pentru a urca la analiza con-
ceptelor. Istoria filosofiei ne per-
mite cunoasterea traditiei, pen-
tru a vedea cum au gandit oame-
nii si pentru a nu redescoperi lu-
cruri deja stiute. Cunoasterea tra-
ditiei este, implicit dar imediat,
primul pas spre teoria cunoaste-
rii si, astfel sau in acelasi timp,
spre ontologie. Dar, dincolo de
acest continuum intre istoria
gandirii si domeniile concrete ale
gandirii, istoria filosofiei ne for-
teaza sa gandim noi insine in mod
original, cu alte cuvinte sa avem
un loc in sirul istoric. Istoria filo-
sofiei ne pune in fata intrebarii:
meritd sa scriem si noi despre,
iatd, dialectica existentei etc.?
Raspunsul de principiu este afir-
mativ dintr-un motiv foarte pro-
fund: cel in care —daca, desigur,
cercetarea filosofica este onesta
—re-interpretarea problemelor ri-
dicate de textele filosofice des-
chide noi spatii de scoatere-din-
starea-de-ascundere (Heidegger)
anaturii lucrurilor. Aceste spatii

sunt construite de ratiune: rezul-
tatul ei, stiinta (in sensul si de
cunostintd), nu e o suma de ade-
varuri, ,,ci numai un sistem de idei
si fapte concepute sub conditia
necesitatii” (p. 125).

Ideea urmarita de Mihai Uta
de-a lungul intregului sau excurs
istoric a fost ca filosofia — in in-
telesul de metafizica, interesata
de principiile prime ale existentei
— a evoluat de la cautarea sub-
stratului fizic al corpurilor la con-
ceperea unei realitati suprasen-
sibile, abstracte si ideale. O ase-
menea realitate da specificul pro-
iectiilor omenesti si a permis si
judecarea in termeni de simboluri
abstracte intre care mintea tese
coerenta logica. Ca urmare, filo-
sofia a permis constiinta planuri-
lor diferite ale existentei (ceea ce
inseamna cunoasterea relatiilor si
problemelor dintre aceste pla-
nuri), adica separarea dintre lu-
mea ideilor —in care exista filoso-
fia si se tot cufunda — si, pe de
altd parte, ontic. Doar atunci cand
ideilor li se conferd o existentda
tale quale in plan ontic —aga cum
au postulat pitagoreicii — si doar
atunci cand din aceste idei se
deduce onticul, i nu numai alte
idei, avem de a face cu ceea ce se
numeste (si a fost asumat astfel
de exemplu de catre Hegel) idea-
lism. Altfel, avem splendidele ar-
gumentatii filosofice in care rati-
unea umana, ,,mergand adesea
impotriva simturilor, poate sa
conceapa limpede i consistent”
(p. 115) noi temeiuri ale intelesu-
rilor existentei. in aceste argu-
mentatii, s-au dezvoltat concep-
te care au fost si sunt stringente:
pluralism, mobilism, permanenta,
unicitate, imobilism, dezvoltare,
necesitate, spontaneitate.

Exista extrem de multe idei in
studiile lui Mihai Uta: ele pornesc
din dialogul autorului cu mari

nume din filosofia germana si
franceza si i permit critici si de-
pasiri. Vezi de exemplu Afirmatia
si negatia, Metapsihologia fireu-
diand, Psihanaliza visurilor.
Dar, pentru a incheia aceasta
recenzie, ideea subliniata pana
acum — valoarea filosofiei, obiec-
tivele ei — trebuie intregita cu ex-
plicarea sociologica a concepte-
lor filosofice, asa cum apare
aceasta in Viitorul rationalismu-
lui. Studiul scris in 1935 este in-
tentionat militant: intr-o vreme de
crizd a constiintei europene, cand
mainstream-ul tindea tot mai mult
sa fie irationalismul, a-1 provoca
prin demonstratii istorice si prin
hermeneutici fara putinta de a fi
tagaduite era un act de curaj.
Un loc prioritar unde s-a vadit
rationalismul a fost viata politica.
Mihai Uta a explicat conditiile is-
torice in care teoriile —a dreptului
natural, a Luminilor — au fost vec-
torii spirituali ai marilor transfor-
mari politice din secolele XVII-
XVIIL Ideile filosofice au devenit
ideologii (politice) si s-au obiecti-
vat in institutiile politice. De ace-
ea, democratia ,,purcede din ratio-
nalism” (p. 130). Iar acest rationa-
lism nu este un simplu si rece

MIHAL LTA

DIALECTICA
EXISTENTEI

model deductiv si prescriptiv im-
perativ, ci permite avansul omului
in sensul ,,organizarii statului pe
temelii morale” (ibidem).

Ce inseamna irationalism?
Cultul instinctului, in locul celui
al ratiunii. Dar instinctul trimite
la fiinta biologica, decinu la ceea
ce este esential omului. Or numai
constiinta este aceea care poate
stapani nu numai contradictia
dintre materie §i spirit ci si aceea
intre fiinta individuala si particu-
lard a omului si cosmos. Daca
sensul existentei este dat de con-
stiintd, atunci destinul omenirii
este dat de integrarea in cosmos
prin constiinta.

De aceea, a vorbi despre ad-
versitatea de principiu dintre ar-
hetipurile culturii occidentale si a
celei orientale — primul fiind cel al
exteriorizarii constiintei in lume, in
timp ce al doilea este cel al focali-
zarii pe trairile interioare — si de-
spre consecintele absolut negati-
ve ale stiintei si tehnicii (cum a
facut Tagore, mentionat de Mihai
Uta, dar cum poate fi amintit si
Heidegger), inseamna a ignora is-
toria reala a interdependentei din-
tre material si spiritual in construc-
tia omului. Céci viata spirituala
bogata este generata de actiunea,
framantarile, aspiratiile oamenilor
in lume: in afara acestei interfe-
rente, constiinta omului se paien-
jeneste, devine rudimentara, in
fond animalica. Numai in mijlocul
lumii ni se dezvolta tréirile si ca-
pacitatea de a le valoriza more
humano. De aceea, integrarea
omului in cosmos — o idee extrem
de interesantd in 1935 — are loc
prin participarea lui cu ceea ce ii
este specific, constiinta. Numai
prin constiinta se poate masura
omului cu universul.

Aceste idei ale lui Mihai Uta
sunt pasionate, dar in nici un caz
naive. Ele au fost, dar mai sunt
incd, necesare in inclestarile ideo-
logice ale vremii.

M Ana Bazac

Rodica Zafiu, Diversitate
stilistica in romdna actuald,
Bucuresti, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2001.

Recitind

Pentru cititorii de presa cultu-
rala, numele autoarei este legat
de revista Romania literara, in
paginile careia a ,,dezviluit” si a
,,limpezit” Pacatele limbii. Prin va-
rietatea palierelor de dezvoltare
arubricii, publicistul dezvaluie in
fiecare numar preocuparile cerce-
tatorului, un cercetator care isi
concepe textul cu acribie si ele-
ganta, fiind mobilizat de pasiu-
nea pentru toate nivelurile limbii.
Alaturand unor articole din re-
vista amintita alte scrieri aparute
dupa 89, in Luceafarul si Dile-
ma, care se organizeaza in jurul
aceluiagi nucleu teoretic, Rodica
Zafiu restituia cititorului, prin lu-
crarea Diversitatea stilistica in
romana actuald (2001), constata-
rile lingvistului care a observat
,migcarea” limbii romane in de-
curs de aproximativ zece ani. Im-
plicit, fi este dezvaluit lectorului
si liantul teoretic care a nascut si
sustine aceste texte.

Dupa un deceniu de la apari-
tie, de-a lungul céruia autoarea a
dovedit aceeasi pasiune pentru
problemele limbii actuale, doua
remarci ma incumet a face: pe de
o parte, cartea ar putea fi oricand
completata cu articolele ulterioa-
re ale Rodicai Zafiu, care intre-
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lingvistica. Ro

gesc astfel istoria recentd a ro-
manei, pe de alta parte, observa-
tiile si modelele analitice ale au-
toarei pot fi aplicate cu succes in
continuare.

Liantul teoretic:
stil, limbaj, text

Textul, ,,produsul finit”, obiec-
tul empiric in analiza discursului,
va fi supus unor investigatii lin-
gvistice complexe. Incursiunile in
diferite tipuri de text (literatura,
vorbire populard, limbaje de spe-
cialitate, manuale, limbajul tineri-
lor, versuri din muzica usoara,
banda desenata, precum si texte
juridice ori religioase) sunt justifi-
cate de interesul si dedicatia pro-
fesionistului care doreste sa car-
tografieze ,,solul” limbii actuale.

In céteva randuri nu poti ex-
pune tot aparatul teoretic care
orienteaza o cercetare de specia-
litate. Autoarea se refera la lim-
baje si stiluri, fard a considera
necesard o ampla dezbatere teo-
retica. Limbajele, ca utilizari par-
ticulare ale limbii in contexte so-
cio-culturale diferite, se intrepa-
trund cu stilurile §i sunt structu-
rate de acestea din urma. Criterii-
le care stau la baza segmentarii
stilistice a limbii actuale sunt insa
diverse §i presupun o mai mare
suplete in stabilirea numarului de

mozaic stilistic

stiluri, cu exactitate prezentate in
studiile anterioare de stilistica.
Scriitoarea oferd in Introducere
viziunea unei realitati ,,diastrati-
ce complexe si nuantate, gradua-
le, cu reguli de constructie si de
selectie mai mult sau mai putin
individualizate” care se inteme-
iazd pe un cumul de ,,interferente
culturale, in care cercetarea in-
sasi, ca fapt cultural, isi creeaza
si i modifica obiectul”.

Varietate stilistica

Disciplina publicatiei periodi-
ce impune observarea constanta
a fenomenelor de limba si facili-
teaza generalizarea si ordonarea
lor in tesatura unitara a cartii. Trei
capitole te indruma pe sectoare
diferite ale limbajelor actuale: pri-
mul este dedicat limbajului publi-
cistic, plasat intre ,,strategiile
senzationalului si tentatia cliseu-
lui”, cel de-al doilea surprinde
mozaicul de stiluri, limbaje si tex-
te actuale, in timp ce ultimul se
dezvolta sub semnul oralitatii.

Titlului jurnalistic ii este rezer-
vat un spatiu privilegiat, consi-
deratiile asupra titlurilor si subti-
tlurilor deschizand analiza aplica-
ta limbajului jurnalistic. Autoarea
evidentiaza tiparele care le gene-
reaza, ,,mobilurile” si strategiile de
insolitare, exemplificarea din pre-
sa sfarsitului de veac XX putand

fi completata cu titluri din publi-
catiile recente. Fictionalizarea,
subiectivizarea, hiperbolizarea,
cliseizarea figurilor semantice
sunt procedee care grupeaza ca-
teva directii de constructie tex-
tuala, decantate din cercetarea
limbajului publicistic.

Alte tipuri de limbaje impun
perspective diferite, ca atare sunt
abordate fie din punct de vedere
terminologic, fie prin grile socio-
lingvistice. Reclama, rubricile de
mica publicitate, comentariul spor-
tiv, stilul tehnic ori birocratic, chiar
limbajul securititii, textul juridic,
textul religios, limbajul manuale-
lor etc. necesita reflex stiintific,
permanente schimbdri de obiec-
tiv, ingeniozitate. M-am oprit pu-
tin la umorul lingvistilor, explorat
din unghi pragmatic, ca strategie
de persuadare. Nu este dezbatuta
aplecarea specialistului spre cer-
cetarea mecanismelor umoristice
cognitiv-lingvistice, ci apetenta
ludica a teoreticianului serios, care
isi gaseste culoar de manifestare
doar la nivelul exemplelor. Socan-
te, fanteziste, colocviale, popula-
te de personaje fantastice, aces-
tea tind sa devina text autonom.

Argoul, fenomen pregnant al
romanei recente, deschide capito-
lul al ITI-lea. Reperele teoretice ex-
plicite capata viata in analiza unor
cuvinte deopotriva familiare si
exotice, care evidentiaza energiile

creatoare, ludice §i umorisitce ale
limbii. De aceea, nu este deloc
surprinzator ca atentia autoarei sa
se opreasca asupra cuvintelor ar-
gotice si s fie retinuta de feno-
menul argotic o buna perioada
dupa momentul publicarii. Apare
astfel, anul trecut, la Humanitas,
in colectia ,,Viata cuvintelor”, lu-
crarea 101 cuvinte argotice, sem-
nata de Rodica Zafiu.

To be continued...

Revin la titlul publicistic cli-
seizat §i indraznesc a afirma, in
tonul materialului analizat: po-
vestea continua! Ma opresc doar
la rubrica din paginile Roméniei
literare care colecteaza observa-
tii despre si din diferite tipuri de
limbaje: limbajul informatic (v.
In” sau ,,pe” Internet” - nr. 38/
2001), campul lexical al profesiei
didactice (v. ,,Dascélime” - nr. 48/
2005), utilizari recente in limbajul
politic si publicistic (v. ,,Charis-
ma” —nr. 13/2006), argoul tineri-
lor (,,Moca” —nr. 49/2005), limba-
jul revistelor de moda si al pagi-
nilor de Internet care promovea-
za domeniul modei (,,Limbajul
chic” - nr. 18/2009), despre evo-
lutii stilistice actuale (,,Casapit,
hécuit, transat” — nr. 7/2011)
s.a.m.d. Cu sigurantd, alte titluri
se vor adauga, configurand isto-
ria recentd a limbii romane.

B Alina Gioroceanu




Varujan Vosganian: ,daca ar fi sa folosesc
un singur cuvant despre mine, acela mi-ar
placea sa fie dansator’

oliticianul Varujan Vos-
Pganian nu mai are de
mult nevoie de nicio pre-
zentare. Scriitorul cu acelagi nume
—1in ciuda calitatii de (prim)vice-
presedinte al USR — avea insa,
pana in urma cu doi ani. Cunos-
cut in lumea literara pentru cate-
va volume de versuri (Samanul
albastru, Ararat, 1994; Ochiul
alb al reginei, Cartea Romanes-
cd, 2001; lisus cu o mie de brate,
Dacia, 2004) si de proza (Statuia
comandorului, Ararat, 1994),
bine primite si chiar premiate, el a
facut ,,marele salt” abia in 2009,
odata cu aparitia Cartii soapte-
lor, ,,0 evocare cuminte si calda a
comunitatii armenilor” (Eugen
Negrici), numita, in lipsa unui
cuvént mai potrivit, roman. Pre-
zent la Craiova in data de 23 ia-
nuarie 2011 pentru a sustine con-
ferinta ,,Omagiu celor invingi —
despre felul in care adevarata is-
torie o fac invinsii”, in cadrul ,,In-
talnirilor SpectActor” ale Teatru-
lui National ,,Marin Sorescu”,
Varujan Vosganian a avut amabi-
litatea de a ne raspunde la cate-
va intrebari. (M.G.)

»---nUMele meu e un
distih... il tii minte mai
greu, dar, dupa aceea,
nu-l mai uiti”

Mihai Ghitulescu: Stimate
domnule Vosganian, intr-un in-
terviu recent spuneati: ,,cu cdt
un om e mai complex, poate fi
definit in mai putine cuvinte”.
Care sunt putinele cuvinte care
v-ar putea defini? .

Varujan Vosganian: Intr-ade-
var, in mod paradoxal, cu cat o
persoand este mai complexa, cu
atat este mai simplu sa fie carac-
terizata prin mai putine cuvinte.
Legenda unui om, cand el are vir-
tutea de fi legendar, poate fi chiar
exprimatd printr-un singur cu-
vant. Nichita Stanescu, de pilda,
era un risipitor. Laurentiu Ulici
eraun jucator. Daca ar fi sd folo-
sesc un singur cuvant despre
mine, acela mi-ar placea sa fie
,,dansator”.

Eu cred ca dansul este ceea
ce ne apropie cel mai mult de zei.
De altfel, nu e de mirare ca, in
vechime, ritualurile aveau drept
cheie de intrare in celelalte di-
mensiuni dansul.

Dansul este, in plan simbolic,
ceea ce este si visul, adica un fel
de a te desprinde de trepiedul
cartezian al lumii noastre. Fiinta
din noi care danseaza este cea
care reuseste sa se desprinda de
jumatatea noastra limitata pentru
aaccede la cealaltd jumatate, care
este infinita.

Henri Coanda spunea ca o
asemenea fiinta exista in fiecare
din noi si ca centrii ei sunt locali-
zati la subsuoara. Principala func-
tie a acestei fiinte din launtru este
levitatia. Dintr-un anumit punct
de vedere, viata ¢ o lupta impo-
triva gravitatiei, impotriva cade-
rii, impotriva acelui ,,abime”, ta-
cerea eterna a spatiilor infinite
care sperie, cum spunea Blaise
Pascal. De aceea se spune ,,greu

caun mort”, cici centrii aceia se
sting, moartea trupului e 0 izban-
da a gravitatiei.

Poate ca poezia este, la randul
ei, un fel de a lupta impotriva
neantului.

Dansul mai are ceva misterios.
El percepe ritmul universului si
se potriveste cu el. Ceea ce leaga
lumea noastra, ceea ce leaga lu-
mea noastra cu celelalte, ceea ce
leaga viata noastra cu viata vie-
tilor noastre este ritmul. Chiar
daca poezia pare uneori fractura-
ta, dezordonata in succesiunea
ideilor, ea are un ritm profund.

M.G.: In ce masurd cariera
dvs. publica in Romdnia a fost
afectatd de apartenenta la o
minoritate etnoculturala? A fost
un avantaj sau un dezavantaj?
Unde credeti ca ati fi fost acum
daca in locul terminatiei -an ar

fi fost -escu sau -eanu?

V.V.: Prin anii ’80, cand am de-
butat, am avut o discutie pildui-
toare pe aceasta tema cu Ion Cris-
toiu. I-am dat o schita, se numea
-Moartea lui Visarion”. I-a placut
si a publicat-o in Suplimentul
Literar-Artistic al Scanteii Tine-
retului. Dar, inainte de a o publi-
ca, mi-a recomandat sa-mi schimb
numele. ,,Acesta nu e nume de
scriitor roman”, mi-a spus el. Eu
am refuzat, dand, mai intai, exem-
plul altor scriitori de origine ar-
meand — cred ca am evocat pe
Stefan Agopian si pe Bedros
Horasangian — si apoi am expli-
cat cd armenii mai au un motiv
pentru care tin la numele lor si
care vine din istoria lor tragica.
in fond, am adaugat, numele meu
e un distih, caci numele i prenu-

mele rimeaza: Varujan/Vosganian.
11 tii minte mai greu, dar, dupa
aceea, nu-1 mai uiti.

,»Citesc uneori pagini
din Cartea soaptelor,
de parca ar fi fost
scrisa de altcineva”

M.G.: Carui fapt credefi cd se
datoreaza primirea extrem de

favorabila de care s-a bucurat

Cartea soaptelor? A primat va-
loarea estetica sau insolitul te-
mei? Anvergura dvs. publica a
influentat receptarea?

V.V.: Raspunsul la aceasta
intrebare il dau criticii insisi care
au semnat recenzii despre
Cartea soaptelor. Pe site-ul
www.carteasoaptelor.ro puteti
gdsi o parte a acestor recenzii.
Existd deja si cateva lucrari de
disertatie de masterat pornind de
la acest roman. S-au scris intr-un
an §i ceva peste o mie de pagini
despre Cartea soaptelor. Cred
ca totugi tema a avut rolul ei. Am
aflat, cu acest prilej, cat de pu-
tin cunoscut era genocidul ar-
mean din 1915 in opinia publica
romaneasca. Alex Stefanescu a
spus, intr-un interviu la televiziu-
nea publicé: ,,Cartea soaptelor
e astfel scrisa incat ar putea sluji
camanual de limba romana”.

Notorietatea mea putea influ-
enta negativ receptarea, daca ro-
manul n-ar fi trecut testul publi-
cului. Cabotinisme artistice ale
oamenilor politici s-au mai vazut.
De aceea, am fost foarte precaut
in perioada premergatoare tipa-
rului, am rugat pe unii prieteni

scriitori sa citeasca romanul in
manuscris. Printre ei s-au numa-
rat Nicolae Breban (care a fost
de acord sa-1 citeasca numai daca
are peste patru sute de pagini),
Nicolae Manolescu, Gabriel Chi-
fu, Stefan Agopian (care a fost si
lectorul de carte), Eugen Negrici,
Adrian Alui Gheorghe, George
Balaita, Paul Cernat, Bedros Ho-
rasangian etc. Cartea soaptelor
avea deja, la aparitie, cititorii sai.

M-a onorat, indeosebi, conclu-
zia de pe coperta a patra a versiu-
nii in limba spaniola, aparutd acum
doud saptdmani: ,,Poate ca, intr-o
buna zi, se va considera ca nici o
istorie a secolului XX nu va fi
completa fara a contine cateva
pagini din Cartea soaptelor”.

Dupa ce romanul a trecut tes-
tul criticii, notorietatea mea a fo-
losit mai ales editurii, care si-a
putut dezvolta mai bine politica
de promovare. Aflu din Adeva-
rul literar si artistic, intr-un arti-
col din ultimul numar al anului
trecut, semnat de Simona Chitan,
¢d in 2010 s-au vandut 15000 de
exemplare, ceea ce, pentru un ro-
man romanesc contemporan de
peste 500 de pagini si care costa
50 de lei, e rarisim.

M.G.: Avefi cunostinta de
existenfa unor cronici negati-
ve? Daca da, ce anume au avut
de reprosat?

V.V.: Nu am avut cronici ne-
gative, desi criticii care s-au ex-
primat erau din toate generatiile,
de la Daniel Cristea-Enache si
Antonio Patras pana la Nicolae
Manolescu, Cornel Ungureanu
sau Eugen Negrici. Singura cro-
nica ce m-a luat, oarecum, in ras-

par, a fost cea a lui Ovidiu Peci-
can care, ulterior, dupa ce a si ci-
tit-o, a devenit unul dintre supor-
terii Carfii soaptelor. El avea, to-
tusi, dreptate fn anumite privinte.

M.G.: In mod evident, succe-
sul din ultimii ani a ridicat mult
stacheta pentru dvs, ca scriitor!
Va simtiti impulsionat sau, dim-
potriva, inhibat?

V.V.: Sper ca aparitia Carfii
soaptelor sa readuca in atentia
publicului volumul de nuvele pe
care l-am publicat in 1994, Statu-
ia comandorului, i care cuprin-
dea proze scrise inainte de 1989.
Volumul acela mi-¢ foarte drag. La
data respectiva el a fost elogiat
de Laurentiu Ulici si a luat pre-
miul pentru prozi al Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti. Numai
ca a aparut doar in cateva sute
de exemplare §i nu a fost distri-
buit prin librarii.

Existd aceastd opinie cd dupa
Cartea soaptelor va fi greu sa
scriu ceva asemanator. Nici nu
vreau sa scriu ceva asemanator.
Sper ca anul acesta s termin un
volum de poezie si lucrez la un
roman pe care mi-am propus sa-1
termin abia peste vreo doi ani.
Nicolae Breban mi-a spus ca mai
dificil decit a reusi cu primul ro-
man este sa reusesti cu al doilea.

Citesc uneori pagini din Car-
tea soaptelor, de parca ar fi fost
scrisd de altcineva. Era ceva de
care trebuia sa ma eliberez.

»Am primit reactii
prietenesti de la multi
colegi din politica”

M.G.: Cum privesc colegii
politicieni preocupdrile dvs. li-
terare? Au citit Cartea soapte-
lor? Cum au reactionat?

V.V.: Am primit reactii priete-
nesti de la multi colegi din politi-
ca, de diferite orientari politice.
De la Teodor Melescanu — care a
contribuit chiar la redactarea ma-
nuscrisului, pentru ca, fiindu-mi
coleg de banca la Senat, imi dicta
din caiet iar eu transcriam pe
computer — la Sever Voinescu,
Titus Corlatean, Gyorgy Frunda,
ca sa dau cate un exemplu din
fiecare fractiune parlamentara.
Am cititori cu care ma mandresc,
de la Horia Andreescu, Cornel
Taranu si Horia Patapievici, pana
la Cristian Tudor Popescu si Emil
Hurezeanu.

M.G.: Cu ce anume din acti-
vitatea dvs. s-ar mdndri cel mai
tare bunicii Garabet si Setrak?

V.V.: Cred ca bunicii mei s-ar
mandri cel mai mult cu faptul ca
vorbesc bine armeneste, ca am
fost multi ani profesor de limba
armeana si cd am reusit sa finan-
tez repararea bisericilor armenesti
din tara, dar mai ales pe cele din
Focsanii copilariei mele. Si, mai
ales, s-ar mandri ca n-am uitat
céantecele lor si povestile lor si ca
am tinut minte cum se face de-
adevaratelea cafeaua.

A consemnat
Mihai Ghitulescu
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n punct de reper me-
reu fascinant al supra-
realismului il reprezin-

ta, cu sigurantd, partea ocultd a
acestuia. Este, poate, §i miezul
sau, greu de desfacut. ,,Semne-
le* sunt prea multe si se pierd,
volens-nolens, in negurile timpu-
lui sau, urmandu-si posesorul, in
vreun colt al lumii, pentru a-si
rescrie povestea. Un bun exem-
pluil constituie Le ,, Mur Breton *
ce reuneste acum, ca intr-un mu-
zeu, peste doud sute de piese din
colectia personala a lui Breton:
tablouri, radacini, pietre, obiecte
populare, obiecte gasite, obiecte
primitive etc., toate investite cu
0 putere magica.
Analizand ,,suprarealismul si
ezoterismul®, Guy Ducornet!
mentioneaza ca suprarealismul si-
a propus intoarcerea la origini
,,AUX sources*), recucerirea mitu-
lui si a simbolurilor sale, asa cum
fusesera ele nainte ca civilizatiile
occidentale (greco-romana si iu-
deo-crestina, spune acesta) sa fi
impus moduri de gandire ale con-
strangerii reflectate in concepte ca
pdcat sau redemptiune. In acest
fel ar fi posibila reinnodarea lega-
turilor cu sacrul, cu varsta de aur,
numai ca nu se poate face decat
sub forma alchimica, prin recon-
cilierea tuturor categoriilor.
In cel de-al doilea manifest,
Breton aminteste de a anulare a
contrariilor, o coincidentia oppo-
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ellu Naum. Calea Searpelui

ca semnificant magic

sitorum, or spre aceasta stare tre-
buie sa tinda suprarealismul, spre
acel punct al spiritului ,,d’ou la vie
et la mort, le réel et I’imaginer, le
passé et le future, le communica-
ble et I’incommunicable, le haut
et le bas cessent d’gtre pergus
contradictoirement®. Nu lipsesc
nici trimiterile la astrologie, la al-
chimie sau magie, numele lui Cor-
nelius Agrippa gasindu-se la loc
de cinste. Tot Breton, in L amour
fou, avea sa aminteascd, in 1937,
despre un ,,punct sublim®, care,
in directia unui ,,amour éternel, ii
da puterea de a ,,vedea“ si de a
acorda privilegiul cel mai rar, ace-
la de a ,,face sd vada“. Michaél
Lowy? crede ca suprarealistii au
fost interesati de magie pentru ca
doreau prin acte rituale sa contro-
leze fortele naturii. Astfel, practi-
cile magice zise ,,primitive” au o
incarcatura poetica si le permit
suprarealistilor sa dinamiteze or-
dinea culturald stabilita.

Este limpede, asadar, ca supra-
realistii visau la o prelungire a
magicului in viata reald, ca erau
preocupati sd recucereasca acest
teritoriu pe care unii cercetatori il
plaseaza deja in zona antropolo-
giei generale. Efortul lui Sarane
Alexandrian — el insusi un apro-
piat al suprarealistilor — de a con-
cepe o Istorie a filosofiei oculte
si de a face, dupa cum spune, ,,po-
sibila o intelegere lucidd a neinte-
lesului® este unul salutar si este
menit sa lamureasca cateva aspec-
te ale unui domeniu pe cat de
vechi pe atat de greu accesibil
pentru masa larga de cititori.

Ca doctrina, filosofia ocultd a
aparut in anul 1533, fiind inaugu-

,,Cred ca, dacd vor vedea
acest material, oamenii

vor spune

«0, Doamne, e ingrozitor».

Si apoi isi vor vedea de cina”.
Jack, Hotel Rwanda

otel Rwanda, filmul in-
dependent din 2004 al
regizorului american

Terry George, este nu numai un
document artistic de prima mari-
me (premiat in mai multe randuri),
ci si o cronica implacabild a unor
evenimente reale. Ca spectator
,civilizat”, provenit dintr-o Euro-
paasecolului al XXI-lea, devine
extrem de dificil sa-ti reprimi un
sentiment de groaza absurda in
raport cu un genocid, fiindca de-
spre aceasta este vorba. Titlul
piesei lui Eugeéne Ionesco sinte-
tizeaza perfect, in opinia mea,
dementa epurare etnica initiata si
condusd, in Rwanda anului 1994,
de populatia hutu impotriva po-
pulatiei tutsi si soldata cu aproa-
pe un milion de victime. Va vad
deja ridicand din umeri (istoria nu
este lipsita de perversitate ironi-
cd — au murit atatia oameni, iar
restul lumii nici macar n-a auzit
de ei): ce inseamna hutu si tutsi?
Si de ce problemele dintre ei nu
se pot incheia decat potrivit unei
logici neolitice: prin anihilarea fi-
zica arivalilor?

Pentru a va raspunde satisfa-
cator la intrebari, dati-mi voie sa
fac apel la un cercetator ugan-

Colocyviile cinematografice
lunare, vineri, 8 aprilie 2011, ora
16 - filmul Hotel Rwanda. Anul
productiei: 2004; Regia: Terry
George. Invitat special: Alma
Ghita, traducitor. Realizator: Lect.
univ. dr. Catalin Ghita

rata de Heinrich Cornelis Agrip-
pa von Nottesheim, zis Cornelius
Agrippa, o personalitate contro-
versatd, el declarand la un mo-
ment dat cd ,,nimeni nu ar trebui
sa se ocupe de magie daca nu
cunoaste perfect fizica, matema-
tica si teologia‘® . O remarca a lui
Alexandrian, pe care nu o putem
trece cu vederea, mai ales din
perspectiva suprarealismului re-
barbativ la doctrina religioasd, o
constituie constatarea ca ,,isto-
ria filosofiei oculte nu incepe de-
cat odata cu crestinismul*, cand
s-a pus problema reevaluarii sa-
crului, religiosului §i magicului.
Explicatia e simpla. Daca pana la
crestinism magia si religia se con-
fundau, dupa acesta fenomenul
nu a mai fost posibil. Daca initial
,.In procesele de magie, valoarea
religioasa a acesteia nu era pusa
la indoiala®, ulterior cele doua
domenii au intrat in ,,competitie*,
crestinii acuzandu-i pe magicieni
de erezie, iar magicienii aratand cu
degetul catre crestinii care prelua-
serd o parte din practicile magice.

Autorul face o expunere sis-
tematicd, trecand cititorul prin
diferite doctrine (gnosticii, Caba-
la, alchimie), ins@ graitor este
mesajul din textul sau destinat,
in opinia-i, sa faciliteze mai buna
intelegere a acestei filosofii care
concretizeaza ,,visul etern de fe-
ricire prin prescriptii care indeam-
na individul s dobandeasca for-
ta fizica si spirituala, cunoagte-
rea legilor universale, puterea de
a domina hazardul, sa doban-
deasca plenitudinea sexuala, lon-
gevitatea, supravietuirea™, un
mesaj care ar putea fi, bine mersi,

o sinteza a acestor doctrine, mul-
te dintre ele regasindu-se, intr-
un fel sau altul, in intreaga mis-
care suprarealista.

O piesa importanta, in conse-
cintd, in ceea ce are mai explicit
creatia autorului Zenobiei, cre-
dem ca ar fi Calea Searpelui.
Privita, totusi, prin prisma intal-
nirii autorului ei cu Victor Brau-
ner, care avusese acces ,,direct
la multe dintre ideile expuse de
Breton in cel de-al doilea mani-
fest, 1si gaseste lesne, acum, lo-
cul in peisajul suprarealist auto-
hton. Conceputa in anul 1948,
Calea Searpelui a fost publica-
ta, cu o reproducere in facsimil a
manuscrisului, abia in 2002, cu o
prefata pretioasa semnata de Si-
mona Popescu, fiind dovada lim-
pede a faptului ca datele supra-
realismului lui Gellu Naum sunt
stricte si nu coincid cu cele ale
suprarealismului aga cum fusese
el inteles, adica epidermic, caun
simplu joc al imaginatiei.

Calea Searpelui lasa impresia
unei carti unicat. Are continutul
unui codex (,,Orice gest al tau sa
fie un ritual®) si dispunerea unui
manuscris din vechime, aga cum
procedau vechii intelepti, cu mar-
caje clare in dispunerea titlurilor
sau a initialelor ca s nu mai vor-
bim de prezenta neasteptatd a
unor desene care fusesera facute
de catre prietenul Dan Stanciu ce
avusese sarcina de a le concepe
in vizitele la Gellu Naum. Poetul
expune, dupa o alchimie persona-
14, doua ,,moduri de cunoagtere®,
,.calea searpelui® si ,,calea vultu-
rului®, de la stapanirea pornirilor
inferioare §i pana la superiorita-

dez, Mahmoud Mamdani, care
subliniaza existenta a patru argu-
mente ce potenteaza distinctiile
dintre cele doua grupuri etnice
antagonice: doua de naturd ge-
neticd, legate de fenotip si de
genotip, unul cultural, legat de
memoria colectiva a rwandezilor
si ultimul arheologico-lingvistic
(tutsi ar fi descendentii unor mi-
gratori agresivi, care au civilizat
cu forta triburile primitive din in-
teriorul Africii; mitul seamana,
intr-o oarecare masurd, cu cel
vehiculat in Ramayana, descri-
ind invazia Ceylon-ului dravidian
de catre populatiile indo-europe-
ne ,civilizatoare™).

Desigur, toate aceste explica-
tii trebuie luate cum grano salis:
dupa cum se vede si in film, dife-
rentele dintre hutu si tutsi sunt
insesizabile atat fizic, cat si inte-
lectual, conflictul dintre cele
doud factiuni etnice opuse pa-
rand un ecou al celebrelor dispu-
te dintre persoanele cu tocuri
nalte si cele cu tocuri joase din
Liliput-ul imaginat de Jonathan
Swift. Concret, unul dintre repor-
terii striini prezenti la fata locu-
lui si confruntat cu o femeie hutu
si cu alta tutsi are singura reactie

14 —— MiozAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 3 (149), 2011

posibila: cele doud par surori.
Transpare insa cd, la originea di-
sensiunilor etnice, stau tot euro-
penii: invadand centrul Africii,
belgienii aleg dintre bastinasi pe
cei mai inalti si cu pielea mai des-
chisa si-i desemneaza sd-i con-
duca pe ceilalti, majoritari. Astfel
se nasc distinctiile de perceptie
dintre futsi, minoritatea conduca-
toare, unealta a colonistilor albi,
si hutu, majoritatea condusa.
Asadar, de ce Hotel Rwanda?
Simplu: pentru ca protagonistul
filmului, un Autu fin si inteligent
numit Paul Rusesabagina (inter-
pretat exceptional de actorul Don
Cheadle), decide ca intreaga
campanie de urd asasind, declan-
satd de asasinarea presedintelui
Juvénal Habyarimana si indrep-
tata impotriva minoritatii zutsi (in
parte, probabil, si pentru cd sotia
sa, Tatiana, are apartenenta etni-
ca blamabila) este pura nebunie,
astfel cd incepe sé salveze cat de
multe persoane poate. Si, cum el
este managerul unei cladiri de lux,
Hotel des Mille Collines, unul
dintre cele mai mari localuri de
profil din capitala Kigali, metafo-
ra din titlu devine perfect trans-
parentd: camerele servesc drept
azil politic sui generis refugiati-
lor cu origine etnica ,,gresita”.

altfel desere filme |
jocul de-a macelul

tea spirituala: ,,Tubeste vulturii si
mai ales serpii“. Exprimarea ora-
culard (,,Iubirea tine de elementul
apa“) depaseste functia persua-
siva, da textului o aura de finalita-
te, sacramentala.

Calea Searpelui este cartea
cea mai fascinantd a lui Gellu
Naum si, in egala masura, ca intr-
un compendiu de filosofie ocul-
td, cu cea mai mare incarcatura
de mister. Aici expresia prin care
poti face din poezie un mod de
viata capata plenitudinea cuve-
nitd. Alexandrian vorbea chiar
despre niste ,,moravuri* ale adep-
tilor filosofiei oculte, pentru ca
mai mult decat a fi scrise, ele sunt
traite. Poetul pare s vina pe ur-
mele transcedentalistilor care cre-
deau ca pot descoperi adevarul
prin intuitie. Textul face numeroa-
se trimiteri la tehnici de meditatie
sau la urmarea stricta a anumitor
formule sacre. Are caracter ho-
listic, integrator.

Desi nu avem poezie, in sen-
sul propriu al cuvantului (stim
noi, oare, daca poetul avusese
intentia de a face poezie?), avem
totusi un sistem poetic in statu
nascendi, (un text matricial, cum
il numeste Simona Popescu, in
prefata volumului) o matrice a
felului cum Gellu Naum se rapor-
teaza la realitate si, in acelasi timp,
la suprarealitatea sa. Scriitura
devine act, actiune, act de cu-
noastere nemijlocit, raportare la
partea absconsa a lucrurilor si,
ceea ce este cel mai important,
asumare personald, intr-un fel in
care sa-ti formezi ,,obiceiuri, care
sa fie ale tale* sau numai ale tale.
Dincolo de aceasta granita, ea
capata valoare magica, intr-o se-
mantica (aproape) inepuizabila.

! Guy Ducornet, Surréalisme et at-
héisme. A la niche, les glapisseurs de
Dieu!, Ginkgo, Paris, 2007, p. 126

2 Michagl Lowy, Esprits de feu,
apud Guy Ducornet, op.cit., p. 127

3 Alexandrian, Istoria Filosofiei
oculte, Traducere de Claudia Dumitres-
cu, Humanitas, Bucuresti, 1994, p.20

* Ibidem, pp.12-14

S Ibidem, p. 32

Bine, dar ce fac intre timp tru-
pele ONU, atat de mediatizatele
,,casti albastre”? Mai nimic. For-
tele de mentinere a pacii finantate
de Natiunile Unite sunt un esec
monumental, comparabil cu acela
al defunctei si impotentei Ligi a
Natiunilor, create la initiativa pre-
sedintelui american Woodrow
Wilson dupa ororile primului raz-
boi mondial. Dupa cum frontul
unit al natiunilor interbelice n-a
putut impiedica declansarea celui
de-al doilea razboi mondial si sto-
pa masacrele nazistilor, nici trupe-
le internationale ale colonelului
canadian Oliver nu pot frana vio-
lentele sangeroase ale etniei Autu.
Singur, Paul (despre care colone-
lul spune, intr-un rand, pe juma-
tate cu rusine, pe jumatate cu ci-
nism, ¢ nu este nici macar un
nigger, ci doar un african), printr-
o strategie combinata de mituire,
minciuna, santaj si tergiversare,
reuseste: gratie eforturilor unui
individ izolat, dar obstinat pana
la sacrificiul de sine, nu mai pu-
tin de 1268 de oameni sunt sal-
vati. Dupa incheierea ostilitatilor,
multi dintre supravietuitorii futsi
au primit azil politic in mai multe
tari din Europa si din Africa. Fa-
milia Rusesabagina traieste, in
prezent, in Belgia.

Pelicula atinge o intensitate
emotionala greu de asimilat: umo-
rul ironic §i parantezele epice pig-
mentate de cinism contribuie din
plin la relaxarea unei atmosfere
devenite, pe alocuri, cvasi-into-
lerabile (indraznesc sa sper ca,
dupa vizionare, nici un cinefil nu-
si va continua, impasibil, cina).
Imaginile de pe ecran reifica o
lume alienata, lipsita de valorile
elementare ale speciei §i cuprin-
sa de o frenezie neroniana a dis-
trugerii. Fiindca, daca este ade-
varat cd o simpld scanteie este
suficientd pentru a aprinde incen-
diul urii fratricide, este la fel de
adevirat ca, subjugate de orgas-
mul criminal si galvanizate in ac-
tiune de ceilalti (conflictul inter-
etnic din Rwanda a fost alimen-
tat, in buna masura, de mass me-
dia), persoane in mod normal
inofensive se transforma in bes-
tii irationale. Hotel Rwanda este,
de aceea, o fresca a unei umani-
tati autodevoratoare, facil mani-
pulabile si incapabile de a-si re-
gdsi un minim echilibru, de al ca-
rei egec se face vinovata tocmai
acea parte a globului care s-a de-
clarat mai prompt oripilata: Euro-
pa,.civilizata”. Si, daca este sa fim
sinceri pana la capat, dupa carna-
juldin Bosnia, aproape sincron cu
cel din Africa, Lumea Veche insasi
trebuie inclusa in aceasta carac-
terizare deloc flatanta.

B Citalin Ghita




B SUZANA FANTANARIU
am avut privilegiul sa desenez
in Atelierul lui Brancusi

,, Voim intotdeauna sa
 infelegem ceva.

Insa nu este nimic

de inteles.

Tot ceea ce putefi
contempla aici,

in Atelier are un singur
merit; ca este trait...”
Brancusi.

uzana Fantanariu s-a

S nascut pe 15 septem-
brie 1947, 1a Baia, in ju-

detul Suceava. Este absolventd a
Institutului de Arte Plastice ,,Joan
Andreescu” din Cluj-Napoca.
In prezent este profesor universi-
tar doctor la Facultatea de Arte,
Universitatea de Vest Timigoara.

Craiova ocupd, de mult timp,
un loc special in spatiul afectiv
al artistei. O leaga de acest oras
cei 10 ani petrecuti aici ca profe-
sor la Liceul de Artd din Craiova
si nu in ultimul rand ganduri,
amintiri ori prietenii trainice.

La 135 de ani de la nasterea lui
Brancusi publicam impresiile ar-
tistei alaturi de o parte din dese-
nele pe care aceasta le-a facut
la atelierul lui Brancusi in 2006.

M.V.

E i

cum, sa-i spunem mu-
zeu? Sa-1 definim ca o
galerie de artd contem-

porand, sa fie o excelenta insta-
latie? Da, din moment ce Bran-
cusi, in ultima vreme, renuntase
sa mai vanda lucrari sau sa le ex-
pund construind ambianta atelie-
rului. Perceperea lucrarilor in
acest context este favorizanta,
lecturarea biografiei mult mai
complexa prin relatia armonioasa
dintre lucrari, obiecte, spatiu in-
terior, lumina. Urme si in-semne.-
Instrumentele de lucru, obiecte-
le personale (mese, scaune din
lemn sculptate de artist, soba din
caramida construita de el insusi)
sunt poetice, contextualizate, fu-
zioneaza cu lucrarile, iar dominan-
ta alba a spatiului sacralizeaza
prin purificare si esentializare,
subliniind conceptul artistic al lui
Brancusi. Si ele ca si operele de
arta sunt supuse contemplarii,
céci exista o fuziune spirituala, o
alunecare spre sacru. O liniste
tainica, iar cel care intrd in acest
spatiu parca ar vrea sd mearga
incet, in varful picioarelor ca si
cum maestrul nu ar trebui trezit,
deoarece doarme putin,(dupa
multe ore de lucru) sus la ,,man-
sarda” intr-un loc de retragere si
odihna improvizat... sau medi-
teaza.

incelecinci luni de, triire” la
Paris, am mers de nenumarate ori
la Atelierul lui Brancusi. Ma tre-
zeam dimineata si imi spuneam cu
bucurie: ,,astdzi ma duc din nou -

la Bréancusi” si acest sentiment imi
inviora sufletul. Nu mai simteam
singurdtatea, in acea lume
condensata valoric pana la sufo-
care, dar mai ales ma simteam mai
sigurd in spatiul parizian interfe-
rent. In plus, era si un loc de in-
talnire ,,clandestind” cu romanii a
caror miza era fraternitatea cu
Brancusi si acea ,,mandrie” a va-
lorii romanesti, uneori cam senti-
mentala. Aveau lacrimi in ochi i o
sfiala comportamentala. Traiam si
eu sentimentul vinovitiei: oare
nu l-am deranjat pe artist? Am
intrat in atelier: ,,intrare liberd”...
Am cilcat un teritoriu intim, fami-
liar. Spre deosebire de alte spatii
expozitionale, conditia de vizita-
tor se transforma in cea de musa-
fir. O intimitate tdcuta, speciala le-
ga operele de sufletul celor
prezenti, constienti de privilegiul
de a fi ajuns aici; in privirile celor
de varsta mea exista si frustrarea
de anu fi fost liberi sa calatoreas-
cd... Ai vrea sa ramai mult timp cu
Brancusi, ca intr-o familie. Un con-
fort spiritual si o emotie a intélnirii
cu fiinta draga pe care nu ai vazut-
o demult. Schimbam priviri, adrese
si impresii in soapta langa peretele
interior, transparent al acelui loc
inundat de o lumina discreta,
tainica.

Brancusi si
arta lui continua

Atelier deschis-inchis... De-
sigur, peretele de sticla care pro-
tejeaza lucrarile, instrumentele de
lucru, toatd ambianta unui ate-
lier este poate o frustrare, 0 ,,ba-
riera”. M-am gandit in clipa ace-
ea la constructorul Renzo Piano,
incercand sa inteleg acest pasaj
transparent. Am simtit nevoia sa
pun fruntea pe sticla aceea si
m-am conformat patrunzand acel
perete cu mintea luminata de spi-
ritualitatea operelor, de locul
unde a lucrat si a trait Brancusi,-

imaginandu-1 cioplind, meditand

sau vorbind cu prieteni, cum ar
fi Kocoschka, in 1925. Sentimen-
tul meu era acela de continuitate
de legatura. Mi s-a parut ca Bran-
cusi e aici in atelier, e viu, € cu
noi, cu toate ca-mi sund in urechi
vorbele lui: ,,Nu mai sunt al lumii
acesteia; sunt departe de mine
insumi, desprins de propriul meu
trup. Ma aflu printre lucrurile
esentiale”.

Bréncusi si arta lui continua.
E un adevir esential... ,,nu pu-
tem sa-l ajungem niciodata pe
Dumnezeu — insé curajul de a
calatori in-spre El raméne impor-

tant” spunea sculptorul. Locul-
Atelier este o continuare in timp,
este autentic ,,la zi” chiar daca
instrumentele de lucru sunt or-
donat atarnate pe peretele atelie-
rului. E doar un repaos de lucru.
Brancusi continua, lucreaza...
este convingerea mea.

O mai veche si fascinanta per-
ceptie artistica privind soclurile
ma determina sa rememorez ceea
ce sustineam teoretic inainte de
plecarea mea ca bursiera la Paris,
bursa ce poartd denumirea covar-
sitor de responsabila ,,Constan-
tin Brancusi”. Era vorba de pro-
blematizarea soclurilor ca verita-
bile opere de arta. De multe ori
nici sculptorul nu era sigur daca
lucrarea era o sculptura sau un
soclu. Dar vad, iata cat adevar
exista in conceptul artei brancu-

siene privind ,,fidelitatea fata de
material”: piatra, lemnul, bronzul,
marmura, ghipsul. .. fiecare asimi-
land lumina sau respingand-o. As
fi vrut atat de mult sa le ating.
Multe dintre sculpturile lui Bran-
cusi au fost create pentru a fi atin-
se s ,,folosite”. Repede imi amin-
tesc de ,,Mana” de marmura gal-
bend oferitd de artist lui John
Quin pentru a o tine pe birou sau
de ,,Sculptura pentru orbi”,
sculptura care trebuia perceputa
doar prin pipait.

Fata de ,,fluxul” si ,,refluxul”
circulatiei spre constructia mo-
numentald, metalica, viu colora-
ta a Muzeului Georges Pompidou
(Centrul National de Arta i Cul-
turd) din vecinatate, atelierul lui
Brancusi, acest loc unic aflat la
intersectia strazilor Rambuteau si
Saint-Martin, este o oaza de li-
niste, de relaxare si reverie. O
imensa valoare concentratd
intr-un spatiu determinat. Un loc
special pentru contemplare, desi
ai impresia ca e mereu in umbra,
izolat. Se lasa discret descoperit
cu ajutorul unor trepte de
coborare dinspre Piata Pompi-
dou, populata de grupuri de tu-
risti §i de ,.artisti ai strazii”, de-
clamand, cantand sau dansand.

Am avut privilegiul sa dese-
nez aici, ,,inventariind” in caroia-
je aurii pe hartie galbuie, numita
,,Ingres” operele brancusiene ca
semne, obiectele personale, un
inventar subiectiv cdruia i-am
adaugat ochii lui Tuculescu ca
veghe. In fiecare din acele patra-
te a fiecarei file in interiorul caro-
ra sunt ,,in-semnate” si inventa-
riate plastic sculpturile prin folo-
sirea tusului, laviului, dar si acry-
lul auriu am inserat o privire abi-
sala din si spre sculpturile nota-
te. Toate au o privire, lumina
ochiului, adancimea lui, izvorul.

Inainte de plecarea la Paris am
fost invitata la emisiunea cultu-
rald ,,A cincea roatd”, moderator,
scriitorul, Robert Serban. Am
promis atunci cd ma voi angaja
sa-i dedic lui Brancusi o carte-
obiect, palpabild, o carte venita
din-spre lumea conceptelor con-
temporane, o carte habitat, o
transfigurare, o ,,documentare”
afectiv-subiectiva prin re-inves-
tirea mitului brancugian. Aceas-
ta, cu atdt mai mult cu cat operele
magnificului artist au afinitati re-
levante cu lucrari ale sculptori-
lor minimalisti: Carl Andre si Ro-
bert Moriss amintindu-1 pe Claes
Oldenburg care, in perioada pop-
artului, a conceput lucrri inspi-
rate din opera brancusiana.

Am simtit nevoia sa pun frun-
tea pe sticla aceea aparent des-
partitoare. .. Atelierul lui Brancusi
L.este trait”...

Paris, 21 aprilie 2006
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Catalin Baicus: ,,daca nu te schimbi cand
te gandesti la un rol inseamna ca acesta
nu e bun pentru tine!”

raiovenii au facut cu-
nostintd cu teatrul al-
ternativ in clubul Arca-

de cand, in urma cu patru ani,
Vlad Dragulescu si Catalin Bai-
cus jucau in fata unui public mic
piesa Aplauzele le iau mdine.
Astazi, Arcade a trecut printr-o
transformare: si-a luat numele de
Scena 8, gi-a schimbat decorul,
iar sdptamanal au loc spectacole
de improvizatie, piese de teatru
si karaoke. In spatele acestor eve-
nimente se afla Asociatia Teatru-
lescu, unde o echipa formata din
tineri pune la punct fiecare deta-
liu. La un ceai cu miere, Catalin
Baicus ne-a spus mai multe de-
spre ce inseamnd un ImproShow,
teatrul alternativ si cultura under-
ground din Craiova.

Stefania Bitrinca, Citalin
Praja: De ce s-a transformat Ar-
cade in Scena 8?

Citalin Baicus: Cei implicati
n acest proiect sunt oameni an-
gajati la teatre, studenti la teatru.
Ne-am gandit sa facem un loc in
care cei din urma sa isi dezvolte
abilitatile. Sa le dam posibilitatea
ca, dupa ce termina facultatea si
nu au sanse sa intre intr-un tea-
tru sau in alte institutii de genul
acesta, sa aiba un loc al lor in care
sa isi faca proiecte, sa fie vazuti
de regizori, de publicul pe care il
au la doi metri in fata lor. Pe sce-
nele mari chiar nu iti dai seama
cum percep oamenii ce faci tu
acolo. Mie mi-au placut foarte
mult piesele unde publicul este
foarte aproape de noi. Acolo un
actor da testul suprem: esti ade-
varat sau nu, iar ce faci tu este
perceput bine sau nu.

S.B., C.P.: Cum ati ales acest
nume?

C.B.: M-au mai intrebat si al-
tii. De ce nu scena 7? De ce nu
scena 6? Ideea a venit pur si sim-
pluintr-o seard in care stateam si
ne gandeam cum sa se numeas-
ca si la un moment dat am zis sa
dam o denumire in care sa se in-
trebe toata lumea de ce. Asta a
fost! E ca intr-o reclama foarte
buna pe care am vazut-o. Era un
panou pe care scria foarte mare
,,sex”, iar sub ,,acum ca ti-am atras
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atentia poti sa mergi la hotelul
nostru”. Era ceva rupt, care nu
avea nicio legatura pur si simplu,
adica Scena 8!

S. B., C.P.: Scena 8 se asea-
mana Café Teatrului Play. Co-
laborati cu ambele?

C.B.: Vlad Dragulescu, care
are Asociatia Teatrulescu, a in-
cercat sd faca un proiect in care
sd nu luam spectatorii dintr-o
parte si sa-i ducem in alta parte.
Asta ar omori piata, care oricum
nu este foarte dezvoltatd. A in-
cercat sé faca alt gen de specta-
cole aici in Scena 8 si atunci s-a
gandit la ImproShow, care vine
cumva din America. Oragele mari,
Bucuresti, Timisoara, Cluj, au deja
trupe de improvizatie care prind
foarte bine la public. Asa s-a gan-
dit la ImproShow care se joaca in
fiecare joi la Scena 8.

,Unele se potrivesc
de minune, dar altele
pica din alta lume”.

S. B., C.P.: Mai exact ce pre-
supune un ImproShow?

C.B.: ImproShow este un lu-
cru foarte riscant. In primul rand
pentru actori, pentru ca nu stii
niciodata cum va iesi. Este foarte

greu pentru ca ai teme date din
public. Noi avem un set de exer-
citii pe care il repetam, dar nicio-
datd o repetitie nu va fi ca un
spectacol pentru ca nu te poti
astepta la ce spun oamenii, la ce
teme dau. De exemplu, la ultimul
spectacol am avut un exercitiu
care se numea ,,actiune pe genuri
de film”. Primeam o tema din pu-
blic si schimbam actiunile, adica
ni se spunea sa jucam pe west-
ern, pe science fiction, pe film de
groaza §i asa mai departe. Am
avut o fetitd in public care ne-a
dat tema ,,dansul hot dog-ului”!
A fost un blocaj. Dansul hot dog-
ului!? Ok... sd il facem! O astfel
de tema nu iti va fi data niciodata
de un regizor la un teatru. A fost
un deliciu pentru ca atunci ince-
pe procesul de creatie cu adeva-
rat. Avem multe exercitii, de exem-
plu unul se numeste ,.replica de
la public”. Tot aga, se primeste o
tema din public si pe durata spec-
tacolului oamenii trebuie s scrie
pe o hartiuta o replicd, ce le trece
prin cap. Se impaturesc hartiute-
le si se pun pe scena. In timp ce
tu dezvolti scena respectiva tre-
buie sa iei un biletel de jos si sa
vezi ce mai e scris. Unele se po-

trivesc de minune, dar altele pica
din altd lume. in acelasi timp este
si foarte complicat.

S. B., C.P.: Cine mai urca pe
aceasta scena alaturi de tine?

C.B.: Studenti la teatru, Vlad
Dragulescu care este angajat co-
laborator la Teatrul National din
Craiova si altii. Avem la clapa pe
Geo Fabian, un baiat foarte bun
care ne ajutd in exercitii cum ar fi
Broadway musical. El ne ajuta la
pian ca noi sa ne tinem cumva de
tema primita. Pentru studentii la
teatru acest tip de spectacol e
foarte important in primul rand
pentru cé sunt foarte aproape de
public. La facultate fac doar doud
saptamani de improvizatie si nu
cred ca este suficient pentru ei.
Vlad Dragulescu a facut si face
niste proiecte in care cumva in-
cearcd s dezvolte o pepiniera a
actorilor in Craiova. Probabil ca
in momentul de fata studentii de
la teatru il iau ca pe un spectacol
pur si simplu, nu se gandesc atat
de mult in perspectiva. Multi din-
tre ei au ceva de spus. Noi mo-
mentan incercam sa ne facem o
echipa de zece oameni care sé fie
foarte-foarte buni. Daca nu va iesi
sd fie din zece, atunci o sa fie din
cinci, dar aceia trebuie s fie foar-
te buni. Incercam si dezvoltam o
trupa care sa faca si spectacole
de improvizatie si spectacole de
teatru-dans si aga mai departe.

,Vor ramane numai
cei care igi doresc cu
adevarat sa faca
lucrul acesta”.

S. B., C.P.: Pentru studentii
la teatru, dar si pentru un actor,
cdt de importantd este improvi-
zatia?

C.B.: E baza! Improvizatia te
duce catre radacinile teatrului,
commedia dell’arte $i asa mai
departe unde totul este spontan
si nu existd nimic premeditat pen-
tru cd ai trei secunde. Publicul la
un moment dat numara, se aude
trei, doi, unu $i tu trebuie sa in-
cepi. Practic ai trei secunde de
gandire inainte sa incepi o actiu-
ne, ceea ce este foarte putin. E

un gen de proiect prin care se vor
cerne oamenii care vor raimane
acolo. Vor ramane numai cei care
isi doresc cu adevarat sa faca lu-
crul acesta. Nu e obligatoriu ca
toti care termina teatrul sa fie ac-
tori. Multi dintre ei poate se vor
implica in marketing, vor fi, nu
stiu, asistenti de regie, regizori
tehnici. E foarte greu, dar asta e
realitatea.

S. B., C.P.: Improvizatia e
neapdrat comedie?

C.B.: Uneori se leaga foarte
bine de asta pentru ca nici tu nu
stii cum va iesi. E un fel de stand-
up comedy sub ochii spectatori-
lor si au fost foarte multe situatii
comice, pentru ¢d nu stim cum
va iesi. Niciodatd nu am etiche-
tat ImproShowul, nu ne-am gan-
dit cd el trebuie sa fie neaparat
comedie sau drama. Acest tip de
spectacol oricum este foarte viu,
iar oamenii il apreciaza pentru ca
se petrece chiar sub ochii lor. E
foarte interesant: uneori ies mo-
mente dramd dintr-o temé care
poate suna pueril. Cred ca ar fi
interesant sa filmam genul asta
de spectacol sau sa avem pe ci-
neva care scrie si astfel sa incer-
cam sa dezvoltam cumva tema
spectacolului §i ce se poate face
cu el mai departe.

S. B., C.P.: In trupa voastra
incercati sa ii faceti pe tinerii
actori sd descopere ce le place?

C.B.: Da! Ei sinoi toti suntem
in cautare pana la sfarsitul carie-
rei noastre, intr-o cautare conti-
nua. De exemplu, Al Pacino e unul
dintre actorii care cu mare drag
accepta proiecte de teatru alter-
nativ. El vrea sa joace pur si sim-
plu in fata publicului, nu il intere-
seaza foarte mult ca genul ala de
spectacole este unul de tip un-
derground sau un spectacol de
teatru de proiect. Pur si simplu el
vrea s joace si alt tip de teatru
decat ce face in film. Cumva te
schimba orice rol pe care il ai, in
momentul in care te gandesti la
el te schimba. Daca nu te schim-
ba inseamna ca nu este ceea ce
trebuie. Daca tu nu te schimbi
cand te gandesti la un rol inseam-
na cd nu este suficient de bun
pentru tine. Este ca si cum te-ai
indragosti de cineva si in momen-
tul in care te indragostesti de ci-
neva respiri altfel, 1i vorbesti alt-
fel, te implicit altfel, toate planu-
rile tale sunt legate de persoana
respectiva. Cam asa este si cu
piesele de teatru, in momentul in
care esti distribuit in ceva si nu
iti convine se va vedea lucrul
asta. In primul rand se va vedea
pe scena si cat citesti si cat inte-
legi din ceea ce citesti, pentru ca
mai sunt §i oameni care nu prea
citesc si se vede. Se vede din fe-
lul in care vorbesc, din felul in
care se misca.

»Sunt oameni care vin
si pentru ca noi avem
reprezentatie de la
noua seara si isi
permit”.

S.B., C.P.: In Craiova, genul
acesta de teatru alternativ, un-

derground se bucura de succes, =




= au inceput oamenii si se obig-

nuiasca cu el?

C.B.: Nu numai ca au inceput
sd se obignuiascd, ceea ce m-a
surprins pe mine a fost faptul ca
oamenii vin din placere, nu fi for-
teaza nimeni s mearga la genul
acesta de spectacole, plus ca in-
trarea e zece lei. Sunt oameni care
vin si pentru ca noi avem repre-
zentatie de la noua seara si isi
permit. Pot termina serviciul la
sapte sau la sase si pot sa vind la
spectacol. Ei chiar vin pregatiti
pentru asa ceva, desi se desfa-
soara altundeva decat in teatru,
adica intr-un club. Au fost seri in
care nu puteam face fata cereri-
lor de bilete.

S.B., C.P.: V-ati gandit ca pe
viitor s lucrati §i cu actori ama-
tori, oameni simpli, care nu au

fdcut niciun curs de actorie?

C.B.: La asta ne-am gandit
camacum o luna de zile, sa facem
un casting din oameni obisnuiti,
din liceeni, din persoane dornice
sa treaca la urmatorul pas in via-
ta. Ar fi foarte interesant pentru
cd ei vin cu altd daruire. E foarte
ciudat sd vezi i filme in care joa-
cd actori amatori, gen Kusturica.
in filmele lui Kusturica joaca nu-
mai amatori si joaca extraordinar
de bine. in industria filmului fran-
cez, arab si aga mai departe se
joacd cu foarte multi amatori. Noi
am inceput cu ImproShow pen-
tru ca era deja un proiect finalizat
si pe parcurs o sa incepem si cu
seri de jazz, cu o seara care ne-
am gandit sd se numeascd Open
Mind Days. Atunci se vor aduna
oameni din mai multe domenii:
scriitori, scenografi, cantareti si
vom face o seara de improviza-
tie. Practic, incercam sa dam o
sansa unor oameni talentati, pen-
tru ca sunt destui, dar nu au ,,un
loc de joaca™.

S. B., C.P.: Prefera craiove-
nii teatrul underground sau pe
cel de la Teatrul National?

C.B.: Cred ca la un moment
dat este si o compensatie. Ma
gandesc cd dupa ce vad niste
piese underground incep sa aiba
inclinatie spre teatru. Oameni care
nu au fost la teatru, dar au vazut
piese de genul acesta s-au dus si
la National sa vada despre ce e
vorba acolo. E cumva o emulatie
de public dintr-o parte in alta,
ceea ce e foarte bine.

S. B., C.P.: Ce altceva mai
ofera Scena 8?

C.B.: Scena 8 ofera si seri nor-
male de club, dar noi incercam sa
facem acolo proiecte, incercam sa
facem o pepiniera a oamenilor
straluciti pe care i are Craiova.
Pentru lucrul asta trebuie sa ne
unim puterile sa cautam oameni
din mai multe domenii ca s pu-
tem sa facem evenimente impor-
tante. De exemplu am vorbit cu
un prieten care face breakdance.
Au o trupa. I-am vazut si am si
avut un eveniment impreuna cu
ei. Danseaza extraordinar si ne-
am gandit sa facem un gen de
concurs unde s se adune astfel
de oameni, sa isi puna muzica lor
si sa danseze.

S. B., C.P.: Care sunt urma-
toarele piese si cand ne revedem
in Scena 8?

C.B.: Primul ImproShow va fi
pe 20 ianuarie dupa o perioada
de vacanta in care ne mai adu-
nam puterile si ideile. O sd incea-
pa sé fie si piese de teatru in Sce-
na 8. Va fi o premiera, nu zic mai
mult acum. Surprizele se vor lega
pentru cd avem multe idei pe care
nu vrem sd le facem in graba!
Vrem sa facem lucruri de calitate
si sa vind oameni de calitate. Sunt
putin superstitios in ceea ce pri-
veste proiectele care nu sunt inca
gata. Woodie Allen spunea la un
moment dat ca daca vrei sa il faci
pe Dumnezeu si rada spune-i
planurile tale de viitor.

cat Hamlet?

acd suntem de acord
ca intrebarea a fi sau
a nu fi ramane madu-

va textului shakespearian prin
care Hamlet se pastreaza viu,
putem afirma ca mostenirea ham-
letiana nu este despre raspunsuri,
ci despre pastrarea interogatiei
ca motor al vazului aflat in cauta-
rea unui raspuns.

Spectacolul-eseu ,,Doar Ham-
let”, dupa scenariul, in regia si
cu ilustratia muzicala a Alinei
Rece, a carui premiera a avut loc
in cadrul bienalei Shakespeare de
anul trecut, m-a lasat intrebandu-
ma in ce masurd maduva punerii
n scend a fost o viziune regizo-
rala aflata in slujba textului ori,
dimpotriva, daca a reprezentat un
statement artistic ce doar a por-
nit de la text, pentru a-l escalada.

Incercand un raspuns, cred ca
intamplarea teatrala construitd in
jurul lui Adrian Andone, un Ham-
let al carui monolog este conce-
put intr-o schema de dialog cu
personaje-marioneta si cu publi-
cul-Horatio, a folosit textul
shakespearian in serviciul unei
constructii artistice dominata de
preocuparea pentru forma si in-
strument, situatd periculos de
aproape de manierism.

Nici scenografia semnatd de
Viorel Penisoara-Stegaru nu a luat
in considerare acest risc. Cel pu-
tin nu pana la capatul unde se si-
tueaza receptorul simplu. Pentru
acesta din urma, interiorul com-
plex al lui Hamlet ajunge sé-i atin-
ga propriul interior atunci cand se
misca simplu, fard prea multe arti-
ficii. Acestea, oricat de inovatoa-
re in sine, folosite intr-un cadru
ce le depaseste, ca profunzime,
ajung sa dizolve puntea actor-
spectactor, iar mesajul si trairea
din text raman suspendate.

Or, inceputul piesei nu asta
anuntd. Nu anunta un tur de for-
ta al instrumentelor externe, aga
cum pana la urma s-a demonstrat
spectacolul, ci promite o derula-
re pe verticald a unui mesaj, fara
prea multd retea orizontala adia-
centa. Scena de lemn pe care, in
primul act, Hamlet aprinde luma-
nari, firesc, in tacere — o simbo-
listica subtila si simpla a intune-
cimii interioare cu care se duce
lupta — anuntd o traire profunda

si Inaltd ce urmeaza sa ii fie oferi-
td publicului fird prea multe rata-
ciri in retele exterioare. In fapt,
insd, pe parcurs, orizontala nu
ramane supusa verticalei, rapor-
turile inversandu-se, cu un efect
greu de definit in mod cert, dar
care tine, fara tigada, de un ,,in-
tre”, un ,,nici, nici”.

Ma refer mai intai la miza exce-
siva pusa pe papusi, schelete
acoperite cu haine, care l-au obli-
gat pe Andone sa-si foloseasca
buna parte din energie pentru a
le manui, energie ce ar fi fost de
preferat sa ramana vehicul pen-
tru ajungerea la spectator a con-
flictului hamletian interior. Spun
cé ar fi fost de preferat, intrucat
pasajele alese din text sunt prin-
tre cele mai tensionate dramatic
ale piesei, aspect sub care optiu-
nea scenaristicd ramane, totusi,
de felicitat.

in acest context, cu atit mai
intristator apare si faptul ca, spre
finalul piesei, Hamlet, pe langa
unic personaj-graitor si maestru-
papusar, capata si aer de recuzi-
ter, executandu-si sarcina de a
umbla pe scend cu o bucata de
cearsaf atdrnata dupa gat, pe
care o infasoara, succesiv, pe fie-
care papusd in parte, pentru a
permite proiectii de cateva secun-
de cu chipul personajului repre-
zentat de papusa respectiva. Per-
sonaje de altfel deja cunoscute
din restul spectacolului, ceea ce
ma face sa cred ca unica justifi-
care a alegerii acestui fel de a le
,.intregi” prezenta — inutil, dupa
parerea mea — este dorinta de a
folosi si expresivitatea faciald a
actorilor care sunt astfel intro-
dusi in scend: Tulia Colan, Valer
Dellakeza, Ion Colan, Tulia Car-
stea, Ion Colan, Marian Politic,
Stefan Cepoi si Dragos Micesa-
nu. Numai ca aceasta adaugire la
nivel de articulare formald nu da
plus de tensiune si expresie pe
fond, ci frange exact momentul
de climax dramatic. Astfel facand,
viziunea regizorala si, subsec-
vent, cea scenograficd, uitd ca
intr-un one man show, cum a fost
si schema punerii-n scend a lui
Doar Hamlet, less is more se
potriveste chiar mai mult decat
atunci cand jocul presupune mai
multi actori in carne i oase.

Din aceasta perspectiva, cred
ca personajul principal al spec-
tacolului n-a fost, de fapt, Ham-
let, ci Alina Rece. Preferinta sa
de a asalta cu giumbuslucuri teh-
nice, pe care am remarcat-o inca
din ,,Ce mai taci, Gary?”, oricat
de notabila ca incercare de reim-
prospatare, nu m-a convins in
cazul de fata, tocmai din cauza
asperitatilor, fracturarilor si sufo-
carilor pe care le-a produs.

Regret acest lucru cu atat mai
mult cu cat, dincolo de insisten-
ta pe modernizare si tehnologie,
am remarcat preocuparea de fond
ca nuantele textului sa ajunga sa
fie spuse, in cheia de intensitate
vie pe care o impun. De aici, cred,
si alegerea lui Andone ca prota-
gonist. Unul care, din punct de
vedere al mijloacelor proprii, cele
strict actoricesti, stie cum, cand
si cat sa se uite in ochii lui Hora-
tio, sa arate ca fierbe sau incre-
meneste, cd pica in nebunie sau
ca se 1nalta lucid, asa cum Ham-
let trebuie ca a facut-o.

E unrol cu siguranta sedimen-
tat de Andone, rezultatul unor
lupte si impacari. Am vazut asta
nu doar cand mi-a inghetat i mie
privirea, fixdndu-mi-o cat a intre-
bat daca si Alexandru cel Mare
tot tarana se face, ci i in demni-
tatea cu care a primit, la aplauze,
imaginea salii din pacate doar pe
jumatate plina.

Ce nu reuseste, insa, Andone,
cu tot zbuciumul sdu, este sa ridi-
ce semnele de intrebare pe sira
spinarii spectatorului si sa i le
mentind acolo timp de 80 de mi-
nute cat dureaza piesa. Cred ca
asta este o limita nu doar a sa, ci i
a mijloacelor ce i-au fost puse la
indemana. Rostul lor mi-a parut ca
a fost sa sustina catararea cu ori-
ce pret pe 0 provocare, mai degra-
ba decat cucerirea ei. Prea multa
actio in a aborda provocarea si
poate prea putind contemplatio
in a 0 vedea de la bun inceput.

Si atunci, parafrazand, spu-
nandu-va despre Doar Hamlet ca
,I-am vazut, Horatio!”, rimane sa
raspundeti, odata ce veti fi mers
la spectacol, cat Hamlet este dat
si poate fi primit, precum si daca
l-am cunoscut atat cat s-a lasat
adus pe scena.

B Madilina Nica

n repertoriul Nationalului

craiovean

opere de anvergura internationala

genda de lucru a regi-
zorului Mircea Cornig-
teanu, directorul Tea-

trului National ,,Marin Sorescu”
Craiova are inscrise pentru acest
an aproximativ sase proiecte ca-
talogate drept un preambul din
seria evenimentelor actoricesti
programate a se derula pe scena
nationalului din Banie.

Premiera piesei ,,Caligula” de
Albert Camus, regizor Bocsardi
Laszlo, constituie inceputul unei
activitati laborioase depusa de
trupa actoriceasci a oltenilor. in
perioada 15 mai—30 iunie va avea
loc spectacolul cu piesa ,,Corbul”
de Carlo Goldoni in regia maes-
trului Alexander Hausvater. Pen-
tru sezonul autumnal a fost pro-
gramata piesa ,,Hoti”, adaptare
dupa romanul scriitoarei germa-

ne Deea Loher, regizatd de Alina
Rece. Piesa este inclusa intr-un
proiect international pregatit de
teatrul din Berlin (Germania) la
care participa Teatrul National
Craiova, Teatrul Cameri (Tel Aviv
— Israel) si Teatrul National
Stockholm (Suedia).

Deja au fost declansate pre-
gatirile in vederea reprezentatii-
lor prilejuite de comemorarea in
2012 —Anul Caragiale — centenar
dedicat trecerii in eternitate a in-
egalabilului dramaturg roman.
,,Ne-am propus sd punem in sce-
nd o serie de scrieri semnate de
L.L. Caragiale si W. Shakespeare,
mai ales ca anul viitor Bania va
gazdui a VIII-a editie a Festivalu-
lui International Shakespeare. Am
prevazut si repetitiile pentru pie-
sa Conul Leonida fata cu... cu

Conul Leonida, un spectacol
coupé alcatuit din doud variante
ale piesei Conul Leonida fatd cu
reactiunea la care doud regizoa-
re foarte tinere au stabilit distri-
butii total diferite. O altd preocu-
pare o constituie reluarea spec-
tacolelor dupa texte scrise de
I.L. Caragiale si anume Ndpasta
si D’ale carnavalului. De ase-
menea, voi pune in scena piesele
O noapte furtunoasa si O scri-
soare pierdutd, a spus regizorul
Mircea Cornisteanu.

Pentru Festivalul International
Shakespeare sunt prevazute re-
petitiile cu piesa Totul e bine
cand se termind cu bine, regizor
Tim Caroll.

B George Mitricof
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cum se numea dracia aceea frumoasa si
minunata si nenorocita si caraghioasa,
formata de ani, pe care am trait-o eu?

stdzi, Marin Sorescu ar
fiavut 75 de ani. Pen-
tru cei care nu l-au cu-

noscut personal nu are relevan-
ta prea mare acest lucru. Poate
doar din perspectiva contributiei
sale la istoria literaturii romane,
care ne permite sa ne mandrim cu
originile noastre, am putea spu-
ne ca ne-a parasit de timpuriu. L-
am introdus in manuale i 1l sar-
batorim in fiecare an. Teatrul ii
poarta numele, Liceul de Arta 1i
poarta numele — ne valorificim
oltenii si Oltenia. Nu este o afir-
matie rautacioasd, dimpotriva.
Anul acesta, poate pentru cd este

criza, a fost cam slabd activitatea
in zilele de 27, respectiv 28 fe-
bruarie, fata de alti ani. Totusi,
cum bine spunea scriitorul, nu vd
pierdeti optimismul, oameni,
nici de-ati crapa. Programul
Zilele Marin Sorescu 2011, de
pe site-ul Primariei, ne indemna
sa il cautam pe acesta prin licee,
la Teatrul National, la Galeria de
Arta, nu va lipsi nici de la Teatrul
Liric si nici de la... Filarmonica.
Aici as vrea sa ne oprim.

Pe afisul din fata Filarmonicii,
pe langd numele destul de des
intalnite de catre melomani, Oc-
tavian Gorun (vioard) si Corina

Stanescu (pian), apare si Ilie
Gheorghe! Ceea ce a stérnit cu-
riozitate. Astfel, duminica seara,
pe 27, s-ar fi stréns la un loc atat
iubitorii de muzica, cat si cei de
teatru. Daca ai ,,ureche (nu nea-
parat) muzicala” iti va suna bine
combinatia.

Daca nu exista
ferestre, ele trebuie
inventate

Pe scena avem: un fotoliu,
doud scaune, 0o masutd, un pupi-
tru si pianul. In sala — forfota
mare. O doamnd, cu invitatia in

lona, cu llie Gheorghe

mana, isi cautd locul care este
ocupat de un domn: de altfel, un
scenariu des intdlnit pe la noi.
Dupa ce se impacd toatd lumea
cu toatd lumea §i, mai important,
cu locurile din sald, se sting lu-
minile si apar pe scena cei trei
artisti.

De obicei, in astfel de incaperi,
se dau doua spectacole, cel de
pe scena si cel din sala. Mai
sforaie un batranel, mai fogneste
ambalajul unei bombonici pe care
o desface o dulce domnigoara,
mai un comentariu susotit etc.
Dar atentia noastra este atrasd de
ceea ce se petrece pe scena pen-
tru cd actorul Ilie Gheorghe va
reusi mereu sa ne capteze. Dupa
scurta introducere despre Marin
Sorescu, suntem invitati sa ii as-
cultam pe cei doi muzicieni. larna
lui Piazzolla, un moment nostal-
gic, evocativ ce anuntd cumva
aparitia lui Iona: ,,Uneori uit unde
ma aflu si zAmbesc aga, fara mo-
tiv. Cateodata sunt vesel. Vesel
de tot. Pentru ca uit de mine. Ma
pierd pe undeva, in vreun loc
departat, cum ai uita o carte pe
fereastra”. Ciaccona lui Vitalli,
dramatism intens de facturd ba-
roca i strigarea pescarului. Din
acel moment am convenit ca
scepticii au pierdut de data asta.
De fapt, aceasta era provocarea
serii: intelegerea dintre Iona-Ma-
rin Sorescu si muzica clasica. Cele
doua arte s-au imbinat atat de fru-
mos, iar rezultatul a fost primit cu

placere si pe buna dreptate. Re-
pertoriul celor doi muzicieni s-a
mulat armonios pe fiecare mo-
ment ales din ,,Jona”. Sviridov,
Vals de Sostakovici, muzica ru-
seasca tragica si trista, fire tesu-
te printre teatrul de idei, poemul
dramatic al nelinistii metafizice.
Spectacolul se indreapta catre fi-
nal, Canon de Pachelbel, iar dupa
ultima strigare a lui Iona avem
exact intoarcerea la divinitate —
Jesu Bleibet Meine Freude, coral
de J.S. Bach.

Si la final publicul i-a rasplatit.
Totusi, Iona este si va fi multa
vreme asociat cu numele actoru-
lui Ilie Gheorghe. La numai cate-
vazile, aflam si de premiul UNI-
TER, pe care acesta il va ridica
pe 18 aprilie — un alt motiv de
mandrie, am spune.

Nu de putine ori l-am auzit pe
actor rostind: ,,Imi vine pe limba
sa spun ca lona sunt eu... Cel care
traieste in Tara de Foc e tot [ona,
omenirea intreaga este lona,
daca-mi permite. Iona este omul
in conditia lui umana, in fata vie-
tii si in fata mortii”; si el spune ca
asta 1i zace si in inima, iar noi il
credem de fiecare datd, nu doar
pentru ca meseria il ajuta sa fie
foarte convingator, ci pentru ca
asta ne transmite. Cat despre
Marin Sorescu, eh. .. el este acum
pescar de nori.

M Claudia Riciula

spirit si forma. vis si realitate

,.Eternul feminin” este generi-
cul rezumativ si, in acelasi timp,
mesajul universal valabil al unei
expozitii de mare valoare estetica
organizatd in somptuosul spatiu
oferit de Prefectura Judetului
Dolj, in parteneriat cu Editura
Aius Craiova.

,,Eternul feminin” — titlul ex-
pozitiei —ne introduce in simbo-
listica polaritatii, a contrariilor
care se exclud i totodata se con-
ditioneaza reciproc, a dualismu-
lui permanent dintre existenta
materiald si creatia spirituald,
corp si constiinta, idee si creatie,
transmitere si receptare. De ce?
Pentru ca expozitia ,,Eternul fe-
minin” este conceputa ca o uni-
tate intre profesor si elev, intre
forta, profesionalismul, experien-
ta si ,,greutatea” numelui profe-
sorului de arta — graficianul Lu-
cian Irimescu, ,,eternul” dascal,
si trei dintre cele mai talentate ele-
ve ale sale de la Liceul de Arta
,»Marin Sorescu” din Craiova:
Andreea Vladut, Tulia Teutan si
Roberta Ionescu.

Unitatea si laitmotivul lucrari-
lor de pe simeze o constituie re-
darea si reluarea aceleiagi teme —
eterna feminitate, modelul femi-
nin—, dar si realizarea artistica si
tehnica a tablourilor expuse. Ide-
alul de frumusete feminina
este prezent in toate perioadele
socio-culturale ale umanitatii,
pornind de la credinta primordiala
a comuniunii dintre om gi pamant

— considerat ,,Marea Mama”, pa-
mantul investit cu insusiri femi-
nine: germinatie, armonie, gene-
rozitate, bunatate.

Toate modelele feminine — Ve-
nus, Gioconda, Madona, mama,
sotia, fiica au atribute generale
comune: gingasia, frumusetea,
misterul, dragostea — regasite si
in tablourile expuse pe simezele
Prefecturii din Craiova. Persona-
jele picturale ale celor patru ar-
tisti se nasc din spuma marii, din
nori, din iarba. Migcarea cosmica
aelementelor primordiale compu-
ne forme feminine diafane, de o
frumusete angelica, amintind li-
nistea botticelliand, cromatica so-
lard a lui Van Gogh, exotismul ta-
hitian al lui Paul Gauguin sau al-
bastrul infinit al lui Sabin Balasa.

Acuratetea, precizia §i elegan-
ta graficii se intalnesc cu somp-
tuozitatea, savoarea §i armonia
picturii. Poate chiar se realizeaza
o fericitd simbioza intre doua
maniere consacrate in arta roma-
neasca: cea academistd, liniara, a
lui Theodor Aman — cunoscut si
ca un mare grafician, si cea mo-
derna, de factura impresionista,
alui Nicolae Grigorescu —aman-
doi formati in atelierele de pictu-
ra din Paris. Aceasta tehnica plas-
ticd, de interferare a graficului cu
picturalul, este elementul de nou-
tate, de originalitate a lucrarilor
expuse, completata de interven-
tia rafinatd a unei game cromati-
ce restranse, simple, cu armonii

reci de verde si albastru — culori-
le simbol ale pamantului acoperit
de vegetatie, ale apei, ale cerului
senin.

Prin lucrarile prezente in expo-
zitie, cele trei tinere artiste:
Andreea Vladut, Tulia Teutan si
Roberta Ionescu demonstreaza
ca au propria lor personalitate
creatoare, sustinand tematic, cro-
matic si ca stil de abordare com-
pozitionald creatiile profesorului
lor de specialitate. Tar Lucian
Irimescu dovedeste o datd in
plus ca este artistul complex, com-
plet, capabil sa se exprime grafic,
pictural, tridimensional, dar i
scenografic in acest fel de expo-
zitii pe care putem sd le integram
in miscarile gi curentele artistice
contemporane: Performance Art,
Arta Conceptuald, Orfism sau
chiar Arta asamblajului — prin
noile relatii i semnificatii create
intre obiectele disparate, colate
pe suprafata pictata: lanturi or-
namentale, nasturi pretiosi, bro-
se antice sau alte accesorii femi-
nine.

Spatiul arhitectural al cladirii
Prefecturii Dolj, prin coloane, ar-
cade, muluri sau stucaturi, pune
in valoare originalitatea picturi-
lor expuse, definite prin pretiozi-
tate, sensibilitate, mister si ele-
gantd — creand o lume a frumu-
setii eterne feminine.

B Magda Buce-Radut
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instrumentisti craioveni pe podiumul

de concert a

m asistat, in ultima pe
rioada, la concertele
Filarmonicii din Banie

si am ramas impresionat de nu-
marul tot mai mare de artisti in-

strumentisti ai Craiovei care se
manifesta in postura solistica sau
in formatii de muzica de camera.
Este un lucru pozitiv si el trebuie
subliniat si evidentiat, ca atare.

fata publicului prin virtuozitatea eclatanta si simtirea sa

profunda in interpretarea dificilei partituri a Concertului
nr.1 in Do minor, op.35, de Dmitri Sostakovici (solo-ul de trompeta
talmacit cu har de Dorin Maciucd), conferindu-i un plus de forta si
relief, de fascinatie. Nu pot sé trec cu vederea faptul ca distinsul
dirijor Marius Hristescu, la pupitrul Simfonicului craiovean, a asigu-
rat un eficient ,,dialog” solist-orchestra, de o maniera ce a reliefat
efortul laudabil al instrumentistilor de a-si depasi nivelul obisnuit al
prestatiilor artistice. Programul serii, a mai cuprins: Uvertura operei
,~Flautul fermecat”, K.620, si Simfonia nr.35 in Re major, K.385, ,,Haf-
fner”, de Wolfgang Amadeus Mozart, ambele lucrari interpretate in
parametrii traditiei clasice.

‘ ¥ om incepe cu pianista Mirabela Dina, care s-a impus in

Filarmonicii ,Oltenia”

seard la fel de atractiva ne-a oferit orchestra Filarmonicii,
Odirijaté de Adrian Morar, avind-o la pupitrul solistic pe
contrabasista Anca Balacciu; am apreciat, pe de o parte
determinarea” solistei de a canta o partitura ,,nu usoara”, din punct
de vedere tehnic, dar realmente ,,impozanta”, ca structura. Ea pose-
da datele unui profesionist al contrabasului, ale carui ,,veleitati” so-
listice sunt oarecum limitate prin insdsi natura instrumentului. in
concertul in Fa diez minor, op.3, de Serge Koussevitzky, am ,,intuit”
o sonoritate aleasa, o frazare sensibild i o considerabild tehnica
virtuozica. Adrian Morar a inclus, in programul serii, o prima auditie,
la Craiova: Simfonia ,,Dante”, de Franz Liszt (la 200 de ani de la
nagterea compozitorului) si electrizanta uvertura ,,Wilhelm Tell” de
Gioacchino Rossini, un veritabil poem simfonic in miniatura.

Idmmn CafFa" oo Sl e eic

Classic al Filarmonicii, format din violonistul Octavian
Gorun si pianista Corina Stanescu, canta, efectiv, cu reald
placere si dispozitie sufleteasca, si ne incantd de fiecare data prin
seriozitate i aplomb in abordarea unui repertoriu din ce in ce mai
impresionant, ca stil si dimensiune a problematicii muzicale. Recenta
lor aparitie, intr-un recital de muzica si poezie, cu prilejul Zilei Inter-

Puternic implicat in viata noastra noastra muzicald, Duo-ul

ne-a oferit, in cadrul stagiunii camerale a Filarmonicii, un

recital de veritabil solist concertist (sonate de Mozart si
Rahmaninov, ,,Carnavalul” de Schumann si Balada a III-a de Cho-
pin), dovedind reale calitati tehnice si muzicale, frazare elocventa,
dinamica sensibild, autentica ,,pricepere” de stil si virtuozitate destul
de bine pusa la punct. i prevad un viitor stralucit.

Eleva Liceului de Arta ,,Marin Sorescu” — Adela Liculescu —

dirijatd de japonezul Tos-

hihiro Yonezu, ne-a oferit
ocazia sa-l reascultdm pe violo-
nistul Vlad Stanculeasa, solist
concertist de daté recenta al Fi-
larmonicii ,,Oltenia”, in Concer-
tul nr.3 in Si minor, op.29, de Ca-
mille Saint-Saéns, impresionan-
du-ne prin discursul sau sclipi-
tor si tonul ,,dulce” al viorii sale,
prin bravura si alura romantica,
de vadita sensibilitate a expresiei.
Dirijorul oaspete a mai inclus in
program: Uvertura ,, Genoneva”,
op.81, de Robert Schumann, si
Simfonia a II-a in Si bemol major,
facand parte din amplul proiect
cultural al Filarmonicii ,,Integrala
Simfoniilor de Franz Schubert”,
inaugurat la inceputul acestui an.

7X
Intr—o alta seara, orchestra

nationale a Femeii, alaturi de simpaticul, agreabilul actor craiovean
Marian Politic, a creat ambianta unei seri de neuitat prin debordanta
si sensibila, totodata, abordare a unor opusuri de un farmec irezisti-
bil, evidentiind rafinamentul , aristrocratic” intr-o aga-zisa muzica ,,de
promenada”, geniald simplitate §i pregnantd a sunetului.

and vorbim de tineri in-
‘ terpreti, nu putem sa
nu mentionam si faptul
ca, am asistat, recent, la debutul
unui duo, format din violonistul
Geo Fabian si chitaristul Razvan
Nicolae (o aparitie oarecum ine-
dita, ca profil, in peisajul muzical
craiovean), ambii incad studenti
ai Conservatorului din Banie
(Departamentul de Muzicé al Uni-
versitatii din Craiova), intr-un
program de miniaturi muzicale, din
care n-au lipsit trei sonate pen-
tru vioara si chitara de N. Paga-
nini.
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se va implini un an de acti-

vitate a unui ansamblu de
muzici de jazz: Oltenia Big Band.
Animat si indrumat de inimosul
si talentatul trompetist Dorin Ma-
ciuca (cel care asigura conduce-
rea muzicala si ,,acoperd”, de o
maniera electrizantd, principala
sectiune ritmica), ansamblul (17
instrumentisti) se bazeaza pe ca-
teva individualitati de certa va-
loare, cu exceptionala inzestrare
improvizatorica: Liviu Chisar (cla-
rinet, saxofon alto), Dumitru Sta-
nescu, Alin Piticu (trompeti), Ion
Varzaru (trombon), George Hai-
dautu (tubd, acordeon), Dorinel
Vasile (pian) s.a.

Repertoriul abordat in cadrul
celor 4-5 programe de concert,
sustinute pdna acum, a ,,circum-
scris”, cu precadere, epoca cla-
sicd a jazz-ului, ceea ce a conferit
actului interpretativ pecetea ac-

Ja
In luna aprilie aanului 2011,

,la obiect”, prezentarea Ivonei
Hristescu. Am remarcat, totoda-
ta, vigoarea si strilucirea, nervul
si vivacitatea unei muzici ce nu
poate fi cantata fara participare
sincerd, degajata.

B Gheorghe Fabian
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B PHILIPPE DELAVEAU

Cantec

Timpul rapeste zilele de altadata
Lunile ceasurile anii
Ceea ce eu sunt nu va mai fi.

Nu pot s ma intorc la locurile ingropate,
Cu case reci, cu gradini moarte.

Din gura voi cénta splendoarea
incremenita a campiilor,

Si zarea cu nouri repezi.

Huma sunt si putreziciunea crengilor,
Cantecul uitarea cantecului cuvintele-i
ce stralucirea si-au pierdut,

Stradanie fara de folos, maini vlaguite,
Am cunoscut durerea nidejdea bucuria.

Timpul rapeste zilele de altadata
Lunile ceasurile anii
Ceea ce eu sunt nu va mai fi.

Pasarile de teama gerului intristate-s,
Zilele se perinda apoi se frang.
Moartea se ascunde-n chindii

Pe cand lampa palpaitor s-aprinde.

Se intorc iarna si pasii indbusiti

De omatul intepenit de pe uliti.
Lumina zilei paleste spre finele verii
Atunci pamantul casca si fumega.

Timpul rapeste zilele de altadata
Lunile ceasurile anii
Cu toate ca nimic nu am fost, timpul ma
risipi.
(Paznicul indragostit)

Dimineata de iarna

Creste iarna sub cerul batran

Ce cu lumina-i hraneste acoperisurile.
Pe langa drumul inghetat platanii

Cu varfurile crengilor scrijelesc noaptea.

In tarana alte zile se primenesc
Imprastiate de vantul turbat
In spatele sopronului fanténa cu ciutura
habar nu are
Daca stele se crapa de uscaciune pe
deasupra apelor sale.
Inca un an cu pasi mari se indeparteaza,
pamantul e inghetat bocna.
Dar cine dupa ajutor striga cu glas
tremurator
O oaie a fatat
In adédpostul captusit cu tabla din
jnepenis.

(Paznicul indragostit)

Frumoasei din padurea
adormita

in timp ce eu astern acum pe fila de
nimeni stiuta
Cuvinte usor ametite de numele tau,
Tu dormi in aceasta imprastiere de plete
Inmiresmate §i moi pe care le respir,
Storurile coboréte aripile si-au stréns
Soarele prin crapaturile matasoase ale
unei dupa-amiezi
Tsi arunci slovele pe podeaua in flacri:
Vreau sa le adun, sa le citesc, si le
transcriu
Aceste cuvinte de dragoste si din gatul
tau sa le traduc
in spatele ochiului inchis al urechii tale.

Frumoasa adormita departe de mine si
totusi atat de aproape, visul tiu
Inca nebun, viseaza si se ascunde.
Spune-mi incetigor
Caruia din cei doi iubiti {i apartine acest
dulce regat.
Si cum se face ca esti admirata de insusi
soarele care deja apune.
Tu doar surazi i eu ma mistui
De prea plinul cuvintelor atator inimi ce
le-ai aprins.

(Paznicul indragostit)
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Poemele

Poemele imbatranesc confuz,
Vorbind incé despre paduri, de aur si de
trandafiri. $i totusi
Ce intelept ar fi putut intr-o singura
poveste
Sa serpuiasca pe deasupra fapturilor
omenesti si a florilor,
$i precum perla sa marturiseasca ceva
despre asteptarea
Din golurile lumii si apoi o data incheiat
periplul sau sd@ compuna
Pentru un principe satul de soare si
ceasloave
O alta cantare menita sa nu
imbatraneasca
Care ar vorbi fara sfarsit despre ceea ce
mereu §i mereu incepe
Spre incantarea libelulelor albastrii,
blazoane ale undei?
Atunci imaginile din acest poem ar fi si
mai cristaline
Decét sipotul neincetat al apei, mai
patrunzator decat linistea
De la poalele arborelui 1anga care
asculta
Noaptea prefacand anotimpurile
Intr-o perpetud cdutare de intelepciune
haotica si de armonie.

(Eucharis)

Desene de Suzana Fantéanariu

La sezatoare

Un gest da nagtere unui alt gest
memorabil

La lumina limpii. in sezitoare

Fire de aur se tes in ritmul cadentat al
ceasului.

Asta seara inca timpul oscileaza si noi
nu mai stim

Ce ora a noptii se apropie.

Pentru cine e broderia de pe genunchii
tai, Marie?

Teri prin hartoape, noiembrie afla

O secure mancata de rugin pierduta in
neguri.

Intotdeauna aceeasi miscare a mainilor
voastre, la lumina lampii ce palpéie,
Apoi foarfeca despica firul de ghem

in odaia de alituri, pruncul a adormit,
Necunoscand moartea, leganat

De vocea ce ingdna un cantec molcom.
Va creste recolta din tarana pe care s-a
luptat,

Semintele se vor amesteca cu amintirile
mortilor.

Dumneata nu te-ai incruntat cand el a
zis: iatd

Ce a scos la iveala semanatoarea din
maruntaiele strabunei glii.

Complicitate

Cerul se sprijinise

Cu toata greutatea albastra de iulie
Pe rinichii subrezi ai acoperisului
Sa vada peste umarul tau

Ceea ce citesti.

Andrei Rubliov

Casa din vecini, abia zarita, dar atat de
frumoasa

Vom mai sti noi sd ajungem la ea intr-o zi,
pe aceste meleaguri ranite?

Cararile rosiatice pe spinarile cAmpurilor
Si dorintele noastre cele mai frumoase,
ajung sa putrezeasca.

Susura greoi frunzisul, visele,

Vartejuri de apa cu pofta se pravilesc in
estuare.

Ramane in adancul nostru murmurul fard
glasuire, blanda

Adiere a vantului prin crengi. Dar cine
Impragtie vantul, deschide pagina, daca
totul se duce, chiar §i amintirea?
Cuvintele care formeaza poemul
Incearci si spuna in zadar fari cuvinte.

Slava in toiul noptii, contemplatie.
Naframa de fum

Da binete norilor, vom sti noi sa
preaslavim

Numele mai presus de orice nume. Sa
spunem: Doamne,

Stiu bine, tu treci,

Asemeni vantului, calaretului, zapezii
indbusite de zgomote.

Cei trei calatori taifasuiesc, infofoliti
in mantii albe ori de ocru, cu timplele
aureolate, ochii gravi.
Si din pocal, un miel pamantiu se iveste,
Arborand flamura — i atunci linistea
Plenitudinea calma si luminoasa a linistii.
Ce buchet de cuvinte ar fi mai potrivit
pentru a picta aici numele? $i mai ales
Calmul raspandit imprejur de cele trei
chipuri?

(Eucharis)

Barca

Barca lin pluteste. Habar nu am daca
raul

Inainteaza sub ea ori dacd

Barca impinge apa incet pe sub arbori.
Fragilitatea lemnului : marginile-i pictate
si arse.

Imagine pe apa eterna. Nori.

Si ea e deschisa, ma gandeam, in umbra
noptii

Asemeni unei bucati de fruct descarnat.
Captivitatea-i

In cusca cerului si verdeata

Izgoneste gestul, miscarea apei,
zgomotul mainilor.

Ea se deschide ca s umezeasca

Calm luna ce-o atinge.

Luna de asemeni e impinsa de valuri ori

pamantul e cel ce se indeparteaza

Si lantul timpului si rugina

Asupra gandurilor neduse pana la

capat, izbucnirea zilei.

Intre soare si ploi. $i acesti frumosi

copaci din asfintitul unei zile.

Si linistea intunecata peste sate.
(Travaliul timpului)

Traducere din limba franceza:
Denisa Craciun

ris) este autorul a peste zece vo-

lume de poezie, majoritatea pu-
blicate la editura Gallimard, dintre care
amintim: Eucharis (1989), Paznicul indra-
gostit (1993), Travaliul timpului (1995),
Mici glorii obignuite (1999), Scurte infi-
nituri cu umbrele lor (2001), Clipe de eter-
nitate cucerita (2004) sau Numele-i se-
cret ca al unei muzici (2008). In 1989 a
primit premiul Guillaume Apollinaire, iar in
1999 premiul Max Jacob, urmand ca in
2000 sa primeasca Marele premiu al
Academiei Franceze pentru intreaga ope-
rd. In 2009 a fost decorat Cavaler al Arte-
lor si al Literelor. In prezent, este membru
al Academiei Mallarmé si de asemenea
profesor de literatura la Liceul Chaptal din
Paris.

P hilippe Delaveau (n. 1950 la Pa-

cunoscut in Serbia, unde, la in-

vitatia Societatii Scriitorilor din
Serbia (SKD), in septembrie 2010 am fost
integrat timp de o saptdmana in progra-
mul Coloniei Literare Cortanovcei. Colonia
asta literara are deja o istorie de cateva
editii, gratie a doi scriitori sarbi, Milovan
Marceti¢ si Dusko Novakovié, care au
dorit s aiba legaturi cu lumea literara mon-
diala. La ea au participat poeti si scriitori
din mai multe tari ale lumii, chiar din SUA,
daca imi amintesc bine.

La Novi Sad, unde am stat mai mult si
am avut timp sa discutdm, Phillipe Dela-
veau, care era insotit de sotia sa, Sabine,
era incantat ca puteam avea un dialog in
franceza, desi ma tem ca franceza mea nu
era tocmai pe masura unui poet publicat
la,,Gallimard”, premiat pe deasupra si cu
prestigioasele ,,Apollinaire si ,,Max Ja-
cob”. Apropo, ,,Gallimard” face anul asta
100 de ani.

Cum, necum — comunicam §i ne bucu-
ram sd aflam unul de la altul cate ceva de-
spre Franta culturala si despre Romania
pitoreasca. Ionesco, Cioran, Tzara zicea
el — Fondane propuneam eu, adica scrii-
torul care a vorbit in termeni de ,,colonie
culturala” despre Romania, cu ochii atin-
titi, de la nasterea ei moderna, asupra Fran-
tei. Trebuie sd ne uitdm si noi undeva, nu?

Cert este ca Philippe nu avea aerul unui
colonizator, ci, de 0 amenitate si civilitate
perfecte, te facea sa te simti in largul tau,
cu evocdri generoase si sugestii fin acor-
date la tema dintre cele mai placute auzu-
lui. Un parizian, ce mai. A fost o incantare
sa aud atata franceza buna timp de cateva
zile. Poezia lui e ceremonioasa — ca si omul
— si indeplineste o veche functiune tradi-
tionala: aceea a pastrarii unei sacralitati in
plin profan.

Nuar firau ca Philippe sa vina intr-o zi in
Romaénia invitat chiar de revista Mozaicul,
prima care-i publicd o traducere a versurilor
in Romania. Pentru ca, nu-i asa, de acum
Philippe Delaveau e prietenul Craiovei si al
revistei care-i gazduieste versurile.

Bon chance, Philippe!

H Nicolae Coande

P e poetul Philippe Delaveau I-am



