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B CONSTANTIN M. POPA

in anul

evenit in tard, dupa o
lunga rezidentd cana-
iand, ma intdmpina, in

pragul casei,volumul de versuri
al lui Liviu loan Stoiciu, Pe prag,
(coincidenta?), frumos ambalat si
cu o dedicatie magulitoare, pe
care o consider un prietenesc
salut de bun-sosit.

Parcurg primele pagini, cu jus-
tificata curiozitate si intalnesc
alter-ego-ul poetului, acel Vale-
Deal, bantuit de frustrari si an-
goase, aspiratii i esecuri, atent
la ,,urcusurile si coborasurile tru-
pului” (efectele trecerii timpului),
dar si la evenimentele exterioare
apte sd articuleze orgolioasa mi-
tologie personald a damnatiunii.

Confesiune si interpelare, po-
emele dialogale isi cauta sensul
intr-un fel de maledictiune ce pla-
neaza asupra destinului unei fi-
inte scindate, avand, in acelasi
timp, premonitia mortii §i presen-
timentul iubirii configurate in vi-
itor. Nu intamplator, in contextul
de umilinta asumata, a cedarilor
in fata uzurii existentiale, (,,Nu//
mai am nici un interes/ fata de
mine insumi’’) apar ,,mesaje sub-
tile” a caror sursa este de aflat in
fierturile magice, in buruienile
catalizand farmece, in vraji. Na-
ravit la asemenea practici, poe-
tul, ca si iubita, contempla ,,vre-
me indelungata aburii/ albi iesiti
din vasul cu/ buruieni pentru fa-
cut farmece de pe plita”, intreza-
rind himere, chemari obscure, is-
pite erotice. Un erotism difuz stra-
bate multe versuri (,,In noptile cu
luna plina”), potentand imagini
ale derizoriului si perversiunii, ce
nu exclud, insd, aspiratia spre
mantuire a omului comun: ,,Pri-
veste/ in gol, fumand, dupa/ ora
ei de dragoste chinuitd in cada,
cat a/ amestecat trasaturile/ re-
memorate ale barbatilor infranti
in lupta,/ imaginati cu testicule
de taur: isi/ trage halatul pe sani,
infrigurata, asculta/ concentrata
clopotul/ schitului abia deslusit
dintre ciresii amari” (,,Plina de de-
coratii”).

Intr-o lume care se conduce
dupa exigente impuse parca de
ordinea tainicd a miracolelor, eul
liric traieste experienta dedublari-
lor (,,Doi in unul™), isi interoghea-
za simturile si, prins in capcana
dilemelor (,,La o noua desparti-
re”), isi exhiba lehamitea, dezola-
rea, dezorientarea, epuizarea, sin-
guratatea apasatoare, suferinta,
,,acea acuta senzatie de nod in gat,
gata sa dea in/ plans...”.

Cartea intreagd devine un so-
litar priveghi in pragul trecerii spre
neant, mai degraba o stare de re-
verie fragmentatd de impulsuri
vitale (,,Stau intins in/ sicriul de
azi §i/ ma gandesc la tine, dra-
gostea/ mea”).

62-LIS

Exprimarea sincopata, atat de
proprie stilului profesat de Liviu
Toan Stoiciu, nu constituie un
obstacol in calea receptarii rare-
lor versuri in cheie gnomica:
,,Vatra: adapost al sufletului ce-
lui de dinaintea/ ta, care a mu-
rit...” (,,Paznic”) ori a acelora unde
concentrarea metaforei atinge
uneori aproape esentialitatea hai-
ku-ului: ,,masca verde aruncata pe
apd, pe vreme rea si/ imprastie-
rea primaverii...” (,,0 soparla”).
De altfel, in cromatica poemelor,
verdele este privilegiat pentru
neasteptata asociere inchis —
deschis/ intrare — iesire/ viata —
moarte.

Un univers compensator/
complementar pare sa fie cel ru-
ral. Poetul regéseste locuri para-
site demult, reminiscente ale unei
civilizatii stravechi, supuse agre-
siunii modernitatii. Confruntarea
cu satul de odinioara, spatiu in
care sunt conservate cutume,
gesturi, vorbe (,,ce mai faci? Ia,
mai plivesc si eu niste patrunjel.../
Ai dejugat boii? I-am dejugat: si
le-am/ dat coceni sd manance
pan-or sa crape... Nu crapa// ei
asa, cu una, cu doua: bre, dar si
la matale/ sunt viermanoase pru-
nele anul asta. Plus strigatele/
cucuvelelor sunt lungi si ele anul
asta...” (,,Duhneste”), 1i spores-
te, tocmai prin prozaismul accen-
tuat al discursului, sentimentul
desertaciunii si alienarii.

Versurile adopta spiritul pro-
testatar in incercarea de a rezista
perimetrului ingrat, carceral, re-
prezentat de locuinta la bloc, de
a se opune cenusiului i promis-
cuitatii, periferiei pervertite si
violente. De remarcat ca ,,Unii
depind de altii”, prin jocul intim-
plarilor, a devenit un poem de o
stringenta actualitate: «,,ori ei, ori
noi!”, aude repetat glasul / acela
pitigaiat de la miting./ Miting pe
care parea asternut un val de
umiditate./ Au fost distrusi cei
mai buni dintre/ noi! Bateti

darmii/ daca pustile acelea ale
lor / pentru facut ordine nu ar
putea sluji la prezentarea/ ono-
rului... in// fata protestatarilor: cu
o anume sfiala, indracind / ritmul
nelinistii...”».

Natura conflictuala insa plina
de ingenuitati, sceptic impovarat
de ,,ura” si ,indiferenta altora”
sau de gandul ratarii (vezi ,,Mi-
cul vierme”), dar mereu gata sa
raspunda provocarilor multiple
care il solicitd, in plan social, lite-
rar, uman, poetul, prozatorul, dra-
maturgul, memorialistul, blogge-
rul Liviu Ioan Stoiciu traieste
acum satisfactia de a fi prins,apo-
calipsa din 2012”.
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dupa furtund a lui Silviu Purcarete

In his article, Constantin Craitoiu ex-
presses his strong impression that he li-
ved during the theatrical performance —
conceived by Silviu Purcarete and based
on the play The Tempest by William
Shakespeare. o 22

This issue is illustrated with photos of
Roxana Ghita.
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mi e greu sa scriu despre

IBasarab Nicolescu. Sun-

tem prea apropiati, mi-ar
trebui mai multa distanta. Nume-
le lui mijlociu (Eftimie) divulga
apartenenta sa greceasca. Aman-
doi suntem pe jumatate greci
dupa mamele noastre (pe a mea o
cheama Elpis). Prietenia care ne
leaga e oarecum paradoxala, caci,
pe plan profesional, ne aflam la
poluri opuse: el, un emerit savant,
mult timp activ la Centrul de cer-
cetdri stiintifice din Paris, eu tot
activ, dar in teatru, intai la Cen-
trul International de Cercetari
Teatrale al lui Brook la Paris, apoi
continudnd sa experimentez la
New York. El, specialist in teoria
particulelor elementare, eu, ,,spe-
cialist” in teatru, manipuland ele-
mente abstracte ale imaginatiei
iluzorii. $i totusi, din clipa in care
ne-am intalnit, s-a infiripat intre
noi o prietenie de lunga durata.
Ce ne apropie?

Basarab, un avocat convins al
reconcilierii transdisciplinare in-
tre stiintd, arta si religie, e fasci-
nat de cdutarea unui limbaj uni-
versal, care sa ne reuneascad
acum, aici, pe noi, oamenii mo-
derni, in cautarea unei stari de
armonie in viata fragmentata pe
care o avem. Pot spune ca si eu
incerc prin teatru sa gisesc un
limbaj similar, montand, de exem-
plu, tragedia antica in greaca ve-
che, o limba moarta, dincolo de
limitele comprehensibile ale vor-
birii curente, cu scopul de a trezi
n noi acel sunet special, cu rezo-
nanta ca de clopot, care ne unes-
te pentru o clipa — o reverberatie
in afara timpului.

Cuvintele care ne
leaga in conversatie
sunt deseori aceleasi:
fluiditate,
transparenta, captarea
momentului prezent

intalnirea cu miraculosul si
necunoscutul: un alt subiect de
care Basarab e pasionat, unde ne
regdsim camarazi de drum! Con-
vingerea sa ¢ cd se poate calatori
spre o alta lume, precum perso-
najele alegorice care escaladea-
za Muntele Analog al lui Réne
Daumal (una din cartile cele mai
indragite de Basarab), avand
convingerea ca e posibila trece-
rea de la un nivel de Realitate la
un alt nivel de Realitate. In ce ma
priveste, interesul si curiozitatea
pentru descoperirea unui alt ni-
vel de realitate mi-au fost inspi-
rate de teatrul experimental al lui
Peter Brook si prin el am ajuns sa
ma apropii de invatatura lui Gur-
djieff. Basarab a ajuns tot acolo
trecand prin filosofie, mistica si
stiinta, pornind pe un drum sinu-
os de la Jacob Boehme la Niels
Bohr, Husserl, Pauli pana la Ste-
fan Lupascu, ca sa decoleze tot
cu Gurdjieff. Fiecare in domeniul
lui am fost atrasi de posibilitatea

unui efort concret de a
atinge diferite niveluri de
realitate. Cuvintele care ne
leagd in conversatie sunt
deseori aceleasi: fluidita-
te, transparentd, capta-
rea momentului prezent. Ele se
referd la o altd calitate de ener-
gie. Daca pare abstract, sd dau
un exemplu din teatru, unde fo-
losesc des termenul vechi ca-
tharsis — care inseamna un fel de
metanoia, o transformare de sta-
re a celui care participa in actiu-
nea scenica, fie actorul sau spec-
tatorul: intentia este ca la sfarsit,
atunci cand plecam din teatru,
dupa o reprezentatie, ceva sa se
fi intdmplat, ca sd revenim iar in
stradd, in realitatea vietii, schim-
bati, altfel decat am intrat. Imi
imaginez ca Basarab ar explica in
termeni mai precisi acest feno-
men. Ar spune: conditia cathar-
sis-ului e una concreta: e nevoie
sa fim hraniti energetic, sa de-
venim mai bogati in informatii in
sfera numarului de vibratii cap-
tate. Indiferent de cuvinte, ce
conteaza e efectul produs: dorin-
ta de a percepe o vitalitate, o spe-
ranta si o deschidere pe care rar
le simtim in viata obisnuitd. Fapt
verificat: plecam de la tragedie,
cu scena plind de morti, avand
dorinta fierbinte de a trai, dar de
atrai altfel!

Perceptia vibratiilor I-a
preocupat toata viata
pe Basarab

Perceptia vibratiilor I-a preo-
cupat toata viata pe Basarab, atat
pe planul investigatiei stiintifice,
cét si practic, in actul voluntar al
evolutiei sale personale. Pe buna
dreptate, Basarab e convins ca
filosofia nu serveste la nimic daca
nu poate fi traitd in mod direct in

Basarab e fascinat

viata de zi cu zi. Siacum, chiar cu
riscul de a fi indiscret, merita sa
divulg un secret, care confirma
decizia lui de a se pregati in sco-
pul propriei sale evolutii, prin lu-
crul cu sine insusi. ,,Nu exista ini-
tiere care poate veni dinafara.
Auto-initierea, doar ea exista.
Dezvoltarea interioard, schimba-
rea fiintei depinde exclusiv de fie-
care individ, de munca pe care
un om trebuie s-a faca cu sine
nsusi”. Basarab a ascultat pilda
Iui Gurdjieff. Desi a calatorit
enorm, a intalnit oameni remar-
cabili care l-au inspirat, a studiat
si a cercetat in toate directiile
posibile, initierea nu s-ar fi pro-
dus, daca impulsul nu venea din-
launtrul lui.

E vorba de o pregatire com-
plexa, in timp, care afecteaza in-
tregul organism, la nivelul trupu-
lui, al emotiei si mintii, pentru a
face posibila o adevarata deschi-
dere, o legatura intre vibratii (ma-
teriale, spirituale) si propria fiin-
ta. Daca nu te golesti de tot ba-
lastul inutil (automatisme, pre-
conceptii, idei vechi acumulate in
timp), vibratiile mai usoare, mai
fine, nu au loc sa patrunda si sa
circule liber. In acest sens, Basa-
rab insistd ca fizicamoderna ates-
ta ca totul este vibratie. Intam-
plator citez din postfata pe care a
scris-o la cartea mea O biogra-

fie,unde afirma ca ,,de la neuron

la spatiul interplanetar, totul este
vibratie. Chiar vidul, conform fi-
zicii cuantice, este plin de vibra-
tii care contin in mod potential,
in sanul lor, intreaga realitate vi-
zibila, de la atomi la galaxii. Fizi-
cianul nu poate demonstra exis-
tenta unei componente spiritua-
le in vibratiile naturale, dar artis-
tul probeaza acest act prin actul
sau creator, intr-o complementa-
ritate surprinzatoare a lumii vizi-
bile si a celei invizibile”. La ran-

dul meu, afirm ca, desi e prea
modest s-o recunoasca, filosoful
e el insusi un artist creator. Scri-
sul sau ia deseori forma unui
poem.

La baza prieteniei
noastre sta nevoia
comunade afiin
cautarea sacralitatii

Se simte la Basarab un dor
nostalgic pentru altceva, nepro-
nuntabil, refuzul trairii exclusiv
orizontale e categoric, la fel cum
aspiratia verticald e incontesta-
bila. As indrazni sa spun, chiar
daca pare pretentios, ca la baza
prieteniei noastre std nevoia co-
muna de a fi in cdutarea sacrali-
tatii.

Si intr-un fel e normal, caci
amandoi am crescut gi am fost
educati in plina represiune stali-
nista si, paradoxal, cred ca asta
ne-a ajutat sa aspiram spre o alta
dimensiune, iar cu timpul, sa
aflam cum sa ne eliberam de ba-
riere, s avem curaj sa evadam
din granitele dictaturii, ale pus-
cdriei spirituale ai acelor ani cum-
pliti.

Basarab, cand crede in ceva,
isi urmareste intotdeauna scopul
cu tenacitate, oricat de mari ar fi
obstacolele. Infrangerea nu este
pentru el o optiune. Nimic nu
demonstreaza asta mai clar decat
pasiunea si perseverenta cu care
a impus miscarea Transdiscipli-
nard. Ea fsi are originea, o spune
chiar el, in acea nevoie organica
de a depasi frontierele, de a inte-
lege concret diversele nivele ale
realitatii. In numele acestei cau-
ze, el a depus un efort titanic si a
fost rasplatit.

Basarab crede profund intr-un
nou sistem de educatie care sa-i
ajute pe studenti sa descopere

de cautarea unui limbaj universal

cum s traiasca in relatie cu altii,
siin primul rand cu sine — reveni-
rea la esential: cautarea drumului
spre AFL.

Si aici ne asemanam: amandoi
revenim constant in Romania. Eu
revin propunand o noud scoala
de teatru prin ateliere de vard in
cadrul Academiei Itinerante, de-
dicate tinerilor, Basarab in cadrul
Universitatii Babes-Bolyai, cu
intentia de a transmite, in paralel
cu concepte din domeniul stiin-
tei si filosofiei, fragmente dintr-o
invatatura ezotericd, un sistem
nou de educatie ce se adreseaza
direct fiintei, omului ca Om.

Amandoi am ramas
adanc romani,
incercand simultan sa
facem parte dintr-o
dimensiune mailarga,
cea natural universala

Ma intreb totusi de ce e atat
de prezent Basarab in tara? Ca
multi altii, el e un cetatean al pla-
netei, stabilit in Franta si care cir-
culd peste tot si totusi... in ace-
lasi timp e foarte legat de locul
nasterii. Desi are oroare de ges-
turile si frazele patriotarde, cred
cd revine pentru ca simte o
nostalgie pentru acest loc si o
atractie, mai mult, o nevoie. in
ciuda a tot ce e negativ si degra-
dant in societatea noud de con-
sum, e ceva aici care il mobilizea-
za, 0 anumita vibratie, nu stiu
cum s-o numesc (un fel de gero-
vital al pamantului sau de ozon
mioritic). $idin nou ne asemanam,
caci amandoi am ramas adanc
romani, incercind simultan sa
facem parte dintr-o dimensiune
mai larga, cea natural universala.
Scriind aceste randuri, am inte-
les mai clar de ce ne-am impriete-
nit.

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 3 (161), 2012 —— 3

-
L
[
o

v

0
S
S
0
4
H




5
«
[
L

v

0

=

s

0
Ly
O

B ACAD. SOLOMON MARCUS

ai secolului trecut, eram in

fierbere cu noua mea pasi-
une, poetica matematicd. Tocmai
atunci aparea cartea lui Basarab
Nicolescu Cosmologia jocului
secund (1968). Organizarea uni-
versului barbian in jurul a trei
mituri fundamentale avea ceva
din rigoarea geometrica a unei
fondari axiomatice, in deplina
convergenta cu articolele pe care
le publicam in acea perioada si
care aveau sa culmineze in Poe-
tica matematica (1970). Ma im-
prietenisem repede cu Basarab si,
fiind in strdnsa legatura cu aca-
demicianul Al. Rosetti, in cadrul
preocuparilor mele de lingvisti-
cd, si cunoscand admiratia aces-
tuia pentru Ion Barbu, ne martu-
riseam reciproc bucuria de a-1
cunoaste pe valorosul fizician §i
om de culturd. Numai ¢, chiar in
anul aparitiei cartii lui Basarab,
acesta pleca in Franta, cu o bur-
sa a Statului francez §i devenea,
la scurt timp, un nume interzis.
Pentru a obtine aprobarea pleca-
rii in Franta, Basarab beneficiase
de sprijinul acad. Rosetti, pe care
cartea lui Basarab il cucerise.
Marele lingvist ma tinea la curent
cu evolutia demersurilor sale in
favoarea lui Basarab si de la Ro-
setti aflasem i momentul in care
demersul s-a incheiat victorios.
In cateva zile, Basarab se afla la
Paris. In conditiile in care numele
sdu intra intr-un con de umbra,
eu mi-am luat libertatea de a-i
consacra o intreaga sectiune in
Poetica matematica.

In a doua parte a anilor 60

Impactul deosebit pe
care migcarea
declansata de

Basarab prin varianta

initiala, in franceza, a

Manifestului
transdisciplinaritatii,
cu 474 de citari, I-a
avut in America latina

incepea cariera sa de fizician
teoretician la cea mai importanta
institutie pariziana de invatamant
superior, ,,Université Pierre et
Marie Curie”, unde in 1972 isi lua
doctoratul. Ce s-a intamplat mai
departe? Prefer ca, in loc de o re-
latare personala, sa ma pun in si-
tuatia aceluia care nu-1 cunoaste
si care navigheaza pe internet,
pentru a se informa.

Merg pe una dintre cele mai
exigente monitorizari, Google
Advanced Scholar, unde lucrari-
le pe care le-ai publicat sunt pre-
zentate in ordinea descrescanda
aimpactului lor, masurat prin nu-
marul articolelor si cartilor in care
lucrarea respectiva a fost citata;
mai mult, aceste articole si carti
sunt explicit indicate si se poate
merge pe urma lor, pentru a se
vedea natura citarii. La o prima
cautare, se indica vreo 600 de lo-
curi, la a doua cautare sunt pre-
zentate o mie de locuri in care

una sau alta dintre publi-
catiile lui Basarab a fost
citatd. Mentionez ca nu-
marul o mie este pragul
maxim, la niciun autor nu
este el depasit, desi, in mod vizi-
bil, lista, in cazul lui Basarab este
mult mai lunga (pe prima sa pagi-
na de la Google Advanced Scho-
lar este indicat un total de 1420).
O buna parte, cea mai mare parte,
acelor o mie de locuri se refera la
lucrari ale altor autori care l-au
citat pe Basarab si se poate ve-
dea si impactul acestora.

Pe primul dintre cele o mie de
locuri se afla varianta in limba
spaniold a Manifestului transdis-
ciplinaritatii, cu 474 de citari;
semn clar al impactului deosebit
pe care misgcarea declansata de
Basarab prin varianta initiala, in
limba franceza, a acestui manifest
(235 de citari) I-a avut in America
latina. Varianta in limba engleza
ocupd locul al treilea, cu 197 de
citari. Dar, atentie: toate aceste
cifre ar putea fi depasite intre
timp, ele pot creste de la o zi la
alta, eu le-am citit in ziua de 13
februarie 2012.

De la locul al patrulea, apar
lucrarile sale de fizica, incepand
cuimpactul de 101 citari, apoi 86,
83,77,69,60,59,51,50,45,41, 39,
35,33,32,28,21, 11 etc. Cuvinte
cheie: odderon (cu care se aso-
ciaza principala sa contributie
stiintifica in fizicd), hadron. Arti-
cole publicate in cele mai exigen-
te reviste de fizica, de exemplu
Physical Review, Physical Let-
ters. Principal partener in cerce-
tare pare a fi . Gauron, care apa-
re aproape sistematic drept coau-
tor, apoi D. Bernard si L. Lipa-
tov. Nu putem urmari aici mai mult
decat primele trei pagini (30 de
intrari) din prezenta sa pe Goo-
gle Advanced Scholar, dar ar fi
meritat sd continudm urmarirea §i-
iinvitam pe cititori s-o faca, pen-
tru edificare. E bine sa se stie ca
zestrea creatoare a fiecaruia din-
tre noi este in buna masura vizi-
bila pe internet, deci a devenit
publica, dar din pacate multe in-
stitutii ignora acest fapt si conti-
nua sa promoveze pseudovalori,
in conflict cu ceea ce toata lumea
poate constata.

Nu mai putem ramane
laocultura a
fragmentului, aceasta
trebuie raportata la
totalitate, care trebuie
inteleasa geografic,
comunicational,
cultural si spiritual

Sa nu ramanem insa la aceste
aprecieri predominant cantitative
si sa incercam sa conturam un
profil mai semnificativ al acestei
personalitati. Cu prilejul unei con-
ferinte pe care Basarab a tinut-o
la Teatrul National din Bucuresti,
spuneam: cultura romaneasca are
nevoie ca de aer de oameni ca
Basarab Nicolescu. N-am stat sa
detaliez acolo aceasta afirmatie.
O fac acum, dar nu inainte de a
marturisi cat de mult au insemnat
pentru mine intélnirile cu Basa-
rab, interactiunea noastra intelec-
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tuald, de-a lungul anilor; nu pot
uita, in aceasta ordine de idei,
posibilitatea pe care mi-a oferit-o
de a ma intalni cu Stephane Lu-
pasco la locuinta acestuia.

Un pariu important al culturii
romanesti (i nu numai al ei) con-
std in conectarea mai puternica
la universalitate i la o atitudine
critica, mai selectiva, fata de tra-
ditii, in favoarea nevoilor de in-
noire. Aceasta exigenta a fost
exprimata in toate momentele de
rascruce ale istoriei noastre. Am
fost mereu prizonieri ai localului
si ai traditiei nediferentiate, in
dauna deschiderii la nou si la
lume. Rasfoind revistele noastre
de cultura, constatam ca de mul-
te ori apare tendinta de a se privi
in culori superlative tot felul de
traditii locale, de personalitati din
partea locului, fara suficient spi-
rit critic §i fara o raportare la un
context cultural si istoric semni-
ficativ. Anodinul este frecvent in
emisiunile de televiziune. O acti-
une care ar fi putut fi plina de fru-
musete, reliefarea valorilor dife-
ritelor comunitati locale, este de
multe ori ratatd ca urmare a
abordarii lor in absenta spiritului
critic si fara raportare la contextul
istoric i cultural. Simptomul aces-
tui fenomen este tonul apologe-
tic, insotit de o abundenta de
superlative. Am profitat mereu, la
1848, 1a 1863, la finele secolului
al 19-lea si la inceputul secolului
al 20-lea, apoi in anii treizeci ai
secolului trecut, de o pleiada de
romani care se intorceau de la
studii in Occident si aduceau un
vant proaspat in tard. Generatia
mea a beneficiat de contactul cu
profesori cu doctorate la Sorbo-
na pariziana sau la Géttingen.

Fenomenul s-a repetat dupa
lunga noapte care s-a incheiat in
decembrie 1989. Printre intelectua-
lii romani din Vest, care au adus
mesajul unei ere noi, s-a aflat si
Basarab Nicolescu, acum prezent
sistematic in revistele romanesti
de culturd si in edituri prestigioa-
se din Romania. In ce consta acest
mesaj? Nu mai putem ramane la o
cultura a fragmentului, aceasta
trebuie raportata la totalitate, care
trebuie inteleasa geografic, comu-

nicational, cultural si spiritual.
Este vital sa comunicam cu lumea,
sa ne descoperim numitorul co-
mun cu cei diferiti de noi, cu cei
care vin din alte traditii, cu cei din
alte domenii de activitate, sa fim
deci pregatiti de a frecventa alte-
ritatea de orice fel, s nu confun-
dam alteritatea cu adversitatea, sa
nu ne multumim sa omoram tim-
pul, sa dorim sa dam un sens vie-
tii noastre.

lata o lectie la care
orice intelectual ar
trebui sa reflecteze:
sa extragi din
domeniul tau de
interes acele idei,
rezultate, principii
care sunt
semnificative pentru
cei din alte domenii,
pentru ca astfel sa
construiesti poduri de
comunicare si de
calatorie catre ei si de
la ei spre tine

Un atare proiect include pe cel
vechi, de integrare a localului cu
universalul si a traditiei cu innoi-
rea, dar merge mult mai departe.
Si pentru ca acest proiect trebuia
sa poarte un nume, Basarab l-a
numit transdisciplinaritate. Este
remarcabil faptul ca totul a por-
nit de la domeniul sdu initial, fizi-
ca cuanticd. A citit acest dome-
niu cu aceiasi ochelari cu care
citise anterior poezia lui Ion Bar-
bu, de fapt este greu de spus care
a fost mai intai, deoarece se poa-
te spune tot atat de bine ca a citit
opera lui Ion Barbu cu ochelarii
fizicii matematice. A fost, proba-
bil, la Basarab un potential innas-
cut, care a prins cheag dupa ce a
trecut prin doud experiente esen-
tiale, poezia si mecanica cuanti-
ca, arta si stiinta. Pasul urmator,
realizat pe parcursul mai multor
ani, incepand cu anii *80 ai seco-
lului trecut, a fost proiectarea in
universalitate a doud idei esenti-
ale in mecanica cuantica, plurali-
tatea nivelurilor de realitate si

cu Basarab, pe Googl/e
Advanced Scholar

principiul tertului inclus. (Pentru
acesta din urma, Basarab trimite
la Lupascu, dar la acesta este
vorba de transgresare a tuturor
celor trei principii ale logicii aris-
totelice). Iatd o lectie la care ori-
ce intelectual ar trebui sa reflec-
teze: sa extragi din domeniul tau
de interes acele idei, rezultate,
principii care sunt semnificative
pentru cei din alte domenii, pen-
tru ca astfel sa construiesti po-
duri de comunicare si de calato-
rie catre ei si de la ei spre tine.
Basarab s-a dovedit a fi un astfel
de constructor de poduri care i-
au dat posibilitatea sa ajunga, cu
gandirea sa, la fiinte umane apa-
rent dintre cele mai indepartate.
Priviti categoriile de oameni cu
care a putut intra in comunicare
si i-a castigat de partea sa, de-a
lungul anilor: biologi si econo-
misti, ingineri si lingvisti, pictori
si teologi, muzicieni si scriitori,
filosofi si arhitecti, educatori si
matematicieni, tineri si varstnici.

La aceasta traversare a lumii
culturale si spirituale s-a adau-
gat, inevitabil, traversarea grani-
telor geografice. Il gasim in toate
cele cinci continente. $i cu toate
acestea isi rezerva timpul de a fi
mereu prezent i in Romania. To-
tul se petrece in conditiile in care
mentalitatea dominanta in cultu-
rd, in educatie, in stiinta este inca
cea veche; tocmai de aceea, oa-
meni ca Basarab ramén un termen
esential de referinta, pentru a ne
fi clar unde ne aflam si unde ar
trebui sd ajungem.

Aflat intr-un moment
culminant al aventurii
sale spirituale,
Basarab Nicolescu
onoreaza atat cultura
romana cat si cultura
lumii

Daca veti pacurge toate cele
o mie de intrari care apar la nu-
mele sau, pe Google Advanced
Scholar, va veti da seama de am-
ploarea proiectului sau, dar veti
mai descoperi ceva: caracterul
militant al intreprinderii sale. Nu
este un om care se multumeste
sa stea intre patru pereti si sa
scrie, are nevoie de a se afla me-
reu fatd in fata cu oameni cu care
sd interactioneze, el este un ac-
tor care mizeaza pe un public pe
care sa-l seduca. Face acest lu-
cru deopotriva in Franta si in
Romania, in Mexic si in Africa de
Sud, cu savanti si cu universi-
tari, cu studenti si cu educatoare
de gradinita, cu politicieni si cu
scriitori. Tot mai multi sunt aceia
care au invatat care sunt puncte-
le principale ale transdisciplina-
ritatii nicolesciene, iar riscul ca
unii sd transforme aceastd
frumoasa poveste intr-o “marota
cuefect de ritual”, cum se exprima
Sorin Lavric intr-o recenzie la De
la Isarlic la Valea Uimirii nu
poate fi evitat.

Aflat intr-un moment culmi-
nant al aventurii sale spirituale,
Basarab Nicolescu onoreaza atét
cultura romana cat si cultura lu-
mii.




B GEORGE BANU

0 memorie impresionanta

ce retine fapte si gesturi,
vorbe, evenimente, nu insa me-
morie statica ci dinamica, fluida,
framentara caci este fisurata de
crapaturile uitarii. Trecutul nu e
omogen pentru nimeni, in afara
unor mnemonisti, prizonieri ai
memoriei, ca acela caruia Peter
Brook i-a dedicat un spectacol:
Sunt un fenomen. Dar si acolo
asistam la interventia personaju-
lui care, pentru a-si aminti, com-
bina elemente disparate intr-un
fel de montaj suprarealist: un cal
si un tablou, un felinar si o veri-
ghetd. Modul de a calatori in
memorie devenea pentru prota-
gonistul mnemonist o experienta
poetica inrudita cu visele lui Cha-
gall. Noi, din sala, ii urméaream
straniile aventuri cu emotie si
mila: eroul era sclavul memoriei.
Ea il constituia si devenea inchi-
soare lipsitd de aerul pe care-1
introduce uitarea. Acest specta-
col I-am vazut impreuna cu Basa-
rab si azi mi-1 amintesc ca un epi-
sod important caci am vorbit
atunci despre ce ne leaga din tre-
cut. Atunci cand el nu devine
irespirabil ca la personajul lui Bro-
ok si nu dispare ca la amnezicii a
caror despuiere de memorie ii
tranforma in fantome ratacitoare,
trecutul permite redescoperirea
unor amintiri emblematice, amin-
tiri care sclipesc ca niste diaman-
te rezistente la timp unde se re-
flectda o identitate, o prietenie,
amintiri ce vorbesc despre viata
si sensurile ei. Reactivarea lor
produce o satisfactie particula-
ra, e ca §i cum am redescoperi
bijuteriile secrete pastrate in sei-
ful memoriei. Si luminile lor rega-
site anima obscuritatea «timpu-
lui pierduty.

Nici inldntuit al memoriei, nici
dezmostenit, azi imi amintesc. Si
astfel compun, ca intr-un tablou
cubist, imaginea prietenului meu.
Separ, aleg, elimin ce mi se pare
superfluu, ma fixez asupra amin-
tirilor - reper, aminitirile ce «vor-

In cursul vietii se constitue

besc» si pe care, din cand in
cand, ca acum le dezvalui pentru
ale retrai si asculta. Ocazia unei
aniversari, nime mai propice pen-
tru un voiaj retropsectiv pe po-
teca urmelor nesterse.

Basarab, un Pico dellf
Mirandola ploiestean

Mi-am facut liceul la Buzau —
urbe caragialesca —alaturi de Plo-
iesti care ne dispretuia ca oras
marunt, fara identitate. Nu Bucu-
restiul, prea indepartat, ci
Ploiestiul ne servea de termen
comparativ si acolo, cu un an mai
varstnic, trdia Basarab a carei
glorie ne intimida pe noi
competitorii in concursurile
scolare, numite Olimpiade de
romana, fizica, matematica. El le
cégtiga pe toate... un Pico della
Mirandola ploiestean! Nimeni
nu-1 contesta. Intr-o zi, revenind
de la Ploiesti, dupa Olimpida
regionald de romana pe care o
castigasem, in trenul spre Buzau,

admiram mi-a vorbit despre «fru-
musete» in matematica. Mi-a dat
explicatii al caror sens imi rama-
nea strain, dar sensul principal
mi-1 amintesc si azi: «Exista un
frumos matematic la care putini
au acces, caci eu, de exemplu,
rezolv problemele, mi-a spus
Gheorghe Cezar, dar la «frumos»
in calcul doar Basarab ajunge».
Si acum ma emotioneaza aceasta
marturie a unui matematician care
se simtea inapt sa atinga o «fru-
musete» pe care numai colegul
sau inspirat o obtinea; «Intr-o zi il
va pasiona Ion Barbu» a prooro-
cit cu dreptate Cezar. Nu s-a inge-
lat. Basarab ne-a deschis drumul
spre poetul — matematician.

- Ti-e dor de ceva
din Romania?
m-a intrebat el.

- Mie mi-e dor doar
de zapada.

Pe Basarab, apoi, nu l-am mai
revazut. Scrisese cartea despre

-

un coleg matematician, pe care-1

Ton Barbu, plecase, mi se parea
undeva departe, pierdut pentru
totdeauna péana cand intr-o zi —
la ani de zile dupd aceea — ne-am
regasit, doi emigranti, intr-un ri-
dicol magazin de amintiri in Bre-
tania, la Pornic. Am cumparat fie-
care ceva, el o scoicd, eu 0 mai-
muta si am vorbit.

- Ti-e dor de ceva din Roma-
nia? m-a intrebat el.

- Sincer, eu incéd nu stiu. De
abia am venit.

- Mie mi-e dor doar de zapada.

Ani de zile aceastd marturie
mi-a revenit in minte. Ea raspun-
dea ca un ecou acelei scene de-
scrise in Caietele lui Cioran:

«Ma duc la piata. In fata mea
doua doamne vorbesc:

- E tare frig!

- Macar daca n-ar ninge, ras-
punde cealalta.

Fara indoiala nu sunt de aici»,
conclude Cioran.

Dorul zapezii, de atunci, ne
leaga. Exista insa si un destin al
zapezii caci un prieten imi scria
ieri: «La Cluj e ger si zapada pare
eternd». Noi visam, aici, «zape-
zile de alta datay, ale strazii ca si
ale vietii.

Despre utilitatea
melcului, alaturi
de viteza iepurelui...
un scenariu filosofic!

A trecut o lungd perioada pana
cand l-am cautat pentru a-i pro-
pune sd scrie pentru un volum
consacrat lui Peter Brook despre
un aspect in care, el, matemati-
cianul preocupat de spiritualita-
te, era expert: Relatia secreta si
fecunda a mareului Brook cu
Gurdjieff. Aveam intalnire la uni-
versitatea Jussieu, unde Basarab
lucra, dar inainte de a pleca a tre-
buit sa treaca printr-o sala de curs
pentru a discuta ceva cu un co-
leg. M-am asezat intr-un colt in
timp ce el, grabit, dezvolta un ra-
tionament matematic, cu creta in

a vorbi despre Basarab pretinde
celui care incearca sa o faca sa
se confrunte cu... complexitateal!

mana, pe tabla neagra. Cifre, sem-
ne, paranteze...un schimb de
vorbe cu colegul aflat in prima
banca si apoi mai departe, cifre,
semne, paranteze. in citeva mi-
nute totul s-a incheiat si am iesit
fmpreuna:

- Cam prostut prietenul tau
matematician, am spus eu.

- Elimi e necesar pentru ca eu
avansez repede, foarte repede si
el e vigilent si vegheaza sa nu se
strecoare vreo eroare.

Despre utilitatea melcului, ala-
turi de viteza iepurelui... un sce-
nariu filozofic! Basarab resimtea
nevoia unui partener lent.... $iazi
aceasta complementaritate intr-
un dispozitiv de lucru mi se pare
o lectie filosofica.

Basarab se revela
un expert neasteptat

Apoi l-am auzit vorbind, l-am
vazut cu Lupasco, la UNESCO —
ceremonialuri intelectuale, proto-
coluri sociale. Dar, din nou, mi s-a
descoperit adaugind o alta virtu-
te care-mi e straina §i m-a sur-
prins, in seara in care, fiindu-i in-
vitat, a «dirijat» cu o placere
nedesimulatd o adevarata orches-
trd de vinuri, unele mai rare decéat
celelalte. Basarab se revela un
expert neasteptat. Un iubitor al
sticlelor de exceptie, dar, inainte
de plecare, ne-am retras intr-un
colt si mi-a expus, de asta datd, o
colectie de reviste de negasit de
care dispunea in integralitate si
cu care se mandrea asemeni unui
vanataor ce-si expune trofeele.
in aceeasi seard, el parea un Ja-
nus ce alterna gustul extrem al
vietii cu acela al culturii.

A vorbi despre Basarab pre-
tinde celui care incearca s o faca
sa se confrunte cu... complexita-
tea! Ea e cea care se descoperd
cand revenim pe urma amintiri-
lor. Si astfel se schiteaza un portret
din cioburi pretioase!
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B BASARAB NICOLESCU
informatie fizica si informatie spirituala —
Jung, Pauli, Lupasco fata in fata cu
problema psihofizica (|

[Conferinta in cadrul Colocviului international ,,C. G. Jung dupa 50
de ani: de la divin in om la stiinta de astazi — o cale transrationala
si transdisciplinara“, organizata de catre Institutul International
de Psihanaliza si de Psihoterapie Charles Beaudoin, Universitatea
Libera din Bruxelles, Bruxelles, 12 noiembrie 20011]

Problema psihofizica
si reductionismul

roblema psihofizica, atét

Pde importanta in gandi-

rea lui Jung, Pauli i Lu-

pasco, pune cu acuitate proble-

ma conflictului sadu cu reductio-

nismul. Pentru a lamuri acest as-

pect, trebuie, inainte de toate, sa

facem distinctia intre ,,reductie”
si,reductionism®.

Sensul stiintific al cuvantului
reductie este urmatorul: se redu-
ceAlaB,BlaC,ClaD etc. pana
la punctul in care ajungem la ceea
ce se considerd a fi nivelul cel
mai fundamental. Gandirea uma-
na urmeaza, in fond, acelasi pro-
ces de reductie. Reductia este,
din multe puncte de vedere, un
proces natural al gandirii i nu e
nimic rau in asta. Singura proble-
ma e sa intelegem ce se gaseste
la capatul lantului reductiei: este
acest lant circular? Daca nu, cum
se poate justifica conceptul de
capat al lantului?

In schimb, reductionismul
stiintific este ceva foarte diferit.
El desemneaza explicatia proce-
selor spirituale in termeni de pro-
cese psihice, care, la randul lor,
sunt explicate prin procesele bi-
ologice, care, la randul lor, sunt
explicate prin procesele psihice.
Cu alte cuvinte, un om de stiinta
care se conformeaza viziunii co-
munitatii sale reduce spiritualita-
tea la materialitate. Reductionis-
mul filosofic rastoarna lantul: el
reduce materialitatea la spiritua-
litate. Cele doua tipuri de reduc-
tionism tin de ceea ce putem numi
mono-reductionism. Anumiti fi-
losofi adopta o abordare dualis-
ta: ei considera ca materialitatea
si spiritualitatea sunt radical dis-
tincte. Abordarea dualista este o
varianta de reductionism filoso-
fic: ea corespunde cu ceea ce
putem numi multi-reductionism.
Putem chiar identifica, in litera-
tura de tip New Age, inca o for-
ma diferita: cea de inter-reducti-
onism: se atribuie anumite pro-
prietati de ordin material entitati-
lor spirituale sau, invers, se atri-
buie anumite proprietati de ordin
spiritual obiectelor materiale.

Pozitia opusa reductionismu-
lui, anti-reductionismul, se expri-
ma prin holism (semnificand ca
Totul e mai mult decét suma par-
tilor sale si determina proprieta-
tile partilor sale) si prin emergen-
tism (care inseamna ca noile struc-
turi, comportamente §i proprietati
se nasc din interactiuni relativ
simple, care dau nastere, la ran-
dul lor, la niveluri de complexita-
te crescanda). Holismul si emer-
gentismul isi au propriile dificul-
tati: ele trebuie sa explice, fara sa
dea argumente ad hoc, de unde
vine noutatea.

Vom vedea cd notiunea trans-
disciplinara de niveluri de reali-
tate este cruciald pentru a recon-
cilia reductionismul, atat de ne-
cesar in demersul stiintific, si anti-
reductionismul, atat de necesar
in studiul sistemelor complexe.

Coincidentia
Oppositorum si
irationalismul
hermetic

Vorbind despre resurectia
gandirii hermetice, Umberto Eco
scrie: ,, Cunoasterea hermetica i
va influenta pe Bacon, Copernic,
Kepler, Newton, iar stiinta canti-
tativa moderna se va naste, prin-
tre altele, dintr-un schimb reali-
zat cu stiinta calitativa a herme-
tismului. [...] Totusi, aceasta in-
fluenta este in mod intim legata
de o certitudine pe care herme-
tismul nu o hranea, de care nu
putea si nu dorea sa ia cunostin-
ta: descrierea lumii se realizeaza
conform unei logici a cantitatii si
nu conform unei logici a calitatii.
Astfel, in mod paradoxal, mode-
lul hermetic contribuie la naste-
rea noului sau adversar: rationa-
lismul stiintific modern. Irationa-
lismul hermetic va emigra atunci
la mistici si alchimisti, pe de o
parte, la poeti si la filosofi, pe de
alta, de la Goethe la Nerval si
Yeats, de la Schelling la von Baa-
der, de la Heidegger la Jung. Si
nu recunoastem, oare, in multe
conceptii postmoderne ale criti-
cii, notiunea de alunecare conti-
nud a sensului?' ”. Putin mai de-
parte, Eco se refera direct la Jung:
Atunci cand se opreste din nou
asupra vechilor doctrine herme-
tice, Jung repune problema gnos-
tica a redescoperirii unui Sine
originar®". in fine, Umberto Eco
ne descrie in ce consta deriva
hermetica: ,,Caracteristica princi-
pala a derivei hermetice ni s-a
parut a fi abilitatea necontrolata
de a aluneca de la semnificat la
semnificat, de la asemanare la
asemanare, de la o conexiune la
alta[...] semioza hermetical...]
asuma cd orice [...] poate trimite
catre orice altceva, tocmai pen-
tru cd existd un subiect transcen-
dent puternic, acel Unu neopla-
tonician. Acesta — fiind principiul
contradictiei universale, locul
Coincidentiaei Oppositorum,
strdin oricdrei determinari posi-
bile si, prin urmare, in acelasi timp
Tot, Nimic si Sursa Indicibila a
Tuturor Lucrurilor — actioneaza
astfel incat orice lucru se conec-
teaza la orice altceva, datorita
unei panze de paianjen labirinti-
ce de referinte mutuale. [...]
aceastd lume invadata de semna-
turi i guvernatda de principiul
semnificatiei universale permitea
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efecte de alunecare necontenita
si de respingere a oricarui semni-
ficat posibil®”.

Diagnosticul lui Umberto Eco
este seducator, dar se sprijina pe
o eroare totodata logica si epis-
temologica.

Exista, cu certitudine, o confu-
zie, care se traduce printr-un inac-
ceptabil amestec de niveluri de
intelegere. Nivelul de intelegere la
care se situeaza gandirea lui Jung
este radical diferit de acela, ivit
dintr-o reductie sau alta, al parap-
sihologiei, al miscarii New Age
sau al irationalismului hermetic
contemporan. Cum s-a putut
produce o asemenea confuzie?

Fondul problemei:
ne-am cufundat
prea mult in secolul
al XVll-lea

Dificultatea unui raspuns e
sporita de faptul ca suntem con-
fruntati cu adevarati mutanti.
Jung este un mutant, necesar-
mente solitar, in domeniul sdu,
care apartine stiintelor asa-zis
,,umane” sau ,,moi”. $i Pauli este
un mutant, in domeniul sau, care
apartine stiintelor asa-zis ,,exac-
te” sau ,,dure”. Cat despre Lu-
pasco, el este mutantul mutanti-
lor, cu a sa logicd a contradictiei.

E drept ca Pauli ¢ un mutant
mai putin solitar, caci fizica a su-
ferit o mutatie colectiva fara pre-
cedent, prin aparitia mecanicii
cuantice.

Dar cei trei mutanti se con-
frunta cu exact aceeasi problema:
non-conformitatea fenomenelor
pe care le studiaza cu modelul de
Realitate care domnea, incontes-
tabil, in vremea lor. Nu erau posi-
bile decat doua atitudini in fata
acestei situatii resimtita, cu sigu-
rantd, in plan personal, ca dra-
matica.

Prima solutie consta in eluda-
rea problemei, punand, pur si sim-
plu Realitatea intre paranteze, ca
pe un concept ontologic obscur
si non necesar pentru progresul
stiintific. Este calea pe care au ur-
mat-o, §i 0 urmeaza inca, majorita-
tea oamenilor de stiinta.

Jung, Pauli si Lupasco au ales
calea infinit mai grea si mai spi-
noasa — cea a inventarii (sau, poa-
te, a descoperirii) unui nou model
de Realitate. ,,Cand omul de pe
stradd spune «realitatey, se gan-
deste la ceva evident si bine cu-
noscut — scrie Pauli. In schimb,
pentru mine, formularea unei noi
idei de realitate e sarcina cea mai
importantd si mai anevoioasa a
epocii noastre. [...] Ceea ce am in
minte —provizoriu —este ideea de
realitate a simbolului. Pe de o par-
te, un simbol e rezultatul unui efort
uman si, pe de alta, indica existen-

taunei ordini obiective in cosmos,
din care oamenii nu reprezinta
decat o parte*".

Interogatia referitoare la rolul,
poate esential, pe care experien-
ta depresiva I-a jucat in elabora-
rea gandirii lui Jung si a lui Pauli,
este cu totul justificata.

In cazul lui Jung, ea are ca ima-
gine de fundal un prea gol de
intelect, gandirea fiind blocata,
suspendata la portile regatului
inconstientului. Una dintre cele
mai vii urme ale acestei experien-
te este superba lucrare Cele sapte
predici ale mortilor’ . Marturia
lui Jung insusi este capitala si lip-
sita de orice ambiguitate: ,,Anii
in timpul carora imi ascultam ima-
ginile interioare au constituit cea
mai importanta perioada a vietii
mele, pe parcursul careia au fost
decise toate lucrurile importan-
te. Caci atunci au inceput sa se
dezvolte, iar detaliile ulterioare
nu au fost decét dezvoltari, ilus-
trari si limuriri. Intreaga mea ac-
tivitate ulterioard a constat in ela-
borarea a ceea ce tagnise din in-
congtient pe parcursul acelor ani,
care l-a inceput m-a inundat. Ace-
ea a fost materia prima pentru o
opera de o viata“®.

in cazul lui Pauli, a fost vorba
mai degraba de un prea plin al
intelectului. Pauli a fost un copil
minune. La varsta de 19 ani, el
era deja autorul unui volum enci-
clopedic despre teoria relativita-
tii, volum elogiat de insusi Ein-
stein. La 24 de ani, el a facut des-
coperirea sa majora pe plan stiin-
tific — principiul de excluziune —
care ii poarta numele §i pentru
care i-a fost acordat premiul No-
bel, in anul 1945. Urma cea mai
vie a acestei experiente este con-
vingerea sa ca cea mai impor-
tanta problema a timpului nos-
tru este problema psiho-fizicd —
relatia intre spirit §i materie —,
problema pe care avea sa o apro-
fundeze pana la sfarsitul sau pre-
matur. Pentru Pauli, natura holis-
tica a unus mondus implica stari-
le care descriu domeniile materi-
al si spiritual ce sunt imbricate.
El este de parere ca stiinta viito-
rului va concepe realitatea ca
fiind in acelasi timp fizica si
psihicd, mergand, in acelasi timp,
dincolo de fizic si de psihic’ . Dar
ce poate explica sentimentul
difuz de pericol reprezentat de
gandirea lui Jung, Pauli i Lupas-
co?

Fondul problemei este relativ
simplu si poate fi exprimat prin
formula lapidara a lui Pauli, utili-
zatd in repetate randuri, in forme
usor diferite, in corespondenta sa
cu Fierz: ne-am cufundat prea
mult in secolul al XVII-lea®. Cu
alte cuvinte, daca civilizatia occi-
dentala persista pe calea pericu-
loasa a unei separdri prea brutale
intre subiect-obiect, stiinta-religie,
fizicd-metafizica, cauzal-acauzal, o
catastrofa va fi iminenta.

Sarcina cea mai
importanta a timpului
nostru: o noua idee
de Realitate

Jung, Pauli si Lupasco nu s-

au multumit si constate existen-
ta unui focar de distrugere po-
tentiald a civilizatiei noastre oc-
cidentale. Ei 1si pun problema
construirii unui nou model de
Realitate, in acord cu experienta
psihologica, dar i cu experienta
microfizica.

Pasul urmator era aproape in-
evitabil: atat Jung, cat si Pauli si
Lupasco recunosc, pe cai diferi-
te, existenta unui isomorfism in-
tre lumea cuantica §i lumea psi-
hicd. In Franta, cu putin timp ina-
inte de Jung si Pauli, Lupasco a
ajuns la aceeasi concluzie’. De
altfel, tacerea jenata care incon-
joara lucrarile lui Jung, Pauli si
Lupasco in lumea filosofilor e de
aceeasi naturd. Deoarece conse-
cintele acceptarii unui asemenea
punct de vedere ar fi imense si
chiar incalculabile: un asemenea
isomorfism ar pune sub semnul
intrebarii intreaga evolutie a lu-
mii moderne, de la Galilei pana in
zilele noastre. Dar aceasta recon-
siderare nu e negatoare: ea cere
doar o intoarcere la sursele mo-
dernitatii, intoarcere imbogatita
cu toata experienta aventurii teh-
nostiintei.

Modelul de Realitate propus
de Pauli poate fi rezumat in sche-
ma avansatd de Laurikainen'’:
Observatorul este separat de real
prin zidul inconstientului.

La prima vedere, realul lui Pauli
este practic identic cu,realul voa-
lat” al lui d’Espagnat''. Existd,
totusi, o diferentd capitala: iso-
morfismul dintre lumea psihica si
lumea cuantica este absent la
d’Espagnat. Intr-o scrisoare citre
Fierz din 5 martie 1957, Pauli scrie
cd este rezonabil sa consideram
ca pana si materia zisa ,.inerta”
prezinta slabe componente psihi-
ce'?. Asemenea consideratii ar fi
cu siguranta respinse de d’Espag-
nat, dar ele sunt prezente in opera
lui Lupasco®.

Principiul general
al incertitudinii

Metodologia transdisciplina-
ra permite formularea unui prin-
cipiu general al incertitudinii, reu-
nind toate disciplinele, atat stiin-
tele exacte, cat si stiintele uma-
ne. Acest principiu ne spune ca
actualizarea unui nivel de Rea-
litate implica potentializarea
tuturor celorlalte niveluri de
Realitate. In plus, actualizarea
Obiectului implica potentializa-
rea Subiectului si, in mod reci-
proc, actualizarea Subiectului
implica potentializarea Obiec-
tului. Altfel spus, actualizarea
informatiei fizice implica poten-
tializarea informatiei spiritua-
le i, reciproc, actualizarea in-
Jformatiei spirituale implica po-
tentializarea informatiei fizice.

Transidisciplinaritatea studia-
74, aga cum indica sufixul , trans®,
ceea ce este in acelasi timp intre
discipline, ceea ce strabate dife-
ritele discipline si ceea ce este
dincolo de orice disciplina. Fina-
litatea sa este intelegerea lumii
actuale, iar unul dintre imperati-
vele acesteia este unitatea cu-
noasterii. Termenul ,,transdisci-
plinaritate* a fost introdus in anul

=



= 1970, de catre Jean Piaget'.

Gandirea stiintifica singura nu
poate epuiza bogitia nivelurilor
de realitate. Ei trebuie s i se
adauge gandirea simbolica. Gan-
direa simbolica devine operanta
daca Realitatea este, intr-adevar,
structuratd in niveluri. in limba-
jul stiintific, asta ar corespunde
existentei nivelurilor de materia-
litate in Natura. Intr-adevr, trans-
disciplinaritatea realizeaza unita-
tea intre limbajul stiintific si lim-
bajul simbolic, evitand capcana
unei formalizari matematice, total
nepotrivita atunci cand este pre-
zent Subiectul. Numarul indefinit
de aspecte ale unui simbol nu
inseamna nicidecum ca simbolul
este imprecis, vag sau ambiguu.
Adevarat este contrariul: o defi-
nitie exacta implica, de fapt, o ine-
xactitate a sensului, mutilare a
simbolului. Exactitatea este cu
toate acestea prezenta, tocmai in
invariabilitatea ascunsa dincolo
de multiplicitatea indefinitd de
aspecte ale unui simbol. Lectura
unui simbol se supune, astfel,
principiului general al incertitu-
dinii, a carei manifestare particu-
lara este reprezentata, printre al-
tele, de relatiile fizice de incerti-
tudine ale lui Heisenberg. Sim-
bolul si logica tertului inclus
sunt in mod intim legate.

Nivelurile de realitate ale Ob-
iectului si ale Subiectului, tertul
inclus si complexitatea definesc

metodologia transdisciplinarita-
tii** . Ele induc un izomorfism in-
tre diferitele domenii ale cunoas-
terii, determinand astfel o struc-
turd fractala a Realitatii. Acesti trei
piloni ai cunoasterii transdiscipli-
nare sunt sursa unor noi valori.

Notiunea cheie a transdiscipli-
naritatii este cea de ,,Niveluri de
realitate”.

Existd, cu siguranta, o coeren-
ta intre diferitele niveluri de reali-
tate, cel putin fn lumea naturala.
Intr-adevar, o vastd autoconsis-
tenta pare sa domine evolutia
universului, de la infinitul mic la
infinitul mare, de la infinitul scurt
la infinitul lung.

Coerenta nivelurilor este ori-
entatd: exista o sageata asociatd
transmiterii de informatii de la un
nivel la altul. In consecinta, coe-
renta, daca ar fi limitata numai la
nivelurile de realitate, s-ar opri la
cel mai ,,inalt“ nivel si la cel mai
,jos* nivel. Pentru mentinere a
coerentei si dincolo de aceste
doua niveluri limita trebuie sa
consideram ca ansamblul nivelu-
rilor de realitate se prelungeste
printr-o zond de non-rezistenta la
experientele, reprezentarile, de-
scrierile, imaginile si formalizarile
noastre matematice. in aceastd
zond nu existd niciun nivel de
realitate.

Ansamblul nivelurilor de Re-
alitate si zona sa complementara
de non-rezistenta constituie Ob-

iectul transdisciplinar si, respec-
tiv, Subiectul transdisciplinar.

Structura de ansamblu a nive-
lurilor de realitate este o structu-
ra complexa: fiecare nivel este
ceea ce este, deoarece toate ce-
lelalte niveluri exista, la randul lor.

Cele doua zone de non-rezis-
tentd, a Obiectului si a Subiectu-
lui transdisciplinar, trebuie sa fie
identice, astfel incat subiectul
transdisciplinar sa poata comu-
nica cu Obiectul transdisciplinar.
Fluxului de informatie care traver-
seaza intr-o manierd coerenta di-
feritele niveluri de realitate ale
subiectului ii corespunde un flux
de constiinta care traverseaza
intr-o maniera coerenta diferitele
niveluri de realitate ale subiectu-
lui. Cele doua fluxuri se afla intr-
o relatie de izomorfism, datorita
existentei unei singure zone de
non-rezistenta. Zona de non-re-
zistenta joaca rolul de tert as-
cuns, care permite unificarea, in
diferentierea lor, a Subiectului
transdisciplinar si a Obiectului
transdisciplinar. Ea permite si re-
clama interactiunea dintre sub-
iect si obiect.

Existd o mare diferenta intre
tertul ascuns si tertul inclus: ter-
tul ascuns este alogic, deoarece
este situat integral in zona de
non-rezistenta, in timp ce tertul
inclus este logic, deoarece se re-
fera la contradictoriile A si non-
A, situate in zona de rezistenta.

Dar exista si o similitudine. Cele
doua unesc contradictoriile A si
non-A —in cazul tertului inclus —
si Subiectul i Obiectul —in cazul
Tertului Ascuns. Subiectul si
Obiectul sunt contradictiile su-
preme: ele traverseaza nu numai
zona de rezistenta, ci si zona de
non-rezistenta.

Rolul rezervat Tertului Ascuns
si tertului inclus in abordarea
transdisciplinara a Realitatii nu
este, in fond, atat de surprinza-
tor. Cuvintele trei si trans au ace-
inseamna ,,transgresiunea lui doi,
ceea ce este dincolo de doi.
Transdisciplinaritatea este trans-
gresiunea dualitatii care opune
conceptele binare: subiect-ob-
iect, subiectivitate-obiectivitate,
materie-constiintd, natura-divin,
simplitate-complexitate, reducti-
onism-holism, diversitate-unita-
te. Aceasta dualitate este trans-
gresata de unitatea deschisa care
inglobeaza atat Universul, cat si
fiinta umani. In viziunea trans-
disciplinara, pluralitatea comple-
xa si unitatea deschisa sunt doua
fatete ale aceleiasi realitati unice.

Tertul ascuns, in relatia sa cu
nivelurile de realitate, este fun-
damental pentru intelegerea ace-
lui unus mundus descris de ca-
tre transdisciplinaritate'®. Reali-
tatea este Una, in acelasi timp
unica i multipla. Daca se limitea-
za la Tertul Ascuns, unitatea este
non-diferentiatd, simetrica, ea
este situata in non-timp. Daca se
limiteaza la nivelurile de Realita-
te, nu exista decat diferente, disi-
metrii, situate in timp. Conside-
rarea simultand a nivelurilor de
Realitate si a Tertului Ascuns in-
troduce o spargere a simetriei lui
unus mundus. Intr-adevar, nive-
lurile de Realitate se nasc din
aceasta spargere a simetriei in-
trodusa de catre timp.

Cunoasterea nu este nici ex-
terioard, nici interioara: ea este in
acelasi timp exterioara si interi-
oard. Studiul Universului si stu-
diul fiintei umane se sustin reci-
proc. Experienta traita si experi-
enta propriului sine au aceeasi
valoare cognitiva ca si cunoas-
terea stiintifica.

Un Eros extraordinar, neastep-
tat si surprinzator traverseaza ni-
velurile de Realitate ale Obiectu-
lui si nivelurile de Realitate ale
Subiectului. Artistii, poetii, oame-

nii de stiinta si misticii din toate
epocile au depus marturie despre
prezenta acestui Eros in lume.
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-am intalnit cu ope-
ra lui Basarab Nico-
lescu in vara anului

2010, cand un bun prieten m-a
invitat la o cafea sa-mi vorbeas-
ca despre transdisciplinaritate,
dupa ce-mi pusese in brate car-
tea lui Réne Daumal, Muntele
Analog. Tmi testase, fard si ma
previna in vreun fel, capacitatea
de a intelege intuitiv o cunoaste-
re pe care cei mai multi o dobén-
desc prin ani buni de cercetare si
cautare practica. Cuvantul mis-a
parut atunci exotic, dar percutant.
Intuiam ca are sa inceapa pentru
mine o caldtorie spre ceva ce ca-

utam de multa vreme, dar
pe care nu-1 puteam de-
numi. in 2011 am avut
placerea de a-1 cunoaste
personal pe academicia-
nul Basarab Nicolescu la
cursul doctoral intensiv pe care
I-a tinut in lunile martie si mai la
Universiatea Babes Bolyai din
Cluj-Napoca. Eram evident emo-
tionata de personalitatea aces-
tuia, dar nerabdatoare sa-1 aud
vorbind. Voi evoca trei momente
din intélnirile mele cu profesorul
Basarab Nicolescu, momente
care-l definesc pe deplin, in pri-
mul rand ca om. Ceea ce m-a fra-
pat chiar din prima zi a cursului a
fost modul in care Basarab Nico-
lescu a stabilit cu toti cei prezenti,
majoritatea venind dinspre stiin-
tele umane, o legatura afectiva:
,.Sanu va fie teama!” Mi-am dat

seama in acel moment ca bariera
impusa de obicei intre profesor
si student este doar o problema
de vointa si ca reducerea la tace-
re a gandirii obisnuite, mono-re-
ductioniste, pe care cei mai multi
universitari mizeaza in transmite-
rea informatiei, este posibila. Cel
de-al doilea moment il contituie
intalnirile la cafea pe care Basa-
rab Nicolescu le facea in pauzele
dintre cursuri cu fiecare dintre
studentii sai. Exista la Basarab
Nicolescu o curiozitate naturala,
fara niciun strop de emfaza in a-si
cunoaste personal studentii. Nu
mai vorbesc de energia debor-
dantd de care da davada si de
dispozitia de a acorda un ragaz
din timpul sau in a-1 cunoaste pe
celalalt. Basarab Nicolescu are
capacitatea de a stabili legaturi
nu numai intre cele mai diverse

discipline, ci mai ales intre oa-
meni, reusind, daca nu sa-ti
schimbe viziunea asupra ceea ce
numim realitate, atunci cel putin
sa-ti ridice intrebari cu privire la
modul tau de a fi prezent in lume:
...Inelegerea lumii prezente pre-
supune intelegerea sensului
propriei noastre viefi si al pro-
priei noastre morfi in aceastd
lume (p. 57, Basarab Nicolescu
in Transdisciplinaritatea. Mani-

fest, Polirom, Tasi, 1999).

Se spune adesea ca academi-
cianul si-a tradat prin metodolo-
gia transdisciplinara, pe care o
impune ca legatura armonioasa
intre diferitele mentalitati si
diversele discipline, domeniul
sau de activitate, fizica. Simple
rautati nefondate, venite fie din
ignoranta, fie din neintelegere.
Basarab Nicolescu foloseste

exista la Basarab Nicolescu o curiozitate
naturala de a-I cunoaste pe celalalt

imaginarul cuantic pentru a-i des-
chide celui mai neavizat cititor o
portita spre fascinanta lume a in-
vizibilului si implicit spre o per-
ceptie interioard a ceea ce am
putea fi sau deveni noi insine.
Cel de-al treilea moment i ul-
timul pe care-1 voi aminti in acest
context este un indemn pe care
academicianul mi l-a adresat, fara
morga filosofului sau a omului de
stiinta, cand luam masa impreu-
na cu colegii de doctorat: ,,Sa
nu-ti fie mila de tine!” Impactul
afirmatiei a fost pentru mine un
mare Stop! o resuscitare a vechiu-
Iui meu mod de a actiona. Acum
inteleg ca numai astfel te poti au-
tocrea pe masura ce te cunosti.

La multi ani, Domnule Profe-
sor!
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B SIMONA MODREANU

ragd Basarab, nu-mi
imaginez, in acest mo-
ment aniversar, ca as

putea scrie rece §i impersonal
despre tine, care, alaturi de alti
magicieni ai spiritului, precum
Lupasco, sau Fondane, sau Cio-
ran, ai reusit sa introduci afecti-
vitatea si acel , tert tainic inclus”
in lumea altfel searbada si glacia-
13 a intelectului. Multi te-au pri-
vit, poate, cu surprindere — ce
cauta ,sacrul” in cunoasterea
stiintifica? Ce ramine ,,voalat” in
fata microscoapelor, telescoape-
lor si ecuatiilor fizicii matemati-
ce? Unii au inteles, intre timp.

Parca te vad si acum la Paris,
cu vreo doisprezece ani in urma,
cind imprejurarile ne-au adus fata
in fatd, iar eu eram impietrita de
emotia intilnirii cu un personaj
despre care citeam in carti si re-
viste, dar de care nu mi-ag fi ima-
ginat vreodata ca-mi va fi dat sa
ma apropii, ba mai mult, ca isi va
intirzia privirea si zZimbetul asu-
pra mea, necum ca vom deveni
prieteni... E greu de spus ce m-a
fascinat mai mult atunci, coama
leonind — aura stralucitoare in
jurul unui cap einsteinian —, dul-
ceata graiului, simplitatea abor-
darii, siguranta si constiinta de
sine deloc scortoase si vanitoa-
se, dimpotriva senine, cordiale si
destinse, rigoarea si seriozitatea
savantului, imbinate cu intelep-
ciunea autentica si ingaduinta
fata de slabiciuni si ignoranta, pe
care doar un suflet cu adevarat
mare le poate nutri i exprima, in-
tensitatea prezentei, profunzimea
fiecarui schimb de idei sau opi-
nii, curiozitatea curata, de copil
cu ochii vesnic larg deschisi asu-
pralumii. ..

Nu stiu ce vaiesi la
iveala cind Dumnezeu
va deschide cutia, dar

cu certitudine mi s-a
schimbat viziunea
despre lume si
intelegerea vietii...

Nu stiam mai nimic despre fi-
zica cuantica si nici transdiscipli-
naritatea nu-mi era familiara, dar
intuiam ceva, de citiva ani, sim-
team nevoia unei alte abordari a
Realitatii (de la tine am inteles ca
e plastica, modulabila, interacti-
onind cu noi in permanenta si
implicindu-ne in modul cel mai
concret, ceea ce ne sporeste si
libertatea si responsabilitatea), a
unei alte perspective analitice,
inclusiv in domeniul literaturii.
Aveam insd nevoie de un declic.
Cu infinita rabdare si tact de in-
vatator mi-ai vorbit despre nive-
lurile de Realitate, despre com-
plexitate si tert inclus, despre di-
namica contradictoriilor (desi,
evident, o facusesi de atitea ori
inainte, pentru atitia alti profani),
trasindu-mi cdi nebanuite, pe
care de atunci pasesc tiptil, pre-
cum pisica lui Schrédinger! Nu
stiu ce va iesi la iveald cind Dum-
nezeu va deschide cutia, dar cu

certitudine mi s-a schim-
bat viziunea despre lume
si intelegerea vietii. ..
Fara morga si suficien-
ta ce atit de des insotesc
notorietatea si anvergura
internationald, dar si fard
a face rabat de la calitatea
si densitatea informatiilor,
ai fost si ai rimas, in mare masu-
rd, 0 enigma pentru mine. In ge-
neral, cine isi cladeste la un ase-
menea nivel cariera profesiona-
1a, pierde in planul vietii familiale
si al relatiilor personale. Or, tu
reusesti cu o dezinvoltura stupe-
fianta sa fii un nume respectat si
pretuit in mediile academice si
stiintifice de pe tot globul, rami-
nind in acelasi timp un sot exem-
plar, un familist desavirsit si un
prieten de exceptie. Niciodata n-
am sa stiu cum faci ca, printre
nenumaratele tale activitati —cur-
suri, conferinte, dezbateri, publi-
catii, congrese, colocvii — des-
fagurate intr-un ritm ametitor, de
la un capat la altul al lumii, sa te
apleci cu atita afectiune si real
interes asupra celor mai mici de-
talii din viata celor care-ti sunt
dragi, fara urma de complezenta,
ci cu totala disponibilitate sufle-
teascd, intelectuala. .. ba chiar si
financiara. Fara rezerva, fara ezi-
tare. Printre atitea amintiri care ne
leaga, in acest sens, ¢ si cea a
zilei in care, nu cu mult timp in
urma, la incheierea unei mese ofi-
ciale oferite de un ciorchine de
doctoranzi de-ai tai, ai primit un
telefon disperat de la unul din ei,
care, cu toata jena si sfiala, ti-a
explicat ca au gresit cumva cal-
culele initiale privitoare la costu-
rile acelui moment final si se aflau
intr-un deficit insurmontabil pen-
tru ei. Eram in spatele tau, in
masina care ne insotea spre ho-
telul unde eram cazata. Am inte-
les povestea din frinturile de con-
versatie pe care le auzeam, iar
apoi, a venit replica ta imediata:
,,Vino la mine in jumatate de ora
sirezolvam!” Calm, alinator, ho-
tarit, desi stiam foarte bine ca
universitatea unde dispensai cu
atita generozitate cunoastere si
bucurie a sufletului nici macar nu
te platea pentru efortul doctoral
depus... Citi ar fi facut-0?

Aproape nimeni nu
mai indrazneste azi
sa rosteasca cuvintul
»patriotism”, sau
macar sintagma
»dragoste de tara”

Niciodata n-am inteles ce ad-
mir mai mult la tine—omul de stiin-
ta cu o rard capacitate de cuprin-
dere, fiinta proteica, transdiscipli-
nara, deschisa catre orizonturi cu
greu imaginabile macar pentru
muritorii obisnuiti din care fac
parte, eseistul, profesorul, priete-
nul... Cred ca Omul, pur si sim-
plu. Intotdeauna te-ai ferit de cu-
vintele mari, de altfel, stilul carti-
lor tale sta marturie in aceasta pri-
vinta — sobru, simplu si clar — dar
nu am altul pentru a ma gindi la
tine in tot ceea ce esti, in tot ceea
ce reprezinti. Un om care a cres-
cut pe genunchii parintelui Gale-
riu—si nu-i putin lucru! —, care i-a
descifrat, rind pe rind, pe Ion Bar-
bu, Jakob Béehme, Sfintul Ioan al
Crucii, Stephane Lupasco, care e
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prieten cu Adonis, Edgar Morin,
Trinh Xuan Thuan, Paul Barba-
neagra si atitia altii si care — reusi-
ta absolut remarcabila! — e apre-
ciat i onorat de intreaga comuni-
tate romaneasca din Paris, atit de
divizata si conflictuald pe mai toate
subiectele. ..

Aproape nimeni nu mai indraz-
neste azi sa rosteasca cuvintul
L,patriotism”, sau macar sintagma
,.dragoste de tara”. Nici eu, atunci
cind ne-am cunoscut, nu prea mai
acordam credit acestor notiuni ce
imi pareau gdunoase, daca nu
chiar ridicole in contextul respec-
tiv. Dar intilnirea cu tine m-a tul-
burat adinc. Noi ceilalti, tineri sau
batrini, ne plingeam intruna, con-
testam, boscorodeam steril pe
seama dezamagirii suferite dupa
asteptarile noastre post-revoluti-
onare. Tu insd nu precupeteai
nicio secunda din putinele raga-
zuri profesionale pe care le aveai
pentru a cauta punti intre cele
doua lumi, pentru a celebra ani-
versari si izbinzi intelectuale sau
artistice ale unor personalitati ro-
manesti, dar demult uitate, sau
cras ignorate in tara lor de obirsie,
nu tineai deloc cont de virsta sau
oboseala cind erai solicitat sa faci
ceva pentru tara ta, pastrindu-ti
mereu un optimism contagios (sau
aproape!), o nealterata incredere
in destinul unei natii care a oferit
lumii atitea minti si talente stralu-
cite... Baai gasit chiar si un editor
franco-italian, pe care l-ai convins
cd meritd sa investeasca intr-o

colectie despre romanii ce au re-
prezentat adevarate pietre de ho-
tar atunci cind secolul s-a despar-
tit de modernitate si a pornit intr-
o aventura spectaculoasa. Asa s-
anascut minunata si (din pacate)
efemera colectie ,,Romanii din Pa-
ris” pe care, tot gratie neostoitu-
lui tdu entuziasm, am izbutit sa o
traducem si pentru cititorii nostri.

Misterul delicat
din jurul tau m-a
determinat sa nu

incerc niciodata sa
patrund prea adinc,
sa nu incerc sa sfisii

voalul acela

transparent, care nu
are nimic de a face cu

rezerva si distanta

omului de stiinta

Am trait, prin mijlocirea ta di-
rectd, citeva din cele mai specia-
le momente din viata mea. imi
amintesc acum de seara aceea
cind m-ai invitat la unul din re-
staurantele tale pariziene prefe-
rate, La Fermette 1900, o splen-
dida constructie decorata in ele-
gantul stil Art Nouveau. Erai usor
emotionat, mi-ai spus cd avea sa
fie ceva deosebit. Si a fost, cu
asupra de masura... De cum am
intrat, am simtit acea tresarire fi-
intiala specifica unui déja vu,
inexplicabila pina azi; apoi, cind
seful de sala, cu care aveai o re-

Basarab Nicolescu, la aniversara. ..

latie amicald, s-a apropiat de masa
noastrd, m-a privit indelung, a
tacut, s-a indepartat, iar la sfirsit,
a venit si mi-a spus, simplu si
senin, de parca era lucrul cel mai
firesc din lume, ca ma cunoaste
din altd viata, cd ne-am intilnit
cindva, demult, in Egipt, si mi-a
daruit o umbrela rosie. ..

Misterul delicat din jurul tau
m-a determinat sa nu incerc nici-
odata sa patrund prea adinc, sa
nu incerc sa sfigii voalul acela
transparent, care nu are nimic de
aface curezerva si distanta omu-
lui de stiinta, ci mai degraba cu
trairea aceea unica a unor valuri
de lumina revarsindu-se peste
catedrala Notre-Dame, traire ce ti-
aancorat radacinile in cer... Fie-
care pas spre sufletul tdu e con-
tradictoriu balansat, sau, cum
scrie atit de frumos prietenul tau,
poetul Roberto Juarroz,

Partea de da

Care se afla in nu

si partea de nu care se afld in da
ies uneori din paturile lor

si se unesc intr-un alt pat

care nu mai e nici da nici nu.

In acest pat curge fluviul
Apelor celor mai vii.

La multi ani, Basarab! Indife-
rent pe ce mal al fluviului vom
alege sa mergem, curgerea spiri-
tului si sufletului tau ne va fi me-
reu apa vie.

B MAGDA STAVINSCHI

ici nu mi-am dat sea-
ma cat ¢ de greu sa
scrii despre Basarab.

Orice cuvinte par formale. Si to-
tusi, ce ne-a legat atat de mult de
suntem gata sa mutdm amandoi
muntii din loc doar pentru un ide-
al? Suntem oare niste idealigti?
Asta si fie nivelul de realitate care
ne uneste? Sau poate sa mai fie
sialtceva...

S-a intamplat ca destinele
noastre sa fi fost multd vreme
paralele.

Eu am urmat cursurile Liceu-
lui,,I.L. Caragiale” din Bucuresti,
el pe cele ale liceului cu acelasi
nume din Ploiesti. Eu cursurile
Facultitii de matematica ale Uni-
versitatii din Bucuresti, el pe cele
ale Facultatii de fizica din aceeasi
Universitate.

Desi mediatizarea era departe
de cea de astazi, auzisem multe
despre el: olimpicul la matemati-
cd, olimpicul la fizica, olimpicul la
literatura. Aflasem ca fusese nu-
mit asistent universitar, ceea ce
nu era putin pentru acea vreme.
Dar iatd ca numele lui ajunsese
aproape pe buzele oricarui inte-
lectual cand a aparut cartea lon
Barbu? Cosmologia ,,Jocului
secund”. Ecoul a fost extraordi-
nar pentru acea vreme. Autorul?

Un tanar de numai 26 de ani si
inca fizician. Subiectul? Extrem de
dificil despre o persoana pentru
care ,,poezia §i geometria sunt
complementare in viata sa”.
Abordarea? Indrazneata, pe care
numai un om de stiinta cu suflet
de poet si gandire de filosof a
putut s o faca.

Doar ca foarte repede peste
faima volumului si autorului ei se
va asterne linistea. Plecarea lui
din tara avea sa tragd si intre noi
cortina de fier pe care nimeni nu
credea ca cineva o va mai ridica
vreodata.

Dar iata ca minunea s-a pro-
dus. Evenimentele din *89 ne-au
redesteptat sperantele inchise
parcd pentru totdeauna in scri-
nul secret al sufletului nostru.
Stiu ce am simtit eu atunci, dar
ma gandesc ce a putut simti el
cand si-a dat seama ca intoarce-
rea acasa a devenit posibila.

Si a fost posibila. $i paralele
s-au intdlnit. De cand ne-am va-
zut, aproape fara sa ne vorbim,
ne-am dat seama ca ceva ne va
uni: aceleasi teluri, aceleasi do-
rinte ascunse ani de zile de a face
ceva pentru Roménia. De la ince-
put i-am spus: « daca unii se pot
intoarce cu bogatiile pe care le-
au adunat de-a lungul anilor cat

Basarab
om de stiinta cu
suflet de poet si
gandire de filosof

Nicolescu:

au stat departe, aurul pe care l-ai
adunat tu va fi cu adevarat ne-
pretuit: o opera stiintifica si filo-
sofica inestimabild, o viata petre-
cutd in preajma celor mai insem-
nate figuri ale culturii ultimelor
decenii, o creatie de o valoare
incomensurabila la care ai pus cel
mai tare umarul — transdiscipli-
naritatea si, nu in cele din urma,
dragostea pentru tara pe care ai
parasit-o pentru a aduna toate
aceste comori in speranta ascun-
sa in ungherele sufletului tau ca
o data le vei readuce de unde ai
plecat. »

O putere de munca si un spirit
de organizare iesite din comun, o
incredere in oameni si in viitor
cum putini o mai au in zilele noas-
tre, o dragoste nestavilita pentru
radacini, o dorintd de comunica-
re cu cei din jur, de schimbare a
ceea ce este vechi, un respect rar
pentru Tnaintasi.

Sa fie doar acestea explicatia
uriagei sale opere? Nu cred si nici
nu conteazd. Important este cd
aceasta exista, este recunoscuta
pe toate meridianele si ca anii ce
vor urma vor aduce cu siguranta
alte niveluri ale unei realitati pe
care 0 cunoastem cu totii: extra-
ordinarul Basarab Nicolescu.




B PETRISOR MILITARU

e cuvine sa spunem

S inca de la inceput ca ti-
tlul de mai sus vrea sa

scoata in evidentd un adevar pe
cét de simplu, pe atat de semnifi-
cativ: la implinirea a 70 de ani Ba-
sarab Nicolescu are un destin
transdisciplinar. Din trei motive.
In primul rand, academicianul ro-
man — atat de apreciat in Franta,
ca si alti mari intelectuali sau ar-
tisti plecati din Roménia, ca Bran-
cusi, Brauner, Ionesco, Lupasco
etc. —are vocatia medierii, o ca-
litate ce sta sub semnul Fiului, al
lui Tao, al lui Hermes Trismegis-
tos sau al lui Ganesha, zis si ,,cel
ce inlatura obstacolele”. Andrei
Serban remarca, de curand, ca
nasterea lui Basarab Nicolescu
coincide cu sarbatoarea crestina
a Buneivestiri sau a Blagoveste-
niei. Poate ca proiectia cea mai
subtild a acestei vocatii a medie-
rii este, prin prisma viziunii trans-
disciplinare a lui Basarab Nico-
lescu, tertul ascuns. lar vestea
cea bund, pornind de la acest tip
de ascundere tertiara, este aceas-
ta constantd a medierii ce, as in-
drazni sa spun, este (dincolo de
descendenta romano-greacad) in-
scrisd chiar in cele doua prenu-
me pe care le poartd savantul:
Basarab (care se pare ca ar pro-
veni din cuvantul dac saraba, in-
semnand ,,capetenie” sau ,,sta-

pan”) si Eftimie (in grea-
ca, ,fire blanda”). Pre-
zenta acestei constante
ne-a facut pe noi, studen-
tii de la cursul de meto-
dologie transdisciplina-
ra, sa fim uimiti in fata unei per-
formante didactice ce facea din
actul cunoasterii un proces viu,
o adevarata dinamica a contra-
dictoriului, in care claritatea si ac-
cesibilitatea, devotamentul peda-
gogic si exigenta se imbinau ar-
monios. Basarab Nicolescu nu
numai ca preda o metodologie a
comunicarii directe prin interme-
diul unor punti transdisciplina-
re, dar este si un desavarsit prac-
tician al dialogului real, nefrag-
mentat si capabil sa traverseze
diferite nivele ale cunoasterii
umane. Atentia cu care Basarab
Nicolescu asculta, dupa curs, in-
trebarile si impresiile doctoranzi-
lor prezenti la seminar este exem-
plara. Ca urmare a acestei experi-
ente de seminar am ajuns la con-
cluzia ca atentia este, de aseme-
nea, calitatea fundamentala ce
permite manifestarea unui dialog
real si complex intre oameni, im-
plicand simultan cele trei tipuri
de inteligenta (corporala, afecti-
va si mentald) caracteristice ce-
lor trei niveluri esentiale ale fiintei
umane. In acest mod, devine
evident ca lipsa atentiei este cea
care duce la confuzie si neintele-
gere intre oameni. in ceea ce pri-
veste capacitatea lui Basarab
Nicolescu de a acorda atentie si
de a dialoga, stau marturie texte-
le publicate ale fostilor si actuali-

fiinte. Constienta aces-

lor doctoranzi ai lui Basarab
Nicolescu, precum si ale docto-
ranzilor de la alte specializari care
au participat la cursul de trans-
disciplinaritate.

in acelasi timp, convingerea
mea profunda este ca ideea nive-
lurilor de realitate nu putea fi des-
coperita si revelata celorlalti de-
cat de un savant ce si-a desco-
perit mai intdi nivelurile proprii

tor niveluri ale fiintei
a permis integrarca &
nivelurilor de cu-
noastere a lumii:
,,noi, particula si lu-
mea” ar putea fi sin-
tagma ce ne aratd

Basarab Nicolescu
si vocatia medierii

faptul ca intre ,,infinitul mic” (par-
ticula) si ,,infinitul mare” (lumea)
se afla fiinta-de-mijloc, cum ar
spune J. R. R. Tolkien. Constien-
tizarea conditiei de tert a fiintei
umane, a liantului ce vine din
zona de non-rezistenta si (re)fa-
ce legitura dintre subiectul cu-
noscator si obiectul de cunoscut,
dublata de actualizarea niveluri-
lor de perceptie ale subiectului,
precum si a nivelurilor de cu-
noastere ale obiectului sunt
cele doua conditii sine qua
non ce fac posibila inte-
grarea cosmosului uman.
Maretia viziunii transdis-
ciplinare vine tocmai din
racordarea simultand a

universului uman atat la lumea
cuantica, cat si la lumea macrofi-
zica intr-un mod rational si stiin-
tific, nu numai intuitiv si poetic,
cain literatura scriitorilor roman-
tici sau in filosofia ermetica din
perioada Renasterii.

Exemplul personal al lui Basa-
rab Nicolescu ne arata c fizica si
poezia se pot intélni: principiul
complexitatii ne permite, la nivel
rational, s stabilim conexiuni in-
tre elemente sau fenomene care
aparent nu au nicio legatura. Nu
numai ca Basarab Nicolescu este
autorul unei carti remarcabile de-
spre poezia lui Ion Barbu si a unei
carti deosebite intitulate Teore-
me poetice, dar existd si cazuri
precum cel al unui profesor uni-
versitar de fizica din Suedia, Da-
nielsson UIf, care se foloseste de
exemple din literatura pentru a
face accesibila fizica clasica si cea
moderna, intr-o carte devenita
celebrd sub titlul Fizica pentru
poeti (2009). In acest fel, unita-
tea cunoasterii, care este scopul
declarat al transdisciplinaritatii,
ne conduce spre unitatea fiin-
fei, spre armonizarea omului frag-
mentat de numarul imens de dis-
cipline ce pare sa sufoce orice
incercare a omului de a se intele-
ge pe sine in totalitatea sa, ca fi-
inta creata de Sfanta Treime in-
tr-o lume facuta in Sapte Zile.
Intr-o astfel de lume, Basarab Ni-
colescu ne face sa presimtim —
cum ar spune Gellu Naum — ca
orice calatorie spre Valea Uimirii
sau spre Muntele Analog este
posibila atata timp cat formula
este corecta i adecvatd momen-
tului actual. Ca alternativa la ac-
tualul relativism postmodern, Ba-
sarab Nicolescu ne ofera verti-
calitatea atitudinii transdiscipli-
nare. De aceea ni se pare impor-
tant sa ne reamintim cd, la 70 de
ani, Basarab Nicolescu este un
om al momentului prezent! La
multi ani, domnule profesor!

B GABRIEL NEDELEA

vorbi despre natura

eroica a cunoasterii

oate fi un truism, insa

atunci cand destinul este ceea ce
rezistd itinerariilor in Real, fie prin
strabaterea unor realitati existen-
te, fie prin cucerirea unor realitati
aflate in potentialitate, filosoful
(in sensul originar-grecesc) isi
asuma conditia eroului. Heinric
Zimmerman, in cartea sa Regele
si cadavrul, ne releva ca ,,inainte
de a putea infrunta multitudinea
fortelor vietii, el [eroul] trebuie
initiat in legea universala a con-
trariilor coexistente. El trebuie sa
realizeze ca totalitatea consta in
contrarii ce conlucreaza prin con-
flict si ca armonia este in primul
rand o rezolvare a tensiunilor ire-
ductibile”. Aceasta este calea
umanistului Basarab Nicolescu,
aceea a imblanzirii balaurului ce-
lor trei materii (pe care i le-a gasit
Lupasco), constient ca ,,Realul
este ceea ce este”, iar realitate
este tot ceea ce fi rezista. Probele
sale sunt strabaterea nivelurilor

de realitate §i gasirea ter-
fului ascuns.

Intalnirea dintre Basa-
rab Nicolescu i Stépha-
ne Lupasco este una
esentialda. Daca in prim planul
culturii romanesti postdecem-
briste au fost impusi, printr-un
program editorial coerent i con-
structiv, Noica, Eliade, Cioran
sau Ionesco, dar si Blaga si alte
citeva nume foarte importante
ale culturii noastre, construindu-
se punti cu grupul Liiceanu, Ple-
su, Patapievici, ag remarca rela-
tia Basarab Nicolescu — Stépha-
ne Lupasco ca fiind la fel de im-
portanta.

Daca nu prea putin cunoscu-
ta, cu sigurantd prea putin tradu-
sd in Romania, opera lui Lupas-
co ne poate da sansa unui as-
cendent cultural in plan univer-
sal prin actualitatea sa si prin for-
ta epistemologica si metodologi-
ca valorificate si dezvoltate de
Basarab Nicolescu. Aventura, la
care fac trimitere in debutul arti-
colului, poate fi descrisa printr-o
fraza pe care Basarab o atribuie
operei lui Lupasco: ,,aceasta gan-
dire se afla sub dublul semn al
discontinuitatii fata de gandirea

filosofica constituita si al conti-
nuitatii (ascunse, cdci inerenta
structurii insesi a gandirii uma-
ne) fatd de Traditie” (Ce este re-
alitatea?). In aceeasi zodie este
si opera sa daca avem in vedere
rolurile pe care le joacd misticul
Jakob Bohme si marii fizicieni
Werner Heisenberg si Niels Bohr
sau logicianul Lupasco in con-
ceptia sa despre aparitia §i evo-
lutia stiintei occidentale. Mai pot
invoca aici stransa legatura a ce-
lor doi cu lumea artistica, mai ales
cu scriitori ca Daumal si Adonis
sau Ion Barbu sau cu pictori ca
Dali i Appel.

Asadar, nu este vorba de o
scindare, ci tocmai de continua
cdutare a tertului inclus si a ter-
tului ascuns, ca vectori ai cu-
noasterii autentice. Un concept
cheie, in aceasta ordine de idei,
este cel de potentialitate care nu
este 0 ,, anihilare, o disparitie, ci
doar memorare a ceea-ce-nu-s-a-
declansat inca”, de unde si ca-
racterul vertical al cunoasterii, in
care proiectia ii este cel putin
egala retroiectiei. Tot de aici isi
trage sevele si,,Dialectica terna-
ra a realitatii” cu binomul sau
omogenizare-eterogenizare, cele

doud mari tendinte ale materiei.
Plecand de la aceste concepte am
putea descrie chiar doud paradig-
me ale cunoasterii. Daca ,,omo-
genitatea este procesul indrep-
tat spre identic, spre o acumula-
re fara sfarsit a tuturor sisteme-
lor in una §i aceeasi stare, spre o
dezordine totald, spre moartea
conceputa ca nemiscare”, iar
eterogenizarea este procesul
orientat spre diferit...[si] condu-
ce spre o ordine statica, de unde
orice miscare este absentd, spre
moartea prin diferentiere extre-
ma” starea naturala a lucrurilor
nu poate fi decat una terta, iar
cunoasterea, la randul sau, este
un proces tert. Pentru Lupasco,
cheia de bolta a sistemului sau
filosofic consista in faptul ca ,,an-
tagonismul eterogenizare-omo-
genizare este astfel un dinamism
organizator, structurant”.
Basarab Nicolescu valorifica
rezultatele marelui sau prieten si
le inscrie intr-o noua teorie a cu-
noasterii pe care o va numi
Ltransdisciplinaritate”. Aceasta
theorie are ca centru vital , tertul
trdit”. Daca tertul inclus apare la
nivelul formalizarii logice, tertul
trdit ne apare la nivel ontic: ,,struc-

Basarab Nicolescu si Stéphane
Lupasco. o intalnire exemplara

tura ternard a Realitatii se afla in-
scrisa in omul insusi: centrul in-
telectual reprezinta dinamismul
eterogenizarii, centrul motor —
dinamismul omogenizarii i cen-
trul emotional — dinamismul sta-
rii T. Viata intreaga a omului este
o pendulare intre cei trei poli ai
ternarului... Dinamismul emotio-
nal apare astfel ca protectie a
vietii”. Monopolul unuia dintre
cei doi centrii (intelectual sau
motor) duce la moarte, motiv pen-
tru care securitatea existentei ii
revine centrului emotional, dar
nu ca o conservare, ci ca o evo-
lutie naturala.

Atunci cand cunoasterea isi
pune cele mai mari intrebari si cele
mai grave probleme, cea a exis-
tentei, a mortii sau a faptului cum
mai este posibila cunoasterea
intr-o epoca a fragmentarii (sau
mult mai mult sub semnul etero-
genitatii decat cel al omogeniza-
rii), ea devine filosofie, iar eroul
pleaca in cautarea Sophiei pe
care o cucereste. La implinirea a
70 de ani, filosoful Basarab Ni-
colescu strange in jurul operei
sale o gcoala, iar aceasta este o
alta treaptd a unui destin exem-
plar. La multi ani!
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O Deletrist

ra atét de cald! Una din
Eacele splendide zile ale
sfargitului de mai. Soa-
rele parca strivea vegetatia vag
geometrizata din curtea scolii, de
unde albele flori de liliac isi risi-
peau cu tristete ultimele parfu-
muri. larba tremura in vibratia
unei adieri jinduite de Victor in
clasa ticsita de adolescenti plic-
tisiti, unde perora impasibil un
profesor uscativ si plesuv, ster-
gandu-si din cand in cand frun-
tea transpirata, despre ,,Sistemul
alezaj unitar, sistemul arbore uni-
tar...” Victor nu mai nota nimic,
de mult. Arunca priviri deznadaj-
duite sa-1 surprinda pe prietenul
sau, ,,Osceola”, care scria de zor.
Ceilalti se prefaceau ca sunt
atenti, fiecare cu gandurile aiu-
rea. Se ghicea usor din incorda-
rea lor cd nu asteptau decat gla-
sul cristalin si izbavitor al clopo-
telului. Cate unul, oftand, isi mai
scapa melancolic privirile dinco-
lo de parcul sarac, peste paienje-
nisul de fum al uzinei, spre dea-
lurile largi din departare, care se
scaldau in lumina si in betia ver-
delui crud. Atunci se ridicau tu-
nete si fulgere de la catedra.

- Unde te uiti, derbedeule? Da,
da, tu paluga ala din spate. Cu
tine vorbesc. Pentru cine crezi tu
ca ma zbat eu sa explic toate as-
tea? Oare pentru mine? Pai te-
nseli amarnic, mai baiatule. Eu le
stiu de mult. Ba inca de douazeci
de ani ma chinuiesc sa le repet si
unor ignoranti ca voi. Dar pe tine
nu te intereseaza. Sigur ca nu! E
soare afard si caldura si lene.
Somnul ratiunii! Dar pana sa intri-
n paine nu mai este decat o luna.
Si-ai sa-ti dai seama singur cét o
sa te usture-n punga!

Cel surprins ,,in ofsaid” se ri-
dicase deja in picioare, rosind.
Victor se facuse mic, dar, mai
apoi, bucuros ca nu a fost vizat
el, se distreaza impreuna cu cei-
lalti de incurcatura celui ,,pus la
zidul infamiei”. Era Calina, cel mai
inalt i mai usor de remarcat din-
tre ei. Toti il invidiau, mai ales
cand vedeau privirile pline de sim-
patie pe care i le-aruncau profe-
soarele-inginere stagiare, pripa-
site pe la catedrele grupului sco-
lar, cu toate ca el nu facea nicio-
datd parada din aceasta. Acum
toti isi dadeau coate si-i faceau,
rautaciosi, mascari.

-Taloc si sa-ti fie rusine, il sal-
veaza in cele dinurma tot profe-
sorul,vadit multumit de lectia pe
care le-o servise tuturor, prin de-
mascarea ,,derbedeului”.

Se cufunda din nou, mic si
neinsemnat, intre filele galbene
ale caietului, strivind intre buze
inca cateva cuvinte somnoroase,
dar sunetul asteptat al clopote-
lului smulge suspine de usurare
din cele patruzeci de piepturi,
gata sa plesneascd. Bataile din
picioare si foielile care le urmea-
za pecetluiesc astfel faptul ca
bunele intentii ale omului de la
catedrd de a mai continua expu-
nerea ,,spre binele lor” sunt inu-
tile. Tntr-un sfarsit isi strange foi-
le, ia catalogul la subsuoara si o
sterge cat se poate de spasit din
clasa.

-,,Schije”, se aude Victor stri-
gat din spate, hai dupa masa la
Hanul Doctorului, la lac. Vin cu
doua fate. Una zice ca te cunos-
te.

- Cine, ma?

- Nu stiu cum o cheama. E de
la,,Arghezi”. Zicea ca ati fost co-
legi la scoala generala.

- Nu-mi aduc aminte sd am o
colegd laliceul dla.

B GEO CONSTANTINESCU
sfarsit de mai

- Du-te dracului, ma, vii, sau
nu vii, c@ pretendenti... slava
Domnului!

- Bine ,,0Osceola”, vin. Tot vo-
iam eu sd ies la o bere.

- O, atunci inseamna ca esti
in...,,malai”. Ai tai suntem, neica.
Sa-ti dea Al de Sus de toate. Sa
ma tind §i pe mine sd ai cu cine
cheltui. Atunci asa ramane.
Ne-ntalnim la cinci la,,Rotonda”.

Negriciosul sau prieten o zbu-
gheste. Se aude chiuind pe ba-
lustrada scarilor. Victor ii stia obi-
ceiul. Era una din modalitatile lui
de a capta atentia ,,increzutelor”
de la Scoala Tehnica. Ramas ulti-
mul, el numai intelege unde i s-a
risipit fericirea aceea care-i robi-
se fiinta cu cateva momente mai
inainte. Parca {i e din nou frica de
atéta libertate i mai ales de atata
singuritate. Incorsetat in rigori-
le programului prea greu pentru
umerii lui fragili, atat de mult si-a
dorit ziua de simbata, dar acum
iata-1 sovaitor, pierdut definitiv in
imensitatea fara sens a timpului
liber. Cu toate cd azi toata aceas-
ta zbatere va fi doar pana la ora
cinci. Dar si dupa aceea vor veni
poantele lui ,,Osceola”, vechi si
rasuflate si celelalte incercari de
a iesi in evidenta cu spiritul lui
lenes si stangaci, care mai tot-
deauna se incheiau lamentabil.
Mai apoi va veni plictiseala si
coplesitoarea senzatie de penibil.
O ia la pas, frant parca de uscat
ce era, sub povara gentii pline.
Se invioreaza la adierea pe care
si-o dorise atit de mult acolo, sus,
in clasa. Acum dorinta parca l-a
parasit. Pana si sapca rigida il
apasa. Cu gesturi bruste, o scoa-
te si o inghesuie in geanta. Parul
lung i aluneca rebel pe frunte.
Portarul il someaza ca nu-i va da
voie s iasa fara tinuta corespun-
zatoare, dar el nu-1ia in seama. Si
celdlalt se multumeste doar cu
amenintarile verbale. Raducu,
colegul tuns la ,,zero” pentru ca
speriase profesoara de fizica cu
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o mandrete de broasca testoasa
pe cand fsi cauta zadarnic carne-
tul de note prin geanta si ,,nu-1
gasea” pentru ca tocmai luase o
notd mica, se falea cu o peruca
latoasa intre cateva ,,dive” sura-
zatoare de la Scoala UCECOM.

Dar lui Victor fi revine in min-
te, ca o dureroasa absentd, chi-
pul ravasit din ultima vreme a ta-
talui sau. De ce se inhditase el cu
doamna aceea corpolenta de la
periferia orasului si aproape ca il
parasise? Cum o uitase pe mama
la nici un an de la stingere, iar cu
el mai pastra doar unele legaturi
atdt de meschine si de superfi-
ciale? Simple ciocniri fugitive,
intdmplate mai mult cu scopul de
a-1 multumi cu cativa banuti. Ca
si cum ar vrea sa scape de el cat
mai repede. Si totul sub auspicii-
le unei stanjeneli reciproce, apa-
satoare, care le crea in jur un fel
de vid sufocant. Era o raceala pli-
na de vinovatie din partea lui,
presarata cu franturi de resenti-
mente. Simteau ci se urdsc pen-
tru cd aveau multe sa-si spuna,
dar un zid de lasitate ii facea pe
amandoi sd amane momentul,
cautandu-si salvarea simptoma-
tica in discutii sterile. Cam toate
degenerau in nevoia atat de ino-
portuna a tatalui de a-i servi amal-
gamuri de surogate morale, fara
a viza catusi de putin starea de
fapt. Dar Victor observa si faptul
mai ingrijorator ca tatal sau sufe-
rea de ceva, iar teama cea mai
mare era sa nu-l piarda. Atunci o
invinuia pe doamna aceea fru-
moasd, cu parul rosu, care puse-
se stapanire pe vointa lui.

Asta pentru ca lui Victor {i era
atat de greu singur! Desi cand il
rugasera sa se mute cu ei ficuse
o uréta criza de isterie. Le arun-
case in fatd cuvinte grele, crezand
ca-i intimideaza cu memoria ma-
mei §i nu reusise decat sa atraga
ura, pana atunci bine ascunsa, a
doamnei. Tatal sau, pe care il in-
vinuise cel mai mult, nu l-a para-

sit. Venea mai des pe acasd, sta-
tea mai mult, dar gi cu 0 mai mare
greutate in suflet. [ar cand trebu-
ia sa plece, o facea cu un soi de
descurajare in fata careia Victor
nu stia cum sa mai reactioneze.
Dupa ce pleca tatal, cobora, ban-
tuia strazile pand la epuizare, in-
cercand sa uite §i sa améne cat
mai mult claustrarea in spatiul
singuratatii, intre peretii apasa-
tori. Acasa, inainte de a adormi,
plangea cu capul in pernd, udand
cu lacrimile portretul ingalbenit
al mamei. Insa trebuia sa-si dea
seama cd nu mai era un copil.
Avea dreptate si tata. Crizele de
disperare si nevoia stupida de
autocompatimire erau nedemne
de varsta lui. Cat de puterniciise
pareau colegii de la camin care
nu-si vedeau parintii decét in
vacante! Ce anume i facea atat
de invulnerabili in fasa sortii?
Probabil ca falsa incredere ca nu
se va schimba nimic in satele lor
batrane pierdute in departari pe
care le parasisera cu atata usu-
rinta.

Victor incepuse sa se obignu-
iasca cu ideea cd mama s-a su-
pus inevitabil legilor fatalitatii,
parasindu-i definitiv. Insa ideea
ca putea fi atat de usor inlocuita
cu o alta femeie i s-a parut un
sacrilegiu. Asa ca isi pusese in
cap sa salveze doar ce le mai ra-
masese amandurora, adica memo-
ria ei. Dar tatal abdicase de la
aceasta, alaturdndu-se ideii in-
grozitoare: ,,mortii cu mortii, viii
cu viii”, pe care o repetase obse-
siv in unele din discutiile lor ce i
s-au dovedit pana la urma insu-
portabile. Si asta se intampla nu-
mai dupa ce tatdl o cunoscuse
pe doamna aceea...

- Victor, Victor, se auzi strigat
din spate.

Se intoarce si o vede pe inte-
pata progenitura a acelei femei, o
blonda platinata, cu parul larg
despletit si cu o rochie alba, ima-
culatd, cam prea decoltata, ce se

Roxana Ghita - Oriental Garden 5

desparte grabita de un grup de
fete, care se distrau (credea el)
de trupul lui subtire si prea inalt.
Se frange stangaci si vrea sa-si
continue drumul.

- Stai ma, unde te grabesti asa?

,,Ce dracu mai vrea §i asta?” se
opreste el, fara sa se intoarca. Este
crispat si nu se straduieste deloc
sa-si ascunda iritarea. Doar este
din tabara adversa. Ajunsa langa
el, fata incearca sd-l ia de brat, ca
sa-gi mai traga suflarea. El face un
gest stupid de retragere.

- Tot aga tafnos ai ramas, con-
statd ea dezamagita.

- Domnigoara Camelia, ce do-
riti de la mine?

- Ia nu ma mai domnisori ata-
ta. Asa stii tu sa vorbesti cu o
sora?

-Cumcuo,sora”?

- Asa, foarte bine. Daca mama
si tatdl tau se vor casatori, noi
vom deveni automat frate si sora.

- Pai asa ceva e imposib

- Ceanume ¢ imposibil? il in-
treaba fata uimita.

- Chestia aia cu casatoria.

Fata-i marunta, livida se con-
trage in rictusul unei spaime cum-
plite.

- Asculta, chiar e adevarat ce
spui?

- Dacd am privi in firescul lu-
crurilor, chiar aga ar trebui sa se
intample. Ei se iubesc mult...

- Se iubesc? Oare ceea ce fac ei
se numeste iubire? O invaluie din-
tr-o data cu o privire devastata.

- Dar cum vrei sd se numeas-
ca? il intreaba ea la fel de intriga-
ta, vazandu-1 atat de pierdut. Ai
avea tu ceva impotriva fericirii
tatalui tau?

- Eu? Nimic. Dar poate mama...

- Dar ce Dumnezeu ai cu ea
acum, mai copile! Las-o macar sa
se odihneasca in pace.

- Dar ea sufera...

- Tu esti bolnav, mai Victore.

- Tocmai asta-i. Prin mine su-
fera. Noi I-am iubit mult pe tata.

- Asta a fost atunci. Acum il
sufocati cu iubirea asta a voas-
trd. Trebuie sa aiba si el viata lui.

- Dar si eu trebuie s am viata
mea...




Draga Elisabeta,

De ce, la o adica, un eve-
niment cultural sa aiba un
minim ecou in presa?! E un
nonsens! Pe cine mai inte-
reseaza astazi cultura?
Doar pe cdtiva neadaptati
la fluxul istoriei! Tara noas-
tra tinde — zi cu zi! — sd de-
vind un paradis! Interesea-
zd pe cineva in rai ce iaste
cultura, cunoasterea lu-
mii?... Ba! Chiar Tatdnele
ceresc interzisese pand §i
cunoasterea gustului mere-
lor! Azi traim — deja! — vre-
muri paradisiace! Cu alte
cuvinte: traim sub vremuri
paradisiace: daca nu exis-
ta 50 de elevi pentru o scoa-
la, scoala se desfiinteaza!
Nici in rai nu existau gcoli...
O, spitale, in rai — nici vor-
ba! Cine avea nevoie de me-
dici in paradis? Nimeni!

Sarpele era singurul pro-
fesor, singurul doctor, sin-
gurul vrdjitor! Da, recu-
nosc, astazi Romdnia e pli-
nd de vrdajitori §i de vrdji-
toare! Bisnitaresti cu tigari
la ,, Lido” si ajungi ca prin
farmec (Romdnia e o tard
de farmec plina!) apropitar
in Pipera, cu un palat ca al
Nasului din ,,Nasul” lui
Coppola. Vinzi fotbalisti pe
nedeclarate milioane de
dolari si ajungi un star! lar
dintr-un star la oi ajungi
star europarlamentar. Dive-
le ideologice ajung sa se

intoleasca la Paris. O dom-
nisoard din brdnza alba de
caprd, e apucatd, la 36 de
ani, de o apriga dorinta de
a deveni muiere, cu un sot
adiacent. Genunchii ei do-
lofani, de beton armat, vor
sa se aplece in fata altaru-
lui alduitului Dumnezeu!
Vraja cu care ea stia pind
acum sa numere pe sdrite —
a la Pristanda! — doreste sa
aibd o aurd divina! Pose-
ddnd din frageda copilarie,
de la 13 anigori, carnet de
revolutionard, dansa vrea
acum sd pupe si poala po-
pii, intru o mai desavaryita
autodesavarsire politico-re-
ligioasa. N-o bate, incd, pe
Zarzaroanca — ca model
mediatic intergalactic, dar
timpul nu este trecut! Viito-
rul Romaniei va fi reformat
cum trebuie! Acum se refor-
meaza §i se reformuleazad
statul, patul gi paradisul.
Preafericitul Procust avea
un pat echilibrat, democra-
tic, in care reforma cu brio
oamenii: toti trebuiau sd
aibad aceeagi inaltime si gro-
sime! Daca unul era mai
scurt de stat, era prelungit,
daca altul era prea inalt,
era scurtat de picioare si de
cap.

Dupa acest model antic si
de demult a aparut si pe la
noi, din pamdnt i din iarba
verde, prin anii 50, realis-

mul procustian! Tofi cetdte-
nii trebuiau sa fie tipici, —
in imprejurari tipice, fires-
te! — rasi, tungi §i frezati la
fel, si cu o constiinta de otel!
Azi asistam la constructia
statului procustian, printr-o
noud calire a otelului... Ce-
tatenii, de bund voie §i ne-
siliti de nimeni, se bucurd
din patru in patru ani de o
galetica din plastic si de un
kilogram de faina de malai
— si voteaza cu mult elan re-
tezarea propriilor salarii §i
ajustarea propriilor pensii!
In fond, in paradisul de azi-
mdine nimeni n-o sa mai
aiba nevoie de salariu §i de
pensie! Reforma prezentu-
lui, pentru o mai lucida si
ferice implementare in viito-
rul reformat, se face demo-
cratic, in vazul lumii. Par-
lazitarii — parlazimentarii igi
dau mdnd cu mdna — tofi cu
inima romdna! — cu senate-
norii §i fericirea tarigoarei
e pusa de mamaliga! lar
danubiano-ponticii nogtri
concetdteni asteapta plini
de evlavie sa mai apard
moastele vreunui sfant, ca sa
i se inchine §i sa mai pri-
measca in dar harul unor
sarmale in foi de varza!
Fericiti, paradisiaci, mio-
ritici pand in prdsele, romd-
nagii, de la izvoare pdnd in
varf de munte, asteapta cu-
cernici clipa cdand in gura

de rai — in sfinta §i stramo-
seasca gurd de rai! — li se
vor lua zilele, pe la apus de
soare, ca sd intre in nunta
cosmicd, nemuritoare, plind
de stele-faclii, unde soarele
si luna o sa le tina cununa!

Draga Elisabeta Milita-
ru, nu-ti spun sa pleci pe
alte meleaguri si sa scapi de
acest prezent reformat si de

acest viitor reformat, ci te
rog sa ramdi in Romdnia si
sd te bati pentru visele si
visurile parintilor dumitale
— §i pentru visdatoria neamu-
lui dumitale de militari!

(Textul este adresat tinerei
jurnaliste Elisabeta Militaru)

INSCRISURIPERICULOASE.
- Traditia energetista olteana are
doi gonfalonieri de marca pe
care, cu putind sansa, contempo-
ranii lor i-au vazut in diferite ipos-
taze: Petre Pandrea si Ion D. Sir-
bu. Pe ultimul am apucat sa-1 za-
resc i eu intr-o Craiova buima-
ca, prabusita aidoma restului ta-
rii in prostratia adorarii Liderului,

si chiar sa-1 salut pe strada (...)
Petre Pandrea a fost presedinte-
le Academiei de sub pamdnt, in
gherla de la Ocnele Mari, dar asa
ceva n-o pot pricepe filistinii...”.
NICOLAE COANDE, Intelectua-
lii §i Curtea regelui, Ed. Tracus
Arte, Bucuregti, 201 [ .****

SUFLETUL LUI ANDREI
MURGESCU. ,,Pe firele electrice,
nu departe de becul care avea sa-
si trimita lumina pe o raza destul
de mare, doi porumbei, unul alb
si altul cenusiu, se bateau, iar
cénd s-a agezat s-au oprit cu pri-
virile atintite spre el. / - Astia sunt
ingerii mei. Unul e al binelui, tri-
mis de la botez sd ma pazeasca,
celalalt e al raului. Se lupta pen-
trusufletul meu!”. ION R. POPA,
Ingerii de la Casa Morarului,
Ed. Autograf MJM, Craiova,
2011.%*

SINTEZA DECADENTA.
Creatie tarzie si retrospectiva,
manierista si, in buna masura, ar-
tificiald, dar esentiala prin forta
sa de model si prin adeziunea
care pare sa o insoteasca, Cory-
don-ul lui Radu Stanca este un
prototip perfect al personajului
decadent, replica poematica a lui
Des Esseintes, putand servi ori-

cénd drept sablon sau indreptar
pentru constructia oricarui deca-
dent, in fictiune sau in viata”.
MIHAI ENE, Valurile Salomeei.
Literatura romdna si decaden-
tismul european, Ed. Universita-
tii de Vest, Timisoara, 2011 ****

NOSTALGIA ORDINII.
,~Atunci cand viata o ia razna, de-
aiurea, atunci cand inceputul
pare deja un sfarsit, ca sa-mi re-
vin, imi aduc aminte imaginea stu-
pului, locul in care ordinea este,
cel putin, la prima vedere, perfec-
td”. NICOLAE BALASA, Sub
semnul intrebarii, Ed. Autograf
MIM, Craiova, 2012.**
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Constantin M. Popa, Sextant,
Aius, 2011

ea mai chinuitoare lec-
turd pentru mine este
aceea a scrierilor diaris-

tice. lar jurnalele de céldtorie
sunt, din start, o torturd. Intr-o
perioada in care asist cu stupoa-
re lamoda cu accente de turma a
encomionului si inchinaciunii in
fata jurnalului oricui ar apartine
el, lainflatia de ,,specialisti” iviti
din neanturile criticii §i care de-
creteaza cu o suficientd solemna
preeminenta diaristica in fata ori-
caror alte texte, ma simt ca facand
parte din alt film. Desi, in mod
logic, jurnalele ar trebui sa fie la
fel de diverse precum unicitatea
celor care le tin, sablonizarea dia-
ristica face din astfel de texte un
chin jenant pentru propriul meu
exercitiu de lectura, care se opu-
ne vehement oricarei incadrari a
unor trairi personale in niste ti-
pare comune si previzibile. Pdna
la Sextantul lui Constantin M.
Popa, galeria mea personala cu
exceptii”, cu jurnale care mi-au
incitat intelectul si simturile, cu-
prindea Roppongi. Requiem fiir
einen Vater (Suhrkamp, 2007) al
austriacului Josef Winkler, pre-
cum si Darurile zeitei Amatera-
su (Roxana si Catalin Ghita, In-
stitutul European, 2008).

Nu stiu daca Sextant este un
diarium atipic, fata de productia
jurnaliera turnatd pe un calapod
inept. Este o scriere sarind din
schema prin bogatia si prospeti-
mea trairilor, prin lipsa de con-
ventionalism a relatarii, prin per-
manentul mixaj cat se poate de
interesant intre sfera evenimen-
tiala personald si un ,incon-
stient” cultural adus la lumina
prin insertii de maxim interes si
rafinament.

Prima parte a Sextantului, in-
titulata Oglinda orizontala, cu-
prinde perioada petrecuta in Pro-
vence, in 1992. Inca de la bun in-
ceput, jurnalistul incearca sa la-
mureasca si sa se lamureasca in
ceea ce priveste raporturile intre

autentic si livresc in cazul unui
jurnal: ,,Aproape tiranic mi se im-
pune textul, desi incerc sa nu cad
in livresc si s nu mai fac —a cata
oara? — teoria jurnalului, a litera-
turii subiective, a «tradarii» trai-
rii din momentul fixarii impresii-
lor in pagind etc.” Livrescul (la
C.M. Popa nicicand artificial) are
si el pericolele sale, ale supralici-
tarii, mai ales ca autorul recunoas-
te inca din capul locului: ,,Sunt
asaltat de idei si de cuvinte din
toate partile memoriei culturale.”
intr-adevar, mai mult decat de
peisaje, de fapte si evenimente,
diaristul scrie un jurnal al cuvin-
telor intelese nu doar ca stare de
fapt si dare de seama a existentei
lumii, dar si ca virtualitate expre-
siva ce poate naste oricand, pe
baza principiului circumscrierii,
alte si alte lumi cu potentialitati
infinite.

Oglinda orizontald contine si
bucuria proaspata a descoperirii
Occidentului de catre intelectua-
lul roman, dupa evenimentele din
1989, calmul de a putea sedea
pentru prima oara linistit intr-o
tara straina, foamea de nou (nici-
odata blazata de back-ground-ul
cultural care insoteste miscarile
firesti ale eului pus in fata con-
fruntarii cu o lume ce isi deschi-
de fondul si forma asumarii indi-
viduale). In orizontalitatea oglin-
zii se desfagoara miza jocului cu
literatura, permanenta indeparta-
re si apropiere dintre literatura
vietii si viata literaturizata.

Scrisa la o distanta de peste
un deceniu, partea secunda,
Oglinda index este marturia ma-
turitatii cognitive si stilistice a
unui intelectual autentic. Con-
fruntarea nu se mai face cu ba-
tranul continent, ci cu lumea
noua (Canada). Fiecare intrare
diaristica devine, pentru lector,
prilej de admiratie si de medita-
tie. Scrierea are foarte multe lo-
curi sferice, orice punct de pe raza
poate deveni, la fel de bine, ince-
put sau final. Cu mult curaj (mar-
ca a intelectualului veritabil),
C.M. Popa atinge dezinhibat
teme considerate dacd nu tabu,
cel putin monocrome din cauza
unei corectitudini politice eronat
intelese, placative, cu efecte de-

Canstantin M. Pops

tant

vastatoare asupra constiintelor:
identitatea, diversitatea cultura-
la (devenite noile sloganuri glo-
baliste, definind perfect noul lim-
baj de lemn) sunt puse in lumina
pertinent de autorul Sextantului,
devoalate dincolo de falsa incre-
menire intr-un statut ireal.

Privirea lucida, fragmentata a
jurnalistului integreaza perma-
nent fondul livresc, variat acro-
sat, intr-un sistem de cunoastere
a lumii. Plimbarea prin viata devi-
ne o plimbare prin istoria cultu-
rala comparatd din unghiuri dife-
rite si flexibile, devine un pre-text.
Focusarea autorului gliseaza tot
mai frecvent de la faptul social
(cainput) la analize generale, pro-
funde, scrise intr-un stil care aca-
pareaza rapid.

Dar ceea ce m-a,,lovit” cel mai
tare din intregul volum au fost
poeziile si fragmentele de proza,
integrate subtil si inteligent in
roman. Nu am cunoscut panad
acum, din pacate, aceste preocu-
pari ale criticului Constantin M.
Popa. Ca un amator lipsit de am-
bitie si de har in ale beletristicii,
nu pot decat sd-1 invidiez pentru
asemenea productii pe C.M. Popa
si s fac o reverenta plina de gra-
titudine in fata Domniei Sale.
Astept cu nerabdare ca aceste
poeme si buciti incitante de pro-
74, scrise nu doar cu talent, dar si
cu aplomb, forta, cu acea insinua-
re personald care ofera marca si
distinctie, sa fie inmanuncheate
intr-un volum de sine statator.
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Sextant a dat
startul lansarilor
la Gaudeamus

argul International de

I Carte Gaudeamus s-a

desfasurat de miercuri

pana duminica 4 martie in foaierul

Teatrului National ,,Marin Sores-

cu” din Craiova. In cadrul eveni-

mentului au avut loc numeroase
lansari si evenimente culturale.

Sextant scrisa de Constantin
M. Popa, aparuta la Editura Aius,
a fost prima carte lansata in acest
an la targ. La evenimentul lansa-
rii au participat: Cosmin Dragos-
te, lector universitar doctor la
Catedra de Limbi Moderne din
cadrul Facultatii de Litere a Uni-
versitatii din Craiova, Silviu Gon-
gonea, poet si doctorand oltean,
precum si un public divers. ,,O
carte scrisa lejer, cu umor, in care
se vorbeste despre problemele
eului in permanenta schimbare in
postmodernism” a caracterizat
cartea Silviu Gongonea.

Cele doua parti ale Sextantu-
lui descriu drumul catre desco-
perirea lumii prin ochii unui inte-
lectual autentic. Citim o incursi-
une prin geografia fizicd a batra-
nului §i noului continent, dar, mai
ales, prin cea culturala. ,,Dincolo
de insemnarile diaristice, nici-
cand seci sau subminate de un
narcisism al propriilor trairi, Sex-
tantul lui Constantin M. Popa m-
a impresionat puternic prin cali-
tatea poemelor si a fragmentelor
de proza descoperite in el, de o
valoare extraordinara, care ne re-
leva un scriitor fabulos, alaturi de
criticul pe care il stim de atatia si
atdtia ani” a spus Cosmin Dra-
goste.

Insemndrile disparate ale au-
torului, ordonate in functie de
impresiile pe care le-a cules in

urma célatoriilor din Franta si
Canada, constituie doud secven-
te. ,,Prima dintre acestea, referi-
toare la Provance oglinda orizon-
tala, si cea de-a doua, Quebec
oglinda index. Oglinda orizonta-
la este acea oglinda care captea-
za entropia si care da frau liber
subiectivitatii, iar oglinda index
este o reflectare a reperelor ade-
vérate. Intr-o iarnd canadiana,
asemenea celor trdite de noi in
ultima perioada, am stat izolat si
atunci am compus cateva poeme
si proze care vin s@ puncteze in-
semndrile mai mult sau mai putin
cronologice din aceea calatorie”
amarturisit C.M. Popa.

Fascinat de figura piratului, in
urma cartilor de aventura citite,
C. M. Popa a aflat mai tarziu ca
acel accesoriu distinct de pe ochi
il purtau si capitani celebri. Pen-
tru a se orienta pe intinsele ocea-
ne foloseau sextantul. Conform
DEX, sextant este un aparat op-
tic cu ajutorul caruia puteau par-
curge anumite distante fara sa se
rataceasca. Este format dintr-un
arc gradat egal cu o sesime de
cerc, prevazut cu doud oglinzi si
cu o lunetd mica, care se intre-
buinteaza la masurarea distantei.
L Titlul Sextant reprezinta o me-
taford unificatoare” a mai decla-
rat Constantin M. Popa.

Cartea, prin cele doud parti ale
sale, descrie intalnirea cu Occi-
dentul european §i cu minunata
Canada, in care ,,iarna este o tara,
nu un anotimp”, toate acestea
vazute prin ochii unui intelectual
mozaicar.

B Claudiu Voicila
Jurnalism, Anul I

ocheanul
OoCp6esun| Iufol2

Intors

Romania
literara

In numarul 8 /2012 al ,,Roma-
niei Literare”, savantul lingvist
Alexandru Niculescu evoca nos-
talgic anii adolescentei petrecuti
intr-o Craiova bulversata de in-
staurarea noului regim comunist
(1944-1947). Intre autenticitate si
intensitate, categorii definitorii
ale textului confesiv, autorul o
privilegiaza pe cea de-a doua.
Numai asa se explica ,,rafuiala”
peste timp cu initiatorul remarca-
bilei reviste moderniste ,,Meri-
dian”, Tiberiu Iliescu. Daca ,,bie-
tii dascali”, concede memorialis-
tul, ,,cautau sa se adapteze tim-
purilor”, intre ei erau unii ,,care
sustineau cu entuziasm regimul
comunist. Erau intelectualii «de
elitan de la revista «democrati-
ca» Meridian: profesorii Tiberiu

Iliescu, Marcel Sarag, Ion Schin-
teie. Primul, se pare, a participat
la violentele social-politice co-
mandate de partidul comunist”.
Acuza, atenuata de dubitativul
,,se pare”, este reluata cateva ran-
duri mai jos si intarita de Alexan-
dru Niculescu, martor ocular (de
la o distantd neverosimild) la eve-
nimentele din 24 februarie 1945,
cand Prefectura doljeana este lua-
ta cu asalt: ,,De la ferestrele Cole-
giului (eram la etajul IIT) priveam
ceea ce se intampla la Prefectura.
Unde, surpriza!, cu arma in mana
il vad si pe un coleg al meu de
scoala primard alaturi de ... Tibe-
riu Iliescu i Marcel Saras!”. Lu-
cru posibil doar daca agerul ob-
servator ar fi avut la dispozitie
un performant periscop capabil
de surmontarea inaltimii cladiri-
lor ce ecranau piata Prefecturii,
intre care si impozantul sediu, azi
demolat, al cinematografului Aro
(devenit ,,Tineretului” si nu
,Patria”). (C.M.P.)




B ADRIANA TEODORESCU

valoarea si Imaginea caramizii

Xeniei Karo, Aventuri vertica-
le. Studiu monografic Tiberiu
lliescu, Editura Aius, Craiova,
2006.

m primit cartea Xeniei
Karo, Aventuri verti-
ale. Studiu mono-
grafic Tiberiu Iliescu, Editura
Aius, Craiova, 2006, impreund cu
alte carti, de la un bun prieten. Ei
bine, cartea a asteptat rabdatoa-
re aproape un an in cosul meu cu
carti urgente. Am amanat-o de
cateva ori, apoi am amanat si
amanarea si tot asa, pana am
ajuns sa nu ma mai ascund si
sa-mi declar senin c¢a nici nu o sa
0 mai citesc vreodata. Caci, nu
de alta, dar Tiberiu Iliescu, sa fim
seriosi, apoi, studiu monografic,
ce plictiseald, doamne, ce plicti-
seala! Iar una dintre reverentele
semi-caraghioase, semi-emotio-
nante in fata localismului i a al-
tor monumente mici care de de-
parte sunt niste turnuri de nisip
privite de valuri. S-a sfarsit cand
am rasfoit cartea si, fara prea multa
teorie a ceea ce fac, am citit-o.
Tiberiu Iliescu (La cocosul
spanzurat, 1968) a fost un om de
litere craiovean, o figura asocia-
ta cu avangarda romaneasca. La
100 de ani de la nasterea sa, Xe-
nia Karo isi propune sa vada ce
se ascunde in spatele premiului

pentru eseistica si publicistica
literara ,, Tiberiu lliescu”, inma-
nat in fiecare an in cadrul galei
premiilor revistei ,,Mozaicul”,
care este istoria omului ajuns as-
tazi un simplu nume, inclusiv in
biblioteca unde nimeni, de mai
bine de 30 de ani, nu a solicitat
cartile lui. O prima observatie care
se impune este ca ne aflam in fata
unui act de curaj din partea au-
toarei. Caci, sd nu ne ascundem,
obiectul de cercetare isi innobi-
leaza, mécar intr-o prima instanta
de receptare si vizibilitate cultu-
rala, cercetatorul. Una este sa
scrii despre Ilarie Voronca si alta
despre Tiberiu Iliescu. Una este
sa ai asiguratd legitimitatea de-
mersului critic, si alta este sa iti
sustii nu doar propria viziune
despre obiect, ci insasi logica si
sensul investigarii acestui obiect.
Pe de alta parte insa, daca reu-
sesti sa demonstrezi aceasta du-
bla importantd a cercetarii, s-ar
putea sd beneficiezi de o recu-
noastere sporita. Xenia Karo a
demonstrat, in opinia noastra,
atat ca existd un obiect de cerce-
tare, un continut cultural
pregnant aflat sub numele, eti-
cheta de premiu literar, Tiberiu
Iliescu, care meritd supus aten-
tiei publicului, dar a stiut i cum
sa pastreze proportiile normale
ale acestui obiect, adica justa ra-

portare la realitate, dovedind abi-
litati de critic si de istoric literar.

Discursul Xeniei Karo despre
Tiberiu Iliescu nu cade in paca-
tul de a-si supraestima obiectul,
asa cum discursul critic si de is-
torie literard care restaureaza prin
arheologii anevoioase este de-
seori tentat sa faca, compensa-
tiv, poate, pentru propriul efort
depus. Dimpotriva. Primele cu-
vinte cu care se deschide argu-
mentul cartii sunt bulversante
pentru ca rup cu stereotipia su-
praevaluarii obiectului de cerce-
tare si cu stilistica contrazicerii
presupusului cititor: ,,Cel care va
avea bunavointa sa vada in ceea
ce am scris in paginile care ur-
meaza o tentativa de a scoate
putin la aer un scriitor de provin-
cie, in orice caz un ins despre care
nu mai stie aproape nimeni nimic,
un nume de care am auzit, in cel
mai bun caz, la premiile ,,Mozai-
cul” (...) are mare dreptate”
(p- 23). Aceasta linie moderata,
pastrata de Xenia Karo de-a lun-
gul intregii sale lucrari, are drept
consecinta umanizarea obiectu-
lui prezentat. Fara sa fie cel mai
mare intelectual roman , avangar-
dist, craiovean, fard macar sa fie
un foarte mare intelectual, scrii-
tor, om de cultura, criticul literar
il impune pe Tiberiu Iliescu ca
subiect al cartii sale, definindu-1

on Caraion.Sfarsitul con-
[timm, de Aurelian Zisu, re-
prezinta un proiect edito-
rial de anvergura ce va numara,
in final, cinci tomuri. Dupa pri-
mul volum al acestei ample mo-
nografii, dedicat poeziei, este pre-
zentat publicului cel de-al doilea,
cuprinzand eseurile incomodului,
atipicului, contestatului (uneori)
autor al Insectelor tovarasului
Hitler.

Cu o fundamentare teoretica
solida, studiul critic se opreste
asupra a ceea ce exegetul numes-
te proza fragmentarului. Se poa-
te observa, de la bun inceput, ca
Aurelian Zisu nu-si poate repri-
ma cele doua tentatii care par sa-
i guverneze discursul critic. In
primul rénd, ispita exhaustivita-
tii, in fond o frumoasa utopie, de
vreme ce, in jurul unui scriitor de
incontestabila valoare, aga cum
este Ion Caraion, aluviunile co-
mentariilor de toate felurile se
aduna neincetat. Apoi, se dece-
leaza, si in acest volum, tentatia
taxonomica, istoricul si criticul li-
terar desfasurdnd un adevarat
spectacol al clasificarilor, desi
predispozitia intertextuald a pro-
tagonistului Duelului cu crinii ii
provoaca o ,,stare a derutei”, re-

o

pede insa depasita de stringenta
ordondrii unui material contra-
dictoriu si fascinant, in acelasi
timp. lata diagrama cercetarii cri-
tice in cazul de fata: ,,Se poate
vorbi, prin urmare, de eseul cri-
tic, eseul de intampinare, eseul-
recenzie, eseul pamflet, eseul
aforistic, eseul teoretizant, eseul
politic, eseul memorialistic,
eseul portret”.

Propensiunea spre gestul ta-
xonomic determind, se observa
indata, o speciala stilistica a enu-
merdrilor, devenitd marca a scrii-
turii lui Aurelian Zisu. Ce sunt, in
viziunea sa, eseurile lui Caraion?
Raspunsul este concludent;
,Eseurile lui Caraion nu sunt
eseuri propriu-zise, pure divaga-
tii intelectuale pe o tema data, ci
adevirate conglomerate de re-
cenzii, studii, pamflete, polemici,
marturii, consemnari, portrete,
pagini de jurnal intim, datate une-
le, altele nu, definitii, versuri, ci-
tate, moralitati, observatii, aforis-
me, ironii, atacuri, lamentari, co-
mentarii, insemnari de zvonuri,
apostrofari, refulari, lectii, iIntam-
pinari, necrologuri, informatii cul-
turale la zi, anecdote, descrieri,
diegeze zigzagate”.

Exegeza descopera un impor-
tant deficit de exercitiu critic in
evaluarea pamfletului ,,caraio-
nian”, urmarind sistematic si co-
erent relatia pe care ideologiile ce
au traversat secolul trecut au in-
tretinut-o cu opera tragicului exi-
lat. Ion Caraion a fost, fara indo-
iald, un om cu idei, cu transante

CONSTANTIN M. POPA

work in progress

N

Aurelian ZISU

evidente, insurgent si vindicativ,
nedrept nu o data (pamfletele
despre Rebreanu sau Nichita Sta-
nescu), alteori cu intuitii de fine-
te (studiul consacrat lui Bacovia)
sau cu vehemente justificate
(Adrian Paunescu, insuportabi-
lul stahanovism si chiar G. Cali-
nescu, teribilul mire).

Aspectele discutate in proza
sa apartin unei agende grave a
culturii roméne, dar si a societatii
in ansamblul ei (o lume bantuita
de ura, manipulare, cautand dis-
perat adevarul).

Acuitatea, limpezimea, refe-
rentialitatea precisa a comenta-
riului confera monografiei lui
Aurelian Zisu atributele veritabi-
lei vocatii critice, indreptatind
interesul fata de finalizarea aces-
tei ambitioase lucrari de identifi-
care.

mai degraba prin raportare la axa
negativului valoric. Astfel, Ilies-
cu nu este un mediocru. Dar, si
aici se face evident un alt filon al
curajului autoarei, ce isi asuma
apartenenta la tinutul Craiovei,
Tiberiu Iliescu a fost profesor la
Craiova, director al Teatrului Na-
tional din oras si a infiintat revis-
ta literara ,,Meridian”. Cu toate
acestea, daca existd un localism
la Xenia Karo, acesta este trans-
cens cultural, iar daca existd un
spirit al Craiovei la Tiberiu Ilies-
cu, acesta este unul critic §i ino-
vator. Oricum, felul declarat in
care se raporteaza autoarea la
Tiberiu Iliescu are, intr-adevar,
stilul unei reverente, dar nu a ce-
lei in fata castelului, ci a unei re-
verente in fata caramizii: ,,opera
sa este mai degraba o capsuld a
timpului decat o doza de viziona-
rism. Locul scrierilor sale, indife-
rent de locul unde le incadram (....)
este acela al unei caramizi. $i este
pacat sa nu o folosim la construc-
tie” (p. 31). Asadar o caramida
functionala. Nu una la care se
ajunge prin impulsuri muzeifican-
te si monumentalizate, ci de la
care se pleaca.

De fapt, intreaga carte a Xe-
niei Karo este despre valoarea pe
care aceasta caramida a avut-o si
o are, dar este §i o punere in re-
prezentare a acestei valori, astfel
ca cititorul cunoaste o serie de
imagini ale unui Tiberiu Iliescu
autentic, netrucat, pe care autoa-
rea il elucideaza fara sa-1 manipu-
leze postum, destinandu-1 unei
digestii comode a cititorului. Caci
Tiberiu Iliescu este orice, numai
comod nu. La nivel de limbaj,
autoarea atrage atentia ca acesta
abuzeaza de hiperbola, ca traies-
te euforic realitatea prin limbaj,
exagerand, pierzand nuante si iro-
nizand abundent, astfel ca ,,refe-
rentul, sarmana victima, este pier-
dut in favoarea placerii scrisului”
(p. 35). Prin acest primat hedo-
nist al limbajului in fata realitatii
se explicd si agresivitatea — este-
tica, am spune — indreptata im-
potriva unor nume unanim accep-
tate astazi si extrem de apreciate
atunci, precum Lucia Sturdza
Bulandra, Mircea Eliade, Nicolae
Torga etc. Si tot prin acesta, dar
nu numai, se explica si retorica
asumarii singuratatii sale. La ni-
vel de raportare la urbea craio-
veana, Tiberiu Iliescu este iarasi,
aflam de la autoare, excesiv si
contradictoriu. Iliescu a fost un
aspru critic al moravurilor craio-
vene, cu generalitate extinsa
insd, considera Xenia Karo, dar
mai ales a mediocritatii provincia-
le. Anti-imnic §i combativ, Tibe-
riu Iliescu a demonstrat ca se
poate sa fii legat de un spatiu fara
a-1 construi apologetic, din con-
tra, aplicandu-i dusuri reci si lec-
tii serioase despre necesitatea
inovatiei. Pe de alta parte, ace-
lasi om va vorbi si despre o Cra-
iova anostalgiei in 1971, si nu va
ezita s 1si asume identitatea cra-
ioveana a revistei ,,Meridian” (p.
53). De remarcat si titlul, cu infle-
xiuni biblice, pe care Xenia Karo
il da capitolului despre Craiova,
La inceput a fost Craiova. A ca-
rui reverberatie de patetism se
stinge cu urmatorul capitol, inti-
tulat ...apoi a fost Meridianul.
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Xenia KARO

AWVEMTLIR
VERTICALE

Revista ,,Meridian” a produs
istorie, potrivit autoarei, deoare-
ce nu si-a propus asta. Fapt ce
facea nota discordanta fata de
revistele programatic suprarea-
liste, dar care nu a oprit ,,Meri-
dianul” sa fie un loc suprarealist
prin excelentd, chiar daca nu prin
intentie. Revista apare ca o alter-
nativa la ,Ramuri” si, in genere,
la orice forma de corupere a este-
ticului, prin contaminarea cu po-
liticul sau prin atasamentul fata
de valori considerate retrograde,
precum cele samanatoriste. La
inceputul cartii, Xenia Karo are o
mica teorie despre avangarda si
despre o alternativd a acesteia
care nu conduce la negarea avan-
gardei. Este vorba despre un cu-
rent de contestare nu atét a pro-
blemelor trecutului, a traditiei, cat
a prezentului. Atitudine ce i se
potriveste si lui Tiberiu Iliescu si
,,Meridianului”, onesti, ambii, cu
sine pana la capat. Asa se expli-
cd cum, respingerea samanatoris-
mului nu presupune automat si
nefiltrat adeziunea la suprarea-
lism (p. 61). Specific ,,Meridianu-
Iui” ramane elitismul, gandirea
critica i, ca unic militantism, cel
pentru estetic. De aici trecem la
un alt aspect esential pentru in-
telegerea lui Iliescu, anume ra-
portarea constanta la celalalt. Fie
in calitate de marele celalalt (Ar-
ghezi, Camil Petrescu, Eliade
etc.), fie in calitate de indepartat
sau de necunoscut, celalalt rama-
ne o categorie generala de con-
stituire ontologica si discursiva
alui Tiberiu Iliescu. Care vorbes-
te rar despre persoana sa si il asu-
ma pe Celalalt in calitate de struc-
turd problematica ce trebuie cer-
cetatd, gandita si re-gandita. Au-
tonomia de gandire a lui Iliescu
este remarcabild, indiferent de
justetea asumptiilor si a conclu-
ziilor sale, asa cum remarcabila
este puterea sa de a disocia intre
functia critica a polemicii — pe
care o practica constant, §i recu-
noasterea globald a unui om va-
loros (cazul lorga).

Tiberiu Iliescu reprezinta un
agent prin care se¢ produce o du-
bla transcendere. In jos, el insem-
nand o diferenta remarcabila, fie
si la scard mica, craioveand, dupa
cum el semnifica si o transcende-
re in sus, in sensul ¢a el nu doar
schimba, ci constituie un punct
de la care se poate construi. Ne
intoarcem astfel la caramida. lar
ele, cum poate va dati deja seama,
sunt doud. Una este opera inte-
lectuala a lui Tiberiu Iliescu, iar
alta cartea Xeniei Karo infati-
sand-o acurat, profesionist, dar
nu in modul descarnat al arheolo-
gilor, al constructorilor, ci in cel
plin si carnos al criticilor i istori-
cilor literari veritabili, care isi iu-
besc obiectele de cercetare cu atat
mai mult cu cat nu sunt perfecte.
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B S/ILVIU GONGONEA

George Serediuc, Soarele me-
canic, Herg Benet, 201 1.

anumai 24 de ani, insu-

I sindu-si diferite formu-

le poetice, George Sere-

diuc este un poet format. Cum era
de astepat, el este un rasfatat al
mediului virtual si al concursuri-
lor literare la care a castigat nu-
meroase premii. Acum debutea-
za cu un volum de versuri intitu-
lat Soarele mecanic, inegal va-
loric i ezitant, dar care atrage
atentia prin aspectul cosmopo-
lit, avand ceva din nelinigtea ex-
presionistd, din minimalismul
douamiist, din onirismul etilic al

unor Venedikt Erofeev, lon Mu-
resan sau Radu Vancu (de cel din
urma si aminteste, de altminteri),
dar si din acel mal du siécle
al poetilor blestemati ai sfarsitu-
lui de secol XIX, lucru care da
cartii un aer sobru si familiar ce
face, pe alocuri, bine poeziei, mai
ales cand este vorba de un de-
but.

,»Eu sunt George®, se reco-
manda poetul, ,,m-am inchis aici
de bunavoie/ pentru ca nu am
stiut cum altfel/ sa ma apar* (pro-
log: ghetele bune), pentru ca re-
fugiul in texistenta este singurul
mod de a scapa rutinei, contra-
caratd prin expresia grava, mus-
tind a pilda existentiala. Chiar si
poezia este un spatiu devitalizat
din care, pare-se, ,,viata lipses-
te* (saturatie), dar se hraneste
,cu lucrurile astea [pentru] care
tine Dumnezeu lumea* (cdnd
Andrei). Poetul mai trage din
cand in cand, am spune, cu coa-
da ochiului spre un ,,Something
good is going to happen* (dru-
mul spre casa: fratele mai mic),

finalizat, de cele mai multe ori,
bizar, intr-o fundatura, ca si cum
0 voce impersonala ar spune ras-
picat ,,sunt insusi poemul care
cade n pagind/ dandu-si ultima
suflare.” (sunt chemat).

Poezia lui Serediuc st sub
semnul absentei, poetul are ,,ne-
voie de pauza“ (se va gandi ci-
neva), eul poetic tanjeste dupa
starea eliberatoare ,,fara frica, fara
gemete, fard lumini* (drumul spre
casd...), cand inima ramane ,,cal-
duta si scursa de fericire si ,,nu-
mai moartea poate intrece/ pute-
rea acestui rasarit” (poemul de
cdnepa).

Soarele mecanic este ,,soare-
le negru‘ cu care ,,te-ai obignuit®,
el pozitioneaza eul poetic ,,prin-
tre atdtea framantari, atata singu-
ratate” ,la capat de lume®. Poe-
tul face parte din tagma celor pier-
dufi si regasiti in acelasi timp,
pentru cd soarele sau este expre-
sia regresiunii intr-un spatiu
aproape mitic, plin de rezonante-
le suprarealului straniu si pro-
fund: ,,am vazut padurea cres-

~ soarele mecanic

cand/ ca blana de toamna/ a unui
animal de prada/ am avut curajul
sa inchid ochii/ in fata defileului
de sarmd/ mi s-au aratat marun-
taiele/ unei fantani batrane unde
pluteau/ chipurile noastre. (pier-
dufi). Sa nu uitam nici de imagi-
nea cu ,,Lebedele negre* care-si
lasd oudle lor ,,in fiecare rand*.
In planul scriiturii, ,,Dezvelirea
soarelui mecanic®, aga cum este
numitd una dintre sectiunile car-
tii, presupune identificarea unui
pattern dar si indepartarea sim-
bolica de el, acum: ,,Soarele s-a
stins de mult,/ dar nimeni nu tre-
buie sa stie asta“ si ,,nimeni nu
indrazneste sa se uite la soare*
caci ,,l-ar vedea pe tata cu o lopa-
ta in mana*“. Imaginea lui, evoca-
ta la marginea terifiantului obse-
siv, este reprezentativa pentru
felul in care este perceputa noua
realitate prin care mai razbat ra-
zele candorii enigmatice: ,,dupa
o zi din asta de toamna/ tata co-
boara la orizont i lasd in urma/
doar o tava cu cenusa./ E vremea
linistii depline,/ in care el isi da

jos salopeta neagra/ si viseaza la
o eclipsd a intregii lumi,/ atunci
cand cerul face schimb de prizo-
nieri.“ (locomotiva cu abur).
Este de admirat efortul poetu-
lui de a surprinde frumusetea
poetica dintr-un loc privilegiat ca
si cum, de undeva de sus, ,,se
vede tot orasul®, dar tot el stie ca
ar fi necesar ,,un termos/ pentru
fiecare lucru pe care vrei sa-1 pas-
trezi un timp*. [i ramane totusi sa
se intrebe daca pentru cititor aces-
te lucruri s-au pastrat la aceeasi
temperatura si cu toate aromele.

rebeliune, incest,

Kenzaburo Oe, Strigdtul ind-
busit, Editura Rao, 2010, Tradu-
cere Roman Pasca, Bucuresti,
377p.

iata, in romanul lui O,
se traieste de la moar-
te spre nastere, de la

intuneric spre lumina, de la somn
spre trezire. Personajul principal,
Mitsu, ,,Trezit in intunericul de
dinainte de ivirea zorilor” (p.5),
cu gust amar de vise tulburi, cau-
ta pe ,,bajbaite renasterea”. Nu
este vorba de renasterea ce tas-
neste din nefiinta, din haul de
neant, ci de ,,renasterea astepta-
rii”. Cititi chiar despre un perso-
naj care se impotriveste propriei
existente: ,,incerc si ma ademe-
nesc din nou pe panta de jos ca-
tre alt somn: dormi! dormi! lu-
mea nu exista” (p.5).

Se trage cu disperare de corti-
na grea a somnului muribund
peste o existentd prabusita in
sine. Astfel, in fiinta lui Mitsu,
viata i moartea, somnul si trezi-
rea dau lupte grele si nici chiar in
lumina deplina a vietii disputa nu
inceteaza, deoarece personajul,
prin handicapul sau fizic — lipsa
unui ochi — comunica cu tara-
murile tulburi dinlauntrul sau prin
acest ochi ,,vesnic deschis, in-
dreptat catre craniul dinduntrul
craniului meu” (p.7). Absurdul isi
face loc intr-o secventa tulbura-
toare, a carei forta de sugestie
este capabila sa adanceasca pri-
virea spre interior att a cititoru-
lui de roman, cét si a personaju-
lui insusi.

O toamna tarzie incepe sa se
contureze, dupa ce usa bucata-
riei se deschide pe pipaite, iar
cenusiul din zori se loveste de ,,0
pata albicioasa pierdutd undeva
departe, in inalt” (p.7). Prin toam-
na cenusie, Mitsu paseste agale
cu un cdine negru la subrat, bol-
nav, duhnind a moarte si a boala.
Singurul semn de viata, de real al
céinelui e febra. De acest fel de
real se lovesc si picioarele lui
Mitsu, calcand goale si lovindu-
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tradare, brutalitate, crima,

sinucidere in japoneza

se de o scara, ce duce pe fundul
unei gropi, printre balti, ,,¢ apa
putina, cam cata zeama storci
dintr-o bucata de carne” (p.8).
Toamna, boald, moarte, groapa,
unghii pe pamant, caine din care
curge boala, mirosuri, balti, un
trup fierbinte tremurand lipit de
alt trup, care, pentru a se echili-
bra, trebuie sa simta gheare in-
fipte in muschii picioarelor. Aces-
ta este exteriorul, care se prelin-
ge precum putreziciunea toamnei
intr-un interior venit in groapa sa
reflecteze la moartea unui prieten
sinucis care ,,isi daduse cu vop-
sea stacojie pe crestet si pe fata,
se despuiase, isi vardse un cas-
travete in anus si se spanzurase
©.9).

Cartea lui Oe e drama strigite-
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lor mute in miezul cataclismului.
in ciuda rupturilor ce se produc,
abucatilor de umanitate azvarli-
te, suferinta nu rabufneste in ex-
terior cu ferocitate. Chiar si atunci
cand drama se plimba cu turbare
in sine, resorturile interioare ale
fiintei o distileaza, o filtreaza de
gesturi necontrolate si de exce-
se, 0 plimba prin constiinta, pun
naintea ei piedicile vointei. Se
naste un ecou al dezechilibrului,
poate tipic japonez, ponderat, in
care durerea si fie aproape muta,
iar gestul de capitulare sa fie un
zambet amar, dar un zambet §i nu
incruntarea, un pumn desclestat,
o privire senind spalata de dure-
re.

Dar strigatele mute au si ele
ecoul lor si se ,,aud” cel mai bine

CINABUSIT

T | P
Funee sbmus.

pe fundalul urletelor disperarii, si
astfel de urlete exista si co-exista
n acest roman cu strigatele mute.
Cel care le produce este Takashi,
fratele protagonistului. El este cel
care produce durerea, si Mitsu,
cel care o reflecta. Si durerea pro-
dusa nu e nesemnificativa. Se
deschide in rebeliune, incest, tra-
dare, brutalitate, crima, sinucide-
re. Toate lovesc cu furie ca un
tavalug. Drama se mareste ca un
bulgare de zapada gigantic, alu-
necd pe o pantd de urlete si se
pulverizeaza. Se sparge in striga-
te mute, inghitite dureros de o fi-
intd poate anormala, ce urld si ea,
dar o disperare straina de sine:
,,Urland ordine in swahili de sub
sapca mea de soare, scriind zi si
noapte la masind documente in
engleza, voi fi prea ocupat ca sa
ma gandesc la ce se petrece inla-
untrul meu” (p. 377).

B Cristina Gelep

Roxana Ghita - Oriental cafe 2
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Lucian Boia, Capcanele isto-
riei. Elita intelectuala romd-
neasca intre 1930 si 1950, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2011, 358
pp-

e pensée-uri despre im-
plicarea intelectualilor
in politica am tot avut

parte in ultimii doudzeci de ani,
de cand li s-a strigat moartea in
piata publica. Nu lipsesc nici co-
borarile in istorie, multi contem-
porani gasind ceva de spus de-
spre exaltarile sau compromisu-
rile predecesorilor lor din perioa-
da interbelica gi/sau comunista.
Se simte mai mereu o pornire, in
diverse grade, de a dezvilui si
condamna sau, dimpotriva, de a
disculpa pana la eroizare. Pentru
nuante nu prea e loc, desi sunt
adesea proclamate depozitare ale
adevarului.

Ca de obicei, Lucian Boia isi
propune ce e mai greu, adica sa
(isi) explice cum au gandit altii.
Spre deosebire de cei care de dra-
gul concluziei sacrifica, mai mult
sau mai putin, argumentarea,

intelectualii, politica
si imposibila minte
de pe urma

ajunge la concluzii solide tocmai
pentru ca nu si le doreste cu ori-
ce pret. Scopul nu este de a
stabili in ce fel au stat lucrurile, ci
de a arata ca ele nu au stat musai
intr-un fel anume sau au stat in
mai multe feluri, in acelasi timp.

Pornind in principal de la sur-
se primare, de arhiva, istoricul
creeazd o imagine a implicarii po-
litice a elitei intelectuale (acade-
micieni, universitari, scriitori si
publicisti cunoscuti) pe parcur-
sul a doua decenii. E o imagine
bogata in nuante, contraste, con-
tinuitati si discontinuitati.

Mai intai, au fost anii discuta-
bilei democratii interbelice, cand
atractia politicii a fost destul de
puternicd printre ,,mintile lumina-
te” (vezi datele privind afilierile
partinice ale universitarilor [pp.
98-99] si ale academicienilor [pp.
105-106]). Au fost anii unei ,,ofen-
sive a tinerilor”, a unei ,,genera-
tii” — inteleasa in sens ,,socio-
cultural”, nu ,,biologic sau demo-
grafic” (p. 27) — aflate in cauta-
rea unei noi morale si in lupta
dura cu ,,batranii”. ,,Experimen-
tul” lor a fost ghidat de cativa
,adunatori de tineri”, dintre care
se distinge figura lui Nae Iones-

cu. Lucian Boia atrage atentia si
asupra ,,modelului” Gusti, insu-
ficient analizat, pAna acum.

Cu toate nemultumirile, cei mai
multi romani s-au mentinut in /-
mitele democratice. Este valabil
atat pentru elitele intelectuale —
o aratd informatiile din carte —,
cét si pentru ansamblul popula-
tiei — o arata rezultatele alegerilor
din 1937. E adevarat ca fascina-
tia extremelor era tot mai puterni-
ca. E adevarat §i ca extrema
dreapta a atras personalitati mai
numeroase si, cel putin retro-
spective, mai importante. Vedem
cd optiunea lor poate fi explicata
— fatalmente, partial — fard a ca-
dea in capcana dihotomiei. Co-
munismul a avut mai putin
succes. Nu trebuie, totusi, igno-
rat faptul cd au existat destui in-
telectuali de stanga, ,,dar o stn-
ga care nu mai vede adversar la
extrema stanga” (p. 68) si nu are
retineri sa se apropie de ea.

Dupa 1937, timpul, care dadu-
se deja oarecare semne de acce-
lerare, nu a mai avut deloc rabda-
re cu intelectualii. A urmat o sui-
ta de sapte regimuri politice, in
interval de zece ani. S-a trecut ,,de
la o dictatura la alta. .. cu putind

democratie” (p. 245), intre august
1944 si februarie 1945, urmata de
preludiile totalitarismului rosu. $i
sub Carol, si sub legionari, si sub
Antonescu, si sub Stalin, multi
au ales sa colaboreze — din con-
vingere, de teama, din oportu-
nism. Unii au crezut ca se insta-
leaza comod in sfarsitul istoriei;
altii, ca, odata scapati, se vor
adapta la regimul urmator. Unii au
reusit, altii au avut de suferit, mai
ales in timpul comunismului. Re-
gimul de dupa 1947 a actionat
mult mai radical decat predece-
soarele, construind o noua elita
intelectuala — formata din elemen-
te reciclate, dar si din multe altele
noi — care si-a continuat existen-
ta si dupa 1989.

Cei mai vizibili sunt acei inte-
lectuali cu ambitii politice mari,
care au avut inalte functii in stat,
in cel putin unul din regimurile
amintite. Marea majoritate au vi-
zat insd numai pozitii de autorita-
te (catedre, functii in universitati,
institute etc.). Suferintele nu au
fost mereu direct proportionale
cu beneficiile anterioare.

La final, pe baza ,,nesfarsitei
varietati de caractere, de optiuni,
de destine individuale”, Lucian
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Boia exprima ,cateva reflectii cu
un sens mai general” (p. 342): (1)
intelectualii nu gandesc, in ge-
neral, mai corect decét restul lu-
mii, ba chiar uneori se indepar-
teaza mai mult de realitate, datd
fiind tendinta lor de abstractiza-
re; (2) desi se presupune ca sunt
minti libere, sunt si ei, ca tot
omul, influentati de contextele
istorice si ideologice si cunosc
si ei pofia de putere; (3) au ten-
dinta si capacitatea de a-si des-
coperi sau inventa justificari pen-
tru toate optiunile, chiar si pen-
tru cele vadit eronate.

Primele doua trasaturi pot ex-
plica de ce au gresit intelectualii
in materie de politica. Cea de a
treia poate explica de ce au gresit
de atatea ori, neinvatand nimic
nici din propriile experiente, nici
din cele ale altora. Au gasit me-
reu explicatii pentru esecurile tre-
cute si au facut planuri noi, care
s-au dovedit, la randul lor, gresi-
te. Chiar si atunci cand, strict
pragmatic, au reusit sa se salve-
ze, mentinandu-si sau recuperan-
du-si functiile si/sau prestigiul,
in plan intelectual, optiunile ra-
man gresite. Cu trista ironie, se
poate spune cd aceia scosi la un
moment dat definitiv din joc au
fost scutiti de greseli ulterioare.
Consecventii pana la capat, care
au rezistat tentatiilor, presiunilor
si sanctiunilor, sunt putini.

,,Astazi stim care a fost, de fie-
care datd, deznodamantul” (p. 7).
Stim, deci, ca istoria e un sir ne-
sfarsit de capcane. La ce ne folo-
seste?

B Mihai Ghitulescu

Roxana Ghita - Living library 5
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lulian Boldea: ,orice istorie literara este si o
modalitate, superioara, de dialog, cu operele
trecutului, cu instantele critice de ieri si de
azi, cu ceilalti autori de istorii literare”

Constantin M. Popa: Este is-
toria literaturii o disciplind de-
suetd §i nefrecventabila? Atunci
cum se explicd aparitia, in ulti-
mii ani, a mai multor istorii (in-
tegraliste sau secventiale) de

en?

Tulian Boldea: Istoria literatu-
rii nu e, in opinia mea, nici desu-
eta, nici nefrecventabila, cel pu-
tin lanoi. In Occident, perceptia
istoriei literare, ca lucrare de mari
dimensiuni, este, intr-adevar, ace-
ea a unei discipline desuete, ana-
cronice, care supravietuieste in-
eficient din secolul al XIX-lea.
E drept ca, si la noi, din ce in ce
mai putini cercetatori isi asuma
riscurile, efortul, tenacitatea de a
studia documente de arhiva, de
a percepe si interpreta cu meto-
de si instrumente adecvate dia-
logul ,,peste mode si timp”, in grila
diacronica, intre scriitori, opere
si curente literare. Problemele cu
care se confrunta istoria literatu-
rii in momentul de fatd sunt, in
fond, cam aceleasi cu care se
confrunta critica literara, dar si li-
teratura romana in ansamblul ei;
¢ vorba de o criza de identitate,
de legitimitate a disciplinei, dar
si de o criza de autoritate. Istoria
literaturii e o disciplina cu o fizio-
nomie distincta, cu instrumentar
metodologic propriu, cu obiecti-
ve si finalitati specifice. Cu toate
acestea, ea nu poate fi disociata
decat arbitrar de alte modalitati
de explorare a literaturii; aceasta
deoarece, se stie de la Calinescu
incoace, intre istorie i critica li-
terard exista numeroase raporturi,
corespondente si interferente
(,,Nu poti fi critic fara perspecti-
va istoricd, nu poti face istorie
literara fard criteriul estetic, deci
fara a fi critic” sau ,,In realitate,
critica si istorie sunt douad infati-
sari ale criticii in intelesul cel mai
larg. Este cu putinta s faci criti-
ca fara proiectie istorica, cu toa-
te cd adevarata critica de valoare
contine o determinare istorica,
dar nu e cu putinta sa faci istorie
literara fara examen critic”). Pe de
alta parte, istoria literaturii depa-
seste, astazi, in manifestarile sale
de excelenta epistemologica,
abordarea pur factologica, cu ca-
racter strict documentar sau bio-
grafist, incadrandu-se, mai cu-
rand, in perimetrul unei abordari
antropologice, prin vointa sa de
a reconstitui premisele istorice,
culturale, biografice ale textului
literar, dar si prin incadrarea ope-
rei in contextul mai larg al unui
timp anumit, al evolutiei stiinte-
lor, filosofiei, psihologiei sau so-
ciologiei. In alta ordine de idei, o
istorie a literaturii trebuie sa fie,
in primul rand, o istorie a forme-
lor literare, cum s-a mai spus, de
altfel.

C.M.P.: Mai este de actuali-
tate faptul cd inca se mai invo-
cd, in lumea literara de la noi,-

butada calinesciand a ,,ratari-
lor” multiple: ,,criticul literar

fard talent se poate refugia in

istoria literara” ?

I.B.: Mai intéi trebuie subliniat
faptul ca ideea ,,ratarii” unor ge-
nuri literare diverse nu este, in
acceptiunea calinesciand, una cu
conotatii peiorative. Cum cele
doua genuri ale stiintei literatu-
rii, critica literara si istoria litera-
turii sunt situate intr-un orizont
epistemologic cu numeroase
analogii, apropieri, filiatii si co-
respondente, nu stiu daca aceas-
ta afirmatie se verifica in vreun
fel: un critic literar lipsit de talent
nu ar putea fi decat un mediocru
istoric literar. Aici mai e de facut
o precizare: sunt foarte putine
cazurile in care criticul literar se
refugiaza in spatiul istoriei litera-
turii; in primul rand pentru ca is-
toria literaturii e o disciplina ce
nu confera prestigiu imediat, au-
toritate sau recunoastere de mo-
ment, in vreme ce critica literard
beneficiaza de astfel de atuuri. In
acelasi timp, audienta cartilor de
istorie literard e mult mai restran-
sd decat a celor de critica literara,
chiar daca interesul §i amprenta
cercetarilor istorico-literare se
deruleaza pe un traseu temporal
mult mai mare; efectele cercetarii
de acest tip dureaza in timp, cu
alte cuvinte. Dacd exercitiul cro-
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nicii literare, de pilda, acorda vi-
zibilitate cronicarilor, le asigura un
rol si un loc de autoritate in ca-
drul breslei scriitoricesti, istoria
literara e mult mai ineficienta in
atribuirea sau consolidarea unor
prestigii reale sau inchipuite. Tre-
buie sd observam ca de interesul
sau dezinteresul fata de istoria
literara sunt raspunzatori si cei
care beneficiaza in mod direct de
rezultatele cercetarii: profesorii,
din invatdmantul secundar sau
din cel universitar, care nu fac,
intotdeauna, tot ceea ce ar fi ne-
cesar pentru dezvoltarea acestei
discipline sau pentru promova-
rea imaginii ei. Pe de alta parte,
asa cum sublinia Mircea Anghe-
lescu in raspunsul la o ancheta
despre Starea istoriei literare
gazduita de revista ,,Vatra”,
Listoria literara nu mai poate fi
demult doar «o istorie» a unor
fapte, autori sau structuri literare,
ea este 0 viziune asupra lumii pe
care 0 intermediaza i o impune
textul literar. Impartirea actuala a
catedrelor (si a disciplinelor) intre
istorie literara, teorie literara, lite-
raturd comparata s.a. este, cred,
depasita si neproductiva: toate
se inrudesc, se sprijind si se com-
pleteaza, nu poti face una fara alta
si un istoric literar fara lecturi se-
rioase de teorie literara, de antro-
pologie literara, fara o viziune te-

oretica asupra disciplinei pe care
o practica, este un simplu docu-
mentarist, dupa cum cred tot atat
de ferm ca un teoretician fara o
baza serioasa de istorie literara si
fara cercetari in domeniu este un
nonsens”.

C.M.P.: Oistorie personala a
literaturii presupune continua-
rea, prin contrazicere, a maes-
trilor, eliberarea de sub tutela
modelelor tiranice. Reusesc
acest lucru autorii celor mai re-
cente aparitii in domeniu?

I.B.: Un obiectiv important al
oricarei istorii literare ar trebui sa
fie, cred eu, reconsiderarea unei
anumite opere literare, revizuirea
unor opinii sau ipoteze istorico-
literare care au patina timpului,
reevaluarea importantei, a locu-
lui unor scriitori intr-un anumit
context istoric, social sau chiar
politic. Iar o astfel de operatiune
de reevaluare a textelor literare
sau a autorilor lor presupune toc-
mai o eliberare de tirania modele-
lor, o recuperare a unor scriitori
uitati sau aflati in penumbra in-
vestigatiei curente, dupa cum
presupune si asumarea riscului
de a destrama false prestigii sau
glorii lipsite de fundament este-
tic. Fara indoiala ca si suportul
conceptual al istoriilor literare tre-
buie sa fie mereu reinnoit, actua-
lizat in functie de cele mai noi

achizitii pe plan mondial din ca-
drul acestui domeniu. Concepte-
le de literatura, de istorie literara,
de accent axiologic, au capatat,
spre sfarsitul secolului XX, noi
dimensiuni, noi formulari teoreti-
ce si noi valente, pe care cerceta-
torii din domeniul istoriei literare
nu le pot in nici un chip ignora.
Reusita acestui efort de eliberare
de modele este, in cazul istoriilor
literare mai mult sau mai putin
recente, relativa. Nicolae Mano-
lescu, in Istoria sa critica se eli-
bereaza de tutela predecesorilor,
prin stil, expresivitate, sagacita-
te analitica si detentd conceptua-
13, chiar daca ,,urmele” célines-
cianismului dovedesc o rezisten-
ta evidenta n structurarea mate-
riei, in retorica, tonalitate a vocii
critice, frazare a ideilor sau intor-
saturi ale cuvintelor ori enuntu-
rilor. Marii istorici literari sunt
aceia care reugesc sd impuna, la
un moment dat, o ordine canoni-
ca, un canon literar. De altfel, sa
ne amintim ca Sorin Alexandres-
cu descria cele patru voci singu-
lare ale istoriei si criticii literare
romanesti raspunzatoare de sta-
bilirea si impunerea unui canon
literar (Titu Maiorescu, E. Lovi-
nescu, G. Calinescu si Nicolae
Manolescu): ,,Maiorescu ridica
din mélul primordial arhipelagul
genurilor i atitudinilor literare,
Lovinescu taie in padurile si po-
ienile lui contururile primelor ora-
se si confera modernismului uni-
ca indreptatire a existentei in cul-
tura, Calinescu aduce in Istoria
lui prima imagine despre sine
moderna a literaturii romane, iar
Manolescu salveaza decenii de-
arandul, de neghina comunista,
gréaul curat. Metafora despartirii
apelor de uscat, gestul demiur-
gic prin excelentd, implica toto-
data indignarea (sic!) apelor, res-
pingerea formelor alternative ca
anti-forme. Demiurgul este si
Marele Defensor: Maiorescu ne
apara de demagogie, Lovinescu
de pasunism, Calinescu de nati-
onalism si antisemitism in plina
perioada antonesciana, iar Ma-
nolescu respinge asalturile stali-
niste si neaosiste”.

C.M.P.: Cum apreciati gradul
de utilizare a opiniilor critice
apartinand anterioritatii (criti-
ca criticii)?

L.B.: Intr-o istorie a literaturii,
critica criticii trebuie sa-si gaseas-
ca un loc bine precizat, bine deli-
mitat i consolidat. Nu poti face
abstractie de opiniile critice an-
terioare, nu poti ignora contribu-
tiile Tnaintasilor, decat cu pretul
incalcarii unor norme care tin mai
ales de perimetrul deontologiei
istoriei literare. Aici se impune o
precizare; printr-un astfel de exer-
citiu, necesar si benefic, de criti-
¢ a criticii, trebuie valorificate
atat contributiile cu caracter
eseistic, cronicile literare, cat si,




= mai ales, lucrarile cu caracter te-

oretic, acelea, asadar, care for-
meaza orizontul conceptual al
unei epoci literare. Numai printr-
o permanentd racordare la ansam-
blul vocilor si contributiilor criti-
ce ale unei epoci se poate edifica
un orizont conceptual si critic
care sa surprinda totalitatea fe-
nomenelor i mutatiilor de accent
dintr-o anumita epoca literara,
nuantele reliefului unei opere li-
terare, dar si backgroundul epis-
temologic care alimenteaza isto-
ria i tectonica ideilor literare.
Constructia teoretica, rafinamen-
tul conceptului, suprastructura
ideatica, la fel ca si substratul
comentariilor anterioare, ca si re-
flexul axiologic, sunt ingrediente
care nu au voie sd absenteze din
edificiul unei istorii literare. Nu
trebuie omis faptul ca orice isto-
rie literard presupune o situare la
raspantia dintre sincronie §i a
diacronie, ea trebuind sa ia in
considerare, totodata, numeroa-
sele forme, intruchipari si meta-
morfoze ale intertextualitatii.
Dupa cum orice istorie literara
este si 0 modalitate, superioara,
de dialog (prin acord, sau, dim-
potriva, prin dezacord), cu ope-
rele trecutului, cu instantele cri-
tice de ieri si de azi, cu ceilalti
autori de istorii literare.

C.M.P.: Ce inseamna, intr-o
istorie a literaturii, eliminarea
. accesoriilor” ce tin de istoria
culturala, biografism, institutii,
reviste literare, alte ,,zone vul-
nerabile” ?

I.B.: Prezenta sau absenta
acestor accesorii ale cercetarii
istorico-literare (istoria culturala,
biografism, institutii, reviste lite-
rare) depinde de conceptul de
istorie a literaturii la care adera
istoricul literar. La Calinescu, bi-
ografismul, circumscrierea operei
prin apelul la istorie, anecdotica,
geografie literara reprezinta o
metoda in sine, cu scopul de a
configura un portret spiritual al
unui scriitor. G. Calinescu, pen-
tru care istoria literara este ,,stiin-
ta inefabila si sinteza epica”, ob-
servi ca ,rostul istoriei literare nu
e de a cerceta obiectiv probleme
impuse din afara spiritului nos-
tru, ci de a crea puncte de vedere
din care sa iasa structuri accep-
tabile. Caci faptele noastre devin
«istorice» daca le atribuim un
sens, daca le integram intr-o con-
figuratie”. Nicolae Manolescu
recurge, dimpotriva, la epurarea
interpretarilor de orice urma de
biografism, repudiind imixtiunile
extraesteticului si pledand pen-
tru estetismul criticii (,,Exact din
acest motiv pledez pentru este-
tismul criticii: doar o astfel de lec-
turd ne poate face sa vedem ca
diferenta este aceea care ne im-
bogiteste cu adevarat si ca in-
cercand sa-i cunoastem pe altii,
diferiti de noi, reusim si ne cu-
noastem mai bine pe noi insine.
Sansa diferentei este aceea ci ne
solicitd sa apreciem, sa compa-
ram, sa ne exersam spiritul critic.
Identificarea este sentimentala,
diferenta este intelectuala i mo-
rala”). Dar, pe de alta partea, au-
torul Istoriei critice nu ezita sa
sublinieze ca ,,greutatea nu este
[...] de a intelege cd operele se
nasc in legatura cu epoca, me-
diul, mentalitatea oamenilor, tra-
ditia culturala, pe scurt, cu isto-
ria. Greutatea nu este nici de a
intelege ca operele (si lecturile)
contin o anume istorie: ci de a
scrie o istorie capabila sa le con-
tind”. Marea problema (era sa zic
dilema) a istoricului literar este
tocmai aceea a raportului dintre

text si context, dar mai e si relatia
care se stabileste intre texte (in-
clusiv acea ,,anxietate a influen-
tei” de care vorbea Harold Blo-
om), sau problematica aporetica
areceptarii si a ,,istoricitatii” ei.

C.M.P.: Se stie ca istoria lite-
raturii este §i o instanta cano-
nizatoare. Credefi in viabilita-
tea ,,canonului regional” pro-
pus de incercarile de contraca-
rare a unui anume ,,provincia-
lism” bucurestean, cantonat in
propriul areal §i ignordnd exis-
tenta, dar si solutiile gdndirii
critice aga-zis marginale?

L.B.: Tema aceasta a centrali-
tatii si marginalitatii este una din-
tre cele mai importante pentru un
istoric literar; ea este similara ce-
lei care circumscrie raportul din-
tre norma si exceptie, dintre ,,con-
stantele” evolutiei unei literaturi
(termenul e al lui Basil Muntea-
nu) si acele linii, directii ,,de
fuga”, periferice, acele manifes-
tari care se abat de la linia gene-
rala, de la curentul dominant al
unei epoci. Daca pentru G. Cili-
nescu ,,tactul istoricului std in a
fugi si de ineditul sistematic, care
ar fi haosul, si de tipologia pre-
zumtiva care simplifica complexi-
tatea si desfiinteaza istoria”, se
poate spune ca vitalitatea unui
anumit canon literar este confe-
ritd de participarea sa exemplara
la metabolismul literaturii; condi-
tia de centralitate a canonului
este, astfel, indiscutabila, cu toa-
te cd exista scriitori si opere din
zone marginale care participa si
ele la definirea spectrului estetic
al unei literaturi si, prin aceasta,
implicit, la configurarea canonu-
lui literar. In acelasi timp, concep-
tul de canon a fost perceput, nu
de putine ori, fie ca restrictiv, fie
ca opresiv sau elitist, in realitate
el fiind un concept ce inglobea-
74, deopotriva, traditia, memoria
si trama identitard a unei epoci,
situdndu-se la interferenta dintre
subiectivitate (eul producitor de
text si cel receptor) si obiectivi-
tate (context istoric, instantele si
circumstantele receptarii etc.).
Merita subliniat faptul ca, pe de
o parte, canonul nu isi epuizeaza
finalitatile si potentialul estetic in
purd sincronie, dupa cum nu se
defineste nici prin recursul la dia-
cronie, la exigentele temporalita-
tii. Demn de interes, este, in acest
sens, conceptul de istorie litera-
ra pe care il promoveaza Cornel
Ungureanu, un concept descen-
trat ce urmareste redefinirea iden-
titatii culturale a unor spatii cu
aspect marginal. Geografia litera-
1a, la care aderd Cornel Ungurea-
nu, reprezinta o modalitate recu-
peratoare de afirmare a unor spa-
tii, modalitati si reprezentari cul-
turale si literare ramase, intr-un
anumit fel, intr-un perimetru ocul-
tat, de underground, in ,,umbra”
culturii oficiale. Pentru criticul ti-
misorean geografia literara a Ro-
maniei nu este nimic altceva de-
cat ,,o0 istorie a literaturii romane
care nu pleaca dinspre centru, cu
toate superstitiile si inertiile Cen-
trului, ci de la regiunile si contac-
tele regionale care definesc de-
venirea literaturii roméne”. Asa-
dar, pentru a rezuma, canonul re-
gional are viabilitate in masura in
care participa efectiv si eficient
la metabolismul istoriei literatu-
rii, in masura in care isi paraseste
statura provincialda pentru a se
incadra intr-o postura ce are toa-
te aparentele si beneficiile cen-
tralitatii.

(Interviu realizat de
Constantin M. Popa)

altfel despre filme

sorbind martini in Coreea

- Ma intreb cum de a ajuns
o0 persoand atdt de
degenerata intr-o pozitie
de autoritate in cadrul
Corpului Medical Militar.
- A fost recrutata.

Dialog intre Hot Lips si
Mulcahy, M.A.S.H.

u vreo cétiva ani fnain-
te ca un grup de femei
curajoase sa-si sfideze

stapanii domestici si religiosi ci-
tind Lolita in Teheran, un grup
de medici militari americani au
decis sa soarba martini in Core-
ea. Desigur, spre deosebire de
intamplarile reale narate de Azar
Nafisi, cele din filmul despre care
va voi vorbi in continuare sunt
pur fictionale, insa, avand in ve-
dere ¢, dintotdeauna, oamenii de
artd au fost interesati mai putin
de veracitatea unui scenariu cat
de plauzibilitatea acestuia, imi
veti permite sa ma desfasor de-a
lungul acestei sugestii. Pusi in
situatia de a se salva, psihic,
dintr-un infern fenomenologic
(fundamentalist in primul caz si
agonistic in ultimul), oamenii au
gasit solutii diferite: unii, mai cul-
tivati inclusiv gratie genului fe-
minin, s-au indreptat catre un cerc
de lectura, altii, dublu handica-
pati de cromozomul Y si de ceta-
tenia americand, si-au construit
un alambic si i-au savurat fructe-
le mai mult sau mai putin distila-
te.

Filmul din 1970 al lui Robert
Altman (scos pe piatd aproape
simultan cu pelicula Catch-22 de
Mike Nichols, satira antibelicoa-
sa bazata pe celebrul roman omo-
nim semnat de Joseph Heller) se
inspird din mult mai putin cunos-
cuta carte a scriitorului Richard
Hooker, MASH: A Novel about
Three Army Doctors, apérut cu
doi ani mai devreme. Hooker lu-
crase el insusi ca medic militar,
asa incat este de presupus ca fic-
tionalul naratiunii isi are macar
capilarele implantate in realitatile
cazone ale chirurgiei. Dar pelicu-
la nu se multumeste sa preia ser-
vil personajele din carte si sa le
nzestreze cu replicile aferente, ci
reuseste sa genereze, in chip mi-
raculos, imaginea de haos bantuit
de vesel cinism pe care cinefilii
au asociat-o constant cu umorul
marca M.A.S.H. (faptul se dato-
reaza, desigur, prelungirii inedite
a tramei din lungmetrajul original
in serialul omonim, intins pe nu
mai putin de 11 sezoane si avand

drept consecinta directd modifi-
cdri, uneori substantiale, opera-
te in echipa de personaje!).

Comicul de situatie, comicul de
caracter, comicul de limbaj sunt
tot atdtea surse de ilaritate in
M.A.S.H., insd farmecul greu de-
finibil al peliculei americane deri-
va din imbinarea rsului cu medi-
tatia gravd, cu emotia profunda,
cu disperarea in fata distrugerii
lipsite de sens pe care o presu-
pune un conflict armat, orice
conflict armat. Nu trebuie omis
faptul ca Altman isi pune in cir-
culatie filmul in plina revolutie
anti-establishment: este transpa-
rent miracolul generatiei flower-
power, dispusa sa vada in sexul
fard inhibitii, in alcool si in liber-
tatea absoluta de expresie solu-
tia la absurdul existentei, non-
sens exacerbat de ororile milita-
re. De aceea, cred, este fascinan-
ta ,convertirea” personajelor
centrale, Benjamin Franklin Pier-
ce, alias Hawkeye (interpretat de
Donald Sutherland), John Fran-
cis Xavier MclIntyre, alias Trap-
per (interpretat de Elliott Gould)
si Augustus Bedford Forrest,
alias Duke (interpretat de Tom
Skerritt). Trio-ul medical este
metamorfozat intr-o microgrupa-
re hippy avant-la-lettre (actiu-
nea se petrece, sa nu uitdm, la
inceputul anilor *50), preocupata
obsesiv de amor liber, de orgii
etilice si de glume fara perdea, dar
care, gratie unor momente epifa-
nice (si am in vedere acceptiu-
nea acordata termenului de catre
James Joyce), are acces la o rea-
litate a splendorii senzoriale, a
puritatii emotionale si a intensi-
tatii afective, accesata prin deta-
sare caustica de contingentul
mizer.

Canonada declansata de cei
trei crai transplantati in Rasarit
este directionata impotriva auto-

ritatilor serioase, a burghezilor
ipocriti, a functionarilor marginiti
si preocupati doar de regulamen-
tul militar, a ciror metonimie on-
tologica este servita magistral de
cuplul Frank Burns (jucat de Ro-
bert Duvall) si Margaret Houli-
han, alias Hot Lips (jucata de Sally
Kellerman). Idila dintre cei doi,
parfumatd domestic, dar public
evitatd cu toatd pompa unor con-
ventii victoriene, este biciuita
necrutator de chirurgii dezabu-
zati, care, pentru prima datd in
istorie, au de partea lor o fragila
majoritate. Desigur, intreaga dra-
moleta se tese pe fondul terifiant
al unui conflict care macina vieti
omenesti, fiind de inteles ca exa-
gerarile de comportament din
partea personajelor ,,pozitive”
constituie §i un raspuns pe care
sanitatea amenintata il ofera ne-
buniei absurde.

Succesul filmului era, in opi-
nia mea, asigurat de la bun ince-
put de toate ingredientele arun-
cate in malaxorul cinematografic:
trama, lipsitd de coerentd, insa
punctata de paranteze cinice di-
baci distribuite pe canavaua lar-
ga de umor acid §i spumos, per-
sonajele bufe, desprinse din sa-
turnalii apocaliptice si nu in ulti-
mul rand coloana sonora remar-
cabila, din compozitia careia se
desprinde piesa Suicide Is Pain-
less, cu muzica semnata de Man-
del, versurile apartinandu-i lui
Mike Altman, fiul regizorului, pe
atunci doar un adolescent. O fi
sinuciderea lipsita de durere, insa
eu nu m-as hazarda s-o recomand
celor mai slabi de inger, cum sun-
tem aproape toti: ce ne facem
dacd, dupa ce scapam din nebu-
nia acestei lumi, dam peste una
si mai mare?

B Catalin Ghita
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H /ON MILITARU

prevedea a dat nume

A le celui care, pentru pri-

ma dat, a purtat lanturi

facand din ele simbolul sanctiu-

nii penale, originea oricarui drept

numit astfel. Niciun alt simbol

pentru ideea cd infractiunea este

anulata prin supliciul pedepsei
nu se putea gasi.

Mitul lui Prometeu este origi-
nea simbolicd a oricarui drept
penal, a oricarui drept bazat pe
ideea cd pedeapsa aduce lucruri-
le la ordine, ca echilibrul care este
atins prin infractiune, adica prin
stricarea unei ordini, poate fi re-
cuperat. In orice drept numit pe-
nal este o incheiere optimista de
acest fel: ordinea este recupera-
ta. Si pentru cd niciun optimism
nu este fara pret, exista si aici
unul: suferinta adusa de pedeap-
sa. Pentru ca ordinea sa fie recu-
peratd, iar fapta stearsa, se apli-
cé fierul rosu al pedepsei. Dure-
rea din pedeapsa este cea care
face ca totusi lucrurile, in forma
recuperdrii echilibrului stricat, sa
fie existente. Pedeapsa lui Prome-
teu si suferinta antrenata de ea,
nu este semn pentru faptul ca
nimic nu a avut loc.

Conform oricarei informatii de
dictionar, Prometeu este perso-
najul care fura focul divin la care
doar zeii aveau acces bucuran-
du-se de binefacerile lui directe
si indirecte, pentru a-1 darui oa-
menilor. Niciun alt delict nu a dus
la declansarea méniei divine la
asemenea cote. Este adevarat,
nici Prometeu nu era simplul ins
peste a carui greseala infantild sa
se poata trece. El greseste in ca-
litate de titan, adica membru al
familiei divine.

Prometeu este pus in lanturi
si tintuit pe varful muntilor Cau-
caz pentru ca de acolo vulturul
lui Zeus sa-i smulga zi de zi fica-
tul. Este secventa al carei impact
a impregnat mai mult ca oricare
alta imagistica mitologica!

Fierul, lantul, sanctiunea divi-
nd, vulturul i maruntaiele titanu-
lui nu sunt date ale unei simple
naratiuni. Fiecare vor deveni re-
pere ale unei istorii, indiferent
cum se va construi aceasta, cum
va fi orientata sau valorificata.

Focul lui Prometeu este el in-
susi cel care furnizeaza posibili-
tatea turnarii lantului astfel incat
Prometeu isi furnizeaza el insusi
instrumentul pedepsei. Pentru ca
focul coborat din Olimp este fo-
cul care produce in ordinea lumii
sub-olimpiene ce poate el sa pro-
duca. Or, pedeapsa lui Prometeu
si locul detentiei sale nu este
Olimpul imbibat de forta sacra a
zeilor. Prometeu este pedepsit
prin tintuirea in locul rarefiat al
lumii careia ii darueste focul. El
sufera ca muritor.

A doua parte a mitului prives-
te un tip diferit de fapte. Pentru
acest al doilea tip beneficiem de
o sursa a casei, de marturia - ima-
ginard sau nu - a unui membru al
marii familii a grecilor care a inte-
les si trait mitul in complexitatea
sa vasta ca religie vie.

ri'_ta—!“"'.-' . 1

*;__',gseu despre lanturi

fn Prometeu inlantuit, Eschil-
considerat de Nietzsche cel mai
autentic tragedian, intregeste
imaginea titanului printr-o poves-
te de alt calibru.

La Eschil se pastreaza premi-
sa ca pedeapsa lui Prometeu este
urmarea furtului focului. in fata
corului care-1 tanguie fara sa vite
sd-i reaminteasca atagamentul
nepotrivit pentru oameni (prefu-
iesti prea mult muritorii') Pro-
meteu se prezintd: cel care oa-
menilor le dete focul.?

Scenariul este insa ceva mai
lung si poarta in urma spre tim-
pul cand zeii incad nu definitiva-
serd creatia $i nici macar propria
lor stapanire. In relatarea lui Pro-
meteu, Zeus, indata ce s-a ase-
zat pe tronul parintesc, a impar-
tit degrabad drepturile felurite
fiecarui zeu, a randuit maririle
domniei. La muritorii insa, cei
coplesiti de cazne, nici macar nu
s-a gandit. Ba dimpotriva, urma-
rea sa le starpeasca neamul §i
sa sadeasca o samanta noud.’

Lamijlocul creatiei, cand dupa
zei urmeaza oamenii, Prometeu
sesizeaza in proiect o sincopa. S-
ar putea ca reactia lui sa fie de
natura unui instinct estetic exer-
sat fatd de o creatie care nu pri-
vea decét jumatate din proiect.
Pentru ca nicio creatie nu este
deplin exersata strict pe sectiu-
nea sa divina.

Indignarea sa este cumva de
natura estetica, dar si logica. Ai-
doma logicianului care asista la
derularea incorecta a unui silo-
gism, Prometeu nu consimte. Po-
sesor al regulilor inductiei si de-
ductiei, el are in fata o creatie care
nu se incheie in echitatea initiala
a proiectului.

De aici, interventia sa: Eu sin-
gur m-am impotrivit acestor pre-
gatiri. Doar eu am indraznit; i-
am ocrotit pe muritori, sa nu se
prabuseasca, sfaramati, in Ha-
des.” Nu este o simpla corectie,
un amendament pe alocuri. Vor-
bind despre sectiunea vietii mu-
ritoare, despre neglijentd in com-
partimentul a ce este jumatate din
creatie, Prometeu este mai mult
decat un participant la antropo-
gonie. Este creator in mai mare
masura decat oricare alt nemuri-
tor.

Repertoriul adaosurilor sale la
creatie fi apartine: La inceput ve-
deau fara sa vada si ascultau
fara s-auda. Aidoma cu plasmui-
rile starnite-n vise, se petreceau
de-a lungul vietii fard el si ames-
tec. Nu cunosteau zidirea case-
lor din caramizi arse la soare,
nici lucrul lemnului; traiau pe
sub pamant, precum furnicile cu
mersul iute, in bezna pesterilor
din addncuri.

Ei n-aveau niciun semn sd le
arate cdnd se-ntoarce iarna,
cdnd vine primavara inflorita
sau vara roditoare. Lipsiti de
intelegere treceau prin toate,
pdnd i-am invatat stiinta greu
de insusit a rasariturilor si apu-
surilor stelelor. Pe urma le-am
descoperit cea mai de pret din
cunostinte, numarul, §i potrivi-
rea literelor impreund, memorie
a tot ce se intampla si mdaiestrie
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care nagte artele.’

Prin urmare, punctul in care
predecesorii lui Prometeu —cei
care aveau in raspundere gestul
de maxima anvergura! — lasasera
creatia nu este punctul final. Cre-
atia era cumva la jumatatea dru-
mului. Or, zeii aveau o constiinta
reticentd tocmai asupra acestui
punct. Fie ca aceasta constiinta
provenea direct din vointa lor, pe
urmele unui egoism divin greu de
inteles, fie ca provenea din efec-
tiva cunoastere limitata a dimen-
siunilor gestului, zeii erau plasati
in preajma limitelor.

Prometeu semnaleaza putina-
tatea de creatie si oprirea ei ina-
inte de capat. Tocmai asumarea
gestului de incheiere si intregire
priveste constiinta sa divina, de-
finindu-1 in vointa si ratiunea par-
ticiparii sale antropogonice. Fo-
cul, oferit intr-o prima instanta, —
dar retinut cu precadere de catre
traditie — apartine unui registru
al mijloacelor utilitare. Oferta sa
majord, darurile sale, tin de regi-
mul de contabilitate cosmogoni-
cd si antropogonica. Abia aici
anvergura contributiei sale isi
capatd semnificatia. Prin aceasta
ultima oferta el transfera natura
divina insasi.

Cand isi inventariaza ofertele
in fata corului, inainte de lunga
lista citatd mai sus, Prometeu
numeste alteceva. N-ai mers cum-
va cu faptele prea departe? —
este intrebat de corifeu. Prome-
teu raspunde la obiect, evitand
aprecieri de felul celor cerute: cu
prea aproape sau prea departe.
El spune: I-am dezlegat pe muri-
tori de grija mortii. Corifeul
este contrariat: cum, in ce fel si
cu ce efecte? Dezlegarea murito-
rilor de grija mortii, despre care
vorbeste Prometeu, este ceva
care apartine trecutului. Ea ar fi
trebuit sa se vada, or nu este vi-
zibila i, contrar la asa ceva, oa-
menii continua sa moara. Minte
oare Prometeu? s-ar fi putut in-
treba corifeul. O astfel de intre-
bare nu este pusa. Ea ar fi putut

leza restul de putere din pieptul
celui inlantuit. De aceea, intreba-
rea este pusa altfel: Gasind ce fel
de leac pentru aceastd boala?”

Prometeu nu se eschiveaza.
Este foarte probabil ca el prefera
sa ignore uimirea corifeului, si
raspunde direct: Facdnd din ei
sdlasul oarbelor sperante®.
Poate parea o batjocura in clipa
aurorala a acestei marturisiri. Pen-
tru ca, atunci, speranta era altce-
va. Statutul ei era ambiguu, intre
a fisianufi. Era ea cu adevarat
un leac impotriva mortii sau sim-
pla ingelatorie? Totusi, corifeul
pricepe mai bine decat poate sa
ofere dubitatia moderna. El inte-
lege speranta pe linia realitatii
sale, a profunzimii ei din care gan-
dul ca ar putea fi o simpld scama-
torie nu-gi face loc. De aceea con-
simte: [-ai intarit pe oameni cu
o mare binefacere. ’

Odata inlaturata aceasta lega-
turd, oamenii sunt aidoma zeilor.
Este prima ridicare a lor din sta-
tutul de mizerie in care fusesera
asezati. A doua urmeaza.

La capatul listei cu binefaceri-
le aduse, Prometeu vorbeste de-
spre numar: Cea mai de pret din-
tre cunogtinte . Apoi, afirma el,
potrivirea literelor impreund,
memorie a tot ce se intdmpla, si
maiestrie care naste artele. Prin
ambele, acelasi statut al dezlega-
rii de moarte este afirmat.

Prin memorie, evenimentele,
laolalta cu fiintele si lucrurile, ies
din guvernarea clipei si trec pes-
te timp, il infrunta si, pentru cat-
va, il inving. Este adevarat, in-
frangerea timpului nu este defi-
nitiva, dar fie si pentru o clipa,
asa ceva are loc. Caracterul ire-
vocabil i implacabil al acestuia
este respins.

Refuzand supunerea la timp,
muritorii se impartagesc din sta-
tutul de nemuritori al zeilor.

in rand cu memoria este si
numdrul. Socotit primul, numarul
este si prima infrangere a timpu-
lui si accederea la eternitate. Nu-
marul nu este oferit pentru puti-

natatea din statutul ontologic al
primei cifre. Numarul este functi-
onal in fata multiplicitatii, a adu-
cerii ei la control. Numarand, se
efectueaza o depasire, o trecere
continua mai departe. Nu este
capat al niciunei numaratori. Nu-
marul inainteaza la infinit. Tocmai
infinitul este capatul sau de
drum, tinta niciodata atinsa. Prin
infinitul care statorniceste capa-
tul de drum, muritorii se mai im-
partasesc odatd din izvorul de
eternitate pentru care niciun alt
mijloc nu este facut.

Multul din exercitarea numa-
rului este expresia secunda a ace-
leiasi eternitati pe care Prometeu
nu stie cum altfel s-o ofere celor
muritori.

Pentru numar si eternitatea
adusa de el, Prometeu este con-
damnat.

Prin speranta, memorie §i nu-
mar, Prometeu corijeaza nu doar
creatia schematica a zeilor sau
productia lor rutiniera. Prin actul
sau, el se instituie in instanta
superioara care judeca divinita-
tea deposedand-o de totalitatea
atributelor .

De acum finainte, speranta,
memoria $i numarul vor intra in
zestrea nativa a muritorilor defi-
nindu-le umanitatea intrun chip
pe care niciun nemuritor nu-l va
mai modifica. Desi irevocabile,
odata intrate in beneficiul muri-
torilor acestea vor purta, totusi,
marca mortii. Niciodata nu vor fi
deplin actualizate, adevarul lor va
fi mereu unul relativ, cu grade,
imperfectiuni, pierderi sau nimi-
cire. Pe scurt, vor intra in odise-
ea multului degradat, a multului
uman ca mult cazut.

! Eschil, Rugatoarele, Persii,
Sapte contra Tebei, Prometeu inlan-
tuit, Editura Univers, 1982, p. 215

2 Ibidem, p.217

3 Ibidem, pp.201-202

# Ibidem, p.202

* Ibidem, p.211

¢ Ibidem, p.202

7 Ibidem

® Ibidem, p.203

? Ibidem.

Roxana Ghita - Living library 4




B ADR

.l;-_-ll

xistd in cultura romana
Eo frumoasa traditie in
legatura cu publicarea
de lucrari inchinate vietii si ope-
rei unor filosofi autohtoni. Aces-
te lucrari se numesc, de regula,
,,Biobibliografii” sau ,,Contribu-
tii biobibliografice”. Noi avem, de
exemplu, lucrari semnate de: D.
Vatamaniuc, Lucian Blaga, Bio-
bibliografie (1977) si Lucian Bla-
ga. Contributii documentare la
biografia sa si a operei (1998);
Marin Diaconu, C. Radulescu-
Motru, Biobibliografie (2000) si
Mircea Vulcanescu, Profil spi-
ritual (2001); Adrian Michiduta,
Filosoful Mircea Florian, Bio-
bibliografie (2003), Mircea Flo-
rian, Noi contributii biobiblio-
grafice si documentare (2005) si
Filosoful losif Brucar, Contribu-
tii biobibliografice si documen-
tare (2010); Dora Mezdrea, Nae
lonescu, Biobibliografie (2007);
Stan V. Cristea, Constantin Noi-
ca, Repere biobibliografice (ed.
1,2009, ed. all-a, 2011).

In volumul Constantin Noica,
Repere biobibliografice, autorul
analizeaza viata si opera filosofi-
cdalui C. Noica dintr-o perspecti-
va ,,obiectiva” netindnd cont de
,.Nota testamentara”, intocmita
de filosof in 1980 si in care preci-
za: ,,Daca se va interesa cineva
de activitatea mea carturareasca,
il rog sd nu tind seama de urma-
toarele: 1) de biografia mea, ce n-
are continut, in buna parte din
vointa proprie; 2) de traducerile
literare sau pseudo-literare, intre-
prinse exclusiv din motive exte-
rioare; 3) de doud din traducerile
mele filosofice, anume cea din
Presocratici (partea finala), ajun-
sd la tipar in conditii cu totul re-
gretabile, precum si de traduce-
rea din Alexandru din Afrodisia,
aflata in manuscris la Academia
de Stiinte Sociale si Politice.”

Biobibliografia lui Noica reali-
zata de Stan V. Cristea este con-
ceputa pe trei sectiuni: 1) Repe-
rele biografiei; 2) Reperele ope-
rei; 3) Reperele receptarii. Sa mai
precizam aici, ca prima editic a
acestei lucrari a aparut in 2009 (in
an centenar) la Editura RCR, Bu-
curesti si a avut 4054 de pozitii si
251 de pagini. Editia pe care o
prezentam acum (ed. a Il-a) a apa-
rut tot la aceeasi editurd in 2011
si are 6400 de pozitii si 551 de
pagini.

Cercetator sagace, Stan V.
Cristea a realizat o biografie mo-
numentald. Autorul ne avertizea-
za ca: ,,Orice investigatie intre-
prinsd cu obiectivitate asupra
operei noicasiene trebuie sa tina
seama de «arhitectura» ei inter-
na, de «monadeley care au struc-
turat-o treptat. Traseul noicasian
in cultura roméneasca este, insa,
mult mai complex decat pare la
prima vedere.”

Viata lui C. Noica se identifica
cu opera sa. Filosoful romén s-a
nascut in ziua de 24 iulie 1909, in
satul Vitanesti, judetul Teleor-
man, in familia lui Grigore si al

i
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IAN MICHIDUTA

ilosoful Constantin Noica.

o biografie spirituala

Clementei Noica. Tatal filosofu-
lui era de profesie agronom cu
studii universitare facute in Ger-
mania, a fost arendas si mosier,
expropiat in 1945.

Copilaria si-o petrece in sa-
tul Vitanesti, intr-un conac boie-
resc, cu guvernantd nemtoaica.
Primele trei clase primare le-a fa-
cut la Videle. In toamna anului
1919 se muta la Bucuresti si este
inscris in clasa a IV-a. Absolva
Liceul ,,Spiru Haret” din capitala
in 1928 si in toamna se inscrie la
Universitatea din Bucuresti.

Intre anii 1928 si 1931, C. Noi-
ca este student al Facultatii de
Litere i Filosofie din Bucuresti.
A avut parte de cei mai buni pro-
fesori de filosofie din perioada
interbelica: C. Radulescu-Motru,
P. P. Negulescu, D. Gusti, Mircea
Florian, Nae Ionescu, Tudor Via-
nus.a. La finalul studiilor univer-
sitare, C. Noica isi sustine licen-
ta n filosofie cu tema: Problema
lucrului in sine la Kant, profe-
sor coordonator fiind P. P. Negu-
lescu. ,,Lucru in sine e un obiect
de gandire pur, — preciza Noica—
independent de experienta si de
conditiile ei. Dar conceptele noas-
tre pure nu pot reprezenta nimic,
ele nu pot decat lega datele in-
tuitiei sensibile. De aceea, ele nu
ne infatiseaza lucru in sine, ci
doar il semnifica. Ele au o intre-
buintare empirica si o insemna-
tate transcendentala. lata de ce
Kant numeste uneori lucru in sine
— obiect transcedental.”

In intervalul de timp, noiem-
brie 1931 si octombrie 1932, Noi-
ca satisface serviciul militar la
Batalionul 1 Vanatori de Munte
din Sinaia. Dupa stagiul militar
este numit bibliotecar la Semina-
rul de istoria filosofiei si enciclo-
pedie filosofica, condus de prof.
P. P. Negulescu.

Intre anii 1932-1934, desfasoa-
ra o intensa activitate publicisti-
ca, colaborand la diverse revis-
te: ,,Rampa”, ,,Credinta”, ,,Con-
vorbiri literare”, ,,Litere”, ,,Meri-
dian”, ,,Axa”, ,Dreapta”, si,,Gén-
direa”. Innoiembrie 1934, C. Noi-
ca se casatoreste cu Wendy
Muston, englezoaica, fiica unui
fost inginer petrolist de la Astra.
La casatorie, cei doi au avut ca
nasi de cununie pe filosoful Mir-
cea Vulcanescu si s-au stabilit la
Sinaia.

Obtine timp de un an de zile
(nov. 1938-sept. 1939) o bursa de
la Institutul Francez din Bucu-
resti. Revenit in tara isi ia docto-
ratul in filosofie la Universitatea
din Bucuresti, cu teza: Schita
pentru istoria lui Cum e cu pu-
tintd ceva nou (1940, cu distinc-
tie ,,Summa cum laude™), avan-
du-1 conducator de doctorat pe
filosoful P. P. Negulescu.

Timp de doi ani de zile (nov.
1938 — oct. 1940), C. Noica co-
cheteaza cu miscarea legionara.
Este pentru scurtd vreme, prim —
redactor la ziarul ,,Buna Vestire”
(8 sept. — 20 oct. 1940), la care
publica mai multe articole in fa-
voarea miscarii legionare. Filoso-
ful ,,va scrie 19 articole in «Buna
Vestire» si inca un articol in «Vre-
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mea».”? La jumatatea anului
1940, C. Noica este numit refe-
rent pentru filosofie la Institutul
Roman din Berlin (1 iul. 1940 —
mai 1941).

,In anii razboiului, C. Noica
participa activ, alaturi de M. Vul-
canescu si C. Floru, la activitatea
Asociatiei Filosofice «Prietenii lui
Nace Ionescu» (1941-1943), la in-
grijirea anuarului «Izvoare de fi-
losofie» (1942-1943) si la publi-
carea celor mai importante cur-
suri ale prof. Nae Ionescu.”™

In decembrie 1943, Noica se
inscrie la concursul pentru ocu-
parea conferintei de Filosofia
culturii de la Facultatea de Litere
a Universitatii din Bucuresti. In
urma unor jocuri de culise se re-
trage, catedra fiind ocupata de
Ton Zamfirescu.

Dupa razboi, filosoful Noica a
locuit o vreme la Beiu, in jud. Te-
leorman (1945-1946), iar dupa
decesul tatalui sau a venit la Bu-
curesti, in locuinta surorii sale
decedate. Apoi, a locuit la Chi-
riacu, in jud. Vlasca (1946-1949).
in 1945, incepe ridicarea unei
case de vacanta la Andronache,
langa Bucuresti, unde va locui
sporadic impreuna cu familia. Tot
aici, ,,incearcd organizarea unei
«scoli de filosofiey, prin interme-
diul unor «serate filosofice»
(1946-1948), 1a care veneau Mir-
cea Vulcanescu, Mihai Radules-
cu, Arsavir Acterian, Alexandru
Dragomir, s.a™.

In 1946 se denunta, cerand
Tribunalului Poporului sa fie ju-
decat pentru articolele scrise in
toamna anului 1940, dar cererca
este clasata.

In 1948 divorteaza de Wendy
Muston, cu care a avut doi copii,
pe Razvan Noica, ajuns calugar
ortodox, si pe Alexandra. Sotia si
cei doi copii vor parasi Romania
in 1955 si se vor stabili in Anglia.

in noaptea de 2 martie 1949,
C. Noica este arestat si i se ex-
propiaza mosiile primite de la pa-
rinti, stabilindu-i-se domicilul
obligatoriu la Campulung (2 mar-
tie 1949 - 11 decembrie 1958). Aici
o cunoaste pe ,,Mariana Nicolai-
de, vaduva, avand o fata, care
venea la socrii aflati tot in domi-
ciliul fortat (sotul sau murise pe
front), cu care se va casatori la
25 aprilie 1953 si alaturi de care
va ramane pana la sfarsitul vie-
[

in decembrie 1958, C. Noica
este arestat, 11 dec. 1958-8 aug.

1964, si anchetat la Pitesti, apoi
condamnat la 25 de ani munca
silnicd, 10 ani de degradare civi-
cd si confiscarea averii persona-
le, in procesul intentat lotului
Noica-Pillat. Este eliberat la 8 au-
gust 1964, cand sunt eliberati toti
detinutii politici.

La un an dupa eliberarea din
inchisoare, este angajat ca cer-
cetator la centrul de Logica al
Academiei R. S. R (1965-1975),
unde se va ocupa de istoria logi-
cii, exegeza greaca a aristotelis-
mului si traducerea scrierilor lui
Teofil Corydaleu in limba france-
za. ,,Pentru C. Noica, perioada
1966-1987 reprezinta anii cei mai
fertili pentru personalitatea sa
creatoare; isi formuleaza un sis-
tem filosofic original, publicand
studii si eseuri de ontologie, lo-
gicd si filosofia culturii, cu des-
chidere spre spiritualitatea roma-
neasca si spre limbajul filosofic
romanesc, face traduceri din Pla-
ton si contribuie la realizarea edi-
tiei de Opere (alaturi de Petru
Cretia), militeaza in mod exemplar
pentru facsimilarea manuscrise-
lor lui Mihai Eminescu si reia pro-
iectul unei scoli filosofice.”’

In 1975, C. Noica se pensio-
neaza (avea 66 de ani) si, dupa
mai multe tatonari, se stabileste
la Paltinis, revenind frecvent in
Bucuresti sau in alte orase din
tard.

Pe langa opera filosofica pro-
prie, ganditorul roman a fost pre-
ocupat sa formeze un grup de ti-
neri carturari, cei 22, cate 1 la 1
milion de romani. La Paltinis a
devenit un adevarat mentor spi-
ritual al tinerei generatii de inte-
lectuali romani: Alexandru Surdu,
Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu,
Sorin Vieru, Andrei Cornea, Vasi-
le Dem. Zamfirescu, C. Barbu si
altii.

Constantin Noica a incetat din
viatd la 4 decembrie 1987, la Spi-
talul Clinic din Sibiu, in urma
unor complicatii ivite dupa ,,ac-
cidentul stupid petrecut la 27 nov.
1987, la Paltinis, cand, vrand sa
alunge din camera un soarece, s-
a impiedicat de covor si a cazut,
fracturandu-si soldul.” A fost
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inmormantat in ziua de 6 decem-
brie, dupa cum isi exprimase do-
rinta, la Schitul Paltinig, dupa o
slujba si o cuvantare tinuta de
Antonie Plamadeala, mitropolitul
Ardealului.

in sectiunea a II-a, Reperele
operei, este prezentatd sistema-
tic si metodic — opera noiciana.
In Sentimentul romdnesc al fiin-
tei (1978), Noica propune un
model ontologic. In interiorul
acestui model determinatiile in-
dividualului sunt convertibile in
determinatiile generalului, ceea
ce este desemnat ca ,,anastrofie”.
Este vorba, prin urmare, de o re-
descoperire a celor trei concepte
hegeliene: universalitate, particu-
laritate, singularitate care desi-
gur nu trebuie intelesi ca termeni
independenti, ci ca inradacinati
intr-o structura a fiintei.

Sectiunea a I1l-a, Reperele re-
ceptarii, ea detine cel mai mare
spatiu din volum. De-a lungul tim-
pului, opera lui Noica a fost ana-
lizata si prezentata de mari con-
dee ale tarii.

Filosoful de la Paltinis a ela-
borat o filosofie profund originala
a fiintei, a adus in campul filoso-
fiei conceptele de: devenirea in-
tru devenire si devenirea intru fi-
intd, a fi «in» si a fi «intruy, sine-
le si sinea, limitatia ce limiteaza si
limitatia ce nu limiteaza, contra-
dictia unilaterala.

Filosoful Noica a indrumat ti-
nerii intelectuali sa studieze me-
tafizica, 1-a umanizat pe Hegel, a
revalorizat pe Eminescu si a im-
pulsionat cercetarea limbii auten-
tice romanesti in directia degaja-
rii i formularii viziunii filosofice
cuprinsa in expresii specifice ale
limbii romane vechi.

In filosofia romaneasca raman
de referinta cele doua lucrari re-
feritoare la opera lui C. Noica:
Marin Diaconu, Florica Diaconu,
Dictionar de termeni filosofici ai
lui Constantin Noica (2004) si
Stan V. Cristea, Constantin Noi-
ca, Repere biobibliografice
(2011).

! Stan V. Cristea, Constantin Noi-
ca. Repere biobibliografice, Bucu-
resti, Editura RCR, 2011, p.1.

2 Constantin Noica, Concepte
deschise in istoria filosofiei la Des-
cartes, Leibniz gi Kant, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1995, pp. 154-
155.

* Sorin Lavric, Noica si miscarea
legionara, Bucuresti, Editura Huma-
nitas, 2007, p. 210.

* Stan V. Cristea, Op. cit., p. 14.

* Idem.

¢ Ibidem, p. 15.

7 Idem.

8 Ibidem, p. 18.
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berlinez, am avut ocazia sa

vad editia originala a im-
portantei opere a lui Kafka, ,,Be-
trachtung”. Era vorba despre un
exemplar bibliofil si prin amabili-
tatea domnului Giinther Linke,
proprietarul cartii si al galeriei, am
aflat ca volumul era pretuit la
10.000 de euro. Mai mult decat
atat, volumul avea si banderola
din hartie, accesoriu pe care anu-
mite carti il au la lansare si rareori
mai tarziu. Ei bine, banderola car-
tii era si ea pretuita la aceeasi
consistenta suma. Motivul? Era
cu mult mai rara decat cartea si,
dupa spusele anticarului, erau
doar doua, poate trei exemplare
cunoscute in lume.

Tot cam in aceeasi perioada,
am aflat c@ un alt anticar german
a colectionat carti, care i-au apar-
tinut lui Kafka, reconstituind bi-
blioteca acestui important scrii-
tor. Munca specifica stilului de a
se dedica al marilor anticari, care
sunt nu numai profunzi cunos-
catori, ci, cateodata, si exegeti ai
operei unui scriitor. Era rodul unei
munci de o viatd, o pasiune §i o
pricepere pe care nu o poate avea
decat cineva care se dedica unei
idei. Si cand totul a fost definiti-
vat, dupd zeci de ani de cercetare
neobosita, o mare firma, Porsche,
s-a oferit sa-i cumpere colectia si,
mai mult decat atat, s-o doneze
statului ceh. Scriitorul atat de
cunoscut in intreaga lume este
un simbol al ,,oragului de aur”.
Peste tot intdlnesti numele lui.
Lasand la o parte obiectivele cul-
turale legate de trecerea sa, 0 se-
rie intreaga de alte elemente tu-
ristice fundamenteaza ideea ca
,.7domnul K” este un adevarat sim-
bol al orasului. Acest personaj,
care a trait numai 39 de ani, a
reusit ca, intr-o perioada de crea-
tie scriitoriceascd de doar doua
decenii, sd devina un reper in pro-
za moderna, numele sau figurand
intre marii artisti ai secolului do-
uazeci.

Franz, sau in ceha, Frantisek
Kafka, s-a nascut in vechiul cen-
tru al Pragai, in cartierul Stare
Mesto, in apropierea bisericii Sf.
Nicolae (Mikulas), un edificiu
naltat de negustorii nemti in se-
colul al treisprezecelea si care
avea sa fie reconstruit de mai
multe ori, in decurs de secole.
Cladirea aceea, pe colt, aflatd in
vechiul cartier, nu mai exista as-
tazi, pe locul ei fiind construit un
alt edificiu, care gazduieste, la
parter, o sald de expozitie dedica-
ta scriitorului. O sala foarte mo-
desta, cu cateva panouri la fel de
modeste, cu pereti scorojiti si
calorifere de mult oprite, cu o
functionara zgribulita de frig, dar
cu bilete de intrare destul de pi-
perate pentru ce ai de vazut. Este,
cred, cel mai modest obiectiv tu-
ristic din acest oras incantator!
Aici a vazut lumina zilei cel ce
avea sd devina licentiatul in filo-
zofie, doctorul J.U. Kafka. Parin-
tii sai, Hermann si Julie, au avut
in afara de el, cel mai mare copil
(n. 1885), alti cinci copii, doi ba-
ieti, care au murit de mici si trei
fete: Gabrielle, Valerie si Ottilie,
care au avut o stransa relatie si o
bogata corespondenta cu scrii-
torul si i-au supravietuit doua
decenii. Niciunul dintre copii nu
s-a bucurat, insa, de longevita-
tea parintilor, care le-au supravie-
tuit un deceniu, stingdndu-se, fie-
care, la 99 de ani. Pe fatada ac-
tualului imobil exista doua alto-
reliefuri, ambele in bronz, unul cu
chipul scriitorului, celalalt repre-

A . o
In 2001, intr-un anticariat

B FLORIN COLONAS
pe urmele domnului K,

la Pr

zentand mulajul méinilor sale. In
imediata apropiere a casei parin-
testi, tot in 1885, s-a nascut
,reporterul frenetic” Egon Erwin
Kisch, participant la Razboiul Ci-
vil din Spania, autorul unor teri-
bile reportaje, cum sunt cele din
volumul ,,Aventura pe cele cinci
continente”.

Indreptandu-te spre cetatea
Hradului, traversand podul de
poveste Carol, pe care, ori de cate
ori l-ai parcurge, chiar si in ace-
easi zi, nu te poti plictisi admi-
randu-i statuile si bogatele ele-
mente arhitecturale, plus nenu-
maratele motive ornamentale ale
turnurilor care strajuiesc podul
la capetele sale, nu poti rezista
ispitei, de a surprinde cat mai
multe imagini, daca nu foto, cel
putin retiniene. Constructia
aceasta, aruncata peste ape, are
tineretea longevivului. Are
aproape aceeasi infatisare pe
care i-a dat-o arhitectul sau Par-
ler, care, la nici douazecisisapte
de ani, a construit i alte celebre
edificii. Si cand te gandesti ca
asta se intampla in 1357, iar as-
tazi, Karliiv Most este cel mai fru-
mos pod din cele patrusprezece
care traverseaza Vltava, cea can-
tatd de Bedrich Smetana, in poe-
mul sau simfonic. Cotidianele re-
clame turistice au grija sa-ti amin-
teasca sa fii prevazator: inainte
de a incepe traversarea podului:
“nu uitati sa fiti echipati cu un
numar suficient de clisee foto™!
Sigur, acest lucru, astazi, este
oarecum depasit, acum in epoca
aparatelor foto digitale. Oricum,
echiparea cu un aparat, care si
imortalizeze imagini, indiferent de
ce fel ar fi el, este obligatorie.

Cat ai fi de ignorant in materie
foto, daca ai un aparat, nu rezisti
tentatiei de a fotografia cat mai
mult. Culmea este cd, mai din teh-
nica, mai din greseald, uneori mai
reusesti cate o poza cu calitati
artistice. Dar, oricat de captivat
ai fi de a surprinde in imagine cele
treizeci de statui ale podului, nu
poti sd nu observi pe partea stan-
ga doud mari inscriptii, pe taluzul
Vltavei, care indica Muzeul Kaf-
ka. Dupi ce treci de impozantele
turnuri ale Malei Strana, te vei in-
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drepta spre dreapta si te vei afla
pe o strada pitoreasca si linistita.
Pe 0 asemena strada, ar putea
lipsi un anticariat? Nici vorba! O
vitrind micd, dar atragatoare, te
invita sa intri. Lucru pe care-1 fac
fara ezitare. Interior cu multe raf-
turi care gem de carti. Inaintez.
Nici vorba de un mic anticariat!
Spatiul se largeste si rafturile la
fel de pline. Carti din diferite do-
menii si in diferite limbi. Volume
vechi si noi. Din pacate, nimic in
romand. Printre rafturi, o scarda
generoasa coboara intr-o pivni-
ta cu arcade, pardosita cu cara-
mida si sprijinita pe arcuri gotice,
distribuite dintr-un stéalp central.
Splendida atmosfera pentru me-
ditatie. Subsolul are un spatiu
apreciabil. Intr-o vitrina, carti bi-
bliofile, ca o noté aparte a antica-
riatului, care prezinta carti mai
noi. Oferta este mult prea mare si
oricat de sarac turist ai fi, nu poti
sa nu lasi ceva la casd. Asa ca...

Curtea muzeului este plina de
turisti care fotografiaza de zor un
grup statuar. Este o animatie cu
totul impresionanta. Are un mu-
zeu dedicat unui scriitor atat de
multi vizitatori? Ce este in cen-
trul atentiei acestei mase de oa-
meni? Este vorba despre doua
trupuri masculine, nude, din
bronz, amplasate intr-un mic ba-
zin, elipsoidal, unul dintre perso-
naje aflandu-se in plin proces de
mictiune in apa bazinului, unde,
pe fundul de beton, se observa
cantitati impresionante de mone-
de, aruncate acolo, aga cum se
obisnuieste, conform cutumei
turistice, pentru a te reintoarce.
Aruncarea de monede este mult
amplificata la mica distanta, in
cetatea Hradului, la putul
Daliborka.

Scena turnata in bronz din
curtea muzeului Kafka, amuza
turisti din intreaga lume si multi
se gandesc poate si la acel prunc
din Grand Place, de la Bruxelles,
care, in naivitatea lui, din coltul
unei cladiri, procedeaza la fel de
natural... Cuplul acesta statuar
pare chiar sa fie cinetic. Toti se
invart in jurul lui, cei cu aparate
de filmat sau foto cautand cele
mai favorabile unghiuri. Este un

aga
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fenomen pe care il putem compa-
ra cu strungul carusel, unde pie-
sa sta pe loc i magina de agchie-
re se roteste in jurul piesei, pre-
lucrand-o. Culmea este ca multi
dintre cei care fotografiaza zabo-
vesc, se distreaza sau comentea-
74, i, multumiti, se retrag la au-
tocar, bifand inca un obiectiv tu-
ristic, muzeul Kafka.

Duo-ul statuar este, totusi,
trebuie s-o recunosc, o imagine
destul de expresionista, care are
scopul de a te introduce in atmo-
sfera rece, aga cum acest curent,
expresionismul, este fulgerat de
fiorul izolarii. Muzeul este alca-
tuit cu multa stiintd i imbina mij-
loace de expunere simple, clasi-
ce, intr-o perfectd simbioza cu
mijloace sofisticate, pe un traseu
serpuitor, aga cum a fost si viata
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scriitorului si in care gasesti
oglindite elemente din viata si
opera lui. Cartile lui, devenite as-
tazi celebre, scrise in germana si
apoi traduse in cehd, pentru ca,
oricat ar fi de ciudat, Kafka este
un scriitor ceh, insa de expresie
germana.

Kafka a avut legaturi foarte
stranse cu surorile lui mai mici,
Gabrielle, Ottilie si Valerie. Cei doi
frati, Georg si Heinrich, murind
de mici, surorile au fost cele ce
au fost in preajma sa si cu care
avea corespondenta. Ultimul des-
cendent al familiei Kafka, Mari-
anne, stingandu-se in 2004. O
scrisoare a lui Kafka catre tatal
sau din 1919, articolul “Aeropla-
ne la Brescia”, din Septembrie
1909, fotografiile de la Café-Arco
— ale lui Franz Werfel impreuna
cu Rudolf Fuchs, Egon Erwin
Kisch si Willi Haas, foaia matri-
cola a Universitatii Carol Ferdi-
nand, a studentului de la filoso-
fie, reprezinta cateva dintre nu-
meroasele exponate.

O surpriza! Ca si alti scriitori
importanti, multi existand si in li-
teratura noastra clasica sau mo-
derna, au fost preocupati de de-
sen. Ei bine, Kafka a desenat si
el. Multe, multe imagini fotogra-
fice de la café-restaurant Savoy,
loc de intalnire a intelectualitatii.
Peste tot domind o lumina dis-
cretd. Multe vitrine cu exponate
au dedesubt, pentru un climat cat
mai expresionist, carbuni, multi
carbuni. Atmosfera care cauta si
reuseste s te transpuna in at-
mosfera kafkiana. Nu putea lipsi
relatia sa cu femeile. Legatura
romantica cu Felice, relatia cu jur-
nalista cehd Milena Jesenska
(1896-1944), prima traducatoare a
lui Kafka in cehd, Dora Diamant,
Julie Wohryczek, o tanara pra-
gheza, toate avand rolul lor in
scrisorile sale. Epistola scriitoru-
lui catre conducerea de la “Asi-
gurazionni Generali” in care-si
anunta retragerea. Un raport me-
dical din 25 august 1921 de la
sanatoriul Tatranska Matliary.
Ultima sa fotografie din 1924.
Pasaportul cu fotografie, din
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tamorfoze” semnata de Willy
Wessel, alaturi de editii ale volu-
melor sale.

Periplul praghez pe urmele lui
Kafka continud. Il intalnesc din
nou la Muzeul figurilor de ceara.
Ca orice mare oras european, Pra-
ga are un asemenea muzeu, in
care, alaturi de o serie de perso-
naje care au marcat destinul ome-
nirii, in secolul al doudzecelea,
precum Mao, Fidel Castro, Hitler,
Carter sau a celui care dupa 1990
a condus statul ceh, Vaglav Ha-
vel. Personaje foarte indragite pe
toate meridianele, cum ar fi: Har-
ry Potter sau bravul soldat Svejk
sunt, de asemenea, prezente. Cu
o jumatate de ceas in urma am
trecut prin fata celebrului local
,Kaliku”, dar, nefiind ora propi-
ce, sase, nu m-am oprit. Ora indi-
cata drept cea mai recomandabi-
1a pentru a-1 vizita, conform in-
demnului scris pe rotocoalele de
carton care se pun sub halba:
,,Un sest vecer u Kalicku” trebu-
ie respectata. Asa ca, data viitoa-
rel...

imi aduc aminte cat de citita
era de cétre generatia mea, scrie-
rea lui Jaroslav Hasek despre
,Peripetiile bravului soldat
Svejk”, aparuta in doua volume,
prin 1956, la ESPLA, in traduce-
rea lui Jean Grosu. Oh! Ce mone-
da se batea pe aceasta scriere
umoristica in plin ,,razboi rece”.
Si in anii urmatori au mai aparut o
serie de carti ale altui scriitor im-
portant, Karel Capek, dar aici era
vorba despre altceva, anticipatie
si multa, multa fantezie. Dar, Kaf-
ka ramane Kafka. Domnul ,,K”
este, fara indoiald, o figura em-
blematica. Strazi, piete, scuaruri,
cafenele, magazine iti aduc amin-
te, la tot pasul, de numele lui. In
muzeul figurilor de ceara, perso-
najul te priveste cordial, cu par-
desiul pe umeri, aninat pe umarul
stang, gata sa cada de pe cel
drept. Elegant, la costum si cu
cravatd, cu pometii proeminenti,
care tradeaza fiziognomonic boa-
la care-1 macina. Parul castaniu,
fara fire albe, purtdnd carare la
mijloc. O privire patrunzatoare,
din care razbate un aer senin.
Este strajuit de Mozart in tunica
sa cea rogie si, in vecinatatea
acestuia, alt artist, care, sezand,
in halatul de atelier cu paleta in
mana stanga, picteaza la sevalet,
nimeni altul decat maestrul Art-
Nouveau-ului, Alfons Mucha,
care, pe langa o cuprinzatoare
expozitie de la nivelul al doilea al
edificiului din fata catedralei Sf.
Tyn, din piata centrala a orasu-
lui, are si un splendid muzeu. i
pentru ca atmosfera artistica sa
fie completa, in fata lui Kafka, la
pian, Bedrich Smetana. in dreap-
ta, un grup din care face parte
Papa Ioan Paul al doilea, Dalai
Lama si Maica Tereza.

Poposesc duminica la pranz la
cimitirul evreiesc din Praga. Este
un cimitir foarte mare si vechi, dar
asta nu inseamna ca soferul de
taxi nu s-a incurcat binisor pe
bulevardele pragheze. Este des-
chis. Sdmbata nu se viziteaza.
Cum voi gasi oare mormantul scri-
itorului? La poarta insd, o sagea-
ta indica directia, pe langa zidul
de caramida: 1a250m, Dr. J.U. Fran-
tisek Kafka. Ajung la locul unde
odihneste din 1924 scriitorul
stins la nici patru decenii de via-
ta, mistuit de boala, intr-un sana-
toriu. Un trandafir rosu, de stra-
ja, la poalele monumentului fu-
nerar. La cativa metri, in fata, pe
zidul cimitirului, o placa pusa in
memoria lui Max Brod, prieten
devotat, cel prin grija caruia s-au
tiparit o parte din operele lui Kaf-
ka. Fotografii si filme. Céand, la
iesire, iau o ultima imagine a pla-
cii indicatoare, observ langa ea
un anunt care interzice fotogra-
fiatul si filmatul. Paznicul, aflat la
cativa metri distanta, in interio-
rul unei cabine cu multa sticla, se
mobilizeazd in scaun. Stanga-
mprejur si pe-aici ti-e drumul! In-
cotro?

O vreme superba, de necrezut
pentru o zi de 28 februarie, soare
si plus doua grade. Existd si o
statuie a lui Kafka in Praga. Dar
unde este? Ghidurile turistice de
acum cativa ani nu o semnalea-
za. Soferii nu gtiu. Toata lumea
ne indruma spre casa natala. ?iin
turism, la fel ca in viata, teoria ca
teoria, dar practica... In sfarsit, un
taximetrist destept, teribil de abil
cand este vorba de taxare, exact
ca la noi, md opreste in fata sta-
tuii. Intr-un mic scuar, o statuie
pe trotuar, foarte bine amplasata.
Realizatd din metal, reprezentand
silueta unui personaj uman, im-
pundtor, fara cap, dar pe umerii
cdruia sta, cine credeti, Kafka!
Ma aflu in cartierul evreiesc, in
preajma sinagogii spaniole. Lu-
crarea apartine pictorului si
sculptorului ceh Jaroslav Rona,
nascut in aprilie 1957 si care a
reusit s monteze monumentul in
decembrie 2003. Asadar, lucrarea
unui artist de 46 de ani, care a
creat o lucrare nu numai intere-
santa, dar care are i monumen-
talitate. Artistul s-a inspirat dintr-
un text kafkian, ,,Povestea unei
lupte”. Un personaj, frecvent in
luptele pe care baietii de 10-12 ani
au obiceiul sa le puna in scena,
suindu-se unul pe umerii altuia,
inchipuindu-se calare, gi luptan-
du-se sa-si doboare adversarul,
intr-o variantd moderna de turnir
cavaleresc. Statuia imi sugerea-
za ca ma aflu nu numai in fata
unui stralucit condeier, dar si in
fata unui adevérat condotier al
textului.

intre concertele lunii
februarie 2012 ale Fi-
larmonicii ,,Oltenia” s-

a detasat, prin interesul manifes-
tat de publicul meloman si confi-
guratia mai speciala a programu-
lui, cel oferit de orchestra simfo-
nica si corala academica sub ba-
gheta dirijorului Marius Hristes-
cu, concert organizat cu sprijinul
Muzeului Iranian al Muzicii, din
Teheran (manager Ali Morad-
khani), foaierul Filarmonicii gaz-
duind o miniexpozitie de instru-
mente muzicale traditionale per-
sane: kamanche, nae, daf, ood,
setar, ghechk, tar, santoor. Con-
certul a cuprins: o bijuterie a mu-
zicii romanesti (cunoscuta taran-
teld a lui Martian Negrea, din Suita
simfonica ,,Prin Muntii Apu-
seni”), o prima auditie absoluta
(Concertul pentru pian al compo-
zitorului iranian Shaheen Farhat)
si doud lucrdri pentru cor si or-
chestra de J. Brahms: cantata
,Ninie”, op. 82 si ,,Schicksal-
slied”, op 54. Atractia serii a re-
prezentat-o pianistul iranian de
numai 12 ani, Pouria Khadem
Azghadi, care a uimit asistenta
prin precocitatea talentului sau
si farmecul evolutiei sale, ca so-
list, in Concertul pentru instru-
mentul cu taste al conationalului
sau, dovedind insusi tehnice ex-
ceptionale si stapanire de sine.
S. Farhat, una dintre personalita-
tile de varf ale vietii muzicale din
Teheran, sef al Departamentului
de Muzica al Universitatii din
Capitala Republicii Islamice Iran,
ascris Concertul sau sub ,,impre-
sia” romantismului muzical euro-
pean (secolul 19), neezitand sa
ofere spatii filonului folcloric per-
san, conferind, astfel, muzicii sale
0 exprimare cu un continut emo-
tional variat, liric in esenta sa.
Inspirandu-se din poemele lui
F. Schiller (Nénie) si F. Holderlin
(Schicksalslied), Johannes

Brahms pune ,,in dezbatere” o
problematica de viata si de moar-
te, printr-un discurs muzical pe
cat de meditativ, pe atat de
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»socant”, tensionat; muzica
,curge” linistit, izbucnind, pe alo-
curi, fard a ,,surprinde”. Corul si
orchestra au evoluat de o manie-
rd ce a pus accentul pe redarea
veridica a textului §i muzicii; diri-
jorul Marius Hristescu a dove-
dit, si de aceasta data, ca este un
profesionist autentic, condu-
cand impozantul ansamblu cu
evidenta stiinta de carte, reala
traire sufleteasca gi prezenta sce-
nica eleganta, majestuoasa. Cu
ocazia acestui concert, am avut
placerea de a ne fi reintalnit cu o
mai veche cunostintd, manage-
rul iranian Farzin Pirouzpey, un
adevarat prieten al Filarmonicii
,,Oltenia”, omul care, incepand cu
anul 2001, a organizat turnee de
mare succes ale orchestrei craio-

vene la Teheran.

Recentul spectacol cu opera
,Boema” de G. Puccini, prezen-
tat de colectivul Teatrului Liric
,,Elena Teodorini”, a ,,bifat” o reu-
sitd. Dirijorul Alexandru Iosub si
regizorul Arabela Tanase, secon-
dati de pictorul scenograf Ras-
van Draganescu si maestrul de
cor Lelia Candoi, ne-au oferit o
reprezentatie alertd, ingrijita, cu
evidente valente artistice. Se stie
cd, Puccini si-a propus, ca obiec-
tiv principal, sa reflecte in aceas-
ta operd un crampei din viata
boema a tinerilor artisti ai Parisu-
lui de odinioara. Interpretii rolu-

rilor principale s-au situat la ni-
velul asteptarilor: Paola Formi-
glia, din Italia (in rolul Mimi), Dia-
na Tugui (Musetta), Ion Sandu
Filip (Rodolfo, poet), Ioan Che-
rata (Marcello, pictor), Bogdan
Talos, din Cluj-Napoca (Schau-
nard, muzician), Adrian Zamfir
(Collin, filosof). ,,Batranii” Benoit
si Alcindoro au fost intruchipati
de Toni Zidaru (din Bucuresti) si,
respectiv, Gabriel Marciu. Ne-a
impresionat omogenitatea cvar-
tetului barbatesc al celor patru
locatari ai unei mansarde parizie-
ne (LS. Filip, I. Cherata, B. Talos,
A. Zamfir), gingasia si sensibili-
tatea interpretei principale (P.
Formiglia), agilitatea cantului si
tinuta scenica ireprosabila a Mu-
settei (D. Tugui), momentele de

comedie ale lui Benoit (T. Zida-
ru) si Alcindoro (G. Marciu). In
roluri episodice au aparut Mari-
an Dabuleanu (Parpignol), Adri-
an Gradinaru (Sergentul) si Ma-
rinel Tiganus (Vamesul).

Subliniem contributia orches-
trei, sonoritatea coardelor (din-
colo de putinatatea lor numeri-
ca), interventiile ingrijite ale su-
flatorilor, prestatia corului, pre-
cum si aportul unui mic cor de
copii (pregatirea muzicala Agata
Petrencu). Dirijorul Alexandru
Tosub a condus ansamblu cu si-
guranta artistului experimentat,
marcand, §i cu acest spectacol,
un evident proces de perfectio-
nare artistica. Scenografia lui
Rasvan Draganescu: luxuriant
coloratd, impunatoare (poate
starni aplauze la scend deschi-
sal); regia Arabelei Tanase pune
in valoare virtutile actoricesti ale
interpretilor, crednd scene de un
lirism captivant, suav. In
concluzie, un spectacol ce poate
fi socotit printre cele mai reusite
ale actualei stagiuni a Teatrului
Liric ,,Elena Teodorini”.

B Gheorghe Fabian
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pectacolul O furtuna, re-
S gizat de Silviu Purcarete
la Teatrul National ,,Ma-
rin Sorescu” din Craiova, care a
avut premiera pe 18 februarie
2012, a starnit reactii puternice.
Am vorbit dupa caderea cortinei
cu oameni care I-au vazut sau au
participat la realizarea lui: scrii-
tori, profesori, actori, jurnalisti,
iar aprecierile lor s-au impartit in
doua: au fost impresionati, con-
siderand spectacolul complet si
fara cusur sau au fost contrariati,
spunand ca nu s-a inteles un
mesaj clar, ca spectacolul este un
amalgam de imagini si metafore
nelegate intre ele. Nu am gasit
ncd pe cineva care sa spuna doar
lucruri de complezenta despre
spectacol: ca a fost dragut sau
ca a fost OK si care sa tradeze,
astfel, lipsa de impact a furtunii
lui Silviu Purcarete.

Surpriza, surprinderea, noul le
simti chiar daca ai citit piesa lui
Shakespeare sau ai vazut si alte
spectacole ale lui Silviu Purcare-
te (Ubu Rex cu scene din Mac-
Beth, Titus Andronicus, A douds-
prezecea noapte, Mdsurd pen-
trumasurd, Faust s.a.). A fi vazut
o alta punere in scend a piesei lui
William Shakespeare nu este un
avantaj, pentru ca Silviu
Purcarete a adaptat Furtuna,
transformand-o in O furtuna, tex-
tul rostit fiind ales cu grija din
versiuni diferite de traducere (fo-
losindu-se versuri din traduceri-
le lui George Volceanov, Leon
Levitchi, Ioana Ieronim, David
Esrig si Silviu Purcarete).

Totul se desfasoara parca intr-
un vis al lui Prospero, ce pare sin-
gurul personaj real din tot spec-
tacolul. Silviu Purcarete a ales ca
un singur actor, Sorin Leoveanu,
sa joace doud personaje diame-
tral opuse, Caliban, un monstru
diform, nascut dintr-o vrajitoare
rea si, Miranda, o fata pura si in-
genua, fiica lui Prospero, un ,,ma-
gician rationalist”. Purcarete ii
controleaza pe cei doi. Miranda
apare ca o papusa fragila, fara o
vointd a ei, a carei cheitd o poate
intoarce numai tatal sau, iar Cali-
ban, ca un monstru ce se zbate,
injura si blesteama, dar care este
stapanit prin dureri si chinuri
groaznice.

Desi decorul si costumele evo-
ca perioade istorice apuse, iar
actiunea este plasatd undeva in
secolul al XVI-lea, reprezentarea
scenica este cat se poate de mo-
dernd si inovatoare, momente
bune avand senzatia cd sunt in
lumea visului din filmul Inception.
Silviu Purcarete anuleaza grani-
tele dintre candid (Miranda) si
urat (Caliban), dintre masculin
(Ferdinand este jucat de catre o
femeie) si feminin (Miranda este
jucata de catre un actor), dintre

jos (candelabrul este prins de
podea) si sus (tavanul aratd ca o
podea acoperitd cu gresie), din-
tre vis si realitate, dintre specta-
tor si scend.

Fiecare obiect de pe scend are
o functie simbolica §i ajunge sa
participe la construirea unei me-
tafore, Silviu Purcarete jucandu-
se cu cligeele si stereotipiile so-
ciale, provocand pe oricine s se
arunce in interpretari psihanaliti-
ce. Ca prima reactie ai fi tentat sa
judeci totul ca fiind produsul ra-
portului dintre constient si sub-
constient si sa folosesti psiha-
naliza ca decodor al actului artis-
tic. Atunci ai spune ca dulapul,
din care intrd i iasa in scena per-
sonajele, este subconstientul, ce
pare un abis fara fund, in care s-
au adunat angoase, temeri si idei
de mii de ani, fiind vasul din care
curg visele noastre. Din dulap ies
personajele si ideile fiecarei sce-
ne. Apoi acesta se inchide, iar
actiunea continud, continutul
luand o noua forma prin dialog.
Se deschide din nou i mecanis-
mul se reia i se repetd pana spre
sfarsitul spectacolului, cand,
Prospero, trezit din vis, singur in
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scend, vorbeste cu ceilalti, fard
ca acestia s fie de fata. In aceste
momente, dulapul este deschis.
A spune adevarul inseamnd a
pune in acord planurile de supra-
fata cu cele de profunzime, in-
seamnd a vorbi fard teama, cu
usile dulapului deschise.

»Fara carti e un prost
ca mine”

Hartia este un alt element foar-
te important in simbolistica lui Sil-
viu Purcarete. In primul act, ina-
inte de pornirea furtunii de catre
Prospero, in dulap se gasesc to-
muri intregi de carti, iar vantul,
odatd pornit, impragtie in toata
scena pagini de carte scrisa, rea-
litatea vizuala fiind plamadita din
carti. Foile scrise sunt cele care
dau nastere imaginilor si sunete-
lor pe care le percepem pe scena,
ele sunt anterioare sau apriori
actului artistic. Cel mai de pret
bun al lui Prospero sunt cartile,
prin acestea a dobandit puterea
de a face vraji si de a-i putea con-
trola pe toti ceilalti. ,,Fara carti e
un prost ca mine”, spune Cali-
ban, cand il instiga pe Stephano

linistea de
dupa furtuna
a lui Silviu Purcarete

— impresii —

sd-l ucida.

In actul doi hartia capata o alta
semnificatie. Nu mai este scrisa.
In coltul din dreapta al scenei
hartia alcatuieste o gramada, de
sub care incep sa intre in scend
anumite personaje. Ea este folo-
sitd ca material pentru hainele
unor personaje, iar cantitatea ei
pe scena creste pe masura ce
acestea se dezbraca si-gi schim-
ba hainele. Mormanul de hartie
ia acum locul patului din primul
act, fiind folosit pentru somn
(atunci cand Prospera se intinde
peste el), dar si ca o cale de ac-
ces (Caliban intrand in scend
prin pat). Hartia este materia din
care este plasmuita realitatea si
ea este modelata de catre cuvant
(logos), luand diferite forme.

Daca ne vom uita la costume,
acestea ne vor purta din antichi-
tate (pe care o invoca tinutele
regelui Alonso si a oamenilor de
la curtea sa, in actul intai), renas-
tere (tinutele de arlechin ale spi-
ritului Ariel), iluminism (ilustrat de
hainele de gala ale alaiului rege-
lui Alonso, cu peruci din epoca,
in actul final), perioada interbeli-
ca (Stephano si Trinculo, amin-
tind de Stan si Bran) pana in zile-
le noastre (Prospero fiind imbra-
cat ca un batran obignuit, intr-o
tinutd modesta de casa). Specta-
colul pleaca de la spiritul prin ex-
celenta renascentist al lui W.
Shakespeare, dar trece prin im-
presionism (culori vii si sentimen-
tul miscarii), suprarealism si psih-
analiza (exprimarea realitatii ca un
vis si suprimarea limitelor dintre
real §i supra-real), te face sa te
gandesti la analiza visului si a
simbolisticii lui Carl Jung, precum
si a imaginarului colectiv al lui
Mircea Eliade. Fluiditatea scene-
lor si tendinta de schimbare a for-
melor (cartea devine hartie, har-
tia haina si apoi pat) este in con-
sonanta cu perioada contempo-
rana, pe care, Zygmund Bauman,

anumit-o modernitatea lichida.

Simbolurile prezente pe par-
cursul spectacolului pot fi inter-
pretate in fel si chip, insa un fil-
tru anume as vrea sa folosesc in
incheiere: al mantuirii. Nu ratiu-
nea este cea triumfatoare in Fur-
tuna lui Purcarete, ci lumina lina
(ce patrunde prin sparturile din
tavan sau inunda din cand in
cand uga deschisa ca o fereastra
catre absolut) si muzica divina
sau cantecul ceresc (cerute de
Prospero in schimbul renuntarii
la cartile sale). Silviu Purcérete ne
prezinta cateva biografii ale méan-
tuirii. Prima este insasi a lui Wil-
liam Shakespeare, exprimat prin
Prospero, care renunta la magia
sa (de creator), acceptand umil si
modest conditia sa fundamenta-
13 de fiintd creatd. Mantuirea lui
Prospero vine prin puterea de a
ierta greselile celorlalti, de a ierta
vrajmajul. Alonso se mantuieste
prin suferintd, mortificare si cainta
(la gat se vede ca poarta o cru-
ce), in timp ce Miranda si Ferdi-
nand se méntuie prin iubire cura-
ta. Inainte de caderea cortinei,
Prospero pare ca alege sa rama-
nd in pestera sa. Transferatd in
traditia ortodoxa, izolarea lui
Prospero pe insuld seamana cu
indepartarea de lume a pustnici-
lor, care, prin rugaciune si insin-
gurare, dobandesc puterea de a
face minuni.

fmpreuni cu Dragos Buhagiar
(scenografia), Vasile Sirli (muzi-
ca), Cristina Bilciu (asistent re-
gie) si Vladimir Tuganu (asistent
decor), Silviu Purcarete produce
o reprezentare teatrala de varf.
Simturile mele au trait o experien-
td noud, intuind, totodatd, ca
aceasta ar putea fi o directie in
care sd mearga nu doar teatrul, ci
si cinematografia. Cine stie, poa-
te in viitor, filmul 4 D se va derula
sub ochii tai, in sala de teatru.

B Constantin Criitoiu

Foto: Florin Chirea
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omul perna

E timp destul sa putrezesti
de Dylan Thomas

E timp destul sa putrezesti;

Azvarle peste cap

Bulgarele aurit de sange;

Respira contra aerului,

Ia vapaia din pantecul lucorii,

Si nu-ti sorbi sarutul rasuflarii.

Tarana fina ce-ti pateaza gura

Se-nvesmanteaza in iubire nefireasca

Si va patrunde-n noapte-adanca.

Intepator mirosul de pe strazi.

Dintr-un canal, pe matura-i ingalbenita,

Se-nalta-n zbor o vrajitoare de hartie.

Mai impietriti cei nemiscati vor fi

Tar cei ce migca de-a pururi vor rodi.

E negru ca pacatul marul celui ce umbla,

Suvoiul mintii sale incet el se resoarbe.
Te lasa de curent purtat prin mintea ta,
Cici ai in fatd un ocean sa-ti afli linistea.

Traducere de Roxana Ilie
(anul II, Engleza-Germana)

Nu-n suferinta, ci-n uitare
de Dylan Thomas

Nu-n suferintd, ci-n uitare,
Nefericit si-ngenuncheat

Strigand a primaverii biruinta

Asupra iernii vechi si-apasatoare,

Se va intinde-ncet, in timp ce rasuflarea noastra,
Invaluindu-i chipul larg si aspru

Obrajii-i plini va cauta sa-i racoreasca.
Siimpanzind treptat al fiintei sale labirint

Vom incerca s-aducem alinare

Cu méngaierea soaptei noastre de iubire
Infiripata-adanc in a sa fire.

Toate se vestejesc in ritm neiertator

Si vine ceasul cand suvoiul izvorat din huma sta
lar seva amorteste.

Desi nu-i treaz acolo in mormant

Tot il mai plangem prin ungherele de tina
Impirtasind in clipe de durere cite-un gand
Freamatul dorului sa-nabusim pentru o vreme.
Rapus, stingher, dar reintors acasa

Ecoul vocii noastre nu-i mai umple-acum

Nici inima, nici fibra neinsufletita.

Veninul negru al desertaciunii noastre

Cu care-1 improscam in nepasare

Nu-i poate eroda matca ocrotitoare

Departe de a noastra marginire.

Asa cd cine-ar indrazni sa-i strige lui, poetului,
Ca orice dragoste sfarseste in uitare.

Traducere de Radu Grigoroiu
(anul I, Engleza-Germana)

Actul I
Scena 2

aturian, stand pe un
pat plin de jucarii, de-
ene, creioane, hartie,

intr-o camera de copii improvi-
zata, langa care se gaseste o ca-
mera identica, probabil construi-
ta din sticla, dar pusa sub lacat
si incredibil de intunecata. Katu-
rian relateaza scurta poveste pe
care el, Mama lui, purtand dia-
mante, si Tatal lui, cu barbison si
ochelari, o pun in scena.

Katurian: A fost odata ca nici-
odata un baietel, pe care parintii
lui il inconjurau numai cu dragos-
te, bunatate, caldura, in fine, tot
tacamul. s triia copilaria in mij-
locul unei paduri inmiresmate, in
casa lor cea mare, unde avea pro-
pria lui camaruta. Nu i lipsea ni-
mic: toate jucariile din lume erau
ale lui, toate cartile, creioanele si
hartia. Avea un incredibil simt al
creativitatii si imaginatiei, dezvol-
tat de la o vérsta frageda, si deci,
in mod firesc, scrisul deveni pri-
ma sa dragoste: scria povestioa-
re, basme, scurte romane despre
ursi si purcelusi si ingeri, toate
fericite, si tot soiul de lucruri ma-
runte, colorate si gingase, si unele
erau bune, iar altele erau chiar
foarte bune. Experimentul parin-
tilor sdi se dovedise un succes.
(Mama si Tatal lui Katurian,
dupa ce il mdangdie i il sarutd,
merg in camera cealalta si ies
din cadru.). Cogmarurile au in-
ceput imediat dupa ce a implinit
sapte ani. Camera alaturata fu-
sese mereu tinuta sub lacat din
motive necunoscute baiatului;
dar trebuie sa spunem ca nici nu
prea avusese curiozitatea de a
afla; asta pana intr-o noapte, cand
un huruit infundat de burghiu, ce
parca slabea niste suruburi, un
suierat monoton al unor obiecte
electrice necunoscute si tipete
inabusite ale unui copilas legat
la gura incepura sa rasune prin

Roxana Ghita - Sleep 1

peretii grosi de caramida ai ca-
merei lui. Sunetele se auzeau nu-
mai noaptea. ( Catre Mamd, cu o
voce de copil.) ,,Ce erau toate
sunetele alea noaptea trecuta,
mama ?”, intreba el, dupa multe
nopti lungi de disperare §i ne-
somn.

Mama: Vai, micutule Kat, este
doar imaginatia ta pe cat de mi-
nunata, pe atat de exagerat de
activa, ce iti joaca feste.

Katurian (Cu voce de copil.):
Aha. Toti baietii de varsta mea
aud asemenea sunete ingrozitoa-
re noaptea?

Mama: Nu, scumpul meu.
Doar cei incredibil de talentati.

Katurian (Cu voce de copil.):
Ok, super. (Cu voce normala.) Si
asta a fost tot. Baiatul continua
sa scrie §i parintii lui continuara
sa-1 incurajeze cu cea mai profun-
da dragoste; dar tot asa conti-
nuara si sunetele de burghiu si
tipetele... (Intr-unul din cosma-
ruri, in semi intunericul came-
rei alaturate, un copil de 8 ani,
tintuit la pat, pare sa fie tortu-
rat cu un burghiu.)..., iar poves-
tile sale devenira pe zi ce trece
mai sumbre. Este adevarat, erau
din ce in ce mai bune, datorita
dragostei neconditionate si incu-
rajarii, dar si din ce in ce mai sum-
bre din cauza sunetului constant
de torturare groaznica a unui co-
pil. (Lumina din camera alatu-
rata paleste; parintii si copilul
nu se mai vad, Katurian pune
totul deoparte). Era aniversarea
lui de paisprezece ani i astepta
rezultatele de la o competitie de
creatie literara pentru care fuse-
se selectionat, cand un bilet lu-
neca pe sub usa camerei incuia-
te... (Un bilet scris cu rosu lune-
ca pe sub usa. Katurian il ridi-
cd.) ... sipe care scria: ,, Te-au iu-
bit pe tine §i m-au torturat pe
mine timp de sapte ani doar pen-
tru un experiment artistic, un ex-
periment care a functionat. Nu
mai scrii despre purcelusi mici si
verzi, asa-i?” Biletul era semnat
,al tau frate” si era scris cu san-
ge. (Katurian sparge usa came-
rei). Sparse uga camerei si ...(Lu-
mina cade pe Mama si Tatda, sin-
guri in camerd, avind burghie
si sunete inregistrate precum
cele descrise.) ... 1i gasi acolo pe
parintii lui, zdmbind si singuri,
tatdl sau facand sunete de bur-
ghiu iar mama sa imitand tipete
inabusite de copil torturat; intre
ei era un mic vas cu sange de
porc. Tatal sau ii spuse sa citeas-
cd si pe cealalta parte a biletului
scris cu sange. Baiatul citi si afla
cd era castigatorul marelui pre-
miu in valoare de cincizeci de lire
sterline la concursul de creatie.
Rasera cu totii. A doua etapd a
experimentului parintilor lui era
completa. (Parintii lui se asaza
sa doarma, unul langa altul, pe
patul lui Katurian. Lumina pa-
leste pe ei.). S-au mutat curdnd
dupa aceea si cu toate ca inceta-
serd cogsmarurile, povestile lui nu
incetara sa fie la fel de sucite si
de ciudate, totusi la fel de bune,
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de Martin McDonagh

fapt ce il datora parintilor sai si
straniului lor experiment; ani mai
tarziu, chiar in ziva in care prima
sa carte a fost publicata, decise
sa viziteze locul copilariei sale
pentru prima datd de cand se
mutasera. Pierdu ceva timp prin
vechea lui camera, printre toate
jucdriile si desenele ce incd lene-
veau dezordonat in jurul lui...
(Katurian intra in camera ald-
turatd, se asazd pe pat.) ... apoi
intrd in camera alaturata unde
inca erau pe podea burghiul pra-
fuit, lacatul ruginit si cablul elec-
tric; zZambi amintindu-gi de smin-
tita idee a parintilor lui, dar zam-
betul i pieri pe loc cand dadu
peste... (Patul este extrem de
denivelat. Trage salteaua si des-
copera cadavrul ingrozitor al
unui copil...) ... corpul putrezit si
desfigurat al unui copil de pai-
sprezece ani tindnd in mana un
manuscris scrijelit in sange. Si
baiatul citi manuscrisul, o poves-
te care nu putea fi scrisa decat in
cele mai groaznice imprejuréri, dar
care era totusi cel mai pur si mai
delicat lucru pe care il intalnise
pana atunci; dar cel mai rau e ca
povestea era mai buna decat tot
ceea ce el scrisese sau avea sa
scrie vreodatd. (Katurian ia un
chibrit si da foc manuscrisului.).
Asa ca arse manuscrisul, trase
salteaua la loc si nu pomeni ni-
mic nicicand; nici parintilor, nici
editorilor, nimanui. Ultima parte
aexperimentului parintilor lui se
incheiase. (Lumina scade in ca-
mera alaturata si se aprinde
treptat pe patul unde parintii lui
stau incd.). Povestea lui Katuri-
an ,,Scriitorul i fratele lui” avea
un final tragic, dar nu reda intoc-
mai tragismul evenimentelor cu
niste detalii incriminatorii ale in-
tamplarii reale. Astfel, dupa ce a
citit biletul scris cu sange si a
patruns in camera cealalta, 1-a
gasit....(Corpul baiatului in po-
zitie verticala, respirdand cu
greu.) ...acolo bineinteles pe fra-
tele sau, in viata, dar cu mintea
iremediabil zdruncinata; in ace-
easi noapte, baiatul in varsta de
paisprezece ani proaspat impliniti
isi sufoca tatdl cu o perna.... (Ka-
turian isi sufocd tatal cu o per-
nd. Corpul acestuia se zbate,
apoi isi da suflarea. Isi bate
mama pe umar. Aceasta deschi-
de ochii doar ca sa isi vada so-
ful mort.)... siisi trezi mama doar
pentru cateva momente, cat sa isi
vada sotul vinetiu in gheara mor-
tii; apoi isi sufoca si mama. (Ka-
turian, inexpresiv, tine o pernd
pe fata mamei lui, care tipad si se
zbate, dar Katurian apasa cu
putere perna pe fata ei, in timp
ce lumina se stinge treptat.)

Sfarsitul primului act
Traducere
de Anca Tranca

(anul I1, Engleza-
Germana)
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inci dupa-amiaza. Marti,

sfarsit de aprilie. Julio

Orgaz parasise cabine-
tul psihanalistului sau in urma cu
zece minute. Traversase bulevar-
dul Principe de Vergara si acum
intra in parcul Berlin incercand
sa disimuleze, prin miscarile cor-
pului, nerabdarea ce i se citea in
priviri.

Nu reusise s-o vada pe Laura
in parc vinerea trecuta, ceea ce ii
provocase o senzatie acutd de
deznadejde, prelungita pe tot
parcursul odiosului sfarsit de
saptamana ce se napustise asu-
pra lui cu umezeald si amaraciu-
ne. Deznadejdea il facuse sa-si
inchipuie in ce iad avea sa se
transforme viata lui daca absen-
ta ei avea sd mai dureze. Abia
atunci isi daduse seama ca, in
ultima vreme, existenta i se invar-
tea in jurul unei axe care cuprin-
dea intreaga saptamana si ale
carei puncte centrale erau mar-
tea sl vinerea.

Duminica se pomenise zam-
bind in fata cafelei cu lapte, atunci
cand mintea dezorganizata ii fu-
sese sagetatd, intr-o izbucnire de
neliniste, de cuvantul dragoste.

Cum crescuse acest sentiment
si pe ce parti ale personalitatii sale
pusese stapanire? Julio incerca-
se sd nu se gandeasca la asta, in
pofida obiceiului sdu inradacinat
— in ultima vreme consolidat de
psihanaliza — de a-si analiza toa-
te migcarile despre care i se pa-
rea cd se manifesta oarecum la
limita vointei sale. Isi aminti, to-
tusi, de prima data cand o vazu-
se pe Laura, In urma cu vreo trei
luni. Era o zi de marti a lunii fe-
bruarie, scaldata in soarele de
dupa-amiaza. La fel ca in toate
zilele de marti si vineri din ultime-
le luni, isi luase la revedere de la
doctorul Rodo la cinci fara zece.
Deja de cand se indreptase spre
biroul acestuia il invadase o sen-
zatie de Tmplinire corporala, de
forta, ce-l facuse sa aprecieze
dintr-o data tonalitatile dupa-
amiezii. Mirosea putin a primava-
ra. Atunci se hotarase sa renun-
te la drumul obignuit si sa traver-
seze Parcul Berlin, facand un mic
ocol, pentru a se bucura de acea
senzatie de bine pe care atmosfe-
ra parea sa i-o impartaseasca.

B JUAN JOSE MILLAS
zambind in fata
cafelei cu lapte...

Parcul era populat discret de
gospodine care-si scosesera co-
piii sd ia aer. Laura i atrasese ime-
diat atentia. Era agezata pe o ban-
ca, intre douda doamne cu care
parea sa converseze. Chipul ei si,
de altfel, celelalte parti ale trupu-
lui erau obisnuite, dar probabil
ca fi sugerasera ceva din alte vre-
muri, ceva obscur, ceva care
avea, macar tangential, legatura
cuel. Femeia avea vreo treizeci si
cinci de ani, iar parul ei lung, on-
dulat la varfuri, i sugerase lui
Julio un oarecare soi de supune-
re. Ochii ei, deloc iesiti din co-
mun, erau patrunzatori, iar atunci
cand migcarea lor se sincroniza
cu cea a buzelor, intr-un fel de
unison complice §i oarecum rau-
tacios, reuseau sa seduca in mod
imperceptibil. Silueta ei era ugor
largita la solduri, insa — fard a
parea lipsita de gratie — nu avea
aspectul de efeb pe care il evoca
un asemenea trup, mai ales daca
ii apartine unei femei mature.

(El desorden de tu nombre,

1987)

and mi-am comandat o

mustata falsa din par

natural, cum purta ta-
tal meu, am crezut ¢ nu era de-
cét o modalitate de a-i omagia, in
mod ironic, memoria i de a-i de-
monstra in treacat peruchierului
sau chiar mie insumi cd puteam
face cheltuieli si gesturi inutile.
Cand am tinut-o in mana, insa, mi
s-a parut ca simt in ea un soi de
instinct ortopedic care mi-a pro-
vocat o senzatie de neliniste, asa
cd am aruncat cutia, al carei vo-
lum ma incomoda §i am ascuns
mustata intr-un seif mic, camu-
flat in fundul sifonierului din dor-
mitorul meu. Si seiful fusese re-
zultatul unui gest inutil, poate
tocmai de asta Laura nu se uita
niciodata la el, nici macar nu in-
vatase cifrul. Iar copilul nu-i cu-

nostea existenta. Era, deci, o niga
perfecta pentru ascunderea ace-
lei proteze care, parasita in orice
alt loc, ar fi putut fi confundata
cu un animal mort sau, poate, cu
vreun embrion.

Totul se intdmplase in primele
luni ale iernii precedente, la pu-
tin timp de la moartea parintilor
mei intr-un incendiu pe care nu-1
provocasem eu si, de atunci, desi
nu ma mai uitasem niciodata la
mustata, o lasam sd ma mangaie
ori de cate ori trebuia sa umblu in
seif dupa vreo hartie. Atingerea
ei mi se parea nelinistitoare, dar
dupa primul fior urma mereu o
pace inexplicabila, genul acela de
pace pe care incercam s-0 gasesc
si in aceastd duminica de sfarsit
de martie in argumentele care cir-
culau prin galeriile obscure ale
fricii mele, asemenea unui tren ce
goneste printr-un tunel.

(Tonto, muerto, bastardo e
invisible, 1995)

A MOARTA
ntr-o zi, un coleg de facul-

Itate mi-a aratat o femeie pe

strada si mi-a spus:

- Uita-te la ea, e moarta.

Mi se parea imposibil ca o
moartd sa se miste cu asemenea
naturalete printre oameni. De fapt
stiam ca e 0 minciund, insa mi s-a
parut ceva nemaipomenit, asa ca
i-am facut jocul. Prietenul meu m-
a asigurat ca era capabil sa dis-
tinga o femeie moarta dintre mii
de femei vii.

- Dar cum iti dai seama?

- Dupa nimic in special si, to-
tusi, dupa absolut tot. Daca esti
atent o sa vezi ca parca sunt in-
valuite intr-o bula cu pereti invi-
zibili. Cand o sa fii capabil sa dis-
tingi aceastd buld, o sa reusesti
si sd le deosebesti.

La cateva zile de la aceasta
conversatie, in timp ce ma plim-
bam fara rost, am vazut o femeie
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invaluita in bula. Bula imi aparti-
nea, cu sigurantd, dar femeia era
foarte adevaratd. Am urmarit-o
discret pana pe Avenida de Am-
érica, apoi pe Francisco Silvela,
pana ce am ajuns la o feronerie.
De acolo a iesit la bratul unui in-
divid foarte inalt, cu o mustata
la Clark Gable. Barbatul era viu,
cu siguranta, si nu se purta cu ea
ca si cum ar fi fost un cadavru.
Dimpotriva, se apropia de trupul
ei oricand avea ocazia, deplasand
peretele bulei in partea cealalta
si ii saruta gatul prin membrana
aceea pe care parea sa n-o ob-
serve. Au intrat intr-un bar de la
coltul strazii Méjico si a mancat
fiecare cate un sandvig cu cal-
mari. Cand ea intindea bratul ca
sa ia paharul de bere de pe tej-
ghea, scotea méana din bula fara
sa o rupa, asa cum unele obiecte
reusesc sa patrunda printr-un
balon de sapun.

Mi-am concentrat atentia asu-
pra lui. Parea un individ monden,
asa cum visam si eu sa fiu pe vre-
mea aceea. Ma gandeam, inge-
nuu, ca o persoand cu clasa tre-
buie sa se deplaseze cu aceeasi
nonsalanta printre morti si prin-
tre vii deopotriva. Barbatul acela
se purta cu o dezinvoltura incre-

dibila si stia in ce clipa sa-si in-
chida sau sa-si deschida nastu-
rele de la jacheta sau sa-si treaca
aratatorul peste o margine a mus-
tatii, ca i cum ar fi vrut sa culea-
gdun gand, nu neaparat o firimi-
turd de paine. Cand au iesit din
bar, a apucat-o de mijloc si a tras-
o spre el cu asemenea putere in-
cat, fara sa-si dea seama, a scos-
o din buld. Atunci am abandonat
urmarirea. Imi intrase in cap ca
dragostea consta in a-l salva pe
celalalt de la moarte si am hotarat
sd-mi astept sansa.

Peste cateva luni a aparut in
cartier o fatd noud, cu bula. Era
prea tanara ca sa fie moarta, dar
m-am consultat cu prietenul meu
simi-a spus ca puteau avea orice
varsta.

- Am o verisoara de trei sapta-
mani care e moarta i ea.

- Si ce zic parintii ei?

- Nu stiu. Cei mai multi nu vad
bula.

M-am indragostit nebuneste
si cand am reusit sa strang sufi-
cienti bani am invitat-o la un
sandvis cu calmari la barul de la
coltul lui Francisco Silvela cu
Mg¢jico. Apoi am incercat sa ma
apropii ca s-o salvez din bula, dar
nu s-a lasat. A doua zi, cdnd am
trecut prin apropierea unui grup
in care se afla gi ea, am observat
ca arata spre mine in batjocura.
Atunci, in pofida timiditatii mele,
m-am apropiat de grup si, ara-
tand-o cu degetul, i-am spus:

- Esti moarta. Sa nu crezi ca nu
stiu.

Toate prietenele ei s-au inde-
partat putin, de parca le era tea-
ma sa nu se molipseasca si de
atunci a dus o viata singuratica,
pe care nici eu n-am incercat sa i-
o fac mai ugoara, desi ma implora
din priviri. S-a maritat cu un ama-
rat cu care se duce la slujbele
pentru morti in fiecare saptama-
na. Locuieste tot in cartier si cand
trec pe acolo, pe la parintii mei,
imi apare mereu in cale ca s-o
scap de bula in care incd e prin-
sd. Dar acum, chiar daca ag vrea,
n-ag mai putea, fiindca si eu m-
am inchis in toti acesti ani intr-o
membrana transparenta si flexi-
bila, din care n-ar putea sa ma
salveze decat o femeie vie.

(Los objetos nos llaman,
2008)

(prezentare si traducere
din limba spanioli:
Oana-Adriana Duta)




