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B CONSTANTIN M. POPA

scuturi si lanci

( : umpaniri incete sau
precipitate, lungi tije care
poartd intrebator, in var-

ful ascutit, sensul destinului inca
nehotarat intre limpezimea ceru-
lui si densitatea sangelui ames-
tecat cu tarana scurgandu-se
ntr-un regn fara nume. $i, pere-
beligerantei, desenul ferm al pla-
tosei vital sugestiva nu atét prin
nsusirea de a amana fatalitatea,
cét prin dubla portanta ce i s-a
conferit: a blazonului ori a trupu-
lui ucis... Lancea si scutul, asa
cum s-a transmis imaginea lor, din
arhaicul grec, prin figura anoni-
mului hoplit.

In acceptie curentd, aceste
accesorii ale mortii apartin dome-
niului militar. Privilegiate din tim-
puri imemoriale, in evul mediu
tarziu cand, odata cu aparitia ar-
melor de foc, au intrat in declin,
lancea si scutul capatd mai mult
unrol decorativ. Cavalerii ce fran-
geau cu superbie lancile in turni-
re, arborand esarfele doamnelor
inimilor lor, sunt inlocuiti de gar-
zile trufase, in costume straluci-
toare, zdnganind la fastuoasele
parade o recuzitd inofensiva.

Amenintate cu relegarea lor in
sfera ceremonialului, scutul si
lancea sunt supuse unei neas-
teptate resuscitdri prin translatii
metaforice din zona simbolica a
mitului in spatiul epistemologiei.

Sa ne reamintim céteva plas-
muiri marcate de caligrafia imagi-
natiei luxuriante a anticilor. Scu-
tul lui Ahile este impodobit de
catre Hefaistos cu insemnele
cosmosului, mobilizind toate fru-
musetile si bogatiile existente sau
doar banuite. Scutul cu valoare
apotropaica al lui Perseu ii inga-
duie acestuia sd reteze capul
Meduzei incremenite de groaza
la vederea propriului chip oglin-
dit in pavaza daruita eroului de
Atena. La randu-i, scutul zeitei
intelepciunii va purta, triumfal si,
totodata, protector, chiar capul
gorgonei, desi, intr-o reprezenta-
re tarzie (in tabloul lui Mantegna,
,.Intelepciunea biruind viciile”), el
apare translucid.

Un inteles mai profund, uneori
imprevizibil, descoperim si in lan-
cile patronate de zei, eroi sau de
osteni implinind gesturi ce sfi-
deaza intelegerea comuna. Este
cazul lancii lui Longin.

O incitanta operativitate ma-
gica dovedeste lancea lui Ahile,
primita de la inteleptul centaur
Chiron, prin proprietatea miracu-
loasi de a vindeca ranile pe care
tot ea le provoaca.

Desigur, aceste insusiri sur-
prinzitoare nu puteau scapa lite-

ratilor avizi sa patrunda in terito-
rii ce anuleaza succesiunea tem-
porala in favoarea unei realitati
iluzorii a vesniciei. Asa se expli-
ca, spre pilda, un titlu precum
Scutul Minervei, ales de Ton
Pillat pentru volumul sau de ver-
suri publicat in 1933. Jocul co-
respondentelor a ispitit, intr-o
masurd deloc neglijabila, si
inteligenta critica aflata in
cdutarea unei alte gramatici,
opuse conceptelor lunecoase si
exprimdrilor tocite. Mircea Zaciu
asaza drept motto al cartii sale din
1980, Lancea lui Ahile, cuvintele
lui E.Lovinescu: ,,Critica e lancea
lui Ahile: cu un capat raneste, cu
celalalt vindeca”. Nu altceva
sustinuse A.Gide: ,,Scrierile mele
pot fi comparate cu lancea lui
Abhile, care, la a doua atingere, ii
vindeca pe cei pe care {i ranise
initial” (Jurnal).

Pe un teren de similitudine se
situeaza si Mircea Mihdies care,
in Scutul lui Perseu. Nicolae
Manolescu intre oglinzi para-
lele (2003), apeleaza, pentru a fixa
efigia criticului, la metafora fai-
mosului scut: ,,Presimtind, cu un
al saselea simt, primejdiile ce-1
pandeau, el a privit realitatea pro-
priu-zisd asa cum Perseu le privea
pe Gorgone: doar reflectate in
luciul palid al scutului daruit de
Hermes”. Expresiva si revela-
toare, imaginea critica, la cea mai
simpla incercare de decodare
(Perseu = criticul, Scutul = echi-
pamentul operational, Meduza =
literatura, Realitatea = chipul
oglindit al literaturii), induce ine-
rente ambiguitati, daca suntem de
acord ca literatura mediaza calea
spre viatd, ,,care nu este decat o
copie lipsita de savoare si ener-
gie a celei dintai”.

Intre definitiile criticului sur-
prins in elanul sdu hermeneutic,
ne atrage atentia, prin frenezia
asociativa, formularea lui Ion Dur:
,.criticul este un dorifor, un ins
asemdanator soldatului din corpul
de garda al regilor persi”. In gre-
ceste — ne explica universitarul
sibian — doryphoros inseamna
,purtdtor de lance”. Din nou lan-
cea, sinonima cu actul orientarii:
,,Criticul, asadar, iti arata nu doar
nordul valorii si iti masoara, cu
aproximatie, statura acesteia, dar
te si impinge (si chiar te impun-
ge, dacd ai gratuite atitudini nihi-
liste) catre luminisul valorilor az-
tentice, si face acest serviciu de
cdlauza nu cu vreun toiag, ci toc-
mai cu varful lancii”. Desigur, to-
iagul apartine clarvézatorilor, fie
ei §i orbi, ca in celebra ,,Parabola”

(Continuare in pag. 2)
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In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Scuturi si lanci

In his article ,,Scuturi si lanci®, Con-
stantin M. Popa talks about the shield and
spear as symbols, the way their image was
passed on to us from the Greek archaic
through the figure of the anonymous ho-
plite. o 1

MISCAREA IDEILOR

Horia DULVAC: Impotriva unui Dum-
nezeu periferic. Cazul Descartes

The essay builds a few premises of
metaphysical rehabilitation of the Carte-
sians, from the perspective of thinking’s
identity to existence seen as one of the
general main categories.

The technique of the method is not
only methodological, but it has a strong
metaphysical content, due to its finaliza-
tion in a process of individual identity. e 3

Marian Victor Buciu: Fiinta si tragi-
cul — de la Nietzsche la Breban (II)

Breban sees that at Nietzsche one can
see a poetic cynicism or understands that
Nietzsche admits an active Nihilism,
which doesn’t deny, but asserts the valu-
es of the super-human. e 4

Luminita CORNEANU: Onirici ro-
mdni. Daniel Turcea

Daniel Turcea brought back to the Ro-
manian literature the poetry of essences,
the pure poetry, a poetry of the primary
geometrical figures, each one of them
being seen as a monad. e 5

Silviu GONGONEA: America, o pro-
ba etica pentru eul naratorial

America seems to be the novel which
completes the image of Kafka’s work and,
at the same time, offers an effective rea-
ding key for all of his writings. e 5

Gabriela GHEORGHISOR: Ludicul si
ironia — surse ale polifoniei narativ-sti-
listice in Dictionar onomastic

This essay analyzes the sources of
polyphony in Dictionar onomastic by
Mircea Horia Simionescu, meaning the
ludic and ironical impulses. The author
proves to be an investigator of appearan-
ce and shallowness, a deus ludens rela-
ted to Bruno Schulz’s heretical god. ¢ 6

CRONICA LITERARA

TIon BUZERA: Performanta gramaticii
mentale

Eliade’s diary is one of those textual
presences without which a certain part of
literature cannot be thought of: it tends
to be assimilated to the dominant gene
which justify the specie in the Romanian
literature. o 7

scuturi silanci

(Urmare din pagina 1)

a lui Breughel, in timp ce purtatorul de
lance este creditat cu atta incredere incét
devine nume propriu (vezi ,,Lancea lui Do-
rifor”, partea mediana a cartii lui Ion Dur,
Cariatide,2007).

Atent la faptele de gandire, mereu la
rascrucea prezentului, numind fara mena-
jamente primejdiile, echivocurile, maladii-
le ce asediaza cultura roména, Ion Dur este
unul dintre cei capabili sa dea si raspun-
suri dilemelor (ca sd nu spun ,,probleme-
lor”) esentiale ale acestui timp, stiind ca
lumea s-a schimbat si ca, odatad cu ea,
s-au schimbat §i maestrii pe care mizeaza
in continuare: Eliade, Cioran, Noica. Ma
intreb daca nu cumva si adevarul si-a
schimbat intelesul. E, totusi, reconfortant
sd stii ca, undeva, Dorifor lupta pentru
adevarul culturii.
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LECTURI )

Alina GIOROCEANU: /n aceasta cla-
dire fumatul este total interzis!

Dorin Uritescu’s study analyzes a very
frequent and irritating mistake of the pre-
sent Romanian language: the pleonasm.
One of the author’s contributions in this
field is the new concept: the graphic pleo-
nasm. The sources are various: the Ro-
manian press, the philological studies, the
dictionaries, the schoolbooks. e 8

Maria DINU: , Gdlceava” modernis-
mului cu modernitatea

This review analysis the collective vo-
lume Modernism and anti-modernism co-
ordinated by Sorin Antohi, which in his
books propose a new perspective of con-
cepts like modernism and anti-modernism
or terms like modernity, avangarde, fas-
cism and postmodernism. e 9

Ion Bogdan LEFTER: Mdrunte, perso-
nale (4)

Ion Bogdan Lefter continues the se-
ries of ,,Insemnari nocturne®, this time in
an intimate universe, explored little by lit-
tle, pointed with remembrance, notes or
reading clues. o9

Melitta SZATHMARY: Ca i cacofonie

Starting from the Latin Repetitio est
mater studiorum, ,,Ca si cacofonie is an
article that talks about repetition as a lin-
guistic phenomenon. ¢ 10

Gabriel NEDELEA: Reconstituirea
intimitatii

Regaining intimacy in the practices of
reading and as an aesthetic option are the
two main directions that Simona Sora de-
velopes in Regdsirea intimitdtii, through
theoretically pinning the concept of cor-
porality and through re-reading novels
from between the two world wars and af-
ter 1989. 10

Petrisor Militaru: Despre joaca de-a
se naste poemul

The poetry of ITon Munteanu from his
new volume in aceastd jungld prietenoasa
is a combination of playful and joking tone
with a note of pathetic and grave that is
organized in an original lyrical discourse.
oll

Oana Maria CATANOIU: Ut pictura
prosa

This article comments upon Photograms
of Tatiana Dragomit, a novel in which the
epic is shaped by the laws of picturality
because the main character is functioning
as a storehouse of images that are develo-
ped in a narration about a troubling femini-
nity, pathologically pigmented. o 11

SERPENTINE .

Adrian MICHIDUTA: Metafizica
meontologica (I)

The concept of Meontology comes
from the Greek word m¢-on which means

“nothing”, “emptiness”, “nonexistence”,

and it was used by Plato in his famous
Timaios, defining matter (Me — on) as op-
posed to o - on, Onthology. e 12

ARTE

Adina MOCANU: Teatrul joacd viata

The International Week of Theatre was
organized by The Cultural Association
“GAG” in Craiova between March 21 and
27. Theater aficionados were given the
opportunity to participate in a series of
cultural events, such as theatre projec-
tions, a theatre book exhibition and also
workshops for children. 13

Adriana TEODORESCU: Divanul cu
papusi

Fully comitted to the puppet theater
and refusing any compromise on stage,
Mugur Prisacaru is an extremly vulnerable
and sensitive man off-stage. He loves
beauty and likes to create ,,small theater
jewels”. o 14

Adina MOCANU: La inceput a fost
basmul...

A new show was performed at the ,,Co-
libri Theatre” from Craiova. ,,Puss in Bo-
ots” is a well-known fairy tale which can
be seen at the theatre in Craiova starting
with the 28" of March. The famous story
brought a lot of children who wanted to
see the wonderful character in ,,flesh and
bones”. o 14

Ana-Maria MARTA: Oastea lui Don
Quijote

In this article, Ana-Maria Marta inter-
views many actors who played in the play
,,Omul de la Mancha”, directed by Cezar
Ghioca. The actors and the director con-
fessed their personal experiences, one of
th most difficult moment was that in which
they had to play live the scores. o 15

Nicolae MARINESCU: Blitz-turneu
Riisselsheime — Diidingen

The Lyric Theatre “Elena Teodorini”
from Craiova presents a new lyric drama
“Braconierul” by Albert Lortz on 31
March, directed by Tamas Ferkay. He and
Alexander Jankow were interviewed with
this occasion. e 17

Gheorghe FABIAN: Solisti concer-
tisti. Tineri

Gheorghe Fabian, in ,,Solisti concer-
tisti. Tineri®, brings to front the itineraries
that many young soloists took at the desk
of “Oltenia” Philharmonic Orchestra. o 19

Andreea BRATU: Vesti din Belgrad

In this article Andreea Bratu reports
abut cultural life in Belgrad. She discuss
about important events such as: BITEF,
the workshop on the theme: ,,Cultural di-
ferences and cultural industries - French
legislation assintence in the cultural dife-
rences and cultural dialogue” at the His-
tory Museum in Yugoslavia or the Ilija
Basicevic Bosilj’s exhibition, Imagines
from Ilijada. 19

This issue is illustrated by paintings
of young artists of Craiova. In its “Trans-
lations” column we present the work of
Martin McDonagh, translated by Marius
Neacsu.

stul include cheltuislile pg
3 — prin mandat postal.

Ralatii 1a tel./ fax: 0251/ 59613
Fersoana de contact; .

Adrian Michiduta: 0724-209483
e-mall: mozaicul98 @ yahoo £om

MozAlcuL

Revista de cultura editata de
AIUS PrintEd

n parteneriat cu
Casa de Cultura

a municipiului Craiova
,»Traian Demetrescu”

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

REDACTOR-SEF
Constantin M. Popa

REDACTOR-SEF ADJUNCT
Gabriel Cosoveanu

SECRETAR DE REDACTIE
Xenia Karo-Negrea

COLEGIUL DE REDACTIE
Marin Budica
Horia Dulvac

Mircea lliescu (Suedia)
Lucian Irimescu
lon Militaru
Adrian Michiduta
Sorina Sorescu

REDACTORI
Luminita Corneanu
Cosmin Dragoste
Gabriela Gheorghigor
Silviu Gongonea
Petrigsor Militaru
Tiberiu Neacsu
Adriana Teodorescu
Mihaela Velea

COORDONARE DTP
Mihaela Chirita

Revista ,Mozaicul” este membra
A.R.LE.L.

Partener al OEP (Observatoire
Européen du Plurilingvisme)

Revista apare cu sprijinul
Autoritatii Nationale
de Cercetare $tiintifica

Tiparul: Aius PrintEd

Tiraj: 1.000 ex.

ADRESA REVISTEI:
Str. Pascani, Nr. 9, 200151, Craiova
Tel/Fax: 0251/59.61.36

E-mail: mozaicul98@yahoo.com

ISSN 1454-2293

7714541229002

Responsabilitatea asupra
continutului textelor revine autorilor.
Manuscrisele nepublicate
nu se fnapoiaza.




B HORIADULVAC

eneficiarul unei noto-

B rietati acaparante (timp

de patru sute de ani

parinte al rationalitatii), Descar-

tes a fost extras oarecum inexact

din sfera metafizicii, fiind canto-

nat pana la a fi facut prizonier in
rationalitate.

Perceptia comuna difuza este
aceea cd Dumnezeu reprezintd, in
sistemul sau filosofic, un perso-
naj secundar, figura sa fiind po-
menitd mai mult ca o reverenta
doctrinara intr-un context istoric
ostil: a nu se omite de pilda ca
anul 1600, cand Giordano Bruno
era ars de viu pentru ideile sale
ce fundamentau teoria heliocen-
tristd, nu era prea indepartat de
data aparitiei celebrului ,,Discurs
asupra metodei”, iar cu Galileo
Galilei, Descartes era practic con-
temporan.

Desi ideile acestea devenise-
ra suficient de puternice incat sa
fundamenteze o directie ,rationa-
1a” a gandirii, intemeiata pe date-
le experimentale ale unui empi-
rism flexibil (sa nu uitam ca in ace-
easi perioada isi elaborau siste-
mele, John Locke sau B. Spino-
za), biserica era totusi in inadver-
tentd, intrucat teoria heliocentris-
ta a sistemului solar elaborata de
Nicolas Copernic tocmai fusese
condamnata de papa Paul al V-lea
ca fiind inadecvata spiritului
scrierilor sfinte.

In fapt, dumnezeul lui Descar-
tes nu este catusi de putin unul
periferic sau conventional. Vor-
bind de dumnezeu periferic, il
concedem ca entitate ce a gene-
rat lumea vizibila, retragdndu-se
din sfera ,,actiunii divine”, lasand
lumea creata sa se descurce fara
interventia sa (vezi Nietzsche, cu
al sau ,,.Dumnezeu a murit™).

Fara a intra in argumentatia
tezei ca identitatea dintre gandi-
re i existenta reprezintd o ecua-
tie ontologica veritabila, vom
aduce in apararea tezei ca divini-
tatea lui Descartes continua sa
lucreze in lumea vizibila si dupa
ce omul isi imagineaza ca actul
creatiei a incetat, insasi ideea de
perfectiune, aga cum a formu-
lat-o filosoful: ,,Si este evident ca
ideea despre fals sau imperfecti-
une provenind de la Dumnezeu
este la fel de greu de acceptat ca
si aceea conform careia adevarul
sau perfectiunea ar proveni din
neant. Dar daca n-am sti ca tot ce
este in noi real si adevarat vine
de la o fiinta perfecta si infinita,
oricat de clare i perfecte ar fi idei-
le noatre, n-am avea nici un te-
mei care sa ne asigure ca ele ar
avea perfectiunea adevarului”
(René Descartes, Discurs despre
metoda de a ne conduce bine ra-
tiunea §i a cauta adevarul in
stiinte, Ed. Academiei Romane,
Buc., 1990, pag. 134).

In exceptionala sa introspec-
tie filosoficd, Descartes ajunge la
divinitate ca entitate lipsita de li-
mitari si determinatii, situare de
altminteri ugor compatibilizanta
unei scheme aristoteliene (sau

_t;.l.

‘impotriva unui Dumnezeu periferic.

AR e

chiar uneia metafizice unanim
acceptatad si azi de biserica, a
unui dumnezeu fara atribute, fara
chip: ,,Cacinu poate omul sa vada
chipul meu si sa trdiasca”).
Probabil ca pozitia aparent mar-
ginald a divinitatii in aceasta si-
tuatie este data de pozitia sa ulti-
ma, in lantul silogistic, dar el ra-
mane o cauzalitate primara.

Mai mult decat atat, herme-
neutizarii de altfel intense la care
au fost supuse celebrele sale
pasaje din partea a patra a dis-
cursului (,,Dovezi ale existentei lui
Dumnezeu si ale sufletului
omenesc, sau bazele metafizicii”),
ise alatura consistent una: aceea
a cunoasterii carteziene vazuta ca
problema de identitate.

Interesant de observat ca
Descartes, inainte de a angaja
problema circumscrierii obiectu-
lui cunoasterii rationale, sesizea-

cazul Descartes

za ca unul din primele obstacole
ale gandirii este acela al identi-
tatii subiectului.

Spre deosebire de divinitate
(care este cum spunea Descar-
tes infinitd, sau ,,perfectd”), su-
biectul constient simte acuta ne-
voie de delimitare, ceea ce il pla-
seazd in sfera entitétilor create, a
partilor inzestrate cu determina-
tii, atribute.

Realizand un soi de metempsi-
hotica decopertare a eului
(intr-un text care probeaza remar-
cabile abilitati de sistematizare si
plasticizare a discursului), elimi-
nand metodic determinatiile indi-
vidualului, Descartes ajunge la o
anume esentializare care condu-
ce la identitatea dintre cugetare
si existentd. Existenta este din
aceastd perspectiva adoptata de
Descartes (una ce slujeste la re-
zolvarea problemelor de identita-

te ale individualului), o categorie
a generalului, un /ocus transcen-
dent, este insasi divinitatea. Ea
este nearticulatd, nefragmentata,
lipsita de determinatii sau limitari
(in ultima instantd, negatii care
dau discriminarea formuland in
acelasi timp proprietatea). Ca ur-
mare, ea nu este nici in spatiu,
timp, sau oricare dintre dimensi-
unile curente cu care opereaza
gandirea, ceea ce face ca inter-
ventia divinitatii carteziene sa fie
efectiva, actuala. Mai mult de-
cét atat, prezervarea de catre di-
vinitatea a lipsei de atribute si
articulatii face ca reflectarea lu-
milor create (,,dupa chipul ei”) sa
depaseasca simpla analogie,
asemanarea revendicandu-si un
soi de paradoxala identitate.
Marea noutate fata de pozitia
bisericii, cu care probabil, in esen-
ta doctrinara, Descartes nu s-a

Paul Radulescu

aflat nici un moment in divergen-
ta (poate doar biserica a fost in-
tr-o dizarmonie istoricd), a fost
aceea a prescrierii unei noi me-
tode prin care omul se poate apro-
pia de adevar. Un adevar ce tri-
mite la imaginea uneia din apa-
rent rudimentarele, dar frapant de
eficacele sentinte ale crestinis-
mului: ,,Eu sunt Calea, Adevarul
si Viata”. O metoda a experimen-
tului derulat cu extrem de multe
precautii, pe fundamentul scep-
ticismului si indoielii relative la
exactitatea informatiilor furniza-
te de simturi, dar situat pe premi-
se ontologice corecte.

Cu toate acestea, mal enten-
du-ul unui faustism atribuit po-
zitivismului (generat de sustra-
gerea lui din metafizicd, de care
vorbeam) pare a continua si azi.
Aceasta este poate la fel de ine-
xact cu a-1 suspecta pe Descar-
tes de ateism, cand iatd, de pilda,
ultimele cuvinte ale filosofului,
pe patul de moarte: ,,Mon ame, il
y longtemps que tu este captive,
voici I’heure que tu dois sortir
de prison et quitter I’embarras de
ce corp il faut suffrir cette desu-
nion avec joie et courage” (I. Pe-
trovici, ,,Privire asupra operei si
personalitatii lui Descartes”,
Academia Roména, Memoriile
Sectiunii Literare, seria III, tom.
VIII, citat de acad. Radu Voinea,
,Descartes si spiritul stiintific
modern”, op. cit., pag. 9).

in fine, in sfera aceasta a iden-
titatii dintre cugetare si existen-
ta, a amplasarii celor doi termeni
in campul categoriilor generalu-
lui, mai trebuie facuta o observa-
tie importanta: filosoful a operat
o distinctie (de natura sa ne men-
tind treaza atentia) intre cugeta-
re si ratiune (despre aceasta din
urma se vorbeste ca fiind nece-
sar sd o ,,fragmentam” ,,cat mai
mult in parti”).

Asadar, extractia definitiva a
metodei din metafizica este cel
mai probabil una operatd acci-
dental si nu continuta sistemului
filosofic cartezian in sine. Aceas-
ta legatura fereste de tautologi-
zare sau excesiva formalizare fi-
losofia lui Descartes, sistemul
cartezian avand premisele sa ra-
mana unul deschis: ,,Gandirea
care gandeste este eul. Altfel
spus, ego (eul) isi afla certitudi-
nea in mens (gandire) care nu este
numai prezentare a ceea ce se
aratd, dar si reprezentarea ei in-
sisi ca mens. O asemenea rapor-
tare la sine este tocmai ceea ce
da mens-ului calitatea de eu, adi-
ca caracterul reflexiv. Rationa-
mentul cartezian pare sd mearga
si mai departe spre a dezvalui ca
valoarea lui ego este data de pu-
terea de comprehensiune a lui
mens” (Marin Aiftinca, ,,Cogito-
ul si problema cunoasterii lui Des-
cartes”, op. cit., pag. 72).

Pentru cd, asa cum insusi rati-
onalismul a constatat mai tarziu,
niciun sistem de gandire viabil nu
poate subzista daca nu se rapor-
teaza la un plan secund metafi-
zic, care ii poate conferi substan-
ta i viabilitate.
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B MARIAN VICTOR BUCIU
fiinta si tragicul —
de la Nietzsche la Breban

ietzsche nu a fost ra-
sist sau antisemit
(144). Stie ca evreii —

ca intotdeauna masele —, si nu
Isus, au rasturnat valorile. Isus,
crestinismul, spun nu lumii bles-
temate si pedepsite, dar spun da
vietii, salvata prin iertare; idee
care nu apare complet la Breban.
JImprecatiile” contra Dumnezeu-
lui crestin sunt indirecte, aristo-
cratice (37). Nietzsche relativizea-
za dumnezeirea sau pacatul (58).
Nietzsche crede ca sarpele este
dedublarea lui Dumnezeu (8).
Nietzsche, spune Breban, e con-
tra bisericii ca institutie, ca si Vol-
taire sau Goethe, nu contra lui
Isus Hristos (60). Breban se des-
parte de marele sau maestru in
intelegerea Fiului lui Dumnezeu.
Isus Hristos adauga iubirea pen-
tru aproapele la cea de neam (fa-
milie, etnie) si la cea fizica (85).
Dar Hristos ar impune iubirea ti-
ranic, ca pe o ideologie totalita-
ra, crede Breban.

Nietzsche nu iartd crestinis-
mului—vazut ca o religie sau ideo-
logie de mase — faptul ca devalo-
rizeaza omul si lumea sa (Fr.
Nietzsche, 87). El il admira pe Isus
ca profet si practician al celor
predicate, nu ca Dumnezeu. Bre-
ban si-1 indeparteaza pe Nietz-
sche, pentru a-1 apropia pe Isus
Hristos-cruciatul (117). Dar de
ce-1 numeste Breban pe Hristos
(trimisul lui Dumnezeu) ,,fonda-
torul ultimului mare, milenar mit
european”? (117) El vorbeste
despre ,,nevoia de mit” (Memo-
rii I1,46) si de mitul ,,vazut in abi-
salitatea sa” (89), dezvaluite in
romanul Bunavestire. Postmo-
dernitatea, accesatd tehnic sau
stilistic, nu si in substanta sa,
paraseste mitul, aga cum moder-
nitatea — se vede la Breban in-
susi, in acest punct de gandire —
depaseste misterul. Cum? O spu-
ne chiar el, preocupat de om, su-
ferinta, mit: invingem misterul
celebrandu-1(444).

Ca de obicei, in politica — mer-
sul istoriei — ideile sunt deturna-
te si refolosite. Adica politizate.
Politica ia idei mai ales din filozo-
fie, morala, religie si le ,,reformea-
z&” prin decontextualizare, scoa-
terea lor din ordine, din sintaxa,
din loc si din timp. E citat aici Fr.
Engels, ,,comparand primele co-
munitati crestinesti cu primele
celule ale comunistilor” (89) si
inducénd astfel aspectul de reli-
gie politica noii doctrine si prac-
tici politice.

Fr. Nietzsche. Maxime comen-
tate, Ed. Ideea Europeana, 2004.
Este cartea ucenicului despre unul
dintre maestri sai. Filosoful vazut
ca un mare prozator este citit si
comentat nu integral, dar
preferential. Breban alege zonele
de incidenta si impact — sau de
identificare — cu autorul care il
initiazd sau modeleaza.
Comentariile publicate in revista
pe care o conduce' ies si din sub-
iect sau obiect. Divagatiile prind
usor teme recurente. Pe langa cele
citate si discutate in alte pagini
ale acestei monografii, notez aici
doud: mimetismul geniului
romanesc, reflectat prin E. Lovi-
nescu, si ideologia comunista. Ma
mai opresc putin la cea din urma.
Breban considerd comunismul
cripto-fascism. Comunismul a
devenit astfel in timp. Istoric s-a
petrecut mai degraba invers.
Comunismul preceda fascismul.

Fascismul va fi fost cripto-comu-
nist. Numai ca pentru Breban
rusism ori panslavism tot rasism
si nationalism inseamna (53).
Trec acum la temele sau ideile
lui Fr. Nietzsche. Fragmentele
aduse in discutie provin in prin-
cipal din volumele Dincolo de
bine §i dincoace de rau si Ge-
nealogia moralei, in versiuni
proprii. Lor li se adauga unele lec-
turi din Nasterea tragediei, Fi-
losofia in epoca tragica a gre-
cilor, Asa grdit-a Zarathustra,
Ecce Homo, Antichristul, Voin-
ta de putere, cartii ultime, discu-
tabila intre specialisti, Breban
preluandu-i titlul intr-unul dintre
volumele tetralogiei romanesti
Ziua §i noaptea. Filosofia lui
Nietzsche este opusad metafizicii
rupte de realitatea sociala i isto-
rica. Ea este unitd, de pilda, cu
filosofia lui Hegel. Filosofia este
modalitatea, calea, metoda supre-
ma, austerd, stoica — undeva
Nietzsche foloseste cuvantul
L,autotiranie” (32) — de impunere
a vointei de putere. Ea devine,
noteaza Nietzsche in Dincolo...,
,,cea mai spiritualizata vointa de
putere, spre crearea lumii, spre
cauza primd” (32). Breban apara
ideologia burgheza, germana,
idealista — Kant, Hegel — prin
Fenomenologia spiritului, de
unde ,,tandrul Marx descinde di-
rect cu teoria muncii salvatoare
si eliberatoare a umanului” (27).
Breban — pentru care realitatea
iese din spirit, gand si imagina-
tie, intalnite in carti —, il apropie
de Nietzsche pe Hegel, pentru
care ,,Odata conceptul realizat
(exprimat), realitatea il urmeaza.”
(22). Conceptul este punctul cen-
tral, originar, cauza, primum mo-
vens. El rastoarna, el devine, asa-
dar, activ, ,,revolutionar”.
Alaturat si de Breban moralis-
tilor francezi (118), Nietzsche face
hermeneutica morala fara sa ple-
ce de la acte de esenta morala,
intrucét crede ca ,,nu existd in nici
un fel fenomene morale; exista
doar interpretari morale ale feno-

(1)

menelor.” (19). El opune morali-
tatea moralei. Breban constata ca
Nietzsche descoperd ,,una din
originile moralei” in ,,frica de per-
sonalitate” (91). Asadar, in nein-
crederea in sine. Cel care are cre-
dinta in el insusi — ca Polonius —
se dispenseaza de morald. Se
domina pe sine, ceea ce apare
suficient, nu cauta o stdpanire
exterioara, care sa-1 scoatd din el
insusi si sa-1 altereze. Morala,
constata Nietzsche, e ideologie,
mijloc de dominare (53). Asa sunt
morala proletara, tiranica, in Ru-
sia si tarile subjugate si morala
nazista, rasista (77-8). Existd doua
categorii umane si tot atatea ti-
puri de morala: a celor tari §i a
celor slabi (52). Modernitatea a
produs o extrema relativizare sau
ambiguizare a binelui si raului
(102). Nietzsche observase si el
rasturnarea raului in bine. Raul,
noteaza romancierul aici — ceea
ce il va obseda profund in roma-
ne — este ,,vazut in abisalitatea
sa: agresivitatea, absenta orica-
rei prejudecati morale”, pana la
crimad si blasfemie (103).

Ca de obicei, gandirea lui
Nietzsche respatializeaza ori
recontextualizeaza realitatea, co-
boara in realitate pentru a decola
in real. E gandirea lui supra sau
dincolo. Dincolo de bine §i de
rau, intelege comentatorul sau,
inseamna in irational, iubire, po-
litica si creatie. De fapt, in tot (20).
Identificarea raului cu binele per-
mite raului orice impuls fara nici
o cenzura sau pedeapsa; in pla-
nul vointei interioare, de putere.
Uciderea se initiaza in numele
unui ideal; in al doilea rand pen-
tru patrie, iar in al treilea pentru o
idee (21). Exemplul urmarit i aici
este cel al lui Roskolnikov; ,,cri-
ma ideologica”, asa cum era inte-
leasa de Raskolnicov, intreaba
Breban, ,,sd fie oare destinul mo-
dern”? (99). Crima ca dobandire
de destin este folositd de Napo-
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leon si Roskolnikov. Nietzsche
reduce morala la — sau o suspen-
da In — moralitate. ,,Moralitatea,
pare ca spune Nietzsche, este o
forma a vointei de putere” (19).
O forma a existentei insasi.

Resentimentul apare ca o re-
actie fundamentala, instinctuala
sireflexiva. El dezvaluie metamor-
fozele umane adénci, atat indivi-
duale, cat si colective sau istori-
ce. Pentru Breban, resentimentul
ajunge ,,cheia formidabila nietz-
scheiana ce ne deschide o viziu-
ne aproape apocaliptica, dantes-
cd, nu numai a secolului care a
trecut dar, cert, asupra abisalita-
tii umane....” (98). Resentimentul
astfel reabilitat apare pozitiv, un
important paliativ. La nivelul con-
stiintei, el ajunge o reparatie a
realitatii adusa in real. ,,Resenti-
mentul ca parghie miraculoasa a
refacerii, nu numai a imaginii dar
sia destinului...” (101). Resenti-
mentarii, numiti de Breban vino-
vatii prin destin, sunt primii vi-
novati fara vina (101). Lor le va
dedica eseul aparut in 2006. Re-
sentimentul, in acceptia lui Nietz-
sche, este compus — analiza de-
vine compunere si nu, ceea ce
promite etimologic, descompune-
re — din sentimente diferite pana
la contradictorii: urd-apreciere-
admiratie, nu dispret. Credeam ca
dispretul este o forma de refuz
mai blanda decat ura. Dar iatd ca
dispretul nu poate fi aliat nici cu
admiratia, pe cand ura, da. Resen-
timentul este aproape ura-iubire.
Rara, puternica, precum cinismul.
Resentimentul leaga, construies-
te, dispretul dezleaga si distru-
ge. Dar resentimentul nu ajunge
pur pozitiv, intrucat trece — co-
boara — si in contrariul sdu, in
riazbunare ori dezordine: ,,urd
rece, ideologica, devastatoare,
criminald nu rareori” existd ca
ideal” (97). In decadenta umana
si istorica, marcata de nevoia de
sclavi sau de victime (e citat
René Girard cu le bouc émissai-
re), stapand ajunge, noteaza Bre-
ban, 0 ,,agresivitate absurda, oni-
rica” (101). Prin literaturd, cu-
noastem aceasta violenta indeo-
sebi de la Kafka.

Breban lauda decadenta criti-
catd de Nietzsche: ,,sclipitoarea,
inventiva, jucausa, ludica deca-
dentd” (82). Dar la Breban elo-
giul este critica in forma cea mai
adecvata. Istoria recentd, marca-
ta de decadenta produsa de ma-
sele — de omul recent (H. R. Pa-
tapievici) — care neaga valorile,
este refuzatd, pentru cd nu era
necesara. La Fr. Nietzsche, , ter-
menul de decadenta se opune
instinctului” (114). Decadenta
ramane produsul autonomiei
gandirii, spiritului, ideii, abstrac-
tizarii. N. Breban observa ca ,,de-
cadenti nu erau doar germanii sau
crestinii, ci mai ales filosofii...”
(121) Unii dintre acestia aveau
sa refacd raporturile instinctului
cuideea. Dintre ei, M. Heidegger
este citat aici: ,,Nu trebuie sa se-
param corporalul de senti-
ment...” (115).

Breban constata céd la Nietz-
sche intalnim un cinism poetic

(84). Cinicul este un hiper-ironic
care rastorna ori perverteste, tot
asa cum unii mentin pacea prin
fantoma sau fantasmarea razbo-
iului. Ironicul, demascat de Nietz-
sche, ajunge un mare temator
care se ascunde. ,,Nu cumva
aceasta ironie excesiva a cinicu-
lui e o forma a fricii?!” (83)

Vointa de putere il opune pe
Nietzsche lui Schopenhauer. Pri-
mul crede intr-un autocontrol
volitiv, exclus de celalalt. In loc
sa se lase dus de Schopenhauer,
Nietzsche procedeaza, potrivit
metodei sale, la o intoarcere. Voin-
ta de putere devine ,,rasturnarea
principiului schopenhauerian
(...) cel al vointei oarbe” (50).
Breban crede cd Nietzsche ,,inlo-
cuieste acel <blinde Wille> al lui
Schopenhauer, vointa oarba — ca
principiu esential al fenomenelor
si lucrurilor — cu aceasta mult dis-
cutatd si nu rareori prost, insidios
manevratd vointa de putere”
(36). El admite ca Nietzsche sa
identifice existenta si vointa: a fi
este a vrea. In termenii gandito-
rului german: ,,viata nu este de-
cat vointa de putere!” (51) Voin-
ta de putere ramane cel mai im-
portant instrument posedat de
om: ,,vointa de putere nietzsche-
iand este pur si simplu motorul
intregii structuri sociale si uma-
ne” (36). Vointa, la Nietzsche, nu
este putere absolutd, decat asu-
pra ei insasi. Ea actioneaza, ex-
clusiv in individualitate, doar
asupra siesi, ca spirit pur, gandi-
re, idee. Ea nu actioneaza si asu-
pra materiei, cum specifica Nietz-
sche. Exista viata fara materie?
Numai intr-o lume ideala, fictio-
nald, poate functiona dominarea
prin recunoastere. De aceea, no-
teaza Breban, ,,vointa de putere
nietzscheiand are asemanari cu
principiul recunoasgterii din Fe-
nomenologia spiritului hegelia-
na” (36). Ideal atins, arata Nietz-
sche, inseamna ideal depasit (15).
A ajunge devine deja a depasi.
Azi , trivializam” , marile idealuri
romantice” (16). Asta §i pentru
ca le-am depasit. Prin gandirea
eternei reintoarceri ele pot fi re-
cuperate. ,,Eterna reintoarcere”
se circumscrie unei gandiri cicli-
ce, nu liniar-progresista, ca la K.
Marx (78).

Amor fati (iubirea necesitatii)
existd la Nietzsche ca o ,,expresie
careia fi da varietate, sensuri si
dilatari semantice” (12). Iata cita-
tul din Nietzsche: ,,AMOR FATI
—sa nu suporti doar necesitatea,
cu atat mai putin s-o ascunzi — ci
s-o iubesti!” (47). Amor fati, co-
menteaza Breban, exprima ideea
de destin si creatie, nu de fatali-
tate. Amor fati este un gand esen-
tial, ca si ,jasander Mann” (a
spune da existentei). Pdna la un
punct, avem aici doctrina cresti-
na despre viata trecutd cu iubire
prin moarte in eternitate (cf. N.
Breban, in,,Contemporanul-Ide-
ea europeand”, octombrie 2008).
Dar, daca finalitatea e comuna,
cauzalitatea ramane cu totul di-
ferita. La Nietzsche, vointa de a
fi este individuald, neconditiona-
ta. Esti pentru ca vrei, neconditi-
onat de fatalitate. Breban intele-
ge ca Nietzsche admite un nihi-
lism activ, care nu neaga, ci afir-
ma valorile supraomului.

(Din monografia Vointa si pu-
terea de creatie. Opera lui Ni-
colae Breban, in curs de aparitie
la Ed. Ideea Europeana)

!, ,Contemporanul-Ideea euro-
peana”, intre 2001-2004.




aniel Turcea a readus
in literatura noastra, in
anii *60, poezia esente-

lor, purd in sens barbian, o poezie
a figurilor geometrice primare,
vazute monadic fiecare dintre ele:

,.linia pe dinduntru, sfera
minunat infoliu

punctul

explozia, dubla explozie

caderea simultana a univer-
sului

in punct si a punctului

in univers

punctul este poarta prin care uni-
versul poate iesi

in afara lui
neclintit, in plind miscare
ca sagetile privite din fata
marginind universul,
dispare
cénd legea il vita si e
cheie in clipa contrarie

pulsand
punctul, simetrie a lumii
fata de el toate sunt la egala dis-
tanta[...]”
(Geometria sau cautarea dru-
mului (Eseu), vol. ,,Epifania (o
cantare a treptelor)”, Cartea
Romaneasca, 1968, p. 6)

B LUMINITA
TR

2

De la Ion Barbu nu se mai atin-
sese in poezia noastra o aseme-
nea stralucita ingemanare a liri-
cului cu matematica. Poetul, de
meserie arhitect, inchini, in
aceastd ampld constructie poeti-
cd, un imn perfectiunii formale a
lumii, deloc strdin de ideea crea-
torului care a ordonat aceasta
lume perfecta: ,,Geometria/ des-
compunerea luminii / geometria
— lege a lumilor inchise/ ca si
punctul ca si dreapta ca si
volumul/ geometria este o
ierarhie// este obsesia cristalelor,
a muzicii/ este un atavism/
atavismul muzicii si al cristalelor/
geometria ¢ morala fiind totdea-
una pozitiva/ si se hraneste din
ea insasi ca piramida din/ propriul
sau varf” (pp.7-8). Neputand
publica poezie religioasa, Daniel
Turcea isi esentializeaza la
vremea respectiva discursul pana
aproape de ermetism, insd
antologia din 1991 ingrijita de
Valeriu Cristea (Iubire, intelep-
ciune fara sfarsit, Ed. Albatros,
col. ,,Cele mai frumoase poezii”)
aduce un numar semnificativ de
poezii inedite care aruncd o
lumina revelatoare asupra operei
antume a poetului (de altfel, titlul
volumului de debut era o cheie
pretioasa de lectura). Numai
pentru ca in epocd nu se putea

CORNEANU

vorbi de asa ceva, critica a
preferat sa vada ermetism ori su-
prarealism in versuri precum: ,,a
cunoaste/ cerul, inseamnd/ a fi
cerul// si/ acel tu/ ce adie/ e apa
si duh/ tara cea rara pentru care
va iert/ de ce va veni/ ne aduce
aminte/ desi trupul poate ca nu
e/ doar o coliba-n desert [...]”
(Cunoastere, vol. ,Epifania”,
1968). Sunt identificabile aici
notiuni fundamentale ale cresti-
nismului (cunoasterea adevarata
accesibila doar divinitatii, divi-
nitatea ca apa si duh, trimitand la
Geneza, venirea ,,Lui”, trupul
efemer) si doar tonul oracular
ajutat de o epurare a discursului
de cuvinte —si a textului de semne
de punctuatie — dau un aspect
,.dificil”, greu decriptabil, poeziei
si 0 impiedica sa fie una explicit
religioasd. Aceeasi tehnica
transpune episodul Gradinii
Ghetsemani in doudsprezece
versuri (multe reprezentand cate
un singur cuvant), sugestia fiind
creatd doar de aldturarea (cvasi-
enumerativa) a cuvintelor-cheie:
,mult iubind/ ingenunchiai/
iertaind moartea/ sub maslin//
dragoste/ evlavie/ vina mea/
iertdndu-mi// mult iubind/ inge-
nunchiai/ numai/ daruindu-mi.”
(., lertand”, vol. ,, Epifania”).

ONGONEA

Volumul urmator (si ultimul,
poetul stingadndu-se in urma unei
boli necrutatoare), ,, Entropia”
(Cartea Romaneasca, 1970),
abandoneazd discursul mini-
malist incarcat de sens si
cocheteaza cu deliciile prozodiei,
experimentand rima rara in mani-
era lui Dimov, cu functie de ,,fac-
tor de tractiune” (Eugen Negrici),
care duce imaginatia poeticd in
zone nebanuite: ,,asa cum din
splendoarea acestei batalii/ ar fi
ramas goblenuri cu muschi lilia-
chii/ am fi putut prieteni sa mai
ramanem mult/ cand tot ningea
afara, 1anga dulaul cult/ ce rodea
geometria de carnea unei drepte/
pe universitare masute intelepte
[...]” (Sansa inefabila a Renas-
terii florentine).

Poetul se straduieste sd eva-
deze din castelul de gheata al
poeziei pure, dedandu-se exerci-
tiului oniric; amplul poem ,, Hyp-
noza” constituie o descriere a
unor spatii de vis (la propriu), in
care temele si stilemele dimovie-
ne se intalnesc la tot pasul: ticul
verbal obisnuit pentru relatarile
orale —,,uitasem sa va spun”, ob-
sesia pentru geometrizare, alogis-
mul relatarii, preferinta pentru
minerale §i metale pretioase (sy-
lexul, bronzul):

“onirici romani. Daniel Turcea

,,Cubul e oranj, are cateva trepte
care te poartd cu mare grija

cu sfiala de sylex si agrafe intoar-
se din bronz

intr-o sala imaginara

uitasem s va spun, dinafara, zi-
dul era aproape oglinda

o oglinda stranie care prelungea
obiectele, le simteai egale
simetrice cu spatiu unde sange-
rai intr-o iarba ce devenise

in preajma ca acele, incepusei sa
crezi ca vei auzi totul, totul si
uneori

desi inaintai cu repeziciune, avei
senzatia unui somn lung, odihni-
tor,

fara sa poti spune de ce le vedeai
altfel, pentru ca nu

semdanau intru totul, verdele nu
era verde, curba lind a

dealului era o aliniere de vertica-
le sfagiate de o

sinusoida si de fapt zidul era
oranj, un oranj care-ti deschide
porii i nu poti spune de ce ai
pasit induntru de ce ai

avut un moment senzatia ascuti-
ta a incremenirii cu

siguranta unei balante, oricum
treptele te-au adus urcénd, co-
borandu-te aici

in sala unde prima senzatie a fost
de soarbere racoritoare” —
(,,Hypnoza”)

unt putini prozatorii care
Sau reusit sd surprinda
universul uman cu sigu-
ranta si naturaletea cu care a fa-
cut-o Franz Kafka. Chiar daca
si-a negat opera, el nu a lasat s
se intrevada intr-un fel sau altul
urmele artificialitatii. Apropierea
de formula realismului magic, de
suprarealism sau expresionism
facuta de catre critica s-a contu-
rat cu mai multd sau mai putind
precizie metodica, insa intot-
deauna a tronat valoarea unei
proze consistente ce pare sa se
metamorfozeze“ in functie de
gustul noilor valuri de cititori.
Insusi Gabriel Garcia Mérquez, la
inceputul unui drum fertil, avea
sa fie marcat de lectura Metamor-
fozei si se grabea sa-si arate do-
rinta adolescentind de ,,a tréi in
paradisul acela necunoscut®.
Intriganta ramane la Kafka
,.disponibilitatea, ca dupa o re-
tetd, de a inventa scenarii, de a
se plasa la marginea lumii ca si
cum dincolo s-ar afla ceva nou
ce asteapta sa fie descoperit.

SILVIU G

Nond

Gasisem tot felul de perspective
ce tin de tehnica instrainarii, cum
ar spune formalistii rusi, la Hof-
fmann, prin Murr, motanul filo-
sof, la Cehov, prin Kastanka, o
catelusa ratacita si regasita, sau,
mai tarziu, la Paul Auster, prin
domnul Osache ce-si petrece sta-
panul pe ultimul drum, dar toate
veneau sa prelungeasca intr-un
fel inedit stranietatea imensului
gandac kafkian.

Numele lui Kafka este asociat
adesea cu Procesul, Colonia
penitenciard sau Castelul, iar
despre America, roman netermi-
nat, dar publicat prin bundvoin-
ta aceluiasi Max Brod care nu va
respecta astfel dorinta excentri-
cului prieten de a-i distruge toa-
te scrierile, s-a spus cé este cu
mult diferita de restul scrierilor
kafkiene sau cé nu ar fi reprezen-
tativa pentru universul sdu, re-
zervandu-i-se inca de la bun in-
ceput un rol marginal.

Rasfoind de curand Scrierile
postume si fragmentele Il ale pro-
zatorului, editia din 1988 de la
Rao, am dat la un moment dat
peste celebra Scrisoare catre
tata, publicata cu titlul acesta in
editia Brod, insa aici purtdnd nu-
mai numarul [6]. Sunt de gasit in
aceastd epistola toate liniile ce

eul naratorial

dau profilul personalitatii lui Kaf-
ka, lupta sa interioara starnita de
figura paternad, gesturile dispera-
rii sau pe cele putine ale piose-
niei. Este limpede ca fiecare por-
nire a tanarului era conditionata
de un cod etic, cel impus de tatal
sau si singurul viabil, de altfel, in
acel mediu. Este un cod al rigidi-
tatii si al absurdului. Cum putea
sa i se arate tatdl sdu daca nu ca
,,un Kafka autentic®, prin ,,vigoa-
rea, apetitul, glasul puternic, ta-
lentul oratoric, multumirea de
sine, dar ,,fireste o data cu sla-
biciunile si erorile care insotesc
aceste calitati si care te incitd sa
le tradezi temperamentul .
Personajul kafkian se centrea-
za §i el mai mult pe o problema de
etica decét pe una psihologica.
El isi probeaza conduita, osci-
land, desigur, in lumea textului,
intre implicare si detasare. Poves-
tea tanarului Karl Rossmann din
America este similara cu cea a lui
K. din Castelul si continua ace-
lasi parcurs labirintic, placat de
utopia spre care tanjesc toate
personajele kafkiene.
Influentele s-au dovedit a fi
multiple, mergandu-se fie spre
Dickens, fie spre Dostoievski, dar
mi-ar placea sa cred ca opera lui
Kafka poarti reflexele mai multor

tipuri de literatura i mai ales in
ceea ce priveste creionarea unui
personaj. In egald masuri, proza
sa poarta amprenta romanului
cavaleresc, din care pastreaza
reminescentele unui cod al onoa-
rei. Eroul kafkian are ceva din
codul medieval, din ceea ce s-ar
numi fatalitatea soartei.

inca din primele pagini, Karl
Rossmann, in varstd de numai
saisprezece ani, trimis de parintii
sdi la un unchi din America de-
oarece fusese sedus de o servi-
toare ce-i face un copil, ,,poarta“
in spate bagajul fatalitatii si al
aventurii. Cu alte cuvinte, el plea-
cé de acasd pentru a spala rusi-
nea familiei si pe a sa. Tot o ches-
tiune de onoare este §i problema
fochistului caruia incearca sa-i
faca dreptate chiar dacé de-abia
il cunoscuse, la fel, intovaragirea
cu cei doi vagabonzi, Delamar-
che si Robinson, pe care nu-i
poate acuza de furt pentru sim-
plul motiv ca sunt tovarasii sai
de drum, iar odata ce unchiul sau
1i va cere sd plece, el nu se va mai
intoarce la acesta si nici nu-i va
mai cere ajutorul. $i intdmplarile
de la Hotelul Occidental tin de
un asemenea cod. Karl Ros-
smann este un naiv, iar drumul
sau nu are prea multi sorti de iz-

“America, o proba etica pentru

banda: plecarea de la hotel, unde
fusese angajat ca liftier, are loc la
modul brutal, neputandu-si do-
vedi nevinovatia, chiar daca nu
era vinovat, alimentand numai
ura portarului sef care nu va ezi-
ta sa-1 injoseasca. Aventurile sale
sunt dintre cele mai neverosimile
si-1 vor determina pe tanar s ape-
leze chiar la un nume fals, ca si
cum ar trece din nou sub protec-
tia anonimatului. Cu un nume fals
(Negro, si de ce tocmai acest
nume?!) sicu o calificare inven-
tatd se va angaja la teatrul din
Oklahama. Finalul romanului sta
sub semnul nedefinitului si ni-1
prezinta pe erou in fata unei noi
aventuri ce incepe si ea cu o ca-
latorie cu trenul.

Parerea ca America ocupa un
loc periferic ar putea sa fie in-
dreptatita, dar acesta imi pare sa
fie romanul care completeaze
imaginea operei kafkiene si ofera
totodata o cheie eficienta de lec-
tura pentru toate celelate scrieri
ale lui Kafka. Mi-ar placea sa cred
ca nu este un simplu roman de
aventuri, ceea ce nu este, si sa
fie citit §i din perspectiva unui
roman ce are la baza un cod al
cutezantei, corectitudinii, polite-
tii si loialitatii cavaleresti.
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A GHEORGHISOR

ircea Horia Simio-
nescu a fost preocu-
pat, incé din copila-

rie, de studierea atentd a ,,perso-
najelor* care {i vizitau parintii —
un fel de ,,caracterologie® in nuce
—, precum si de inventia onomas-
ticd, unul dintre ,,jocurile* prefe-
rate, practicat frecvent impreuna
cu fratele sau, Tityre. In prefata
la editia a II-a a Dictionarului
onomastic, autorul marturiseste
cain,,scrierile de sertar* de pana
la douazeci si cinci de ani, consi-
derate la maturitate ilizibile si, pe
alocuri, amuzante — Istoria lite-
raturii organice, Cartea despre

femeia esentiala, Trei carfi de-

spre univers, Tezaurul sau sca-
ra bogdtiilor — , ca si in multitu-
dinea de note pentru tratatele
Tactica generala si Cartea de-
spre vase, proiectate mai tarziu,
imaginarea de nume ,,ia proportii
pana la (aproape) dimensiuni
maniacale®.

insa ideea unui dictionar ono-
mastic de sine statator s-a crista-
lizat abia in iarna anului 1958,
consecinta a unui eveniment din
biografia prietenului Radu Pe-
trescu. Acesta agtepta nasterea
primului sau copil si aratdndu-se
incurcat de cum sa-1 boteze, Mir-
cea Horia Simionescu s-a oferit
sa-i adune pe-o lista cateva zeci
de nume, insotite de caracterizari
sumare, ,,demonstrandu-i «aca-
demic» cd un Mitica sau Mache
evolueaza cu totul diferit decat
un August, Demostene sau Hi-
droxin®. Scriitorul povesteste, cu
umoru-i obignuit, felul in care ,,in-
treprinderea® utilitard a devenit
un proiect ingenios de creatie li-
terard: ,,Am adunat pentru prima
lectura vreo 30 de nume, apoi,
nesatisfacand exigentele priete-
nului, vreo 1200...Treaba asta
mi-a luat ceva timp, ultimele nume
incheindu-se abia cand fiul lui
Radu se pregatea sa plece in ar-
mata...*.

Preluand modelul formal al in-
ventarului lexicografic, Mircea
Horia Simionescu va scrie un
,dictionar onomastic sentimen-
tal®, volumul sdu de debut care
insoliteaza, in 1969, literatura ro-
mand postbelica. Dictionarul

ocheanul intors

Dy
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fnnr. 35, aprilie 2009, al m
sualului ,, Dilemateca”, pifofilii in-
rditi pot citi cu nostalgie dosarul
»~Revista Pif Gadget, odiseea
unui mit“, realizat de catre Dodo
Nita. Cei foarte tineri, care n-au
trait vremurile BD-urilor din Pif,
vor descoperi ce rol imens a ju-
cat aceasta micuta revistd pen-
tru copii in formarea spirituald a

B GABRIEL
T

T

“ludicul si ironia — surse ale

polifoniei narativ-stilistice
in Dictionar onomastic

onomastic este, intr-adevir, o
operd literara ineditd, inclasabi-
la generic, alcatuita din definitii
fanteziste si fise caracterologice
hazlii, dar si din schite si poves-
tiri de o mare diversitate tipolo-
gicd pentru care numele nu re-
prezinta decat un operator de
inserare. ,,Descrierea* onomas-
tica se dovedeste, deopotriva,
text si pretext, scriere si rescriere
parodica, in varianta concentra-
ta, a unor formule recognoscibi-
le de proza sau pastisare incon-
tinentd a unor stiluri literare con-
sacrate. Prozatorul pare sd navi-
gheze, cu aceeasi nonsalanta,
prin materia mundi si prin ma-
teria libri, de unde ,,pescuies-
te* nume, tipuri umane, situatii,
personaje, maniere stilistice, pe
care le reincarca semantic, le in-
troduce in contexte noi, le de-
formeaza subiectiv si le asocia-
za dupa capriciile propriei imagi-
natii. Spiritul ludic, agezat de ca-
tre Johan Huizinga la temelia in-
tregii culturi si civilizatii umane,
guverneaza toata aceasta actiu-
ne de reciclare si de reconstruc-
tie literara, bazata pe o poeticd a
bricolajului.

Exista chiar in Dictionar ono-
mastic, la ,,intrarea* GIONA si
GIONI, o povestire autobiogra-
fica, intitulatd Jocurile noastre
cele pline de sperante, in care
Mircea Horia Simionescu face
elogiul jocului ca suprema for-
ma de libertate a spiritului uman:
LJocul este obiectivarea in lucruri
marunte si in raporturi fara pre-
tentii, si tocmai de aceea desa-
varsita, a setei noastre de abso-
lut, de libertate. Te poti juca sin-
gur si jocul ideal este, de fapt,
cel singular, cand dai valoare si
sens unor acte intraductibile
pentru un altul®. Creatia literara
este ea insasi un joc individual
prin care scriitorul (re)valorizea-
74 gi (re)semantizeaza elemente
din arealul culturii sau aspecte
minore, marginale din realitatea
imediata, numite, intr-o fraza au-
toironicd, ,,deseuri“ §i pachete
de ,,nimicuri, legate strans ca
sparanghelul“. Mircea Horia Si-
mionescu imbraca astfel postu-
ra,,demiurgului® eretic al lui Bru-

multor intelectuali notorii de azi.
Iata un extras dintr-o marturisire
alui H.-R. Patapievici: ,,Revista
Pifare un sens aparte in destinul
meu intelectual. Datoritd ei am
deprins repede limba franceza, si
de timpuriu. Primul exercitiu inte-
lectual de care imi amintesc este
indirect, ca mai toate experiente-
le mele, si este legat de un perso-
naj al acestei reviste, Gai-Lau-
ron“. Alaturi de schitarea istoriei
Pif-ului, diverse alte marturii
despre ,,0 lume disparuta®, pre-
zentate aici, amintesc frumoase-

no Schulz, artist al improvizatiei
si maestru al imaginatiei ludice,
apologet al materialelor ieftine si
banale. Placerea jocului anima
creatia, iar manifestarile lui devin
tot atitea forme de cunoastere:
»~M-am jucat intotdeauna i ma
joc, in continuare, cu inversuna-
ta placere. As putea sa jur ca nu
exista in acest univers atétea lu-
cruri neconsumate, adanci si mis-
terioase ca inepuizabila lume a jo-
cului, cu raporturile i semnifica-
thile lui*.

Intr-un alt ,articol” al cartii,
inserat lanumele GALIA si avand
un caracter metatextual explicit,
se gaseste un dialog imaginar
intre ,,autorul* Dictionarului
onomastic i un critic literar usor
carcotas, instante discursive
care traduc o dedublare aucto-
riala frecventad la Mircea Horia
Simionescu. Criticul amendeaza
principiul de constructie, acela al
acumularii si al fragmentarismu-
lui, ,,ingramadeala ingrozitoare de
observatii nelegate intre ele®,
care are drept consecinta lipsa
unei idei majore, a unui fir rosu
conducator. Dictionarul este,
astfel, ,,0 carte cu de toate ,si
cu nimic* . ,,Autorul” se apara,
atragand atentia ca o carte de ,,/i-
teratura, fara alte preocupari®, se
poate dispensa de logica demon-
stratiei, miza ei fiind, in primul
rand, una ludica: ,,«Tocmai de lip-
sa gravitatii si a sublimului imi

lon Popescu Negreni

este teamay, va spune criticul-
...«Marturisesc ca mie mi-a fost
teamd, dimpotriva, sa nu le ames-
tec in acest joc care nu urmares-
te filozofia, ci literatura
(...)»...«Dar te vor intelege nu-
mai criticii; cititorul obignuit se
va rataci», va adauga, in incheie-
re, criticul...«Cititorii obignuiti
ma vor citi §i ma vor intelege,
pentru ca lor le place jocul mai
mult decét filozofia de manualy,
voi replica, in incheiere, nu fara a
simti in inima acul critic al neli-
nistilor.

Ludicul si conceptia autoru-
lui despre ,,gratuitatea“ esteticu-
lui introduc in opera un ferment
dizolvant, dezarticulant. Dicfio-
narul onomastic are o structura
fragmentara si o ,,compozitie*
eterogena care dau impresia unui
,,.bazar* literar. Mircea Horia Si-
mionescu insusi semnala fap-
tul cd atunci cand a schitat pri-
mele liste de nume a vazut ,,amal-
gamul si voiosia lui ca pe un iar-
maroc debordand de culoare, car-
tea ca un almanah popular®. To-
leranta ce domneste atat la nivel
formal, narativ si stilistic, cat si la
nivelul fondului, al ideilor ,,mino-
re“ — cum le numeste scriitorul
deghizat in personaj —, pluralis-
mul excesiv sau carnavalizarea
textuald, au la baza si o atitudine
ironicd, intelegand ironia, dupa
Jankélévitch, ca ,,veselia putin
melancolicd® inspirata de ,,des-

210ini lunssroo

le aventuri ale lui Rahan, Dr. Jus-
tice, Capitaine Apache s.a. (G.G.).

Nr.2/2009 al ,,Convorbirilor
literare” este structurat pe doua
axe tematice de indiscutabil inte-
res: trecerea in nefiintd a regreta-
tului om de cultura Constantin
Ciopraga, membru de onoare al
Academiei Romane, si ancheta cu
multiple deschideri, ,,Istoria lite-

raturii romane intre premise si re-
alizari”. De remarcat, de aseme-
nea, panoramarea consecventa a
migcdrii revuistice nationale (cu
doua precizari pentru ,,Compre-
sor”: autoarea studiului din ,,Mo-
zaicul” consacrat oniricilor se
numeste Luminita Corneanu si
nu Olteanu, iar rubrica lui Con-
stantin M. Popa din ,,Scrisul Ro-
manesc” este chiar ,,Reografii” =
inregistrarea modului in care cir-
cula sangele operelor literare, v.
Lectica lui Cicero, Ed.Aius,
2005, p.129). (CMP)
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coperirea unei pluralitati®; in
acest caz, sentimentele, ideile
,,vor trebui sa renunte la singu-
ratatea lor regald pentru a accep-
ta invecinari umilitoare, spre a
convietui in timp s§i spatiu cu
multimea“.

Flirtul cu o varietate de idei si
de forme literare i, implicit, ab-
senta unei ,,idei majore* ordona-
toare sau a unui ,,centru®, dau
nastere polifoniei extreme a Dic-
tionarului onomastic $i unui tip
de interactivitate ludicd, pe care
si Thab Hassan, scriind despre
textul postmodern, o asociaza
ironiei: ,,In absenta unui princi-
piu sau model cardinal, ne intoar-
cem la joc, interactiune ludica,
dialog, polilog, alegorie, autore-
flexivitate, pe scurt, la ironie‘. Alti
teoreticieni, ca Alan Wilde, de
exemplu, disociaza intre ,,ironia
disjunctiva“ a modernismului,
care incearca sa imblanzeasca
invalmageala coplesitoare a lumii,
adopténd o pozitie ,,deasupra si
in afara ei”, §i ,,ironia in suspen-
sie* a postmodernismului, ce pre-
supune ,,prezenta permanentd a
ironistului in lumea pe care o de-
scrie®. Ironia modernista reflecta
criza constiintei sfagiatd de dez-
acordul intre nevoia fundamen-
tala de ordine si constatarea dez-
ordinii continue din realitatea in-
conjuratoare. Ironia ,,in suspen-
sie“ a postmodernilor exprima
acceptarea faptului ca lumea este
,,un haos care poate fi manevrat*.
Lipsa de anxietate si libertatea
umoristicd — estetica, in ultima
instanta — de a jongla cu locurile
comune ale traditiei culturale si
cu diversitatea epifenomenala a
realitatii il apropie pe Mircea Ho-
ria Simionescu mai ales de atitu-
dinea ironica a scriitorilor post-
modernisti.

Tot Jankélévitch, preluand
formulele lui Pascal, sustine ca
deviza ironiei ar fi,,Cdte putin din
toate, $i nu Totul dintr-un sin-
gur lucru®. Cu alte cuvinte, con-
stiinta ironica presupune o de-
limitare, o dorinta — utopica, fi-
reste — de a domina toate posibi-
litatile, deopotriva ale ,,realului®
si ale livrescului, riscul inerent
fiind acela de a nu aprofunda ni-
mic. Formularea expresiva a filo-
sofului ironiei este lamuritoare si
in aceasta privinta: ,,deci nu va fi
stapana decat peste fantome, fi-
ind ca Pluton, nespus de bogata,
dar lipsita de existenta“. Mircea
Horia Simionescu isi asuma insa
conditia de investigator al apa-
rentelor si al superficiei, intrucat
dincolo de jocurile (postmoder-
niste ale) ironiei textuale, propen-
siunea ironica este consecinta
viziunii existentiale a unui spirit
sceptic, pentru care atat anima-
tele, cét si inanimatele universu-
lui, nu reprezinta decét ,,0 tran-
spiratie a nimicului, care, culmea
smintelii ce diriguie lumea, mis-
ca... Si, miscand, improspatandu-
si la infinit infatisarile, adanceste
un nimic mereu mai galagios*.
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esi in ultimele douad
decenii s-au scris de
spre Mircea Eliade

pagini excelente (Matei Calines-
cu, Florin Turcanu, Sorin Alexan-
drescu, Mihai Zamfir, Stefan Bor-
bély), impresia de ansamblu este
una de ciudata sterilitate, rezul-
tata dintr-un cumul de motive
care ar merita o analiza separata,
partea leului revenind, fara indo-
iald, numeroaselor dezbateri pri-
vitoare la catastrofala optiune
politicd legionara a autorului.
Opera lui atat de diversa resimte
nevoia acutd de a fi repusa intr-o
circulatie exegetica functionala,
una care sa tind mai intdi seama
de diferentele de profil discursiv,
de strategiile ,,interne”, asa-zi-
cand, ale fiecarui compartiment
si abia intr-o etapa ulterioard sa
incerce perspective unificatoare,
reglari de conturi hermeneutice
valabile pentru intreg. Procedu-
ra inversa este abonata fara gres
la inadecvare, caci il invita pe cel
care o practicd sd ,,generalizeze”
si, astfel, sd riste inutil, ingenuu,
pe sistemul atat de raspandit in
istoria noastra culturald al doctei
ignorante. De exemplu, este evi-
dent ca jurnalul lui Mircea Eliade
(Jurnal. 1941-1969, Editura Hu-
manitas, 2003, 614 p.) este mai va-
loros decat Memoriile, prin can-
titatea de date si prin spectacu-
lozitatea prizei directe pe care o
propune scriitura, dar nici memo-
rialistica nu poate fi expediata in
cateva formule de genul ,,comple-
xul succesului”, ,,complexul ese-
cului” etc., caci — in ciuda unei
anume artificiozitati a procedurii
— a reusit sa sintezeze, intr-un
efort autointerpretativ enorm,
care a inclus, sigur, §i nuante mis-
tificatorii, un intreg ,,dosar” exis-
tential, care putea sd ramana cu
si mai multe file lipsa.

Jurnalul lui Eliade este una
dintre acele prezente textuale fara
de care 0 anumita intreaga filiatie
nu ar putea fi gandita: tinde sa
fie asimilatd genei dominante
care justifica specia in literatura
romana. inca doud mari jurnale
(cel al lui Radu Petrescu si N.
Steinhardt) au rolul de contra-
forti, de ,,gene de sustinere”, ca
sd zicem aga. O literaturd saraca
in jurnale este bogata in mari jur-
nale ale literaturii europene, caci
cele amintite nu sunt cu nimic mai
prejos decat cele ale lui Gide, Ju-
lien Green sau Cesare Pavese.

Se poate observa cum, in jur-
nalul scris dupa 1945 (dupa epi-
sodul portughez), treptat, iratio-
nalul multor teme interbelice se
estompeaza, iar stilul de lucru
este tot mai vizibil ,,placat” de
solicitarile academice (mai ales
dupa 1956, cand se muta la Chi-
cago), de un soi de autopresare
extremd, care a existat dintotdeau-
na la Eliade, dar care devine tot
mai dirijatd, mai pragmatica, dar
nu mai putin creativa. Se atenu-
eaza si fervorile genialoide din
Jurnalul portughez. Documen-
tul este cu atat mai pretios cu cat

B /ON BUZERA
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a fost scris in limba roména, chiar
daca prima publicare s-a facut
printr-o traducere in franceza.
Fara indoiala ca autorul gan-
dea in anumite categorii reducti-
ve (arhetip, initiere, structura
etc.), insa bogatia extraordinara
a,,microrevelatiilor”, a conexiu-
nilor surprinzatoare, a descope-
ririlor invalideaza — cat de cat! —
solutia predeterminismelor rigide,
a acelor structuri-sursa imuabile,
infinit-actualizabile. Se poate
constata cu ugurintd fascinatia
cu care propune sinteze ,,instan-
tanee”, la care ajunge insa dupa
luni intregi de reflectie, scotoci-
rea dupa amanunte si chiar anec-
dote (memorabila ramane relata-
rea unui episod in care Ungaretti,
intrebat ce a vazut dupa ce a con-
templat norii, raspunde: ,Nulla”;
sau faptul ca Berdiaev nu a ras-
puns unei invitatii la Conferinte-
le ,,Eranos”, pentru ca nu avea
cu cine sd lase céinele, p. 231...),
relatari in direct despre corobo-
rarea efortului stiintific si a celui
literar, spectacolul nesfarsit al
solutiilor hermeneutice si self-
hermeneutice. Citind un roman
SF, vrea sé constate ,,in ce masu-
ra universurile imaginate de au-
tor corespund structurilor simbo-
lice arhetipale” (p. 425). Normal
cd se bucura atunci cand intuitii-
le lui erau confirmate, dar sa re-
marcdm multitudinea tipurilor de
confirmare. Ca nu era prizonierul
celor mai, tari” idei pe care le sus-
tinea o dovedeste insemnarea de
lap. 346:,,Acum, in lunile de curs,
nu am, pentru mine, decat doua
zile pe sdptdmana: vinerea si sim-
bata. In celelalte zile, imi prega-
tesc cursurile, scriu articole plic-
tisitoare, stau de vorba cu stu-
dentii care 1si pregatesc un doc-
torat cu subiect din istoria reli-
giilor. Desigur, aceastd munca ma
pasioneaza. Sa indrumi un tanar,
sa il ajuti sd vada lucrurile asa
cum le vezi tu acum (s. a.), dupa
treizeci de ani de cercetari, echi-
valeaza cu o creatie culturala.
Uneori, dupa un curs reusit, cand
ma gandesc ca am fost inteles,
incerc sentimentul de a fi scris o
carte. Cred ca cele mai bune carti
ale mele vor fi scrise de altcine-
va.”. Inseparabilitatea cercetarii
de creatia (uneori literara) pro-
priu-zisa era, in cazul lui, o optiu-
ne structurald, nu ,,strategica”,
un impuls transcognitiv, failibil,
caci deschis, asumandu-si inclu-
siv enorme dificultati: ,,Observa-
tiile Iui A. Geholen despre mana
maimutei: ¢ adaptatd arborelui
mai desavarsit decat mana omu-
lui, insd nu e ,,inventiva”; ¢ o
perfectiune oprita pe loc. O for-
ma perfectd care nu se mai poate
dezvolta — fata de mana omului,
forma imperfecta, ,,deschisa”,
creatoare tocmai prin esudrile si
reusitele ei aproximative./ De
comparat cu ,cartile perfecte”: au
spus tot, au epuizat tot [sic!] prin
propria lor aparitie. Operele im-
perfecte, contradictorii, chiar
confuze — deschid uneori drumuri
catre o altfel de cunoastere (s.a.),
nebanuitd pana atunci.” (pp.
152-153). Impulsionarea recipro-
cd, revitalizarea de natura ideati-
cd §i imaginara, reconstructiile

subtile ale personalitatii, provo-
carile si completarile, solutiile
,vazute” intr-o strafulgerare si
pasate cu generozitate dinspre
istoria religiilor spre literatura si
invers, toate intrd in aceasta lo-
gicd a cooperdrii, chiar daca ea
tinde sa excluda dubla viziune:
»Sunt incapabil sa exist conco-
mitent in doud universuri spiri-
tuale: al literaturii si al stiintei.
Asta e slabiciunea mea funda-
mentald: nu ma pot mentine treaz
si totodatd in vis, in joc. Indata
ce ,fac literaturd”, regasesc un
alt univers; il numesc oniric, pen-
tru ca are alta structura tempora-
1a si, mai ales, pentru cé raportu-
rile mele cu personajele sunt de
naturd imaginara, nu critica.” (p.
163). O marturisire care i-ar fi pla-
cut lui Cioran, dar in sensul Ba-
taille, ca sa zic aga, adica in sen-
sul bucuriei ca Eliade nu poate fi
un mare scriitor: neexistand ,,con-
comitent”, a existat, totusi, foar-
te bine ,,separat” si prin cedare
alternativa, prin castig de tip com-
pensativ.

Intuitia cea mai puternica a lui
Eliade (si care nu se afla in con-
flict total nici macar cu ,,naratiu-
nea centrald” a operei lui Lévi-
Strauss, in ciuda metodelor radi-
cal diferite) se refera la existenta
unor structuri de tip ADN, ,,non-
negociabile”, dar permutabile,
primare, dar active in prezent, in
orice prezent, specifice spiritu-
lui uman. intr-o insemnare din
Jurnalul portughez, ideea apare
foarte clar expusa: ,,Eu demon-
strez ca insasi morfologia experi-
entelor religioase — experiente in
buna parte irationale — este coe-
rent elaborata si presupune ca-
dre logice. Nici chiar cea mai de-
moniaca experienta, nici cea mai
,,haotica” ceremonie nu e exclu-
siv irationald; ea se incadreaza
ntr-un ansamblu de credinte si
rituri care e perfect consistent cu
o0 viziune integrala si rationala a
lumii. Numai ¢4, in loc de idei cla-

re si silogisme, intalnim simbo-
luri si ideograme. Ceea ce e im-
portant e faptul ca aceastd coe-
renta se manifesta chiar in stra-
turile cele mai adanci ale constiin-
tei umane; ca, chiar acolo unde
ne Intdmpina patogenii sau struc-
turi psihice arhaice, descoperim
arhetipurile frecvente in cele mai
Lrationalizate” forme religioase si
le descoperim implinind aceleasi
functiuni in economia spirituald.”
(2 august 1945). In afara acestor
forme, devenirea insasi, in toate
ipostazele ei, ar fi ininteligibila:
,,S-a vorbit atat de mult despre
lipsa de originalitate a Romei in
materie religioasa, despre influ-
entele orientale sau grecesti, fara
de care totusi n-ar fi avut nici
maécar o mitologie, ca s nu mai
vorbim de Mistere... De fapt, ori-
ginalitatea geniului religios ro-
man sta in selectionarea si inter-
pretarea elementelor imprumuta-
te de la greci sau din Orient. Cre-
ativitatea Romei se epuiza in ale-
gere, promovare, exaltare — sau
in respingere, cenzura, persecu-
tie. (s. a.). Nu e vorba numai de
practica. Cea a acceptat Roma de
ala altii, a schimbat, a adaptat si,
mai ales, a intarit (uneori, a in-
grosat).” (p. 480). Ele ,,scriu” ori-
ce gandire, orice imaginatie, ori-
ce conceptie si le ,,inscriu” in tra-
iecte care pot fi, tocmai de aceea,
reconstituite. in ciuda unor opi-
nii care tindeau sa-1 diferentieze
pe discipol, Culianu nu a mers
mult mai departe metodologic,
pentru ca nu avea unde. Ideea
de mathesis universalis (0 maro-
ta a generatiei interbelice) era
foarte prezenta in opera lui Elia-
de, inclusiv in implicatiile ei ge-
nerative. Diferentele fata de alte
metode si conceptii (mai istori-
ciste, cum era cea a lui Pettazzoni)
rezida in cantitatea mai mare de
concret istoric, sociologic sau
analitic observabila in cazul aces-
tora din urma, dar in niciun caz
de informatie.

- performanta gramaticii mentale

Ml B COE A
= T e e
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160411969

O fulguranta, borgesiana in-
talnire cu sine insugi — sau, cum
ar fi spus Jung, cu der Selbst —
la Geneva (chiar la Geneva, ca in
proza El otro!): ,Jmposibil sa-mi
amintesc unde am locuit, acum
24 de ani, o vara intreaga la
Geneva. Castigasem o bursd a
Societatii Natiunilor. Continuam
«[tinerariul Spiritual» la «Cuvan-
tul» si-1 descopeream pe Amiel.
Stiu, doar, ca citeam foarte mult
in parcuri, in gradina Univer-
sitatii, pe care 0 am acum in fata”
(p. 203) e indiciul unei constructii
identitare spontane, esentiala in
definirea oricarui eu scriptic si
care lamureste, fie si involuntar,
forta tesaturii diaristice. Oricat de
disruptiv, fortat, chiar ,,coafat”,
pregatit indelung pentru publi-
care ar fi acest jurnal, el contine
un itinerariu major, indiferent cat
de didactic ar fi el proiectat uneori.

Eliade s-a deosebit de Borges,
in ciuda faptului ca eruditiile lor
sunt compatibile, adica monstru-
oase, prin excelenta pe care pri-
mul a atins-o in alt domeniu de-
cat literatura: daca toate lumile
create de Borges sunt pur litera-
re, cele ale lui Eliade sunt re-cre-
ate, iar literatura a suferit enorm
pentru ca a fost distribuita in ro-
lul de ,,Cenusareasa” si s-a raz-
bunat si ea cum a putut: refuzand,
la 0 adica, sa atingd un nivel ma-
jor, facandu-1 sa sufere enorm pe
autor. Se verificd asertiunea, daca
mai era nevoie, ca poti castiga
oricate batalii pe acelasi front, dar
nu poti castiga niciodatd pe doua
fronturi.

O dimensiune mai putin ex-
pectatd, dar prezenta este cea lu-
dica, inclusiv sub forma unor
pusee simpatic-protocronice:
~Am inceput Autobiografia lui
Jung. Importanta pe care o acor-
da el «Centrului». Dar interesul
pentru «Centru» nu apare in ope-
ra lui Jung fnainte de 1950, cand
am tinut prima mea conferinta la
«Eranos» despre: Le symbolisme
du centre...” (p. 464). De la un
punct, orice savant, dupd ce a
incheiat formarea gramaticii sale
epistemice, vede lumea, e obligat
s-o vada prin ,,fereastra” acelei
gramatici, caci formarea coincide
cu viziunea; performanta lui tine
nu de capacitarea de a (mai) in-
venta altd gramatica (un lucru
absurd, pueril si inutil), ci de acui-
tatea cu care o foloseste pe cea
care deja ii apartine. A se regési,
la modul utilitar sau, dimpotriva,
jovial, in ceilalti e parte a acestui
rulaj al instrumentarului care exer-
seaza valoarea.

Amestec de naivitate (uneori
adorabila, alteori tragica) si eru-
ditie strivitoare, de agnostic si
homo religiosus latent, de ego-
tism si comprehensiune univer-
sala, de incredere nelimitata in
sine si vulnerabilitate maxima, de
melancolie cioraniana si vitalita-
te dyonisiacd, Mircea Eliade a
atins o performanta rarissima in
secolul al XX-lea cu ajutorul unei
gramatici mentale de o simplitate
dezarmanta, dar care a reusit sa
produca o cantitate impresionan-
ta de enunturi valide. Tar jurnalul
este martorul fidel al acestei per-
formante.
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Uritescu, Dorin N., Pleonas-
mul in limba romana. Categori-
zari. Exemplificari. Analize.
Structuri morfo-sintactice prefe-
rentiale, Bucuresti, Editura ALL,

sa te Intdmpind con-
stant, in bunele dimi-
eti, un afis dintr-o

cladire. Si de cu dimineata incepi
sa te intrebi ce inseamna fotal si
imaginezi tot felul de scenarii si
de rezolvari, de la fnlocuirea anti-
nomicd, la cum ar fi dacd... In
primul rand, ce ar insemna sa fie
partial interzis? Probabil ca fu-
matul ar putea fi acceptat in une-
le camarute ale cladirii (ca doar
ne spune deictic si ingrosat in
aceasta cladire), sau in cazul
unor persoane speciale (pentru
angajatori, de exemplu), sau in
unele intervale orare (tot de exem-
plu, intre 20 i 22).

S$i, zabovind in lumea posibili-
tatilor, te intrebi cum ar fi daca
total s-ar ridica frumusel de lan-
ga interzis §i s-ar ageza, schim-
bat la forma si la nume, mai spre
inceput: in toatd aceasta cladi-
re (hm!) sau ar mai invita un prie-
ten nominal: este interzis pentru
toata lumea, asa, pentru a nu
capatd parfum eufemistic. Sau
ce-ar fi daca si-ar lua o vacanta?
Nu am intelege, oare, interdictia
de alasa la Portile astfel inscrip-
tionate orice gest automat care
ne tradeaza viciul, orice tigara
(sperantal!), noi, cei ce intram in
aceasta cladire (pentru purifica-
re, bineinteles)?

Sau, poate, deasupra se afla
sabia vreunei amenzi si toatda
aceasta expresie superflud este
in acord cu normele Ministerului
Sanatatii, stipulate prin vreo se-
rioasd Ordonantd a Guvernului.

in aceasta cladire fumatul
este total interzis!

$i atunci, sa fie primit si... tole-
rat! Pleonasmul, caci despre el
era vorba.

Revenind la teorie

na dintre lucrarile care
a disecat expresiile
pleonastice si le-a or-

ganizat in diverse taxonomii este
cea a lui Dorin N. Uritescu. Nu
este singurul autor care s-a pre-
ocupat de problema cultivarii
limbii si implicit a pleonasmelor
din limba romana, dar este cel
care a dedicat acestei greseli un
volum.

Bine-venitele automatisme di-
dactice te trimit la etimologia ter-
menului (pleon in greaca insem-
na,,mai mult”, iar verbul pleona-
zein avea sensul ,,a fi superfluu”,
,.a fiin plus™), la definitia stiinti-
fica si la explicatiile adiacente pe
care le solicita ceilalti termeni im-
plicati in definitie. fn mod curent,
totusi, cand intdlnesti un pleo-
nasm, nu te atrage automat eti-
chetarea lui, ci determinarea ca-
uzelor. Le enumera Dorin Urites-

cu (p. 13): neatentia, graba in ex-
primare, scaderea exigentei cand
este vorba de enunturile proprii,
dorinta de a fi cat mai expliciti,
preocuparea de a da o intensita-
te i mai mare cuvintelor care au
o nota afectiva sporita si igno-
ranta. Nu stim daca autorii de in-
terdictii, despre care aminteam
mai la inceput, s-au gandit la in-
tensitatea cuvintelor sau, pur si
simplu, s-au impiedicat de con-
centrarea expresiei. Asa ca mai
adaugam o cauza.

Tipuri de pleonasme

lasificarea si exemplifi-

‘ carea pleonasmelor
(din presa, majoritatea)

ocupd cea mai mare parte a lucra-
rii. Pe 1anga cele unsprezece cri-
terii generale (modul exprimarii,
forma si structura, cotinutul ele-
mentelor de expresie, originea,
scopul, compartimentul lingvis-
tic, gradul de suprapunere a sen-
sului, perspectiva cultivarii, regis-
trul limbii, numit de autor fe/ ca-
racteristic de exprimare, per-

spectiva evolutiei semantice, im-
pactul asupra receptorilor), ex-
presiile pleonastice sunt urmari-
te in contextul imprumuturilor
actuale din engleza si in combi-
narea cu structurile in adaos (de
tipul viata abiotica sau abilita-
tea si inabilitatea priceperii
meseriagilor v. pp. 94-96). Pleo-
nasmul este depistat in structuri
gramaticale diverse, descrise de
relatia de coordonare sau de re-
latia de dependenta. Acestea se
diferentiaza de structurile obis-
nuite prin semnificatia identica a
elementelor implicate. Schemele
sunt urmate de interpretarea sta-
tistica, din care rezulta ca cel mai
frecvent pleonasm ia nastere in
cadrul relatiei de dependenta, ter-
menul ,,vinovat” fiind determi-
nantul atibutiv, in procent de
35,57. Concluzia? In general, de-
terminantii produc pleonasme in
proportie de 56,31 procente.
Elementul de noutate al cartii
consta in introducerea unui con-
cept: pleonasm grafic. Acesta se
identifica la nivelul limbii scrise,
cauza fiind neaplicarea principiu-

lui sintactic pentru diferentierea
semantica a cuvintelor. Se ajun-
ge in acest mod la utilizari neco-
respunzatoare gen in altfel, in loc
de in alt fel, va sd zica, in loc de
vasazica ,,deci”, binecunoscut
(bine-cunoscut in DOOM!), in
loc de bine cunoscut.

Privirea critica se opreste si
asupra lucrarilor de specialitate,
caci drumul serpuitor a condus
greseala si in lucrari (care ar tre-
bui sa fie!) de prestigiu: dictio-
nare sau alte carti dedicate culti-
varii limbii. Considera aici auto-
rul, pe buna dreptate, ca greseli-
le de dictionar sunt cele mai peri-
culoase, dat fiind faptul ca dicti-
onarul este un instrument de ve-
rificare al exprimarii corecte. Asa-
dar, sursele sunt diverse: studii
filologice larg utilizate (de lingvis-
tica si de literaturd romana), dic-
tionare (DEX, MDN), manuale
scolare.

inchei cu sentimentul ci lip-
seste ceva: o Ordonanta de Ex-
tremad Urgenta pentru recunoas-
terea pleonasmului! Nu mai e de
mult o minoritate, iar vizibilitatea
si acceptarea de catre utilizato-
rilor, in majoritatea lor, de buna
voie §i nesiliti de nimeni, 1i
certifica aspiratiile! $i atunci, in
orice cladire fumatul poate fi
complet interzis.

Nu se intdmpla cam asa?

B Alina Gioroceanu

Daniel Serban

® comparativul de superioritate ® comparativul de superioritate ®

POVESTE SINGULARA:
.Basm despre o dubli initiere
soldata, dupa opinia noastra, cu
un dublu esec. Tinerete fara ba-
tranete poate fi citit in cheia mo-

o Wit Wlarka Mulles

FAT-FRUMOS
81, VREMEA
UITATA®

delului platonician inversat/.../ in
consecinta, ne putem intreba
daca tanarul urca intr-adevar la
hypostasis-ul dorit din faza pre-
natald sau, dimpotriva, acesta
coboara in palaturile cele aurite
si in fiinta zanelor cand bucuroa-
se, cand speriate!” (Mircea Mut-
hu, Maria Muthu, Fat-Frumos §i
,» Vremea uitata”, EuroPress
Group, Bucuresti, 2008)

OBOSEALA. ,,Sufletul meu/
obosit/ sund a gol/ cand este
aruncat/ in cana de cergetor/ din
mana/ lui Dumnezeu” (Ion Ma-
ria, Pozitia lotus, Ed. Vinea, Bu-
curesti, 2008)

,SUNT CATIVA TRANDA-
FIRIIN SEXUL TAU IUBITO/
infloresc chiar pentru asta am
venit sa-ti spun/ m-a trimis sfan-
tul/ g. bacovia”. (Aurel Udeanu,
Femeia din colierul fiecaruia,
Ed. Brumar, Timigoara, 2008)

NEDUMERIRE. , Mis-ascurs/
nisipul din clepsidra/ si tot n-am
inteles,/ tot sunt nedumerit:/ Ce
este mai de temut/ rautatea/ sau
prostia?” (Vintila Nicu, Tajne.
Confesiuni, Ed. MIG COMERT,
Kladovo Serbia, 2008)

[ T =T

Farvg
CONFESIL NG

TARGOVISTE. ,.De zece ani,
de cand romanul Locul unde nu
s-a intdmplat nimic, cartea conu-
lui Sadoveanu, aparuse in raftu-
rile librariei profesorului Calbo-
reanu, tirgovistenii care nu s-au
invrednicit s-o cumpere, spre a o

citi, au gandit, fara nici o indoia-
1, ca este vorba despre orasul
nostru” (Jozsef Pildner, Petru
Blanda, Cdantecul lui Zavaidoc,
Ed. Pildner &Pildner, Targovis-
te,2007)
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,2galceava” modernismului

B /ON BOGDAN LEFTER

cu modernitatea

oordonat de o figurd
controversatad in pei-
sajul literar romanesc,

Sorin Antohi, volumul colectiv
,»Modernism si antimodernism”
(editura Cuvantul, colectia
Addenda, Bucuresti, 2008) cu-
prinde dezbaterile din cadrul con-
ferintei internationale organizate
la Bucuresti pe 19-20 septembrie
2008. Lucrarea face parte dintr-
un program mult mai amplu care
vizeaza pe de-o parte publicarea
unor proiecte pe teme sociologi-
ce, politice precum: eugenism,
rasism, ideologii romanesti si est-
europene, pe de alta parte o redi-
mensionare a problematicii abor-
date intr-un context extins, com-
parativ si interdisciplinar ce sur-
monteaza vechiul instrumentar si
anumite stereotipii interpretative
uzate in studiile anterioare. Prin
prisma acestui deziderat, volumul
coordonat de Antohi reuneste
contributiile unor personalitati
(Hayden White, Roger Griffin,
Jorn Rusen, Sorin Alexandrescu,
Liviu Antonesei, Victor Rizescu,
Valentin Sandulescu) din dome-
nii ca: istoria moderna, istoria idei-
lor, teoria literara si literaturd com-
parata si aduce in prim plan o
noud optica asupra conceptelor
cheie ,,modernism” si ,,antimoder-
nism” , dar si asupra notiunilor:
modernitate, avangarda, fascism,
postmodernism cu care intrd in
contact.

Ideea centrala a lucrdrii se re-
gaseste in studiul ,,Modernitate,
modernism si fascism. O re-sin-
tetizare a viziunii” a lui Roger
Griffin, care defineste modernis-
mul drept reactie la modernitatea
occidentala responsabild de de-
gradarea sociala, de erodarea vie-
tii spirituale si mentale, in ciuda
mitului progresului pe care isi in-
temeiaza faima. Conform lui Grif-
fin, modernismul se dezvolta pa-
ralel cu modernitatea de la Revo-
lutia franceza pana in 1850 cand i
se opune nu numai sub aspect
estetic, ci si socio-politic, fiind in-
dreptat spre a instaura o moder-
nitate alternativa. O astfel de teza
ii serveste autorului spre a de-
monstra ca fascismul este un fe-
nomen modernist care ia atitudi-
ne impotriva crizei spirituale a
vremii. Orientat din punct de ve-
dere politic spre viitor, fascismul
isi camufleaza adevaratele inten-
tii sub precepte contradictorii:
utopismul urban, valori rurale,
regenerarea nationala spre a in-
staura un nou mit mobilizator in-
dreptat impotriva realitatii deca-
dente. in conditii similare, profi-
tand de acelasi climat deprimant,
s-au ivit si nazismul si bolsevis-
mul. Pentru a accentua raportul
dintre ideologii, sunt propuse trei
coordonate necesare studierii
comparative a modernismului si
fascismului. Acestea constau in
afinitatile dintre intelectuali si
fascisti, simpatii nu traduse in
termenii unei anomalii, ci a unei
atractii a oamenilor de cultura
catre manifestarile de extremd
dreapta. In acelasi timp, fascis-
mul a incorporat domenii ale mo-
dernismului cultural, cu precade-
re cel artistic, fapt ce a determi-
nat, contrar agteptarilor, o perfec-
tionare a tehnicilor stilistice §i a
esteticii modernismului. O ulti-

Muodernism

s

antimodermism
PN PEASFE E RITERG

pagnon in recenta lucrare
., Antimodernii”, preia de la cri-
ticul francez termenul ,,antimo-
dern” diferit de antimodernist
si antitraditionalist pe care il
pune in relatie cu modernismul
ca reactie la modernitate a lui
Griffin. Rezultatul ar fi o
imbinare destul de curioasa
intre aceste doud notiuni in
urma careia conceptul ,,anti-
modernist” rimane totusi vag
determinat.

In directia etapizarii moder-
nitatii actioneaza si Liviu An-
tonesei in ,,Modernizarile ro-
manesti, populismul si dema-
gogia” care extinde procesul
de modernizare pana in pre-
zent, punctand cauzele esecu-
lui acesteia. Ultimele doua stu-

ma coordonata e indreptatd ca-
tre masurile cu caracter nihilist,
genocidal ca forme de emancipa-
re si revitalezare, a unei distru-
geri purificatoare.

Tot printr-o atitudine contes-
tatard apar in ,,Modernismul ame-
rican, postmodernismul si avan-
garda” de Hayden White con-
ceptele ,,modernitatea” si ,,mo-
dernismul”, care, desi nu se in-
stituie ca forma de protest reci-
proc, prin atitudinea fata de co-
ordonata istorica, se delimiteaza
net de postmodernism. Moder-
nismul american preia de la mo-
dernitate tendinta de eliberare si
desconsiderare a unui trecut
marcat de masacrarea populatii-
lor bastinage si de acordare, in
schimb, de semnificatii momen-
tului prezent. Distinctia fata de
postmodernism se contureaza
prin nostalgia modernismului
pentru o traditie cu rol taumatur-
gic. Postmodernismul renunté la
astfel de pretentii si recurge fie la
criticarea aspra a tendintelor an-
terioare de autoiluzionare, fie la
tratarea lor in registrul comic, iro-
nic sau burlesc. Printre cei care
practica in productiile lor post-
moderniste un abandon al isto-
riei se numara feministele afro-
americane preocupate de memo-
ria etnicd ce reconstituie eveni-
mente neatestate oficial, de cele
mai multe ori abuzurile la care
comunitatea lor a fost supusa. O
alta trasaturd a acestor scriituri
postmoderniste este deconstruc-
tivismul care face ca practica sa
devind populara inainte ca terme-
nul sd intre n circulatie.

Studiile autorilor romani pro-
pun etapizari ale modernitatii in
Romaénia si pun accent pe opozi-
tia dintre modernitate si moder-
nism. Sorin Alexandrescu in ,,Mo-
dernism i antimodernism” iden-
tifica o faza de pregatire intre
1821-1866 a modernizarii prin care
sunt insuflate idealurile liberale
si se formeaza constiinta natio-
nald. intre 1866-1918 moderniza-
rea cucereste domenii diferite,
dar in plan literar incercarea de a-
lasimila de catre societate da pri-
lejul ridicularizarii de catre Cara-
giale. Pana in 1938 modernitatea
se manifesta inca in plan teoretic
n timp ce modernismul literar dez-
volta oroarea de capitalism si de
orice succes in afaceri, exemplul
fiind Camil Petrescu cu ,,Patul lui
Procust”. Alexandrescu valorifi-
cé notiunea introdusa de Com-

dii ,,De la preistoria teoriei
modernizarii la istoria ideologii-
lor periferice” si ,,Modernism si
fascism. Repere istorigrafice”,
apartinand lui Victor Rizescu res-
pectiv Valentin Sandulescu, ofe-
ra primul o abordare critica a re-
actiilor si in special al modului in
care e tratata dihotomia ,.traditi-
onalism” - ,,;modernism” in lucra-
rile romanesti si straine care por-
neau de la articolul lui Daniel
Chirot legat de decalajele in dez-
voltarea modernizarii, al doilea o
trecere in revistd a cercetdrilor
axate pe analiza fascismului.
Departe de a fi epuizata sau
pe deplin lamurita, problema mo-
dernismului si a antimodernismu-
lui lasa loc viitoarelor clarificari
terminologice si interpretari, une-
le probabil cu o mai mare aplica-
bilitate in domeniul literar la care
isi va aduce contributia si per-
spectiva lui Compagnon din

L, Antimodernii”.

B Maria Dinu

marunte,
personale

n camera de sus, pe care

am inchiriat-o de la asocia-

tia de locatari a blocului in
care stam, la etajul ultim, unde sint
mansardele, regasesc sub mou-
se pad (dreptunghiul de plastic
pentru miscarile mouse-ului com-
puterului) o nota veche, pe care
am dus-o acolo sus impreuna cu
biroul, incercind s conserv con-
figuratia spatiului meu de lucru:
computerul vechi, obiectele din
jurul lui, maldarele de hirtii, do-
sare, plicuri, paharul metalic cu
pixuri, ornamentat baroc, cutiu-
tele cu agrafe, acele (,,bolduri”),
citeva lame de ras pentru tdieturi
fine, rigla veche, cubul de hirtiu-
te pentru fige, dischetele si CD-
urile, tot restul. Doar cartile
le-am reorganizat pe rafturile cu
care am ,,jmbracat peretii”, le-am
regrupat pe alte categorii decit in
biblioteca de jos, din apartamen-
tul nostru. Tot spatiul din spate-
le scaunului de la birou, pina sus,
in tavan, e ocupat acum doar de
dosare, bibliorafturi, teancuri de
publicatii vechi, corespondenta,
cutii cu manuscrise si fise — pe
scurt, cum se spune: ,,arhiva per-
sonala”.

Urc rar, desi imi tot propun sa
lucrez mai mult acolo, sus. Nu
reusesc sa ma smulg din casa si
oricum am ajuns sa scriu constant
la laptop (la al doilea laptop al
meu, cu acces wireless in
Internet), aga ca nu mai e nevoie
sa stau tot timpul in fata unui
computer fix, agezat pe birou. $ie
atit de sufocant intre vrafurile si

teancurile §si mormanele de carti si
de hirtoage de acolo, de sus!

In fine, am nevoie de ceva, urc,
incep sa explorez printre cutii si
dosare si dau sub mouse pad (de-
numire careia nu-i stiu vreun
echivalent romanesc) peste cele
citeva petice de hirtie pe care am
tinut sa le pastrez acolo, la inde-
mina, fara sa stiu la ce mi-ar pu-
tea folosi. Putine, altfel suprafa-
ta pe care se misca ,,soarecele”
computerului n-ar mai fi plana.
Citeva notatii si note de lectura.
intre care cea pe care 0 voi tran-
scrie imediat. Plus o lista de invi-
tati la 0 mai veche aniversare de
familie. $io dona de bridge foar-
te spectaculoasa, pe care mi-am
notat-o de mult, pe vremea cind
jucam saptaminal, cite o seard
prelungita in noapte, cu Adi So-
lomon, Georgica Predescu si Li-
viu Tutila; vroiam s-o comentez
in rubrica pe care am inceput-o
in revista Arhitectura si care... a
ramas la textul prim, introductiv!
Nota trebuie sa fie de pe la finele
anilor 1990, dintr-una din perioa-
dele de lucru intens in biroul meu
de acasa, dupa ce ma retrasesem
de la Europa Libera ca sa-mi pot
urmari proiectele, intre altele si
pentru scrierea tezei de doctorat.
Era vard, era cald, usa de la bal-
conul dinspre scuarul cu castani
era deschisa si... iatd nota — cite-
va cuvinte pe un dreptunghi mic
de hirtie, intre timp putin ondu-
lat, putin patat, purtator al urme-
lor timpului:

,,M-a vizitat o albina..

Cartea saptamanii
cu Xenia Karo-Negrea
sambata (21.30) si duminica (13.30 si 18.00)

Spiritul muzicii
cu lulia Negrea

sambata (22.00) si
duminica (14.00 si 18.30)
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ca si cacofonie...

epetitio est mater stu-

Rdiorum (,repetitia este

mama invataturii”) se

citeaza spre a sublinia valoarea

repetitiei pentru consolidarea stu-

diului, el asigurand o deosebita
temeinicie celor invatate.

Pentru cele ce urmeaza, dicto-
nul de mai sus ar putea fi interpre-
tabil: fie am invatat ceva, corect
sau gresit, si, tot repetand,
aprofundam, corect sau gresit, fie
ni se tot repeta ceva, corect sau
gresit, si ajungem prin a ne insusi
acel ,,ceva”, corect sau gresit!

Prin urmare, o sd pornesc la
drum... ,,scolareste” si o sa va
povestesc, reluand spusele alto-
ra, despre un subiect stiut i mult
discutat: cacofonia.

Termenul cacofonie este un
neologism format din doua cu-
vinte grecesti: kakos ,rau, urat,
prost” si phone ,,sunet”. Repre-
zintd o asociatie supdratoare,
neplacutd de sunete[1], oricare
ar fi acestea. Mai exact:

,,casa sa s-a prabusit din cau-
za unei alunecari de teren”...
(epochtimes-romania.com)

... ,programul Visa Waiver care
decide ce cetateni pot intra pe
teritoriul SUA.” (infonews.ro)[2]

Succesiunile de sa-uri si de
ce-uri sunt si ele cacofonii. E
drept, multi vorbitori le ignora,
neconsiderandu-le att de nepla-
cute si de deranjante precum cele
de tipul:

,,La termene mai mari (28 zile),
se remarci ci, cantitatea de Ca-
(OH)2 calculata pentru masa lian-
ta C4”[...] (webserv.ipa.ro)

,,Dubarbier si Culio nu pleaca
cénd vor ei, ¢i cand va veni mo-
mentul.” (sport.hotnews.ro)

Toate acestea pot fi evitate
prin intercalarea unui cuvént
adecvat care nu modifica sensul
contextului (...nu pleaca atunci
cénd vor ei..., se remarca faptul
cd..), prin schimbarea topicii, prin
inlocuirea unuia dintre cuvintele
,,buclucase” cu un sinonim con-
textual (se observi ca, la termene

mai mari (28 zile), cantitatea de
Ca(OH)2...) etc.

Deseori insa, in disperare de
cauza[3], se apeleaza fie la virgu-
la ,anticacofonica” [4], spusa
sau scrisd, (cacofonia fiind §i mai
bine evidentiata!):

,Dacd folositi metoda asta,
uitati-va neapdrat ca (virgula)
cartea originala... sa fie scrisa
dupa 2006.” (elady.ro/forums)

~Am inteles ca, (virguld) casa
instalezi Apache pe Vista trebuie
sa faci ceva in plus.” (roportal-
.ro/discutii)

fie la ca si-ul foarte ,,la moda™:

,.Iti doresti sa lucrezi ca si con-
sultant de Recrutare? Daca da,
ai oportunitatea de a aplica la
Manpower Romania!” (ejobs.ro)

LIntre anii 1919-1929 urmeaza
cursurile teolii primare ti ale liceu-
lui ,,Spiru Haret” [N. Steinhardt
n.n.] unde il are ca si coleg mai
mare pe Constantin Noica.” (nis-
tea.com)

,.De obicei, acesta este un in-
dividualist ca si caracter, care
prefera sa raspunda de unul sin-
gur pentru munca efectuata”
(avocatnet.ro)

Cele doua solutii ,,salvatoare™
sunt, pe cat de neinspirate, pe
atat de nerecomandabile. Cea din
urma a ajuns sa fie atat de ras-
pandita, si in exprimarea orala, si
in cea scrisd, incat apare si atunci
cand nu e nici urma de cacofo-
nie. Vorba lui a.l.g.: ,,cacofoniile
pot fi nasoale, dar si mai nasoale
sint incercarile de a le evita cind
ele nusint!” [5]

,»Anul trecut, in afara salariu-
lui castigat ca si senator al Ro-
maniei, ... (gardianul.ro)

,.Hipnoza ca si tratament com-
plementar in astmul bronsic.”
(medicina-muncii.com)

,Elevii Colegiului National
Alexandru Papiu Ilarian il cunosc
ca si profesor de istorie...” (zia-
ruldemures.ro)

Am auzit vorbitori ,,corectin-
du-se™: ,,ca primar...ifi..., ca §i pri-

A28

Gabriel Giodea

mar, a facut multe pentru comu-
na noastra”...

Eibine, i? S-ar intreba ,,nepa-
satorii”. Ce atatea discutii? Se
mai intdmpla, nu este mare lucru.
Nici atat de deranjant si, in buna
traditie, las’ cd merge si asa! ,,Re-
petitia” asta devine ,,mama plic-
tiselii”!!! Altii, ceva mai sensibili
auditiv, mai atenti si mai grijulii
lingvistic, incerca sa le evite si
reactioneaza, cu bun-simt / bun
simt [6] si umor, ,,protestand pas-
nic” in forumurile de discutie, la
rubrica cititorului de ziare online
sau pe bloguri [7]. Ii voi aminti si
pe ,,vanatorii” de cacofonii, bu-
curosi cand ii ,,prind” pe lingvisti
cu cacofonia ,,in sac” (= in cele
spuse sau scrise) sau pe chitibu-
sarii hipervigilenti: ,,dacd cine-
va...”, ca ceilalti...”.

Cred ca recomandarile profe-
sorului G. Gruita sunt o bine-ve-
nitd incheiere $i un bun indemn
lareflectie:

,,Cacofonia nu trebuie exclu-
sd din educatia lingvistica a ro-
manilor, dar in abordarea ei este
nevoie de simtul masurii, de mai
multd elasticitate si de putin rea-
lism.[...] Politica convietuirii (ca-
cofonie!) pasnice cu unele con-
cesii reciproce este mult mai in-
teleapta aici decat razboiul total,
pagubitor pentru toata lumea.
Cacofonia nu poate fi eradicata,
dar unele asperitati mai greu su-
portabile pot fi ocolite in anumi-
te momente.”[8]

Nu stiu altii ce cred, ca si pa-
rere care(!) o au, dar eu, ca si lo-
cuitor al acestei planete, ca si
cetdtean al Romaniei, ca i vorbi-
tor de limba roména, v-am spus!
Ce-ar mai fi insa de spus despre
asa... baza(ca)co(fo)nii?

,,prima zi de munca ca si sclav
in UE” (ice4you.blogspot.com)

,,Muzica ca si sursa de inspi-
ratie” (henrich.ro)

,,Cred c4, ca si doctor neuro-
chirurg castigi bine.” (lumeaemi-
ca.ro/forum)

B Melitta Szathmary

[11v. Dictionarul explica-
tiv al limbii romdne (DEX) sau
varianta electronica dexonline.-
ro care cuprinde mai multe dic-
tionare.

[2] Exemplele au fost se-
lectate cu ajutorului motoru-
lui de cautare Google.

[3] v. www.pruteanu.ro
(cacofonii si cacofonicul ,,ca
§i”).
[4] G.Gruita, Moda lin-
gvistica 2007. Norma, uzul si
abuzul, Pitesti, Editura Para-
lela 45, 2006, p. 233.

[5] Alex Leo Serban, Ca
si, n ,,Dilema veche”, (Cultu-
ra §i afacerile-primul forum

Volovo-Dilema veche-), nr. 97,
25 noiembrie, 2005.

[6] v. Dictionarul ortogra-
fic, ortoepic si morfologic, edi-
tia a [I-a (DOOM2).

[7] www.rusine.ro/Acva-
ria-se-da-astroloaga-absolven-
ta-de-zaristica-si-scriitoa-
re...si-este-0-ca-si-ista-a-56;
www.cafeneaua.com/nodes/
show/17755/¢ca-si/1; noul-
blog.blogspot.com/2008/05/
ca-vargula-ca.html s.a.

[8] G.Gruita, Moda lin-
gvistica 2007. Norma, uzul si
abuzul, Pitesti, Editura Para-
. lela 45,2006, p. 234.

reconstituirea
intimitatii
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Simona Sora, Regasirea inti-
mitatii, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2008

.Regdsirea intimitatii”, ca op-
tiune estetica in romanul roma-
nesc din douda momente semnifi-
cative pentru istoria literaturii
romane, reprezentate prin anii ge-
nerici 1933 i 1989, a determinat-
o pe Simona Sora sd propund o
grila de lectura pentru textele din
aceasta perioada prin concep-
tualizarea ,,corporalitatii” ca di-
mensiune a intimitatii. Mutatia
dinspre ,,sinceritate” spre ,,auten-
ticitate” in romanul modern si
asumarea in postmodernism a
unor ,,concepte slabe”, atat in fi-
lozofie cat si in critica literard, dar
si descoperirea intimitatii ca ,,spa-
tiu imaginar” sunt premisele unui
astfel de demers care se confir-
ma si prin aplicabilitatea lui asu-
pra unui corpus de texte repre-
zentative din epoca interbelica si
din cea postdecembrista.

Autoarea expune ,,intimitatea
ca practica de lectura” printr-o
consolidare teoreticd, sustinuta
de o bibliografie impresionanta,
alcatuita din studiile unor autori
occidentali notorii, in spatiul ro-
manesc tema fiind abordata cel
mult conjunctural. Initial sunt in-
vocate ,teoriile” ( cu sensul ori-
ginar de ,,contemplatii”) ale lui
Ortega y Gasset, care definea in-
timitatea prin ,,ensimismamien-
to”, proces de interiorizare, ca
,;una dintre conditiile fundamen-
tale ale omenescului, dar si ca pe
0 sansd a literaturii, in masura in
care interioritatea se poate ver-
baliza”, aceasta perspectiva fiind
up-gradata de discipolul sau
Juan Jose Lopez Ibor. O alta di-
mensiune esentiala se regaseste
in studiile freudiene care au ,,in-
fluentat decisiv teoriile spatiului
intimitatii personale, de fapt le-a
redefinit”, prin introducerea ce-
lui de-al treilea inconstient, mai
ales ca aceste redefiniri vor fi
reluate de un autor ca Paul
Ricoeur gi adaptate gandirii post-
moderne. Nu lipsesc nici
referintele la eseistii contempo-
rani ca Barthes sau Baudrillard,
cel din urma subliniind ca
intimitatea tine de imaginar. S-a
impus, de-a lungul timpului, si o
abordare interdisciplinara, toate
aceste demersuri cumulate
facand din conceptul de inti-
mitate o teorie a lecturii viabila
inclusiv la nivelul receptarii.

Corporalitatea, celalalt con-
cept central al acestui eseu de

istorie literard — cum fsi incadrea-
74 Simona Sora cartea —, este, ala-
turi de increderea in efectele si
mecanismele literaturii si de /i-
bertatea proprie care ,tine de
ceea cea ce s-a numit dezideolo-
gizarea literaturii”, unul dintre
palierele ce au facut posibila ,,re-
gasirea” unui spatiu pierdut, cel
al intimitatii. Autoarea va opta
pentru ,,corpul neindoielnic”
(Roland Barthes), pentru cd ocu-
rentele acestuia in cele doua mo-
mente ale romanului romanesc
sunt mai mult decat sugestive
pentru mutatiile de paradigma pe
care le-a propus proza romaneas-
ca. lar aceasta teorie devine cu
atdt mai interesantd in conditiile
in care, aga cum observa Simona
Sora, traditia criticd romaneasca
s-a cramponat de multe ori in
abordarile psihologiste, chiar si
in situatiile cand aceste perspec-
tive, devenite un trend, nu isi
aveau locul.

Constientizarea si mai ales
asumarea corporalitatii are ca
efect, in romanul interbelic, ,,dep-
sihologizarea actiunii i a intimi-
tatii”, fapt care se va regasi si la
Mircea Eliade. Aceasta grild noua
de lectura genereaza, de altfel, o
aprofundare si o redimensionare
aerosului in literatura. Rezolutia
superioara pe care o detine scoa-
te la iveala ca romanul Maitreyi
,;aduce climaxul viril” in prim plan,
ca in Romanul adolescentului
miop descoperirea propriului
corp si a sexualitatii este umili-
toare, iar in Intoarcerea din Rai
se introduce ,,perspectivismul
corporal”. La Max Blecher cor-
pul este atat ,,locul revelatiei”, cat
si 0 ,inchisoare fetida”. Acest
autor va ajunge la ,,romanul ip-
seitatii”. Mai sunt recititi in ace-
easi maniera si scriitori precum
Camil Petrescu, G. Calinescu,
Constantin Fantaneru, Mihail
Sebastian etc.

In postmodernism corpul este
,.pulverizat”, fragmentat, devine
autosuficient si ,,centru al auto-
scopiei”, ,,corpul singur este un
univers in sine”, iar daca in mo-
dernitate aveam ,,corpul-orga-
nism”, el se va transforma in
,,corp-epiderma” in proza noua-
zecistd. Toate aceste constatari
sunt sintetizate de autoare diho-
tomic, intr-un tabel care presu-
pune zece diferente intre corpul
din romanul interbelic si cel din
romanul postdecembrist, unde
apar ca scriitori paradigmatici
Gheorghe Craciun, Mircea Car-
tarescu, Adrian Otoiu etc.

,»Regasirea intimitatii” prin
corp este 0 incercare ce propune
o grila a lectura foarte ofertanta
pentru romanul romanesc. Simo-
na Sora deschide o perspectiva
de interpretare care ar putea fi
proiectata si asupra altor perioa-
de literare, cum este cea comu-
nista sau chiar cea anterioara
Primului Razboi Mondial. Prin
ineditul demersului si prin rafi-
namentul frazei cartea Simonei
Sora nu este deloc obositoare si
constituie o lectura placuta chiar
si pentru un cititor pe care nu il
intereseaza critica sau istoria
literara.

B Gabriel Nedelea




Ion Munteanu, in aceasta
Jjungla prietenoasa, Cuvant ina-
inte de Ovidiu Ghidirmic, Editura
Ramuri, Craiova, 2008.

oul volum al lui Ion
Munteanu, in aceas-
ta jungla prietenoa-

sd, cuprinde o gama larga de
nuante lirice, de la poemul can-
did de dragoste (peisaj imaginar
cu tine, la malul marii) si la poe-
mul erotic (iarna, acest pat nup-
tial) pana la poeme cu aspect de
psalm (razvratire) ce este uneori
contracarat de un ton ludic (glu-
met e insul acesta, Dumnezeu).
Majoritatea versurilor sunt scri-
se cu literd mica, iar rima este cand
imperecheatd, cand imbratisata
intr-o diversa combinatie de rit-
muri, cele mai multe dintre ele li-
bere, neregulate.

Prima parte a cartii, intitulata
manifest impotriva logicii lui
aristotel, aduce in fata cititoru-
lui mai multe vérste si ipostaze
ale iubirii: o iubire integratoare,
care evoca ritmurile naturii gi in
care predomind influentele bla-
giene (,,hai, vino sa-ti arat bise-
rici pe ape/ iar printre ierburi sfinti
dedulciti la agape// aceasta-i
campia, nesférsita, cdmpia// un
mod de a ne imagina vesnicia// si
vino pe dealuri sau vino aiurea/
pe locul unde ieri s-a revarsat
padurea// si unde ciuturi vechi
intr-una/ trudesc sa scoata din
adanc lumina/ trudesc sa scoata
din adanc lumina”) si care, in ace-
lasi timp, este contracarata de o

Al
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iubire naucitoare, care destabi-
lizeaza eul liric (,,mai stii pe cate
cruci de lemn m-ai rastignit?/ iar
luni toata ziua, parca de dragul
urii,/ m-ai pedepsit pentru deze-
chilibrul naturii”), fiind adesea
asociata cu o iarna aminteste de
atmosfera bacoviand, ca in poe-
mele iarna, acest pat nuptial sau
scrisoare despre o ninsoare
neasteptatad.

Pe un ton glumet, de cele mai
multe ori, sunt evocate miturile
esentiale ale cuplului din tot-
deauna. De la mitul androginului

B PETRISOR MILITARU

poemul

(,,vei stii litanii canii cu vin/ gi vom
trdi n mitul androgin™), eul liric
trece la referinte usor ironice la
starea adamica — ,,erai frumoasa
ca la inceput/ de lume, cand, din
lut/ ne plamadise Dumnezeu anu-
me: eu intdmplare, tu minune/
(cand ma chema Adam, cel de
demult, cel caruia-i ramasese
maru-n gat - / un fel de amintire
de la tine)” — sau o revalorificare
idilica a mitului lui sisif chiar (,,mai
ntai eu eram sisif/ iar tu erai pia-
tra pe care o ridicam/ mai sus de
inima... ”). Poemul intitulat ma-

Dan Vivian Dorobantu

I sl jenall prigienooed

nifest impotriva logicii lui aris-
totel este o secventd narativa
care ironizeaza valoarea de ade-
var a deductiei logice. Sub as-
pect logic deductia are structu-
ra: dacd A atunci B, iar eul liric, in
stilul sprintar caracteristic dedu-
ce: ,,pe sultan I-au cunoscut doud
mii de femei/ sultanul I-a cunos-
cut pe voltaire/ (care masura nu
stiu ce distanta intre stele si cer)/
prin urmare, si pe voltaire l-au
cunoscut, pe alei,/ prin saloane
de lux, pe moschei, toate cele
doua mii de femei”. Dar miza po-
emului nu este una la nivelul in-
telectului, ci una afectiva — per-
spectiva masculind ludica de la
inceputul poemului, se transfor-
ma la finalul poemului in nostal-
gie amard, fie ea si de tip deduc-
tiv: ,,logica este si povestea dupa
care,/ fireste,/ o femeie frumoasa
imi spune ca ma iubeste/ cd ma
iubeste si iar ma iubeste/ in timp
ce altul o are.// desi altul o are!”.
Universul erotic al lui Ton Mun-
teanu este plin de candoare, vi-
talitate, nostalgie si ironie — mo-
dul in care aceste elemente se
completeaza si se sustin unul pe

id'éépre Joaca de-a se naste

celalalt contribuie in mod esenti-
al la farmecul poemelor.

In ceea ce priveste partea a
doua a volumului de versuri, un
ciorchine numai bun de stors (si
alte poeme), aceasta are un ca-
racter pronuntat filosofic, in care
fiorul psalmistului este comple-
tat de ironia i ludicul eului liric.
Insasi nasterea proprie este pri-
Vita ca 0 ,,joacd a intdmplarii” in
ceea ce lon Munteanu numeste
un mit subiectiv, urmand ca apoi
insusi eul liric sa asiste cu fasci-
natie la nasterea poemului: ,,pri-
Vvesc cu uimire/ cum se naste po-
emul/ (de unde impacarii dovada
aceasta/ aceasta si-aceasta in-
tamplari nepetrecute,/ amare §i
jucauge frunze de salcie? ). Ama-
re §i jucduse sunt intrebarile care
definesc universul liric al lui Ion
Munteanu, chiar daca Dumnezeu
incearcd sa creeze din nou uni-
versul, El pare ca are nevoie mai
intai de o pauza — poemul joaca
Domnului de-a (re)creatia.

Prin urmare, daca la suprafata
poemului tonul glumet si ludic da
o nota de vitalitate si prospetime
poemului, spre profunzimile sale
se adanceste tonul grav, patetic
(in sensul etimologic al cuvantu-
lui) si care integreaza in sine si
alte universuri poetice cu care eul
liric se simte inrudit: ,,tu semeni
in mine duminici/ cu care sa-mi
sfasii tristetea,/ n care sa-mi spu-
nd blaga din mine/ ca intunericul
noptilor tale/ nu este decat um-
bra luminii” (noapte la Cluj-Na-
poca). Dincolo de ,,joaca de-a se
naste poemul” se afla sensul po-
etic al fiintelor si lucrurilor, iar
poetul Ton Munteanu reuseste
sa faca din acest joc un instru-
ment de explorare al nivelelor de
profunzime latente in cuvinte si
in lume.

Tatiana Dragomir, Fotograme,
ed. aIl-a, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 2008

omanul Tatianei Dra-
gomir, Fotograme pro-
pune o scriiturd in care

epicul se articuleaza dupa norme-
le picturalului: personajul princi-
pal functioneaza ca depozitar de
imagini, traseul narativ e presa-
rat cu tentatii imagistice care se
hasureaza tot mai pronuntat oda-
ta cu inmultirea vocilor narative,
iar descrierea se manifestd amplu,
mai ales prin apelul la detalii.
Nucleul tematic se aseamana
cu cel din Parfumul lui Patrick
Stiskind, numai ca retorica e cen-
trata pe vizual, nu pe olfactiv:
personajul principal, Magdalena
Dudas (Magda) judeca viata prin
imagini, agsa cum Grenouille o in-
telegea prin miros. Tot dintr-o
inertie bizara, ea isi propune sa
colectioneze in minte toate sec-
ventele pe care le gaseste intere-
sante, urmand ca barbatul ei, fo-
tograful Tom, sd i le imortalizeze
si sa deschidd o expozitie. in
acest sens, textul dezvoltd o am-
pla metafora a memoriei-compu-
ter: ,,Ochiul vigilent al Magdei

ut pictura prosa!

trece automat pe store: 1.cearca-
ne cu anticearcan; 2.lacul sarit la
amandoua degetele mijlocii (...);
3.autocompitimirea in care Vali se
scufunda (...)“. Ni se prezinta o

forma mentis care incorporeaza

realitatea bruta fara sa o imboga-
teascd, iar mintea e redusa la me-
morie. Naratiunea puncteaza
acest aspect inserand novator
termeni din sfera informaticii: ,,Za-
pand la greu, dadea un clic, clic
si store* etc. Dozarea unor astfel
de indicii justifica, de altfel, titlul,
si incurajeaza interpretarea cartii
ca album foto. Cititorul vigilent
va constata insa ca structura de
adancime e alta; ea depaseste
coerenta fotogramei si isi asuma
semnificatiile unui amplu lant de
fisiere: informatia se dezghioaca
succesiv, dintr-un ,,figier” intr-al-
tul pana se ingusteaza la marimea
adevarului. Un narator imperso-
nal (folderul mare), prezent in fie-
care dintre cele unsprezece capi-
tole, presara indicii rupte de con-
text despre oamenii sdi (Magda
se impotriveste iubirii surorii sale

cu un oarecare; tot ea are un co-
pil pe care, depresiva, il duce la
parintii ei sa il creasca, e teatrala
cand il intalneste pe Tom etc.). O
alta voce, a unui personaj impli-
cat, continua reprizele narative
anterioare cu detalii (Tom ii po-
vesteste mamei despre ciudate-
nia Magdei). Acuratetea expune-
rii e sporita caragialian prin scri-
sori, bilete, sms-uri ale unui per-
sonaj reflector, Piri (prietena din
copilarie a Magdei). Aceasta isi
tradeazd amica anuntandu-i pa-
rintii despre aventurile in care
intrd femeia.

Complexitatea itelor narative
nu disloca insa impresia genera-
1a de static, intrucat fluxul faptic
se dilata in imagistica detaliului:
nu avem aici peisaje care sa spri-
jine epicul, ci, dimpotriva, detalii
semnificative, ca de fotograma,
care il disciplineaza. Uneori, toc-
mai acuitatea detaliului tulbura
staticul, si anume atunci cand
acesta trece in grotesc: mama lui
Tom, Despina, a facut in tinerete
o depresie postnatala si a hota-

rat sa isi elibereze trupul de talpi-
le care i purtau decrepitudinea
(,,Metalul [sinelor de cale ferata)]
incepuse sa trepideze usor sub
pulpele ei incrucigate, mangain-
du-i-le (...). S-a descotorosit de
gleznele sensibile si blajine, ca de
niste pantofi incomozi*). Magda
0 viziteaza, iar femeia nu isi as-
cunde cioturile: ,,Pielea din locul
acela, bolnava, incretitd in pliuri
aproape egale ca sa inchida bon-
tul dedesubtul osului intrerupt,
parea foarte moale si find. Oare
ce s-a facut cu labele si cu glez-
nele ei aristocratice dupa?“.
Ideea feminitatii tulburatoare,
pigmentate patologic, restituie
memoriei noastre proza Horten-
siei Papadat-Bengescu. Persona-
jele feminine sunt repartizate in
seturi, in functie de generatiile
unei familii: pe de o parte, Mag-
da, mama ei, Milica si mama ad-
optiva, Doina, iar pe de alta parte
Despina si mama acesteia, doc-
torita Dorca. Tariei mamelor i se
opune slabiciunea fizica ori psi-
hicad a fiicelor. Iar daca labilitatea
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Despinei se verificd prin cazul
sinuciderii tatalui sau, cea a Mag-
dei irumpe din raportarea obse-
siva la imagine.

Avem, prin urmare, in Foto-
gramele Tatianei Dragomir o cu-
mulare de semnificatii ale pictu-
ralului care functioneaza ca fac-
tor de sincronizare a categoriilor
narative, ca liant al acestei proze
si argument pentru taria criteriu-
lui estetic in spatiul epic.

B Oana Maria Catanoiu

11



)
c
-
c
0
o
]
0
@
O

MICHIDUTA

O! Nimic cdt esti de mare!
Vasile Conta

ana in prezent, filosofii

P au tratat problema
meontologiei aleatoriu.

Ea a fost pusa pe un plan subsi-
diar. Henri Bergson, analizand
ideea de neant, facea urmatoarea
afirmatie: ,,Filosofii nu s-au
ocupat deloc de ideea de neant.
Si totusi ea este adesea resortul
ascuns, motorul invizibil al gan-
dirii filosofice. Inca de la prima
trezire a reflexiei, ea este cea care
impinge inainte, drept subt privi-
rea constiintei, problemele angoa-
sante pe care nu le poti vedea fara

=91

a fi cuprins de ameteald

1. Conceptul de
neant; dimensiuni
critice

¢ este nimicul, nean-
tul? Din vremuri ime-
moriale, omul a folosit

termenul de nimic, in sens seman-
tic de lipsd de ceva. ,,Aceasta
idee, sub infatisarea adanc
modesta §i aproape neobservata
a cuvantului de «nimicy, circula
in toate limbile si e de zilnica si
obligatorie intrebuintare™.

Ce este nimicul? S$i imediat
mintea omeneasca se intuneca,
se vede pusa in inferioritate de a
daun raspuns. ,,Nimic, ca termen
din limbajul obignuit, nu poate
avea sens decat daca raimanem
pe terenul propriu omului, al ac-
tiunii si al fabricarii. «Nimic» de-
semneazd absenta a ceea ce cau-
tam, dorim, agteptam™ .

in limbajul filosofic se face
distinctie intre neexistenta si ne-
fiinta si intre nimic §i neant. ,,Se
considera ca Neexistenta este
negatia lui Ceva, Existenta si Ceva
fiind cei doi termeni numiti de tra-
ditie transcedentali intrucat sunt
valabili pentru tot ceea ce este
dat. Termenul de Neant insumea-
za de reguld, negatiile celor doi
termeni transcedentali, adica
este un fel de suma a Neexisten-
tei si Nimicului [...]. Uneori Nean-
tul si Nimicul se foloseste cu ace-
lasi sens ca de exemplu la Hei-
degger™.

Conceptul de meontologie
provine din cuvantul grecesc
(&1-iif), m¢-on care inseamni ni-
mic, neant, nonexistentd, termen
folosit de filosoful Platon in ce-
lebrul sau dialog Timaios, defi-
nind cu ajutorul lui materia.
‘Me-on-ul este opusul lui (6d-d1),
to-on-ului, ontologiei.

In filosofia moderna, Immanu-
el Kant schematizeaza in Critica
ratiunii pure principalele sensuri
ale Nimicului: ,,(1) Conceptul vid

fara obiect (ens rationis): «Con-

ceptelor de tot, multi si unul le
este opus conceptul care supri-
ma totul, adica nici unul, si astfel
obiectul unui concept caruia nu-
i corespunde nici o intuitie indi-
cabila este = nimic, adica concept

FELAEE

]

fara obiect, cum sunt noumene-
le, care nu pot fi numarate printre
posibilitati, desi nu trebuie sa fie
considerate din aceasta cauzd
nici ca imposibile (ens rationis),
sau cumva ca anumite noi forte
fundamentale, pe care le gandim,
e adevarat, fara contradictie, dar
fara exemplul scos din experien-
ta si care deci nu trebuie numara-
te printre posibilitati» [...];
(2) Obiect vid al unui concept
(nihil privativus). «Realitatea —
spune Kant — este ceva, negarea
lui este nimic, adica este un con-
cept despre lipsa unui obiect ca
umbra, frigul» [...]; (3) Intuitie
vida fara obiect (ens imagina-
rum). «Simpla forma a intuitiei,
fara substantd, nu este in sine un
obiect, ci numai conditia lui for-
mala (ca fenomen), ca spatiul pur
si timpul pur, care sunt intr-un
adevir ceva ca forme de intuire,
dar ele insele nu sunt obiecte,
care sa fie intuite» [...]; (4) Ob-
iect vid fara concept (nihil ne-
gativum). «Obiectul unui con-
cept care se contrazice pe el in-
susi nu este nimic, deoarece con-
ceptul nimic este imposibiluly.
Nihil negativum se distinge de
ens rationis prin faptul ca prima
este opusa posibilitatii, iar cea de-
a doua nu se poate numara prin-
rie). Ceea ce le apropie insa este
faptul ca ambele sunt concepte
vide. $i aici noncontradictorul
(ens rationis) $i nonexistenta
(nihil negativum) reprezinta o
relatie de reciprocitate dintre
Fiinta i Nimic™ .

incepand cu Platon si pe urmi
cu Kant, acesti filosofi imparte
lumea in doua: (1) lumea feno-
menala (adica ceea ce se arata,
ceea ce este perceptibila simturi-
lor noastre) si lumea noumena-
la (adica cea care poate fi gandi-
td, cea care poate fi cunoscutd
doar inteligibil). In aceasta lume
se manifesta ,,lucru in sine” ca
principiu incognoscibil. Sub ce
infatisare s-ar prezenta atunci ,,lu-
cru in sine” cu care ne-a obisnuit
vocabularul kantian? Desigur
sub doud perspective foarte di-
ferite: inainte si dupd umanitate.
Lucru in sine exista inainte de a fi
existat umanitatea. Lucru in sine
va exista si dupa umanitate, caci
numai perceptia §i cunoasterea
vor disparea odata cu disparitia
lui, nu si lucru in sine.

Noi fata de aceste doud lumi
avem o retinere. Neantul il putem
clasa in toatd puterea cuvantu-
lui, ca facand parte din lumea
noumenald, pentru ca nimeni nu
a perceput “nimicul”, nimeni nu
,,a vazut nimicul”, nimeni ,,nu a
mancat nimicul”. Nimicul poate
deveni subiect de cunoastere
numai ,,in mente”.

Consideram ca filosofii meon-
tologi care pretind si fac din lu-
cru in sine (Ding an sich) un ,,ni-
mic,” sa isi verifice argumentele,
nu putem sa reducem intreaga
lume la nimic. Credem in conti-
nuare cd prin ,,Ding an sich”, se
intelege existenta in complexita-
tea nuditatii sale ontologice.

Tosif Brucir avertiza ca ,,ori-
cum am privi neantul”, ca ima-
gine sau ca idee, el este sau totu-

12 ——— MiozAlcw, serie noud, anul XII, nr. 4 (126), 2009

na cu existenta, cu Absolutul, sau
este o absurditate.

,(a) Caimagine: dacd ni-l ima-
gindm prin suprimarea tuturor
perceptiilor, expresiilor si aminti-
rilor noastre, dam intotdeauna de
o constiinta care asista la dispa-
ritia acestora. Asa ca suprimarea
e numai partiald, iar neantul este
numai relativ. in fond imaginea
neantului este plind de lucruri,
« o imagine care inchide in ace-
lasi timp si pe aceia de subiect si
pe aceia de obiect ». Acest neant
cuprinde existenta. Neantul, e
totuna cu existenta, cu Absolu-
tul; (b) Ca idee, daca am concepe
neantul, daca am considera, cé el
ar fi suprimarea treptata a lucru-
rilor péna la disparitia lor totald.
In acest caz, am concepe 0 ab-
surditate, fiindca disparitia de-
spre care vorbim presupune un
vid absolut, inexistent”’.

Noi propovaduim existenta
Jnimicului” i credem cu desavar-
sire in “nimic” pentru ca este mai
simplu sa spui ,,nimic” decét
,ceva”.,,Ceva” necesitd explica-
tie, argumentare, pe cand ,,nimi-
cul” este fara existenta, fara con-
tinut. ,,Daca am compara existen-
ta cu ceva plin, iar neantul cu
ceva vid, atunci ar trebui sa spu-
nem impreund cu Bergson, «céd
plinul e o broderie pe canavaua
vidului, cd fiinta (I*étre) e supra-
pusd neantului si ca in reprezen-
tarea lui nimic e mai putin decat
inaceia a lui ceva™.

Satul de atata existentd, sufle-
tul metafizic al omului incearca o
aspiratie spre acest ,,nimic”.

I1. Me-on-ul
ca Arhé?

ilosofii din cele mai de-
F partate vremuri au incer-
cat din dorinta de a cu-
noaste totul sd se abata si asu-
pra problemelor care nu au putut
sa le dea o dezlegare de la ivirea
primilor zori ai inteligentei naive.
Mircea Florian il citeaza Emile
Bréhier care a observat ca, ,,in-
data ce se ridica problema origi-
nii radicale a lucrurilor, gandirea
se loveste de dificultatea cd «ori-
gineay nu poate poseda nici unul
din caracterele inerente fiintelor
de explicat si de dedus, fara ca
prin aceasta sd nu devina un lu-
cru printre celelalte. Dar daca
«originea» nu poseda nici un
caracter al fiintelor derivate el este
un Neant. De alta parte, originea,
fiind izvorul tuturor existentelor
si fiintelor, ea trebuie sa posede
o existenta superioara existente-
lor derivate. «Existentei se opun
nu o specie, ci doua specii de
neexistentd: neexistenta care este
negatia absoluta, pur si simplu a
existentei, si neexistenta care este
izvorul i originea existentei »”.’
Problema naturii fiintei s-a ivit
pentru prima data in ,,contextul
seriei parmenidiene de dihotomii
logice intre fiinta (on) si nefiinta
(me-on): ceea ce este nu poate
sa nu fie; ceea ce nu este nu poa-
te sa fie — enunturi ce echivalea-
za cu negarea trecerii de la fiinta
la nefiinta™"°.

Tosif Brucar leaga problema
ontologica a creatiei lumii, a uni-
versului, cu nasterea Cosmosu-
lui din haos. Haosul e vazut ca
principiul prim din care s-a nés-
cut cosmosul, ca inceputul ori-
carei ordine posibile a universu-
lui. ,,Grecii au crezut la inceput,
de pilda in Teogonia lui Hesiod,
ca haosul e apa originara din care
s-anascut lumea.[...]. Grecii gi-au
reprezentat haosul ca intunericul
din care s-a nascut lumina, ca un
spatiu gol sau ca aerul spatial
infinit[...]. Mintea a opus insa
haosului, cosmosul, vazut ca or-
dine a lucrurilor, a materiei [...].
Neantul a luat aci locul haosu-
Jui™!,

I. Brucar observa ca gandirea
greaca este dominata ,,de duali-
tatea lumina — intuneric, luminii ii
corespunde existenta, iar intune-
ricului, neantul”.'? Filosoful ro-
man ne aratd ca ideea de neant
s-a concretizat de-a lungul tim-
pului in mitologiile popoarelor si
in géndirea filosofilor, asta nu in-
seamnd ca descrierea ideii de
neant trebuie sa fie si istorica.
LInteleg, sa fie numai descrierea
sistematica a momentelor i no-
telor de continut ale ideii de a
ajunge la ceea ce este transcen-
denta in sine, purd, a acestei
idei™.

Filosoful grec nu admite ca
existenta se naste din nimic sau
se stinge in nimic. ,,Nimicul nu-
mai precede creatia in sensul ca
inainte de creatie lumea nu este
nimic sau nu exista inca. E vadit
ca o creatie post nihilum, e altce-
va decét o creatie ex nihilo™".

G.W.F. Hegel in Logicd ,,jon-
gleaza cu nonexistenta, ca §i cum
ar fiun element real si sfargeste a
o confunda cu existenta pura
pentru ca din aceasta antitetica
contopire sa iasa nu un zero, cum
ne-am astepta, ci devenirea, pro-
prictatea esentiala a existentei
spirituale™® .

Labaza creatiei lumii, noi pu-
nem ,,bazele negdrii si ale Nean-
tului, iar constiinta noastrd nu
face decat sa oglindeasca fidel
structura degradatd a existentei
cognoscibile. Nasterea lui « nu»
a intovarasit geneza lumii; posi-
bilitatea de a nega — ajungand
chiar la negatia totala — caracte-
rizeaza gandirea noastra, care
poate sd se separe de orice exis-
tentd concretd, chiar daca rama-
ne legata uneori de cateva axio-
me formale, dar atét de sdrace in-
cat existenta reald nu ar putea sa
izvorascd din ele™®.

" metafizica meontologici ()

De ce este ascuns neantul? De
ce ni se relevd numai uneori?
1. Brucér raspunde: ,,Pentru a ne
pierde in existenta, pentru a ne
duce viata la suprafata existen-
tei, desi exprimam neantul prin
negatiunile ce le facem in vorbi-
reazilnica™"”.

Neantul ramane din punct de
vedere logic ,,0 afirmare ce cu-
prinde o contradictie, fiindca ni-
mic nu poate fi ceva™®.

! Henri Bergson, Evolufia crea-
toare, Editura Institutul European,
Tasi, 1998, pp. 253-254.

2 Mircea Florian, Ideea de neant,
invol. Reconstructie filosofica, Edi-
tura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1943,
p. 291.

* Henri Bergson, Posibil si real,
in vol. Gandirea si migcarea, Editu-
ra Polirom, Iasi, 1995, p. 105.

* Mihai Baciu, Neantul — o pro-
blema a filosofiei, in vol. Studii filo-
sofice si sociologice, Editura AN-
KAROM, Iasi, 1997, p. 47.

5 Apud Ion Hirghidus, Studii si
eseurifilosofice, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2005, pp. 71-74.

© M. Florian se intreba: Ce poate
fiun Neant sau un nimic? si da doua
raspunsuri la aceasta intrebare: (1)
Poate ca Neantul e tot una cu
nerealul, cu aparenta sau iluzia, cum
sustin de pilda eleatii (schimbarea e
iluzorie, deci nu e nimic)?; (2) Dar
poate Nimicul e totuna cu Neantul?
[...]. In schimb recunoastem ideea
de nimic in doud intelesuri precise:
(a) nereal, fictiv, iluzoriu (ens ratio-
nis); (b) ca expresia unei distinctii
intre ceea ce este i ceea ce vrem sau
asteptam sa fie, e nimicul practic,
relevat de Bergson. M.Florian, Re-
constructie filosofica, pp. 299-302.

1. Brucar, Despre neant, Socie-
tatea Roména de Filosofie, Bucuresti,
1938, p. 66.

8 1. Brucar, Bergson, Libraria
,.Universala” Alcalay & Co, Bucu-
resti, [1935], p. 26.

® Mircea Florian, ,,Existenta-
neant”, in vol. Recesivitatea ca struc-
turd a lumii, vol I, Editura Emines-
cu, Bucuresti, 1983, p. 342.

1% Francis E. Peters, Termenii
filosofiei grecesti, Editura Humani-
tas, Bucuresti, 1993, p. 202.

""'1. Brucar, Despre neant, pp.
45-46.

12 Ibidem.

" Ibidem, p. 15.

4 Mircea Florian, Ideea de
neant..., p. 298.

'3 Ibidem, p. 300

16 Ton Petrovici, Misiunea
filosofului, Cluj-Napoca, Editura
Grinta, 2004, p. 114.

'7 1. Brucar, Despre neant, p. 28

'8 Idem.

603 KHx
1314 Khz
102.8 MHz
105.0 Mhz

RADIO
OLTENIA
CRAIOVA

»Agora culturald” cu Simona Lica
In fiecare miercuri, de la ora 20. 30




Traian Demetrescu@home

galeria ,Vollard” a Casei de Cultura ,Traian
Demetrescu” a revenit in cotidianul artistic

e curand, au fost ex-
puse lucrarile de pic-
turd ale unui artist

nescolit — nu a urmat nici macar
cursurile Scolii ,,Cornetti” —, care
si-a fost propriul maestru, pro-
priul profesor, care ,,a furat me-
seria de la ce a vazut prin expozi-
tii sau prin albumele de arta. Desi
este la cea de-a doua aparitie in
public, din ce am vazut, nu arata
un incepdtor, nu aratd a ucenicie.
Am vizut peste doudzeci de ta-
blouri care puteau purta semna-
tura unor pictori cunoscuti, pes-
te douazeci de tablouri expuse,
care au curajul sd se infrunte cu
privitorii. Virginica Bobolocu —
expozantul despre care va vor-

al Craiovei

besc — este profesor de franceza
la grupul Scolar ,,Jon Mincu” din
Craiova, iar expozitia as putea s-0
numesc ,,Gand de primavara”,
pentru ca vedem o adevarata ex-
plozie de culori vii, optimiste,
culori care alunga monotonia ier-
nii si te arunca in ritmurile dioni-
siace ale primaverii. Predomina
florile si peisajul, dar isi face apa-
ritia si portretul si chiar compozi-
tia — cum este cazul unui crimpei
de sat dominat de un tulnic gi un
mar — lucrari care dovedesc din
plin cd autorul stie ce este culoa-
rea §i ce vrea ea, stie sa puna lu-
mina §i umbra acolo unde le este
locul, elemente indispensabile

calitatii lucrarii. Portretele de fata
cu palarie arata si un autor atent
lamodel, care a stiut sa urmareas-
cd fin liniile fetei, expresia si sta-
rea sufleteasca si a redat figura
umana in toatd splendoarea ei. De
remarcat sunt si naturile statice
unde artistul ne arata ca si-a ales
cu grija tema si a stiut sd ne-o
redea — chiar dacd decorativ —
adevarata lucrare de arta. Expo-
zitia Virginiei Bobolocu poate fi
consideratd un eveniment in Cra-
iova. Asteptam de la Galeria
,,Vollard” din ce in ce mai multe
astfel de evenimente.

M Gabriel Bratu

ArtFarr.
un jurnal

©®LaMuzeul deArti din Cra-
iova a avut loc pe 1 martie 2009
vernisajul Expozitiei personale
Paul Radulescu. Pictor, restau-
rator pictura de sevalet §i monu-
mente istorice, Paul Radulescu
este prezentat de catre Adrian Sil-
van lonescu astfel: ,,Fara a-si ne-
glija propria artd, el a pastrat ceva
din cucernicia fata de motiv a
mesterilor iconari din vechime”.
S-anéscut la 29 ianuarie 1947 la
Bucuresti, iar din 1990 pictorul se
stabileste in Franta. Este membru
al Uniunii Artigtilor Plastici din
Romania §i membru al Maison des
Artistes, Paris.

® Pe 22 martie 2009 a fost ver-
nisatd, in holul de la etajul Pala-
tului Jean Mihail, Expozifia de
fotografie semnata Horia Pérva-
nescu. Medic de profesie si foto-
graf din pasiune, Horia Parvanes-
cu a expus cu aceastd ocazie un
numar de 65 de fotografii ce ilus-
treaza peisaje autohtone, dar si
instantanee din Austria si Vene-
tia. Actiunea a avut un caracter
filantropic, fondurile stranse din
vanzarea acestor lucrari fiind do-
nate Caminului de Batrani din ca-
drul Serviciului Public de Asis-
tentd Medico-Sociala Craiova.

® Pe 11 aprilie 2009 la Mu-
zeul de Arti Craiova s-a deschis
expozitia Creatie artistica reli-
gioasda si restaurare. Expozitia a
fost organizata in colaborare cu
Facultatea de Teologie Ortodoxa
»»Patriarhul Justinian” din Bucu-
resti, sub patronajul Inaltpresfin-
titului Parinte Mitropolit Irineu al
Olteniei.

® La Galeria Arta din Craio-
va incepand de vineri 3 aprilie
2008 este 0 noud expozitie de
grup ce poate fi vazuta si ca un
dialog plastic intre generatii.
Semneaza: Lucian Irimescu, Ste-
fan Ghitan, Cristina Gheorghe
si Dan Vivian Dorobantu. Daca
Stefan Ghitan, Cristina Gheorghe
si Dan Vivian Dorobantu sunt
nume mai putin cunoscute publi-
cului de aici, Lucian Irimescu este
in ultima perioada cap de afis al
mai multor expozitii. El a reusit sa
incite interesul publicului pentru

creatia sa artistica cu noua for-
mula ce adauga liniei binecunos-
cute un aer glamour, prin insertii
cu cristale swarovski.

® La Galeria Artis a Muzeu-
lui Judetean Slatina a fost des-
chisa pe 26 martie 2009 expozitia
personala de picturd a artistului
Mihai Marin Carstea. Nascut in
comuna Vlaici, judetul Olt, Mihai
Marin Carstea este o prezenta
constanta in peisajul plastic sla-
tinean. Artistul este absolvent al
Academiei de Arte Platice ,,Nico-
lae Grigorescu” din Bucuresti si
membru al Uniunii Artigtilor Plas-
tici din Romania.

©® La Muzeul de Arti Drobe-
ta Turnu Severin a fost vernisa-
ta pe 27 martie 2009 Expozitia
omagiala de pictura si grafica
Ion Popescu Negreni. Expozitia
este itineranta §i prezinta lucrari
ale artistului din perioada 1940-
2001, aflate atat in colectii de stat
cét si in colectii particulare. Ex-
pozitia a fost organizata de catre
Muzeul de Artd Craiova in cola-
borare cu Fundatia ,,Ion Popes-
cu Negreni”.

® La Galeriile Municipale
din Targu-Jiu s-a deschis joi, 9
aprilie 2009, o noua editie a expo-
zitiei cu tema Sacrul in artd. Ex-

Daniel Stancu

pozitia are caracter intejudetean
reunind lucrari ale unor artisti din
Targu-Jiu, Craiova si Ramnicu-
Valcea: Petre Birdu, Clarisa Nico-
lae, Silviu Barsanu, Gheorghe
Plaveti, Diana Ciurea, Emilian
Popescu, Cristian Dinca, Ionela
Popescu, Costel Dobritescu, Ion
Preda, Vasile Fuiorea, Daniel
Stancu, Gabriel Giodea, Daniel
Serban, Iliana Gheorghiu, Mihail
Trifan, Florin Gheorghiu, Marius
Turcitu, Florin Isuf, Valer Neag
si Marcel Voinea.
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este 0 prezenta inedita in spatiul
plastic craiovean. Galeria vrea sa
aduca in atentia publicului acest
mod de exprimare existent in arta
plastica contemporand, expu-
nand lucrari semnate de artisti din
cele mai indepartate colturi ale
lumii. Sub imperiul computerului
de ce ne-ar parea straina arta di-
gitala?

® Sediul revistei ,,Mozaicul”
si-a propus sd devina si spatiu
de prezentare pentru arta plasti-
ci contemporani. in ideea de a
exersa expunerea in spatii necon-
ventionale, prima expozitie de arta
deschisa aici a fost semnata de
artistul Lucian Irimescu. Va
urma... (M.V))

teatrul joaca viata

ine, vine primavara,
care de fapt a venit cu
vestitorii ei, cei din

Asociatia Culturala GAG, deschi-
zatorii de drumuri ai festivalului
,,Saptamana Internationald a Te-
atrului”, ce a avut loc in perioa-
da 21-27 martie. De ce avem ne-
voie de teatru? Ce mai inseamna
teatrul pentru noi? Cét de mult
avem nevoie de astfel de eveni-
mente in urbea noastra?

La toate aceste intrebari a ras-
puns Adriana Teodorescu, unul
dintre membrii GAG-ului si initia-
toarea proiectului in Craiova: ,, Te-
atrul, pe care noi l-am sarbatorit
dupa puterile noastre, nu este
nicidecum bifarea unei obligatii
socio-culturale. Teatrul este o
stare de spirit, 0 necesitate inte-
lectuala (adica a intelectului ori-
carui om, indiferent de pregatire
profesionala, studii, apartenente
religioase si politice etc.) pe care
o ai sau nu. Din pacate, multi din-
tre adultii responsabili cu educa-
tia teatrald a oamenilor nu au
aceastd necesitate si, prin urma-
re, nu o pot intelege. $i tot din
pécate, copiii, in proportie de
99,99%, au nevoie de teatru. Do-
rinta se atrofiaza pe parcurs”.

Marea majoritate a evenimen-
telor au avut loc la Casa de Cul-
turd ,,Traian Demetrescu”, insd
colaborarile nu s-au oprit aici, ci
au continuat cu CJRAE si Cole-
giul National ,,Gheorghe Chitu”.
Programul promis de cei de la
GAG a fost pentru toate vérste-
le. Au fost activitati pentru cei
mici, atelierele deschise ,,Creato-
rul de papusi”, unde copiii au
avut ocazia de a-gi fabrica sin-
guri figurinele cu ajutorul unei lin-
guri de lemn §i sub indrumarea
unor oameni dedicati papuseriei
(Eustatiu Gregorian, Horia Davi-
descu si Norica Predut), iar pen-
tru iubitorii de teatru au fost pro-
iectate mari momente teatrale, de
la teatrul japonez, la teatrul avan-
gardist, precum §i documentare
despre viata lui Beckett sau An-
tonine Artaud.

Aceste proiectii au aparut
pentru prima data in peisajul cra-
iovean, iar cei pasionati de tea-
tru au avut parte si de citeva pre-
zentari pe marginea filmului ve-
nite din partea unor studenti, ac-
tori §i, bineinteles, teatrologul
Adriana Teodorescu.

Programul proiectiilor a inceput
cu Ziua Internationald a Marione-
tistilor din care a facut parte si un
moment inedit, discursul unui
mare scenograf ceh, Petr Matasek,
adresat tuturor care sunt atragi de
manuirea unei papusi, de crearea
unei vieti fantastice: ,,Din fericire,

Marioneta va arde fard a inceta sa
existe pentru cé se transforma cu
ajutorul credintei celor care o
intalnesc. Astfel, ia nastere o
imagine reciclata a zeilor, o ideea
animata materializata de oameni si
fascinanta datorita focului care lu-
mineaza spatiile i, astfel, nu ne
simtim singuri in Univers”. Un alt
mare eveniment a precedat mo-
mentul de final al festivalului,
acesta fiind Ziua Mondiala a Tea-
trului, in care mesajul lui Augusto
Boal (dramaturg, profesor, teore-
tician, regizor, creator al metodei
Teatrului Oprimatilor) a incurajat
creatia teatrald si jocul actoricesc
in viata proprie: ,,Participati la
«spectacolul» ce este pe punctul
de aincepe si, odatd intorsi acasa,
jucati-va propriile dumneavoastra
piese impreuna cu prietenii si
uitati-vd la ceea ce nu ati putut
vedea niciodatd: lucrurile
evidente. Teatrul nu este doar un
eveniment, ci un mod de viata!”

Este pentru prima data cand
se intdmpla o astfel de manifes-
tare, dat fiind faptul ca proiectiile
unor mari spectacole si momente
teatrale au fost aduse la Craiova,
cu sprijinul Universitatii de Arte
Teatrale de la Bucuresti. Totusi
in aceastd sdptamana teatrald a
fost pus accentul si pe carte, car-
tea de teatru. Organizatorii au
oferit posibilitatea de a avea o
expozitie de carte de teatru pe tot
parcursul festivalului, cu ajuto-
rul Fundatiei ,,Camil Petrescu”.
Teatrul lui Beckett, antologii de
teatru spaniol contemporan, tea-
trul portughez, dramaturgie con-
temporand din Balcani, drama-
turgi basarabeni de astazi, pre-
cum si monografii ale unor mari
artisti: Vlad Mugur, Aurel Manea,
Tompa Gabor, Eliza Petrachescu,
Maria Filotti etc. au fost cateva
dintre cartile pe care le-au pus
organizatorii in expozitie.

Ne intrebam de ce sunt prea
putine manifestari culturale, de
ce nu mai merg oamenii la teatru,
de ce nu exista o continuitate a
acestor actiuni. Adriana Teodo-
rescu ne-a dat o varianta posibi-
1a a fenomenului: ,,Nu exista in
Craiova o continuitate a eveni-
mentelor culturale, nu exista un
calendar cat de cat riguros al unor
astfel de actiuni. Nu exista, din
pacate, comunicare. Si unde se
invatd cel mai repede comunica-
rea? La teatru! Si pentru ca oa-
menii au nevoie de teatru (chiar
daca nu toti realizeaza acest lu-
cru), incepem sa lucram la editia
adoua, mai bogata si mai aplica-
ta pe derivatele teatrului”.

B Adina Mocanu
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nul dintre cei mai buni
papusari din Roménia
este Mugur Prisacaru,

actor-manuitor”, aga cum este
incadrat in nomenclatorul profe-
siilor la Teatrul ,,Colibri” din Cra-
iova. Dedicat in totalitate teatru-
lui de papusi, intransigent pe sce-
na si incredibil de vulnerabil si
sensibil (ca orice mare artist) din-
colo de paravan, iubitor de fru-
mos si creator de ,,mici bijuterii”
teatrale, asa cum marturiseste,
Mugur Prisacaru este invitat pe
Divan.

...eu sunt papusar,
nu sunt actor...

Adriana Teodorescu: Ca §i pe
Rodica (Rodica Prisacaru, so-
fia si colega sa de scend la Tea-
trul ,,Colibri” Craiova, n.r), si
pe tine te caracterizeaza discre-
tia in relatia cu presa. Greu si
rar te lagi , citit” sau ,,vazut”.
Tu spui de pe scend ce ai de spus.
Cum ai ajuns actor?

Mugur Prisicaru: Sunt doua
generatii de actori in spatele meu:
bunica a fost actritd, tata a fost
actor, mama are studii de actorie.
Dar eu nu sunt actor...

A.T.: Cum adica?

M.P.: Eu sunt papusar. E alt-
fel, dupd parerea mea, decat a fi
actor. Ce simplu e sa-ti pui trupul
pe scena si sa te exprimi! Dar cand
ai un obiect — o carpd, de exem-
plu—care trebuie sa te exprime, e
mai greu. Nu fac concurenta ac-
torilor. Suntem in acelasi concert,
dar avem alte partituri. $i se mai
face o confuzie: se asimileaza
papusa marionetei. E diferenta
intre pian si vioara. Eu sunt pa-
pusar, specialitatea mea este lu-
crul cu papusa de tip wayang, bi-
ba-bo, masca, pantomima...

A.T.: Incearca o definitie ara-
portului actor de teatru drama-
tic §i papusar.

M.P.: Dacd am vorbi despre o
orchestra, eu as face parte din
orchestra de camera - cvartet,
cvintet. Sau m-ag asemui cu un
pictor de acuareld pentru ca e un
gen de pictura care cere multa si-
guranta si precizie: unde ai pus
tusa, acolo ramane. Eu nu fac pic-
tura monumentala, adica nu sunt
L-abonatul” partiturilor teatrale de
mare intindere. Mai degraba pot
spune ca incerc sa fac mici biju-
terii. Cam asa vad eu raportul ac-
tor — papusar.

A.T.: Esti interpret sau crea-
tor?

M.P.: Sunt amandoua. Inter-
pretez ce creez! Sunt obligat sa
creez cu fiecare spectacol. Fara
creatie n-as exista! Incd ceva: un
papusar trebuie sa stie sa-si faca
singur papusa. E obligatoriu. Si-
gur, exista ateliere unde se con-
struiesc papusile, dar daca nu stii
ce sd-i ceri echipei, nu vei putea
scoate nimic de la papusa.

LL_‘J:“: 0]

~divanul cu papusi

TEODORESCU

...teatrul este
singurul loc unde
trebuie sa-ti asumi
dictatura...

A.T.: Cand fi-ai dat seama ca
teatrul de papusi este ceea ce-fi
doresti?

ML.P.: Cand am jucat la Con-
stanta (Teatrul de papusi din
Constanta, orasul natal al lui
Mugur Prisdacaru, n.r). De la
doud mari papusdrese am inva-
tat meserie: de la Gigi Nicolau,
care mi-a fost profesoara si cu
care am facut cursurile de perfec-
tionare si de la Nuti Forna — co-
losala papusareasa a Romaniei,
cu premii nenumadrate in straina-
tate si despre care aflu, cu méh-
nire, ca nu e pe lista UNITER a
personalitatilor din teatrul de pa-
pusi care primesc premii... Cred
cd e ignorantd in ceea ce prives-
te breasla noastra...

A.T.: E o nedreptate perpe-
tuata de-a lungul anilor si de
. dezavantajul” de a nu fi tu, pa-
pusarule, in prim plan, ci papu-
sa. Revenind, cum te-ai apropiat
de teatrul de papusi?

M.P.: Dincolo de ,,mostenirea
genetica”, trebuie sa-ti spun ca
nu m-am gandit niciodata, pana
sa ajung la Teatrul de papusi din
Constanta, cd voi fi papusar.
Mama, in afara studiilor de acto-
rie, e §i poetd premiata si de care
eu sunt mandru. Al doilea sot al
mamei este sculptor. Datorita lui
mi-am descoperit talentul de gra-
fician, care ma cam indemna sa
fac Arte Plastice. Viata a facut alt-
fel si, dupa aventurile tineretii, ma

14 ——— MiozAlcw, serie nou, anul XII, nr. 4 (126), 2009

Foto: Mihai Diaconu

hotarasem sa dau la teatru, dar
md trezesc cu mama care ma con-
vinge sa particip la concursul
organizat de papusarii constan-
teni pentru unul dintre cele doua
posturi. Nu pusesem in viata mea
mana pe papusd, vazusem numai
in copilarie un spectacol, ,,Muck
cel mic”. Argumentul suprem al
mamei a fost ca o sd ne facem
singuri papusi. A fost motivatia
pentru care m-am prezentat la te-
atru pentru o preselectie, a doua
zi urmand sa sustin concursul.
Eram rigid. O zi mi-a trebuit sa
inteleg ce am de facut. Am luat
concursul cu 10 pe linie. Colegi
de examen, care faceau pregatire
de cateva luni, au iesit din sala
dupa prestatia mea sa ma felicite.
Aveam 23 deani. $i...

A.T.: Marturisesc, Mugur, ca
talentul tau §i structura ta de
creator te-au trecut examenul.

M.P.: Primul meu rol de la Con-
stanta a fost unul principal intr-
un spectacol montat de Silviu
Purcarete. Al doilea rol a fost tot
principal, tot intr-un spectacol de
Purcarete!

...papusiria e o
nebunie rece, care
pare fierbinte...

A.T.: Cdind ai venit la Craio-
va?

M.P.: Am venit 3 ani mai tar-
ziu, dar ma gandesc la perioada
petrecuta la teatrul din Constan-
ta cu nostalgia cu care te gin-
desti ca raiul pe pamant e in co-
pilarie. Pentru mine, profesional,
Constanta este raiul...

fost odata ca nicioda-
ta cand luna martie a
ost luna evenimente-

lor culturale cu poezia si teatrul
in centrul atentiei. La Teatrul
,,Colibri” din Craiova pe 28 mar-
tie a avut loc premiera [mult ag-
teptata de cei mici §i nu numai]
piesei ,,Motanul incéltat” de
H. Khlau, in regia lui Vili Perveli
Nicolov. Atrasi de afisul frumos
de la intrare, parintii au ales sa-i
aduca pe copii la teatrul de pa-
pusi, si mare le-a fost mirarea
atunci cand au aflat ca locurile
erau deja vandute!!!

Povestile sunt fermecatoare,
magia este adusd in prim plan,
copiii sunt atrasi de puterea pa-
pusilor. Scenografia semnata de
Eugenia Taragescu Jianu a fost
punctul cheie al spectacolului.
Papusile create au fost cu totul
deosebite, impactul vizual a mar-
cat reprezentatia: printesa intr-o
rochie minunata roz, morarul cel
cu parul valvoi, motanul indraz-
net, soriceii zburdalnici au fost
unele dintre personajele de ne-
uitat. In spatele papusilor au fost
cei care au dat viata micilor crea-
turi: Mugur Prisacaru, Oana
Stancu, Mihai Bruma-Uzeanu,
Tulia Carstea, Adriana loncu,
Daniel Mirea, Alis Ianos, Mircea
Surdu si Costel Tonescu.

Cadrul idilic de poveste a fost
umbrit de text. Textul trebuie sa
ajute la atmosfera, sa accentue-
ze emotia transmisa de partea vi-
zuala. Multe dintre momentele
principale au fost scapate sau
foarte putin intelese prin discre-
panta dintre text, imagine §i mu-

A.T.: Dupa atdtia ani de pa-
pusarie, ce mai astepti de la pro-
Sesia ta?

M.P.: Am credinta si speranta
ca mi se va oferi sansa sa fac mai
mult. Dar teatrul este o munca de
echipd, unde toti au acelasi scop
si vorbesc aceeasi limba. Intr-o
trupa ideald, formata din oameni
nativ papusari, trebuie niste ani
de austeritate profesionala. Si mai
cred ca teatrul este singurul loc
unde trebuie sa-ti asumi dictatu-
ra, o dictatura spartand, greu de
suportat, dar tocmai de aceea
este necesara.

A.T.: Pentru cda am ajuns aici,
te rog sa-mi spui care ar fi pro-
portia implinirilor si neimplini-
rilor profesionale?

MLP.: Incerc si creez tot tim-
pul. Dupd un anumit numér de
spectacole, am i impliniri. Impli-
niri totale am avut in ,,Dragostea
celor trei portocale” de Carlo
Gozzi, in regia Monei Chirila (di-
rector al Teatrului de Papusi
., Puck” din Cluj) si in scenogra-
fia Eugeniei Tarasescu-Jianu (ex-
ceptionala scenografa a teatru-
lui de papusi romdnesc), desi a
fost un spectacol controversat,
dar in care eu, ca papusar, m-am
simtit extraordinar. Papusaria este
minutioasd, milimetrica. Ca gag,
se apropie mai mult de circ, de
gag-urile clovnilor, care si ele, la
randul lor, se preteaza papusariei.
Papusaria e o nebunie rece, care
pare fierbinte.

la inceput a fost
basmul...

zica. Spectacolul papusilor trebu-
ie sa accentueze sensibilul, vi-
zualul, legatura dintre copil si joc.
Marcarea unor elemente care in-
trunesc aceste puncte esentiale
ale spectacolului pot duce la pier-
derea povestii. Textul lui H. Khlau
este o rescriere in versuri a bas-
mului clasic al Fratilor Grimm si al
lui Charles Perrault, o varianta
destul de greu de interpretat.

Muzica semnata de Margarita
Drumeva nu a fost tocmai potri-
vitd pentru lumea basmului. Vi-
vacitatea pe care lumea feerica o
poate oferi a fost inlocuita printr-
o muzica folk frumoasa, dar care
nu se potrivea cu jocul actoricesc
sinici cu firul narativ.

Mugur Prisacaru a dat viata
unui motan incaltat, indraznet si
ingamfat care s-a integrat repede
in mediul povestii. Papusa poate
exprima tot ceea ce individului i
scapa, imaginea poate fi mai com-
plexa si conduce la viziuni pro-
prii de receptare. Cu toate aces-
tea, chiar daca povestea este bine
cunoscuta de cei mici, iar Mota-
nul inciltat este deja un perso-
naj celebru de basm, spectacolul
nu a avut cursivitate si nici inte-
legere din partea copiilor.

Povestile nu au varsta, ele pot
sensibiliza pe oricine si oricand,
basmele nu mor niciodata, ci ne
conduc departe de realitate
intr-o lume proprie, fascinanta.
Desigur, teatrul de papusi e si
pentru cei mari, dar atunci cand il
vad copiii. $i-am incalecat pe-o
sa si v-am spus povestea asa!

M Adina Mocanu




Ana-Maria Marta: De ce afi
dat dovada pundnd in scend
,,Omul din La Mancha”?

Cezar Ghioca (regizor): Se
poate spune si de curaj, pentru
cé a fost o provocare imensa si
un lucru care nu s-a mai ficut la
standardul acesta pana acum, in
Romania. As putea spune, toto-
data, ca si rabdarea a fost un in-
gredient, ingredient pe care eu
nu il posed prea mult, in general.
Am simtit §i 0o mare bucurie: bu-
curia de a ma intdlni cu un colec-
tiv minunat, cu niste oameni ex-
traordinari, cu un potential de
lucru fabulos, care au reusit sa
isi depageasca niste limite. Sa
canti, sa dansezi, sa oferi o po-
veste Intr-o maniera teatrald, nu
mi se pare un lucru usor. Ce-am
incercat eu, i mi-ar placea ca ras-
punsul cat mai multora sa se or-
doneze in acest sens, a fost sa 1i
inspir. Am avut si norocul de a
avea un text superb, o poveste
exceptionala, pe care am incercat
sd o spun cu ajutorul lor, o po-
veste care pe mine ma emotionea-
74 si m-a umplut de visare. Mi-a
pus imaginatia in functiune, cre-
ativitatea si cel mai important lu-
cru pe care am incercat sa-l fac, a
fost sd-i inspir pe actori, aga cum
textul §i muzica m-au inspirat pe
mine. .

AM.: In cautarea implinirii
carui vis ati porni calare pe o...
mdrtoaga si pentru ce ideal v-ati
lupta chiar si cu morile de vant?

C.G.: Spectacolul vorbeste
despre foarte multe lucruri, tema
este foarte generoasa, a visarii, a
nevoii de iluzie, de teatru si e evi-
dent ca, in fiecare etapa a vietii
noastre, ea poate insemna mai
mult sau mai putin, intr-o arie sau
alta de preocupari. Pentru mine,
s-a suprapus acum dorinta de a
face acest spectacol, nu numai
cu nevoia si sansa de a crea un
musical american, la standardele
americane, in Romania (ceea ce
nu s-a mai facut pana acum), dar
totodata vorbeste si despre ne-
voia mea de a face teatru. Piesa
aceasta vorbeste despre nevoia
de a face teatru ca instrument de
eliberare interioara, de a ne face
mai buni, mai frumosi si de a ne
da sens vietii pe care o traim.

A.M.: Este greu de construit
un astfel de personaj?

Tudor Gheorghe (Miguel de
Cervantes/ Don Quijote/ Alonso
Quijana): Nu. Nu e greu de
construit. Problema a fost a ne-
dumeririi noastre fata de reactia
publicului, pentru ca nu se mai
facuse un asemenea spectacol
niciodata — un spectacol sonori-
zat de la inceput pana la sfarsit.
Sunetul urma sa fie altfel decat
era publicul obignuit. Este un
sunet de musical si asta e cu to-
tul altceva, spectacolul este cu
totul altceva! Este un spectacol
de teatru in teatru, cum ar veni,
si, daca profesional nu erau bine
rezolvate problemele astea, in
public se putea crea o anume
deruta. Dar textul a fost bine des-
cifrat, regizorul Cezar Ghioca a
stiut ce are de facut, iar noi, acto-
rii, cred cd ne-am descurcat des-
tul de bine. Cred ca este un suc-
ces al Teatrului National din
Craiova!

Monica Ardeleanu (Aldonza/
Dulcineea): Depinde cum privesti
lucrurile. Daca te consideri sau
vrei sa fii profesionist, te gandesti
si la ce a méncat personajul cu o
seard inainte. Te gandesti la cele
mai mici detalii: la ceea ce spun
celelalte personaje despre tine,
ce reiese din text despre
personajul tau s.a.m.d.

Valentin Mihali (Sancho Pan-
za): Sancho e un personaj pito-
resc, putin mai deosebit fata de
personajele pe care le-am facut
in ultima vreme. Pana m-am obis-
nuit cu cantatul, cu orchestra...
Noi cantam laritm: 1,2, 3 si! Ne
cantam melodia s§i cineva ne
acompaniaza. Pe cand aici, noi
trebuia s sustinem linia melodi-
ca,, in contextul unei orchestre.
Dar uite ca ne-am adaptat gi a ie-
sit bine! O data a iesit mai bine,
alta data mai prost... Dar oricum,
s-a spart gheata!

Natasa Raab (Jupaneasa): Nu
e greu de construit, pentru ca ne
aflam in fata unui musical clasic,
musical, spre deosebire de muzi-
cal, cum am spune noi, romanes-
te. Musical-ul este un gen si este
teatru prin muzica. ,,Omul din La

Mancha” este un musical clasic
si merge pe conventia teatru in
teatru. Toti detinutii din inchisoa-
rea Inchizitiei, unde este arestat
bietul Cervantes, devin partasi la
fantezia lui, ei devin personaje ale
fanteziei lui. Este placut pentru
spectatori, in mod deosebit, pen-
tru ca noi, ca actori, invatam acest
lucru chiar din primii ani de fa-
cultate. Pentru mine, o actritd
care a cochetat intotdeauna cu
cantatul, chiar este o bucurie. Eu
sunt sigurd ca acest spectacol al
nostru va fi un mare succes, in
primul rand, ca il are in fruntea
distributiei pe inconfundabilul
Tudor Gheorghe si in al doilea
rand, pentru ca trupa noastra
este o trupd foarte muzicala. Am
mai demonstrat-o §i intr-un alt
muzical, ,,Ferma animalelor”, cu
ani in urma, in care la fel, se canta
live si se dansa din greu.

Adrian Andone (Guverna-
torul/ Hangiul): Mie mi-a fost
greu, recunosc! Nu neaparat
pentru cé ar fi muzica foarte grea,
caci am repetat cu doamna Corina
Mutu, am avut un corepetitor
care ne-a invatat foarte bine ce
avem de facut, am avut timpul
necesar, suntem obisnuiti cu
munca in necunoscut. Cel mai
mare soc pentru mine a fost
orchestra. Am realizat ca eu
trebuie sa cant singur linia melo-
dicd si ca instrumentistii isi vad
de treaba lor. Ei au cu totul
altceva pe acea partitura. Pentru
mine, prima repetitie cu orches-
tra a fost un dezastru! M-am
socat. Noroc cu sonorizatorii
astia buni!

Angel Rababoc (Parintele):
Nu cred. Depinde cine il face.
Acest joc de-a teatrul, pe care il
propune Don Quijote, este cheia
in care se desfasoard spectaco-
lul. Atunci, functionand asa, evi-
dent ca lucrurile se decodeaza de
lainceput si ele trebuie sa functi-
oneze aga cum au fost ele planui-
te de scenarist. Faptul ca faci un
rol sau mai multe, pentru un ac-
tor n-ar trebui sa fie prea dificil.
Important este cat de diferite le
faci si cat de bine te lipesti cu
acel personaj.

Valeriu Dogaru (Capitanul
Inchizitiei): E foarte greu si chiar

imi pare foarte rdu ca eu nu joc,
pentru ca primul musical, aici, de
fapt eu l-am facut cu Smaragda
Margineanu si cu Remus Margi-
neanu. El a facut regia unui spec-
tacol care se numea ,,Pofta de ci-
rese”, in care noi doi, eu cu ea
(aveam 43 de ani atunci), cantam
si dansam o data pe scend, cu
orchestra pe scend, deci nu play-
back si fara microfoane din as-
tea, pentru ca nu aveam asa ceva
atunci. Vreau s va spun cd a fost
un spectacol la care lumea,
atunci, nu a prea aderat, pentru
ca zicea ,,Ce, mergem la opere-
ta?”. Acum, lumea ¢ innebunita
dupa asa ceva. Am mai jucat in
My Fair Lady”, l-am jucat pe
Higgins, la Teatrul de Opereta.
Am mai jucat intr-un muzical, pe
vremuri, foarte frumos, unii l-au
vazut si de zece ori, care se che-
ma ,,Fulgi de nea si diamante”,
dupa ,,Visul unei nopti de iarna”,
a lui Musatescu — tot asa, cu
muzicd frumoasa, dans cu tot
baletul de la Teatrul Liric, dar...
n-a prins aici, in Oltenia.

A.M.: Pentru ce credeti ca
s-ar lupta Don Quijote in seco-
lul XXT?

T.G.: Intr-un sondaj ficut in
intreaga lume, Don Quijote a iesit
pe primul loc al preferintelor
pentru un personaj. In fiecare om
existd ceva din Don Quijote. Nu
are bariere de timp. Nazuintele fie-
carui om, caderile lui, incercarile
lui de a se ridica, lupta lui cu lumea
care il inconjoara — astea sunt
perene, astea n-au epocd istorica.
Astazi, Don Quijote s-ar certa cu
guvernantii, cu politicienii...

M.A.: Ar trebui sa ne luptdm
cu cei care nu mai vin la teatru.
Mai bine zis, o luptd PENTRU
public.

V.A.: Sper sa se lupte pentru
aceleasi lucruri pentru care s-ar
lupta Don Quijote de pretutin-
deni si din toate timpurile! Asta
ar fi ideal! Cred ca si atunci au
fost cam aceleasi probleme, din
moment ce a existat aceasta ne-
voie de a crea un personaj atat
de idealist. (A.M.: Dar cu cine
s-ar lupta?) Cu Parlamentul.
Cu morile de vant, care s-au
transformat din niste capcauni,
in balauri!
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N.R.: O, Doamne! Eu iubesc
acest roman foarte mult, pentru
ca euam o structurd de Don Qui-
jote. Am fost toata viata mea o
luptatoare si m-am luptat, in pri-
mul rind, cu rudele sdrace ale ra-
utatii: prostia, invidia... Din pa-
cate, in meseria noastra, lucrurile
astea se razbund. Balanta intre
bine si rau, intre bilele albe si bi-
lele negre, este pastrata de fap-
tul ca inca mai sunt discipoli de-
ai lui Don Quijote, oameni care
se luptd o viata intreagd cu mori-
le de vant, chiar daca este doar
in zona principiala. intr-o socie-
tate ca a noastra fara ,,printipuri”,
fara criterii valorice, intr-o socie-
tate in care trebuie s moara ve-
cinul ca sa i iau capra, in care cei
sapte ani de acasd au ramas doar
o sintagma, in care toatd lumea a
pierdut o oarecare masura, ar fi
necesar o armata de Don Quijote
pentru a repune societatea intr-o
normalitate a ei! Dar cred ca lu-
crul asta la noi este mai exacer-
bat, pentru ca ne aflam in plina
formare a unei societati democra-
tice si lucrul acesta se invata in
sute de ani. Din pacate, si la ni-
vel mondial ne aflam intr-un fel
de Turn Babel. De fapt, ne aflam
spre incheierea unui ciclu, in care
totul este foarte amestecat si
atunci transformarea se intimpla
ori prin desfiintarea acestui rau,
ori prin aparitia unor ca Don Qui-
jote macar pe ici, pe colo sau a
unui Vlad Tepes, mai spunem
noi, romanii. Concluzia este cd ar
avea cu ce sd se lupte, slava
Domnului!

A.A.: Nu stiu cu ce, dar sper
sa se lupte si in secolul XXI, si in
secolul XXII, si in secolul
XXI-II... pentru aceleasi vise!

A.R.: In secolul nostru, tot cu
morile de vant! Morile de vant,
care acum mi se par mult mai per-
verse, mai subtile in ceea ce in-
seamna rafinamentul raului, sunt
facute din chirpici si poleite cu
vopsea de ,,mertan”.

V.D: Eu cred ca Don Quijote,
saracul, in secolul nostru, nu ar
putea sa faca nimic. Eu cred ca
nimeni nu mai poate face ceva.
Ideca de baza este ca el s-a luptat
degeaba, adica cu morile de vant.
Dar ideea cea mai importanta,
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cred eu, este alta. Este vorba de
cavalerismul care s-a terminat de
multd vreme pe pamantul asta si
nimic nu era mai frumos pe lume.
Cavalerismul nu consta numai in
a fi rujat si pudrat, cum erau in
vechime marii latifundiari si
nobilii; cavalerismul poate sa fie
oricand in zilele noastre. Ce
inseamna? Sa te porti civilizat. Or,
lanoi civilizatie nu mai exista, din
nefericire. Si, intr-adevar, Don
Quijote, daca ar exista astazi, ar
avea cu cine sa se bata, dar n-ar
avea cu ce arme. Eu sunt o per-
soana optimista de felul meu, desi
n-am nici un suport moral pentru
asta, dar continui sa fiu aga. In
ceea ce priveste, insd, viitorul
omenirii, nu il vad deloc roz. Nici
macar Don Quijote nu cred ca l-ar
mai vedea roz. Cred ca si-ar reveni
foarte repede si ar zice: ,,Nu mai
am ce sa fac cu voi...”.

AM.: Ce vis urmeaza sa fie
trecut pe lista implinirilor?

T.G.: Am avut o profesoarad
extraordinara la Institutul de
Teatru: Eugenia Popovici. Ea mi-a
spus mie: ,,Puiul mamii, tu trebu-
ie sa ajungi un actor de care, in-
diferent ce vei juca, atunci cand
distributia se va pune la avizier,
toti colegii tai sa se sperie. Eu asa
actritd am ajuns”. Si aga era. Cand
scria numele Eugenia Popovici
intr-o distributie, toti actorii zi-
ceau ,,Gata! Nu ne mai vedem!”.
Mai tarziu, mi-a spus un lucru
extraordinar: ,,N-o sa am eu grija
de tine sa-ti dau s joci intr-o
anumita productie, ca eu sunt ca
o clogcd, am nevoie sa-mi pun
toti puii in valoare. Tu te vei des-
curca! Nu stiu cum vei face, dar
tu vei izbandi in meseria asta!”.
Uite ca a avut dreptate. Tot ea
imi spunea: ,,Nu visa la lucruri
foarte mari, care sunt greu de in-
deplinit, ca s-ar putea sa fii deza-
magit. Dar gandeste-te la lucruri
marunte si bucura-te de fiecare
lucru marunt pe care il realizezi.
Atunci va veni si ala mare, la care
nici nu te-ai gandit”. De aceea nu
ma gandesc niciodata la lucruri
grandioase. Nu. Ma gandesc
acum, de exemplu, ca trdim o pe-
rioadd de debusolare a identitatii
nationale, cd sunt tot felul de
curente pseudo-intelectuale, eli-
tisti cu orizonturi europene, care
neagd totalmente capacitatea
poporului romén de a fi o natie
demna, mandra... Din multe punc-
te de vedere au dreptate, dar
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acum cred ca e nevoie, pentru
generatia asta, de un imbold de
nationalism, in sensul cel mai fru-
mos al cuvantului. De aceea ma
gandesc la un spectacol de can-
tece nationale. Facut cu fanfara,
cu Corul Armatei. Adica sa can-
tam de la ,, Treceti batalioane ro-
mane Carpatii”, pana la ,,Acolo
este tara mea”, ,,Muica, noi sun-
tem un neam”... (A.M.: Ar merita
un spatiu special, nu o sala de
spectacole!). Da! Facut pe un
stadion!

M.A.: Un nou rol. Nu neapa-
rat un rol principal. Acest vis mi
s-a indeplinit. Un rol nou, alaturi
de aceasta trupa minunata, cu
nume mari ale teatrului roménesc.
(A.M.: Te gandesti la un rol anu-
me?) Nu. Orice!

V.M.: Sa castig cat mai multi
bani. Atentie, prin meseria mea!
Sa avem niste salarii corespun-
zatoare, s se aplice o datd legea
aceea din Monitorul Oficial...

N.R.: Vise sunt foarte multe in
viata unei actrite. Din pacate,
daca n-apuci sa-ti indeplinesti un
vis — un rol — la varsta la care
trebuia, ele trec pe lang tine. in
viata actorilor se produce de foar-
te multe ori un fel de furt. Trebu-
ie sd ai un dram de noroc, trebuie
sa fii la locul potrivit, in momen-
tul potrivit, sunt i momente in
care trebuie sa stii cum sa proce-
dezi, iar daca ai o structura de
Don Quijote, poti sd ramai de
foarte multe ori pe dinafara. Eu
mi doresc ca fostii mei studenti
sau tinerii care au lucrat cu mine
sa aiba de lucru. Visele mele...
Odaté cu trecerea varstei devii
mai intelept si iti dai seama ca
totul este desertaciune, dar si ca
din orice poti s faci o mica biju-
terie. Imi doresc ca breasla noas-
trd s fie mai unitd, mai respecta-
ta, mai implinita din toate punc-
tele de vedere, agsa cum merita un
artist, pentru ca el este un adu-
cator de lumind si de frumos.
Acesta ar fiunul din visele mele.
In ceea ce priveste visele sceni-
ce, depinde de regizorii care vin,
de manageriatul artistic, de cum
mai am eu timp. Orice rol pe care
il fac, il iubesc la fel de mult si
incerc sd il scot cat mai frumos si
mai implinit la public.

A.A.: Am foarte multe vise, dar
nu sunt concrete. Eu nu imi do-
resc sa joc ceva anume. Eu imi
doresc sa fiu sanatos, am un co-
pil, care sper si el sa fie sanatos,

o sotie pe care o iubesc... Imi
doresc ca lumea din jurul meu sd
fie sanatoasd si vesela. In rest,
Doamne ajuta! Vom vedea!

A.R.: Nu visez foarte departe
pentru ca intotdeauna imi place
sa privesc ziua de maine. Cel mai
mult imi doresc sa fiu sanatos si
de-abia atunci pot visa treaz si
cu ochii deschisi.

V.D.: Ce-mi doresc eu? O-ho-
hooo... Ce-si mai poate dori un
actor care a implinit 70 de ani?
Pentru cd in clipa in care noi, ac-
torii, imbatranim pe scend, chiar
daca suntem intregi la minte si la
trup, chiar daca suntem in stare
sa facem roluri, disparem.

C.G. (regizor): Tot pentru ceea
ce se lupta si in secolul sau. El a
luptat pentru a aduce un strop de
har pe lume si pentru a face oa-
menii sa vada lumea nu aga cum
este ea, ci aga cum ar trebui sa fie.

*
A.M.: Acest spectacol este o

premierd in cariera §i experien-
ta dvs. dirijorala?

Marius Hristescu (dirijor):
Este o premiera nu din punct de
vedere neaparat muzical, ci din
perspectiva contextului, a faptu-
lui ca teatrul este primordial. Este
o premiera §i pentru ci, pentru
prima data, eu, ca dirijor, am si eu
un mic rol, deci e un debut din
acest punct de vedere. Eu zic ca
ne-am descurcat foarte bine si
premiera a fost reusitd, iar pe
masurd ce vom continua, spec-
tacolele vor fi din ce in ce mai
inchegate.

AM.: Ce face deosebitd mu-
zica din ,,Omul din La Man-
cha”?

M.H.: Este o muzica diferita
pentru noi, cei din partea estica a
Europei, chiar si pentru intreaga
Europa. Desi are conotatii spa-
niole, ea este 0 muzica luata de
pe Broadway, in stilul american.
Sunt convins ca s-au mai facut
musical-uri de genul acesta in
Romania, dar nu aga. Felul in care
este amplasata orchestra este di-
ferit fata de ce stim noi — suntem
in spatele scenei.

A.M.: Din categoria ,, Nu-i asa
ca..?”: ce simfi cand esti atdt
de aplaudat la finalul unui spec-
tacol in care ai fost, de fapt, ac-
torul invizibil?

Mirela Tudorache (flaut): Un
lucru inedit. Senzatia este mai
mult decat placuta. Chiar daca
suntem in spate, invizibili, eu
consider ca facem parte din echi-
pa. Avem foarte multe numere
impreund cu actorii. Noi suntem
responsabili cu linia melodica,
actorii fac restul. Am vazut cate-
va scene. Este o muncd enorma.
Nu stiu daca m-as fi descurcat in
situatia lor. Am apreciat la ei fap-
tul ca fac totul singuri. Nu au nici
un fel de ajutor, din nici o parte,
fata de noi, instrumentistii, care
avem o partiturd, avem repere,
avem un dirijor. A fost multa mun-
ca si un strop de nervi, dar la fi-
nal, a meritat!

Dorin Miciuci (trompeta):
Este o experienta extraordinara sa
faci parte dintr-un spectacol cu
nume mari §i o intreaga pleiada
de actori. Este minunat sd ai
sansa de a canta intr-un astfel de
spectacol si sa iti si faca placere.
Sper sa se repete!

Dorinel Vasile (orga): E foar-
te frumos cénd te simti parte din
spectacol. Tu dai viata, nu con-
teaza daca te vad sau nu specta-
torii. Conteaza ca ceea ce se aude
ajunge direct la sufletul celor care
vin la spectacol. Unii vin din cu-
riozitate, fiind o premiera pentru
Craiova, iar altii, din obignuinta.
Important este cd, la final, indife-
rent de motivul care i-a facut sa
ajungd in acea sala, ei au plecat
multumiti. Asta conteaza cel mai
mult.

George Hiidautu (tuba):
Aplauzele sunt satisfactia noas-
trd. Au fost repetitii multe, dar
s-a lucrat intr-un mediu extraor-
dinar si aceastd munca a fost
apreciatd. Speram ca si la Bucu-
resti sa avem acelasi succes, iar
pe viitor asteptam si alte ,,co-pro-
ductii” de acest gen. Titluri sunt

Bogdan Driniceanu (bas):
Cand auzi aplauzele si vezi fetele
bucuroase ale spectatorilor, stii
ca tot efortul depus a meritat si ai
o satisfactie foarte mare!

Foto: Florin Chirea



rezent pe 06.11.2008 in
PGermania pe scena tea-
trului municipal din
Riisselsheim cu opera ,,Aida”, de
Giuseppe Verdi, in regia vienezu-
lui Tamas Ferkay, Teatrul Liric
,Elena Teodorini” din Craiova
revine pe 31.03.2009 cu opereta
,-Braconierul”, de Albert Lortzing,
regizor fiind acelasi Tamas Fer-
kay. Aceste consideratii nu isi
propun sa fie o cronica muzicala,
ci sa atraga atentia asupra unui
moment semnificativ in evolutia
unei institutii muzicale craiove-
ne, de traditie, ale carei acumu-
lari din ultimul deceniu §i jumata-
te o indreptatesc sa aspire la re-
gasirea performantelor de acum
un secol, cand tenorul Grigorie
Gabrielescu sau soprana Elena
Teodorini erau invitati la Scala
din Milano ca si pe alte mari sce-
ne ale lumii.
in aceeasi zi in care cancelarul
Germaniei, Angela Merkel,
vizitase Centrala Opel din
Riisselsheim, pentru a da o
sperantd celor 30.000 de angajati
ai celebrei firme de automobile
confruntatd cu mari dificultati
financiare, spectacolul craiovean
atragea in sala teatrului peste 500
de spectatori. [-am urmarit inain-
te de spectacol ca §i in pauza. So-
cializand, germanic, protocolari si
retinuti, cu un pahar de bere, vin,
sampanie sau racoritoare, chipu-
rile tradau ingrijorarea in fata im-
previzibilitatii viitorului lor eco-
nomic. Cu atdt mai puternica a
fost satisfactia de a-i vedea
schimbandu-si dispozitia pe par-
cursul spectacolului, amuzan-
du-se tot mai dezinvolt la replici
si aplaudand reusitele solistilor,
corului sau orchestrei. Figurile
destinse, zambitoare chiar, cu
care au parasit teatrul vorbeau
fara echivoc despre reusita spec-
tacolului, capabil sd transpuna
spectatorii in universul optimist
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al operetei, dar si al armoniei
autenticei creatii artistice. Se
vedea ca optiunea de a infrunta
o realitate cotidiana dura cu re-
sursele superioare ale vointei
sublimate estetic se dovedise
corecta.

Spectacolul cu opereta ,.La
Calul balan”, a lui Ralph Benat-
zky, prezentat in Elvetia, la Tea-
trul Podium din Diidingen, unde
Teatrul Liric ,,Elena Teodorini”
din Craiova era prezent pentru
prima data, a fost reluat in zilele
de 1 si 2 aprilie 2009 cu un suc-
ces i mai mare. Si de aceasta data
regia lui Tamas Ferkay s-a dove-
dit inspirata, in desavarsita inte-
legere a spiritului celor carora se
adresa. Poate se va intelege mai
usor interesul publicului elvetian
daca voi spune ca impreuna cu
domnul Alexander Jankow, impre-
sarul turneului, am urmarit ambe-
le spectacole pe scaune adauga-
te, toate cele 500 de locuri ale salii
fiind ocupate. Atmosfera de buna
dispozitie a crescut constant pe
parcursul fiecdrui spectacol,
pana la triumful minutelor inde-
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blitz-turneu
Russelsheim — Dudingen

lungi de aplauze, care au reche-
mat la scend artistii romani si so-
listii straini, confirmand o prezen-
ta artistica autentica.

Acum, cand Craiova se remo-
deleaza, cautand sa isi regaseas-
ca conditia de centru cultural cu
vocatie europeana, Teatrul Liric
,,Elena Teodorini” se dovedeste
una dintre institutiile care, ur-
mand exemplul Teatrului Natio-
nal ,,Marin Sorescu” si al Festi-
valului International ,,Shakespea-
re”, intemeiat i condus stralucit
de Emil Boroghina, au sanse sa
devind branduri moderne ale is-
toricei capitale a Olteniei.

Pentru a md asigura ca aceste
consideratii nu sunt excesiv afec-
tive, tarziu, la miez de noapte,
cand cortina a ramas cazutd dupa
ultimul spectacol, am inregistrat
opiniile unor parteneri din spatiu
germanic, obligati profesional la
judecati obiective despre o mi-
nunatd aventura a concitadinilor
nostri din echipa Tearului Liric
Elena Teodorini: regizorul aus-
triac Tamas Ferkay si impresarul
elvetian Alexander Jankow.

m vrut s atrag atentia
asupra unei perfor-
mante de echipa si de

aceea consemndrile specifice
unei cronici de spectacol asupra
prestatiilor individuale lipsesc.
Din acelasi motiv nu am evocat
conditiile dure n care protagonis-
tii acestui succes au performat.
Un sentiment al dreptatii ma
determina acum, in final, sd con-
semnez cu recunostinta pe toti cei
carora li se datoreazd onorarea
numelui Craiovei undeva, in lumea
civilizata, in Germania si Elvetia:

Colectivul Teatrului Liric,
participant la realizarea
spectacolelor ,,La Calul

Balan” si ,,Braconierul”:

Dirijor: Florian-George Zamfir
Scenograf: Rasvan Draganescu

Solista ,, Braconierul”:
Mihaela Popa

Orchestra:

Bufu Ana Maria
Caldare Bogdan
Chelaru Emanoil —Ion
Chelaru Iulica

Chirca Ioan

Cioacd Doru

Cirstea Alexandina
Dondoe Gheorghe
Dragan Mihaela
Dumitrescu Danut
Enculescu Livia
Farcas Dorin

Tonescu Stefan

Klein Francisc
Pandrea Ioan

Parjol Ton

Pesclevei Raluca
Petrencu Simion
Petrescu Adrian

Pop Bogdan

Pop Gheoghe

Raduta Andrada
Sandu Adrian - Cosmin
Spinu Constantin
Stan Maria Cristiana
Stanescu Dumitru
Stanescu Virgil Cristian
Serban Aurina

Serban Bogdan Florin
Tcaci Mihail

Trican Ecaterina
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Turcitu Sandu

Tirloaica Cornel

Vaduva Luminita Frediana
Vintila Dumitru

Zamfir Florin Marian
Corul:

Ciuca Stefan

Dabuleanu Marian
Dinigoara Rodica
Draniceanu Dragos Adrian
Dumitru Ionut

Gheorghe Maria

Girlea Dorina

Grama Tamara

Iliuta Daniela Marga

Ioan Cristiana

Tordache Valentin

Iosub Eugenia

Leonte Andreea Marilena
Olaru Nicusor Bogdan
Patru Anicuta

Poenaru Cristi Adi

Preda Adrian

Stanescu Leonte

Tiganus Marinel

Voicu Aurora

Sufleur: Viorica Toma

Tehnic scena:

Bujor Eugen Roberto
Cornescu Adrian
Dabuleanu Daniela
Grama Dora Mihaela
Nilca Fima

Prunoiu Daniel

Roncea Ionel

Stancu Costinel

Tican Bencea Sorin Eugen

Atelier productie:
Armanu-Tcaci Rodica
Beju Gheorghe
Bosoteanu Madalina
Cinca Ionel

Floarea Teodor
Gagiu Ioan
Giubegeanu Monalisa
Lazeanu Gheorghe
Leoveanu Adita

Leu Stefan

Ozun Dumitru

Ozun Gabriela
Predescu Ilie

Preotu Ana

Romee Daniel

Surcel Emil

Tuta Tita
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blitz-interview

Tamas Ferkay

Elvetia — Dudingen
— Teatrul Podium

ascut in Ungaria, gi-a
inceput activitatea
in domeniul artistic,

fiind copil-actor la Radioul si Te-
leviziunea din Budapesta. in aju-
nul Revolutiei ungare, din anul
1956, s-a refugiat la Viena, unde
a participat la cursuri de actorie
si a studiat regia de scena.

A semnat regia la mai mult de
150 de titluri in domeniul operei,
operetei, music-hall-ului si artei
dramatice.

Regizor, libretist, actor si mu-
zician a evoluat pe scene din
peste opt state europene si Sta-
tele Unite ale Americii.

Dintre succesele sale, ca re-
gizor, amintim: ,,Chess” (Buda-
pesta, 1992), ,,.Der Teufel und der
liebe Gott” (Schauspielhaus
Graz, 1984), ,,Lohengrin” (Teatro
Liceo, Barcelona, 1980), ca si
,Carmina burana” (Split,
Yugoslavia, 1982).

Debutul in Statele Unite s-a
produs cu regia operei ,,Dragos-
tea celor trei portocale” de Pro-
kofiev (1987), care a fost apre-
ciata de criticul muzical Andrew
Porter de la,,The New Yorker”.
A urmat ,,Carmina burana”, un
adevarat succes.

La Thalia Theater din Buda-
pesta a pus in scend ,,The Kid”
(1994), dupa filmul lui Charlie
Chaplin.

Ca actor §i muzician a susti-
nut roluri in ultimii ani mai ales
la Berlin. In rolul lui Antoine din

,,Cocosatul de la Notre Dame”,
premiera in limba germana a unui
musical Disney, sustinut la noul
teatru din Potsdamer Platz, a cu-
noscut aprecierile presei si ale
publicului.

In ceea ce priveste opera, ope-
reta si music-hall-ul, a participat
la realizarea unui numar impresi-
onant de lucrari: ,,Braconierul”
(Lortzing), ,,Don Pasquale” (Do-
nizetti), ,,Schauspieldirector”
(Mozart), ,.Barbierul din Sevilla”
(Rossini), ,,Cosi fan tutte” (Mo-
zart), ,,Orfeu in infern” (Offen-
bach), ,,Don Giovanni”’ (Mozart),
,,La Traviata” (Verdi), ,,Bal mas-
cat” (Verdi), ,, Trubadurul”
(Verdi), ,,Carmen” (Bizet),
»~Madama Butterfly” (Puccini),
,Tosca” (Puccini), ,,Lucia di
Lammermoor” (Donizetti), ,,Kiss
me, Kate” (Porter), ,,Omul din La
Mancha” (Wasserman), ,,My
Fair Lady” (Loewe) etc.

La Viena a pus in scend, in
2004, musicalul lui Willi Forst
»Sag’ beim Abschied*.

In Austria, a colaborat cu Te-
atrul de Stat din Klagenfurt si, ca
regizor, cu Opern und Schauspiel-
haus din Graz.

n domeniul televiziunii, a fost
solicitat pentru a lucra la canalul
Orff ca scenarist si regizor la ,,Die
Kleine Show”, cu Marianne
Nentwich (1976). La televiziunea
ungard, a colaborat, ca scenarist
si regizor, la adaptarea pentru TV
aoperei ,,Il matrimonio segreto”
(Cimarosa) si operetei ,,Salon
Pitzelberger” (Offenbach).

Alexander Jankow

impresar

N.M.: Acum, dupa ce si ulti-
mul spectacol s-a incheiat, cum
apreciafi turneul acesta, as zice
blitz: Riisselheim (Germania) -
Diidingen (Elvetia)?

A.L: Financiar, 0-0. Ceea ce
pana la urma este bine. Cheltuie-
lile s-au scos!

N.M.: Dar artistic?... Pentru
cd azi e 0-0. Dar mdine?...

A.L: Din acest punct de ve-
dere este foarte bine. Spectaco-
lele s-au jucat cu casa inchisa
cu mult timp inainte, iar publicul
a fost, evident, multumit de
spectacolele oferite. E un public
avizat si de aceea opinia lui
trebuie respectata.

N.M.: Cum se vede din per-
spectiva impresarului evolutia
trupei Teatrului Liric ,, Elena
Teodorini” din Craiova, de-a
lungul colaborarii de peste un
deceniu?

AL.L: Regulile sunt simple. Pu-
blicul plateste si de aceea are tot-
deauna pretentii indreptatite.
Este o judecata unde echivocul
nu exista si nici posibilitatea de a
fi subiectiv. Colaborarea noastra
se bazeaza deci pe rezultate ma-
surabile si acestea spun ca an-
samblul si-a crescut odata cu ex-
perienta si profesionalismul.

Sunt oameni care se mobilizeaza
bine pentru a-si insusi lucrari noi
si in limbi straine, motivati sa de-
paseascd conditii care uneori
sunt solicitante, ca sd nu spun
stresante. La orchestra se inre-
gistreaza chiar o miscare calita-
tiva mai accentuatd decét a ce-
lorlalte compartimente: corul, ba-
letul, scenografia, tehnicul.

N.M.: Care ar fi sansele so-
listilor craioveni de a se impu-
ne in prima linie a scenelor li-
rice europene?

AL.L: Deocamdata putine. Nu
pentru cé le-ar lipsi calitatile vo-
cale, ci pentru cd au probleme
serioase de atitudine. Pentru unii
este posibil ca, dacd cineva nu
l-a salutat sau i-a vorbit cu un
ton considerat neconvenabil, sa
refuze un rol in care acel cineva
i-ar fi partener. Sau sa refuze un
turneu pentru cd este obositor
si nu castiga prea mult, ignorand
ca CV-ul, ramas mai sarac, il va
scoate din circuit §i in niciun caz
nu-i va aduce mai multi bani.
Dupa cum, pentru cei mai multi
solisti de operetd romani rama-
ne impenetrabila importanta
componentei actoricesti in pre-
statia scenica, la fel de necesara
ca si calitatea interpretarii muzi-
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Nicolae Marinescu: Avefi o
colaborare consistentd cu Tea-
trul Liric ,, Elena Teodorini” din
Craiova...

Tamas Ferkay: S-au adunat ani
buni! Nici nu mai stiu céte spec-
tacole am realizat impreuna. ...

N.M.: §i cum vi se pare aceas-
ta colaborare?

T.F.: Raspunsul este implicit,
daca suntem, dupa atatea experi-
ente comune, acum, aici.

N.M.: In ce masurd va satisfa-
ce acest turneu?

T.F.: Organizatoric sau artis-
tic?

N.M.: Artistic.

T.F.: Nimeni nu-si poate dori
mai mult. Sali pline, publicul, co-
nectat la spectacol: a ras, a reac-
tionat la replicile sau ariile de pe
scend de nenumarate ori cu ro-
pote de aplauze.... Ce sa mai spun
de final! Un adevarat triumf. Ati
vazut doar chemarea interpreti-
lor la rampa minute in sir! Si sa
nu uitam ca nemtii si elvetienii
stiu foarte bine ce este opereta.
Si nici nu se entuziasmeaza prea
usor de felul lor!...

N.M.: Sunteti un regizor care
a lucrat cu numeroase trupe i
cu multi solisti. Din aceastd per-
spectivd, cum apreciati dinami-
ca ansamblului craiovean?

T.F.: A crescut mult. Si con-
stant! De altfel, competitia perma-
nentd in care se afla de mai multi
ani pe piata muzicala europeana
obligd mereu la mai mult si la mai
bine, daca vrei sd ramai prezent.
Ori in multe locuri din Germania,
Elvetia, Austria sau Italia, Teatrul
Liric ,,Elena Teodorini” din
Craiova este recunoscut ca o
garantie a lucrului bine facut.

N.M.: Afi evidentia un com-
partiment anume din cadrul an-
samblului?

cale. Este un comportament ne-
profesional, intretinut tocmai de
absenta competitiei aprige care
angajeaza solistii occidentali,
constienti ca sunt foarte multi
interpreti valorosi si ca nu refuzi
sau tratezi neglijent un angaja-
ment, fie cd e pe bani mai multi,
fie pe mai putini. Cam la fel stau
lucrurile si cu regizorii de opere-

T.F.: Toate au crescut in egala
masura. Si asta este foarte impor-
tant. Sigur cd nimic nu este per-
fect, dar ce s-a realizat indrepta-
teste speranta unui viitor.

N.M.: Exista un nou proiect
de colaborare cu Craiova?

T.F.: Sunt discutii despre aceas-
ta cu domnul director Florian-
George Zamfir, un profesionist in
plina afirmare, energic, ambitios si
talentat si, bineinteles, cu domnul
Alexander Jankow, impresarul
care a dovedit multi ani o buna
cunoastere a vietii muzicale
europene §i ne-a propus proiecte
viabile. Nimic nu este insa hotarat,
dar lucrurile se vor limpezi pana in
toamna. $i aici destule depind si
de ceea ce se va intampla in eco-
nomie. Ganditi-va ca Teatrul din
Russelheim este subventionat in

td romani, care riman la tratarea
superficiald a conceptului unui
gen artistic ce reflecta o intreaga
filozofie de viata.

N.M.: Ce colaborari cu Tea-
trul Liric ,, Elena Teodorini” din
Craiova intrevedeti in perspec-
tiva?

A.L: Suntem, cum spuneam,
pe un drum bun. S-a stabilit o in-

mare masura de Oppel, a carui
centrala isi are sediul aici §i care
trece acum prin momente
dramatice.

N.M.: Multumindu-va pentru
ca ati acceptat la aceasta ord
tarzie (23.30, n.n. N.M.) sa im-
partasiti cdteva ganduri citito-
rilor revistei ,, Mozaicul”, inga-
duiti-mi sd va marturisesc, in ca-
litate de spectator, cd, atdt in
Prof. Dr. Hinzelmann cat si in
Kaiser Franz Joseph I, roluri pe
care le-ati interpretat in ,, Calul
Balan”, afi fost un interpret de o
, naturalete” incdntdtoare. Sper
sa ne revedem cdt mai curdand si
va doresc sandatate si impliniri!

T.F.: Sunteti amabil! i eu va
multumesc si nadajduiesc sa ne
revedem la Craiova cét mai cu-
rand.

telegere si o incredere reciproca,
foarte importante pentru succe-
sul proiectelor noastre §i pentru
publicul care ne cunoaste si ne
asteaptd. Avem un repertoriu
bogat, cunoscut si apreciat de
publicul european de opereta si,
cu minime investitii pentru innoi-
rea unor costume sau decoruri,
de exemplu la,,Aida”, oferta noas-
trd poate fi atractiva. Sunt aproa-
pe definitivate intelegerile pen-
tru un, deja traditional, turneu la
vard, in Italia, si un altul in sep-
tembrie, cind vom reveni in Ger-
mania si Elvetia.

N.M.: In ciuda crizei mon-
diale?!

A.L: Diferenta dintre statele
dezvoltate si celelalte este inain-
te de toate o diferenta culturala.
Liderii celor dintai stiu precis ca
singura sansd de mentinere a
standardului inalt pe care l-au
atins societatile lor este nivelul
general de educatie, fundamen-
tul tuturor performantelor econo-
mice si sociale. De aceea am cer-
titudinea cé@ vor continua sa in-
vesteasca in cultura, prin care se
stimuleaza aptitudinile pentru
performanta ale persoanelor si
coerenta comunitatii. Este doar
nevoie de un plus de prudent in
avansarea proiectelor, astfel in-
cat sa ne putem adapta mai rapid
conditiilor noi generate de con-
textual actual.

Suntem datori sa avem incre-
dere in viitor!




solisti
concertisti. tineri

m avut prilejul sd as-
cultim, in ultimele
doua luni de zile, mai

multi tineri interpreti evoluénd in
postura solistica la pupitrul or-
chestrei simfonice a Filarmonicii
,,Oltenia”. Violonistul Gabriel
Nita, in partea solistica a Concer-
tului nr. 2 in Si minor de N. Paga-
nini (dirijor Alexandru Iosub) a
parcurs dificultatile tehnice ale
partiturii de o maniera entuzias-
manta, discursul sonor, in partile
extreme, a fost stralucitor, plin de
vervd, iar in partea lentd, de cal-
dura emotiei. Fara indoiala, Ga-
briel Nita este un muzician auten-
tic. Pianista Rebeca Omordia a
revenit pe scena Filarmonicii cra-
iovene cu o partitura de amplitu-
dine si bravura: Concertul nr. 1 in
Si bemol minor de P. I. Ceaikov-
scki (dirijor Valentin Doni), ofe-
rindu-ne o veritabila demonstra-
tie de abordare convingatoare, in
spiritul muzicii, a pretentiosului
text solistic. Sunt cunoscute
greutdtile de tot felul pe care le
contine acest concert din punct
de vedere tehnic si pe care le-a
nvins cu usurintd, tindnd mereu
treaz interesul pentru aceasta
muzica pentru care — de ce n-am
spune-o0? — publicul arata o pre-
dilectie speciala. Flautista Cris-
tina Bojin, la a doua sau a treia
prezentd (daca nu ma ingel) la
pupitrul solistic al Simfonicului
craiovean, s-a ,,oprit”, de aceas-
ta datd, la a interpreta un Con-
cert inedit, apartinand binecu-
noscutului si apreciatului compo-
zitor, dirijor si profesor universi-
tar Sabin Pautza (care a asigurat
si conducerea muzicala), lucrare
inspirata din folclorul muzical
transilvan. Abordand cu gratie si
eleganta un discurs pe cat limpe-
de ca sonoritate, pe atat de efi-
cient ca ,,aderentd” la public, ta-
ndra instrumentistd a dovedit o
virtuozitate impresionanta. Ma-
tei loachimescu, tot flautist, a
propus Concertul in Re major de
Carl Reinecke (dirijor Alexandru
Tosub), opus rar sau poate chiar
deloc abordat de filarmonistii din
Banie in ultimele decenii; desi

intr-o dispozitie artistica mai pu-
tin fasta, totusi el a izbutit sa ne
convingd asupra faptului ca de-
tine datele unui instrumentist vir-
tuoz. Violoncelistul Rodin Mol-
dovan, in celebrele Variatiuni ro-
coco si ineditul Andante canta-
bile de P. I. Ceaikovski (dirijor
Gheorghe — Victor Dumanescu),
a fascinat pur si simplu, oferin-
du-ne o electrizanta executie mu-
zical —teatrald, de priza directa la
public. Marturisim ca ne plac
abordarile interpretative de tip
»showman”, pentru cd ele pot
atrage tineretul spre muzica cla-
sica, tineret care iubeste ,,spec-
tacolul” inainte de orice altceva.
L-am reascultat, intr-un alt con-
cert al Filarmonicii ,,Oltenia”, pe
violonistul Relu Piculeatéd (fiul
consacratului concert-maestru al
Simfonicului craiovean, Aurel Pi-
culeatd), evoluand cu dezinvol-
turd si aplomb la pupitrul solistic
al orchestrei in partitura ,,Sol mi-
norului” de Max Bruch (dirijor
Roman Zielinski) si dovedindu-
ne, din nou, ca este un ales al
profesiei care-si cultiva, cu dra-
goste i ravna, arta si inzestrarea
nativa. Publicul a ramas placut
impresionat de modul ,,trangant”
in care a surclasat intreaga pro-
blematica de tehnica instrumen-
tala si sensibilitate artistica,
aplaudandu-1 cu generozitate.
Foarte tanara violonista loana -
Cristina Goicea (fiica binecunos-
cutei concertiste Cristina Anghe-
lescu), la a doua aparitie pe sce-
na Filarmonicii craiovene, ne-a
intarit convingerea cd, desi inca
eleva de liceu, ea are deja datele
unui artist de certa perspectiva.
Concertul in Mi minor de F. Men-
delssohn-Bartholdy (dirijor
Horst — Hans Bicker), in versiu-
nea interpretativa a solistei a su-
nat pe deplin inteligibil, ca evi-
dentiere a textului muzical, si tot-
odata temperamental, impresio-
nand din punct de vedere tehnic
si artistic, in egala masura. [i pre-
vedem un viitor stralucit.

B Gheorghe Fabian

Rebeca Omordia

vesti din Belgrad

elgradul este un oras
B care nu doarme. Soare-
le si temperaturile me-
diteraneene (nu dunarene!) din
miez de toamna sau cele doua
saptamani la fel de calde din fe-
bruarie au umplut constant in
zona pietonala cafenelele si tera-
sele imbibate de miros de casta-
ne coapte, floricele si burek. In-
diferent de anotimp, forfota din
timpul zilei a marilor bulevarde nu
conteneste de obicei nici noap-
tea, cand este absorbita prin stra-
zile inguste spre cafenele si re-
staurante, cluburi si discoteci.
Skadarlia, vechea strada pietrui-
ta ce serpuieste in panta in car-
tierul boem din orasul vechi, prin-
de viata la lasarea serii; terasele
se imbiba de aromele méancaruri-
lor traditionale si de sunete de
acordeon si vioara.

Daca septembrie este prin tra-
ditie luna BITEF, festival intrat de
multi ani pe lista celor mai renu-
mite festivaluri de teatru din Eu-
ropa si din lume, ,luna caderii
frunzelor” este la randul ei rezer-
vata de aproape o jumatate de
secol artelor vizuale incluse in
Oktober Salon, organizat de Cen-
trul cultural al Belgradului si gaz-
duit de de acesta in colaborare
cu mai multe institutii de cultura
din oras — baile publice Dunav
(fostele bai turcesti, devenite
ocazional galerie de artd), galeria
Kontekst, Muzeul 25 mai — mu-
zeul de istorie a Yugoslaviei,
Rectoratul Universitatii si alte ca-
teva galerii. Tema salonului din
toamna lui 2008 a fost ,,artistul
cetatean” si a explorat probleme-
le acute ale lumii contemporane:
privatizarea, somajul, situatia re-
fugiatilor, cenzura, drepturile
omului, traficul de persoane, vio-
lenta familiala. Printer expozanti
s-a aflat si asociatia h.arta din
Timisoara, cu fotografii ale pro-
testului organizat de membrii sai
cu ocazia summitului NATO de
la Bucuresti.

Muzeul de istorie a Yugosla-
viei a gézduit la inceputul lunii
octombrie seminarul cu tema ,,Di-
ferente culturale si industrii cul-
turale —legislatia franceza in spri-
jinul diferentelor culturale si a
dialogului intercultural”. Al doi-
lea seminar desfasurat pe terito-
riul Serbiei din seria Intdlnirilor
Malraux patronate de UNESCO,
acesta a fost organizat cu spriji-
nul Ambasadei Frantei, al Cen-
trului Cultural si al Ministerului
Culturii i Comunicatiilor din ace-
easi tard, in parteneriat cu minis-
terele de resort din Serbia. S-a
discutat despre definirea si isto-
ricul politicilor culturale de la
André Malraux incoace, despre
industriile culturale (noul punct
de interes in politicile culturale
europene), despre deschiderea
crescanda a Frantei spre cultura
Serbiei si despre posibilitatile
(destul de reduse ca numar si
importanta deocamdatd) de co-
laborare pentru promovarea aces-
teia in Europa. S-au adus in dis-
cutie si problemele acute ale unor
domenii specifice ale culturii sar-
be, interventii interesantesi bine
documentate venind din partea
unor specialisti din domeniul cul-
turii scrise si al filmului. Din pa-
cate, intrebarile studentilor facul-
tatilor de artd si management cul-
tural despre burse de studiu in
Franta sau in alte tari vest-euro-
pene au primit clasicul raspuns

,.deocamdata nu”.

Japonia a fost invitata specia-
14 a targului international de car-
te desfasurat in perioada 20-26
octombrie, editia cu numarul 53,
unde pentru prima datd mai mul-
te centre culturale reprezentante
ale unor tari europene importan-
te au colaborat pentru prezenta-
rea literaturiilor lor. Unul dintre
acestea, Centrul Cultural Fran-
cez, si-a deschis tot acum noua
stagiune a manifestarilor cu ,,Zi-
lele filmului”. Cele doua sapta-
mani au inclus o retrospectiva
Alain Resnais, cu filme precum
deja clasicele Hiroshima, dragos-
tea mea (1959) sau Anul trecut
la Marienbad (1961), dar si cu
documentarul Guernica (1950)
sau mai recentul lung-metraj /ni-
mad (2006), precum si o serie de
filme ale unor regizori mai tineri.
Deschiderea ,,Zilelor...” a fost
marcata de prezenta cunoscutu-
lui regizor yugoslav Dusan Ma-
kavejev, ale carui filme realiste au
fost interzise in anii 1960-1970 si
1-au condus spre doua decenii de
exil in Franta.

In aceeasi luna, Centrul pen-
tru Decontaminare Culturala a
organizat expozitia Mira Trailo-
vi¢, o retrospectiva a vietii si ac-
tivitatii cunoscutei si indragitei
actrite si regizoare care in urma
cu patru decenii a fondat teatrul
belgradean BITEF si festivalul
omonim, devenit foarte repede
un eveniment cultural de marca
n Serbia si in Euroopa.

Tubitorii artei brute s-au putut
intélni cu lumea lui Ilija Basice-
vi¢ Bosilj, cu ocazia expozitiei de
pictura Imagini din Ilijada, gaz-
duita de pavilionul de arta din
parcul Kalemegdan. Expozitia a
fost o prezentare a lumii in viziu-
nea lui Ilija, o lume fantastica
populata de caracatite, lei inari-
pati, calareti apocaliptici, cosmo-
nauti, cocosi, elefanti si pauni,
toti cu doua fete ce trimit la dua-
litatea colectiv — individual, rati-
onal — irational, lumesc — nelu-
mesc. O a doua parte a expozitiei
a prezentat o serie de scene bi-
blice, de la Adam si Eva la Bote-
zul in Apele Iordanului, Cina cea
de Taina sau Pogorarea Sfantu-
Iui Duh. Colorate, simple prin
desen dar profunde prin mesaj,
cele 50 de tablouri au creat o sta-
re de bucurie copilareasca ames-
tecata cu emotia si misterul intre-
barilor despre existenta.

Luna noiembrie a adus la ran-
dul ei evenimente importante,
printre care expozitia de fotogra-
fie Henri Cartier-Bresson organi-
zatd de Centrul Cultural Francez,
ce aadus laolaltd imagini din Afri-
ca, America de Sud si Europa
surprinse in anii *40-"60 si portre-

te ale unor nume ale timpului si
ale timpurilor (Giacometti, Sartre,
Simone de Beauvoir, Truman Ca-
pote si altii). Tot in noiembrie
Belgradul si-a lasat sa-i creasca
mustatile aurite (emblema Biena-
lei de caricaturd) si a premiat in
hohote de ras artisti de peste mari
si tari, dar si de ,,peste balta” —
doud mentiuni romanesti schita-
te cu umor si ironie de Costel
Patragcan si Cristian Topan.

Noul an a debutat in fortd cu
expozitia Joan Miro propusa de
Institutul Cervantes, expozitie ce
a adus in fata publicului belgra-
dean un numar mare de litografii,
guase, pasteluri i desene pe har-
tie, glasspapir i carton (in creta
si cerneala).

Odata cu soarele si valul de
caldura din februarie, in ciuda
impulsului de a petrece mai mult
timp afara, in parcul Kalemegdan
sau la terasele cafenelelor care te
duc cu gandul parca la riviera
adriaticd, belgradenii au fost din
nou aspirati de salile de concerte
si de cinematgraf. A zecea editie
a Festivalului de chitard Respect
i-a adus in oras pe Ennio Morri-
cone si orchestra Roma Simfo-
nietta, pe Sting si interpretul de
lauta bosniac Edin Karamazov
(cu acelasi album de muzica eli-
sabetana ,,Songs from the Laby-
rinth” promovat si in concertul
de la Bucuresti), pe virtuozul de
flamencoVicente Amigo insotit
de sextetul sau, sau pe Miroslav
Tadi¢ si uluitorul Vlatko Stefa-
novski. Concerte paralele au fost
organizate la Novi Sad, Zrenja-
nin, Nis si Podgorica.

Daca adaugam pe listd anua-
lul festival de jazz, festivalul in-
ternational de teatru studentesc
(FIST), retrospectiva filmului nor-
dic (14-18 februarie), expozitia de-
dicata Iranului, incluzand foto-
grafii, picturi in lut rosu, in tehni-
ca Layeh-chini veche de 400 de
ani (printre care o reprezentare a
L,Sarutului” lui Brancusi!), obiec-
te traditionale si covoare, plus
conferinte, concerte si recitaluri
de poezie contemporand, apoi
expozitia chineza de grafica pen-
tru celebrarea noului an, FEST-ul
(a 37-a editie a traditionalului si
uriasului festival international
care a inclus toate filmele premia-
te sau mentionate ca fiind de va-
loare anul trecut), plus concertele
Iron Maiden, AC/DC, James Blunt,
Pussycat Dolls, Il Divo si mai ales
cel al Filarmonicii din Viena, avem
o imagine eclectica a scenei cul-
turale belgradene din perioada
octombrie 2008 — februarie 2009.

Sezonul primavara — vara se
anunta, si el, foarte incarcat.

B Andreea Bratu
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B MARTIN MCDONAGH

Bi

camerda de copii.
Katurian sta in pat
printre jucarii, acuare-

le, creioane, hdrtie; ldngd, este
o alta camera identicd, proba-
bil din sticla, dar zavordta §i
total intunecatda. Katurian
spune povestea in care joacd el,
Mama, impodobita cu diaman-
te si Tatal cu barba si ochelari.

Katurian: A fost o datd un co-
pil caruia parintii ii daruiau doar
dragoste, bunavointa, caldura si
toate chestiile astea. Avea came-
ra lui mica, intr-o casa mare, in
mijlocul unei paduri frumoase. Nu
mai dorea nimic: avea toate juca-
riile din lume, toate acuarelele,
toate cartile, colile, creioanele.
Talentul fusese sadit in el de la o
varstd frageda si scrisul a deve-
nit prima sa iubire: povesti, bas-
me, mici romane, toate fericite.
Vorbea in culori despre ursi si
purcelusi si ingeri si tot asa, si
unele dintre creatii erau bune,
altele erau foarte bune. Experi-
mentul parintilor reusise. Prima
parte din experimentul parintilor
reusise. (Mama si Tatal, dupa
ce-l imbratiseaza si-1 sarutd pe
Katurian, intrd in camera alatu-
rata si nu-i mai vedem). Chiar in
noaptea in care implinea sapte ani
au inceput cogmarurile. Camera
de alaturi fusese tot timpul
inchisa si zavorata din motive pe
care copilul nu le stiuse, dar nici
nu intrebase pana cand nu au in-
ceput s treaca prin zidul gros de
caramida sunete joase ale bur-
ghielor, scrasnetele suruburilor
stranse prea tare, vajditul vag al
unor lucruri nestiute electrice si
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tipetele indbusite ale unui copil.
In fiecare noapte. (Catre Mamad,
cu o voce de copil): ,Mama, ce
au fost sunetele de noaptea tre-
cuta?” (Voce normald) intreba
dupa fiecare lunga, disperata si
nedormita noapte, iar mama lui
raspundea intotdeauna:

Mama: Vai, dragule Kat, aceas-
ta este imaginatia ta superba, dar
prea sensibila si-ti joaca feste.

Katurian (cu voce de copil):
Al Toti baietii de varsta mea aud
zgomote infricosatoare noaptea?

Mama: Nu, dragul meu. Doar
cei extraordinar de talentati.

Katurian: (Voce de copil)
Tare. (Voce normala) Si asta a
fost tot. Si copilul a continuat sa
scrie si parintii lui sa-1 incurajeze
prin dragostea lor extremd, dar va-
jaitul si tipetele continuau. (In
camera aldturata, semiintuneca-
td, cogmarescd, apare, pentru o
clipa, un copil de opt ani, care
este legat de pat §i torturat cu
bormasini §i scantei electrice)...
si povestile lui au devenit din ce
in ce mai intunecate... Au deve-
nit din ce in ce mai bune datorita
iubirii si incurajarilor, cum se in-
tampla de obicei, dar din ce in ce
mai sumbre din cauza zgomote-
lor de tortura ale unui copil, cum
se intdmpla de obicei. (Lumina
din camera alaturatd se stinge
treptat. Mama, Tatal si copilul
nu mai pot fi vazuti. Katurian
da la o parte toate jucariile etc.)
in ziua in care implinea paispre-
zece ani, o zi in care astepta re-
zultatele unui concurs de creatie
la care fusese inscris, un biletel a
aparut de sub usa camerei alatu-
rate. (Un biletel scris cu rosu

artin McDonagh (n.
1970) este unul dintre
cei mai de succes

dramaturgi contemporani. Nascut
in Londra din parinti irlandezi,
scriitorul a experimentat doua
moduri de viata si anume cel lon-
donez, modern si cel irlandez, tra-
ditional. In fiecare dintre operele
sale, din care mai cunoscute sunt
Trilogia Leenane si Trilogia In-
sulelor Aran, exista trimiteri direc-
te la modul de viata irlandez, de

multe ori ironice. In general criti-
cii s-au grupat in doud tabere:
sustindtorii §i cei care se opuneau
(in principiu irlandezi) felului in
care Martin McDonagh vede Ir-
landa. Fiecare piesa de teatru
scrisd a fost nominalizata la
premiile Tony, iar primul sau film,
,,Six Shooter”, a castigat premiul
academiei pentru cel mai bun
scurtmetraj de actiune. Filmul ,,In
Bruges” a avut cele mai multe
nominalizari si a castigat premiul

pentru cel mai original scenariu.

,,The Pillowman” (Omul-per-
nd) este cea mai scurtd opera a
scriitorului, dar poate cea mai
complexa. Scrisa in 2003, piesa a
avut un succes foarte mare fiind
imediat montata pe scene cum ar
fi cele din Londra sau New York.

Traducere din limba

engleza si prezentare de
Marius Neacsu

aluneca pe sub usa, Katurian il
ridicd)... Pe bilet scria: ,, Te-au
iubit pe tine si m-au torturat pe
mine timp de sapte ani fara nici
un alt motiv decat un experiment
artistic. Un experiment artistic

care a functionat. Nu mai scrii
despre purcelusi verzi, asa ¢?”
Biletul era semnat: ,,Fratele tau”
si era scris cu sange. (Katurian
sparge usa de la camera alatu-
ratd cu un topor). Sparge usa cu
toporul ca sa-i gaseasca (Lumini
pe Mama si pe Tata singuri in
camerd cu bormagini §i sunete-
le descrise inregistrate) pe pa-
rintii lui singuri acolo, razand,
tatdl sau imitand sunete de bor-
masina si mama sa imitand scan-
cete inabusite de copil; aveau un
mic borcan cu sange de porc in-
tre ei §i tatal sau i-a spus sa se
uite pe partea cealalta a biletului
scris in sdnge. Baiatul s-a uitat si
a vazut ca 1i fusese acordat pre-
miul cel mare de la concurs. Toti
auras. A doua parte a experimen-
tului périntilor era incheiata.
(Mama si Tatal se pun alaturi
sa doarma in patul lui Katuri-
an. Luminile de pe ei se sting)
S-au mutat din acea casa si cu
toate ca sunetele cosmaresti dis-
parusera, povestile lui au ramas
stranii i sumbre, dar bune si le
putea multumi parintilor pentru
ciudatenia prin care-1 pusesera sa
treaca, si peste ani, cand prima
sa carte a fost publicata, a decis
sa-gi reviziteze pentru prima oara
casa din copildrie. A stat putin in
camera lui, si toate acuarelele si
jucariile inca mai erau acolo...
(Katurian intrd in camera ald-
turatd §i se aseazd pe pat)... si
apoi s-a dus in camera alaturata,
in care incd mai erau burghiele
préfuite si lacdtele si firele elec-
trice. Zambeste la nebuneasca
idee, dar dintr-o data... (Patul se
simte zgrunturos. Dd salteaua la
o parte §i descopera cadavrul
infricosator al unui copil)...
vede cadavrul unui copil de pai-
sprezece ani care fusese lasat sa

putrezeascd, cu toate oasele rup-
te sau arse, in a carui mana era o
poveste scrijelita cu sange. Si
baiatul a citit povestea, o poves-
te care nu putea fi scrisa decat in
cele mai ingrozitoare conditii si
era cea mai minunata §i blanda
din cate citise si, ce era i mai rau,
era mai bund decat ceea ce scri-
sese sau va scrie el vreodata.
(Katurian ia o bricheta si da foc
la hdrtie) Asa ca a ars povestea
si si-a acoperit fratele la loc si nici-
odatd nu a mai suflat un cuvant
din ce vazuse. Nici parintilor, nici
editorului, nimanui. Ultima parte
a experimentului parintilor luase
sfarsit. (Luminile se sting in ca-
merd, dar se aprind in camera
lui Katurian unde Mama si Ta-
tal inca dorm) Povestea lui Ka-
turian, ,,Scriitorul i fratele scrii-
torului”, se termind acolo intr-un
ton modern si jos, fara sd se apro-
pie de nota joasa si autoincrimi-
natorie a povestii mai adevarate:
dupa ce a citit biletul scris cu
sange si a intrat in camera alatu-
rata i era, desigur... (Trupul co-
pilului pironit in pat, abia respi-
rdnd)... fratele sau, care traia, dar
avea leziuni cerebrale iremedia-
bile; 1n acea noapte, cand parin-
tii lui dormeau, baiatul care toc-
mai implinea paisprezece ani, a
tinut o perna peste fata tatalui sau
pentru ceva timp... (Katurian isi
sufoca Tatal cu o pernd. Tatdl se
zbate si apoi moare. Isi bate
mama pe umar. Ea deschide
ochii si-si vede sotul cu gura
deschisa, mort)... Si dupa ce o
trezeste sa-si vada sotul mort,
tine perna si peste fata mamei
pentru un timp. (Katurian, indi-
ferent, tine perna peste fata ma-
mei care tipd. Trupul ei se zbate
salbatic, dar tine cu forta per-
na, luminile se sting incet).




