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B CONSTANTIN M. POPA

suferinta fara
profesor

va Lucian Raicu, personajele 1si

striga durerea in marele cor al su-
ferintei universale, pentru cé suferinta in-
dividuala apartine tuturor. Exista, totusi,
0 ,,competitie in care sunt inscrise numai
si numai performante ale durerii si ale re-
zistentei la durere”, continua criticul in
Scene din romanul literaturii, precizand
ca la aceastd intrecere a chinului indurat
participa doar trimisii, alesii, reprezentan-
tii, cunoscatorii.

Un astfel de cunoscdtor este narato-
rul din volumul lui Alexandru Ciocalteu,
Feeria din privata, proza tensionata,
atroce, strigat expresionist al disperarii
in fata mizeriei morale (si materiale) care
a napadit umanitatea n anii totalitaris-
mului comunist. Carte a initierii (,,Am in-
vatat regulile nefericirii fara profesor, din
spatele sarmei ghimpate a lagarului pe
care ni l-au daruit marile democratii — dic-
taturi”), In care tragicul se imbina cu far-
sa, gravitatea cu sminteala, violenta cu
lirismul, Feeria din privata marturiseste
tristetea definitiva a medicului, martor si
colectionar al nenorocirilor parca fara
sfarsit ce au transformat lumea intr-un
imens spital.

Dincolo de supratema zaddarniciei,
prozatorul este acaparat de tulburatorul
sentiment al dragostei filiale. Reprezen-
tare aproape mitica, figura mamei pierdu-
te, evocata cu devotiune in cadente ,,po-
hematice”, apartine acelei mirabile carti
cu pagini netdiate din care ies ingeri.

Reversul este dominat de un lov, pro-
fesionist al autoflagelarii, care in relatia
personald cu Dumnezeu (si mai ales cu
aceia ce se pretind slujitorii Domnului)
se dovedeste un intransigent eretic. Dis-
cursul este modulat de vehementa liris-
mului negru in versete lipsite de smere-
nie: ,,Daca Dumnezeu ar avea 0 mama,
daca Dumnezeu ar sti ca maine mama Sa
nu va mai fi, atunci singuratatea lui s-ar
transforma intr-o ploaie de lacrimi. Poto-
pul tristetii divine”.

Din ,,fabula cu fantani” a copilariei,
sunt recuperate amintiri pilduitoare, si-

A
In romanele dostoievskiene, obser-

luete emblematice pentru un anume loc,
mici intdmplari puse sub semnul exaspe-
rarii. Frecvent, rememorarea devine me-
ditatie exprimatd paradoxal: ,,Unde-s
multi, prostia creste”, ,,Cand nu mai
plangi, totu-i terminat”, ,, Traind in mijlo-
cul oamenilor, am inceput sa iubim ani-
malele”.

Alexandru Ciocalteu duce cu sine
povara admiratiei pentru ,,Eminescu— Poe
—Rilke — Naum —Mazilescu — Andreev —
Céline — Platonov — Lorca”, dar, mai dis-
cret, si pentru Houellebecq sau pentru
,Pascal Al Nou” (Bruckner), repere ne-
cesare supravietuirii prin literatura in
cogmarul existentei de zi cu zi.

Revendicandu-se de la argheziana
estetica a uratului, evident radicalizata,
(,,floarea din closetul garii”), proza lui
Alexandru Ciocalteu are, fard indoiala, o
dimensiune autobiografica. In acelasi
timp, autorul care isi poarta crucea (gea-
mantanul cu carti) pe drumul Golgotei
contemporane detine deplina stiinta a fic-
tionalizarii. Multe personaje poartd nume
reale, sunt insa conduse de fantezia tru-
culenta a naratorului spre gesturi extra-
vagante. ,,Frumosii nebuni ai micilor tar-
guri” (ca sa parafrazam titlul unui cunos-
cut roman) constituie o confrerie pito-
reasca, dominata de volubilul Victor Pe-
trescu, ale carui monologuri-predici,
uneori desuchiate, alteori profunde, ur-
maresc definirea ,,cacatului social”. Lim-
bajul frust, stridentele, banalitatile care
explodeaza in insolit tin de retorica unui
bufon ce, sub presiunea frondei antifi-
listine, da glas adevarului la derizorii ban-
chete (ale ,,ciorbei de dude pestrite” sau
,»de fasole”) desfasurate in gradina de
vara a unui sordid restaurant.

Daca tanarului medic i se repartizase
drept locuinta o camera intr-un ospiciu
(o cabina pe simbolica Narrenschiff,
noteaza in prefatd Eugen Negrici), aces-
ta nu este un simplu pasager pe galera
nebunilor, ci unul dintre inlantuitii care
asuda la vasle sub biciul realitatii necru-
tatoare.

Suferinta se invata pe cont propriu.
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AVANTEXT
Constantin M. POPA: Suferinta fara
profesor

In ,,Suferinta fara profesor*, Constan-
tin M. Popa makes an analysis of suffe-
ring in literature starting from Lucian Rai-
cu’s comments about Dostoyevsky no-
vel: his characters in great pain shouted
chorus of universal suffering, because
individual suffering belongs to everyo-
ne.e 1

MISCAREA IDEILOR

Nicolae MARINESCU: Refiizul litera-
turii ca literatura

Nicolae Marinescu considers Viata unui
om singur by Adrian Marino as an unique
literary construction in Romanian cultu-
re, which urges to reflection and cultural,
ideological and moral discernment by any
Romanian intellectual today, especially
the younger one. o 3

Gabriel COSOVEANU: Marino
,avangardistul”

Gabriel Cosoveanu writes about a ,,van-
guardist” Adrian Marino, within the mea-
ning of massive resources to amaze: dis-
tortion, smaller or larger disturbances of
axiological vision, sovereign indifference
to human series or object coexisting. e 5

Ion Bogdan LEFTER: , Dualitatea™
unei personalitdti extraordinare

Ion Bogdan Lefter says that the me-
mories of Adrian Marino are an expressi-
on of his passionate attitudes and restore
the consistency of an extraordinary per-
sonality in its specific “duality”. e 6

Paul ARETZU: Suferintele unui miz-
antrop

In his article ,,Suferintele unui mizan-
trop* Paul Aretzu analyses Viata unui om
singur by Adrian Marino, a book that pre-
sents systematically and in detail the fate
of'a personality exponentially through hell
communist past, ruled by a great will and
a great creative consciousness. o 7

Doru POP:

Doru Pop thinks that the book of Adri-
an Marino is a “political” tool that ques-
tioning the social phenomena it exhibits
defects in society that is by its nature
“prescriptive”. This book is an intellec-
tual legacy, an ideational testament or
even an ideological one. ¢ 9

Catalin GHITA: Adrian Marino: un
proiect realizat pentru cultura romdna

In his article ,,Adrian Marino: un pro-
iect realizat pentru cultura roméana“, Cata-
lin Ghita considers that Viata... by Mari-
no is a missed autobiography because of
humoral and construction slippages, but
Marino’s ideologue merits in any case can
not be disputed. e 10

Monica GHET: Utopie? — Proiectul
cultural al lui Adrian Marino

In her article ,,Utopie? — Proiectul cul-
tural al lui Adrian Marino*, Monica Ghet
points out that Adrian Marino was the
most modern of the classics he loved, and
of course the most classic author from
postmodernists meridians. e 10

CRONICA LITERARA

Ion BUZERA: Arta tesaturii

In his article ,,Arta tesaturii*, lon Buze-
ra analyses O sutd de scrisori din Paris,
book that contains texts read by Lucian
Raicu at RFT and that were thought, says
the author, to constitute another kind of
configuration beyond the immediacy of
writing / reading them. ¢ 11

LECTURI

Petrisor MILITARU: Metamorfozele
manifestului literar si spiritul avangar-
delor

The study of Rodica Ilie, Manifestul
literar. Poetici ale avangardei in spatiul
cultural romanic, includes the metamor-
phosis of literary manifesto from the Ro-
mantic period of Western culture to the
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confirmari

Cititorii nosti vor fi observat, desigur, ca, incepand cu acest numar, din caseta
redactionala absenteaza doua nume: Luminita Corneanu si Gabriela Gheorghisor. Ti-
nem sa precizam ca nu este vorba despre vreo restructurare a echipei mozaicarilor.
Formate la scoala ,,Mozaicului” si afirmate in paginile acestei publicatii, cele doua
distinse colaboratoare au devenit, la putin timp, redactori la prestigioasele reviste

=9

,,Romania literara

si,,Ramuri”, pastrandu-si insa rubricile care le-au consacrat.

Le dorim, in noua postura, mult succes si o cariera literara cat mai convingatoare.

Red.

latest manifestations of historical avant-
gardes. o 13

Maria OPORAN: Din corespondenta
Elenei Farago

On March 29, 2010, in the beginning of
Elena Farago Celebration, in Nicolae Ro-
manescu Hall from “Alexandru and Aris-
tia Aman” Library was launched the book
Elena Farago in Unpublished Letters
and Documents. Bibliographic Recove-
ries by Ada Stuparu si George Sorescu. e
13

Silviu GONGONEA: Calinescu, mis-
ticul sau cartezianul?

G. Calinescu. A cincea esenta by An-
drei Terian proves problematic way in
which literature can be treated, making
methodical doubt of this book, in light of
balancing new data from literary history,
one of notable achievements of this the
book. e 14

Alina GIOROCEANU: Virgula si punc-
tul

We should emphasize first the utility
and the necessity of Sergiu Drincu’s book.
Punctuatia de baza in limba romdnd con-
tains imperative and dispositive rules re-
garding punctuation marks in Romanian
language, the tendencies in there use. e
14

SERPENTINE

Gabriela GHEORGHISOR: Erotic &
exotic

After Gerda, anovel about recovering
lost time and about his own poetic, Con-
stantin Stan publish a volume with a very
commerecial title, reminiscent of a Danielle
Steel bestsellers or some kind of self help
book: Traieste si mergi mai departe. o 15

Citilin GHITA: Intre Dostoievski si
Nietzsche

Catalin Ghita speaks in his chronicle
about the movie Rope (1948) by Alfred
Hithcock, a work that is considered a va-
luable manifest both aesthetically and et-
hically. e 15

ARTE

Adriana TEODORESCU: Epistola de
la Moscova...

In ,,Epistola de la Moscova...”, Adria-
na Teodorescu describes Chekhovian
performance ,, Trei surori® staged on Cra-
iova National Theatre, directed by An-

dreas Pantzis, scenography by Lia Doga-
ru.e 16

Raluca SACUIANU: Jntre joc si teatru

The second edition of International
Theatre Week in Craiova was held Tues-
day, March 23, at the bookshop C’arte,
where students discuss about “I betwe-
en play and drama”, an event coordina-
ted by theatrologist Adriana Teodorescu
and literary critic Xenia Karo-Negrea. ¢ 17

Anca FLOREA: , Carmen” la Teatrul
Liric

Carmen by Bizet it was a good perfor-
mance in which each of interpreters strug-
gled to live up to the requirements of an
event as we wanted to be the closing
night’s event of the present edition of
Lyric Theatre Annually Celebration. ¢ 17

Claudia RACIULA: George Videscu.
Retrospectiva si perspective

In her article ,,George Vlaescu. Retro-
spectiva si perspective®, Claudia Raciula
describes George Vlaescu’s painting ex-
hibition held Saturday, April 10th, from
18:30 in the Art Museum of Craiova. e 18

Magda Buce RADUT: Marius Turai-
che — ,, Priviti-ma doar!”

In April 2010, “Vollard” Art Gallery from
“Traian Demetrescu” Cultural House in
Craiova has hosted an exhibition of fine
art by Marius Turaiche, attended by Prof.
Alexander Excellency, art critic George
Craciunoiu and Professor Dinica Ciobo-
tea, PhD. e 18

This issue is illustrated by George Vla-
escu. The poems published are signed by
Doina Berceanu, the prose by Liviu An-
drei. In its “Translations” column we pre-
sent the work of Antonio Scurati, transla-
ted by Marin Budica.

EXTRA

Critical Café

Wednesday, March 24,2010, at 18.30,
in Control Club from the Victory Passage,
was held “Critical Cafe”, whose host is
Ion Bogdan Lefter, and this meeting was
focused on “About Adrian Marino: from
literary theory the to ideological memoirs”
and among the guests there are Monica
Spiridon, Costi Rogozanu, Sorin Antohi,
Claude Karnoouh William Totok, Gabriel
Andreescu, Nicolae Marinescu, Xenia
Karo and Luminita Corneanu.

b

[ e
I
e Pl |
¥ i

MiozAlCcuUL

Revista de cultura editata de
AIUS PrintEd

in parteneriat cu

Casa de Cultura
a municipiului Craiova
,1raian Demetrescu”

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

REDACTOR-SEF
Constantin M. Popa

REDACTOR-SEF ADJUNCT
Gabriel Cosoveanu

COLEGIUL DE REDACTIE
Marin Budica
Horia Dulvac

Mircea lliescu (Suedia)
Lucian Irimescu
lon Militaru
Adrian Michiduta
Sorina Sorescu

REDACTORI
Luminita Corneanu
Cosmin Dragoste
Gabriela Gheorghisor
Silviu Gongonea
Xenia Karo-Negrea
Petrisor Militaru
Tiberiu Neacsu
Adriana Teodorescu
Mihaela Velea

COORDONARE DTP
Mihaela Chirita

Responsabilitatea asupra
continutului textelor revine autorilor.
Manuscrisele nepublicate
nu se Thapoiaza.

Revista ,Mozaicul” este membra
A.R.LLE.L.

Partener al OEP (Observatoire
Européen du Plurilingvisme)

Revista apare cu sprijinul
Autoritatii Nationale
de Cercetare Stiintifica

Tiparul: Aius PrintEd
Tiraj: 1.000 ex.

ADRESA REVISTEI:
Str. Pascani, Nr. 9, 200151, Craiova
Tel/Fax: 0251 /59.61.36

E-mail:
mozaicul98@yahoo.com

ISSN 1454-2293

9ll7 714541229002




Adrian Marino:

un proiect realizat
pentru cultura
romana

Aparitia cartii Viata unui om singur readuce in ac-
tualitate numele regretatului ideocritic Adrian Mari-
no. Faptul ca destinul postum al acestuia incepe sub
auspicii tensionate, atentia multor comentatori fiind
concentratd spre anecdotic, chiar spre scandal, ne
determina initiem o dezbatere menita sa releve impor-
tanta reald a operei mariniene pentru cultura romana.
Dupa ce in numarul din martie au venit alaturi de noi
Marta Petreu, Stefan Borbely, Tulian Boldea, Florina
Ilis, Ovidiu Pecican, Adrian Dinu Rachieru, continuam
dezbaterea, incercand sa ignoram valul de patimi ex-
plicite sau implicite. Multumim doamnei Lidia Bote
pentru sustinere si pentru fotografiile pe care ni le-a
oferit pentru a ilustra acest numar.

( jartea lui Adrian Mari-
no, Viata unui om sin-
gur, aparuta la Editura

Polirom in martie 2010, adica exact
la cinci ani de la Incetarea auto-
rului din viata, conform vointei
sale testamentare, este o carte
rarisima in literatura romana, difi-
cil de clasificat si, In consecinta,
de evaluat, refuzandu-se oricarei
lecturi simplificatoare, reductio-
niste si unilaterale.

Titlul sugereaza caracterul
diegetic al lucrarii, angajand un
conflict dramatic, de esenta ca-
milpetresciand, intre luciditate
irepresibila si sensibilitate halu-
cinantd a unui personaj care
transfigureaza realitatea, chinui-
tor pana la insuportabil, facand-
o aproape de neinteles pentru
oamenii obignuiti.

A citi Viata unui om singur ca
memorialistica, in sensul comun
al cuvantului, duce la esec, la dis-
torsionarea mesajului pana la
mistificarea sensurilor sale. Chiar
daca faptele consemnate sunt
verificabile in latura lor superfi-
ciala, nu se poate ignora ca se-
lectia lor este facuta prin grila
subiectivitatii exacerbate a unui
»marginal”, cum s-a definit Adri-
an Marino insusi de nenumarate
ori, ,,autenticitate” venind din trai-
rea naratorului care crede, ca
eroul sau Alexandru Macedon-
ski, sau ca Hamlet, in ,,fantasme-
le” sale, cum ar fi spus Emines-
cu. Dar si Camil Petrescu.

S-a facut mare caz, din moti-
ve, desigur, de marketing nega-
tiv, altfel de inteles, dar si din
usurinta cu care preferdm sa tre-
cem peste ceea ce este mai com-
plicat, de notatiile caricaturale
pana la grotesc privind fapte din
viata unor personalitati intrate in
constiinta publica cu un profil
encomiastic. Unii comentatori s-
au aratat scandalizati ca dintr-o
vizita, facutd imediat dupa elibe-
rarea din domiciliul obligatoriu,
acasa la G. Cilinescu, retine
»dezinteresul” maestrului pentru
destinul fostului sau asistent
(,,Cate mi-ai facut dumneata. ..”),
parand mai degraba preocupat

Va invitam sa fiti alaturi de noi 1n aceasta dezbate-
re, propunandu-va cateva elemente de acros:

1. Considerati ca miza cartii se afla in dezvalui-
rea unui complex al confesiunii sau Viata unui om
singur este intr-adevar o autobiografie intelectua-
la, ideologica si culturala?

2. Comentati relatia singuratate-singularizare-
sinceritate-libertate de spirit!

3. Credeti ca privilegierea valorilor teoretice pri-
meazd in fata puseelor resentimentare, subiective?

4. Ce credeti ca reprezinta Marino pentru cultu-
ra romana?

B NICOLAE MARINESCU

refuzul literaturii
ca literatura

sd-si prezinte achizitiile de arta
(,,Covorul acesta acostat 30.000
delei”, ,,acest Luchian 50.000 de
lei”). Se ignora ca 1i dedicad un
intreg capitol (6. ,,Marele esec: G.
Calinescu™), ca 1i recunoaste,
desigur reticent, ,,exemplul stimu-
lativ al unei mari constructii criti-
ce” ca sirolul , spiritului indepen-
dent si polemic din prima tinere-
te”, facand distinctia ferma ca i
separd ,,0 altd mentalitate critico-
literara. Mult mai teoretica si ideo-
logica...”, acceptandu-se, fires-
te, ca ,,despre critica si istoria li-
terard pot exista mai multe con-
ceptii, metode si forme de mani-
festare” §i ,,nici una nu poate re-
vendica o superioritate canoni-
ca, dogmatica, absoluta, impera-
tiva”. Dogmaticii ,,calinescieni”

nici nu observa afirmatia lui Adri-
an Marino despre formula critica
a lui G. Cilinescu ca este ,,total
intransimisibila. Ea nu poate fi
cultivata decat de un anume tip
de scriitor, care scrie conform ta-
lentului sau literar original, ire-
petabil (s.n. N.M.), despre alti
scriitori. In «stilul» sdu...”. Este
elogiul suprem ce poate fi adus
unui creator. O dezbatere con-
structiva, de fond, poate incepe
insa de aici.

Nu intdmplator Constantin M.
Popa, in articolul sau ,,Galeria cu
portrete”, (,,Mozaicul”, 3/2010),
evocda ochiul ,,estet” al lui Mari-
no, prin analogie chiar cu Istoria
literaturii romane de la origini
pdnd in prezent. Aceasta grila de
lectura, una dintre cele posibile,

s-a dovedit si cea mai provoca-
toare, ag adauga, nu numai dato-
ritd temperamentului autorului, ci
si pentru ca, oricat isi clameaza
disocierea de ,literatura”, Adri-
an Marino nu scrie inocent, prac-
ticand ,,cacofilia” mai consec-
vent decat a facut-o chiar teore-
ticianul ei.

Evocand in cartea mea Revis-
ta Mozaicul. Modernitatea tra-
ditiei (Craiova, Aius, 2009) Impre-
jurarea de a fi fost de mai multe
ori in situatia de a constata ,,dis-
ciplina penitenciara” pe care car-
turarul de la Cluj si-o autoimpu-
sese, scriam: ,,Cred ca aceasta
viata rard oriunde, iar in Romania
inimaginabila, nu ar fi putut fi trai-
ta nici chiar de Adrian Marino,
daca nu i-ar fi stat aproape, cu

un devotament, as zice dus pana
lajertfa, doamna Lidia Bote Ma-
rino, intelectuala atat de rafinata
incat si-a pastrat intacte senti-
mentele 1n anii prelungiti ai de-
portdrii standu-i aproape cu un
firesc uimitor si sustindndu-1 cu
fragila-i fapturd in anii lungi de
autoclaustrare in propria locuin-
ta. Dupa mai multi ani, cand deja
ne cunosteam mai bine, i-am pro-
pus reeditarea Simbolismului
romanesc, dar doamna Lidia Bote
Marino, careia i cer iertare pen-
tru aceasta confesiune, mi-a ras-
puns: «Adrian este mult mai im-
portant decat mine. Trebuie sa il
ajut sa-si duca la capat operax». A
invatat sa lucreze pe calculator
ca sa-1 poata sustine in redacta-
rea scrierilor sale mai tarzii. Adri-
an Marino si Lidia Bote Marino
raman un cuplu de intelectuali ca-
ruia i se datoreaza o legenda”.
Viata unui om singur scrie le-
genda, bineinteles in inconfun-
dabilul ,,stil” Adrian Marino. Li-
dia Bote Marino devine un per-
sonaj enigmatic: L. Cadoamna T
din Patul lui Procust! Simpla
coincidentd? Cand vorbim despre
Adrian Marino? L apare in cele
526 de pagini ale cartii de numai
cateva ori. Fulgurant, dar sufi-
cient ca sa intrevedem, In mo-
mente decisive, stralucitoarea
umbra a unei instante inaccesi-
bild impurelor intruchipari ale
bestiarului terestru. Motivandu-
si, ca totdeauna, ideile si senti-
mentele a cdror excentricitate
dureroasa gi-o asuma, Adrian
Marino scrie: ,,nu am, nu pot avea,
oricat as regreta, «amintiri fru-
moase». L. mai ales, ar putea sd
se considere nedreptatitad. Dar
conflictele sufletesti pe care le-
am evocat explica si, cred, din
plin, restrictii obiective si incon-
trolabile. Oricat ag dori, sau nu,
acest self control, atat de nece-
sar totusi® (p. 26). Cine este L. si
de ce acest self control dorit, dar
refuzat implacabil, apare, totusi,
acum? Mister, enigma, fatalitate,
cum spunea minunatul meu pro-
fesor de ,,romana” de la liceul cra-
iovean ,,Fratii Buzesti”, Ion M.
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Negreanu, vorbind despre inex-
plicabila sinucidere a lui Matei
Eminovici, fratele lui Mihai Emi-
nescu. Abia dupa cateva zeci de
pagini, in capitolul 9, ,,Deporta-
rea in Baragan”, vom afla ca oda-
ta ajuns la Latesti, dupa ce a luat
legatura cu familia de la Tasi si cu
L. de la Clyj, ,, L. mi-a trimis o
duna” (p. 87) si ,,imi trimitea 500
de lei pe luna, pe atunci o suma
deloc neglijabila” (p. 88). Parintii
il trimeteau aceeasi suma si
uneori l-au si vizitat. Dar il des-
curajau, reprosandu-i implicarea
politica, ,.ceea ce L. n-a facut nici-
odata” (p. 89). Putin mai departe
vom afla: ,,A doua sansa, cu to-
tul nesperata, si la prima vedere
chiar neverosimila, a fost faptul
ca L., universitara, avea nu nu-
mai acces la o biblioteca specia-
lizata, dar dorea si putea sd-mi
imprumute carti. .. [i expediam L.
lungi liste de carti, studii, revis-
te, si tot ce gasea disponibil imi
trimitea” (p. 91).

Atunci Adrian Marino patrun-
de adevarul ca, orice ar spune
,,pseudo-eseistii de duzind”, ,,cul-
tura se bazeaza pe acumulare,
conservare, continuitate si orga-
nizare” si ca ar putea scrie 0 mo-
nografie, necesara, despre [lumi-
nismul romanesc, ca unica ideo-
logie liberald, opozabila atat mar-
xismului cat si dreptei. Din paca-
te, nu si fara concursul unor de-
latori ei insisi deportati, dar de o
penibila inapetenta intelectuala,
proiectul a esuat: ,,Toatd aceas-
ta, sa-1 spunem, «aventura inte-
lectualay n-ar fi fost posibila fara
devotamentul, rezistenta morala
si puterea de sacrificiu a L. A fost,
bineinteles, imediat reperata, an-
chetata, «retinutay. Cariera sa
universitara a fost iremediabil
compromisa. Presiunile au fost
enorme. Cum s-a «descurcaty,
stie Dumnezeu. Pot spune, ono-
rabil si fara compromisuri. Dova-
da ca a ramas o simpla lectora
pana la pensionare” (p. 92).

Ideologul rationalist detinut
descopere ca ,,nu poate fi in per-
manenta «erouy inflexibil, doua-
zeci si patru de ore fard incetare
si, mai ales, toata viata”. Intr-un
moment de depresie si exaltare:
»Am fugit pur si simplu din La-
testi, din D.O. Stiam ca am fost
«turnaty imediat, ca la Cluj am
fost filat pas cu pas. N-am vazut
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decat pe L si pe fratele meu, care
pur si simplu s-a speriat” (p. 93).
Evadarea are finalul previzibil.
Arestarea, un nou proces $i o
condamnare la un an de inchisoa-
re, unde ajunge seful unei brigazi
de tigani caramidari analfabeti, si,
datorita unei gratieri venite dupa
trei luni de detentie, ,,cliberarea”
sireaducerea la Latesti.

Idila intelectuala isi consuma-
se resursele, dupa cum putem de-

duce dintr-o mentiune lapidara:
,Incd o data, si dincolo de orice
sentimentalism ieftin si filistin,
conduita L. a fost admirabila. Sa
zicem ca, pentru ea, evadarea in
balta Dunarii, vara, era un fel de
vacanta turistico-sentimentala.
Ca puteam inota in canalele de
irigatie din regiune. Ca mediul,
pentru ea, era cu totul «exoticy.
Motivatiile erau nsa mult, mult
mai profunde” (p. 93). Sa zicem
ca emotia naratorului era mult,
mult mai intensd decat vroia sa
dezvaluie, dovedind o pudoare
atat de candida cum in literatura
romana se mai intilneste doar in
lirica lui Eminescu si in corespon-
denta acestuia cu Veronica Mi-
cle.

»Refugiul” de la Cluj, ramas
pentru totdeauna un ,,al doilea
domiciliu obligatoriu”, ,,un mediu
strain, opac, adesea ostil” 1n care
nu s-a integrat niciodata, devine
inteligibil doar prin ,,marturisi-
rea”, ,,in cel mai pur spirit al ade-
varului”: ,fara ajutorul L. si al fa-
miliei sale as fi fost un om pier-
dut. Am fost, cum se spune «cu-
les de pe drumuriy... familia L. s-
a purtat cu mine, un strain total,
pe deasupra si dificil, ciufut etc.,
intr-un mod admirabil. Era alege-
rea fiicei lor si parintii ei n-au Tm-
piedicat-o, In niciun fel, sa-si or-
ganizeze viata asa cum dorea.
Dimpotriva...” (p. 101).

Cu oricata parcimonie ne sunt
oferite informatii legate de aceas-
ta relatie intimd, o iubire ,,unica”
in toate sensurile cuvantului, atat
pentru protagonisti intelectuali
cat si pentru literatura romana,
dozajul se dovedeste savant con-

trolat, obligand cititorul sa parti-
cipe la recrearea realitatii din pla-
nul fizic in cel virtual, sublimand
in estetic.

Dramatica idila schitata cu ri-
goarea stilizarii brancusiene, isi
gaseste un deznodamant abrupt,
tensionat si deschis, in 1963, oda-
ta cu eliberarea: ,,Cand am venit
de la gard, la locuinta L., din stra-
da E. Grigorescu 72, 0o magina a
Securitatii ma astepta langa tro-
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tuarul din fata. Ofiterul s-a uitat,
foarte ostentativ, la ceasul de la
mand, pentru a-mi semnaliza ca a
inregistrat ora sosirii mele si ca
sunt luat, strict, sub control. Ceea
ce s-a i intamplat prin instalarea
unui post fix de observatie la in-
trarea Casei copilului, de peste
drum. Am fost filat ani de zile, atat
eu cat si L., In oras, prin masini si
troleibuze... Securitatea intrase
in existenta cotidiana”. Suntem
la pagina 102 din Viata unui om

singur $i tentatia de a reconstrui
povestea mai departe este foarte
puternica. Las, deocamdata, citi-
torilor sansa de a se descoperi
continuand lectura, fiecare fiind,
pana la urma, ,,singur” in felul
sau.

Constructie unica in literatura
romana, ca Jurnalul lui Titu Ma-
iorescu sau Memoriile si Agen-
dele literare ale lui Eugen Lovi-
nescu care mizau pe combustia

obiectiv-subiectiv, deschizatoa-
re de orizonturi ca Istoria litera-
turii romane de la origini pana
in prezent a lui G. Calinescu sau
Istoria civilizatiei romdne mo-
derne a lui Eugen Lovinescu,
Viata unui om singur este o lec-
tura care obliga la reflectie si po-
zitionare culturala, ideologica si
morald pe orice intelectual roman
de azi, mai ales tanar. O ,,carte”
de citit, de recitit!




B GABRIEL COSOVEANU

Marino ,avangardistul’

1. Marino si-a dorit, evident,
sd dea cat mai mult din sine, in
inversa proportionalitate cu cat
ii decupasera comunistii din fiin-
ta. Trebuia sa procedeze altfel
decat tortionarii sai, pe toate pla-
nurile, dar cum nimeni nu poate
ramane pur integral dupa un con-
tact prelungit cu toxinele totali-
tarismului, in sufletul rezistentu-
lui a ramas o catime din maladia
suspiciunii si o dozd ceva mai
consistentd din mania persecu-
tiei. In scris, lucurile acestea nu
pot fi efasate, mai ales ca autorul
scrie cu garda jos, nemaifiind in-
teresat de ecourile unei marturii
de care s-a detasat, iremediabil,
fizic. Asadar, se presupune ca
parcurgem un autoportret com-
pus din linii cunoscute, in speta,
o radiografiere a societatii la care
s-a adaptat aricios, avand-o,
drept interfata, pe sotie, dar si
scriere de un gen insolit, caci ra-
reori am vazut combinatii mai ciu-
date intre elemente. Ai zice ca are
un cuantum suprarealist. Premi-
se care conduc, automat, intr-un
singur loc devin, la Marino, ca-
lea spre adevarul ,,sau”, care este
cateodata, absolut sfidator fata
de logica noastrd/comuna. Fran-
turi de replici, momente diverse
ale istoriei recente, chipuri ver-
satile (din motive deseori de ne-
ghicit pentru spectatori) sunt
puse cap la cap pentru a fi execu-
tate sumar si generalizator. $i nu-
1 putem banui pe Marino ca ar fi
avut vocatia retorica a navigatu-
lui a rebours; gandim, insa, ca,
singur, cabinetul de lectura nu
confera destul oxigen pentru ca
toate procesele intelective sa se
desfasoare normal. Distorsiona-
rea, tulburari mai mici sau mai mari
ale vederii axiologizante, indife-
renta suverana pentru serii uma-
ne sau obiectuale coexistente ne
indeamna sa vorbim despre un
»avangardist” n sensul resurse-
lor masive de-a te uimi.

2. Insiruirea propusa este, in
principiu, inevitabild. Am putea
sd adaugam termeni precum ori-
ginalitate sau fortd si am avea
configuratia ideald a unui invin-
gator. In ciuda aerul ,,rezonabil”
al concatenarii de fata, observam,
la tot pasul, paradoxul instalat in
ligamente. Intre singuratate si
singularizare vietuiesc tot felul
de creaturi dubioase, care secre-
ta toate ingredientele necesare
megalomaniei, printre altele. Cum
afirmam anterior, lumea vazuta
printr-o singura pereche de ochi
risca sa-si piarda din contururi si,
ca atare, sa saraceasca sau sa se
deformeze. Alergia la oportunism,
apoi, sigur ca ne implica sinceri-
tatea, cea mai ,,imprudentd” in-
sugire umana. Si aici sesizam cum
Marino a reusit sa fie atat de im-
prudent, incat si cei care 1-au cu-
noscut si pretuit au anumite difi-
cultati in a motiva atitudini in ra-
port cu denigratorii lui. lar spiri-
tul, pentru a inchide seria, n-are
numaidecat nevoie de o sinceri-
tate spre exterior, el devine (sau,
mai bine zis, se simte) liber fata
de datele interioare, care trans-
par sau nu publicului. Prin urma-
re relatia expusa constituie mai
degraba o pistd pentru pericole
decat ,,agsezarea” cuminte a unui
traseu exemplar. Si alti autori ar fi
afiliabili valorilor care reies din

enumerare, dar felul in care a ma-
nageriat Adrian Marino traseele
dintre statura termenilor s-a do-
vedit ingrijorator (in sensul ca i-
a atras reputatia de nefrecventa-
bil), desi poate produce, la orice
ord, si o puternica admiratie.

3. Cred ca Marino a pus cam
egala energie In ridicarea la alti-
tudinea conceptuala si in lupta
de gherila cu reprezentantii cul-
turii numite, de el, ,,rapsodica”.
Campaniile sale publicistice erau
orientate, fard gres, impotriva
publicisticii. Daca, Insa, polemisti
sau reactivi diversi mai avem,
anvergura teoreticd a lui Marino
il plaseaza intr-o companie ilus-
tra. Cel care a imaginat o viatd a
ideilor, le-a inscris 1n destine uni-
ce si, iubindu-le pe toate, nu le-a
parasit niciodata, a fost inzestrat
special pentru asta. La altii se
vede suparator cum setea de ac-
tulitate marginalizeazd concep-
tualul, pana la a-1 socoti un ele-
ment conturnant. Poporul, repu-
diind teoria, zice ,,practica te
omoara”, chit ca, oricat de vioi ai
fiin atacul la baioneta, fara o scru-
tare a frontului de pe un promon-
toriu nu-ti prea iti este util arse-
nalul de ,,practician”. In accepti-
unea poporald, am avea un ani-
mal ofensiv cu mordanta tigrului
si cu acuitate vizuala de cartita.
Si aici incape un soi de paradox,
recognoscibil 1n distanta consi-
derabild care separa activitatea
producatoare de tip abstract —
orizont al comprehensiunii, al to-
lerantei tipologice si istorice — de
entropia frontului literar dintr-un
cronotop dat. Fervoarea lui Ma-
rino, om nascut sub zodia pate-
tismului, apt pentru tragism, asa-
dar, face mezaliantd cu resenti-
mentarismul. Unii ar putea vorbi,
desigur, despre complementarita-
te, dar mai rar s-au vazut forte
centrifuge de asemenea anvergu-
ra locuind in acelasi om. De ace-
ea cred ca Incercarea lor de a coa-
bita, soldata cu un esec in ordi-
nea instituirii personalitatii, a dus
si la dizarmonia de fond propu-
s In Viata unui om singur, di-
zarmonie 1n sensul ca gradul de
instructivitate al cartii trebuie ex-
plictat si comentat indelung pen-
tru un tandr, sd@ spunem, care nu
are cum pricepe din prima ca
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exemplaritatea poate merge mana
in mana cu actiuni din sfera re-
probabilului. Pe scurt, regulile
intelectuale stabilite de Marino
se completeazd cu numeroase
exceptii, incat devine dificultuoa-
sa reperarea impulsului prim, care
ramane, totusi, cel teoretizant, in
sens larg gadamerian.

4. Marino va rezista ca reper
inconfundabil, cel putin cand ci-
neva va incerca sa ierarhizeze
profiluri de luptétori, de minti al-
titudinale, de exclusivisti sau de
calatori. El s-ar bucura de o pozi-
tie fruntasa la toate aceste cate-
gorii. La capitolul vigoare, iarasi,
straluceste, si creeaza emulatia
atat de necesard intr-o culturd
cam fara continuitati. In aceasta
directie, spiritul neopasoptist gi-
a aflat cea mai demna reincarna-
re. Pentru cei care 1-au cunoscut,
posibilitatea staruirii pe-o idee
sau a reamintirii periodice a lima-
nului dezbaterii era uluitoare. El
rdmane si ca promotorul unor
proiecte uriesesti, de suflu ro-
mantic, i ni-l puteam imagina dic-
tand puncte din Proclamatia de
la Islaz. De aceea credem ca nu
se insald un cercetator de talia
lui Catherine Durandin cand spu-
ne cd, pentru romani, revolutia de
1848 nu s-a incheiat. In plus,
Adrian Marino a ilustrat bine ten-
siunea formularii, n-a pierdut nici-
odata, pe traseul argumentarii,
vreun element anuntat $i nici nu
a eseizat de dragul nimeririi efec-
tului. Chiar a Incercat sa evite cele
boli care fac inca ravagii la noi,
unde calofilia se simte foarte bine,
iar autorului i se represeaza ab-
senta talentului. Dar la sanatatea
ideilor lui liberale si democratice
—dincolo de puseul anatemizant
iscat umoral — se gandesc acesti
pescuitori in ape tulburi care sunt
colectionarii de sintagme memo-
rabile? $i la urma urmei, retinem
aspectul esential, reconfortant,
ca un om lovit, frustrat, furat,
poate renaste prin cultura, poate
crede in deitétile ce patroneaza
conceptele, chiar daca asta l-a
costat singuratatea. ,,Izolarea” sa
e mai creditabild si mai scuzabila,
in fond, decat puterea de adap-
tare a multor voci autoritare azi
in domeniu.

[0 Mliscarea ideilor
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B /ON BOGDAN LEFTER

,<dualitatea” unel
personalitati extraordinare

,,Valurile” pe care le-a stirnit la
aparitie Viata unui om singur,
cartea de memorii a lui Adrian
Marino, confirma importanta au-
torului in cultura romana si im-
pactul unei personalitati energi-
ce, ,,incomode”. Aspectul stiinti-
fic al operei sale, miza pe eruditie
si pe constructia ampla, de tip
,,sinteza”, caracteristici — de obi-
cei —ale savantilor discreti, invi-
zibili mediatic, absenti din bata-
liile scenei literar-artistice, con-
centrati asupra studiilor lor de
mare cuprindere, care-i absorb cu
totul, s-au combinat in cazul lui
Marino cu un temperament. ... in-
vers: batdios, orgolios, iute infla-
mabil, curajos, mereu gata sa in-
tre 1n focul disputelor pentru a
promova si apara ideile in care
credea. Savant pe de o parte,
polemist de cealaltd, a fost cu
adevarat o ,,prezenta” in cele pa-
tru decenii de activitate publica
de dupa eliberarea din detentia
politica (nu mai pun la socoteala
si anii de inceput, de la debutul
in presa culturald, in 1939, si pina
la instaurarea regimului comunist,
cind nu mai poate publica si e
arestat 8 ani, apoi deportat in Ba-
ragan alti 6; era atunci doar un
tinar la primii lui pasi critici si aca-
demici, inca putin cunoscut). Pa-
radoxal, pentru a-si putea afirma
programul intelectual, 1-a. .. incal-
cat: si-a insotit marile construc-
tii, marile sinteze cu articole viru-
lente impotriva fragmentarismu-
lui impresionist; a fost anti-pu-
blicist prin publicistica, in artico-
le care condamnau articleria cu-
rentd; a sustinut sus si tare ca el
nu face in scrisul sau ,,literatu-
ra”, in sensul de , literatura criti-
ca”, de ,.critica artista”, anatemi-
zind modelele autohtone si inter-
nationale in materie, dar exprima-
rea atit de vehementa a unor idei,
a unor optiuni ideologice, a — In
fond — unei subiectivitati marca-
te, a unui ego al trairilor intense
nu e in sine , literara”, nu face din-
totdeauna substanta autentica,
profunda, ireductibila a creatiei,
adica —in ultima instanta — a lite-
raturii (fara ghilimele)?

Expresie pasionanta a unei ati-
tudini pasionate, memoriile refac
— agadar — coerenta unei perso-
nalitati extraordinare in ,,dualita-
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strins ca oricind: pledoaria anti-
publicistica, anti-literard, impotri-
va frivolitatii culturii autohtone,
impotriva tuturor formelor de ira-
tionalism, nationalism si izolatio-
nism, e dezvoltata cu amplitudi-
ne de ,,proiect de viata”, de ,,sens
al unei existente”, cu o ardenta
absolut formidabila. Sint in tota-
18 eroare comentatorii care atrag
atentia asupra unor pacate de
lui, asupra altor forme de redun-
danta: ele sint aici figuri ale pato-
sului, sporesc tensiunea martu-
risirii §i ridica foarte sus cota ,,li-
teraritatii” textului. Adrian Mari-
no detesta retoricile ,,inflorite”,
dar gama omologata a stilistici-
lor seducatoare e — se stie — mult
mai larga, incluzind si zonele as-
pre, directe, anticalofile in care se
proclama la el acasa. De altfel,
unul dintre criteriile decisive ale
scrierilor non-fictive, intre care
memorialistica si notatiile zilnice
(siacestea din urma practicate de
autorul nostru, in varianta ,,de
calatorie”), este — se stie — inten-
sitatea autenticitatii sau a ,,efec-
tului de autenticitate”. Or, Mari-
no e 1n atare privintd un campion,
cartile sale de gen, atit jurnalele,
cit si amintirile consemnind alert
traseele parcurse in imediat, in
strainatate, respectiv de-a lungul
vietii, cu o acuitate impresionan-
ta si cu — de altfel — o multitudine
de amanunte care coloreaza bo-
gat relatarile, deloc aride.

Cum va fi aratat prima versiu-
ne, mult mai intinsa, a Vietii unui
om singur, redactata in 1993-1994
si care oprea evocarea la anul
1989? Chiar: oare s-a pastrat si
ea sau va fi fost distrusa?... Au-
torul a considerat acel text ,,prea
insistent §i anecdotic” (cf.
Preambulului la versiunea publi-
cata, datind din 1999, aparuta la
Editura Polirom, 2010, p. 7); ca i,
in maniera sa aproape masochis-
ta: ,,prea explicativ si descriptiv”,
,prea redundant”, ,,plin de sin-
ceritati si naivitati, adesea peni-
bile, extrem de confesiv si resen-
timentar” (/bid.). Oare?! Pare lu-
cru cert ca versiunea initiald a
memoriilor era foarte ,,picanta”. ..
Oricum, ,,anecdotismul” nu lip-
seste nici din varianta a doua; e
—doar — integrat in demonstratia
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generala, in ,,autobiografia cultu-
rala si ideologica” (asa cum isi
descrie Marino cartea — p. 11,
496). Paginile mustesc de recon-
stituiri de situatii, portrete, deta-
lii de tot felul. Cum altfel, cind e
vorba despre memorialistica, de-
spre recapitularea unei vieti?!
Ideologia autorului se sprijina
inevitabil pe concretul existentei.

Doua cuvinte si despre ,,sin-
guratatea” invocata in titlul amin-
tirilor si Tn multe alte articole si
marturii ale lui Adrian Marino. Pe
cit e de adevarat ca savantul po-
lemist asa s-a simtit, ,.altfel” de-
cit mediile pe care le-a strabatut
(cf. Viata..., p. 8), pe atit de reale
ramin si solidaritatea si pretuirea
de care s-a bucurat. Cartile sale
au fost intens citite, comentate,
citate, devenind titluri de biblio-
grafie obligatorie In mai multe
domenii. lar omul a avut intot-
deauna cercuri de apropiati fata
de care s-a simtit consonant idea-
tic si etic. Temperament dificil, de
unii s-a despartit, dar, alaturi de
citiva prieteni constanti, gi-a
apropiat mereu alti colegi. Ajuns
la senectute, in anii 1980-1990 si
pina la sfirsit, apoi la acest Ince-
put de postumitate, un numar
semnificativ de intelectuali de virf
ai generatiilor mai tinere l-au re-
cunoscut ca reper, declarindu-si
afinitatile cu linia sa rationalista
si constructiva, esentialmente li-
berald. Pe de alta parte, stiu din
experienta proprie ca severitatea
figurii lui publice avea si rever-
sul privat al unei profunde cal-
duri umane. Portret —asadar —mai
complex decit au crezut multi, ra-
masi la imaginea ,,solitarului or-
golios” pe care si-o afirmase el
insusi. Poate ca ar trebui pus un
accent mai apasat pe al doilea
termen al sintagmei, de unde si-a
alimentat constant psihologia
unicitatii intr-un mediu cultural
presupus ostil. De fapt, cel putin
in deceniile de dupa detentie,
marele orgolios care a fost Adri-
an Marino a trdit mai putin Insin-
gurat decit se va simtit catre fi-
nal. Sau — alta posibilitate — va fi
fost un psiholog atit de subtil in-
cit sa lase In urma atare viziune a
solitudinii absolute tocmai pen-
tru a stimula demonstratiile con-
trare, confirmari ale mizelor sale

idenlacice?!

Fotografiile de familie apartin doamnei
Lidia Bote-Marino, careia ii multumim pentru
acordul publicarii in revista ,,Mozaicul”.




B PAUL ARETZU

Asteptate cu interes, tinute
sub obroc cinci ani de la dispari-
tia autorului, memoriile lui Adri-
an Marino, un om aparte, cu un
trecut incdrcat, reprezinta, cu si-
guranta, un eveniment editorial.
Viata unui om singur (Ed. Poli-
rom, lasi, 2010) a cunoscut doua
redactari: prima, foarte dezvolta-
ta, datand din 1993, bazata mai
ales pe relatarea de evenimente,
cea de-a doua, rescrisa in 1999,
dorita o autobiografie pur inte-
lectuala, ideologica i cultura-
la, devenita forma definitiva.

Singurdtatea evocata este
una, mai ales, a singularitatii, au-
torul recunoscandu-si dificulta-
tea de a comunica §i incompati-
bilitati de gandire cu ceilalti. El
enumera conditiile pe care se cu-
vine sa le indeplineasca un ase-
menea demers, care trebuie sa fie
autentic, unitar, esential, obiec-
tiv, sd pastreze un echilibru, sa
fie sincer. Aceasta, in ciuda fap-
tului ca ,,nu m-am «placuty nici-
odata”. Scopurile sunt si ele
enuntate: autocunoastere, folo-
sirea sinceritatii pentru a afla ca-
uzele inadaptabilitatii si izolarii,
latura documentara. ,,De altfel, la
«batranete», poti spune orice. Sa-
ti Ingadui toate libertatile” (p. 10).
Fiind predestinata postumitatii,
aceastd carte se cuvine sa fie
golitd de vanitatile de autor. Nu
intamplarile personale vor forma
obiectul memoriilor, ci paradigma
unei vieti intelectuale, cultura-
le si ideologice, o existentd de-
monstrativd pentru o perioada
din istoria societdtii romanesti.
Marturisirile de tip apofatic con-
tinua: ,,sunt un om fara amintiri
frumoase”. Dominat de mizantro-
pie, interiorizand si cantarind to-
tul, ganditorul nu-si reprima re-
actiile umorale. Cuun amestec de
ostentatie si de prezumtie susti-
ne: ,, Tot ce am Invatat pe parcurs
am Invatat singur”. Se simte alt-

fel decat ceilalti, ceea ce consti-
tuie si un avantaj, si un impedi-
ment. Mentalitatea frivold a ro-
manilor il face cand insurgent,
cand nihilist, cand ingrijorat. Ca
repere metodologice 1si propune
seriozitate, exactitate, punctuali-
tate, franchete, ceea ce indica un
spirit reparator. Dar, ca un pidos-
nic, desi se declara un pacifist,
reproband polemicile inutile, este
de acord cu legea talionului, res-
pingand iertarea crestina.

Primul capitol, Preambul, este
important pentru ca in el sunt
precizate principii care se rega-
sesc 1n viata si in opera sa. Recu-
noaste asumarea unei atitudini
sceptice care sa 1l ajute sa depa-
seasca situatiile potrivnice. Dar
este congtient de firea sa insta-
bila: ,,Temperamentul meu este,
din nefericire, un amestec osci-
lant de stoicism si criticism, de
resemnare si revolta” (p. 19). Car-
tea, moralistd in esenta ei, are un
mesaj confesiv, subiectiv, si altul
autoanalitic, de cunoastere. Au-
torul recunoaste ca cercetarea sa
este focalizatd/ concentrata Intr-
o singura directie, cu scopul de a
o explora cat mai competent. Se
bazeaza pe deviza reusitei prin
sine nsusi, capabila sa depaseas-
ca ostilitatea mediului politic.
Sansa romanilor este cea cultu-
rald, adica a responsabilitatii per-
sonale.

suferintele unui mizantrop

in amintirile despre copilirie,
se defineste ca un inadaptat, un
rebel, cu un comportament ne-
cenzurat. In familie, relatiile sunt
reci, alienante, parintii fiind lip-
siti de afectiune. Doi ani petre-
cuti la o matusd, la Botosani, i se
par plini de lumina. I se impune
saurmeze Liceul Militar din Iasi,
,,a fost, efectiv, prima inchisoare
avietii mele”, de unde, dupa trei
ani chinuitori, se muta la Liceul
Sincai din Bucuresti. Isi recu-
noaste lipsa totald a convingeri-
lor religioase, ramanand un ateu
toata viata. Este intransigent si
vehement, calificandu-si necru-
tator colegii. Idiosincraziile sale
sunt multiple, uneori psihanali-
zabile. In perioada razboiului, se
declara filoenglez, dezavuand le-
gionarismul si nazismul. Este ori-
pilat de violentele si crimele ani-
lor ‘40. Mizantropia sa se accen-
tueaza. Antipatizeaza si detesta
cea mai mare parte a colegilor sia
profesorilor, tindnd minte, zeci de
ani, dupd aceea, litigii minore si
ofense. Isi face singur un pro-
gram de lecturi, dorindu-si insu-
sirea unei culturi solide si orga-
nizate. Autorii preferati: rationa-
ligti, iluminigti. Atras de rigoare
sireflectie, recunoaste: ,,Lirismul,
poezia, emotiile expansive nu-mi
pot spune nimic esential” (p. 38).

Mutenia lui Blaga pare a fi, in
cazul lui Adrian Marino, deficitul
de comunicare. Un introvertit, un
izolat, ,,simteam, mai ales, nevoia
acuta de a organiza, sistematiza,
acumula cunostinte cat mai bine
ordonate si structurate” (p. 41).
Pedanteria sa pretimpurie se con-
cretizeaza in zeci de caiete cu lis-
te bibliografice ori cu selectii de
citate. Vesnic surescitat, refuzand
orice conexiune, adolescentul 1si
propune sa ramana inflexibil, sa
nu aiba nicio obedienta spiritua-
12 fatd de nimeni: ,,Dreptul de a
avea o opinie personald, indepen-
denta, despre oricine si in orice
problema, mi se parea fundamen-
tal i indiscutabil” (p. 48).

Admirator al Iui George Cali-
nescu, debutand la revista aces-
tuia, ,,Jurnalul literar”, devine
pentru o vreme asistentul cele-
brului literat. Schimbarile politi-
ce de dupa razboi si compromi-
surile socante pe care le face
maestrul, transformat fara scru-
pule in colaborationist al comu-
nistilor, produce o despartire
grabnica. Diferentele privesc si
metoda critico-literard, Adrian
Marino respingand impresionis-
mul. O verticalitate —uneori rigi-
ditate — il va desparti de aproape
intreaga culturd romana, pe care
0 va socoti eclectica, inconsec-
venta, concesiva.

Nereusind sd se adapteze,
memorialistul dezavueaza con-
junctura istorica in care a nime-
rit: ,,Am parcurs o epoca pe care
n-as fi dorit s-o traiesc niciodata.
Oribila, haotica, detestabila” (p.
56). Moralist vehement, necruta-
tor, se simte mereu 7 rebours fata
de realitate. El seamana cu per-
sonajele camilpetresciene, avand
principii sfinte, intr-o societate
disoluta. Optiunea sa politica,
pur ideologica, presupune de-
mocratie, liberalism, antitotalita-
rism, plasandu-se 1n afara vreu-
nei adeziuni partinice. Ea este
numai un model. Incalcandu-si
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preceptele, scriitorul devine to-
tusi militant Intr-o grupare politi-
ca. Arestat, in 1948, cunoaste
imaginea unei Romanii a gulagu-
lui, falsificata, amagita, amorfa,
tragica. Detinutii, cei mai multi cu
o gandire pragmatica si cu atitu-
dini limitate, nu se puteau ridica
la o gandire conceptuald, pentru
a constientiza cauze si solutii is-
torice. Intalneste nsa si oameni
lucizi. Pentru a depasi atrocitati-
le si umilintele inchisorii, Marino
o derealiza, minimalizand-o, con-
siderand-o ironic o gluma proas-
ta. Aproape cinic, recunoaste: ,,In
puscarie am constatat, [...] ca
omul nu este o fiintd frumoasa.
[...] Nimeni nu rezista la aceasta
proba de foc a smulgerii mastilor
si a demascarii tuturor simulari-
lor.” (p. 72). Dintre scriitorii intal-
niti 1n diferite inchisori, Radu Cio-
culescu, Nichifor Crainic, Mircea
Vulcanescu, dramaturgul Valjan,
Ovidiu Cotrus. Autorului 1i repug-
na literaturizarea detentiei, este
iritat de literatura de sertar, de
documentarele de televiziune
gen Memorialul durerii, de Me-
morialul de la Sighet, pe care le
considera denaturari, patetisme,
exaltari, Infrumusetari.

Un moment deosebit de dificil
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i se pare memorialistului depor-
tarea In Baragan, timp de sapte
ani, intre 1957 si 1963, de fapt o
prelungire a celor sapte ani de
detentie. ,,Iesisem parca din «is-
torie», proiectat intr-un spatiu
abstract, supratemporal”. Il afec-
teaza singurdtatea, dar citeste
aproape tot timpul. Viata rurala,
cu care nu era obisnuit, rapacita-
tea si primitivitatea taranilor din
satele din jur 1l deprima. Fiseaza
carti, tine corespondenta. Impru-
dent, inexplicabil, evadeaza din
domiciliul obligatoriu, este
prins si condamnat la un an de
drept civil, din care face efectiv
trei luni. Se reintoarce in Bardgan,
la Latesti. In 1963, i se suspenda
pedeapsa. Dupa paisprezece ani
de lipsire de libertate, urmarile nu
sunt fizice sau sentimentale, spu-
ne scriitorul, ci ideologice. De
aceea, el nu are resentimente, ci
deceptii. Aflat din nou 1n liberta-
te, Intr-o alta tara decat cea pe
care o lasase, este preocupat de
gasirea solutiilor pentru schim-
barea unei Romanii anacronice,
lipsite de luciditate, incapabile sa
se ridice la nivelul conceptelor pe
care le gandea. Regenerarea so-
cietatii pentru care facuse atatia
ani de detentie, de umilinte, avea

nevoie de un nou entuziasm, de
idealuri rationale: iluminism —
pasoptism — democratic — euro-
pean.

Se stabileste intr-un Cluj care
1i ramane 1nsa mereu ostil, strain,
desi familia sotiei sale, Lidia Bote,
il inconjoara cu multa afectiune,
asa cum nu o facuse niciodata
propria sa familie. Sistematic,
Adrian Marino pare a se afla intr-
o polemica opozitiva cu Lucian
Blaga, sustinand demitizarea
gandirii, denudarea ideilor, com-
prehensivitatea lumii, pozitivita-
te iluministd, coerenta unui pro-
gram existential/social. In marele
oras, este supus unor vesnice
umilinte, nu e angajat nicaieri,
este tratat ca un alogen, ca un
indezirabil. Primeste, ca o recu-
noastere a meritelor sale, Premiul
Herder. Insa, prin modul sdu de a
fi, intra 1n conflict cu aproape toa-
ta lumea: ,,Rdméaneam un etern
strain, izolat si inadaptabil”. Isi
asuma cu mandrie, statutul per-
petuu de liber-profesionist. Va
trai numai din scris. Continua cu
obstinatie sa isi personalizeze
existenta. Refuza sa-si creeze
punti catre cei din jur, tratdndu-i,
cel mai adesea, cu dispret si aro-
ganta, judecandu-i strict in func-
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tie de relatiile interpersonale.
Desi se pretinde a fi un stoic, are
reactii vehemente la atitudinile
celorlalti. Acuza duplicitatea, ser-
vitutea fatd de regimul totalitar.
Este iritat de nomenclatura cul-
turala, plina de vulgaritate, aro-
ganta, ignara. Adopta ca forma
de protest starea de autoizolare,
de solitudine, care insa este pro-
fitabild elaborarii studiilor sale.
Uneori, judecatile sale drastice la
adresa congenerilor sunt arbitra-
re si resentimentare, sau se ba-
zeaza pe alte criterii decat cele
axiologice: ,,Regret, dar nu pot
«iertay pe cei ce mi-au facut rau,
desi admit ca, in timp, loviturile
si nedreptatile isi pierd mult, foar-
te mult, din acuitatea lor.” (p. 118).
Numeroasele nume incriminate,
apartinand scriitorilor si politicie-
nilor contemporani, fac, desigur,
deliciul amatorilor de barfe si de
anecdote.

Autorul marturiseste ca nu
mai are sentimente fata de cartile
scrise, ca nu le mai iubeste. Fa-
cand inventarul lor, le comentea-
za cu obiectivitate, contextuali-
zandu-le si justificandu-si meto-
da critica folosita, neutilizata in
literatura romana pana la acea
datd si, de aceea, primita cu cir-
cumspectie: ,, Treptat, treptat Tmi
dadeam tot mai bine seama ca,
de fapt, repetam involuntar —
pastrand toate proportiile — un
moment anterior al culturii roma-
ne: cel «pasoptisty, cand totul
trebuia luat i construit de la in-
ceput si pus pe noi baze” (p. 133).
Autorul 1si da seama cu amara-
ciune ca proiectul sau, de critica
a ideilor, de care deja a inceput
sd se instraineze, socotindu-1 o
etapa depasitd, nu a fost inteles
si nici preluat de ceilalti analisti.

In 1968, este reabilitat civic si
poate, astfel, sa calatoreasca in
strainatate. Modul 1n care este
alcatuita societatea occidentala,
economia de consum 1l fascinea-
za. Calatoriile sale au si o impor-
tanta functie culturala, estetica.
Crede ca ameliorarea relatiilor ex-
terne poate contribui la intensifi-
carea exportului de cultura. Adri-
an Marino a avut contacte cu
numeroase personalitati: Jean
Starobinski, Roland Barthes,
Jean Rousset, R. Escarpit, I. J.
Domenach, Jean d’Ormesson,
René Wellek etc., facand o mun-
cade diplomatie culturald. Demo-
nul polemic si al pozitiei intransi-
gente i-a provocat prejudicii si In
unele dintre aceste cazuri. Si-a
dat seama, cu iritare, si de preju-
decitile cu care sunt tratate cul-
turile mici. Relatiile externe pre-
supuneau si legaturile cu exilul
$i emigratia romaneasca, zona
care i-a lasat memorialistului un
gust amar. Se reproseaza diaspo-
rei lipsa de coeziune, neincetate-
le controverse si calomnii, lipsa
de solidaritate, lipsa de realism.
Sunt evocati Mircea Eliade, E. M.
Cioran, Al. Cioranescu, D. Tepe-
neag, Pavel Chihaia, Toma Pavel,
Virgil Nemoianu, Bujor Nedelco-
vici, lon Negoitescu, Monica
Lovinescu, Virgil lerunca, Paul
Goma si altii. Se fac observatii
foarte personale, schite de portre-
te, judecati de valoare, concluzii.
Dupa ce-si proiecteaza contribu-
tia sa la literatura romana, isi pre-
zinta si face istoria cartilor si stu-
diilor publicate in strainatate.

Cartea ii prilejuieste autorului
evaluari, procese de constiinta.
De fapt, aceasta este una dintre
menirile ei. Pe de alta parte, se
desprinde din ea, ca din oricare
astfel de scrieri, un inteles ele-
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giac, inclus In drama oricarei exis-
tente, In sentimentul zadarniciei,
in constrangerile fatale ale isto-
riei. Asupra memorialistului pla-
neaza suspiciunea cd i s-a dat
voie sa caldtoreascd mult in afa-
ra tarii, Intr-o perioada de asprimi
comuniste. Culisele pe care tex-
tul le dezvaluie dovedesc infer-
nalitatea statului politienesc.
Scriitorul insa 1si sustine inocen-
ta si bunele intentii: ,,Am fost si
am ramas mereu «un om liber».
Am actionat sau am ncercat sa
actionez, 1n «sens liberaly, cat
mai mult posibil. Nu datorez regi-
mului comunist nimic” (p. 254).

Momentul decembrie 1989 fi
da sperante, parand a-i justifica
toate sacrificiile si umilintele trai-
te In regimul totalitar. Isi repudia-
za vechile carti, considerand ca-1
reprezinta cu adevarat numai car-
tile publicate ulterior. Ceea ce a
urmat in istoria Romaniei a de-
ceptionat pe toatd lumea. Plin de
entuziasm, se implica efectiv in
viata politica. Impreuna cu Doi-
na Cornea infiinteazd Forumul
Democratic Antitotalitar din
Romania (1990) si participa la
mitingurile din Piata Universita-
tii. Apele erau inca nedespartite,
vremurile erau tulburi, calomnii-
le, dezinformarile produceau tul-
burari. Caderea comunismului, in
ciuda confuziilor si agitatiilor pe
care le-a produs, i-a dat scriito-
rului increderea de a se dedica
integral ideilor culturale, socia-
le si politice, indeplinindu-si, In
fine, vocatia de ideolog, despar-
tindu-se de domeniul literaturii
care 1i folosise pana atunci ca
strategie protectoare. Scriitorul
renunta si la misiunea sa interna-
tionala. Credinta sa era cd Roma-
nia trebuia sa se maturizeze, sa-
si recapete demnitatea, sa depa-
seasca situatia umilitoare de co-
lonie culturala. Sustine o redi-
mensionare a relatiilor externe
dupa un criteriu de egalitate. Pen-
tru strdinatate isi pastreaza nu-
mai interesul turistic. Abando-
neaza si preocuparile de compa-
ratism. Recuperand constiinta
propriei independente, arunca
peste bord tot ceea ce-i pare de
prisos, in primul rand vanitatile:
,»Ceva «se stingea», «mureay,
intr-adevar, in mine. Iar eu eram
perfect constient de toate cauze-
le acestei situatii. Pe cat de stra-
nii §i neverosimile, pe atat (pen-
tru mine cel putin) foarte explica-
bile” (p. 320).

Caderea presiunilor politice, a
cenzurii i-a intensificat interesul
pentru introspectii si pentru re-
flectii clarificatoare. Limpezirea
are loc si in plan ideologic, auto-
rul avand (prin similaritate) reve-

latia unei noi resurectii de tip pas-
optist. Spiritul sdu, contaminat
cu doctrina iluminista, cunoaste
noi avanturi: ,,Credeam in liber-
tatea spiritului critic, in libertatea
creatiei pe toate planurile. Voiam
sd ma manifest intr-o culturd ro-
mana critica i libera. Cultura este
o intreprindere individuala, nedi-
rijata, nebirocratizata, neincadrata
oficial.” (p. 330). Polemist auten-
tic, temperamental, Adrian Mari-
no atacd aproape continuu, la
toate nivelurile, prin tot felul de
mijloace, directe sau subtile,
uneori cu riscul de a se contrazi-
ce, exprimand dezacorduri, frus-
trari, invidii, idiosincrazii, polite
de platit. Judecatile sunt catego-
rice, recurgand la contestari, per-
siflari, invective. Argumentele
care sa-1 indreptateasca sunt pro-
priile suferinte, anii de deprivari
pe care i-a suportat cu stoicism,
lipsurile materiale de care se plan-
ge uneori, lipsa de reactii la carti-
le sale, antipatia, impresia ca e
ignorat pe nedrept etc. Dintre ad-
versari, Stefan Aug. Doinas, Ga-
briel Liiceanu, Andrei Plesu, Ho-
ria Roman Patapievici etc.

In ansamblul ei, cartea urma-
reste cu atentie istoria unei de-
veniri, a unei vocatii, parcurgand
mai multe etape, de clarificare si
de identificare. Obligat sa faca o
serie de concesii metodologice,
in perioada comunista, dupa
1989, odata cu recapatarea liber-
tatii de decizii, se hotaraste sa
epureze de orice ingerinte calita-
tea sa de ideolog, de critic de idei:
,»O1 atunci mi-am dat seama ca
«luptay mea nu poate fi decat
una ideologica. Mai precis: o lup-
ta de idei, dar intr-o tara si intr-
un mediu politicianist unde ni-
meni nu avea, de fapt, asemenea
preocupari” (p. 344). Ingrijorat de
situatia actuald a Romaniei, ca un
ideolog, de aceasta data, anali-
zeazd i dd solutii fundamentate,
teoretice. In ciuda structurii pro-
lixe a textului, a numeroaselor re-
luari, suparatoare, autorul rama-
ne un om al rectitudinii, al ones-
titatii, al obsesiei metodologice,
al unei asumari mesianice. Eva-
luandu-si suferintele si sacrificii-
le cu motivatie politica, rezulta-
tul este dezamagitor: ,,Un esec si
un «falimenty total. O agitatie si
suferinta inutile. [...] De unde,
mai mult chiar, distantare si de-
ceptie, un dezgust total de politi-
ca” (p. 364). Drept urmare, el se
retrage in biblioteca, un fel de ma-
nastire laica, asumandu-si o im-
pasibilitate teoretica. Intelege ca
libertatea nu se poate obtine
niciodata, nici nu poate fi defini-
ta, ci numai libertati mici, punc-
tuale. Cu detasarea necesara, se

percepe pe sine ca pe un caz. In-
telege, de asemenea, ca nu exista
simbioza Intre cultura si politica,
ci disjunctie, intotdeauna optiu-
ne. Omul politic este intolerant
cu scriitorul. Tenebroasa revolu-
tie din 1989 il conduce catre un
paradox elocvent: ,,comunismul,
in Romania, a supravietuit in for-
me democratice” (p. 368). Astfel,
comunismul factice din vremea
Iui Ceausescu, in care nimeni nu
credea, s-a implementat. Scanand
situatia sociala, politica din Ro-
mania, Adrian Marino face o dia-
gnoza exacta. Multe pagini sunt
dedicate bulversarilor politice,
precum si diverselor aspecte,
uneori grotesti, ale vietii sociale,
literare. Viata politica ofera,
aproape 1n toate domeniile, un
spectacol eteroclit, la care se
adauga balacareala generala: ,,0
minima purificare etica va veni
(dacd va veni vreodatd) doar prin
schimbarea mentalitatii romanesti
ca efect al unui alt tip de societa-
te” (p. 396). Insemnarile au pe tot
parcursul valoare de documen-
te.

Autorul nu-si ascunde, nici de
aceasta data, resentimentul fata
de Romania, ,,care mi-a luat de
fapt totul si nu mi-a dat in schimb

nimic. [..] Este pur si simplu de-
primant sa traiesti intr-o tard sub-
dezvoltata, prost organizata,
prost condusa” (p. 412). Pe ur-
mele lui Dumitru Draghicescu, E.
M. Cioran, mai recent H. R. Pata-
pievici, el crede ca defectele na-
tionale, pe care le identifica, se
trag de la persistenta peste timp
a structurilor mentale taranesti,
ca avem o mentalitate de popor
arhaic sine manifestam ca atare.
Lipsiti de vocatia constructiei,
suntem nihilisti. Se mai adauga
sechelele istoriei nefericite si mai
ales abrutizarea comunista. Au-
torul crede ca a ajuns sa fie un
specialist al singuratatii, capabil
sd o traiasca, sa o suporte §i sd o
valorifice, ,,0 singuratate intelec-
tuala si morala profunda, uneori
dureroasa” (p. 443), de fapt, o
iesire din lume si 0 concentrare
in sine. Singuratatea confera li-
bertate. [zolarea este terapia con-
tra societatii totalitare si a orica-
ror servituti. In solitudine poate
gasi Romania ideala pe care si-o
doreste. Isi mai face insa timp
pentru a dezavua ingratitudinea
sau indiferenta criticilor fata de
scrierile sale. O concluzie finala
dramatica este aceea ca, In anu-
mite contexte, ideile pot deveni,
si ele, deosebit de periculoase.
Apoi, exercitiul sinceritatii se
face cel mai bine 1n singuratate.
Ea este si 0 buna pregatire pen-
tru primirea mortii.

Cartea lui Adrian Marino, cu
multe informatii, de mare diversi-
tate, despre sine, despre socie-
tate, despre istorie, despre meto-
da, este, asa cum si-a dorit-o, in-
telectuala, ideologica si cultu-
rald, e drept ca, desi tempera-
mentala polemic, parca devitali-
zatd. Autorul urmareste o multi-
tudine de tinte, dar o rateaza,
macar partial, pe cea sufletesc
umana. Este o carte scrisa aproa-
pe in intregime sub controlul ra-
tiunii si al luciditatii. Cu siguran-
ta, prezinta sistematic §i in deta-
liu destinul exponential al unei
personalitati trecute prin infernul
comunist, stapanite de o mare
vointa creatoare si de o mare de-
terminare de constiinta.




1. Cand Adrian Marino a scris
aceasta ,,Viata...” atat de contro-
versata, a facut-o stiind ca ea va
fi publicata, anticipand efectele
sale; chiar interdictia publicarii a
fost lasata ca expresie a constiin-
tei efectelor celor scrise asupra
contemporanilor. De aceea ,,Via-
ta...” este un instrument “politic”
prin faptul ca problematizeaza fe-
nomene sociale, prin aceea ca ex-
pune defectele societatii si prin
natura sa ,,prescriptiva”. De ace-
ea, Marino refuza explicit (acolo
unde nu existd conexiuni sociale
sau culturale) notatia intimista, el
nu doreste, prin urmare, s lase
un simplu document intim, per-
sonal — pentru mine (si pentru
multi oameni “de idei” din Roma-
nia), aceasta carte trebuie sa fie
o ,;mostenire” intelectuala, un
testament ideatic (sau chiar ideo-
logic).

Prin urmare, miza cartii este
explicit una ,,de idei”, mai ales
pentru ca vine de la un autor care
s-a considerat intodeauna un cri-
tic de idei, mai degraba decat un
critic literar, un hermeneut cultu-
ral sau (oribila dictu) literat. Lan-
sarea, Insa, cu titlurile bombasti-
ce “cartea care arunca in aer lu-
mea culturala” sau “provocarea
lui Marino”, imi repugna si i-ar fi
displacut si lui Adrian Marino —
aceasta promovare ,,de marke-
ting” nu a facut decat sa oculte-
ze obiectivul principal al autoru-
lui. Adrian Marino a conceput
cartea ca pe un document, ca pe
o serie de “fise” unde se rega-
sesc portrete ale contemporani-
lor (sigur, cu precadere canalia
literara si culturald) si interpretari
ale faptelor, dar ea este, in fond,
o expresie a luciditaii si a rationa-
litatii. Ori acuzele de irationalita-
te si defulare rautacioasa si alte-
le asemenea, nu sunt decat lec-
turi pariale si rauvoitoare ele in-
sele, ce deturneaza intentia au-
torului.

De fapt ,,Viata...” nu este o
“autobiografie” in sens literar si
nici nu este un jurnal de idei, In
sens filosofic, si nici macar nu
este un set de insemnari politice.
Marino nu isi propune, aidoma
Sfantului Augustin, care isi dez-
valuia slabiciunile pentru a cas-
tiga viata vesnica, o miza confe-
siv-spirituala. Dimpotriva, de-a
lungul cartii el dezavueaza, in ter-
menii cei mai duri, invazia de con-
fesiuni mistico-politice, de genul
Jurnalului fericirii. Pentru Ma-
rino ,,dezvaluirea” nu este nici
una intimist-impudica si nici una
transcedental-mistica, cu finalita-
te politica ascunsa. Dezvaluirile
sale sunt exercitii ale unui spirit
critic absolut si reprezinta n fond
un “proces” intentat “culturii si
civilizatiei romane intre anii 1920
$12000”. De aceea, “pseudo-me-
moriile” acestea nu trebuie nea-
parat vazute ca re-memorari, re-
cuperari ale unui trecut nostal-
gic ori cumplit. Ele sunt puneri in
ordine ale unei culturi (din care
el insusi face parte, prin urmare
este obiect al criticii) dezordona-
te.

Exista douad paliere ale acestui
efort de interpretare critica.

In ,,Viata unui om singur”,
Marino concepe un insectar al
stupizeniei mioritice (el ii spune
tracism-orfic), punandu-ne in
fatd oglinda a ceea ce suntem. Nu
ne place ce vedem? Normal ca nu
ne place, nu ne convine sa stim
ca elitele intelectuale de la noi
sunt simple adunaturi de intere-
se meschine, descendente ale
unor idei para-legionare. Evident
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ca nu ne convine sa vedem elite-
le politice ddmbovitene in ade-
varata lor expresie securisto-co-
munistd. Cum ar putea sa ne con-
vina faptul ca liderii religiosi si
spirituali ai unui popor crestin de
2000 de ani sunt, de fapt, pe sta-
tele de plata ale serviciilor de in-
formatii si contrainformatii?

Dar, daca Marino face un
portret intelectual al moravurilor
scriitorimii romanesti, din perioa-
da interbelica, cea comunista si
cea contemporand, el tdind cu
lama Iui Occam prin jegul si cloa-
ca literaturii si a culturii de la noi,
face acest gest ca pe un efort te-
rapeutic, este, in fond, un medic
oncolog, care extirpa cancerul din
organismul bolnav. Daca bolna-
vul 1si reia obiceiurile paguboa-
se sau dacd nu tine cont de pre-
scriptiile doctorului, el va rama-
ne bolnav pentru totdeauna. Bo-
lile (ori bolnavii) culturii romane
sunt moralistii fara morala, filo-
sofii fara carti de filosofie, maes-
trii spirituali preocupati numai de
capatuiala materiala, poetii si po-
etastrii inculti sau semidocti, ve-
leitarii criticii literare, triadele
semi-mafiote din elitele cultura-
le, pseudo-scolile locale, maes-
trii spirituali si directorii de con-
stiinte, ei insisi, filosofii provi-
dentiali de extractie politica, spi-
ritele poetice, care refuza impli-
carea politicd, Intr-un cuvant un
examen de constiinta (auto-exa-
minarea fiind prezenta constant).
Marino critica ,,golania” ajunsa
larang de politica si strategie cul-
turald — ce va mirati, nu va uitati
in jur ce se intdmpla?

Pe de alta parte, si acest lucru
a fost prea putin subliniat, Mari-
no expune marasmul cultural n
care ne aflam, face portretul ne-
placut al unei culturi de “literati”,
multumiti cu provicialismul si cu
pozitia de sateliti culturali, care
accepta imperialismul ideatic al
unor nulitati doar pentru ca vin
din Occident, o culturd formata
din marunti discipoli ai unor cu-
rente nascute in arondismentele
pariziene sau prin diversele uni-
versitati ori edituri din Vest. Ma-
rino, cu autoritatea autorului care
a fost publicat in “dincolo”, pri-
veste spre Romania intelectuala
si literara, spre Romania politica
si artistica, spre Romania ideati-
ca —si este dezamagit, dezgustat
si... critic.

,,Viata...” este, In acest sens, o

un ,model de model”

critica a unui proiect cultural
esuat: Romania urbana, moder-
na, civilizatd, un proiect nicioda-
ta terminat si niciodata termina-
bil.

2. Ma deranjeaza cei care sunt
ofensati de ,,subiectivitatea”
multora dintre notatiile lui Mari-
no, la fel cum ma deranjeaza liota
de festivisme organizate in nu-
mele lui Marino, de multe ori de
catre oameni care l-au ocolit si
hulit cat timp era in viata. Cei mai
multi vorbesc denigrator despre
,»Viata unui om singur” de parca
acest jurnal al onestitatii absolu-
te ar trebui sa fie un studiu stiin-
tific —aceiasi falsi ,,critici” care,
atunci cand Marino scria studii,
ii reprosau ca este mult prea sec.
Asistdm la o ipocrizie pe care
Marino o pune la stalpul infamiei.
Pe de alta parte, Marino nu este
sec, este transant, nu este infle-
xibil, ci este nemilos, nemilos de
multe ori cu sine insusi. Pentru
ca spiritul critic este critic in pri-
mul rand cu propria persoana, cu
propria identitate, cu propriul
destin si cu propriile realizari.
Marino nu este nedrept, este sin-
cer 1n totalitate, un exercitiu pe
care noi ca societate ar trebui sa
il facem mai des!

Marino a fost ,,altfel” decat
ceilalti contemporani, a fost ati-
pic prin tot ceea ce facea, scria
sau gandea. Consecinta ,,deose-
birii” este lipsa de puncte comu-
ne cu ceilalti. Gastile pseudo-in-
telectuale 1-au izolat? De fapt nu
au reusit decat sa evidentieze si
mai mult diferentele de talie cul-
turald si profesionala. Falsii lideri
de opinie l-au jignit? Nu au facut
decat sa isi arate propriile defec-
te si neputinte. Coteriile locale
sau clicile bucurestene 1-au izo-
lat, Marino si-a asumat si a platit
caun mare Senior pretul intreg al
libertatii si al refuzului de a se in-
rola— de fapt cartea se putea che-
ma ,,Viata unui om liber”, pentru
cd, asa cum mi-a spus-o in repe-
tate randuri, lucrul de care se
mandrea cel mai mult era faptul
ca areusit sa isi pastreze statutul
de ,,liber profesionist” intr-o epo-
ca ainregimentarilor.

De aceea, singuratatea nu este
decat consecinta asumarii res-
ponsabile a libertatii, pentru Ma-
rino turma, spiritul de gasca fiind
forme de captivitate a spiritului.
Adevarul nainte de toate, formu-

la aceasta preluata de la stoici,
inseamna pentru Marino con-
stanta cu tine insuti, consecven-
ta ideatica si morala. El refuza fal-
sitatea apocrifa si denunta de
multe ori acele “minciuni frumoa-
se” pe care alti autori de jurnale
le-au concoctat.

Pentru mine, aceasta este car-
tea “cea mai libera” dintre toate
cartile pe care le-a scris, pentru
ca spune adevarul crud si ne-far-
dat despre cele mai importante
figuri din cultura romana, polua-
ta de o viatd literara (profund mio-
riticd) plind de barfe, megaloma-
nie si imbecilitate.

3. Multi au etichetat notatiile
lui Adrian Marino drept ,,ranchiu-
noase” sau rauvoitoare, desi
acestea au fost facute cu lucidi-
tate si cu responsabilitate. Mari-
no, de fapt, isi exercita dreptul
sau fundamental de om liber, ace-
la de a vorbi liber, de a se exprima
liber (in pofida neplacerilor pe
care le-ar putea cauza grupurilor
de interese culturale de la noi).
Faptul ca ceea ce spune “deran-
jeaza” poate fi acceptat, dar indi-
ferent cum ar fi de ,,ofensati” cei
despre care vorbeste, acestea
sunt opiniile sale, ele trebuie nu
doar acceptate si comentate ,,pu-
blicistic” si jurnalistic — ele ar tre-
bui discutate, problematizate, nu
pentru ca vin din partea unui im-
portant om de cultura, ci pentru
ca vin din partea unui intelectual
adevarat. Pentru Marino modus
credendi este modus vivendi, ca
un mizantrop autentic, el expune
lichelismul, cabotinismul, parve-
nitismul si slugarnicia — cei care
se “simt” vizati de spiritul sau
critic nu fac decat sa isi recu-
noascd defectele.

Marino propune un mod de
viata, un mod de a fi in cultura
prin care “valorile teoretice” de-
vin expresii subiective. El este
(refuz trecutul, pentru céd tocmai
prezentul si viitorul sunt impor-
tante 1n acest context) o manifes-
tare a teoriilor pe care le-a culti-
vat toatd viata. Marino a trait (si
traieste In continuare prin spiri-
tul sdu) asa cum a gandit. Daca
pentru unii gandirea sa poate
parea “rauvoitoare” sau “ne-
dreapta”, acesta este un fapt se-
cundar.

De-mistificarea la care recur-
ge Marino este o forma de de-
mitizare benefica, iar refuzul fal-

sificarii si al falsitatii trebuie per-
ceput ca un efort ideatic si nu ca
un gest personal, uman. Cartea
nu este altceva decat un manual
de scepticism, un praxis cultural
al criticismului, fundamental in-
temeiat in valorile teoretice ce
decurg din filosofiile libertatii —
libertatea de opinie fiind esentia-
1a.

O libertate de expresie scump
platita, dupa cum constata chiar
Marino, prin conspiratia tacerii
agezata ca o bariera in calea idei-
lor pe care le sustinea. Cine a
avut (si are de pierdut)? Nu clici-
le culturale, nu pseudo-elitele li-
terare sau coteriile politice, ci
comunitatea noastra in ansam-
blul ei.

4. Pentru mine, Adrian Mari-
no este (a fost si va raméane) un
MODEL. Poate unul dintre puti-
nele modele autentice de civism,
cultura, liberalism si autenticita-
te. Prin model inteleg si un ,,mo-
del de model”, un exemplu non-
normativ, impotriva liderilor de
tip ,,guru”, care prescriu si dic-
teazd. Marino a refuzat constant
sa fie ,,maestru” (desi a fost cur-
tat intens de nenumarati epigoni
care astazi fie se dezic de el, fie 1l
omagiaza in evenimente publice
la care Marino ar fi refuzat scar-
bit sd participe) si a criticat dis-
cipolatul agresiv si dominator
care modeleaza cultura noastra.
Lanoi, dacé nu ,,faci parte dintr-
un grup”, incetezi sa mai existi,
esti ,,marginalizat”, aidoma lui
Marino. Iar modelul Marino este
acela ca se poate supravietui in
aceasta ,,margine”, marginalizare
ce poate fi transformata in epi-
centru cultural.

Chiar daca principiile si ade-
varurile sunt ignorate si ridiculi-
zate, ele supravietuiesc in timp
(si istorie). El este un model de
gandire liberald, in sensul cel mai
pur ideologic, opusa oricaror for-
me de ,,obedienta”. El s-a opus
constant pseudo-valorilor si
conformismului, fie el national
sau european §i a militat pentru
o descoperire a identitatii intelec-
tuale internationale. Modelul sau
este impotriva vietii (si a culturii)
“alalégcre”, impotriva obscuran-
tismului si a spiritualismului gra-
tuit. El este un model impotriva
etnicismului si pro-occidental,
prin respingerea izolationismului
etnicist si cultivarea dialogului
european si chiar international,
impotriva mentalitatii de asistati
ai Statului, fatalisti resemnati In
fata istoriei.

Modelul, caruia el insusi i-a
spus “neo-pasoptism”, trebuie
definit chiar cu cuvintele sale,
respectiv un curent politic si cul-
tural care s se opuna “confrerii-
lor initiatice”, bazat pe 3 principii
simple, dar solide ideologic: drep-
turile omului riguros respectate,
mai ales in fata “dictaturii” statu-
lui; Intarirea institutiilor societa-
tii civile, pentru ca libertatea in-
dividuala este superioara “cau-
zei nationale” sau ,,puterii statu-
lui, manifestata prin refuzul into-
lerantei etnice si a discriminarii
de orice fel; un stat minimal, ale
carui institutii sa functioneze
descentralizat, pentru a nu mai fi
supusi coruptiei Statului parazi-
tar.

Din pacate, acest model este
departe de a fi realizat, iar mias-
mele fetide ale bolii pe care Mari-
no doreste sd o extirpe se intorc
mereu in corpul social al Roma-
niei.
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O Deletrist

B CATALIN GHITA

Adrian Marino:
un proiect realizat pentru
cultura roméana

1. Pentru a va oferi un ras-
puns succint la aceastd intreba-
re, ar trebui sa precizez, de la bun
inceput, ca, desi ramane o mar-
turie intelectuala valoroasa prin
multe detalii, Viata unui om sin-
gur imi pare o autobiografie ra-
tatd. Este ratata, cred, tocmai pen-
tru cd, in aspiratia lui Marino, ea
isi propune sa fie un document
onest si complet asupra formarii
si evolutiei unui intelectual ro-
man (din care nu lipsesc, cu toa-
ta repulsia naratorului fata de be-
letristica, nici paginile care ar
putea intra in orice Bildungsro-
man respectabil). Daca onestita-
tea sau macar bunele intentii nu
i se pot reprosa autorului, i se
poate imputa Insa o grava caren-
ta a constructiei: ansamblul nu
se sustine (the centre cannot
hold, ca sa repet un vers al lui
Yeats) ca biografie, ci doar, cel
mult, ca pamflet. Astfel, paginile
privitoare la portretul intelectual
al ideologului cultural deghizat
in critic literar se pierd intr-un
amalgam de panseuri vindicati-
ve, de polite platite grosolan,
punctate nu rareori de argumen-
te ad hominem (cartea musteste
de reluari stangace, de repetitii
obositoare si de flagrante erori
de transcriere). Cu exceptia unor
figuri luminoase razlete (oameni
ale caror merite nu le va putea
contesta nimeni, niciodata, pre-
cum Nicolae Manolescu, Marta
Petreu, Monica Spiridon, Stefan
Borbély si alti cativa), marea ma-
joritate a scriitorimii romane post-
belice iese extrem de sifonata din
potretistica lui Marino. Personal,
gasesc inacceptabila asertiunea
ca Marin Sorescu este un mes-
chin invidios pe Herder-ul auto-
rului si la fel de inacceptabil fap-
tul cd, intr-o disputa pe teme eti-
ce cu Andrei Plesu, acestuia din
urma i se strecoara, en passant,
insinudri legate de... greutatea
corporald. In aceeasi ordine de
idei, nu pot crede cd universita-
rul Ton Simut este un simplu ,,cro-
nicar” sau ca profesorul Mircea
Zaciu ramane un ,,critic provin-
cial”. Ce sa mai spun despre inex-
plicabilul atac impotriva Moni-
cai Lovinescu si lui Virgil Ierun-
ca, oameni considerati de autor
ca lipsiti de ,,opera”? Desigur, o
opera de formare silentioasa a mii
de constiinte critice gratie emisi-
unilor transmise de Radio Euro-
pa Libera eludeaza, poate, defi-
nitia canonica a termenului, dar
nu este mai putin o opera capita-
1a. Intr-o societate totalitard, asa
cum a fost Roméania intre 1945 si
1989, imi mentin convingerea ca
putinele si firavele acte de rezis-
tentd demna sunt infinit mai im-
portante decat compendiile de
teorie literara. Last but not least,
cel mai vitriolant atac este lansat
impotriva lui G. Calinescu, per-
sonaj fara indoiald controversat
atat din punctul de vedere al
optiunilor politice, cit si din cel
al angajamentului intelectual de
dupa 1945. Cu toate acestea, ac-
cesul de furie cu tenta rasista al
lui Marino este inacceptabil: G.
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Cilinescu este etichetat drept ,,fiu
de sluga”. Explicatia suplimenta-
ra este Inca mai grotesca, cred eu,
tocmai din cauza aerului de barfa
ieftina, pudrata cu o retorica ex-
tremista: ,,Mama (criticului, n.n.)
a fost o tiganca pe proprietatea
familiei Calinescu. Simtindu-se
responsabild de aventura frate-
lui d-nei Calinescu, aceasta fami-
lie 1-a adoptat. Astfel de ereditati
amestecate se razbund”. Acest
pasaj dubios (si nu este singurul
prezent in carte) nu-i face cinste
unui intelectual de prim ordin,
cum sunt convins ca este Mari-
no.

2. Termenii sunt relativ hete-
rocliti (putand fi grupati, la limi-
ta, In doud binoame); totusi, in
cele ce urmeaza, voi incerca sa-i
unesc Intr-un chip insolit. Lumea
literara imi pare o planetd dens
populata cu oameni ,,singuri”.
Fiecare se crede ,,individualizat”,
,singularizat” gratie operei pe
care a scris-o sau pe care aspira
s-o scrie candva. Ceilalti, desigur,
nu vor raspunde niciodatd pe
aceeasi lungime de unda, astfel
¢, mai devreme sau mai tarziu,
orice om de litere ajunge sa crea-
da ca este nedreptatit, ca scrieri-
le ii sunt neglijate sau receptate
deficitar si, nu-i asa?, ca merita
mai mult. Astfel, mai devreme
(cum fac initiatorii de polemici
critice de prin revistele literare)
sau mai tarziu (cum face Marino),
el se crede indrituit sa adopte o
pozitie ,,sincera” si,,transanta” cu
privire la ceea ce el considera a fi
adevarul absolut din spatele pu-
blicatiilor sale. Si, de ce nu?, va
recupera acest puseu de pur or-
goliu ranit din perspectiva nobi-
12 si generoasa a unei ,,libertati
de spirit”. Otrava lumii literare
este secretatd permanent de fie-
care dintre scriitorii angajati in
astfel de polemici, care nu duc,

adesea, la nici o clarificare evi-
denta. In cel mai bun caz, adver-
sarii ajung sa spuna, ca profeso-
rii universitari anglo-saxoni, we
agree to disagree. Modesta so-
lutie, la Indeména oricui, ca si oul
Iui Columb? Detasarea (auto)iro-
nica fata de propria opera 1i poa-
te aduce oricui infinite avantaje
practice. Odata ce a redactat un
volum, autorul ar trebui sa zam-
beasca atunci cand 1l vede lau-
dat si sa rada de-a dreptul atunci
cand il vede criticat. Fiindca o
carte publicata este doar o carte
moartd; vii sunt doar cartile pe
care un om nu le-a scris deja.

3. Am raspuns deja la aceasta
intrebare la punctul 1; revin suc-
cint §i raspund: ,,nu”. Autobio-
grafia nu se sustine tocmai din
cauza acestui dezechilibru major
intre cele doud tendinte; desigur,
in favoarea umoralului.

4. Marino constituie unul din-
tre cei mai importanti teoreticieni
literari postbelici si, probabil,
unul dintre ultimii mari autori de
proiecte literare vaste din critica
europeand. Cartile sale, in spe-
cial volumele din Biografia ideii
de literatura, raman o construc-
tie cu o0 miza genuin internatio-
nald, ce contribuie in chip deci-
siv la racordarea mondiala a criti-
cii autohtone. Meritele sale de
ideolog cultural (aceasta fiind,
potrivit propriilor confesiuni,
adevarata sa vocatie, descoperi-
ta tardiv, abia dupa momentul
1989) sunt la fel de numeroase:
neopagoptismul propus de el re-
prezinta, probabil, cel mai bine
articulat program de constructie
cultural-identitara propus de un
intelectual roman dupa sfarsitul
comunismului. Cand se va fi
scurs suficient timp pentru ca
apele sa se calmeze, locul de frun-
te care i se cuvine lui Marino in
cultura romana nu va mai putea
fi contestat de nimeni.
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m MONICA GHET
utopie”? —
proiectul cultural
al lui Adrian
Marino

drian Marino n-a iubit
literatura. Literatura
omana, mai precis. O

spune/ scrie el Tnsusi in memo-
riile recent aparute (Viata unui
om singur , capitolul: Adio ,, li-
teraturii” pp. 273-295, Polirom,
2010), atitudinea trangant distan-
tata nefiind un secret de-a lun-
gul vremii, exprimata in numeroa-
se articole, pagini de volume,
luari de pozitie publice etc. Fac
exceptie 1n lectura lui Adrian Ma-
rino: Alexandru Macedonski si
cei doi — fatalmente tata — fiu,
Caragiale: Ton Luca si Mateiu
Caragiale. Romanul celui din
urma, ,,decadentul” Mateiu, e si
azi subiectul unor vii dezbateri,
un best seller romanesc neega-
lat chiar si de superproductia
romanesca a lui Nicolae Breban,
asijderi pretuit de autorul nos-
tru...

De ce? Iata intrebarea tuturor.
Simplu: pentru ca nu exista o tra-
ditie a culturii critice, o buna in-
telegere si asimilare a Iluminis-
mului european, din pricina pre-
dilectiei pentru fragmentarismul
,.genialoid”, improvizat si impro-
vizant, din pricina unui nationa-
lism zgomotos, dar inoperant in
calitate de promovare a valorilor
demne de patriotismul militant.
Si din nou, fiindca scrieri situate
in ,,patrimoniul de nediscutat™ al
literaturii clasice autohtone sunt,
la 0 mai atenta analiza, analoge
unei ,,romante’/ azi ,,manele” fata
de severitatea armonica a muzi-
cii simfonice ori de camera, sa
zicem. (Aprecierea/ comparatia
imi apartine, M.G.)

Justificarea dintai, conform
propriei afirmatii a lui Adrian
Marino, e de gasit in ,,vocatia”
autorului ,,In directia ideilor cul-
turale, sociale si politice” (op. ci-
tatd, p.
273): ,,Nu
ma sim-
team nici
«scriitor»,
nici «cri-
tic», nici
macar
dupa 1989,
«polito-
log» (in
sensul ac-
tual al cu-
vantului),
ci doar
«ideo-
log», foar-
te apro-
piat de in-
telesul pe
care Seco-
Iul Luminilor il dadea acestei no-
tiuni”.

Astfel, studiul monografic
dedicat Iui Alexandru Macedon-
ski, pe care Marino il asimileaza
plapandei aparitii a modernitatii
literare romanesti e ,,piatra de te-
melie” a constant elaboratei sale
opere — fiind cel mai tradus au-
tor roman: 13 volume tiparite la

prestigioase edituri occidentale...
Ideologul s-a transformat, de ne-
voie, in constructorul celor mai
temerare sinteze din cultura (lite-
rard) romand moderna si contem-
porana si intr-un redutabil com-
paratist, citat prin marile Univer-
sitati ale lumii ,,vechi si noi” —
Europa, America... Reamintim (a
mia oara...): Introducerea in cri-
tica literara, 1968; Modern,
Modernism, Modernitate, 1969,
Dictionar de idei literare, I, A-
G, 1973; Critica ideilor literare,
1976; Biografia ideii de litera-
turd, in sase volume (1991-2000);
Dictionarul de idei literare,
1973, Hermeneutica ideii de li-
taraturd, 1987. Interesul pentru
comparatism e ilustrat de: Litte-
rature roumaine. Litterature
ocidentales, 1981; Etiemble ou
le comparatisme millitant, 1988,
Comparatisme et Theorie de la
Litterature, 1988 — toate aparute
fie la Gallimard sau la Presses
Universitaires de France, dar si
la Bologna (Italia), in Germania,
Japonia, New York etc.

Neabatuta sa concentrare
ideatica se apleca asupra moder-
nismului de origine ,,iluminist-li-
berald” identificat la noi in pro-
gramul ,,pasoptist”, pe care Adri-
an Marino l-ar fi dorit reinvigorat
de (utopicul) ,,neopagoptism” al
modernitatii tarzii, respectiv in
actualitate. Deocamdata, o uto-
pie, cred eu, in contextul econo-
mico-social si deplorabil intelec-
tual al scolii romanesti de azi. De
asemeni, hermeneutul Adrian
Marino a demonstrat o induio-
sdtoare abnegatie pentru menti-
nerea identitatii culturale roma-
nesti in circuitul valorilor euro-
pene, ,.cel de-al treilea discurs”
in formularea lui Sorin Antohi. Era
convins ca nu limba e handica-
pul tarilor marginase marilor cu-
rente de idei, ci anvergura ideilor
propuse in discutia comparatis-
ta deprovincializeaza discursul
critic/ ideologic. Iata motivul ce
I-a determinat la efortul infiintarii
revistei trimestriale: Cahiers rou-
mains d’etudes litteraires.

In fine, ,,militantismul’ lui Adri-
an Marino viza extrapolarea eu-
ropocentrismului din traditia oc-
cidentald in favoarea universali-
zarii valorilor autentice, adeseori
prezente in culturile teritoriale.
Canonul se cerea revizitat, ,,plu-
ralizat”, toleranta si spiritul critic
trebuind sa ,,ramana de straja” in
fata dogmelor, a autoritarismului,
extremismelor, a modalitatilor in
perversa diversificare a contro-
lului exercitat de catre vremelni-
ce instante asupra spiritului.

In lumina unor vagi intuitii/
intelegeri daruite de timp si stra-
dania cunoasterii, am putea spu-
ne, fara teama de ridicol, ca Adri-
an Marino a fost cel mai modern
dintre clasicii de el indragiti, si,
desigur, cel mai clasic autor din-
tre postmodernigtii multor meri-
diane.




n critic literar valoros
gaseste ceva de spus,
indiferent de spatiul pe

care il are la dispozitie. Mai mult:
unul dintre simptomele criticii (in-
terpretarii literare, In sens larg)
profesioniste este acela ca nu
abuzeaza de spatiul de care poa-
te dispune. Culegerea O suta de
scrisori din Paris (Editura Car-
tea Romaneasca, 2010, 320 p.,
selectie de Livius Ciocarlie, pre-
fata de Vasile Popovici) contine
texte citite de Lucian Raicu la RFI.
Lap. 312, intr-un fragment de jur-
nal, autorul spune mult mai bine
si mai concret, referindu-se chiar
la autorul selectiei, ceea ce eu am
incercat sa articulez in primele
randuri ale acestei cronici: ,,Te
poti bizui pe Livius Ciocarlie ca
nu va vorbi (scrie) niciodata, in
ruptul capului, numai pentru a-si
exersa organul vorbirii-scrierii i
doar aga, ca sa treaca vremea mai
cu spor sau sa umple pagina.
Cand e vorba de «autenticitate»
(pun cuvantul intre ghilimele
pentru ca nu ma satisface), te poti
bizui (s. a.) pe el, n-o sa-ti faca
niciodata figura. Figura pe care
se Tmbulzesc altii sa ti-o faca, de-
ti vine sd nu mai scoti capul in
lume si (invers decat zicea Pre-
da) sa preferi «sa citesti o carte»
sau chiar sd o scrii in lipsa de alt-
ceva”. (In treacat fie zis atunci
cand, pe pagina urmdtoare, scrie
ca,,In directia asta, [L. Ciocarlie]
atinge, ce sa mai vorbim, cote inal-
te, de mare scriitor si nu numai
roman.” stie exact ce afirmd, nu e
nici urma de complezenta). Intr-
un text cumva de escorta, intitu-
lat La incheierea editiei, in care
justifica si ,,strecurarea” pagini-
lor de jurnal, Sonia Larian, sotia
lui Lucian Raicu, ne asigura ca
acest volum nu e decat o prima
aparitie a unei serii, cum sugera-
se, de altfel, si Vasile Popovici in
prefata.

Articolele se continud unul pe
celalalt, de multe ori ,,Juandu-si
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vorba din gura”, cum spune chiar
autorul de doua ori (p. 63 sip. 66)
despre dialogul pe care 1-au pur-
tat Frangois Furet i Jacques Le
Goff despre Michelet sau ince-
pand cu Tot despre.... (de ex., Tot
despre Simenon si Fellini, p. 237).
Ele tes — verb-cheie al gandirii
interpretative — o perceptie criti-
ca, dar o si devoaleza, o expun,
in acelasi timp. Prin urmare, daca
un autor sau o tema il pasionea-
74, reia ideile, imbogatindu-le si
diversificandu-le, recuplandu-si
speculatia la opera, o opera me-
reu in miscare, caci nu numai au-
torii se schimba si regasind in
permanentd originea pulsatila,
ambigud, scriitoricesc-herme-
neutica, de aceasta data cu o co-
notatie suplimentara, parizian-li-
vrescd, asa cum mai demult fuse-
se existential-bacoviana sau re-
semnat-gogoliana. E mai mult
decat firesc sa fie asa, date fiind
constrangerile lecturii la radio,
careia, in prima instanta, le-au
fost destinate aceste pagini, obli-
gate, cumva, sa se rarefieze, sa
se indeparteze de ceea ce, poate,
ar fi vrut sa aprofundeze. Iar daca
un autor (Benjamin Fondane,
Camus, Ionesco etc.) realmente
il pasioneaza, poate reveni siste-
matic la el: suprapunerile au un
foarte calm efect de intensifica-
re.

In mai toate scrisorile, Raicu e
un amoureux al literaturii france-
ze, dar nu al oricarei literaturi fran-
ceze, cimai ales al aceleia stabili-
zate, ,,clasicizate” si care poate fi
— cu atat mai mult, tocmai de ace-
ea §i 1n ciuda oricarei istorii lite-
rare morocanoase — redescope-
ritd. Ceva din rafinamentul criti-
cii franceze s-a mulat perfect pe
predispozitiile analitice cunoscu-
te ale criticului roman, mai ales in
sensul unui practici a ,,salturilor
in necunoscut” (p. 29), indiferent
de cat de cunoscute sunt obiec-
tele reflectiei. Se foloseste de di-
verse aniversari pentru a ,,revizi-
ta” autori, pliindu-se cu usurinta
pe sistemul local de asteptari: ,,Ie-
sirea cate unui scriitor din indife-
rentd sau uitare, din faimosul
«con de umbray, cel putin aici, In

- -

George Vlaescu

Franta, e un fenomen mai putin
misterios decat pare. Centenare-
le, bicentenarele, tricentenarele
se succed 1n ritm rapid, echiva-
land totdeauna cu o redescope-
rire usor mirata a celui celebrat,
operatia neavand mai nimic dintr-
un protocol oficial, dintr-o plicti-
coasa obligatie calendaristica,
nu, se petrece cu adevarat
«cevay, de fiecare data, ceva de
ordinul unei revelatii, al revela-
tiei ca mai sunt, in privinta celui
celebrat, multe de spus” (p. 79).
Mari autori francezi defileaza,
asadar, prin aceste pagini, dar
vazuti altfel sau cu totul altfel.
Lucian Raicu scrie cu miez si
printr-o buna distilare (racire la
temperaturi inalte) a febrilitatii.
Totusi, cele mai penetrante frag-
mente ale cartii sunt... citatele din
critici francezi sau de expresie
franceza, cum ar fi cele din Staro-
binski (p. 70, 71 —reluate si redis-
cutate, cici merita, intr-adevar, la
pp- 85-87), Barthes (p. 55) sau
Marc Fumaroli (p.31) etc., etc. Sa
spun si cd, in mai multe randuri,
criticul roman se apropie de ni-
velul colegilor francezi: nu e de-
loc putin lucru! Nu e, de altfel,
deloc usor nici sa ajungi la cita-
tele cele mai relevante ,,reclama-
te” de inclementele contexte. Lu-
cian Raicu are acea disponibili-
tate a intuitiei revelatoare pe care
o enunta intr-o scurtd poetica a
lecturii: ,,.Lectura este un act de
selectie (nu doar unul de inregis-
tare), operand potrivit cu intere-
sele «subiectului» nu numai
«printre carti», prin masiva elimi-
nare a majoritatii, dar si in inferi-
orul (s. a.) celor alese.” (p. 57).
Aceasti calitate a ,,ceea-ce-rama-
ne”, arestului care codifica esen-
tialul (si care nu poate fi decat in
migcare) defineste excelenta ac-
tului critic, unul totdeauna ,,deri-
vat”, dar niciodata — atunci cand
e facut in cunostinta de cauza —
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deviat: ,, Totul pare nou, nicioda-
ta spus, in orice mare (s. a.) ten-
tativa de interpretare critica, a nu
stiu cata la numar, a unei mari
opere. Totul pare in ea sa le anu-
leze pe toate celelalte [iata de ce
marea gandire critica este una
originara!, n. m., IB; vezi si: ,,Ob-
serv ca pentru Deleuze stilul nu
este incoronarea ci, tocmai, ori-
ginea (s. a.) actului creator.”, p.
290], sa le faca, parca, inutile.
Spun «parcay, pentru ca, in rea-
litate, lucrurile nu stau chiar asa,
nimic nu poate fi anulat, raméane
valida orice observatie cu pon-
dere de adevar la vremea ei; in
consecinta, in virtutea dozei de
adevar incluse, 1n orice vreme,
nimic nu se pierde” (p. 114). Foar-
te bun este, din acest punct de
vedere, articolul despre Valéry
(pp- 88-90), de pilda, care, in apa-
rentd, nu face altceva decat sa
prezinte o biografie a scriitoru-
lui. Regula nescrisa a acestui ex-
celent volum este de a gasi, cu
un fel de moliciune subtila, o alta
,,cale de acces” la marea literatu-
ra. Suntem introdusi in lumi care
ne surprind, pentru ca sunt ,,in-
tersectate” de fiecare data altfel:
cu alte cuvinte, obiectele aten-
tiei critice se modifica pe masura
ce se schimba felul in care sunt
intelese.

Asta nu inseamna ca nu exis-
ta repere clare, ca autorul se lasa
sedus de orice pluteste la supra-
fata Parisului: ,,Il ascult astdzi de
dimineata vorbind pe France In-
ter —la aparitia ultimei sale carti
—pe Umberto Eco. Autorul inter-
viului se arata stupefiat de atata
profunzime, originalitate, stralu-
cire, eruditie... De fapt, si fara sa
fie deloc o vina a celebrului, vi-
vacelui interlocutor —, este un
breviar de idei «proustiene» in
materie de literatura, arta, esteti-
ca. Eco nu-l citeaza pe Proust, nu
simte nevoia, sau poate cd — in

ciuda mult admiratei sale eruditii
— nici nu este constient de trans-
fer. Adevarat cd ideile astea au
intrat In patrimoniul comun al
culturii — totusi, totusi, nu intr-
atat incat sa le anuleze paternita-
tea de la o posta vizibila si sa faca
inutila, usor pedanta, orice trimi-
tere la sursa... Au inca un aer apar-
te-proustian, atat de aparte incat,
iatd, pot sa para noi, proaspat lan-
sate pe piatd, pot sa pard chiar
paradoxale, oarecum excesive...”
(p. 120). Instrumentul predilect al
lui Lucian Raicu e, pana la urma,
regenerabilitatea ideatica, inclu-
siv, cum se vede, ironicad — se cere
si ea semnalata. Marea (si atat de
dificil interiorizata!) lectie a celor
mai luminate minti critice din se-
colul al XX-lea (multe dintre ele
pot fi gasite in cartea lui Lucian
Raicu) este aceea pe care o pu-
tem numi a ,,autodecanonizarii”
prin reinventie auctoriala neince-
tata, prin ,,nomadismul” (cf. p.
293) de tip deleuzian al gandirii.
Nicio tehnica de investigatie li-
terard nu e inutila, atata timp cat
stii sa renunti la ea, dar $i nimic
nu e mai ostil prezentei reale a
criticii decat autocontemplatia.
Adevdrata intensitate a lecturii
tine de o euristica fals mimetica:
,,Domeniile literaturii sunt dome-
nii ale orgoliului, a spus-o Val-
éry, care se cam pricepea, dar el
se referea la autori, cred ca nu
gresesc daca extind sfera formu-
lei sale, facand-o sa fie valabila
si pentru adevaratii cititori. Or-
goliul de a fi «obiectul de predi-
lectie al cartilor neobisnuit de
bune».” (Ultima carte a lui Ca-
mus, p. 169). Cu toate ca tonul
general este cel al deleuzienei
,»plieri”, nu lipsesc inciziile curat
critice: ,,De vreo doua saptamani
—,,memoriile improvizate” ale lui
Paul Claudel, convorbiri cu Jean
Amrouche; zi de zi, la ora pran-
zului, tolanit in pat il ascult vor-
bind — amintiri, confesiuni — pe
redutabilul poet si dramaturg si
inalt functionar in diplomatia fran-
cezd; ceva «inalt» (prea inalt...)
disting si 1n vorbirea sa, ceva
patruns (prea patruns pana la un
prag la dezagreabilului, dar asta
e situatia) de sentimentul propriei
«importante». Reale, desigur...”
(p- 95). Iata 0 minunata imagine,
a criticului hedonist-concentrat,
a celui care poate sa-si exerseze
,simfonic” privirea, auzul si gan-
direa, in captarea sau generarea
unei noi dimensiuni a literaturii
si interpretarii ei: este, de altfel,
imaginea ,,din covor” a acestei
carti.

Desi se pliaza foarte bine, un
astfel de tip de critica nu diferen-
tiaza decat, eventual, cum am
vazut, prin procedurile interpre-
tarii. (Ar fi vorba, ce-i drept, de
un alt tempo si mediu mental). E
un risc, pe care l-ag numi al eufo-
riei. Oricum, materia nu e nicio-
data indigest omogena. Surprin-
zele sunt posibile oricand. (Vezi
consemnarea jubilativa a consi-
deratiilor lui Deleuze despre Ghe-
rasim Luca, pp. 292-294). Scrise
sub presiunea citirii la radio in
aceeasi zi sau a doua zi, aceste
texte au in ele ceva fragil si, in
acelasi timp, misterios, caci, ve-
dem bine, au fost gandite sa con-
stituie un alt fel de configuratie,
dincolo de imediatul scrierii/lec-
turii lor. Privita din afara ei, de la
distanta, fesatura e de buna cali-
tate.
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cantecele
Aiudului

aflat in zarca Aiudului, bolnav,
Valeriu Gafencu primi in dar
o perna si imediat

o darui altuia, socotind ca-i
trebuie

mai mult, acela o darui altuia
pana ce perna, dand ocol
inchisorii

se Intoarse inapoi

si era pe pamant atata lumina
de parca s-ar fi dizlocat un umar
al Caii Lactee

0 coasta

si-o suvita albastra

cu stelele toate izvorand
dintr-un punct

in care nu se intdmpla decat
simpla trecere in ocol

a unei perne

Mircea Vulcanescu, un munte
de om

sta sub fereastra aplecat
impletind

din lana ciorapilor séi
manusi

cu andrele din agchii

ca sa le daruiasca unui frate
detinut

in ziua de San’Nicolae
fiindca avea mainile vesnic
inghetate

manusi sfioase ca degetele de
toporasi

mai valoroase decat

manusile cu diamante, alcatuite
dintr-un material atat de usor,
atat de usor

incat te gandesti

ce fel de material poarta

in fibra lor manusile

cu care nu ne sfiim

sa-1lovim drept in plex

pe aproapele nostru

k

in ziua in care a fost eliberat
doctorul Dumitru Uta

numit si,,doctorul fara arginti”
a refuzat sa plece din inchisoare
simtindu-se mai util in acest loc,
mai iubit, mai bogat decat
oriunde

fiindca, vorba colegului Ernest
Bernea

,,Jhumai cei care au rascumparat
totul

prin suferinta

pot sti ce-nseamna a fi aproape,
a fi frate,

pot culege aurul lumii”

k

profesorul George Manu

zis si,,rectorul”

nu contenea sa-si scrie
cursurile

pe bucati de sapun

pe fire de ata scoase din saltea
(un nod era un punct

doud noduri erau o linie)

iar cand un detinut i-a cerut
sa le spuna tuturor:

,,ce este Coreea?” imediat
le-a facut harta, cu insemnari
complete

a Coreei

si totusi,

ce este Coreea, domnule rector?
Coreea atelor si a bucatilor de
sapun

trebuie sa fie o cu totul alta
Coree

privitul ei, un alt fel de a privi
gandul la ea Inchide atata cer
cat nu incape printre zabrele
avisa Coreea e un anume fel de
a

visa, acolo

ati adus Coreea cu totul, acolo
era chiar apa Coreei, unde ati
sezut

si ati plans

si plutind pe ea

ati trait

pe Parintele Daniil Tudor
l-au aruncat in celula zisa
,»Alba”

la minus treizeci de grade
cu fecale pe jos
impreuna cu un medic
el s-a aruncat pe burta cu
mainile
intinse
in semnul Sfintei Cruci
si i-a spus doctorului sa stea
cu spatele pe spatele lui,
tot in semnul Sfintei Cruci
spunand rugaciunea inimii
dupa catava vreme usa s-a
deschis
trecusera opt zile, fara apa
si hrana
in jur, gheata, murdariile
se topisera

oare acestia sunt oameni?
s-au intrebat
tortionarii lor

si atunci

si atunci

in acest sistem de comparatie
cine mi spui tu ca sunt, frigule
negrule, vantule, viscole,
gerule?

daca as fi macar om.

daca as fi.

George Vlaescu
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un actor Rabbit

u respir bine pe o
nara!... leri parcd am
respirat numai pe

stdnga... Acum vad ca imi mer-
ge bine dreapta. Nu are nimic.
Nici nu vreau sd ma obosesc
gandindu-ma. Doamna Ceci, ac-
trita cu care impart camera din
teatru, nu a mai dormit aici de
doua luni. O vad mereu insa prin
teatru, nervoasa inaintea fieca-
rei repetitii, miscandu-se de aco-
lo, cautand barbati pe care sa-si
verse nervii. Da! Si era sa uit!...
Si ce lucru extrem de important
era sa uit... Poezia ei tiganeas-
ca... Ritualul ei.

Scenograful o strigd cu o
voce pitigdiata.

— Sesi! Cecille!

— Usurel! Vin acum! Acusica!
Stai sa ma termin!...

Si doamna Ceci 1si continua
nestingheritd meditatia.

— ...tangherap de undi
scai... Iiit! Te cunosc de unde-
va... Hiit! Suzuki cantara...
Gata! Vin acum! confirma ea sa-
tisfacuta.

Doamna Ceci e mult mai fe-
meie decat era Doamna Veroni-
ca. Siparca e mult mai bine cd am
scapat — cel putin in timpul som-
nului — de influenta celor patru
entitati ale septarului. Doamna
Ceci e ceea ce se poate numi o
Madame. Macar atunci cand se
joaca Rossini. Ea stie ce fel de
marfa sunt. Imi cunoaste lipsuri-
le. Imi cunoaste pana si surplu-
surile.

— Ce miroase aici, Mirciulica?
ma intreaba ea, continudnd sa
adulmece camera, cautand sa se
edifice de una singura de unde
provenea mirosul neplacut, ina-
inte sd apuc eu sa raspund.

— Am uitat sa aerisesc... Il
deschid acum!... raspund eu fas-
tacit, cu o mana deja pe tocul fe-
restrei.

— Sper ca... cu fete, da?! Da,
Mirciulica?! Singuratatea e mai
rea decat batranetea, sa stii! Hai
caplec! Ai grija sa nu te ranesti,
Puck!

— Unde? intreb eu confuz.

Mirciulica mai merge, dar Puck
in nici un caz. Nu o sd-i mai per-
mit. Poate nu e chiar asa de Ma-
dame precum o credeam. Mada-
me Butterfly... Madame Flutu-
roasa mai bine! Dar nu-mi permit
sd i-o spun cu voce tare. Oricum,
e bine si in gand.

— In suflet! Sisduzi si florile!
ma edificad ea

Siaplecat. Stagiunea e ferme,
zu, chiuso — cala tren. Geamul e
deschis. Tambalul' Fluturoasei
miroase exact ca ea. Mda... Par-
ca are i unizde scend, de blana
lustruita cu ciorapi de dama. Am
jucat alaturi de ea saptaimana tre-
cutd. Eu eram un miciman. Rol
mic. Ea superba. Fara farmec,
cam spoita de aproape, dar de la
cingpe metri superba.

Ultima oara cand a dormit in
camera nici nu s-a obosit sa se
mai demachieze. Oricum si-a
sters fata de cearsaf in timpul
somnului ei tulbure. Bine ca a
plecat la Celije?. Barem stiu ca
timp de doua luni nu mai exista
riscul sa o aud sfordind. A sfo-
rait Ingrozitor atunci. Poate ca si
ea tot pe o singura nara respira.

Trei purici altoiti am prins oda-
ta la ea pe pat. Sugeau fondul de
ten si pudra ramasa pe fata de
perna si pe cearsaf. Ce sd faca si
ei saracii? Eu eram cam baut in

ziua aia §i prin urmare fara sange
prielnic pentru matele lor micro-
scopice. Nu degeaba s-a vaitat
Narcisa ca o manca ceva. Sigur
nu erau mai multi de trei. ..

Ne-am nimerit pe patul ei alal-
taieri. Asa am apucat incarligati
in focul dragostei. M-am uitat cu
ochiul de la spate §i am vazut ca
al meu era plin de foi, firimituri i
ce dracu’ mai lasasem din como-
ditate. Pe al Doamnei Ceci era un
pix mov. L-a spart Narci cu cocci-
sul, sau cu buca poate... Aaa!
Nu! Eu m-am agezat primul... si
ea peste. Eram la rand sa fac pe
sublocotenentul.

Ma uitam la Narci cum doar-
me. Nu sforaia. Nu am obosit-o
indeajuns dupa cate se pare. Vai
de tine, Clau! Nu mai esti in stare
denimic!... Cred ca trebuie sa mai
dau o raita si pe la Hotel Cucu.
Sfaturile lui Costi mi-ar prinde
bine! Si parca are si ceva bani sa-
mi dea. Aproape ca uitasem com-
plet de ei.

Vine si dimineata. Narcisa
pune apa la flori cu lingura, exact
asa cum am instruit-o. M-ar uci-
de Fluturoasa daca i-as usca
bonsaiul.

— Usoor! Mai lasa-1 un pic, sa
nu-i acoperi complet radacinile!
ii explic eu grijuliu, cu o voce ne-
obisnuit de groasa.

— Stiu! Stiu. .. Lasa-ma ca doar
nu am trei ani! ma potoleste ea.

— Sezice trei ANISORI! Mi-e
cam foame sa stii!... ma plang eu
intre douad reprize de cascat. A mai
ramas vreun pateu... ceva?! Nici
vreun strudel d-ala?! .

— Nimic! Nimica si deloc. Iti
dau si din cap pentru confirmare
daca doresti! ma intepa si ea cu
vorbe n stomacul si aga vatamat
de ghiortaieli. Ce urat esti astazi!

— Sice?! Ma doare-n paigpe!
Sunt actor! Un actor grabit chiar.
...si de la trei orgasme nocturne
proaspat sosit!

— Da?! se mira ea. Ce esti sau
ce vrei sd fii astdzi mi-e indife-
rent! Daca speli pe jos in teatru
si saluti actorii nu Inseamna ca
esti si tu de teapa lor!... ma de-
mola ea.

— Dar castig mai bine decat ei.
Mananc mai bine decat ei, nu? Si
am facut si figuratie acum trei
luni! Si la urma urmei. .. ce pisicii
mei?!... Ca tot vorbeai de urate-
nie... Alege-ti tu ce vrei sa fiu!
Depinde de perceptie. Uita-te
bine la moaca mea! Ce sunt? Un
chinezoi odihnit sau un euro-
pean nedormit, cu ochii umflati?!

— Ce vreau sa fii acum, in mo-
mentul asta?! Vreau sa fii un ca-
cat cu ochi! Poti?! Termind cu
prostiile astea! Incerca ea sd ma
calmeze razand.

— Nuam la ce sd maisperdela
tine! Bine zicea Gagarin ce zicea. . .
Degeaba i spui unei babe de plaja
Kokomo, ca ea tot in tarana vrea
sd-si frece jipul de pe picioare. ..

Acum imi era §i mai clar ca
maistrii militari avusesera drep-
tate in multe privinte, dar pentru
mine, cel de atunci, totul repre-
zenta doar un sotron cazon de-
senat cu o caramida in forma de
Puta.

Camera se-nvarte cu mine.
Asta nu géteste, e indiferenta la
tot, chiar si la basinile mele pe
care pana si mie imi vine greu sa
mai le suport de la un timp. Aduc
un iz launtric de om batran, de
parca m-as hrani tot timpul cu
chitante de asociatie de locatari

sau ag imprumuta pentru hagdo-
io ceagca comuna de Mocca a
celor doua tiganci — colege de
breasla — care maturd Electrecor-
dul. Parca una a ajuns chiar re-
dactor muzical... Acum poate e
mare scula feminina pe la Radio-
difuziune, dar nu e asta e baiul.
Treaba nasoala e indiferenta as-
teia. Acum nu se sinchiseste nici
macar sd ma mai priveasca. Dar
oare merit?! Cand Bog vrea sa
umileasca populatia masculina
de pe plaiurile Mioritei, ne aduce
cate o basculanta ratacita cu fete
EXPORT — MOLDOVA. §i toti
stam cu sacii de testosteron atar-
nati de gat precum viespii, care
doar ce au facut piata prin flori si
ii mai si purtam cuviincios ca pe
niste manusi de box folosite. Si
in final ne lipim — ca un ac de si-
gurantd de un magnet — de cel
putin una. S-ar putea sa fie cel
mai bine asa. Acasa std ghemui-
ta in pat A NOASTRA; la piata,
in metrou sau tramvai gasim fe-
meile-TANC — femei cu confor-
matii barbatesti si din cauza ca-
rora dupa 35 de ani nu ai loc in
pat. Siau mai ramas doar femeile
ELTON JOHN. Un tip subtil de
femei. Si ca sa nu mai lungesc. ..
imi aleg una. Una singurd. _

Mintile noastre vorbesc. Ince-
pe telepatia. ..

— Cum te cheama, Suflete? in-
cep eu.

—Narcisa.

— Se vede. Eu sunt al doilea,
nu?

— Exact. Vezi ca ai temele deja
facute. S& nu mai pierdem tim-
pul...

— Siprimul cine a fost? conti-
nui eu, cunoscand deja raspun-
sul.

— Vrei sa pierdem timpul?!
Bine... La fel ca pentru toate! ma
lamureste ea curatandu-si o un-
ghie. .. .baiat blond cu mucii verzi,
descendent pe linie masculina al
priapicului Stefan Babanu si pe
linie feminina al fetitei sultanului
Mehmed al II-lea, §i anume ves-
titul aga, Dimitrie Cantemir.

— Si cum il striga sultanul?
intreb eu consternat.

— Cum alfel?! Cu mult res-
pect... calaKisnev. Adica ,,Dan-
sa”.

M-a doborat. Foarte infipta. O
adevarata fata de casa. Pregatita
inca de mica sa atace ziarele, te-
leviziunile si birourile luxoase. Dar
acum a gresit tinta. Eu sunt un
om integru care are privilegiul sa
doarma iepureste si sa-si faca
nevoile 1n aceeasi buda cu acto-
rii. E limpede ca buna ziua ca aiu-
rez din cauza foamei. Abia astept
sa vina Doamna Ceci §i sa fiu ia-
rasi micimanul ei. Pana atunci ma
multumesc cu aceasta aptitudi-
ne speciald primita de la cele doua
ursitoare ale mele.

— Faaa! Eu zic sa fie voinic
ca Fulgencio Batista! mi ura
prima.

— Eu... Euvreau sd fie focos,
sd fie ca un mini-dragon de
Shanghai! ma pricopsi si a doua.

Se pare 1nsa ca am fost recep-
tiv doar pe jumatate. Probabil ca
de aceea nu respir bine pe o
nard...

B Liviu Andrei

L Aici cu sensul de pat cu ar-
curi de fier.

2 Pronuntat Telie (3 silabe).
Oras in Slovenia.




ucrarea Rodicai Ilie,

Manifestul literar. Po-

etici ale avangardei in
spatiul cultural romanic, pare la
prima vedere un demers diacro-
nic ce inregistreaza etapele evo-
lutiei manifestului literar in cadrul
miscarilor artistice de avangarda
care au dominat prima jumatate a
secolului al XX-lea. Insd, pe ma-
sura ce naintam cu lectura, des-
coperim ca perspectiva deschi-
sa din punct de vedere metodo-
logic (specifica studiilor transdi-
ciplinare care favorizeaza desco-
perirea de noi orizonturi in din ce
in ce mai multe domenii ale cu-
noasterii) pe care cercetatoarea
o foloseste include o serie de
metode si concepte care tin fie
de teoria ideilor sau de structuri-
le antropologice ale imaginarului,
fie de istoria ideilor si a mentali-
tatilor sau de psihanaliza, reu-
sind, 1n acest mod, sa surprinda
dinamismul ce caracterizeaza
manifestul literar, sub diversele
sale forme, si din diferite perspec-
tive (culturald, ideologica, antro-
pologica etc.). Genealogic, mani-
festul se situeaza la granita din-
tre genurile epic, liric, dramatic si
teoretic, iar nasterea sa tine de
constiinta teoreticd romantica
care lasa o vizibila amprenta in
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" _metamorfozele manifestului literar

si spiritul avangardelor

constiinta scriitorilor si artistilor
care vor veni si care, o datd cu
promovarea spiritului nou in artd
siin viata, vor activa latura pole-
mica §i critica specifica Incepu-
tului avangardei istorice. Treptat,
din gen literar minor, manifestul
va fi In centrul atentiei: aspectul
doctrinar initial va capata valen-
te de teoria artei si de poeticd, iar
cel ideologica va fi invaluit de o
aurd vizionard. Moment de refle-
Xivitate asumata, ,,act, eveniment
si structurd de limbaj” la teoreti-
cieni precum Marinetti, Maiakos-
ki, Tzara sau Breton in care se
reflecta criza culturald a momen-
tului, manifestul devine un gen
de sine statdtor care promovea-
za revolutia in arta si literatura,
neaga traditia si impune o noud
perspectiva asupra artei, promo-
veaza un nou tip de estetica prin
texte teoretice care, de cele mai
multe ori, vor fi intelese ca ,,anti-
teorie” sau ,,contrateorie”. Daca
amestecul genurilor literare isi are
originea in romantism se poate
spune ca, in textele teoretice
avangardiste, hibridizarea genu-
rilor din manifeste poate fi consi-
deratd apogeul al melanjului dis-
cursiv.

Daca in primul capitol Rodica
Ilie isi propune sa realizeze o de-
finire a manifestului ca gen lite-
rar, in urmatorul capitol se va ocu-
pa de principalele forme ale ma-
nifestului: de la prefetele la lui
Victor Hugo la Hermani si la dra-
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ma Cromwell, dar si la prefata lui
Wordsworth la volumul Balade
lirice (unde intalnim pe langa re-
actiile antiformaliste, anticlasici-
zante si prozaizarea discursului
poetic care vor avea ecouri pu-
ternice in poezia, din perioada
modernista, a unor poeti precum
Rimbaud, Lautréamont si Whit-
man), la ideile inovatoare a frati-
lor Schlegel si la Novalis (care
prin poetica sa intelectuala si re-
veloatoare pare sa-1 anunte pe
Mallarmé), pana la Baudelaire,
poetul ,,magiei evocatorii”, care
impune poetica fragmentarului
atat la nivelul discursului liric, cat
si la nivelul discursului teoretic.
Istoric, Manifestul decadent
(1886) al lui Anatole Baju este
primul manifest in care gasim dis-

cursul triumfalist, stilul bombas-
tic care a dat nastere unei adeva-
rate retorici a provocarii, reinta-
rind principiul baudelairian al
neangajarii politice: ,,Arta nu are
partid; ea este punctul de intal-
nire al tuturor opiniilor”. Dupa
Baju, au urmat manifestele uma-
niste ale lui Fernard Gregh (1902)
si Jules Romains (1905), Mani-
festul futurist (20 februarie 1909)
al lui Filippo Tommaso Marinetti,
Primitivismul semnat de Sig-
néTouny-Lérys, Marc Dhano si
George Gaudion (12 martie 1909),
Arta cerebrista a lui Riciotto Ca-
nudo (1914) si Antitraditia futu-
rista a lui Apollinaire (1913),
Manifestul manifestelor (1925)
de Vicente Huidobro, Manifestul
antropofagismului (1928) de
Oswald de Andrade si Dialecti-
ca dialecticii (1945) de Gherasim
Luca si Dolfi Trost.

Al doilea capitol al lucrarii cu-
prinde principalele schimbari pe
care le-a suferit manifestul literar
din etapa ,,preistorica”, trecand
prin discursul critic al modernita-
tii si manifestele ,,fin de siccle”,
anti-manifestele, pana la , tirania”
manifestelor suprarealiste. Ur-
meaza un capitol dedicat lui Apol-
linaire, poet care arde rapid foar-
te multe tendinte si etape ale sco-
lilor contemporane de poezie, ina-
inte de a scrie Spiritul nou si po-
etii (1918), si care creeaza un uni-
vers liric heraclitean, ce se con-
struieste si reconstruieste pro-

gresiv. Apollinaire este poetul
care aduce in poezia moderna ,,su-
flul viril al schimbarii”, un pater
al miscarilor de avangarda. Urma-
toarele doua capitole, despre fu-
turism (arta performarii futuriste,
manifestul de fondare, arta me-
canicd) si diseminarea acestuia in
spatiul hispanic, portughez si
sud-american, favorizeaza intele-
gerea ,,vizionarului futurist” Fer-
nando Pessoa. Al saptelea capi-
tol se refera la polimorfismul ma-
nifestului dadaist, la dinamitarea
procedurilor si teoriilor artei, la
scandalul, bufoneria si ,,circul
universal” pe care DADA le pro-
mova. Apoi, manifestele lui
André Breton, ,,mentorul ultimei
mari migcari a avangardei euro-
pene”, fondeaza si pregatesc un
context care Incurajeaza si hra-
nesc eclectismul postmodern.
Ultimul capitol al cartii ofera o
privire de ansamblu asupra ma-
nifestelor romanesti de avangar-
da, ca factor de sincronizare cu
avangarda europeana, in ciuda
faptului cd, la un moment dat, ca
orice curent avangardist, intra in
contradictie cu propriile principii
ce nu mai corespund impulsului
initial. Lucrarea Rodicai Ilie o ci-
tim cu placere datorita discursu-
lui critic dinamic ce imbind armo-
nios gandirea teoretica cu anali-
za nuantata a discursurilor poe-
tice sau a manifestelor literare ce
au dezmortit traditia anchilozata
a culturii occidentale.

din

e 29 martie 2010, in de

P butul Zilelor,,Elena Fa-
rago”, in sala Nicolae
Romanescu a Bibliotecii Judete-
ne ,,Alexandru si Aristia Aman”
a avut loc lansarea cartii Elena
Farago in scrisori $i documente
inedite. Recuperari bibliografice
de Ada Stuparu si George Sores-
cu. Alaturi de acestia, au partici-
pat Nicolae Marinescu, directo-
rul Grupului Editorial ATUS, Xe-
nia Negrea, critic literar. Elena

Farago a ajuns la Craiova in 1907
impreuna cu sotul ei si aici a scris

corespondenta Elenei Farago

cea mai mare parte a operei sale.
Poeta a fost si directoarea Fun-
datiei Aman si a condus Biblio-
teca peste 30 de ani.

Culegerea, editata cu sprijinul
Bibliotecii Judetene si al Consi-
liului Judetean Dolj, aduna scri-
sori trimise, dar mai ales primite
de Elena Farago de la membrii
familiei, cunoscuti, prieteni. Scri-
sorile sunt insotite de numeroa-
se note explicative, de contextua-
re si circumstantiere. Prin urma-
re, gestul editorial a fost unul
imprevizibil si dificil: ,,Cand ne-

am apucat de acest proiect in
martie 2009, nu am crezut ca vom
termina la timp, dar iata-ne in anul
2010 cu proiectul terminat. Am
lucrat cu emotie §i retinere intr-
un univers intim” ne-a declarat
Ada Stuparu. ,,A fost una dintre
cele mai sensibile poete ale noas-
tre, o femeie capabila sa depa-
seasca greutati mari. Un rol deo-
sebit in viata ei l-a avut Caragia-
le, in familia fiecaruia a descope-
rit viata literara. S-a implicat foar-
te mult 1n viata culturald a Craio-
vei i a ramas un spirit tutelar in
epoca banilor”, a mentionat cer-
cetatoarea.

Elena Farago, alaturi de Tudor
Arghezi, se aseaza in primul plan
valoric al literaturii pentru copii,
acest public foarte exigent si foar-
te sincer, care nu se lasa amagit
de incercarile adultilor de a-1 duce
in directia In care nu vrea sa mear-
ga. Ca aceasta poezie isi are inca
cititorii ei, ne-au dovedit-o elevii
Scolii Nr. 23 (Craiova) care s-au
au recitat surprinzator de expre-
siv cateva dintre textele care ne-
au emotionat §i pe noi, in urma
cu ceva ani. Dintre micii actori 1i
amintim pe: Andreea Tréanca,
Claudia Boaca, Teodora Danila,
Teodora Staicu, Claudia Iliuta,
Robert Ciobanu, Roxana Cioba-
nu, Andreea Vaduva, Alexandru
Badea, Cosmin Stan, Nicole Ga-
geatu, Teodora Stan.

B Maria Oporan

KICHFOR CREMIC
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de Nichifor Crainic
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Andrel Teran
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upa cum banuiam, era
de gasitin G. Calines-
cu. A cincea esentd

(ed. Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 2009) un Andrei Terian la
fel de spontan ca in articolele
sale, insa cu 0 mai mare apetenta
pentru spiritul analitic, de calcul
infinitezimal, ce ar trebui sé pro-
beze corectitudinea si legitimita-
tea propriei metode.

Fiind la baza o teza de docto-
rat ce purtase initial titlul G. Ca-
linescu — teorie si metodd in cri-
tica §i istoria literard, lucrarea
de fata se situeaza daca nu pe
pozitii polemice cu traditia criti-
ca, lucru evident inca din Intro-
ducere..., macar pe unele de taci-
ta completare. Or, aceasta tradi-
tie, ironic identificata cu un ,,ne-
obosit demon al parafrazei®, ofe-
ra genul proxim si diferenta spe-
cifica, atat de necesare in contu-
rarea noului demers. Mai putin
deteriorata din procesul intero-
gativ, obiectiv 1n definitiv, pare
sd scape abordarea lui Mircea
Martin din G. Calinescu si ,,com-
plexele* literaturii romdne unde
se stabilise binecunoscuta serie
a complexelor calinesciene.

Lucrarea este construitd pe
cinci capitole: ,,Principii de este-
tica“, ,,Sistematica genurilor®,
»dinteza epica®, ,,Evolutia siste-
mului® si,,Calinescu in timp si In
spatiu®, fiecare dintre acestea
avand o contrapondere specifi-
ca, mentinand impresia unei con-
structii organice. Pilonul princi-
pal al cartii 1l constituie, Insa, ide-
ea de sistem sau, mai precis, de
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_Calinescu, misticul

sau cartezianul?

sistem critic, de urmarit si definit
in interiorul unei opere critice
care, sub tutela impresionismu-
lui, ar scapa oricarei sistematizari.
Dincolo de disputele pe margi-
nea unei critici impresioniste vs.
rationaliste, poate ca ar fi util sa
constatam actualitatea (istorici-
tatea?) acestei dihotomii §i, cu
atat mai mult, in cazul ,,sistemu-
lui critic* calinescian, care o face
in esentd posibila. Ar fi de reti-
nut, totusi, motivatia abordari sis-
temice: ,,In fond, o conceptie cri-
tica (adica un sistem) nu se dis-
pune ca o piramida in care ordi-
nele de la varf determina reactiile
de labaza, ci ca o retea cu noduri
multiple si cu legaturi complexe.*
(p- 25). Daca ar exista indicii ale
unei organizari sistemice, unul
dintre acestea ar fi de cautat intr-
0 preocupare constantd a criti-
cului, si anume ,,balzacianismul®,
care balzacianism presupune el
insusi un factor totalizant, aproa-
pe lamodul utopic, al tuturor pro-
cedeelor si doctrinelor.

Sensibil discursului, credem,
ar putea ramane in continuare
,,Proiectul etnocentric* calines-
cian, care, desi azi ar starni zam-
bete, raimane totusi explicabil in
raport cu tendintele deceniilor
trei si patru pe care se pliaza atat
de bine. Fapt este ca G. Calines-
cu. A cincea esenta dispune
acum, in comparatie cu analiza
complexelor calinesciene intre-
prinsd de Mircea Martin, de un
alt mediu de receptare, dar nu la
addpostul acestei premise isi
construieste Andrei Terian de-
monstratia, ci in baza unor date
pertinente oferite chiar de ,,idea-
[ul* Iui Calinescu. La fel si pro-
blema aderarii la ideologia politi-
ca sau, altfel spus, cea a ,,reedu-
carii, intr-un travaliu degradant

din *44 pana in *48, poate consti-
tui obiect de dezbatere. Andrei
Terian arata destula siguranta si
dispune de suficiente date si de
o adanca comprehensiune pen-
tru ceea ce tot el numeste, pen-
tru perioada amintita, ,,discursul
dublu® calinescian. Cat a rezistat
Calinescu pe pozitiile estetismu-
lui sau, intr-un duel inegal, in
care opozantii invocau necesita-
te schimbarii? Mai exact, pana in
toamna lui ’49, amanunt care tre-
ce, parcd, in plan secundar in
comparatie cu schita unei biogra-
fii In care omul renunta la princi-
piile de o viata. Ce a urmat dupa
‘49 avea sa confirme acest lucru,
teoria ,,discursului dublu®, in
baza a destule dovezi — ce lasa
un de nesters gust amar — ur-
mand a fi abandonata.

Se intdmpla adesea ca Andrei
Terian sd scoatd in evidenta si
contradictiile sistemului calines-
cian. El crede ca intre modelul
crocean adoptat de critic i prin-
cipiile activitatii sale personale s-
a creat un conflict intern nicio-
data rezolvat ce a pus intr-un ra-
port inadecvat patru perechi con-
ceptuale: subiectivitatea si ob-
iectivitatea cunoasterii, universa-
litatea si contingenta artei, auto-
nomia si heteronomia faptului
artistic, precum §i unicitatea si
multiplicitatea fenomenului lite-
rar. Aceste patru raporturi sunt
analizate de autor la finalul capi-
tolului al patrulea. Cu o semnifi-
catie aparte ni se infatiseaza si
receptarea ulterioara a criticii ca-
linesciene care cunoaste o coti-
turd odata cu generatia saizeci a
criticii de la noi. Un dosar intere-
sant, de urmarit cu toate aventu-
rile unui traseu care penduleaza
intre encomion, de cele mai mul-
te ori, i analiza rece, de cele mai

putine ori.

Erorile criticii calinesciene
(respingerea avangardelor, a
proustianismului), ce au dus la
formarea unor prejudecati care s-
au extins asupra criticii postbeli-
ce, raman de discutat asa cum
sunt prezentate in concluziile stu-
diului. Este un fapt evident, dar
nu Calinescu nsusi poate fi cul-
pabilizat, ci climatul cultural ce a
condus la modul eronat de a-i
intelege critica, cum nu poate fi
culpabilizat ca s-a pastrat vie ima-
ginea ,cartezianului“ Calinescu si
nu cea a ,,misticului. Mistic, mai
degraba, am adauga noi, prin pa-
tosul unora dintre convingerile
sale decat prin ,,incantatiile scan-
date, daca nu cumva aceste ,,in-
cantatii“ au cu totul alta conota-
tie.

Ca Andrei Terian a incercat, §i

ﬁ Gilinescu
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i-a si reusit in cele mai multe din
cazuri, sd redea imaginea unui
Cilinescu pe cit de apreciat pe
atat de controversat este meritul
sau. Arta persuasiunii razbate din
fiecare pagina, pe langa interpre-
tarile de nuantd, uzand eficient
de un regim speculativ fara ca el
sa prevaleze 1n defavoarea instru-
mentarului. Modul problematic
prin care este tratata literatura,
indoiala metodica fac din G. Ca-
linescu. A cincea esentd, In noua
lumina a defalsificarii i echilibra-
rii datelor istoriei literare, una din-
tre realizarile notabile.

lingvistica. Ro

Sergiu DRINCU, Punctuatia
de baza in limba romana, Timi-
soara: Amphora, 2008.

utorul vorbeste de uti-
litatea lucrarii; doresc
a subliniez necesita-

tea unei astfel de aparitii edito-
riale pe fondul distonant, inclu-
siv din punctul de vedere al ,,mar-
cajului” pe care il realizeaza sem-
nele de punctuatie, al textelor de
limba romana. Normele care pri-
vesc punctuatia din ortografia
romaneasca actuala, suficient de
permisive pentru a face loc abu-
zului, sunt cele codificate in cu-
noscutele lucrari academice si
discutate sau doar propagate in
diferite alte lucrari ortografice si/
sau de punctuatie. Obiectivele
lucrarii presupun, asadar, cu-
noasterea §i Insugirea acestor
norme, care ar trebui sa conduca
la evitarea situatiilor de neutili-
zare sau, din contra, de utilizare
excesiva a semnelor de punctua-
tie, ambele cu importante conse-
cinte 1n corecta intelegere a tex-
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tului.

Topografia lucrarii contribuie
esential la realizarea scopului
amintit. Nu doar partile speciale
dedicate stilisticii punctuatiei si
greselilor frecvente recomanda
cartea tuturor celor care folosesc
romana scrisa, ¢i insugi modul de
organizare a titlurilor care anali-
zeaza cate un semn de punctua-
tie. Cum finalitatea normativa pre-
valeaza, expunerea urmareste atat
regulile imperative, in forma pre-
scriptiva (onerativa) si prohibiti-
va, cét si regulile dispozitive, in
special cele permisive. In aceas-
ta idee, ag numi supletive acele
utilizari/neutilizari ,,subiective”,
restranse la spatiul impartit intre
autorul de text beletristic i pu-
blicul sau.

Virgula
Segmentarea din ,,partitura”
textului realizata prin semnele de
punctuatie este legata, de utili-
zatorul de limba romana, fie de
structura temporala a vorbirii, fie
de structura sintactico-logica a

virgula si punctul

enuntului. De cele mai multe ori,
virgula este asociata cu ritmurile
discursive; adesea emitentul de
mesaj scris inregistreaza ,,cezu-
ra” din fluxul vorbirii si o reda
prin virgula. Nu de putine ori gre-
seste. Cateva situatii caracteri-
zeaza grafia actuala, ca atare ma
voi opri la cele mai semnificative,
clar ilustrate in lucrarea dlui Ser-
giu Drincu.

Conjunctia coordonatoare
adversativa insa este pusa, de
cele mai multe ori, nejustificat,
intre virgule. Regula generala
este ca ,,nu se desparte prin vir-
gule in interiorul propozitie in
nicio situatie.” Tendinta de a o
izola prin virgule tine de interpre-
tarea ei adverbiald, in care caz
insa apare caun echivalent al lo-
cutiunii ,,cu toate acestea”. Tot o
regula generald prevede ca asa-
dar; alta conjunctie coordonatoa-
re (conclusiva, de data asta), sa
fie pusd intre virgule. Nu este
condamnata insa tendinta de a
evita virgulele.

Structura sintactico-logica a

enuntului impune utilizarea vir-
gulei, cu toate ca pauzele insela-
toare din vorbire pot deturna de
la regulile stabilite de aceasta.
Astfel, enuntul structurat pe o
coordonare conclusiva realizata
prin deci sau prin urmare este
segmentat de virgula, situata ina-
intea conectorilor conclusivi.
Norme imperative, de multe ori
incalcate, fixeaza marcarea aces-
tora 1n interiorul propozitiei, fie
in maniera prohibitiva (deci ,, nu
se pune niciodata intre virgule:
Sa fim deci bine intelesi...), fie in
maniera prescriptiva (prin urma-
re ,,se pune intre virgule”: Res-
pect, prin urmare, exemplele
autorului.)

Punctul

in general punctul indica fi-
nalul unui enunt, indiferent de
modalitatea de realizare a aces-
tuia: propozitie independenta,
fraza, grup de cuvinte sau cu-
vant echivalent cu o propozitie.
Ezitari in utilizarea puctului exis-
ta atunci cand acesta apare in
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George Vlaescu

combinatii cu ghilimelele sau cu
parantezele.

Tendinta actuala este de a uti-
liza nediferentiat punctul dupa
ghilimelele de inchidere sau dupa
paranteza de inchidere. Tipul
secventei citate hotaraste insa
asupra locului unde punem
punct. Daca ghilimelele sau pa-
rantezele cuprind un enunt inde-
pendent, punctul se pune inain-
tea ghilimelelor sau parantezelor
de inchidere. Alta este situatia
daca citatul este inclus intr-un
enunt independent, situatie in
care punctul se pune dupa ghili-
melele sau parantezele de Inchi-
dere.

””! =y by ey I, ()! ? etc.

{i rimane cititorului-, scriitor”
indatorirea sa se verifice si sa-si
clarifice toate situatiile de utiliza-
re a semnelor de puctuatie. Le va
gasi pe toate, simplu si limpede
expuse in cartea dlui Sergiu Drin-
cu.

B Alina Gioroceanu
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upa Gerda, un roman
minunat despre recu-
perarea timpului pier-

dut, care isi tematiza, totodata, si
propria poetica, optzecistul Con-
stantin Stan publicd un volum
(premiat la Concursul national
,,Literatura moderna“, Editia I) cu
un titlu foarte comercial, amintind
de bestseller-urile unei Danielle
Steel sau de cartile de self help:
Traieste si mergi mai departe
(Editura Pamantul, 2009).
Subiectul insusi al acestei
scrieri de mici dimensiuni pare
rupt din retetarul literaturii de
consum: un jurnalist roman, dez-
amagit n planul vietii sentimen-
tale, se imbarca pe un mineralier,
incercand sa-si ,,anestezieze*
suferinta printr-o experienta in-
solitd. Vasul strabate lumea, de
la Constanta si Marea Neagra,
trecand prin Mediterana, pana la
Paranagua, un port de pe coasta
braziliana a Atlanticului. Mini-
romanul de aventuri marinaresti
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se impleteste, astfel, cu o ,,croni-
ca‘“ fragmentara a esecului amo-
ros (subliniat pretentios prin
onomastica: fosta iubitd se nu-
meste...Maya) si ancoreaza, final-
mente, intr-o surprinzatoare po-
veste de dragoste cu o prostitua-
ta exotica, ,,fata cu ochi oblici de
asiatica“. Deziluzionatul o desco-
pera pe Silvana in atmosfera vi-
ciata si In melting pot-ul ratatilor
de la ,,Winners® (,,terasa cu ve-
getatie luxuriantd, cu marinari, cu
tarfe de ambele genuri, ba chiar
mai multi de gen masculin, cu
copii ai strazii (...); dar mai ales
cu prezervative oferite gratuit de
o0 asociatie care lupta impotriva
maladiei porturilor, SIDA®), ofe-
rindu-i, initial, o sutd de dolari
pentru zambetul ei ,,cuceritor si
inocent®. Spitalizat apoi in urma
unui lesin, barbatul se bucura de
grija si devotamentul neconditi-
onat al micutei si delicatei prosti-
tuate, care-si vindea trupul ca sa
stranga bani pentru studiile de
asistenta medicald (nobletea su-
fleteascd a ,,pacatoasei” este deja
un motiv clasic, a carui istorie
merge de la Dostoievski la Pretty
woman). Intreaga ,.ratacire ex-
terioara si interioard, pe apele
globului si ale amintirilor, capata,
la sfarsitul cartii, anvergura unei

B GABRIELA GHEORGHISOR

calatorii ,,initiatice®. Iata, de pil-
da, una dintre ,,lectiile” de viata
insusite pe traseul portuar: ,,nu
era nicio problema sa platesti, sa
practici sexul, sa faci amor, sa futi
fara preludiu si sentiment*. Insa
prin intermediul Silvanei, neatin-
se de decaderea fizica si morala,
in ciuda existentei ,,murdare® (,,s-
a culcat cu sute de marinari spre
a-si plati anul I i asta nu i se ci-
teste pe chip, pe trup, pe suflet™),
si pentru care ,,a uita si a ierta
sunt sinonime®, protagonistul-
narator (de remarcat ca acesta
povesteste la persoana a Il-a, ca
si una dintre vocile narative din
Gerda) are nu doar revelatia iu-
birii, ci si (sau mai ales) pe aceea
a (supra)vietuirii: ,,Si-ti trebuie o
calatorie pana la capatul paman-
tului — nu numai tie, oricui, pro-
babil de pe lumea asta crescut si
educat in spiritul razbunarii, iert,
dar nu uit, uit, dar nu iert, mereu
si mereu cuiul inrosit in foc infipt
in teasta, in memorie, in viata,
nelasandu-te sa traiesti decat cu
ranchiuni, cu urd, cu gandul ca o
mare nedreptate ti s-a facut, ca
doar tu, tu si numai tu te-ai sacri-
ficat, ai fost inselat, ti s-au luat
ani din viata, ti s-au luat bucurii
promise, Doamne, cine ne promi-
te mereu ca viata noastra ar fi fost

~ erotic & exotic

altfel, cine ne da aceste garantii
altcineva decat pironul inrosit in
flacara urii, mai ales a urii de sine
revarsata asupra celui de langa
noi — spre a intelege ca exista si
alte intelepciuni®. Trdieste si
mergi mai departe se incheie,
astfel, contrapunctic, deoarece
incipitul rememora, intr-o pagina
de discreta poezie, un moment
din copilarie in care ,,eroul* avu-
sese viziunea mortii tuturor celor
vii, ,,a disparitiei viului, a trecerii
Iui in mineral, in inert“. La aceas-
td spaima timpurie se adauga
moartea concretd a unui coleg,
membru al echipajului de pe
,Breaza“. Stiind ca drumul sfar-
seste oricum si cd sfarseste in
moarte, jurnalistul constientizea-
74, de fapt, ca ,,Incremenirea in
proiect” sau mortificarea nu re-
prezinta o solutie viabila pentru
parcurgerea lui. Lupta dintre si
consubstantialitatea Eros — Tha-
natos constituie, prin urmare,
problematica de fond a romanu-
lui. Silvana 1nsasi ,,miroase a flori
de camp, a mango, a racoare, a
ananas, a iubire si moarte®.
Nota finala e, ca si titlul, total
neinspirata: ,,Nu exista nici ieri i
nici maine. Aici existd acum.
Mergi mai departe spre a putea
trai. Fute si pleaca. Uita. Traieste

si mergi mai departe. Traieste.
Traieste. Traieste. Mergi mai de-
parte. Mai departe. Mai departe.
Chiar dacé pentru asta vei muri
mereu si mereu, de fiecare data“.
Exista insa si scene puternice,
care compenseaza excesele dis-
cursivitatii facile. De exemplu,
cea in care Silvana ingenunchea-
za cucernic in fata statuetei Sfin-
tei Fecioare, Tnainte de a se pre-
linge n patul placerilor erotice
sau aceea din magazinul de juca-
rii, unde fata se identifica unei
duioase imagini materne: ,,Stai pe
un scaunel de copii, din plastic
evident, §i iti agezi capul pe col-
tul tejghelei. Cand te trezesti (...),
capul tdu se odihneste in poala
ei. li simti mana prin par. Te-ai tre-
zit, dar tii ochii inchigi. Mica ta
patroana pare a ingana ceva. Nu
vrei sd melancolizezi, sa pateti-
zezi gandind ca-i un cantec de
leagan. Gasesti in apropiere, doar
trebuie sa Intinzi mana, o jucarie.
E o ratusca din plastic alunecand
pe doua roti. O prinzi de sforicica
si o tragi pana in dreptul mainii
ei. Te joci construind o poveste:
ratugca se misca leganat si vioi,
apoi cand da de mana ei se spe-
rie, vrea s-o ocoleasca, se opres-
te si se apropie incetul cu incetul
vrand parcad sa vada despre ce
este vorba, se imprieteneste cu
degetele, cu palma, cu bratul ei‘.

Traieste si mergi mai departe
este, In ciuda temelor grave, mai
degraba o carte de vacanta, leje-
rd, id est cu toate raspunsurile
la-ndemana.

,,Binele i raul s-au inventat
pentru omul mediu,

pentru individul inferior,
fiindca acesta are

nevoie de ele”.

Brandon Shaw, Rope

rebuie sd incep acest
Tarticol cu o marturisire
de credinta: filmul de-
spre care mi-am propus sa va
vorbesc in continuare este, gra-
tie economiei de mijloace cu care-
si livreaza continutul, pelicula
mea hitchcockiana favorita. Da,
ati citit bine: productia mea pre-
feratd nu se numeste The Lady
Vanishes, Rear Window, Vertigo,
North by Northwest sau Psycho.
Ea poarta numele unui obiect util
indeobste in gospodarie, insa
folosit cu egala eficienta in ten-
tativele de suicid: funia.

Primul film color al lui Alfred
Hithcock, Rope (1948), are si va-
loarea unui manifest deopotriva
estetic si etic. Artistic, este, daca
mi se permite Imprumutul expre-
siv din Arthur Conan Doyle, un
»studiu stacojiu” (v compris la
modul figurat) al maestrului sus-
pansului, care are ambitia profe-
sionala de a crea impresia unei
filmari continue, in timp real. Pen-
tru acest lucru, regizorul mobili-
zeaza abilitatea tehnica a intregii
echipe, care reuseste sa compri-
me cele aproximativ optzeci de
minute ale peliculei in doar zece
scene, o adevarata performanta
pentru acea epocd. Moral, este o
meditatie asupra celor mai vechi
concepte din istoria axiologiei,
banalele si aparent prafuitele
,bine” si rau”. Aici, miza se im-
parte, dupa cum sugereaza si ti-
tlul articolului meu, Intre crima
experimentala a lui Dostoievski
si supraomul lui Nietzsche.

Concret, ne confruntam cu un
cuplu de tineri amorali, Brandon

intre Dostoievski
si Nietzsche

Haiking
Puds Bald pau
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Shaw si Phillip Morgan, care,
pentru a-si demonstra atat supe-
rioritatea intelectuald, cat si de-
pasirea dualismului moral ,,bine/
rau”, decid sd-si ucida prin su-
grumare, pe un fost coleg, David
Kentley, si sa-i ascunda, apoi,
cadavrul intr-un cufar, pe care-1
vor folosi ca masa la petrecerea
din aceeasi seard, unde, printre

participanti, isi face aparitia si
tatal victimei. Miza acestui joc cu
moartea, suficient de mare si in
conditii obignuite, atinge paroxis-
mul in momentul in care Phillip
este informat de Brandon ca, la
dineu, ia parte si fostul profesor
al celor trei, cinicul si eclatantul
Rupert Cadell, interpretat cu ta-
lent de James Stewart (rolul fu-

sese, initial, gandit pentru Cary
Grant), care, natural, incepe prin
a fi intrigat de Intarzierea nejusti-
ficatd a altminetri punctualului
David, continua prin a suspecta
o farsa de prost-gust pusa la cale
de cei doi si sfarseste prin a intui
grotescul act criminal. Trec pes-
te controversatul substrat homo-
erotic al dramei (fapt care a con-
dus la interzicerea filmului in une-
le state americane), pentru a va
spune ca intriga se sprijina
aproape integral pe consistenta
dialogului: personajele vorbesc
fara incetare. Totusi, exista mai
multe niveluri de locvacitate: ni-
velul intai, al limbajului denota-
tiv, utilizat de personajele plate,
precum doamna Atwater sau
doamna Wilson, nivelul secund,
al limbajului moralizator, utilizat
de domnul Kentley si, 1n fine, ni-
velul tert, al limbajului conotativ,
punctat de perioade de retorica
filosofica, utilizat de Brandon si,
in special, de Rupert.

Este evidenta charisma pe care
o exercita Rupert atat asupra ce-
lor doi, cat si asupra iubitei lui
David, cocheta si frivola Janet
Walker (de altfel, in scenariul ori-
ginal, profesorul, in lunga tradi-
tie anglo-saxona a pedofiliei di-
dactice, avusese o presupusa
relatie de amor cu unul dintre
baieti). Pe ecran insa, fascinul se
exercitd doar in sfera intelectua-
la: Brandon, mai ales, pare a fi
fost motivat in comiterea crimei
de admiratia pe care un astfel de
gest amoral l-ar avea asupra lui
Rupert (ale carui sentente cinice
puncteaza ca asasinatul ar trebui
sa fie o artd destinata putinilor
alesi). Detectez, In constructia
personajului Brandon, un melanj
de Raskolnikov (cel care ucide din
pura motivatie a actului gratuit,
pentru ca liber) si de Uber-

altfel despre filme

mensch (care, gratie inaderentei
funciare la morala burgheza, se
vede proiectat jenseits von Gut
und Bése). La randul sau, perso-
najul Rupert nu este strdin de
tusele decadente ale estetizantu-
lui lord Henry Wotton, creionat
magistral de Oscar Wilde in ro-
manul The Picture of Dorian
Gray. Hotararea cu care actionea-
za insa in directia descoperirii
asasinului sau asasinilor, odata
ce suspiciunile comiterii unei cri-
me 1i sunt confirmate, il individua-
lizeaza insa pe actualul editor de
carti metafizice, care devine ex-
ponentul unei atitudini tezist-
americane, de infierare a raului si
de protectie a binelui naiv. De
aceea, cred eu, singurul punct
vulnerabil al peliculei lui Hit-
chcock este constituit de pledoa-
ria lui Rupert din final, in care
marele decadent isi face autocri-
tica In termeni fara echivoc, con-
damnand, simultan, o atitudine
eticd cu care nu ezitase sa coche-
teze atunci cand cuvintele nu-si
infigeau capilarele intr-un act
abominabil.

Bazat pe un incident real (uci-
derea, In 1924, a adolescentului
Bobby Franks de catre doi stu-
denti homosexuali ai Universita-
tii din Chicago, Nathan Leopold
si Richard Loeb, care, sedusi de
ideea ,,crimei perfecte”, au sfar-
sit cu o condamnare pe viatd), fil-
mul lui Hitckcock reprezinta unul
dintre stralucitele exemple in care
literatura si filosofia fac casa
buna cu cinematografia. Actuali-
tatea temei nu va intra in declin
atata vreme cat omul, invocand
varii pretexte etice, parfumate cu
la fel de diverse esente estetice,
crede ca este Indreptatit sa-si
ucidd semenul.

B Catalin Ghita
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B ADRIANA TEODORESCU

ecursul la memorie este
inevitabil cand astepti
u sufletul la gura pre-

miera unui spectacol Cehov. Asa-
dar amintirea Unchiului Vanea
m-a coplesit cu emotiile si trairile
de-a rasu’-plansu’ intamplate in
aceeasi sala a Nationalului craio-
vean in urma cu peste doudzeci
de ani si pricinuite de minunata
montare a regizorului Mircea
Cornisteanu, in scenografia Ste-
faniei Cenean, cu Valer Dellakeza
in rolul titular, Diana Gheorghian
in rolul Soniei, Tudor Gheorghe
in rolul Doctorului Astrov, Nata-
sa Raab — Elena Andreevna... A
fost prima mea intalnire cu Ce-
hov. Aurmat numai cativa ani mai
tarziu Livada cu visini a Natio-
nalului bucurestean, un specta-
col superb 1n regia lui Andrei Ser-
ban cu Leopoldina Balanuta —
Ranevskaia si Ovidiu Iuliu Mol-
dovan — Lopahin, Gheorghe Co-
zorici — Firs, Gheorghe Dinica —
Simeonov-Piscik... De neuitat de-
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" corurile lui Mihai Madescu si

costumele Doinei Levintza. Apoi
au aparut in viata mea cele Trei
surori de la Teatrul Bulandra in
regia lui Alexandru Darie cu Oana
Pellea — Masa, Anca Sigartau —
Irina, Mirela Gorea — Olga, Mar-
cel Tures — Versinin... De atunci,
Cehov m-a mai infiorat cu un Pes-
carus (regia Andrei Serban, Tea-
trul National Radu Stanca din Si-
biu).

Asa cum eroinele lui Cehov
spera ca intr-o buna zi sa plece la
Moscova, cam asa am asteptat
si eu propunerea Teatrului Nati-
onal ,,Marin Sorescu” din Craio-
va cu spectacolul Trei surori de
A.P. Cehov 1n regia cipriotului
Andreas Pantzis si scenografia
Liei Dogaru. Dar cazna de a crea
atmosfera cehoviana” cu nelip-
situl samovar, cligeele vestimen-
tare si pleonasmele vizuale (pro-
iectia de pe fundal care dubleaza
inutil replicile) arunca actorii intr-
o neliniste ce cuprinde tot spec-
tacolul. Decorul static si invaria-
bil apasa parca pe umerii si aga
incovoiati ai personajelor, Intre-
rupand ritmul scenelor. Pe prin-
cipiul ,,scapa cine poate”, actorii
isi folosesc talentul, tehnica, in-

~epistola de la Moscova...

tuitia, experienta (si lucrul acesta
se vede, distributia fiind etero-
gend) in salvarea macar a idealu-
lui cehovian al ratarii... Si totusi
se desprind de pluton Cerasela
Tosifescu, care 1si contureaza cu
inteligenta personajul, Sorin
Leoveanu si Valer Dellakeza care
sunt, daca pot spune asa in acest
context, ,,in drum spre Mosco-
va”, talentul lor deosebit si rafi-
namentul intuitiei scenice salvan-
du-i de provincialismul deslusi-
rii regizorale. Cele trei surori sunt
dominate scenic de ,,fratele An-
drei”, dezechilibrand astfel con-

structia de ansamblu. Incercarea
actorilor de a re-crea reteaua re-
latiilor dintre personaje esucaza
in incapacitatea regizorului de a
insufleti textul cehovian si de a
individualiza personajele. Si cu
toate acestea, Moscova ii asteap-
ta Inca pe toti cei hotarati sa ajun-
gaacolo...

Teatrul National
,,Marin Sorescu” Craiova
TREI SURORI de A.P. Cehov
Regia: Andreas Pantzis (Cipru)
Scenografia: Lia Dogaru
Muzica: Savvas Savva (Cipru)

Distributia: Sorin Leoveanu
(Prozorov Andrei Sergheevici),
Cerasela losifescu (Natalia Iva-
novna), Anca Dinu (Olga), Mo-
nica Ardeleanu (Masa), Iulia Co-
lan (Irina), Valentin Mihali (Kula-
ghin Feodor llici), Adrian An-
done (Versinin Alexandr Ignatie-
vici), Marian Politic (Tuzenbah
Nikolai Lvovici), Nicolae Poghirc
(Solionai Vasili Vasilievici), Valer
Dellakeza (Cebutakin Ivan Roma-
novigi), Dragos Macesanu (Fe-
dotik Alexei Petrovici), Stefan Ce-
poi (Rode Vladimir Karlovici),
Ion Colan (Ferapont), Mirela
Cioaba (Anfisa).

Craiova Shakespeare Festival

yesterday

hakespeare este matri-

S cea moderna a teatrului

european: din el ne hra-

nim si a-1 auzi regulat, mi se pare

o terapie foarte buna pentru ori-
ce teatru in lume. ..

Orice manifestare evolueaza;
atata timp cat nu evoluezi Incepi
sa te sclerozezi. Orice manifesta-
re se transforma in functie de ex-
perienta si in functie de finantele
de care dispune. Festivalul
Shakespeare si-a creat o identi-
tate si evident ca este mai usor
ca anumite personalitati sa accep-
te sa vina in Romania. Ag spune
ca Festivalul are toate sansele sa
dureze foarte mult daca gaseste
suportul financiar necesar, pen-
tru ca, intr-adevar, ,,Shakespeare
este contemporanul nostru” si,
deci, intotdeauna se vor gasi
spectacole din Shakespeare foar-
te variate si interesante. — Geor-
ge Banu, ,,Shakespeare este
matricea moderna a teatrului
european”, in ,,Mozaicul”, nr.
6-7, 2008

ok ock

Festivalul Shakespeare in-
seamna Emil Boroghina. Ce vreau
sd spun cu asta? Nu trebuie sa-1
iubesti. Nu trebuie sa vezi la fel
nici teatrul, nici politica, nici oa-
menii. Nici nimic. Trebuie sa ai
doar onestitatea sa recunosti ca,
daca el nu ar fi, restul nu s-ar po-
vesti. Mai inainte de orice ntr-
un festival sta selectia. Selectia
asigura evenimentul, materia lui
prima, ea face prilejul entuzias-
melor, comentariilor, polemicilor,
revelatiilor, injuraturilor. Sau, ca
la romani, platitul politelor i pri-
lejul loviturilor sub centura. Vor-
besc si din propria-mi experien-
ta. Ce a facut Boroghina? Din
1994, de la prima editie si pinad

astazi s-a luptat cu toate armele
posibile si imposibile ca sa adu-
ca in Romania spectacolele artis-
tilor aplaudati peste tot in lume.
Artisti de prim plan si de prim
rang, recunoscuti de oamenii de
teatru de oriunde. Artisti despre
care s-a scris mult si consistent,
si pro, si contra, care au fost si
sint adulati, care lucreaza cu ace-
easi nebunie, despre care unii
doar au citit si au rivnit sa le vada
spectacolele pe viu. Cum a reusit
Boroghina treaba asta? Aici e
cevamister...— Marina Constan-
tinescu, in ,,Romania literara”,
2008
ok ok

,Dedat” la evenimente cultu-
rale de anvergura de pe vremea
cand ansamblul craiovean batea
lumea cu montérile lui Silviu Pur-
carete, Boroghina a avut ambitia
nobila de a ,,dota” cu asa ceva si
capitala banilor (medievali), ale-
gerea ,,patronului” dovedindu-se
inspirata din mai multe puncte de
vedere: mai intai, Shakespeare
este, pentru orice teatru, din ori-
ce tard (implicit, pentru orice re-
gizor), un fel de proba obligato-
rie, ceea ce va asigura oricand
reuniunii materia prima necesara
- si inca prelucrata in forme din-
tre cele mai diverse si la un nivel
calitativ ridicat; apoi, opera uimi-
torului autor britanic functionea-
7a ca un magnet pentru toate ti-
purile de public, ceea ce va asi-
gura intotdeauna festivalului atat
auditoriu, cat si audienta; in fine,
in Romania nu mai fiinteaza nici
o alta reuniune cu acest profil. $i
astfel, de la editie la editie, cand
bienal, cand trienal, Festivalul
International Shakespeare a cres-
cut si s-a consolidat, ajungand,
iata, sa se si ,,exporte”: de doua

sau trei editii, gratie unui parte-
neriat intre fundatia amintita,
Nationalul din Craiova si Centrul
de Proiecte Culturale al munici-
piului Bucuresti (ArCuB), ,,capi-
talistii” au parte si ei de majorita-
tea ,,manifestarilor” incluse in
parada craioveana (...). Alice
Georgescu, ,, Tare, la export”, in
wZiarul Financiar” (,,Ziarul de
duminici”), 16 mai 2008

ok ock

Ce se Intimpla la Craiova ne
da sansa ca, intilnindu-ne cu tru-
pe si animatori reputati, sa ne
apreciem cu mai mare luciditate
propriile creatii, deschideri, cau-
tari. Sa facem mai bine diferenta
intre noutate substantiala si moft
cu ifose, intre mimarea unor
mode perimate si creativitate
moderna (sau, daca vreti, post-
modema). Si s manifestam, pe de
o0 parte, mai mult spirit i discer-
namint critic fata de pretinse ori-
ginalitati ciupite de aiurea si de
mult fumate, iar pe de alta o mai
mare pretuire fata de talentul, fan-
tezia si daruirea artistilor, regizo-
rilor §i scenografilor nostri. —
Natalia Stancu, ,, Teatrul si «hi-
dra cu mai multe capete»”, in
»Curierul National”, 25 sept.
2003

kokock

Nu stiu cum sa spun, dar este
un festival minunat si care ar tre-
bui sa aiba un public de turisti
britanici care sa vina la Craiova
sd vada festivalul. Pentru ca un
festival de talia aceasta ar trebui
s fie sprijinit de un public de
turisti, de iubitori de teatru, care
sa vind intr-o zona ca aceasta,
inconjurata de tari unde Shake-
speare este iubit. Dar nu stiu daca
in Craiova exista infrastructura

yesterday - today - tomorow (|

pentru un numar mare de turisti.
Spectacolele sint minunate, sali-
le sint minunate dar din punct de
vedere economic probabil ca este
foarte costisitor pentru un oras
de marimea Craiovei sa cuprinda
un festival de ample dimensiuni.
-JOHN ELSOM, Presedinte de
Onoare al Asociatiei Internatio-
nale a Criticilor de Teatru intr-
un interviu realizat de Nicolae
Coande si publicatin ,,Cuvintul
Libertatii”, 11-12 octombrie
2003
sk okock

Festivalul «Shakespeare» e
unul dintre putinele festivaluri
din Romania care nu au cunos-
cut pana acum scaderi valorice.
Ba, dimpotriva. — Cristina Ru-
siecki, ,,Despre recuperiri, va-
loare si eforturi gigantice2, in
,,Cultura”, 5 iunie 2008

wkk

Shakespeare, iatad un autor
care nu mai are nevoie de nici o
prezentare. Pastrind proportiile,
nici managerul Emil Boroghina,
director al Teatrului National din
Craiova In cei mai frumosi ani pe
care i-a trdit teatrul romanesc -
debutul decadei noud nu mai are
nevoie de prezentare. (...) $ipen-
tru oamenii de teatru si pentru
spectatori, fiecare editie a Festi-
valului Shakespeare face cit o
rezerva de oxigen pentru un sca-
fandru nevoit sa bijblie printr-o
apa verzuie, statuta,- oferta cul-
turald romaneasca a momentului,
lipsita de anvergura. (...) — Cris-
tina Modreanu —,,Pe urmele lui
Shakespeare la Craiova”, in
»Adevarul Literar si Artistic”,
4 noiembrie 2003.

ok ock

Craiova, oras de ,,provincie”,
deseori cu ,,tifnd”, uneori cu
,,vind”, devine ici-cind ,,capitala”
de ,,lume-lume”. Fie prin fotbal
(...), fie prin tigania de import din
Ardealul lui Budai-Deleanu, fie
prin terminaluri de mineriade, dar
mai ades prin teatru, ,,orasul in
care tot timpul se-ntimpla cite
ceva” explodeaza in batosenie si
da cu tifla celor care au chef sa-si
rida de olteni. (...) Am fost par-
tag la o sumedenie de festivaluri
din tara si de aiurea, dar nicioda-
td n-am avut un asemenea senti-
ment de mondializare artistica. Sa
fie Shakespeare explicatia? Sa fie
Craiova? Imi pare ca Emil Boro-
ghina, fostul director al teatrului
in zodia lui Purcarete, e un rasfa-
tat al destinului. Acum, ca direc-
tor al Festivalului, mai invinge o
datd inertia, bulibaseala, timpe-
nia, incultura, indiferenta care ne
tot Inconjoara de o vreme si nu
ne mai lasa din ,,imbratisarea” lor.
— Valentin Tascu — ,,Craiova
Shakespeare Festival”, in Re-
vista ,,Drama”, nr. 1-2 /2005, p.
166

ok ok

,,Shakespeare, si niciun sfar-
sit” e formularea lui Goethe. (...)
»Shakespeare, si niciun sfarsit“...
este un adagiu ce rezuma proble-
ma cardinala a invulnerabilitatii
in fata timpului a pieselor lui Sha-
keaspeare, spiritul nou pe care-1
contin si care nu s-a lasat covar-
sit de fabuloasa imagerie teatrala
alcatuita, inspirata de texte, ci
dimpotriva, apare gata sa por-
neasca intr-o noud cursa explo-
ratorie, impreuna cu felul de a fi,
de a gandi si de a da masura po-
etica teatralitatii mereu al altor
creatori de spectacol. Suna teri-
bil de actual, in atmosfera valori-
lor din Festival. — Antoaneta Ior-
dache, ,,Shakespeare, si nici un
sfarsit”, in ,, Teatrul azi”, 2008
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»daptamana Internationald a
Teatrului”, la cea de-a doua edi-
tie in Craiova, a reunit marti, 23
martie, la Libraria C’arte, studenti
craioveni intr-o dezbatere pe
tema: ,,eu Intre joc si teatru”. Eve-
nimentul a fost coordonat de te-
atrologul Adriana Teodorescu si
criticul literar Xenia Karo-Ne-
grea.

Timp de doua ore cei prezenti
au discutat liber despre rolul tea-
trului 1n societatea contempora-
na, despre asteptarile publicului
tanar de la institutiile craiovene
de spectacol. Prin tema ,,eu intre
joc si teatru”, organizatorii au
urmarit sa reaminteasca tinerilor
pura placere a jocului: ,,Joaca se
transforma in joc care, la randul
sau se transforma in teatru. Ast-
fel se deschid noi drumuri, se cre-
eaza noi curente in teatru, dar le-
gile de baza raman aceleasi”,
dupa cum afirma teatrologul. Din
dezinhibata dezbatere a reiesit
faptul ca instrdinarea tinerilor si
a oamenilor, in general, fatd de
lumea spectacolului artistic nu se

joc si teatru

datoreaza lipsei de interes pen-
tru teatru, ci survine din slaba
promovare: ,, Teatrul nu intinde
punti catre noi, nu ne atrage cu
nimic”, au fost de parere studen-
tii. Acest eveniment a fost un fel
de promovare a valorilor teatru-
lui odata uitate, si o Incercare de
a oferi tinerilor o cunoastere mai
apropiata a lumii scenice. Spre
marea lor incantare, studentii par-
ticipanti la dezbatere au fost pro-
vocati prin cateva jocuri din ar-
senalul formarii actorilor, jocuri
care aveau ca miza increderea n
celdlalt si autocunoasterea.
Editia a doua a ,,Saptamanii
Internationale a Teatrului” s-a
desfagurat in perioada 21- 27
martie 2010. Organizatori au fost
Asociatia Culturala ,,GAG” Cra-
iova si Casa de Cultura ,,Traian
Demetrescu”. In fiecare zi au
avut loc ateliere cu tematica: ,,jo-
cul de-a joaca”, ,,jocul de-a tea-
trul”, ,,creatorul de papusi”, la
Casa de Cultura TRADEM.

B Raluca Sacuianu

lasa-ti copi

sa creeze!

oi, 25 martie, la Casa de
JCulturé ,,Traian Deme-
trescu”, a fost deschis
atelierul ,,creatorul de papusi”,
coordonat de Adriana Teodores-
cu. Ceea ce urma sa aiba loc, nu
presupunea intocmai jocul cu
papusi, ci cu linguri de lemn, care
urmau sa fie ornate dupa imagi-
natia fiecarui copil. Materiale din
cele mai diverse, hartie crepona-
ta, burete, textile, carioci, au fost
folosite de prichindei pentru a
crea personajele lor favorite din
povesti. Pentru ei, fiecare lingu-
rd impodobita o reprezenta pe
Alba-ca-Zapada, care trebuie sa
aiba un PR foarte bun, daca este
asa celebra.

Copiii au fost ajutati de Da-
niela Goantd (educatoare) si de
Norica Predut, creator de papusi,
care le-a explicat Intocmai ce au
de facut: ,,... Taiem o atd cat mai
lunga, o Indoim in trei parti ega-
le, si apoi 1i taiem capetele, pen-
tru a obtine parul”. Lingurile erau
apoi ,,invesmantate” cu bucati de

material, urma conturul pe care
trebuiau sa il dea fetei, cu tot ce
presupunea, buze, ochi, nas,
sprancene, iar dupd preferinte li
se mai adaugau si aripi. In doua
ore, pe langa faptul ca au sociali-
zat cu oricine era dispus sa le dea
o0 mana de ajutor pentru a avea
cea mai frumoasa lingura, copiii
au mai avut §i alte momente ar-
tistice, au cantat si au facut poze.
Totul capatase un aer de copil
inocent, si toti cei care se hota-
rau sa ajute la realizarea unei lin-
gurite trebuiau sa caute lipici si o
foarfeca buna, in gramada de
materiale.

Au participat au fost copiii cu
varste cuprinse intre 3-7 ani, de
la gradinite din Podari, Gura Voi
sau Liveni. Dupa ce fiecare copil
a facut un tur prin incépere cu
linguritele obtinute, au facut o
poza finalad cu gazdele, insotito-
rii, dar si cu cei ,,din partea pre-
sei” (subsemnata).

B Diana Zamfir

SCammen: lanheatitifltine

devenit deja o traditie
ca in ultima decada a
unii martie sa se des-

fagoare Zilele Teatrului Liric ,,Ele-
na Teodorini” din Craiova, oma-
giind astfel si personalitatea ilus-
trei soprane care s-a nascut in
Banie, in 25 martie 1857, prilej
pentru rememorarea unor eveni-
mente ce au marcat inceputurile
vietii muzicale craiovene, dar si
deceniile trecute de la infiintarea
teatrului, pentru inceput ca sec-
tie a Filarmonicii ,,Oltenia”.
Manifestarile au culminat,
anul acesta, printr-un spectacol
cu opera Carmen de Bizet, mon-
tatd In urma cu cativa ani de regi-
zorul austriac Tamas Ferkay in
scenografia semnatd de germa-
nul Jurg Bredebuhl, caracterul
international al reprezentatiei fi-
ind subliniat acum si prin invita-
rea mezzosopranei bulgare Elena
Marinova pentru a sustine rolul
titular, in timp ce ,,trimiterea” la
primii ani de activitate ai teatru-
lui s-a realizat prin revenirea te-
norului Gabriel Nastase, candva
solist la Craiova, de aceasta data
oaspete de la Bucuresti, pentru a
aborda personajul Don Jose. Se-
ria invitatilor din tard a fost Insa
mai ampla, dirijorul constantean
Gheorghe Stanciu colaborand
deopotriva cu brasoveanul Ale-
xandru Petrescu (in rolul Dancai-
ro) si, bineinteles, cu solistii si
ansamblul-gazda, reusind, in ge-
neral, o interpretare corecta, cu

repere chiar remarcabile, pentru
ca soprana Diana Tugui, trecand
de la rolurile lirice cu coloratura
la cel al sensibilei Micaela, scris
pentru un glas mai ,,plin”, a con-
struit, atat sub aspect vocal, cat
si interpretativ, imaginea ideald a
eroinei, conceputd ca pandant
sau mai curand ca element de
contrast in raport cu rebela Car-
mencita. De asemenea, baritonul
Ioan Cherata a conturat un Esca-
millo dezinvolt, etaland o voce
generoasa, bine condusa, capa-
bila sd se afirme in partituri de
anvergura, care solicita un tim-
bru cu tentd incisiva si accente
dramatice. In regia clasica, din
care au fost eliminate 1nsa cate-
va aspecte esentiale pentru de-
rularea logica a actiunii, solista
bulgara s-a incadrat firesc, limi-
tandu-se doar la miscari si atitu-
dini ,,obligatorii”, ramanand de-
parte de nervul, stralucirea, tem-
peramentul si dramatismul perso-
najului, cantand fad, fard acel
colorit si joc al nuantelor insi-
nuante specific eroinei, ceea ce
nu se datora in niciun caz virozei
care poate i-a afectat usor gla-
sul. Este greu de spus in ce ma-
surd a respectat sau nu cerintele
regizorale, mai ales ca si partene-
rul sdu, in Don Jose, a venit in
mare parte cu propria abordare a
rolului, relatia dintre ei fiind ast-
fel destul de schematica, uneori
chiar nefireasca, iar maniera de
cant total diferita, glasurile lor

nereusind sa se armonizeze. Ori-
cum, faptul ca, spre exemplu, la
finalul actului I, in scena se afla
doar cativa soldati, desi in mod
normal ar fi trebuit sa apara si
,contrabandistii” care sa o sal-
veze pe Carmen, face aproape
hilar momentul in care aceasta 1l
imbranceste pe Jose, care se spri-
jina linistit de un zid, iar ea plea-
ca fara nicio opreliste. Un alt as-
pect surprinzator este, in actul 11,
faptul ca celebrul Cantec gitan,
de obicei cantat de Carmen, este
~-impartit” intre Frasquita, Merce-
des si Carmen, aceasta sustinand
doar ultima strofa, ceea ce dimi-
nueaza acumularea progresiva a
momentului. Trecand peste alte
asemenea modificari sau tratari
conventionale, dar §i peste de-
calajele aproape permanente din-
tre orchestra si cor (pregatit, ca
de obicei, de Pavel Sopov) sau
peste stridentele in acut ale so-
pranei Aura Dudu Poenaru (Fras-
quita), am apreciat din nou cali-
tatile unor tineri precum Adrian
Zamfir (Zuniga) sau lon Sandu
Filip (Remendado) sau migcarea
corecta a balerinilor, un specta-
col curat, In care fiecare dintre
interpreti s-a straduit sa se ridice
la inaltimea cerintelor unui eve-
niment, asa cum s-a dorit a fi sea-
ra ce inchidea actuala editie a Zi-
lelor Teatrului Liric.

B Anca Florea

Col. Exegesis
278 de pagini
20 de lei
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George Vlaescu.
Retrospectiva si perspective

acd ati facut o plimba-
re pe Calea Unirii,
sambata, 10 aprilie, in

jurul orei 18, ati putut observa,
in fata Muzeului de Arta, o agi-
tatie mai mare decat de obicei.
Un banner anunta expozitia re-
trospectiva a maestrului George
Vlaescu. Expozitie este a doua de
acest fel a maestrului. In 2005,
George Vlaescu vernisa prima
expozitie retrospectiva de pictu-
ra si grafica — 80 de ani. Acesta
spunea atunci ca ne vom intalni
la 85 de ani si iata ca asa s-a §i
intamplat. Craiova se pregateste
pentru inchiderea Palatului Jean
Mihail. In cateva luni se pune in
aplicare proiectul de restaurare,
de aceea si expozitia a fost gra-
bita, artistul implinind varsta de
85 de ani, in toamna acestui an.

Afisul, invitatiile si presa
anuntau deschiderea expozitiei la
ora 18:30, insa la ora 19:00 inca
mai venea lume. In asteptarea
intarziatilor, Imi fac loc printre
oameni, in incercarea de a-i fura
maestrului cel putin o privire.
Este agezat pe un scaun mare, in
stil baroc, si 1i priveste timid pe
toti cei care se opresc sa il salu-
te. Cand prind un ragaz, ma apro-
pii $i ma prezint din nou, asa cum
am facut-o si In urma cu cinci ani,
cand a avut loc prima mea ntal-
nire cu artistul (pe atunci eram
eleva la Liceul de Arta ,,Marin
Sorescu”, unde studiam pictu-
ra). Seridica de indata ce ma vede,
imi sarutd mana si, spre uluirea

mea, 1si aminteste de mine. Nu pot
sa 1l retin prea mult. Este emotio-
nat. Vad asta 1n vocea lui, in pri-
virea lui, i vine momentul sa ma
retrag pentru ca este chemat in
fata publicului, care, dupa 40 de
minute, a reusit sa se adune.
Despre artist si opera lui au
vorbit Florin Rogneanu, directo-
rul muzeului, si lon Parhon, critic
de arta si istoric teatral. Consiliu-
lui Judetean Dolj, prin Daniela
Tarnitd, i-a Tnmanat artistului Di-
ploma si medalia de excelenta.
Este momentul in care se poate
observa toata explozia emotiona-
18 pe figura lui George Vlaescu.
Primaria si Consiliul Local 1i in-

Vatra

Numarul 2/2010 din revista
Vatra este dedicat manifestelor
poetice: mai joaca ele un rol ino-
vator in evolutia literaturii?, se
intreabd Calin Craciun n Argu-
ment. Cei care raspund acestei
provocari sunt: Rodica Ilie (o
analiza teoretica a manifestului nu
doar ca ,,discurs, ci si ca specta-
col”), Bogdan Cretu (,,la Cristian
Popescu textele programatice
sunt poeme propriu-zise”), Eliza
Deac (despre holopoezia lui

Eduardo Kac), Radu Vancu (po-
ezia Inteleasd ca individuatie,
adevarat proces alchimic), Vasile
Baghiu (continua explorarea Ai-
merismului lansat Tn 1998), Ton
Zubascu (ne introduce in ,,noua
preistorie a lumii”’), Ruxandra
Cesereanu (transa este principa-
la componenta a delirionismului),
Cristian Badilita (manifestul su-
prarealismului ortodox - ,,poezia
este sobria ebrietas”), lon Ma-
ria (incarnarea sufletismului),
Friedrich Michael (poezia este
sufletul Europei) si Ovidiu Simion
(despre inflatia de manifeste in
cultura romana a ultimelor zeci de

maneaza o a doua diploma, prin
consilierii Bianca Predescu, prie-
tena a artistului, si Emilian Ste-
farta. Vine si o a treia diploma, pe
care o aduce Alexandru Stuparu,
din partea Casei de Cultura ,, Tra-
ian Demetrescu”, institutie pe
care o reprezinta ca director. Esen-
ta si deschidere ar fi fi termenii
care ar putea sintetiza interven-
tia discursiva a artistului: ,,Va
multumesc ca ati venit si ca ati
avut rabdare sa ne suportati pret
de o ora. Daca acum cinci ani am
putut sd va promit aceasta expo-
zitie, acum nu am sa mai pot pro-
mite o alta peste alti cinci ani”.
Si-a Incheiat discursul prin invi-
tatia in salile muzeului, pe ale ca-
ror simeze sunt peste 100 de lu-
crari ale sale.

Nimic si nimeni nu a reusit sa
spund despre artist mai multe
decat expozitia in sine. Printre
lucrarile variate, naturi statice,
portrete, peisaje craiovene si nu
numai, se numara si doua auto-
portrete, unul din tinerete si un
altul ceva mai recent. Privitorului
i se dezviluie o persoand mai
puternica si mai sigura, o sigu-
ranta care vine poate din linistea
atelierului, in care artistul a pe-
trecut o viata intreagd. In cele
cateva momente in care am mai
putut schimba doua vorbe, artis-
tul mi-a marturisit ca este obosit,
dar nicidecum obosit de munca.
Mi-a soptit ca picteaza in conti-
nuare si ca, dacd ne tine sanatosi
Dumnezeu, ne vom revedea.
Asta si asteptam, maestre!

B Claudia Raciula

strada Traian Demetrescu, nr.31.
Casa de cultura

Marius Turaiche —
,Priviti-ma doar!”

aleria de arta,,Vollard”
Casei de Cultura
,, Traian Demetrescu”

din Craiova a gazduit in luna apri-
lie 2010 o expozitie de arta plasti-
ca a lui Marius Turaiche. La ver-
nisaj au participat prof. Alexan-
dru Stuparu, criticul de arta Geor-
ge Craciunoiu, prof. univ. dr. Di-
nica Ciobotea, numerosi colegi ai
artistului, intre care comisar-gef
de politie Barbu Marcel si comi-
sar-gsef medic Sever Popescu.

Mi-a fost elev la Liceul de Arta
,,Marin Sorescu”, unde i-a mai
avut ca profesori pe pictorii Ilie
Marineanu, Stefan Bradiceanu si
Mihail Trifan, sculptorul Iliec Be-
rindei §i ceramista Elena Berin-
dean, continuand la Colegiul
,,Carol I”’, sub indrumarea prof.
Dumitru Budica. Am urmarit afir-
marea sa, incepand din 1987, de
cand a expus 1n peste douazeci
de expozitii personale, deschise
in Craiova, Bucuresti, Targu-Jiu,
Slatina, Calafat, multe tablouri
aflandu-se in colectii particulare
din Romania, Germania, Italia,
USA, Franta, Japonia, Danemar-
ca, Norvegia.

Expozitia deschisa acum cu-
prinde in cea mai mare parte pei-

saje si naturi moarte. Elementele
care se inscriu in peisaj au, la
Marius Turaiche, contururi cla-
re, bine delimitate prin linii si
muchii arhitecturale sau peisage-
re, a caror duritate constructivis-
ta se estompeaza in aerul care in-
valuie formele, ca in ,,Compozitie
cu case §i garduri”, ,,Peisaj din
Argetoaia”, ,,Sfargit de iarnd”,
,Strada inghetata”. In altele, ,,Cre-
puscul”, ,Reflexe”, ,,Oglinda”,
formele se transforma in pete de
culoare fuzionata, de armonii cro-
matice. Naturile statice cu flori
sunt pictate Intr-o maniera ,,fres-
chista”, cu asternerea prin supra-
punere §i transparenta a petelor
de culoare, conferind delicatete
si prospetime: ,,Clopotei”, ,,Puri-
tate”, ,,Reverie”. Crezul artistic al
artistului pare sa fie, sintetic ex-
primat: ,,Priviti-ma doar!”

Pictura lui Marius Turaiche
patrunde dincolo de privire, ajun-
ge la ochii mintii, ne ofera un spa-
tiu spiritual al reculegerii si con-
templatiei, ne sustine sperantele
intr-o lume de neliniste, de cau-
tare a propriei fiinte.

B Magda Buce Radut

ocheanul intorszale) i i¥al=t=]atele

ani). Am mai citit cu placere con-
fesiunea lui Ion Muresan, Stefan
Borbély si interviul cu Mariana
Net.(P.M.)

Co

In numarul 3 (martie 2010) al
revistei Contemporanul ne atra-
ge atentia articolul lui Basarab
Nicolescu — Un boier al spiritu-
lui: ,, Alexandru Rosetti”, in care
aflam detalii despre geneza cartii
sale despre Ton Barbu si despre
cum a asteptat doi ani pana sa

Fra rurag-sana

primeasca bursa care i-a permis
sd plece in Franta; eseul lui Ni-
colae Balota despre cum joaca
E.A. Poe,,comedia sinceritatii” in
eseurile sale teoretice; un portret
al lui Lucian Raicu de Nicolae
Breban si un eseu despre vis ca
Hinstrument” literar semnat de Iri-
na Petras.(P.M.)

TRIBUNA

Revista Tribuna (numarul 181,
16-31 martie 2010) propune spre
dezbatere studiul lui Andrei Mar-
ga intitulat Teologia si filosofia

lui Joseph Ratzinger. Eseurile
Irinei Nastasa (Emil Cioran - pre-
cizari biografice) si al Oanei Pu-
ghineanu despre lonesco (/nsin-
guratul. Antiteodiceea unui ra-
tat), cronica lui Ton Vlad la Verti-
go. Lista infinita de Umberto
Eco si poemele lui Gheorghe
Azap (,,Sperbe-s, Doamne, si ca-
line/ Femeile de la Carpati/ Ca dau
buluc sa li se-nchine/ Plasticienii
inspirati.”) si interviul cu Sorin
Dan, directorul Festivalului Co-
medy din Cluj-Napoca - reprezin-
ta alte puncte de interes din re-
vista clujeana. (P.M.)
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copilul care visa sfarsitul lumii

(Urmare din pagina 20)

afla din nou printre noi. Sau, mai
degraba, nu ne parasise nicioda-
ta.

In felul acesta se stabili o os-
moza imediata intre compartimen-
tul luptei politice si cel al represi-
unii criminalitatii. Trecand prin
subtila membrana a mijloacelor de
informare, substanta trecea cu
usurinta dintr-o parte in alta, din
emisfera cerebrala stanga in cea
dreapta, din celula detinutului in
inchisoare in cubiculumul func-
tionarului, de la camera intune-
catd a cogmarurilor infantile la
cabina electorald. Se schimba
numai concentratia, dar solven-
tul era mereu frica, frica si iar fri-
ca.

Osmoza fricii atinse punctul ei
de perfectiune 1n timpul mitingu-
lui de deschidere a campaniei
electorale organizat de Liga Nor-
dului® vineri, 11 aprilie. Desi la
Bergamo Consiliul comunal era
de centru-stanga, partidul de in-
spiratie autonoma a avut din tot-
deauna sumedenie de adepti n
oras si In toatd provincia. Acum
tintea sd mareasca numarul lor,
calarind pe caii bataliei resenti-
mentului in confruntarile cu Sta-
tul central si pe teama confrunta-
rilor cu strdinii care amenintau cu
invadarea teritoriului strdmo-
sesc, de cand lumea devenise un
glob mic strabatut de enorme
mase de migratori disperati.

Era usor de prevazut ca tribu-
nii acelei multimi, care se simtea
in mod obscur amenintata, n-ar fi
economisit nici un mijloc retoric
ca sd-si atingd scopurile: ar fi
suflat din rasputeri peste un ce-
nusar de pasiuni stinse. $i le-ar fi
trezit. Din spuza acoperita de ce-
nusa s-ar fi atdtat ura, invidia,
spaima. Un Intreg evantai de pa-
siuni reci, de pasiuni triste. Dar,
totusi, pasiuni.

Apoi ocazia se prezenta pro-
pice in mod special, fiindca mi-
tingul se putea desfagura in Piaz-
za Pontida*, chiar la granita cu
cartierul imigrantilor” si la cati-
va pasi de ,,scoala ororilor” de
pe Via Greppi. Acum acea piata,
cu nume atat de evocator, candi-
da in mod firesc sa devind noul

CUM S-AUINTALNIT CELE
DOUA MANTULESE CU MIR-
CEA ELIADE. ,,Harta magica a
semnelor eliadesti ne poarta prin
mahalaua Mantuleasa, pe strada
Popa Soare, unde cantd Leana
romante cu o stranie actiune hip-
noticd asupra petrecaretilor bu-
curesteni, pe Pache Protopopes-
cu, spre Oborul pe unde isi are
carciuma Fanica Tunsu, tatal uria-
sei Oana. Semnele acestea sunt
fie fragmente fractalice (urme de

bastion al rezistentei la o alta in-
vazie.

Incheind mitingul din 11 apri-
lie, secretarul orasenesc al Ligii
Nordului nu ezitd sa amestece
atatea motive nedovedite, care in
lunile si saptamanilor preceden-
te nelinistisera opinia publica din
Bergamo: spectrul pedofiliei, pro-
fesorul de stanga care se dove-
deste adept al pornografiei, pe-
derast sau inuman, violenta imi-
grantilor asasini, tiganii hoti de
copii si aga mai departe. Totul se
amesteca in acea vorbdrie care
mergea catre o simplista agluti-
nare, fara nicio nevoie de lega-
turi logice, sintactice sau narati-
ve.

Si totusi, oratorul avea drep-
tate. Acel discurs confuz era pe
placul publicului caruia i se adre-
sa. Multimea de poporani i mic-
burghezi, care il asculta de sub
tribuna Tmpopotonata de sarba-
toare, se reunise acolo chiar in
virtutea unui sentiment nelinisti-
tor de confuzie universald. Con-
fuzie intre barbati si femei, intre
italieni si strdini, intre elevi si pro-
fesori, intre oameni de treaba si
raufacatori. Ceea ce le unea pe
acele persoane atat de diverse —
comercianti care, in cdmasa ver-
de, eludau fiscul, gospodine, fe-
mei fara profesiune infasurate in
drapele cu efigia cavalerilor me-
dievali purtand spadele insange-
rate, muncitori trecuti de la uto-
pia comunista la revendicarile
Ligii Nordului — ceea ce facea din
ei o comunitate era chiar motivul
care ii ingrijora: absenta oricarei
diferentieri clare si inteligibile.
Confuziaiiizola, 1i facea sa se sim-
ta ingrozitor de singuri in aceas-
ta lume, confuzia 1i unea. Confu-
zia era si alfa i omega lor.

Casaiasa de acolo, ca sa rupa
cercul vicios al lipsei de diferen-
tiere, masa aceea confuza de bar-
bati si femei trebuia sa treaca la
actiune. Dar intr-o lume 1n care
preotii abuzau de copii, Invata-
toarele de scolari, profesorii de
elevi, intr-o lume prea confuza ca
sa permita unei ,.tiganci imputi-
te” sd omoare o brava femeie din
Clusone, nicio linie de actiune
care sa actioneze cu eficacitate si

igrasie, imagini feerice disemina-
te ce curg una din alta, precum In
Uniforme de general), fie scrije-
lituri tainice pe care doar initiatii
le pot deslusi, iar ele alcatuiesc o
schema a devenirii personajelor”.
ANDREEA RASUCEANU, Cele
doua Mdantulese, Ed. Vremea,
Bucuresti, 2009.

POLEMICI-CU CINE?,,Scri-
itorii romani scriu mereu, dar ei
n-au macar habar cine sunt. Si

precizie asupra cauzelor raului nu
era de neinteles. Trebuia doar sa
raspunda la chemarea obscura a
ceea ce-i reuneste si-i mobilizea-
74, trebuia doar sa mearga pana
la capatul actiunii. Ca sa devina
doar o multime nu era suficient.
Acei barbati si acele femei trebu-
ia sd mai faca Incd un pas: trebuia
sa se revolte ca multime. Aveau o
nevoie disperatd de persecutie.
Acei oameni de isprava nu mai
puteau sa se identifice cu victi-
ma. Mereu. De céte ori se Intam-
plain oras o rapire, un viol, o cri-
ma. Mereu de partea victimei. Nu,
se umpluse paharul! N-ar mai fi
ramas impotmoliti in acel teritoriu
al nimanui, intre razboi i pace, in
acel teritoriu rdu-mirositor si sus-
pect de viclean. Acum ar fi cautat
si ei latura cruda a actiunii. S-ar fi
transformat intre-o haita de va-
natoare.

u stiu dacd in mintea
vreunuia dintre mili-
tantii care asistasera la

mitingul din Piazza Pontida, hip-
notizati de cuvintele oratorului si
de spada lui Alberto da Giussa-
no’, s-ar fi agitat intr-adevar fan-
tasme razboinice de acest fel. Dar,
pe de alta parte, responsabilii
actelor violente care se petreceau
pe teritoriul din Bergamo in zilele
urmatoare n-au fost niciodatd
identificati.

Cert este cd in zilele care au
urmat alegerile politice — castiga-
te, cum lesne era de prevazut, de
catre partidele de centru-dreapta
— s-adat gtirea despre un raid cu
lovituri de bata impotriva a trei
imigranti romani neinarmati in
cartierul Malpensata; despre o
agresiune cu arme contondente
in stare sa produca daune toxi-
dependentilor din Parcul Loca-

George Vlaescu

este pentru ca cercetarile asupra
caracterului poporului roman nici
nu prea exista. lar atunci cand
sunt — oricat de incipient, cum e
cazul operei filozofului C. Radu-
lescu-Motru -, ele nu sunt cunos-
cute. Desigur ca reflexii asupra
psihologiei romanului circula,
atomizate, prin diferite surse, dar
intelectualul roman nu este in-
teresat de ele. Si iarasi, cand ele
ajung sa fie cuantificate intr-o
lucrare de sinteza, cum a intre-
prins Dumitru Draghicescu, ele
trec neobservate. Acest intelec-
tual roman, incapabil sa se ridice
la nivelul cultural, mimeaza ca ar
fisofisticat si da fuga numaila ce
e nou, $i mai ales la ceea ce vine
de afara”. ALEXANDRU BUI-
CAN, Polemici: jurnal de exil
(1981 — 1991), Ed. Risoprint,
Cluj, 2010.

INTERIOR. ,,soare artificial /
pe cer de otel, / iar spre stanga, la
intrarea 1n grota, / un tabel / mos-
tenit de la Graham Bell; ceata, frig
ca-n Siberia / lui Esenin, / sau ca

in tara fetei / care se numea /
Cordelia; / fete imobile, lamina-
te / de focul rece din camin; /
intr-un colt, / o orhidee puhava
/ adusa din mlastinile Amazonu-
lui/ cu 0 amerindiand nava; / pe
peretii caramizii, / cativa crimi-
nali de razboi/ cu mina grava - /
tin ostatici pe cei vii / §i goi.”.
COSTINEL POPESCU, Poeme
de sticla, Ed. Sitech, Craiova,
2010.

telli; de un atac cu rangi, cu spi-
talizare timp de treizeci si cinci de
zile, asupra unui marocan vino-
vat ca ar fi enervat italiencele; de
spitalizarea unui ambulant sene-
galez snopit n bataie de o patru-
18 de ,,justitiari” care considera-
serd ca marfa lui era prea scum-
pa.

Pe scurt, nu se stie ce gan-
deau autorii raidului, nici daca au
fost dintre acei oameni care se
inghesuiau in Piazza Pontida in
timpul mitingului din 11 aprilie,
dar se stie ca jurnalele de stiri au
inregistrat acel raid, acele incur-
siuni, acele neasteptate plecari si
reintoarceri rapide in teritoriul
inamic.

Nimeni nu le-a revendicat. Nu
se va sti nimic, dar asta se stie: in
acel inceput de primavara, in timp
ce frica stapanea, traiam zile stra-
nii, cu aerul infectat de o clima
pestilentiala.

Cu toate cd se considera cd
boala aceea fusese eradica de pe
planeta, razele rosii ale soarelui,
cazand spre orizont, maculau un
pamant la asfintit cu petele san-
gerii ale variolei.

! privacy = viata intim, privata
(din Ib. engleza)

2 Liga Nordului (Lega Nord) =
federatie de miscari politice autono-
miste regionale, activand mai ales in
Italia de Nord, fondata la 4 decem-
brie 1989.

3 Pontida = mica localitate de 1an-
gd Bergamo in care a avut loc la 7
aprilie 1167 ceremonia care a pus
bazele aliantelor dintre comunele lom-
barde impotriva imperiului lui Fre-
deric I Barbarossa. Coalitia nascuta
la Pontida este cunoscuta sub nume-
le de Liga lombarda.

4 Alberto da Giussano = perso-
naj legendar din Evul Mediu, condo-
tier lombard care s-a distins in bata-
lia de la Legnano (29 mai 1176) cand
a condus Compania Mortii impotri-
va armatei lui Frederic I Barbarossa,
imparat al Sfantului Imperiu Roman
Germanic. Mai tarziu, Alberto da
Giussano a devenit un simbol pen-
tru unele migcari de independenta din
Nordul Italiei. La Legnano, statuia il
reprezintd pe erou cu spada ridicata
in mana dreapta si cu scutul in mana
stanga. Din 1991, Alberto da Gius-
sano a devenit un simbol electoral al
Ligii Nordului.

DE CE SCRIU? IN CE CRED?
,,Critica se constituie si ea intr-o
opera deschisa - insemn de mo-
dernitate si poate salvarea mea,
a celui — care — scrie, din stran-
soarea, auritd uneori, a ideilor
condamnate la o perpetuiate ilu-
zorie”. MIRCEA MUTHU,
Ochiul lui Osiris, Ed. Eikon, Cluj,
2010.

Wircea Muthu
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B ANTONIO SCURATI
copilul care visa sfarsitul lumii

aprilie

emeia barbatului intra
F din dreapta in teleobiec-
tivul camerei, impin-
gand pe rotile mici de cauciuc un
carucior metalic, In mijlocul a o
sutd de vehicule care asteptau,
si ele metalice, dar cu motor. E o
femeie adulta, de talie mica —
avand maxim cincizeci de kilogra-
me greutate — obosita sa tot im-
pinga caruciorul, plin pana la re-
fuz de alimente ambalate si aran-
jate in cutii. Totusi, insista. Re-
colta a fost buna: familia ei va
avea ce sd manance saptamani
intregi. Recuperatoarea poarta
pantaloni in forma de tigareta si
giaca cu umerii vatuiti. Parul ii este
taiat scurt sub ceafa. E un exem-
plar feminin, dar e imbracata si
cu parul aranjat ca un barbat. Isi
urmeaza drumul si iese la stanga
din cadru.

Dupa putin timp, in spatele ei
apare catelusul. O fetitd cam de
cinci ani, de o suta doudzeci de
centimetri inaltime si doudzeci si
doua de kilograme, se taraie in
sila 1n spatele mamei. Se intuies-
te cd, iritata, zbiara ceva spre ea.
Se intuieste, dar nu se aude. Te-
lecamera cu circuit inchis care
supravegheaza parcarea subtera-
na a hipermarketului nu are so-
nor. Nici urma de audio. Numai
pete vizibile in toate tonalitdtile
de cenusiu. In ciuda acestora,
video ne spune, totusi, cd micu-
ta este blonda: parul i este de un
cenusiu-eschis.

Fetita se opreste brusc. Se ri-
dica in varful picioarelor, intinde
bratele de-a lungul soldurilor,
strange pumnii. Lasa sa-i cada
inghetata pe care o tinea in mana
dreapta. Urla. Apoi plange, tipa,
pusa pe scandal, agteapta. Si iar
urld. Mama nu reintra in cadru.
Mama nu o aude. Nici un adult
n-o baga in seama. Noi, desigur,
n-o auzim.

Din spatele unei masini cu
motor puternic iese la iveald un
alt catelus. De acelasi sex. O feti-
td mai mare ca varsta gi mai nalta
cu cinci degete. Aceasta, insd, e
0 maura: parul ei este cenusiu-
inchis. Cele doua isi vorbesc.
Fetita blonda pare sa se calme-
ze. Fetita maura culege de pe jos
inghetata lasata sa cada de noua
si micuta ei prietena. O linge.

Din spatele masinii cu motor
puternic tAgneste acum o alta fe-
meie adultd. Nu e aceeasi cu cea
dinainte. Aceasta este un animal
de talie mare, are o fustd ampla in
forma de clopot care ii cade pana
la glezne, un sal colorat, care i se
umfla peste sanii provocatori, si
o claie de par negru innodat dupa
ceafa. Tine In mana o ustensila
fusiforma, un baston lung si sub-
tire, cu un maner curbat la un ca-
pat si cu un varf metalic la cela-
lalt.

Vazand-o ca vine, fetita blon-
da se da un pas inapoi. Adulta
aceea, din aceeasi rasa umana dar
de alta specie, in mod evident o
inspaimanta. Adulta se apleaca
asupra catelusului, 1i vorbeste, il
atinge, il ia 1n brate. Poate Incear-
ca sa-1 linisteasca, dar nu e clar,
nu exista sonor. Vocea i se pier-
de, chiar si expresia i se pierde.
Telecamera cu circuit inchis a sis-
temului de supraveghere nu re-
compune trasaturile chipului
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uman. Reluarea este lipsita de cla-
ritate. Pentru identificare este
suficient, dar nu si pentru lamu-
rirea intentiei.

Din stanga, navaleste in ca-
dru alt animal feminin, mama ca-
telusului blond. Caruciorul a dis-
parut, femeia zbiara, racneste,
ocaragte. Totusi, reportajul rama-
ne mut.

Cealalta femeie neglijeaza co-
pila, da din cap, gesticuleaza,
duce mainile la piept, apoi des-
chide bratele cu palmele in sus.
Copila, speriatd dar regasita, se
afla acum intre poalele mamei, dar
mama nu renunta: urla in conti-
nuare, amenintd cu degetul in-
tins, se agita. Scoate un celular
si formeaza un numar.

Cealalta da sa plece. Este pe
punctul de a iesi din cadru pe
partea dreapta. Dar femeia adul-
ta de talie mica, furibunda, o ur-
mareste. O prinde din urma, o tra-
ge de par si o readuce 1n cadru.
Femeia adultd de talie mare se
zvarcoleste, apuca unealta in
chip de arma si o loveste pe agre-
soare cu o lovitura a varfului la
inaltimea capului. Varful metalic
al umbrelei perforeaza partea
moale. Trece prin ochi, se infige
in creier.

cest film de scurt me-
traj a aparut pentru
prima data la televiziu-

nea nationala pe data de 9 aprilie
2008, 1a orele 20,00, in deschide-
rea primului telejurnal de seara.
Se vedea acolo asasinarea bru-
tala a Mariei Tirabassi, o tAnara
mama din Clusone,' ‘ntAmplata cu
o0 zi inainte in parcarea subterana
Orio Center din Orio al Serio. Gra-
tie telecamerei de supraveghere
din centrul comercial, a fost po-
sibila identificarea, gasirea si
arestarea asasinei in mai putin de
douadzeci si patru de ore: era vor-
ba despre Eleana Butinaru, o ce-
tateanca romana, rezidenta in ta-
bara de tigani din Seriate, la cati-
va kilometri sud-vest de Berga-
mo.

Judecand dupa numarul de
aparitii in care imaginile Incaiera-
rii dintre Tirabassi si femeia care-
si adusese fiica 1n parcare au fost
transmise §i retransmise in aproa-
pe toate rubricile de stiri, in pro-
gramele de varietati sau de dez-
bateri, de catre toate retelele na-
tionale sau locale trei zile la rand,
s-ar fi putut, in mod linistit, trage
concluzia ca dilema dintre sigu-
ranta si libertate, dintre urmarire
si privacy?, conflictul care a agi-
tat societatile occidentale de-a
lungul noului mileniu, se hotara-
se o data pentru totdeauna.

Ne hotarasem pentru siguran-
ta impotriva libertatii, pentru ur-
marire impotriva privacy. Hotara-
sem, intr-adevar, ca era vorba de
o falsa dilema, pentru ca violenta
era lucrul cel mai rau dintre toate
violarile privacy, pentru ca nu e
o mai grava diminuare a libertatii
decat cea produsa de crimad. Ma-
ria Tirabassi nu mai era, intr-ade-
var, libera sa mai faca ceva. Era
moarta.

Asasinarea el, asasinarea unei
tinere mame, a emotionat Tara.
Transmisia scenei delictului nu
avea, totusi, nimic de-a face cu
informarea. Fugara a fost captu-
rata gratie filmului de scurt me-
traj, dar punerea acestuia in unda
a avut loc cand asasina se afla
deja in inchisoare. Cu toate aces-
tea, ca sd ilustreze imaginea ares-
tarii, telejurnalele transmiteau si
retransmiteau acel film.

Nu, nu era vorba de informa-
re. Ci de ceva mai mult. A fostun
suspin de usurare iesit din piep-
tul a milioane de cetateni. Era
ceva alintator, liturgic aproape, in
desfasurarea obsesiva cu care
acele imagini au fost proiectate
si reproiectate: se celebra un rit
colectiv de exorcizare a Raului,
se ardea vrdjitoarea. Slujba de
multumire fusese oficiata.

Ascultand acel suspin care
iesea din casele milioanelor de
italieni, aparea evident ca ceta-
teanul societatii noastre opulen-
te nu mai avea teama in fata

—— Mlozaic W, serie noud, anul X, nr. 4 (138), 2010
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ochiului telecamerei care, acum,
intovarasea practic orice gest
cotidian al sdu. Dimpotriva, acel
individ linistit §i neinarmat ar fi
avut incredere mereu mai mult in
omniprezentele tehnologii ale vi-
zualului, ca sa se simta usurat de
propriile spaime. De acum 1nain-
te cetateanul, transformandu-se
in telespectator, ar fi sperat, mai
mult decat s-ar fi temut, ca asu-
pra lui se postase ochiul omni-
scient al unei telecamere, cum
intr-o vreme se sperase in ocroti-
rea ochiului lui Dumnezeu.

De acum incolo, sau suportam
violenta, sau o delegam. Oricum,
eramereu si in orice caz violenta
altora. In fata violentei, ne aflam
complet neaparati. Gandindu-ne
la ea, stiam sd ne imaginam doar
ca victime pasive. Sau ca specta-
tori, la fel de pasivi. De aceea, in
fata violentei altuia puteam sa ne
expunem ca oile mute 1n fata ma-
celarului, sau sa asistam cu re-
spiratia tinuta ca la o vanatoare
in grup. Aproape niciunul dintre
acele milioane de spectatori in-
groziti n-ar fi avut nimic de re-
prosat domnilor din media care
alimentau peste masura frica. Fri-
caramasese singura mare pasiu-
ne a vietii noastre.

Din acelasi motiv, acele mili-
oane de spectatori nu ar fi avut
motiv sa dezaprobe oamenii po-
litici care se pregateau sa cala-
reasca frica. Frica era, intr-ade-
var, acum, §i unica parghie co-
lectiva capabila inca sa rasco-
leasca electoratul. Motivul era
din cel mai elementar: in acea par-
ticicd de lume fascinata de dan-
sul mortii la televizoare, se ajun-
sese la un nivel de bunastare de
nedepdsit si fara precedent. In
punctul in care se gasea, avea
totul de pierdut si nimic de casti-
gat.

Anii Optzeci se incheiasera de
o bucata de vreme. Si nu s-ar fi
intors. Nu mai era vremea amagi-
torilor si al poftelor. Ramasesera
amagitorii, dar nu mai comerciali-
zau acel ansamblu de tendinte
instinctive care imping individul
la satisfacerea imediata a nevoi-
lor primitive. Avea valoare ace-
easi regula a eroticii, care in tre-
cut functionase mereu prin fan-
teziile sexuale, dar care acum se
aplica nu sperantelor, ci mai cu-
rand fricii: cine ar fi alimentat-o,
ar fi fost apoi chemat sa o satis-
faca.

La dracu cu cel ce sustinea ca
nu exista nicio hoarda de banditi
la marginea campiei. Era de ajuns
sa-ti incordezi privirea si ti-ar fi
aparut un nor de praf. Si ar fi fost
trimis la dracu chiar moralizato-
rul care, indicandu-ti norul de
praf care se precipita spre neant,
acolo, la capatul campiei, in lumi-
na incerta a apusului, te-ar Intre-
ba: tu unde te afli in acel curent?

( ju apropierea alegerilor
din 13 si 14 aprilie, Ber-
gamo avu un motiv in

plus ca sa se pasioneze de pro-

priile spaime: Eleana Butinaru,
dincolo de incriminarea pentru
omor voluntar, fu acuzata si de
tentativa de sechestrare a mino-
rilor. Tiganul rapitor de copii se

(Continuare in pag. 19)

recizam intr-un numar
P anterior al Mozaicului
(9/ 2009) ca Premiul
Strega pentru proza n Italia a fost
castigat de Stabat mater, roma-
nul lui Tiziano Scarpa, la o dife-
rentd de un singur vot (119—118)
fata de Il bambino che sognava
la fine del mondo (,,Copilul care
visa sfarsitul lumii*) al lui Anto-
nio Scurati.

Aceasta diferentd rar intalnita
intr-o competitie literara, apoi fap-
tul cd n-au existat proteste sau
contestatii, ca prin formula roma-
nesca aleasa (,,Acest roman apar-
tine genului de compozitii care
amesteca cronica cu inventia”,
precizeaza Scurati), autorul ave-
rizeaza cititorul ca grila de lectu-
ra trebuie sa fie, totusi, cea a unei
opere de fictiune (,,...autorul in-
vitd cititorul sa considere fiecare
cuvant al acestei carti ca fruct al
imaginatiei sale, mai ales cand se
nareaza fapte referitoare la per-
sonaje sau la contexte care con-
tin nume de persoane sau de in-
stitutii realmente existente”) si, nu
in ultimul rand, surpriza ca citito-
rul roman se intalneste cu pagini
despre conationalii sai, ne-a de-
terminat sa prezentdm un frag-
ment din acest roman, al unui
autor ,,abonat” la premiile litera-
re.

Antonio Scurati (ca si Niccold
Ammaniti sau Paolo Giordano,
laureati ai premiului Strega pre-
zentati in Mozaicul) vine 1n lite-
raturd dinspre stiinta. S-a nascut
in 1969 la Napoli, a fost profesor
si cercetator la Universitatea din
Bergamo, coordonand ,,Centrul
de studii asupra limbajului de raz-
boi si al violentei”, predand si
cursul de ,, Teorii si tehnici ale lim-
bajului de televiziune”. In 2005,
Scurati se ocupa de cercetari n
domeniul Cinematografiei, Foto-
grafiei si Televiziunii. In 2008 tre-
ce la Universitatea Libera de
Limbi si Comunicare din Milano
ca profesor titular si cercetator
in cadrul Laboratoarelor de Scrii-
tura Creativa si de Oralitate si
Retorica. Am facut aceste preci-
zari in legaturd cu preocuparile
lui Antonio Scurati, fiindca 7/
bambino che sognava la fine del
mondo este o radiografie aproa-
pe inspaimantatoate a puterii de
manevrare a constiintelor de ca-
tre mass-media, in special de ca-
tre televiziune, intreprinsa de un
cunoscator avizat al domeniului.

Panala Il bambino..., Antonio
Scurati a mai publicat: I/ rumore
sordo della battaglia (2002) Pre-
miul literar Edoardo Kihlgren
Opera Prima, Guerra. Narrazioni
e culture nella tradizione occi-
dentale (2003), Sopravvissuto
(2005), Premiul Campiello si Pre-
miul National Literar Pisa pentru
proza, Una storia romantica
(2007), Premiul SuperMondello,
eseuri, editoriale etc.

Traducere si prezentare:
Marin Budica
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