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REVISTA DE CULTURA FOND

B CONSTANTIN M. POPA

deschiderea
umbrelei

n cele ce urmeaza, n-am sa
fac teoria umbrelei. Nu voi
despre plurivalenta
functionala: buna pe orice vreme,
fie ploaie, fie soare, nici despre
trecutul ce 0 consacrase ca acce-
soriu specific (fragila umbreluta
japonezd), nici despre implicarea
ei in istoria serviciilor secrete
(umbrela bulgareasca), sau in
scandalurile lumii interlope (u
brela italiand), nici despre cariera
cinematografici (,,Umbrelele din
Cherbourg™) si nici despre vul-
nerabilitatea in fata vantului,
cénd o simpla rafald o poate in-
toarce pe dos (protoinstalatie
demna de un muzeu Duchamp),
dacad nu o transforma direct in-
tr-o derizorie alcatuire buna de
aruncat la gunoi.

in schimb, voi sublinia trans-
ferul sensului utilitar in ideea ge-
nerald de ocrotire. Obiect meto-
nimic, umbrela instituie un spa-
tiu (e drept, relativ) de siguran
iar rolul protectiv i§i asociaza ir
perativ exigenta convergentei.
Sub umbrela se strang elemente
dintre cele mai eterogene
te insd de intentia coeziunii, de
unde importanta momentului cu-
prinderii acestei mase critice sub
o formula unificatoare.

Nu intdmplator, Frédéric Beig-
beder isi prefata subiectivul sau
Linventar”, ce inregistra cele mai
bune 50 de opere literare ale se-
colului trecut (Der nventa
re avant liquidation), cu secven-
ta intitulatd chiar ,,Deschiderea
umbrelei rul francez de-
voala ,,trucul” gasirii acelui nu-
cleu coagulant, care sa justifice
alaturarea de texte altfel indepen-
dente, de cele mai multe ori ape-
landu-se la 0 metafora critica (sau
jurnalisticd) de efect. Voi aminti
si eu, sub titlu de ,,inventar”, pri-
mele cinci locuri din ,,topul” lui
Beigbeder: 1. Strainul (Camus);
2. In cautarea timpului pierdut
(Proust); 3. Procesul (Kafka); 4.
Micul pring (Saint-Exupéry); 5.
Conditia umand (Malraux). Au-
torul privilegiaza, evident, litera-
tura pe care o cunoaste mai bine,
ceea ce explicd predominanta ti-

Florin Preda - Manipulare

tlurilor galice in afard de Kafka,
din literatura altor natiuni mai
apar (in ordine) doar 15 nume:
Steibeck (7), Hemingway (8), Be-
ckett (12), Eco (14), Soljenitan
(15), apoi Anna Frank, Huxley,
Orwell, Freud, Nabokov, Joyce,
Buzzati, Marquez, Scott Fitzge-
rald si Kundera. Cat despre lite-
ratura romand, doar un nume, prin
ricoseu: Eugen Ion 5
cu Cantareata cheald). Din
punctul de vedere francez, desi-
gur, Beigbeder nu iese lipsa la
inventar.

Daca salturile neasteptate si
capricioase sunt disciplinate de
providentiala umbreld, uneori
sunt (re)puse in circulatie formu-
lari paradoxale, chiar §i atunci
cénd apartin unor teritorii ce par
a se exclude reciproc.

Jurnalista Sophie Durocher,
exasperata de interminabilele po-
lemici politicianiste, isi propune,
de pilda, sa aduca in prim-plan,
intr-un cotidian canadian de mare
tiraj, cateva succese culturale din
Quebéc: filmul ,,Incendies”, al lui
Denis Villeneuve, desemnat sa
reprezinte Canada in cursa pen-
tru ,,Oscar”, albumul ,,.Les Che-
mins de verre”, al grupului Kar-
kwa, incununat la Toronto cu
,,Premiul Polaris” si prezenta re-
gizorului Robert Lapage la New
York, unde a pus in scena un
mega spectacol cu Tetralogia lui

. Toate acestea sub ge-

1 Vive le Quebéc fort!, pa-
rafraza la celebrul le Quebéc
libre!, finalul controversatului
discurs pe care generalul de Gaul-
le 1l rostea, in 24 iulie 1967, din
balconul de la Montréal City Hall.

Labilitatea polaritatii valorilor
devine derutanta si bruiaza com-
prehensiunea directa. Umbrela
si-a pierdut fun
care, iar in aceste circumstante
nu ne ramane decat sa asistam la
fenomenul autoinchiderii. Rede-
venitd piesd inertd, umbrela este,
la randu-i, aparata de huse dintre
cele mai bizare, aga cum sunt cele
expuse in Umbrella Cover Mu-
seum, din Peaks Island, Maine.

a de autentifi- §
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of Frédéric Beigbeder’s making an “inven-
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na are astazi nevoie de modele sociale si
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As regards the cult of personality in
Romanian culture, Victor Neumann belie-
ves that there are enough moments in the
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ideile

Andrei Marga emphasises in his re-
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In his article ,,Sa admiri — ce frumos exer-
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Citilin GHITA: Eugen Negrici si im-
perativul detabuizarii

In his article ,,Eugen Negrici si impera-
tivul detabuizarii“, Catalin Ghita analyzes
the book [luziile literaturii romdne by
Eugen Negrici which is like the ferment of
acid needed to dissolve those exegetical
malignant tumors, developed by an opti-
cal far immune to autoscopy. e 5

Rodica-Magdalena STOVICEK: Cul-
tul personalitatii in cultura romdna

In her article,,Cultul personalitatii in
cultura roméana“, Rodica-Magdalena Sto-
vicek believes that all cultures tend to fa-
vor one person / one person at a time,
depending on the socio-political context
of the time. 5

Horia DULVAC: De [a figuri providen-
tiale la dictaturi

In his article ,,De la figuri prezidentiale
la dictaturi®, Horia Dulvac examines the
cult of personality for the Romanians,
apparently, have a particular appetite.e 6

Mihai GHITULESCU: Goana dupd
idoli e 7

INTERFERENTE

Monday, April 18,2011, between 17 and
18, Elisabeta Palace in Bucharest hosted
the national meeting of the Romanian par-
tners of Observatoire Europeen du Plu-
rilinguisme, an event held under the High
Patronage of His Royal Highness Prince
Radu of Romania. 7
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Ion BUZERA: Pavor nocturn

Ton Buzera examines Pavor nocturn
poetry book by Dan Sociu who wear out
and be exhausted in bad weather, loud,
jar, detectable on all levels of poetical dis-
course but spreads also a desire for relea-
se from depression that looks good. e 9

LECTURI

Mihai GHITULESCU: Frantele de la
Filip August la Nicolas Sarkozy

The article ,,The Frances from Philip
Augustus to Nicolas Sarkozy” is a review
of Lucian Boia’s most recent book, Fran-
ce, hegemony or declining?, which ana-
lyzes French history in order to check the
fundaments of the contemporary ,,decli-
nist” rhetoric. e 10

Silviu GONGONEA: Aici e prea mult
§i prea putin din toate

Silviu Gongonea analyzed volume of
poetry Lil 1.0 of Cezar Nicolescu, a book
that breathes easily through all its wrists
the fresh air of authenticity. ¢ 10

SERPENTINE

Lorena PAVALAN STUPARU: De ce
destinul este istoric pentru Cioran

Lorena Pavalan Stuparu tells us about
Emil Cioran whose fate was historian one
which was identified with his cultural des-
tiny. o 11

Marin DIACONU: Emil Cioran si trai-
rea viefii proprii

In his article ,,Emil Cioran i trairea vie-
tii proprii*, Marin Diaconu sees in Emil
Cioran beyond the ideological or too-wor-
1dly miseries financial a philosophical peak
and representative thinker. e 12

Marin BUDICA: Centenar Emilio Sal-
gari

In his article ,,Centenar Emilio Salgari*,
Marin Budica chose to speak about the
life and work of Emilio Salgar, today con-
sidered the creator of the literary novel of
adventure and the anticipation in Italian
literature. o 12

Petrisor MILITARU: Victor Brauner,
arta primitiva i totalitatea viziunii de-
spre lume

In his article ,,Victor Brauner, arta pri-
mitiva si totalitatea viziunii despre lume*,
Petrisor Militaru analyzes Victor Brau-
ner’s painting in terms of primitive art,
an area that has always fascinated the
surrealists. o 13

V. CHIRITA-BALCETEANU: Monu-
mentul independentei la Craiova

In his article ,,Monumentul indepen-
dentei la Craiova®, V. Chirita-Balceteanu
brings into question the history of inde-
pendence monument, because in 2013 it
is fulfilled 100 years since its unveiling
and 65 years after its destruction. e 14

Citilin GHITA: Night of the Living
Dead vs. Ju-on

In ,,Night of the Living Dead vs. Ju-
on* Catalin Ghita captures the characte-
ristics of the two films, Night of the Li-
ving Dead (1968), directed by George A.
Romero and Ju-on (2002), directed by
young and talented Japanese director
Takashi Shimizu’s, both being notable ex-
ceptions of horror movies. e 15

Adina MOCANU: Pdine neagra

Florin Preda - Subconstient

Adina Mocanu discusses the film Pa
negre in which the emphasis is on rela-
tionships and feelings of people who are
victims of the Spanish Civil War. e 15
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Laviniu Aurelian BADULESCU: Ca-
ligula: Strigoiul §i fepusa

In his article, Laviniu Aurelian Badu-
lescu makes a deep analyses of the play
Caligula, recently mounted at the ,,Ma-
rin Sorescu” theatre, insisting on the ceai-
kovskiene nuances and also on the sim-
plicity and the depth which exorcize the
roots of the evil. e 16

Mirabela DINA: , Eu stiu sa cant la
pian, si nici nu am avut de ales”

“I know how to play the piano, and I
had no choice” is the interview taken by
Claudia Raciuld to Mirabela Dina pianist
who, on 11 March, together with Craiova
Symphony Orchestra accompaniment,
supported Concerto no. 1 in C minor for
piano, by Dimitri Shostakovich. e 17

Anca FLOREA: |, Vaduva veseld” a
ajuns in Banie

At the beginning of spring, Elena Teo-
dorini Lyric Theatre from Craiova invited
the public to pursue a new production of
The Merry Widow operetta by Lehar, the
famous musical score, directed by Arabe-
la Tanase imagined and sketched scene-
ry by Rasvan Dragédnescu, has brought
elegance and charm of Parisian salons of
yore. o 18

Nicolae MARINESCU: Galeria de arta
Ton Tuculescu

Tuesday, April 19,2011, at 13, Craiova
was enriched with a new art gallery will be
named of great painter Ion Tuculescu,
which is hosted by Dolj County Adminis-
trative Palace. ¢ 19

Magda Buce RADUT: Griul nu este
absolut

Visual arts exhibition at the Vollard Gal-
lery is a result of partnership between the
“Traian Demetrescu” House of Culture
and Craiova Artists Union of Romania. In
this context, in Vollard Gallery were exhi-
bited works of young artists like Florin
Preda, Alexandru Dina George Voica and
Dan Nica. e 19

The prose published are signed by
Loredana Duica. In its “Translations” co-
lumn we present the work of poets from
Quebec, translated by Roxana Rosca.
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recompensarea?

sa rezistam?
7. Vreun idol la orizont?

B VICTOR NEUMANN
,natiunea romana are astazi nevoie de modele
sociale si culturale, de lideri in masura
sa stimuleze o autentica reforma mentala”

1. Ma voi referi la cultura in
sensul larg al conceptului si nu
in acela ingust, adesea folosit in
limba romana. Sunt destule mo-
mente in istoria moderna a Ro-
maniei, cand una sau alta dintre
personalitati au fost privilegiate.
Au fost cazuri cand o personali-
tate a fost socotita providentia-
1a, de pilda in deceniile formarii
statului romén sau, in anii inter-
belici, cand, cu naivitate, s-a con-
siderat ca un om providential va
face posibila depasirea oricarei
crize. Ma gandesc la tragismul ce
le-a urmat — la traumele provoca-
te de fascism gi comunism — nu
la partiala si neconvingatoarea
modernizare administrativ-politi-
cd i economica. Implicarea sta-
tului romén in al doilea razboi
mondial alaturi de Germania na-
zistd, precum si cele doua regi-
muri totalitare au o legatura cu
produsele culturale, ideologiile,
actiunile politice si cu alfabetiza-
rea societatii din perioada inter-
belica. S-a intamplat ca in locul
unei preocupari pentru intelege-
rea §i promovarea democratiei,
personalitatile sa fi fost atrase de
putere, excesiv interesate de ele
insele, de cariera si de bunastare
materiala, mai putin ori deloc de
cultura binelui de obste. O atare
structurd de gandire a daunat an-
samblului social. Astazi incepem
sa intelegem ca daca majoritatea
populatiei Romaniei traieste prost
este si pentru ca elitele au orga-
nizat societatea pe baza unei gan-
diri dicotomice, din care au rezul-
tat diferentieri periculoase, rega-
sibile generatie dupa generatie.

2. Distinctiile le putem face in
temeiul limbajelor, al mesajelor si
al comportamentelor. Un rol im-
portant in relatiile interumane il
joaca bagajul cultural al indivi-
dului, spiritul critic-rational, ca-
pacitatea de a identifica si a co-
recta exagerarile. Aprecierile sunt
binevenite, mai ales daca sunt
dezinteresate. Ele confera recu-
noastere celor apropiati, celor ce
ne-au facut un serviciu sau celor
merituosi. Atdta vreme cit nu
sunt false ori nu devin stanjeni-
toare pentru destinatar, aprecie-

rile stimuleaza omul si structurea-
za valorile comunitare. Atunci
cand vorbim de ierarhii instituti-
onale, respectul acestora mi se
pare de la sine inteles, caci altfel
vorbim de haos. Respectul ierar-
hiei nu inseamna supunere oar-
ba, ci cooperare, acceptarea unei
culturi normative, in care parte-
nerii isi inteleg relatia si isi asu-
ma responsabilitati in sensul pro-
ducerii binelui general. O socie-
tate fard norme, fard ierarhie, este
una haotica sau periferica lumii
moderne. Chiar daca revolutiile
neaga orientarea §i justetea con-
tinudrii unui regim politic incom-
petent, autoritar sau totalitar, ele
nu fsi propun sa arunce in aer ie-
rarhiile administrative, juridice,
profesionale.

3. Gratie continuitatii unui cult
al excelentei sau al exceptionalu-
lui, (al olimpicilor, in caz ca invo-
cam sistemul scolar), intdlnim nu-
meroase personalitati ce cultiva
insistent propria imagine ori se
lasa adulate. Un cult al persona-
litatii exista in majoritatea insti-
tutiilor romanesti. Fiecare sef —
oricat de neinsemnat ar fi — pro-
paga, subtil sau direct, propria-i
imagine. Uneori, ajunge sa fie
socotit drept intruchiparea insti-
tutiei pe care o conduce. In con-
secintd, ignora expertiza, opinia,
ideea colaboratorilor sii, culti-
vand o distantd apreciabila de
orice persoand in masura sa-l
consilieze. Mi-ar placea sa ma
ocup candva de sensurile acu-
mulate in conceptul de sef din
cultura social-politica a Roma-
niei. Sistemul educational — fa-
milia si scoala —a facut posibila
perpetuarea autoritarismului in
raporturile dintre lider si subor-
donat. Educatia din scoli nu a
promovat indeajuns cultura indi-
viduald, dobandirea setului de
valori necesar omului spre a se
cunoaste pe sine, a-1 recunoaste
si a-l integra pe celalalt. De aici,
dificultatea cooperarii. Fiecare ar
trebui sa invete de ce doar ,,eu”
si ,,tu” putem genera un ,,noi”
sanatos, capabil sa lucreze §i sa
creeze impreuna. Inexistenta cul-
turii de echipd, a binelui de ob-

ste, atat la cei ce guverneaza, cat
si la cei ce sunt guvernati a ge-
nerat un extins cult al personali-
tatilor. Cum valorile de astazi sunt
rasturnate, nu voi provoca citi-
torul identificand exemple ori ci-
tand aleatoriu pe aceia ce se ma-
nifesta prin invocatul cult.

4. Dupa crearea statului Ro-
mania prin unirea Valahiei cu
Moldova, unul dintre programe-
le social-politice trebuia sa vize-
ze crearea romanilor, a cetateanu-
lui coparticipant la viata publica.
Intelligentsia nu a reusit sa dez-
volte un atare program, in
schimb, a fost ingaduitoare cu
idolatria sau, chiar a incurajat-o.
In temeiul vechi de gandire a
majoritatii faranesti a natiunii, a
rezultat o importantd — dar ne-
principiala — forma de seductie.
Criza de astazi are o legaturd pro-
funda (rezultata din ,,durata lun-
gd” a istoriei) cu emanciparea
marii mase a populatiei. De ace-
ea, cred ca acum este mai putin
relevanta sinceritatea conationa-
lilor nostri in adorarea idolilor.
Poate ca ar fi de dorit sa depla-
sam interesul spre problematiza-
rea trecutului si prezentului, dar
mai ales spre creatiile culturale in
stare sa formeze limbajele cu
sens comun, caracterele, struc-
tura de géndire emancipatd de
sub servituti.

5. Cultul personalitatii este
posibil in statele si societatile mai
putin evoluate, incetarea lui se
petrece indeobste prin revolte,
revolutii, rizboaie civile. Sa ne
reamintim modul in care a incetat
regimul totalitar national-comu-
nist din Romania: demonstratii
sau revolte spontane; ciocniri
intre militari si civili; grave deza-
corduri de orientare intre institu-
tiile statului si intre persoanele
ce le populau. Lor li s-a adaugat
slaba pregitire civica; absenta
gandirii §i a programului politic
al cetatenilor nemulfumiti; inexis-
tenta purtatorului de cuvant al
poporului. De aici pina la tragis-
mul schimbirii i la urmarile aces-
teia nu este decat un pas. Pe de
alta parte, nu exista nici ascensi-
une si nici cadere naturala. Exis-

cultul personalitatii in cultura romana

Conform programului pe care si l-a formulat, revista Mozaicul consacra rubrica ,,Miscarea ideilor” unor probleme/ personalitati de mare importanta
pentru cultura romana, dar care nu au facut sau au facut prea putin obiectul unor discutii deschise.

Numidrul pe luna aprilie are ca tema ,,Cultul personalitatii in cultura romana”. Scopul nostru este acela de a discuta modul in care diverse personalitati
politice/ culturale, de mai mica sau mai mare anvergurd, au ajuns, cu sau fard voia lor, s fie idolatrizate de ctre confrati si/sau publicul larg, devenind
astfel obstacole in calea miscarii ideilor. Dezbaterea riméne deschisa. Intrebarile orientative au fost (si rimén) cele de mai jos:

1. Exista 1n cultura romana, mai mult decat in altele, tendinta de a privilegia personalitatile (providentiale) in dauna ideilor/ institutiilor?

2. Se poate stabili o linie de demarcatie intre benign si malign in modul de raportare la personalitatile politice §i/ sau culturale? Pana unde merg
aprecierea — insotitd, eventual, de o oarecare supunere — si de unde incepe idolatria?

3. In afara de cazurile (cvasi)oficializate la nivel national, aveti exemple de personalitdti care, de-a lungul vremii, au facut obiectul unui cult intr-un
domeniu/ mediu particular?

4. Cat de sinceri sunt romanii in adorarea idolilor? Ce conteaza in primul rand in construirea unui cult al personalitatii: constrangerea, seductia,

5. Cum inceteaza cultul unei personalitati? Este posibilad caderea naturald in desuetudine sau e nevoie de actiuni demolatoare?
6. Cum a influentat experienta ultimelor doud decenii mentalul colectiv? Au avut loc aparitii/disparitii/schimbari de idoli? Suntem, astazi, mai pregatiti

ta societati in care este posibil
cultul personalitatilor, respectiv
societati ce au cultura vietii pu-
blice, sunt deprinse sa identifice
si sa refuze orice fel de cult.

6. Unii dintre noi suntem mai
bine pregatiti decat in urma cu
doud decenii; ne-am format ori ne-
am innoit reperele culturale si
mentale: exemplul unui segment
din randul cercetatorilor, arhitec-
tilor, inginerilor, profesorilor uni-
versitari, oamenilor de afaceri;
pilda celor ce si-au rezervat timp
lecturii cartilor, apeland la foarte
bogata si diversificata productie
editoriala de dupa 1989; curiozi-
tatea celor ce au plecat in calato-
rii in straindtate ori pentru stagii
de pregatire in institutii interna-
tionale. Din pacate, clasa politi-
ca nu a reusit sa devina convin-
gitoare nici pentru elitele profe-
sionale cu principii noi si nici
pentru marea masa a populatiei

suferind de ignoranta si neajun-
suri materiale. Tn aceste conditii,
nu e de mirare ca uneori Romania
este perceputd ca o tara fara pro-
iecte pe durata medie §i lunga,
greu integrabild circuitului de
valori economice si social-cultu-
rale ale celor ce domina planeta.
in pofida acestei observatii, ni-
mic nu motiveaza pesimismul si
pasivismul.

7. Natiunea romana are astazi
nevoie de modele sociale si cul-
turale, de lideri in masura sa sti-
muleze o autentica reforma men-
tala. Reconstructia nationald in
sensul occidental-european de-
pinde in mare masura de doban-
direa increderii personale si de
insugirea valorilor comunitar-ci-
vice. Imi place sa cred ci mult
doritele i posibilele transformari
se vor petrece in absenta orica-
rui idol.

Florin Preda - Turistul
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B ANDREI MARGA'

providentiale sunt ideile

Existd in cultura romdnd, mai
mult decdt in altele, tendinta de
a privilegia personalitatile
(providentiale) in dauna idei-
lor/ institutiilor?

Andrei Marga: Exista in viata
politica din Roménia aceasta ten-
dinta. Ea a fost in vremurile mai
noi stimulatd de Carol al Il-lea,
de pilda, care a cultivat aceasta
imagine providentiala si prin in-
terpusii sai, prin intelectualii care
I-au sustinut mai tarziu. Sub co-
munism mai ales Ceausescu a fo-
losit aceastd schema. Mai nou,
din pacate, schema reapare si
vedem in presa de astazi vocile

unor semipoliticieni sau falsi po-
liticieni care considera ca Roma-
nia va traversa desertul doar
avand in frunte o anumita per-
soand. Deci aceastd schema se
repetd, din nefericire. Se asteap-
ta persoane providentiale. Nu
vreau sd diminudm in vreun fel
importanta personalitatilor. Este
clar ca personalitatile sunt cele
care deschid noi orizonturi in
aceasta realitate a lumii, dar tre-
buie spus ca, daca este vorba de
providentialitate in istorie, atunci
ar trebui diminuate mult i, in cul-
tura romana ar trebui chiar inte-
leasa mai profund istoria, trebuie

vazut ca personalitati providen-
tiale sunt rare. Providentiale sunt
ideile, providentiale sunt progra-
mele, providentiale sunt grupu-
rile de fapt care fac s triumfe ide-
ca.

Cum a influentat experienta
ultimelor doua decenii menta-
lul colectiv?

A.M.: Da, o intrebare foarte
complexa. Este clar ca mentalul
colectiv a suferit si sufera schim-
bari. Pe de o parte este limpede
ca si in mentalitatea de la noi au
castigat radacini puternice idei
precum libertatea individuala,

precum nevoia de realizare in via-
{a, idei precum ar fi chiar demo-
cratia, pe de alta parte, trebuie
spus, cé in acest moment menta-
lul colectiv este supus la un soc
puternic ce consta in aceea ca
asteptarile dupa 1989 au fost pro-
fund deceptionate, chiar contra-
zise, de realitatile din 2009-2010.
Riscul este acum sa nu se inte-
leaga ca destul de exact faptul ca
aici, in 2009-2010, este vorba de
esecul unei administratii, esecul
unei guvernari. S$i nu este este
vorba de esecul Romaniei in re-
gimul celor 20 de ani. Deci ar tre-
bui sa se inteleaga ca nu cei 20

de ani sunt in discutie astdzi, in
discutie este calitatea lamentabi-
14 a actualei administratii a tarii.

!'Venit in Craiova pentru a susti-
ne conferinta la Teatrul National
,,Marin Sorescu”, in cadrul Confe-
rintelor SpectActor, nu puteam rata
ocazia de a-i adresa domnului An-
drei Marga cateva intrebari la tema.
Colega noastra, Luiza Mitu, a reusit
sa obtind si raspunsuri. In numarul
viitor, vom publica intreg interviul.

.Neputand sa te ajunga,
crezi c-or vrea sa te admire?
Ei vor aplauda desigur
biografia subtire,

Care s-o-ncerca s-arate cd n-
ai fost vreun lucru mare,
C-ai fost om cum sunt si
dansii. Magulit e fiecare,
Cén-ai fostmai multca
dansul.”

Mihai Eminescu

um ploconeala si ser-
vilismul sunt, la noi, nu
doar practici, ci elemen-

te din structura sufleteasca de
adéncime, sa nu fim atat de ipo-
criti incét sa clamam o demnitate
spectaculoasa, caci, altminteri, ar
fi sesizat ceva urme din aceasta
atitudine calatorii straini prin {a-
rile romane, de-a lungul timpului.
Dimpotriva, marturiile pe care le
avem la dispozitie indica faptul
ca, dincolo de cateva laudabile
exceptii, firea romanului inclina
sa identifice fericirea cu repera-
rea unui stdpan. De aceea, cau-
tarea protectorului a constituit,
din vechime, ocupatiunea minta-
1a, dar si manuala (caratul plocoa-
nelor). Subsecvent, institutiile au
fost debilizate, evacuate din ori-
ce ecuatiei a prestantei, inlocuite
cu legea bunului plac a puterni-
cului zilei, situatia avand ca po-
sibil generic — vail, cu cate dife-
rentieri, toate in ordine deplora-
bila pentru mioritici — Statul sunt
eu!

Singurul scenariu, in opinia
mea, unde privirea admirativa in-
floreste firesc, iar reactivitatea e
domptata ar fi de gasit in relatia
maestru-discipol, asadar numai pe
teren spiritual. In rest, mi se pare
nociv, pentru ca procedeele mes-
merizarii poporului de catre lideri
charismatici sau ,,puternici”, ge-
nul mdnd de fier, imi par curate
fraude, niste combinatii de pro-
misiuni neplauzibile si de min-
ciuni emfatizate, dupa care pot
tanji doar niste disperati. Prin ur-
mare, scenariul paideic singur
imcumbd, la modul benign, o doza
de obedienta si chiar de umilire
voluntara, de fapt un soi de re-
cunoastere a defazajului valoric.

Dar si aici e doar o descriere de
etapd, pand cand survine momen-
tul ,,uciderii” simbolice a guru-
ului, pentru ca ucenicul sa nu ra-
mana sclav, aspect pe care se in-
sistd, de pilda, in finalul Jurna-
lului de la Paltinis.

Una dintre personalitatile in-
vrajitoare de la noi a fost, nein-
doios, macar prin lista intimidan-
td de admiratori, Nae Ionescu. De
ce anume era idolatrizat cerceta-
torii se intreaba §i acum, ajun-
gand, unii, pana la a-1 asemana
modelului luciferic (cum ar fi
Marta Petreu, care vorbeste, in
concordantd cu relatari din epo-
cd, direct de Diavol). Sigur ca
emana fortd si domina prin sigu-
ranta de sine, dar nici Eliade sau
Sebastian nu puteau fi calificati
drept niste firi ezitante ori slabe.
Tot detinator de catedra, cu ra-
vagii asemanatoare la activ, la
nivelul atagamentului starnit in
randul tinerilor, era G. Calinescu.
O relatare a unui fost student de-
al sau are de ce sa te entuziasme-
ze §i sd te alerteze macar un pic,
pentru cd, din caldura si tensiu-
nea evocarii realizezi instantaneu
ca se vorbeste, deschis, asumat,
de Unicitate.

In legatura cu onestitatea ro-
manului fata de ce admira, s-ar
cuveni formulate mari rezerve.
Doua exemple disparate imi vin
imediat in minte, unul dintr-o fic-
tiune, care, totusi, se ocupa de
un caz paradigmatic — taranul
nostru —, altul dintr-o biografie
verificabild de scriitor laureat.
Astfel, de revizitat scena in care
Ton isi exprima admiratia fata de
tanarul Herdelea, care il consilia
cu simpatie, urmata, imediat, la
despartirea care putea asigura
surdina, de o sincera injuratura
cu aceeagi adresa. Mana care-1
loveste pe sarac/disperat sau cea
care-1 recompenseaza sunt trata-
te egal, pentru ca ura de clasa nu
a fost atenuata prin cultura, adi-
ca, evident, prin institutii ale sta-
tului puternice §i necorupte. In
lipsa lor, a inflorit buruiana toxi-
cd, halucinogend, a resentimen-
tului, lucru exploatat masiv de
comunisti, pana la decerebrarea
cetdteanului, ajuns sa fie rau cu
autoritatea, eventual s-o paca-
leascd, si sceptic spre negativist,

de denigrare

necooperant oricum, in legatura
cu orice program meliorist. Al
doilea exemplu se refera la Ar-
ghezi, ca gazetar politic, dispus
sa-si foloseasca inconfundabila
sa ,,arta de a spurca frumos” cui
platea mai mult, cu o serenitate
tipic nationala. E de presupus —
intrucat pildele, ilustre sau nu, se
pot lesne inmulfi — c&, similar si-
tuatiei credintei la romani (vazu-
te de orice alogen ca in general
exterioara, pornind, dacd vrem, de
la Antim incoace), ideea de a sti-
ma sau prefui pe cineva nu intra
in profilul psiho-somatic al auto-
htonului.

Cu stralucirea si suferintele
personalitatii, lucrurile nu stau,
imi pare, prea complicat. Ma gan-
desc la coruperea vechii formule
Regele a murit, traiascd regele!,
atéta doar ca in contextul respec-
tiv continuitatea era baza discu-
tiei, pe cand aici energizanta este
ruptura, sincopa, dorinta, poate
irationald, de lideri noi. Exact cum
au ovationat pe cineva, la fel de
simplu a fost, la 0 oarecare ochi-

re retrospectiva, pentru oameni,
mai naivi sau vanduti scump, sa
conduci la esafod. Trairile sunt
echivalente, si elitistul (maxima-
listul), manat de ambitia sa miz-
antropica sau ghidat abisal de o
stea, numindu-se el Napoleon
sau Bismarck, Oscar Wilde sau
Huysmans, se va simti intot-
deauna departe, cel putin emoti-
onal, de ovatiile multimii, pe care
a numit-o, constant, la canaille.

Din experientele mai degarba
nefericite nu vad sa se fi retinut
mare lucru, dovada, intre alte,
numarul semnificativ de nostal-
gici ceausisti. Motivele pentru
care l-au admirat pe dictator tri-
mit, in ansamblu, la aceeasi men-
talitate de cetatean asistat, caru-
ia stapanul trebuie sd-i spuna ce
sa faca, de pilda sa-1 ovationeze
chiar daca e dispretuit de acesta.
Chiar si cei fara portanta cultura-
1a ofteaza dupa practici tip Mus-
solini sau Hitler, gandind, sordid,
cdafi,tare”, adica demn de res-
pect sau de ditirambi, inseamna
a fi arogant in atitudine si avere

si a te simti dincolo de orice res-
ponsabilitate. De fapt, aici rezida
si teza interventiei noastre: roma-
nul il admira realmente pe cel care
se aratd imun la orice suspiciuni,
acuze sau forme de functionare a
justitiei. Daca exista vreun mit la
noi, adicd vreun vis structurat
coerent, pana la a declansa ener-
gii nebanuite, epice, atunci acela
este mitul situarii dincolo de
lege. Cel mai laudat va fi, mereu,
cel care ,,scapa”, ,orientatul”,
smecherul. Asa cd, la orizont, se
intrevad puzderie de idoli, tot de
mica staturd, dar inzestrati cu ace-
le daruri ce evoca viclenia ani-
malica care asigura supraviefui-
rea si chiar prosperitatea in ab-
senta oricarui merit. De acolo se
recruteaza idolii tribului, din ca-
tegoria celor cu relatii speciale cu
sensibilitatea, morala si bunul-
simt.

Constat ca argumentele au vi-
rat spre mentalitati si politic, dar
ma tem ca subiectul cultural nu
poate respira de capul lui, intr-o
improbabild Castalie.

Florin Preda - Red sofa
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Eugen Negrici si imperativul detabuizarii

,,La primul semnal al unei
primejdii majore,

ne va fi dat sa auzim

vuietul magmatic al miturilor
ce urca din nou din adancuri
si vom dori sa ni se para ca
zarim lumina incurajatoare a
rugului reaprins”

Eugen Negrici, lluziile
literaturii romdne

andurile acestui eseu
nu se vor coagula
intr-un encomion plat

al profesorului Eugen Negrici: iro-
nia fina, dar nu mai putin devas-
tatoare a acestuia ar disipa fara
mild sucurile cu efect narcotic
pentru atatea dintre spriritele se-
duse de egofilie. Eugen Negrici
este prea detasat si prea lucid ca
sa cada intr-o asemenea capca-
na; prin urmare, nu ma voi obosi
nici macar si i-o intind. In loc sa
prezint un laudatio fastidios al
criticului caruia, la fel ca alti fosti
doctoranzi, 1i datorez atat de mult,
aleg sd ma concentrez asupra
unui aspect pe care inteligenta
sa eleganta l-a gasit de-a dreptul
seducator: cel al negatiei nece-
sare in campul literaturii.

in 2008, Eugen Negrlcl lasa
menajamentele deoparte si incre-
dinteaza tiparului o carte care le-
a parut multora, cel putin pe mo-
ment, tulburator de caustica, in-
titulata lluziile literaturii romd-
ne. (Intuindu-i preferinta pentru
ironii autoreflexive, imi pare evi-
dent ca, in subtext, autorul isi
exorcizeaza, simultan, propriile
iluzii privitoare la subiect.) Con-
cret, el ofera, de pe pozitia uni-
versitarului respectabil, argu-
mente riguroase, dar necrutatoa-
re, care confirma intuitiile obraz-
nice ale lui Eugen Ionescu, for-
mulate in controversatul sdu vo-
lum de debut, Nu (1934), si adre-
sate, sub forma unui rechizitoriu
global, opiniei publice autohto-
ne: ,,Domniile voastre sunteti vi-
novate de lipsa de subtilitate a
lui G. Ibrdileanu; de faptul ca
Mihail Ralea si Vladimir Streinu
au parasit literatura pentru poli-

ticd; de faptul ca T. Maiorescu
nu are un sistem original de filo-
sofie; de faptul ca Pompiliu Con-
stantinescu nu pricepe o iota din
poezie, de ridicolul d-lui M. Dra-
gomirescu, care in alta tard ar fi
fost poate un Hegel; de plecare
peste granita a lui Fundoianu; de
faptul ca bufoneria de un ridiol
interplanetar a lui N. Iorga capa-
ta Inalte semnificatii nationale; de
faptul ca Mircea Eliade papinuta
este seful generatiei; de faptul ca
P. Zarifopol trebuie sa rateze fi-
indca nu are material asupra ca-
ruia sa se aplice [...]”. Nu duc
enumeratia ionesciana pana la
capat, pentru cd vreau sd ma
opresc un moment asupra ultimei
asertiuni, privitoare la Zarifopol.
Ceea ce i se putea aplica, in pe-
rioada interbelica, rafinatului
eseist i se poate aplica, dupa 1989,
lui Eugen Negrici, iar criticul este
perfect constient de acest lucru.
Cu alte cuvinte, el gi-ar dori sa
aiba un material beletristic sufi-
cient de prestigios ca sa nu re-
clame repozitionari teoretice si
redimensionari practice, si-ar dori
o literaturd matura, scutita de mis-
tificari. insa lucrurile nu stau, din
pacate, deloc aga. Mai mult, de-
vine suficient de clar ca esenta
acuzelor ionesciene reapare, cu
modificarile reclamate de amara-
ciunea lucida a experientei post-
belice, in lluziile literaturii ro-
mdne, motivata nu de fronda dis-
tructiva, ci de o rand deopotriva
emotionala si exegetica. Astfel,
Eugen Negrici declanseaza cano-
nada impotriva acelor idola
theatri (ca sa reiau sintagma uti-
lizata de Francis Bacon in Novum
Organum) din literatura romana
nu doar din necesitatea de a pune
ordine in orgasmul canonizator
al criticilor, ci si, precum meste-
sugit puncteaza, intr-un rand,
eruditul Paul Cornea, dintr-o
,,mare iubire ranita”. Altfel spus,
el se vede obligat sa puna lucru-
rile la punct in pofida unei uriage
traume afective pe care §i-o pro-
voaca.

Indraznesc sa vorbesc, astfel,

in cazul lui Eugen Negrici, despre
imperativul detabuizarii. In para-
graful urmator, voi elucida sintag-
ma din titlu; permiteti-mi, pentru
moment, 0 mica explicatie supli-
mentara. In general (desi, la limi-
ta, se pot aduce si contraexem-
ple, mai ales din spatiul cultural
anglo-saxon), reprezentantii lumii
academice sunt foarte refractari
la schimbiarile de optica in cdm-
pul filologic. La noi, varfurile din
criticd, incepand cu Titu Maio-
rescu si continuand cu G. Cali-
nescu, pentru a aminti doar doua
nume, au propus, explicit sau im-
plicit, grile de lectura canoniza-
toare. Ultimul mai ales, gratie vo-
luminoasei istorii literare publica-
te, a contribuit din plin la edifica-
rea si propagarea unei scari de
valori mai mult sau mai putin fixe,
iar autoritatea criticului, asumata
de el insusi sau, mai insidios,
conferitd fara negociere de pu-
blicul timorat, a fost in sine sufi-
cientd pentru a nimba profilul
scriitorilor girati cu magnanimi-
tate regala. Reflexul acesta, expli-
cabil si perfect acceptabil intr-o
culturd de mai mica circulatie si
influentd, cum este cultura roma-
na, nu lipseste insa nici din Occi-
dentul recent. In Statele Unite ale
Americii, de pilda, tot un profe-
sor universitar, Harold Bloom, nu
se sfieste sa publice, in 1994, o
carte in care propune tocmai un
inventar al autorilor si ai opere-
lor ,,perene”: The Western Ca-
non: The Books and Schools of
the Ages. Este vorba, in fond,
despre un reflex apologistic al
unei forme de high culture, defi-
nite in sensul tare al modernis-
mului si indreptate impotriva re-
prezentantilor Scolii Resentimen-
tului, sub titulatura cdreia Bloom
amestecd, de-a valma, critici de
orientari ideologice nu numai di-
verse, ci si divergente: decon-
structivisti, feministi, lacanieni,
marx1$t1 nf:01st0r1$t1 etc.
Indeplinind promisiunea pr1v1—
toare la explicatia sintagmei sin-
tetice din titlul lucrarii mele, ajung,
astfel, la reactia fireasca pe care

poate si trebuie s-o aiba deopo-
triva lumea literara in sens larg si
academia in sens restrans: impe-
rativul detabuizarii, adica asuma-
rea lucida si detasata a unei per-
spective relativiste, mobile, per-
manent emendabile asupra cor-
pului colectiv al unei literaturi
nationale. Canonizarea functio-
neaza foarte bine, la elevi, ca o
utila lista de lecturi obligatorii
sau, la studenti, ca un soi de pro-
pedeutica in campul cunoasterii
pe care se pregatesc sa-l atace.
La un nivel mai profund insa, ca-
nonizarea duce, inevitabil, la ha-
giografii, la hiperbole proiectate
inconstient asupra autorilor
,,agreati” si la neglijarea unor sec-
toare intregi din beletristicd, pe
motivul ca temele vehiculate de
acestea nu s-ar ridica la un stan-
dard axiologic minim. $i aici in-
tervine si diferenta specifica din-
tre efectele produse de canoni-
zare in Occident si la noi: acolo,
Scoala Resentimentului a avut,
dintotdeauna, putere, aici, cei
dispusi sa-i relativizeze pe ,,cla-
sicii literaturii roméne” nu au fost
si nu sunt deloc foarte numerosi.

Lupta lui Eugen Negrici cu
canonul oficial, y compris cu de-
rapajele parfumate mistic din is-
toriografia romaneascd, nu este
prima declansata de un critic ro-
man (anterior, am citat exemplul
tanarului, pe atunci, Eugen lones-
cu, s-ar putea adauga numele
prestigiosului universitar bucu-
restean Mircea Martin). Cu sigu-
ranta insa, ea este, prin proportii
si curajul asumarii punctelor de
vedere avansate cat se poate de
onest, cea mai importanta. Din
nefericire, la noi, canonizarea n-a
fost numai reflexul orgoliului aca-
demic, explicabil din perspectiva
senzatiei de putere pe care o ge-
nereaza miscarea in lumea univer-
sitard, ci si rezultatul unor dece-
nii de propaganda comunista
desantata, care si-a adaugat, cu
voluptate, vocea la corul autori-
tatii. Girat de nume mari, precum
Edgar Papu sau chiar Constan-
tin Noica, protocronismul, obse-
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sia intaietatii autohtone, mistica
pionieratului romanesc au con-
tribuit esential la cangrenarea
unor falii considerabile din lite-
ratura romand, injectand tropi pe
cat de bizantini in gama laudati-
vului, pe atat de veninosi in efec-
tele asupra receptarii obiective a
acesteia.

Lluziile literaturii romdne, de
aceea, nu trebuie privita ca o doza
de dinamita, aruncata impotriva
unui zid inutil, ci ca fermentul acid
necesar dizolvarii acelor tumori
exegetice maligne, dezvoltate de
0 opticd pana acum imuna la au-
toscopie. Pe masura scurgerii
timpului, cérti precum cea sem-
nata de Eugen Negrici se vor in-
multi, iar mistica goala si impru-
muturile frisonante din parap-
hernalia de extractie religioasa,
menite sa confere prestigiu ma-
teriei beletristice autohtone, se
vor evapora, lasand loc, treptat,
unor exegeze mult mai umile, dar,
proportional, mai fidele realitatii,
executate cu mijloacele critice ra-
cordate la cercetarea straina.
Daca, precum se discuta tot mai
des in Occident, granitele dintre
centru si periferie dispar, privile-
giindu-se, constant, expresiile li-
terare regionale, necesitatea exa-
minarii, traducerii si promovarii
literaturii romane se va impune
de la sine, facand inutile adjuvan-
tele de idealizare utilizate in tre-
cut. Cu totii ne vom aminti,
atunci, de capitalul demers al lui
Eugen Negrici, iar speranta mea
este ca vom trdi cu totii ziua in
care volumul detabuizant al pro-
fesorului universitar va fi descris
nu in termenii unui act de curaj,
ci in cei ai asumarii unei depline
normalitati critice.

B Ciitilin Ghiti

Aceasta lucrare a fost finantata
din contractul POSDRU/89/1.5/S/
61968, proiect strategic ID 61968
(2009), cofinantat din Fondul Social
European, prin Programul Operati-
onal Sectorial Dezvoltarea Resurse-
lor Umane 2007 —2013.

1. In orice culturi exista ten-
dinta de a privilegia o persoana/
o personalitate la un moment dat,
in functie de contextul socio-po-
litic al vremii. Stim, de pilda, ca
Mihai Viteazul a fost apreciat
pentru calittile sale inca de pe
vremea cand era ban al Craiovei,
nsd, asa cum sublinia istoricul
Lucian Boia, nu i se poate atribui
si respectul epocii pentru meritul
de unificator al provinciilor isto-
rice romanesti. Asa este perce-
put in contemporaneitate... L-am
canonizat de curand pe Stefan
cel Mare, omitand portretul de
letopiset;: ,,degraba varsatoriu de
sange nevinovat”. Asadar, ca
natie, avem tendinta de a privile-
gia personalitatile in dauna idei-
lor? As afirma ca da! Istoria re-
centd dovedeste ca ideile au tre-
cut in plan secund, personalita-
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tile/ personajele devenind mai
interesante pentru publicul larg.

2. Raportarea la modele pre-
supune, pe de o parte, urmarirea
unor resorturi comune, pe de alta
parte detasarea de acestea, crea-
rea propriei individualitati. Perso-
nalitafi politice au existat intr-un
trecut parca imemorial; azi nu mai
existd decat personaje politice
care, din pacate, constituie mo-
dele pentru cei tineri exclusiv din
punctul de vedere al dorintei de
a parveni. Dovada: ampla misca-
re legionara de la noi, cu adepti
,.grei”, inclusiv din domeniul cul-
tural, care a generat o supunere
oarba a adeptilor sai, atrocitati
justificate doar de programul
,verzilor”. Azi, nu cred ca vreun
lider sau vreo miscare ar putea
atrage atdtia oameni. Singurul
idol acceptat la noi pare sa fi ra-
mas ,,enteresul” personal.

3. As afirma ca existd un cult
al personalitatii se regdseste in

orice domeniu: medicul cu zeci de
pacienti la usa, profesorul pen-
tru ale carui meditatii in particu-
lar ai nevoie de recomandare, ca
sd poti accede, chiar i hair-sti-
lista care face minuni cu parul tau
si la care ai nevoie de programa-
re cu mult timp inainte, toate aces-
tea sunt exemple care fac dova-
da unui cult idolatrizant. Nu mai
vorbim despre liderii unor secte
religioase si care au adepti care-i
divinizeaza. Dar, aceasta e o alta
discutie...

4. Nu cred in sinceritatea ado-
rarii constante a nimanui de ca-
tre romani. As zice ca suntem o
natie care respecta intocmai in-
demnul biblic legat de adorarea
idolilor, daca nu as vedea ca nici
macar lui Dumnezeu nu i ne su-
punem orbeste. De altfel, cine pri-
veste fnapoi, urmand firul isto-
riei, descopera ca romanii au con-
struit cultul personalitatii din va-
rii motive: i-au adorat pe Anto-

~cultul personallta
in cultura romana

nescu si pe Ceausescu (mai intai
din convingere, apoi fiind con-
strangi), au fost sedusi de Iorga,
au fost recompensati material de
politicienii actuali, in cadrul cam-
paniilor electorale. Cred ca ras-
punsul — pastrand proportiile —
sta in scena celebra din ,,Tiga-
niada”, in care, pentru a-i atrage
la lupta pe tigani, Tepes pune
naintea trupelor carele cu merin-
de. As afirma, deci, cd recompen-
sa este cuvantul-cheie...

5. Suntem un popor tanar — ca
sa nu spun primitiv. Ca in orice
grup de acest tip, schimbarile nu
se pot face decat violent —exem-
plul revolutiei din *89 este con-
cludent. Neavand, in prezent,
idoli nascuti din convingerea
maselor, nu mai cred, insa, in
schimbdri nascute din actiuni
demolatoare. De cele mai multe
ori, veritabilele modele rezista in
timp, indiferente la trecerea tim-
pului sau la vremelnicele actiuni

demolatoare. Observati, am spus
,;modele”, nu ,,idoli”!

6. Deschiderea granitelor a
permis libera circulatie in tarile
considerate ,,civilizate”. Acest
aspect a avut, pe de o parte, as-
pecte benefice asupra intelectua-
lilor sau a viitorilor intelectuali —
studentii plecati cu burse — care
au putut lua contact cu un mediu
care incurajeaza initiativa, indivi-
dualitatea. Pe de alta parte, oda-
td cu ei au iesit i multi romani
care au devenit ,,icons” in pagi-
nile ziarelor mondene din tara sau
de aiurea. Acestia din urma sunt
idolii tinerilor de azi. Cu siguran-
ta, vor cadea in mod natural in
desuetudine, insa raul va fi fost
facut. Nu vom mai avea profun-
zimea de a cduta substanta, in
detrimentul formei, nu vom fi ca-
pabili sa privim dincolo de pre-
zent, deci sd avem aspiratii.

7. Nu suntem, inca, obisnuiti
sa depasim ,,icoana” i sa ne asu-
mam propria individualitate, sa
avem, structural, o conceptie cul-
turald si civica foarte consisten-
te. Ma tem cd incd vom mai avea
parte, cel putin un timp, de idoli,
nu de modele... Abia cand nu vom
mai avea nevoie de niciuna din-
tre ele ne vom fi maturizat.

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 4 (150), 2644— 5
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B HORIA DULVAC

1. Din pacate da, romanii par a
proba un apetit special pentru
personalizarea puterii — careia
i-au asociat de regula un chip, in
defavoarea ideilor, a abstractiu-
nilor intelectuale. Regretul ce in-
soteste afirmatia are o0 argumen-
tatie implicita si evidenta: de-a
lungul istoriei, au aparut frecvent
asa numitele figuri providentia-
le ale momentului care gi-au asu-
mat misiunea de a salva lumea de
haos si inechitati, propunandu-i
(lumii) tot felul de aventuri politi-
ce si ideologice din care, cele mai
multe au avut consecinte extrem
de grave.

Evidenta tine de experienta
istoriei: sd luam de pilda numai
secolul trecut.

Totalitarismul cu manifestari-
le sale considerate antagonice
(comunismul i fascismul) s-a
extins brusc (pentru timpii isto-
rici ca o epidemie subitd), pe toa-
te continentele. Noi insine am
trdit experienta dictaturii comu-
niste §i a unui totalitarism gaz-

6 —— MiozAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 4 (150),
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duind in interiorul sdu cultul per-
sonalitatii intr-o forma de cea mai
proasta facturd, al carui primiti-
vism tindea sa il egaleze pe acela
al dictaturilor asiatice.

Totalitarismele si-au confecti-
onat propriile (false in substanta
lor) religii politice, astfel incat
parea ca dictatorii devin un soi
de, solutie ultima” a puterii. Aces-
te personaje marcate de profe-
tism si-au arogat rolul (acesta
este cuvantul, ca in teatru) noi-
lor zei vehiculand misiuni profe-
tice ale unor popoare, ori ,,pla-
nuri secrete” ale istoriei pe care
veneau s-o elibereze de inechita-
te si haos.

Dar dictatorii sunt un caz limi-
ta a ceea ce, in ateismul comu-
nist, fenomenul s-a numit ,,cultul
personalitafii”.

Intotdeauna am suspectat
aceasta sintagma de insuficien-
td, ea ascunzand in spatele unor
simple (si eventual clasabile cli-
nic) orgolii individuale, resorturi
mult mai profunde ale unei posturi
ilegitime a personajului.

Ilegitimitatea este cuvantul
cheie in astfel de mecanisme,
pentru cé dictatorul este prin na-
tura lucrurilor, vinovat. Este vor-
ba de substitutia pe care a ope-
rat-o in actul paricidar de prelua-
re a puterii si de desacralizarea
acesteia.

Acesta este scenariul aproa-
pe banal al tragediilor antice,

mobilul si resursele crimelor pe
care le privim puse in scena de
spectacole teatrale, rejucate pana
la epuizare, de la Hamlet sau Ca-
ligula incoace, pana la mai mo-
derna istorie.

Asadar, daca vorbim de cultul
personalitatii, probabil ca trebu-
ie sd avem in vedere contextul mai
larg al paradigmei puterii de care
am vorbit si pentru care dictato-
rul reprezinta configurarea extre-
ma,

Intr-un fel sau altul, manifes-
tarile psihice ale cultului perso-
nalitdtii sunt clinic legate para-
digma puterii, contextualitate in
care lingusirea, magulirea, apeti-
tul insatiabil al omului de a fi adu-
lat reprezinta reflexe ale unei pro-
pensiuni dictatoriale (sau dicta-
tura este o biata clasare patolo-
gicd, o proiectie in actualitate a
zeului nebun.)

2. Dupa cum am sugerat deja,
fenomenul poate aluneca repede
in patologie — chiar si cea colec-
tiva.

Prezentul ofera cateva date
noi, care fac ecuatia mult mai in-
teresantd: este vorba de mass-
media moderna si capacitatea ei
deja extraordinard de comunica-
re a evenimentelor care poate
masca acest fenomen de extinde-
re a autoritarismului. Vorbim de
oameni providentiali, cu putere
carismaticd, sau de cei care
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,.sparg sticla” parand ca anunta
izbavirea, prescriind termene sau
diverse ,,luminite la capetele tu-
nelurilor”, insi destinati sa invin-
ga raul si istoria. Dupd cum se
vede, diagnosticul e destul de
complex si istoria autoritarisme-
lor acopera o plaja mai vasta de-
cat simpla personalizare a puterii
sau vesnicele incercari de misti-
ficare politica. Intr-adevar, chiar
daca puterea republicilor (pe care
s-au grefat destul de frecvent dic-
taturile in istorie) este desacrali-
zata prin natura lor primara, to-
tusi impulsurile autoritariste se
hranesc in continuare din acel
,misterios act de credinta” (Al-
lain Vuillemin). [ar acea revivis-
centd a autoritarismelor isi poate
gasi explicatia intr-o anume ,,se-
cularizare a credintelor religioa-
se”, un fenomen submers de care
modernitatea pare a nu fi prea
constienta.

Revenind la subiect, daca vor-
bim de demarcatia dintre admira-
tie si idolatrie, lucrurile sunt oa-
recum simple: este suficient sa
observam ca etimologic, sintag-
ma cultul personalitatii face o
inevitabild trimitere cultuala, la
ritualul ce Insoteste sacralitatea.
Sé luam de pilda relatia magis-
ter-discipol (ca sd operam cu un
dublet oarecum paradigmatic):
desi isi afirma criterii desacraliza-
te, rationale, chiar daca uneori
afective i nu neaparat foarte cla-
re, ea are in esenta sa resursele
metafizice ale relaiei tata-fiu, zeu
(generator de viatd) — om (creat).
Tar aceste conotatii au fost in-
destul speculate si de sociologi
si de psihologi.

Conchizand: cand admiratia
se prabuseste in cult al persona-
litatii, ea isi manifesta intentia de
resacralizare frauduloasa, dand
semne ca se transforma in pato-
logie. Una care contine o abscon-
sa agresivitate.

3. In genere romanii dau do-
vada de destula inocenta in exer-
citiile lor de admiratie, ceea ce ii
face probabil si apti sa devina cu
usurinta victimele manipularilor
mediatice si seductiilor persona-
le de tot felul.

In ceea ce priveste instrumen-
tele de constructie a admiratiei si
cele de seductie personala, con-
strangerea pare a iesi din con-
text: nu poti sa fii obligat sa adori,
esti tentat sd spui.

Cu toate astea, comportamen-
tul straniu al colectivitatilor (ma
refer la experienta noastra in co-
munism), cand instrumentele co-
lective de constrangere ajungeau
ca un soi de suferintd intima, o a
doua naturd, impresia puternica
alecturilor-marturii despre unele
gulaguri romanesti (sau chine-
zesti, cuvantul fiind rusesc) in
care victima era pusa sa se caias-
ca sincer, ba chiar sa isi plateas-
ca glontul risipit pentru executie,
toate acestea ma fac circumspect.

Masochismul public se poate
manifesta adesea §i sub forme
paradoxale.

Vorbind insa de idolii buni, de
persoanele care ne-au marcat
intr-un fel sau altul existenta prin
ideile, scrierile si pozitiile lor in-
telectuale i mai ales morale, cred
ca niciunul dintre argumentele

dela figuri providentiale la dictaturi

enumerate mai sus (constrange-
rea, seductia, recompensa) nu
sunt operatori adevarati, admira-
tia exersandu-se mai degraba
printr-un soi de mecanism psiho-
logic al inlocuirii, in sensul ca per-
soana admiratd este ceea ce ai
putea sa fii tu si nu esti, ceea ce
ai ratat sa fii sau ceea ce ai fi pu-
tut sd fii, dar nu ai stiut pana
atunci, neavand revelatia, adica
un fel de mecanism de identitate,
dar si de inlocuire totodata.

4. Intrebarea privind modul
cum inceteaza cultul unei perso-
nalitdti poate fi tratata tot in for-
mele ei extreme; este vorba de
mecanismul prin care se prabu-
sesc zeii.

Intotdeauna mi-am furnizat la
aceasta intrebare un raspuns sim-
plu: in genere, zeii mor prin nee-
xercitarea actului cultual, prin
necredinta, prin lipsa de adepti.
Relatia cu ei nu este una exce-
dand de rationalitate: de regula,
tot ceea ce solicitd, este ca cre-
dem. Incepand de la aceasta de-
claratie-seductie, toate cele ce
decurg pot fi posibile, coerente,
chiar rationale. Nu cred prea pu-
ternic in actiunile de demolare a
zeilor; mi se pare cd cea mai efi-
cientd moarte a lor € uitarea.

In ceea ce priveste raceala fata
de dragele noastre modele, lucru-
rile stau intr-un fel oarecum ase-
méndtor: despartirile virulente de
idoli pot indica faptul ca nu ne-
am vindecat definitiv de influen-
ta lor. (Probabil ca istoria litera-
turii va inregistra si ea niste teri-
bile uitari, caderi in plictiseala —
un semn pe care de altminteri il
consider bun si, intr-un fel abia il
astept.)

5. Ultimele decenii ne-au prins
in genere nepregititi pentru une-
le provocari ale libertatii.

Vorbind de modele si de posi-
bila cadere in cultual in relatia cu
acestea, s-a vazut cu destula cla-
ritate pericolul a ceea ce s-a nu-
mit ,,incremenire in proiect”. Imi
amintesc de pilda ca a existat un
episod (demn de inregistrat in
istoria culturii romane) al recon-
structiei imaginii-efigie a lui Emi-
nescu —,,omul deplin al culturii”
cel care ,,a fost, este si va fi cel
mai mare poet.” Acel va fi era
profund nelinistitor, ba chiar ame-
nintator.

Reactivitatea acestei atitudini
a fost in felul ei ingrijoratoare:
felul primitiv si oarecum artificios
in care s-a demarat re-brandui-
rea, obiectivul cinic programat al
intreprinderii, toate acestea nu au
ameliorat boala (vorbeam de in-
cremeniri), ci poate ca a lucrat la
scaderea imunitatii, ca un trata-
ment cu antibiotice gresit.

In fine, tot in acest registru,
vreau sd pomenesc doar lucidi-
tatea cinica cu care critica (cea
literara, de care am cunostintd)
isi exerseaza deseori cu arbitrari-
tate libertatile propriei puteri,
ignorand uneori stupefiant cele
mai elementare eforturi de ones-
titate, de criterii valorice sau pur
si simplu refuzand sa faca recur-
sul s@natos la argument.
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,,Dumneata, domnule student,
nu meriti sd te numesti roman!”.
Asa a crezut ca imi inchide gura,
in anul I de facultate, un batran
profesor de istorie, caruia indraz-
nisem sd-i spun — nu fara o doza
mare de teribilism — cd am auzit
eu cd lorga, atunci cand incerca
sd puna note bibliografice din
memorie, mai dadea si rateuri. Nu
trecuse mult de la ,,Cazul Emines-
cu” din Dilema. Cétiva ani mai
tarziu, aveam sa asist la o lectie
despre ,,valorile nationale care
trebuie tratate foarte serios”, ti-
nutd de o doamnd invatatoare,
sub privirile absent-aprobatoare
ale comitetului de parinti, unui
baietas de clasa a Ill-a care, la
serbare, sarise strofa a Il-a din
,Somnoroase pasarele”. $i mai
recent, aflindu-ma alaturi de un
lord englez in fata ,,Sarutului” lui
Brancusi, am fost inghiontit din
toate partile sa folosesc formula
,,cel mai mare sculptor al omeni-
rii”. Desi strigasem asta de ne-
numarate ori pe stadion, gratie
mult cantatului poet — Dumnezeu
sa-l ierte! —, am refuzat sa o fac
atunci. De curdnd, am aflat de
existenta — caci ,,spiritul sau va fi
mereu printre noi” — lui E.A.B.,
.marele fiu” al unei comune mi-
neresti din Gorj, autor de poezele
si aforisme debile, reeditate
anual, si fost stabulef comunist
la judet — calitate in care a ajutat
mult comuna pentru cd, evident,
»hu a uitat de unde a plecat”.
Omul are doua statui, casa me-
moriald, expozitie permanenta de
carte si fotografie in salita biblio-
tecii gcolii, placutd pe biserica.
Caminul cultural si ulita natala fi
poarta numele. In doua zile, am
auzit vorbindu-se de bine despre
el de fix 39 de ori, in cadre dintre
cele mai informale. Mi-a trecut
prin minte sintagma ,,luceafarul
lignitului”, dar am tacut. La o fa-
brica de boltari, pavele etc., celor

goana dupa idoli

din personalul TESA — care, alt-
fel, primeau leafa cu mari intermi-
tente — li se subfia vocea si le
luceau ochii cand venea vorba
de directorul executiv, a carui di-
ploma de doctor stralucea in co-
pii color pe mai multi pereti. Ni-
mic nu poate egala insa ingalbe-
nirea subitd, pasul inapoi si pri-
virea ,,vade retro...” a unei dom-
nigoare medic rezident atunci
cénd o batrana i-a spus ca onor
seful clinicii dumisale a pus un
diagnostic cam fara investigatie.
in aceeasi zi, am vazut ca ,,repu-
tatul chirurg” suprasemna, in di-
verse calitati (coordonator, edi-
tor, director etc.), ceea ce publi-
cau subordonatii. Se poate sa-i fi
scapat niscaiva studii si articole;
tratate, cursuri si... postere, cu
sigurantd, nu. Seara, pe o terasa,
lipsiti de supraveghere, reziden-
tii faceau referire la sef exclusiv
prin formula ,,domnul (mereu ar-
ticulat cum trebuie!) profesor”.
Mi-ar parea rau sa aflu ca era din
cauza prezentei mele. Risc afuri-
senia i imi amintesc i de ,,meta-
niile”, ostentative §i nu prea ca-
nonice, batute de diversi clerici
si mireni/e in fata raselor cu en-
golpioane. Daca mai punem la
socoteala si tablourile de ierarhi
cocotate deasupra icoanelor, nu
doar in biserici, ci si aiurea, sme-
renia ramane doar o vorba...
Cénd spunem ,,cultul persona-
litatii” ne gandim, de obicei, la
cazurile de idolatrizare institutio-
nalizata a unui conducator nati-
onal, luand ca exemplu produsul
local numit Ceausescu, ,,Mickey
Mouse sinistru, tip de dictator
sud-american altoit pe o creanga
asiatica”, cum il numea Mircea
Zaciu'. Mai nou, se acordd o
oarecare atentie $i mai batranu-
lui Carol al II-lea. Oricat de puter-

nica ar fi tentatia clamarii excep-
tionaliste/superlativiste, trebuie
sa recunoastem, alaturi de Lucian
Boia, ca nu e ,,nimic esential spe-
cific in cazul roménesc™ . Exista
o nevoie omeneascd de a simti
deasupra o autoritate, asemenea
unui papusar care ne controlea-
za miscarile si ne fereste de acci-
dente. Si cum nu suntem prea
sensibili la abstractiuni, atribuim
acest rol unor indivizi aflati mai
mult sau mai putin printre noi.
»-Specia noastra — nu altfel decat
aceea a primatelor — e facuta sa
urmeze §i sa se supuna”, scria
Eugen Negrici®. Dar daca roma-
nii nu sunt diferiti in ceea ce pri-
veste ,.esenta fenomenului”, ei
par sd se remarce prin ,,intensita-
tea deosebitd” a acestuia*. Cum
se manifestd intensitatea? In pri-
mul rand, prin ,,investitia” uriaga
in personalitati. Ceausescu s-a
bucurat, fara indoiald, de un cult
,nepereche in Europa™ . Ne pu-
tem alina cu faptul ca in lume exis-
ta tot felul de Kimi, Nazarbayevi,
Niazovi s.a. care sunt greu de in-
trecut. Propun sa nici nu incer-
cam vreodatda! Mai importanta
este, cred, intensitatea manifes-
tatd prin raspandirea ,,practicilor
de cult”: personalitatea de la varf
existd sau nu in functie de con-
textul istoric; personalitatile do-
minatoare si idolatrizate pe arii
geografice mai restranse si/sau
in domenii particulare par insa sa
constituie o permanenta. Imagi-
narul roménesc a populat trecu-
tul cu ,,eroi civilizatori, calauze,
legiuitori, parinti intemeietori,
oameni providentiali, directori de
constiinta”, dar si cu ,,stapani de
clan si protectori”®. Din pacate,
este valabil si pentru prezent, caci
multi romani ,,simt nevoia sa se
incredinteze celui care se afla

Sus, indiferent de numele si de
titlul lui”. La nivel macro, aceas-
ta ar putea reprezenta o ,,cheie a
contradictoriilor evolutii politice
romanesti™’.

De unde aceasta nevoie ,,pes-
te medie” de personalizare? Se
poate discuta mult, probabil infi-
nit... Cred ca trebuie pornit de la
legatura, evidenta, dupa mine, cu
labilitatea ideilor si a institutiilor
din spatiul roménesc. Pentru ca
acestea, de prea multe ori, nu pot
rezista prin ele insele, diverse
personalitati se ofera sau sunt
chemate sa le intruchipeze. Cum
,.s¢ aleg” aceste personalitati?
Din nou greu de spus... Ceea ce
se poate vedea cu usurintd este
ca ele trebuie sa fie concomitent
la fel si altfel decat cei deasupra
carora se plaseaza. Dozajul rama-
ne misterul. Chiar daca l-am pu-
tea elucida, nimic nu garanteaza
ca astfel am rezolva problema.

Teoretic, trebuie sa existe o
demarcatie intre nivelul ,,admis”
—,util”, ,,normal” — de apreciere
pentru conducatori si cel ,,pato-
logic”. Teoretic! Cum insa e vor-
ba de o nevoie umana, se intAm-
pla adesea ca satisfacerea ei sa o
amplifice si, de aici, un cerc din
ce in ce mai vicios. Apreciat pro-
gresiv pand la idolatrizare, con-
ducatorul inceteaza sa isi mai
exercite functiile originare. Nu
mai este parte a grupului care 1-a
creat, ci 0 existen{d autonoma
care vede in grup o anexa pro-
priei persoane. Chiar admitand ca
are intentii bune, realizarea lor
este imposibild din cauza percep-
tiei viciate a realitatii i a imobi-
lismului determinat de ,,gonfla-
rea” excesiva. Necesitatile psiho-
logice aberante il impiedica sa
accepte postura de simpla statu-
ie. Cand este vorba despre cultul

unor personalitati trecute, forta
lor se manifestd, in principal, prin
limitarea mai mult sau mai pugin
severa a libertatii discursului is-
toriografic.

Disparitia se produce, de re-
guld, in mod violent. Retragerea
sau caderea in desuetudine sunt
rare §i se intdlnesc acolo unde
cultul nu a ajuns la ,,maturitate”.
Dar desi Idolul a fost eliminat,
nevoia oamenilor riaméane. De cum
rasufla usurati ei incep inlocui-
tori, macar partiali. Astfel, situa-
tia romanilor de astdzi — cu mig-
cari frecvente de personalitati din
slavi in mocirla si viceversa —
poate fi asemanata cu o stare de
sevraj, dupd pierderea drogului
totalitar, prizat o perioada inde-
lungata. Marele castig din 1989
nu este eliberarea de idoli, ci doar
posibilitatea de a-i crea si de a-i
distruge fara constrangeri oficia-
le. Viitorul poate suna oricum.

E clar ca discutiile pe aceasta
tema sunt interminabile, dar
aceasta nu trebuie descurajeze
inceperea lor. Este singurul mod
in care romanii pot deveni con-
stienti de propria lor vulnerabili-
tate, ceea ce, in fond, echivalea-
za cu vindecarea.

B Mihai Ghitulescu

! Mircea Zaciu, Jurnal II, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 13.

2 Lucian Boia, Istorie si mit in
constiinta romdneascd, editia a I1l-a
adaugita, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2002, p. 292.

* Eugen Negrici, Hluziile literatu-
rii romdne, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1998, p. 59.

4 Lucian Boia, op. cit., p. 293.

> Radu Cosasu, ,,M.M... intr-o
Traviata locala”, in Dilema veche,
nr. 136, 1 sept. 2006.

¢ Eugen Negrici, op. cit., p. 52,
81. Pentru o prezentare a ,,panteo-
nului national”, vezi Lucian Boia, op.
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I tre orele 17 si 18, Pala-

tul Elisabeta din Bucu-

resti a gazduit reuniunea natio-

nald a partenerilor romani ai Ob-

servatorului European al Plurin-

gvismului (Observatoire Euro-

péen du Plurilinguisme), manifes-

tare desfasurata sub Inaltul Pa-

tronaj al Altetei Sale Regale Prin-
cipele Radu al Romaniei.

In Sala Regilor au rostit cu
acest prilej alocutiuni Alteta Sa
Regala Principele Radu al Roma-
niei si Alteta Sa Regala Principe-
sa Rym a Iordaniei.

Presedintele Observatorului
European al Pluringvismului,
domnul Christian Tremblay, a
evocat principiile care stau la
baza activitatii organizatiei si
contributiile aduse in promova-
rea plurilingvismului european si
a dialogului cultural, componen-
te fundamentale ale constructiei
Casei Europene intemeiatd pe
valorile fundamentale ale demo-
cratiei.

Partener de dialog al Comisiei
Europene prin Directia Generala
a Traducatorilor §i Interpretilor
si prin Directia pentru Educatie
si Multiligvism, OEP a dezvoltat
o0 bogata retea de colaboratori in
mai multe {ari europene care sa
promoveze Carta Europeand, cea
din Romania fiind una dintre cele
mai importante.

A fost prezentat proiectul CE-
LAN, inceput in acest an in cali-
tate de membru al ,,Bussines for

seara Observatorului European
al Plurilingvismului la Palatul Elisabeta
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Multilinguism” si care se va des-
fasura pe o perioada de doi ani,
avand ca scop studierea contri-
butiei limbilor la dezvoltarea me-
diului de afaceri. Obiectul studiu-
lui il fac Franta, Romania, Bulga-
ria §i Polonia.

In lunile mai i iunie vor avea
loc doua colocvii importante in
Italia i Spania, evenimentul cel
mai important, a carui pregatire
deja inceput, urmand a se desfa-
sura in 2012: cel de-al treilea fo-
rum european ,,Assises europe-
ennes du plurilinguism” ce va
avea loc la Roma si va lansa o
propunere legislativa adresata
Comisiei Europene, pentru care
vor trebui adunate 1 milion de
semnaturi din 7 tari europene.

Seara Observatorului Euro-
pean de Plurilingvism de la Pala-
tul Elisabeta a premiat 15 de per-
sonalitati care sau afirmat in ulti-
mul an in plan european pentru
sustinerea plurilingvismului pe
continent. Am fost foarte onorati
sa ne regasim printre acestia, ca
recunoagtere a consecventei cu
care Editura Aius si revista de
cultura Mozaicul au promovat
valorile spiritualitatii europene.

Evenimentul s-a incheiat cu un
cocktail oferit invitatilor de Alte-
ta Sa Regala Principele Radu de
Romania.
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frig afara... S-au aburit

gemurile camerei, caci in

casa e cald... Ma indrept
aproape hipnotizat catre fereas-
tra si deschid cei mai mari ochi
spre a putea penetra intunericul.
Nu stiu daca astept sa vad ceva
sau doar un impuls neobisnuit si
straniu m-a indemnat sa fac asta.
Sunt grabit, desi nu am nicaieri
de mers. Un sentiment de neli-
nigte ma cuprinde si ma sileste
sa imi iau violent paltonul din
cuier si sa il pun pe mine. Sting
lumina si ies in curtea mare, intu-
necata, care imi pare mai sinistra
ca niciodatd. Ma intreb daca a
auzit cineva cd am iegit din casa
la ora asta. Desi am 19 ani, mama
ma crede tot mic §i nu contenes-
te cu apelative duioase, care pe
drept vorbind, imi lasd un gust
amar. Nu stiu dacd acum vreau
sa evadez doar cd sa imi impun
spiritul independent si in fata
mamei sau chiar simt nevoia sa
fac ceva nou...

- George! Unde s-o fi dus si
baiatul asta la o astfel de ord? Ma-
linooo!!!

Se pare ca nimic nu i scipa
mamei... m-a vazut ca am plecat.
Dar nu ma mai intorc. E frumoasa
noaptea. Pentru prima oara des-
copar noaptea aga cum nu mi-o
putusem nicicand inchipui.
Desi... aga cum imi fusesera im-
plantate in minte ideile mamei,
noaptea era cel mai mare dusman
al meu. Mama ura noaptea. Se
pare ca eu iubeam noaptea. Era
prima data cand iegseam din casa
la 0 ora atét de tarzie. Numai gén-
dul cd faceam ceea ce imi era in-
terzis imi dadea o satisfactie enor-

incetul cu incetul, ma indepar-
tasem semnificativ de casa in
care locuiam. Mai auzeam doar
vag si nedeslusit tipetele Mali-
nei, care ma cauta in numele ma-
mei, dar curand s-au stins si ele.
Malina era fata din casa, asa cum
mi placea mie sd o numesc. O aju-
ta pe mama la treburile gospoda-
resti. Era inca domnisoara, desi
era destul de in varsta. Cei 48 de
ani isi spuneau cuvantul. O aud
si acum tanguindu-se si cantand
melodii triste i romante in timp
ce curata cartofii. Imi e mild de
soarta ei. Dar cred ca ii era bine
cu noi, caci momentele astea de
solitudine si tristete profunda
erau din ce in ce mai rare... Nu era
de prea mult timp cu noi. Mama o
adusese acum vreo 2 ani, cici nu
reugea sa se mai descurce cu tre-
burile de una singura. O gasise
singurad si ranita intr-o vagauna.
Pana atunci traise cu parintii intr-
o casuta la marginea padurii. Ca-
suta a ars intr-un incendiu din
cauza caniculei, cand a luat foc
toatd padurea. Doar ea supravie-
tuise incendiului. Nu stiu de
unde avusese taria sa se refaca
intr-un timp relativ scurt. In ochii
mamei, parea o eroina... In ochii
mei... nu stiu, dar nu fineam cont
de tragedia prin care trecuse. Era
acolo un ceva, un ceva de care
aveam nevoie... Si eu $i mama.
Malina era tocmai genul de fe-
meie care trebuia sa raimana ne-
maritata. Avea o vorba aspra si o
privire patrunzatoare. Avea tot
ceea ce 1i confirma starea in care
se afld. Ochii inchisi la culoare,
care nu erau nici negri, nici ca-
prui, trddau o oarecare rautate
pentru tot ceea ce era frumos.
Poate ca si necazurile prin care
trecuse o facusera sa devina
Malina pe care o cunosteam azi.
Ma indoiesc ca iubise vreodata
pe cineva sau ca va iubi. Nici
mdcar parintii nu cred ca si-i iubi-
se. In rarele momente in care isi
amintea de incendiu, plangea

B LOREDANA DUICA [ debut

cutia

averea arsa de focurile nemiloa-
se, fara a aminti insa de raposatii
parinti. De cand venise la noi,
purta aceleasi haine slinoase de
o culoare ce candva fusese un
rosu sangeriu. Doar in zilele de
sarbatoare isi punea o rochie
alba, dar tot veche. Era scunda si
oachesa. Avea in priviri un fel de
scanteiere care te ingrozea si iti
crea placere deopotriva. Cu toa-
te astea, ajunsesem sa tin la Ma-
lina si sa nu imi mai inchipui fa-
milia fara ea. Acum imi dau sea-
ma ca poate mama imprumutase
ceva si din ideile ei, pentru ca
Malina era cea mai superstitioa-
sa femeie pe care o cunoscusem
vreodata.

Malina intrase in casd noas-
trd exact atunci cdnd mama avea
cea mai mare nevoie de ea. Tre-
buie sa recunosc cd nu numai
mama avea nevoie de ea, ci si eu.
Asta se intdmpla, aga cum am mai
spus, acum doi ani, cand moar-
tea l-a rapit pe tata dintre noi. A
fost 0 adevarata tragedie pentru
noi toti, mai ales pentru mine.
Nici macar nu stiu dacd mi-am
revenit. Si acum mi se incetosea-
za privirea de groaza cand recon-
stitui imaginea terifianta a cada-
vrului ce zécea inert in fata usii.
Nu cred ca mie si mamei putea sa
ni se intample ceva mai rau de
atat. Adica... ce putea fi mai rau
decat scufundarea in neant a per-
soanei pe care o iubeam cel mai
mult?

Dimineata in care am aflat teri-
bila veste era exact una dintre
acele dimineti rare, insorite de
toamna in care singurul lucru pe
care il astepti e sa deschizi larg
usa §i sa te imbeti de exaltarea
naturii luminate de ultimele raze
tomnatice care prevestesc intr-
un fel sau altul, iarna. Aga am fa-
cut si eu. Dar in loc sd ma imbat
de fericirea unei naturi atét de sin-
cere, m-am imbatat de cea mai
cruntd suferinta... Tata zicea fara
suflu in fata usii, cu mana stanga
in dreptul inimii si cu cea dreapta
indltata spre cer. Nu pot descrie
ce am simtit in acel moment. Eram
undeva intre viata si moarte...
Ziaceam si eu undeva pe margi-
nea prapastiei si asteptam doar
ca cineva sa ma impinga, nu pen-
tru ca eu nu aveam curajul nece-
sar, c¢i pentru cd nu avem puterea
de a o face. Am cazut inconstient
langa cadavru, gandindu-ma
daca am murit si eu sau daca si
eu si tata lenevim cu ochii inchisi
pe pragul din fata usii. Cand am
auzit tipetele deznadajduite ale
mamei si forfota din jur, mi-am dat
seama ca singurul care lenevea
la soare eram eu. Ceea ce a urmat
a fnsemnat declinul usor al fami-
liei mele, adicd a ceea ce mai ra-
masese din ea: eu si mama. Au
urmat zile intregi de agonie, de
deznadejde si de tot ceea ce in-
semna moarte, in adevaratul sens
al cuvantului. Nu mai stiam daca
trdiesc sau am murit odatd cu
tata, peste care cdzuse atit de
nemilos paméntul greu si sumbru.

Inima incetase sa ii mai bata,
refuzase sa o mai faca. O boala
ereditara ii pusese capat zilelor
in cel mai previzibil mod, poate
tocmai de asta durea atat de mult.
Infarctul fusese ceva la care ne
asteptam, dar nu asa si nu acum.
Intr-un fel ni se parea chiar ca
anticipasem momentul i ca alt-
fel nu avea cum sa se intample.
Frica de a nu-l pierde ne facuse
probabil sa ii asteptim moartea,

sa o nutrim fara voia noastra...
Era ceva dincolo de noi care ne
facea sa sim{im o apasare enor-
ma cd nu s-a dus. In fond, cred
ca era doar neputinta de a face
ceva si de a constientiza acest
lucru...

Atunci a intrat in casa noas-
trd Malina. Dumnezeu cred ca
ne-a trimis-o spre a ne da putere.
De la ea am invatat sa pretuim
viata, aga cum era, sd apreciem
putinul pe care il mai aveam. Am
invatat din propria ei poveste ca
ne puteam afla intr-o stare mult
mai grea decat cea in care eram si
ca tot ce se intampla pe lumea
asta e ca sa te puna la incercare,
nimic nu e intdmplator. Puterea ei
de a trece peste tot ce ii surveni-
se in urma incendiului, ne-a fa-
cut §i pe noi mai puternici, mai
dornici de viata, mai umani. Acum
realizez pentru prima oara ¢ poa-
te soarta o facuse pe Malina sa
devina atat de rece si de indife-
renta si ca toate sentimentele pe
care le avusese candva se con-
topisera in suferinte greu de in-
durat, incat orice alt fel de simtire
devenise inert, stins, incat nu mai
simtea nimic. Necazurile o facu-
serd sa devind inumana, de pia-
trd, dar noi, prin prezenta ei, ne-
am reumanizat. Parca prin Mali-
na il revedem pe tata, puternic,
mereu aldturi de noi, mereu acolo
cand ai nevoie de cel mai nein-
semnat ajutor. O iubeam pe Mali-
na, insd nu i-0 spusesem nicio-
data. Ea nu cred ca simtea ace-
lagi lucru. Tot ceea ce simtea pen-
trumine §i mama cred cé era doar
recunostinta ca intervenisem in
viata ei intr-un moment critic. Dar
pentru mine nu conta asta, ba din
contrd. Asta ma facea sa o iubesc
si mai mult. Mi-am dat seama ca
Dumnezeu nu iti ia un lucru fara
sa iti dea altceva in schimb si vi-
ceversa. Mi-l luase pe tata, dar
mi-o daduse pe Malina... Imi lua-
se iubirea tatei, dar imi daduse
puterea si curajul Malinei. Pana
atunci am regaseam in tata, acum
ma regaseam in Malina...

Hokk

Ma departasem considerabil
de casa... Deja mi-o inchipuiam
pe mama jeluindu-se si plangén-
du-se de ce copil neascultator are.
Nu imi mai pasa. Si totugi ma gan-
deam la reactiile ei si ale Malinei
care pentru mine veneau ca o re-
compensa a ceea ce faceam, o
dovada a libertatii. Ma simteam
pentru intdia data liber cum nu
mai fusesem vreodata. Imi era
teama, dar o teama placuta, o tea-
ma ce imi provoca o satisfactie
enorma. Exaltarea asta a libertatii
ma facea sa ma simt cu totul alta
fiintd, sa vad in mine ce nu vazu-
sem nicicand, sa md cunosc pe
mine, pe mine fard mama in spa-
tele meu. Eram eu, George, sin-
gur in noapte. Fiori de mulfumire
imi brazdau trupul. Imi descope-
ream fiinta si parca un alter-ego
al meu isi dezlantuia firea in intu-
nericul impenetrabil al noptii. Ma
simgeam cu totul altd persoana,
uitasem de statutul meu de orfan
si de potential viitor necasatorit-
(de la un timp mi se parea ca nici
macar aceasta aspiratie, dacd pot
sa 0 numesc asa, a tuturor tineri-
lor nu imi mai permiteam sau nu
mi se permitea sa o indeplinesc).
Nu mi se mai parea ca am nesan-
sa de a fi ramas fara tatd, dimpo-
triva il simeam pe tata mai aproa-
pe de mine ca oricand...

roza Loredanei Duica (Loredana Mihaela Duica-Tudor este

numele intreg al autoarei, inscris in catalogul clasei a XII-a

I, de la Colegiul National ,,Carol I, din Craiova) nu are
nimic din intamplarile gratuitatii subiective si, mai mult, sare peste
limitele ingaduite ale adolescentei pe mare. Ea scrie sobru, riguros,
parca desprinsa din luciditatea lui Rebreanu sau a realistilor desti-
tuiti de lirism si deprinde, curajos, semnele epicului pur. Stie sa vada
lumea din afara, nu se impiedica nicidecum in autobiografii inutile,
inalta ea o lume in care, destituita de sentimentalisme si exuvii intar-
ziate in Proust, agaza, creandu-le, personaje , tari”.

Banuiam, de-a lungul celor patru ani, caci mi-a fost harazit sa-i fiu
profesor, ca nu poezia se ascunde in chipul voluntar, semet, inzestrat
cu o feminitate asiatica ori coborata din tablourile lui Gauguin, ci
vocatia privirii si a infatisarii lumii aga cum este, telle quelle, cum zic

francezii.

Acum, la debutul acestei tinere prozatoare, as indrazni sa spun al
unei adolescente de exceptie, simt destinul unei mari romanciere.

Sa dea Dumnezeu sa fie aga!

B Aurelian Zisu

Era ceva dincolo de propria
mea fiinta care imi ghida trupul si
sufletul spre o alta lume, spre o
schimbare. Nu stiam daca sa ur-
mez sau nu acest instinct, pentru
cd, in fond, era un instinct, o re-
actie involuntard pe care nu o
puteam controla, dacd s ma in-
torc acasa sau sd las fatalitatea
sa decida pentru mine. Nici ma-
car sa iau o decizie nu ma mai sim-
team in stare, dar mergeam, tot
mai departe, atras inexplicabil de
intunericul noptii, ce mi se parea
atat de plin de mister. Ma infrico-
sau intr-un mod placut copacii
transfigurati de razele lunii inca
timide in monstri incurabili. Luna
mi se parea sinistra, dar frumoa-
sa. De fapt, cred ca observam
pentru prima data luna in dimen-
siunile ei reale, pe cerul liber, nea-
coperit de perdeaua albastra din
camera mea. Ma uitam spre cer si
realizam ca este singura dovada
ainfinitului, a unei eternitagi men-
tinute de un spirit prezent si in
noi... Tot ce ma inconjura mi se
pdrea prea mare si prea ireal ca sa
faca parte din lumea din care, im-
plicit, faceam si eu parte. Totul
mi se parea cd are un aer funerar,
mortuar... Mii de ochi de aur imi
urmareau constant pasii. Linistea
devenea parca asurzitoare. Mer-
geam hipnotizat nu se stie unde,
fara a congtientiza ce vreau sa
fac... Era mult prea mare dorinta
de necunoscut pe care o dezvol-
tam in mine gi tocmai asta ma fa-
cea sa fiu atat de insetat de mis-
ter, atat de avid de a imi prein-
tampina destinul. Ceva ma chi-
nuia, totusi... De ce traiiam cu im-
presia ca ma voi intalni fata in fata
cu destinul? Avea oare sa se in-
tample ceva ce mi-ar schimba
pentru totdeauna viata? Aveam
atdtea intrebari de spus... Si uni-
versul care ma inconjura avea
poate atatea raspunsuri de ofe-
rit... Mi-am schimbat imediat gan-
durile, realizand c4, de fapt, sim-
team asta ca un efect a ceea ce
faceam, un efect al faptului ca
eram liber. Imi placea independen-
ta. Si totusi... Se facuse tarziu.

Imi treceau prin gand mii de
lucruri care pana atunci nu isi fa-
cuserd loc in mintea mea, dar care
probabil fusesera mereu prezen-
te in mine... Poate ca noaptea ma
inspira sa realizez ganduri inca
neimpartasite ce ma framantau,
totusi... Ma facea sa dau glas ta-
cerilor din mine si sd ma despart
de o lume de care pana atunci nu
avusesem curajul sa ma indepar-
tez. Se luptau in mine doua per-
sonalitati distincte i simteam ca
nu le pot face fata. Pe de o parte,
imi placea sentimentul libertatii,
insa pe de alta parte, ma infrico-
sa o debarasare de tot ceea ce
fusesem pana atunci... Nu stiu de
ce simeam asta, dar mi se parea
ca incepeam, cu sau fard voia
mea, 0 noud viata inca din acele

momente. Este inexplicabil ceea
ce simteam, dar era ca un fel de
prevestire, de anticipare. Antici-
pare... Dar anticiparea a ce?

Incercand sa imi ofer lamuriri
si convingeri personale, sd aduc
argumente in favoarea a ceea ce
credeam cd ma incearca in mo-
mentele acelea, ma pierdeam si
mai mult in contradictii si princi-
pii nedefinite...

Un val de ameteala dulce mi
cuprinse intregul corp si imi facu
picioarele sa imi alunece sub
mine. Peste cdteva momente sta-
team pe pietrigul rece si priveam
cerul. Ochii imi erau si ei invaluiti
in ceata i nu puteam distinge nici
stelele, care imi pareau niste pete
diforme pe un fundal imens, ne-
gru, nici copacii, care nu erau alt-
ceva decét niste umbre miscitoa-
re in bataia vantului. Imi era rau
si teama. Rau, pentru ca ma ame-
tiserd toate intrebarile pe care mi
le puneam 1in fiecare secunda si
teamd, pentru ca descopeream
incetul cu incetul si o alta fatada
a lumii, o parte care mie imi era
necunoscutd pana atunci. Nu
stiam ce insemna viata in afara
casei mele, sau cel mult a curtii
mele, nu aveam prieteni, nici ma-
car cunostinte... Singurele per-
soane care imi dadeau atentie si
se preocupau de mine erau mama
si Malina. Scoala nu fusese pen-
tru mine un loc unde puteam sa
socializez, dimpotriva ma inhibau
zgomotele i privirile celor din jur
sau aprecierile gen: ,,Uite-1 si pe
George, salbaticul dintr-a ungpea
D!”. Daca ma gandesc mai bine,
aveau dreptate. Tot ceea ce fa-
ceam era sa stau in bancd si sa
privesc pierdut pe fereastra
mare... La inceput, isi facusera
griji pentru mine profesorii, dar
pana la urma se resemnasera si
parca nici nu ma mai vedeau. Ra-
rele momente in care si aminteau
de mine erau atunci cand ma tre-
ceau la tabld pentru a-mi incheia
situatia §i faceau asta pentru ca
se vedeau nevoiti, nu pentru ca
le-ar fi facut placere, dat fiind fap-
tul cd niciodatd nu fusesem un
elev exemplar sau ambitios. Acum,
ca se incheiase si aceasta perioa-
da din viata mea §i ca eram tot
singur si ,,sdlbatic” imi provoca
un fel de sila fatd de propria-mi
viata pe care o dusesem atunci,
dar pe care eram absolut hotarat
o schimb. Da! De asta aveam ne-
voie, de o schimbare care sa ma
facd s devin altul, s nu mai fiu
George, salbaticul care sta intre
cei patru pereti ai camerei sale,
asteptand sd i se serveascd mi-
cul dejun de catre Malina, dupa
ce mama l-ar fi chemat deja de
vreo cinci sau sase ori la masa...
Ma saturasem de postura de co-
pil hiperprotejat, dar mai ales ma
saturasem de postura de copil!
Eram hotarat sa fi spun mamei
toate astea chiar a doua zi...
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nostalgie perversd a
chietudinii filtreaza
poezia lui Dan Sociu:

Pavor nocturn, Editura Cartea
Romaneasca, 2011, 88 p. Perver-
sa— cdci, temperamental, numai
chietist nu e acest poet. El, de
fapt, se uzeaza si se epuizeaza in
intemperante, stridente, bruscari,
decelabile la toate etajele discur-
sului (nu e vorba de o aparitie
simultana, ci de una exersata cu
multa indemanare, cand la nivel
lexical, cand la cel sintactic sau
in cel al imaginarului propriu-zis),
dar — in acelasi timp — propaga
tot cam pe acolo si o dorinta de
eliberare din depresia care da
bine (mult prea bine) in poza: e
primul care stie ca ceva nu e or-
dine si tot primul care resimte
nevoia unor ,,corectari” din mers.
Instinctul poetic fi spune sa nu
triseze, dar dorinta de epatare e,
uneori, mai puternica decat in-
stinctul.

Sunt prezente in acest volum
cinisme vesele sau mai triste,
melancolii usor trufase, abstrac-
tizari (sau in orice caz: repozitio-
nari) ale unei furii inomabile: ,,vie-
tatea din mine/ simte cum se tre-
zeste/ vietatea din tine/ cu ochii
lipiti/ cu urechile-nfundate/ scén-
ceste speriatd/ frica galgaie-n
noi/ toatd noaptea au zbierat lan-
gd gard/ si dimineata e o usa/ ru-
ginita de bloc/ prin care iesi dupa
o0 jumate de paine/ toatd noaptea
o femeie/ anunta trenurile altora/
dupa fiecare anunt tresarim/ ne
pocnim cu coatele-n fata/ linga
tine ma simt/ tot timpul ca un jeg
si/ rasd-n cap” (p. 11). E semnul
indelebil al vigilentei poetice rea-
prinse, al unei resituari simpati-
ce, dar nu de fortd. Regimul dis-

B /ON BUZERA

paritatii este si el la mare cautare:
cand intrai seara pe usd nu mai
gaseai nimic/ din mine pe cana-
pea in fata televizorului./ asa cum
atunci ca si altadatd/ nimeni nu
intrase pe usa./ am fi putut trece
unul prin altul/ in miscarile noas-
tre fard viitor.” (p. 75). Vezi i ulti-
mele doua poeme ale cartii (fina-
lul: ,,si dupa ce dispare, stralu-
ceste incd un pic/ si dispare.”, p.
85), care contin un fel de ,,inten-
sificare” —la fel de prea bine pusa
n pagind — a evanescentei.
Insuficienta, in cazul acestui
poet, rezida, asadar, in miza pe un
tremolo” prea studiat al gesturi-
lor: ,,casa noastra/ si gradina nu-
mai ciment nu/ te pot ascunde/
dupa tufe copaci/ nu ne putem
arunca pe spate/ in iarba/ in bu-
catarie/ ne tremurd/ mainile/ nu
putem duce la gurd/ in dormitor/
nu esti niciodata/ sub paturi/ in-
cercam sa ghicim/ matele caruia
dintre noi ghioraie/ picioarele cui
sangereaza/ la anul/ zici/ la anul/
ca si cum ai spune/ anul trecut/
altadata” (p. 19) E prezenta aici
cautarea starii de spirit, a incon-
fortului, a unui dezagrement, nu
surprinderea lor. Nici n-ar fi rau,
daca n-ar fi premeditat, chiar si
de subconstient: ,,oriunde merg
merg numai inainte ca un rechin./
in vise nu esti niciodata confuz.”
(p. 61). Céci, altminteri, cdnd nu
urmareste cu tot dinadinsul efec-
tele speciale, aceasta poezie poa-
te atinge un nivel remarcabil al
reprezentarii existentei ca spatiu
terifiat, unul care secreta lejer
angoasa, fara sprijin exterior: ,,re-
nuntd la smacuri/ imbraca-te-n
saci/ inaspreste-te/ fa-te o lege
impotriva mea/ fa-{i casa cu mine/
la casa de amanet/ in duba poli-
tiei/ la urgente/ pe acoperisuri/
printre gunoaie cazute din cer/

(»asteptand crocodilul”)

goi cu gurile/ cu gaurile/ larg des-
chise/ s-asteptam vantul turbat/
care sa ne curete/ matele/ culca-
te langd mine in betoniera/ doi
avortoni gasiti in container/ doud
hoituri imbratisate-n portbagaj/
nu misca/ ceva in noi/ inca respi-
rd/ sub tonele de ciment/ scarba
de dragoste vrea s-o ia de la ca-
pat/ cd io si tu am mancat tot/ am
baut am futut tot/ ce se putea unu
la altul/ impreun-am strivit co-
suri/ paduchi/ ce stiu astia/ ce sa
le zicem noi astora/ despre noi/

Dan Sociu

Pavor nocturn

CARTEA :l:'-l.-'mﬁ.'-il.'l.ai

ce sd ne mai zicem/ sub tavanul
luminat de urlete/ ne scuipam/ cu
gurile uscate de ura” (pp. 7-8).
Lasata in voyeurism-ul ei simplu,
nu excesiv de articulat retoric,
imaginatia surprinde bine simbu-
rele de atrocitate care o intere-
seaza, cel al unei lumi, in genere,
vag erotizate sau fost erotizate.

Pana la urma, e vorba de nigte
trucuri (impecabile, ce-i drept:
aproape ca nu se vad!), instru-
mente care alerteaza de dragul
alertarii: ,,m-a intrebat de ce nu

~_ chietism abandonat. si regasit

ma bucur mai mult./ i-am spus ca,
oricat de bine as fi,/ stiu ca unde-
va ma agteapta patul de spital,/
drenele. imagineaza-ti ca dupa
seara asta/ frumoasa, dupa ce
vedem un film, mancam/ gogosi
cu ciocolatd, ne plimbam prin
parc —/ cineva ne asteapta, un-
deva pe drum, cu o rangd/ de fier,
sa ne calce in picioare. imaginea-
za-{i cd/ stii asta chiar si cand o
uiti. metafora mea era insé/ alta,
dar n-am vrut s-o sperii chiar aga:
crocodilii,/ dupa ce-si trag prada
in apa, o ascund in cate o/ grota
de sub mal, o lasa acolo, sfarte-
cata, dar vie/ si se intorc dupa ea
cand le e foame. imagineaza-{i/ ca
esti in grota si astepti crocodi-
lul” (p. 47). Am preluat o parte a
ultimului vers ca subtitlu al cro-
nicii, deoarece traduce foarte
bine ideea asteptarii violente, una
care ia nagtere din ea insasi.
Avem de-a face in Pavor... cu
o satietate a performantei textua-
le negre. Si nu atét in sens canti-
tativ, cat ca imagerie ,,exaltatd” a
vinii. Aceasta din urma e cea care
someaza eul poetic sd accelereze
mereu in registrul deceptiv, sa
foreze acolo, chiar daca petrolul
a fost de mult inlocuit cu altceva.
Primejdiile par a fi fost depasite,
,selvaoscura” e undeva in urma,
dar nicio victorie nu vrea s se
profileze la orizont. Dan Sociu ¢
(inca?) dincoace de conditia po-
etului major. Acesta din urma stie,
intre altele, ca undeva e o bariera
dincolo de care se manifesta iner-
tia purd a cuvintelor si dincolo
de care nu urmeaza altceva de-
cat artificiul — grotesc sau nu,
ludic sau nu, ,,metafizic” sau nu,
dupd caz —, dar nimic altceva
decat artificiu. Si, din respect
pentru el insusi, pentru cititori
etc., nu se joacd cu ceea ce stie.
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TRIBUNA

Observ tot mai des o coe-
renta subtila intre stiinta si po-
ezie. Si nu cred ca este o sim-
pla coincidenta faptul cé in in-
terviul acordat revistei ,, Tribu-
na”, serie noud, anul X, 1-15
aprilie, Ion Muresan face ast-
fel de analogii: ,,Poezia incear-
cd sa vorbeascd cu toate sen-
surile unui cuvant, legate de
toate sensurile cuvantului ur-
mator si asa mai departe. Lim-
bajul stiintei este univoc, sarac
in nuante si tocmai in aceasta
consta taria lui, devine util si
eficient, pe cand poezia devine
bogata si iti face lumea mai
dragd tocmai pentru ca uneste
toate contextele in care este
celalalt cuvant si aceasta lega-
turd care este cosmicd intre
lucruri si intre cuvinte iti certi-
fica cd existd undeva o armo-

nie, o ordine frumoasa in lu-
mea aceasta.” (L.M.)

-

CrONICA . cn.

Noua revista Cronica veche
(2/1011), ce se deschide cu
nostalgica evocare din editorial
(Retro de Nicolae Turtureanu)
a antecesorilor ce publicau aici
(Noica, Eliade, Culianu, Mari-
no) si a celor ce retrdiau la re-
lansarea revistei ,,varstele pro-
priilor deveniri”, ne ofera un
interviu spumos cu Mircea Di-
nescu realizat de Lucia Negoi-
ta (,,Spiritul poeziei mele vine
din Caragiale”), poeme de Ca-
talin Ciolca (,,Fulgi mari ca pa-
sari/ infloresc arborele somnu-
lui...”, Peisaj), proza de Miha-
ela Arhip, cronica de teatru la
.Rinocerii” lui Tonesco (regia
Claudiu Goga) de Anca-Maria
Rusu sau rubrica de ,,Cronice
si anacronice” a lui Nichita Da-
nilov. [i dorim noii reviste iege-

ne viatd lungd si frumoasa!
(PM.)

CORPUL T

A aparut primul numar al re-
vistei de literatura ,,Corpul T”,
— o revistda nu multilateral dez-
voltata, nu glossy, nu o revistda
de fite, ci o revista literard
,,quality”"— avandu-i ca editori
seniori pe Andrei Bodiu si Ale-
xandru Musina. Revista este
realizata de studentii, masteran-
zii §i doctoranzii Facultatii de
Litere ,, Transilvania” din Bra-
sov, ceea ce Inseamna cé pre-
feratii sunt autorii tineri din in-
treaga tara. De precizat ca pon-
derea cea mai mare a revistei o
are creatia originala (50%), ur-
mata de cronici, recenzii, inter-
viuri, etc. Asadar o revistd scri-
sa de tineri pentru tineri. O re-
vistda de literaturd. Nici mai
mult, dar nici mai putin. (L.M.)

savangardad&trans
disciplinaritate”

e4aprilie 2011, tanarul
P poet Gabriel Nedelea a
deschis cu lucrarea Geo
Bogza - descdntec de realitate,
seria de conferinte care vor avea
loc in fiecare luna la biblioteca
judeteana Alexandru si Aristia
Aman din Craiova, sala Marin So-
rescu, sectia Audio-Video. Con-
ferintele se desfasoara in cadrul
proiectului,avangarda&tr
ansdisciplinaritate”
coordonat de Petrisor Militaru.
Proiectul ,avangardackt
ransdisciplinaritate” isi
propune sd promoveze avangar-
da romaneasca si cercetarile de
tip transdisciplinar printr-o se-
rie de conferinte lunare la Bi-
blioteca Judeteana ,, Alexandru
si Aristia Aman” din Craiova,
tinute de tineri cercetatori, doc-
tori, doctoranzi sau scriitori
care sa faca cunoscut publicu-
lui nespecializat ideile novatoa-
re ale avangardistilor romani
sau de origine romdna dar con-
sacrafi in strdaindtate, fdacdand
apel in acelasi timp la posibili-
tatile pe care le oferd metodolo-

gia transdisciplinard in dome-
niul stiingelor umaniste, asa cum
a fost ea desavarsita de fizicia-
nul i filosoful Basarab Nicoles-
cu.

Transdisciplinaritatea a apa-
rut acum patru decenii in lucrd-
rile unor cercetatori diferiti,
precum Jean Piaget, Edgar Mo-
rin sau Eric Jantsch. El a fost
inventat in epoca pentru a ex-
prima nevoia depasirii frontie-
relor dintre discipline. La ince-
put de nou mileniu, abordarea
transdisciplinara este redesco-
perita si folosita ca raspuns la
sfidarile fara precedent lansate
de lumea noastrd, in care traim
ca , intr-un sat planetar”. Ba-
sarab Nicolescu a publicat lu-
crarea ,, Transdisciplinaritatea.
Manifest”, in care defineste
acest concept ca referindu-se la
ceea ce se afla in, intre si dincolo
de discipline. (Petrisor Militaru)

Vainvitam pe 26 mai, orele 17,
sa luati parte la conferinta 7ea-
trul lui Gellu Naum intre simu-
lacru si vis, sustinuta de drd. Sil-
viu Gongonea.

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 4 (150), 2644— 9
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Frantele de la Filip August

Lucian Boia, Franta, hegemo-
nie sau declin?, traducere din
franceza de Emanoil Marcu, Hu-
manitas, Bucuresti, 2010, 234 pp.

anoiis-azis ,,catastro-
I fism”. Trecénd peste
fortarea termenului,
stim cu totii despre ce e vorba:
acea retorica de tipul ,,vai de noi,
vai de tarigsoara asta, se alege
praful, ne ducem...” — eventual,
,ce-am fost si ce-am ajuns!” —
asezonatd cu elemente paraver-
bale menite sd sugereze mahni-
rea, dar care adesea tradeaza pla-
cerea. In Franta, patria eufemis-
melor, s-a preferat cuvantul ,,de-
clinism”. Suna mai soft dar, dupa
cum arata titlul cartii lui Nicolas
Baverez, La France qui tombe:
Un constat clinique du déclin
frangais (Perrin, Paris, 2003), ob-
iect de mari dezbateri in ultimii ani,
este cam acelagi lucru.
,,La Grande Nation” se vede,
o data in plus, impartita in doua
tabere, motivul de zizanie fiind
chiar raportul dintre cele doua
presupuse Frante, cea care avan-
seaza si cea care trage inapoi.
Care e rezultanta, in ce parte mer-
ge tara? Cei care acuza regresul
sunt, daca nu mai numerosi, cel
putin mai vizibili, méacar pentru ca
— e de notorietate — raul circula
mai ugor prin mass-media. Daca
mai punem la socoteald si con-
textul economic actual, succesul
discursului ,,declinist” pare ga-
rantat. Discutia nu este nsa una
de data recentd, ci doar o rein-
viere a unei cherele vechi. Fara a
cauta aici filoanele istorice, meri-

= H S/LVIU

ta sd amintim cd, in urma cu aproa-
pe 50 de ani, Mihail Ralea discu-
tasi el, de pe cu totul alte pozitii
ideologice, problema ,,decaderii”
Frantei si a tensiunii dintre ,,as-
pectul conservator si retrograd”
si ,aspectul progresist al culturii
franceze” (Cele doua Frante,
Editura pentru Literatura, Bucu-
resti, 1962).

Lucian Boia intervine in dez-
baterea publica din Franta
(Hégémonie ou déclin de la
France. La fabrication d'un myt-
he national, Les Belle Lettres,
Paris, 2009) nu pentru a incerca
sd stabileasca in ce fel stau lu-
crurile, ci, in stilu-i caracteristic,
pentru a ardta ca lucrurile nu stau
neaparat intr-un fel anume.

Nu imi pot reprima cateva spe-
culatii cu privire la receptarea de
catre publicul roméanesc, nu a
demersului istoriografic in sine,
cia simplei aparitii la Paris a unor
lucrari pe teme de istorie a Fran-
tei, semnate de un roméan — in
2008, profesorul Boia a publicat,
la aceeasi editurd, volumul Na-
poléon 11, le mal-aimé. Multi ar
putea gasi aici un bun prilej de
~impaunare nationala” — ceea ce
nu e greu de intuit ca i-ar displa-
cea autorului —, dar aceia au deja,
probabil, o alergie la numele
Boia, provocata, vai, de ,,demiti-
zarea” istoriei romanilor. Riméne
varianta, oricand disponibild, a
,.teoriei conspiratiei”. Pentru cei-
lalti, care i-au impartasit ideile, a
se ,,impauna” céat de putin in-
seamna a se pune intr-un imbro-
glio logic. Cel mai bine pentru toti
ar fi sd se raporteze la continutul

.
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B A
FRAMNTA,
HEGENCMNIE
SAL DECLIND

1

cartii gi atat.

Cum se poate aprecia daca
existd sau nu un declin? Evident,
numai prin comparatie, cu Franta
insasi, in diverse momente, si cu
celelalte ,.tari aflate in competi-
tie” (p. 6), in aceleasi momente.
,,Fard complezenta si fara dorinta
de a forta istoria pentru a-i da un
sens”, dupa cum apeciaza edito-
rul francez, Lucian Boia urmares-
te parcursul demografic, econo-
mic, cultural-stiintific etc. al Fran-
tei din Evul Mediu pana astazi.

Spre sfarsitul Vechiului Regim,
desi inca cea mai mare putere
europeana, ea avea deja ,,simp-
tomele unui declin apropiat”,
,,maretia franceza” contindnd
,.chiar in formula ei si germenii
declinului” (pp. 35-36). Revolu-
tia, in ciuda aparentelor, ,,sacrali-
zeaza statul si proprietatea rura-
1a” (p. 38), adica exact elementele
care, alaturi de demografie, vor

GONGONEA

a Nicolas Sarkozy

constitui principalii factori ai re-
ducerii continue a importantei
europene a Frantei in secolul al
XIX-lea. Nu este vorba insd de o
involutie propriu-zisa, in termeni
absoluti, ci doar de una relativa,
prin raportare la concurenta care
aevoluat mai mult i mai repede.
De fapt, Franta s-a dovedit mai
putin adaptabild decat alte tari la
schimbidrile istorice. In plus, caa
cunoscut o0 permanenta confrun-
tare interna, ,,in acelasi timp reala
si mitologica” (p. 49), existand
cate ,,doud Frante” pentru aproa-
pe fiecare problema politica, eco-
nomicd, culturala etc. importan-
ta.

inaintea Primului Rizboi, ,,fara
si fie stralucit, tabloul nu era nici
descurajator” (p. 61), insa ,lite-
ratura declinista” isi facuse deja
aparifia. Au urmat o perioada in-
terbelica caracterizata de dispro-
portia dintre ambitiile de mare
putere si capacitatile mediocre si
un Al Doilea Razboi, dezastruos
pentru Franta. Perioada postbe-
licé a adus 30 de ani de crestere
(,,Les Trentes Glorieuses™), care
au redus/anulat unele decalaje.
S-a adaugat fenomenul de Gaul-
le, cvasi-monarhul care ,,nu s-a
multumit sa ridice o Franta cazu-
ta ingrozitor de jos: a vrut s-o
inalte la fostul ei rang” (p. 159),
fara insd a dispune de posibili-
tati reale si de sprijinul francezi-
lor. In ultimele decenii, ritmul a
incetinit...

Unde se afla astazi Franta?
Lucian Boia apreciaza ca ea ,a
devenit mai performanta sub as-
pect tehnologic” (p. 229), inregis-

trand insa un ,reflux cultural”,
ceea ce nu inseamna un declin al
culturii franceze, ci doar al imagi-
nii sale in lume (p. 205), cu preci-
zarea ca francezii par sa reziste
mai bine decat ceilal{i in fata
mondializarii culturale. In ansam-
blu, Franta, ,,desi ramane o tara
importanta, isi pierde progresiv
din importanti” (p. 170). In ace-
lagi timp, ,,conform mai multor
indicatori, Franta n-a fost nicio-
data intr-o pozitie atat de apro-
piatd de cel mai inalt nivel mon-
dial” (p. 184). Nu, nu e nicio con-
tradictie. Acesta este prezentul —
depinde de cum vrem sa il ,,ci-
tim” —, iar ,,viitorul e prin defini-
tie incert”.

Realitatea aproape ca nu mai
conteaza atunci cand discursul
,,declinist” reuseste sd raspan-
deasca imaginea unui prezent in-
tunecat i a unui viitor si mai in-
tunecat. Pericolul imaginar atra-
ge, de regula, un ,,Salvator”. A
venit si de aceastd datd; se nu-
meste Nicolas Sarkozy. Lucian
Boia il considera ,,un fenomen
foarte francez” si il plaseaza cu
indrizneala in galeria personaje-
lor providentiale, in urma Napo-
leonilor si a lui de Gaulle. Ce do-
reste Sarkozy? ,,O regrupare a
francezilor in jurul unui proiect
national de anvergura” (p. 212),
un proiect total, intern i interna-
tional. Ce a reusit pana acum?
,»Rezultatele sunt amestecate,
cum esi firesc” (p. 219). Viitorul...
e un pariu cu Istoria. Istoriile ce-
lor trei predecesori reprezinta in-
demnuri la prudenta.

B Mihai Ghitulescu

L

Cezar Nicolescu, Li/ 1.0, Edi-
tura Casa de Pariuri Literare, Bu-
curesti, 2010.

( jezarNicolescu (n. 1981)
a urmat, intre 2001 si
2005, Literele bucures-

tene, fiind, alaturi de Marius

Tanus, initiatorul fracturismului i

al proiectului Hyperliteratura.

Lil 1.0 (editie bilingva, roma-
na-engleza) ar trebui sa fie debu-
tul sau poetic, desi recupereaza
poeme concepute inca de la in-
ceputul anilor 2000.

Ca orice nostalgic care se res-
pectd, Nicolescu asterne cu ho-
tarare pe hartie filmul propriei
aventuri, intr-o poezie ce, intre
doua intalniri in parc, intre doud
cursuri la facultate, intre doua
partide de sex sau betii nocturne
urmate de binemeritatele dimineti
ingretosate, respira lejer prin toa-
te incheieturile aerul proaspat al
autenticitatii. Un ,,povestas“ de-
ghizat, Nicolescu aminteste de
traditia deceniului poetic pe care
tocmai
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l-am parasit, plusul biografic
deschizand o hermeneutica per-
sonald la care au acces numai
prietenii si apropiatii, ceea ce nu
inseamna, insa, ca poezia se lasa
prinsa in barierele subiectivitatii.

Lil 1.0 ia forma unor email-uri
si a unui jurnal care se deschide
pe 8 octombrie 2000 si se incheie
pe 20 septembrie 2001, intre aces-
te date gasindu-se felia de viata
ce nu suportd din nicio parte da-
tele trunchierii. Poemul capata pe
alocuri notatia seaca a unor sua-
vitati teribiliste, a unor candori
crepusculare care irup brusc pen-
tru a se pierde la fel de repede
intr-un orizont melancolic-baco-
vian: ,,rideam si plingeam pe mu-
zica pe care o ascultam atunci,/
imi aduceam aminte cum alergam
pe strazi in ploaie,/ cum ploud in
camera asta plina de mizerii,/ cind
ne {ineam de mana cu pardesiul
alb, cu pardesiul tau negru,/ gra-
dina publica du coté de la mai-
son thiiringer,/ cind rideam de
contrast si in jur era verde.* (15
octombrie 2000). ,Hiperrealita-
tea“ poetului — de care aminteste
intr-un interviu acordat lui Mihai
Vakulovski in 2002 —, adica sub-
solurile, cluburile, camera goala,
gandacii care se iau la intrecere
pe podea, face parte din toposul
dambovitean, unul rau famat care

sfideaza regulile ,,du monde oc-
cidentale®, si reprezintd o axd a
lumii ,,postmoderne* in jurul ca-
reia totul se invarte la propriu si
la figurat: ,,...in camera albd/ in
care m-am trezit dimineata, cu
aceiasi plopi in fata geamurilor/

2044

~ aici e prea mult si
prea putin din toate

pe care in fiecare zi infloresc alte
tampoane si alte prezervative;/ la
scoald ne vorbesc/ de 1’union
européenne et du monde occi-
dentale/ de la société postmoder-
ne cu locuinte/ de aluminiu si sti-
cla, cu internet/ §i mincare pre-

Florin Preda - Secretul

gatita la cuptorul cu microunde/
dar la mine pe malul dimbovitei
nu este asa.../ nu este decit o fata
bruneta cu cercei in sprincene si-
n buze/ si-n limba si-n sfircuri.../
cu care beau.” (From: filou. Sub-
Jject: (none). 11 decembrie
2000).

Poezia oferd ,,prea mult si prea
putin din toate (20 septembrie
2001) si, cum poetul poseda un
sim{ enorm §i un vaz monstruos,
el nu poate sa-si ia revansa de-
cat intr-un spatiu contemplativ.
Lil capata corporalitate §i anun-
{a, prin aroma gi formele ei femi-
nine, singularitatea ce nu poate
apartine, in spetd, decat poeziei:
,,Lil adormita intr-o ceagca de ca-
fea curom,/ ca o fotografie facu-
ta cu prea putina lumina,/ cu prea
mult fum de tutun aromat jucan-
du-se in fata televizorului;/ doar-
me goald sub un cearsaf umed
dupa ce ultimele ploi i-au adus
disperarea,/ dupa ce fiecare pas
facut pe trotuar a lasat in urma
lui tunete/ care declangeaza alar-
me.” (18 septembrie 2001). $i
totusi, cu prea multd lumind si
prea putin fum de tutun, vraja
poeziei se destrama.

LUTT
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cochilia eroului antic

Mirela Cioaba, Singuratatea erou-
lui tragic. Eschil, Sofocle, Euripide,
Editura Aius, Craiova, 2011, 216 p.

inguratatea trebuie sa fi fost

S pe deplin constientizata la
vechii greci. Pentru ca in ei
coexistau doua forte care se potentau
reciproc, dar nu se actualizau reciproc:
,.forta de creatie” si ,,forta de distruge-
re”. Lipsa acestei potentializari si ac-
tualizari, in acelasi timp, exclude exis-
tenta unui echilibru intre cele doua for-
te, ceea ce duce inevitabil la ,,nasterea
unui profil schizoid”, observatie foar-
te corecta a Mirelei Cioaba: ,,singura-
tatea dezarmeaza ratiunea prin capaci-
tatea ei de a potenta deopotriva forta
de creatie, dar si pe cea de distrugere;
coexistenta acestor forte carora le atri-
buim de regula contrarietatea este am-
prenta inconfundabild a personalitatii
schizoide”. De altfel, singuratatea
eroului tragic vine tocmai din ruptura
dintre cele doua stari, ruptura care pro-
duce inchiderea in sine a eroului tra-
gic. Singuritatea este cochilia omului.

Mi se pare foarte interesanta inter-
pretarea pe care o dd Mirela Cioaba
conceptului de singuratate: ,,Incercand
sa afle ce vind poarta ei insisi pentru
nedesavarsirea lor i a lumii, (firile me-
ditative) se retrag cu smerenie in sin-
guratate, tot agsa cum inofensivul melc,
atunci cand se simte amenintat, se re-
trage in cochilia sa, a cérei spirala ar
vrea parca sd invinga forta gravitatiei.
Adaos dur al unui corp fragil, cochilia
pare a fi o povard stranie menita sa
tortureze, nicideum sa apere... Daca
pentru melc cochilia este pavaza tru-
pului, singuratatea poate deveni pen-
tru om un adapost al spiritului. Daca
putem afirma cu certitudine ca melcul
este singurul locuitor al straniei sale
locuinte, mai putem oare sustine cu
aceeasi tdrie cd si singuratatea omului
este populata doar de el insusi?” (p.22)
Intrebarea pe care Mirela Cioaba o
deschide in acest context are gi un ras-
puns. Nu. Omul nu este singur in sin-
guratatea lui pentru cd in campul de
forta al singuratatii se afla sinele ca
alteritate. Alteritatea, sau frica de sin-
guratate, ag indrazni sa spun, este cea
care face ca ,,omul sa depaseasca gra-
nitele blandului si induratorului spa-
tiu pamantesc si sd se indrepte spre
neinchipuitele spatii celeste”. Depasi-
rea spatiilor telurice este posibild prin
invocarea Imaginatiei, singura care
poate stabili punti de echilibru intre
ceea ce este real si ceea ce este realita-
tea rationald. Imaginatia diminueaza
astfel teama de singuratate — acest
~monstru proteic de care omul este
hartuit in permanenta si de care nu
poate scapa niciunde: nici in cer, nici
pe pamant”.

Daci in plan metafizic, singurata-
tea este cochilia eroului antic, in plan
fizic cetatea este cea care indeplineste
aceastd functie: ,,Orice vesmant poli-
tic ar fi imbracat la un moment dat po-
lis-ul, el nu a pierdut niciodata esenti-
alul: cetatea i apartine individului in
aceeasi masura in care el insusi fi apar-
tine ei. Intre cetatean si cetate exista o
legatura spirituala indestructibila, al
carei devotament il constituia devota-
mentul reciproc” (p.30).

Cetatea-cochilie este o coexistenta
a sacrului si profanului, cetate care in
interpretarea homericd, dupa cum ob-
serva autoarea, devine ,,0 cetate de
basm i un imperiu al orgoliilor”. ,,Sa-
crul se contopeste cu profanul”, ceea
ce corespunde perfect cu religiozita-
tea grecului antic: ...,,oricat de cucer-
nic ar fi fost, grecul antic s-ar fi daruit
zeului in care credea in aga fel incat sa
se desprinda din orizontalitatea care-1
conditiona” (p 51).

Asadar, Mirela Cioaba construieg-
te o triada prin care explica intr-un mod
original singuratatea eroului tragic:
cochilie-singuratate-cetate. Cochilia-
cetate devine o povara care protejea-
74 §i tortureaza in aceeasi masura, fara
a face loc unei cdi de mijloc. De aceea
eroul antic sfargeste tragic prin limita-
rea conditiei sale la o lume construita
pe legile excluderii: ,,Obligati sa traias-
cd simultan in doua lumi diferite, (eroii
tragici n. n.) vor sfarsi prin a nu fi cu
adevarat in niciuna dintre ele, ci intr-o
a treia, confuza, chinuitoare, careia ni-
meni nu poate pretinde ca i-ar cunoas-
te adevarata fata” (p.20).

Eroii antici sunt fiinte incomplete,
nici pe deplin zei, nici pe deplin oa-
meni. Prometeu poarta cu sine povara
unei suferinte pe masura firii sale di-
vine: ,,nelimitata, crincena si absurda.
Oedip va ,,constata cu perplexitate ca,
la raspantia dintre planul existential
initiat de sine insusi si planul existen-
tial predestinat, existenta sa autentica
este, pentru un rastimp, anulata”
(p-173). Electra cade pradd propriei sin-
guratati, ,,singuritatea unui suflet pa-
rasit pana si de zei” (p.134). Hecuba
.patrunde fara sa priveasca in urma in
tinuturile singuratatii totale, de unde a
pierit cu totul urma calda a fiintei uma-
ne” (p.154). Medeea se autoexileaza
intr-o ,,singuratate tragica in care nu
se mai avea nici pe sine insasi” (p.162).
Pentru Antigona singuratatea devine
,,0 prielnica pregatire pentru moarte”
(p-190). Singuratatea Ifigeniei este ,,0
singurdtate dominatd de luciditate”
(p.195).

Altfel spus, singuratatea eroului
antic se datoreaza caderii din starea
de gratie in starea trezirii constiintei.

M Luiza Mitu

i ol . n

Echipa Aius a urcat si anul acesta in caravana. Cu un slogan nou,
Cartea care-ti lipsea, cu tricouri care au atras toate obiectivele si,
mai ales, cu titluri noi, standul Aius a fost, poate, cel mai vesel si mai
dinamic. Multe povesti, multe discutii cu cititori, multe revelatii. Pentru
ca, dincolo de sarbatoarea in sine, Caravana Gaudeamus inseamna
si (sau mai ales) oportunitatea pentru un editor de a se intalni cu
cititorii sai, de a le vedea reactiile nemijlocite fata de oferta editoriala,
de a le afla direct asteptarile. Fara interfata distribuitorului, fara
aproape anonimul click de pe site, fara emotia si solidaritatea
prilejuite de lansari, in cele cateva zile de Caravana, editorul si cititorul
sunt ochi in ochi. .

Am organizat evenimente in fiecare zi. In fapt, noi am deschis si
am inchis Caravana. Prima lansare a avut loc in prima zi a targului,
chiar inainte de deschiderea oficiala. Ultimul eveniment, cel de
sdmbata, deci din ultima zi a caravanei, a fost urmat de festivitatile
de inchidere a targului. Am lansat studii de teatru, dar si lucrari de
fizica. Filosofie, istorie, literatura, dar si medicina. Am organizat
dezbateri (despre care ni s-a spus ca au avut prea putin timp alocat,
observatie care ne flateaza), am avut proiectii si chiar un curs de
popularizare a fizicii. Autorii/traducatorii pe care i-am propus erau
toti craioveni. Sa nu maniem pe Dumnezeu, chiar ne-a placut...
indrazneala noastra!

Multumim tuturor celor care ne-au fost alaturi!

Multumim presei pentru felul in care a reflectat evenimentele Aius!

Multumim echipei Radio Oltenia Craiova pentru ,butoane” si, in
special, loanei Ladaru pentru rabdare si generozitate.

Prezentam in acest supliment, cateva idei despre cele ce s-au spus
la evenimentele Aius.
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Aius la Gaudeamus — 2011

radiografia unui sistem administrativ:
de la idei simodele la realitatile autohtone

Mihai Ghitulescu, Organiza-
rea administrativda a statului
roman modern: 1859-1918, Cra-
iova: Aius, 2011, 260 pp.

e a Insemnat organiza-
rea administrativa a
statului roman modern

intre 1859 si 1918? Cum s-au re-
flectat prevederile legale, atat la
nivel central, cat si la nivel local?
Care au fost modelele si sursele
de inspiratie ale reformelor si cat
a fost preluat de catre sistemul
administrativ roméanesc? Pentru
toate aceste intrebari putem gasi
raspunsuri in cartea lui Mihai Ghi-
tulescu, Organizarea administra-
tivd a statului roman modern:
1859-1918, aparuta la Editura
Aius Printed la inceputul anului
2011 si lansata la targul de carte
Gaudeamus la inceputul lunii
martie. Lucrarea, sustinuta ca teza
de doctorat in 2010, acopera o
perioada istorica de mare insem-
natate pentru construirea statu-
lui roman modern, o perioada cu-
prinsa intre Unirea Principatelor
Romane si Marea Unire. Lucra-

—

rea este perfect echilibrata fiind
organizatd atat tematic, cat si cro-
nologic in trei capitole: Incercari
de reformare a administratiei pu-
blice in perioada 1856-1866, Ad-
ministratia publica centrald in
perioada 1866-1918 si Adminis-
tratia publica locala in perioada
1866-1918.

Volumul de fata nu se doreste
o istorie a dreptului administra-
tiv sau o lucrare despre functio-
narea administratiei. Cartea este
o lucrare valoroasa care apare la
momentul oportun si demon-
streazd o preocupare germinala
pentru sistematizarea atat a pro-
cesului de reforma a organizarii
administrative a statului roman in
epocd, cat i a gandirii politice si
juridice romanesti i strdine asu-
pra fenomenului administrativ.
Asa cum afirma Mihai Ghitules-
cu in introducerea lucrarii sale
,.Ideea realizirii ei a venit dintr-o
curiozitate personala [...] am sim-
tit nevoia de a stabili care erau
raporturile formale dintre diver-
sele personaje implicate in diver-
sele evenimente” (p. 7).

Primul capitol este mai mult
decat o simpla descriere a refor-
melor din administratia publica
centrala si locald din perioada din-
tre Unirea din 1859 si sfarsitul
domniei lui A.I. Cuza. Demersul
analitic al autorului completeaza
imaginea de ansamblu prin pre-
zentarea organizarii administrati-
ve a Tarilor Romane inainte de
1859, discutarea modelelor occi-
dentale si oferirea unei intelegeri
profunde a evolutiei, dar si a fisu-
rilor proiectelor de reformare. Afir-
matia baronului de Talleyrand-
Périgord este relevantd pentru
perceptia asupra functiondrii ad-
ministratiei publice in epoca:
,,Dupd 1834, am vazut cum insti-
tutiile, bune prin ele insele, au de-
generat in mainile printilor auto-
htoni care, determinati pentru a
mentine tolerarea si chiar organi-
zarea coruptiei, a trebuit sa intre
in lupta cu institutiile pe care erau
chemati sa le devolte. Atata timp
cét [va exista, n. M.G.] acest con-
flict, care este o necesitate a si-
tuatiei lor, atata timp cét coruptia
care domneste sus se va intalni
jos, eu nu pot crede in eficacita-
tea nici unei reforme administrati-
ve si judiciare [...]. Acolo unde
nu a putut sd normeze, el [guver-
nul, n. M.G.] a influentat cu ajuto-
rul unui personal corupt caruia
i-au fost incredintate toate ramu-
rile serviciului public” (p. 37).

Cel de-al doilea capitol descrie
organizarea administratiei publi-
ce centrale in perioada 1866-1918,
descrierea reformelor formale in
plan administrativ, fiind dublata
de o analiza detaliatd a manierei
in care acestea au fost puse in
practica. Verdictul dat de autor:
transpunerea lor in practicd a

avut de multe ori de suferit. Asa
cum aratd autorul ,,Constitutia
din 1866 [...] al carei caracter li-
beral nu poate fi pus la indoiala,
s-a limitat, in multe cazuri, la pro-
clamarea unor principii, lasand
eventual reglementarea propriu-
zisa in sarcina unor legi ulterioa-
re, care uneori au intarziat sa apa-
ra” (p. 248). Mihai Ghitulescu mai
noteaza de asemenea cd ,,adapta-
rea [Constitutiei, n.a.] la situatia
autohtona a fost destul de dificila
— din cauza structurii sociale a
societatii romanesti si a firavei ei
experiente democratice” (p. 131).

Mihai Ghitulescu construies-
te in cartea sa 0 imagine detaliatd
a administratiei publice centrale
in care Monarhul era ,,autorita-
tea administrativa suprema” (p.
130), institutia Consiliului de mi-
nistri functiona pe baza unor
prevederi disparate, cuprinse in
acte normative diverse, si, in mare
masura de cutume” (p. 248), iar
presedintele cabinetului ,,se situa
pe o pozitie de superioritate de
facto in raport cu colegii de cabi-
net, ceea ce pentru un prim-mi-
nistru insemna foarte mult, in
conditiile precaritatii legale a sta-
tutului sau” (p. 153). Cartea se
remarca prin pasajele pline de ele-
gantd si elocventd in care auto-
rul sustine ideea conform careia
institutiile au fost deseori igno-
rate in favoarea intelegerilor in-
formale. Argumente pertinente
care sa sustina aceasta teza ori-
ginald gasim in indiferenta legis-
lativului privind reglementarea
responsabilitatii ministeriale (care
a fost reglementata in 1879, 1a 13
ani dupa adoptarea Constitutiei),
lipsa unei ,,legi-cadru” privind
organizarea ministeriala si dispa-

ritatea prevederilor legilor de or-
ganizare ale diverselor ministere,
lipsa formalizarii responsabilita-
tii politice a guvernului in fata
parlamentului, prevalenta cutu-
melor si a intelegerilor informale
asupra legiferarii propriu-zise,
instabilitatea guvernamentala gi
frecventa dizolvarii Adunarilor.

Cel de-al treilea capitol este
destinat analizei organizarii admi-
nistratiei la nivel local, autorul
facand constant referire la prin-
cipiile descentralizarii, deconcen-
trarii §i ierarhizarii. Atunci, ca si
in prezent, descentralizarea admi-
nistratiei a fost dezirabild, cel
putin la nivel teoretic. In practica
nsa, autorul conchide: ,,in ciuda
proclamarii cvasi-permanente a
necesitatii descentralizarii, orga-
nizarea administrativa a statului
roman a fost caracterizata de un
centralism destul de pronuntat de
la inceput si accentuat pe par-
curs” (p. 251).

Putem astfel aprecia ca auto-
rul si-a atins scopurile asumate
lainceputul lucrarii: cartea a reu-
sit sd ne edifice asupra organiza-
rii administrative a statului roman
in perioada moderna i a dezvol-
tat idei care ne-au ugurat intele-
gerea arhitecturii sistemului ad-
ministrativ actual.

W Catalina Georgescu

Stéphane Lupasco si fascinatia contradictiei

esinu a intrat in roda-
jul exegetic din medii-
le academice si inte-

lectuale din Franta sau din Ro-
mania, opera lui Stéphane Lupas-
co a exercitat mai degraba o fas-
cinatie impresionanta in randul
unor cercuri artistice si filologi-
ce, si mai putin in cele filosofice
sau stiintifice. Privita in general
ca nonconformista, filosofia lu-
pasciana a intrigat prin cel putin
trei puncte de vedere: (1) regan-
direa logicii prin punerea in cen-
tru a tertului inclus; (2) provoca-
torul subtitlu dat cartii Univer-
sul psihic — Sfarsitul psihanali-
zei (1979), intr-o vreme cénd psih-
analiza reprezenta prin Lacane
centrul de greutate in mediile in-
telectuale franceze si, nu in ulti-
mul rdnd, (3) forta sa de a crea un
sistem filosofic, in sensul tare al
conceptului, ce isi fundamentea-
za dimensiunile si tezele prin
schimbarile radicale de paradig-
ma petrecute in sanul stiintelor
n prima jumdtate a secolului XX.

Stéphane Lupasco propune in
cartile sale un discurs mixt care
penduleaza intre limbajul filoso-
fic, cu ample demonstratii logice
in care se foloseste din plin de
simbolurile specifice acestui lim-
baj, si cel deprins din fizica, in-
cursiunile in universul cuantelor
oferindu-i esentele tari din care
isi hréneste sistemul. Aceste as-

pecte cumulate au stat la baza
dificultatilor de receptare a ope-
rei lupasciene. In Romania, ope-
ra filosofului francez de origine
romana a fost vizibild mai ales
prin traducerile lui Vasile Sporici
si prin interesul pe care 1-a aratat
Constantin Noica pentru acest
mod inedit de a face filosofie. In
1982 a aparut in limba roméana
cartea Logica dinamicd a con-
tradictoriului, volum ce intru-
neste fragmente din sase carti ale
lui Lupasco, in traducerea si cu
postfata lui Vasile Sporici si cu o
prefata de Constantin Noica. In-
fiintarea ,,Institutului $tefan Lu-
pascu” de la lasi si, mai ales, re-
venirea lui Basarab Nicolescu in
Romania, au facut ca opera lui Lu-
pasco sé iasa din conul de um-
bra in care s-a aflat, cred, numai
din ignoranta.

In atare conditii, aparitia unei
carti despre opera lui Stéphane
Lupasco nu poate sa fie decat de
interes, mai ales cand este urma-
rea unei teze de doctorat. In
aceasta ordine de idei Maria Mi-
chiduta propune prin Dualismul
antagonist, carte aparuta in 2011
la Editura Aius, un demers ce ur-
madreste indeaproape, aga cum o
spune subtitlul, ,,deconstructia si
reconstructia dialectica” intre-
prinsa de Lupasco.

Cartea este construita din
cinci capitole si in doua directii.

Primul capitol, ,,Filosofia - con-
stiintd a constiintei” debuteaza
cu inscrierea filosofiei lui Lupas-
co in randurile postmoderne si
surprinde procesul de generare
a ideilor plasate in apropierea
,.gandirii slabe”. Astfel, autoarea
sesizeaza cd ,,in acest context al
demitizdrilor §i fragmentarilor
ontologice si gnoseologice, Lu-
pascu ne propune o deconstruc-
tie mai ampla si mai radicala de-
cat multi alti filosofi postmo-
derni, intrucét vizeaza fundamen-
tul Tnsusi al cunoasterii traditio-
nale — logica aristotelicd — pen-
tru a ne ardta apoi ca se poate
construi o onto-logica, o viziune
holist-contextualista, centrata pe
valorizarea contradictiei ca prin-
cipiu structurant al realitatii”. Fra-
za citata rezuma intreaga struc-
turd a cartii. Urmatoarele patru
capitole sunt numite: ,, Recon-
structia logica”, ,, Reconstructia
ontologicd”, , Reconstructia
epistemologica” si ,, Recon-
structia etica”.

Deconstructia urmarita in pri-
ma fazd a cartii are ca temei
postularea dualismului antago-
nist, sintagma care presupune o
mutatie determinanta in evolutia
filosofiei. Catalogata in istoria
logicii ca 0 noud dialectica, sin-
tagma incorporeaza o serie de
concepte ce conduc la un punct
in care contradictia nu mai este

in chip hegelian doar sursa lu-
crurilor, ,,ci insdsi materia lor si
nu mai are doar o valoare instru-
mentald, caci nu se poate resorbi,
fie i temporar, intr-o sinteza”,
dupa cum remarca autoarea.

Maria Michiduta vede in dua-
lismul antagonic, in logica dina-
mica a contradictoriului si in dia-
lectica energetica nu un proces
care are ca finalitate deconstruc-
tia, ci unul care, plecand de la
deconstructie, propune o recon-
structie ce are ca urmare o noua
legaturd intre subiect si obiect,
intr-un inedit paralelism logico-
afectiv”. Metoda aplicata de au-
toare este ireprosabila, din aces-
te premise reies intr-o manierd
silogistica ideile fundamentale
ale lui Lupasco.

Volumul atinge punctele nevr-
algice ale filosofie lupasciene si
are meritul de a ordona deductiv
etapele gandirii ce au dus, spre
exemplu, la postulatul celor trei
materii. Autoarea surprinde cele
trei dimensiuni pe care Lupasco
le-a pastrat din gandirea anterioa-
rd pentru definirea materiei: ,,po-
tentialitatea aristotelica, rezisten-
ta leibniziana si echivalenta
masa-energie einsteiniana” con-
stienta in acelasi timp de faptul
ca autorul celor trei materii nu
concepe existenta unor elemen-
te materiale ultime pentru ca en-
titatile se succed, devenind tot

Maria Michiduta

mai subtile, si se organizeaza in
sisteme de sisteme, in sisteme de
sisteme de sisteme etc. Pe aceas-
ta cale Lupasco ajunge la revela-
toarea definitie data materiei: ,,un
ansamblu si o serie de sisteme
pur energetice, orientate si inzes-
trate cu o anumita rezistenta”,
definitie discutata pe larg si de
autoare.

Cartea Mariei Michiduta este
o treaptd importanta in recunoas-
terea filosofiei lui Stéphane Lu-
pasco in mediile romanesti si are
meritul de a pune intr-o noua lu-
mind revolutionara opera. Cuun
discurs bine articulat autoarea
propune o ordine organica a idei-
lor lupasciene si descrie mecanis-
mele gandirii aflate sub fascina-
tia contradictiei.

B Gabriel Nedelea
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din nou: ,exista o filosofie romaneasca?”

Adrian Michiduta, Filosoful
losif Brucar. Contributii biobi-
bliografice si documentare, Edi-
tura Aius, Craiova, 2010

na dintre problemele
controversate ale cul-
turii romane este cea

privind existenta unei filosofii
autohtone. Raspunsurile la intre-
barea: ,,existd o filosofie roma-
neasca?” sunt diverse si pot va-
ria pe o scald intre un ,,Da!” ho-
tarat si o respingere definitiva. Nu
vom incerca sa analizam aici ar-
gumentele aduse in favoarea sau
impotriva unui raspuns sau altul,
nsa putem remarca totusi o dife-
rentd intre cele doud atitudini. In
timp ce respingerea existentei
unei filosofii roménesti ascunde
un complex cultural profund, in-
tarit de sentimentul apartenentei
la o culturad minora, cealalta ati-
tudine presupune o nevoie de
afirmare a unei identitati filosofi-
ce nationale, care se cere in per-
manenta satisfacuta prin noi si
noi dovezi ale existentei unor idei
si opere filosofice remarcabile,
care sd poata sta fara rusine ala-
turi de cele apartindnd marilor fi-
losofii occidentale. Aceste do-
vezi pot fi aduse cel putin pe doud
cdi: prin interpretarea permanen-
ta a ideilor emise de diferitii filo-
sofi romani sau prin readucerea
la lumina a operelor acestora,
pentru ale lasa sd vorbeascd prin
ele insele. In orice caz, putem re-
marca in spatele acestui demers
asumarea unei mari responsabi-
litati, care presupune un travaliu
indelungat.

Prin asumarea unei asemenea
responsabilitati se remarca Adri-
an Michiduta, care, de aproape
doua decenii, aduce noi contri-
butii in sprijinul existentei unei
filosofii romanesti. O parte impor-
tanta a contributiei sale este
pregatirea si publicarea unui nu-
mar insemnat de editii critice ale
operelor unor autori precum: Mir-
cea Florian, Eufrosin Poteca, lon
Petrovici, Petru P. Tonescu, Nichi-
for Crainic si multi altii, editii care
contin atat texte consacrate ale
acestora cat si unele inedite sau
greu accesibile publicului larg. O
alta contributie, care devine din
ce in ce mai consistenta in ulti-
mul timp, este editarea unor lu-
créri cu caracter biobibliografic,
care se dovedesc a fi instrumen-
te utile cunoasterii vietii, operei
si gandirii unor filosofi precum

Mircea Florian, Tosif Brucar g.a.
O lucrare de acest tip face si ob-
iectul recenziei de fata si anume:
Filosoful losif Brucar. Contribu-
tii biobibliografice si documen-
tare, Editura Aius, Craiova, 2010.
Ne vom referi in continuare la
aceasta.

In general, o biobibliografie
presupune ,,biografia unui autor
impreuna cu titlurile lucrarilor lui
si ale celor privitoare la viata si
activitatea lui”. (DEX) In acest
sens, lucrarea lui Adrian Michi-
duta incepe cu o cronologie a
vietii filosofului Iosif Brucar, in
care sunt marcate principalele
evenimente ale vietii acestuia,
aspecte privind personalitatea sa,
precum si principalele sale lucrari
in ordinea aparitiei (la care de cele
mai multe ori sunt atagate citate
exemplificatoare). Cititorului i se

ofera acces, in acest fel, nu doar
la viata ganditorului losif Brucar,
ci si la laboratorul gandirii sale,
putandu-se identifica principalele
motivatii si tendinte creatoare.
Aflam, astfel, cd Brucar a fost un
evreu militant, care, constient de
identitatea sa etnica, dar si de
calitatea sa de cetatean roman, a
sustinut cu discernamant cauza
evreiascd si emanciparea aceste-
ia. In acest sens, a infiintat si co-
ordonat timp de doi ani (pand in
1920) revista ,,Lumea Evree” in
care a publicat numeroase stu-
dii. Licentiat in filosofie (1913) si

indrept (1921), doctor in filoso-
fie (1930), preda filosofia si drep-
tul in invatamantul preuniversi-
tar, traieste mai cu seama din ve-
niturile de avocat dar nu reuses-
te, mai ales datorita piedicilor ri-
dicate in calea sa pe motiv ca era
evreu, sa activeze in invatdman-
tul universitar. Aceasta situatie
nu il impiedica sa fie extrem de
activ pe plan publicistic. Aflam
acest lucru mai ales din sectiu-
nea bibliografica a lucrarii care
face obiectul recenziei de fata,
care aduce la cunostinta intrea-
ga opera a filosofului Iosif Bru-
car, impartita in: studii filosofice
in volum, (dintre care amintim:
Incercari si studii — 1919, Filo-
sofia lui Spinoza — 1930, Proble-
me noi in filosofie — 1931, Filo-
sofi si sisteme — 1933, Discurs
asupra conceptului de filosofie

afilosofiei, 1934, Spinoza, viata
si filosofia — 1934, Bergson —
1935, Despre neant — 1939, ree-
ditata intr-o variantd extinsa de
Adrian Michiduta in 2010 la Edi-
tura AIUS), Studii filosofice pu-
blicate in volume colective, in
extras §i in periodice, precum si
Recenzii, cronici si note. La aces-
tea se adauga o Listd cu referin-
te critice, dar si Comentarii §i
recenzii reproduse integral, apar-
tinand unor filosofi si scriitori
precum Constantin Noica, Emil
Cioran, I. Niemirower, I. Lowen-
stein s.a.

Aspectele prezentate mai sus
reprezinta continutul obisnuit al
unei lucrari cu caracter biobiblio-
grafic, insd, in lucrarea dedicata
filosofului Tosif Brucar, Adrian
Michiduta merge mai departe,
largind i adancind sensurile bi-
obibliografiei. In acest sens, ne
sunt facute cunoscute in detaliu
contributiile autorului, aproape
ca si cAnd am avea lucrarile aces-
tuia in mana (ne sunt prezentate
cuprinsul extins, coperta prin-
ceps etc.), documentele si recep-
tarile critice ale operei acestuia
care atestd implicarea sa in viata
academica si culturald a epocii.
In acest fel, autorul nu ni se mai
infatigseaza ca un ganditor izolat
care, pentru a scrie carti, se retra-
ge in turnul sau de fildes sau prin-
tre rafturile prafuite ale bibliote-
cii, departe de comunitatea cu

care impartageste aceleasi preo-
cupari. Departe de a fi un simplu
CV mai extins, aceasta lucrare bi-
obibliografica ne prezintd un gan-
ditor viu, animat de idei, care desi
este bine angrenat in dezbaterile
perioadei lui ne da impresia cd ar
fi contemporan cu noi. Filosoful
acesta viu este exprimat si prin
intermediul polemicilor in care
este prins cu unii dintre cei mai
reprezentativi filosofi roméani ai
perioadei sale: Mircea Vulcanes-
cu, Al. Posescu, L. Blaga s.a. Din-
tre aceste polemici ne-a atras aten-
tia in special cea in care Brucar il
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are ca ,,adversar” pe M. Vulca-
nescu. Discutia se poartd asupra
prefetei semnate de Nae Ionescu
la traducerea in limba romana a
Criticii ratiunii practice a lui
Kant. Desi situatia e in aparenta
banala, ea este relevanta, in opi-
nia noastrd, pentru ca pune in
evidenta conceptia pe care o are
Tosif Brucar despre filosofie.

Legatura lui Brucar cu viata
academica este prelungita si prin
relatiile personale ale autorului
cu colegii sdi sau cu filosofi con-
sacrati precum L. Blaga si Ber-
gson, de ale caror sincere apre-
cieri se bucura. Acest lucru se
poate observa din schimbul de
scrisori reproduse catre finalul
volumului. De exemplu, L. Blaga
ii scria lui Brucar, in calitatea aces-
tuia de exeget al filosofiei sale, in
1933:,,Studiul vine de laun om in
care vad pe unul din cei mai pre-
gatiti ai nostri sau chiar pe cel
mai bun cunoscator al istoriei
metafizice ce-lavem.”

Avem acces astfel, prin inter-
mediul lucrarii lui Adrian Michi-
duta, la un Iosif Brucdr, in calita-
tea sa de om, de scriitor, dar si de
ganditor care departe de a se in-
departa de noi datorita trecerii
timpului tinde sé iasa din vremea
lui pentru a deveni contemporan
cu noi. Aceasta lucrare se reco-
manda atat ca un instrument util
cercetatorului interesat de filoso-
fia lui losif Brucar si de filosofia
roméneasca in general cat si ce-
lui care, necunoscandu-i opera,
va regdsi in aceastd lucrare un
imbold pentru a o citi. In sens mai
general, putem considera aceas-
ta lucrare ca o noua contributie
la intdrirea convingerii privind
existenta unei filosofii romanesti.

B Stefan Viorel Ghenea
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o voce distincta; Camil Moisa

Camil Moisa — Amintiri inven-
tate, Aius, Craiova, 2011

ebutul lui Camil Moi-
sa in 2001 cu Poves-
tea micului Dumne-

zeu a starnit interesul de la prima
fraza a cartii: ,,Ca autor omniscient
si omnipotent, ma si vad in toam-
na anului o mie noua sute si ceva
in Piata Victoria Socialismului
dintr-un oras de provincie.” Afir-
matia este de retinut, intrucat vine
de la un cunoscator al disputelor
care s-au dat in secolul trecut in
jurul romanului, mai ales in Fran-
ta, tard a cdrei literatura autorul
Povestii micului Dumnezeu o
cunoaste foarte bine si in care
formulele ,,Noului roman” contes-
tau autorului calitatea de a fi,,om-
niscient §i omnipotent”, precum
si prezenta personajului in roman.
Dar prin afirmatia amintita, Camil
Moisa lasa sa se inteleaga cd nu
va lua in seama nimic ce tine de
moda literar, fiind preocupat sa-
si gaseasca de la inceput propriul
drum. $i l-a gasit. Mai intéi prin
asumarea livrescului ca prima
forma de evadare din real in ire-
al, doud notiuni pe care le va
dezvolta in toate cartile sale:
,,-..raportate la obiectul pasiunii
noastre, care ne dadea sentimen-
tul unei plutiri nestingherite, car-
tile faceau din noi niste pasari
meditative: produceau o durere
copilareasca, in prima instanta, in
care n-am mai fi putut desparti
adevarul de drumul pana la el,
cum faceam, pe atunci cand,
spontan, ghiceam un adevar ori-
ginar.” Plutirea nestingherita,
neconstransa de elementele rea-

vem bucuria sa ne
aflam in fata unui eve-
niment de exceptie —

lansarea unei lucrari, consacrate
perioadei comuniste i implicatii-
lor spirituale profunde. Este o
perioada pe care trebuie sa ne-o
asumam. Astfel de cercetari sunt
forme extrem de necesare pentru
aceastd asumare.

In momentul in care parcur-
gem lucrarea Ana-Mariei Radu-
lescu avem impresia ca in spate-
le acestei carti se afla o autoare
cu experienta bogata si indelun-
gatd 1n ceea ce priveste cerceta-
rea stiintifica. Este surprinzator

CAMIL MOISA

lului are loc numai in ireal, in fic-
tiune deci, ale cérei valori sunt
considerate superioare celor ale
realului. Protagonistii — eul-nara-
tor si Cristian — sunt tot mai con-
vinsi de acest lucru si deocam-
data isi pun existenta — de fapt
copilaria— sub semnul armoniei,
mai exact al muzicii. Cand realul
se manifestd cu brutalitate ar-
monia se strica iar refugiul in vis,
amintire si fictiune sunt forme de
evadare din acest real greu de
suportat, prin lipsa lui de congru-
entd cu normalul.

Cu Timpul Sejdei (2007) se
pare ca autorul a castigat un pa-
riu cu sine. Romanul acesta (sin-
gura dintre cartile pe care le avem
in vedere si careia autorul ii da
titulatura de ,,roman”) este abso-
lut eseistic. Nu existd in el niciun
dialog. Totul curge intr-o alter-
nanta de voci eu-narator — Sej-

faptul ca o tanara cercetitoare
demonstreaza atita tenacitate in
a studia aceste marturii zgudui-
toare despre suferintele indurate
de clericii ortodocsi in perioada
comunistd, cand au fost inchisi
pentru simplul fapt ca erau pur-
tatorii Cuvantului Domnului.
Cine parcurge paginile acestei
cérti se cutremura in fata atator
nevolnicii ale regimului, in fata
unui aparat represiv, cum a fost
Securitatea, care a fost capabil de
lucruri de care putini dintre noi
am vrea sa ne aducem aminte.
Lucrarea Clerici ortodocsi...
nu este o simpla trecere in revis-

da, paralelismul dintre acestea
pastrand de la inceput aceeasi
tensiune ideatica in jurul disjunc-
tiei real-ireal, performanta auto-
rului constand si in aceea ca lasa
la sfarsit cititorului impresia ca a
asistat la un bildungsroman. Si
intr-adevar, drumul pe care per-
sonajul il parcurge in timp este si
un drum al clarificarilor, uneori
dureroase, de la fata simpla dintr-
un sat uitat de lume, pana la in-
cercarea de asumare a conditiei
de scriitor, de fauritoare de ficti-
uni. Sejda este invinsa insa de
real, poate si pentru ca nu voia sa
triseze. Neputand intra in centrul
irealului, Sejda se multumeste,
deocamdata, cu orbita acestuia.
Amintiri inventate, (Ed. Aius,
2011), ultimul roman al lui Camil

Moisa, are un motto din Valle-
Inclan: ,,Lucrurile nu sunt asa
cum le vedem, ci asa cum ni le
amintim”. Plecand de la scriitorul
spaniol, Camil Moisa isi deschi-
de volumul cu o fraza perempto-
rie: ,,Amintirea este fragmentul de
real care, treptat, devine ireal de-
oarece nu-i mai gasesti nici un
echivalent in prezentul realitatii,
nici un corespondent care sa te
linisteasca, asigurandu-te ca n-a
fost vorba despre o halucinatie
sau un vis, ci doar despre un real
condamnat la irealitate.” Insa
cititorul, familiarizat de-acum cu
proza lui Camil Moisa, nu mai
este derutat de aceasta afirmatie,
ci de structura neobisnuita a ro-
manului. Pentru c3, orice s-ar zice,
cele opt titluri din sumarul Amin-
tirilor inventate, legate formal cu
ingeniozitate prin ceea ce se nu-
meste obisnuit ,,carlige” sunt

Sudijul Dol

ta, un simplu dictionar biografic.
Autoarea s-a angajat la o operd
titanica (dupa cate am inteles,
proiectul va avea in jur de zece
volume). Informatiile despre cei
care au suferit si pe care le rega-
sim in aceasta carte nu sunt ex-
peditive. Avem la dispozitie pa-
gini intregi despre acest, am pu-
tea zice, martiriu al clericilor orto-
docsi. Nu este nici o carte in care
informatia sa fie stransa din alte
carti. Ea se bazeaza in mod deo-
sebit pe documente de arhive.
Este vorba, in principal, de do-
cumente care au apartinut arhi-
vei Securitatii §i care astazi pot fi
studiate la CNSAS. De aseme-
nea, autoarea si-a extins investi-
gatiile si asupra unor documente
care provin din arhive personale
si din arhiva Mitropoliei Olteniei.
Cei care suntem familiarizati cu
cercetarea istorica gtim ca studiul
unor astfel de documente nu este
tocmai facil — chiar impune o se-
rie de insusiri intelectuale gi mo-
rale iegite din comun.

Studierea acestor documente
ne oferd o imagine asupra unei
societati bolnave, in care valori-
le se aflau in puscariile comunis-
te. Acesti adevdrati martiri care
se regdsesc in aceastd lucrare s-
au sacrificat, si-au sacrificat via-
ta pentru ca noi astazi si traim
mai bine, in libertate, sd intele-
gem democratia. Din pacate,
multi dintre noi ignoram sacrifi-
ciile facute de inaintagi. Privim cu
indiferenta la tot ceea ce s-a pe-
trecut, chiar incercam sa privim
doar partea buna a lucrurilor de
dinainte de ’89. Sunt astazi chiar

strabatute de aceeasi sevi, pro-
pulsata continuu de infruntarea
dintre real si ireal, dintre palpa-
bil si oniric, intr-un efort al nara-
tiunii de a se impune in fata eseu-
lui. Exista personaje-fir care trec
dintr-un nucleu narativ in altul,
pana la sfargitul romanului, cum
este domnul Moscovici, cel te-
rorizat cd realitatea i-a schimbat
in mod brutal numele din Cosmo-
vici in Moscovici, incat nu mai
poate sa distinga clar ce este pen-
tru el realul si ce este irealul.

Camil Moisa a gasit o ,,formu-
1a” proprie pe care, pand acum, a
exploatat-o cu multa inteligenta
si talent.

Poate gresim, dar sunt gi sem-
ne cd autorul se indreapta spre o
naratiune in care aceasta sa pre-
valeze asupra parabolicului. E o
simpla ipoteza.

B Marin Budica

si nostalgici si ma gandesc ca ar
trebui sd ne intrebam mai insis-
tent de ce se intampla acest lu-
cru. Pentru ca, iata, perioada co-
munista nu a insemnat blocuri si
locuri de munca. A insemnat si
tortura, inchiderea (si a) unor
oameni care nu au facut altceva
decat sa propovaduiasca Cuvan-
tul Domnului. Mai mult, nu tre-
buie sa uitam, in aceasta revizita-
re livresca a perioadei comunis-
te, nici faptul ca toti cei care ser-
veau aparatul represiv demon-
strau foarte mult zel. De aceea,
remarc si faptul ca veti regasi re-
produse in aceasta lucrare cate-
va dintre interogatoriile la care au
fost supusi clericii ortodocsi in
inchisorile comuniste. Nu numai
ca va veti cutremura, dar veti ve-
dea de ce au fost in stare aseme-
nea oameni.

B Sorin Damean
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de ce destinul este istoric pentru Cioran

mil Cioran s-a nascut pe

E8 aprilie 1911 la Réginari,

langa Sibiu, a trait sia
scris in Romania si in Franta si
a murit la 20 iunie 1995 la Paris.
Cartea sa de debut, Pe culmile
disperarii (1934), recompensata
cu Premiul Comisiei pentru pre-
mierera scriitorilor tineri needitati,
a fost urmata de acelea care l-au
consacrat in Roménia atat ca ta-
nar filosof dezamagit existential
si spiritual (Cartea amagirilor -
1936, Lacrimi si sfinti — 1937,
Amurgul gandurilor - 1940), cat
si ca rebel al cauzei ridicarii Ro-
maniei la rangul de mare putere
in Balcani si de cultura majord in
concertul natiunilor lumii (Schim-
barea la fati a Romdniei-1936).

Ultima carte scrisa in romanes-
te, Indreptar patimas (1940) cand
filosoful se afla deja la Paris este
dominata de figura melancolica
a apatridului si pregateste adop-
tarea definitiva a limbii franceze
care —dincolo de un exercitiu de
continud perfectionare stilistica
ce i-a adus notorietate — repre-
zintad pentru Emil Cioran o proba
initiatica si un act existential ci-
vilizator, menit sa tempereze an-
goasele traite direct in experien-
ta singuratatii, a lecturii sau a
muzicii, a insomniei candva cu
efecte devastatoare. Insomniile
pariziene din vremea scrierii si
rescrierii Tratatului de descom-
punere (pana in 1949, cand este
publicat la Gallimard cu titlul
Précis de décomposition) nu-i
mai cauzeaza autorului nevroze
care altddata erau impulsul ,,cul-
tului inchinat tiranilor* (Histoire
et utopie - 1960), iar ,,sentintele*
(modul lui Cioran de a ajunge di-
rect la concluzie, trecand prin ju-
deciti filosofice foarte persona-
le, situate dincolo de logica obis-
nuitd) sunt pronuntate pe tonul
clementei, si nu al condamnarii.
Cititorului introdus in filosofie,
cartile lui Cioran din aceasta pe-
rioada ii pot lasa impresia ca aga
cum la Hegel si Dilthey lumea is-
torica se naste din spirit, la Cio-
ran aceasta se naste din stilistica
textuala care nu este altceva de-
cét o forma din ce in ce mai per-
fectionata de surprindere a deve-
nirii cunoasterii de sine.

Temele meditatiei cioraniene
raman si dupa adoptarea limbii
franceze acelea ale unui moralist
dublat de un filosof al istoriei si
culturii: raporturile dintre bine si
rau, dintre afectivitate i uscaciu-
nea sufleteasca, dintre dreptate
si injustitie, dintre individ i so-
cietate, dintre crepuscul si inflo-
rire, dintre progres (echivalentul
modern al caderii) si mediocrita-
te istorica, dintre plictis si entu-
ziasm, dintre persoane marginale
si mari personalitdti — examinate
in context local sau universal, fil-
trate prin conceptia destinala a is-
toriei.

Daci una dintre regulile sta-
bilite de Cioran in Cartea ama-
girilor (1936) pentru a nu cadea
prada melancoliei stabilea ,,A dez-
lega teama de propriul tau des-
tin“, in 1992, cand filosoful s-a
hotarat sa nu mai scoata nicio
carte, dupa ce a folosit din abun-
denta acest cuvant, raspunde la
intrebarea ,,Ce e, de fapt, desti-
nul?“ prin concluzia unor repe-
tate observatii, $i nu printr-o de-
finitie: ,,E vizibil prin aceea ca ina-
intezi sau nu. Majoritatea faptu-
rilor umane duc o viata sterila.

Intelectualul fara coninut interi-
or ¢ un automat. Cei cu destin se
recunosc dupa chemarea interi-
oara, merg fnainte, depasind ese-
cul“. (Convorbire cu Branka
Bogavac Le Comte). Ceea ce in
viziunea lui Cioran (altfel contra-
dictorie, pentru ca destinul este
un dat imuabil) se traduce, evi-
dent, nu prin reusita si succesele
personale, cat prin dobandirea
constiintei pacatului originar care
,-aratd ca omul a inceput printr-o
catastrofa (...) asa cum la fel de
bine putea sd aiba un inceput reu-
sit, spiritual, sd zicem* — §i mai
ales prin depasirea cumplitei con-
secinte a nesabuintei luciferice
a celor dintai stramosi biblici.

Asadar, fara a fi original la
acest capitol, Cioran accepta ca
viata omului si istoria au acelasi
inceput, §i anume alungarea din
Rai, ca pacatul originar este deo-
potriva sinonimul caderii si al
destinului — ceea ce poate fi tra-
dus prin aceea ca oamenii care
se nasc in conditia istorica deja
dobéndita nu si l-au ales, ci se
nasc odata cu el, dar il pot aboli.
Si aceasta nu numai adoptand so-
lutia crestina a botezului, dar
continuand sa se sustraga fieca-
re repetdrii constiente a acestu-
ia, inaintand intr-o directie spiri-
tuala. Care poate fi gnostica (ten-
dinta spre dobandirea unei cu-
noasteri cat mai inalte) sau a-
gnostica, acceptand chiar planul
Creatiei printr-o credin{a superi-
oara, proprie spiritelor de elitd —
chiar daca in viata de toate zilele
puternicii acestei lumi nu dau pe
ele niciun ban.

Problema se complica atunci
cand Emil Cioran arata ca asa
cum exista ,,persoane cu destin®,
existd si ,,popoare cu destin“
(precum odinioara Euripide, care
credea, pe urmele lui Homer, ca
zeli nu se ocupd cu soarta oame-
nilor de rand, acestia fiind aban-
donati hazardului). In cazul co-
lectivitatii sintagma ,,a avea des-
tin“ este asociata cu ,,vointa de
a face istorie®, vizibila in ambitia
oamenilor politici ce transforma
angoasa in vointa. Astfel, de
exemplu, Rusia este pentru Cio-

ran o tard cu destin (in primul
rand datorita ortodoxiei prin care
,concureaza“ Apusul), Franta
este o tard care gi-a ratat desti-
nul, Italia este compatibila cu
aceastd notiune numai ca urma-
sa a defunctei Rome, Spania si-a
epuizat destinul religios in gran-
doarea secolelor trecute, Anglia
ca si Germania au destin (potrivit
paradoxalei definitii ,,progresis-
te"); evreii sunt geniali in masu-
rain care ,,au colonizat cerul®, iar
americanii (pentru desemnarea
carora Cioran foloseste si terme-
nul de ,,yankeu®) fiind prea su-
perficiali, sunt cu totul lipsiti de
interes pentru filosof. In stadiul
de gandire din Shimbarea la fatd
a Romaniei (versiunea originala,
Editura Vremea, 1936, 1941), tara
natald apare drept ,,0 tara care nu
moare de foame, fiindca mizeria
este naturald, de secole incoace*.
Romania ramane ,,0 tara de tarani
urati si nehraniti* si, departe de
a-si legitima existenta prin lupta
pentru o idee istorica se compla-
ce in ,ingustimea de viziune a
nationalismului care ,,pleaca din
derivarea lui din antisemitism®,
ceea ce face ca,,0 problema peri-
ferica“ sa devina sursd de misca-
re si viziune (p.129 pentru con-
formitate). Cum insa ,,natiunea
este o fatalitate, ,,infinitul nega-
tive al psihologiei romanilor ar
putea fi convertit, cu ajutorul
unei dictaturi si intr-un elan co-
lectiv in ,,infinitul pozitiv care
este eroismul®, ceea ce da sens
vietii cu ,,un parfum de inutilita-
te”. Raspunsul dat peste ani de
Emil Cioran in Istorie si utopie
(replica rationala si universald la
antiutopia“ Schimbarea la fata
a Romdniei) la intrebarea despre
suprematia balcanica a Romaniei
este unul cosmopolit, intr-o isto-
rie definita drept ,,destin in mers
al omului®, in sensul ca ,,poate fi
comparatd cu o viata care se ma-
nifestd si degenereaza‘.

Or, in termenii pacatului origi-
nar, destinul este un dat al fieca-
rui om, si nu al colectivitatii. Este
interesant de remarcat in acest
sens cd o colectivitate isi proiec-
teazd inceputul mai degraba

Florin Preda - After life

intr-un act eroic, macar ca san-
geros, mostruos chiar (legende,
mitologii), decét intr-un act de
slabiciune, altfel spus ca inain-
teazd in directia unui destin pe
care si I-a ales in conditia istorica
deja dobandita de aceia care o al-
catuiesc. Si in acest sens desti-
nul este istoric: in masura in care
viata fiecarui individ (fragment
temporal desprins prin cadere din
atemporal) intrd intr-o alta limita,
aceea impusa de colectivitatea
din care face parte, la randul ei
incadrata in cercul istoriei lumii.
Altfel spus, cultivarea individua-
litatii nu echivaleaza intotdeau-
na cu sustragerea totala din isto-
rie — ceea ce inseamna ca onesti-
tatea faptului trdit, experienta in-
dividuala (prin care avem acces
la universal) presupune si istori-
citatea, cel putin pe aceea marca-
ta de sanctiunea divind. Punand
in raport de anlogie destinul in-
dividual cu destinul umanitatii, si
istoria fiecarui om cu istoria ge-
nului uman, Cioran propune o
imagine a caderii si recuperarii
omului. Principiul acestei con-
structii realizate prin asamblarea
polilor opusi este, in cazul lui Cio-
ran, afectivitatea: in numele aces-
teia ,,scepticul de serviciu‘ incri-
mineaza limitele filosofiei marca-
ta de neputinta de a sublima su-
ferinta umana; in numele aceste-
ia filosoful elogiaza poezia si
muzica; in numele acesteia biblio-
fagul incremeneste realizand ca
cea mai mare parte a autorilor car-
tilor agezate ordonat pe un raft —
sunt morti; in numele acesteia
moralistul istorist conchide ca ,,0
civilizatie este atinsa atunci cand
delicatii dau tonul“, marca epo-
cilor decadente fiind tocmai us-
caciunea afectiva: ,,Or, nu ne de-
dicam lumii valorilor decat prin
afectivitate, prin ea proiectam vi-
talitatea in categorii si norme®.
De aceea dorinta de a cuprinde
istoria universala intr-o singura
formula, de a exprima si intelege
intregul proces in cateva cuvin-
te aproximative este iluzorie, daca
o comparam cu domeniul afecti-
vitatii. Omul nu este capabil sa
retraiascd, introspectiv sau retro-

spectiv, decat omica parte din
suferinta universald, puterea lui
de compasiune fiind limitata:
,-Toata puterea noastra sta in ui-
tari si in incapacitatea de a ne re-
prezenta pluralitatea destinelor
simultane®.

Toate acestea pun sub sem-
nul intrebarii prejudecta critica
potrivit cdreia negatia ar fi cheia
hermeneuticii cioraniene. In lim-
bajul lui Ciuoran negatia este
doar un agent stilistic al carui rol
se limiteaza la evitarea risipei ver-
bale in ceeace il priveste pe au-
tor si a confuziei in ceea ce il pri-
veste pe cititor. Din aceastd per-
spectiva ,,ocolul istoriei* care in-
fatiseaza ,,dinamismul victimelor
si,,degringolada civilizatiilor are
rostul de a reconstitui din frag-
mentele temporalitatii ceea ce ar
putea insemna identitatea indivi-
duald, urmarind in ,,continutul
concret® al istoriei, ,,continutul
interior, adicd substanta care il
implineste pe om si care, intr-un
mod poate neasteptat, nu este
din aceasta lume nici pentru un
sceptic precum Cioran: ,,0 viata
obisnuitd poate sa se desfasoa-
re fara substanta, dar, cand po-
sedam si acel conginut, intram in
transcendent, care ne poate in-
vada si viata cotidiana“.

Ceea ce ne face sa credem ca
o afirmatie precum ,,Nu sunt in-
sensibil la dimensiunea religioa-

a“ — nu este intdmplatoare, asa
cum nu este un capriciu nici dez-
voltarea acesteia: ,,Personal cred
ca religia merge mult mai adanc
decat orice alta reflectie a spiri-
tului uman si ca adevarata vizu-
iune a vietii este religioasd. Omul
care nu a trecut prin religie si care
nu a cunoscut tentatia religioa-
sa este un om vid“. De altfel, chiar
siin Lacrimi si sfinti (1937) jude-
cata in epocd drept o blasfemie
(prin prisma unor asertiuni de
genul , Jisus a fost amantul ofi-
cial al sfintelor*), dar pe care au-
torul o considera ,,cartea cea mai
religioasa care a fost scrisa vreo-
datad in Balcani, Cioran era de
parere ca ,,tot ce e valabil in filo-
sofie se reduce la imprumuturile
din religie si la apelurile mistice®.

Emil Cioran s-a nascut in apri-
lie 1911 in Romania si a murit in
iunie 1995 la Paris. A fost un om
al carui destin istoric (cel putin
prin prisma conditiei de exilat ca-
uzata de ruptura istoriei) s-a iden-
tificat cu destinul sau cultural,
prin aceea ca in cartile publicate
este vizibila inaintarea de la un
stil de a gandi si a fi dominate de
hybris, catre smerenia celui care
a inteles ca daca inceputul a fost
urat, ca al tuturor oamenilor, sfar-
situl trebuie sa fie frumos, atat
cat tine de efortul individual (si
aici Cioran impartaseste concep-
tia lui Eschil asupra destinului).
Tar Cioran a reusit sa incheie fru-
mos, dincolo de abjectia bolii si
a mizeriei fizice, cel putin prin arta
cuvantului sdu care aratd cum se
poate inainta in spirit.

B Lorena Pavilan
Stuparu

Acknowledgment: Acest studiu a
fost finantat din contractul POS-
DRU/89/1.5/S/62259, proiect stra-
tegic ,,Stiinte socio-umane si politi-
ce aplicative. Program de pregatire
postdoctorala si burse postdoctora-
le de cercetare in domeniul stiintelor
socio-umane si politice”, cofinantat
din Fondul Social European, prin
Programul Operational Sectorial
Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013.
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Emil Cioran si trairea vietii proprii

acd Noica a teoretizat,
inca de la debutul edi-
torial din 1934, si a

practicat toatd viata excesul in
putin, Emil Cioran a trait excesul
in putin fara tentatia teoretizarii
si nici macar a meditarii. El a con-
stientizat, inca din prima tinere-
te, cd ,,filosofii n-au biografie ca
siideile. Nu exista viata in acei ce
vietuiesc pentru idei”. Iar Cioran
a trait doar pentru idei.

in genere, marii creatori si-au
trdit viaga in opera. Elementele
biografice tin de imediatul con-
ditiei umane si de cresterea ei
cronologica si creatoare. In acest
imediat, Cioran trece prin §i pes-
te, propria-i biografie, pentru a se
inalta in opera si prin ea sa cur-
gd, deodatd cu temporalitatea is-
torica.

Emil Cioran s-a nascut in 8
aprilie 1911 si a trdit miracolul
copilariei in satul natal Rasinari,
din apropierea Sibiului §i a mun-
telui.

Atmosfera din familia preotu-
lui, si a preotesei, din joaca de pe
ulita si urcusul pe Coasta Boacii
il vor obseda, tot mai accentuat,
odata cu inaintarea in varsta si in
batranete.

Intre toamna lui 1917 si vara
lui 1921, el este elev silitor al sco-
lii din sat; urmeaza studiile gim-
naziale si liceale la Liceul ,,Gheor-
ghe Lazar” din Sibiu, intre 1921-

1928. Mai apoi este student al
Facultatii de Filosofie si Litere din
Bucuresti, specializandu-se in fi-
losofie. Tanarul ramane, pentru
multi ani, adolescent, indragostit
de carte. Si dupa absolvirea fa-
cultatii, vietuieste, prin cadmine
studentesti. Doar pentru un an
scolar este profesor de filozofie
la Liceul ,,Andrei Saguna” din
orasul de sub Timpa si isi trece
examenul de capacitate, fapt care
1i permite sa aibd o catedra rezer-
vata la Sibiu si in anii razboiului
mondial.

Multi ani traieste din burse de
specializare, oferite cu genero-
zitate de Fundatia Humboldt
(pentru Germania, 1933-1935) sau
de Institutul Francez de Inalte
Studii de la Bucuresti (pentru
Franta, din 1937, pentru un dece-
niu).

Emil Cioran debuteaza publi-
cistic in februarie 1931, in coti-
dianul ,,Miscarea”. Devine un
bun si harnic colaborator la:
,,Gandirea”, ,,Floarea de foc”,
,,Calendarul”, ,,Vremea”s.a.

O buna parte din publicistica
si-a adunat-o in carti. Debuteaza
editorial in 1934, cu Pe culmile
disperarii, al carei manuscris fu-
sese premiat, impreuna cu Mat-
hesis sau bucuriile simple al lui
Noica si cu Nu al lui Eugen lTo-
nescu, de Comitetul pentru pu-
blicarea tinerilor scriitori needi-

B MARIN BUDICA

tati. Urmeaza cartile: Cartea ama-
girilor (1936), Schimbarea la
fata a Romaniei (1936), Lacrimi
si sfinti (1937), Amurgul gandu-
rilor (1940).

Problematica meditarii lui Cio-
ran din anii *30 este una de filo-
sofie liricd si alta de filosofie so-
cial-istorica. Despre Pe culmile
disperarii s-au publicat nume-
roase cronici, recenzii, note; car-
tea cea mai tensionata ideologic
a fost Schimbarea la fatd a Ro-
mdniei. Daca in unele din scriso-
rile publice trimise din Germania
manifesta o anume simpatie pen-
tru regimul politic al Germaniei
din anii ’30, fatd de care are si
numeroase rezerve, in Schimba-
rea la fatd... este un ganditor
profetic, cu elemente de polito-
logie care n-au fost niciodata, se-
rios analizate, propaganda si
chiar studiile facand mult caz din
anume accente antiiudaice sau
antidemocratic burgheze.

in anii rizboiului, pentru scur-
ta vreme, este atasat de presd in
Franta. Dupa razboiul mondial, se
hotaraste sa se stabileasca la
Paris si trece la limba franceza.
Multi ani, supravietuieste prin
hoteluri sarace si din te miri ce.

Cu rabdare si perseverenta,
Cioran reuseste sa fie publicat de
prestigioasa Editura Gallimard.
Acum, colaboreaza sporadic i la
importante publicatii. li apar, in

decursul a patru decenii, vreo 10
carti: Tratat de descompunere
(1949), Silogismele amdrdciunii
(1952), Ispita de a exista (1956),
Istorie si utopie (1960), Caderea
in timp (1964), Demiurgul cel
rau (1969), Despre neajunsul de
a te fi nascut (1973), Sfartecare
(1979), Exercitii de admiratie
(1986), Marturisiri si anateme
(1987).

Emil Cioran refuza sistematic
premii. Tentativa de a i se conferi
chiar Premiul Nobel se loveste de
dezinteresul Ganditorului.

in Romania, este demascat ca
Ltradator” in anii ’50; pentru ca,
in anii *70 si *80 sa i se traduca
eseuri in reviste de provincie, in-
deosebi.

O incercare din anii *70 a lui
George Balan de a i sa traduce in
limba romana o carte esueaza. Si
totusi, la sfarsitul lui *88 apare, la
Editura Cartea Romaneasca, cu-
legerea Eseuri, in traducerea lui
Modest Morariu.

In cele patru decenii de pana
in 1989, corespondenta — cu pa-
rintii, cu fratele, cu cativa buni
prieteni de tinerete (Noica, Acte-
rian, Manoliu, Bucur Tincu §.a.),
inca si cu mai tinerii George Ba-
lan, Gabriel Liiceanu, Marin So-
rescu §.a. — se poarta relativ nor-

fn anii 90, La Editura Huma-
nitas (director: Gabriel Liiceanu)

se retipadresc toate cartile roma-
nesti, traducerile tuturor cartilor
scrise in limba franceza, o cule-
gere publicisticd, precum si teste
inedite. Alte carti sau inedite (in-
grijite de Constantin Barbu si Ion
Dur) au aparut in alte edituri.

Emil Cioran a incetat din viata
la Paris, dupa o grea suferinta, in
20 iunie 1995 si a fost inmorman-
tat in Cimitirul Mont inarnasse.

In ultimii nostri 15 ani, s-au
reeditat, numeroase carti, au apa-
rut multe lucrari despre Ganditor,
s-au oficializat multe doctorate,
cu tematici cioraniene, in fara si
in strainatate.

indeosebi in Franta, s-a facut
mult tardboi — interesat dar si in-
teresant — despre atitudinea po-
litic a filosofului din anii *30, ati-
tudine regretata i amendata de
Ganditor in carti, in interviuri.

Si la Centenarul nasterii lui
Cioran, ceva sau cineva — sub
varia... motivatii ori tentatii —
umbreste Statuia lui.

Peste si dincolo de mizerii
ideologice ori prea-lumesti finan-
ciar Emil Cioran — fara a fi un gan-
ditor reprezentativ pentru Lumea
Romaéneasca — raméane o culme
filosofica, un Ganditor reprezen-
tativ al Romanilor!

B Marin Diaconu

milio Salgari (pe nume
Ele intreg Emilio Carlo
Giuseppe Maria Sal-
gari) este considerat creatorul
romanului de aventuri si al litera-
turii de anticipatie in literatura ita-
liand. S-a nascut la Verona la 21
august 1862 si a murit la 25 apri-
lie 1911 la Torino, sinucigan-
du-se din cauza datoriilor si a ne-
norocirilor care se abatusera asu-
pra familiei sale. Era un spirit ca-
ruia {i lipsea talentul chivernise-
lii, tatd viata zbatandu-se in mari
lipsuri materiale.

Emilio Salgari s-a nascut
intr-o familie de mici comercianti.
Din 1878 urmeaza cursurile Insti-
tutului Tehnic i Nautic din Ve-
netia, cu intentia de a deveni ca-
pitan de marina. Nu a devenit
niciodata ce si-a dorit, fiindca n-
a promovat examenele Institutu-
lui. A facut insé@ o croaziera pe
coastele Adriaticii timp de trei
luni. A fost unica lui célatorie mai
lunga pe apa. Renunta la visul
de a strabate mari si oceane si se
indreapta spre jurnalistica i spre
romanele de aventuri, impins de
nevoile vietii. Isi alege ca spatii
de desfasurare a actiunilor in
scrierile sale tinuturi exotice, pe
care nu le-a vazut niciodata. Ase-
menea lui Jules Verne, se infor-

RAT

meaza in biblioteca, lasand ima-
ginatia s@ suplineasca ,,docu-
mentarea” la fata locului, reali-
zand 1nsa pagini de descrieri de
o uluitoare veridicitate literara si
construind conflicte de mare ten-
siune, cu desfasurari neastepta-
te si cu finaluri spectaculoase.
Emilio Salgari scrie la numai
doudzeci de ani povestirea / sel-
vaggi della Papuasia (,,Salbati-
cii din Papuasia”) pe care o pu-
blica, in fascicule, intr-un perio-

dic din Milano. Nu este un debut
rasunator, insd odata cu La tigre
della Malaezia (,,Tigrul din Ma-
laezia”, 1883) inregistreaza un
succes insemnat. Incepe o pe-
rioada de colaborare cu diferiti
editori, intr-un ritm de lucru in-
fernal: prin contract, scriitorul tre-
buia sa scrie trei romane pe an
(aproximativ o mie de pagini),
transcrise pe curat in dublu exem-
plar. Pictorului Gamba, unul din-
tre prietenii lui, ii scria in 1909 (cu

doi ani Tnainte ca scriitorul s se
sinucida): ,, ... sunt tintuit la
masa mea multe ore din zi §i cd-
teva din noapte, si cand ma odih-
nesc sunt in biblioteca sa ma
documentez. Trebuie sd scriu cu
toatd viteza pagina dupd pagi-
nd, si imediat sd le expediez edi-
torilor, fara a mai avea timpul
sd recitesc i sd corectez.”

In 1910 are prima tentativa de
sinucidere, nereusita. Se pare
nsa ca nu doar epuizarea morala
si fizica i-a trezit ideea sinucide-
rii, ci §i ceva de natura ereditara:
tatdl sau se sinucisese in 1889,
iar tragedia ii loveste si pe doi
dintre cei patru fii ai lui, care se
sinucid si ei: Romero in 1931, iar
Omar in 1963. in dimineata zilei
de 25 aprilie 1911, creatorul ata-
tor personaje puternice, care re-
fuzau ideea infrangerii, isi pune
capat zilelor, marturisindu-le co-
piilor printr-o: ,,Sunt un invins:
nu va las decdt 150 de lire, plus
un credit de alte 600 de incasat
de la doamna...”

*

Emilio Salgari a fost un autor
extraordinar de prolific. I se atri-
buie peste 80 de romane, dar si
mai mult de 200 de povestiri.
Opera lui a fost impartita in ci-
cluri narative. Cele mai importan-
te dintre acestea sunt ciclurile:

Piratii din Malaezia (Miste-
rele junglei negre, Tigrii din
Momparacem, Piratii din Mala-
ezia, Cei doi tigri, Cucerirea
unui imperiu, Sandokan se in-
toarce la luptd, Recucerirea
Mompracemului, Brahmanul

centenar Emilio Salgari

din Assam, Revansa lui Yanez);
Corsarii din Antile (Corsarul
negru, Regina din Caraibe, Jo-
landa, fiica corsarului negru,
Fiul corsarului rosu, Ultimii
corsari); Corsarii din Bermude
(Corsarii din Bermude, Crucea
de la Tuonante, Extraordinare-
le aventuri din Capul de Piatra);
Aventurile in Far West (La gra-
nitele Far-West-ului, Jupuitoa-
rea, Padurile care ard).

Dar cea mai mare notorietate
o are ciclul Piratii din Malaezia,
unde apar principalele personaje
plasmuite de autor: Sandokan,
Yanez, Tremal-Naik, Kammamuri,
Ada, Marianna Guillonk etc., per-
sonaje care se migca intr-un pa-
radis ecologic, aparand valori ca
dragostea, lealitatea, curajul, no-
bletea, onoarea, libertatea, prie-
tenia.

Ca si maestrii lui — Jules Verne
si Karl May — Emilio Salgari are o
impresionanta filmografie. Din
1920 cénd apare prima ecranizare
dupa Corsarul negru si pana
astazi, dupa cartile lui s-au tur-
nat mai mult de 40 de filme, unele
regizate de nume sonore ca Ma-
rio Soldati, Luigi Capuano, Um-
berto Lenzi, Sergio Sollina etc.

Putin cunoscute de cititorii din
Romania, crtile lui Emilio Salgari
isi vor gasi in curand cititorii, mai
ales in randul tinerilor. Acestia vor
sti sa compare spatiul mirific al
marilor malaeziene si al ,,junglei
negre” — atat de iubit de perso-
naje salgariene — cu ,,jungla de
asfalt” (ca sa folosim titlul unui
film celebru), de care omul se simte
din ce in ce mai indepartat.
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ialogul lumilor: Vic-
tor Brauner §i arta
primitiva este titlul

expozitiei organizate la Paris de
Galeriile Samy Kinge si Schoffel-
Valluet, intre 21 octombrie §i 17
decembrie 2010. Daca prima ga-
lerie apartine lui Samy Kinge,
considerat cel mai mare expert in
Victor Brauner, cea de-a doua
este coordonata de Judith Schof-
fel si Christine Valluet, amando-
ua fiind recunoscute pentru fap-
tul ca se ocupa de domeniul artei
primitive inca din 1969. Prezenta-
rea expozitiei este gandita de
Anne Khayat si cuprinde doua-
zeci de lucrari pe hartie ale artis-
tului suprarealist de origine ro-
mana si treizeci de sculpturi sau
obiecte rituale specifice Africii,
Oceaniei sau Americii de Nord,
obiecte ce refac atmosfera din
atelierul lui Brauner din Varenge-
ville (tinutul Seine-Maritime din
Normandia de Sus), unde cum-
parase in 1961 vila careia ii dadu-
se numele ,,Athanor”, subliniind
astfel semnificatia alchimica a
procesului artistic.

Fascinatia migcarilor artistice
moderne fata de forma si conti-
nutul, mai mult sau mai putin fan-
tasmatic, ale artei primitive repre-
zinta una din trasaturile definito-
rii ale imaginarului artistic de la
inceputul secolului al XX-lea,
cand migcarile artistice de avan-
garda erau in voga si incepuserd
sa atragd din ce in ce mai multi
adepti din rdndul artistilor. Daca
conceptia cubista se inspirase
din arta primitiva pentru a ajun-
ge la acea esentializare a proprii-
lor proportii formale, dada si su-
prarealismul au gasit in aceasta
arta straveche o contraparte per-

Florin Preda - Little girl
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fecta a rationalitatii din cultura
europeand. Gandirea artistica a
lui Victor Brauner (1903-1966) nu
a aderat initial la acest tip de fas-
cinatie, care a interferat relativ
tarziu cu opera sa, nu inainte de
1950. Aceasta receptivitate fata
de arta primitiva vine desigur in
continuarea interesului sau tim-
puriu fata de folclorul romanesc
sau kabala, fata de filosofia ocul-
ta sau esoterism, fatd de simbo-
lologie sau totemism.

Expozitia abordeaza modalita-
tile in care arta primitiva a des-
chis noi perspective artistilor
avangardisti spre ,,un nou taram
de vis”, dar si atractia lui Brau-
ner pentru formele artei primitive
ce era motivata atdt din punctul
de vedere al incarcaturii magice
a acestor obiecte, cat si al calita-
tilor lor estetice, ce aduceau
prospetime si vitalitate, exotism
si mister artei occidentale sufo-
cate de rationalitatea ce 0 domi-
nase pana in acel moment. In tim-
pul exilului din America din anii
’40), suprarealistii descopera arta
eschimosilor si a amerindienilor,
iar opera lui Brauner, dupa pri-
mul razboi mondial, devine re-
ceptiva la elemente ,,primitiviste™:
nu numai ca el colectiona astfel
de obiecte de arta, dar le si stu-
dia si le desena apoi reprezentan-
du-si imagistic modul in care in-
telegea formele si figurile pe care
popoarele primitive si le imagi-
nau, dandu-le noi sensuri si infa-
tisari, specifice mitologiei brau-
neriene. Ceea ce remarca Jeanne
Brun este c&, la Brauner, raporta-
rea la gdndirea primitiva ia forma
unui dialog ce se reflecta perfect
in expozitia de fata prin faptul ca
ofera o perspectiva binoculara,
dezvaluind simultan misterul ar-
tei primitive si originalitatea ope-
rei brauneriene — raport pe care il
regasim exprimat in insusi moto-
ul de la prefata acestui volum si
care apartine fireste pictopoetu-
lui Victor Brauner: ,,Ascult, as-
culta bine:/ Tu cel ce privesti
acest tablou, sa nu crezi ca/ Acei
doi ochi inchid, ca intre doud ex-
treme, totalitatea viziunii despre
lume.”

MILITARU

Brauner, ca $i André Breton, a
fost un pasionat colectionar de
artd primitiva. In ceea ce priveste
exponatele, acestea fac parte din
colectia personala de arta primi-
tiva a lui Victor Brauner, ce se
pastreaza la Muzeul de Arta Mo-
derna din Saint-Etienne Métro-
pole, cuprinzand peste 3.700 de
picturi, desene, sculpturi, cerami-
cd sau lucrari ale prietenilor sai
(toate donate de Jacqueline Brau-
ner in 1987), in care intrevedem
dialogul artistului cu alte lumi
prezente sau trecute, reale sau
ireale, dar intotdeauna posibile.
Statuile, mastile si obiectele pri-
mitive din aceasta expozitie ,,au
ca numitor comun magia, acea
magie care a existat din cele mai
vechi timpuri §i care, de aceasta
datd, a gasit un ecou si in viziu-
nea artistica a lui Brauner, intr-o
opera complexa si enigmatica in
care subconstientul ocupa locul
central”' . Tot la rolul esential pe
care il joaca subconstientul in
procesul creator se referea si
Marcel Duchamp in conferinta
tinutd la Congresul Federatiei
Americane de Arta in aprilie 1957
la Houston, in Texas: ,,Dupa toa-
te probabilitatile, artistul actio-
neazd ca un medium care din la-
birintul de dincolo de spatiu si
timp cauta calea sa de iesire la
lumina. Daca {i dam artistului atri-
butele unui medium, trebuie
atunci sa ii negam starea de con-
stienta din plan estetic referitoa-
re la ceea ce face sau pentru ce 0
face. Toate hotarérile sale legate
de executarea artistica a lucrarii
tin de o pura intuitie i nu pot fi
transpuse intr-o auto-analizd,
vorbita ori scrisd sau nici ma-
car gandita™ (s.n.).

Dintr-o perspectiva cronolo-
gica este interesant de observat
ca exact in anul cand Brauner
avea prima expozitie personala la
Bucuresti (septembrie 1924), tot
atunci el a avut ocazia sa partici-
pe la prima expozitie internatio-
nald dedicata avangardei europe-
ne, organizata de revista ,,Con-
timporanul” tot la Bucuresti (30
noiembrie-30 decembrie 1924) si
sa ia contact atét cu lucrarile unor

artisti ca Paul Klee, Hans Arp,
Constantin Brancusi, Marcel Tan-
cu, Max Herman Maxy sau Mat-
tis Teutsch, cét si obiecte ,,exoti-
ce” apartinand artei primitive.
Intre 1925-1927 Brauner locuies-
te la Brancusi in Montparnasse,
unde veneau artisti din toate col-
turile lumii, iar o parte dintre ei
erau admiratori ai ,,artei negre”:
unii erau impresionati de expre-
sivitatea artei africane, altii erau
atrasi de forfa magica a acesteia.
in intervalul 1930-1935, artistul
face cea de-a doua calatorie la
Paris, se imprieteneste cu Yves
Tanguy care i face cunostinta cu
André Breton. In 1934 are loc pri-
ma expozitie personala a lui Vic-
tor Brauner la Paris (Galeria ,Pier-
re Loeb”), iar in prefata de la ca-
talogul acesteia Breton va afirma
cd Brauner este ,,artistul magic
prin excelenta”. Din primavara lui
1945, Brauner se va instala defi-
nitiv la Paris, iar din 1950 cand
numarul comerciantilor de obiec-
te de arta primitiva creste semni-
ficativ in capitala franceza, el in-
cepe sa colectioneze astfel de
lucrdri, ocazie cu care se imprie-
teneste cu René Rasmussen. In-
tre 1950 si 1965 este perioada in
care, afirma Didier Semin, arta lui
Brauner poate fi numita fara nici
o ezitare ca fiind ,,intr-adevar pri-
mitivistd”. Printre exponate se
numard, de exemplu, o masca an-
tropomorfa folosita in ritualul
moga nova de initiere a tinerelor
fete din comunitatea indienilor
Ipixumas din Amazonia. Aceasta
masca se regaseste apoi ,,asimi-
lata” intr-un desen fara titlu de-
al lui Victor Brauner din 1962 in
care apare un personaj-hibrid ce
integreaza in zona capului atat
chipul mastii antropomorfe, cat
si un chip de pasare (asemana-
toarea unui ibis, pasarea asocia-
ta lui Toth, in mitologia egiptea-
nd). Prezenta creaturilor hibride
—specifice mitologiei egiptene si
vechilor credinte din valea Mexi-
cului — se face in arta occidenta-
la incepénd cu lucrarile germanu-
lui renascentist Matthias Griine-
wald (demonii de pe altarul de la
Issenheim), Hieronymus Bosch

~Victor Brauner, arta primitiva si
totalitatea viziunii despre lume

FI L E

sau Johann Fiissli pana la ,,Ca-
priciile” lui Goya (unde omul ia
forma unui magar) si continua sa
se dezvolte in secolul al XX-lea
in operele unor artisti ca Marc
Chagall, Picasso, Brancusi sau
Hans Arp. Revenind la desenul
lui Brauner, in planul de jos al
acestuia sunt picioarele si fesele
personajului feminin (ambele fi-
ind elemente duale), in planul
median sunt accentuate sanii si
burta (trimiteri la ideea de fertili-
tate, maternitate), iar in planul
superior cele doua capete (unul
trimitdnd la aspectul de initia-
toare al femeii, iar celalalt la luna
in crestere cu care este asociat
ibisul datorita ciocului sau, trimi-
te la aspectul de nascatoare, zeul
Thot fiind considerat ,,cel ce s-a
ndscut din sine”, ,,cel ce s-a auto-
creat”). In partea ce reprezinta

fertilitatea §i maternitatea sunt

picioarele, burta si sénii, iar in
partea magicd §i alchimicd sunt
fesele (simbolizand excrementul
sau materia prima), mana stan-
g4, lunara (asociata magiei) si ibi-
sul (simbol al constiintei trans-
formatoare). Aceasta nu face de-
cat sd ne arate ca expozitia de
care vorbim nu isi propune sa ne
dezviluie sursele primitive ale
operei lui Victor Brauner sau sa
fie o lectie de iconografie com-
parata, ci este mai degraba o reu-
niune de lucrari din aceeasi sfera
a enigmaticului sau o ,,meditatie
interactiva™ oferita spectatoru-
lui invitat sa asiste la dialogul
dintre lumea artei primitive si uni-
versul suprarealist braunerian.

! Philippe Bourgoin, Visul unui
alchimist in Oceania: Victor Brau-
ner i gdndirea salbatica, in catalo-
gul ce insoteste aceasta expozitie —
Dialogue des mondes: Victor Brau-
ner et les Arts Primitifs, Galerie Samy
Kinge, Paris, 2010, p. 11.

2 Marcel Duchamp, The Creati-
ve Act, publicat in Robert Lebel,
Marcel Duchamp, Paragraphic Bo-
oks, New York, 1959, pp. 77-78.

3 Didier Semin, Victor Brauner
siarta ,,primitiva”, in Dialogue des
mondes: Victor Brauner et les Arts
Primitifs, Galerie Samy Kinge, Pa-
ris, 2010, p. 20.
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monumentul independentei la Craiova

4nd la instaurarea regi-
Pmului comunist, craio-
venii si intreaga tara se
mandreau cu un valoros obiec-
tiv istoric i artistic, parte a patri-
moniului cultural national:
Monumentul Independentei sau
Monumentul Carol I, realizat de
sculptorul oltean Dimitrie Pave-
lescu-Dimo si amplasat la intra-
rea in Parcul Romanescu, in punc-
tul cunoscut sub denumirea
JFantana cu teapa” sau ,,Fanta-
na lui Bogdan™.

Inaugurarea lui s-a facut la 21
mai 1913, cu prilejul sarbatoririi a
35 de ani de la proclamarea Inde-
pendentei de Stat a Romaniei, in
prezenta M. S. Regina Elisabeta
aRomaniei i amembrilor Fami-
liei Regale.

In discursul rostit cu acest
prilej, primarul Craiovei N. P. Gu-
ran declara:

,Fiecare particica din monu-
ment trebuie sé fie o particica din
corpul nostru, indlfimea lui tre-
buie sa fie la inal{imea la care se
ridicd sufletul nostru, iar chipul
maret care-1 lumineaza trebuie sa
fie icoana iubitd la care se in-
dreapta toata céldura si dragos-
te noastrd. Monumentul va de-
veni pentru noi obiect de cult,
manifestatia unei religii: aceea a
patriotismului. Aceasta religie a
slujit totdeauna popoarele si ne
va sluji i noua cu atat mai mult
cu cat evolutia noastra catre uni-
tatea noastrd nationald nu s-a
terminat inca. Monumentul va fi
pentru orag nu numai o podoaba
dar si o relicva de pelerinaj pa-
triotic. Primesc acest monument
cu recunostinta li-1 voi pastra cu
pietate ca pe o recunostintd ne-
pretuita a virtutilor neamului. Mai
cu sfinenie decat mine il vor pas-
tra craiovenii, cu ideile, sentimen-
tele si actiunile lor.”

Cum acest grup statuar, repre-
zentandu-1 pe Regele Carol I sa-
lutand prima lovitura de tun a Raz-
boiului de Independentd a avut
soarta tragica sa fie demolat, in
anul 1948, de autoritatile comu-
niste locale, la ordinul ocupan-
tului sovietic, si putini craioveni
1si mai amintesc de existenta lui,
incercam sa-1 readucem in memo-
ria colectiva, avand convingerea
cd initiativa primarului Antonie
Solomon si a Consiliului Local de
astazi al Craiovei de a-l reconstrui
va gasi sustinerea necesard pen-
tru materializarea ei..

Motivul pentru care a fost dis-
trus monumentul nu a fost dezva-
luit niciodata, nici chiar dupa
schimbirile din 1989, cand se as-
tepta ca actele antinationale si an-
tipatriotice care au avut loc in pe-
rioada comunista sa fie dezvalui-
te si reparate. Este clar ca acest
act antinational a avut un carac-
ter politic. In primul rand, dupa
obligarea Regelui Mihai I sd abdi-
ce la30 dec. 1947, autoritatile po-
litice romanesti din acea perioada
au intreprins actiuni de a sterge
prin orice mijloace insemnele (pa-
late, monumente, placi comemo-
rative etc.) care aminteau de isto-
ria monarhiei in Romania (1866-
1947). in alta ordine de idei, cea
mai important dupa parerea noas-
tra, Rusia sovietica facea toate
eforturile sa demonstreze ca in
Razboiul din 1877-1878 ain-
vins singurd Imperiul Oto-
man, minimalizand si chiar 4 e

stergand cu buretele din |

manualele de istorie contri-

butia Romaniei la victoria impo-
triva turcilor si eliberarea popoa-
relor din Balcani.

Din fericire, evenimentele is-
torice importante pentru evolu-
tia unui popor nu dispar, oricat
de brutale ar fi hotararile intr-un
moment de ratacire sau restriste,
aga cum s-a intdmplat si cu infor-
matiile despre existenta si de-
scrierea Monumentului Indepen-
dentei de la Craiova.

Astfel a fost pastrata, si expu-
sd, la Muzeul de Olteniei din Cra-
iova, sectia de istorie, macheta ori-
ginald a Monumentului Indepen-
dentei, iar descrierea compozitiei
grupului statuar se regaseste in
contractul original pastrat la Ser-
viciul Arhivelor Naionale Dolj:

Intre Comitetul de initiativa
constituit pentru ridicarea unui
monument comemorativ al resbe-
lului pentru independenta, la Cra-
iova, representat prin presedintele
sau Domnul General P. Gigurtu, pe
de o parte, si artistul romin sculp-
torul D. Pavelescu-Dimo, de alta
parte, a intervenit presentul con-
tract cu urmatoarele conditiuni:

Atrt. 1. Comitetul de initiativa,
representat prin presedintele sau
Domnul General P. Gigurtu, avand
in vedere inalta aprobare a M. S.
Regelui, a proectul de monument
compus si presentat de artistul
sculptor D. Pavelescu-Dimo, avind
in vedere titlurile academice ale ar-
tistului; recompensele : medalia de
aur obtinutd pentru lucrari de arta
in sculpturd la expositiune; monu-
mentele executate pentru orasele
Targoviste, Pitesti, Braila, iar pen-
tru Bucuresti in executie, si consi-
derand ca e si fiul judetului Dolj, il
nsarcineaza cu executarea Monu-
mentului comemorativ al resbelu-
lui pentru independentd, ce se va
aseza in Craiova.

Acest monument va avea 9
(noud) metri inaltime totala, de la
suprafata solului pana la creste-
tul capului Statuei, 6 (sease) me-
tri latime la baza in fata monumen-
tului, bine inteles numai bronzul
care formeaza blocul, iar indltimea
partii de bronz a monumentului,
n axa, va fi de 7m 70 (seapte metri
si seaptezeci de centimetri), de la
crestetul statuei pana la soclu.

Statuia M. S. Regelui, din virful
monumentului, va fi de 3 (trei) me-
tri indlime, cu o toleranta de 1/10.

Bronzul din care se va turna
monumentul va fi cel mai bun, iar
grosimea lui va varia de la 10 (zece)
milimetri in partile groase, pana la
8 (opt) milimetri in partile subtiri.

Proectul de monument, apro-
bat, ramane in pastrarea comi-
tetului. Domnul Pavelescu
va lua o copie.

Monumentul lui
Alex. Lahovari,
inalt de 7 metri,
compus din trei
figuri, care a
costat 120.000
(una sutd doud-
zeci mii) lei, mo-
numentul lui

Lascir Catargiu, inalt de 7 metri,
compus din doua figuri si un co-
pil, care a costat 115.000 (una
suta cincisprezecemii) lei, Comi-
tetul constata ca oferta artistului
roman Domnul D. Pavelescu-
Dimo, de a executa monumentul
comemorativ al resbelului pentru
independenta la Craiova, pentru
suma de 150.000 (una suta cinci
zeci mii) lei, nu este exagerata, si
aproba sa i se plateasca pentru
acest moment, facut conform an-
gajamentului, in proportiile si din
materialul arétat, asezat gata la lo-
cul ce se va indica la timp, suma
de una suta cincizeci mii lei
(150.000).”

Monumentul a avut menirea,
dupa cum precizau initiatorii pro-
iectului, s ,,imortalizeze si sa cin-
steasca vitejia si eroismul ostasi-
lor roméni pe campul de lupta de
laPlevna, Smardan si Grivita”, dar
sa sublinieze si contributia deo-
sebitd adusd de locuitorii Craio-
vei si ai intregii Oltenii la sustine-
rea rizboiului. Despre aceasta
contributie au vorbit, cu diferite
ocazii, importante personalitati
politice si culturale ale vremii. lata
cateva dintre aceste aprecieri.

Incepem cu Carol I, conduca-
torul tarii si comandantul suprem
al armatei romane, in timpul eve-
nimentelor si dupa incheierea
acestora:

,,Am toata increderea ca Roma-
nia a fost §i va rimane un stat de
sine statator. Inchin acest pahar in
sanatatea tuturor acelora care, prin
sacrificiile i devotamentul lor, au
adus acest insemnat rezultat, in

care oltenii iau un loc de onoare™
mai 1878. Carol I.

,,Roménia prin sacrificiile ce a
facut, prin vitejia ce a ardtat arma-
ta sa, iesita din popor, a castigat
drepturi inprescriptibile la marire
si la independenta. Cu o legitima
mandrie strig : Sa trdiasca scumpa
mea fard, sa traiasca Craiova, pri-
mul orag care m-a salutat la vre-
meamea!” mai 1878. Carol L.

Prin telegrama adresata gene-
ralului Petre Gigurtu cu ocazia
inaugurarii Monumentului Inde-
pendentei de la Craiova, Regele
Carol I declara: ,, Tunurile din Ca-
lafat au dat semnalul razboiului
din 1877 prin care ostirea si-a
cucerit o glorie nepieritoare™.

Reprezentantii Craiovei si ai
Doljului in Parlamentul {arii, An.
Srolojan, Gh. Chifu, N. Locustea-
nu, A. Candiano-Popescu, N.
Haralambie, Petre Oprean si Pe-
tre Cerndtescu, au avut un rol
remarcabil in declangarea proce-
durilor parlamentare pentru ad-
optarea rezolutiei prin care s-a
hotarat proclamarea Independen-
tei Romaniei. Motiunea prezen-
tatd de An. Stolojan in numele
deputatilor Petre Gradisteanu, G.
Marzescu, A. Candiano-Popescu
prin care se preciza ,,ca Turcia a
declarat de fapt razboi” si ca ,,tu-
nul roménesc a raspuns deja la
declararea de rasbel facuta de
Turcia”, a fost adoptata la 29 apri-
lie 1877. Prin aceastd motiune,
,»Adunarea Nationala recunoagte
starea de rasbel ce este creatd
Romaniei prin insdsi guvernul
otoman, adopta atitudinea guver-
nului fatd de agresiunea straina”
si autoriza executivul sa ia toate
masurile spre a apara si asigura
existenta statului roman astfel ca
la viitoarea pace Romania s iasa
cu o pozitie politica bine definita
si natiunea de sine statatoare sa
poata implini misiunea sa istori-
ca™. Ca urmare a dezbaterilor in
Camera si in Senat, unde repre-
zentantii Doljului au avut un rol
hotarator, Mihail Kogalniceanu a
declarat solemn, la 9 mai 1877:
SUNTEM INDEPENDENTI,
SUNTEM NATIUNE DE SINE
STATATOARE! Avem domn de
sine statator!™

Locuitorii Craiovei au primit
vestea proclamarii Independentei
de Stat a Romaniei cu entuziasm
de nedescris : ,,In acest moment —
nota prefectului Ton Titulescu in
telegrama trimisa domnitorului —
mare manifestatiune. Orasul
Craiova, cu torte si muzica si
in entuziasmul cel mai mare, a
venit la prefectura facand cal-
duroase urari inaltimii voastre

pentru marele fapt romanesc ce s-
aTmplinit astazi sub dinastia Ma-
riei Sale Carol I declarandu-se in-
dependenta tarei™.

Telegrame de felicitari au tri-
mis domnitorului si primarul Cra-
iovei, G. I. Pesicu, alte autoritati
locale i numerosi cetateni’.

In primavara anului 2013 se
implinesc 100 de ani de la inau-
gurarea Monumentului Indepen-
dentei de la Craiova si 65 de ani
de la disparitia lui. Ar fi un gest
de profunda semnificatie patrio-
ticd dacd pana la aceasta data
iniiativa Primariei i Consiliul
Local Craiovei ar reusi sa il redea
craiovenilor si intregii tari in toa-
td maretia lui, agsa cum l-au reali-
zat Tnaintasii nostri si a fost de-
scris in randurile de mai sus.

Acest maret edificiu ,,emble-
ma nepretuita a virtutilor neamu-
lui”® — dupa cum sublinia N. P.
Guran, a fost realizat prin sub-
scriptie publica, Romania fiind si
atunci, ca si in momentul de fata,
intr-o perioada de criza.

Pe langa alte masuri organi-
zatorice au creat o ,,fundatie” din
care au facut parte marile perso-
nalitdti politice si cultural ale vre-
mii in frunte cu Familia Regala,
parlamentari, ministri, autoritai-
le locale, generali si ofiteri parti-
cipanti la razboi’. Comitetul de ini-
tiativd, in frunte cu generalul Pe-
tre Gigurtu, comandantul Garni-
zoanei militare Craiova, partici-
pant activ la razboi, au pus in cir-
culatie un document intitulat
,,Cartea de Aur”.

Acest document inedit care se
pastreaza la Serviciul Arhivelor
Nationale Dolj a devenit, cu tim-
pul, deosebit de valoros deoare-
ce consemneaza, pe langa sume-
le substantiale cu care impotran-
te personalitati politice si cultu-
rale au contribuit la ridicarea Mo-
numentului, dar si gandurile lor
despre importanta proclamarii in-
dependentei tarii si despre viito-
rul Romaniei.

De aceea el va fi prezentat pe
larg in numarul viitor al revistei
,,Mozaicul”, care isi asuma susti-
nerea acestui proiect cu mijloa-
cele sale.

Avem credinta ca finalizarea
proiectului va beneficia de posi-
bilitatile materiale i modalitatile
de popularizare (televiziune, pre-
sa, internet etc) mult mai mari de
care autoritatile administratiei lo-
cale si cele politice dispun astazi
fatd de ale inaintasilor nostri,
protejand si sporind patrimoniul
cultural local, care-i ofera frumu-
sete si originalitate Craiovei.

B V. Chiriti-Balceteanu

1) ,,Monitorul Oficial”, nr. 113 din
20 mai/l iunie 1877, p. 3337

2) Ibidem

3) Serviciul Arhivelor Nationale
Dolj, fondul Colectia de manuscrise,
inv. 4, poz. 164

4) ,Monitorul Oficial”, nr. 109, pag.
3264; vezi si Luchian Deaconu, Otilia
Gherghe,,Craiova si cucerirea Indepen-
dentei de Stat” 1877-1878, Ed. SITECH,
Craiova, 2009, pg. 77-81

5) ,,Monitorul Oficial”, nr. 120, din
29 mai/10 iunie 1877, p. 3491

6)Serv. Arh. Nat. Dolj, fond Prefec-

tura Dolj, dosar 13/1877, f. 24, vezi
Luchian Deaconu, Otilia Gheorghe,
op. cit., p.83

7) Ibidem, vezi si gazeta

,,Roménul” din 12 mai 1877

- 8) Serv. Arh. Nat. Dolj,
fond Prefectura Dolj,
dos. 31/1853, f. 3
9) Ibidem, Colec-
§ tia de manuscrise,
inv. 4, poz. 164
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altfel despre filme

Night of the Living Dead vs. Ju-on

Atunci cand nu va
mai fi loc in iad,
mortii vor colinda
pe pamdant.
Peter/Ken Foree,
Dawn of the Dead

ele mai multe dintre
productiile subsumate
genului horror sunt

lamentabile partituri cacofonice,
subminate, pe de o parte, de gama
extrem de limitata de trame vir-
tuale i, pe de alta parte, de lipsa
de consistenta a personajelor. Se
pot identifica totusi exceptii no-
tabile, care devin cu atit mai tor-
turante cu cat reugesc sa amplifi-
ce calitativ, nu cantitativ parame-
trii terorii. Primul dintre aceste
cazuri rare este Night of the Li-
ving Dead (1968), filmul-cult al
regizorului american George A.
Romero, iar ultimul — Ju-on
(2002), regizat de tanarul si talen-
tatul japonez Takashi Shimizu.
Filmat in alb-negru, cu un cas-
ting absolut modest si inspirat,
dupa cum declara Romero insusi,
de Carnival of Souls al lui Herk
Harvey, Night of the Living Dead
pulverizeaza portretul conventi-
onal al acelui zombie impus de
primul mare succes international,
datand incd din anii 30, al genu-
lui (White Zombie, de Victor Hal-
perin, cu Bela Lugosi). Leslie
Halliwell, in Mortii care se mig-
cd, observa cu justete ca ,,pro-
blema legata de zombie a fost ca
acestia aveau prea putind perso-
nalitate si cd se clatinau incolo si
incoace, manati de alti oameni”.
Viziunea terifiantd a lui Romero
altereaza insa complet peisajul,
impunand, o datd pentru tot-
deauna, ideea mortului viu ca
Doppelginger antropic, acesta
continuand sa ,,functioneze” la
un nivel pur instinctual (manat
de porniri primare, precum dorin-
ta de a manca) si mentinand chiar
idiosincrasiile persoanei in via-
ta. Pe scurt, regizorul american
acrediteaza §i impune perspecti-
va potrivit careia mortii care se

intorc din mormént suntem noi
ingine, caricaturi hilare dominate
de instincte obscure §i incapabi-
le de viata sociald in afara unei
discutabile congregatii intru sa-
tisfacerea poftelor animalice.

Actiunea fimului american
este simpla: un grup de oameni
se refugiaza intr-o casa de tard
izolata si trebuie sa reziste o noap-
te intreagd asaltului furibund al
hoardelor de zombie. Este inte-
resant ca asediatii se dovedesc
incapabili de coeziune, iar daca
ferma ajunge, in final, invadata
de cadavrele resuscitate, este
doar pentru ca personajele ,,vii”
incep sa se lupte, nebuneste, in-
tre ele. Deznodamantul apare, in
egala masura, cinic si implacabil:
singurul supravietuitor, un bar-
bat de culoare (Romero are o ade-
varata apeten{d pentru tema ne-
grului puternic), este impugcat de
autoritati, care il confunda cu
unul dintre cadavrele ambulante
vanate cu voluptate.

Teroarea este informatd de
elemente opuse in Orient fata de
Occident. Dupa cum subliniaza,
intr-un interviu publicat in revis-
ta Kateigaho International, re-
gizorul fimului Ringu, Hideo Na-
kata, diferenta specifica rezida in
substratul religios al celor doua
culturi. Astfel, daca, in cazul
euro-american, plot-ul ar avea la
baza ideea de posesiune demo-
nica (precum in The Exorcist al
lui William Friedkin), in contextul
nipon, argumentul ar porni de la
credinta ca spiritele celor morti
in mod violent (onryo) nu reu-
sesc sa treaca definitiv in lumea
de dincolo, ci se mentin intr-o
regiune cosmica indefinita, ban-
tuind lumea materiald in incerca-
rea de a se razbuna. Nakata da ca
exemplu Povestea fantomei lui
Tokaido Yotsuya (la origine, pie-
sa de teatru kabuki din perioada
Edo), dar ma vad nevoit sa punc-
tez cd instante similare pot fi se-
lectate, fara efort, inca din faimo-
sul roman al doamnei de curte
Murasaki Shikibu, Povestea Iui

Genji: ,,0 femeie frumoasa este
otravita in chip violent de sotul
ei. Nutrind o urd adanca fata de
barbatul care i-a provocat cum-
plitul sférsit, ea se transforma
intr-o fantoma, ivindu-se, desfi-
guratd, in fata sotului ei, pentru
a-1 blestema”.

Acesta este, pe scurt, §i sub-
iectul filmului Ju-on (titlul sem-
nificand blestemul personificat
de o fantoma incarcata de invi-
die): bolnav de gelozie, un bar-
bat isi ucide cu brutalitate sotia
si copilul, iar acestia, plini de ura,
cauta sa se razbune pe oamenii
care le calcd pragul casei. Daca,
in Night of the Living Dead, Ro-
mero insista si pe efectele de gore:
sange, eviscerari, canibalism,
Shimizu construieste cu abilitate
teroarea, utilizand aproape exclu-
siv elemente de atmosfera. Nici
madcar naratiunea nu este liniara,
ca in primul caz, spectatorul fiind
proiectat in medias res, fara jus-
tificari sau avertismente preala-
bile, urménd ca, printr-un subtil
glissando de analepse si de pro-
lepse cinematice, sd descopere
contururile evanescente ale tra-
mei. Se cuvine subliniat aici si

rolul jucat de doi actanti vulne-
rabili in economia filmului ameri-
cano-european, dar deosebit de
puternici in imaginarul nipon: fe-
meia i copilul. In arhipelagul ex-
trem-oriental, femeia i-a inspirat
intotdeauna o panica indescrip-
tibila partenerului masculin, care,
treptat, a transformat-o intr-o ,,fe-
tita” (arhetipul erotic al japone-
zei contemporane), pentru ca s-0
poatd domina abia in momentul
in care silueta ei fragila nu mai
poate opune rezistenta fizica. Pe
de alta parte, copilul inspaiman-
ta prin seriozitatea §i gravitatea
cu care se joaca, tulburand prin
aceasta atitudine simultan blan-
da si cruda armonia universului
inconjurator, astfel cad ludicul
este permanent potentat de te-
nebros.

In ceea ce ma priveste, cred
cd Nakata are dreptate doar pand
la un punct. Intr-adevar, groaza,
atat in Occident, cat si in Orient,
are ca punct de pornire convin-
gerile religioase dominante (cres-
tine versus budiste). Insa, in opi-
nia mea, teroarea occidentald nu
ia neaparat in calcul ideea de po-
sesiune demonica (filmul citat,

The Exorcist, constituie doar un
exemplu de nisd), ci pe cea a in-
toarcerii fizice de pe taramul de
dincolo. In aceasta consti diho-
tomia care se poate stabili intre
Vest si Est: prima cultura isi in-
groapa mortii, in vreme ce ultima
si-i incinereaza. Recte, in cel din-
tai caz, persoana continua sd exis-
te, chiar daca la un nivel pur ele-
mentar, grosier, pe cand, in cel de-
al doilea, nici macar cadavrul nu
este prezervat, pentru a putea fi,
ulterior, resuscitat. Antinomia
material/imaterial traduce fidel
invariantele cinematice din cele
doud lumi: in general (si utilizez
expresia cu grauntele de sare
obligatoriu, fiindca, la limita, se
pot gasi contraexemple si pentru
un caz, si pentru celdlalt), Ameri-
ca si Europa sunt pline de vam-
piri, de zombie si de monstri in-
spirati de Frankenstein (celebrul
roman de tinerete al lui Mary Shel-
ley), personaje pasibile de ridi-
col si pretabile la parodii ale ge-
nului, in timp ce Japonia este ban-
tuitd de fantome devorate de im-
pulsul razbunarii, care aspira la
statutul ales de eroi tragici.

B Ciitilin Ghiti

Ju-on, regia: Takashi Shimizu

Morts, disecats aquest seria
el teu retrat, el retrat d‘un
assassi d‘ocells!

(Morti, disecati, acesta ar fi
portretul tau, portretul unui
asasin de pasari!)

negre (Pdine neagra)
este primul film catalan
pe care l-am vazut de

cand locuiesc in Catalunya. Ci-
nematografia catalana rimane un
sector intim si destul de inchis
publicului international. Catala-
nii se definesc autonomi de restul
Spaniei si speciali prin faptul ca
au obiceiuri i traditii diferite de
cele ale ,,vorbitorilor de castella-
na”. $i, totusi, acest film catalan
reuseste sa demonstreze ca pen-
tru a castiga noud premii Goya
trebuie sa aiba trasaturi comune
cu filmul castellan.

Se spune ca daca vrei sd obtii
un trofeu la ,,Premiile Goya” tre-
buie sa ai o tema care sa puncte-
ze macar perioada razboiului ci-
vil din Spania. Actiunea fimului
are loc intr-un satulef catalan in
perioada postbelica. In Pa negre
se pune accentul pe relatiile si
sentimentele unor persoane care

paine neagra

sunt victimele, mai mult sau mai
putin directe, ale razboiului. La
baza filmului st romanul omonim
al lui Emili Teixidor, un scriitor
catalan care se dedica in special
literaturii pentru copii.

Camera de filmat se indreapta
spre anturajul infantil. Andreu,
personajul principal traieste
intr-o lume ,,fascinanta” a adulti-
lor, pe care o transpune in jocuri-
le sale. inci de la inceputul fil-
mului, pentru Andreu padurea
devine un cogmar. El este cel care

descopera aici doud cadrave si
un cal mort, imagine care il im-
pinge intr-o lume perfida de unde
nu mai poate scapa. In aceastd
calatorie”, Andreu isi alimentea-
za congtiinta cu minciunile adul-
tilor.

Regizorul (Agusti Villaronga)
acorda o atentie deosebita inten-
sificarii privirilor copiilor. Odata
cu evolutia personajelor infanti-
le, se observd o accentuare a
ochilor. Poate ca inocenta copi-
lareasca reugeste sa digere cu mai

multa profunzime pericolul imi-
nent. Andreu rimane fara tata,
este inconjurat de un anturaj bol-
nav, mizer si este un pion pe o
masd a intrigilor (tatdl sau accep-
ta sa fie omorat pentru ca fiul sau
sa aiba acces la educatie).
Aceasta productie catalana
primeaza prin puterea emotiilor,
sentimentelor care devin conta-
gioase pentru spectator si-1 {in
prezent pe tot parcursul filmului.
Stilul in care se filmeaza este cla-
sic, linear, fiecare scend are con-
secinfele proiectate in urmatoa-
rea, cu opriri si intensificari asu-
pra fizionomiei personajelor.
Una dintre caracteristicile fil-
mului spaniol, in general, i al fil-
mului Pa negre este amestescul
dintre thriller si fantastic. Thril-
ler-ul creeaza spatiul propice des-
coperirilor enigmelor, iar fantas-
ticul (pe care il gasim si la regi-
zori precum Almodovar, Guiller-
mo del Toro, Alejandro Amen-
abar etc.) orienteaza atentia spre

locurile si personajele misterioa-
se. Andreu este atras intr-o cur-
sa misterioasa de catre verigoara
sa handicapata (Nuria), prin ri-
tualuri macabre. Pe tot parcursul
filmului apar metafore ale liberta-
tii, simbolizate de pasari, iar cu
fiecare scend observam ca exista
un moment in care sunt omorate.
La final, chiar Andreu ucide pa-
sarile crescute de tatal sau.

Trebuie sd amintesc ca filmul
a castigat numeroase premii in
2010, (si continua sa castige)
pentru cel mai bun regizor, cea
mai buna actritd (Nora Navas) in
rolul mamei lui Andreu. La fel
Francesc Colomer (Andreu) si
Marina Comas (Nora) au fost pre-
miati pentru interpretarea lor.

Pelicula este filmata in limba
catalana, iar acest lucru o face si
mai interesantd pentru publicul
international, dat fiind faptul ca
aceasta limba nu este destul de
populard pe plan international
(dacd o sa gasiti variante in cas-
telland, aceste dedublari nu fac
decat sa se piarda din naturale-
tea filmului).

B Adina Mocanu
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ineri 19 martie 2011, ora
18.30. Am intrat intr-o
sala aranjata pe scena

salii mari a Teatrului National
~-Marin Sorescu”. Aplicarea sui
generis a principiului recursiv
,teatru in teatru” nu-mi era strai-
na la spectacolele lui Laszlo Boc-
sardi (L.B.), Avarul implementa-
se si el acelasi model, imprumu-
tat, poate, de la monumentele din
Mako si Pericei. Desi cele doua
locuri pe care le cumpéarasem erau
larand (120 si 121) sotia mea si
cu mine ar fi trebuit sa stam in
locuri diametral opuse. .. dihoto-
mia §i unitatea: antinomia, carac-
teristica fundamentald a intregu-
lui spectacol, ni se dezviluia din-
tru inceput.

Nu ma agezasem bine §i m-a
izbit un miros de ceapa. M-am
gandit cd avusesem ghinionul sa
md asez in preajma unuia care ina-
inte de spectacol mancase ceapa
fara sa-i pese de viitorii sai ve-
cini de sald. Lucrurile s-au lamu-
rit insd repede cand a aparut din
stanga scenei Helicon (Valentin
Mihali) spargand o ceapa si de-
cojind fiecare invelis pentru a
gdsi altul nou. Ceapa, cu egois-
mul implicat de bucuria pe care o
produce pantecelui celui care o
consuma fard sa gandeascd la
disconfortul produs celor din
preajma sa, va oferi insa conota-
tii mai adanci intregului specta-
col.

Peretii succesivi ai decorului
care delimiteaza scena, de culoa-
rea, textura si transparenta foii de
ceapd, scena al carei continut
imuabil este mormantul, hainele
de culori inchise la inceput ale
patricienilor care decorticate de-
vin albe, transformarile succesi-
ve pe care le suferd actiunea care
dezveleste strat dupa strat abjec-
tiaumand, mastile care cad in stra-
turi de pe fetele actantilor, recur-
sivitatea unor gesturi $i momen-
te, intelegerea libertatii ca drep-
tul de a pacatui fara limite prin
descoperirea de noi si noi nive-
luri ale rautatii care pana la urma
nu duc la nici un sambure, totul
sugereaza recursivitatea plantei
aliacee. Ceapa este simbolul per-
fect al acestei lumi fara Dumne-
zeu, 0 lume camusiana, lipsita de
transcendent, o lume pe care o
folosim pentru plécerile ei, pe care
le descoperim precum foile cepei
incepand cu placerile pantecelui,
continuand cu sexul, cu bogitia,
cu placerile puterii de a-i domina
si umili pe ceilalti, cu fariseismul
religios si sfarsind cu hedonis-
mul artei. Toate aceste placeri nu
sunt decat bolovan impins pe
munte si rostogolit la baza aces-
tuia intr-un proces recursiv cir-
cumscris imanentului. Iesim pa-
mant din nimicul mormantului
matricei si dupa ce am dezvelit
foaie cu foaie ceapa, fara a gasi
nici un saimbure, ne intoarcem in
nimicul mormantului. Astfel, cel
mai important pointer al cepei
este mormantul, aflat in stanga
(locul inimii) scenei, construit cu
acelagi tip de pereti sugerand foa-
ia de ceapd, nucleu al acestei cepe
imense: spectacol si scena, simul-
tan dulce si puturoasa.

Esenta viziunii regizorale a lui
Laszlo Bocsardi (L.B.), care
transforma cu totul textul camu-
sian, curatand primele niveluri
pamantii ale cepei cu care ne obis-
nuiserd montarile anterioare si
relevand subtilitatea adancimilor
psihologice la care cei care au mai
abordat tragedia poate nici nu
s-au gandit, este mormantul. Pot
indrizni sd afirm ca, dacd din

montare s-ar pastra doar prima si
ultima jumatate de or, ora in care
mormantul este personaj princi-
pal, mesajul ar fi salvat fara pier-
deri prea mari. Mormantul trans-
forma un personaj istoric si lite-
rar intr-o idee, intr-un vis urét,
intr-un cosmar comun tuturor
oamenilor. Mormantul, care puri-
fica si care se cere purificat, este
deopotriva simbol al mortii, dar
si al invierii, al stationdrii, dar si
al tranzitiei. In acelasi timp, ale-
gerea cepei ca simbol al acestui
simbol atat de incarcat de semni-
ficatii si care, desi atat de folosit
de autori, este inca vital pentru
noi si noi productii, iata ineditul
abordarii lui L. B.

Intrat pret de trei zile in mor-
mantul iubitei, ca altddata Romeo
peste Julieta, Caligula (Sorin Leo-
veanu) iese de acolo un alt om,
un alt imparat, nici nu mai este
om, este deja un duh, un vampir,
un strigoi, un Hamlet care tulbu-
ra zilele si noptile patricienilor.

Ambivalenta nagtere-moarte
si caracteristica feminina a mor-
mantului este subliniata de pre-
zenta femeii (Drusilla, Claudia
Nisipasu). La inceputul montarii
mormantul este matrice, femeia
este goala sugerand nimicul, ea
il naste pe Caligula care iese gol
din pantecele mormantului; fap-
tul ca este plin de pamant subli-
niaza foile exterioare ale cepei,
cele colorate: materialitatea.

La finalul montarii, Caligula
reintrd in mormant, costumatia sa
de balerina-lebada subliniind ra-
finarea, spiritualizarea demersu-
lui sdu: ultima foaie a cepei. In

mormant se afla Drusilla, imbra-
catd complet in alb, sugerand
moartea, vazuta de multi ca o fe-
meie imbracata in alb.

Ceea ce personajul colectiv
ucide cu tepuse in final nu este
un imparat, o fiintd umana, ei ucid
o idee, ei strapung un mormant
al abjectiilor inconstientului co-
lectiv care bantuie toti oamenii
in egala masura: ideea unei lumi
fara Dumnezeu in care libertatea
inseamna dreptul de a pacatui
fara limite.

Aici traditiile populare auto-
htone, specifice nu numai Ardea-
lului (vezi Dracula) lui L. B., sunt
speculate cu genialitate. Pentru
a scapa de strigoii care bantuie
comunitatea, in mormantul aces-
tuia se infig tepuse. Relatia spe-
ciald cu luna a lui Caligula si vir-
tutile apotropaice ale cepei vin
sa confirme transmutatia pe care
montarea lui L. B. ne-o propune:
din personaj istoric si literar, Ca-
ligula devine spirit pur care cir-
culd prin adancimile incongtien-
tului colectiv, tulburandu-ne exis-
tenta.

Relevandu-ne si tinandu-ne
ascunsa cheia inca de la ince-
put, obosindu-ne cu urcusurile
si coborasurile abisale in rauta-
te, montarea ne oferd un final
neasteptat, simplu si extrem de
profund, care ne exorcizeaza de
demonul rautatii in inima caruia
se infig tepusele actorilor, in timp
ce in inima noastra plutesc lebe-
dele puritatii acordurilor ceai-
kovskiene.

B Laviniu Aurelian
Badulescu

papusile romanesti
inUcraina

eatrul pentru Copii si Tineret Colibri din Craiova a ajuns

I intr-un turneu in Ucraina, cu un spectacol dupa basmul

fata babei si fata mosului. Turneul este parte intr-un pro-

iect al Institutului Cultural Roman, Directia Romani din Afara Tarii,

reprezentatd de Ana Radu, in parteneriat cu ,,Asociatia Basarabia” a
romanilor din zona Odesa (reprezentatd de Anatol Popescu).

Spectacolul Fata babei i fata mosneagului al Teatrului pentru

Copii si Tineret ,,Colibri” este dramatizarea binecunoscutului basm

al lui Ton Creanga, scenariul purtdnd semnatura lui Valentin Dobres-

cu. Regia i apartine lui Todor Valov, scenografia este semnata de

Stefka Kyuvlieva, iar muzica de Alin Macovei Moraru. Din distribu-

tie fac parte: Oana Stancu, Alis Ianos, Rodica Prisacaru, Mugur Pri-

sdcaru, lonica Dobrescu, Adriana Ioncu, Daniel Mirea.
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MirabelatDinaiieutstilfsalcantlaipian;

na Mirabela Dina s-a
nascut la Craiova in
nul 1976, si a inceput

sa ia lectii de pian la varsta de
patru ani cu profesoara Mariana
Ilie, ca, mai apoi, sa fie sub indru-
marea pianistului Mihai Ungurea-
nu. La scurt timp are loc intalni-
rea acesteia cu profesoarele loa-
na Minei si Ana Pitis de la Con-
servatorul ,,Ciprian Porumbescu”
din Bucuresti. Aceasta evolutie
decisiva in viata de pianista i
aduce la varsta de opt ani Pre-
miul I la Concursul Internagio-
nal pentru Tineri Pianigti (Con-
corso Internationale per Gio-
vani Pianisti) Senigallia, Italia.
Debuteaza ca solista la varsta de
zece ani, cand interpreteaza, in
compania Orchestrei simfonice a
Filarmonicii ,,Oltenia”, Concertul
de pian in Re major de J. Haydn.

La caderea cortinei de fier,
pentru tdnara pianista se deschid
usi noi catre afirmarea profesio-
nald. Aceasta tine concerte in
Marea Britanie, Franta, Italia,
Germania si S.U.A., castigand,
astfel, o binemeritata reputatie
internationald.

In 1995, Mirabela Dina termi-
na Liceul de Muzica ,,Dinu Li-
patti” din Bucuresti si isi conti-
nua studiile la Hochschule fiir
Musik din Koln, la clasa profe-
soarei Karin Merle. Tot in anul
1995 castiga Premiul I'1a ,,Waki -
Piano Competition® in Japonia.
Trei ani mai tarziu, ajunge pe sce-
na Berliner Philharmoniker si la
Konzerthaus am Gendarmen-
markt din Berlin, unde interpre-
teaza Concertul nr:26 al Incoro-
ndrii de Mozart si respectiv
Concertul nr. 2 de Brahms. In
acelasi timp se bucura de un suc-
ces formidabil la K6ln, unde in-
terpreteaza Concertul nr. 3 de
Bartok, si in Marea Britanie, Con-
certul nr. 1 de Liszt.

Solicitata din ce in ce mai mult
sa abordeze si repertoriul muzicii
de camera, s-a pregatit cu renu-
mitii pianisti si profesori Dmitri
Bashkirov, Fou Ts’ong, Leon
Fleisher, Christian Petrescu, Ale-
xander Lonquich, Karl-Heinz
Kammerling, David Wilde, Ale-
xandre Rabinovitch, precum si cu
membrii celebrului ,, A/ban Berg
Quartet.

Un reper definitoriu in evolu-
tia carierei ei artistice 1-a repre-
zentat cucerirea Premiului I la
Concursul International de
Pian ,,Martha Argerich“ (Bue-
nos Aires, 1999) — moment de
senzatie ce a starnit aplauze en-
tuziaste din partea publicului si
care a propulsat-o pe tandra in-
terpreta in centrul atentiei lumii
muzicale. Dupa concertele susti-
nute in Argentina, a fost invitata
sa cante in compania Orchestre
Symphonique de Montréal (diri-
jor Charles Dutoit) si Bamberger
Symphoniker (pentru postul
West German Radio - WDR, in
seria ,, Master Pianists ). Au ur-
mat recitalul prezentat la Herku-
lessaal der Miinchner Residenz,
precum si participari la festiva-
luri internationale de marca (La
Roque d’Anthéron - Franta, Kla-
vier-Festival - Ruhr/Germania,
Musica Vitae - Vixjo/Suedia,
., Settembre Musica ** - Torino/Ita-

sifniciinUranmravitideraless

lia si,, Martha Argerich“ - Bep-
pu/Japonia, Buenos Aires/Ar-
gentina si Lugano/Elvetia - unde,
in anul 2003, a cantat impreuna
cu Martha Argerich, cu prilejul
concertul final, Suita ,, Sparga-
torul de nuci” pentru doud pia-
ne de Ceaikovski, aparuta pe CD
la EMI, sub titlul ,, Martha Arge-
rich and Friends”).

In februarie 2007, a concertat
la Paris, la Salle Pleyel, cu prile-
jul seriei de manifestari culturale
dedicate lui J. S. Bach, unde a
interpretat, impreuna cu Martha
Argerich, Gabriela Montero,
Mauricio Vallina, Gidon Kremer
si Kremerata Baltica, printre alte
lucrari din creatia marelui compo-
zitor, Concertul pentru patru
piane si orchestrd. Ana Mirabe-
la Dina a realizat inregistrari pen-
tru WDR (Westdeutsche Run-
dfunk), Bayerischen Rundfunk,
pentru posturi de radio din Bu-
curesti, Paris, Buenos Aires (sub
forma de CD) si Lugano. Ca pro-
fesor, sustine cursuri de maies-
trie artistica in Buenos Aires, La
Plata (Argentina), Bucuresti, Cra-
iova si a fost deseori invitata sa
faca parte din juriul Concursului
., Jugend musiziert” din Germa-
nia. Incepand din anul 2007, Ana
Mirabela Dina este cadru didac-
tic universitar la Hochschule fiir
Musik din KoIn.

Dupa o absenta indelungata,

Mirabela Dina a poposit din nou
pe scena Filarmonicii Oltenia. Pe
11 martie, in acompaniamentul
Orchestrei Simfonice de la Craio-
va, aceasta a sustinut Concertul
nr. 1 in do minor pentru pian, de
Dimitri Sostakovici. Trebuie sa
recunosc, spre rusinea mea, ca
este prima intalnire cu Mirabela
Dina — pianista. La cateva zile,
dupa ce am aflat cd sederea in
orasul natal s-a prelungit, am
avut ocazia sa intalnesc si per-
soana, sotia, mama si, nu de foar-
te mult timp, profesoara Mirabe-
la Dina. Dupa cele doua experi-
ente, mi s-a format imaginea a
doua persoane total diferite. Pe
scend, cum poate unii dintre voi
ati avut ocazia sa vedeti, Mira-
bela este figura puternica ce cu-
tremura sala prin exceptionala
demonstratie de talent, siguran-
ta si tehnica impecabila. Pentru a
realiza acest interviu, am fost aca-
sa la artistd, am insotit-o la coa-
for si am servit impreuna ,,placin-
ta cu branza perfecta”, agsa cum
spunea chiar ea. Dupa cateva ore
bune am cunoscut-o cum nu au
avut mul{i ocazia sa o vada in afara
salii de concerte. Cum interviul
nostru a inceput acasa la Mira-
bela, aceasta era cu béietelul cel
mic in brate, ugor racit, iar prima
dorinta a ei a fost, daca se poate,
sa ne tutuim.

Claudia Raciula: Vineri am
vazut pe scend o persoand pu-
ternicd, lipsita de emotii. Este
aceasta cu adevarat structura ta
sau nu esti o persoand suficient
de transparenta?

Mirabela Dina: (Rdde...) Vrei
sd iti spun cum m-am simit de
fapt? In prima faza am avut un
nod in gat, dar nu a ramas acolo,
a avut grija ca, odatd cu scurge-
rea timpului, sd coboare usor,
usor in capul pieptului ca, pina
spre final, s imi ajunga in sto-
mac. Nu cred ca am emotii mai
mari pe o alta scena din lume.

C.R.: Ce reprezinta pianul
pentru tine?

M.D.: Pianul, in sine, este un
instrument mecanic, ai apasat o
clapa, iti rezultd sunetul. Ceea ce
il transforma intr-un emitator de
stari i emotii puternice este im-
pamantenit puternic in interiorul
tau ca artist, in forta ta de trans-
misie, in trdirile proprii care ac-
centueaza ceea ce odata a cautat
sa transmita compozitorul opere-
lor in principal. Nu as putea spu-
ne exact ce reprezinta pianul pen-
tru mine. Mult asta este clar, dar
pot spune ce reprezinta totul
pentru mine, sau cel mai mult
pentru mine, si asta este, fara
doar si poate, familia.

C.R.: Cu toate acestea, viata
ta, din cdte stim cu tofii, este,
din punct de vedere profesional,
destul de incarcatd. Cum reu-
sesti sa impaci familia cu viata
profesionald, de exemplu?

M.D.: Am o familie minunata.
Sotul meu este tot muzician, §i
daca nu el, atunci cine sa ma in-
teleaga si sa ma sustind mai mult,
iar cei doi baietei ai mei se bucu-
ra de atentia si grija mea pe cat
de mult posibil. Normal ca trebu-
ie sa fac si sacrificii. De exemplu,
acum l-am luat cu mine pe baiete-
Iul meu cel mic, dar inainte de
aceasta calatorie 1-am avut pe cel
mare, intr-un voiaj mai scurt, ce ¢
drept, dar trebuia sa ii impac cum-
va. Nu este usor, dar nici imposi-
bil. Am noroc pentru ca sunt o
persoand plina de energie. De
curand, am inceput sa joc tenis,
ceva ce nu as fi crezut vreodata
ca pot face, dar iatd ca nu este
niciodata prea tarziu. La 35 de ani
joc tenis, si numai ca imi place si
ma relaxeaza, dar sunt gi destul
de priceputa, din céte judec eu.
Poate ca nu ma odihnesc atat de
mult, dar timp gasesc pentru fa-
milia mea, iar uneori chiar si pen-
tru mine.

C.R.: Dupa cdte imi spui se
pare cd nu a fost doar pianul
singurul talent. Poate ca puteai
ajunge o mare jucatoare de te-
nis, de exemplu.

M.D.: (Interviul s-a mutat la
coafor, iar Mirabela avea deja
vopseaua in par) Nu as putea
spune asta. Din simplul fapt ca,
asa cum ai aflat, la varsta de pa-
tru ani am fost agezata la pian.
De atunci, este ceea ce stiu sa
fac cel mai bine. Pe de-o parte,
mereu m-am simtit intr-un fel in-
ferioara fratelui meu, pe care il iu-
besc din tot sufletul. Acest om a
avut si are o inclinatie interioara
catre arta mult mai puternica de-
cat mine. De fapt, de mic era bun
la orice, nu doar in artd, dar si in
sport. Tot ce facea, si face, este

la superlativ. Eu stiu sa cant la
pian, si nici nu am avut de ales.
Nu regret vreo clipd, pentru ca
se pare ca am avut noroc sa si fiu
buna la asta. Cu toate acestea,
eu vreau ca cei doi copii ai mei sa
aiba sansa de unde sa aleaga ce
vor sa faca in viata si ce ii repre-
zinta. Nu cred ca este oricine atat
de norocos pe cat am fost eu.
Puteam sd raman o pianista me-
diocra. Le voi pune la dispozitie
tot ce cred ca trebuie si ce vor,
dar alegerea va sa fie cu siguran-
ta a lor. Meseria pe care omul
si-o alege, in mod normal si pen-
tru fericirea lui, trebuie sa ii pla-
cd, sa il reprezinte, pentru ca doar
asa o va face cu drag si bine.

La noi mizeria este
pe fata, si daca imi
dai voie, cred ca
este mai putin
dureros

C.R.: Daca tot am ajuns aici,
de trei ani esti profesoard la
Hochschule fiir Musik din Kéln.
Cum {i se pare aceastd meserie?
1Iti place sa predai?

M.D.: Da! Desi nu m-as fi ag-
teptat vreodatd. Imi place sa lu-
crez cu studentii si cred cd am
cate ceva de impartasit cu ei.

C.R.: Cum este sistemul de
invatamant de acolo pe linga
cel din Romdnia?

M.D.: Nu cred cd are rost sa
vorbesc despre scoala germana,
pentru cd se cam stie ce reprezin-
ta in lume si in muzica. Pe de alta
parte, sa nu iti imaginezi ca totul
este minunat si corect, te lovesti
si acolo de nepotisme la fel ca
aici. Ba mai mult, dupa parerea
mea sunt chiar mai cruzi. Siste-
mul isi face datoria foarte bine,
atunci cand ascunde aceste ne-
dreptati. Diferenta, din acest
punct de vedere, este cd noi du-
cem lipsa de diplomatie. La noi
mizeria este pe fata, si daca imi
dai voie, cred ca este mai putin
dureros. Sila fel ca aici, si ca pes-
te tot, generatiile de acum impar-
tagesc aceeasi limba, o limba care
vorbeste in numele superficialu-
lui si comercialului. Uscaturi sunt
peste tot, acum depinde ce facem
cuele.

C.R.: In sfarsit, as vrea sa imi
spui cum te-ai simfit pind la
urma aici, din nou la Craiova?

M.D.: (Stind pe o banca de pe
strada Unirii, §i mancdnd o pla-
cintd cu brdnza perfectd) Cum sa
ma simt? Nicdieri nu este mai bine
ca acasd. Din pacate, vin foarte
rar aici, pentru cd viata
m-a dus in alte parti. Insa, atunci
cand revin, simt ca, de fapt, nuam
plecat niciodata. imi intalnesc prie-
tenii §i inexplicabil discutiile se
reiau de unde le-am lasat. Ieri am
revazut un bun prieten si am avut
senzatia ca ne-am vorbit cu 0 zi in
urma, desi au trecut ani buni. Este
0 trdire unica, minunata, care sunt
convinsa cd survine din radacini-
le fiecaruia. Stiu ca nu sunt pro-
babil singura care simte asta, dar
cu sigurantd sunt una dintre cei
care se bucura i valorifica aceste
trdiri coplesitoare. Am sa revin
intotdeauna cu aceeasi bucurie
aici, la mine acasa.
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,Vaduva vesela” a ajuns in Banie

l ainceput de primavara,
Teatrul Liric ,,Elena Te-
odorini” din Craiova a

invitat publicul sd urmareasca o
noua productie cu opereta V-
duva vesela de Lehar, celebra par-
titurd care, in regia imaginata de
Arabela Ténase si scenografia
schitata de Rasvan Draganescu,
areadus eleganta si farmecul sa-
loanelor pariziene de altadata, dar
si atmosfera inconfundabila a ca-
baretului, apeland la decoruri su-
gestive, costume multicolore, un
text adaptat chiar de regizoare si
mai ales o migcare plina de ver-
va, alerta §i amuzanta.

Dar toate acestea deveneau
posibile doar prin interpretarea
solistilor si a intregului ansam-
blu, remarcabild fiind intentia
teatrului de a asigura doua dis-
tributii in rolurile principale, aga
incat m-a tentat sd vad ambele
versiuni, fara a intentiona insa o
,-analiza comparata”. $Si ma bucur
cd am avut aceastd oportunitate,
pentru cd, dupa ce la premiera
m-a frapat apatia corului si a ba-
letului, in cea de a doua seara i-
am regasit aga cum i stiam, impli-
cati cureala placere in ,jocul” pe-
trecerii si al intrigilor specifice ge-
nului, colaborarea cu personaje-
le (re)devenind astfel fireasca,
supla si spumoasa.

Si pentru cé o parte dintre in-
terpreti sunt ,,singuri pe rol”, as
incepe remarcéand exceptionalul
talent al tanarului actor-balerin
Laurentiu Nicu, la care nu stiu ce
sa admir mai mult — plasticitatea
migcarii, umorul debordant,
spontaneitatea si sugestivitatea
atitudinilor, modul in care stie sa
rosteascd textul, cu accente, apar-
te-uri si poante subliniate inteli-
gent, fara urma de sarja —, can-
tand deopotriva cu dezinvoltura
si muzicalitate, al sdu Niegus de-
venind astfel un adevarat proto-
tip; ar urma, fie si in scurte inter-
ventii, Edith Mag, aparitie
pregnanta in Olga, in special prin
pronuntia de mare efect, asemeni
Eugeniei losub, irezistibila Pras-
covia. In schimb, Ion Sandu Fi-
lip, care cu cativa ani in urma pa-
rea un promitator tenor liric, se
confruntd cu grave probleme
vocale (determinate de carente
tehnice), iar ca actor nu se poate
lauda nici cu expresivitate, nici
cuumor, ramanand un Camille ,,de
serviciu”.

Referitor la celelalte roluri de

prim plan, se remarcd in primul
rand soprana Diana Tugui, avand
toate datele pentru a contura o
Valencienne cuceritoare sub toa-
te aspectele — frumoasa, charis-
maticd, plina de nerv (cu siguran-
ta ar reusi mai mult dacd ar avea
in Camille un partenerreal....), pu-
nandu-si in valoare glasul calita-
tiv, bine condus, spunand si pro-
za cu dictia si firescul necesar;
unrol in care Georgeta Grigore a
fost departe de ceea ce a gandit
compozitorul, disparand total
elementul de contrast fata de ro-
manticii indragostiti ,,principali”,
glasul sau plin (abordénd in ulti-
ma vreme si partituri de mezzo-
soprand), cu o emisie incerta, pre-
tiozitatea rostirii §i a atitudinii,
absenta umorului opunénd-o
personajului care ar trebui sa fie
o sprintara cochetd, in tinerete
dansatoare la cabaret, ceea ce
nimeni nu gi-ar imagina macar
privind maniera in care evoluea-
za. Cred cd ar fi mai potrivita, to-
tusi, in Hanna Glavary, ,,vaduva
vesela” care, in ambele distribu-
tii, a fost foarte... vaduvitd — un
joc de cuvinte rezumand o reali-
tate pe care si solistele ar trebui
sa o remarce — faptul ¢ nu orici-
ne poate aborda opereta la cote-
le valorice obligatorii pentru a
raspunde asteptarilor; fard a in-
sista, nici Magda Gruea-Negoes-
cu si nici Anca Parlog (al carei
glas se detimbreaza pe zi ce tre-
ce, scazand si ca intensitate,
avand si tendinte. .. improvizato-
rice) nu au tinuta, stiinta de a
spune textul vorbit, capacitatea
de a relationa cu partenerii
intr-un mod credibil, cantand per-
manent cu fata la public (sau...
la dirijor?...), cu o anume rigidi-
tate i un schematism al miscarii
total strdin farmecului unei...
.vaduve vesele”, care astfel nu
mai este deloc ,,vesela” si in nici-
un caz nu poate convinge ca ar
fi... cea mai curtata frumoasa a
Parisului.

Prin indisponibilitatea unui te-
nor, Dragos Dragomirescu a sus-
tinut, in cele doua reprezentatii,
rolul Danilo, reusind sa depaseas-
ca dificultatile multiple cu siguran-
{a si curaj, dovedind ca poate fi
un bun interpret de operetd, cu o
prezentd scenica adecvatd, des-
tul de degajat, rezolvand cu acu-
ratete si scriitura vocala. Un rol
de proza ofertant este Mirko-Zet-
ta, ambasador pe care Teodor Is-

pas l-a construit mai ,,sobru”, iar
Daniel Cornescu mult mai jovial,
dar de fiecare data cu un impact
imediat la public, ,,poantele” fiind
la fel de ,,gustate”, cu aplauze la
scend deschisa.

Corul a sunat bine (pregatit de
Lelia Candoi), balerinii au avut
momente de succes (coregrafia
Emilian Belcin), orchestra— poa-
te mai ezitanta la inceput —a adus,
de-a lungul spectacolului, un
plus de atractivitate paginilor de
muzica incantitoare, la pupitru
fiind, succesiv, directorul Flori-
an George Zamfir si Alexandru
Tosub, depasind cu destula dis-
cretie si decalajele generate de
cativa solisti, realizdnd o coordo-
nare precisa intre fosa si scend,
asa incat, asemenea spectatori-
lor extrem de numerosi (in spe-
cial tineri, ceea ce este foarte im-
portant gi semnificativ), m-am
amuzat uneori copios, am aplau-
dat sincer multe secvente reusi-
te, incercand sa trec peste faptul
ci din Vaduva vesela, in aceste
Hformule”, lipseste... ,,vaduva
vesela”!... Iar reactia celor din

sala reprezintd cel mai bun baro-
metru — in special la final, aplau-
zele au fost foarte diferentiate,
rasplatind entuziast interpretii cu
adevarat artisti, dar mult mai , ,tem-
perat” evolutia altora.

O productie ,,de cursa lunga”,
reliefand inca o data spiritul de
echipa ce caracterizeaza ansam-
blul (cu exceptiile mentionate),
dorinta de a contribui la realiza-
rea unui spectacol de tinuta, bu-
curia de a se afla pe scena, de a
Lintra in pielea” eroilor intrupati.

$i deloc intamplator, noua pro-
ductie a fost inclusd pe afis in
preziua comemordrii renumitei
Elena Teodorini, ,,patroana”
Teatrului Liric, de la dispariia ca-
reia s-au implinit 85 de ani, per-
sonalitate de prim rang la Craio-
va si pe scenele lumii, onorata
apoi, in 25 martie, ziua sa de nas-
tere, prin lansarea primei mono-
grafii a institutiei care, curand, va
aniversa patru decenii de existen-
{a; intitulata pur si simplu Tea-
trul Liric ,,Elena Teodorini”, sem-
natd de Maria Cristiana Stan,
deopotriva daruitd pianistd (care

a pregatit la cabine si partitura de
Lehar), recompune, in cele 325 de
pagini, completate cu multe foto-
grafii, o istorie bogata, dar nu lip-
sitd de probleme si tensiuni, in
care artistii de ieri §i de azi au fost
si sunt ,,personaje principale”. Ba-
zata pe documente, lucrarea con-
stituie totodatd un instrument de
lucru pentru cei care vor analiza,
peste timp, activitatea curenta,
repertoriul, turneele, performante-
le unui teatru care, desi fondat,
oficial, in 1972, 1si are radacinile in
veacul al XIX-lea, beneficiind, in
timp, de un ansamblu valoros, de
oaspeti importanti si, in primul
rand, de daruirea tuturor celor im-
plicati, o constanta cred esentiala
in viata unui teatru.

Si dacd la toate acestea adau-
gam noul site 3D, avem imaginea
unui colectiv care, depasind tot
felul de obstacole mari si mici,
reugeste sa facd sala neincapa-
toare in stagiunea curentd, ono-
reaza invitatii peste hotare §i con-
vinge ca este in pas cu vremea.

M Anca Florea

eveniment de prestigiu al scenel lirice craiovene

( ju prilejul implinirii a 154
de ani de la nasterea
Elenei Teodorini, in

perioada 22 —25 martie 2011, s-a

desfasurat in Banie a IV-a editie

amanifestarilor artistice sub ge-
nericul ,,Zilele Elenei Teodorini”.
Inurma cu aproximativ un se-
col si jumatate, Theodor Teodo-
rini a creat la Craiova o veritabila
dinastie artistica, avand alaturi pe
sotia sa, Maria si pe cele doud
fiice, Elena si Aura. Printre ani-
matorii operetei craiovene, in ace-
eagi perioada, s-au situat i mu-
zicienii din familia Bobescu.
Anul 1857 este considerat in-
ceputul spectacolului muzical

profesionist in vechea cetate a

Banilor olteni. Renumitul teatru

,,Teodorini” a promovat, fara ta-

gada, spectacolele de proza si

muzicale, fapt ce a contribuit, in
mod pragmatic, la sporirea gra-
dului de cultura si civilizatie al
populatiei din Oltenia.

Teatrul Liric, infiintat in anul
1979, este evaluat drept etalon al
muzicii de operd si opereta din
Sudul Romaniei. Traditionala ex-
primare artistica ,,Zilele Teatrului
Liric”, organizata cu sprijinul
Consiliului Local §i Primaria Mu-
nicipiului Craiova, a debutat in
data de 22 martie cu evenimentul
consacrat ,,Ziua portilor deschi-
se”. Vizitatorii au avut ocazia si
cunoasca indeaproape lumea
operei i operetei dincolo de sce-
na, in ,,laboratoarele” teatrului. In
atelierele de croitorie, butaforie
si pictura, coordonate de ing.
Monalisa Giubegeanu, oaspetii,
insotiti de Cosmin Vasilescu, di-

rector artistic si Ton Dinulescu,
director marketing, au constatat
,,pe viu” modul in care artistii si
personalul tehnic lucreaza pen-
tru a pune in scend un spectacol
muzical.

Festinul a continuat joi, 24
martie, cand a avut loc premiera
operetei ,,Vaduva vesela” de
Franz Lehar, libretul: Victor Leon
si Leo Stein, dupa cartea ,,Atasa-
tul de ambasada” de Henry Mil-
hac. Regia artistica §i adaptarea
textului sunt semnate de talenta-
taregizoare Arabela Tanase, sce-
nografia de Rasvan Draganescu,
iar coregrafia apartine balerinu-
lui Emilian Belcin. La pupitrul di-
rijoral s-a aflat Florian-George
Zamfir.

Ziua de vineri, 25 martie, a fost
dedicata lansarii cartii intitulate

Teatrul Liric «Elena Teodorini»
- schitd monograficd, autor: Ma-
ria Cristiana Stan, aparuta la edi-
tura Aius. Ceremonia a fost gaz-
duitad de sala mare a Primariei
Municipiului Craiova. Cu acest
prilej, dr. ec. Antonie Solomon,
prof. univ. dr. Florin Popentiu Vla-
dicescu, Universitatea Politehni-
ca Bucuresti, istoricul Adrian
Cioroianu, criticul muzical Anca
Florea, muzicianul Cristian Mihai-
lescu, directorul Operei din Bra-
sov, conf. univ. dr. Petre Eugen
Sandu, Departamentul de Muzi-
ca al Universitatii din Craiova,
prof. Florea Firan, director la edi-
tura Scrisul Romanesc si altii au
apreciat in speach-urile lor impor-
tanta si consistenta lucrarii res-
pective, considerata un remarca-
bil document in literatura artei

muzicale romanesti. ,,Pentru or-
ganizarea acestui unic eveniment
in viata spirituala a Teatrului Li-
ric «Elena Teodorini», Consiliul
Local si Primaria Municipiului
Craiova au acordat un sprijin fi-
nanciar de 10.000 lei, fapt pentru
care le transmitem cele mai sin-
cere multumiri. Expozitia de afise
si costume din cadrul spectaco-
lelor organizate la Teatrul Liric
craiovean a constituit cel mai
elocvent documentar ce atesta
priceperea si harnicia intregului
personal al atelierelor noastre”,
a spus Florian-George Zamfir,
managerul Teatrului Liric ,,Elena
Teodorini” Craiova.

B George Mitricof
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galeria de arta lon Tuculescu

arti, 19 aprilie 2011,
la ora 13, Craiova
s-a imbogatit cu o

noud galerie de arta, gazduita de
Palatul Administrativ al judetu-
lui Dolj. Initiativa Prefecturii Ju-
detului Dolj de a infiinta aceasta
galerie de arta ce va purta nume-
le marelui pictor Ton Tuculescu
pare sa fi fost inspiratd de o in-
formatie mai putin cunoscutd
marelui public, pastratd insa de
presa vremii, potrivit careia de-
butul expozitional al ,,pictorului
diletant Ton Tuculescu” a avut
locin 1925, la varstade 15 ani, in
sala de receptii a Palatului Admi-
nistrativ al judetului Dolj (in acel
timp, Craiova nebeneficiind de
galerii de arta specializate, solu-
tia pentru punerea in valoare a
creatiei acestei categorii de artisti
era punerea in valoare a unor ast-
fel de spatii neconventionale).

Inaugurarea ,,Galeriei Ion Tu-
culescu” s-a facut prin vernisa-
jul expozitiei personale a pictori-
tei Aurora Speranta Cernitu,
membra a Uniunii Artistilor Plas-
tici din Romania si, dupa cum
aflam din pliantul informativ rea-
lizat cu acest prilej, a ,,Societa
delle Belle Arti — Circolo Degli
Artisti” din Florenta — Italia,
membra fondatoare ,,Aquarelle
Groupe|”.

Activitatea a pictoritei Auro-
ra Speranta Cernitu, concretizata
in cele peste 20 de expozitii per-
sonale si nenumarate expozitii in
grup, in tard si strainatate, a fost
evocata de criticul de arta Florin
Rogneanu, directorul Muzeului
de Arta din Craiova, care a remar-
cat si valoarea reprezentativa a
lucrarilor expuse in Galeria Ion
Tuculescu, ilustrand temele ma-
jore ale creatiei sale: istoria privi-
ta din perspectiva moderna, fara
elementele traditionale specifice
romantismului, obiectele vechi,
cu statut istoric, fiind proiectate
pe un fundal scriptural amintind
vechile papirusuri §i hrisoave,
traditia de inspiratie folclorica
reprezentata prin masti traditio-
nale de tip maramuresan §i ob-
iecte etnografice de ceramica ro-
maneasca, ajungand in faza liber-
tatii totale la pictura simbolica
avand ca motive dominante ca-
lul, simbol al libertatii, si inoro-
si personaje de basm proiectate
pe un cer albastru-cobalt, inste-
lat, asemanator pronaosului bi-
sericilor traditionale din lemn. Li-
bertatea de a folosi diferite teh-
nici de lucru se regaseste in abor-
darea acuarelei avand ca motiv
casele vechi ale Craiovei, prin
care Aurora-Speranta duce mai

departe traditia lungului sir de
artisti plastici craioveni care, in-
cepand cu Gheorghe Baba care
ne-a lasat in 1904 un peisaj re-
prezentand Parcul Romanescu, au
cultivat aceasta specie pictand
Craiova. O coloristica intensa tra-
deaza vibratia interioara grava si
de vitalitate generoasa.

La eveniment au participat si
au rostit alocutiuni Prefectul ju-
detului Dolj, Nicolae Giugea, Da-

niela Tarnita, presedinta comisiei
pentru culturd a Consiliului Ju-
detean Dolj si Ion Prioteasa, pre-
sedintele Consiliului Judetean
Dolj. Actrita Georgeta Tudor a
recitat din volumul sau de poezii,
Uneori femeile surdd.

in contextul insuficientei spa-
tiului expozitional de care artistii
plastici craioveni pot beneficia
pentru a-si prezenta lucrarile, ini-
tiativa Prefecturii Dolj de a duce

mai departe traditia de a se con-
stitui intr-o galerie neconventio-
nala, cu un public mai putin nu-
meros poate, dar care se poate
interesa nu numai de contempla-
rea estetica, dar si de achizitia
unor lucrdri artistice, trebuie sa-
lutata.

B Nicolae Marinescu

xpozitia de arte vizuale
Ede la Galeria ,,Vollard”
este un rezultat al par-
teneriatului dintre Casa de Cul-
tura ,,Traian Demetrescu” si Fi-
liala Craiova a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania. In acest
context, pe simezele Galeriei Vol-
lard si-au expus lucrarile cei pa-
tru artisti tineri: Florin Preda, Ale-
xandru Dina, George Voica si Dan
Nica, formati la Craiova, desavar-
siti la Academiile de Arta din tara
— Bucuresti si Cluj sau in Olan-
da. Desi absolventi in speciali-
zari diferite, ei expun pictura si
graficd, doua domenii ale artelor-
vizuale bazate pe elementele fun-
damentale ale limbajului plastic:
linia si culoarea. Tinerii artisti isi
manifesta interesul pentru arta
novatoare a secolului XX. Sculp-
torul Marcel Voinea, prezent la
vernisajul expozitiei, intelegea
mesajul din GRIULNU ESTE AB-
SOLUT in sensul griului tern al
vietii cotidiene, al evadarii din
monotonie, din banal prin crea-
tie, prin lumea fascinanta si uni-
ca a operei de arta.

Florin Preda, grafician, s-a for-
mat ca student al lui Nicolae Alexi
la Academia de Arta din Bucu-
resti. Aduce in expozitie ,,reverii-
le delirante” ale lui Salvador Dali
sau ale lui Pablo Picasso, trans-
puse in simboluri psihoanalitice:
dedublarea fiintei umane, ochi
dramatici care curg si se trans-
forma in lacrimi, ceasuri sau vechi
aparate de fotografiat care opresc
timpul, eternizeaza momentul in
repere imagistice arhaice, pliate
pe contemporaneitate. Lucrarile
de pictura si grafica au ca element
comun tematica. Subiectul nara-
tiv al compozitiilor este fiinta
omeneasca: destinul si fatalitatea,
legdtura ombilicald a secolului
nostru intre om gi masina, intre
gandirea liberd a mintii umane si
tehnicizarea excesiva. Si poate
crearea unui nou model pentru
-omul viitorului”’, un om mai pu-
ternic. Elementele descriptive ne
aduc in memorie picturile meca-

griul nu este absolut

niciste ale lui Francis Picabia,
care 1si dorea ,,0 picturd situatd
in sfera inventiei pure care da
nastere unui univers de forme pe
masura propriilor dorinte si plas-
muiri”. Grafica este creatd cu o
linie expresiva si modulata, dar
ferma in conturarea elementelor
concrete sau in redarea unor no-
tiuni abstracte ca timpul sau me-
moria. Amintim lucrarile ,,Gan-
duri” sau ,,Individ”, pornind de
la acelasi laitmotiv al simbiozei
dintre elementul organic, al vie-
tii, si elementul maginist, indus-
trial. Gandurile sunt palpabile,
albe si negre, ele curg, inconjoa-
ra fiinta si capul personajului, il
innebunesc. Se leaga si se dez-
leaga in noduri care se transfor-
ma in simbolurile grafice existen-
tialiste, in totemuri. Unitatea vi-
tala dintre Ying si Yiang, echili-
brul germinativ al formelor sim-
plificate — amintind de spirituali-
tatea mesajului sculpturilor din
ciclul tematic ,,Sarutul” de Con-
stantin Brancusi, se constituie in
repere care fixeaza centrele de
interes ale structurilor compozi-
tionale.

Alexandru Dina este pre-zent
n expozitie cu doud registre dis-
tincte de lucrari, pictate in ulei
sau in tehnica fluida a acuarelei.
In prima categorie se regasesc ta-
blourile de facturd postimpresio-
nista si fova, ca o intoarcere la
valorile consacrate ale picturii
moderne, exprimandu-si clar, fara
dubii, apartenenta spirituala la -
formatia lui Vincent van Gogh,
poate si ca o nostalgie apreciati-
va a studiilor de pictura din A-
cademia de Arta din Olanda. In
acest tip de tablouri porneste de
la arhicunoscutul galben solar al
lui Van Gogh, ,,scaunul galben”
devenind un modul tematic-defi-
nit prin forma, culoare, textura,
dar si prin raporturile de linii drep-
te si curbe, inedit organizate in

compozitii dense, cu fortd dina-
mica. Spatiul plastic este compus
printr-o succesiune de planuri,
uneori rasturnate in maniera de-
gasiana, cu elemente compoziti-
onale orientate spre interiorul ta-
bloului. in ,,Camera galbend”,
.- Terasa pavata” sau ,,Natura sta-
tica cu fructe” obiectul simplu,
banal primeste atribute estetice,
scaunul, fereastra, masa, vasul cu
fructe fiind personalizate, inves-
tite cu fortd cromatica, localizate
tridimensional printr-o folosire
corectd a perspectivei liniare si
a echilibrului de plin-gol. Aceeasi
tehnica si originalitate a organi-
zarii elementelor plastice si a com-
punerii suprafetei o regdsim si in
compozitiile abstracte. Modulul
tematic pleacd de la formele figu-
rative, stilizate pana la geometrie,
pata de culoare transforméndu-
se in triunghi si cerc, dar pastran-
du-si capacitatea de comunica-
re, prospetimea si stralucirea.
Forta plastica a imaginilor se re-
gaseste, intr-o tratare specifica
culorilor de apa, in spontaneita-
tea elaborata a acuarelelor, care
sustin §i completeaza unitatea
cromatica a expozitiei.

George Voica, absolvent al
Academiei de Arta din Cluj, unde
si-a continuat studiile de sculp-
turd in domeniul tridimensionalu-
lui, dar s-a remarcat prin siguran-
tasi eleganta liniilor din desene,
regasite si in frescele decorative
cuimagini ale Craiovei vechi rea-
lizate in spatiul public. In expozi-
tia de fafa, pictura este reprezen-
tatd de compozitia monumentala
»Strada”, cu alte titluri propuse:
,,Miting” si ,,Cortegiu”, lasand
loc speculatiei, fanteziei, desco-
peririi si analogiei. Intr-o derula-
re ampla de personaje, in manie-
ra expresionismului norvegian,
trimitdndu-ne gandul la celebra
,.Strada Karl Johann seara” a lui
Edvard Munch, lucrarea este un

,,strigat” in alb, negru si rosu —
strigatul dragostei si al sacrificiu-
lui sau poate strigatul disperarii.
Oamenii inainteaza cu ochii larg
deschisi, oameni robotizati, oa-
meni masti incremeniti in proprii-
le trairi sufletesti, dominand pei-
sajul prin imagini deformate ale
nelinistii, ale singuratatii fiintei
umane in mijlocul multimii terne,
cenusii. Viata, suferinta, friméan-
tarile si idealurile infrante ale unei
generatii, intrebarile nerostite la
care incearca sa raspunda artistii
in creatiile lor se regasesc in ta-
bloul ,,Strada” prin autoportretul
ascetic al artistului, supradimen-
sionat, sustindnd $i conducand
grupul de oameni. Intr-un echili-
bru compozitional, in partea stin-
gd a tabloului, intre chipurile de
oameni, descoperim portretul
care sugereaza puterea si voin-
ta, asezat pe un soclu amintind
antica imagine statuara a Sfinxu-
lui, dubland si sustinand figura
pictata a artistului. Si in grafica
regasim chipul tanarului artist, cu
aceleasi conotatii metafizice, cu
elemente biblice, de exemplu in
dublul autoportret cu aripa si
aureola angelica, intitulat ,,Self
portrait with Angel”. Intr-o cro-
matica bazata pe nonculori, ro-
sul detasandu-se din fundalul
alb si negru, este si colajul cu fi-
gura umana pe suport de lemn
sau grafica cu tema zoomorfa
,Dog Head” si ,,Bird Black” —
pasdrea inima, pasarea suflet,
personalizata prin privirea expre-
siva.

Dan Nica, sculptor incd din li-
ceu, desavarsit in atelierele de
sculptura ale Academiei de Arta
din Cluj, expune doua lucrari to-
tal diferite, prima in transpune-
rea bidimensionala a picturii, a
doua in metaloplastie cu relief
plat. Tabloul realizat in ulei pe
panza, intr-o puternica nota op-
timistd, este 0 compoziie stati-

ca, o scena de gen, descriind pic-
tural o intalnire banala intr-un
moment festiv — o nunta la tara
in care scaunul rosu cu oglinda,
din centrul de interes al imaginii,
asteaptd momentul solemn al
punerii valului miresei. Cele doua
personaje, tanarul sobru —in cos-
tum negru si fetita eleganta,-
blonda, in rochie pretioasa, ro-
sie, plasate simetric, prin atitudi-
nea lor sugereaza asteptarea, cu-
riozitatea. Linistea planurilor ori-
zontale, bine delimitate prin forta
liniilor si a culorilor cu dominan-
ta cromatica de rosu intens pe
fondul alb-negru, deschid com-
pozitia in spatiu, pregatind des-
fasurarea momentelor urmatoare.

,.La inceput a fost cuvantul”
ar putea fi titlul tripticului realizat
in pretioasa tehnica a reliefului
in metal pe suport de lemn. Cele
trei panouri sunt patrate — forma
stabilitatii, a sigurantei, decorate
cu simboluri crestine, ca semne
de recunoastere si de recunostin-
ta: pestele, fagurul de miere,
scriere arhaica cu citate din tex-
tele Sfintilor Parinti. Ele ne vor-
besc despre virtute, despre cre-
dintd, despre marile valori mora-
le ale crestinismului, sustinute si
asumate prin semnatura artistu-
lui.

Expozitia de grup a celor pa-
tru artisti plastici dovedeste o
data n plus ca in arta ,,e obliga-
toriu ca nimic sa nu fie obligato-
riu”. Unitara ca valoare, ca reali-
zare tehnica si artistica, expozitia
pune in evidenta originalitatea,
mesajul si personalitatea creatoa-
re a fiecarui artist. Este un argu-
ment cd adevarata arta, indiferent
de subiect, problema plastica,-

tehnica de lucru, abordare figu-

rativd sau abstractd, raspunde
intrebarilor si asteptarilor gene-
rale, apropiindu-I pe artistul crea-
tor de spectator, intr-o lume a di-
ferentelor si a contrastelor.

B Magda Buce Riadut
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poezia contemporana

BMARIE-CLAIRE
BLAIS

Intoarcere in tara
fagaduintei

Pasii nostri urmeaza drumuri asemenea

exilului

Casele noastre isi acopera chipul cu
mainile lor nestiute

Ce ne mai raméne cand frumoasa tara
strdind nu ne mai vibreaza

Sub picioare ca un fluviu caldut?

Am uitat de America tineretii noastre
Si copiii indltandu-se pe pragul
goliciunii lor adolescentine

Si femeile cu parul in véant, aducand
painea barbatilor

Cand amiaza le straluceste in mainile
albe

Primiti-ma cand sufar de singuratatea
setei
Primiti-ma cand fruntea imi ¢ lasa.

Iar la sosirea celeilalte veri, perle de
iulie curg siroaie

Peste umerii amantilor,

Femeile dezgolite i cu minunate oase
Poarta copii ce le tin captive in
vesminte largi

Surasul lor e palid si beau
ingenuncheate

Din ricoarea izvoarelor aspre.

indepirtati-va de mine cand sufar de
singuratatea foamei.

BJOCELYNE FELX

Dati un cer rugaciunii

Stim ca sunt mai multe stele

decat nopti

Indupleca inchipuirea in neclintirea
lor.

Cunoastem nelinistea

ba chiar i atribuim un suflet
Cunoastem lumea-ntreaga

in liniile, prapastiile si-ntinderile ei
in crapaturile din pietre.

Dar noaptea pierdem notiunea
spatiului

din Quebec

gandirea infloreste
se odihneste in altd parte

Stim ca suntem, pe rand,
in timp §i in gand

intre vii gi morti

si ca cd ne toarcem lana
la coltul nebuniei umane
agezatd alene intre adevar
si greseala.

BHELENE MONETTE

Vei avea toate
minciunile inaintea ta

Vei avea toate minciunile inaintea ta
ca un pachet nou-nout
de carti de joc.

vei firegele si nu va fi nicio regina
doar valeti si nebuni

doar rombul si pica

inima si trefla vor fi date de pomana
bietilor indivizi din fata templelor
murdare

orasul intreg il vei avea la picioare
iar tu vei cumpara copiile

ruinelor cleioase

acolo unde o sita celesta inobileaza
puritatea unghiurilor

reinvie albul pietrei

coloreaza cerul

orbeste ochiul si elibereaza-ti sufletul

vei spune adevarul si numai adevarul
cu atatea lucruri comune, fraze gata
facute

bucurii pe banda rulanta

vei fi normal, calmat, integrat, adorat
recompensat

vei scapa usor, vantul iti va sufla in
panze

pe autoportret, surasul tau alb

se va armoniza cu orasul splendid
din fundal

Narcis va rade de tine

cu o super-camera

Presedintele minciunii te va decora
Politia iti va da flori

Prostituata te va saruta pe gurd
Mama te va felicita

cand te vei trezi
un simplu turist
te vei bucura ca toate sunt adevarate.

B ANNE HEBERT
Cu siguranta cineva

Cu siguranta cineva

M-a ucis

Apoi a plecat

in varful piciorelor

Fara sa-si intrerupa dansul perfect.

A uitat sa ma culce

M-a lasat in picioare

Legata toatd

Pe drum

Inima in cuférul ei vechi
Pupilele ingeménate

In oglindirea lor cea mai curata.

A uitat sa stearga frumusetea lumii
Din jurul meu

A uitat si-mi inchida ochii lacomi
Ingaduindu-le pierduta pasiune.

BmJOSE ACQUELIN

Azurul e moartea
hazardului

trebuie sa fii cineva
nainte sa-{i permiti sa fii un nimeni
visul e o elementara vointa

nu e de-ajuns sa privesti norii
din mintea aproapelui tau
da, cerul e un caiet liniat

de toti ochii indreptati spre el
pamantul e un ochi care ne poarta
spre inchiderea de sub pleoape

eul incetineste atunci cand inima
e senind ca un pahar de cer
sufletul e o campanula in clopotul
trupului

vointa fericirii ma intristeaza cu
egoismul ei

decenta consta in parasirea cuibului
pentru a zbura fara aripi i remuscari

cerul coboara
ca eu sd pot merge pe nori
bucuros ca nu sunt eu soarele.

Prezentare si traducere din limba
franceza de Roxana Rosca

Florin Preda - Ispita

ceput sa se manifeste in mod decisiv

incepand cu anii ‘60. Desi in anii *50 au
fost publicate cateva opere importante, precum
Le Tombeau des rois de Anne Hébert si Les
Armes blanches de Roland Gigucre, activitatea
poetica ramanea marginala §i incd nu avea o
continuitate si durata proprie. Avantul poeziei
in anii *60 coincide cu Revolutia tacuta, cativa
critici sustinand chiar ca poetii sunt cei care au
impulsionat initial miscarea colectiva. Chiar daca
aceasta teza nu poate fi verificata, un lucru este
sigur : entuziasmul general al epocii a favorizat
aparitia unui mare numar de poeti.

In anii 60°, majoritatea textelor poetice releva
estetica fundatiei: este vorba de ceea ce a fost
numita ,,poezia patriei”. Aici, se gdsesc marile
teme ale Revolutiei ticute: inceputul, nasterea,
construirea tarii, afirmarea de sine. In incerca-
rea de a vorbi despre nastere si inceput, poetul
evoca fara incetare absenta sa fata de lume si
de sine, golul, lipsa, pierderea, nebunia; el vor-
beste, in fond, despre dificultatea lui de a exista
si de a trai. Deposedat de lume, poetul incearca
sa se apropie de ea prin simboluri; de aici, poe-
mele ample si elogioase care, inspirate de opera
lui Alain Grandbois, reinoiesc traditia poeziei
lirice. Poemele cu versuri libere variaza ca forma
si acordd o mare importantd nu numai individu-
lui, cu sentimentele si pasiunile sale, dar i co-
lectivitatii. Poetul nu este singur, ci se adresea-
za unor destinatari precisi (poemele sunt con-
struite mai ales sub forma de dialoguri), exista
un mesaj ce trebuie transmis, iar poetul nu se
teme sa vorbeasca despre problemele politice
si sociale din Quebec si din lume. Aceasta ,,tran-
zitivitate” a poeziei anilor 60 se traduce, din
punct de vedere al formei, printr-o mare lizibili-
tate: refuzul ermetismului, claritatea structurilor
si utilizarea ,,rezonabila” a tehnicilor suprarea-
liste.

Poetii anilor *70 vor sa renunte la , tranzitivi-
tatea” lirismului. Poezia din aceasta perioada
este mai pufin omogena, mai diversificata i mai
rasunatoare. Urmand o estetica a transgresiu-
nii, poetii isi propun sa rastoarne legile, ideolo-
giile si tabuurile, pe scurt, s schimbe ordinea
stabilita, atat a societatii, cat si a limbajului; scriu
despre teme noi: orasul, corpul, viata cotidiana
(Denis Vanier, Lucien Francoeur). Lirismul exis-
ta in continuare, dar este un lirism ,,decadent”,
ironic. Inspirandu-se din structuralismul fran-
cez, poetii trateaza textul ca pe o tema (Nicole
Brossard et Roger Des Roches), practicand o
poezie experimentala, ce se hraneste din reflec-
tdri teoretice si al cdrei scop este sd repund in
chestiune limbajul poetic al anilor *60. In nume-
le spiritului critic, ei refuza sa aiba incredere in
cuvinte, sa se abandoneze ,,magiei” cuvintelor:
este epoca suspiciunii, poezia se indoieste de
poezie. Datoria lor consta in rasturnarea reguli-
lor si codurilor limbajului, in deconstruirea si
dezarticularea sa. Poetii doresc sa atragd aten-
tia asupra textului in cursul de a fi scris, asupra
jocurilor de cuvinte (constiinta creatoare). Nu
mai existd subiect §i nici un sens propriu-zis:
exista doar textul.

Aceasta criza a poeziei ia sfarsit la inceputul
anilor ’80. Avangardei i se succeda o poezie mai
,,modesta”, mai putin tundtoare, care se va im-
pune pana in zilele noastre. Renuntand intr-un
fel la ideologia rupturii si a deconstructiei, aceas-
ta poezie reda un loc important individului, sub-
iectivitatii si recurge la simplitate si limpezime.
Poate fi clasificata drept ,,poezie intimista”.
Printr-un limbaj de multe ori indepartat de orice
retorism (,efectele” si metaforele sunt foarte rar
intalnite in majoritatea operelor), poetii cauta sa
exprime adevarul experientei lor interioare, sa
marturiseasca senzatiile si impresiile pe care le
au in contactul lor cu realul. Din acest punct de
vedere, titlurile sunt evocatoare: de exemplu,
Moments fragiles de Jacques Brault si Intérieurs
de France Théoret. In era multi- media, realul
este din ce in cel mai dificil de intrezarit: incerca-
rea poetilor, legitima de altfel, este sa cuprinda
realul, sa ii redea un sens. Asadar, acesti poeti
au ceva de spus, si spun acest lucru cuiva (pre-
zentd nuantatd a destinatarului). Textele sunt
adeseori contaminate de proza povestirii si
eseului (practic, poemul in proza este altceva
decat poemul cu vers liber): poetii povestesc si
reflecteaza in poemele lor, analizeaza raportul
dintre ei si real, in acelasi timp exprimandu-1,
reluand legétura cu poezia lui Saint-Denys Gar-
neau, Anne Hébert si Roland Gigucre.

Poezia contemporana din Quebec a in-
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