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B CONSTANTIN M. POPA

efectul Caragiale

rudenta este intotdeau-
P na preferabila excesului,
iar cand e vorba de Cara-
giale (ar spune Mircea Mihaies),
ea trebuie, nu-i asa, dublata, ba
chiar triplata. Suntem in anul de-
clarat al creatorului Scrisorii
pierdute si, dincolo de zelul tea-
trelor intrecandu-se in a-i juca
toate piesele (unele chiar inven-
tate ad-hoc), devine agasanta
insistenta cu care, in emisiuni TV,
se solicitd cetatenilor onorabili sa
citeze replici din opera inconfun-
dabilului comediograf. A spune
cd scrierile caragialiene au intrat
(si rezistd) in constiinta publicu-
lui romanesc este un truism pe
tema autorului concurat de per-
sonajele sale. Cred, insd, cd la fel
de penetrante sunt si ,,deslusiri-
le” lui Caragiale insusi (,,Sunt
vechi, domnilor”, ,,Sunt mai mult
mama decat tata operelor mele”,
,,Stii sa scrii? Esti literat. Stii sa
citesti? Esti critic”, ,,Copiii nostri
vor avea poate de ce sd planga —
noi am ras destul” etc.).

Revenind la anul aniversar-
comemorativ, s recunoagtem ca,
intre nasterea (160 de ani) si moar-
tea (100 de ani) scriitorului, cau-
tam inca misterul influentei/ pre-
zentei sale intr-o actualitate per-
manenta.

Caragiale a ajuns repede la acel
punct de echilibru inevitabil,
unde poate miza pe un singur
cuvant suspendat intre doua
adevaruri, sfidand riscul unei re-
ductii drastice si neintelegatoa-
re. Verbul a fi devine astfel o ba-
lanta, un axis al cumpanirii tacu-
te, singurul raspuns adecvat pe
care il poate opune epocilor suc-
cesive, pe cat de zgomotoase, pe
atdt de inconsistente. Este cu-
vantul —ne invata filosofii — care
se rastoarnd, care de la obiectiv
la subiectiv strabate oglinda si,
prin urmare, se priveste. Univer-
sul mare si universul mic. ,,Unul
este, celalalt suntem — estele ace-
la ¢ o idee, numai acest suntem
ni-i singura realitate”, scrie si
Caragiale in ,,Cateva pareri”. A fi,
fire. El incearca sa-si cunoasca
firea si, paradoxal, cel mai bine
stic ce nu e. Numai asa capata
contur propria-i realitate. ,,Eu nu
sunt umorist! Eu sunt profund
sentimental”, reactioneaza dra-
maturgul la un banchet organi-
zat cu prilejul aniversarii semi-
centenarului Astrei. ,,Eu nu sunt
un cine, eu sunt un ce” (,,Amicul
X...”). Trebuie sa remarcam efi-
cacitatea radiografica si operato-

rie a calificarii. Critica a fost foar-
te atentd la aceste subtile si ul-
trasensibile manifestari ale unei
psihologii in act, recunoscand un
anume gen de tropism exprimat
sub aparenta spontaneitatii. Ori-
cum, s-a fixat imaginea unui 7omo
duplex la nivelul biograficului si
a unui scriitor bivalent in sfera
categoriilor estetice. Duplicita-
tea, spune Florin Manolescu,
este ,,tema obositoare a vietii si a
literaturii marelui dramaturg”.
S-a observat cd, in planul biogra-
fiei, morga directorului de teatru
si purtarea nesupravegheata a
birtasului, plebeul gazetar si as-
pirantul la consacrarea academi-
ca, tentativa accederii in lumea
parlamentara si retragerea in exil
se inscriu intr-o gestica speciala
a consecutiei. Dupa cum, in ordi-
nea tehnicii artistice, interferand
comicul si tragicul, scriitorul se
situeaza autoironic in categoria
artizanului, prin formulari arghe-
ziene avant la lettre: ,,Cum am
zice in limbaj de cizmarie, cusatu-
ra pingelii nu se vede usor, daca
nu e facuta cu ata alba. De, dragii
mei, eu sunt carpaci batran; eu
cos de dragul pingelii, nu de-al
cusaturii”. Metafora umilitatii
contine, in esenta, ideea rapor-
tului intre , tot ce e variabil, local
si trecator” si ,,ceea ce este con-
stant, general si vesnic”. Exista,
crede Caragiale, o continuitate
genetica, speciald, avand atribu-
tele esentialitatii, a ,,sufletului
omenesc”, revelata prin oglinda
sferica, semn al patrunderii sur-
prinzatorului scriitor in spatiul
metafizico-poetic, resimtind veci-
ndtatea eminesciana: ,,Precum
stropul de roud cade, cade me-
reu cautand odihna, asemenea
cautand odihna trece, mereu tre-
ce sufletul omului. Siel e 0 oglin-
da sferica, vesnic in miscare, ro-
tindu-se pe axa ei §i mergand prin
spatiu ca si corpurile ceresti”.

In legatura cu actualitatea
operei caragialiene, a devenit
de-a dreptul un loc comun invo-
carea lui E. Lovinescu, cel care,
in Critice, VI, scria: ,,dupa ce s-a
bucurat de prestigiul unei litera-
turi prea actuale va raméane mai
tarziu cu realitatea unei valori mai
mult documentare...”. Se impune,
fara indoiald, o mutatie a conti-
nutului asertiv: ,,documentarul”
a devenit document identitar.
Pentru cd, incontestabil, creatia
lui Caragiale, induce continuu un
efect de specularitate.
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George POPESCU: Sarea in bucate,
adaptare dupa Petre Ispirescu
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institution of Craiova, for Sarea in buca-
te, a story as familiar and valuable, and
the reputation and prestige of its author,
Peter Ispirescu, which makes it the more
difficult. 22
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Mihaela VELEA: 7

Initiative to Doina Talmann, financial-
ly supported by the Romanian Cultural
Institution, 7 was born in 2010 at the Ger-
man House Klartext, and taking into ac-
count that was officially launched in the
events related to Essen - European Capi-
tal of Culture, it is assumed that 7 had at
least one lucky star. e 23

Florian COLONAS: Expozitia ,, Theo
van Doesburg”

In the giant citadel of industrial BASF
from Ludwigshafen, Rhine Valley, in a mo-
dern building is hosted Wilhelm-Hack-
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The prose published is signed by lo-
nel Buse, the poems by Aida Hancer and
the play by Cornel Mihai Ungureanu.

In our “Translations” section, we pre-
sent an essay about Victor Brauner’s sur-
realistic work written by Alain Jouffroy
and translated by Petrisor Militaru.
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B COSMIN DRAGOSTE
Aktionsgruppe Banat —
0 ,gasca de golani’

paruta in contextul
unei deschideri mai
mult sau mai putin de

substanta a societatii romanesti
de la finele deceniului al saselea
si inceputul celui de al saptelea
din secolul al XX-lea, Aktions-
gruppe Banat (AGB) s-a confrun-
tat, de la bun inceput, cu relocari
de amplasare contextuala care au
determinat o pozitionare de out-
sider, pe fruntariile unui marginal
nicicand inteles valoric, ci doar
ca dispunere rodnicd, de unde au
putut aparea experimente fecun-
de, ce au marcat dezvoltarea nu
doar a literaturii germane din Ro-
mania. Grupul de actiune Banat
continud, la patruzeci de ani de
la aparitia sa pe scena literara, sa
cadreze intr-un spatiu niciodata
revendicat pana la capat, pendu-
land intre spatiul geografic de
apartenenta si cel de raportare
lingvistica si culturala.
Deceniul al saptelea al seco-
lului trecut debuteaza sub impe-
riul unor modificari socio-politi-
ce si culturale care ofereau so-
cietatii romanesti increderea intr-
un traseu al normalitatii. Speran-
ta in (pe atunci) charismaticul li-
der politic Nicolae Ceausescu,
coroborata cu citeva masuri care
ofereau premisele unui curs poli-
tic novator, se rasfransese gi asu-
pra culturii, chemate sa se rapor-
teze (in teorie) la necesitati inter-
ne, fara sa mai raspunda unor
comandamente exterioare.
Tineri si increzatori in discur-
sul ce parea a fi unul al schimba-
rilor profunde, studenti si elevi
din Timisoara, germani din Ro-
ménia, incep sa caute febril punc-
te de contact, se intalnesc, dis-
cutd, dezbat fenomene culturale,
literare, socio-politice, incurajati
fiind de lozincile statului din acea
perioada. Nimic nu li se parea mai
firesc decat sa-si exprime deschis
opiniile, sa intre in dialog cu sta-
tul, sa semnaleze erori si sa ofe-

re, dupa propriile puteri, modele
de corijare. Naivitatea tinerilor
autori (Albert Bohn, Rolf Bos-
sert, Werner Kremm, Johann Lip-
pet, Gerhard Ortinau, Anton Ster-
bling, William Totok, Richard
Wagner, Ernst Wichner) va fi
destul de rapid sanctionatd de
catre un regim din ce in ce mai
totalitar.

Din aprilie 1972, pana in oc-
tombrie 1975 (dupa o interventie
decisa a Securitatii pentru a di-
zolva gruparea), tinerii autori au
reusit sd induca trasee de schim-
bari literare de substantd, care
vor avea sa fie valorificate ulte-
rior de literatura de expresie ger-
mand din Romania. Deschiderea
societatii romanesti de la cumpa-
na deceniilor sase si sapte a pro-
dus o reactie asemandtoare cu
cea din secolul al XIX-lea, atunci
cand romanii, In tentativa lor de
ardere a etapelor si de racordare
céat mai rapida la modelele occi-
dentale, au ales Franta drept eta-
lon si prototip de reamenajare
structurala. Instinctiv, tot catre
Franta se indreapta societatea la
confluenta deceniilor sase si
sapte. O intreagd generatie de
intelectuali, de calibru si anver-
gurd, s-a format in acea perioada
sub inrdurirea influentei Frantei.
In aceasta emulatie, in entuzias-
mul general oferit de redescope-
rirea Frantei drept chintesenta a
Occidentului, tineri autori bana-
teni se indreapta catre un cu to-
tul alt model, cel de limba germa-
na din centrul i apusul Europei.
Chiar si la nivel de reconectare
cu scena Occidentului, Aktions-
gruppe Banat face ,,nota discor-
danta”, orientandu-se catre un
tipar profund, cu valente nova-
toare de adancime. Literatura
RFG-ului, a RDG-ului, cea aus-
triaca servesc drept puncte de
plecare pentru experimentarea
furibunda din prima parte de cre-
atic amembrilor AGB. Dincolo de

tendinta racordarii la un model
occidental viabil (facuta in con-
tra main-stream-ului din spatiul
geografic de care apartineau), se
resimte acut si nevoia de a de-
pasi propriile tatonari ineficiente
ale propriei traditii literare, ce se
transformasera in mecanisme de
productie sterild, obedientd, rup-
ta de realitate. Aktionsgruppe
Banat duce o disputa atat la ni-
vel micro, ct i macroliterar.

Nu imi propun o analiza ,,teh-
nica” a gruparii banatene, exami-
narea prea riguros stiintifica dis-
truge spiritul viu al literaturii i o
transforma pe aceasta din urma,
transata in bucatele, categorisita
si compartimentata samavolnic,
intr-un exponat de muzeu, perfect
explicat, insa neinteles. In pano-
plia mea personala, asa cum am
mai afirmat-o si cu alte ocazii,
AGB indeplineste in literatura
rolul jucat de formatia Phoenix in
muzica din Romania. Nu e nici de
mirare si nici o intdmplare ca am-
bele grupari au aparut in frumo-
sul oras de pe Bega. Un centru
multicultural (nu la nivel oficial,
declarativ) precum Timisoara a
putut facilita schimburile ideati-
ce pe multiple paliere, care tineau
nu doar de experienta etnica di-
ferita, ci si de background-uri
culturale, intelectuale, toate pur-
tand patina spatiului comun de
existenta.

Din multe puncte de vedere,
membrii AGB au fost niste ,,go-
lani”, in terminologia propusa de
cantecele lui Cristian Paturca din
revolutionara Piata a Univesitatii
din 1990. Niste ,,golani”, care, ase-
menea cantecului, au incercat sa
alunge ,,sclavia”, dupa fortele pro-
prii si cu metodele gandite de ei.
In primul rand, acesti ,,golani”
s-au revoltat impotriva canoanelor
literare sufocante care dominau
scena tarii in care se nascusera si
incepusera sa activeze literar, im-
potriva propriilor forme de repre-

zentare culturala, care franau un
curs de evolutie fireasca a comu-
nitatii germane din Romania, dar
si impotriva unui curs politic tot
mai aberant si derapant catre o
dictaturd absurda, cu un exacer-
bat cult al personalitatii. In ulti-
mul dintre cazuri, aga cum in repe-
tate randuri marturisea Richard
‘Wagner, membrii Aktionsgruppe
Banat au fost facuti disidenti de
regimul Ceausescu; nu isi dorise-
ra acest statut, din contra, crezu-
serd onest in posibilitatea parte-
neriatului cu statul.

Scriitorii banateni se jucau,,go-
laneste” cu literatura, o demon-
tau si recalibrau pe trasee noi,
surprinzitoare, o aduceau spre un
curs evolutiv normal, adaptat tim-
purilor si necesitatilor intrinseci ale
actului creatiei, experimentau fu-
ribund, fara a deveni vreodata nis-
te anosti epigoni, deschideau cai.
Privind fotografiile de tinerete ale
acestor autori, nu pot s nu re-
marc fronda si in ceea ce priveste
,look”-ul lor: plete, barbi, sfidand
conformismul aspectual al epocii,
unul ingrijit, riguros. $imuzica pe
care o ascultau insemna tot o co-
tire decisa catre miscari libertare
din apusul Europei, sau de peste
Ocean, toate transmitand mesaje
puternice si univoce de restaura-
re a libertatii spirituale: Rolling
Stones, Janis Joplin, Beatles etc.

Scurta ,,golaniada” a Grupu-
lui de actiune Banat, intrerupta
inept i brutal de catre Securitate,
ramdne marcantd nu atat prin
productiile individuale sau comu-
ne din cei trei ani de existenta, ci
mai ales prin impulsurile creatoa-
re oferite si drumurilor indicate si
deschise, care au reusit sa recon-
figureze din temelii nu doar sce-
na literara a literaturii germane din
Romania, ci, intr-o anumita ma-
surd, pentru cine priveste atent
si cu mintea deschisa, i pe ceaa
literaturii roméne.

7- Galeria Chrom, Bochum
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William Totok

Notite pentru o eventuald
poezie

aromind a fan se-ntind
campurile in fata noastra

§i respira vant

pe ele cresc flori

ziua

multd vreme-au schiopatat
exemplele in urma noastra
apoi, din ce in ce mai mult,
am fost siluiti de

painea noastra tot mai zilnica

glasuri tarzii se preumbla prin
rani tinere

ideile noastre sunt

geometrie purd

Johann Lippet
Don Quijote, Sancho Panza si eu

cand Don Quijote si-a dat seama
ca luptase impotriva realitatii,
ca totul este realitate,

a descalecat de pe Rosinante

si a plecat pe jos sa moara.

Sancho Panza a descalecat de
pe catar,

a coborat lancea

si a scos strigatul de lupta al
stapanului sau.

calaresc pe realitate
hop si-asa
hop si-asa
hop
si acum mai ca m-am rasturnat
hop
calaresc
cu realitatea intre picioare
ho
ho
numai sa numa intimidez
incercand
sa te prind in cuvinte

Anton Sterbling

Vantul duce dorintele adanc in
desert

Inteleptul isi paraseste cortul si
scrie

In nisip: toti locuitorii
desertului

sa se faca pescari.

Nici un locuitor al pustiei nu s-a
facut pescar

Totusi e bine ca

vantul duce dorintele adénc in
desert.
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Albert Bohn
fii prietenos

fii prietenos cu toti si nu-ti
cantari

prea mult cuvintele

mai bine rostogoleste-le printre
degete ca pe monede

si bucura-te de chicotele lor
ofera cuvantul cel bun asa cum
se ofera blandele daruri

fara sa stai mult pe ganduri

sterge-ti urmele iesi noaptea din
casa

si nu merge inainte

mai degraba fa ocoluri sau
alearga-n cerc

mai intoarce-te odata si

fa-ti urma de nerecunoscut
invatd cum sa apari dintr-odata
si

cum se dispare in tacere

asta s-o-nveti

ramai necunoscut

sterge-ti urmele n-ai nevoie de
ele

dar prietenia

lasa-ti-o ca amintire atunci cand
pleci.

Rolf Bossert

pantofii mei

traiesc pentru ei

suteaza in pietre inghetate
apoi merg la cizmar

si spun:

am sutat in pietre inghetate

cizmarul

triieste pentru sine

si pentru familia sa

spune:

hm asa asa

deci ati sutat in pietre inghetate

apoi trebuie sa achit costurile
Nu va ganditi imediat, va rog

1. Pe cand eram copil, aveam un
hobby neobisnuit. Nu va
ganditi imediat, va rog, la
vaccinarea ramelor, sau la ceva
de genul acesta.

2. Acum sunt adult si am o
meserie neobignuita. Nu va
ganditi imediat, va rog, la
controlor al duritatii cojilor de
oua de Pagte, sau la ceva de
genul acesta.

3. Remarcabila mi se pare
concordanta fericita dintre
meserie si hobby. Nu va ganditi
imediat, va rog, la scriitor liber
profesionist, sau la ceva de
genul acesta.

4. Sunt specialist in problemele
timpului.

5. In cadrul meseriei mele, ma
intereseaza o singura problema.
In cazul in care va intereseaza,
iubiti cititori: caut diferenta
dintre ora 24 si ora 0.

6. Uneori, vin la mine oameni pe
care-i intereseaza aga ceva.
Hobby. Vin si spun ca, in ciuda
noptilor sistematic vegheate, in
ciuda studiului acribic al
crepusculului, nu pot pricepe
corect granita dintre astazi si
maine. Pentru ca eu momentan
nu-i pot ajuta, trebuie sa se
intoarca acasa nelamuriti; multi
injura pe sleau si sustin ca-mi
primesc leafa degeaba.

7. Cica un om de stiinta ar fi
descoperit urmatoarele: te duci
la culcare in seara asta si te
trezesti maine dimineata. Asa-i
de simplu.

8. Nu va ganditi imediat, varog...

1. Subiectivitatea
angajata

Trecerea de la deceniul al anii
’60 la anii 70 ai secolului trecut
reprezintd o transformare radica-
1a de substanta in literatura ger-
mana din Romania din perioada
postbelica. Tendintele novatoa-
re ale scriiturii in limba germana
din Romania sunt rezumate de
catre Walter Fromm (1979:3) prin
termenul de ,,subiectivitate anga-
jata”, deoarece, astfel, este evi-
dentiatd legatura cu angajamen-
tul prescriptiv-polemic (Motzan:
1980, 152). Acest termen face tri-
mitere la un nou raport al scriito-
rilor cu realitatea:

In locul unui angajament cu
siguranta bine intentionat, insa
general-abstract, care miza ne-
mijlocit si pe complicitatea citi-
torului, aparuse observatia
exactd, centratd pe detaliile co-
tidiene, in locul lui ,,noi” isi fa-
cuse aparitia individul, in locul
gdndirii in sisteme, propria sub-
iectivitate. (Reichrath: 1981, 60)

Literatura germana din Roma-
nia ar trebui sa se confrunte mai
concret cu realitatea, cere Anton
Sterbling (in Wichner: 1992, 3).
Eduard Schneider (in Wichner:
1992, 34) vorbeste despre o inte-
grare a peisajului in societate,
implicarea politico-sociald fiind
evidentd, iar Richard Wagner
opineaza:

Trebuie sa cumpdnim bine ra-
portul nostru cu realitatea de
aici. Specificul ca minoritate e
secundar: In prim-plan trebuie sa
stea confruntarea cu realitatea.
(Wagner in Totok: 1988, 66-67)

Din experientele de lecturd, ti-
nerii autori gtiau cum si in ce con-
ditii poate fi transformat un efect
dorit in opusul siu. Textele lor,
remarca Peter Motzan

[...] nu erau scrise la coman-
da dupa retete, nu erau nici da-
rul emotiilor inspiratoare, ele
trebuiau sa-gi legitimeze utilita-
tea prin concretetea realista.
(Motzan: 1980, 141)

B ROXANA NUBERT

existenta efemera a
Grupului de actiune Banat

Autorii si autoarele isi verifica
si revizuiesc conceptiile, pentru ca
literatura lor sa-si pastreze functi-
onalitatea. Textele publicate, in
special poezii, contin afirmatii
politice exprimate, totusi, nu
direct, ci mediat, prin descrierea
evenimentialului cotidian i din
perspectiva unui subiect situabil
concret. Subiectivitatea care ia
nastere de aici se dezvolta intr-un
fenomen literar cu asemenea efec-
te, cum nu mai cunoscuse litera-
tura germana din Romania.

2. Cronologia
evolutiei, scopuri
programatice si
reprezentanti

Grupul de actiune Banat a luat
nastere in aprilie 1972, ca urmare
aunei discutii publice, ,,.La ince-
put a fost dialogul. Prima discu-
tie a tinerilor autori. Puncte de
vedere si pozitii” (Suplimentul
Universitas al Neue Banater Zei-
tung, 2 aprilie 1972) si s-a definit
intern ca o ,,comunitate solidara,
criticd, bazata pe ajutorul si spri-
jinul reciproc.” (Wichner: 1992, 9)
Anton Sterbling care luase par-
te, alaturi Werner Kremm, Johann
Lippet, Gerhard Ortinau, William
Totok si Richard Wagner, la dis-
cutia condusa de catre redacto-
rul Eduard Schneider, isi aduce
aminte de constituirea grupului:

prin intermediul unei prime
discutii, publicate in nbz [Neue
Banater Zeitung] — care nu
poate fi consideratd, decat cu
mari refineri, ca fiind programa-
tica — a luat nastere o colabo-
rare inteleasa ca fiind fara limi-
tari, ale cdrei cauze motorii,
momente de aparitie §i consecin-
te nu mai sunt atdt de demon-
strabile, dar care, cu toate aces-

tea, ofera o imagine de ansam-
blu a unei activitati productive.
(Sterbling: 1975, 39)

Numele a fost dat in mai 1972,
de catre Horst Weber, redactor la
ziarul sibian Die Woche, intr-un
articol dedicat mesei rotunde a
grupului. Tinerii scriitori l-au ac-
ceptat . fard rezerve”. (Sterbling:
2008, 15) ,,Intreprinderea comu-
nd planificata”, asa cum este de-
finita actiunea in dictionarul Du-
den (2001, 111), este o trasatura
care defineste pregnant grupul de
autori, de la inceput, pana la fi-
nal. Referindu-se la numele gru-
pului, Anton Sterbling sublinia-
7a (2008, 15-16) cd ,,aceasta de-
numire usor ironica a grupului
[...] a fost folosita tot mai des si
de catre ceilalti — stiind, in majo-
ritatea cazurilor, ca aceasta in-
seamna o «provocare»”

Cercul literar Universitas al
Casei de cultura Timisoara, con-
dus de catre Richard Wagner ,,a
devenit [...] cercul de casd al gru-
pului.” (Totok: 1988, 70). Acesta
era singurul loc public din Timi-
soara unde se discuta despre
Peter Handke, Heinrich Boll, Wie-
ner Gruppe, Helmut Heilen-
biittel, Paul Celan, Walter Benja-
min, dar si despre Soljenitin. Intr-
o discutie cu Stefan Sienerth,
Herta Miiller, care nu a fost mem-
bré a grupului, dar a avut relatii
stranse cu el, isi aminteste de fas-
cinatia exercitatd de lecturile in-
tense asupra tinerilor autori:

Cei din Grupul de actiune
Banat aveau carti mai multe,
aveau altfel de carti fata de ceea
ce se gasea indeobste in tard,
mi le dadeau sa le citesc, una
cdte una, ca uneia venite mai
tarziu §i care trebuie sd recupe-
reze (in Sienerth: 1997, 323-324)

Cititul cartilor si al ziarelor, pre-
cum si ascultarea radioului, ca
esenta a interesului crescut fata
de starea actuald a dezvoltarii, a
fost ceva caracteristici gruparii,
evidentiaza Gerhardt Csejka
(1992,233)

Acesti scriitori manifesta
,conceptii asemanatoare ale
functiilor si strategiilor de efect
ale propriilor texte.” (Motzan:
1980, 139), au constiinta aparte-
nentei la un cerc de prieteni, ,,in
care pozitia critica fata de lume si
vorbele de duh erau la fel de im-
portante ca bauturile stimulatoa-
re, comportamentele neconven-
tionale si cartile bune” (Sterbling:
2008, 13), demasca,,oportunismul
si conformismul” si se revolta im-
potriva ,,reminiscentelor de gan-
dire mic burgheze” (Motzan: 1980,
147), atat cele referitoare la regi-
mul roménesc de atunci, cat si la
minoritatea germana din Banat.

Acest ,,autor colectiv” (Csej-
ka: 1974, 35) este, inca din mo-
mentul constituirii sale, influen-
tat de trasatura esentiald a litera-
turii germane din Romania, anu-
me de o dubla determinare: pe de
o parte, de legatura lingvistica
nemijlocitda cu spatiul cultural
german, pe de alta parte, de con-
troversele incipiente cu mediul
romanesc, ceea ce, pentru gene-
ratiile anterioare de scriitori — cu
cateva exceptii (Joseph Marlin,
Alfred Meschendorfer, Oscar
Walter Cisek) — nu era un lucru
de la sine inteles:

Avem un dublu raport cu rea-
litatea: cu una spirituald si cu
una materiald, concretd. Lin-
gvistic si din punct de vedere al

Sformarii apartindand literaturii

germane, ceea ce se scrie aici
trebuie, in mod necesar, sda se
confrunte cu realitatea de aici.
(Sterbling, in Wichner: 1992,31) =
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> Richard Wagner, ,,care, de la
inceput, evident §i suveran joa-
carolul de lider” (Csejka: 1992,
230) vorbeste, in acest context,
despre o ,,necesara determinare
a pozitiei” autorilor de aici (in
Wichner: 1992, 31):

Eu [Richard Wagner] m-am
raportat totdeauna la spatiul
cultural german, care era Repu-
blica Federala. Si aceasta ra-
portare mi-a fost posibild numai
prin apartenenta mea la mino-
ritatea germand a gvabilor bd-
nateni. Nu voiam sa invat nimic
de la ei, dar, prin intermediul
lor, puteam fi parte a natiunii
culturale germane si aceasta a
fost premisa decisiva pentru scri-
sul meu. (in Sienerth: 1997, 311)

Autori care, la inceputul ani-
lor °50, se nascusera in medii ru-
rale sau in cele ale micilor orage
(Albert Bohn - 1955, Rolf Bos-
sert 1952-1986, Werner Kremm -
1951, Johann Lippet - 1951, Ger-
hard Ortinau - 1953, Anton Ster-
bling - 1953, William Totok - 1951,
Richard Wagner - 1952, Ernest
Wichner - 1952), majoritatea stu-
denti la germana la Universitatea
din Timisoara sau din Bucuresti
(Rolf Bossert), se intalnesc, ase-
menea autorilor Scolii de poezie
saxona din R.D.G., ca sa discute
impreuna textele lor, dar si direc-
tiile politice.

Pentru multi membri ai grupa-
rii (Richard Wagner, Werner
Kremm, Johann Lippet, Anton
Sterbling, William Totok) decisi-
va a fost, pentru cariera lor litera-
ra, influenta ,,entuziastei si inca-
patanatei lor profesoare de ger-
mand” (Csejka: 1992,228) Dorot-
hea Gotz. Cercul literar fondat de
catre Dorothea Gotz in cadrul
Sectiei germane a liceului din Sén-
nicolau Mare a fost o premisa
importanta pentru viitorii membri
ai grupului de autori in confrun-
tarea lor ulterioara cu literatura:

Acest cerc literar fusese infiin-
tat de catre] ...] doamna Dorot-
hea Gotz, care are §i multe alte
merite nu numai de a ne initia

temeinic in literatura germand,
cdt si de a ne familiariza cu lite-
ratura modernd de expresie ger-
mana din Occident, de a ne con-
duce catre modalitatile lor de
legere, de a ne trezi interesul.
(Sterbling: 2008, 12)

De la bun inceput, Securita-
tea a urmarit grupul de autori, cu
toate cd statul le acorda tinerilor
scriitori ,,libertatea bufonului”.
(Csejka in Wichner: 1992, 235):

Intr-un stat in care formarea
grupurilor si exprimarea opiniei
erau sanctionate ca grupare
antisociala si pozifie antisocia-
ld, cu sigurantd ca acest lucru
era o intreprindere ciudata.
(Wagner in Solms: 1990, 121)

Din cauza ,iesirilor publice
provocatoare” (Sterbling: 2008,
17) sporeste si urmarirea din par-
tea Securitatii:

La inceputul lui 1975, Securi-
tatea hotdrase deja dizolvarea
grupului, scrie William Totok
(1988: 77). Thomas Krause (1997:
86) atrage insa atentia asupra fap-
tului ca asupra lui William Totok
si Gerhard Ortinau se faceau pre-
siuni din partea Securitatii inca
din 1974, dorindu-se castigarea
lor ca informatori. In vara lui 1975,
Securitatea confisca manuscrise-
le lui William Totok, care este
supus interogatoriilor in mai mul-
te randuri. in octombrie 1975, in
timpul unei excursii la sfarsit de
saptamana, William Totok, Ger-
hard Ortinau, Richard Wagner si
Gerhardt Csjeka, redactor la Neue
Literatur, au fost arestati sub
pretextul ca ar fi intentionat sa
treacd ilegal frontiera. Pentru Or-
tinau, Wagner si Csejka, arestul
a durat o saptamana, dar pentru
Totok, opt luni. William Totok
(1988: 89-96) povesteste amanun-
tit toate acestea in memoriile sale,
iar Ernst Wichner e de parere ca:

In interogatoriile ce se intin-
deau pe parcursul mai multor
zile nici nu mai era vorba de-
spre frontierele statului, ci de-
spre cele ale literaturii, acestea

fusesera depagite, constatase

statul si gruparea fusese compa-
rata cu ,,banda Baader-Mein-
hof”. Statul lovise, daduse de
ingeles in felul sau, ca nu mai e
dispus sa tolereze gherila lite-
rard jucausd. Pentru a-gi intari
amenintarea [ ...] William Totok
a stat opt luni in arest. Delictul
sau il constituiau textele sale si
apartenenta la Grupul de acti-
une Banat, el a fost ales tap is-
pasitor pentru toti. (Wichner:
1992, 10)

Dupa arestare, observa Ger-
hardt Csejka (1992, 242) urmeaza
perchezitiile la domiciliu, confis-
carea manuscriselor si cartilor, o
jumatate de an de interdictie de
publicare etc — ,,meniul uzual al
sicanelor”:

[...] la eliberarea din arest,
cdnd am iegit cdte doi pe poarta
cladirii Militiei, portarul ne-a
dat un sfat prietenesc, anume sa
ne vedem fiecare de treaba pe
cont propriu, nu e bine sa apa-
rem ca grupare [...](Csejka:
1992,242)

Povestea gruparii nu s-a inche-
iat cu adevarat odata cu sfargitul
comunitatii lor creative, fenome-
nul Grupului de actiune a mai du-
rat multa vreme ,,postum”, accen-
tueaza Gerhardt Csejka. (Csejka:
1992, 243). Participarea unora din-
tre acesti tineri autori (Richard
‘Wagner, Johann Lippet, William
Totok) la cercul literar Adam
Miiller-Guttenbrunn se datoreaza
eforturilor lui Nikolaus Berwanger,
scriitor si redactor-sef la Neue
Banater Zeitung, ,,permanentul
sustindtor al grupului de autori
banateni”. (Spiridon: 2002, 140).
O urmare importanta a participarii
in cercul literar Adam Miiller-Gut-
tenbrunn, a fost, pentru membri
Grupului de actiune Banat, posi-
bilitatea de a publica, subliniaza
Thomas Krause (1998, 117).

Textele autorilor Grupului de
actiune apar pentru prima oara in
R.F.G.1n decembrie 1976, intr-un
moment in care ea, practic, era
desfiintata. Este vorba despre
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,,Grupul de actiune Banat — o gru-
pare de autori germani din Ro-
mania”, in revista Akzente.
(6/1976,534—550).
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Richard Wagner
Reportaj de vacanta

in ceruri am fost primiti amical
ernst jandl a tinut un discurs
pe care imediat am pus sa fie
tradus in germana

janis joplin a cantat unul din
bluesurile noastre preferate

apoi am facut o plimbare

prin agezamintele ceresti
oswald kolle ne-a explicat
avantajele existentei ingeresti
si totul ar fi fost perfect

daca nu ne-ar fi vajait

continuu pe la urechi
vrabiile lui heinrich heine

Johann Lippet

Crezul. Bocet

-
L
[
L

v

0
)
s
0
Lo
O

Cred in noapte si-n ferestrele
pictate

in impenetrabilitatea si in

puterea

lor
si in reclama de la poarta de
intare-n
ceruri
care, in fiecare dimineata, este
dezmierdata din nou de
oamenii,
care vad doar culori, se mira,
dorm
si se duc in iad
a treia zi iarasi
invie
si se ridica la ceruri
pe post de reclame.
Stau lipiti asa apoi pe
usile de la intrare
si dupa ei sunt judecati
viii §i mortii

Anton Sterbling

Imagini la despartire
pentru R.

ostenita de cuvinte
strada a dat-o-n
bara

Copacii s-au scufundat
in toamna,

dar asfaltul

iti indura pasul

Richard Wagner

Stire semioficiald din Spania
lui Franco

in tara bascilor au fost arestati
teroristi

care se deghizasera-n

preoti

acum sunt

torturati

pana cand se preschimba-n
preoti

increzator

aici nimeni nu-i mort

si aici nimeni nu-i manios
si aici inca se va mai vorbi
suna ultima propozitie din

romanul ,,aula”
al lui hermann kant
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Richard Wagner
sfarsitul razboiului

e aproape neschimbat

au spus

cand soldatul s-a intors din
vietnam

spunea aceleasi bancuri
avea aceleasi obiceiuri

se certa cu nevasta-sa din
aceleasi motive

folosea aceleasi argumente
injura la fel atunci cand lucra

toate ca mai-nainte

numai cateodata parea

ca vechile gesturi le face mai
domol

asa, ca i cum ar trebui sa-gi
aduca aminte

de ele

in rest, totul era ca mai-nainte

ingrozitor de uman arata
raspundea o vecind mai
capricioasa

la intrebarea reporterului

acela isi opri aparatul
eradela LIFE

Rolf Bossert

camine studentesti, grozavesti,
bucuresti

aici se ascund conducte
sub arcele podurilor
termocentrale si caminul
studentesc

intre ele tulbure
si aproape seaca
dambovita

ca nigte figurine de la tirul de
balci

cei impuscati zilnic mortal
invatd supravietuirea

la un colt de strada

pe langa asta: cum se poate
traduce mirosul

unei gogoase

n germana?

gradina botanica si fabrica de
tigari

duc batalia pentru plamanii
nostri

(de care avem nevoie

ca sa respiram in camerele
noilor noastre locuinte)

acolo
ne
pre
gatim

dokk

acesta este un surds chinuit
constat lucid

aceasta este o luciditate
chinuita

sustine vecinul din stdnga mea
aceasta este o constatare
chinuita

spune cel de langa el

aceasta este o limba chinuita
zambeste prietenul meu

B /ON BUZERA

despicarea poemului
,mi se falfaie de interdictiile lor”)

ozincile erau atat de
Lbine dizolvate in poe-
zia lui Rolf Bossert, in-

cat nu numai ca se alegea praful
de ele, dar aproape ca ajungeau
sa sune ,,bine”, isi lepadau pieile
propagandistice si se ,,cumin-
teau” in cel mai ,,ostil” mediu care
le putea contine, ,,valorifica” si
purifica. (In continuare, citatele
vor fi preluate din volumul anto-
logic bilingv ,, Ich steh auf den
Treppen des Winds” (Ausgew-
dhlte Gedichte 1972-1985)/,, Stau
pe treptele vintului” (Poeme
alese 1972-1985), Editura Institu-
tului Cultural Roman, selectia tex-
telor §i versiunea in limba roma-
na de Nora Tuga, prefata de Ger-
hardt Csejka, postfata de Ernest
Wichner, 2008, 268 p.) Textele
scrise de acest poet de limba ger-
mana in anii ‘70-"80 in Romania
transmit experienta mereu ,,imbo-
gatita” a strivirii individului de
orice se afla in afara lui, dar si de
neputinta interioara, sunt extrac-
te exceptionale ale unor stari de
spirit imposibil, de fapt, de tran-
scris. Ceea ce le ,transcria” era
un fel de calm, survenit ca salva-
re interstitiald, disperata, pentru
ca se stia, din nou si din nou, in
orice clipa, amenintat. Practic,
aceasta poezie ,,re-produce”, cu
mijloace de un rafinament extrem,
cvasi-incomprehensibil in epoca,
mecanica unei ,,ordini” dezolan-
te, a unei autosuficiente uciga-
toare: ,,il execut zilnic/ ticut ca
pe o crimad/ in oras e un unghi/
mare si drept/ daca-i tai coltul/
fac cunostintd cu/ multe strazi
mici/ mai curand sau mai tarziu/
iatd-ma pe magistrald/ doar un
killer mic/ al molohului cotidian”
(drumul meu, p. 71) Ascuns in

coltul cel mai ascuns al tablou-
lui, eul pulseaza: este una dintre
foarte putinele opere in care ceva
pulsa in Romania acelor vremi.
Nevrotica, o inima batea, intele-
gea si se opunea: ,,nu-i inghit
gogoasa umflatd/ de voiaj,/ si la
patru douasdoua/ m-apuca/ fri-
ca” (calatorie cu trenul pe va-
lea prahovei, 2, p. 61). Intrucat
te poate ,,apuca” oricand, inclu-
siv la ,,patru doudsdoua”, frica e
un fel de aer in aceastd lume.
Poetul extrage, cu un uluitor
simt al raspunderii poetice, tot ce
crede ca merita retinut din acesta
etangeitate stranie, morbida, la
limita extinctiei, dar nu inc total
stearsda de pe fata pamantului,
groaza cea mai mare fiind aceea
cd se poate obisnui cu atmosfe-
ra. De aceea, toate poemele aces-
tui admirabil autor sunt ,,splita-
te”, despicate intre un constat al
imediatului, al atrocitatii curente,
ca sd zicem asa si, de cealalta
parte, cumva suprasegmental, o
indicialitate aproape stresantd
(chiar si dupa cateva zeci de ani!)
de a nu se pierde din vedere ca e
o voce altfel, ca intelege altfel
lucrurile si ca vrea sd se stie asta,
ca este simultan induntrul si in
afara celor descrise si ca nu adau-
gd nimic altceva decat figuri (de
stil) care sa intensifice acea per-
ceptie: ,,gdndesc eu vorbesc/
doar cu mine/ vorbesc cu salul/
(din garduri de noiembrie/ imple-
tit) cu gura/ vorbesc acum imi
spun/ (ma saruta gri-gri)// privi-
rea asta (un pranz/ de portelan)/
ascultati-ma ce/ gAndesc eu vad”
(Acum, p. 221). Disocierea poate
interveni, de altfel, in moduri di-
verse: ,,Pe atunci, in patruscinci,/
cuvantul preferat/ al Armatei Ro-
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sii// Parintilor nostri inca/ le da-
deau/ lacrimile// : kaputt// De trei-
zeci §i patru de ani/ suntem va-
rati in/ pace pana-n gat// Acum
nu mai dam gata/ nici un sistem,/
doar cand si cand un pahar,
doud,/ mine casnicia noastra//:
kaputt” (Vechea si noua sensi-
bilitate, p. 139). Acest poem chiar
tematizeaza direct, in felul lui,
scindarea de care vorbeam. Spa-
tiul discursiv este, pand la urma,
cel care capteaza ambele fete ale
realului si, in acest fel, ex-prima,
arata, exhiba, ,,seduce”, reconsti-
tuie schizofrenia politica. (Vrea sa
o pastreze in starea ei ,,naturala”,
ca sa zicem asa.) Aproape ca se
,,schizofrenizeaza” el insusi, in
efortul de a reprezenta cele doua
dimensiuni (atat de diferite, de in-
diferente una in raport cu alta) in
simultaneitate: ,,Am stat pitit in
tufisul blond/ la limita buzelor,
ascuns in iarba/ ah, si am vazut
cum i se refuza tipatului/ calato-
ria in tara de-afara!” (Functiona-
rii corpului meu, p. 97). Textul
poetic este o alertare continua a
decat prin poezie (cu poezia, din-
spre poezie), a emergentei strivi-
te, o descoperire angoasat-ruti-
nierd a incomunicabilului sordid.
El rezista tocmai pe criteriul aces-
tei constiinte a ,transferului” de
indicibil (in cel mai grotesc sens)
si al, totusi, ,,spunerii” lui. Poe-
mul nu poate fi oprit de nimic din
afara: ,,Dar n-o sa fim cuminti/ Va
scoatem noi din minti/ Si chiar de-
o ia vreunul pe ardtura/ Noua nu
ne puneti voi pumnul in gura!”
(Patria, p. 101). Daca ,,urletul”,
Ltipatul” etc. sunt sufocate, pot
fi anulate din fasa, v. Functiona-
rii..., poemul va deveni, va tre-
bui sa devina cel mai bun ,,agent”
al lor. Si chiar reuseste, in cazul
lui Rolf Bossert, intr-un fel care
ar fi trebuit sa 1i puna pe ganduri
pe poetii care se exprimau atunci
n limba romana.

Era aproape subinteles ca tot
acest spectru terifiant de concret
nu putea fi decat intretinut de
starea acuta a singuratatii: ,,Nu
ma mai salutd nimeni/ pe strazile
orasului,/ prietenul meu a plecat.”
(Schimbare, p. 131). lar orice mis-
care compensativa, ,,cosmica”,
,neoromantica”, utopica etc. nu
poate fi decat comic inadecvata:
,,Unde ma poarta azi drumul:/ Di-
mineata inca nu stiu./ $i seara m-
atinge straina:/ Pe Calea Lactee
iar nu-i lumina!// Semne de inter-
dictie peste tot./ Mi se falfaie de
interdictiile lor!/ In padurea de
stele imi hranesc de zor/ Ursa
mare cu paine.” (Cdntec, p. 155).
Poemul nu se mai ,,oboseste™ nici
madcar sd ironizeze antecedente,
tehnici, procedee etc., caci mate-
ria lui prima este suficient de in-
suportabila, pentru a mai exersa
vreun gest ,,avangardist” supli-
mentar. Cel mai radical impuls de
acest fel nu poate decat amuti in
fata unei amenintari atat de sur-
de, de “maréite” (p. 55: ,,auzi?/
cearsaful maraie-n vant.”), de di-
fuze, de ,pretutindinare” si de
eficiente. ,,Autoreferentialitatea”
e si ea, pe buna dreptate, batjo-
corita ca o pretioasa ridicola si
mult prea cocheta: ,,Neajutora-

rea prozaica varati-o in/ textele
voastre, ¢ un magnet/ pentru o
compasiune de fier. $i daca ni-
mereste/ si cuvantul fricd in
poem, ne cuprinde/ voluptatea.
In recenzii/ descriem disperarea/
celor ce scriu.// Suntem informati/
despre abisurile interioare,/ de-
spre paralizia membrelor.// Zam-
bitori ii confirmam/ acestui tip
terminat,/ ca are false probleme/
sinu e in stare sa le vada pe cele
reale.” (Circulard cdtre priete-
nii mei, p. 161) Este o suprapo-
tentare autoironica si tragica, o
,injuratura” hiperrafinata la adre-
sa poeziei ca ,,suprastructura” de
limbaj.

Astanu inseamna insa ca efec-
tele strict poetice pe care le poa-
te atinge aceasta filaturd textuala
de otel nu sunt de o certa perfor-
mantd: ,,Ah, si n-a fost/ comu-
nist.// Mecanismul, ochiul/ lui
Kafka, in masinaria/ ceasornicu-
lui. Ochii lui Kafka,// Firul de praf/
pe bluza neagra ca zapada/ a Je-
senskai! Ce doare.// Ochiul lui
Kafka in propria-ti beregata.”
(Poezie ocazionala: Kafka,
1883-1983, p. 167). In asta rezida
importanta majora a acestei poe-
zii: in lenta, ,,posesiva” si strania
ei alunecare din imund in abject
si retur: ,,Anvelope, cenusa si
spini: printre ele/ teasta sclipind.
Fara de nume/ si cu ochi galbeni/
un cdine si-a impreunat/ labele
pentru Tatdl Nostru./ Nu, tova-
rage maior, spun eu.” (Sonet fara
zapada (O amintire a iernii), p.
163) E o diminuare pana la dis-
paritie (absenta/absentificare) a
conditiei umane, dar chiar intele-
gerea (prin identificare) a dimi-
nudrii face meritul creatiei. Poe-
mele din ultima sectiune a cartii
(despre care Ernest Wichner
scrie, pe bund dreptate, in Post-

fata: In anii *80, dupa acea bata-
ie sora cu moartea, fard niciun
venit asigurat, zbatandu-se in
mizerie si frica, Rolf Bossert si-a
scris cele mai frumoase poeme, a
atins cele mai puternice accente.
Furia si disperarea i-au transfigu-
rat vocea in folosul artei. I-au
smuls imagini stralucitoare si l-au
ucis.”, p. 254) sunt si mai chinte-
sentiate, mai ,,ermetice”, mai abi-
sal repugnante: ,,Turma, fulgere/
pe umeri, saratd// incarcatura.
Voci in piatrd,/ cantec tarator al/
viermelui de nisip. Lantul./ Voi
boase negre ale noptii.” (Potop,
p. 191); ,.Speranta mea, frica:/
Fulgeratoare pasare Colibri/ ce
paraseste colivia. Asa/ raman
singur, cu asfaltul/ langa pla-
mani./ Coaja// unei definitii/ a sta-
rii de libertate.” (Bitum, p. 193);
Lincleiaza nisipul face piatra/ orei
coltu-i ascute/ Soparla mea// ziua
vegheaza in buricul dementei//
sopdrla palida ca presimtirea/
soarele meu e gol” (Zid, p. 215).
E un fel de epuizare terifiant de
extaticd, ivita ca si cand rezisten-
ta celui care a vrut sa consemne-
ze riguros spaima se apropia, ea
insasi, de un ineluctabil sfarsit.
in poemele Iui Rolf Bossert
s-au intalnit, intr-un mod miracu-
los, as spune, cele mai straine
guri care si-au vorbit vreodata.




B /ON BOGDAN LEFTER
scurta istorie a unei insurgente literare

afinele anilor 1960 si la

inceputul deceniului

urmator, in multicultura-
la Timisoara vin rind pe rind la
universitate, la germanistica,
Johan Lippet, Werner Kremm,
Gerhard Ortinau, Anton Ster-
bling, Richard Wagner, Ernest
Wichner, William Totok, Albert
Bohn. Foarte repede, in 1972,
cind unii deveniserd deja stu-
denti, altii erau inca elevi sau ter-
minasera liceul si se pregateau
pentru admiterea la facultate, in-
clusiv citiva care n-au mai facut
cariere scriitoricesti ulterioare, ti-
nerii banateni, etnic germani, de
fapt svabi, alcatuiesc o grupare
coerentd i incep si-si formuleze
un program. In esenta, ei propun
o literatura — mai ales o poezie —
de acrog direct al realitatii, cu
semnificatii explicit sociale si po-
litice, si anume pe inainte-menti-
onata linie de stinga anti-nazis-
ta, marxizantd, aparent aliniata
ideologiei regimului, dar — de fapt
— contestatara, profund noncon-
formista, radical critica nu doar
fatd de extremismul de dreapta,
ci fatd de orice forma de limitare a
libertatii.

Publicati in paginile rezervate
din cind in cind elevilor si stu-
dentilor in cotidianul timigorean
de limba germana Neue Banater
Zeitung, Schiilerseiten (Pagini
scolare) si Universitas, junii au-
tori sint invitati la 0 masa rotun-
da a carei transcriere apare pe 2
aprilie 1972. Participanti: Johann
Peter Plennert, Gerhard Ortinau,
Anton Sterbling, Johann Lippet,
‘Werner Kremm, Richard Wagner,
Anni ZolIner, William Totok si,
din partea redactiei, Eduard
Schneider. Pe 14 mai, in proximul
supliment Universitas, se publi-
cd un set de reactii june ori mai
,,senioare”: mici articole semnate
de aspirantii Albert Bohn gi Mi-
chael Bleiziffer si de redactorii
unor periodice de limba germana
din Romania, si anume Horst
‘Weber (Die Woche, Sibiu), Horst
Anger (Karpaten-Rundschau,
Brasov), Emmerich Reichrath
(Neuer Weg, Bucuresti), ca si,
din partea redactiei, de Franz Csi-
ky. Aici va vorbi Horst Weber in
premiera absoluta despre ,,Ak-
tionsgruppe”: ,,Grup de actiune”.
N-a fost un botez intentionat, fra-
za sunind asa: ,,poate ca din gru-
pul de discutie se va forma un
grup de actiune al tinerilor scrii-
tori”. Intrucit substantivele se
scriu in germana cu majuscule,
cele doua, compuse, ,,Diskussi-
onsgruppe” si ,,Aktionsgruppe”,
au putut fi percepute drept em-
bleme, ultimul fiind ulterior adop-
tat de cei in cauza si grafiat cu
litera mare si in versiune roma-
neasca: ,,Grup de actiune”; cu
completarea localizarii, care nu
aparea la Horst Weber: ,,Aktions-
gruppe Banat”/,,Grupul de acti-
une Banat”.

De notat cd, in acelasi grupaj,
cineva face referire intentionata
la 0 posibila denumire a orienta-
rii in discutie, dar fara aplomb:
Franz Csiky spune ca tinerii ,,nou-
lui val” s-ar fi putut numi ,,Gru-
pul 727 (de la anul in care se pe-
trec evenimentele: 1972), dar...
,,Nu trebuie sa existe dintr-o data
un Grup 72, ne multumim si cu un
cerc literar mai restrins, dar de un
anumit nivel”!...

in acea faza incipienta, nu atit
programul insurgentilor impresi-
oneaza, nu foarte articulat, cit
energia ofensiva, dezinvoltura cu
care foarte tinerii autori se expri-
ma. ,,Veteranii”, Lippet si Totok,
au 21 de ani, Kremm, Wagner si
Wichner — 20, Ortinau, Sterbling
si Bohn—19. Ultimii trei sint inca
elevi de liceu, ca si Plennert si
Bleiziffer. Nu stapinesc foarte
bine conceptele culturale si poli-
tice, uneori vorbesc in clisee pre-
luate din limbajul oficial al mo-
mentului, argumentatiile nu pot
fi integral convingatoare (poate
ca si din cauza transcrierii, care
pare sa cam reteze replicile, pro-
babil comprimindu-le), dar sint cu
totii bataiosi, dornici de o semni-
ficativa schimbare de atitudine si
de retorici literare.

Discutia porneste de la senti-
mentul de noud generatie: ,,In ul-
timii patru-cinci ani a aparut aici
o noud generatie de poeti”, spu-
ne Kremm in fraza de start. Catre
final, Lippet va afirma si el: ,,sin-
tem, inainte de toate, o genera-
tie, cel putin din motive cronolo-
gice”. Tema centrala a dezbaterii,
lansata si ea de la inceput, din
replica a doua, e raportarea la re-
alitatea din jur. Sterbling, viitor
sociolog: ,,Noi scriem dintr-o
noud constiinta a realitatii”. Apoi
‘Wagner, liderul ideologic al gru-
pului, cel mai activ la masa ro-
tunda, intreaba si se intreaba ,,in
ce masura realitatea imediata in-
fluenteaza continutul poeziei, in
ce masura conteaza raportarea la
realitatea imediata sau este for-
marea culturala suficienta pentru
a determina opera”. Discutia se
mai opreste la statutul eului auc-
torial, la marile modele experimen-
tale, in primul rind Brecht, la au-
tori si tendinte contemporane,
romanesti §i mai ales germane.
‘Wagner lanseaza si conceptul de
sangajare”, vorbind despre ur-
genta unui program, si anume
,,programul concret al unei gene-
ratii de scriitori”, cu miza mai mare
decit,,specificul minoritar™: ,, Tre-
buie sa ne concepem raportarea
la realitatea autohtona. Specifi-
cul minoritar trece pe planul doi.
In prim-plan trebuie sa se afle
preocuparea pentru realitate. O
angajare cindva si oarecum (Viet-
nam, Angela Davis) nu este o
angajare. Adevaratul interes
pentru realitatea autohtona pre-
supune sondarea atentd a aces-
teia, fard a trece cu vederea anu-
mite aspecte negative, deci facind
critica constructiva, dar totoda-
ta pomenind in poezie si ceea ce
este pozitiv. Ar trebui sa scriem
atit laude, cit si critica”. Replicile
tuturor au acelasi ton impetuos,
chiar si atunci cind e pomenita
Literatura marxista” sau cind se
citeaza, strategic, din... Lenin.
Wagner: ,,Poate provocam prea
putin”! Si tot el, semnatar al unei
tablete rezumative, in centrul pa-
ginii, trdge concluzia: ,,0 genera-
tie a recunoscut momentul opor-
tun pentru dialog”.

O luna mai tirziu, Bohn, Csiky
si Bleiziffer isi completeaza cole-
gii, in timp ce reactiile seniorilor
Weber, Anger si Reichrath sint
mai rezervate: trebuie asteptat si
vazut ce vor scrie tinerii §.a.m.d.
Tonul general e — insd — pozitiv,
de sustinere a unor voci promi-
tatoare.

Odata pornit la vale, bulgare-
le se rostogoleste si tot creste.
Texte ale membrilor Grupului de
actiune Banat apar din ce in ce
mai frecvent in presa de limba
germand, uneori, traduse, si in
revistele culturale romanesti, si
sint incluse in mai cuprinzatoa-
rea Wortmeldungen. Eine Anto-
logie junger Lyriker aus dem
Banat (cu urmatorul titlu roma-
nesc pe coperta: Mesaje poetice.
O antologie a tinerilor poeti din
Banat; de fapt, Ludri de cuvint.
O antologie...), alcatuita de
Eduard Schneider (Editura Facla,
Timisoara, 1972). Din vara lui
1973, mai exact din 22 iunie, da-
teazd alt episod semnificativ:
saptaminalul bragovean Karpa-
ten-Rundschau publicé o noua
masa rotunda consacrata special
Grupului de actiune Banat. Parti-
cipanti: Bleiziffer, Bohn, Kremm,
Lippet, Ortinau, Wagner, Wic-
hner si, din partea redactiei, Bernd
Kolf (absolvent la Cluj in 1970,
echinoxistul revenise la Brasov,
unde-si facuse liceul, originar fi-
ind din apropiere, din Codlea/
Zeiden). Mai rodati si maturizati,
timisorenii sint mai consistenti ca
propunere ideologicd §i au un
mai evident aer de echipa, tradus
iarasi in gesticulatie ofensiva:
‘Wagner afirma ca Grupul de acti-
une numdra ,,noud oameni”, cei
sapte participanti la discutie, plus
Sterbling si Totok, si toti se deli-
miteaza in cor de Wortmeldun-
gen, antologia in al carei proiect
confuz nu se regasesc. Importan-
ta e asumarea a conceptului de
»angajare”, in sensul scriiturii
,,angajate” politic, in linia progra-
mului literar si etic deja cunoscut
al grupului. Wagner pune din nou
punctul pe i: ,,angajarea fiecarui
poet este conditionata de dorin-
ta acestuia de a raspunde intre-
barilor pe care le ridica viata pu-
blicd a timpului sau. Iar aceste
raspunsuri trebuie sa il legitime-
ze ca marxist. Premiza pentru
aceasta este o anumita atitudine
in fata lumii, aceea a indoielii, nu
a credulitatii. Iar planul social pre-
supune totodata si angajarea es-
tetica. Fiecare avangarda a pur-
tat lupte pe aceste douad fronturi;
spre exemplu: operele lui Bert
Brecht sau ale lui Maiakovski”.
De remarcat din nou referintele,
nu doar la modelul brechtian,
principalul reper pentru autorii
Grupului de actiune, ci si la Marx,
mereu avut in vedere ca mare gin-
ditor de stinga si totodata folosit
ca referinta foarte pe placul au-
toritatilor, desi — stratagema par-
siva! — timisorenii construiau un
discurs de stingd critica, non-
comunistd, anti-comunista. Revin
si temele celelalte: raportarea la
realitatea imediata, anti-provin-
cialismul, experimentul.

Intre timp, grupaje consisten-
te apar in repetate rinduri in bu-
curesteana Neue Literatur, revis-
ta ,,centrala” consacrata ,,litera-
turii germane din Roméania”: innr.
11, noiembrie 1972, sub generi-
cul Ubungen fiir Geichgiiltige
von jungen Banater Autoren
(Exercitii pentru indiferenti din
partea unor tineri autori bana-
teni); in nr. 7, iulie 1973 — Welt
ins Haus. Neue Texte aus dem
Banat (Lumea in casi. Noi texte
din Banat); in nr. 1-3, ianuarie-
martie 1974 —Beim Abladen von

Kisten und Versen. Neue Texte
aus dem Banat (La descircarea
lazilor si a versurilor. Noi texte
din Banat); in nr. 4, aprilie 1974,
ca Aktionsgruppe Banat. ,,Wire
‘Wegbereiter” (Grupul de actiu-
ne Banat: ,,deschizitori de dru-
muri confuzi”); innr. 7, iulie 1975,
apare eseul lui Sterbling Aktions-
gruppe — oder dhnlich so (Gru-
pul de actiune — sau cam asa
ceva) si un grupaj de versuri ale
lui Totok; etc. Principal sustina-
tor aici e criticul Gerhardt Csejka,
si el banatean, stabilit in Capita-
14, semnatar al textului introduc-
tiv la grupajul din urma. In pe-
rioada in care Grupul poate func-
tiona ca atare, pina in 1975, echi-
pa se stabilizeaza la —intr-adevar
— un nucleu de noud autori, cu
Lippet, Totok, Kremm, Wagner,
Wichner, Ortinau, Sterbling si
Bohn, minus Bleiziffer, care, stu-
diind regia, se indeparteaza de li-
teraturd, dar cu afilierea de la dis-
tantd a lui Rolf Bossert, resitean
plecat pentru studii in Capitala
tarii i stabilit aici. Principalul
spatiu de manifestare e Cenaclul
timigorean Universitas, condus
de Wagner, frecventat de un cerc
mai larg de adepti.

Istoria Grupului de actiune
Banat — o ,,poveste in poveste”,
pe fundalul , literaturii germane
din Roménia” — duce apoi rapid
catre radicalizari de ambele parti:
atitudinii rebele a tinerilor scrii-
tori, in care se puteau usor intre-
zari viitoarele proteste politice,
viitoarea dizidentd, Securitatea
regimului i-a rdspuns cu urmariri,
infiltrari de informatori, anchete
si arestari. Totok, Ortinau si Wag-
ner sint retinuti in luna octom-
brie a acelui an, la Comlosu Mare,
localitatea natala a primului, im-
preuna cu Csejka, venit in vizita
in Banat. Sint eliberati dupa cite-
va zile de ancheta, dar Totok e
arestat din nou in noiembrie, i se
insceneaza un proces si va sta in
detentie opt luni, pind in iulie
1976. Aventura va fi relatata mai
tirziu, dupa minutioase explorari
documentare, in cartea sa Con-
stringerea memoriei. Insem-
néri, documente, amintiri (Edi-
tura Polirom, Tasi, 2001). Se adau-
g4 0 gama larga de sicanari, ame-
nintari, denunturi, manipulari ale
anturajului, interdictii de publica-
re, caci, dupa ce se lamurise cu
cine are de-a face, Securitatea isi
facuse o tinta din blocarea acti-
vitatii Grupului de actiune, con-

siderat periculos atit in sine, ca
manifestare colectiva a unui pro-
gram literar subversiv, cit si din
cauza identitdtii etnice si a rela-
tiilor cu Germania de Vest, unde
tinerii scriitori aveau rude si li se
publicau textele, existind oricind
posibilitatea ca ei sa ,,fuga” din
tard intr-acolo (marotele comunis-
mului in raporturile cu Occiden-
tul fiind spionajul si tradarea...).
Sub emblema si actiune de grup,
Grupul de actiune (daca mi se
permite permutarea) isi incheie
practic existenta in 1975. Cena-
clului nu i se mai permite sa func-
tioneze. Wichner si Sterbling sint
primii care pleaca, in cursul anu-
lui, in Germania de Vest, urmati
de Bohn (fara cariera literara ul-
terioara). Cei ramasi in Romania
isi urmeaza carierele literare fara
sa abdice de la linia etica si poli-
tica initiala, pastrind relatii apro-
piate, dar fara sa se mai manifes-
te colectiv. Se vor replia in Cena-
clul ,,Adam Miiller-Guttenbrunn”,
pind atunci mai degraba ostil mis-
carii lor, dar atit: ca Grup de acti-
une Banat nu se mai pot prezen-
ta public. Ortinau se va exila si el
n 1980. Mai rezista citiva ani pre-
siunilor §i supravegherii perma-
nente Lippet, Totok, Wagner si,
alaturati lor pe parcurs, Herta
Miiller si Helmuth Fauendorfer,
cu citiva ani mai tineri, trecuti prin
aceeasi sectie de germanisticd de
la Universitatea timisoreana. In
1986 renunta si ei, depun cereri
de emigrare si pleaca in Germa-
nia de Vest in 1987. Singurul ra-
mas in tard e Kremm, care a re-
nuntat la literatura, facind tradu-
ceri si jurnalism in presa de limba
germana, pina azi.

Intreaga istorie a Grupului de
actiune a fost reconstituita si co-
mentata atit in marturiile §i evoca-
rile membrilor sai, cit si intr-o bo-
gatd literatura secundara. Dupa
2009, cind Hertei Miiller i-a fost
decernat Premiul Nobel pentru li-
teraturd, interesul pentru mediul
in care s-a format a readus in aten-
tie vechiul, radicalul Grup de acti-
une Banat, dizolvat in urma ,,acti-
unii” disproportionate si bestiale
a politiei politice din epoca: acel
mic cerc de insurgentd literara sub
dictatura din care au pornit splen-
dide cariere ulterioare de scriitori,
intelectuali, jurnalisti germani,
dupa emigrarea protagonistilor;
sau — mai degraba — ...,,germani
din Romania™?!...

Matei Negreanu
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Johann Lippet
Cdnd ma plimb seara,

mergem mereu cate trei:
Umbra mea luminoasa

umbra mea intunecata

si Eu.

Cand merg,

suntem mereu cate trei.
Umbra mea luminoasa in fata,
umbra mea intunecata in spate
si Eu.

Richard Wagner

Incident

unul are in camera sa un portret cu CHE
pe perete

unii I-au luat in tarbaca

atunci unul a lasat

sa-i creasca barba

unii zic ca-i nebun

atunci unul a inceput sa-si bage nasul
unii i-au luat-o-n nume de rau

atunci unul s-a facut vinovat

unii I-au declarat vinovat

atunci unul nu si-a mai bagat nasul
unii l-au laudat

atunci unul a ramas la barba lui

unii zic ca-i nebun

atunci unul a ramas la portretul sau
unii-l iau in tarbaca

Rolf Bossert

artisti critici & salata de varza

iata, doamnelor si domnilor, acesta este

degetul meu cel mic

atat de subtirel, incat abia-1 veti
putea zari

urmeaza inelarul

inelul de fier este dovada legaturii
mele conjugale

cu nu stiu cine

urmatoarele doua
—degetul mijlociu si aratatorul —
mereu ridicate

uneori stranse, alta data departate in
forma de V

nu stiu

daca degetul cel mare trebuie sa
arate in jos sau in sus

dar

bag toate cele cinci degete

in castronul cu salata

pentru ca-mi place salata de varza

Richard Wagner
Portretul unui poet de limba germana
din Romdnia

el scrie

Anton Sterbling
Vorbire pentru vremuri planificate

A construi inseamna: din beton si sticla
sa-ti fauresti

un culcus.

A cladi inseamna: sa construiesti astfel,
incat sa ramana loc

si pentru soare

Constructorii se vor teme de beton
Intemeietorii, dimpotriva, vor deschide
ferestrele.

Se va locui diferit
intre beton si sticla

(textele au fost preluate din Ernest
Wichner (ed.): Ein Pronomen ist
verhaftet worden. Die friihen Jahre in
Rumdnien. Texte der Aktionsgruppe
Banat, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1992)

Traducere din limba germana:
Cosmin Dragoste
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Ernest Wichner — intre actul
recuperarii Si expresie

( :a si Richard Wagner, Franz Hod-
jak, William Totok, Dieter Schle-
sak si, acum mai cunoscuta,

Herta Miiller, Ernest Wichner a devenit
renumit mai intai in Europa de Vest. Nostal-
gia acelei perioade de timp petrecute in
Roménia i-a stabilit ulterior itinerariul Ger-
mania— Romania si invers. Prin conferin-
tele si intlnirile cu autorii banateni in spe-
cial, intentioneazi sa retrezeasca in con-
stiinta culturalda romaneasca faptul ca, in-
tre anii 1972-1975, a existat Grupul de Ac-
tiune Banat (Aktionsgruppe Banat), for-
mat din autori tineri de expresie germana
cu spirit protestatar, ce se manifesta atat
prin scris, cat si prin actiunile din viata
reald. Acesta a constituit de fapt si moti-
vul pentru care Securitatea a pus presiu-
ne pana cand grupul s-a dizolvat rapid
spre granita.

Nascut in 1952 in Zabrani, judetul Arad,
Ernest Wichner a fost unul dintre membrii
fondatori ai Aktionsgruppe Banat. Din
1975 traieste in Germania i a reusit trep-
tat sd ajungd director al Literaturhaus Ber-
lin (din 2003). In acest cadru a desfasurat
suficiente activitati pentru a crea punti
interculturale atat de necesare in contex-
tul globalizarii. A tradus in limba germana
autori romani ca: M. Blecher, Nora Tuga,
Dumitru Tepeneag, lon Muresan, Mircea
Cartarescu i Carmen — Francesca Ban-
ciu. Ascris Steinsuppe (1988, poezii), Alte
Bilder (2001, povestiri), Die Einzahl der
Wolken (2003, poezii), Riickseite der Ges-
ten (2003, poezii), in care, ca si ceilalti scri-
itori de limba germana din Romania, nu
reuseste sa se desprinda in totalitate de
trecut. Avand acum o imagine de ansam-
blu, imi par cu totii niste damnati, care in
urma a tot felul de experiente greu imagi-
nabile, trebuie sa duca in permanenta ju-
gul memoriei in mod brutal, dar cu eficaci-
tate in scris. Volumele i-au adus numeroa-
se distinctii si premii pe teritoriul german,
unde si-a castigat prestigiul.

Pentru ca Steinsuppe (Supa de piatra)
este primul volum aparut dupa intampla-
rea cu Aktionsgruppe Banat, experienta
romaneasca se simte mult mai prezenta.
Publicata prima oara in 1988 la renumita
Editura Suhrkamp, s-a reeditat apoi, in
2000, la Editura Lyrikedition. La aceasta a
doua editie, autorul a mai adaugat zece
poeme. Considerata de criticii germani ,,0
supa de poezie solida si eficientd” volu-
mul ,,tine de foame si nu cade greu la sto-
mac” (Die Berliner Literaturkritik). Acesta
ne prezinta istoria unui vagabond care, in
afara de pietrele aduse cu el, cerseste ce-
lelalte ingrediente pentru a face o supa.
Folosindu-se de intertextualitate, reuses-
te sa faca rost de suficiente ,,ingredien-
te”, pentru a fi considerat unul dintre re-
prezentantii poeziei experimentale, alaturi
de Tristan Tzara si Oskar Pastior: ,,...lui
Ernest poetul ii place uneori s se costu-
meze, atunci se joaca de-a Heine, de-a
Trakl, de-a Villon, de-a Tzara si de-a céte
cati vrei. Isi cautd rolul. toti poetii adeva-
rati isi cautd rolul” (Nora Tuga). In aceasta
maniera creeazd dialoguri savuroase, in
care apar tendinte de identificare, ca de
pilda cel inchipuit intre Trakl si sora sa
mai tanara: ,,cuvintele, Grete, cuvintele.../
eu le-am vazut, cum// urcau treptele, vo-
iau cu toatd/ forta sa intre; sa vorbeasca,/
spuneau, voiau sa vorbeascd// cu mine.
Dar eu, cu lantul/ 1a usa, asteptam linistit/
incuiat in frica mea, simplu nu eram aici.”.

Dincolo de manuirea dibace a instru-
mentelor poetice, ca forma sau muzicalita-
tea ce pare uneori rigida, ca ,,de piatra”
transpare lumina coplesitoare a memoriei.
Poeme ca Banater Dorf mit Schweif3 im
Gedicht (Sat bandtean cu sudoare in

poezie), Arad, Heimat (Acasa), Nenn ich
es Haus (O numesc casad) aluneca pe axa
timpului inapoi spre viata petrecuta in
Banat. Poemele , transpira” a nostalgie si
teama nesfarsita: ,,ceea ce pastreaza amin-
tirea/ sunt acoperisuri/ forme ascutite/
cazute diminetii, gri/ de prea multa frica”
(Arad). Pentru el, casa din trecut este una
a orizonturilor inchise, a limitarilor exte-
rioare §i a necunoasterii sau nedescoperi-
rii sinelui: ,, O numesc din nou casa/ este
casa este fereastra orb/ si usa oarba nimic
mai mult/ care ar oferi acces sau privire//
O numesc casa/ de departe oglinda oar-
ba/ noroc-insa”.

Volumul de poezie Die Einzahl der
Wolken (Singularul norilor) a fost publi-
cat in editie bilingva, la Bucuresti, in 2003,
la Editura Fundatiei Culturale Romane, in
traducerea Norei luga, care marturiseste
cd areusit sa simta si sa-i insugeasca ,,gan-
dul poetic” numai in momentul in care l-a
transpus in limba sa, un act intim, ca si
cum ,,i-ai da pijamaua ta i l-ai primi in pa-
tul tau.” Volumul vine ca o completare
naturald la demersurile de reimprospatare
aideii, de cele mai multe ori cam neclara,
in ceea ce priveste existenta Grupului de
Actiune Banat si a rezultatelor migcarii lor
de rezistenta, fiind, la momentul actual,
unica posibilitate a necunoscatorilor de
limba germana sa-1 citeasca pe Ernest Wic-
hner. Altfel, renumele sau, ca si cel al ce-
lorlalti membrii ai Aktionsgruppe Banat,
manilor la aceasta literatura. Aceasta lup-
ta continua pe doua campuri disperseaza
informatia, care raméne si acum greu de
gasit. Singularul norilor este o selectie a

mai multor poeme, unele preluate din
Steinsuppe, altele noi, dar apar si cateva
poeme scrise de autor in limba roména intr-
un stil jucaus si plin de tragi-comic: ,,proas-
pat insurat c-o vaca/ capitanul primavara
1si imbracd/ uniforma verde apa/ dinspre
munti/ si porneste tanc spre alte nunti/ cu
o usa demolatd/ intr-un prun c-un soare/
si o preoteasd/ care-i face sapte prunci/
primavara capitanul da porunci/ si-si uita
sarcina de sot/ ceilalti s-au vestejit de tot/
doar un vierme da din coate/ si citeste cuc”.
Sunt surprinse momente inca actuale din
Bucuresti de exemplu: ,, la bucuresti am
auzit a fost racoare/ in lifturi — nu le zicem
ascensoare —/ caci purtau gratii ca la zdup/
si scartdiau ca vai de os/ si soare fu la
bucuresti pe dos/ mai furd si taximetristi/
caci erau hoti”. Poemele sunt prin exce-
lenta narative si descriptive, realizate insa
in enunturi scurte, care se termina abrupt.
Ele nu sunt insa la fel de agresive ca cele
ale colegilor Wagner si Bossert, ci sunt
realizate intr-un mod mult mai domol i mai
jucaus, prin care pare cd acceptd ce s-a
intamplat, se deschide si face pace cu tre-
cutul, din care extrage ingrediente precum
melancolia si emotia, dar si spirit ludic, care
il definesc in cele din urma.

Lui Ernest Wichner i se recunoaste, pe
langa toate acestea, si meritul de a fi adu-
nat in 1992 mai multe texte ale Grupului de
Actiune Banat intr-un volum publicat la
Editura Suhrcamp, Ein Pronomen ist ver-
haftet worden si a incercat sa mai recupe-
reze aceastd literatura insulara in diferite
reviste din Germania. El are o misiune bine
stabilitd, dar si armele cu care o poate duce
la capat.

Ernest Wichner




B /ONEL BUSE

Nel mezzo del cammin

di nostra vita,

Mi ritrovai per una selva oscura,
Che la diritta via era smarrita...
Dante, Divina Comedia

evenisem insomniac
de aproape un an. O
fibromialgie rebeld se

adaugase la achizitiile mele de
ordin medical si ma rugam la As-
clepios sa ma izbaveasca macar
de unele dintre ele... Se vede trea-
ba ca era un zeu pagan... Ma tre-
zeam aproape cu regularitate de
ceasornic pe la ora trei i staiteam
de veghe la portile lui Hypnos.
Imi treceau prin cap tot felul de
ganduri hibride. Lumea noctur-
na se intalnea aici cu cea diurna,
intr-un fel de interval si nu reu-
seam sa-i dau o forma, ca in Can-
tatrice chauve reprezentata, poa-
te nu intdmplator, la Théatre des
Noctambules. Uneori priveam de
la geam luminile slabe ale oragu-
lui sau imi aruncam, din cand in
cand, ochii la cladirea de vis-a-
vis. Cuani in urma fusese o Casd
de rugdciuni pentru cultul mu-
sulman. Acum era un fel de clini-
ca privata. Ca si inainte, nu avea
firma la intrare, doar un simplu
numar :,,99”, cifra cu apucaturi
apocaliptice.

In noaptea aceea reciteam la
fereastra Fratii Karamazov si
ajunsesem la incercarea lui Raki-
tin de a-1 compromite pe Aliosa,
care trecea printr-o criza de iden-
titate de la moartea ieromonahu-
lui Zosima. Cei doi tocmai intrau
la Grusenka, cand zarii, ca prin
vis, cum imensa poarta de fier se
deschide si doi barbati in unifor-
ma imping un pat mobil de spital.
Afara astepta 0 magind neagra.
Semana cu mercedesurile de
dinainte de razboi. Mi-am dat
seama ca era vorba de un car mor-
tuar. Totul durase pret de un mi-
nut, atat cat corpul inert sa fie
urcat in monstrul facut special
pentru asta. Ma mira faptul ca nu
era insotit de nimeni...

Declaratia de iubire a Grusen-
kai fata de Aliosa ma indeparta
de la subiectul nocturn. Urma-
ream intdlnirea dintre cei trei, pana
acolo unde Aliosa se smulse din
mutenia durerii lui si cu un vizibil
efort il executa pe slugarnicul si
malitiosul Rakitin printr-o vorba
de adevarat duhovnic: ,,Acest
suflet de femeie nu este incd im-
pacat si el trebuie crutat... in acest
suflet s-ar putea afla o comoa-
rd”. Mi se péru o rostire liturgica,
un fel de elogiu adus unei femei,
care-si recastigase dreptul de a
trdi prin fantezia iubirii, asa cum
Maria Magdalena fusese indra-
gitd de Iisus. Adorm. Dimineata
imi arunc din nou ochii spre cur-
tea interioard a rezervatiei hipo-
cratice. Doi batranei luau micul
dejun. Unul dintre ei povestea
ceva, iar celalalt parea ca il apro-
ba. Un fior placut imi strabatu
corpul, in vreme ce-mi pregateam
ceaiul verde cu scortisoara. Imi
aminti de croasantul doamnei
Verdurin. Ma pedepsi insa ime-
diat pentru gandul cinic de ma
simti bine in pielea mea inca ta-
nard, cu o sorbitura fierbinte.

povestiri din azilul
domnului Emanuel Pirandelo

Ziua imi reveneau tot mai des
in memorie imagini cu trupul ne-
insufletit al batranului de noap-
tea trecuta. La redactie nu se vor-
bea decat de discursul regelui in
Parlament la aniversarea celor 90
de ani ai sai. Comme d’habitude
aproape aceleasi personaje il hu-
lisera in 1989, cand isi exprimase
dorinta de a se intoarce in tara.
Desi nu particip la discutii, ca al-
tadata, Tmi amintesc cuvintele
Majestatii sale despre suferinta
si umilinta celor in varsta. Pute-
rea unei comunitati sta in respec-
tul fata de batranii ei. ,,A fost dus
direct la cimitir? La crematoriu?
De ce nu era insotit de nimeni?”
ma intreb nelinistit. La intoarce-
rea acasd, dupd ce urcasem deja
doua etaje, ceva nu ma lasa par-
cd sa respir. Ma opresc sa-mi trag
sufletul §i imi vine in minte din
nou imaginea masinii mortuare.
Ezit o clipa, apoi cobor cu gan-
dul s intru in incinta cladirii de
vis-a-vis, desi nu stiam exact nici
cum, nici ce caut. Pana sa gasesc
o explicatie, ma si trezesc in fata
imensei porti apasand pe buto-
nul de la sonerie. Poarta se intre-
deschide si un barbat in unifor-
ma, ca un majordom regal, ma in-
treaba pe cine caut. ,,Sunt jurna-
list si as dori sa fac un reportaj
despre acest agezamant medi-
cal”, gasi eu la repezeald un ras-
puns. Barbatul lua un aer serios
si ma anunta ca aici e o proprie-
tate privatd si ca nu pot avea ac-
ces fara stirea directorului, indi-
ferent daca sunt jurnalist sau nu.
Bolnavii, fiind in varsta, nu au
voie sa intre in contact cu cei de
afard. Rostise ultimele cuvinte nu
ca un portar oarecare, ¢i cu im-
portanta pe care i-o dd, in aseme-
nea situatii, pozitia sociald indis-
pensabila bunei functioniri a azi-
lului. 11 rog totusi, sa-mi spuna
unde sunt dusi mortii. Se uita la
mine mirat, apoi izbucneste in-
tr-un ras monstruos:

- Domnule, credeam cé ai de a
face numai cu cei vii! De unde sa
stiu eu, la cimitir, unde mergem toti.
Obligatia mea e sd nu-i las sa intre
aici pe cei ca dumneata, pentru
asta sunt platit... Si-mi inchise ra-
zand poarta in nas. Chiar nu-i trea-
ba lui, imi spun. Caut potcoave
de cai morti, in loc sa-mi vad de-
ale mele. Tmi place sa complic lu-
crurile... E simplu, un batran a murit
si a fost dus la vreo capela. E scos
n puterea noptii, pentru a nu atra-
ge atentia trecatorilor asupra unui
eveniment deloc placut, mai ales
caacest lucru se intampla aici des-
tul de des. E un fel de Casd a
mortilor. Lasciati ogni speranza,
voi ch’entrate imi zic §i plec cu
géndul sd nu mai revin vreodata.

Intamplator insa, la vreo cate-
va saptamani distanta, acelasi
autoturism neagru il vad, in toiul
noptii, la poarta imobilului de la
numarul ,,99”. Ca un somnambul,
iau cheile de la masina, ma im-
brac sumar si cobor. Carul mor-
tuar tocmai pornise. O iau incet
in urma lui. La un moment dat,
nefiind nimeni pe strada, accele-
reaza si sunt nevoit sa fac la fel,
desi merg la o distanta apreciabi-
la. La o intersectie obscura, o ia
la dreapta. Nu stiu ce se intampla

(fragment de roman)

si cu toate manevrele mele, il pierd
din vedere. Il caut pe stradutele
din imprejurimi. Nimic. O tacere
de mormant, de parca nici n-ar fi
fost. Ma simt ridicol. In miezul
noptii, urmarind o masina de la
pompe funebre ca pe o himera.
Ma intorc acasa si ma cuprinde
un somn cataleptic. Aproape ca
nu mai fac difereta dintre vis si
realitate... Pe alocuri pare aievea
ca gi cum as recunoaste obiecte-
le si chiar mirosurile plantelor de
la fereastra. Cobor in fuga scarile
manat de ceva invizibil si ma
apropii de poarta imobilului de la
numarul 99. Era deschisa. Cul-
mea! Intru fard nicio retinere. Nici
urma de cerber! In curte ma in-
tampina un miros dulce de gutui
coapte in spuzd, care-mi amintesc
de ,,Cioaca”, o strabunica din
partea tatilui. in memorie imi re-
vin pentru o clipa, cu o incredibi-
14 vigoare, imagini demult uitate
in ungherele vremii : usa masiva
din lemn, care ceda misterios sub
apasarea mea, camera cu vatrd,
corlata... Aproape de fiecare data
o gaseam acolo langa focul me-
reu aprins. Torcea sau aseza ja-
rul pe langa oalele borcanate. ,,A
venit baiatul...” Ma alinta cu do-
vleac copt, cu sirop de soc sau
cu smochine uscate. Era o feme-
ie Tnalta cu ochi albastri, calzi. N-o
vazusem niciodata trista. Canta
mereu, prelungind ciudat pentru
mine 7-ul ultimei consoane din
vers: ,,Colo-n vale pe colniciii...”
Da cu bobii la tot satul insurand
sau maritand, dezlegand bleste-
me de fata mare, vindecand vre-
un pojar sau vreo boala de pan-
tec. Mai toti satenii ii ziceau Moa-
sa... Le mosise copiii...

Intru intr-un fel de salon cu
pereti de faianta de un verde au-
riu. In lumina unei lampi de carte
vad agezat la 0 masa un domn
mai in varstd. Citea sau rasfoia
un ziar. Privea, din cand in cand,
peste ochelari. Parea ca are un
dialog cu cineva din cealalta par-
te a mesei, desi nu vedeam pe
nimeni. Ma apropii de el. Conti-

nua sa vorbeasca nestingherit.

- Destinul, el face totul ca un
diavol frivol... O mie de morti in
cateva secunde inghititi de ape.
Se joaca inocent cu sufletele
noastre... Dumneata stii ce e des-
tinul, domnule? M3 intreba el,
dintr-o data. Schitez un zambet
timid, ca i cum m-ag scuza pen-
tru prezenta mea acolo. D-ta?!...
Repeta el.

- E ca o un semn de la nastere,
pe care il porti toatd viata, ingan
eumai mult ca sd mi aflu in trea-
ba. Intoarce capul si-mi face
semn sd ma asez. Nu-mi vine sa
cred, imi pare asa de comuna fi-
gura lui! Dau sd ma prezint, dar
mi-o reteaza bland:

- Nu intereseaza pe nimeni ce
nume ai. Aici nu mai conteaza...
Nu esti obligat sa-1 pastrezi pe
cel de afara. Alege-ti unul care ti
se potriveste. Ce-ai zice de Bdr-
bierul din Sevila sau de Figa-
ro? E mai bine Figaro... Aveam
un prieten in armata caruia fi spu-
neam Figaro, era frizer. A murit
impuscat la granita de pe Dunare
in 83... Esti inca tanar... Eu sunt
Valzheimer, continua el zZambind
in coltul gurii, in viata anterioara
profesor si poet de ocazie... Nu
de curte... Asadar, domnule, Figa-
ro, atunci si animalele au destin.
Si plantele si muntele i marea...

- Lumea are un destin... Sférsi-
tul e la inceput. Ceea ce e conti-
nut ca posibilitate se actualizeaza
: structuri de materie §i energie
primara, arhetipuri, gene etc. Cu
alte cuvinte, ,,Dumnezeu nu joaca
zaruri”, cum spunea Einstein.

- Ma uimeste ca aud de la un
tanar o formula atat de teologala.
Poate cd Dumnezeu e un mare
magician. Nici mdcar el nu stie
ce va scoate de sub palarie! De
exemplu acum ca ai venit aici, crezi
cd ai fost programat de destin?
Nici gand!... Ai venit pentru ca
ti-a trecut prin cap sau ai visat.
Putea in momentul acela sa-ti
strabata altceva sinapsele neu-
ronale, in functie de temperatura
corpului, de dispozitia afectiva,

de erectie... Izbucnesc in ras. De
cerazi? ma intreaba el.

-Domnule Valzh..., dar ,,parti-
cula lui Dumnezeu” exista. Fizi-
cienii spun... Imi cer scuze, dar
nu va pot zice Valzheimer...

- Asa ni se spune aici, in soap-
ta, de la pavilionul in care ne du-
cem incd splendidele noastre zile
si nopti si de la numarul pe care-1
poarta salonul meu, ,,V”. Ei cred
ca nu-i aud! Aud foarte bine.
Alzheimerii!... Alzheimerii!... Dar
nu ma deranjeaza. Toti suntem,
intr-un fel, niste Alzheimeri. Aici
eu sunt Alzheimer al V-lea... Nu-
mai oamenii puternici si poetii fac
alzheimer, stiai? Margaret That-
cher si Emil Cioran... Sau ajung la
balamuc... Rése zgomotos. In ceea
ce priveste ,,particula” d-tale, nu
ma obosesc sa aflu. Pentru mine
cunoasterea e un fel de reaminti-
re. Vad lucruri pe care in nebunia
timpului le-am uitat sau nu le-am
acordat importata cuvenita. Acum
ma simt mai liber... Numai port res-
ponsabilitatea de sclav a liberului
arbitru, cum ar spune Nietzsche.
S-ar putea ca si particula dumnea-
ta sa fie tot o fantezie, o fantezie a
stiintei.

- Bine atunci, eu va vorbesc
de prezent...

- Dragul meu Figaro, la varsta
mea nu am decat trecut. Apoi
prezentul e si el un fel delir... Dau
sa mai adaug ceva, insd in mo-
mentul acela isi face aparitia in
mod misterios o doamna elegan-
ta, la vreo 45 de ani, imbracata
intr-o rochie de verde auriu ca si
salonul in care avea loc intélni-
rea noastra. Domnul Valzheimer
ii face semn sa se apropie. Nu-i
nici un pericol... Pare un soldat
bun, ii spuse el. E Grigia mea,
adauga apoi, privindu-ma fix in
ochi ca i cum ar fi dorit sa ma
hipnotizeze. Gandul ma trimise
instantaneu la Grigia lui Robert
Musil... De fapt e Ligia, adauga
domnul Valzheimer zambind.

- Figaro, ma recomand eu po-
liticos, intrand in jocul celui care
imi daduse aici o altd identitate...

Mircea Roman
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B AIDA HANCER
rochia din
fereastra

Malpraxis la cina
de taina

ca sa fii sfant mananci zilnic
paine cu var

zilnic peretii casei te absorb
ca pe un aer inchis

pentru ca gura sd nu-ti bata
campii

ii pui un zeu

ca pe o carpa botita

din care sa musti la durere

sa nu-ti inghiti limba

singura haina cu adevarat
transparenta

singura patura care nu te apara
de frig si de moarte

ca sd nu se imprastie sdngele
tau

il strecori prin paine

il asezi la masa cu tine

fi vorbesti de la egal la egal ca
dali

eu iti vorbesc de jos

aici purtdm ca pe niste chivote
capetele pictorilor nebuni

aici se poarta la gat

ochii lor ficsi

si toate bijuteriile mele sar in
degete

cand aud poezii

si toti zeii se spanzurd morti de
pofta

dupa vinul de la masa poetilor

si totusi ei beau la masa de
operatie
ei mesteca zatul cu bisturiul

scot in cele din urma inima
unul se impiedica plangénd in
perfuzii

apoi se urca in carul mare
mahmuri

si-o duc de la tine

fiica sionului

noptile parc-am avea plete de vin
iar diminetile se schimba ca
dintii de lapte

tot ce era poetic se intoarce
fmpotriva mea

fiarei i-a trecut deja sangele prin
blana

inca putin si te vei intoarce in
pantecele mamei

ras in cap cum ai vrut toata
viata

infasurat intr-o pelerina de
ploaie

dar noaptea iti vine sa-ti agati
haina

de sanul drept al femeii iubite
o femeie moarta din punctul
meu de vedere

si data la caini

daca n-as sti cd e iarna te-as
intreba

de ce-ti tii agatata rochia de
mireasa in geam

pentru cd singura lumind ne
vine

prin maneca

si singurul intuneric ne iese pe
gurd

intr-o noapte si eu am avut
parul de vin

si un bec economic in frunte
pentru pielea ta pentru migcarile
pe care le fac

esti fratele meu fara sa te ating
intre liniile din palma ta ma
legan

ca-ntr-un hamac

sunt o femeie frumoasa

plang la comanda damigene cu
must si copiii mei

vor astupa sticlele pline

ei vor fi dopuri de plutd in
fiecare urma de glonte

si gloante in fiecare gurd de vin

beti toti din el pentru ca

acesta este sdngele meu care se
strecoara printre voi

ca un sarpe
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Katalena

n ultima vreme te desféceai ca o
suvitd de par de pe degetele
noastre

si sfagiata deja

ramanea sa te imprastii pe jos
pe podea

singur copilul cu biberonul de
fier

infipt in gingii

plangea si radea cu dintii de
lapte in zidul berlinului

pe sub perdea

cu sangele alb si ochii lui ca
niste pesti de nisip

carau laptele pe ascuns

in mare

tu aldptezi toate vulpile ca sa
ti-1care

tu alaptezi toate drumurile
pentru ca drumurile sa ti-1
pazeasca

tu ridici un cutit si indemnul

Mircea Roman

pare atat de normal

dar in ultima vreme

stateai intinsa femeie

ca un hamac intre nuca si nuc
neagra si cu laptele tare ca
iodul

lingeai cu tot corpul laptele
cand ti-1 varsa irodul

si zilele se coc de atunci ca o
sarcind noud

plangacioase

moderne

si fac nazuri la masa

intr-o dimineatd cumva ai sa
nasti

pe rupta roua

si ca o floare negru cu verde de
brad

tu faci la manie

spume la gura de jad

femeie care te-ai scris cu tot
corpul

pe corpurile noastre

si-ai facut un copil sa ne
umezeasca noua buzele

tu poti goala cdlca in picioare si
pe coada

muzele

cand simion doarme

urcd tu fnainte mireasa
si da-mi tu prietene pasa
capul acela gol

de copil

Poem

ma lasasesi in frig ca intr-un
borcan cu formol

si ningea. vedeam stelute obeze
impuscate aiurea

vantul rascolea cu un cutit de
buzunar zapada

pana la gheata

dar de la mine toate lucrurile
pareau

niste perne imense si capul nu
era nicaieri

sangele trebuie trebuie sa se
usuce pe firele de inalta
tensiune

curentul sa treaca prin el
ca lumina verzuie prin iarba

dar el a pus coatele pe masa si
m-a scuipat

sangele meu e o lama si pot sa
tai cu el

orasul intreg

mai ales dupa sarbatori cand in
fiecare rana

au pus artificii si petarde
strang din dinti si astept. pielea
seumfla

si ies din ea ca dintr-o manusa
chirurgicala

ma spal pe maini i beau apa
spal apa gi imi mananc mainile

Lupii de casa

cand toate lucrurile dorm in
zapada

stai treaz pentru mine cand
toate lucrurile mucegaiesc tu
pune plicuri de ceai de iarna

in dulap printre rufe
zbiard dar sa n-auda

lupii care topesc gheata cu
boturile fierbinti

cand toate lucrurile se opresc
lasa aerul cald sa se frece de
pulpele tale

intr-un dans

respecta ritmurile albe ale
patului

de noapte

si sangele lupilor e ca sangele
din vis

alb

si rece si-nconjoara de trei ori
orice ruina

pazita de-un foc

dar sangele lucrurilor nu se
prelinge
std incolacit ca iedera

acum toate lucrurile dorm in
zapada

si tu un ceas n-ai putut sa
veghezi impreuna cu mine.




B /ON BUZERA

unt multe fire de care

S poti trage cu folos exe-
getic (daca autorul a

reusit sa se mobilizeze §i sa mai
scrie ceva, e de la sine inteles care
e misia criticii!) in recenta carte a
lui Livius Ciocarlie: La foc ma-
runt, Editura Cartea Roméneas-
cd, 2012, 192 p. Delicatetea de a
se plasa dincoace de anumite
stari insuportabile (sau insupor-
tabil de transmis, dar in niciun caz
pentru ca nu ar fi stiut cum sa o
facd), umorul delicat, nefortat al
ideii, autoironia risipita cu gene-
rozitate (,,Pascal socotea ca Mon-
taigne ,,facea prea mult caz si
vorbea prea mult despre el”. Fés-
tacit, intreb daca n-ar fi posibil
un amendament: vorbesti mult
despre tine, dar nu faci caz.”,
p. 126), naivitatile acceptate, de
nu chiar dorite, cu bonomie si pe
care le constientizeaza aproape
imediat sau pe care nu le con-
stientizeaza, schimbarea fericita
a unghiului de abordare, de
satac”, de re-situare a textelor
comentate, lancezeala vigilenta,
moleseala de felina care, intr-o
fractiune de secunda, ti-a si in-
hatat cel mai agil soricel, felul in
care isi ,,face de lucru” cu te miri
ce text, te miri ce observatie, te
miri ce idee, autoscopia moral-
intelectuald riguroasa, nu neapa-
rat inconcesiva, cat consecven-
ta cu sine, comentariile de cel mai
bun nivel pe care si-1 poate per-
mite biata noastra critica literara
contemporana sunt doar cateva
dintre firele amintite. Subtextul
poate fi unul singur, eventual o
nemultumire usor anxioasa, insa
ideea e ca nu se poate multumi
cu o singurd variabila a scriiturii,
oricat de intensa ar fi aceea. Nu
este genul care sa foreze, precum
Cioran, comentat destul de mult
si de aceasta data, intr-o obsesie
sau in doud-trei, ci mai degraba
genul mutabil, barthesian, dar nu
plezirist. El stie, de altfel, instinc-
tiv, ca existd un fel de gandire sub-
secventd, neprogramata, dar al
carei rol este acela de a sta in per-
manenta la panda, gata sa intro-
duci vreo ordine, adica ceva us-
cat. Asa ca, desi nu doreste sa
ajunga la astfel de rezultate, nici
nu-si face griji in aceastd privinta.
Senzatia oarecum ciudatd (de
vaga plictiseala) pe care am avut-o
parcurgand primele saptezeci-
optzeci de pagini mi-a deschis
urmatorul coridor de reflectie,
paralel cu cartea, dar nu neapa-
rat strdin de ea: a scrie (literatu-
ra) e un gest de o insondabila
(dar nu inanalizabila) indraznea-
1a; cei care, scriind, nu-si dau sea-
ma de asta, adica nu ajung in sta-
diul de a-si da seama, nu sunt
numai inconstienti, sunt si oare-
cum deja pierduti. E un ritual au-
toreflexiv caruia nu i te poti sus-
trage sau, daca te sustragi, nu
poti face fatd lucrului pe care il
doresti. Imi spuneam ca e aproa-
pe imposibil sa nu gasesc ceva
care sd-mi confirme ,,intuitia” in
aceasta carte a lui Livius Ciocar-
lie. Siiata ce gasesc lap. 143:,,La
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Venetia, pasiunea erotica il face
pe Aschenbach sd acumuleze re-
sursele de descompunere de care
ar fi avut nevoie ca sa fie cu ade-
varat marele scriitor drept care
trecea: irational, senzatii, sexua-
litate, moarte. Decat ca experien-
taramane in planul vietii, dandu-i
tragism. Surprins de moarte, el nu
apuca s-o transfere in scrisul lui.
De altfel, nici n-ar fi reusit. Pas-
trand coordonatele realismului,
in pofida conotatiilor simbolice
ale literaturii sale, Thomas Mann
respecta faptul ca un scriitor nu-
si poate modifica profilul initial,
nu-si poate mari virtualitatea. Nu
poate deveni dintr-un foarte bun
scriitor unul mare. Ori are in sine,
din capul locului, josul necesar
al vietii, ori pentru el nu mai e ni-
mic de facut.” La modul in care
articuleaza, e de-a dreptul evident
cd nu poti practica acest stil de
gandire decat pe spatii foarte mici
si alternante, cu teme diversifi-
cate, altfel ar fi de-a dreptul insu-
portabil. Cum am mai spus,
Livius Ciocarlie obtine efecte ma-
xime disponibile din acest tip de
exercitiu, extrage un profit pe care
foarte putini I-ar obtine dintr-o
astfel de actiune interpretativa,
care are doua etape foarte bine
decupate, insa greu de atins mai
ales impreuna (a descoperi si a
inventa in descoperire) si care
pune, de cate ori simte nevoia, si
subiectivitatea la bataie.

E o mare discutie la noi despre
lipsa ,,fundamentelor”, a instru-
mentelor de lucru, a cartilor de
referintd etc. Adrian Marino (care
nu a prea avut cuvinte de lauda
despre Livius Ciocarlie) era ho-
tarat de partea ideii de construc-
tie, neoiluminista si neopasoptis-
ta. Depinde cum privesti lucruri-
le: din perspectiva ,,enciclopedis-
mului”, a lucrérilor de anvergura,
a tratatelor etc., astfel de piruete
precum cele ale lui Livius Ciocar-
lie (oricat de inteligente) par com-
plet frivole. Si invers: din per-
spectiva unei critici rafinat deta-
liate, a unei arte interpretative
impredictibile, lucrarile de erudi-
tie nu sunt decat nigte gramezi
de hartie. Eruditia striveste ana-
liza, iar aceasta din urma nu este
invitata la festinul privirii globa-
le. Criticul cat de cat lucid si care
va incerca sa se plaseze — nu-i
asa? nu e! — la mijloc de ,,rau” si
,,bun”, nu poate eluda acea di-
mensiune forte i formativa,
structuranta, care lipseste cultu-
rii romane sau pare sa lipseasca,
nsa nu in proportiile apocalipti-
ce proiectate de unii, dar nu va
putea scoate din discutie nici
spiritul de finete, de fermentatie
ultrarafinata, tarzie, de sfarsit de
epoca. Ar fi ceva ,,glocal”: e un
termen pe care l-am auzit spus de
cineva intr-un film si care pare sa
ma fi marcat. E, de fapt, ca sa re-
zum, nevoie de ambele dimensi-
uni, ele sunt ale filei doua fete,
intr-un fel sau altul merg impreu-
na i vor merge impreuna, chiar
daca promotorii lor nu s-au inte-
les si nu se vor intelege. Ne pu-
tem da acum seama, de la ,,inalti-
mea” veacului nostru postmo-
dern, ca una fara alta nu prea in-
seamna mare lucru. Plus ca mai
apare o diferentd, poate funda-
mentala: aceea ca Livius Ciocar-

L avis Croesirhie

lie (si cei similari lui) stiu foarte
bine ce este un scriitor, se expri-
ma, de multe ori, din interiorul
acestei practici, pe care o inteleg
in cele mai multe dintre implica-
tiile ei (dovada: daca are chef,
Livius Ciocarlie poate sa-ti livre-
ze, cd te astepti, ca nu te astepti,
o miniproza postbeckettiana de
toatd frumusetea si inca cu refe-
rire strictd la persoana naratoria-
1), in timp ce Adrian Marino (si
cei din categoria ,,grea” a lui) nu
stiau sau nu erau interesati de-
cat de idei literare etc.

Livius Ciocarlie stie, in
schimb, atunci cand scrie: ,,Car-
tea lui Susan Sontag chiar merita
citita. Ba, mai rau! Sunt tot tim-
pul de acord cu ea. Si atunci ce
sa scriu? Cum sa mai cartesc? Imi
plac numai cartile de idei cu care
pot sd ma razboiesc, sau care ma
fac sa aflu ceva ce nu mi-ar fi dat
prin gand. Nu, ca la Susan Son-
tag, sa tot dau, cd asa e, din cap.”
(p. 131), c&, daca are parte de un
cititor comme il faut (unul dintre
cei cinci sute!), se va expune
multor ,,carcoteli”. De fapt, in
adancul sufletului, chiar asta isi
doreste: simti cateodatd invitatia
disperata la dialog. Te invita sa-1
gasesti, nu neaparat sa-1 urmezi,
in cercul lui: ,,Surzenia mea devi-
ne mentala. Ma infund in indife-
rentd ca in vat. In afara de cine
si ce ma intereseaza, nu ma mai
intereseaza nimeni §i nimic.” (p.
37). E aici o clarificare usor re-
dundanta a ceea ce face de mult
timp. Nonexcesivul ramane, to-
tusi, virtutea de baza: ,,E o stare
de descompunere minora in mine
si de dezordine marunta in viata
mea, cat sa-mi permitd sa cred ca
fac, cat de cat, un lucru bun.” (p.
93). Ea, virtutea, permite buna
detagare de lucruri, de idei, de
carti, de viata etc.: o detasare
comprehensiva, situatd cam la
jumatatea distantei dintre supra-

apreciere si insignifiere, de multe
ori empatica, in orice caz deloc
rece, intrucatva ,,salubra”, numai
partial frigida, simpatic burghe-
za. E vorba, pana la urma, despre
un cinism relaxat, desteptat ina-
untru, nu cu vreo trimitere exce-
siva in afard, pe care nu ai cum sa
nu-l apreciezi, caci are deliciile lui
si poticnelile lui: ,,Lucru bun: nu
tin sa am dreptate; nu suport sa
dau peste nas. Aceleasi, in bata-
lia vietii: lucru rau. Dar, ce con-
teaza? Batalia vietii s-.a contra-
mandat.” (p. 92); ,,Cand reusesc
sa scriu, simt 0 nevoie de dezor-
dine §i descompunere. Asta si
explica de ce reusesc atit de
des.” (p. 93); ,,Obstinatia de a atri-
bui semnificatii e «un refuz de a
lasa lumea in pace». O iubesc pe
femeia asta! [Susan Sontag, n. m.,
IB] Culmea e ca Sartre, care-i in-
spird ideea, o si confirma...”
(p. 136); ,,Apolinicul este moar-
tea care da forma si tensiune, dio-
nisiacul este intensitatea vietii
care omoara. Mai, ce le mai stiu!”
(p. 145); ,,Nu asta tot spun? De-
catuneori, cand ma imbatosez si
proclam: adancimea mea e chiar
suprafata. Ce inseamna asta? Stiu
eu? Vorba e ca nu suna rau.”
(p. 176) E o dispozitie scriptica
foarte constientd de ceea ce in-
seamna, destinsa, fard nimic in
plus, nonteleologica si foarte
densa, care starneste rasul si te
reconforteaza intelectual, dandu-
ti senzatia ca ai putea face la fel,
desi e clar, din nou, ca nu e la
indemana oricui. As vrea, sincer,
de exemplu, sa-1 vad pe acela
care l-ar putea descrie tot asa de
bine pe Livius Ciocarlie cum il sin-
tetizeaza Livius Ciocarlie pe
Jung: ,, Totusi, daca nu i-as fi citit
doua carti interesante, judecand
numai dupd cum i rezuma bio-
grafiaideile, as ezita intre: un sar-
latan cu geniul manipularii, sau:
un paranoic foarte inteligent.”

oboseala ca virtute

(Romdania literara, nr. 13/20112,
p. 17). Adica fara sa fie prea sigur
ca e bine, dar cu multa siguranta
in ton.

Ca incursiunile pot fi si pur
subiective, nu numai metatextua-
le, o dovedeste urmatorul extras:
,,Exista la Timigoara un activist,
om de toata isprava, cd, in com-
plicatia vietii, si dintr-astia au
fost. Ajunsese secretar de partid
al centrului universitar. Unuia ca
asta nu-i ajungeai cu prajina la
nas. El, cind m-am dus sa vor-
besc pentru Bazil, sa-1 aducd la
facultate, eu, nemembru, m-a pri-
mit binevoitor, m-a ascultat, a
fost de acord. $i s-a tinut de cu-
vant. Dupad decembrie a fost,
dupa stiinta mea, singurul care
si-a aplicat prevederea Proclama-
tiei de la Timigoara: s se retraga
timp de cinci ani. Omul acesta
mi-e model. Nu fiindca as fi hota-
rat asa, ci fiindca asa sunt facut.
Nu pot sa-mi uit trecutul care, cu
lasitatile lui, ma descompune si
imi scrie cartile de douazeci de
ani.” (p. 179) Ne dam seama ca
este vorba despre un eu foarte
implicat in ceea ce scrie, indife-
rent ce crede despre el, cd nu chiar
atat de ,jemanfisist” (p. 95) cum
sustine, ci este, mai degraba,
foarte ,,daruit”, la rigoare de-a
dreptul introspectiv, in microana-
lizele pe care le propune.

Expresia surfilata cu relativ
antren {i permite autorului s mi-
zeze §i pe efectele speciale ale
asteptarii, deoarece combinatia
dintre vaganta ideatica aparent
nepasatoare si dispozitia (care se
poate activa oricand, iar din cand
in cand se poate si prelungi pe
mai multe pagini) de a merge de-
cis in sensul unui ,,terminal”, de
cele mai multe ori care il priveste
direct, al gandirii moderne sau
postmoderne nu poate decét in-
tretine interesul lecturii. (Este un
fel de ,,paradigmatizare” brusca,
de aventurare pe verticala, de re-
velatie hermeneutica bine struni-
ta.) Sursa ,,firului” care ii serves-
te drept comentariu se poate afla
teoretic oriunde, dar evident ca
sunt autori care il provoaca mai
mult: ,,Sigur mi se pare ca esenta
gandirii pascaliene este, cum zic,
tertul inclus. Posibilitatea lui si,
si. Cartea abunda de formulari
voit contradictorii. Frumusetea
unora consta in aceea ca nu au
rezolvare, de unde dinamismul
lor.”; ,,Oamenii sunt cu atata ne-
cesitate nebuni, incat ar insemna
sa fii nebun printr-un alt tip de
nebunie ca sa nu fi nebun.” Ce
pacat de ,,printr-un alt tip de ne-
bunie”! Fara cuvintele astea, di-
namismul autogenerat ar fi per-
petuu. Fapt e: gandirea creatoa-
re autenticd este de acest fel, de
unde si gratuitatea ei. In esenta,
ea nu ne invatd nimic. Gandim, si
atata tot.” (pp. 119-120). De fapt,
aici voia sa spund: ,,gandim foar-
te bine (si atat de rar!) si atita
tot”. Dar, din delicatete, a pier-
dut chiar esentialul.

Vrea-nu vrea (inclin sa cred
ca nu tine neapdrat!), Livius
Ciocarlie este, cel putin pentru
mine, un autor care nu poate ,,Sca-
pa” din nicio istorie, oricat de
contrasa, a literaturii romane.
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Lorena Pdavélan Stuparu,
Filosofia chiriasului grabit,
Editura Aius, Craiova, 2011

sistam in ultimul timp
la tot mai multe incer-
cari de a surprinde

conditia omului modern si post-
modern, a modului sdu specific
de existenta, incercari de multe
ori realizate prin raportarea la
conditia omului din societatile
traditionale. Omul zilelor noastre
este considerat de cele mai multe
ori ca fiind un dezradacinat, un
instrdinat de natura si de el in-
sugi, un om care a pierdut semni-
ficatia temeiului, a sacrului, a
transcendentului. Nu este nevo-
ie de 0, privire specializata” pen-
tru a ne da seama de graba cu
care facem lucrurile, de instraina-
rea de naturd, de semenii nostri
si, de ce nu, de noi ingine. Omul
contemporan este intr-o conti-
nud miscare, aproape ca nu isi
mai gaseste locul; de fapt nu isi
mai permite sa stea locului, pen-
tru cd asta l-ar costa timp si, dupa
cum stim: ,,Time is money!” Gra-
ba aceasta insa il costa si costu-
rile nu pot fi echivalate in timp si
in bani.

exteriorizarea in cultura
a dramei locuirii

Am putea vedea in aceastd
permanenta graba si nestatorni-
cie a omului zilelor noastre o dra-
ma a locuirii. Spre deosebire de
omul societatilor traditionale, in-
tim legat de locuinta sa, de vatra
satului, care pentru el sunt veri-
tabile centre ale lumii, omul con-
temporan pare a fi dezradacinat
si, deci, condamnat la o perma-
nentd deplasare si la o locuire
sub semnul provizoriului. Aceas-
ta ,,drama a instabilitatii locuirii”
este exprimata de catre Lorena
Pavalan Stuparu prin situatia
chiriasului grabit”. Metafora
aceasta sugestiva, care are ca
punct de plecare ,,Balada chiria-
sului grabit” a lui George Topir-
ceanu, ilustreaza ,,conditia uma-
na” lanivelul lipsei de intemeie-
re a vietii individului sortit sa tra-
iasca drama nelocuirii si a perma-
nentei alterari a identitatii”. (p.5)
Pentru a depasi aceasta conditie
omul societatilor moderna si post-
moderna, poate dintr-o nostalgie
alocuirii traditionale, a spatiului
sacru, a stabilitatii spatiale si tem-
porale, devine un locuitor in cul-
turd. In acest sens, in volumul
Filosofia chiriasului grabit,
Editura Aius, Craiova, 2011, Lo-
rena Pavalan Stuparu isi propu-
ne ,,sa infatiseze dintr-o perspec-

tiva comparatista istorico-filoso-
fica si hermeneutica aspecte sem-
nificative din vasta problematica
alocuirii si a cdmpului tematic la
care se extinde aceasta notiune,
pornind de la aceea constatata
de Heidegger si ajungénd la for-
mulele postmoderne actuale”.
(p-5-6)

Studiile si articolele reunite in
volum, aparute intr-o prima for-
ma in diferite publicatii academi-
ce si culturale, desi abordeaza
teme diverse au ca fir calduzitor
ideea de ,,locuire plurala si cultu-
rala a lumii”.

Ipoteza de lucru a autoarei ar
fiaceea ca, in incercarea de a iesi
din drama locuirii trecatoare si
provizorii, omul alege diferite cai
pentru a se exterioriza, trei dintre
acestea fiind determinante: filo-
sofia, arta si religia. Studiile din
volum urmaresc, intr-o mai mare
sau mai mica masurd aceasta li-
nie directoare. Studiul pe care il
consideram de insemnatate cen-
trala in economia lucrarii ,,Fantas-
me si certitudini ale locuirii” este
dedicat semnificatiei notiunii de
locuire la M. Heidegger. Pentru
Heidegger, ,,la locuire se ajunge
numai prin intermediul construi-
rii”. (p.37) Astfel, locuirea ii este
specifica doar omului in calitatea

omului

sa de constructor spre deosebi-
re de celelalte vietuitoare care se
adapostesc sau se ascund.
Metoda folosita sau care con-
stituie de cele mai multe ori sub-
iect de dezbatere este hermeneu-
tica. In studiul ,,Hermeneutica,
mod de intrebuintare: intre suspi-
ciune si neincredere” este abor-
data problema hermeneuticii, in
calitate de metoda riguroasa de
interpretare a textelor si de act cre-
ator, avand ca punct de plecare
distinctia dintre ,,hermeneutica
increderii” (Matei Calinescu,
dupa Mircea Eliade) si ,,hermeneu-
tica suspiciunii” (Paul Ricceur).
Prima, este considerata creatoa-
re si deschizdtoare de sensuri
chiar daca porneste de la
subordonarea fata de text, in timp
ce a doua, proprie gandirii para-
noice, inchide sensul, prin nesu-
punerea fata de text, prin atribui-
rea de semnificatii arbitrare sau
tendentioase, fiind specifica
ideologiilor totalitare. Pentru a
ilustra aceste afirmatii, autoarea
aduce cateva exemple din opera
literara si filosofica a lui Mircea
Eliade. Tot sub semnul herme-
neuticii stau si diferitele abordari
ale simbolului din studii precum
,,Lumina si lumini, transcenden-
ta si sugestie”, ,,Un joc secund

in cercul hermeneutic: memorie
sau recunoastere”, care sugerea-
za cd incercarea de a depasi con-
ditia de chiriag grabit a omului
contemporan se poate face
printr-un ocol hermeneutic prin
cultura. Tot in scopul identifica-
rii sensului locuirii prin cultura
autoarea analizeaza discursul fi-
losofic postmodern sustinand ca,
in ciuda aparentelor, si postmo-
dernii sunt mari consumatori de
metafizica. De asemenea, pentru
a ilustra varietatea reflectiilor
asupra problemei locuirii, autoa-
rea aduce in discutie problema
exilului la Emil Cioran (cap. 7),
dialectica subiectivitatii la Jean-
Paul Sartre (cap. 6), conceptia
despre epifanie si viata initiatica
la Mircea Eliade (cap. 10), anali-
zeaza functia ontologica a limba-
jului eminescian in conceptia lui
Constantin Noica (cap. 9), iar
pentru a arata ca studiile prezen-
te n acest volum au in centru per-
sonalitati si stiluri complementa-
re analizeaza paradigma filosofi-
ca europeana (cap. 8). Observam
cd, in ciuda diversitatii lor, stu-
diile prezente in acest volum ur-
maresc exteriorizarea in culturd a
dramei locuirii omului contempo-
ran, a,chiriagului grabit”, care din
nevoia de a gasi in propria iden-
titate un temei cauta sa se rega-
seasca printr-o hermeneutica a
artel, a literaturii, a religiei.

B Stefan Viorel Ghenea

ecent, a fost lansat vo-
lumul Filosofia chi-
iasului grabit. Intr-un

sens, nu a fost o lansare tipica:
,Mozaicul”, Adunarea pentru Fi-
losofie, impreuna cu un publicul,
au purtat un dialog constructiv,
in incercarea de a se cunoaste
putin si de a impartasi valorile,
credintele, ideile etc. Casa de
Cultura Traian Demetrescu a fost
gazda discutiilor despre ce in-
seamna s fii acasd, ce inseamna
sa fii calator, locuitor, creator sau,
mai simplu, ce intelegi prin viata

filosofia chiriasului grabit...
sa (nu) fie acasa

ideala (desi raspunsul ar putea
implica o complicatie sterild).
Intalnirea a plecat de la osatu-
ra cartii Lorenei Stuparu (o co-
lectie de eseuri pe teme filosofi-
ce si estetice), articulata in jurul
unor unor concepte simptomati-
ce ale lumii contemporane: tran-
zitia, migcarea, multi-proiectia,
fragmentarea, heterogenitatea.
Trecem in mod obignuit dintr-o
parte in alta — nu-i aga? — iar in
acelasi timp ceva ramane in urma.
Suntem noltagici cu ce raimane,

dar ,,fabricam” obiectul amintirii.
Copilaria e fericita, desi poate ca
nu a fost aga suta la suta, la tim-
pul ei. Daca suntem mai pragma-
tici, mai asezati sufleteste, sun-
tem acasa in sanul familiei i in
tot ce e legat de ea. Dar uneori
mersul sau fugile noastre sunt
alternante, pendulatorii. Alergam
de dragul alergarii, fara scop. Cati
nu suntem asa?

Tot noi revenim in locurile care
ne plac, desi cateodata le gasim
schimbate, antipatice, reci. Al-

teori ne gasim acasa in locuri in
care nu am fost niciodata. Toto-
data (mai ales, noi, romanii), ne
purtam ca proprietarii cei mai cu-
pizi, vrem sd avem o casd, doua,
cat mai multe, si toate proprietati-
le sd ne apartind in mod absolut.

Si ce daca, totusi, nu am per-
cepe niciun loc ca fiind ,,acasa”?
Nu ne-ar face asta sa nu fim intr-
un (singur) fel, nu ne-ar face mai
liberi, multipli, originali? Sa fim,
deci, cetateni ai lumii, locuitori
temporari ai conditiei umane, dar

12

——— MlozAlcuL, serie noua, anul XV, nr. 4 (162), 2012

eterni in Univers, prin Mantuire.
Tubim posesia, antipatizam gene-
tic chiria, insad ne ajuta trecerea
dintr-un loc in altul, dintr-o casa
in alta. Mobilitatea aceasta se
impotriveste fixurilor proprietari-
lor si postamentelor inghetate,
eterne. Cand suntem, intr-un fel,
intr-un loc, poate ca nu ne place:
ce este, deci, dezirabil? Ce este
un ideal pentru un tanar? Sufera
el o criza de identitate: nu stie
unde si cine este sau faptul ca
este in mai multe locuri e deja o
altfel de identitate? Toate aces-
tea au fost cateva intrebari si vi-
ziuni prezentate la intalnire, pe care
mi-am permis sa le pun laolalta.

B Jonut Raduica
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aca in 2006 aparea
la Editura Talisman
House din Jersey City

volumul Born In Utopia: An An-
thology of Modern and Contem-
porary Romanian Poetry (edited
by Carmen Firan, Paul Doru Mu-
gur and Edward Foster,) ce cu-
prindea poeti de prima marime ai
literaturii romane ca Tristan Tza-
ra, Gherasim Luca, Paul Celan sau
Andrei Codrescu, iata ca peste
sase ani va aparea o noua antolo-
gie dedicata poeziei romane con-
temporane, The Vanishing Point
That Whistles: An Anthology of
Contemporary Romanian Poetry,
ce este alcatuita de Paul Doru
Mugur, cu concursul unor tradu-
catori de marca precum Adam J.
Sorkin sau Claudia Serea.
Antologia cuprinde o selectie
de patruzeci de poeti romani, pe
care Paul Doru Mugur ii vede ca
avand ca trasatura comuna hiper-
realismul sau tendinta constanta
de a se raporta la realitate, la un
anumit tip de autenticitate si li-
bertate ce presupune ,,respinge-
rea oricaror forme de compromis
si a oricarei contaminari a esteti-
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cului de catre aspectul etic”.
Motivatia prezentei antologii
este destul de convingitoare
daca ne gandim ca in acest mod
se contureaza chipul poeziei ro-
mdnesti contemporane ca feno-
men literar actual (specific pe-
rioadei postcomuniste) intr-una
din tarile Europei de Est: genera-
tiile actuale de poeti romani au
renuntat treptat la narcisista hi-
perconstiinta textuald pe care o
promovau predecesorii lor post-
modernisti si la infinitele jocuri
intertextuale ori la eternele oglinzi
deconstructiviste ce secau vita-
litatea naturald a discursului po-
etic care avea pretentia sa pulse-
ze, renuntand la discursul poetic
ca privilegiu al unor initiati in li-
teraturd si aducand firescul mai
aproape de ceea ce ar putea in-
semna poezia de azi. In acest
context, subliniaza Paul Doru
Mugur ,,singura solutie pentru
poetii contemporani este sa re-
nunte la poezie, iar poezia se va
ivi miraculos, din punctul ei de
fuga, incd o datd, ca o pasdre
phoenix, mai vie, mai autentica si
mai libera ca niciodata.” Metafo-
ra punctului de fuga (concept
folosit pentru prima data in pic-
turd de artisti renascentisti ca
Donatello, Masaccio sau Leonar-
do da Vinci pentru redarea per-
spectivei pe hértie) nu face de-

RISOR MILITARU

cét sd ne reaminteasca faptul ca
si in planul poeziei exista puncte
de convergenta de la care plecam
n momentul in care dorim sa iden-
tificam tehnica poetica si directia
in care ea a fost folosita. Chiar
daca titlul antologiei tradeaza
vocatia de poet al lui Paul Doru
Mugur, acest fapt, alaturi de se-
lectia textelor si a poetilor din
antologie, nu face decat sa imi
ntareasca convingerea ca e bine,
in primul rand, ca poetii sa se
ocupe de poezie.

Tot in ceea ce priveste conti-
nutul antologiei este relevanta
perspectiva din care priveste
Andrei Codrescu importanta
acestui proiect editorial §i impac-
tul pe care urmeaza sa il aiba in
randul cititorilor: ,,A te trezi dintr-
un cogmar familiar intr-o realitate
necunoscuta, nu este ceva reco-
mandat celor slabi de inima. Mai
mult de doua decenii dupa lumea
si poezia ce forfotea si a fost spul-
berata, poetii romani isi pun hai-
nele de lucru, dau drumul la apa-
ratele de inregistrat, scornesc in
web-ul pe care ei l-au conceput,
photoshop-eaza biti si cioburi de
rutind, dar i chestioneaza nuan-
tele tragice ale lamentatiilor ca-
blate intr-o cultura ce se chestio-
neaza pe sine neincetat. Oricine
va putea auzi sunetul pe care
aceasta poezie il scoate va fi re-

compensat cu o rafinare a pro-
priilor instrumente de perceptie”.
Si oricat de blakeana poate sa
para viziunea lui Andrei Codres-
cu, marturia unui cititor profesi-
onist ca poeta americana Sharon
Mesmer este cu atat mai convin-
gatoare in privinta cizelarii mo-
dalitatilor de a recepta poezia
noastra contemporana: ,,In timp
ce citeam antologia Vanishing
Point That Whistles, cuvantul
latin ,,artus” mi-a venit in minte:
la nivel anatomic se referd la arti-
culatie; la nivel simbolic cuvan-
tul se refera la forta sau putere
(ori, poetic, la membre). Senti-
mentul meu este ca aceastd an-
tologie a poeziei romanesti repre-
zintd un important punct ,,artus”:
un loc unde se intélnesc traditii-
le istorice/ literare unele cu alte-
le. In acelasi timp, este un loc de
putere, cu o abilitate naturala de
a ajunge in forta la exterior. Cu
toate acestea, este o sursa de pla-
cere pura la lectura unuia din cele
mai poetice locuri din lume. Daca
incd nu sunteti familiarizat cu stra-
lucirea poeziei romanesti contem-
porane, acum aveti ocazia si o
faceti.”

Asadar cei patruzeci de poeti
romani contemporani pe care pre-
zenta antologie ii pune la inde-
mana cititorilor americani sunt
Cristian Popescu, loan Es. Pop,

Mihail Galatanu, Daniel Banules-
cu, Floarea Tutuianu, Radu An-
driescu, Simona Popescu, Emilian
Galaicu-Paun, Ruxandra Ceserea-
nu, O. Nimigean, Constantin
Acosmei, Nicolae Coande, Mihai
Ignat, Marius Ianus, Dumitru
Crudu, Adina Dabija, Stefan Ba-
lan, Teodor Duna, Ruxandra No-
vac, Mugur Grosu, George Vasi-
lievici, Ioana Nicolaie, Radu Van-
cu, Andrei Peniuc, Dan Sociu,
Adrian Urmanov, Razvan Tupa,
Claudiu Komartin, Elena Vlada-
reanu, Dan Coman, Miruna Vla-
da, V. Leac, Svetlana Carstean,
T.S. Khasis, Gabi Eftimie, Marius
Conkan, Andrei Gamart, Michel
Martin, Aida Hancer si Anonim.
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ingerul si conditia poeziei romanesti

etrisor Militaru face par-
Pte dintr-o promotie de
tineri critici literari, ala-
turi de Andrei Terian, Radu Van-
cu, Doris Mironescu, Mihai Ene
etc. — formati la colocviile studen-
testi nationale de critica literara,
care, prin publicarea tezelor de
doctorat, impun deja noi grile de
lectura, in urma carora se inchea-
gd o noua atitudine fata de textul
literar in genere. De asemenea,
debutul sau editorial in critica li-
terara cu volumul Prezenfe an-
gelice in poezia romdneascd,
aparut la Editura Aius in 2012,
este si o confirmare a scolii cra-
iovene care, iatd, in ultimii doi ani
aduce in prim plan trei carti ce
intra in bibliografiile principale
ale istoriei literare de la noi. Ala-
turi de cartea lui Petrisor Milita-
ru, mentionata deja, se mai afla si
volumul Gabrielei Gheorghisor —
Mircea Horia Simionescu. Dez-
vrdjirea §i fetisizarea literaturii
— premiat in cadrul Galei Premii-
lor ,,Mozaicul” si cartea lui Mihai
Ene, Valurile Salomeei. Litera-
tura romdna si decadentismul
romdan, cele doua aparitii petre-
candu-se in 2011.

Cartea lui Petrisor Militaru se
distinge prin amploarea temei si
prin curajul hermeneutic, asumat
intr-un sens de multe ori antro-
pologic. Avand o baza teoretica
prin care fixeaza axa imaginatie —
imaginar — imaginal, Petrigor Mi-
litaru depageste critica tematica
si simpla aplicare a unui cumul
teoretic a carui sintezd, sd o re-
cunoastem, devine o provocare

in sine. Cartea este construita cu
rigoare academicd, intr-o scriitu-
ra limpede, cu fraze bine legate,
menite sa atrag cititori si din afa-
ra breslei literare si sa fi castige
de partea poeziei.

Daci despre imaginatia poeti-
cd si imaginarul antropologic, col-
portat in hermeneutica literara
odata cu cartile unor Gaston Bac-
hlard sau Gilbert Durand, s-a scris
si s-au creat metode de studiu ce
le au la baza, fiind aplicate, deja
de cateva decenii, in poezia roma-
neascd, inovatoare este trecerea
la termenul impus de Henri Cor-
bin, imaginalul, i adoptarea sa
in discursul hermeneutic literar.
Aici recupereaza autorul si deca-
lajul ramas din subcapitolul ,,De
la imaginatie ca functie psihica la
imaginatie ca sursa a unui univers
poetic”, unde discutia dusa din
unghiul filozofiei occidentale, fe-

nomenologica spre exemplu, pu-
tea fi mult mai ampla, nu atat ca
spatiu, cat ca perspectiva.

Insd deosebit de important
este faptul ca tanarul critic craio-
vean aduce o viziune in toate re-
gula asupra unei filiatii de poeti,
construita in functie de iposta-
zele angelice din texte, §i nu ra-
mane la nivelul vederii sau al re-
vederii unor autori, de dragul vi-
zitarii sau revizitarii, cum se in-
tampla in studiile de istorie lite-
rara de pe la noi. Spatiul interme-
diar ,Intre teluric si celest” pe care
il ocupa ingerul reda chiar spa-
tiul pe care il oferd poezia in esen-
ta sa, fie ca este de natura roman-
ticd, modernd sau postmodernd.
Ingerul este logosul si manifes-
tare a logosului, ,aripa” la Ni-
chita Stanescu sau jongler la Emil
Brumaru. Nu e vorba de o deca-
dere sau de o perimare a imaginii
angelice, ci de tipul de contract
pe care il face poetul cu aceasta
fiinta intermediara.

Dincolo de implicatiile reli-
gioase, sacre si mistice ale inge-
rului, pe care Petrisor Militaru le
expune in complexitatea lor cu o
stapanire bibliografica impresio-
nanta, aceastd entitate isi gases-
te adevarata manifestare in plan
personal, iar poezia de la roman-
tism la postmodernism este toc-
mai aceastd cale de individuatie.

In Prezente angelice in poe-
zia romdneasca sunt cu adeva-
rat inovatoare i scrise exemplar:
capitolul ,,Elemente de antropo-
logie angelica n cultura traditio-
nald romaneascd”, cel numit ,,In-
gerii i marile teme romantice din
poezia lui Mihai Eminescu” si, in
mod special capitolul ,,Sinele cu
chip de inger din lirica lui Nichita
Stanescu”, asupra carui ma voi
si opri pentru cateva aprecieri.

Aici se vede complexitatea si
subtilitatea demersului care de la
capitol la capitol releva depasi-
rea criticii tematice s monovalen-
ta abordarii. Criticul mizeaza pe o

Florin Preda (fragment)
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abordare metonimica, i-as zice,
intrucat pleaca de la simbolistica
aripei” si a ,,pasarilor” pentru a
descrie 0 ,,Istorie abstractd a zbo-
rului sau ridicarea la gand” cu
insertii de poetica elementelor, a
aerului in genere, pentru a gasi
ipostaza ingerului ca ,,interlocu-
(i)tor al dimensiunii interioare”.
,Aripa nu poate sa fie invatata,
insa roata poate fi invatata.
Ingereasca o stii sau n-o stii, lu-
measca se invatd”, ne spune
Nichita, revelandu-ne starea po-
eziei insesi, iar Petrigor Militaru
gaseste cd ,,intalnirea cu ingerul
este o auto-initiere”, fiind el in-
susi poet, debutat in 2004, cu
volumul Oaspetele impar, oas-
pete care la o adica este chiar in-
gerul. Petrigor Militaru reuseste
unul dintre putinele eseuri impor-
tante despre Nichita Stanescu
din monotona si insipida noas-
trd exegeza stanesciana.

in cartea de fata, autorul nu
ne propune tipologii de ingeri sau
Lierarhii ceresti” cum o faceau
Sfintii Parinti sau misticii din di-
ferite religii, ci descopera tocmai
incercarea de individuatie a in-
gerului pe care o traieste sau o
,cautd” eul poetic eminescian,
blagian, arghezian sau stanes-
cian. Din punct de vedere acade-
mic, exista tot felul de riscuri, insa
Petrigsor Militaru prelungeste in
spatiul cultural romanesc abor-
dari care in occident au fost con-
sacrate de ganditori ca Gilbert
Durand sau Romano Guardini.

B Gabriel Nedelea
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despre paradisurile artificiale
ale literaturii romane

arcotice in cultura ro-
mand. Istorie, religie
si literatura de Andrei

Oigteanu este o carte scrisa cu
seriozitate, in urma unei cercetari
ample si aprofundate. Rezultatul
unei munci titanice, ea nu face
rabat nici la studiile de herbolo-
gie, psihologie sau chiar si mito-
logie. Vigilentei lui Andrei Oistea-
nu nu-i scapa nicio posibila in-
trebare, el trece cu indemanare de
la o stiinta sau disciplina la alta
intr-o maniera ugor de urmarit.
Cartea aparuta in 2011 la Editura
Polirom este insasi un narcotic,
in care, pe langa informatiile fun-
damentale necesare intelegerii,
cuprinde informatii inedite din
biografiile figurilor culturale pre-
zentate: ,,Nu este vorba de a ana-
liza in ce masura fiecare detaliu
biografic al scriitorului s-a ras-
frant in opera sau a influentat-o.
Consumul de substante psiho-
trope nu este doar un simplu «de-
taliu biografic». De reguld, nar-
coticele modifica starea neuropsi-

hica a scriitorului si, adeseori, i
marcheaza in mod substantial
viata §i opera“. Aceasta nu pre-
zinta riscul de a fi receptata ca un
pur tratat de psihologie a narco-
manului, ba dimpotriva subiectul
narcoticelor atat de putin abor-
dat din aceasta perspectiva poa-
te parea la noi de-a dreptul exo-
tic. Sistematizarea cartii nu face
decat sa vina in sprijinul cititoru-
lui nefamiliarizat cu proprietatile
narcotice si halucinogene ale
unor ierburi si substante.

Prima parte localizeaza plante-
le psihotrope in spatiul carpato-
dunérean si abordeaza caracte-
rul religios si magico-ritual al uti-
lizarii lor. Din acest punct de ve-
dere, capitolul ,,Matraguna, ma-
selarita §i muscarita” este deo-
sebit de interesant. Ritualurile
magice de culegere a matragunei
sunt spectaculoase, cu atat mai
mult cu cat se pastreaza inca in
unele zone: ,,culegitoarea lega in
vremuri de demult un caine de
planta mutatoare si zicea: «lata,

las un cane sd te pazeasca. Tu
cane, sa stii ca iti dau in primire
buruianay. Altfel, planta «fugea»
din locul ei, se «muta»”.
Plantele ,,magice” sunt folosi-
te din timpuri stravechi fie in sco-
puri tamaduitoare, fie de catre fi-
inte care detin ,,Factorul X”, asa
cum numeste Colin Wilson cel de-
al saselea simt. O asemenea fiin-
ta este considerata poetul, el de-
care omul obisnuit nu si le-a dez-
voltat, lasandu-se guvernat de
puterea solard si masculind a re-
alului. La petrecerile bahice poe-
tii purtau cununi de iedera: ,,Pli-
niu vorbeste despre «coroane
care dauneaza mintii», caci forta
mirosului [plantelor] se strecoa-
ra ingelatoare mai ales la betie si
in starea de euforie”. Se pare ca
aceasta plantd provoca halucina-
tii onirice. Alte plante si substan-
te identificate si abordate in con-
text asemanator sunt: canabis,
opium, teriacd, hasis, tutun, ciu-
buce, narghilele, tabachere si
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chisele. Dintre acestea, trebuie sa
amintesc, randurile despre tutun,
planta ,legald” ce-a mai des in-
talnita in aceastd societate de
consum. Se pare ca Nicolae Ma-
vrocordat este primul ce a identi-
ficat fenomenul de adictie a fu-
matorilor ,,care nici macar noap-
tea nu lasa pipa si, pe deasupra,
duc necontenit lungi elogii viciu-
lui lor”. El mai spune si ca tutu-
nul distruge trei dintre cele cinci
simturi: ,,gustul (prin amaraciu-
ne), olfactia (prin mirosul rau) si
vazul (prin ,,intunecimea” provo-
cata de fum). Dar atitudinea mo-
ralizatoare dispare la interferenta
cu cel de-al saselea simt, care se
ascute §i provoaca reverii misti-
ce: ,,Oricand voia sa se inalte la
lumile de sus, Baal Sem Tov fuma
0 pipa si cu fiecare fum expirat el
trecea dintr-o lume intr-alta”. Din-
tre efectele diverselor narcotice,
cele ale opiumului sunt descrise
de Dimitrie Cantemir: ,,intoxicarea
cu «suc de mac» nu produce
«vreo nebunie» sau alte tulbu-
rari ale mintii specifice imbatarii
cu bauturi alcoolice. Dimpotriva,
fiecare cuvant rostit de opioman
este «limpede si rodnic»”. De
aceasta rodnicie, se pare, profi-
tau si dervisii din secta mevlevi,
care dupa ce consumau suc de
mac cadeau intr-o tacere adanca
pret de cateva ore, dupa care re-
veneau cu invataturi, versuri de
,dragoste dumnezeiasca” sau
povesti nemaiauzite.

Partea a doua cuprinde un-
sprezece capitole in care efectele
surprinse in prima parte sunt
identificate in biografiile si com-
pozitiile unor personalitati, ince-
pand cu Nicolae Milescu Spata-
rul si continuand cu Titu Maio-
rescu, Alexandru Macedonski,
Ton Pillat, Ion Minulescu, Cara-
giale, Camil Petrescu, Max Ble-
cher, Ion Barbu, Ion Vinea, Mir-
cea Eliade, Cioran etc. Capitolul

Marcotice
in culiura remdnd
lekaied

,Avangardisti & Modernisti” i
are in prim plan pe Tristan Tzara,
Saga Pana, Gherasim Luca, Vic-
tor Brauner, Benjamin Fondane,
Geo Bogza, Gellu Naum si Paul
Celan. Despre unii s-a stiut cu
sigurantd, despre altii s-a banuit
numai, ca ar fi apelat la elemente
ajutdtoare de patrundere in un-
gherele ascunse ale mintii: ,,In
acelasi an 1919 Marcel Iancu se
intalnea la Paris cu Breton si Ara-
gon si-1 descria pe Tzara ca pe
«un fel de mare preot», care or-
ganizeaza la Zirich «nopti de
dezmit in fum de opiu»”. Nu sunt
omisi nici contemporanii Dragos
Bucurenci, Vakulovski si altii.

Narcotice in cultura romand.
Istorie, religie si literatura este
o carte completd, imbogatita cu
schite inedite si note suficiente,
ce fascineaza cu fiecare pagina.
Astfel latura psihedelica a litera-
turii romane (sa nu uitam ca eti-
mologic psihedelism inseamna in
greaca ,,ceea ce dezvaluie sufle-
tul”) se dovedeste a fi un taram
extrem de fertil pentru generatiile
tinere de cercetdtori. Speram ca
acest fragment din poemul ,,Ca-
lendar” al lui Tristan Tzara sa ii
stimuleze in aceasta directie: ,,fla-
con cu aripi de ceara rosie in floa-
re/ calendarul meu salta medica-
ment/ astral de inutila ameliora-
re/ se dizolva la lumanarea aprin-
sa/ anervului meu capital”.

H Daniela Micu

literatura migranta si problema identitati

l iteratura migranta este
un concept relativ nou,
pus in circulatie in me-

diile culturale din Canada si apoi

in cele din Vestul Europei, denu-
mind un tip de literaturd scrisa
de autori proveniti din afara fron-
tierelor tarii de adoptie. Concep-
tul, aparut mai intai in Québec,
este disputat, dupa cum ne in-
stiinteaza Ursula Mathis-Moser,
de la Universitatea din In-
nsbruck, de Jacques Allard si de
poetul haitian Robert Berrouét-

Oriol'.

Intre literatura migranta si cea
a exilului se creeaza o relatie de
ambiguitate. Literatura exilului
,,contine o dimensiune politica®,
iar cea migrantd are la baza rati-
uni ,,istorice, sociale si, mai ales,
existentiale*?, dar nu a putut fi
recunoscut in totalitate specifi-
cul fiecareia, existand un raport
de reciprocitate intre cauzele care
le-au generat.

Un lucru era sigur: literatura
exilatilor si a imigrantilor devenea
dinamica, un fenomen viu care se
interoga pe sine, dar care intero-
ga si culturile ce le adoptau. Au
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fost amintite concepte ca multi-
lingvism sau multiculturalism
ceea ce a facut ca raportul dintre
traditie i modernitate sa fie din
nou definit. Este usor de inchi-
puit ¢ nu s-a constatat doar in-
trepatrunderea unor limbi si men-
taltati, cat distanta care le sepa-
rase in timp si in spatiu. Pentru
multe culturi, factorul post-colo-
nial trebuia analizat in afara ca-
drelor sale geografice, pentru ca
imediata vecinatate nu mai tinea
de distante, ci de recunoasterea
in celdlalt si in alteritate.

Cand se referea la aceasta pro-
blemad, Régine Robin® pornea de
la o constatare oferita de stadiul
in care se afla culturile lumii din
punctul de vedere al identitatii si,
mai exact, de la doi factori deci-
sivi in noul proces denumit ,,ac-
culturation®: globalizarea, pe de
o parte, si, pe de alta parte, re-
plierea etnica. Cei doi factori sunt
resimtiti in mod diferit de la o cul-
tura la alta, fiindca fiecare dintre
culturi gi-a consolidat diverse
forme de adaptare colective ale
trecutului, denumite sugestiv
,foman mémorial®.

in acest melanj cultural, se va
gasi intotdeauna o comunitate,
ca sa respectam ideea din text, a
celor care raman fara comunita-
te, care traiesc in afara locului,
experimenténd o plasare intre in-
terior si exterior. Dar o astfel de
comunitate nu poate sa ramana
in afara unui cadru, ea trebuie sa
fie definita intr-un nou proces de
asimilare-integrare. Caracteris-
ticile difera de la o tard la alta, in
functie de elementele politice,
economice si sociale, ambele cul-
turi fiind contopite in ceea ce cer-
cetatorii numesc ,,métissage cul-
turel” (incrucisare, amestec de
culturi), uneori folosindu-se si
termenul ,,hybridation®. Este un
proces care dezvaluie doud ipos-
taze. Una dintre ele se desfasoa-
ra in cadrul colectivitatii si al vie-
tii oferite de aceasta, prin acce-
sul imigrantului la piata muncii si
prin participarea la viata publica,
iar cel din urma se refera la cea
de-a doua generatie, ce nu are
probleme de integrare, indiferent
daca parinitii au vorbit sau nu lim-
ba tarii de adoptie.

Fenomenul este urmarit la ni-

velul mai multor tari, constatan-
du-se ca toate societatile se con-
frunta azi cu fenomenul absolu-
tizarii diferentelor. Ca exemplu, in
America s-a ajuns chiar la situa-
tia absurdd denumita ,hyper-
ghettod’sation, aici fiind cel mai
vizibil felul cum grupurile etnice
devin categorii naturale. La po-
lul opus se situeaza Franta care a
stiut s se foloseasca de condi-
tiile istorice si politice, ceea ce a
facut ca procesul de asimilare-
integrare sa nu se produca decat
sub forma individuala, lasand
societatii civile posibilitatea de a-1
duce la bun sfarsit. Cu toate aces-
tea, lucrul nu va mai fi posibil
pentru mult timp in noul proces
de hiperamericanizare globala.
In Québec, situatia este alta, cap-
cana este dubla, impartind opi-
niile Intre retorica arhaica, a etni-
cismului cultural (rasa, religie,
obiceiuri, limba), si cea care pri-
veste raporturile cu limba engle-
za si cu o parte din Canada unde
ea predomina.

Cel putin douad idei ar putea
sa insoteasca acest proces glo-
bal: componenta migranta este

generata de un grup etnic ce ac-
tioneaza, mai intfi, independ de
sistem, ca apoi sa fie asimilat de
el si capata sens numai cénd isi
gaseste solutionarea la nivel in-
dividual. Am inclina sa credem ca
noul conflict identitar tinde sa se
stinga atunci cand socul cultural
a fost atenuat si directionat catre
o viziune pluralista. Sinele initial
se intemeiaza prin asimilarea me-
taforica a spatiului Celuilalt. Nici
barierele lingvistice nu ar mai tre-
bui sa constituie o piedica in con-
struirea noului discurs care va fi
mult mai vast si echilibrat.

M Catina Alina Preda

! Ursula Mathis-Moser, La lit-
térature migrante en France, esquis-
se d’un projet de recherche, in An-
nales Littéraires de |'Université de
Franche-Compté, nr. 821/ 2007, pp.
39-55.

2 Eugen Simion, Literatura ,, mi-
granta*, in Cultura, nr. 53/2011.

3 Régine Robin, Sortir de I’ethni-
cité, in Métamorphoses d'une uto-
pie, Textes recuilles par Jean Michel
Lacroix et Fulvio Caccia, Montréal:
Triptyque, 1992, pp. 25-43.




Dr. Charles Laugier, Contribu-
tii la etnografia medicala a Ol-
teniei. Editie critica, studiu intro-
ductiv, note si bibliografie de Dr.
Adrian Michiduta, Ed. Aius, Cra-
iova, 2011,242p.

etiparirea cartii Dr.
Charles Laugier (prima
ditie in anul 1925),

este indiscutabil un eveniment
cultural pe multiple planuri.
Lucrare de referinta in domeniul
medical, ca prima intentie, ea isi
afld o consacrare in sfera Antro-
pologiei culturale, punand pro-
blema ,,originii” si ,,formelor psi-
ho-terapiei culturale” ale ,,forme-
lor originare” ale Medicinii.

Ca oricare stiintd umana si
medicina, la originile ei se inte-
meiaza pe o conceptie (imagine-
reprezentare) despre Om, in jurul
careia se construiesc in decursul
timpului , ideile-forta” de Sanata-
te i Boala. Formate in timp, oda-
ta cu,credintele mistico-magice”,
ideile si reprezentarile despre Sa-
natate si Boala, initial de factura
culturald, vor construi un spatiu
cultural medical cu o accentuata
amprenta etnologica.

Aceastd observatie ne (re)-
aduce la originile ,,ideilor medi-
cale” prin formarea lor din arheti-
purile acelor reprezentari colecti-
ve de care vorbea L. Levy-
Bruhl'). Boala este considerata,
in raport cu Sanatatea ca o reali-
tate ontologica paralela; separa-
re care va duce la constituirea
unei Etiologii culturale prin dis-
punerea antinomica a Binelui (Sa-
ndtatea) cu Raul (Boala). Este
momentul asimilarii componentei
magice in sfera moralei. Aceasta
va favoriza o deschidere terapeu-
tica directa si eficienta asupra ce-
lui aflat in suferinta prin utiliza-
rea cuvantului si a leacurilor (sub-
stante cu efect terapeutic), sepa-
rat sau combinate. Sd ne oprim
asupra lor pentru a explica meca-
nismele terapeutice. Pentru inte-
legerea acestora este necesara o
incursiune in Istoria medicinii.

Separarea ,,Normal/ Patolo-
gic”, respectiv ,,Sanatate/ Boala”
amarcat momentul de transfer al
Medicinii din sfera Stiintelor
umane in cea a Stiintelor pozitive
(G. Cangullhem, M. Sendrail,
M. Ristich de Groote?).

Cuvantul si leacurile, presu-
pun o interventie externa asupra

o Arheologie culturala
a artel medicale romanesti

bolnavului cu o (co)- participare
a unei persoane investita cu vir-
tuti terapeutice si cunostinte de
factura oculta. Doua elemente
esentiale contribuie la succesul
actului medico-terapeutic; Per-
soana terapeutului $i Metodele
terapeutice.

Terapeutul actioneaza prin in-
termediul ,,magiei cuvintelor”, a
unor ,,formule simbolice consa-
crate”, cu valoare-forta terapeu-
tica. Actul terapeutic se consti-
tuie ca un ,,scenariu” cu trei ac-
tori: terapeutul, bolnavul si boa-
la (spiritul malefic). Acestea sunt
,,simboluri” care se adreseaza
persoanei bolnavului, interiorita-
tii invadata de spiritele malefice
(M. Ristich de Groote? ). Prin in-
termediul cuvantului, terapeutul
,scoate” si ,,trimite” elementele
malefice din Trupul bolnavului in
alte obiecte si/ sau alte locuri.*

A doua metoda o reprezinta
asocierea la ,,magia cuvintelor”
administrarea de ,,preparate cu
efect terapeutic™: potiuni, carbu-
ne stins, extracte de plante, par
sau carne §i organe de animal,
produse coprologice etc. Ele sunt
in prealabil descéantate cu formu-
le magice, apoi se administreaza
bolnavului. Trebuie subliniat
faptul ca aceasta ,,patologie”
este rezultatul unei inductii su-
gestive de facturd negativa care
Lraspunde” la aceste ,,terapii”.
Efectul placebo al acestor ,,pro-
ceduri” se datoreaza ,,indictiei
sugestive produsa de prezenta si
actiunea terapeutului”.

Ceea ce este important de re-
tinut este conceptia despre Om
pe care se intemeiaza Ethnopa-
tologia lui Ch. Laugier. Meritul
acestuia este de a fi pus intr-un
raport de echilibru Normalul, sta-
rea de bine, cu anormalul, starea
de rau, rapoarte la principalele
momente-evenimente ale vietii:
nasterea, mositul, casatoria, nun-
ta, moartea, inmormantarea. In
felul acesta Ch. Laugier constru-
ieste 0 ,,imagine-simbol” a Omu-
lui care opereaza in planul medi-
cinii empirice.

Florin Preda

Dar meritul lui Ch. Laugier este
dat de faptul ca el reuseste sa
depaseasca imaginea simbolica a
Omului (E. Cassirer®), transfor-
mandu-1 in Omul real, ,,omul in
carne si oase” (M. de Unamu-
no®). Pentru el Sanatatea si Boa-
la sunt inscrise intr-un scenariu
antologic comun in care Turnul
si Sufletul interactioneaza reci-
proc, unul asupra celuilalt. Refe-
ritor la acesta Ch. Laugier spune:
Psihicul si fizicul nostru sunt
intr-o asa de stransa relatie, in-
cét cauzele care ar influenta asu-
pra psihicului nostru e cu putin-
ta sd nu aibe rasunet deopotriva
si asupra fizicului. Cénd esti bol-
nav, cand te doare ceva, esti trist;

oC))

sanatatea e veselie”.” Aceasta
observatie a lui Ch. Laugier, anti-
cipeaza ideile medicale ale Psiho-
somaticii punand problema unor
relatii patogenetice in configura-
rea tabloului clinic al Patologiei
psihosomatice.

In mod egal Ch. Laugier face
observatii pertinente cu privire la
efectele terapeutice ale ,,medica-
mentului” si relatia ,,medic-pa-
cient”; situatie in care ,,sticla cu
medicament n-a jucat decét un rol
de fetis, iar medicul n-a fost de-
cat un fermecator™.

Ch. Laugier acorda o impor-
tantd speciala Calendarului me-
dical’ a obiceiurilor si regulilor
care trebuie respectate la diferi-
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B CHL LAKGEER

tele sarbatori. Trebuie sa vedem
aici niste reguli complexe de igie-
na corporald, morala i mintala.
Scrierea lui Ch. Laugier este o
carte de o permanenta actualita-
te, care-si propune si reuseste sa
facd o analiza de Antropologie
culturala a genezei si evolutiei
practicilor medicalempirice.
Pentru spiritul comun, cartea
lui Ch. Laugier este 0 Arheologie
culturald a artei medicale roma-
nesti i nu numai. Ea se inscrie in
seria lucrdrilor care traverseaza
timpul, fiind permanent actuale.

B Constantin Enichescu

L. Levy-Bruhl, La pensée ma-
gique.

% G. Canguilhem, Le normal et le
Pathologique; M. Sendrail, Histoire
culturelle de la maladie; M. Ristich de
Goote, La folie a travers led siécles.

3 M. Risich de Groote, Op. cit.,
p. 96.

+Acest procedeu therapeutic are
la baza un medanism de proiectie-
transfer tranzitiv sau simpatetic (J.
Frazer, Creanga de aur).

SE. Cassirer, Essai sur [’homme.

© M. de Unamuno, Le sentiment
tragique de la vie.

7 Ch. Laugier, Contributii la et-
nografia medicala a Olteniei, p. 54.

% Idem, op. cit., p.55.

9 Idem, op.cit., pp.88-118.

GULTURA

AAPTARIANAL EITAY IF INETITUTUL CULTURAL ROWAK

in articolul Eliade, un alt
,mare esec” al lui Adrian Mari-
no?, din,,Cultura” (nr.61/2012),
publicistul Constantin Coroiu
rascoleste Caietele europene ale
hermeneutului de la Cluj si repu-
ne in discutie relatiile acestuia cu
importantul istoric al religiilor (via
Mircea Handoca), reiterand ide-
ea ca volumul respectiv ar fi o
,.scriere pe alocuri, si anume prin
partile esentiale, psihanalizabila”.
Numai cé orice scriere poate fi
psihanalizabild, inclusiv textul lui
C. Coroiu care, sub pretextul ob-
iectivitatii, citeaza tendentios ,,fai-
moasa dedicatie” oferitd de au-
tor lui Dumitru Popescu pe un
exemplar al Hermeneuticii lui
Mircea Eliade.

ARGES
It

»Sd nu uit” este titlul prozei
publicate innr. 3 /2012 al revistei
pitestene de catre Horia Dulvac,
alaturi de cronica lui Augustin
Doman, de la,,Spectacolul litera-
turii”, consacrata cartii £ toamna
nebun de frumoasa la Cluj, a cu-
noscutului poet Horia Badescu.

FAMILLA

Din consistentul grupaj liric
semnat de Ionel Ciupureanu in
revista,,Familia” (nr. 2/2012) afla-
ta sub conducerea noului redac-
tor sef, Traian Stef, retinem im-
perativa recomandare: ,,mai ia-o
sirazna/ ce chestie te-as decupa

sa te cos // §i nu mai gandi logic
si/nu mai tipa”.

BUCOVINA
LITERARA

O veritabila profesiune de cre-
dinta marturiseste poetul Lucian
Vasiliu in dialogul purtat cu Con-
stantin Arcu, redactorul sef al
revistei bucovinene: ,,Este ade-
varat, se ascultd mai mult manele
decat Bach! / Este adevarat, tro-
paim mai mult pe ritmuri exotice,
decat ne lasam in voia leganarii
sonoritatilor noastre traditiona-
le!/ Este adevarat, construim
case cu turnulete si nu discrete
si trainice bojdeuci a la Ion Crean-
gal/ Este adevarat, ne imbatam
cu filme comerciale si nu cu peli-
cule realizate de mari regizori!/ Si
totusi, se citeste si se scrie poe-
zie de calitate!” (nr. 1-2/2012).
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carte cu zimti

despre Rusia, cu o dragoste rece

Antoaneta Olteanu, Rusia
imperiala. O istorie culturald a
secolului al XIX-lea, Ed. All,
Bucuresti, 2011, 428 pp.

m o pasiune aproape
maladiva pentru tot ce
tine de Rusia. De Ru-

sia veche, dar si de avatarurile ei
(post-)sovietice. Ciudat, pentru
ca, politiceste, sunt un pro-occi-
dental atat de obtuz incat pot iri-
ta toate dreptele si stangile. Ma
rog, am zis cd e pasiune, deci nu
trebuie sa (mi-)o explic. Dar vreau
sd o fac. S-a intamplat ca am
ajuns la scoala cam in vremea
cand limbii ruse i se pregatea eva-
cuarea. Se creaserd primele clase
de engleza, putine si elitiste, la
care admiterea se facea printr-un
examen la franceza. N-aveam cum
s@ simt atunci absurdul. Mi s-a
insuflat ideea ca raménerea la o
clasa de rusa ar fi insemnat rata-
rea definitiva, agsa ca m-am zba-
tut sa ma salvez. S-a mai intam-
plat ca, in aceeasi perioadd, am
vazut la tv ecranizarea romanului
Zoya de Danielle Steel. Mi-a ra-
mas in minte imaginea oului Fa-
bergé si am inceput sa caut sa
patrund in lumea care l-a creat.
Mai intéi franturi de clasici, apoi
cura de Henri Troyat si Hélene
Carrére d’Encausse, apoi ce mi-a
mai picat in man. In vremea asta,
am avut aceeasi emotie pe care
mi-o dadea fumatul pe ascuns.
Pana cand, in anii din urma, Ru-
sia a intrat puternic in peisajul
editorial vestic (v compris la
Roumanie), prin traduceri din
scriitori contemporani, albume,
istorii, analize etc. Nu pot spune
canuma bucur, dar simt gi o oare-
care tristete, ca si cand lumea ar fi
aflat ceva despre care credeam ca
e secretul meu. Oricum, dupa am-
ploarea ofensivei culturale, mi-e

A
IMPERIALA

greu s cred cd lamijloc nu e (si) o
strategie de soft power-.

Cartea Antoanetei Olteanu —
profesoara de limba si literatura
rusd, traducatoare si prolifica cer-
cetatoare in sfera antropologiei
culturale — este genul de lucrare
care starneste invidia confratilor.
Cred ca orice intelectual preocu-
pat intr-un fel sau altul de seco-
lul al XIX-lea si-ar fi dorit sa scrie
o istorie culturala Rusiei, sau,
mai bine zis, a rugilor, a acelor
rusi care le-au aratat roménilor
Franta. Termenul culturd are sen-
sul cel mai larg, incluzand orga-
nizarea politico-administrativa,
structura sociald a populatiei,
viata cotidiana, armata, invata-
mantul, artele, ideile si curentele
politice s.a. Modestia si/sau pru-
denta au determinat-o pe autoa-
re sa avertizeze in Preambul ca
nu si-a propus sa faca ,,0 radio-
grafie completd a ceea ce inseam-
na Rusia acestei perioade” (p. 9).
Rezultatul este insa foarte aproa-
pe. Cum in istorie, complet nu se
poate, imaginea foarte cuprinza-
toare pe care a creat-o va fi greu
de concurat. De asemenea, de-

mersul este lipsit de ambitii teo-
retice. Daca e sa identificam un
obiectiv major, acesta nu poate fi
decat demontarea mitului exotis-
mului si al alteritatii rusesti, pe
urmele istoricului britanic Orlan-
do Figes, a carui carte, Natasha s

Dance. A Cultural History of

Russia (Metropolitan Books,
New York, 2004) ¢ unul dintre pi-
lonii bibliografici. Rusia nu repre-
zinta altd lume', nu este complet
altfel si nu e neaparat intr-un fel
anume: ,,Imperiul Rus este si Eu-
ropa, dar mai ales este Asia, un
amestec de bizantinism, orienta-
lism tatar si un pospai de civiliza-
tie europeand, toate acestea in
straturi distincte. De fapt, Rusia
este si una, i alta, dar amestecul
este mult mai fin, iar trasaturile
sale nu sunt atat de evidente”
(p. 8). Frecvent invocatele ,,suflet
rus” si,,idee rusa” sunt ,,concepte
greu de definit si de inteles, nu
numai de catre strdini, dar chiar
si de catre rusi” (p. 12). Pentru a
demonstra asta, Antoaneta Ol-
teanu se abtine de la filosofari si
se concentreaza sa inventarieze
o cantitate imensa de date fac-
tuale, organizandu-le tematic in
naratiuni coerente. Grija de a nu
pierde nuantele si de a surprinde
schimbarile face ca, pe alocuri,
realitatile sa nu fie chiar usor de
deslusit, pentru cititorul grabit
(eu unul, de exemplu, am inca
neclaritati asupra numarului de
mese zilnice ale rusilor). Desi pa-
siunea autoarei pentru subiectul
tratat e evidenta, nu o impinge
sa scoata Rusia mai buna sau mai
frumoasa decat o arata faptele.
Discursul raimane in permanenta
neutru, ferit de patetisme, de me-
tafore si chiar de literaturizari be-
nigne a la Troyat, a carui Viata
de fiecare zi din Rusia ultimului
far (Humanitas, 1993) este un alt

[REET B TRt

DIMINEATA ROSEI CANI-
NA. ,,Dimineata mea intrd in cea-
ta. / Pasesc pe bulevardul asfal-
tatal zilei / care urmeaza de parc-
as dansa / pe sdrma ghimpata din
gusa / privighetorii / lui Lucian
Blaga”. IOANA DINULESCU,
Fereastra spartd.33 de poeme,
Ed. Ramuri, Craiova, 2011, ***

OROAREALUIPLATON. ,,Se
temea Platon de umbre? Actio-
nasera acestea asupra lui astfel
incét teama sa fi fost cea respon-

sabila de transfigurarea lor filo-
sofica si inculparea intr-un mit de
anvergura care sa le construias-
ca un scenariu cosmic de justifi-
care in absolut?””. ION MILITA-
RU, Autonomia umbrei, Ed.
Academiei Romane, Bucuresti,
201 1 . sfoskeskok

SCRISORILE UNUI,,OPIO-
MAN” DACO-ROMAN. , Mai
mult decat orice alt text, scrisori-
le indreptatesc presupunerea
ambivalentei launtrice a lui Cara-
giale, pe langa certitudinea am-

Filoeofia lui Caragiale

bivalentei lui fatd de universul
uman care i-a alimentat literatu-
ra; caci, pe de o parte, lumea gro-
tesc-entropica a Miticilor de tot
felul se continud si-n aceasta
corespondenta, dar parodiata; iar
pe de alta parte, epistolele catre
«lieber Herr Doktor» ne lasa sa
intrezarim, cetoasa si imprecisa ca
si cum ar fi contemplata printr-
un glasvand, silueta de domn, de
«boier, a lui Caragiale”. MAR-
TAPETREU, Filosofia lui Cara-
giale, Ed. Polirom, Iasi,
201 2'****
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pilon bibliografic. Literatura rusa
nu este eliminata, ci, dimpotriva,
instrumentalizatd si chemata sa
depund marturie, astfel ca textul
—bazat in principal pe surse isto-
riografice — e impanat cu citate
ilustrative din Dostoievski, Gon-
cearov, Tolstoi, Turgheniev g.a.

Umbland prin orase si sate,
prin palate, conace si izbe, prin
saloane, tractiruri si aziluri de
noapte, vazand nobili de vita,
functionari de pe diverse trepte
din tabelul cinurilor (rangurilor),
militari, muncitori si mujici, ne
dam seama seama cd Rusia nu era
nici pe departe atat de simpla si
de statica pe cat lasa sa para car-
tile noastre de istorie. Socictatea
era intr-adevar riguros ierarhiza-
td $i, tocmai de aceea, extrem de
complexa. In plus, a cunoscut
numeroase cutremure si transfor-
mari. Conform unei statistici, in-
tre 1800 si 1861, anul abolirii io-
bagiei, au avut loc aproape 1500
de rascoale (p. 275). Dupa acest
an, au aparut probleme legate de
improprietarire, s-a dezvoltat in-
telighentia si tara s-a scufundat
in dezordine. ,,Tirania ca-n Rusia”
a fost o realitate, dar una discu-
tabild. Ea a functionat ca un ,,bine
cu de-asila” facut de tari nobili-
lor (prin reglementarea tinutei, a
conduitei etc.) si ca un control
(din ce in ce mai putin) eficient al
intregii societati. Autocratia nu
insemna insd absenta oricarei
norme si institutii. A existat un
aparat administrativ central si
multe altele locale (guberniale,

judetene, orasenesti) (pp. 106-
112) trecute prin numeroase re-
forme in cautarea functionalita-
tii. Celebra Ohrand, intratd in
mentalul colectiv ca nemiloasa
politie politica, pare sa nu fi avut
decat auxiliar aceasta functie,
grosul activitatii sale reprezen-
tandu-1 delictele de drept comun
(p. 120). Desi autoarea nu o face,
ne putem intreba daca ,,faima sa
negativa” nu este cumva produ-
sul istoriografiei/propagandei
sovietice. Armata imperiald, care
s-a miscat de la Atlantic la Paci-
fic, este si ea descrisa destul de
amanuntit de Antoaneta Olteanu
si istoricii ar putea gasi aici moti-
ve sa cada pe ganduri.

Cartea informeaza si, astfel,
daca nu distruge, macar fisurea-
za imaginea cliseizata a Rusiei
imperiale. Tara, dupa cum stim, a
sfarsit rau. Despre povestea ei
din carte se poate spune ca are
happy end, caci autoarea a lasat
pentru finalul periplului doua ele-
mente de maxima importanta:
ceaiul si vodca.

B Mihai Ghitulescu

! Ideea imi aminteste de acel
,complex siberian” pe care l-a ob-
servat Vasile Ernu: pentru romani,
LHtot ce e dincolo de Prut e «undeva
in Siberia», «la dracu-n praznic» |...]
Exista in mintea lor un punct in care
se «termina» geografia, nu mai exista
dincolo decat un cumul de fantasme
si clisee” (Ultimii eretici ai imperiu-
lui, Polirom, Iasi, 2009, p. 21).

7- Galeria Chrom, Bochum




B BASARAB NICOLESCU

informatia fizica si informatia spirituala —
Jung, Pauli, Lupasco fata in fata cu

problema psiho-fizica (ll)

[Conferinta din cadrul Colocviului international ,,C. G. Jung dupa
50 de ani: de la divin in om la stiinta de astazi - o cale transrationala
si transdisciplinara”, organizata de catre Institutul International de
Psihanaliza si de Psihoterapie Charles Beaudoin, Universitatea
libera din Bruxelles, 12 noiembrie 2011 ]

Sunt oare Nivelurile
de Realitate prezente
la Jung si Pauli?

utem oare afirma ca no-

P@iunea de ,,niveluri de

Realitate” este prezenta

in modelul lui Pauli? Raspunsul

este, in acelasi timp, ,,nu” §i ,,pro-
babil da”.

in mod superficial, am putea
crede ca ,,nu”, deoarece, ceea ce
este dincolo de vil (valul incon-
stientului) nu prezinta rezistenta
si, in consecintd, nu putem vorbi
cu adevirat de ,,nivel”. Ceea ce
este dincolo de vil este, prin de-
finitie, incognoscibil.

Dar raspunsul este si ,,proba-
bil da”, in masura in care descrie-
rea modelului lui Pauli este incom-
pleta. Intr-adevar, putem analiza
doua tipuri de entitati radical dife-
rite: entitatile cuantice si entitatile
clasice. Entitatile cuantice strabat
valul inconstientului.

De asemenea, notiunea de ,,ni-
vel de Realitate” este, in mod im-
plicit, prezentd in opera lui Jung.
In documentul televizual ,,Face to
face”, Jung ne spune ca ,,ansam-
blul fenomenelor psihice nu este
in intregime izolat in spatiu si
timp™'. Spatiul-timp despre care
se vorbeste este cel al nivelului
macrofizic. Prin urmare, exista o
categoric de fenomene care se
supun unor legi radical diferite
de cele ce actioneaza la nivel
macrofizic si care apartin ,,nive-
lului psihic™.

In fond, conceptiile lui Jung
si Pauli asupra Realitatii sunt
amandoua compatibile cu abor-
darea transdisciplinara®.

Eroarea logica
si epistemologica
a lui Umberto Eco

La un nivel de Realitate bine
determinat (sa spunem NRo), lo-
gica clasici este valabila. indeo-
sebi principiul de identitate
(A=A)este adevarat la acest ni-
vel. Influenta unui alt nivel de
Realitate, pusa in evidenta de te-
oria si experienta stiintifice, se
manifesta, la nivelul analizat, prin
fenomene contradictorii reciproc
exclusive.

Doua niveluri adiacente sunt
legate prin logica tertului inclus,
in sensul ca starea T prezenta la
un anumit nivel este legata de un
cuplu de cuplu de contradictorii
(A, non-A) ale nivelului imediat
vecin. In fiecare etapa , implicand
doua niveluri vecine de Realita-
te, axioma de non-contradictie
este respectata. Structura repe-
titivd a actiunii logicii tertului in-
clus, genereaza legatura stransa
dintre niveluri i coerenta ansam-
blului Naturii. Un rol aparte este
jucat de cele trei mantale topolo-
gice ale tuturor starilor A, non-A
si T. Exista o transmutare perpe-
tud, iterativa si ciclica a unei stari

T intr-un cuplu de cuplu de con-
tradictorii (A, non-A), adica o
amplificare continua a principiu-
lui de non-contradictie.

Sé lamurim acum problema de
logica pusa de Umberto Eco prin
consideratiile sale sus mentiona-
te. 1l citez din nou pe Umberto
Eco: ,,A vorbi despre simpatie si
asemanare universale, inseamna
sa fi respins in prealabil princi-
piul de non-contradictie. Simpa-
tia universala este efectul unei
emanatii de Dumnezeu in lume,
dar la originea emanatiei se afla
un Unu Incognoscibil, sediul in-
susi al contradictiei. Gandirea
neoplatoniciana crestina va incer-
ca sa explice ca noi nu-1 putem
defini pe Dumnezeu intr-un mod
univoc datoritd inadecvarii limba-
jului nostru. In ceea ce priveste
gandirea ermetica, aceasta afirma
cd cu cat limbajul nostru este mai
ambiguu si mai polivalent, cu atat
foloseste mai multe simboluri si
metafore, §i cu atat este mai apt sa
numeascd un Unu in care sa se
realizeze coincidentia opposito-
rum. Numai ¢, iata, cand invinge
coincidenta opusilor, principiul de
identitate se prabuseste. Totul sta.
Rezultatul: interpretarea este infi-
nita [...]. Gandirea ermetica trans-
forma spectacolul lumii intr-un fe-
nomen lingvistic si,in paralel, re-
trage limbajului orice putere co-
municativa.”

Existd, in toate aceste apre-
cieri, o confuzie importanta: coin-
cidentia oppositorum cere nu
abandonarea axiomei de identi-
tate si a axiomei de non-contra-
dictie, ci abandonarea doar a prin-
cipiului tertului exclus, care tre-
buie inlocuit cu axioma tertului
inclus. Non-contradictia si iden-
titatea nu se prabusesc, ci sunt,
dimpotriva, amplificate.

Acest proces de amplificare
a non-contradictiei in prezenta
nivelurilor de realitate este foar-
te interesant, deoarece demon-
streaza ca, in realitate, contradic-
tia nu este niciodata complet eli-
minata. Lupasco avea, deci, in
sfarsit dreptate numind ,,logica
contradictiei” logica sa a tertului
inclus.

Carezultat, interpretarea este
nu infinita, ci finita, precisa si ri-
guroasa. Spectacolul lumii nu se
reduce la un fenomen lingvistic,
care nu este altceva decat o fate-
ta a unei Realitati infinit mai bo-
gate. Deriva cea mai periculoasa
astazi este cea a gandirii unidi-
mensionale, care reduce totul la
un singur nivel de Realitate. Na-
tura de astdzi nu este nici magi-
¢d, nici mecanica, nici moarta —
ea este vie , asa cum a presimtit,
intr-un mod magistral, Pauli.

Reductionism,
antireductionism si
trans-reductionism

Teoria transdisciplinara a ni-
velurilor de Realitate* impaca re-
ductionismul cu antireductionis-
mul. Ea este, dintr-un punct de
vedere, o teorie multi-reductio-
nista, prin existenta unor niveluri
de Realitate discontinue si multi-
ple. Insa, ea este, de asemenea, o
teorie anti-reductionista, datori-
ta prezentei Tertului Ascuns, ter-
tul mediator intre Subiect si
Obiect si intre informatia fizica si
cea spirituald. Acesta restaurea-
za interconexiunea continua a
Realitatii. Opozitia reductionism/
anti-reductionism este, in realita-
te, consecinta gandirii binare,
fondata pe logica tertului exclus.
Teoria transdisciplinara a nivelu-
rilor de Realitate ne permite sa
definim o noud viziune asupra
Realitatii, pe care o numim trans-
reductionism.

Notiunea transdisciplinara de
niveluri de Realitate® este incom-
patibila cu reducerea nivelului
spiritual la nivel psihic, a nivelu-
lui psihic la nivel biologic si a ni-
velului biologic la nivel fizic. To-
tusi, aceste patru niveluri sunt
unificate de Tertul Ascuns. Insa,
aceastd unificare nu poate fi de-
scrisd printr-o teorie stiintifica.
Prin definitie, stiinta exclude non-
rezistenta. Stiinta, asa cum este
ea definita astazi, este limitata prin
propria sa metodologie.

Notiunea transdisciplinara de
niveluri de Realitate conduce, de
asemenea, la 0 noud viziune a
omului, fondatd pe includerea
Tertului Ascuns. In abordarea
transdisciplinara, suntem con-
fruntati cu un Subiect multiplu,

capabil sa cunoasca un Obiect
multiplu. Unificarea Subiectului
este realizata prin actiunea Ter-
tului Ascuns, care transforma
stiinta in infelegere. ,,Intelegere”
inseamna in acest caz fuziunea
dintre stiinta si fiinta. Intr-un anu-
me sens, Tertul Ascuns apare ca
fiind sursa cunoasterii, dar, la ran-
dul sau, are nevoie de Subiect
pentru a cunoaste lumea: Subiec-
tul, Obiectul si Tertul Ascuns se
afla intr-o inter-legaturd sau, mai
degraba, trans-legatura. Omul
apare ca fiind interfata dintre lume
si Tertul Ascuns. Fiinta umana
are, prin urmare, doud naturi: o
naturd animalicd si una divina,
trans-legate si inseparabile. Eli-
minarea Tertului Ascuns al cu-
noasterii inseamna o fiintd uma-
na uni-dimensionala, redusa la
aceste celule, acesti neuroni, con-
stituienti ai hadronilor, si parti-
cule elementare.

Ce este Realitatea?

Abordarile filosofice ale lui
Jung, Pauli si Lupasco, imboga-
tite cu notiunea de niveluri de
Realitate constituie o abordare
deschisa, foarte moderna. Ele
contribuie la aparitia unei viziuni
transdisciplinare a unei realitati
multidimensionale, structurata pe
multiple niveluri, baza sperantei
si a verticalitatii noastre.

,,Ce este realitatea?” — se in-
treaba marele filosof, logician si
matematician Charles Sanders
Peirce, care a trdit intre 1839 si
1914°. El ne spune ¢, poate, nu
exista nimic din ceea ce ar putea
corespunde notiunii noastre de
,realitate”. Poate incercarea
noastra disperata de a cunoaste
este cea care dd nastere acestei
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ipoteze nejustificate. Dar, ne spu-
ne totodatd Pierce, dacad existd
intr-adevar o realitate, atunci
aceasta trebuie sa se compuna
din ceea ce lumea traieste, se mis-
ca si are in ea insasi o logica a
evenimentelor ce corespunde ra-
tiunii noastre.

Noi suntem parte integranta
din miscarea Realitatii. Libertatea
noastrd consta in a intra , In mod
armonios, in miscarea vie saua o
perturba. Realitatea depinde de
noi: ea este plastica. Realitatea
se schimba in functie de gandu-
rile, sentimentele si actiunile
noastre. Acest lucru inseamna ca
noi suntem responsabili de ceea
ce este Realitatea. Realitatea im-
plica relatia dintre stiinta, religie,
spiritualitate, cultura si societate.
Noi putem raspunde miscarii Re-
alitatii sau ne putem impune voin-
ta de putere si dominare. Respon-
sabilitatea noastra este sa faurim
un viitor sustenabil in acord cu
miscarea globald a Realitatii.

Lumea se misca, traieste si se
oferd cunoasterii noastre gratie
unei structuri decise de ceea ce
se schimba, totusi, neincetat.
Realitatea este deci rationald,
insa rationalitatea sa este multi-
pla, structurata pe niveluri.

Tertul ascuns, intre Subiect si
Obiect, respinge totusi orice ra-
tionalism. Realitatea este deci si
transrationala. Tertul Ascuns
conditioneaza circulatia si inter-
ferenta fizica si spirituald nu nu-
mai intre Obiect si Subiect, ci si
intre diferitele niveluri de Reali-
tate ale Subiectului i intre diferi-
tele niveluri de Realitate ale
Obiectului. Discontinuitatea din-
tre diferitele niveluri este com-
pensata de continuitatea informa-
tiei continutd de Tertul Ascuns.

Lumea este, in acelasi timp,
cognoscibila si incognoscibila.
Misterul ireductibil al lumii coe-
Xista cu minunile descoperite prin
ratiune. Incogniscibilul patrunde
in fiecare por al cunoasterii, dar,
fara cognoscibil nu ar fi decat un
simplu cuvant gol. Izvor al Reali-
tatii, Tertul Ascuns se alimentea-
za cu aceasta Realitate, intr-o re-
spiratie cosmica care ne include
si pe noi, si universul.

Traducere
din limba franceza
de Mihaela Baba

' C.GJung, ,.Face to Face”, In-
terviu de John Freeman, difuzat de
BBC pe 22 octombrie 1959.

2 Basarab Nicolescu, 1996, op. cit.

* Umberto Eco, Limitele interpre-
tarii, op. cit., p. 55-66.

+Basarab Nicolescu, 1996, op. cit.

* Basarab Nicolescu, Noi, parti-
cula i lumea, Le Mail, Paris, 1985;
editia a doua, Le Rocher, Monaco,
Colectia “Transdisciplinaritate”,
2002.

¢ Charles Sanders Peirce, Noile
elemente in matematica, 4 volume,
C. Eisele (Ed.), Mouton Humanities
Press The Hague, vol.IV, p. 383-384.
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rganizatd de cluburile
,.Helion” (Timisoara),
,,Quasar” (Iasi) si,, Vic-

tor Anestin” (Craiova), Conven-
tia nationala SF, manifestarea
cunoscuta de fanii genului sub
denumirea generica ,,Romcon”,
si-a desfasurat lucrarile in zilele
de 24-25 martie, in orasul de pe
malul Begai.

Manifestarea a cuprins comu-
nicdri, mese rotunde, spectacole
de teatru sau de sunet gi lumina
(efecte laser), expozitii i lansari
de carte SF, precum si o retro-
spectiva plastica a artistului cra-
iovean Marian Mirescu. Tot
atunci, s-au acordat premiile
Romcon pentru activitatile SF din
2011, care, votate printr-un sis-
tem complex ce a imbinat voturi-
le juriului cu cele ale participanti-
lor, au stabilit drept castigatori pe
urmatorii creatori:

Roman: Mircea Opritd —,,Ca-
latorie in Capricia” (Eagle Publis-
hing House, 2011);

Proza scurta: Michael Haulica
—,,Povestea lui Calistrat Hadim-

ircea Oprita si Mircea Li

SF-ul craiovean, la
ROMCON Timisoara 2012

bu din Vizireni, ucis miseleste de
nenicul Raul Colentina intr-un
han de la marginea Bucurestilor*
(aparuta in antologia ,,Steam-
punk”, Millenium Books, 2011);

Non-fictiune: Mircea Oprita —
,,Stiintd si violoncel” (Editura Li-
mes, 2011);

Arte vizuale: Marian Mirescu
— pentru benzi desenate;

Premiul special: Bogdan Bu-
cheru, pentru eforturile in susti-
nerea manifestarilor SF roménesti;

Premiul pentru publicatie pe-
riodica: ,,Helion”, revista tiparita
pe hirtie si cea online;

Premiul pentru debut: Stefana-
Cristina Czeller — pentru volumul
,,Cerneala si singe” (Millennium
Books, 2011).

u Goga. Pe fundal:
expozitia Marian Mirescu

Juriul Romcon 2012 i-a avut in
componenta pe scriitorii George
Anania (presedinte), George
Ceausu, Catalin Badea-Ghera-
costea, Viorel Pirligras, Lucian
Vasile Szabo.

De asemenea, manifestarea are
meritul de a fi pus bazele juridice
ale unei asociatii nationale, sin-
gurul demers important dupa mai
bine de 15 ani, care sa coaguleze
fortele fandomului romanesc in
vederea organizarii pe viitor a
conventiilor nationale, precum si

a altor evenimente. Organismul
nou-infiintat se numeste Asocia-
tia Romana a Cluburilor si Auto-
rilor SF (ARCA SF) la care au ade-
rat creatori din Timigoara, Craio-
va, Cluj, lasi, Brasov, Bucuresti,
Suceava, fiind administrat de un
Consiliu Director condus de cu-
noscutul scriitor Mircea Oprita si
avand in componenta sa pe Geor-
ge Ceausu, Lucian Vasile Szabo,
Viorel Pirligras (secretar), Dan
Dobos, Catalin Badea-Gheracos-
tea, Daniel Botgros, Traian Ba-

dulescu, Mircea Nanu Muntean,
Ciprian Baciu.

Asociatia a stabilit si delega-
tia care o va reprezenta la Con-
gresul European SF — ,,EURO-
CON 2012” de la Zagreb, din luna
aprilie, delegatie alcatuita din
Catalin Badea-Gheracostea,
Traian Badulescu, Alex Maniu.

Scriitorul craiovean Mircea
Liviu Goga a beneficiat de lansa-
rea romanului SF ,,Insula pesca-
rugilor” (Eagle Publishing Hou-
se, 2011), in prezenta editorului
Mugur Cornild, roman calificat
printre finalistele concursului
,.Seniorii imaginatiei 20117

B Viorel Pirligras

altfel despre filme

,, Adormit sau treaz, aceea a
fost singura ocazie

in care am vazut o fiintd la
fel de frumoasa ca tine.
Desigur, nu era o fapturda
omeneascd §i ma temeam
de ea, foarte tare, insd era
atdt de alba!”

Dialog intre Minokichi si
O-Yuki, Kwaidan

m formulat, in mai mul-
te ocazii, consideratii
ersonale privitoare la
horror-ul japonez si la faptul ca
elementele care-1 informeaza nu
sunt, ca in cinematograful occi-
dental, vampirii sau zombie, ci
fantomele. Nu ma va preocupa in
acest articol sa punctez, din nou,
multiplele cauze care au condus
la aceastd preferinta culturala, ci
doar sa va ofer o analiza intro-
ductiva a unei exceptionale reali-
zari cinematografice de gen: ma
refer la pelicula Kwaidan (in tra-
ducere aproximativa, Poveste cu
fantome sau chiar Povesti cu fan-
tome, de vreme ce limba japone-
za nu are marker-i de numar),
realizata, in 1964, de regizorul
Masashi Kobayashi.

Ceea ce pare, la o privire su-
perficiala, o productie inspirata
in proportie covarsitoare din bo-
gatul si variatul folclor nipon are
la baza un hipotext fictional cel
putin suprinzator pentru euro-
peni: este vorba despre opera
celebrului scriitor irlandez Lafca-
dio Hearn, devenit, dupa pleca-
rea in Japonia, in 1890, un nipo-
nofil infocat, care nu a ezitat sd ia
in casatorie o localnica, pe Set-
su, i chiar sa-gi asume un nume
indigen, Yakumo Koizumi. Dintre

ARA SF s-a Ianala apa

fantome estetizate

multiplele volume publicate de
Hearn pe parcursul scurtei, dar
intensei sale vieti (a murit relativ
tinar, la varsta de 54 de ani), Ko-
bayashi a selectat, pentru filmul
sau, povestiri grupate in volume-
le Shadowings (1900), Kotto:
Being Japanese Curios, with
Sundry Cobwebs (1902) si, in
special, Kwaidan: Stories and
Studies of Strange Things (1903).
Aceia dintre dumneavoastra in-
teresati de naratologie si, mai
ales, de transferul fictional ope-
rat intre doua forme diferite de
expresie artistica vor ridica din
umeri §i se vor intreba: cum se
pot adapta si incopora convin-
gator in textura unei pelicule atat
de multe fragmente epice (pe
ecran, trama este multiplicata cva-
druplu)? Raspunsul este foarte
simplu: Kobayashi a creat un film-
antologie (productie cunoscuta,

in limba engleza, si sub denumi-
rile de omnibus, package sau
portmanteau), grupand, sub
auspiciile unei teme generale, mai
multe subteme materializate in tot
atdtea episoade vizuale. (Unul
dintre corifeii neorealismului ita-
lian, Roberto Rosselini, a partici-
pat la numeroase proiecte de
acest gen.)

Concret, filmul ne prezinta pa-
tru episoade distincte: Parul ne-
gru (bazat pe povestirea hearnia-
na Impacarea), Femeia zapezii
(din care mi-am extras §i eu epi-
graful, care subintinde citeva
obsesii recurente in imaginarul
japonez, precum mixtura dintre
erotic si terifiant sau preferinta
pentru pielea alba), Hoichii-Cel-
fara-de-Urechi (singurul frag-
ment care beneficiaza de un tra-
tament epic mult mai liber din
partea cineastului, fiindca nu are

un hipotext clar in opera lui
Hearn, extragindu-si inspiratia
din istoria indepartata a Japoniei,
mai precis, din razboaiele Genpei,
desfasurate in perioada Heian i
incheiate cu victoria clanului
Genji asupra rivalilor Heike in
urma batiliei navale de la Dan-
no-ura) si, finalmente, Intr-o
ceasca de ceai (bucata mea fa-
vorita). Fiecare dintre aceste
compozitii poate fi decupatd si
vizionata individual, insa, pre-
cum punctam anterior, elementul
de coeziune, liantul tematic, este
oferit de subiectul fantomelor
omniprezente, a caror ontologie
de interval contamineaza con-
stant existenta umana.

In ceea ce priveste modalita-
tea de realizare a suspansului,
trebuie subliniat faptul ca Masa-
ki Kobayashi nu apeleaza la nici
unul dintre trucurile senzationa-

liste cu care sunt obisnuiti regi-
zorii europeni sau americani
atunci cand pun in scena o dra-
ma horror: nu exista eviscerari,
scene de canibalism sau figuri
monstruoase. Strain de aseme-
nea tehnici de manipulare afecti-
va pur grotesti, regizorul nipon
se bazeazd, pentru a-si capta
spectatorul, pe o fina tesatura de
atmosfera, la randu-i generata cu
0 admirabila parcimonie tehnica.
Practic, decorurile par desprinse
din teatrul kabuki, iar natura in-
sasi creeaza impresia unei picturi
minimaliste, pe contururile care-
ia privitorul este invitat sa-gi pro-
iecteze propriile impresii artisti-
ce. (Avizi de paralelisme, unii cri-
tici nu au ezitat sa deceleze linii
expresioniste in proiectiile lui
Kobayashi.)

Pe deplin meritat, Kwaidan a
obtinut Premiul Special al Juriu-
lui la Cannes si a fost chiar nomi-
nalizat la Oscar. In pofida aces-
tor succese de imagine, produc-
tia a condus la falimentul Stu-
diourilor Shochiku, fondurile afe-
rente acesteia consumandu-se
atunci cand pelicula nu era gata
decat in proportie de trei sferturi.
Nu pot insa incheia fard a va atra-
ge atentia asupra coloanei sono-
re (etichetata drept ,,hiperreala”
de Peter Grilli intr-un interviu pe
care i l-a luat lui Kobayashi) sem-
nate de compozitorul Toru Take-
mitsu, prieten si colaborator al
regizorului. Ascultati cu atentie
efectele, modificate electronic, de
pe prima secventa, Parul negru,
si v veti convinge singuri.

B Catilin Ghita
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B ADRIAN MICHIDUTA

=

-a pastrat o tacere timp

S de 45 de ani fata de unul

dintre cei mai de seama
ganditori romani, Ion Petrovici
(1882-1972), a carui opera vasta
si cu un larg continut problema-
tic s-a impus atentiei specialigti-
lor inca de la aparitie.

in perioada interbelica, presa
din Romania il numea pe Ion
Petrovici ,,ambasadorul spiritua-
litatii romanesti”. Metafizician,
logician, istoric al filosofiei, lite-
rat i memorialist, academicianul
1. Petrovici era elogiat la superla-
tiv de presa romaneasca si inter-
nationala. Deputat si ministru in
mai multe guverndri, ultimul mi-
nisteriat de la Educatie, Cultura
Nationala si Culte (5 dec. 1941 —
23 aug. 1944) din guvernarea an-
tonesciana i-a adus numai neca-
zuri, fiind catalogat ,,fascist si cri-
minal de razboi”. A fost condam-
nat, dupa 23 august 1944 la 10
ani temnita grea la Aiud (1948-
1958), iar dupa eliberare i s-a im-
pus domicilu obligatoriu in Bara-
gan, fiind urmarit pana la moarte
(1972) de Securitatea comunista.

,,Cata vreme era I. Petrovici
ministru Educatiei — scria in 1945
filosoful C. Radulescu-Motru —,
nu era revista literara sau peda-
gogica in care sa nu apara nume-
le lui in articole de fond ori la
recenzii. Ca prin minune, astazi
numele lui nu este deloc pome-
nit. $i doar nu sunt decat sase
luni de cand nu mai este minis-
tru. Cum a disparut dintr-o data
interesul pentru activitatea si
publicatiile lui? Au fost ele su-
puse unei critici severe i discre-
ditate in aceste sase luni? Deloc.
Explicatia este alta, si foarte pu-
tin magulitoare pentru revistele
noastre. I. Petrovici nu mai este
ministru. Revistele noastre se
ocupd de activitatea si publica-
tiile cuiva, intrucat acesta are o
putere in stat, iar nu intrucét are
merite literare sau pedagogice.
Oricate merite ar avea petrovici,
¢l nemaifiind ministru, devine o
persoand indiferentd. i ceea ce
se intampla astazi cu I. Petrovici
s-a intamplat si se va intampla cu
oricine altul, pe cata vreme aces-
ta este in viatd. Dupa ce moare,
este altceva.”!

In timpul regimului comunist
din Romania, I. Petrovici a fost
interzis, opera filosofica a fost
trecuta la fondul secret si foarte
tarziu, a putut sa publice o lucra-
re memorialistica, De-a lungul
unei vieti (1966).

Dupa evenimentele din decem-
brie ’89, in Romania s-a putut dis-
cuta despre omul si filosoful Ion
Petrovici. Acum apar o seri intrea-
gd de scrieri ale filosofului roman.
Amintim doar cateva dintre ele:
Introducere in metafizica (1993),
Probleme de logica (1996), Filo-
sofi contemporani (1997), Fulgu-
ratii literare (1997), Valoarea
omului (1997), Schopenhauer
(1997), Teoria notiunilor (1998),
Kant, viata si opera (1998), Curs
de logica (2000), Talent oratoric

- =
-

filosoful lon Petrovici

sub noi priviri critice

(2002), Misiunea filosofului
(2004), Din cronica filosofiei ro-
mdnesti (2005), Opere filosofice
(2006), Filosofie si politica (2007),
Filosofie si metafizica (2007),
De-a lungul unei vieti (2007),
Discursuri parlamentare (2010).

Auscris despre filosofia lui Ion
Petrovici o seama intreaga de cer-
cetatori si universitari: N. Bagda-
sar, I. Brucar, N. Modoiu, Al. Bo-
boc, M. Diaconu, Al. Surdu,
S. Ghita, G. Corbu, H. Zalis,
V. Bancild, A. Dumitriu, V. Zvan-
cescu, V. Muscd, Gh. Vladutescu,
St. Munteanu, A. Michiduta,
St. Afloroaiei, I. lanosi, M. Baciu,
1. Bilin, Gh. Al. Cazan, V. Vetisa-
nu, C. Salavastru, M. Gafita, An-
gela Botez, Tonel Necula si altii.

Lucrarea pe care o prezentam
acuma este semnata de cerceta-
torul tecucian Ionel Necula, fon
Petrovici, Recurente’ , aparuta la
Editura Premier din Ploiesti in
2011. De la inceput doresc sa
mentionez ca tecuceanu lonel
Necula a mai publicat inca doua
lucrari inchinate filosofului Ton
Petrovici: lon Petrovici in vizo-
rul securitatii, Bucuresti, Saecu-
lum, 2005 si lon Petrovici, un
capitol de filosofie romdneascad,
Bucuresti, Ideea Europeana,
2006. Totodata a publicat un nu-
mar imens de studii si articole in-
chinate filosofiei petroviciene in
diferite reviste de cultura din tara.

I. Necula a depus acest efort
intelectual avand convingerea fer-
ma ca , I. Petrovici a fost cea mai
importanta personalitate ridicata
din perimetru spiritual al Tecuciu-
lui. Este un fel de Simion Mehe-
dinti al arealului tecucean. Opera
sa filosofica a fost prohibita in
toata perioada interdictiva a regi-
mului comunist, asa ca pentru
generatiile mai noi a rdmas, in mare
parte necunoscutd.”

Lucrarea lon Petrovici, Recu-
rente este conceputa de autor ,,in
patru diviziuni complinitorii ( bi-
ografia, oratoria, dispunerea exe-
getica si receptarea in timp), dar,
fireste nici una dintre ele nu epui-
zeaza domeniul circumscris. Pes-
te tot au ramas resturi si elemen-
te incd necercetate si, desigur
neintrate in partitura exegetica,
ceea ce inseamna ca viitorii cer-
cetatori ai fenomenului petrovi-
cian vor avea inca o misiune la-
borioasa.”™

Tonel Necula vorbeste, pe larg,
pentru prima data de fratele filo-
sofului, generalul Dumitru Petro-
vici. Se stie ca I. Petrovici nu a
vorbit niciodata de fratele sau.
Totusi fratele filosofului ,,trecea
drept un specialist in materie si
se bucura de o buna recunoaste-
re in cadrul ierarhiei militare.”

Un episod mai putin cunos-
cut §i care este amintit in aceasta
carte este prezentata relatia din-
tre Mircea Eliade i Ion Petrovici.
Istoria i-a despartit si nu se poa-
te spune ca intre M. Eliade si
I. Petrovici a existat o relatie de
prietenie si comunicare directd.
Inca din timpul razboiului Eliade
nu a mai venit in tard, iar dupa
venirea comunistilor, Petrovici a
ispasit un deceniu de temnita la
Aiud. Cu toate acestea, ,,mult mai
tarziu, in toamna anului 1969, cand

Ionel Necula

ION PETROVICI
Recurente

Petrovici s-a oprit pentru cateva
zile la Paris, in drumul sau de in-
toarcere de la Madrid, unde isi
vizitase fiul emigrant, a avut po-
sibilitatea sa discute mai pe larg
despre problemele care-i despar-
tise altadatd.”

in capitolul al TI-lea intitulat
Metafizicianul, Tonel Necula
analizeaza filosofia lui Petrovici.
El arata ca filosoful romén a fost
hermeneutizat concesiv, cel mai
adesea din motive exterioare fi-
losofiei. Caci Petrovici, desi a
brazdat in lung si-n lat ogorul fas-
tuos al disciplinei filosofice nu
s-a incumetat intr-o abordare sis-
temicd, marcata de cele doud
conditii imperative: completitudi-
nea si noncontradictia. Nu se
poate spune cd nu era inzestrat
si-a tot amanat proiectul pana
cand istoria l-a trecut in subso-
lurile ei si i-a curmat intentiile
euristice™ .

In timpul vietii, Petrovici a ti-
nut cursuri de filosofie si logica,
care trezeau entuziasmul ascul-
tatorilor, el insusi fiind o fire exal-
tata. ,,Pentru a-1 tempera, — men-
tiona Al. Surdu —sotia lui {i spu-
nea doar douda vorbe: «lonele,
sistemul!». Ii reamintea adica pro-
pria promisiune de a elabora un
sistem filosofic de amploare.
«Draga, dar am destul timp»,
obisnuia el sa-i raspunda”. Timp
a mai avut, dar un sistem filoso-
fic nu a putut sa injghebeze.

in filosofie I. Petrovici nu ac-
cepta ,.existenta cu lumea feno-
menelor relative deoparte si cu
absolutul de alta parte, asa ca sa
se creada cd cineva s-ar putea
ocupa perfect de relativ neglijand
cu totul realitatea absoluta.”
Raportul dintre relativ si absolut
este vazut de I. Petrovici altfel:

P

~Absolutul este implicat in rela-
tiv. Ei se gasesc pretutindeni im-
preund. Absolutul si relativul
neavandu-se intre ele ca doua ti-
nuturi separate, care ne-ar pro-
cura de-o parte unul cunostinte
de pure relatii si celalalt de pur
absolut.” Altfel vede stiinta lu-
mea si altfel o concepe metafizi-
ca. ,,Stiinta si metafizica — nota el
— fauresc icoana despre aceeasi
sau aceleasi realitati. Dar stiinta
le faureste cu mai mult relativ si
cu mai putin absolut (punand
accentul pe infatisarea lor sensi-
bila), pe cand metafizica le alca-
tuieste, in orice caz tinde sa le
alcdtuiasca, avand un maxim de
absolut si un minim de relativ”.'’
Se ajunge la concluzia ca atat
notiunile stiintifice cat si cele
metafizice au misiunea de a expli-
ca. Explicatia metafizica are insa
rostul esential de a da o ,,explica-
re generald, de a introduce pre-
tutindeni o coerentd, in inteles
mai adanc si de a revarsa o lumi-
na deslusitoare, dar nu sa expli-
ce in detaliu inlantuirea fenome-
nelor, legile si aspectul lor deter-
minant.”"!

De pe pozitiile unui realism
critic, Petrovici va fi preocupat
de construirea unei metafizici
spiritualiste care se sprijind insa,
in buna parte, pe speculatiile ra-
tiunii. Din acest motiv nu-i va re-
pugna nici un anumit soi de ide-
alism, ca de pilda acela al lui
Schleiermacher, care tocmai in
constructiile sale religios-metafi-
zice i se va parea demn de luare
aminte. Totusi, Petrovici se va feri
a savarsi vreo confuzie pe pla-
nuri intre domeniul filosofiei si
acela al religiei. ,,A spune ca fiin-
tarea oricarei religii se intemeiaza
pe o metafizica nu este a spune
tot. Céci si metafizica se bazeaza
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pe stiintele pozitive, fara a se
confunda cu ele. In ce priveste
religia trebuie sd spunem mai
mult decét atata, anume ca par-
tea ei doctrinara (fara de care nu
existd) este 0 metafizica. Religia
nu poseda un tinut aparte, deo-
sebit de metafizica, iar cat prives-
te atitudinea sentimentala si vo-
litiva care sunt factori constitu-
tivi ai oricarei religii, ele nu sunt
altceva, dupa a mea parere, de-
cat consecventele practice ale
teoriei metafizice.”"”

In studiul Naturalismul filo-
sofic, el arata ca alaturi de vecto-
rul idealismului filosofic, natura-
lismul e un tonic egal de necesar,
crescut in mentalitatea unor alte
idealuri si adept al unor alte aspi-
ratii spirituale.

,»Deasupra existentei «asa
cum estey, filosoful proiecteaza
lumea «aga cum trebuie sa fie»,
cu misiunea de a o stapani si
comprima pe cealalta cel putin in
partile ei demonice si lipsite de
generozitate.”"?

Ton Petrovici cu toate ca a fost
o fire religioasa, el a ,,optat pen-
tru o filosofie in egala masura
cosmocentristd si antropocen-
trista in care obiectivitatea, reali-
tatea in totalitatea e, si subiecti-
vitatea, Eul care o proceseaza ra-
tional se conjuga si se compli-
nesc reciproc si productiv. Cre-
dea in valoarea omului, in alca-
tuirea lui duala si-n capacitatea
lui de a se elibera din sclavia in-
stinctelor fatale. Intelegea disci-
plina metafizicii ca stiintd a su-
prasensibilului, a transcendentei
si a intuitiei, dar era vorba de o
transcendentd impregnatd de
imanentd, de un suprasensibil
infuzat de sensibil si de o intuitie
care subintinde toatd recuzita
experientei.”!

Filosoful Ion Petrovici rama-
ne atasat valorilor crestine, pe
care nu le socoteste ca iscodite
de slabanogi, incapabili sa se afir-
me §i s se apare, ci le crede ope-
ra spiritualizarii treptate a omu-
lui, in avantul lui de a constitui o
speta aparte, deosebitd transant
de celelalte trepte ale scarii zoo-
logice. Valori ca «justitia», «bu-
natatea», «milay, departe de a
face sa degenereze natura ome-
neascd, alcatuiesc podoaba ei
cea mai nobila, izvor de inspira-
tie poeticd, baza indispensabila
aunor agezari civilizate.

Scrierile lui Ionel Necula sunt
scrieri erudite, care abunda de
informatie inedita. Fin literat, fi-
losoful Ionel Necula raméane o
prezenta modesta in peisajul fi-
losofic de la noi.

! C. Radulescu-Motru, Revizuiri
si adaugiri, vol. 111, Bucuresti, Edi-
tura Floarea darurilor, 1999, p. 133.

2 De la adj. recurent = care revi-
ne, care recidiveaza.

3 Ionel Necula, Ceremonii maieu-
tice, Rm. Sarat, Editura Rafet, 2011,
pp. 64-65.

“Tonel Necula, fon Petrovici, Re-
curente, Ploiesti, Editura Premier,
2011, p. 6.

3 Ibidem, p. 25.

¢ Ibidem, p. 4.

7 Ibidem, p. 65.

8 Ton Petrovici, Introducere in
metafizica, Bucuresti, Editura Casa
Scoalelor, 1929 p. 24

° Ibidem, p. 26

10 Idem.

" Ibidem, p. 29.

12 Ibidem, pp. 97-98.

'3 Ton Petrovici, Naturalism filo-
sofic, in vol. Studii istorico-filosofi-
ce, Seria noud, Editura Casa Scoale-
lor, Bucuresti, 1943, p. 86.

'“Tonel Necula, Recurente, p. 116.
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B CORNEL MIHAI UNGUREANU

Personaje:

Maria (21 de ani)

Thora (20)

Natalija (20),

Mihajlo (31),

Frederik (25), fratele Thorei

Actul I
Scena 1
Singularity

(Scena impartita in doua. Ca-
merd de camin studentesc in in-
tuneric. O fereastrd, 0 masa, scau-
ne, televizor, cd-player, carti, un
dulap, un laptop. Patru paturi,
céte doua suprapuse. Se deschi-
de o usa, catre interior, si, in
putina lumina care vine din hol
se ghiceste silueta Natalijei.
Intra in incapere, isi da jos de la
spate un rucsac si incepe sa béj-
baie dupd un intrerupator pe pe-
retele din stanga. In timp ce face
asta, din partea dreapta o mana
apare pe usa si o impinge, inchi-
zand-o. Pe scend ramane intune-
ric deplin, iar tacerea dureaza.
Aproape un minut).

Frederik (fara sa-1 vedem):
,.Lumineaza-ti fata!”

Natalija: Dar tu cine esti?

Thora (fara s-o vedem): Oa-
meni buni.

Natalija: Poate, dar eu stiu go-
lul care s-a facut la scoala in jurul
meu cand le-am povestit, intr-o
pauza, despre oragele scufunda-
te pe care mi le ardtase Ammon in
vis. Petra se dusese la tasnitoa-
re, eram cu Sonja, Ivo, Branko si
altii fard nume. Am inceput sd vor-
besc brusc si tare, le-am spus ca
Ammon e real, ei cu cine se joa-
cd atunci cand sunt singuri?, dar
au inceput sa rada si au plecat.
(Pe masura ce vorbeste pe chi-
pul §i silueta Natalijei incepe sa
creascd, dar foarte incet, lumi-
na). M-am simtit ,,altfel” i nu e
bine sa te simti altfel cand esti
copil. Am ramas cu lacrimile in
gat, era prima data cdnd dadeam
de gustul umilintei si al izolarii.
Toata ora urmatoare mi-am infipt
creionul in palma, sd nu plang.
De atunci am crescut intr-o lume
inchisa si protejata, dar teama ca
voi rdmane singur, daca voi vorbi
despre lucruri pe care nu pot sa le
explic, ma urmareste inca. Si nu
pot sd ma prefac ca nu existd amin-
tirea lui Ammon, mai vie decét
multe amintiri din copilarie.

Thora: Nici eu nu prea ma ju-
cam cu copiii, preferam si asez
soldateii pe culori. Acum sar
coarda privind batilii epice si
numdr caloriile ca o adolescenta
anorexica: ,,Vai, am mancat doua
boabe de strugure! Ma duc sa
fac 30 de abdomene!”

(Pe mdsura ce vorbesc cei-
lalti, in camera se face, treptat
§i incet, lumind)

Maria: Mie imi placea sa stau
ore n sir i sd aleg dintre cioburi-
le mici, ascunse printre frunze in
gradina pasarilor, in spatele unei
magazii, pe cele albastre. Eram
convinsa ca sunt ramasitele unui
templu si le-am propus verisori-
lor mei, care veneau duminica sa
ne jucam impreund, s le ducem
la muzeul oragului. Au fost de
acord si am convenit ca astfel
vom deveni celebri si bogati: Nu

sotil, prietene, amante

e putin lucru sa descoperi un
templu, nu? Recompensa ar fi tre-
buit sa fie pe masura. (Scurta
pauzd) Pe urma am crescut. Fara
sa avem vreo dovada ca acele
cioburi nu au apartinut unui tem-
plu si fara sa fi intalnit vreodata
un borcan la fel de albastru, am
renuntat cu un zimbet de superi-
oritate la descoperirea din jocul
nostru de copii. Nu-s convinsa
cd, facind asta, nu am gresit. Sunt
sigurd insa ca, in acel joc, nu gre-
seam.

Thora: Eu faceam ceas din car-
ton, ii prindeam limbile cu un bold,
in centru, i eram dezamagita ca
nu merge. Il luam cu mine la joa-
cd, bunica imi incuia poarta daca
intarziam.

Natalija: Si eu am facut ceas
caal tau, dar il certam mereu: iar
ai ramas in urma? $i ii potriveam
limbile.

Maria: Doar ceas de mana am
avut. Ma mugcam de brat, langa
incheieturd, si cu cat durea mai
tare, cu atat dura mai mult (arata
cum proceda). lar bunica...
Atunci cand ma loveam, eu plan-
geam, nu plangeam dar ea... uda
pamantul. $i ca sa nu observe,
cdci pe vremea aia nu-mi trecea o
buba si faceam alta, imi puneam
nisip pe rand, sa nu mai curga san-
gele. Acum, inainte sa plec, a ve-
nit pe la mine §i nu-mi mai zicea
pe nume, imi spunea ,,domnigoa-
ra”. As vrea sa-i iau un radio, cand
ma intorc. Se plictiseste noaptea.

Thora: Eu sunt Thora, din
Danemarca (ii da un pumn in
umar Natalijei, un gest care se
vrea dovada de simpatie, dar
Natalija isi freacd o vreme locul
lovit). Maria este din Romania,
iar el este fratele meu, Frederik.

Frederik (ii intinde mdna
Natalijei): Sunt intr-o perioada
experimentald. Imi plac curvele!

Maria: Ignora-1! (apoi, lui
Frederik) Iar tu mai bine ai adu-
ce niste vin!

Natalija: Am copilarit avand
doi frati mai mari, asa ca sunt
obisnuita. Aveau un simt al drep-
tatii deosebit: dupa ce parintii ma
pedepseau, li se parea insuficient
si mai adaugau si ei ceva. Frede-
rik pare o papusa mica si dulce
pe langa ei. (Frederik zambegte
§i se scalambaie ca o ,, papusa
dulce”) Si apoi, toti suntem pu-
tin curve. Cand iti pui ceasul sa
sune dimineata ca sa faci ce nu
vrei sa faci, te prostituezi, sufle-
teste, moral.

Maria (in timp ce Frederik isi
ia o geaca din cuier): Din ce ai
spus, as scoate cuvantul ,,dimi-
neata”. Toti suntem curve ciand
ne suna ceasul! Si gata oricand
pentru o mica perversiune. Gra-
tis. (Lui Frederik) Aduci vinul ala?

Frederik: Nu pot sa ma eva-
por imediat! Trebuie sd imi iau
ceva pe mine, sa ma incalt (cau-
tandu-se prin buzunare) Sa ga-
sesc cheile de la castel (deschi-
de usa). Tinem legatura! (Thorer)
Ainumarul meu? (lese)

Maria: Sunt doua paturi libe-
re, dar ambele deasupra. Aici stau
eu, dincolo Thora.

(Natalija alege patul de dea-
supra Mariei)

Thora: (Catre Natalija): Cum
a fost drumul?
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(fragment)

Natalija: Obositor. Frustrant.
Pentru sarbi se anunta zborul,
pentru toti ceilalti se afiseaza.
Apoi, inghesuiala de pe coridor,
controlorii cu veste si senzatia
aia cand iti vine sa vomiti de fu-
rie. Cu trenul a fost ok, conduc-
torul era jamaican, i-am zis: ,,Here
is the ticket, brother!” si mi-a zam-
bit. In compartiment era si un
baietel care m-a studiat insistent
vreo jumatate de ora, iar cand ma
pregateam sa cobor, m-a intrebat
cu seriozitate: ,,Dumneavoastrd
sunteti excursionista?”. in gard
insd am fost martora la o sinuci-
dere, un domn in scaun cu rotile.
Priveam uimita reactiile celor din
jur, in situatii de criza oamenii
devin caricaturali: ,,Un garou, un
garou!”. Ma sperie granita asta
subtire rau.

(Maria pune muzica)

Thora: Urdsc mirosul de aero-
port. Peste zece zile plec in Spa-
nia. Voi zbura singura si iar am sa
ma ratacesc, nu gasesc nicioda-
ta terminalul. Dar vreau de multi
ani sa vad Toledo, orasul in glob
de cristal in care se amesteca toate
mirodeniile si minunile lumii —
fosneala araba, mirosul de sange
al Inchizitiei, pasii Isabelei, dan-
telaria de sunete legatd de Alfon-
so el Sabio, praful de armuri §i
sabii, Alcazar, manecile fluturan-
de de alchimist. Cred ca mi se po-
triveste Spania.

Natalija: Ai mai fost?

Thora: Doar calatorii imagi-
nare.

Maria: Mie imi plac acropor-
turile noaptea, pustii. Sa calato-
resc singura, sa numar intalnirile
magice, sa zbor deasupra lumii,
avand castile pe urechi, si, mai
ales, sa privesc de sus luminile
oragelor inchipuindu-mi tristeti
rascolitoare. (Pauzd, apoi isi
aminteste) Natalija, iartd-ne, tu
trebuie sa fii flimanda! Ce sa-ti
scot? (Se indreapta spre frigi-
der) Avem salam, cas, placinta cu
mere, rodii...

Natalija (O intrerupe): Nu,
multumesc! Cand mi-e foarte foa-
me, nu pot sd mananc. (Zam-
beste, indreptindu-se spre fe-
reastra) Sunt un manunchi de
contradictii.

Maria (i se alatura, privesc
amdndoud pe fereastra): Acela
este terenul de sport, noi ii spu-
nem ,,baza”, dincolo de gard in-
cepe plaja, acolo, in dreptul faru-
lui, este frontiera, o sa vezi sol-
datii patruland, sunt foarte socia-
bili, mai ales daca stai la soare
fara sutien. La 10 trebuie sa se
aprinda lumina albastra la hotel...
vechitura aia. Are un singur
client, Frederik. Nu a suportat sa
stea cu noi la camin in cele doud
saptamani de vacanta pe care a
ales sa si le petreaca aici.

Thora: Cine stie ce turiste o fi
sperat ca va cunoaste! Dintr-a
saptea a venit el la mine la scoa-
1a, la sedintele cu parintii, sa aga-
te mamici si profesoare. Speran-
te, fericiri si frustrari de baieti...

Maria: Sa ma mai slabeasca!

Natalija (desfacdndu-i baga-
Jjul): Sd ma slabeasca si pe mine!
Micar doud kilograme! Am aca-
sd sertare in care nu ma uit, ¢ nu
mai imi plac hainele de acolo:
sunt de-mo-da-te! (Gest eloc-

vent). De fapt, imi sunt mici. Uite,
bluza asta, nu ma deranjeaza ca
am dat 300.000 pe ea, ci cd numa
incape. (Pauzd) Pot intra sa fac
un dus? Cred c@ miros de parca
as fi fost prin porturi!

Maria: Sigur, acolo ¢ baia.

(Natalija intra in baie)

Thora: Azi-noapte m-am trezit
pe la 1, in bucatarie, de la faptul
ca mancam compulsiv covrigei si
faceau zgomot, ca daca as fi man-
cat cas nu cred cd ma trezeam.
Inainte sa adorm am viazut la te-
levizor o chestie misto despre
gauri negre. Exista trei feluri si
sunt unele faine, atunci cand ex-
plodeaza o stea foarte mare, hi-
perstea, pula mea, se face o gau-
ra neagra care este de fapt un sin-
gur atom, care se numeste sin-
gularity si care, avand gravitatie
infinitd, suge absolut tot indun-
tru, spatiu si timp. Si apare Mi-
chio Kaku, minunatu’, si zice:
,.Singularity este un cuvéant pe
care l-am inventat pentru a defini
ceva despre care nu stim absolut
nimic”.

Maria: As vrea sa fiu un atom
cu gravitatie infinita si oamenii
sd-mi zica singularity! Da, da,
asta vreau: sa fiu cineva despre
care nimeni, nici macar eu, nu stie
absolut nimic!

Thora: Dar o sa ai camp de in-
cidentd, pisi! Iar obiectele care
vin spre tine, avand doua forte
gravitationale care actioneaza
asupra lor, se vor lungi, cica e the
spaggheti effect, si in capul de
incidenta lucrurile se vor intam-
pla foarte incet.

Maria (se duce spre fereas-
trd): Si crezi ca mi-ar strica? Vara
trecutd am fost in Cuba i m-am
trezit intr-un cu totul alt ritm al
vietii: oamenii se miscau lent prin
caldura teribila, parca innotau
intr-un butoi cu miere. A fost ca
o intoarcere in timp, in copilaria
mea din vremurile lui Ceaugescu.
M-a napadit nostalgia de cum am
ajuns: se inserase, era aproape
intuneric, iar din autobuzul care
ma ducea de la aeroport spre ho-
tel vedeam, prin usile larg des-
chise ale caselor, televizoarele
aprinse. In fata locuintelor, care
nu aveau geamuri, doar obloane
tip jaluzea, din lemn, oamenii sta-
teau singuri sau in grup, unii ju-
cand ceva ce parea a fi remi. O
darapanare aproape desavirsita,
o lume care imi parea cunoscuta.
Ma plimbam pe strazi, printre zi-
duri cu portrete ale lui Che Gue-
vara sau Castro si lozinci tip gra-
fitti: ,,Voi, cei ce depasiti obsta-
colele, inainte!”. Stateam pe ban-
cd, acolo unde gaseam umbra,
intram in magazine, intr-o stoma-
tologie am vazut pe panoul de
perete un anunt despre econo-
misirea energiei, intr-un teatru
cateva fete repetau la vioard, una
avea un contrabas. Am cumpa-
rat napolitane de la un tip, mi-a
zis ca a fost profesor de engleza,
l-am intrebat cum il cheama si mi-
araspuns ,,Fidel. Pariez ca nu vei
uita!”. in magazine era marfa, dar
scumpa pentru un om care are un
salariu de cel mult 40 de dolari pe
luna si poate ca unii ar fi vrut sa
fie liberi, sa vorbeasca deschis,
dar pentru multi asta nu parea sa
conteze. Am stat doud saptamani

acolo si am slabit, nu imi tihneau
mesele, nu imi place sa mananc
singurd, cu atatia oameni in jur.
Sunt prea constientd de mine si
incerc sa termin cat mai repede si
sa plec. Fizic, m-am odihnit, dar
mintea mi-a zumzait in continuu...

Thora: Asa ca nu te-ai rela-
xat! Poate in vacanta de iarna vii
cunoi la Aarhus. De la Copenha-
ga o sa luam trenul, merge si pe
sub apa si nu, nu vezi pestisori,
cum am crezut eu cand am facut
prima data acest drum.

Natalija (iese de la dus): Mai
ploua?

Maria (de ldnga fereastra,
privind atent afara): Nu imi dau
seama. E prea lumina in camera.

Frederik (intrd inainte de ul-
tima replica): Ne ascundem dupa
orbiri ca sa vedem ceva. Nu mai
ploua, doar a stropit putin, acum
chiar au aparut stelele. (Pune pe
masa o sticla de vin si un pachet).

Maria: (fipa cu entuziasm si
bate din palme vazdnd pache-
tul): Prajituuuura! (Se apropie de
masa. I se adreseaza lui Frede-
rik) Esti mult mai putin neplacut
decat vrei sa pari. (Studiaza cele
de pe masa, desface pachetul)
Dar tirbusonul? (Da din cap
dintr-o parte in alta). Esti vituc!
Sa ménanci peste! Vezi ca acolo
pe dulap e o sarma, daca te ajuta.
(Frederik intinde mdna pdna pe
dulap, dar nu ajunge). Ti-ar tre-
bui o nevasta!

Frederik (mirat): Atat de inal-
ta?

Natalija: Unde tineti teleco-
manda?

Frederik: Te rog, nu deschi-
de cutia cu maimute. Nu merita!
Azi-noapte am stat trei ore incer-
cand sa inteleg ce vor de la noi.
Pe scend, un individ cu un papa-
gal. In sald, cateva sute de oa-
meni. $i ala de pe scena se gén-
deste putin si zice, tacticos:
,Coco, cat faaaace unu plus
trei?”. Papagalul std ce sta, se
muta de pe un picior pe altul, se
umfla-n pene si raspunde (Fre-
derik cu voce guturald, ca o
gaina): ,,Foooooouur!”. Toti
aplauda, asta i da niste zahar.
Dupa un timp: ,,Coco, dar cat fa-
aaace 17 minus 13?”. Papagalul
se scarpina agale in urechea stan-
ga si: ,,Fooooouur!”. Dupa trei
ore, ajunseserd la zecimale:
,,Coco, cat face 18.312,17 minus
18.308,17?”. Papagalul: ,,Foooo-
oouur!”. (Pauzd pentru eventua-
le aplauze. Frederik, cu un gest
spre sald). $i dia toti aplaudau!
(Pauza) Daca tot e o seara atat
de frumoasa afara, nu mergem si
noi cu ,,prada” pe baza?

Maria (entuziasta): Hai!

(Pauza mare in care lumina
pe partea lor de scend se stinge
si intra monologul lui Mihajlo
din scena paralela. In timp ce
Mihajlo vorbeste, se lumineaza
si partea lor de scend: decor
schimbat, au ajuns ,,pe baza”,
terenul de sport. Un panou de
baschet, o t{ibund mica pentru
spectatori. Isi intind pe jos pa-
turi, mancarea, sticlele. Beau,
stau de vorba, rdd cu totii, apoi
Frederik danseaza cu Natalija,
Thora cu Maria)




Festivalul
International
Shakespeare

Craiova

( :ea de-a VIII-a editie a

Festivalului Internatio-

nal Shakespeare de
anul acesta, organizatd de Tea-
trul National ,,Marin Sorescu”
Craiova si Fundatia Shakespea-
re, se desfasoara in perioada 23
aprilie - 1 mai 2012, sub egida
Ministerului Culturii §i Patrimo-
niului National, Primariei si Con-
siliului Municipal Craiova, Con-
siliul Judetean Dolj si sub Inaltul
Patronaj al Presedintelui si Gu-
vernului Romaniei. In Capitala
Festivalul are loc sub genericul
,.Lumea-i un teatru, noi suntem
actorii”, un vers foarte cunoscut
din piesa Cum va place de Wil-
liam Shakeaspere si se va desfa-
sura in perioada 30 aprilie-12 iu-
lie2012.

Spectacolul inaugural, prezen-
tat de celebrul teatru german Ber-
liner Ensemble, este realizat de
regizorul american Robert Wil-
son, considerat cea mai comple-
ta personalitate a teatrului mon-
dial in acest moment. ,,Costurile
de montare a spectacolului sunt
direct proportionale cu anvergu-
ra lui si calitatea invitatilor. Dar
sa il ai pe Wilson in Craiova adu-
ce pand la urma nu numai urbei ci
intregii tari un castig de imagi-
ne”, afirma directorul Festivalu-
lui Shakespeare, Emil Boroghina.

Receptari in presa
internationala

Intr-un articol aparut in cel mai
vechi si reputat cotidian austriac
,,Die Presse”, jurnalista Koschka
Hetzer-Molden a relatat pe larg
evenimentele din teatrul roma-
nesc, punand accent pe atmosfe-
ra din timpul editiei trecute a fes-
tivalului, performantele regizora-
le, jocul actorilor si notorictatea
internationald a unora dintre
acestia, mentionand despre edi-
tia de anul acesta ca Emil Boro-
ghina si-a indeplinit dorinta de a
aduce pe scena teatrului din Cra-
iova un spectacol exceptional, ce
se va situa, prin valoarea teatre-
lor si spectacolelor invitate, dar
si prin faima creatorilor, peste ni-
velul artistic foarte ridicat al edi-
tiilor de pana acum.

B GEORGE POPESCU

sonetele lui Shakespeare sau
o alta hipnoza wilsoniana

Spectacol prezentat de Teatrul
Berliner Ensemble din Berlin (Ger-
mania)

Regie, lumini: Robert Wilson

Muzica: Rufus Wainwright

Distributia: Georgette Dee,
Inge Keller, Christina Drechsler,
Anke Engelsmann, Ruth Gl6ss,
Anna Graenzer, Ursula Hopfner-
Tabori, Traute Hoess, Sylvie Ro-
hrer, Dejan Bucin, Jiirgen Holtz,
Christopher Nell, Sabin Tambrea,
Georgios Tsivanoglou, Winfried
Goos s. a.

upd neuitatul specta-
col cu Femeia marii a
lui Ibsen, prezentat la

editia din 2008 in magistrala in-
terpretare a Teatrului ,,Lope de
Vega” din Sevilia, orizontul nos-
tru de asteptare in perspectiva
unei reintalniri cu magicianul Ro-
bert Wilson acuza o tensiune
particulara. Iar cand pre-textul
unei astfel de intélniri il reprezin-
ta sonetistul Shakespeare tenta-
tia atinge masura unei veritabile
captatio avant la lettre, cu atat
mai mult cu cat oferta wilsoniana
este insotitd — promisiune mai
mult decat incitanta — de o trupa,
nu mai putin prestigioasa, aceea
a prestigiosului Berliner Ensem-
ble, cu nume ademenitoare pre-
cum, ca sa ne limitam doar la Inge
Keller, Jurgen Holtz, ca si faimoa-
sa cabaretista Georgette Dee.
Robert Wilson nu se dezmin-
te si nu ne dezamageste nici de
aceasta data: adjudecandu-si ori-
ginala muzica a canadianului Ru-
fus Wainwright, sustinutd de o
micd dar magistrala orchestra
subinscrisa perfect sincronic
spectacolului, regizorul vrajitor isi
etaleaza, pe rand si impreund, mai
toate atuurile obsesive ale poli-
valentei sale artistice, de la de-
cor la scenografie, de la sunet la
lumini, de la gestica la ritm. Ast-
fel, ansamblul scenografic e gan-
dit, parca mai mult decat in alte
reprezentari, intre o viziune arhi-
tecturald si una picturala, intr-o
mobilitate desavarsita, in care
schimbarile de decor intrd cat se
poate de natural in economia
spectacolului; personajele sunt
aduse la pure fizionomii de masti,
marionete destructurate la nive-
lul hieratismului wilsonian bine-
cunoscut, dar filtrate ironic — si

parodic, de vreme ce, pe langa
tanarul” Will, ne intalnim si cu
figura reginei Elisabeta, impauna-
ta i lasatd, anume, in umbra iu-
bitei-amante Dark Lady; spre a
nu mai vorbi de Cupidon, mai mult
decat grasut si, totusi, imponde-
rabil, spre deliciul salii; pe scurt,
o ,,pleiada” de figuri / chipuri a
caror identitate se pulverizeaza
sub straturile excesive de farduri,
miscdrile, cand lente, ca-n ralenti-
uri cinematografice, cand repezi-
te, dublate de sunete de o diver-
sitate aparte, contrastand admi-
rabil cu jocul luminilor subsuma-
te gustului figurativ de-acum
consacrat al marelui regizor.

Sonetele, asadar! La ce ne
putem astepta, pe scena unui te-
atru, cand e vorba de creatii poe-
tice, daca nu la un ,,recitativ”, fie
acesta gandit intr-o lunga, stra-
veche traditie ce pleaca de la greci
si latini, trecand prin menestrelii
medievali, Dante, romanticii ma-
ladivi si sfarsind cu experientele
americanilor beats? Oricum, nu e
cazul lui Bob Wilson: el ,,pes-
cuieste”, din creuzetul shake-
spearcan de 154 de sonete, nu-
mai 25: selectia insdsi raimane,
cand selectorul este cine este, la
limita, nu neaparat a unui.... mis-
ter, cat in acea zona a unui criptic
subinscris jocului simbologic
atat de wilsonian.

Nu inseamna insa ca specta-
colul n-ar pretinde — i, deci, n-ar
avea — coerentd; inseamna doar
cd, in deplin acord cu ,,filosofia”
regizorala wilsoniana care este
eminamente creativa si in dispre-

tul oricaror traditii, spectatorul e
tratat ca un cititor al unui text si,
in consecintd, invitat sa-si iden-
tifice si sa-si asume in nume pro-
prii grilele exegetice. Spectacole
lui Robert Wilson refuza discur-
sivitatea, miza lor e o in-transpa-
rentd programatic asumata, in
ciuda iluziei pe care o inculca pri-
vitorului ca semnele sunt, iata, la
vedere: ca in unele mari capodo-
pere ale picturii universale in care
limpiditatea cromatica si strave-
zimea liniilor par a-ti oferi chei in-
telective, obligdndu-te totusi sa
revii asupra lor, nu mai putin in-
terogativ, ori de cate ori vei mai
avea prilejul.

Ce sonete selecteaza, de fapt,
Wilson? Intai de toate, celebrul
sonet 43, in care motivul erotic e
anuntat, sustinut si structurat in
jurul jocului dintre lumina i um-
bra, zi si noapte, vedere si orbire,
dublete declinate intr-o cheie
aporetica atat de specifica geniu-
lui shakespearean: [ wink then
do mine eyes best see / Mai bine
vad cdand ochii Ti inchid, Si asa
mai departe (Tu, umbra printre
umbre, luminoasa, /ce-ascunde
chipul tau privirii mele,/ cand
raze lucitoare-n juru-i lasa,/ ca
sclipatul indepartat de stele?...
in varii si captivante talmaciri).

Apoi, nici aceste sonete, din
cat ne-am putut da seama, n-au
fost preluate in totalitate si, ori-
cum, regizorul a recurs la un pro-
ces intens iterativ, intr-o distri-
buire a vocilor potrivit unei or-
ganicitati gandite la nivelul unei
persuadari intarite (leit-motivele:

focul iubirii aprins fatidic si cvasi-
morganatic, trecut prin diversele
sale stari, nelipsind nici ispita
carnald impinsa, de Wilson, spre
im-pudoare si ambiguitate, intru-
cat antreneaza, in discursul sce-
nic, si controversatul sonet cu nr.
20; nu lipsesc trimiterile la mora-
1a si la politica, viziunea de an-
samblu fiind aceea a unui scena-
riu vizionar si a unui imaginar —
marca wilsoniana — specific si
stilizat, pe masura costumelor
somptuoase, a trucajului, a efec-
telor de scena, ca intr-o adevara-
ta coregrafie careia ii confera de-
plind substanta exceptionalii ac-
tori berlinezi.

Wilson, atent ca de fiecare
data la nuante, a facut alternanta
rolurilor ca in epoca marelui Will,
cu actori interpretand roluri fe-
minine §i viceversa.

Spre final, erosului i se alatu-
rd, intr-o confruntare nu mai pu-
tin aporetica, tanathos: moartea,
flancand insa, inteligent, mesa-
jul, prin veac, mai exact prin cele
patru veacuri care-au trecut de la
ivirea sonetelor (in 2009, cand a
debutat, la Berlin, reprezentatia),
prin care Shakespeare isi vestes-
te propria eternitate. $i asa se in-
chide cercul miraculos al unui
spectacol care, el singur, are ma-
sura de a sustine si califica in-
treagd aceasta editie a Festivalu-
lui ce-i poarta numele. $i tocmai
de aceea numelui grandios al en-
glezului de-acum patru veacuri —
peste veacuri — i se poate adau-
gasi cel al exegetului sau conge-
nial de astazi, americanul Robert
Wilson.
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sarea in bucate', adaptare
dupa Petre Ispirescu

( ju o experienta remarca-
bila in vasta sa cariera
consacrata teatrului
pentru copii, regizorul Valentin
Dobrescu a optat, la recenta pre-
mierd din actuala stagiune a in-
stitutiei craiovene, pentru un text,
o poveste, pe cat de cunoscut si
de valoros, prin notorietatea si
prestigiul autorului ei, Petre Ispi-
rescu, pe atat de dificil. E vorba
de Sarea in bucate, in care linia
epica relativ pauperd e compen-
satd de captivanta sagacitate
convertitd la nivelul unei sedu-
catoare parabole: in confruntarea
dintre bine si rau, triumful isi aso-
ciaza, intr-un joc incitant dintre
aparentd si realitatea profunda,
atributele sinceritatii, ale bunu-
lui simt, ale onestitatii pe care se
verifica, in final, autenticitatea
adevaratei iubiri filiale.

Secondat, in punea in scena,
de talentatul actor Mihai Bruma-
Uzeanu, regizorul Valentin Do-
brescu si-a luat alaturi, in echipa
sa, fosti colaboratori de la insti-
tutii pe care le-a condus (Mihai
Pastramagiu si Tulia Emanuela
Goantd) reusind o admirabila sce-
nografie, un spatiu generos gan-
dit in toate detaliile intrinseci
economiei spectacolului, benefi-
ciind totodata si de coloana so-
nora asiguratd, cu inspiratie si
generozitate ca de obicei, de Alin
Macovei-Moraru®.

Spectacolul are fluenta, orga-
nicitate perfecta castigatd prin
inteligenta cu care fiecare deta-
liu sustinand filonul epic este
conturat, prin extrageri si adap-
tari, rod al unei lecturi particulare
atextului primar al marelui poves-
titor Ispirescu.

Un alt atu al reprezentatiei il
constituie, fireste, distributia par-
titurilor: cu actori carora cariere
lungi si prestigioase le-au confe-

rit o consacrare indubitabila,
singura miza care-i rimanea
regizorului fiind instituirea
unui joc de echipa care sa dea
dimensiunea unui spectacol
de referinta. Tonica Dobres-
cu, atentd la schimbarile de
registru, remarcabila in rolul
unei printese valorificandu-si
rezerva de pacienta in astep-
tarea unui deznodamant as-
teptat, Adriana loncu si Tulia
Carstea, ca si neobosita Oana
Stancu, toate incarneaza fizi-
onomii abil conturate si fara
tuge excesive; si, la randu-le,
protagonisti nu mai putin ver-
sati, de la Mugurel Prisacaru
laTlie Turcu si Daniel Mirea,
secondand-se intre ei, virtua-
lizeaza ispititor ansamblul
unui spectacol ale carui pilde
sagace nu le scapa micilor
spectatori, oferindu-se insa
cu aceeasi generozitate si ce-
lor maturi.

B George Popescu

! Intr-o postmodernitate tot mai
agresiva in care procesul globalizarii
ainstaurat deja 0 omogenitate pagu-
boasa, recursul la fondul cultural
patrimonial etno-folcloric —recte cre-
atia populara in toata diversitatea ei
genericd, de la cantecul traditional la
basm —devine tot mai insistent aproa-
pe un test probator al identitatii cul-
turale nationale.

In context, revizitarea basmului,
apovestilor si a snoavelor conserva-
te in rafturile tot mai uitate si ignora-
te ale Bibliotecii noastre identitare
pare s fi ramas o indeletnicire cvasi-
exclusiva a institutiilor de spectaco-
le —in speta teatrele destinate copii-
lor; fie si numai pentru acest motiv,
problema sprijinirii acestora de ca-
tre organismele statale abilitate ca-
pata masura unei urgente. Recenta
premiera a Teatrului Colibri din Cra-

iova ofera, astfel, argumente mai mult
decat convingatoare in directia unei
optiuni forte in favoarea unei inter-
ventii ferme pentru rezolvarea sta-
tutului incert al respectivei institutii
artistice din Banie acuzand, de ani
buni, precaritatea generata de absen-
ta unui spatiu destinat spectacolului
adecvat propriului ei profil.

2 Imi pare o datorie si consem-
nez, ca semn al unei gratitudini obli-
gatorii, si meritul intregii echipe teh-
nico-administrative fara a carei con-
tributie, deseori ramasa in anonimat,
orice spectacol, asemenea acestuia,
este de neconceput. Cu atat mai mult
cu ct, printre cei nominalizati (Mu-
gurel Vitan, Costi Bartan, Laurentiu
Milici, Eugen Nicola, Costica Jianu,
Norica Predut, Mihaela Calciu, Geor-
geta Adam, Tancu Patroi, ca si direc-
toarea institutiei Doina Pologea) se
afla si regretatul Ion Stefanescu, cel
cdruia institutia craioveana ii dato-
reaza o recunostina sa.

la Filarmonica - Ein Deutsches Requiem

n veritabil concert-
eveniment ne-a oferit,
recent, cu prilejul sar-

batorilor pascale, Filarmonica
,.Oltenia”, constind din monu-
mentala lucrare vocal-simfonica
,,Ein deutsches Requiem” al lui
Johannes Brahms, un opus de o
densitate a expresiei rar intalnita.
Recviemul brahmsian se numa-
ra, credem noi, printre cele mai
cantate lucrari de acest gen, si-
tuandu-se intr-un top ,,ad-hoc”
pe locul al 3-lea, dupa cele de
Mozart si Verdi, judecand si dupa
frecventa inscrierii lor in progra-
mele de concert ale filarmonicilor
din Romaénia.

Dand lucrarii sale titlul de ,,Ein
deutsches Requiem”, Brahms a
dorit sa evidentieze o legatura ,,li-
bertina” cu missa liturgica fune-
bra. Folosind textul german si nu
cel latin, cu atat mai mult se ob-
serva ca exista diferente, dorind,
astfel, s urmareasca o mai mare
comunicativitate, ca §i o mai
stransa ,,legare” intre cuvinte si
muzica. Compozitorul a preluat
texte din Biblie, insd a ales mai
mult acele versuri biblice care
exprima optiunea lui pentru pro-
blemele mortii: moartea este un
fenomen natural, iar faptele bune
ale omului si opera sa i asigura

nemurirea. Ca urmare, Recviemul
a devenit o cantata funebra ori-
ginald care prezinta putine ele-
mente comune traditionalei litur-
ghii catolice ,,pro defunctis”, si
nu exprima crezul protestant (lut-
heran), chiar german, ci doar con-
vingerea intima a lui Brahms.
Marturisim ca am fost foarte
impresionati de interpretarea
Recviemului de catre orchestra
simfonica si corala academica ale
Filarmonicii, aflate sub conduce-
rea dirijorului transilvan Floren-
tin Mihaescu, unul dintre spe-
cialistii romani de renume ai re-
pertoriului vocal - simfonic, care
a construit spatii sonore de un
realism” impunator, sub toate
aspectele. Corul (pregatit de
Manuela Enache), orchestra (con-
certmaestru Gabriel Nitd) si solis-
tii Irina Tordachescu (soprana, din
Bucuresti), Marius Manyov (bas,
din Timisoara), au evoluat de o
manierd ce a imbinat exactitatea
executiei cu echilibrul expresiei
artistice, inclestarile dureroase cu
intemperiile existentei, ca o plat-
forma de calm deasupra valurilor.
Florentin Mihaescu ne-a con-
vins, §i de aceasta data, ca demer-
sul sau artistic nu este intampla-
tor, nu are ,,indoieli”, este o rezul-
tantd a unei continue introspec-
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tii, ilustrand adevarurile unei lumi
interioare faurite de meditatii in-
delungi asupra trecutului §i pre-
zentului muzicii, asupra eternelor
valori clasice si glasului vremuri-
lor noi, in interdependenta lor ima-
gistica si filosofica. Astfel, banuim
noi, ca si-a faurit un anumit ,,fel”
de a face muzica, lesne recognos-
cibil si foarte unitar, care generea-
za veridice gandiri interpretative.
La el nimic nu are legaturd cu spec-
taculosul si cu gratuitul, nu este
de efect ci de substanta.

Scriitura corala a Recviemului
a permis ansamblului craiovean
sa-si etaleze virtutile interpreta-
tive, dovedind vadita maiestrie,
atingdnd coarde sufletesti neo-
bisnuit de adanci. Soprana Irina
Tordachescu s-a dovedit aceeasi
voce splendida, care evolueaza
cu dezinvoltura si stralucire; ba-
sul Marius Manyov canta cu
nerv si fortd, impresionand prin
glasul sau bine timbrat.Participa-
rea tuturor factorilor interpretarii
a fost reunita intr-o calitate co-
muna ridicata, prin acea infiorare
emotionald rezultata din patrun-
derea componentelor esentiale
ale stilului specific marelui com-
pozitor german.

B Gheorghe Fabian

strada Traian Demetrescu, nr. 31.
Casa de cultura

dincolo de noi

alonul Medieval al Ca-

S sei de Cultura ,,Traian
Demetrescu” din Craio-

va incepe anul 2012 cu a douaze-
cea expozitie personala a artistu-
lui plastic Benoni Mogoseanu.
Desi diversa ca materiale, tehnici
de realizare sau tematica, Dinco-
lo de noi este o expozitie unitara.

Benoni Mogogeanu dovedes-
te ca stapaneste in egala masu-
rd structura si organizarea supra-
fetei compozitionale, linia si pata
de culoare, desenul si pictura.
Obtinute prin modalitati diverse,
Benoni Mogoseanu valorifica
experimentele de atelier ale unor
formule artistice consacrate: fres-
ca prerenascentista, stralucirea
postimpresionistd a pigmentului
de ulei, colajul cubist, juxtapune-
rea petelor de culoare abstract -
decorative si chiar chimismul cu-
lorilor acrilice in combinatie cu
suportul clasic — panza, lemn,
carton — sau cel contemporan —
aluminiul aripii de avion, plasti-
cul rotii de magina etc. Expozitia
lui Benoni Mogoseanu este gra-
fica si picturald, o simbioza intre
acuarela, tempera, tus, creion,
colaj si pensulatia ampld a uleiu-
rilor. Titlul Dincolo de noi ofera
privitorului formula spatiala a re-
perelor prin aplicarea modalitati-
lor traditionale de expresie plas-
tica si a celor impuse de noile teh-
nologii.

Ambientul devine imaginar,
peisajul se naste din relicve si
aspiratii, trecutul ajunge la noi
prin umbre lungi, aducandu-ne in
minte personajele tacute, miste-
rioase ale metafizicianului Gior-
gio de Chirico. Timpul se supra-
pune peste spatiu, memoria afec-
tiva a pictorului amplifica per-
spectiva, indreptand realul catre
vis. Elementele primordiale sunt
reconstruite in forme pure, con-
densand materia in simboluri. In-
talnim in tablourile lui Benoni
Mogoseanu elemente reale si
fantastice, conferind universali-
tate lucrurilor prozaice. Trecerea
de la stabil la efemer, de la perso-
nal la impersonal, de la momen-
tul subiectiv al creatiei, al incifra-
rii operei de arta la obiectivitatea
receptarii si descifrarii de catre
privitor, este fireasca, normala,
intr-o lume conflictuald, intr-un
spatiu al reperelor impuse. Dar
arta viseaza, arta te transpune intr-
o existenta virtuala, artistul nu
este un copiator al naturii ci un
creator al ei, impresionand si emo-
tionand”, spunea Andre Malraux.

Prin simboluri-reale sau ima-
ginare, lirice sau percutante, ta-
blourile lui Benoni Mogoseanu
integreaza tema plastica in dina-
mica sufletului si a gandirii per-
sonale, iar reperele exterioare si
motivele artistice le raporteaza la
sensibilitatea sobrd, meditativa,
gravd, uneori strabatuta de neli-
nisti: Strigat, Simbol interior,
Singuratate purd, Rugdciune,
Puritate sufleteasca, Speranta,
Vis, Veghere, Universul cunoas-
terii, Dreptul de a zbura.

in tematica unor tablouri ca
Timp si spatiu, Umbrele trecutu-
lui sau Efect de piramida timpul
subordoneaza spatiul, dar spatiul
creeaza timpul prin succesiunea
perspectivala a formelor. Cochi-
liile-adapost se transforma in spi-
rala evolutiei, urcand prin ramuri
de copaci care sustin globul ve-
getal —simbol al renasterii. Tim-
pul este metamorfozat in elemen-
te cosmice: soare, planete, plu-
tind in oceanul apusului galac-
tic. Uneori corpul ceresc se trans-
forma in ochi, ocupénd locul cen-
tral al spatiului plastic. Tabloul
Trecut si prezent este o desfasu-
rare orizontala, celulard de rosu
si albastru, de cald si rece, de
sperantd sub aripa alba a unei
pasari maiastre, poate un simbol
al pacii. Celulele se transforma in
ferestre, apoi in priviri — ochi se-
nini, albastri, larg deschisi — la
fel ca si ochii celor doua perso-
naje mai mult sugerate prin profi-
luri simbiotice, legand cerul de
pamant, cunoscutul de necunos-
cut, creatia si distrugerea. Ace-
easi idee o regasim in Radacini
si aspiratii, cu suprafata pictu-
rala dominata de elementul vege-
tal care inunda mineralul, meta-
morfozandu-se in forme umane,
momentul cand ,,radacinile sunt
egale cu crengile, memoria este
egald cu visul”, al maturitatii, al
echilibrului. Se pot aminti si alte
tablouri din expozitie, pe aceeasi
temad a relatiei om-univers, a ci-
netismului universal, a destinu-
lui implacabil, al locului si rostu-
lui fiintei umane: Ferestrele tim-
pului, Ramificatii neschimbate,
Arhitectura spirituala, Con-
structii imaginare, Cel de-al
treilea ochi, Aripa cugetului,
Profil uman, Viziuni multiple,
Orizonturi indepartate, Obscu-
rum noctis.

Benoni Mogoseanu ne ofera
o picturd originald, realizatd in
tehnici mixte, bazate pe acorduri
cromatice monocrome sau exu-
berante, pe transparentd sau
suprapunere, organizata mate-
matic in retele compozitionale
cu linii de forta grafice sau pic-
turale. Plecand de la realismul
liric figurativ spre abstract si
cubism, ajungand prin ele-
mentul fantastic spre simbo-
lism sau suprarealism, Benoni
Mogoseanu isi creeaza din
forme si culori propriul stil,
propria lume, o arhitectura a
luminii i a umbrei, a intrebari-
lor retorice si a raspunsurilor
posibile, definind personalita-
tea creativa, introspectiva, a
artistului.

B Magda Buce-Radut
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s-anascutin 2010 la Edi-

7tura germana Klartext, si
luind in considerare fap-

tul cd a fost lansat oficial in ca-
drul manifestarilor legate de
Essen — Capitala Culturala Euro-
peand, se poate considera ca 7 a
avut cel putin o stea norocoasa.
Intiativa a Doinei Talmann — Ga-
leria KunstArt din Bochum, rea-
lizata cu sprijinul financiar al In-
stitutului Cultural Roman, 7 are
toate coordonatele unui demers

g B

s

~dinamic si deschis. Proiectul are
la baza un concept generos si fer-
til, ce vine sa sustina si sa pro-
moveze arta contemporana roma-
neascd intr-un mediu cultural
deosebit de efervescent, cum
este cel german.

7 nu a crescut intr-o zi cat altii
in zece, insd a intrat increzator si
decis in lumina cruda de reflec-
tor, a ,,consumatorilor” de artd
contemporana. Din 2010 si pana
acum, 7 a propus anual propria
selectie de artisti. Primii sapte au
fost: Ciprian Ciuclea, Anca Irin-
ciuc, Liliana Mercioiu Popa,
Simona Nutiu Gradoux, Tudor
Patragcu, Valeriu Schiau, Sorin
Tara (von Neudorf). Formati, in
mare masurd, in contextul dilatat
al tranzitiei de dupa ’89, artisti
cu un profil suficient de conturat

AELA VELEA

si distinct, fiind mereu preocupati
sa parcurga si sa filtreze convul-
siile propriei generatii, acestia au
evitat sa manipuleze facil siste-
mul copy-paste al actualelor for-
mule de succes.

Nici in 2011, proiectul 7 nu
s-a ratacit timorat in habitatul ar-

7- Galeria Chrom, Bochum

Matei Negreanu

tei contemporane. Al doilea vo-
lum a fost urmat, la scurt timp, de
expozitia deschisa la Galeria
Chrom din Bochum, in prezenta
cunoscutului critic de artd Erwin
Kessler. Sub reperul ,,Dublei ce-
tatenii artistice” — propus de cri-
ticul Aurelia Mocanu, proiectul
a alaturat de aceasta data sapte
artisti care au decis sa profeseze
intr-un spatiu cultural strain de
cel in care s-au nascut: loan
Tacob, Sasha Meret, Matei Ne-
greanu, Maurice Mircea Novac,
Mircea Roman, Alma Stefanescu-
Schneider, Arina Stoenescu sunt
doar cativa dintre cei care au ales
sd igi construiasca o cariera ar-
tistica in Germania, SUA, Franta,
Olanda, Anglia ori Suedia. Mitul
reusitei in strainatate este in con-
tinuare unul deosebit de prezent
in mentalul colectiv de la noi, in
conditiile in care acesta bantuie
societatea roméaneasca de mai
bine de douadzeci de ani, fara
sanse vizibile de stagnare. Aces-
ta vine si supravietuieste cu toa-
ta incarcatura si angoasele ace-
lor vremuri in care ,,afard” era un
deziderat intangibil si ilegal. De-
sigur ca in conditiile actuale ale
unei Romanii tranzitorii, cu bene-
ficiile oferite de statutul de ceta-

tean al Europei neingradite, a fi
rezident intr-o altd tara este in
principal o chestiune de optiu-
ne, de curaj i, nu de putine ori, o
cautata experimentare. Acest as-
pect al migrarii poate fi tratat
acum ca fiind accesibil, cel putin
la nivel formal, si fara indoiala ca
asimilarea si echilibrul intr-un
mediu cultural bine inchegat, nu
poate fi decat un semn de reusi-
ta. Toan Iacob locuieste din 1977
la Dusseldorf, unde s-a format ca
artist; Sasha Meret traieste din
1987 la New York, loc in care a
realizat saltul mental fantastic de
la obiect-utilitar la obiect de arta;
Matei Negreanu stabilit din 1981
in Franta unde, remarcabil, Mu-
zeul Artelor Decorative din Paris
i-a dedicat o monografie si Alma
Stefanescu-Schneider, fugita si
ea in 1979 din tard, distinsa cu
Marele Premiu National de Grafi-
cd al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, care isi traverseaza des-
tinul, deloc accesibil, de artist
roman la Dortmund. Mircea Ro-
man si-a confirmat statutul de
artist de top in 1992, la Trienala
de Sculptura de la Osaka, apoi in
Anglia, unde a locuit pentru o
vreme. Mircea Novac este unul
dintre cei care, In mod stralucit,
in anii *90 a reusit sa patrunda in
sistemul de galerii din Olanda cu
o pictura ce frapa prin desavarsi-
re, i, nu in ultimul rand, mezina
grupului, Arina Stoenescu, spirit
deosebit de deschis si inventiv,
dedicat deopotriva inspiratiei de
artist, profesiei de sef de depar-
tament in Tehnologia Media a
Universitatii Sodertorn si mese-
riei de grafic-designer traitor, din
1987, la Stockholm.

Cel de-al treilea volum 7 este
in pregatire urmarind in actuali-
tate ,,Metadecorativul roma-
nesc”, si va fi lansat catre sférsi-
tul acestui an. Pana atunci 7 (vo-
lumele I si IT) poate fi gasit in
reteaua librariilor Carturesti din
Bucuresti, Cluj si Timisoara.

B FLORIAN COLONAS

expozitia Theo van Doesburg

dustrial B.A.S.F., la Lud-
wigshafen, pe valea Rinu-
lui, intr-o cladire moderna este
gazduit muzeul care cuprinde o
interesanta sectie de arta moder-
nd, cu piese §i autori remarcabili.
Fatada cladirii te intampina cu o
impresionanta lucrare monumen-
tald avand coordonatele 55 de
metri lungime i o inaltime de 10
metri, alcatuita din 7200 de placi
colorate din ceramica, operd a
artistului catalan Juan Mir6.
Este vorba de Wilhelm-Hack-
Museum, o institutie culturala in
ale carei prioritati intrd arta seco-
lului al XX-lea. Tot aici, in urma
cu cétiva ani, a fost organizata o
cuprinzatoare expozitie, privind
suprarealismul intre Paris si
Praga, in care si-au gasit locul
nu numai plasticieni de prima
mana, din aria francofona, alaturi
de cehi, dar si fotografi din acest
areal geografic. De altfel, in ex-
punerea permanentd a muzeului,
se afla lucrari de excelenta factura
din scoala suprematismului rus:
Malevici, Lissitzky, Rodcenco,
Larionov, Goncearova, Popova,
dar si Kandinsky, Jawlenski,
Kupka, Corinth, Kirchner,

In citadela giganticului in-

Beckmann, Nolde, Delaunay,
Macke, Buchholz, Baumeister,
Moholy-Nagy, si multi altii.
Muzeul este din 1971 o donatie a
fabricantului de ciocolata Wil-
helm Hack, care si-a pus colectia
la dispozitia publicului, amator de
arta. Aici s-a deschis pe 20 mar-
tie 2012 o expozitie Theo van
Doesburg, pseudonimul lui Emil
Mazie Kupper.

Olandezul Theo van Does-
burg, nascut in 1883 la Utrecht si
mort la Davos in 1931, se inscrie
in categoria arhitectilor-pictori, in
care gasim multi confrati: Le Cor-
busier, Marcel lancu, El Lissitzky,
slovenul Cernigoj, belgianul
Baugniet si lista poate continua.
In 1917, constituia impreuna cu
Piet Mondrian, Van der Leck si
Vilmos Huszar, grupul De Stijl,
care avea sa aiba de spus un cu-
vant greu in miscarea de avan-
garda, alaturi de alte grupari din
epocd. Doesburg va edita si o
publicatie cu acelasi nume, De
Stijl, tiparita pe rand la Leyden,
apoi la Weimar si apoi in Franta,
la Meudon. Revista va cuprinde
texte atdt in olandeza, cat si in
franceza si va avea o periodicita-
te lunara intre 1917 si 1928, inter-

val in care vor aparea 89 de nu-
mere, ilustrate alb-negru. Un ul-
tim numar va aparea in 1932, de-
dicat fondatorului Theo van
Doesburg, decedat cu un an ina-
inte. Astfel, De Stijl se inscrie in
lista marilor miscari artistice eu-
ropene din secolul al XX-lea.
Expozitia de la Ludwigshafen,
continud o serie de manifestari
care {si propun, ca in jurul unei
piese valoroase de artd moder-
na, existentd in muzeu, sa lamu-
reascd rolul ei in cadrul creatiei
respectivului artist i totodata sa
relationeze legaturile cu o serie
de alti artisti. in expozitie figurea-
74, ca prieteni de opinii, preocu-
pati de idealuri teoretice comune
si transpunerea lor in practica:
Mondrian, El Lissitzky, Max Bur-
chartz, Moholy-Nagy, Huszar,
Van der Leck, Kurt Schwitters,
reuniti parca intr-o intdlnire de
lucru si o veritabila dezbatere de
opinii. De la lucrarile lui Van Do-
esburg, din 1917, de la Leyda, cu
peisaje figurative cu barci, prin-
tr-o metamorfozare treptatd, se
ajunge la o forma geometrizata in
care liniile dau armonia intr-o li-
nie polidimensionala. Arta dese-
nului este evidenta si in lucrari

care par neinsemnate, cum ar fi
simplele cartoline De Stij/ in care
armonia culorilor se imbina feri-
cit cu ceaa liniilor discrete, con-
ferind o unitate deplina, gratioa-
sa, dar pregnanta i care imi adu-
ce aminte de similarele de la
,.Contimporanul” si,,UNU”. Este
recomandabil s se tind seama de
faptul ca ansamblul tipariturilor
avangardei europene cuprinde
nu numai reviste, carti, almana-
huri, dar si elemente mai simple,
reduse ca dimensiune, care au
insa o valoare intrinsecd, artistica
si sentimentald, cum ar fi carti
postale, plicuri, anteturi, bande-
role, brosuri publicitare sau afise.

Cateva exemple de maiestrie
componistica grafica din creatia
lui Van Doesburg sunt prezenta-
te in vitrinele expozitiei: revista
dadaista MECANO (1922-23)
fondata de artist, care a semnat
,,sub acoperire” .K.Bonset, (la-
sandu-1 pe romanul Tristan Tza-
ra ani de zile, sa creada ca este
vorba de cu totul alt membru al
grupdrii dadaiste olandeze) sau
DADA-SOIREE, afis de propa-
ganda al turneului dadaist, intre-
prins in ianuarie-februarie 1923 in
Olanda, impreunda cu Kurt
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Theo van Doesburg - De Stijl
Avant-Garde book (1920)

Schwitters, prezentat intr-o sim-
bioza perfecta cu revista editata
de acesta, MERZ, ca si brosurile
proclamatoare KLASSIEK,
BAROK, MODERN din 1921 si
WAT IS DADA? din 1923. Expozi-
tia de la Wilhelm-Hack-Museum
permite o cdlatorie in lumea unui
mare vizionar, care intr-o viata
scurtd, de numai 47 de ani, a fost
nu numai un conducator de scoa-
14, un initiator de reviste, dar si
un suflet ardent, care a stiut sa
concentreze in jurul sdu spirite
mereu insetate de nou, raméanand
astfel in arta secolului al XX-lea
drept un vizionar si deschizator
de drumuri.

Ludwigshafen, martie 2012
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Ja
n aceste timpuri de foame-
Ite poetica si de cinism, este
0 sansa exceptionala sa ai
posibilitatea de a vorbi putin mai
mult despre Victor Brauner, a ca-
rui intreaga operd este 0 mani-
festare extrema de libertate i de
dragoste.

Scriitorul vorbeste mereu din
centrul unei cascade. Pamantul
continud sa se invarta, lumea sa
se schimbe, in momentul in care
el incearca sd concentreze intrea-
ga atentie a catorva cititori asu-
pra gandirii sale. Orice problema
distincta si, in plus, orice proble-
ma artistica deosebita par sa fie
limitate, derizoriu vorbind, in
comparatie cu migcarile si eveni-
mentele care formeaza si defor-
meaza realitatea in orice moment.
De aceasta data, probabil datori-
ta iluziei apropierii, a acestui pre-
sentiment pe care-l simteam deja
la sfarsitul anilor 50 si care nu a
incetat incd sa se amplifice dupa
patruzeci si cinci de ani, vartejul
care ne inconjoara parea mai exal-
tant decat fusese vreodata. Prin
urmare, este necesar de un fel de
curaj inocent si linistit pentru a
infrunta secretul unui om care gi-a
dedicat viata si spiritul picturii,
oricat de aventuroase ar fi, atunci
cand prudenta din ce in ce mai
mare pe care o cer dificultatile
cotidiene tind sd ne smulga din
contemplatie i meditatie.

Din anumite puncte de vede-
re, exercitiul artei nu mai este, in
epoca noastrd, decat o plimbare
pe taramuri iluzorii, discutii din-
colo de timp, ce se impotrivesc
absurdei rutine a vietii. Totusi,
orice am crede, anumite opere
continud sa joace rolul celor mai
mari faruri in acest haos care ne
face sa pierdem sensul valorilor.
Lumina acestor faruri ajunge cu
atat mai departe, cu cat se alimen-
teaza la sursa emotiilor si senti-
mentelor esentiale ce ne mentin
vitali. Oricare ar fi avatarurile sale
continue si in ciuda frecventelor
puneri la adapost ale unei socie-
tati opresive, arta mentine supre-

Astfel arta asaza lumea actua-
14 in totala contradictie cu ea in-
sagi. Ea spune un nu hotarat sim-
plificatorilor publici. De aceea,
asa cum au demonstrat anumiti
poeti in diverse moduri, arta se
substitue in fiecare zi, si din ce in
ce mai mult, religiei, facdndu-i pe
oamenii cei mai diferiti sa comu-
nice intr-o aceeasi intelegere a
totalitatii, in grotele din Lascaux,
in fata campului de grau unde
Van Gogh s-a sinucis, in salile din
Luvru, a muzeului din Prado sau
in fata gradinii simple a unui tem-
plu zen din Kyoto.

Artistii majori ai secolului al
XX-lea au mers mai departe de-
cat spectatorii lor in cautarea
unei alte transcendente. Ei au
condus sau au lasat totul in sea-
ma improvizarii in opera lor astfel
incat aceasta reveleaza prin pro-
prii lor ochi intinderea a tot ceea
ce nu este admis, nici creat si a
ceea ce, totusi, exprima o realita-
te: realitatea viitoare a necunos-
cutului. Aceastd parte nedesco-
perita a lumii din care ei au facut
un model propriu creat de ei in-
sisi, alaturi de alti cativa savanti,
singurii exploratori adevarati ai
destinului nostru ca intreg. De-a
lungul operelor lor, in care impo-
sibilul nu inceteaza sa se arate
sub forma posibilului, arta este
ultima insula de libertate care le
mai raméane oamenilor.

De aceea este mai important
decat orice altceva sa aparam si

B ALAIN JOUFFROY
Victor Brauner (1)

sa explicam artistii care au reusit
sd ducd mai departe decat altii
aceasta cucerire a inexprimabilu-
lui i sa creeze o punte intre ceea
ce este real §i ceea ce nu este
inca. Victor Brauner este unul din-
tre acesti artisti.

Scriu deci aceste randuri ra-
portandu-ma la un viitor in care
oamenii vor avea timpul sa-si
dedice 0 mai mare parte a vietii
lor ingisi. Un text despre un artist
modern nu are sens dect in func-
tie de acest viitor. Opera lui Brau-
ner este prea bogata in semnifi-
catii multiple, ea trimite la un prea
mare numar de probleme de care
oamenii nu au nici macar posibi-
litatea de a avea cunostinta, pen-
tru ca noi sa facem astazi efortul
de a apropia altfel decat prin in-
termediul ochilor. Indiferenta ge-
nerald in privinta poeziei nu este
egalata decat de cea pe care ama-
torii de arta moderna o manifesta
fata de confinutul operelor pic-
turale. Singurele comentarii pa-
sionate care ii anima din cand in
cand pe acestia din urma sunt de
ordin exclusiv formal si estetic.
Orice discutie asupra intentiilor
unui artist si asupra implicatiilor
psihologice ale tablourilor sale
esueaza pe doua planuri, prega-
tite dinainte de retorica locurilor
comune: ,,mesajul”, considerat o
pretentie desueta si ridicola, si
«literaturay, sinonima pentru es-
teticieni cu ,,pictura pura”, a ce-
lei mai sterile vorbarii. Astfel este
raportatd pictura la domeniul uti-
litar al decorativului. S-ar putea
spune ca toate usile raman batu-
te de vant si nu-i raméne pictoru-
lui decat sa le inchida pentru a
incerca sa impodobeasca o casa
ce se naruie.

Or, in aceste polemici se scrie
deseori ca a avut loc o veritabila

revolutie in arta, incepand cu
1913, la New York, cand Du-
champ si Picabia au creat acolo
un scandal la Armoury Show.
Uitam ca pictura si-a schimbat
esenta, functia si, prin urmare,
tehnica. $i daca unii s-au referit
inca asupra ,,valorilor tactile” ale
lui Berenson pentru a judeca in-
sasi calitatea unei opere este pen-
tru ca acestia nu au inteles de
ce-ul si nici consecintele acestei
revolutii. Totul se petrece ca si
cum criticii de arta din secolul al
XX-lea, la fel ca aceia din secolul
al XIX-lea, nu reusiserd inca sa-i
faca pe contemporanii lor sa in-
teleaga cele mai mari cuceriri ale
picturii timpului nostru. Conti-
nuatorii de astdzi ai lui Goya si ai
lui Delacroix sunt inregistrati ca
fenomene din afara seriei, ,,mon-
strii sacri” care sunt inconjurati
de 0 aurd cu atat mai mare cu cat
se cautd sa se pastreze in jurul
lor acelasi academism si aceeasi
lenevie a spiritului ca intotdeau-
na. Caci degeaba sunt uitate nu-
mele lui Chirico, Kandinsky, Miro,
Max Ernst, Picasso, Duchamp,
fiindca aura lor nu este conta-
gioasa, gloria lor nu schimba cu
nimic perspectiva atat de confor-
mista a judecatilor de valoare asu-
pra altor artisti. Ca Duchamp a
pictat, de exemplu, Mireasa des-
caltata chiar de burlacii ei, este
un caz de care lumea este intere-
satd. Uneori se ajunge chiar sa
se descopere in acest tablou o
extravaganta geniald. Insd nu i-a
venit nimanui ideea ca aceasta
Mireasd... a jucat un rol istoric
si a schimbat insasi notiunea de
pictura: se prefera sa se dea mai
multd importanta unui ready-
made ,,care nici nu a fost semnat
cu numele autorului” (Fantana
sau Pisoar), reducand astfel o

autorul a peste o suta de carti. S-a nascut in 1928 la Paris, a

Poet, prozator, eseist si critic de artd, Alain Jouffroy este

fost membru al grupului suprarealist (1947-1948), iar André
Breton, René Char si Henri Michaux sunt cei care i-au girat primele
poeme. Este cofondator al revistei ,,Opus International” (revista in-
ternationala de arta tiparita de Georges Fall) si a fost directorul revis-
tei ,,XXeme siecle” intre 1974 si 1981. Ca specialist in istoria artei
contemporane el a publicat numeroase lucrari despre avangarda,
dintre care amintim celebra sa antologie critica Une révolution du
regard (1964) ce reuneste eseurile sale despre pictori si sculptori ca
Victor Brauner, Roberto Matta, Paul Klee, Max Ernst, Hans Bellmer,
Germaine Richier sau Enrico Baj. In 1965, se va alatura grupului ,,Les
Objecteurs” in cadrul caruia se remarca artisti ca Arman, Jean-Pierre
Raynaud, Daniel Spoerri, Tetsumi Kudo sau Daniel Pommereulle. In
2007, Alain Jouffroy a primit Premiul Goncourt pentru Poezie pen-

tru intreaga sa opera poetica.

Prima monografie dedicata pictorului suprarealist nascut la Piatra
Neamt, Victor Brauner, l'illuminateur (Ed. Cahiers d’art) de Sarane
Alexandrian aparea in 1954, iar apoi va vedea lumina tiparului albumul
monografic Brauner (1959) de Alain Jouffroy in Colectia ,,Le Musée
de poche” a Editurii Georges Fall. Fragmentul de mai jos este chiar
inceputul acestei carti, tradus dupa editia revizuita si corectata de
Alain Jouffroy, cu o nouad postfata si aparuta la aceeasi editura in 1996.

opera revolutionara la un gest de
deriziune. Astfel se intampla cu
majoritatea gaselnitelor revoluti-
onare. Ele reprezinta meteoritii
care nu modifica deloc spatiul
etern si sacrosanct al artei. Artig-
tii adevarati continud sa creeze
intr-un climat de cligee si de pre-
judecati supraordonate. Motive-
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Victor Brauner - Compozitie cu portret (1935)

le pentru care sunt aplaudati,
printre care calitétile lor plastice
si decorative, sunt evident sin-
gurele care nu merita nici o aten-
tie deosebita.

Trebuie sa situdm opera lui Vic-
tor Brauner in aceasta constelatie
de neintelegeri, tocmai pentru a
intelege cu ce anume ea poate
deranja confortul intelectual al
amatorului de artda de pe nivelul
mediu. Ea este mai intdi o experi-
enta interioard, manifestata dinco-
lo de toate artele oficiale. Ea re-
prezintd o viziune originala a lu-
mii: omul este redefinit in cadrul
ei. Ea este intr-adevir o tentativa
magica de integrare in univers si,
in aceasta privintd, mersul gandi-
rii care o traverseaza de la un ca-
pat la altul face din ea o cercetare
spirituala comparabila cu aventu-
ra lui Siddhartha.

Se spune ci asemenea ambitii
nu sunt compatibile cu naivita-
tea, cu spontaneitatea necesara
picturii. Dar ne-am insela. Crea-
torului ii este permis orice si, deci,
orice este posibil. Fiecare dintre
surprizele pe care si le rezerva lui
insusi dezvaluie putin mai mult
profunzimea puterii sale de a rea-
liza metamorfoze.

Naivitatea favorizeaza gran-
doarea ingenud a imaginii. Ea
conduce un artist spre origini,
spre esential. Tendinta copilului
de a Incepe sd puna intrebari ge-
nerale despre situatia sa in lume,
despre originea universului §i
despre moarte apartine naivita-
tii. Este naiv, ca putin mai tarziu,
el sd raspunda la aceste intrebari.
Metafizica este stiinta intrebari-
lor naive. lar naivitatea unui
pictor este de multe ori conditia
profunzimii operei sale.

Prezentare si traducere

din limba franceza:
Petrisor Militaru




