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B CONSTANTIN M. POPA
realitatea fictiunii

iscutiile despre relatia
realitate — fictiune
s-au situat, de la ince-

put, intr-o zona aventuroasa.
Dilemele, inadvertentele, contro-
versele s-au amplificat in momen-
tul in care mimesis-ul aristotelian
a fost supus, dacd nu unei con-
testari radicale, cel putin unor
nuantari la pragul de trecere in-
tre rigiditatea canoanelor moste-
nite i tentatia afirmarii ideii de
permeabilitate la nemarginire.
Un adversar redutabil al Stagiri-
tului, calugarul dominican, poe-
tul, dramaturgul, filosoful, in fine,
ereticul Giordano Bruno, autor al
unei lucrari semnificative purtind
titlul Alungarea bestiei triumfa-
toare, vorbeste despre adevarul
propriu ,,imaginii fictive” (De Vin-
culis in genere, 1591) si desci-
freaza codul genetic al fictiunii,
al nevoii omenesti de ,,povestire
fictionala™: ,,Ca principiu al fe-
cunditatii infinite a gandirii, fan-
tezia (phantasia) isi are ca suport
in fiinta umana un spiritus phan-
tasticus™.

,.Galceava imaginatiei cu fac-
tologia” (in exprimarea lui Dan C.
Mihailescu) are aspectul unui
razboi de sute de ani. Recrudes-
centa disputei, manifestata in anii
din urma, cand a fost privilegiata
literatura factuala (biografia, jur-
nalul intim, documentul istoric),
face necesard nu numai ,,reabili-
tarea fictiunii”, ci chiar readuce-
rea in actualitate a intrebarii:
,.Este fictiunea pura teoretic dezi-
rabila?”” (Wayne C. Booth). Ras-
punsurile vizeaza, paradoxal, di-
versele moduri de a interpreta
realul, pentru ca exegetii fenome-
nului, institutionalizand ruptura
dintre fictiune si realitate, au dat
nastere unui mit al crizei perpe-
tue ce nu poate fi rezolvata decat
prin acceptarea unei pozitii ecu-
menice, tolerante. Sunt aduse,
asadar, sub aceeasi cupola,
,.fenomenologia imaginarului”
(Bachelard), ,,fizica fictiunii”
(J. Ricardou), ,,actele de fictiune”
(G. Genette) ori ,,potentialul con-
stitutiv de realitate al limbajului”
(John R. Searle). Dar, dincolo de
concepte si de practicile herme-
neutice, publicul cititor se in-
dreapta din ce in ce mai decis spre
operele de fictiune. Scriitorii in-
sisi se supun unui travaliu de fic-
tiune in sens borgesian. Adica
proiecteaza imaginile memoriei
intr-o noud categorie a spatiului
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si timpului, neutralizeaza functia
referentiala a textului, atrag recep-
torul bombardat de evenimente
reale in propria lor lume, desfa-
surdnd un ceremonial al scriiturii
in care cuvintele au forta genera-
toare de a institui teritorii §i for-
me neexplorate inca.

Desigur, ,,goana dupa realita-
te” a fictiunii nu poate fi escamo-
tata, insa desenul fictional al fap-
telor, lantul trofic al perturbatii-
lor, dereglarilor, decalajelor isi afla
convergenta si valoarea in mira-
jul textului.

Redefinirea raporturilor ficti-
une — realitate devoaleaza natu-
ra, legaturilor bolnavicioase” (ca
sa invocam titlul unui roman al
Ceciliei Stefanescu, declarata
adepta a fictionalizarii) ce exista
intre cele doua domenii compe-
netrante. Socrate isi acrosa in-
terlocutorul din Gorgias: ,,As-
culta, deci, o frumoasa istorie™,
anticipandu-si scorneala despre
judecata de la vamile de apoi si
despre Insulele fericitilor, asu-
mandu-si, in acelagi timp, ambi-
guitatea: ,,Stiu, vei socoti ca este
o fabula, insa in ochii mei e o is-
torie”. De altfel, nici nu se poate
trasa o linie ferma de demarcatie.
Fictiunea si realitatea se confun-
da. M. Blecher in Inimi cicatri-
zate, roman al suferintei coplesi-
toare, ia contact cu o lume in care
,toti bolnavii duc o viata norma-
la... Sunt complet imbracati, se
plimba pe strada... numai ca stau
intingi... atata tot...”. Este univer-
sul pacientilor de la Berck, con-
strangi de boald sa vietuiasca
orizontal. Realitatea brutala isi
exercita ,,functia de ireal”.

Sa ne imaginam si o propune-
re a fictiunii: 0 umanitate care se
misca numai in pasi de dans. Su-
gestia provine din scena in care
Moliere introduce in salonul
domnului Jourdain un maestru de
dans ce filosofeaza asupra nefe-
ricirii oamenilor: , toate loviturile
funeste de care e plina istoria,
gafele politicienilor si esecurile
marilor comandanti, toate aces-
tea n-au izvorat decét din nestiin-
ta dansului”. Intr-un cu totul alt
registru, sfidatorul Nietzsche va
spune: ,,N-as putea crede intr-un
zeu care nu danseaza”.

Se impune, cred, o singura
concluzie: Mundus est fabula,
dupa cum si reciproca este la fel
de valabila.
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Motto:

,.Limitele limbajului

meu sunt limitele lumii mele”
(Ludwig Wittgenstein)

ine nu a experimentat
in copilarie telefonul
confectionat din doua

cutii de chibrituri, legate printr-un
fir de cupru intins la maximum, prin
care vocea se propaga metalic, tre-
buie s aplice deindata aceasta lu-
crare de laborator. Este un prim
experiment de la care pleaca mai
departe acelea mai laborioase pri-
vind semnalele, analogia lor cu
lucrurile pe care le inlocuiesc si
reconfigurarea, cu complicitatea
noastra, in modele ale originale-
lor pe care le-am inlocuit. Capa-
citatea diverselor procese fizice
de a deveni semnale, simboluri
ale altora era fascinanta si parea
ca deschide o usa inspaimanta-
toare, ca a unei interzise incaperi
alui Barba Albastra. Intregul pro-
ces era in fond bazat pe analo-
gie: o tulburatoare proprietate a
lucrurilor de a se imita unele pe
altele. Analogia este insa, de la
natura ei, imperfecta. Vocile noas-
tre pareau ale unor roboti huma-
noizi: erau atat de diferite ca ne
proiectau cumva, in mod straniu,
in afara propriei noastre identi-
tati: le recunosteam, ceea ce ne
situa cumva in afara lor.
Invatasem sa desenez portre-
te dupa fotografie, trasand peste
original o retea de patrate pe care
o reproduceam in desenul meu:
asemanarea mergea insa pana la
limita cu care desenam caroiajul
si posibilitatea de eroare sau di-
ferenta dintre original si copie
parea ca se prabuseste in capa-
citatea care parea infinita a caro-
iajului meu de a fi din ce in ce mai
fin. Avansind in dimensiunea
lungimii, avansam in precizie. Or,
nimic din natura unui segment de
dreapta nu justifica o eventuala
presupunere cd segmentaritatea
lui ar fi avand vreo limita: practic,
ma prabuseam in dimensiunea
lungime, ceea ce imi dadea vo-
luptatea de a cocheta cu preci-
zia, ca limita a imperfectiunilor.
Fara sa stiu, descoperisem esen-
ta calculului diferential. Nedume-
rirea aceasta a lipsei oricarei limi-
te in a fardmita dimensiunea spa-
tiala pana la marginile eventuale
ale propriei mele anatomii sau ap-
titudini senzoriale am regasit-o la
fiul meu, destul de antrenat in
jocuri pe computer: folosind un
monitor de calculator mai putin
performant, unele imagini deve-
neau inaccesibile, rezolutia lor fi-
ind dincolo de segmentaritatea
pe care am aplicat-o modelului
prin numarul de pixeli. Revenind
la tabloul reprodus dupa model
pe patratelele copiei: dincolo de
aceste imperfectiuni pe care nu-
mai eu le stiam, eram insa mirat
sa constat bundvointa cu care
ceilalti erau dispusi sa primeasca
copiile dupa portretele mele, pe
care le considerau extrem de reu-
site, calitate masurata prin ase-

scamatorii de circ.

tehnici pentru o copie perfecta

manarea avansatd pe care o ga-
seau cu originalul, afirmand chiar
superficial ca sunt ,.identice”
(iatd o mediocritate a lumii care
ma va fi indemnand sa ma opresc
din rigoare, unul dintre cele mai
comune argumente ale ratarii ge-
nialitatii presupuse copilariei).

Dar finetea caroiajului, care
putea merge pana la dimensiunea
creionului sau chiar a ochilor mei
(incepusem sa port ochelari), era
doar unul dintre obstacolele for-
male ale rigorii cu care purcedeam
la stabilirea identitatii. Asema-
natorul era imperfect oricum prin
natura sa metafizica: un altceva
care tinea locul, care nu putea
nicidecum s se revendice ca fi-
ind legitimat in prima instanta ca
cel pe care il reflecta. Era altceva
care nu reusea niciodata sa se
identifice cu originalul, oricét ar
fi incercat sa isi ascunda substi-
tutia paricidara.

Din capul locului, cel care sea-
mana nu va fi putand sa stearga
memoria celui cdruia ii semana,
oricate eforturi ar fi depus si ori-
catar fi incercat sa rescrie istoria,
ca in celebrul roman orwellian,
sau ca in mai cunoscutele vremuri
ale comunismului, cel preocupat
pana la patologic de legitimitate
si de stergerea urmelor oricarei
anterioritati.

Realizand similitudinea, nu
putem sd ne sustragem presupu-
nerii axiomatice ca vorbim de
doua entitati distincte: daca nu
ar fi distincte, ar fi identice, deci
nu s-ar pune problema asemana-
rii lor. Ca urmare, cel ce se asea-
mana (iatd un ,,se” ce afirma o
reflexivitate pilduitoare cu sine
insusi) si cel cu care se aseama-
nd au exterioritati, sunt separate
prin interfete ce le fac distincte,
ceea ce inseamna cd au i o inte-
rioritate pe care i-o prezerva: aici,
in acest continut amniotic, in
acest galbenus semnificant, sta
tot rostul. Galbenusul isi contine
intreaga segmentaritate a lumii:
intr-un mod straniu, somnul sau
proiecteaza o structurare a lucru-
rilor care se asaza in raporturi de
analogie, el genereaza proprie-
tati. In banalitatea sub care se
ascunde, similitudinea este un
soi de alaturare a lucrurilor care
nu au continuturi comune. Le
asezam unele langa altele si mem-
branele lor nu se sparg, cel mult
se ating. (In intimitatea sa, tan-
gentialitatea nu este posibila,
caci doud multimi nu pot avea
comun in conturul lor nici macar
un punct, de altminteri si el o
abstractie a unui ingrosat mor-
man de cerneald). Ele sunt sepa-
rate i, simultan cu asta, i afir-
ma adversiv individualitatea. Dar
daca ne uitdm mai atent (o calita-
te a clarvazatorilor), vedem ca, in
interiorul acestor individualitati,
lumea lor proprie nu e lipsita de
distinctii, ci are o organizare, ie-
rarhizare §i structurare: asta ge-
nereaza semnificatia prin care or-
dinea interna pare a fi proiectata
n afara sa. Asadar, separam aces-
te parti de intreg, ca si cum acele
parti ar fi separabile (asa cum un
medic legist taie bucati de orga-

ne sau muschi din cadavru) si le
comparam intre ele, vedem ca ele
se dezvolta dupa o aritmetica, ar-
hitectura sau simetrie similara.
Spunem ca se aseamana. O ase-
manare insa care nu e posibila in
afara semnificatiilor, care face
parte din ele, desi au fost nascu-
te printr-o proiectie in exteriori-
tate. Partea se proiecteaza pe ea
dincolo de propria interioritate,
un arc ce parea imposibil, fortand
mintea la un efort de neatins le-
gat de interioritate si exteriorita-
te. Un fel de acrobatie ce face in-
tregul sa semnifice si sa isi arti-
culeze si el o structuralitate in
sensul proprietatii partilor. O
semnificatie iradiata de proiectii-
le partii asupra intregului care
poate fi facut astfel similar altui
obiect, cu care se aseamana. Un
soi de salt mortal al individuali-
tatii in relatia cu multiplul, o acro-
batie a analogiei. O data accep-
tat acest numar de circ, lucrurile
nu vor fi incetéind sa se asemene
intre ele si si se se inlocuiasca
unele cu altele. Inlocuirea este
elementul cheie al acestui truc al
aparent inofensivelor analogii: pe
nesimtite, fard vreun consimta-
mant prealabil, se petrece o inlo-
cuire a originalului cu ceva care
debuteaza prin ,,a-i tine locul” (un
provizorat care ia locul definitiv).
Inlocuirea care insoteste asema-
narea merge pana la a pierde con-
trolul: la urma urmei, nici vocea
pe care o auzeam la telefonul im-
provizat din cutiile de chibrituri
si sdrma de cupru nu era chiar
ceea ce generau corzile vocale ale
celui cu care vorbeam, ci vibratia
aerului in ureche, oscilatia os-
cioarelor succesive ca un lant si-
logistic al ciocanelului, nicovalei
si scaritei. Sunt si ele niste tra-
ductiuni, vibratii ale aerului, poa-
te una am gandit si alta am vorbit

sau am cantat, magarul tenor
poate avea ureche muzicala, dar
concertul lui e un dezastru desi
poate melodia era bine reprezen-
tatd pe cortexul sdu animal... Sa
spunem atunci ca gandul ar re-
prezenta originaritatea la care sa
raportam asemanarea? Lipsa de
disciplina a mintii i absenta unei
gimnastici sau invataturi care sa
ne faca sa le disciplinam ne dau
fiori: cum am putea sa ne bazam
pe ceva atat de incontrolabil si
nereproductibil ca asocierile gan-
durilor? In plus, analogia care
debuta ca identitate in proiectii
ale proprietatilor pornea de la
entitati cirscumscrise, cu margini
definind interioritate $i exterio-
ritate. Or, gandul este refractar
circumscrierii prin care se delimi-
teaza obiectele carora le aplicam
analogia. Savantul care isi va fi
construit scena propriului sdu
laborator nu va putea sa para-
seascd total experimentul, iar gén-
dul sdu va locui sub o forma sau
alta modelul experimentat.

Revenim la capacitatea parti-
lor de a semnifica generand ana-
logie: ea reprezinta insasi esenti-
alitatea lumii. Viul de pilda are in-
cifrat in propriul sau A.D.N. me-
sajul individualitatii, o misiune
sinucigasa de a proiecta in exte-
rioritate interioritatea bolnava de
identitate.

Lumea substantiala are pro-
pria sa materialitate, un chimism
care se reproduce in intimitatea
moleculard pana la aceea a indi-
vidualitatii autonome (de pilda,
aspectul de cristale cubice al sa-
rii de bucitarie este dat de modul
cum sunt aranjate moleculele in
cristale. Larandul sdu, acest aran-
jament e o consecinta, devenita
vizibila sau perceptibila, a modu-
lui de distribuire a sarcinilor elec-
trice in molecua. lar aceasta dis-

Gabriel Giodea

tributie a sarcinilor este rezulta-
tul structurii interne a atomilor ce-
o alcatuiesc, care la randul lor au
o individualitate irepetabila, ce-i
face sa ocupe un loc dinstinct in
sistemul periodic al elementelor
chimice al lui Mendeleev. Aceas-
ta individualitate pe categorii e
atat de decisa, incat atomii, de
pilda, nu isi vor schimba nicio-
data identitatea in tot ceea ce in-
seamna procesele naturale de pe
pamant — care sunt eminamente
chimice): cati atomi de un fel in-
trd, tot atdtia atomi din acel fel
vor fi iesind din procesele de
transformare. E ca $i cum am avea
de-a face cu o limba in care voca-
lele si consoanele sunt categoric
stabilite, ele nu se schimba, dar
cuvintele ce pot fi imaginate ca
proliferand in utilizarea lor ar pu-
tea sa se nasca la infinit. Agadar,
exista o granituire a identitatilor
in felul cum e structurata lumea,
iar analogiile merg pe mana parti-
lor: sarea de sodiu de bucitarie,
de pilda, poate fi usor confunda-
ta cu sarea de potasiu, care e fo-
losita de hipertensivi, e tot alba
si granulata, chiar si gusturile se
aseamana, dar ele sunt totusi dis-
tincte, exista parti care le proiec-
teaza diferenta si configureaza
individualitatea.

Functia analogiei apeleaza,
deci, la reprezentarea partilor
intr-un mod copios: apartinem,
de pilda, unei clase de multimi,
suntem parti ale unor popoare,
desi e limpede ca individualita-
tea noastra primeaza si e clama-
td ca atare. Suntem pentru un
ceas §i jumatate membrii unei
comunitati de suporteri ai unei
echipe de foot-ball, ceea ce in-
seamna cd identitatile se schim-
ba deodata cu semnificatiile.

Or, dacd multimea partilor in
care putem fi segmentati este fara
opreliste, atunci identitatea pare
a se prabusi in acest proces de
imbucatire a lumii?

Identitatea presupune ca mar-
ginile dintre lucruri au fost aboli-
te. Daca doua lucruri sunt identi-
ce, atunci ele nu mai sunt doua,
ciunul singur, iar daca sunt unul
singur, atunci vorbim despre ele
o singura data. Identitatea nu
este aptd sa suporte doua dis-
cursuri, Jogosul fiind de altmin-
teri discriminarea ce ar distinge
si genera.

O discriminare care inevitabil
face posibile distinctii, interfete,
daca nu cumva logosul insusi nu
este un astfel de hermafrod. Deo-
datd cu interfetele se nasc si
lumile partilor, ale structurilor,
asa cum plastica crestinismului
bizantin vorbea de un ,,lerusalim
ceresc”, ca de un soi de lume seg-
mentatd, dar supusd asemanarii
cu cerul de sus. De o plasticitate
asemanatoare era §i exclamatia lui
Brancusi cu acel ,,Ce se face pe
pamant se leaga si in cer”. O re-
flexie a actelor, a pamadntului
structurii interne a lucrurilor, un
,Jlerusalim intors™ care da de
stire.
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recii nu avut nicioda-

ta o reprezentare clara

a perfectiunii origina-
re. Notiunea de paradis le era
straind §i improprie, iar a le-o apli-
ca are viciul unei inadvertente.
Originea insa isi are propria de-
terminare si, impreuna cu sfarsi-
tul, formeaza o ecuatie a carei to-
talitate poate si ofere — sau sa
reprezinte — ceva de felul Edenu-
lui biblic.

Eroii greci doreau s ajunga,
in urma sfarsitului, fie pe Campii-
le Elizee, fie in Insulele Fericitilor,
a caror descriere mai de aproape
nu este nicaieri de gasit. In nici-
un caz tinutul subpamantean al
lui Hades nu reprezenta locatia
finala dezirabild pentru greci.

In privinta descinderii origina-
re nu exista ceva similar destina-
tiei finale. Reprezentarile existen-
te nu gravitau in jurul unui topos
pe masura Campiilor Elizee sau
Insulelor Fericitilor. Omul, in reli-
gia greaca, era iesit din mainile
zeului care il modela din lut. Co-
relat originii, grecii se vedeau,
totodata, descinzand dintr-o var-
sta primara, vdrsta de aur careia
{i urma, in ordinea degradarii, vér-
sta de argint i vdrsta de bronz.

Toate acestea, laolalta, nu reu-
sesc s inchege, la greci cel pu-
tin, un concept clar sau o repre-
zentare unitara si completd a unei
referinte a originilor.

Pentru a face problema clara
este de amintit pur §i simplu un
exemplu contrar mai vechi. In
Orientul mijlociu, la popoarele
semite, in spetd la evrei, antro-
pogeneza are o cu totul alta re-
prezentare. Omul, Adam—cel din-
tai om — creat de Dumnezeu din
huma, locuieste gradina Edenu-
lui, toposul perfectiunii desavar-
site, cAmpie cu rauri §i verdeata,
indestulata cu pomi roditori.

Edenul este reprezentarea
complet careia niciun corelat nu
vine sa i se adauge, o imagine vi-
zuala care nu are nevoie, pentru
intregire, de participarea niciunei
facultati anexe de un alt ordin.

Pe de alta parte, spiritul grec
nu face dovada, iar marii cerceta-
tori ai lui, in frunte cu Nietzsche,
nu descifreaza si nici nu incearca
sd intuiascd o problema din asta,
unei frustrari aparute pe seama
absentei unui mit originar al per-
fectiunii prime. lar daca spiritul
grec nu inregistreaza, la suprafa-
ta lui vizibila, un asemenea as-
pect, cu atit mai dificil este de
citit in subsolul sau ceva de felul
frustrarii particulare in fata lipsei
de unitate a determinatiilor per-
fectiunii originare.

Ceea ce urmeaza, adica con-
structiile de natura istorica in care
spiritul grec s-ar putea localiza,
ar putea spune ceva despre ma-
niera in care se poate vorbi
despre legatura dintre identitatea
istorica si identitatea mitica, mo-
dul in care trecutul si construc-
tiile sale mitice pot manevra si
influenta identitatea istorica. Cu
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alte cuvinte, am putea descoperi
in prezentul grec, adica in istoria
propriu-zisa, ceva care sa amin-
teascd de golul din constructiile
sale anterioare? Exista in cultura
greaca post-homerica ceva care
sa vorbeasca despre faptul ca fi-
zionomia prezenta ar putea fi con-
sultatd ca expresie a golurilor si
absentelor anterioare? Daca pre-
zentul completeaza trecutul si
daca trecutul se implineste in pre-
zent, atunci relatia dintre cele
doua este cu mult mai eficient de
trecut pe seama lipsurilor recipro-
ce gi aimplinirilor binare.
Indepartarea spiritului grec de
momentul auroral al facerii lumii,
al explicatiilor mitice originare, al
antropogenezei, al mitului varstei
de aur, Insulelor Fericitilor sau
Campiilor Elizee este, concomi-
tent, indepartare de o imagine
care in datul sau fundamental
este reprezentare, vizualitate in cel
mai empiric mod. Distantarea de-
vine, prin natura faptului, vizua-
litate stearsa, opacizare a privirii,
incetosare a ideii. Cu atat mai mult
cu cat in insdsi structura sa fun-
damentala aceasta reprezentare
nu este unitara si nici emergenta.
Cualte cuvinte, avem o indepar-
tare care sterge imaginea origi-
nard, pe de o parte, iar pe de alta,
prin filtrul pus de distanta, o re-
duce la o imagine divergenta si
contradictorie in sine. De aici,
prezenta in adancurile acestui
spirit a unei duble sarcini:
1) refacerea imaginii sterse si,
2) reconstructia ei unitara. Si to-
tul intr-o lume distantata de mit,
intratd in istorie, cu coordonate
diverse, cu lexic nou si directie
noud. Aceasta lume care se vede
pusa in fata obligatiei de a reface
reperul originar in directia Tm-
prospatarii imaginii i unificarii
sensurilor sale, este, dintr-o data,
lumea care traieste in epoca post-
homerica, in care doar se spun
povesti despre altadata, in care,
altadata traieste intr-un timp tre-
cut, dar care, in sine, vorbeste altid
limba, are alta credinta §i urma-
reste altceva. Pe scurt este lumea
care se intreaba despre temeiul
ei, despre principiul care o tine in
picioare si care crede ca toate se
pot sustine numai in masura in

care se poate argumenta, vorbi
coerent si discursiv, iar temele de
discutie sunt cu totul altele.

Distantarea de momentul au-
roral, adica de reprezentarea pro-
priu-zisa a Edenului sau vérstei
de aur, este, concomitent, inde-
partare de reprezentare si vizua-
litate, adica opacizare. Pe masura
cresterii distantei de momentul
originar, imaginea se sterge, iar
locul sau este ocupat de repre-
zentarea mentala, adica de con-
ceperea principiului si a fiziono-
miei sale concrete in termeni cu
totul noi.

*

in lumea de dupd Homer, lume
in care Homer doar povesteste
ceea ce a fost altadata, raportari-
le inceteaza de a se mai face la
varsta de aur, la Campiile Eli-
zee sau Insulele Fericitilor. Lu-
mea nu mai este expresia unui tip
de putere care se incearca in ega-
1a masura pe piscurile Olimpului
sau pe tarmurile Ahaiei. Originea
ei nu mai este cautata in tensiu-
nile divine sau in rivalitatea lega-
ta de un mar. Toate disputele re-
feritoare la acest tip de probleme
se rezolva simplu, nu in imagini
succesive sau in naratiune cu o
coerenta neasigurata, ci intr-o
afirmatie de un cu tot alt ordin:
lumea este numar, un numar sau
mai multe numere, deopotriva
(Pitagora), sau lumea este foc
(Heraclit), apa (Thales) etc. Com-
plicarea lumii este rezolvata, deo-
potriva, prin complicarea numa-
rului, a focului sau apei. Aici, in
explicatia de acest fel (pentru a
ramane la numar), se gaseste in-
treaga filosofie a lui Pitagora,
privitd intr-unul §i acelasi sens
cu incercarea mai veche de a re-
zolva perfectiunea originara
printr-o alta solutie. Pitagora —
daca este sa fie luat in atentie —
nu este primul care sa marcheze
trecerea de la un orizont la altul
(in translarea de la mit la isto-
rie). Inaintea lui, in ordine istori-
cd, fusese Thales — ambii sunt
matematicieni (sau: $i matemati-
cieni). Ceea ce-i uneste §i apro-
pie, pe acest segment, este califi-
carea: ambii se ocupd de mate-
matici si ambii lasa cate o teore-

cum au crezut greci
in miturile lor

ma care, prin certitudini §i exacti-
tate, deschide intreaga istorie ul-
terioara. Teorema lui Thales $i te-
orema lui Pitagora opereaza pe
un segment al matematicilor in
care unitatea si posibilitatea con-
versiei dau o imagine rasturnata
perfectiunii originare din menta-
lul grec. Cele doua teoreme nu se
mai sparg in elemente care nu pot
compune decat cu greu o unita-
te, iar consecintele lor nu sunt
de ordinul divergentelor interne.
Continutul celor doua teoreme
este exact in ceea ce enunta: o
paralela dusa la una dintre la-
turile unui triunghi determina
pe celelalte doua laturi segmen-
te proportionate (teorema lui
Thales) si intr-un triunghi drept-
unghic patratul lungimii ipote-
nuzei este egal cu suma patrate-
lor catetelor (teorema lui Pitago-
ra). Cu exceptia unei reciproce,
cele doud teoreme sunt pe masu-
ra intuitiei perfectiunii primare.
Cele doua teoreme si intregile
matematici construite pe seama
lor, cu toate implicatiile de ramifi-
catie, compenseaza ceea ce in
intuitia primara lipsea: unitatea si
emergenta elementelor. Mai de-
parte, reciproca teoremei lui Tha-
les (daca o dreapta determinda
pe doud laturi ale unui triunghi
segmente proportionale, atunci
ea este paraleld cu cea de-a tre-
ia latura a triunghiului) nu se
construieste si nu se demonstrea-
za dupa modelul unei reciproce a
perfectiunii originare. Cele doua
nu bat in structura lor dezvaluita
si nu se acopera in ceea ce le-ar
putea intregi. Ce se regaseste in
numar si cum prin calitatile aces-
tuia intrd imaginea perfectiunii
originare? Elementele numerelor
sunt elementele tuturor lucruri-
lor si cerul intreg este armonie
si numar (Filosofia greacd pana
la Platon I, Partea a 2-a, Editu-
ra Stiintifica si Enciclopedica, p.
25) — este propozitia fundamen-
tala care rezuma filosofia lui Pita-
gora. Numarul este responsabil
de ordinea lumii, vazuta aici pen-
tru prima data sub forma aduna-
ta si ordonata: kosmos (Pitagora
este primul care intrebuinteaza
cuvantul kosmos si tot el cel care
fi acorda sensul actual!). Ceea ce
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se indeparteaza de numar intrd in
constructia tuturor viciilor date
de absenta numarului si a virtuti-
lor sale: ceea ce fiinteazd neo-
randuit i tot ceea ce este inform
in sine este atakton, raspunza-
tor de dislocarea incorigibild a
partilor, pentru ca nici macar di-
vinitatea nu este in masura sa le
indrume pe toate spre binele
suprem, ci atunci cand reuseste,
se intampla numai in masura po-
sibilului, (op. cit. p.32). Opusul,
adica rezultatul principiului opo-
zant la atakton, este kosmosul,
adica suprema adunare §i com-
punere, iar virtualitatea numaru-
lui in directia virtutilor sale este
dynamis. In prelungirea princi-
piului atakton este anti-htonos
(anti-pamantul), imaginand, intr-
o serie de explicatii cosmologice,
cum fin centrul Universului este
de asta data focul — precedandu-
1 astfel pe Heraclit! — iar in jurul
lui se roteste Anti-pamantul, fi-
ind el insugi un pamant i nu-
mindu-se astfel deoarece fiintea-
za ca ceva opus acestui pamant
(op. cit., p. 53), iar abia dupa el
urmeaza pamantul nostru.

Pozitia sufletului

ste foarte greu de va-

zut, in urma parcurgerii

laconicelor si fragmen-
tarelor texte doxografice, de ce
tinea Pitagora — matematicianul
sau filosoful, pentru ca dificulta-
tea raméne pentru ambele califi-
cari! —atat lamemorie. Se poves-
teste cum — in Diogene Laertios
— in dialogul dintre Pitagora si
Hermes, ultimul se ofera sa-i sa-
tisfacd dorinte mai presus de cele
firesti: I-a spus deci Hermes sa
aleaga orice si-ar dori, in afarda
de nemurire. El atunci i-a cerut
ca atat in timpul vietii, cdt §i
dupa ce s-ar fi savdrsit, sa poa-
ta pastra memoria celor intdm-
plate. Zeul fi asculta dorinta, iar
memoria lui Pitagora devine fa-
buloasa. In cercul initiatilor, el
povestea ciclul migratiilor
sale: cum se reincarnase, in ce
plante si in ce animale intrase,
cdte patimise sufletul lui in
Hades si toate intamplarile,
cdte le mai asteapta pe celelal-
te suflete. (p. 15)

Pe seama imaginii metempsi-
hotice cultivate de Pitagora si
intretinute de apropiati, se po-
vesteste cum ciclul peregrinari-
lor sale a durat 216 ani, iar dupa
acest numar de ani el a ajuns la
palingeneza, a retrait ca §i cum,
dupa cea dintdi rotatie a ciclu-
lui §i intoarcere a cubului nu-
marului sase, psihogonic, prin
asemenea potriviri, el ar fi obti-
nut alta perioada a vietii rege-
nerate. (p.14). Subiectul metem-
psihozei si al palingenezei din
cuprinsul biografiei imaginate si
induse este sufletul, iar cele doua
transformari esentiale la care se
face referire pun mai putin accen-
tul pe ce este sufletul ca atare,
cat pe ce se petrece cu el. Evi-
dent, pentru relatarea metempsi-
hozei facultatea cea mai nimerita
nu putea fi alta decat memoria.
Pentru ce este sufletul in fiinta
lui proprie, memoria nu era califi-
cata. Aici era nevoie de cu totul
altceva.

Prin forta lucrurilor, fragmen-
tele ramase de pe urma lui Pita-
gora, marturiile doxografilor sau
ale diferitilor autori care au facut
referire la doctrina lui Pitagora, =




= sunt incomplete si incoerente.

Problema principala a istoricului
este reconstructia intregului
gand, punerea de acord a partilor
discordante, risipite in subiecte
variate si aparent divergente.

Pornind de la admiterea mozai-
cata a fragmentelor sarcina este
orientatd in functie de interesul
cercetarii. Astfel, intrebarea de
prima instanta trebuie sa puna de
acord rezolvarile partiale, locale,
pentru diferite probleme, cu so-
lutia doctrinara. Ce raport exista
intre teoria metempsihozei si a pa-
lingenezei cu ceea ce in chip tra-
ditional este socotit ca ar repre-
zenta doctrina lui Pitagora despre
numar? Cu alte cuvinte, ce raport
exista intre metempsihoza sufle-
tului §i numar? Problema se com-
plica mai mult daca se ia in consi-
deratie acest aspect §i se rapor-
teaza la fragmentul 24, din Dioge-
ne Laertios, corespunzator frag-
mentului editiei germane DK 58 B
1/A, referitor la anatomia propriu
zisa a sufletului: Pitagora mai
spune ca sufletul omului se im-
parte in trei: ratiunea (nous),
mintea (phrenes) si pasiunea
(thymos) unde se gaseste, in
plus, detaliat: Ratiune si pasiune
au i celelalte animale, dar min-
te numai omul. Principiul sufle-
tului fiinteaza din dreptul inimii
§i se intinde pana la creier. Par-
tea care se afld in inimd este pa-
siunea, iar partile care salaslu-
iesc in creier sunt mintea §i rati-
unea (ed. cit., p.29).

Evident, intre caracterul sufle-
tului redat de acest fragment si
naratiunea cuprinsa in metempsi-
hoza exista o ruptura. Sunt prea
multe punctele de legatura care
trebuie refacute, prea multe punti
de reconstruit pentru ca imagi-
nea despre unul si acelasi sub-
iect sd nu fie altfel decat sparta
n bucati ireconciliabile.

Mai mult decat atat, nu numai
unitatea dintre cele doua aspecte
ale sufletului se cere construita.
Existd, in plus, marea problema a
unitatii acestor determinatii cu
centrul gdndirii lui Pitagora despre
numar. Cum se raporteaza metem-
psihoza la numar, si cum sufletul?
Daci totul este numar, cum este
sufletul-numar? Si care este ordi-
nea de gandire: s-a ajuns intéi la
numar si apoi la metempsihoza
sau invers? Pentru ca ordinea
gandirii nu este irelevanta.

*

Obisnuit, doctrina lui Pitago-
ra se incheie prin ingiruirea seriei
de precepte acusmatice, adica de
sentinte care se dispenseaza de
demonstratie. lamblichos, in Pro-
trepticul, da o lista de propozitii
acusmatice: Da o mdna de aju-
tor unui om ce incarcd, dar nu
ajuta pe cel care o pune jos; Sa
nu zadarasti focul cu o sabie;
Cdnd ai plecat de acasa sa nu
privesti inapoi, caci se iau Eri-
nyile dupa tine; etc. si tot el da
definitia: Filosofia sectei acus-
maticilor este alcdatuita din
acusmate, precepte de asculta-
re nedemonstrabile si in afara
unui logos fara discursivitate,
invatandu-i pe oameni cum cd
astfel trebuie sd actioneze §i ara-
tandu-le de asemenea celelalte,
cdte se pastrau din spusa lui (op.
cit. p. 59). Or, tocmai nedemon-
strabilul din tipul de adevar acus-
matic face legatura intre numar
sl imagine.

TA CORNEANU

1

n alt oniric influentat
de Kafka, cel putin
intr-o prima etapa a

creatiei sale, este Sorin Titel,
Dejun pe iarba (1968) si Noap-
tea inocentilor (1970) inscriin-
du-se in aceeasi formula estetica
precum mult mai cunoscutul ro-
man Lunga calatorie a prizoni-
erului (1971). Titlul acestuia re-
zuma perfect trama epica, prin cele
doud teme enuntate, cu rol anti-
cipativ: cdlatoria nesfarsita si pri-
zonieratul. Calatoria prizonierului
si a gardienilor sdi trimite la un
supliciu sisific, in cele din urma
toti cei trei devenind victime ale
aceluiasi destin care {i uneste, vi-
novati sau nevinovati. Romanul
lui Sorin Titel este mult mai trans-
parent decat Pdnd la capat al lui
Ivanceanu, care avusese grija sa-
si invaluie pasajele directe, pole-
mice, in volute oniric-suprarea-
liste. Daca in 1968 inca se mai
putea asta, in 1971, Lunga cala-
torie a prizonierului este retra-
sa de pe piata si din biblioteci la
doar o saptaména de la aparitie,
asa cum se va intdmpla peste un
an si cu volumul de nuvele al lui
Tepeneag, Asteptare (care
chiar... asteptase vreo trei ani
pana la publicare). ,,Lectura mai
vigilenta — comenta, in 1992, G.
Dimisianu —, sd-i spunem astfel,
a textelor produse de onirici, a
facut sa fie perceputa in ele o
subversivitate care le scapase,
initial, detinatorilor controlului
ideologic.” (,,Onirismul subver-
siv”, in,,Romania literara”, nr, 10/
1992,p.4).

Prima parte a romanului este
scrisd la persoana a Ill-a; aici,
identitatile sunt clare: prizonierul
are un statut, gardienii altul. Ca-
latoria interminabila, al carei scop
nu ne este dezvaluit, are aceleasi
inconveniente pentru toti trei,
conditia umana insasi fiind leza-
ta de evenimentele prin care tre-
buie sa treaca. Personajele cala-
toresc cu trenul, pe jos, prin ora-
se, peste cAmpuri pustii, iarna, in-
ghetéand de frig, vara, sub soare-
le dogoritor, si, oricdt incearca
insotitorii s puna o bariera intre
ei §i detinut, au si ei de suferit
alaturi de el. Nici in hoteluri nu
sunt primiti din cauza prizonieru-
lui §i trebuie sa se roage de gaz-
de sa-1 lase si pe el sa doarma la
subsol, ei luand o camera la ulti-
mul etaj, ,,pentru ca diferenta din-
tre ei §i prizonier s fie cat mai
evidenta” (p. 11).

Tema calatoriei simbolizeaza,
casila Dimov, trecerea prin lume,
viata, parcursul existential, mar-
cat de imposibilitatea depasirii
propriei conditii, ca si de o vina
tragica necunoscutd, ce apasd
cu aceeagi greutate asupra tutu-
ror personajelor. Mai mult, avand
in vedere climatul politic in care
cartea a fost scrisa, este vorba
in egald masura de viata omului
intr-o societate totalitard, de
modul pervers in care se ames-
tecd supunerea si libertatea, de
felul in care persecutorii devin ei
ingisi persecutati de un sistem
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mai mare i mai presus de ei, de
un Big Brother care le da tutu-
ror 0 permanenta senzatie ca
sunt urmariti, vazuti, ca li se in-
registreaza fiecare miscare: ,,Sun-
tem urmariti, prin urmare, spu-
neau privirile lor pline de circum-
spectie, asta ne mai trebuia, de
asta duceam noi lipsa” (p. 22),
gandesc insotitorii in momentul
in care, aflati intr-o cladire pe ju-
matate demolata in care innop-
taserd, aud pasi in urma lor. Fap-
tul i face sa-gi aminteasca de sar-
cina lor, dupa ce, o perioada, so-
lidarizasera oarecum cu detinu-
tul, din cauza dificultatilor prin
care treceau cu totii (,,am uitat
cum aratd un cearsaf curat” —
p- 17).,.«Am fost prea umani» isi
spuse unul din insotitori si cum
mergeau asa, fard sd scoatd o
vorba, il lovi pe detinut pe la spa-
te. Detinutul, luat prin surprin-
dere, cazu la pamant. [...] Ideea
ca detinutul era oarecum la che-
remul lui, ca indiferent ce gan-
duri i-ar fi trecut prin cap, nu avea
alta alternativa in afara supune-
rii oarbe, il umplu de uimire si-1
incanta in acelasi timp.” (p. 24).
Urmeaza un lung sir de suplicii
la care detinutul este supus in
mod gratuit, doar pentru ca as-
tea sunt ,,rolurile” fiecaruia. So-
rin Titel se dovedeste un fin psi-
holog in pasajele in care urma-
reste reactiile interioare ale gar-
dienilor, evidentiind felul in care
pune stipanire pe ei demonul
puterii, sentimentul dominarii
celuilalt, placerea perversa de a-
ianihila vointa acestuia. Specta-
colul hidos al micimii umane este
ilustrat de ezitarile intre sadismul
cel mai pur si momentele de uma-
nitate, de modul in care cei doi
isi justifica fata de ei insisi cruzi-
mile, prin faptul ca ,,asa trebuie
sa fie”, ca pur si simplu asta e
soarta fiecaruia.

Arsenalul torturilor ¢ de o in-
ventivitate socanta: insotitorii il
lovesc pe detinut pana ce cade
la pamant, iar cand, dupa un timp,
acesta se ridicd, ,,cei doi insoti-
tori il intrebara, nu fara o anumita
jena, daca il doare. Detinutul le
raspunse c il doare intr-adevar,
dar ca, dupa el, e dispus sa uite
totul, sa treacd peste cele intam-
plate. «Hai sa ne iubim ca fratii»,
raspunsera atunci insotitorii cu-
prinsi de un entuziasm neastep-
tat.” (p. 26).

Alta data, cei doi propun un
joc de ,,popice” in care insotitorii
arunca cu bucati de lemn i pie-
tre In prizonier, care este ,,{inta”,
iar daca acesta se fereste, ei pro-
testeaza: ,,Nu joci cinstit”, ,,ho-
tule!” Detinutul se scuza ,,«Ma
doarey, [...] «Uite, curge si sdn-
ge» mai spuse, aritandu-si capul
spart. «Asta e jocul» spusera in-
sotitorii. «Asta e rolul tau, nu e
frumos sa fii lag»”.

Tot sub pretextul ludicului,
,telefonul fara fir” se transforma
intr-o disputa pentru ca gardie-
nii il aud tot timpul gresit, {i ras-
talmacesc cuvintele: ,,«Am spus
masina de scris, pe cuvantul
meu, am spus masind de scris»
se dezvinovatea detinutul. «Las’
ca stim noi» spuneau insotitorii
scandalizati la culme, «acum in-
cerci sd scapi basma curata. De

ce crezi tu ca suntem noi aici?»
intrebau ei. «Ca sa auzim tot ce
spui, pentru asta suntem, sa-ti
intre bine in cap».” (p. 32).

Romanul politic este intrete-
sut cu fragmente oniric-ambigue,
in care nu este clar daca este vor-
ba de evenimente situate in ace-
lasi plan cu celelalte sau daca
este doar halucinatia prizonieru-
lui. In orice caz, lectura simbolica
este pertinenta, fiind vorba de-
spre o femeie numita Maria, mama
detinutului, care ii este alaturi in
traversarea cu barca a unui rau:
,,Mamamea e fecioara! Siiatd-ma
pe mine, fiul ei ratacitor care se
intoarce laea...”

in partea a doua asistim la o
brusca schimbare a discursului
narativ: unul dintre personaje re-
lateaza la persoana intai, numai
ca nu reugim si ne dam seama
daca este vorba despre prizonier
sau despre gardieni, pentru ca
identitatile s-au sters si s-au
amestecat in asa fel incét nici ei
nu se mai recunosc: ,,«Cum te
cheama»? 1 intrebardm atunci,
facandu-ne unul altuia cu ochiul
in spatele lui, in aga fel ca el sa
nu ne vada. «Nu stiu», spuse cel
de la mijloc si incerca si zambeas-
ca. «Am uitat», adauga el, recur-
gand la un fel de scuza pe care
noi nici n-o luardm macar in sea-

onirici romani. Sorin Titel

ma. Si atunci ne trebuira zile in-
tregi, zile in care facuram mari
eforturi ca sa-i ghicim numele,
ajungénd din nou la grave con-
tradictii, contradictii care se ivira
inca de la inceput, de la stabilirea
celei dintdi litere a numelui sau”
(p. 89).

Nici regimul de detentie nu mai
conteaza, cei trei au devenit in-
tru totul trei tovarasi de suferin-
{4, care trebuie sa duca impreuna
aceeagi cruce si care incearca,
acum, sa-si faca unul altuia soar-
ta mai suportabila: ,,Cei mai ba-
tuti de ploi din toate partile eram
noi, cei doi de pe margine, caci al
treilea, care mergea la mijloc, abia
acum descoperirdm noi asta, se
bucura de o situatie oarecum pri-
vilegiata. Hotararam deci sa ne
schimbam, sa trecem la mijloc fie-
care pe rand” (p. 96).

Romanul se incheie cuun lung
delir al personajului-narator, ago-
nia dinaintea mortii, pe cét se
pare. Este vorba despre unspre-
zece pagini de discurs liber si
neintrerupt, fara nici un punct, si
care se curma brusc: ,,[...] Si cam-
pia se intinde nesfarsita inaintea
ta §i tu trebuie sa mergi cat e
noaptea de lunga, dar noaptea
daca cerul e senin, daca ridici pri-
virea, e imposibil, noaptea cand
linistea e atat de adanca si cand”.

O
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Gabriel Giodea
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I ocuia intr-un pod trans-
format in camera pentru
servitori. Nu era foarte

confortabil, vara aerul se incin-
gea pand la irespirabil, iar iarna,
iarna dura ore in sir pana cand
sobele cele vechi reuseau sa in-
calzeasca peretii inghetati. Desi-
gur, daca ar fi fost cineva sa faca
focul, poate ca odaile cele doua,
intotdeauna luminate ciudat, ar
fi fost mai primitoare. Dar asa...
Era o casa aproape goala, cu po-
dele de lemn si ferestre taiate ciu-
dat, dacd le priveai dinduntru. De
dinafara insa parea un pod ca ori-
care altul. Cu toate astea, ceva
ma atragea in locul acela de fie-
care data. Era casa? Era femeia?
Erainterdictia de a intra in came-
ra cea micd, acolo unde ea se as-
cundea de lume? Cine ar fi crezut
ca acolo, in podul acela doar pe
jumatate al ei, aveam s-o iubesc
$i s-0 urdsc deopotriva, aveam
sa tanjesc dupa ea si sd o bles-
tem?

Ii spuneam Isabel. Era vrajitoa-
re. Sau, cel putin, mie aga mi se
parea. Era irezistibila. Cel putin,
pentru mine. Avea un mod ciu-
dat de a disparea intr-un abur. Ne
plimbam la brat pe strazile orasu-
lui vechi si intotdeauna imi arata
cu degetul fantomele pe langa
care altfel treceam nestingherit,
ca i ceilalti. Langa ea se stergeau
luminile de neon, disparea ora-
sul cel nou, dispareau claxoane-
le si noxele. Langa ea am vazut
calesti si velocipede, lampadare
de cristal si colivii cu canari, pa-
larii cu pene si discuri de pate-
fon, langa ea am gustat dulceata
de nuci verzi §i am mirosit frunze
umede. Nu, nu ne drogam, pur si
simplu Isabel... Isabel a mea avea
darul asta de a scoate la lumina
tot soiul de obiecte si obiceiuri
vechi. Totul era altfel. Pentru min-
tea mea organizata inginereste,
orele cu Isabel erau un soi de

EXprimari =8

isiface
pe scrise

Steaua, steulita mea
Toate stelele sa stea
Numai tu sd nu stai

Iti dau o slujba mare:
Scrisa lui ... s-0 gasesti,
Cu ciocul s-o0 cioconesti
Cu aripile s-o plesnesti
Sila... s-0 pornesti.
Prin sat fara sfat

Prin padure, fara secure
Pana la el sa pornesti.
Pe el, pe tata-sau,

Pe mama-sa, pe frate-sau
Si pe tot neamul lui.

Sa nu le da a sta,

Sa nu le dea a manca,
Panalael apleca

Cu aripile sa-1 bati

Sipe poarta sa i-1 bagi.

Cules de la Florica N. Mielugel
(Publicat in,,Desteptarea”,
nr.7-12, 1938, pg. 28)

La tara este obiceiul ca fetele
care sunt inaintate in varsta sa
se duca la o megstera in ale
descdntecelor si sa-si faca pe
scrisd, adica sa-si descadnte,
avand credinta ca in curdnd se
vor marita. lata unul dintre
aceste descantece, pe care il

redam intocmai cum a fost auzit.
& J

buba neagra

parfum greu care imi invaluia sim-
turile, o supradoza dintr-o otra-
va pe care o sorbeam nestinghe-
rit, senin, privind-o, adulmecénd-
0, bucurandu-ma de fiecare pica-
turd de acid pe care aveam si o
simt abia dupa ce ea disparea.
Isabel se ascundea de toti cei-
lalti, era asa doar pentru mine.
Venea cand o invocam. Nu de fie-
care data, invocatia trebuia facu-
td ,,comme il faut”. inchideam
ochii. Intindeam orbeste un tran-
dafir inainte ca si cum ar fi fost in
fata mea §i abia pe urma, cu pleoa-
pele stranse, ii rosteam numele.
,,Isabel... Vino!” O vreme a venit.
Facea piruete. Cine mai face pi-
ruete in ziva de azi?

- Daca te-as chema la ora trei
noaptea, ai veni sa ne plimbam?

- Unde sa ne plimbam la ora
aia, Isabel?

- Nu stiu. La Arcul de Triumf?

- E octombrie. E frig.

- Am dansa s ne incalzim. Ai
dansa cu mine?

- Pe strada?

- Pe strada.

- Eu nu dansez. Nu dansez pe
strada si cu atat mai putin la Ar-
cul de Triumf. Arcul de Triumfe
important pentru mine, nu pot
sa-mi bat joc de el.

- De ce crezi ca ti-ai bate joc?
Doar am dansa... n-am face nimic
ruginos.

- Eunu dansez.

- Ai sa dansezi. Intr-o noapte.
Pe strada. Sub Arcul de Triumf.

Isabel era vrajitoare. Stia o vra-
ja cu care imi deschidea al treilea
ochi, cel pregatit sa vada ama-
nuntele. Umplea spatiul. Orice
spatiu. Sau poate eu o iubeam si
atunci, ii atribuiam toate minuni-
le pe care le redescopeream, lu-
crurile de care uitasem sa ma bu-
cur, prea ocupat sa traiesc inca o
i, §i azi, pAna maine. Ani de zile
nu existasem decat pentru azi-
pana-maine. $i dintr-o datd a apa-
rut ea si piruetele ei afurisite. O
iubeam pentru cd ma facuse sa
plang. Scormonise in sufletul
meu pana imi sparsese toate la-
catele si plansesem in bratele ei.
Acum mi se umpleau ochii de la-
crimi numai cand ma gandeam la
ea. Cazusem in cealaltd extrema.
Dar numai cand ma gandeam la
ea. In rest, purtam aceeasi masca
demna pe care imi luase ani de
zile s-o construiesc. Mi se intdm-
pla insa sd o vad pe strazi la ore
la care stiam ca nu avea cum sa
fie, fizic acolo. Ma nsotea gan-
dul ei peste tot. Aproape ca ii sim-
team prezenta undeva, langa
umarul meu sting sau agatata de
bratul meu, pentru ca doar asa
mergea pe strada. La brat. La bra-
tul meu. Isabel a mea. Mergeam
la piese de teatru jucate in spatii
neconventionale. Stateam pe
perne, o tineam in brate si i re-
spiram parfumul in par. Habar nu
aveam ce se intdmpla pe scena
dar o aveam acolo, in brate, pret
de cateva scene si tablouri ab-
surde. Am scandalizat odata
Cinemateca intreagd. O invitasem
laun film clasic, un SF din 1921,
vadati seama... 1921... Sipeeao
pufnise rasul. Résul ei molipsi-
tor... la inceput in goapta, pe urma
din ce in ce mai clar, prindea con-
tur in intuneric. Am plecat de-
acolo impleticindu-ne sub ochii
supraveghetoarei. Isabel radea si
toata lumea mea se agata de ra-
sul ei.
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- Da-mi voie sa intru in camera
ta, Isa.

- Ce sa faci tu in camera mea?
Acolo nu intru decét eu, nici nu
ai ce vedea, numai nigte palarii
vechi si un pat ingust...

- Baacolo esti tu, Isa, lasd-ma
sa te vad.

- Nici nu ma gandesc. N-ai
voie in camera mea.

- Bine, atunci fa-mi un ceai.

- 1ti fac o cafea.

- Eunu beau cafea.

- Ai sa bei.

Am tras cu ochiul pe geam.
Cateva palarii... Cateva esarfe
colorate spanzurand de un cuier
de moda veche... Un pat... O
soba. O icoana. O noptiera. Ca-
teva carti. Si parfumul acela ciu-
dat... busuioc incins. Pusese bu-
suioc pe soba. Camera vrajitoa-
rei Isabel mirosea a busuioc in-
cing si a mr. Afard crapau pietre-
le. In camera Isei, ghiceam eu de
dincolo de usa, trebuie sa fie cald.

- Pleaca de-acolo! De ce spio-
nezi?

- Nu m-am putut abtine. De ce
nu am voie sa intru in camera ta?

- Pentru ca nimeni nu intrd in
camera mea pur §i simplu... Ce,
eu am dat buzna in camera ta?

- Nu, tu ai facut piruete...

- Fa i tu piruete.

- Eu sunt om serios Isa, cum
sa fac piruete?

- Atunci nu intri in camera

mea...
... Ma vedeam, absurd, facand
piruete... eu care eram mai degra-
ba obisnuit cu pasul de mars sau
cu sprintul, piruete...

Ninsese. Era prima noapte din
anul cel nou si iar facuse Isabel
o vraja. Tot orasul parea opera
unui pictor nebun care-si petre-
cuse eternitatea desenand peste
case, peste acoperisuri, peste
crengile copacilor, stafia alba,
aura de zapada, cea care dureaza
doar cateva ore §i scanteiaza pre-
cum diamantele. Cu cateva zile
in urma, de dragul ei spalasem

perdelele. De dragul ei umblasem
nauc prin piatd, trezisem un tara-
bagiu pe care-1 implorasem sa-mi
dea o creangd de brad, macar
atat, pentru ca fusese Craciunul
si iar nu-mi impodobisem nici un
brad si ea ma certase... La trei
noaptea am carat creanga aia de
brad acasa si-am pus-o intr-un
colt dg camerad. Stiam cd urma sa
vind. Imi doream asta din tot su-
fletul, doream pana la durere sa
ovad acolo. Eram pregitit sufle-
teste sa o invelesc, ca pe un co-
pil si apoi sa adorm pe canapea,
fericit la simplul gand ca Isabel
doarme in patul meu, pe perna
mea. Mi s-a taiat respiratia cind
am vazut-o in cadrul usii, imbra-
catd doar intr-un tricou negru.
,,Stai cu mine, mi-a spus, nu ple-
ca, mi-e frig”. Nu stiu daca eu tre-
muram sau pamantul meu, lumea
mea trepida, se cutremura doar
la ideea ca Isabel, pe jumatate
goald, imi spusese sd ramén.

Am intrat in camera ei la puti-
nd vreme dupa aceea, fara sa fac
piruete. Era bolnava. Ea era bol-
nava si mie mi se rupea sufletul,
nu voiam decat sa stau putin cu
ea, sa ma intind langa ea i sa o
iau in brate, dar fiara asta de fe-
meie, atit de straina de Isabel cea
care imi luminase prima noapte
din an, fiara asta pe jumatate na-
ucd, nici numa lasa s ma apropii
de ea.

- Pleaca, te rog, lasd-ma, sunt
bolnava... du-te de aici, te chem
eu cand am sa fiu in stare, da-mi
pace.

- Daca ai putea s ma iubesti
macar pe jumatate cét te iubesc
eu, Isa... daca ai putea sa simti
macar jumatate din cit simt eu
pentru tine, tu nu esti om Isa, nu
stiu din ce esti facuta. Cum poti
sa fii atat de rea? Nu ti-am cerut
decat sa stau putin cu tine, langa
tine i tu ma gonesti, tot timpul
ma gonesti...

Dormeam cu fotografia ei pe
perna, cu perna ei in brate. Venea

uneori in casa mea i-mi ravagea
cartile, cd-urile, schimba locul
obiectelor pe polita din baie...

- Prea multa ordine pe aici, ai
nevoie de putina dezordine

- Lasa-le, Isa, nu mi le mai ra-
vasi, iar n-am sd mai gasesc ni-
mic...

- Baai sa gasesti si ai sa te gan-
desti la mine cand ai sa le gasesti.
Tie nu-ti plac surprizele?

- Nu. Urasc surprizele.

- As. Ai sd le iubegti.

Dintr-o dat, toate erau com-
plicate. Parcd ma temeam de ea.
Contrazicea tot ce eram, tot ce
stiam. Imi demonta teoriile punct
cu punct, nu avea intotdeauna
dreptate dar avea obiceiul nesu-
ferit de ama pune la zid, si atunci,
argumentele mele, valide in ochii
mei, deveneau inutile, degeaba
aveam dreptate, ma simteam vi-
novat. Cu toate astea nu puteam
sta departe. Ma innebunea dis-
tanta, tacerile ei ma striveau. Eram
in stare sa dorm pe pragul casei
ei, numai sa o determin sa ma pri-
measca in casd, sd ma lase sa-i
spun vorba pe care mi-o tdiase.
Femeia asta nu avea inima. Sau
eu nu aveam acces la inima ei.
intr-o noapte m-am prabusit la
picioarele ei.

- Uite ce ai facut din mine,
Doamne cét imi e de rugine... am
ajuns s ma zvarcolesc pe covo-
rul tau Isa, ce fel de barbat sunt
eu?

- Te rog, ridica-te si pleaca.
Acum. [...]

Nu beau cafea. N-am dansat
sub Arcul de Triumf. Am redeve-
nit un om serios. Nu-mi mai rava-
seste nimeni obiectele pe polita
din baie. Mi-o amintesc uneori, la
inceputuri, pe cand inchideam
ochii i 0 invocam. Nu mai exista
vréjitoare, o sa spuneti. Nu mai
existd podul... am tot incercat sa
ma conving. Am aflat si cum se
numeste boala de care suferisem
o jumatate de an. Dragostea care
nu se poate. Care te sufoca si te
istoveste de puteri. Buba neagra...

B Andreea Demirgian

Gabriel Giodea




W /ON BUZERA

untem pe 3 iulie 1868,
Sundeva pe langa Bucu-
regti (Heresti) si la juma-

tatea romanului Zilele regelui
(274 p.), publicat de Filip Florian
anul trecut la Polirom. Joseph
Strauss, dentist neamt, sosit de
doi ani in Romania ca medic per-
sonal al regelui Carol I, se afla la
mogia baronului Teodor Nicolici
de Rudna, membru al familiei re-
gale sarbe. Sunt de fata familia
acestuia si Elena Ducovici, doi-
ca celor doi copii: ,,Inimai s-a fa-
cut ca o ghinda, nu cat un purice
ori cat o gutuie, si, coborand din
birja, s-a gandit ca petecele de
cer azuriu sunt aidoma ochilor
albastri i semeti. Apoi ochii ei
au licarit cu adevarat, nu numai
in inchipuirea lui. Elena Ducovici
era pe iarba proaspat cosita, 1an-
ga copii, in spatele domnului cu
mustiti infoiate si al doamnei cu
obraji alb-vinetii, fixandu-1 nein-
trerupt si tacand. Gazdele I-au in-
tampinat cu politeturi si caldura,
iar baietelul si fetita, amestecand
mofturile cu educatia (si cu rusi-
nea), s-au hotarat sa se incline
stangaci §i sd-i spuna intr-o ro-
mana greoaie ca se bucura sa-1
revada.” (p. 136). Sunt zilele aces-
tui om, Joseph Strauss (si ale
motanului sdu, Siegfried), cele
care conteaza romanesc, regele e
mereu in fundal, cu toate ca se
simte prin toti porii naratiunii ca
e mai important (o simte si Joseph
prin porii lui!) si chiar dacd e me-
reu amintit. Intr-un fel sau altul,
Joseph se raporteaza continuu la
el, desi isi vede foarte bine §i de
viata lui, desfasurata in relativa
tihna pe strada Lipscani, la nu-
marul 18. Din perspectiva finalu-
lui (,,...zilelele regelui stateau sa
inceapa”, p. 267), Joseph n-ar fi
decat una dintre ,,fatetele” rega-
le, asigurand un soi de anticipa-
tie. (Oricum, apare aici 0 ambigui-
tate excelent calculatd). De la in-
ceput, au trasee oarecum asema-
natoare, dar cel ,,insignifiant” e
mereu in centrul atentiei narato-
riale. O rasturnare demna de ,,mi-
cileistorii” ale Scolii Analelor si
istoriei mentalitatilor, in general,
dar cata diferenta fata de orice
discurs istoriografic (pe care, ori-
cum l-am lua, e obligat sd raimana
referential), cata bogatie senzo-
riala, reconstitutiva, imaginara!
Filip Florian a reusit sa antameze
o scriitura foarte fina, atenta si-
multan la detaliu si la desenul
mare al epocii, la gesturile marun-
te si evenimentele mari, la elon-
gatia mica a vietii lui Joseph
Strauss si elongantia mare a des-
tinului regal. Pasionalitatea mili-
metrica a evocarilor si abilitatea
cvasivoluptuoasa a folosirii ma-
sinii temporale romanegti mi l-au
amintit pe Julian Barnes, cel din
Flauberts Parrot. Acea flauber-
tiana,,razbunare” a anodinului §i
aprieteniei e prezenta §i in roma-
nul lui Filip Florian. Pana la mo-
mentul evocat mai sus, care e
unul de cotitura pentru viata ero-
ticd a lui Joseph (din moment ce
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acum, la sfarsitul vizitei, ,,singuri
in odaie, el §i domnigoara Duco-
vici, in scena finala a reprezenta-
tiei, s-au imbratisat i, imbratigén-
du-se, au dat sa se inteleaga ca
imbratisarea lor ar putea fi fara
sfarsit. Sau macar de lunga dura-
ta.”, p. 138), timpul parea sd aiba
nesfarsita rabdare cu personajul.
De laaceasta data incolo, se pre-
cipitd in mai multe feluri (casato-
ria cu Elena Ducovici, nasterea
fiului sdu, Sanducu, enorma in-
curcétura generata de aparitia lui
Petre, prezumtivul copil al rege-
lui dintr-o legaturda in treacat
fie zis, aranjata chiar de Joseph!
— cu o prostituatd oarba, despar-
tirea de Elena, care il banuia ca
este tatal lui Petre, Razboiul de
Independenta etc.), asa incat
cealalta jumatate a romanului, cu
diversele comprimari temporale
de rigoare, inghite inca treispre-
zece ani.

Desi nu are suflu, romanul lui
Filip Florian are enorm de multe
calitati: precizie a imersiei si di-
mensionarii istorice, putere de
aprehensie a realului concret, a
vietii cotidiene din Bucurestii
anilor 1870-1880, stil ,,magic”, in-
valuitor, ambiental, superba dis-
ponibilitate a intretinerii si dina-
mizarii story-ului, capacitate de
inventie si reinventie a persona-
giilor, Acest romancier scrie cu
un firesc al cursivitatii gi isi an-
treneaza cititorul intr-o incursiu-
ne in epoca de inceput a lui Carol
I care il poate absorbi in mai mul-
te feluri. Primele pagini au o di-
mensiune ugor picaresca: descriu
cum a ajuns Karl Ludwig de Ho-
henzollern-Sigmaringen rege in
Romania (dimensiunea politica)
si cum a ajuns dentistul (dimen-
siunea geografica) tot in Roma-
nia. Astfel ca ajungem in epoca
si in plexul lumii imaginare (Bu-
curesci) intr-un mod atipic, nu
printr-o verticalizare a dorintei, ci
dinspre... Vest, din Germania,
Austria, Elvetia, adica drumul pe
care il parcurge dentistul, invitat
de tanarul rege al Romaniei sa
devind medicul lui de cas3, la sfar-
situl caruia va incepe realmente
sa se descopere ca individualita-
te: ,,Dupa ce a pasit, insd, pe pa-
mant valah, unul la 8 mai 1866
(dupa calendarul iulian), celalalt
sapte saptamani mai tarziu, la 25
iunie, nimic n-a mai fost la fel.
Joseph Strauss n-a cautat un
telegraf pentru a-si anunta sosi-
rea in noua patrie, n-a avut parte
de o trasura trasa de opt cai, n-a
trecut Jiul pe un pod plutitor (in
zori, pe-0 vreme cdineascd), n-a
intélnit la Craiova o multime pes-
trita si un arc de triumf din ramuri
de salcie, n-a fost gardat de doua
siruri de dorobanti si n-a innop-
tat intr-un conac aratos...” (p. 38).
Intreg romanul e o pliere pe acest
dublu traseu, cand contrastiv
(cum vedem chiar in citatul ante-
rior), cand interferent, cand indi-
ferent, cand de-a dreptul coope-
rant.

Acest roman verifica, in mai
feluri, simplitatea dictiei roma-
nesti: e 0 cronicd postmoderna
(care nu e straind de celebra ca-
tegorie a metanaratiunii istorio-
grafice, analizata cu atata pasiu-

(cinema la mine acasa)

U g

ne de Linda Hutcheon) a unei
perioade care incepea sa se des-
copere pe sine. O simplitate care
este capabila sa surprinda enor-
ma complexiune a sentimentelor
lui Joseph, dar poate fi §i un mod
de a dirija, discret-metaleptic, fi-
rul epic sau de a-1,,sabota”, com-
pleta, ranforsa gratios, dupa caz:
,.Se stranseserd multe de vorbit
cu printul §i, ca intr-un mare pa-
radox, toate erau lucruri straine
de sensul lor imediat si de inter-
pretarile obisnuite. Cu alte cuvin-
te, banii erau si nu erau bani, fi-
indca el 1i dadea unei fete oarbe,
Linca, o multime de monede de
argint si de arama, de doua ori pe
lund, de ani intregi, dar n-ar fi fost
in stare sd-i dea nimic, niciodata,
daca la randul lui n-ar fi primit
candva o punga pentru tutun de
pipa, doldora cu monede de aur.
Faptele se inlantuiau negresit,
daca una n-ar fi existat, n-ar fi
existat nici celelalte, dar, dincolo
de guldeni, grosi si florini, din-
colo de creitari, parale si copeici,
dincolo de cate se intamplasera
$i urmau sa se intample, Joseph
credea ca banii isi pierdusera
noima, ajungand sa insemne re-
cunostinta, loialitate, amor, afec-
tiune, prietenie si mila, cate ceva
din fiecare si cate un strop din
multe altele, ca intr-o salata de
sentimente §i notiuni.” (pp. 238-
239). E . dedusa” aici nu numai o
reguld a lumii fictionale, care func-
tioneaza impecabil, ci si o reguld
a lumii insesi. Limitele unui talent
epic sunt limitele pe care le su-
portd conventiile lui ,,intravenoa-
se”, intradiscursive. In romanul
lui Filip Florian aceste conventii
sunt atat de naturale, incat, de
multe ori, ai senzatia ca ai patruns
intr-un tablou de Hokusai.
Fiecare personaj e tractat, de
voie-de-nevoie, de curentii exis-
tentei lui fictionale. In Zilele re-
gelui avem trei tipuri destinale:
Joseph Strauss, care este ,,reabi-

| waral i

Zilele regelu |

ip FLORIAN |

litat”, in sensul reabilitarii prin fic-
tiune a unei existente anodine
(este vorba, pana la urma, de ceea
ce au facut dintotdeauna marii
romancieri, de la cei realisti la cei
postmoderni); Carol I, care in-
seamna existenta ,,mare”, istoria
de prim-plan si care este in per-
manenta,,surdinizat” ca regalita-
te, inclusiv prin descrierea lui in
ipostaze ,,pur” pamantesti (vezi
minunata scend a spalarii picioa-
relordelap.257:,,La sunetul clo-
potelului, a intrat dorobantul pi-
tic, cu un lighean in ména stan-
g4d, cu un vas cu apa calda in
dreapta §i cu un prosop pe umar.
A tras cu grija de cizme, a scos
ciorapii patati, a suflecat panta-
lonii stapanului si l-a spalat pe
picioare, sapunindu-l in doua
randuri. I-a pus alaturi niste pa-
puci cadrilati, s-a inclinat si a ple-
cat cu cizmele la subrat, gata sa
le unga si sa le faca lucitoare, fi-
indca aveau s fie iarasi purtate
in zori, de barbatul cu barba stu-
foasa, fard somn, comandantul
tuturor regimentelor roméne si
ruse care incercuiau Plevna.”); in
sfarsit, Petre, copilul ascuns,
puer interdictus, vlastarul (po-
tential) regal si pe care istoria, cel
putin in intervalul dat (1866-
1881), il tine la fund. $i, probabil,
il va tine mult si bine. Dar, daca
privim cu atentie, mai e un des-
tin. Motanul Siegfried (ale carui
zile tin cat zilele romanului) este
mai mult deat un ,,auxiliu” (ca sa
folosim vocabula lui Cilinescu),
el introduce mica bresa fantasti-
cain realul recuperat cu atata tan-
drete, intrucét are un apetit scrip-
tic mai mare decit Joseph (care
nu are deloc: si ce bine ca nu are!)
sidetine — prin urmare — un rol
,reflectorizant™ mai vizibil. Ceea
ce ,,scrie” el pe spatarele scau-
nelor dentistului, pe catifeaua lor
galbena sunt, totusi, cele mai ar-
tificiale pasaje ale romanului
(,,orice durere de-a ta ma doare,

un MiIcC roman mare

esti dentist si scragnetele dinti-
lor tai imi dau fiori, vreau sa ma
ascund si sa rabd, iti ating maini-
le si picioarele cu botul, mustati-
le mele au ghicit ca ai aripi, te-a
naripat dragostea, prietene, si e
nevoie sa te avanti in vazduh, o
femeie te asteaptd, vrea sa te vada
plutind...”, p. 126), ceea ce vrea
sa spund, in ciuda talentului in-
discutabil al singurei ,,voci” care
bruiaza Naratorul, ca patosul fe-
lin e prea strident uman, adica
mult prea melodramatic.

Un personaj aparte ¢ §i ora-
sul, care in Germania este numit
Bukarest, iar in tara Bucuresci.
Discreta arhaizare, nu numai aici,
e un semn al recuperativitatii
oneste si profesioniste. Din cand
in cand, in punctele diegetice
esentiale, este amintita data. Co-
dul enciclopedic (insemnand cel
putin: istoric, gastronomic v., de
ex., p. 139, arhitectural, vestimen-
tar, geografic, politic, diplomatic)
functioneaza foarte bine ca inter-
stitiu. Tehnica aceasta a intrete-
serii nu exclude recursul la infor-
matia istorica asa-zicnd bruta,
iar cusaturile (cuplarea existen-
telor obisnuite la marea istorie)
devin foarte rar vizibile. Cel mai
prezent, mai viu §i mai atragator
¢ codul domestic: ,,Daca tot nu
urcasera niciodata la etajul casei
caramizii, Joseph s-a gandit intr-
o dimineata, cand ceasca de ceai
se golea, ca ar fiin cazul, in sfar-
sit, sa se intalneasca iubirile lui.
Si a coborat cu cosul de rachita,
devreme, inainte sa bati la usa
cabinetului vreunul din negusto-
rii cu cearcane, cu falca umflata
si cu maselele inmuiate in alcool.
Intrand dupa pranz, domnisoara
Ducovici, care purta o palarie bej
si tocmai isi strangea umbrela de
soare, a dat peste un motan ador-
mit, cu o ureche alba §i una nea-
gra, tolanit pe scaunul cu un sin-
gur picior. Parca astepta si el sa
fie scapat de durerile gingiilor.
Motanul a clipit si, miscand doar
varful cozii, a privit-o lung, nu ca
pe-o pasare, fiindca atunci s-ar fi
repezit s o sfasie, poate ca pe-o
zana din visele pisicesti.” (p. 149).
De fapt, Filip Florian are admirabi-
la disponibilitate de a topi, la fo-
cul mic al fictiunii, toate aceste
,.microcoduri” intr-o materie uni-
tara, ductila si foarte aerisita, de o
eleganta care ar putea parea cre-
pusculard, daca acest roman nu
ar fi mai degraba un lansaj al unei
cariere stralucite, in ciuda faptu-
lui ca autorul nu e la primul ro-
man, iar celelalte doud au avut un
succes mai mult decat stimabil.

Vad in Filip Florian pe marele
romancier roman de maine sau,
ma rog, pe unul dintre marii ro-
mancieri de limba romana din ur-
matoarele decenii. El ne avertizea-
z4 astizi, cu un fel de ironica dis-
cretie, cd e deja foarte bun, ca are
de unde porni si ca stie sa-gi puna
relaxat in valoare dotatia. Zilele
regelui are si uriase latente cine-
matografice. De aceea mi-am si
permis sa reiau ca subtitlu nume-
le unui cunoscut volum de poe-
zie al lui Robert Serban: pentru
ca mi s-a parut mai mult decat
potrivit.
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ideal de cunoastere, ideal de umanitate:
tensiunea spre Kant in Romania

Ion Zalomit, Principiile §i
meritele filosofiei lui Kant, Edi-
tie critica, text stabilit, studiu in-
troductiv, note §i comentarii de
Adrian Michiduta, Craiova, Edi-
tura Sim Art, 2008

paritia in prima tradu-
cere integrald in limba
omana a tezei de doc-

torat Principes et mérites de la
philosophie de Kant a lui Ton
Zalomit — sustinuta in 1848 la
Universitatea din Berlin i prima
lucrare dedicata filosofiei kantie-
ne de catre un romén — este im-
portanta nu numai pentru Socie-
tatea Kant din Romania, nu nu-
mai pentru filosofia romaneasca
si iubitorii ei, ci pentru publicul
larg, mereu interesat de izvoarele
culturii romanesti ca mod de a se
ntari in ceasul actual.
Traducerea, efectuati de Ma-
ria Michiduta, face parte dintr-un
volum de aproape 300 de pagini
care cuprinde si texte ale filosofi-
lor romani despre viata si opera
lui Kant: Mircea Djuvara, Camil
Petrescu, Mircea Florian, G. Bog-
dan-Duica, Gheorghe Poalelungi,
Ilie Toroutiu, D.D. Rosca, C.
Micu, Dumitru Isac, Marin Dia-
conu, ca si despre traducerea lu-
crarilor lui Kant in romaneste:
Constantin Noica, Mihail Anto-
niade, Traian Braileanu, Nicolae
Bagdasar, D.C. Amzar, N. Balca.
Studiul introductiv scris de
Adrian Michiduta il integreaza in
epoca pe Ion Zalomit si ni-I pre-
zinta drept un pasoptist iluminist,
alaturi de lon Heliade Radules-
cu. lar teza de doctorat a primu-
lui roman ce s-a ocupat de Kant
ne releva nu numai profunda cu-
noagtere a lui Kant de catre Ton

Zalomit, locul acestuia de pioni-
er intre cercetarile §i exegezele
europene asupra lui Kant, ci si
capacitatea sa de sinteza si ca-
racterul incredibil de modern al
abordarii. Astfel, dupa evidentie-
rea ideilor noi care aprinsera ,,fla-
cara filosofiei timpurilor moder-
ne” (p. 26) — ale lui Bacon, Lo-
cke, Hume, Descartes si Leibniz
(ca predecesori cu care este com-
parat Kant) —, cercetatorul expli-
caextrem de clar filosofia lui Kant.
Si fara sa citeze nimic ci, pur §i
simplu, dezvoltand logica ratio-
namentelor. La inceput, filosofia
teoretica: cum se realizeaza cu-
noasterea, ideile — prin judecati
scoase din notiuni, rolul intuitiei
—ca forma a senzatiei (spatiul si
timpul ,,nu sunt calitati veritabile
ale lucrurilor, ci doar forma aces-
tor calitati”, p. 32). Cunoastem
doar fenomenele, adica reprezen-
tarile pe care lucrurile din afara
noastra le produc in noi prin sim-
turi. Teoria despre o asemenea
cunoagtere este idealismul trans-
cendental: nu lucrurile ca atare,
ci fenomenele sunt simple repre-
zentari. (Este drama rationalitatii,
doar sugerata de Kant, asa cum
aobservat Calvin O. Schrag, Re-
sursele rationalitatii. Un rds-
puns la provocarea postmoder-
nitatii (1992), Traducere de An-
gela Botez si Argentina Firuta,
Cuvant inainte si ingrijirea edi-
tiei Angela Botez, Bucuresti, Edi-
tura Stiintifica, 1999.)
Cunoasterea naturii intemeia-
za §i, totodata, exemplifica aceas-
ta teorie. Experienta noastra doar
ne descrie natura, nu §i raportu-
rile de necesitate §i motivatia
acestora. Ca urmare, acestea sunt
cunoscute prin judecati ce de-

pind de ratiune (si se afla intre
aceasta si intelect) si ce arata for-
ma si legaturile necesare dintre
fenomenele naturii. Gandirea este
unirea reprezentarilor in constiin-
ta, iar unirea intr-o constiinta in-
dividuala da nastere la judecati.
Ele se realizeaza cu ajutorul noti-
unilor pure a priori ale intelectu-
lui care reprezinta un concept
general, o valoare generala acte-
lor de judecare, §i sub care sunt
puse lucrurile individuale.
Descriind tipurile de judecati
si de categorii relevate de Kant,
Zalomit conchide: ,,conceptele
pure ale intelectului sunt cele ca-
rora trebuie sa li se supuna toate
perceptiile, inainte ca ele sa poata
servi unor judecati empirice... prin-
cipiile unei experiente posibile al-
catuiesc legile universale ale na-
turii, pe care le putem cunoaste a
priori” (p. 35), deci cunoasterea
naturii este posibila tocmai prin
punerea fata in fatd a unui con-
cept, sau forme (ce apartin inte-
lectului pur), cu lucrurile in sine.
Lucrurile in sine nu cuprind cali-
tatea, cantitatea etc. — aga ceva
nu se poate demonstra  ci aces-
tea sunt doar conditii a priori ale
experientei. Acest fond a priori
de cunoastere este, deci, de natu-
ra formala i ,,serveste drept fun-
dament oricérei metafizici” (p. 46).
Dupa o discutie despre con-
ceptia lui Kant despre metafizi-
ca, Zalomit se ocupa si de filoso-

fia practica a acestuia. ,,Ratiu-

nea este numita practica atunci
cand actioneaza conform legilor
libertatii” (p. 41). Ratiunea pre-
scrie a priori scopul legilor prac-
tice §i, ca urmare, aceste legi co-
manda in mod absolut, si nuipo-
tetic (in functie de ratiunea empi-

10K ZRLOMIT
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ricd). Legile morale tin de folosi-
rea practicd a ratiunii gi permit un
canon: morala este, astfel, crite-
riul comportamentului nostru (in-
clusiv in cunoastere, oricum le-
gat de cunoagtere), caci permit
manifestarea noastra ca fiinte li-
bere. Aceasta manifestare este in
functie de reprezentarile morale,
care decurg din ratiunea noastra
ce da, astfel, legi imperative.

Explicand maximele, legea ra-
tiunii practice care permite voin-
ta libera, Zalomit subliniaza ca,
desi si legile naturii si cele ale li-
bertatii sunt a priori, filosofia (lui
Kant) este impartita in doua: cea
teoretica se ocupa de legile reali-
zate cu ajutorul intelectului; legi-
le bazate pe conceptele libertatii
reies din ratiune §i formeaza o-
biectul filosofiei practice.

Dupa un popas la problemele
esteticii, Zalomit caracterizeaza
filosofia lui Kant, evidentiind ca
ratiunea este aceea care devine
centrul acestei filosofii, prin ace-
eacd ea ,,este circumscrisa de li-

mitele precise ale constiintei” (p.
48). In concluzia lucrarii, autorul
intreprinde o critica a doctrinei
lui Kant.

Limbajul lui Zalomit nu este
atat de sec cum a aparut in aceasta
scurtd recenzie, ci viu si destul
de colorat. In orice caz, deosebit
de clar: de aceea, cariera sa de
profesor de filosofie a fost real-
mente fructuoasa.

Volumul este extrem de intere-
sant si prin paginile kantienilor
romani enumerati mai sus: sunt
informatii inedite §i rationamen-
te frumoase si bogate ce permit
concluzia ca filosofia romaneas-
ca a fost mereu racordata la un
nivel inalt cu filosofia europea-
na. Din acest punct de vedere, si
lasand la o parte forma editoriala
impecabila, volumul este o invi-
tatie pentru filosofia actuala si,
astfel, o provocare.

Kant a reprezentat un model
de filosofie, in care realismul a
lasat destul loc imaginii ideale
asupra ratiunii si cunoasterii. lar
filosofia sa practica, desi traditi-
onal dezaprobata datorita ,,forma-
lismului” sdu, este mai degraba o
pentru fiinta morala: din aceasta
oglinda ne priveste un ideal de
umanitate ce, desi criticat din
punctul de vedere al contextului
ce l-a determinat si care este, de-
sigur, altul astazi, nu poate fi ex-
clus din campul constiintei noas-
tre. lar faptul ca filosofia roma-
neasca a avut drept principal re-
per pe Kant da seama nu de ,,ca-
racterul minor” sau epigonic al
acestei filosofii, ci de calitatea sa
inalta ce reiese tocmai din oglin-
direa sa in Kant.

M Ana Bazac

un roman psihanalitic complex

Ion Vianu, Necredinciosul,
Editura Cartea Romaneasca, Bu-
curesti, 2008.

ersonalitate marcanta a
Punei generatii culturale
ravasite de tribulatiile is-
toriei, medic psihiatru de excep-
tie cu remarcabile veleitati litera-
re mostenite pe linie paterna (dar
nunumai), lon Vianu are un des-
tin demn de atentie, comparabil
intrucatva cu cel al lui William
Carlos Williams. Autor a nume-
roase articole si studii privind
istoria si ,,filozofia“ psihanalizei,
fiul ilustrului critic literar Tudor
Vianu s-a distins si ca scriitor,
reusind prin romane precum
Caietele lui Ozias, Vasiliu, foi
volante $i numeroase articole de
exegeza si jurnal cultural, sa de-
vina una dintre prezentele nota-
bile ale literaturii anilor 2000.
Necredinciosul a castigat
deja 0 mare audienta prin exotis-
mul sau de amploare internatio-
nala, prin tematica vizibil circum-
scrisd interesului pentru psiha-
naliza al autorului, prin originali-
tatea reinventarii unor tehnici si
a utilizarii unei variate game de
mituri i motive. Desi concepe-
rea sa a acoperit un interval de
aproape un an, romanul da im-
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presia cd ar fi fost scris exact asa
cum se citeste — pe nerasuflate,
in ritm alert, intr-o incercare ex-
perimentala de recuperare urgen-
ta a literaturii psihanalitice, mar-
ginalizate in cultura autohtona,
de umplere a unei zone albe in
literatura noastra, aga cum remar-
cau criticii Carmen Mugat si Paul
Cernat, prezentand cartea la Bo-
okfest-ul de anul trecut.

Unul dintre atuurile principa-
le ale romanului il constituie in-
credibila polivalenta, complexita-
tea sa, raportate la dimensiunile
reduse. Necredinciosul este un

micro-roman ce jongleaza abil cu
un cuprinzator set motivic: cau-
tarea identitard imbibata de an-
goasele omului modern, constiin-
ta asumarii unei apartenente reli-
gioase, tribulatiile sexuale iscate
din conflictul casanovic dintre
libertate i demnitate, dedublarea
personalitdtii, mitul destinului
dublu etc. Imbibata de aluzii cul-
turale dintre cele mai variate, de
la mituri antice, trecand prin Ed-
gar Allan Poe (care a fructificat si
el intr-o nuvela motivul dublului),
prin Virginia Woolf in ale carei
romane putem regasi, la fel ca si
aici, discrepanta dintre intinde-
rea intervalelor temporale —, si
ajungand pana la Aldous Huxley,
de la care preia inconfundabila
tehnica a contrapunctului, cartea
lui Ton Vianu este alcatuita pe
paliere suprapuse, care nu impie-
dica, insd, cu nimic, cursivitatea
naratiunii. Rezumat, romanul
poate fi redus cu usurinta la ur-
matoarele coordonate: Daniel, un
functionar al unei banci, este con-
cediat si i se plateste bine tace-
rea, iar fn acest context situatio-
nal, decide sa fgi puna in aplicare
filozofia de viata, alegand sa tra-
iasca intr-o ,,lene igienic intreti-
nuta“. Printre tabieturile sale ri-
gide pe care le respecta cu sco-

pul intretinerii iluziei ca ar neu-
traliza trecerea timpului, f§i cro-
ieste loc o amicitie cu Joseph, un
tanar jurnalist neamt, cu proble-
me psihice cladite pe fundalul
unei copilarii dramatice, proble-
me pe care si le trateaza prin con-
sultarea unui psihanalist opac si
lipsit de har. Din acest punct, vie-
tile celor doi tineri par s se oglin-
deasca una in alta, sa se intretaie
in moduri neobignuite de la au-
toincluziune pana la despartire pe
termen nedefinit. Psihanaliza si
suicidul, redundante pana la exa-
gerare, se impletesc intr-un fir
rosu care traverseaza de la un
capat la celalalt naratiunea, im-
punandu-se ca un fel de laitmo-
tiv bizar. Naratorul acorda o aten-
tie particulara descrierii caracte-
rului , strict necesar si tiranic al
relatiei dintre psihoterapeut si
pacient* in termeni de ,,lupta sal-
batica®, al carei tel se dovedeste
afi,,sa dai cat mai putin primind
cat mai mult“. Degradarea mora-
1a explicita, recurenta pe parcur-
sul desfasurarii evenimentelor,
este 0 axa ai carei poli sunt repre-
zentati de principiul decentei si-
mulate din primul si din ultimul
capitol. Numarului trei, al perso-
najelor masculine, al tentativelor
de sinucidere (dintre care doar

una reusgeste) si al psihanaligti-
lor existenti sau potentiali, i se
pot atribui, la fel de bine, atat
conotatii biblice, prin corelarea
ideii cu dezicerea lui Joseph de
Isus, cat si mistice, luand in con-
siderare structura ateista, dar
zbuciumata, a lui Joseph.

Romanul are insa si puncte
negative, dintre care o alura dis-
creta de trivialliteratur i un fi-
nal insuficient supravegheat,
care se destrama intr-un joc exa-
gerat al coincidentelor si al edifi-
carilor. Psihanaliza profunda con-
trasteaza pe alocuri cu derizoriul
unei cazuistici licentioase, nene-
cesare. In coloritul stilistic putem
identifica si structuri distonante
in context postmodern (formule
precum ,.trupe de elita ale indra-
gostitilor), dar, din fericire, far-
mecul literar al unei scriituri ele-
gante precumpaneste. Compara-
bil tematic i stilistic cu nuvelis-
tica lui Mateiu I. Caragiale, asa
cum o recunoagte chiar autorul,
Necredinciosul isi are un loc de
seamd in literatura roména con-
temporand, deoarece reuses-
te sa angajeze atat sensibilitatea,
cat si intelectul cititorilor.

M Lucian Hodoboc




Attila Bartis, Plimbarea, Tra-
ducere din limba maghiara de
Marius Tabacu, Ed. Polirom, Iasi,
2008

espre proza lui Attila
Bartis nu poti sa te ex
primi decat la modul

admirativ, recunoscandu-i de la
bun inceput atributele estetice cu
care putini prozatori se pot pre-
zenta la intdlnirea cu cititorul.
Parcursesem initial 7i/ina, roman
aparut in 2006 la Paralela 45, si
am ramas la impresia ca pentru
Attila Bartis aceasta carte repre-
zintd un varf al reusitelor sale,
desi Plimbarea, primul séu roman
publicat in Ungaria, dar tradus la
noi dupa Tihna, avea sa-mi dez-
valuie o constanta a unei scrii-
turi complicate: cea aamalgama-
rilor identitare si a substituirilor
nebanuite, cu un specific zonal
totusi recognoscibil, aproape de
ceea ce ne place sa numim lumea
balcanica.

Attila Bartis face gestul firesc
de a cauta cu instrumentele pro-
zatorului in mentalul fragil, insu-
ficient stratificat, atunci cand
vine vorba despre istoria noas-
trd recentd. Spectre ale acestui
trecut se perinda atat in Tihna cat
si in Plimbarea, dar, cum spunea
prozatorul in interviurile sale, nu
trebuie sd punem totul pe seama
zoaielor istoriei. S$i daca reusgeste
sd se facd auzit este pentru ca
poseda fler de scriitor, cu mina
sigurd, capabil sa struneasca
lumi pe care unii comentatori
le-au vazut, asa cum este cazul
Simonei Sora din,,Dilema Veche*,
in oglinda infernului dantesc.

Bildungsroman care refuza
parca incadrarea intr-o atare ca-
tegorie, Plimbarea este, inainte
de toate, romanul unei surprize
de lectura, as putea spune, intru-
cat la final te trezesti intr-un uni-
vers narativ diferit de cel cu care
te familiarizasesi pe parcursul
cartii. Caleidoscopica si ambigua,
aventura initiatica a unui copil,
n preajma evenimentelor revolu-
tiei maghiare, devine exponenti-
ala intr-un halo al devenirii isto-
rice si individuale. Chiar daca este
o carte despre copilarie, Plimba-
rea nu aduce in centru o copila-
rie obignuitd, nu una a marilor
sperante, nu una, la o adica, uni-
versala. Nimic nu este pe deplin
definit, nici identitatea sexuala a
copilului, nici imprejurarile in care
intrd in contact cu evenimentele

poate o vaga intuitiea violente-
lor si o putere limitata de a le inte-
lege. De fapt, inca din primele pa-
gini ne intdmpina nevoia de sem-
nificatie pe langd ceea ce inseam-
na violentd, urd sau toleranta.

Copilul de ,,vreo sapte, opt
ani‘“ nu simte ,,nici bucurie, nici
teama, ci, pur si simplu, trage cu
coada ochiului la cum cad pisici-
le in picioare, la cum se loveste
tigaia de trepte, spre disperarea
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vecinilor, la cum tasneste, ca in-
tr-un ritual pagan, sangele din
gatul unui pui prins, pe un butoi
rasturnat, cu doud cardmizi pes-
te aripi. Intr-un univers intim, se
strecoara anticipativ si cte o
observatie ca un nod narativ ce
ar putea dezvalui viitoarele intam-
plari sau identitatea copilului:
,~Asadar, in dosul curtii era un gir
de soproane. Acolo erau aduna-
te relicvele razboiului, ca aminti-
re. Aratau precum cabinele din-
tr-o statiune parasitd, dar nu am
ajuns la aceasta comparatie de-
cat mult mai tarziu.“ (p. 7) sau,
mult mai departe, ,,Hainele lui
Benjamin imi erau tot mai strim-
te. Ma strangeau, dar imi veneau
bine. (p. 148). Statul sau mas-
culin se va destrama odata cu
scena unui avort, abia spre fina-
lul cartii, si asta dupa ce perso-
najul isi va fi petrecut o buna
parte din copilarie si adolescen-
ta Intr-o statiune unde intalnes-
te o serie de insi veniti aici pen-
tru a-gi vantura batranetea.
Aventura propriu-zisa incepe
intr-o toamna, cand Adél ii spu-
ne copilului cd acum are noud ani,
ca va trebui sa paraseasca orfeli-
natul §i ca va merge intr-o statiu-
ne balneara, la Engelhard, fratele
bunicului sau mort. De aseme-
nea, revolutia este pe punctul de
aizbucni. Rechizitoriul subtil nu
lipseste nici el, rarele scene cu
revolutia sunt memorabile. O
complicitate cu cititorul este vi-
zatd in permanenta de narator:
,»Acum tu crezi ¢d vor urma aven-
turi, senzatii. Povestioare revo-
lutionare de groaza.* (p. 68). Cu
totul aparte mi-a parut toposul
statiunii. Este o lume a mirajelor,
de basm dar si de cogmar, cu o
Piata Moarta ce Isi primeste nu-
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plimbarea, un
roman al
inocentei pierdute

.\IHIu Harity

mele de la un lac in care o mie de
miei impreuna cu Pastorul Necu-
noscut s-au inecat ,,cu vreo doud
sute de ani in urma.” (p. 109).
Povestile locului sunt impresio-
nante §i capata o rezonanta apar-
te mai ales cand sunt spuse de
tanti Amalia. La acestea se adau-
ga aparitia unor crai scapatati,
veniti aici sd-si petreaca batrane-
tea. Memoria lucrurilor §i poves-
tile vietilor acestora incarca lo-
cul cu tristete si pasivitate si dau
un caracter poematic romanului.

Complementara Tihnei, Plim-
barea patrunde cu aceeasi deta-
sare in straturile istoriei §i reu-
seste sa o individualizeze tre-
cand-o prin mai multe site onto-
logice. Tensiunile sunt departe
de a se fi stins, ici-colo mocnesc
conflictele intre grupuri, genera-
tii sau chiar religii. Poti trdi cu
impresia ca Plimbarea este o car-
te ,,usoard, dar dupa ce o par-
curgi de cateva ori ajungi sa-i in-
telegi perfectiunea de ceasornic.

epica imprevizibilului
si credinta

IR

D L

Dan Lungu, Cum sa uiti o fe-
meie, Editura Polirom, Colectia
fiction-Ltd, Iasi, 2009

um sa uiti o femeie de
Dan Lungu se inscrie
in traditia noastra lite-

rard axata pe epica imprevizibilu-
lui, deoarece personajul principal,
consumat de iubirea pentru o fe-
meie enigmatica, se trezeste pa-
rasit si singur. Tematic, romanul
se raporteaza la o precedenta li-
terara deja canonizata (Camil Pe-
trescu, G. Calinescu), dar se dis-
tinge de aceasta prin problemati-
ca religioasa si se sustine prin
structura complexa si stilul came-
leonic, imprumutand tonuri iro-
nice, poetice ori umoristice.
Cartea functioneaza ca un tra-
tat de tehnica spirituala, incer-
cand rezolvarea crizei printr-o
solutie neasteptata, care se dez-
valuie treptat: barbatul uita o fe-
meie numai daca se concentrea-
za asupra credintei in Dumnezeu.
Traseul ,,vindecarii” incepe
atunci cand trebuie sa scrie un
articol despre adventisti si intra
intr-o biserica de-a lor; observa-
tia este savuroasa printr-un umor
care marcheaza detasarea initiala
de acest mediu: ,,Pentru o clipa
crezu ca gresise adresa §i nimeri-
se la vreun congres al ginecolo-
gilor, céci se vorbea despre boli
venerice. Apoi pricepu. Acestea
erau o pedeapsa pentru cei care,
ménati de Aghiuta, calcasera
stramb®, Distanta ironica se va
mentine pe tot parcursul naratiu-
nii, posibilitatea ca personajul sa
ajungd la vreun atagament reli-
gios fiind exclusa pentru cititor.
Nici chiar cand e gazduit de
profesorul adventist Set (si are
ocazia sé participe mai des la ju-
bilatia religioasa) nu pare sa co-
mute pe credinta. Mesajul roma-
nului e insa profund religios, iar
propagarea lui se face aproape
demonstrativ, prin opozitia bine-
rau: calmul din casa pocaitului
versus lumea intinata de pacat a

Gabriel Giodea

lui Andi. Planurile alterneaza in-
tre intamplarile din timpul sederii
la Set si confesiunea lui Andi,
cand el e incad in garsoniera, la
céteva zile dupa ce Marga pleca-
se. Daca descoperirea lui Dum-
nezeu in casa presbiterului ina-
inteaza cronologic, marturisirea
paraleld a lui Andi e construita la
modul retrospectiv al amintirii,
derivat din Proust. Miracolele
credintei adventistilor (pe care
continud sa le priveasca sceptic)
sunt mereu urmate de o secven-
ta-replica din trecut, ce con-
trasteaza prin sordidul ei cu puri-
tatea pocaitilor: fusese alcoolic
patimas, avusese chiar o relatie
cuo femeie la fel de vicioasa care
innebuneste (viciul e sanctionat,
deci, in scop demonstrativ, ca sa
arate cum ar fi putut ajunge el),
gaseste apoi un refugiu fals in
iubirea Margai, care i se oferise
dupa o petrecere numai ca sa se
razbune pe fostul iubit i rama-
sese cu el, probabil fard sa-1 iu-
beasca. In fine, jurnalist fiind, in-
trd in jocurile complicate din cu-
lisele ziarului la care scrie, prin
santajul unei personalitati loca-
le, si e marginalizat — tot simbolic
— de seful sau.

Romanul dramatizeaza, de fapt,
o ciocnire incordata a inteligente-
lor: jurnalistul ateu lanseaza intre-
bari despre inadvertentele neaco-
perite de religie, pe care Set le re-
zolva de fiecare data cu citate din
Biblie. Acest crescendo de argu-
mente se va sedimenta in congtiin-
ta personajului care, dupa ce pa-
raseste apartamentul lui Set, e asal-
tat de sentimentul prezentei lui
Dumnezeu in noua camera, iar
gandul ca trebuie sa respecte
dogma il sperie: ,,De ce-L urma-
rea? De ce-L incoltise? (...) Nu,
nu voia s se certe cu parintii. Nu
voia sd-gi schimbe prietenii. Nu,
nu voia sa cante! Nu voia sd zam-
beasca! Nu, nu voia sa se roage!
Nuuuuuuuuuuu!®, Abia in pen-
ultimul capitol aflim ca sederea la
Set a fost tamaduitoare, si ca, in
final, a reusit sa o uite pe Marga:
,(nu banuiam —n.m.) ¢a in curand
voi putea vorbi despre ,.eu” ca
despre,,el”, cdaveam sa incep s-0
uit cu adevirat pe Marga“.

Valoarea romanului consta in
faptul ca nu rezuma totusi sim-
plist un mesaj religios, ci il lasa
sa se insinueze intr-o structura
narativa complicata i antitetica,
iar cititorul, descifrand-o, retra-
ieste revelatia personajului.

B Oana Maria Catanoiu
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decat despre unele
adverbe sa mai iti spun...

...Preacinstite Cititorule,
caci, dintre ele, doua iti voiu
aduce intru cunoasgtere §i jude-
cata. Si nu atat intru cunoaste-
re, cdci ele bine sunt stiute, cdt
spre luare-aminte si dreapti
Sfolosire...

Din, traista cu adverbe” doar
doud am ales, pe mai si pe nu-
mai: nici mai ,,iscusite”, nici mai
,,mandre” decat altele, ci doar
parca prea des ,,supuse” greselii
de catre vorbitorul neatent, ne-
cunoscator sau nepasator intr-ale
zicerii romanegti.

Pe mai il gasesti in tot locul,
numai unde trebuie nu, iar pe
numai, in ,rostiri” nepotrivite.

Dara sa nu mai zabovesc i sa
ma astern la drum... lamuritor!

Locul adverbului mai, ca de-
terminant al verbului, este

- inaintea verbului:

,,Cine mai citeste poezii?” (fo-
rum.softpedia.com) [2]

,,Ovidiu Tender mai std o luna
inarest.” (9am.ro)

- intre negatie si verb:

,,Nu mai avem radare fixe, dar
exista cele mobile.” (apropo.ro)

,,Profesorii nu mai intra in gre-
val” (stirileprotv.ro)

- intre auxiliar §i verb, in cazul
formelor compuse:

,.Dinamo a mai pierdut un ju-
cator”. (gsp.ro)

~Emporiki Bank Romania a mai
deschis 4 agentii”. (business.rol.ro)

»Au mai ramas trei saptamani
pana la concertul Holograf din
Bucuresti.” (muzicabuna.ro)

,,Bacalaureatul nu va mai fi
unic, ci va fi organizat diferential

pe filiere si profiluri de licee.”
(mediafax.ro)

- intre verb si pronumele refle-
xiv care il preceda:

,,Se mai gandeste cineva la
motivarea angajatilor pe timp de
criza?” (bizcity.ro)

,,Romanii nu isi mai platesc
ratele.” (evz.ro)

,,Rednic: Nu ma mai intorc
niciodata la Rapid.” (bucures-
teni.ro)

Prin urmare, agezarea adver-
bului mai inaintea auxiliarului:

,,Nu stiu cum au obtinut con-
tractul cu Metro.. Mai am scris §i
pe alte forumuri...” (forum.softpe-
dia.com)

respectiv inaintea pronume-
lui reflexiv :

,,Cum aflu daca mai ma pla-
ce?” (sfaturi.eva.ro)

«Hagi: “Nu mai ma duc pe
Ghencea”». (sportlaminut.ro)

este incorectd, ,,reprezintd o
incalcare a normelor limbii litera-
re”. [3]

Adverbul restrictiv numai (ca
si sinonimul sdu doar) se folo-
seste numai in enunturi afirma-
tive (conform normelor limbii li-
terare):

,,Numai un sistem puternic de
asigurari poate dezvolta spitale-
le private.” (standard.ro)

,.Sindicatele din educatie re-
nuntd la greva numai daca se cre-
eaza premisele respectarii legilor.”
(tmctv.ro)

,,Doar 2.500 de romani si-au
facut pensie facultativa in apri-
lie.” (zf.ro)

In enunturile negative se fo-
loseste, cu acelasi rol si aceeasi
functie, adverbul decdt:

,,Nu sunt bani decdt pentru 10
luni de invatamant.” (newz.ro)

,,Politehnica lasi nu are decdt
varianta victoriei.” (iasiinfo.ro)

Folosirea lui decdt in enunturi
afirmative, cum frecvent se poa-
te auzi §i chiar citi, este incorec-
ti:

,Vand Nokia 6500 Clasic
Black - telefonul arata foarte bine,
nu s-a umblat induntru, functio-
neaza perfect fara probleme in
orice retea, mentionez am decdt
telefon si incarcator.” (telportal-
.10)

,.Desi acum (in momentul in
care scriu aceste randuri) am de-
cdt 3 prieteni, sunt sigura ca va
voi putea convinge sa va alatu-
rati grupului meu.” (groups.ya-
hoo.com)

...§i de am grait deslusit, apai
samai ne vedem §i mai sa ne au-
zim cu bine, Preacinstite Citito-
rule, i de nu, decat numai o vor-
ba sa spui §i o luam de la capat!

[1] Exemplele au fost alese din
publicatii diverse, in varianta lor
electronicd, sau de pe forumuri
de discutii.

[2] v. Mioara Avram, Grama-
tica pentru tofi, editia a Il-a re-
vazutd si addugita, Humanitas,
1997, pp. 260-261; G.Gruitd, Gra-
matica normativa a limbii roma-
ne — 77 de intrebari - 77 de ras-
punsuri, Cluj-Napoca, Dacia,
1994, pp.154-155; Valeria Gutu Ro-
malo, Corectitudine si greseald.
Limba romdna de azi, Bucuresti,
Humanitas Educational, 2000,
p.106.

B Melitta Szathmary

Revistay,Mozaiculk:

Max Blecher -
irealitatea imediata. Inimi
cicatrizate. Vizuina luminata.

Ed. Aius, Colectia EpicArt, 326 pag., 20 lei

Daca suferinta ingusteaza constiinta, ea determina si exacerba-
rea subiectivitatii, premisa a actului creator. Tragedia launtrica are
carevers exteriorizarea estetica a tensiunilor potrivit unei subtile
dialectici aparenta — esentd, in incongruenta céreia scriitorul isi
afla tocmai echilibrul relativ dar suportabil.

Blecher si-a resimtit existenta ca realitate deficitard, ca exceptie,
opera sa exprimand sentimentul coplesitor al unei singuratati fara

iesire. (Constantin M. Popa)

Intamplari in

e

v in
TRRALITATE IMETiaTA
RN LT TREATE
Vs L AT

Alexandru loan -
Sinucigasul
(Nebunul Suprem)
Ed. SimArt, Colectia PoEsil, 86 pag., 10 lei
Autorul, dezlegat de precepte, ratiune, prin-
cipii etice si estetice i de insasi ideea de bun-
simt continud dupa atétia ani de la Scriptura
sinucigasilor si fie in raspar cu lumea, cu sine
si cu Dumnezeu, i sa consterneze prin ploaia

de flegme cu care spurca viata insasi in toate
" | aspectele ei. (Eugen Negrici)
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Volumele pot fi
comandate direct, la
sediul Editurii Aius
Craiova,

tel./ fax 0251 596
136510745 438334
sau prin magazinul
virtual de pe
www.aius.ro

mistifictiunile —
chei secrete
sau rebut

al istoriei?

Mircea Anghelescu, Mistific-
tiuni. Falsuri, farse, apocrife,
pastise, pseudonime §i alte mis-
tificatii in literaturd, Editura
Compania, Colectia ,,AltFel®,
Bucuresti, 2008

artea lui Mircea An-
ghelescu are menirea
deaelucidasideaevi-

dentia scrieri sau documente
considerate ,,mincinoase”, care
au fost lasate intr-o zona de um-
bra a istoriei literare romanegti.
Autorul doreste sa patrunda in
spatiul psihologic al falsului ca

fictiune pentru o mai buna inte-

legere a motivelor si a actiunilor
ce au dus la crearea respective-
lor texte. De-a lungul timpului,
numeroase astfel de creatii au
provocat intrigi si dezbateri. In
functie de rolul, motivele gi mo-
dalitatile redactarii lor, acestea vor
fi clasificate in ramurile apocrife-
lor, farselor, pastiselor, diferite
substantial de plagiat, care in-
seamna copie pur si simplu. De-
mersul istoricului literar propune
insa si o meditatie mai generala
asupra simbiozei dintre realitate
si inventie.

Cazurile prezentate sunt expu-
se cronologic, de la Denuntul lui
Stroe Leurdeanul contra fami-
liei Cantacuzino sau Scrisoarea
lui Mihai Viteazul, la adevarate
tratate, cum ar fi ,,capitulatiile*
sau Cronica lui Huru. Pe cat se
pare, rolul lor era acela de a con-
feri populatiei acelei vremi o ,,tema
de visare* sau de a fi elemente-
cheie in castigarea unor bunuri,
titluri ori putere. Tot aici, in
aceastd categorie mai larga a . fal-
surilor*, delimitate mai sus, pe
care Anghelescu a denumit-o
,;mistifictiuni”, se incadreaza, ala-
turi de documentele cu scopuri
economice sau de capital simbo-
lic, scrieri cu o valoare literara
certa si acuzatii de plagiat. Opere
ce au fost excluse din cadrul lite-
raturii, din cauza proastei inter-
pretari si a incoerentei temporale
de care dideau dovada, sunt rea-
duse in prim-plan si reabilitate la
adevarata lor valoare (,,jurnalul
de calatorie* al lui Dinicu Goles-
cu). Intr-o maniera obiectiva si
foarte atenta, Anghelescu anali-
zeaza un dosar ce a facut mare
valva la timpul lui, §i anume Afa-
cerea Caion. Un act presupus de
plagiat, atribuit de catre Caion
ilustrului Caragiale, a dus la ,dis-
trugerea carierei primului”, cres-
terea popularitatii celui de-al doi-
lea, dar i la pierderea in anale a
textelor, totul in urma unui pro-
ces rasunator. Atacurile necon-
trolate, pur pasionale, impotriva
lui I. L. Caragiale nu l-au determi-
nat pe tanarul student sa renun-
te, chiar daca procesul a fost cés-
tigat de catre dramaturg. Investi-

Mistiliegiuni

garea minutioasd a unor astfel de
intamplari are ca telos dezvalui-
rea i clarificarea evenimentelor,
ca i in cazul ,,carierei literare” a
lui Adrien Le Corbeau, care s-a
folosit de imaginatie si de nume-
roase pseudonime (Adrian Cor-
bu, Radu Baltag, Rudolph Ber-
nhaut) in vederea obtinerii unei
faime internationale. Scrierile
sale, meticulos realizate, au fost
dezviluite doar in zilele noastre.
Un alt caz analizat de catre Mir-
cea Anghelescu si in care pseu-
donimul are un loc de cinste este
cel al lui Felix Aderca, scriitor care
se foloseste de mistifictiune in
vederea deschiderii orizonturilor
cu privire la sexualitate. Datorita
subiectului insolit pentru aceea
vreme, pastisa lui Aderca a fost
intdmpinata foarte deschis, in ciu-
da contestarilor din epoca. Chiar
si astazi, pseudonimele sunt un
atu, atat in literatura romana, cat
siin cea universala, i conferd un
statut aparte autorului sau chiar
il apara impotriva eventualelor
critici. In aceasta sferd a operelor
aparute sub ocrotirea unui pseu-
donim se regasesc texte cunos-
cute, cum sunt cele ale Marianei
Alcoforado, care s-au dovedit a
fi elaborate de catre marchizul de
Guilleragues, sau ale renumitului
scriitor interbelic portughez, Fer-
nando Pessoa, ce a creat pentru
literatura universala alte patru
fete: Alberto Caeiro, Ricardo
Reis, Alvaro de Campo, Bernar-
do Soares.

Cercetarea amanuntita a lui
Mircea Anghelescu introduce
aceasta parte regasita a literatu-
rii In contextul universal, unde
arta plasmuirii a fost abordata de
timpuriu. Desi natura sau impor-
tanta informatiei dosarelor expu-
se nu este, uneori, atat de cunos-
cutd publicului larg §i, poate, chiar
si unor specialisti, valoarea cartii
se dovedeste extraordinard prin
inventia conceptuald, iar expune-
rea clara a autorului fac din ea o
lucrare captivanta ce merita citi-
ta si de,,cunoscatori® si de ,,pro-
fani®.

B Bogdan Avramescu
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Stefana Kaldieva-Zaharieva,
Dictionar roman-bulgar. Cuvin-
te comune si asemandatoare, So-
fia, Editura Academiei Bulgare de
Stiinte ,,Prof. Marin Drinov”, 2007.

maginati-va o expozitie de

arme la Muzeul de Arheo

logie din Veliko Tarnovo!
Sageti, sulite, lanci, pusti, pistoa-
le, carabine, in fine, tot soiul de
instrumente care au servit porni-
rilor belicoase ale omenirii timp
de ceva secole. Gazda noastra,
Stoyan, care indeplineste si ofi-
ciile de ghid si se ingrijise in zile-
le anterioare de realizarea expozi-
tiei, ne insoteste cu explicatii, bi-
neinteles in /ingua franca a zile-
lor noastre, oprindu-se in fata fie-
carei vitrine si oferindu-ne cu
pasiune detalii istorice sau teh-
nice. La un moment dat se opres-
te, cdutand un cuvant. Nu-1 ga-
seste! Se intoarce spre Boryana,
profesor de limba romana la Cen-
trul de Balcanistica al Universi-
tatii Chiril i Metodiu, la care fi-
guram ca oaspete Erasmus pen-
tru cateva zile (cer un ragaz, pen-
tru ca trebuie sa spun: Boryana
nu doar vorbegte foarte bine ro-
maneste, ci vorbeste frumos ro-
maneste) §i rosteste cuvantul
in... bulgara: bozdugan. Lamuri-
ta, trec mai departe, cu sentimen-
tul unei alunecari lingvistice sau

lingvistica. Ro

de la comun
la asemanator

istorice, nu reusesc sa imi dau
seama. Soptesc: ,,si iIn romana e
asemandtor”, Pentru scurt timp,
o bresa in valul englez! Un ful-
gurant semn al firescului, proba-
bil: ascult omul in limba lui i il
inteleg pe limba mea!

Puncte culturale
comune

Veliko Tarnovo pastreaza ur-
mele unor intalniri istorice: pe
malurile Yantrei (nume trac, ne
lamuresc gazdele noastre) se inal-
ta monumentul Asanestilor, con-
ducatori ai vlahilor si bulgarilor
rasculati impotriva stapanirii bi-
zantine prin secolul al XII-lea.
Istoricii roméani si bulgari inca mai
discuta originea etnica a celor
trei frati Asan/Asen (romana,
bulgara sau cumana) si utilizeaza
denumiri diferite pentru a identi-
fica formatiunea intemeiata de
acestia: imperiul/taratul vlaho-
bulgar, respectiv al Il-lea tarat
bulgar. Nu departe de oras, pe
un superb platou, in satul-muzeu
Arbanassi, sediu atat al boierilor
bulgari, cat si al altor neamuri care
cutreierau Balcanii, se afla o casi
alui Constantin Brancoveanu.

Politic si cultural, ambele tari
s-au aflat la un moment dat in
aceleasi sfere de influenta. Ca
urmare, romana si bulgara au pas-
trat marturii din limbile dominan-
te intr-o anumita perioada istori-
ca: greaca si turca, utilizate oda-
ta in Invatamant, cultura, comu-
nicarea colocviald, respectiv in
administratie. In intocmirea Dic-
tionarului romdn-bulgar de cu-
vinte comune §i asemanatoare,
Stefana Zaharieva precizeaza, pe
langa aceste aspecte, si altele.

Ipostaze ale culturii bulgare, ne-
consemnate in istoria noastra, le
aflam din paginile de deschidere
adictionarului. De pilda, influen-
ta romana in bulgara este legata
de secolul al XIX-lea, cand oa-
meni de culturd si intelectuali
bulgari s-au aflat in emigratie in
Romania. Pentru ca influenta lim-
bii franceze asupra romanei a fost
covarsitoare in acea perioada,
intelectualitatea bulgara (Hristo
Botev, Liuben Karavelov, Ivan
Vazov) sadeste in lexicul bulgar,
prin filierd romana, multe impru-
muturi de origine franceza.
Influenta bulgarei asupra ro-
manei e mult mai veche si tine de
circulatia populatiei in Balcani,

activitatea statald, comuna in tim-
puri ceva mai indepartate, religia
comuna §i activitatea culturala
care se dezvolta in aceastd rama.
Puternicul impact al englezei din
ultimul timp face ca ambele limbi
sa recepteze termeni englezesti
din domeniul tehnicii, din sfera
politico-economica etc. Toate
aceste coincidente istorice si cul-
turale conduc, printre altele, la
intersectarea lexicala.

Organizarea
dictionarului

Doua coloane, care asaza fata
in fatd cuvintele din romana si

Gabriel Giodea

corespondentele din bulgara,
strabat cele peste 800 de pagini
ale dictionarului. Din cand in
cand iti atrag atentia sageti ori-
entate spre stanga, dublate
uneori de semne de atentie ur-
matede il I, care semnalizeaza
Jfalsii prieteni crem, adj. invar.
in romana este in bulgara Qd iera,
il i lee s.m., ,.crema”, ml,s—
mas, s.n. inromana, ! iffecr-
& fi,s.m. 1nbulgara,,,man<me"/
harababurd”, ori mitd, s.f. inro-
mana, !il 1 &¢nt (é¢nf),s.n. in
bulgara, , taxa vamala”

Baza de comparare a cuvinte-
lor din cele doua limbi este de
natura formala, fonetica si grafi-
ca. Ar trebui sa mai amintesc uti-
litatea formelor si rolul lor in re-
cunoastere sau amagire? Infor-
matiile gramaticale sunt cele obis-
nuite §i privesc anumite catego-
rii gramaticale, ca genul gramati-
cal, numarul, aspectul (la verbele
bulgaresti), tranzitivitatea etc. De
asemenea, autoarea marcheaza
accentul §i compartimentul termi-
nologic din care unitatea lexicala
face parte. De aici, se pot dezvol-
ta abordarile comparative. Un
automatism capatat ma determi-
na sa caut incadrarile morfologi-
ce. Unele substantive, de exem-
plu, sunt interpretate 1dentlc
congregatie f., gnadlal ac’,
consecventa, f., etmlgalmc ',
¢ .;frivolitate, f., odcaréiinn,
¢ . In ce priveste neutrele roma-
nesti, 0 mare parte a corespon-
dentelor asemanatoare au com-
portament de substantive mas-
culine: consens, n., elinlinén,
&.; miting, n. éc'ilc't'é, é.. Ma
intreb daca nu cumva etimologia
are un rol important. Pe masura
ce inaintez, sesizez ca imi lipses-
te tot mai mult sprijinul acesteia.
Pentru jumatatea roméaneasca a
cuvintelor apelez la ajutorul dic-
tionarelor roménesti, insa pentru
cealaltd jumatate ar mai trebui sa
trec inca o data Dunarea!

Réaman cu impresia unei cala-
torii, care trebuie continuate. Pri-
mul ghid este cartea Stefanei
Kaldieva-Zaharieva.

M Alina Gioroceanu

PRACTICA FERICIRII LA
BARCELONA. ,,Lui Dalii-apla-
cut cand Ceausescu a pus mana
pe sceptru, in 1972, barbateste.
Era un presedinte cu sceptru! $i

WASILE ANDRL

SURAD,
DECI EXIST. .,

tinea sceptrul ca pe un falus, cum
l-a portretizat Florin Puca. In acel
context, Dali a scris: «Structura
comunista poate convietui cu
structura regald a sangelui». Vor-
bea despre el insusi” (Vasile An-
dru, Surad deci exist, Ed. Accent
Print, Suceava, 2008)

B GuiiTg VLER ik

PRLTICS PR Tanmr
LA

DUNARES 0g My
Wi

CONSTRUCTIE POLITICA
EUROPEANA. , Atita timp cat
istoria politica a Sud Estului Eu-
ropei std in cumpana marilor pu-
teri ale lumii, istoria Tarilor Ro-
mane din anii 1853-1854, cand —
odata cu infrangerea Rusiei in
razboiul Crimeii—problema roma-
neasca a devenit problema euro-
peand, contureaza o lectie deo-
sebita de adevarata magistra vi-
tae pentru contemporanii zilelor

noastre” (Dinica Ciobotea, Vla-
dimir Osiac, Politica imperiului
tarist la Dunarea de Jos (1711-
1878), Ed. Aius, Craiova, 2008)

PLANG CAUNPOET. , Plang
caun poet/ Al carui timp se scur-
ge / pe cuvinte / Si viata cu gan-
durile plecate / plange ca va fi si
nu va fi / Copiii ei nendscuti / ci
doar mama ei / stand la coada
mortii” (Ronald Gasparic, Ramdn

Ronald Gasparic

Ramin phmint
Bibll

mssiid g

pamdnt de soare, Paralela 45, Pi-
testi, 2007)

PETRU. ,,Ce fulger de cearca-
ne suni/Curvo de platra in noap-
te / Intinde-ti mana sa aduni /

RLIMELERH BIRU

FELTER

Tipa curat Buna Moarte. // Hei,
mai Lumina, am obosit/ Sa-mi tot
duc trupul sd doarma/ Din lenea
soarelui am baut flit / Am dat-o
dracu! Ma sfarma” (Aurelian
Zisu, Sonetele ranite, Editura
Aius, Craiova, 2009).

MOARTEACU GALOSL. ,,in
ultimul timp, simt/ ¢d ma urma-
reste cineva,/ tot mai aproape...
mai aproape,/ cu galosi in pi-
cioare,/ i miroase/ a carte/ tinu-
ta intr-o pivnita insalubra,/ pe
rafturi/ ca o balerina in poante./
S-a infipt undeva, in creierul
mic,/ gandul/ ca-mi sufld in cea-
fa,/ cd ma asteapta la stanga, la
dreapta,/ la dreapta, la stanga,/
din nimic,/ sa faca o poartal...”
(Costinel Popescu, Cer de sep-
tembrie, Ed. Autograf MJM,
Craiova, 2009)
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III. Negatia ca
principiu logic

Neantul, nimicul, neexistenta
sunt intim legate de negatie fie
la notiune, fie la judecata. Ce este
negatia? Ce se poate spune de-
spre negatie din punct de vede-
re ontic? Wilhelm din Occam de-
finea negatia astfel: ,,Privatiile si
negatiile nu exista din cauza lu-
crului [si nu existd] in mod dis-
tinct din cauza lucrurilor date,
deoarece nimic nu exista din ca-
uza lucrului in afard sufletului
decét lucrurile, si astfel daca pri-
vatia si negatia nu sunt lucruri
nu existd din cauza lucrului™ .

In filosofia contemporana,
Henri Bergson dezvolta o teorie
anegatiei plecand de la ideea de
neant. Filosoful francez arata ca
intreg mecanismul fabricarii ideii
de neant se datoreaza faptului ca
se acorda negatiei o putere ine-
rentd. ,,Se ignora faptul ca, daca
afirmatia este un act complet al
spiritului, care poate izbuti sa
formeze o idee, negatia nu e de-
cat jumatatea unui act intelectual
caruia i se subintinde sau mai
curand, i restituie cealalta juma-
tate intr-un viitor nedeterminat
[...]- Negatia nu este decét o ati-
tudine a spiritului fata de o afir-
matie posibila [...]. Astfel, in timp
ce afirmatia se sprijina direct pe
lucru, nu-1 are in vedere decat
indirect, printr-o afirmatie inter-
pusa. O propozitie afirmativa ex-
prima o judecatd sprijinita pe
obiect; 0 propozitie negativa ex-
prima o judecata bazata pe o ju-
decata™.

Logicianul roman Anton Du-
mitriu sintetizeaza pe scurt carac-
teristicile negatiei la H. Bergson:

(1) negatia are intotdeauna
ca functie eliminarea unei afirma-
tii posibile;

(2) negatia nu este decat o
atitudine luata de spirit fata de o
afirmatie eventuala;

(3) negatia nu se refera la un
lucru decat indirect, printr-o afir-
matie interpusa”.’

In Recesivitatea ca structu-
ra a lumii (vol. 1), Mircea Flori-
an acorda negatiei doud sensuri:
,,(a) surprinderea unui termen
pozitiv, suprimare care se multu-
meste, in cazul cel mai bun, nu-
mai cu vaga indicare a termenu-
lui pozitiv opus sau deosebit
fatd de cel negat, fiindca accen-
tul cade nu pe descoperirea ter-
menului pozitiv opus, care rama-
ne in umbra, necunoscut, proble-
matic, ¢i pe suprimarea termenu-
lui pozitiv prezent (sanatos non
sanatos); (b) nu suprimarea este
tinta negatiei, ci dezvaluirea ter-
menului pozitiv — opus, imboga-
tirea realitatii, diversificarea ei,
aratarea fetelor si chipurilor fe-
lurite, chiar daca aceste fete sunt
vatamatoare (sanatos — nesana-
tos sau bolnav)™ . Deci, neantul
nu poate fi conceput fara nega-
tie, iar negatia este un factor in-
tegrant al gandirii.
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I. Brucar nu vede negatia po-
sibila intr-o ,,lume transcenden-
ta, care poate fi ontic existenta
sau nonexistenta [...]. Aceasta
lume este supratemporala si su-
pradialectica. Ea este o lume in
care ideile de timp, de libertate,
de cunoastere, de absolut, apar
«ca atare»n‘.

Ce presupune negatia? Nega-
tia presupune ,,negabilul, adica
o existenta de negat, ceea ce a
dus la iluzia unora din logicieni
canegatia presupune o afirmatie
eronata care trebuie sa fie inlatu-
ratd”™.

Procesul negatiei posibil nu-
mai intr-o lume fenomenala, ,,ne
duce dupa ce a fost desavarsit,
intr-o regiune de margine in care
tot ce este existentd, real, posi-
bil, inceteaza de a mai fi pentru a
da de ceea ce numim neantul (sau
Dumnezeu), asadar, de regiunea
in care intrebarea de ce sa se nas-
ca ceva din nimic, sau cum se
poate naste ceva din nimic, nici
nu se mai pune, fiindca acolo
«totul este», este dat odata pen-
tru totdeauna .

Si lon Petrovici pleaca de la
neant si ajunge la ideea de Dum-
nezeu. ,,ldeea de neant, cu difi-
cultatile ei inevitabile, dar cu pre-
zenta ei suverana in adéncul spi-
ritului nostru — prezenta a carei
consecintd ar fi contigenta exis-
tentei este o etapa catre ideea
de Dumnezeu, resortul care ne
impinge cétre conceperea Abso-
lutului. Ideea de Dumnezeu, ca si
ideea de Neant, este un punctus
terminus, un tarm unde gandirea
obosita poate sa ajunga la odih-
nd. As putea spune ca ideea de
Dumnezeu e echivalentul existen-
tial si fecund al ideii de Neant,
radicalmente goala si sterila™.
Deci, ideea de neant duce la ata-
raxie (liniste sufleteasca).

Daca neantul devine ceva, el
are valoare numai pentru o lume
rationald. Negatia exclude ceea ce
este dat. In natura lucrurilor, ne-
gatia presupune totdeauna ter-
meni pozitivi. Negatia este un
mijloc metodic de sesizare a ceea
ce de fiecare data este cunoscut,
dar contine incd necunoscut.
Daca reusim sa delimitam ceva
necunoscut din diferite parti in
mod negativ, suma negatiilor
ajunge s fie o determinare pozi-
tiva.

IV. Ontologia
neantului

in Metafizica lui Aristotel in-
talnim o alta definitie a stiintei
care ar putea fi numita: ,,Stiinta
fiintei ca fiintd” sau ontologia.
Astfel definita, ontologia poate
fiidentificata cu filosofia prima
pe care Aristotel 0o numeste in
metafizica: ,,fiinta ca fiinta (to on
¢ on). Aceasta ar fi fiinta perfecta
sau primul principiu al lucrurilor.

Termenul de ontologie a fost
introdus in limbajul filosofic de
filosoful german Chr. Wolffla in-
ceputul secolului al XVII-lea.
Martin Heidegger arata ca in
,,vorbirea modernd «ontologia»
se referd la «teoria obiectului»,
si anume in prima instanta la o

——— MozAlc, serie noud, anul XII, nr. 5 (127), 2009

teorie formald a obiectului; ea
coincide in aceastd privintd cu
vechea ontologie (cu «metafizi-
can)™s.

in filosofia lui H. Rickert, ,,on-
tologia este stiinta despre fiinta
sau existenta lumii (Sein), vazuta
ca totalitate, ca sistem [...]. HRi-
ckert spune precis ca in ceia ce
priveste termenul de existenta, nu
mai intelege printr-insul ceia ce e
real, opus termenului ireal de va-
loare, ci este dimpotriva «expre-
sia cea mai cuprinzatoare pentru
tot ceia ce poate fi in general gan-
dit». Aga ca termenul de existen-
ta se refera la tot ce este dat, sau
la tot ce poate fi gandit, ca fiind
ceva™.

Mircea Florian ne propune sa
ne reamintim distinctia funda-
mentala dintre esenta si relatie.
,Istoria filosofiei ne documentea-
za ca speculatia asupra neantu-
lui confunda necontenit neantul
ca esenta cu neantul ca relafie.
Numai neantul ca esenta, adica
neantul ca ceva independent sau
« in sine » ridica dificultati gan-
dirii, nu si neantul ca relatie™ .

In planul ontologic al trans-
cendentei; ,,esenta si existenta —
nota I. Brucar par a fi totuna.
Neantul este aci un concept
apriori ce poate fi vazut in esenta
sa fel de a fi a lucrului in sine, cu
toate ca indicatii despre acest
lucru ne-au fost date fie de o lume
fenomenala de jos, fie de una fe-
nomenala a categoriilor de sus,
privitd ca fenomenald fata de
transcendent™"" .

Tosif Brucar ii citeaza pe M.
Heidegger si N. Hartmann care au
precizat, ¢ ,,problema ontologi-
¢a” nu se mai pune in limitele rea-
litatii sensibile, ci in acelasi timp
in cadrul realitatii suprasensibile.

In filosofia europeana con-
temporana, reflectia asupra nean-
tului s-a divizat in doua mari di-
rectii total opuse: ,,(1) O directie
subordoneaza neantul existentei,
deci considera neantul ca o noti-
une complexa care presupune
existenta plus negatia ei”'? . Aici,
avem de-a face cu filosofii: Par-
menide, Platon, Toma, Leibniz,
Hegel, H. Bergson, J. P. Sartre;
,J(2) Cealalta directie are ca punct
de plecare neoplatonismul, trece
in gnosticismul crestin [..], Pseu-
do-Dionisie Aeropagitul [....], Cu-
sanus, Schelling, Schopenhauer,
Heidegger*.

Mircea Florian constatd ca
,heantul ocupa locul central in
noua ontologie existentiala si ca
de aceea teoria «existentei» este
axatd pe notiunea de neant, de
neexistenta” '

Adevarata tematizare fenome-
nologica a Nimicului incepe la
Heidegger cu intrebarea privitoa-
re la ce este Nimicul i mai ales cu
aceea asupra bazei obiective a
folosirii negatiei si a separarii de-
scrierii ontologice a neantului de
logica. Daca fenomenologic pu-
tem renunta la universalitatea lo-
gica, fenomenologia, intrucét e fi-
losofie si metafizica, nu poate re-
nunta la universalitate in general.

Conceptul fenomenologic al
neantului heideggerian se redu-
ce la ideea alunecarii existentei
ca efect al sentimentului de tea-

mad. ,,Asadar, pentru Heidegger,
neantul este invelisul existentei
sau existenta este incrustata in
neant — vom intélni la Sartre —
detaliaza M. Florian — un raport
principial intre neant si existenta
[...]- Asemenea «ontologiei fun-
damentale» a lui Heidegger si
spre deosebire de idealismul kan-
tian al lui Cohen, care lega nean-
tul de soarta gandirii generatoa-
re de existentd, «ontologia feno-
menologica» a lui Sartre afirma
«transfenomenalitatea» neexis-
tentei ca si a existentei si crede
ca ideea de neant a lui Heidegger
este superioara ideii de neant a
lui Hegel, fiindca ea nu accepta
ca existenta trece in neant §i in-
vers, cum repeta ideea hegelia-
nd, ci numai ca existenta si nean-
tul sant doud componente egal
de necesare lumii, aga incat rea-
lul este o tensiune intre existenta
si neant”">.

Conceptia lui Sartre despre
neant depinde metodologic si
conceptual de cea a lui Heideg-
ger. Casi acesta din urma, Sartre
sustine ca nu putem vorbi de
neant pornind de la negatie, ca
trebuie sd procedam invers: tre-
buie, adica, sa existe ceva in rea-
litate pentru a putea utiliza nega-
tia i a avea un temei pentru a
vorbi de neant.

,»Aruncand o privire critica
asupra meontologiei «existentia-
liste» — nota M. Florian — (Hei-
degger i Sartre), ni se impun
doua rezerve mai puternice:

1) Existentialismul amesteca
adeseori sensul relativist al nean-
tului §i sensul absolutist, sub-
stantialist. Vocabularul existenti-
alist se foloseste de termeni ce
personifica mitologic: neantul sta
alaturi de existenta, adera la ea
ca un principiu al dezradacinarii
si ruinarii, al destramarii si sepa-
rarii, uneori chiar al unei separari
ce fundeaza libertatea ca un fiat
absolut al subiectivitatii [...].2)
Existentialismul da o importanta
exageratd, pentru a descoperi
neantul in chiar interiorul existen-
tei, momentelor decretate nega-
tive ale vietii: urd, aversiune, dis-
trugere, regret etc. [..]. Neantul
autentic sunt distrugerea, supri-
marea, i incd nu chiar aceste acte
care se desfagoara in cadrul exis-
tenteli, ci rezultatul distrugerii §i
mortii, disparitia insasi.

Neantul este disparitia defini-
tiva a unei existente de pe planul

etafizica meontologica

sau de fiintare, este excluderea
radicala de pe un plan de exis-
tentd a unor lucruri sau fiinte, fa-
cand abstractie de ceea ce le in-
locuieste™®.

Tratarea fenomenologica a
neantului si existentei, fiind deo-
sebitd de cea logica, in care isi
are originea, pune intr-adevar
capat suprematiei logicii in onto-
logie.

1 Apud Anton Dumitriu, Teoria
logicii, Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1973, p. 194.

2 Henri Bergson, Evolutia crea-
toare, pp. 263-264.

3 Anton Dumitriu, op. cit, p. 198.

4 Mircea Florian, Recesivitatea ca
structurd a lumii, vol. I, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 59.

5 M Florian, Recesivitatea..., vol.
L, p. 346.

6 1. Brucar, Despre neant, p. 87.

7 L Petrovici, op. cit, p. 114.

8 Martin Heidegger, Ontologie,
hermenentica facticitatii, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 24

9 L. Brucar, Filosofi si sisteme,
Societatea Romana de Filosofie, Bu-
curesti, 1933, pp. 253-254.

10 Mircea Florian, Recesivita-
tea..., vol. I, p. 344.

in Reconstructie filosofica, Mir-
cea Florian se intreba: ,.Este Nimicul
o idee de esentd sau e o idee de rela-
tie? [de exemplu]: cand cineva ros-
teste: «in buzunar n-am nimic», in-
telege el oare ca «nimicul» e ceva ce
std ascuns in buzunar, ci este o fiin-
{a sau o esentd, sau intelege ca «bu-
zunarul» si «banii» stau in relatie de
strictd separatie? Noi inchindm pen-
tru a doua parte a alternativei: Nean-
tul e un concept de relatie si anume
de separatie sau deosebire, iar sepa-
ratia e tot o existenta §i presupune
necesar anumite obiecte, suportul in-
evitabil al oricarui raport de separa-
tie sau distinctie — niciun raport fara
suport” p. 296.

11 L. Brucar, Despre neant, p.
139.

12 Mircea Florian, Recesivita-
tea..., vol. I, pp. 342-343.

13 Idem.

14 Idem. Potrivit filosofiei rece-
sivitatii: ,,recesivitatea neantului fata
de existentd pare usor de fundat, caci
este o imposibilitate a deriva recesiv
existenta dintr-un neant dominant.
Neantul, dacd are primul cuvant, il
are si pe cel din urma”.

15 M. Florian, op. cit, p. 353.

16 Ibidem, p. 354.
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ubliminale este un pro
Siect ce s-a derulat in
doua etape distincte.
Prima dintre ele — Office# —la
sediul POLISEA, cu sprijinul lui
Dan Cherciu, a fost vernisata pe
7 mai 2009, iar cea de-a doua —
IcOns, pe 22 mai 2009, la Editura
Aius din Craiova.

Experimentul etalarii artei in
spatii neconventionale are un
gust aparte. Poate un aer mai ac-
centuat de libertate, un apetit mai
mare pentru improvizatie (in sen-
sul unui discurs spontan bine
sustinut) si, de ce nu, 0 atitudine
mai putin scotoasa si mai confi-
dentiala. Artistii care aleg sa ex-
punad in asemenea spatii nu o fac
nu doar din nevoia unei evadari
din galerii, ci §i pentru exercitiul
dialogului cu un alt mediu.

Dar cine este Gabriel Giodea?

Patruns nu cu foarte mult timp
in urma in randurile artistilor de
aici, Gabriel Giodea este, in mo-
mentul de fatd unul dintre cei mai
interesanti si mai activi plasticieni
din Craiova. Este un artist a carui
prezenta nu este deloc confuza,
un tip informat, extrem de atent
la ceea se intampla in jurul sau
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Ne
dorim ca
artistii din
Craiova sa fie
mai bine cunoscufi... citez
aproximativ din discursul lui

Gabrie

fara a se lasa sedus de lentoarea
boemei artistice locale. S-a remar-
cat prin participari periodice la
expozitiile de grup ale Uniunii, la
Atelier 35, Proiectul ,,Identi-
tati” desfasurat la Craiova — Vi-
din—Vratsa (Bulgaria) - Hamme
(Belgia)—Ramnicu Valcea, Scoa-
la de la Craiova, Seettal 2007 —
Meisterchwanden — Elvetia, Bie-
nala ,, Lascar Vorel” Piatra
Neamt, Saloanele Municipale
de arta organizate la Muzeul de
Arta ori Galeria Arta unde in 2006
aexpus,,Mobil & Inside” o ex-
pozitie personald deosebit de in-
drazneata.

Sublimimale vine cu acel tip
de dicurs care ne produce instan-
taneu intrebari: Ce este Officed
Ce este IeOns? Dincolo de inte-
lesul imediat, fiecare dintre aces-
te teme reprezintd un drum lung,
cumulte acumulari, Office# nu
inseamna doar birou sau (in ca-
zul de fatd) decorarea unui birou,
cum nici IcOns nu se ,traduce™
prin icoana. Artistul i§i pune aici
probleme interes general care re-
zoneaza in mintea multora dintre
noi. Ce este arta contemporana
si cum se raporteaza actul artis-

Nicolae Marinescu, directorul re-
vistei,,Mozaicul”, care a initiat si
a sustinut ideea de a de a expune
lucrari de arta in spatii neconven-
tionale. De ce nu am transforma
un banal birou intr-o vremelnica

sau perpetud galerie de arta?
Cu aceste ganduri a pornit la
drum acest proiect destul de am-
bitios, care a cautat resurse sa
nu se anchilozeze dupa prima sa
manifestare — Expozitia persona-

1a Lucian Irimescu — gazduita
chiar la sediul Editurii Aius.

Mecenatul nu a apus defini-
tiv si intr-un timp relativ scurt
s-au pus bazele celui de-al doilea
proiect:

Giodea — subliminale

1!

tic la societatea actuala? Ce este
nou/ vechi, perimat? Cum ne in-

IArtFair.
iun jurnal

| ®Muzeul de Artd din Craiova
vine in perioada aprilie - mai cu
pe PILLI a
Idou{a proiecte deosebit de inte-
resante. Primul dintre ele: ,,In
memoriam” isi propune sa (re)a-
| duci pe simeze creatia unor ar-
| tisti care au lasat lucrari de va-
loare in arta contemporana roma-
1 Al p
neasca. In acest sens, vineri 24
laprilie 2009, ora 18.30, in silile de
| 1a parterul palatului Jean Mihail
a fost deschiderea oficiald a ex-
Ipozi;iei In memoriam Andrei
Chintila. Din pacate, artistul nu
p
este atat de cunoscut pe cat ar
Jmerita. A avut insa o existentd
| aparte si, poate sund banal, dar
IAndrei Chintila chiar traieste in-
tens prin opera sa
Cel de-al doilea proiect: ,,Ar-
Jtisti romani din diaspora”, vrea
sa aduca un aer de noutate, pre-
zentand publicului craiovean ar-
Kiisti romani stabiliti in strainta-
lte. Astfel, pe 15 mai 2009, este
| vernisajul Expozitiei retrospecti-
ve de grafica Alma Stefanesci
Schneider: Lume, lume... Artista,
ale carei lucrari sunt expuse pen-
puse p
tru prima oara la Craiova, este
fara indoiala o graficiana deose-
g
Ibit de valoroasa, un spirit viu si
neobosit. Expozitia este realizata
in colaborare cu Galeria KunstArt
I Bochum (Germania) si MNAC.
® La Galeria Arta din Craiova
1 afost vernisata joi, 16 aprilie 2009,
ora 18.30 Expozitia personala
lde pictura Ceavdar Petrov. La

galerie nu sunt disponibile nici
un fel de informatii despre artis-
tul bulgar, insa cu siguranta ex-
pozitia meritd vazuta.

® Tradem nu este un spatiu
de expunere doar pentru amatori.
Dupa ce anul trecut galeria a or-
ganizat o expozitie a artistei de
origine roméana Noche Crist, pe
15 mai a fost vernisata Expozitia
personald a Anei Spinu— Afis(a-
re). Artista din tanara generatie,
formata la Universitatea de Arte
si Design Cluj Napoca, ,,prezen-
ta” Anei Spanu a fost remarcata
si la Salonul Municipal organi-

zat de catre Muzeul de Arta Cra-
iova in 2008. Asteptam cu inte-
res si alte proiecte ale artistei.

® Seria de manifestari ce vor
sa prezinte artd contemporana in
spatii neconventionale continud
la Craiova. Artistul Gabriel Gio-
dea si-a lansat ,,pe piata” proiec-
tul sau Subliminale. Proiectul se
desfagoara in doua etape distinc-
te si in doud spatii diferite: prima
etapa este Officef —7 mai 2009,
siaavutloc la sediul firmei Poli-
sea, iar cea de-a doua este IcOns
— 22 mai, la sediul Editurii Aius
din Craiova.

fluenteaza kitsch-ul ori reclama
incisiva la Coca cola?
in Office# Gabriel Giodea
porneste de la ideea de tehnolo-
gie/materie prima/produs si trep-
tat ajunge sa ne antreneze intr-o
| cautare si ne propune o raporta-
| recat mai putin rigida fata de es-
tetic.
1 Ce este o forma frumoasa?
Cum simtim textura, linia, armo-
| nia cromatica? Ce inseamna va-
loare/pret sau cum interpretam
grafia unui cod de bare? Cum pri-
1 vim noul, sau cum ne influentea-
za standardizarea?
| Office# reuseste sa valori-
zeze un spatiu, fard a crea, nici pe
departe, accente decorative, iar
| Giodea este unul dintre acei ar-
| tisti interesati sa colaboreze cu
| unanume ambient, fird a-i impu-
ne acestuia o pozitie de subor-
donare.
| Parcurgénd vizual cele doud
| etape ale proiectului devine evi-
] dent cd existd o serie de elemen-
1 te care se permuta din Office#
in IcOns ca un fir narativ. Daca
Office# parea mai simplu de de-
| codat, IcOns a produs o oareca-
Jre deruta (cel putin in prima in-
1 stantd) in randul unora dintre cei
care cunosc faptul ca Gabriel Gio-
| dea studiaza pictura bisericeasca,
| si care s-ar fi asteptat ca artistul
|s& abordeze aici teme religioase.
Cum putem sa vorbim despre
IcOns fara a lua in considerare
puterea de patrundere a unor
] imagini care s-au fixat in menta-
| lul colectiv. Icons/icoana nu mai
este vazutd demult doar ca o-
1 biect de cult. O regasim, adesea
stereotip, pe desktop, pe strada,
] incarcata de semnificatii, iar so-
cietatea contemporana a cultivat
o intreaga galerie de asemenea
| reprezentari. Imaginea inseamna
1 reactie, iar frecventa cu care ima-
] ginea este folositd ca mod de ex-
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primare reliefeaza o data in plus
pregnanta acesteia.

Reprezentari  seriale (si aici
putem include orice tip de perso-
naj desenat etc.) insemne care au
capatat statut de emblema se in-
tegreaza firesc aici intr-o gandire
plastica coerenta. Este interesan-
ta aici relatia banal/derizoriu/ va-
loare, relevata subtil in unele lu-
crari care, doar aparent modest,
pun in balantd imagini repetitive
alaturi de interventii de culoare
ori elemente subliniate, usor 0s-
tentativ, cu foitd de aur.

Gabriel Giodea are o persona-
litate artistica complexa. El poate
sa adopte rigoarea canonica a
unui mester iconar, ceva din ma-
iestria maestrilor flamanzi, in-
stinctul protestului ori gestuali-
tatea agresiva a grafferilor din
street art. Simte profund rafina-
mentul picturii insa regasim, des-
tul de accentuat la el, microbul
experimentului, al integrarii ma-
terialelor considerate ordinare si
aproduselor finite. Simte nevoia
sa se manifeste fard constrangeri,
cat mai variat abordand (ca si in
cazul proiectului de fata) pictura,
colajul, obiectul ori acuarela.
In migcarea accelerata a cotidia-
nului, in viteza cu care, din ce in
ce mai grabit, nou peste nou ia
locul vechiului, imi place sa cred
ca floppy discurile de plastic (ob-
iect considerat deja,,de colectie’)
pot fi,,motiv” pentru o compozi-
tie sau, de ce nu, 0 naturd moarta.

Subliminalele lui Giodea exis-
ta cu sigurantd, poate inca latent,
la granita constientului cu incon-
stientul, si este o chestiune de
timp pand cand fiecare dintre noi
le va simti acut prezenta. In in-
cheiere vreau sa spun doar atat:

Pentru Gabriel Giodea arta nu
mai este de mult a doua slujba, ci
un mod de viata.
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El amor — un adevarat examen

Nicolae Marinescu, in dialog cu realizatorii spectacolului de balet

i i oy

FRANCISC VALKAY

Regizor si coregraf

Publicul s-a lasat cucerit de
farmecul artistului Francisc Val-
kay de indatd ce acesta a pasit
sub lumina reflectoarelor. Debu-
tul s-a petrecut pe scena Operei
din Bucuresti, in ultimul an de li-
ceu coregrafic. Oricat a insistat
ilustrul sdu mentor, Oleg Danov-
schi, nu a dorit sa danseze pe
prima scend de opera si balet a
tarii, ci acasd, la Timisoara.

A intreprins numeroase tur-
nee, incepand din anul 1957. A
ocolit lumea in pagi de dans:
dupa ce a,,bifat” mai toatd Euro-
pa, au urmat o sumedenie de sce-
ne din Asia si SUA. Din iulie 1990
este ,,numai’ maestru coregraf si,
de cativa ani, ,guest-star” in
spectacolul ,,Oedip” al Operei
Nationale din Bucuresti.

Putini prim-balerini au avut,
precum Francisc Valkay, sansa sa
interpreteze personaje diametral
opuse din marele repertoriu uni-
versal. In top a fost ,,Lacul lebe-
delor”, in care a evoluat de 180
de ori; a stralucit ca putini alti
dansatori roméni in ,,Fantana din
Bahcisarai”, unde a dat viata, in

timp, si rolului de... ,,lover”, dar
si celui al ,,batranului”. Varfuri ale
creatiei sale au fost §i neuitatele
personaje din ,,Romeo si Julieta”,
,,Othello”. Harul si performante-
le sale artistice i-au adus parte-
nere de zile mari: Magdalena
Popa, Elena Dacian, Ileana Ilies-
cu, Maria Bardezian.

Tudor Vornicu a fost cel care
a,,descoperit” virtutile de maes-
tru coregraf ale lui Valkay; vreme
de multi ani, artistul timigsorean a
condus trupa de balet a TVR,
semnand spectacole de divertis-
ment de referinta.

De 18 ani, Francisc Valkay este
maestru de balet al Operei Ma-
ghiare din Cluj, unde a realizat
coregrafia unor premiere deose-
bite: ,,Hamlet”, ,,Macbeth”, inte-
grala operelor lui Erkel Ferenc,
toate, prezentate cu succes la fes-
tivaluri internationale. (Ildico
Achimescu)

In aceasta calitate, a colabo-
rat cu importante scene lirice §i
teatrale: Opera Romana din Timi-
soara, Opera Nationald, Teatrul
National de Opereta ,,lon Dacian”
Bucuresti, Teatrele din Arad, Bo-
tosani, German din Timigoara.

Balerinii Teatrului Liric sunt
foarte tineri. Generatiile de
spectatori cu vdrste incepdnd de
la 40 de ani isi aduc aminte de
spectacolele de balet existente
aici in perioada anilor 80
(daca am rememora doar Bole-
roul de Maurice Ravel, construit
ca o replica ,,in oglinda” a ce-
lebrei variante dansata de Maia
Plistekaia). Ceea ce este impor-
tant de retinut este faptul cd, in
perioada mentionata, baletul
craiovean exista, pe coordona-
te clasice reale, cu spectacole
de mare finuta i solisti valorogi
(dintre acestia, o parte evolu-
eazd in teatrele din afara tarii,
altii au imbratisat cariera di-
dactica, o parte au depasit var-
sta evolutiei pe scend, iar o alta
parte danseaza la Bucuregti sau
Constanta). Doar cdtiva au mai
ramas in teatrul craiovean,
mentori ai evenimentelor artis-
tice despre care aminteam.

este un muzical pe
care l-am gandit
pentru un public
larg, construit pe
cea mai obisnuita,
dar si cea mai
tulburitoare
poveste, iubirea

Nicolae Marinescu: Cum s-a
ndascut ideea acestui spectacol
dedans la ,,Liricul” craiovean?

Francisc Valkay: Colaborez
de cateva decenii cu Teatrul Liric
,,Elena Teodorini” din Craiova si
am avut multe reusite impreuna.
Astfel ca, atunci cand domnul
director Florian George Zamfir
mi-a propus sa fac un spectacol
de balet, am fost foarte placut
surprins. Mai ales c¢a imi acorda
deplina libertate de miscare, vi-
sul oricarui producator. A fost ex-
traordinar ca nu m-a intrebat ni-
mic despre ce vreau sa fac, nu
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m-a conditionat in niciun fel in
ceea ce priveste regia, scenogra-
fia sau distributia, asigurandu-
ma ca echipa teatrului era incre-
dintata ca vom produce un spec-
tacol deosebit. Dupa o singura
intalnire, de vreo zece minute, in
care am definitivat problemele
contractuale, ne-am apucat de
treabd. El amor este un muzical
pe care l-am gandit pentru un pu-
blic larg, construit pe cea mai
obignuita, dar i cea mai tulbura-
toare poveste, iubirea, pe care
omenirea a trait-o de-a lungul exis-
tentei sale si care o va insoti atat
cat va exista. Am vrut si exprim
deopotriva bucurie si tristete,
duiosie si violentd, speranta si
disperare, in aceeasi surprinza-
toare asociere pe care ne-o pro-
pune mereu viata. Selectia muzi-
cald, realizata din aceasta per-
spectiva de Ramon Chiritoiu, a
reunit stiluri muzicale reprezen-
tative pentru epoci i meridiane
diferite, crednd perspectiva uni-
versalitatii acestei intense trairi
umane.

N.M.: Proiectul mi se pare
totusi o provocare, mai ales
daca ma gandesc la colectivul
numeros de balerini pe care
l-ati implicat, in jur de treizeci,
prin natura lucrurilor oarecum
eterogen, dar mai ales solicitat,
specific, cu totul diferit in spec-
tacolele de opera si operetd, in
care participa mult mai putini,
cu roluri episodice, secundare
si de scurta intindere. Ori aici
au devenit, prin comparatie,
,solisti”, ramdnand toti in lu-
mina reflectoarelor timp de
aproape o ora.

F.V.: Cred ca pentru multi din-
tre ei fost un adevarat examen.
Pentru ca le-am propus altceva
decét erau obignuiti pana acum:
foarte multa actorie. A trebuit sa
se impresioneze unii pe altii, in po-
vestea care ii implica, i, in acelasi
timp, sd emotioneze publicul. Dar
poate tocmai acesta
i-a determinat sd dea masura de-

N.M.: Apreciat de specta-
tori...

F.V.: Aplauzele care au raspla-
tit de atatea ori evolutia balerini-
lor sunt marturia sigura ca tot ce
s-a intamplat pe scena a produs
emotie estetica. lar artigtii simt
asta, i este lucrul cel mai impor-
tant pentru ei! Au fost persoane
care se interesau cand va fi re-
luat, fiindca vroiau sa il mai vada
odata.

N.M.: O reugita!

F.V.: Am spus de la inceput ca
vreau sa realizam un eveniment
si putem spune cd impreund am
reusit. Fiindca a fost o extraordi-
nard munca de echipa. Nicinu va
imaginati cita sudoare a curs pe
podelele astea, de cate ori ansam-
blul de balet a reluat migcari, ati-
tudini, gesturi pentru ca totul sa
iasa perfect. Scenografia asigu-
ratd de domnul Rasvan Draga-
nescu, o componenta foarte im-
portantd, chiar daca adesea pu-
blicul o percepe mai mult subli-
minal, arezolvat intr-un timp foar-
te scurt, cu resurse destul de li-
mitate, probleme de mare comple-
xitate, multe de neimaginat pen-

RASVAN DRAGANESCU
Scenograf
Licentiat al Academiei de Arte

Plastice ,,Nicolae Grigorescu™ din
Bucuresti, Rasvan Draganescu
s-a afirmat, cu precadere, in doua
ipostaze: de pictor si de sceno-
graf. In prima calitate, a avut
sansa prezentei picturilor sale in
expozitii de grup si personale,
atat n tard cat si in striindtate
(Franta, Germania). In cea de a
doua, ca angajat al Teatrului Li-
ric ,,Elena Teodorini” (din anul
2000), a semnat scenografia (de-
coruri §i costume) pentru cvasi-
totalitatea premierelor realizate
de colectivul teatrului, dintre care
amintim doar cateva: Lucia di
Lammermoor, Traviata, Falstaft,
Vaduva veseld, Boccaccio, Con-
tesa Maritza, Braconierul, Tosca,
bucurandu-se permanent de
aprecierile favorabile ale publicu-
lui si criticii de specialitate.

tru profani. $i inca odata vreau
sa subliniez extraordinara capa-
citate a domnului director Flori-
an George Zamfir de a sti sd mo-
tiveze cu incredere pe toti mem-
brii unei echipe numeroase si
complexe, oferindu-le sansa de a
se exprima artistic, profesional,
dovedind in acelagi timp exigen-
ta pentru performanta, atat pen-
tru oamenii din teatru, cat si pen-
tru ca publicul sa primeasca ceea
ce asteapta.

N.M.: Proiecte noi?

F.V.: Incd nu l-am valorificat
deplin pe acesta. Vom vedea.
Poate peste un an vom propune
publicului craiovean ceva nou si
atragator. Deocamdata vreau sa
ne bucuram de ceea ce s-a reusit
acum!

te simti cu adevarat
liber si de aceea
responsabil

N.M.: Ce a insemnat pentru
scenograful Rasvan Draganescu
spectacolul El amor, in regia si
coregrafia lui Francisc Valkay?

Rasvan Draginescu: O pro-
vocare, din mai multe puncte de
vedere. Mai intai pentru ca spec-
tacolele de balet au fost destul
de rare in teatrul nostru, iar cos-
tumele trebuie s indeplineasca
conditii suplimentare in raport cu
cele de opera si opereta, astfel
ncét sa asigure dinamismul ne-
cesar migcarii intense a dansato-
rilor. Alegerea culorilor astfel in-
cat sa creeze ansambluri croma-
tice in concordanta cu bogitia si
rafinamentul starilor §i emotiilor
géndite de coregraf, dar si con-
sistenta gi natura materialelor
destinate sa asigure deopotriva
acomodarea la corpul balerinilor
ca si la imaginea plastica de an-
samblu presupun simultan o per-
spectiva artistica si tehnica. Or,
nsasi gasirea pe piata roméaneas-
ca a materialelor care sa rezolve
atat problemele de plastica: vo-

lum, transparentd, culoare, cat si =




= pe cele de elasticitate si aderenta

confortabild, era o solicitare ex-
trema. In plus, bugetul fiind apro-
bat destul de tarziu, a trebuit sa
executdm costumele intr-un timp
extrem de scurt, ceea ce nu a fost
deloc simplu. Fiindca de la schita
convenitd cu maestrul de balet —
la fete bluza, fustd, ornamente,
ciorapi, pantofi, la baieti mai sim-
plu: pantaloni, vesta — se reali-
zeaza un prototip care este eva-
luat impreuna cu producatorul —
regizor, coregraf — si abia dupa
repetitia generala costumele pro-
priu-zise se definitiveaza, cu ine-
rentele modificari. Ma simt dator
sa spun cd, in ce priveste costu-
mele, promptitudinea executiei,
functionalitatea si chiar calitatea
lor estetica, se datoreaza echipei
Gabriela Ozun, Ani Preutu, Tita
Titd, Adita Leoveanu si Dumitru
Ozun, coordonata de doamna in-
giner Monalisa Giubegeanu, re-
marcabila prin iscusinta tehnica,
dar si prin sugestiile care m-au
ajutat sa pun de acord viziunea
artistica a regizorului si maestru-
lui de balet cu posibilitéile prac-
tice de care dispuneam. In sfar-
sit, decorul, luminile, sunt ele-
mente importante intr-un ,,muzi-
cal”, iar implicarea regizorului
tehnic Costinel Stancu si a lui
Roberto Bujor la orga de lumini
au potentat semnificativ valoarea
expresivitatii plastice.

N.M.: Cum a fost colaborarea
cu maestrul Francisc Valkay?

R.D.: O intalnire exceptiona-
14, cu un adevarat profesionist.
Ne-am vazut in decembrie, cand
mi-a povestit ideea si momentele
spectacolului §i am vizionat pe
un CD ceea ce realizase pe ace-
eagi muzica la, cred, Cluj si Timi-
soara. Apoi in ianuarie, cand i-am

sta sau optiuni culturale si artis-
tice. Poate fi o fereastra deschisa
catre activitatea institutiei noas-
tre in viitor.

este mare picat ca
nu avem la Craiova
o scoala de balet

Nicolae Marinescu: El amor
a fost o idee buna pentru Tea-
trul Liric ,, Elena Teodorini”, din
Craiova?

Laurentiu Nicu: Mai mult
chiar. Pentru ca sunt foarte puti-
ne spectacole de balet, iar acesta
a fost ceva cu adevarat deose-
bit. Alternanta unor elemente de
dans clasic cu unele de dans
modern si contemporan, imbina-
rea pantomimei cu improvizatia au
fost pentru mine, ca actor o mare
provocare. Sitocmai asta mi-apla-
cut foarte tare, sd execut §i partea
de balet cat am putut de bine si sa
rezolv si partea de actorie pentru
care sunt scolit. Mi-a placut gi cum
s-a construit spectacolul: un mo-
ment de fortd dupa unul liric, ur-
mat de un moment dramatic dupa
care a venit unul comic... M-ain-
citat §i mi-a placut!

N.M.: Ca balerina?...

Floriana Ion: Imaginati-va ca
am debutat acum mai bine de
douazeci de ani pe scena teatru-
lui nostru intr-un spectacol al
maestrului Francisc Valkay. Asa
ca nu puteam sa primesc decat
cu entuziasm aceasta provocare.
Fiindca El amor nu mai era dan-
sul clasic pentru care m-am pre-
gatit in scoald, cum spunea si
Laurentiu, ci o asociere specta-
culoasa de elemente pe care, ca
profesionista, nu m-ag sfii s-o

=

numesc ,,avangardista” pentru

FLORIANAION

Absolventi a Liceului de Arta
,,George Enescu” din Bucuresti,
specializarea coregrafie. Din
1985 este solistd a Teatrului Liric
,,Elena Teodorini”. S-a remarcat
prin prestatiile sale artistice in ro-
lurile de prima linie din specta-
colele de balet ,,Rica”, ,,Poveste
din Cartierul de Vest”, ,,Fantana
din Baccisarai”, ,,Coppelia”,
,,Carmen”, precum si in evolutii
solistice din opere, operete si
musicaluri, situdndu-se printre
cei mai prolifici interpreti-balerini
ai teatrului craiovean. A fost so-
licitata, de catre reputatul core-
graf Francisc Valkay, in a-1 secon-
da, la pupitrul maestrului de ba-
let, cu ocazia recentei premiere
cu opereta ,,Solditelul de
plumb.” In prezent, detine cali-
tatea de sef sectie al trupei cra-

iovene de balet.

Tar acesti copii talentati §i munci-
tori vor da totul pentru a raspun-
de cerintelor sale.

L.N.: Daca va observa cd un
dansator calca intr-un mod apar-
te, va cduta sa-l distribuie astfel
incat aceasta trasaturd particu-
lara sa intareasca originalitatea
povestii pe care a imaginat-o. Si-
gur cd asta presupune o mare
inteligenta artistica si un profe-
sionalism desavarsit. Dar este
insasi definitia maestrului Fran-
cisc Valkay.

N.M.: Totusi, de la roluri de
cdteva minute in spectacolele
de operd §i operetd, la a trans-

forma toti membrii colectivului

de la balet in protagonisti, a-i
tine zeci de minute in lumina re-

Sflectoarelor?!...

ia libertatea sa-si gaseasca mijloa-
cele de exprimare. ..

FLIL.: ,latd ce vreau sd spu-
nem! Ajutati-ma sa facem asta!”
S-a lasat inspirat de resursele fie-
carui dintre noi si a obtinut o cre-
atie cu adevarat de echipa.

L.N. $i, pentru ca nimeni nu
s-a simtit incorsetat, a iegit ceva
atat de intens si deosebit. Un
spectacol pentru toate varstele
si pentru toate genurile de pu-
blic, care se va aseza si mai bine
dupa ce va fi rulat, asa cum spe-
1am si trebuie sa fie. Pentru ca in
Craiova nu a mai fost asa ceva,
muzica place cu siguranta, iar
efectele sunt spectaculoase.
Si pentru ca decorurile nu sunt
masive, poate fi bine prezentat si
in turnee.

LAURENTIUNICU

Absolvent al Universitatii din
Craiova, Facultatea de Litere,
departamentul de Teatru (promo-
tia 2007), clasa prof. Remus Mar-
ginean, unde este in prezent si
preparator universitar titular.
Palmaresul sdu artistic numara
roluri din repertoriul dramatic,
precum Alexei Feodorovici din
,.Fratii Karamazov” de Dostoiev-
ski, Ivan Vasilievici Lomor din
,,Cerere in casatorie” de Cehov,
Tordache din ,,D’ale Carnavalu-
lui” de Caragiale, Timoftei din ,,is-
toria comunismului povestita
pentru bolnavii mintal” de Matei
Vigniec, Batranul din ,,Scaunele”
de E. Tonescu, Claudius din
,.Hamlet” de Shakespeare, Sbilt
din ,,Patima rosie” de M. Sorbul,

Anselmo si Pestele fetei maure
din musicalul ,,Omul din La Man-
cha” de D. Wassermann g.a.
Manifesta inclinatie deosebi-
ta spre scena muzicala, din 2006
fiind angajat al Teatrului Liric
,.Elena Teodorini” unde a susti-
nut roluri precum Tony din ,,Sol-
datelul de plumb”, Majordomul
din,,Frumoasa din padurea ador-
mitd” etc. A evoluat de aseme-
nea in numeroase spectacole de
balet (,,Carmina burana”, ,,Faust”,
,.In pasi de dans”); demonstrand
reale calitati de coregraf, pe lan-
ga numerele muzicale realizate
pentru Teatrul Liric ,,Elena Teo-
dorini”, a semnat regia §i core-
grafia spectacolelor de teatru-
dans Patima Rosie si Shakespea-
re Love.

prezentat schitele i le-am discu-
tat. Este o personalitate foarte
deschisa, cu un spirit de echipa
natural, disponibila sa se imbo-
gdteasca prin receptarea suges-
tiilor si calitatile colaboratorilor,
motivandu-si prin aceasta cola-
boratorii, care se simt coautori.
Asa se explica rezultatul extrem
de diferit de spectacolele dinain-
te. Te simti cu adevarat liber si de
aceea responsabil si gata de ori-
ce efort.

N.M.: Sunteti multumit de
ceea ce s-a obfinut?

R.D.: Totdeauna mai este
ceva de facut, de schimbat, de
corectat si la asta ma gandesc de
cate ori termin ceva. Dar pot spu-
ne ca mi-a placut acest specta-
col, modul in care s-a lucrat pen-
tru realizarea lui, efectul pe care
l-a avut asupra publicului, gene-
rozitatea genului care atrage
spectatori atat de diferiti ca var-

Craiova. Am fost convinsa insa
de la inceput cd va fi un succes,
pentru ca atunci cand spui Fran-
cisc Valkay spui deja tot.

N.M.: Totusi, nu v-ati temut
ca exigentele unui profesionist
de asemenea calibru ar putea
depasi posibilitdatile unor
membri ai ansamblului?

FLL: Dimpotriva. Eu am in-
sistat mult ca maestrul Valkay sa
fie invitat la noi s faca un spec-
tacol de balet de sine statator gi
nu un moment de divertisment,
cum se face de obicei in cadrul
marilor spectacole de opera sau
opereta. Si asta chiar dacd avem
un ansamblu tanar, ai carui
membri nu sunt toti absolventi ai
unei scoli de balet. Fiindca stiam
ca un maestrul are tocmai aceas-
ta capacitate de a construi spec-
tacolul plecand de la resursele
fiecarui membru al colectivului,
estompand defectele inerente.

FLL.: Efortul a fost enorm pen-
tru noi toti. A trebuit sa muncim
uneori pana la epuizare, i cu cor-
pul, dar si cu capul. Cateodata
repetitiile au fost cumplite. Dar
am gandit ca merita efortul, fiind-
ca faptul ca nu avem spectacole
de balet pentru noi este o mare
frustrare.

L.N.: Pentru ca dincolo de apa-
ritiile episodice din spectacolele
de opera si operetd, corpul de ba-
let are un program zilnic: ore de
studiu, ore de repertoriu, si prac-
tice este tot timpul pregatit sa in-
tre in spectacol. Faptul ca acest
lucru nu se intampla este frustrant.
Deodata toata lumea a devenit im-
portanta: costume noi, lumini noi
si fiecare in conul de lumina al re-
flectoarelor. .. A fost fantastic pen-
tru toti: lata, avem si noi specta-
colul nostru!... Pe urma, lucrul cu
maestrul Valkay! Dupa ce ne-a
explicat povestea, a lasat fiecaru-

N.M.: Poate deveni acest gen
de spectacole un element de po-
litica repertoriala?

FLL: Sper. Si ma incurajeaza si
faptul ca domnul director Florin
Zamfir, asa cum a spus de la in-
ceput, nu a venit la nicio repeti-
tie si a privit spectacolul direct
din sala, la premiera. Aceasta in-
credere este de bun augur, ca si
rezultatul. Iar maestrul Valkay va
avea intotdeauna idei de excep-
tie. In plus, este si genul de spec-
tacol cu succes de public, deci si
de casa, §i atunci toata lumea ar
avea de castigat. Oricum, eu cred
ca maestrul Francisc Valkay a
fost ca un mare sculptor, care a
descoperit intr-un bloc de mar-
murd mai multe statui, le-a elibe-
rat si le-a slefuit, iar noi nu putem
rata sansa de beneficia de harul
sau. Ar mai fi o problema. Este
mare pacat ca nu avem la Craio-
va o scoala de balet, cel mai po-
trivit, macar o grupa, la Liceul de
Arta...

N.M.: Va propun sa lasam
deschis acest subiect §i va pro-
mit cd vom reveni asupra lui, mai
pe larg, asa cum merita. Pana
atunci va doresc sa urcati cat
mai curand si de cat mai multe
ori pe scend. Succes!
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TEODORESCU

cest articol nu poate fi
considerat cronica tea-
ald, pentru ca ceea ce

s-a numit premiera ,,Nunta lui
Puiu” a Teatrului National ,,Marin
Sorescu” din Craiova nu este un
spectacol de teatru, desi, teoretic,
are toate componentele. Mai pu-
tin teatralitatea — esentiald, insa.
Este o copie grosolana a unor emi-
siuni tv, in care sunt expuse sce-
ne din viata domestica a vedete-
lor de carton, dar §i a anonimilor
analfabeti, sub titulatura de
,,show live” sau ,,senzational”.

Dupa ,,rasunatorul succes”
al ,,Casei cu toape”, Pusi Dinu-
lescu scrie un alt text ce este re-
prezentat pe scena craioveand,
,,Nunta lui Puiu”, cu pretentii de
satird sociald. Probabil incantat
si increzator in scrisul sdu, auto-
rele se autointituleaza discipol
(nici mai mult, nici mai putin!) al
lui Caragiale, al lui Mazilu si
surpriza! —al lui Kusturica! Pana
aici, nimic prea nou in peisajul
teatral roméanesc, unde multi cred
ca talentul este contagios ca gri-
pa. Grav este cand astfel de (pse-
udo)dramaturgi sunt luati in se-
rios §i premiati, in ciuda valorii
scazute a creatiilor lor.

W ADRIANA

e

Uimirea, dezamagirea si indig-
narea cronicarului sunt provoca-
te, in egala masura, de alegerea
acestui text pentru a fi montat pe
scena unui teatru national (fie el
si de provincie!), dar si de com-
portamentul unui public caruia i
se atrofiaza, putin cate putin, ori-
ce urma de bun gust, de cultura,
de simt estetic, reactionand gre-
gar la orice, fard discernamant.
Acest public care aplauda cu ace-
easi frenezie la un spectacol cu
Olga Tudorache, dar si la ,,suse-

le”” cu Rodica Popescu-Bitanes-
cu, la exceptionalul spectacol
,,Masurd pentru masura” sau la
,,Omul din La Mancha”, dar si la
,.Scaunele” sau la,,Dom Juan”.
Usurinta cu care respectabile
institutii de spectacol ale urbei se
subjuga principiului ,,asta vrea pu-
blicul!” trideaza superficialitatea cu
care sunt alcatuite repertoriile, mi-
zandu-se exclusiv pe castigul de
casa si pe bifarea unor indici sta-
tistici. Calitatea si misiunea actului
teatral sunt ignorate i sacrificate

in favoarea unor cifre aducatoare
de confort institutional.
Cronicarul remarca insa efor-
tul actorilor in incercarea lor (pe
alocuri disperatd) de a-si contu-
ra personajele, cautand, inven-
tand si daruindu-se scenei orbes-
te (de aceea uneori derapeaza in
dorinta lor de a iesi onorabil din
aceastd, sa zicem, provocare).
Aplauze, deci (dar moderate!),
pentru Mirela Cioaba, al carei ta-
lent este o nestemata pentru tru-
pa craioveand, pentru Gabriela

‘nunta ratata a lui Puiu

Baciu, Raluca Paun si Geni Mac-
sim — actrite cu personalitate si
rafinament, pentru Monica Arde-
lean — o prezenta scenica puter-
nica, pentru Eugen Titu— discret
si intuitiv, pentru Valentin Mihali
— vulcanic i ludic, pentru Nico-
lae Poghirc  un minunat actor
de care ne bucuram destul de rar,
pentru Stefan Mirea — unul din-
tre actorii craioveni ce duc
,greul” rolurilor secundare i, nu
in ultimul rand, pentru premiera
duetului tata— fiica (din viata pe
scend!): cunoscutul actor lon
Colan si fiica sa Tulia Colan, ta-
lent confirmat deja in ,,Ingir’te,
margarite...”.

Insa nu se pot bucura de ace-
leasi aplauze regizorul Mircea
Cornisteanu (care semneaza si
ilustratia muzicald) si scenogra-
ful Viorel Penigoara-Stegaru, cel
putin neinspirati de aceasta data.

Iata si 0 mostra de ,,pusidinu-
lescisme”, aga cum apar ele in
caietul de sala, bine alcatuit (ma
rog, raportat la ,,material”’) de
Vally Predoaica, unde dramatur-
gul impragstie definitii spirituale si
sprintare: ,,iubirea: ce e iubirea
altceva decét un sex ingandu-
rat?” sau,,viata: o moarte la pur-
tator”. Profund, nu?

Iar pentru (eventualii) specta-
tori, Pusi Dinulescu a gasit o de-
finitie cel putin bizara: ,,specta-
torul: o gargaritd intr-un car cu
autori”. Aviz amatorilor!

B Adriana Teodorescu

Mircea Surdu: ,,...0 data mi s-a intamplat sa
joc un rege si am luat un premiu!”

iTeatrul ,,Colibri” are ge-

neratia sa de aur din care

face parte si Mircea Sur-

du, unul dintre actorii
care au scris istoria acestui cas-
tel al povestilor copilariei §i care
aavut amabilitatea sa poposeas-
ca pe Divan.

Adriana Teodorescu: Stiu ca
ati ajuns la Teatrul ,, Colibri”
(Teatrul de Papusi pe-atunci,
n.r.) conjunctural. Si ati ramas.

Mircea Surdu: Am venit la
Craiova in 1962 pentru ca aici era
familia mea. Povestea incepe asa:
am absolvit la Bucuresti o scoala
postliceald de instructori artistici,
asa se numea pe atunci, care
avea toate specializarile artei
spectacolului: de la actorie si re-
gie, cursuri pe care le faiceam cu
profesorii de la TATC, pana la toa-
te felurile de dans, instrument,
cor, dirijor. Eram pregatiti pentru
alucra cu echipele de artisti ama-
tori de la casele de cultura. Drept
urmare am ajuns la Sighisoara,
unde am fost director cativa ani.
Acolo am vazut pentru prima data
teatru de papusi, cand papusarii
sibieni au venit intr-un turneu.
Stand pe langa ei, doar eram gaz-
dal, am fost impresionat de difi-
cultatea acestui gen teatral. [-am
compatimit atunci, dar nu mi-am
imaginat ca voi face si eu acelasi
lucru...

A.T.: §i cum a fost inceputul
papusarului Mircea Surdu?

M.S.: Iti spuneam cd am venit
in Craiova ca instructor artistic
la Casa de Culturd a Sindicatelor.
Intamplator am auzit ca la Teatrul
de Papusi este un post liber de
instrumentist. M-a atras acest
lucru, era vorba despre un teatru
profesionist...

A.T.: Si care era ,,fisa postu-
lui”?

M.S.: Pe-atunci ilustratia mu-
zicald a spectacolelor se facea
LHlive”, adica instrumentistul sta-
tea la marginea scenei si susti-
nea ,,coloana sonorad” — cantece,
intréri, alte zgomote. .. Horia Da-
videscu, caruia ii multumesc pen-
tru flerul pe care l-a avut atunci,
mi-a spus ,,pe tine te fac actor”.
Asa am ajuns actor. Si aga am ra-
mas. Si spre deosebire de multi
dintre cei care spun cd au visat o
viata sa devina actori, eu nu pot
spune asta. $i poate ca daca
aveam alternativa, nu eram actor.

A.T.: Si totusi suntefi azi aici,
la teatru. Inseamnd ca v-a pla-
cut, nu?

M.S.: Vreo doudzeci de ani am
fost aceiasi in trupd, ca un mo-
nolit, iar regizorul Horia Davi-
descu si scenograful Eustatiu
Gregorian erau un cuplu artistic
att de bine sudat, incat parea un
conglomerat de talent. Eram tineri
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si foarte uniti. Aveam ,,speciali-
zari” pe game de roluri, eu eram
,responsabil” cu mare parte din-
tre rolurile negative si cu lupii.
Multi lupi am interpretat! O data
mi s-a intimplat §i mie sa joc un
rege si am luat un premiu! (pen-
tru rolul ,,Regele” din specta-
colul ,,Amnarul” de H. Ch. An-
dersen, in regia lui Horia Davi-
descu, Mircea Surdu a primit
Premiul de interpretare la Fes-
tivalul ,, Gulliver” de la Galati
in 1995, n.r.).

A.T.: Cum este acum papusa-
ria?

M.S.: Papusaria este una din-
tre formele de expresie teatrald cu
cea mai rapida evolutie artistica
si tehnica, fiind foarte mult influ-
entat de desenele animate, de jo-
curile pe computer.

A.T.: E de bine sau de rau,
avdnd in vedere ca in multe spec-
tacole se folosesc tehnici me-
dia?

M.S.: Din perspectiva papu-
sariei e de rau pentru ca arta ma-
nuirii §i formele de exprimare sunt
diminuate. Se vede si in creatia
realizatorilor de azi din teatrul de
papusi. Se observa cand vocea e
,,computerizatd”. Cand am intrat
eu in teatru, papusa avea priza
directa la public, mai ales ca spec-
tatorul copil este un spectator
sincer §i acceptd mai usor con-

ventia teatrala. Acum teatrul de
papusi reprezinta mai putin com-
ponenta de educatie culturala
care formeaza viitorul adult
consumator de culturd, de
arta.
A.T.: Ce e de facut?
M.S.: Eucred ca trebu-
ie s existe o politica re-
pertoriala bazata pe ope-
re literare romanesti si
universale clasice. Si to-
tusi, accentul sa fie pus pe
povestile roménesti, nu ca-
zénd in folclorism demonstra-
tiv, dar esenta povestilor roma-
nesti este plina de lucruri bune
ale poporului romén. Fara para-
dade patriotism. Inca ceva: este
si o criza a regizorilor i sceno-
grafilor de teatru de papusi.
Toti sunt pregatiti si scoliti pen-
tru teatrul ,,;mare” si lucreaza spo-
radic in teatrul pentru copii.
A.T.. Va intreb si pe dum-
neavoastra, ca si pe ceilalti |
colegi daca existd o diferentd |
intre actor §i papusar. Exista?
M.S.: N-am simtit nicioda-
ta diferenta intre actor si pa- #
pusar. Cred ca mai potrivit e
termenul de ,,actor-papu-
sar” pentru ca eu §i in-
terpretez, nu doar manu-
iesc diferite personaje.

Desen de Tudor Dekov




succes al Nationalului craiovean

Sorin Leoveanu — premiul
pentru rol secundar

orin Leoveanu este unul
Sdintre cagtigatorii pre-
miilor UNITER de anul
acesta. La cea de-a XVII-a editie
a prestigioasei manifestari teatra-
le, Sorin Leoveanu a fost distins
cu premiul pentru cel mai bun rol
secundar, pe anul 2008, intr-un
spectacol al Teatrului National
,.Marin Sorescu”, Craiova. Leo-
veanu a fost premiat pentru rolul
Lucio, in spectacolul ,,Masura
pentru masurd” de W. Shake-
speare, regia Silviu Purcarete.

Actorul craiovean a mai fost
premiat al UNITER, pe anul 2006,
tot pentru rol secundar (Anche-
tatorul, in spectacolul ,,Crima si
pedeapsa”, de F. M. Dostoiev-
ski, regia Yuriy Kordonsky, Tea-
trul Bulandra).

Nascut in 5 decembrie 1974, la
Craiova, Sorin Leoveanu a absol-
vitin 1998 Academia de Artd Tea-
trala Tirgu-Mures, sectia Acto-
rie, in 2003 Universitatea Natio-
nala de Arta Teatrala i Cinema-
tografica ,,I.L.Caragiale” Bucu-

resti, Studii Aprofundate Acto-
rie, iar in 2008 a obtinut doctora-
tul in Arta Actorului. Din 1999
este actor al Nationalului craio-
vean.

A interpretat pana in prezent
peste 20 de roluri importante din
dramaturgia roméaneasca si uni-
versala, intre care se remarca la-
son, Lopahin, Petrucchio, Hles-

takov, Beppo, Leonce etc., dar a
stralucit si in rolul Hamlet, sub
indrumarea regizorului Florin
Mugur, la Teatrul National din
Cluj. Pentru acest din urma rol,
ca si pentru rolul Hlestakov, a
primitin 2001 Premiul AICT, sec-
tia romana, iar in 2002, Premiul
Ministerului Culturii pentru tineri
artisti.

despre repertorii

ara sa fie ,,national”, Tea-
trul montrealez,,Denise-
Pelletier” isi va deschi-
de stagiunea 2009-2010 in Sala
Italiana (800 de locuri) complet
renovatd, cu o piesd mai putin
cunoscuta a lui Moliere, Mon-
sieur de Pourceaugnac. Alte re-

CULTURA

Planul Musina

Cine ar fi crezut ca ultimul
mohican optzecist, Alexandru
Musina, este un neopasoptist?
O spune, cu autoritatea recunos-
cutd, Al. Cistelecan: ,,Musgina nu
e nihilistul care i se imputa, ci,
din contra, un constructiv, un
pasoptist”. El ,.exerseazd con-
tinua criticul in articolul sau din
revista,,Cultura” (nr. 13,2009) —
pragmatismul idealist, pragmatis-
mul himeric, menit sa repuna po-
ezia in circulatie”. Care ar fi, asa-
dar, cele sapte puncte ale unui
plan de resuscitare a interesului
fata de creatia poetica?

prezentatii notabile vor fi, desi-
gur, in ordine cronologica, Pro-
iectul Laramie, povestea unui
tanar homosexual, Le Cid de Cor-
neille, intr-o montare moderna,
20. 000 de leghe sub mari, dra-
matizare dupa romanul lui Jules
Verne, adaptarea scenica a ope-

1. Infiintarea de ,,cursurl de
scriere creatoare la toate univer-
sitatile din tara”.

2.,,Cursuri optionale™ de ace-
lasi tip si pentru licee.

3. Cate,,un poet in rezidenta”
la fiecare universitate.

4. Infiintarea de ,,case ale lite-
raturii”, eventual pe 1anga biblio-
tecile judetene.

5. Organizarea unei ,,Zile a
Poeziei”.

6. ,,Recitaluri ale poetilor” cu
,.taxa de intrare”.

7. Site-uri de poezie.

Desi minimal si, in parte, pe fi-
liere diverse, realizat, ,,planul”
ramane inca o proiectie iluzorie,
mai ales in lipsa ,,co-interesarii”
mediei, captive a gustului pentru
L.senzational” gi subcultura.

rei lui Puccini, Printesa Turan-
dot, Regina Margot, spectacol
inspirat din Al. Dumas si Le
portier de la gare Windsor, adu-
cand sub luminile rampei existenta
unui exilat uruguaian.

Evenimentul culminant al sta-
giunii il va reprezenta, fara indo-
iala, ambitioasa productie a cele-
brului Robert Lepage, integrala
Lipsynch, explorare a posibilita-
tilor vocii umane care insufletes-
te noud istorii pe parcursul a noua
ore, cu aportul unor artisti de ope-
ra si de comedie din Marea Brita-
nie, Spania, Germania si, binein-
teles, Canada.

O structura repertoriala echi-
librata, promitatoare §i care ono-
reaza prestigiul unui teatru ,,isto-
ric” receptiv la preferintele i pre-
ocupdrile unei societati multicul-
turale.

lon D. Sirbu —
posteritatea
scriitorului

90 de ani de la nastere,

oragele Craiova, Petrosani

si Petrila, ,,infratite” prin
munca, viata si opera lui Gary, pre
nume civil Ion Dezideriu Sirbu,
va,,exploda” un proiect de ma-
nifestari legate de biografia si
activitatea scriitorului pre nume
literar lon D. Sirbu. Proiectul mar-
cheaza implinirea a 90 de ani de
lanagtere (28 iunie 1919, Petrila),
respectiv a 20 de ani de la moarte
(17 septembrie 1989, Craiova).
Cele doua evenimente vor fi abor-
date in cadrul unui ansamblu de
activitati prevazute a avea loc cu
precadere in perioada 15-30 iu-
nie 2009.

Ion D. Sirbu a trait in ultima
parte a vietii la Craiova (1965-
1989). Aici a fost secretar literar
al Teatrului National (pana in
1975) si a scris cea mai mare par-
te a operei, inclusiv literatura
publicata postum. Alte cateva
institutii si locuri din Craiova
sunt legate, de asemenea, de bi-
ografia si de scrierile lui Ton D.
Sirbu. Consideram ca exista su-
ficiente motive pentru a organi-
za la Craiova o suita de manifes-
tari (colocviu, conferinte, micro-
spectacole, lecturi publice, lan-
sari de carte etc.), care sa readu-
ca in atentia celor interesati as-
pecte autentice ale vietii si scri-
sului sau. Manifestarile organi-
zate se doresc totodatd un oma-
giu implicit adus unuia dintre cei
mai valorosi si originali autori
romani contemporani, scriitor

In perioada 15-29 iunie, in

20 de ani de la moarte

descoperit in completitudinea lui
abia dupa 1990.

In 27 iunie 2009, incepand cu
ora 10, 00, va fi organizat coloc-
viul cu tema: ,,Raporturi valorice
si estetice intre opera antuma si
opera postuma a lui Ion D. Sir-
bu”. Sunt invitati sd participe
scriitori, critici si istorici literari,
cercetatori din Filialele Uniunii
Scriitorilor din Romania, precum
si din centrele universitare Bu-
curesti, Cluj, Tasi, Timisoara, Si-
biu, Pitesti, Craiova, Petrosani g.
a. Comunicarile sustinute in ca-
drul colocviului vor fi publicate
ulterior in Caietele ,,Colocviului
Ion D. Sirbu”, Craiova, 2009.

Traian
Demetrescu@home

legaturi exotice

raiovenii s-au putut in-
talni cu civilizatia si
cultura cubaneza in-

tr-o manifestare dedicata Cubei
ce a avut loc la Casa de Cultura
,,Traian Demetrescu”, marti 12
mai. Organizarea acestui eveni-
ment ,,Cuba i America Latind” a

Din nr. 23 / 2009 al revistei
,.Noua literaturd* am retinut an-
cheta Cartile copilariei, textele
repondentilor starnind nu doar
nostalgii, ¢i si amuzament. Pe 1an-
gd cartile deja ,,clasice* ale var-
stei infantile, descoperi tot felul
de curiozitati: memoria lui Calin
Torsan, de pilda, a retinut, prin-
tre altele, ,,doua volume pline de
cruzime*, unul editat de Institu-
tul de Medicina Legala si unul
avandu-l ca autor pe generalul
sau colonelul Vochina, precum si
Pisica in cizme, 0 ,,aga-zisa carte
porno*; Cosmin Manolache,

atras mai degraba de ,,povestile
corpurilor in migcare de pe tere-
nul de fotbal®, s-a desfatat cu lec-
tura cartilor despre fotbal; Ana
Chiritoiu a fost captivata de
Sven Hassel, responsabil de ,re-
verii rizboinice®, §i enervata de
prostia iezilor din povestea lui
Creanga. Incheiem cu o conclu-
zie a Luminitei Marcu (modelata,
cum marturiseste, de lectura ro-
manului Pe aripile vantului, a
Povestii targovetei din Bath, a
povestirilor din O mie si una de
nopti s.a.): ,In copilarie, tot ce
citesti se transforma in tine in-
suti, cel de mai tarziu. In copilarie
nimic nu e gratuit”. (G.G.)
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inceput in cadrul proiectului ,,Ori-
zonturi”, coordonat de profeso-
rul dr. Silviu Somicu. Colabora-
reacu tarile latino-americane a in-
ceput inca din anii 90, cand am-
basadorul Cubei la Bucuresti a
fost invitat la Craiova. De aceasta
datd, doi secretari ai Ambasadei
Republicii Cubei la Bucuresti,
Mariem Martinez, Secretar II si
Luis Frank Espinosa, Secretar 111,
au fost prezenti la dezbaterea
,,Cuba in spatiul latino-american”,
In prim-plan au fost aduse nu nu-
mai aspectele politice, dar si cele
culturale, organizatorii dorindu-si
ca aceastd tard exotica sa fie un
punct de interes §i pentru craio-
veni. Promovarea culturii cuba-
neze s-a facut prin realizarea unei
expozitii de afise (postere turisti-
ce) si o expunere a unui docu-
mentar prezentat de Marian Tu-
dor, vicepresedintele Asociatiei
de Studii Sociale. Atentia acor-
data acestui eveniment si recep-
tarea lui de catre publicul craio-
vean, l-a facut pe directorul Ca-
sei de Cultura ,, Traian Demetres-
cu”, Alexandru Stuparu, sa-si do-
reasca o colaborare permanenta
cu reprezentatii acestei tari, in or-
ganizarea unor seri tematice ce
privesc cultura cubaneza.
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B HORST SAMSON

sa dam cartile pe fata
in numele marului ne declar

Vinovati. il subapreciem.
Dar el ne-a condus din gradina

Ornicelor vesnic egale,
Ar zice Schiller. Habar n-avem
cum

Ni s-a-ntamplat, ademeniti
Suntem mereu. Dar nimic n-am

Priceput. Si totul isi urma calea.

zilele pe aceste
latitudini si longitudini

Au fost trase pe linie moarta.
Ingropati

Traim in tardmul nefagaduintei.
Si zidurile sale

De fier imi pareau. Se scurge
timpul

Din trup, se scurge

Prin frunte. Chiar in spatele
satului

Se-nalté din tarina turnuri de

paza’ . . .

Soldati si garduri de sarma
ghimpata ne despart

De peisajele

Ce se nasc in minte. $i, in
fiecare dimineata,

Ogorul e plin de urme

De ganduri, care noaptea, in
taina

Trec granita.

cateodata danseaza
ofata

Prin sat, danseaza prin oglinzile
Baltoacelor, leagana coapsele si
se

Leagana, se-nvérteste prin
mintile

Barbatilor si femeilor, tremurénd
isi trag copiii

Sub aripi si soptesc infricosati:
Vine

Vrdjitoarea vantului! O tarfa
verde ca trifoiul,

Asta ne jupoaie, zic barbatii
despre
Fata, de fata

Bolnavi. §i sangele nostru,
cine-l incurca, acela
piere...Priviti cum se-nvarteste,
Cum danseaza, smuceste capul
si trupu-i frumos
Ni-lindeasa-n inimi, ne ia
mintile.

Liber isi poarta matasosul

Par, fulgerul dintilor albi ca
Lamele Solinger, gura-i bea
Lethe si

Rujul sangeriu si ochii albastri
Ca lazulitul, doar o data s-o vad
si sa dis

Par, s-0 vad cum danseaza,
usoara

Ca pana
doar pe ea
S-o0 vad si adio.
Cand si unde?

sus si inc-odata,

Victoire

ramane-va praful. in
transeele

Memoriei se tardsc mortii
Din asta i din cealaltd parte

A frontului. $i-au pierdut
mormintele, pierdut-au

Limba lor pierdut-au
Intoarcerea. Céci era razboi. Si,
asemenea tatalui,

Pierit-a fiul si fiul fiului, la fel piere
Simoartea. Noaptea ne trece
dincolo-n

Zgomote, in imagini, a caror
linigte interbelica

Nimeni n-o pricepe. Un chibrit
aprins — soare,

Sub acest cer mergem
Inspaiméntator, mergem si
continudm sa uitim

in prezent, sa ne aducem aminte
De pronumele

Cilcat in picioare. Ca pietrele se
rostogolesc anotimpurile, roti
frante

De osteneala, vagoane de vite
ruleaza cu piele

Si par, banuieli in spatele
gardului de sdrma ghimpata

Al aerisirii: spre

Rusia? Fereastra

Ba-i albastra, ba gri, dupa cum e
Cerul.

Ar putea fi... Nu! spune cineva,
afara-s vorbe

Ca ale noastre. Emotia opreste
Inima i trage cu urechea si
asculta. Cat de orbitoare-i

Lumina prin crapéturile
vagonului. $i, deodata,
patrunde

Tarba prin usile ce se dau la o
parte,
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larba ce vorbeste despre verde,
iarba ce-o-ntelegem.

asta-i o gara, din care
nimeni nu scapa.
aici vietuim
Din nou acasd, veacuri mai tarziu
Intre gine. La Rasarit

De moarte §i pe hartie subtire.
In interior ard

Bisericile, buchetele de flori,
stindardele

Si ovatiile, cand trenurile cu
Cadavre ruleaza din fabrici
Catre Piata Operei, ca s
deraieze entuziasmate

In fata balconului Operei.

Ceva-n plus n-a-nvatat aici
decat uitarea,

Trecerea mai departe,
Disparitia

Sub propria piele. Marul

Se rostogoleste, cu el se migca
Viermele. Cineva aproape ci ar
fizis

Nu! de ce, intreaba colonelul
Siridica din

Spréancene. De ce, intreaba el,
de ce

Sa facem adevarurile parasite?
iti arat livezile de pruni,

Marie, norul nostru alb care
Ne-nsoteste. In vreme ce toamna

Frunzele-si ia, subtirile foi

De hartie si inregistreaza
Fiecare vinigsoara. Asa-mi inoata
pielea

Langa a ta prin furata
Tara — acel nor

In veci nepieritor. La Victoire!

orst Samson s-a nas-
cut in satul Salcami
(judetul lalomita; sat

intemeiat de germanii deportati
din Banat) in anul 1954. Are la
activ sapte volume de versuri,
pentru care a fost recompensat
cu sase premii literare in Roma-
nia i Germania. Este profesor si
jurnalist, traieste in Germania
(Neuberg), fiind secretar general
al PEN-Clubului autorilor din exil
(Sectiunea tari de limba germa-
nd), membru in PEN-Clubul Inter-
national si in Uniunea Scriitori-
lor din Germania. Poemul La
Victoire a aparut in 2003 (Lyrik-
edition 2000), fiind un adevarat
eveniment editorial, o carte de ex-
ceptie, una dintre cele mai intere-
sante §i reusite marturii poetice
ale literaturii germane din Roma-
nia. (CD)

. Poemul lui Horst Samson
este, in acelasi timp, o psihogra-
ma apasatoare a unui rapt identi-
tar si o sociograma poetica dis-

tantatd a unei tari careia i s-a pus
calusul in gura. Este o contribu-
tie din cale afara de remarcabila
in grupul acelor autori germani
din Romania care si-au descris
intr-un mod sugestiv i in multi-
ple forme de exprimare, existenta
din Romania intunecata si rece
din anii ’80 [...] O metaforica a ne-
insufletirii si interdictiei amintes-
te, sub multiple infatisari, de om-
niprezenta moarte. Ea goneste
oamenii din sate, preface casele
in ruine, zorile intr-un glont si
luna in complicele sau. Pe post
de caine-lup, de turn de supra-
veghere, teava de pusca ea im-
presoara granitele, loveste din
televizor, in calitate de tovaras
colonel are grija ca in cimitire sa
fie liniste. Ceea ce ramane este
iernarea cu un martor tacut, in-
tr-o iubita, la o sticla de tuica, in
poezie ca ,antidot pentru rani.”
(Peter Motzan, Institut fiir deut-
sche Kultur und Geschichte
Siidosteuropas, Miinchen)

ne opunem,

Visele voastre ne calca-n
picioare,
Ei falsifica gramatica si timpul.

instructia programului
cotidian,
Oragul calcat in picioare,
Tara calcatd-n picioare,
Seara de seara te bei tot mai
adanc
In oragul calcat in picioare,
in tara calcata-n picioare,
Catre oamenii célcati in picioare
Cu ochii calcati in picioare.

Alba ca zapada-i
Moartea, apoi verde
Ca trifoiul, apoi rosie,
Ca o gaura-n cer.

Fiecare ierneaza altundeva,
Sa iernezi

Intr-o minciuna tacuta,
Saiernezi

Intr-o propozitie tacuta,
Saiernezi

Intr-un martor tacut,
Saiernezi

intr-o femeie tacuta,

Sa iemnezi

Intr-o moarte tacuta.

Rosul e gri,
Galbenul e gri,
Albastrul e gri.

Ostenite-s culorile

zgéarie-n creier,
ciocanesc

Poeziile, vor sa plece-n interzisa
Calatorie-n carte.

Abia se deschid
Subtirilor foi
Perceptibile, deja se-aude

Tactul zorit al cizmelor,
Ordine, injuraturi si zgomote

De glazura sfaramata.
ei construiesc mult,

Ei construiesc mult,

Ne construiesc victoria

Pe picioare si migcarea devine
Mastera migcarii.

O victorie

Plina de glorie si de slava,
Decisiva i mareata,
Categorica i definitiva,
Totala si sangeroasa. Pacea

irumpe,

Ne aflam in mijlocul victoriei
civile,

Scrie poetul

Pe o coala.

Auzi goarnele, Guillaume?
Pe pamant canta

Ingerii mituiti:

La Victoire, canti ei,

La, la, la, la. Auzim ingerii

Cantand

Peste orasul célcat in picioare,
Peste tara cdlcatd-n picioare.
Urla sirenele.

(Cunosc o frumoasa
Fata moarta, danseaza-n
oglinzi!)

Din victorie-n victorie

Catre infrangere. Pe multe limbi
traieste groaza-n

invingatori si imperturbabil
Lasa regele zapezii ninsoarea
Sa cada, zeul zeului zeilor

Si se-ncolacesc

Sufletele viermilor. Dar cei fara
de glas nu primesc

Nicio tara.

inadancurile
rasaritului

Ne-acopera deceniile, cuvinte
Asemenea chintalelor de nisip
se scurg prin

Pielea facuta ferfenita. Numai
tu, iubito, le auzi

Strigatul. In fiecare celula arde
Viata, despre care Pound spune

Ca se strecoara ca un soarece
de camp

Sinici n-atinge iarba. Ascult
Urmele, iubito,

In nemaiauzita splendoare a
venelor,

Vie pana la cel de pe urma
Sunet. Si ce, fato, avem

De pierdut: cinci simguri
Cu care, tineri,
Ne-mpotrivim prea multor

Vanturi si limba noastra,
In care suntem inchisi — insecte
Care privesc prin chihlimbar

(traducere din limba germana
si prezentare de Cosmin
Dragoste)




Stefan Sienerth, Studien und
Aufsdtze zur Geschichte der
deutschen Literatur und Sprac-
hwissenschaft in Siidosteuropa
(vol. 1 si 2), editura IKGS,
Miinchen, 2008

tefan Sienerth nu a fost

unul dintre germanii din

Romania care a parasit
tara inainte de 1989. S-a stabilit
in Germania in 1990, dupa ce, in
Romania, a desfagurat o activita-
te prodigioasa in calitate de ca-
dru didactic al Universitatii sibie-
ne. Din anul 2005 este director al
TKGS Miinchen (Institut fiir Kul-
tur und Geschichte Siidosteuro-
pas), prestigios institut de cer-
cetare al fenomenelor istorice si
culturale ale germanilor din Ra-
saritul Europei. Din 2002 este
doctor honoris causa al Univer-
sitatii din Bucuresti.

A observa omul in habitatul
sau este de foarte mare ajutor, in
multe cazuri. Sa observi cerceta-
torul in habitatul sdu de studiu,
este mana cereasca. In biroul lui
Stefan Sienerth domneste ordi-
nea, firea sa blanda imprima in-
stitutului pe care il manageriaza
o nota de familiaritate care te fra-
peaza inca de la bun inceput.
Modestia care il caracterizeaza pe
omul si directorul Sienerth rezo-
neaza perfect cu umorul sau fin,
de mult bun gust, cu jovialitatea
sa i atentia pe care o acorda fie-
carei persoane si obiect in parte.

In cuplul pe care il formeaza in
cercetare cu prietenul si colegul
Peter Motzan (director-adjunct al
aceluiagi Institut), Stefan Sie-
nerth trece drept istoricul literar.
Un istoric literar care depaseste
intelesul clasic si prafuit al accep-
tiunii acestui termen, propensiu-
nea sa spre critica fiind lesne vi-
zibila si manifestandu-se in in-
treaga sa fortd in toate studiile
Domniei Sale. Literatura germa-
nd din Roméania i datoreaza lui
Stefan Sienerth munca acribica de
ordonare, de revalorizare a pro-
ductiilor vechi si foarte vechi, dar
si a unor opere sau autori ocoliti
din varii motive subiective de
celebritatea prim-planului. In
munca sa de cercetare istorica,
Stefan Sienerth are intotdeauna
onestitate, simt axiologic, preci-
zie, justete si o formidabila intui-
tie, toate acestea dublate de o
culturd exemplara, solida, care il
ajuta sa se manevreze abil con-
cepte, sd faca paralele, sd anali-
zeze faptele literare, socio-cultu-
rale si istorice dintr-o perspecti-
vaampla.

In 2008, la editura IKGS, Ste-
fan Sienerth si-a reunit, in doua
tomuri voluminoase, o importan-
ta parte a muncii sale de o viata:
Studien und Aufsdtze zur Ges-
chichte der deutschen Literatur
und Sprachwissenschaft in
Siidosteuropa. (Studii i articole
referitoare la istoria literaturii i
lingvisticii germane din Europa
de Sud-est). Inca din titlu se ob-
serva optiunea decis asumata a
cercetatorului pentru ,,istorie®,
nu doar a literaturii, dar si a lin-
gvisticii germane din teritoriile
europene de rasarit (Romania,
Ungaria, fosta Tugoslavie etc).
Cele doua volume sunt atent
puse cap la cap, astfel incat im-
presia de ansamblu ce ia nastere
este una extrem de coerentd, iar
redactarea lor strict filologica nu
lasa loc compromisului.

Primul volum se axeaza pe
problematizari teoretice si pe teme
ce privesc literatura germana din
Transilvania din secolele 17 si 18,

B COSMIN DRAGOSTE
bucuria muncii bine facute

precum si istoria germanisticii
sasilor ardeleni. Odata cu largi-
rea Uniunii Europene, trebuie re-
discutat cadrul cercetarii istori-
co-literare, cu aplicatie la litera-
tura germana din §i in Europa de
Sud-est. Astfel, in opinia lui Sie-
nerth, istoria devine una comu-
na, care trebuie reprelucrata
dintr-o ,,perspectiva unitara si, in
acelasi timp, nuantata, dincolo de
datele nationale si ideologice®;
cercetarile de istorie literara (in
sens larg si cuprinzator) trebuie
facute cu o ,,privire impartiala,
eliberata de resentimente si de
clisee.” (vol.1, pag.18). Dinace-
eagi perspectiva, trebuie regan-
dite si reagezate pe noi coordo-
nate interpretarea si descrierile
categoriale referitoare ,,literatura
germana din strainatate”, tinand
cont de noile realitati si contexte
istorice: destramarea URSS, re-
ductia numerica drastica a gru-
purilor etnice germane din state-
le din Est, largirea cadrului UE.
Un alt aspect important pe care il
discutd autorul este acela al me-
todelor de cercetare referitoare la
literatura germana din Sud-estul
Europei, metode ce trebuie adap-
tate §i nuantate pentru o ,litera-
turd mica”. (Sienerth utilizeaza si
el precizarile lui Deleuze / Guat-
tari, conform carora o ,,literatura
mica” este literatura unei minori-
tati care se serveste de o limba
mare.) Sienerth trece in revista
principalele tendinte de cerceta-
re in evolutia lor istorica, sublini-
indu-le avantajele, dar si minu-
surile si trasand directii pentru o
viitoare metodologie care sa tina
cont de text i de context (in sen-
sul sau cel mai larg), o metodolo-
gie care, pentru a fi viabila, tre-
buie sa fie mereu mobila, perma-
nent optimizata pentru ralieri si
permutari. O intelegere foarte
moderna a instrumentelor de cer-
cetare, care trebuie sa se plieze
adecvat pe obiectul cercetarii, la
nivel micro §i macro.

Un capitol din cale afara de util
al primului volum este o concisa
istorie a literaturii germane din
Transilvania, Banat §i Bucovina,
de la primele manifestari literare,
pana la inceputul secolului 20. In
fapt, este vorba despre un rezu-
mat al preocuparilor dragi lui Ste-
fan Sienerth, concretizate in vo-
lume precum Geschichte der sie-
benbiirgisch-deutschen Litera-
tur. Von den Anfingen bis zum
Ausgang des 16. Jahrhunderts
(Istoria literaturii germane din
Transilvania. De la inceputuri
pana la finele secolului 16; editu-
ra Dacia, Cluj-Napoca, 1984),
Geschichte der siebenbiirgisch-
deutschen Literatur im 18. Jah-
rhundert (Istoria literaturii ger-
mane din Transilvania in secolul
18; editura Dacia, Cluj-Napoca,
1990), Die rumdniendeutsche
Literatur in den Jahren 1918-
1944 [impreuna cu Joachim Wit-
tstock] (Literatura germana din
Romania in anii 1918-1944; edi-
tura Kriterion, Bucuresti, 1992),
Die deutsche Literatur Sieben-
biirgens. Von den Anfiingen bis
1848 (vol 1) (Literatura germana
a Transilvaniei. De la inceputuri
pana in 1848) (coord. Joachim
Wittstock si Stefan Sienerth.
Miinchen, Siidostdeutsches
Kulturwerk, 1997); Die deutsche

Literatur Siebenbiirgens. Von
den Anfingen bis 1848 (vol.2)
(coord. Joachim Wittstock i Ste-
fan Sienerth. Miinchen, Siidost-
deutsches Kulturwerk, 1999).
Capitolul ofera o imagine de an-
samblu justd, coerenta i aplica-
bila structural unei game variate
de intrebuintari.

Stefan Sienerth nu putea sa nu
se opreasca i asupra unui aspect
esential in cercetarea literaturii de
limba germana din Estul Europei:
limba, mai concret bilingvismul.
Daca existd destule studii bine
argumentate si puse la punct re-
feritoare la relatia scriitorilor de
limba germana din Romania cu
germana, autorul Studiilor si ar-
ticolelor abordeaza un alt aspect:
raporturile scriitorilor germani din
Ardeal cu limba roméana. Deose-
bit de interesant procedeaza Sie-
nerth in capitolul ,, Tipare funda-
mentaliste in literatura germana
din Transilvania”. Pornind de la
nuvela Die Verfolgung (Prigoa-
na) a lui Erwin Wittstock, Stefan
Sienerth face o istorie a concep-
tului de ,,fundamentalism”, tre-
cand apoi la un studiu mentalitar
aplicat la sasii din Transilvania,
realizat cu paradigmele istoricu-
lui literar, dar cu instrumentele
multiculturalitatii si ale interdis-
ciplinaritatii utilizate exemplar in
acest eseu de exceptie.

O parte importantd a primului
volum se ocupd de teme §i sub-
iecte indragite de Stefan Sienerth,
anume literatura germana din
Transilvania in secolele 17 si 18.
Sunt readusi la rampa si revalori-
zati autori care, pentru dezvolta-
rea literaturii germane din diferi-
tele zone ale Romaniei, au avut
un rol important. Chiar daca in
centru se afla diferiti autori, punc-
tul de interes rezida, in opinia
noastra, in faptul ca Stefan Sie-
nerth aplica, grefeaza si analizea-
74 termeni, concepte, structuri
socio-literare pe cadrul particu-
lar al literaturii sasilor ardeleni.
Daca despre barocul sau pietis-
mul literaturii germane se cunosc
suficiente lucruri, nu acelasi lu-
cru se poate afirma si despre exis-
tenta acestor curente in Transil-
vania. De aceea, vorbind despre
Johann Gorgias si Andreas Pin-
xner, Sienerth aduce in discutie
si barocul. Pe baza scrisorilor lui
Andreas Teutsch catre August
Hermann Francke se discuta as-
pecte ale pietismului. Autorul
celor doud volume de studii acor-
da o mare importanta schimburi-

lor epistolare dintre autorii ger-
mani din provinciile romanesti,
munca de cercetare in arhive se
imbina cu interpretari curajoase,
cu insidii in stari de fapt redate
cu ajutorul scrisorilor. In afara de
corespondenta amintita anterior,
mai putem lectura pe cea dintre
Georg von Aranka si Johann Mi-
chael Ballmann, dintre Daniel
Georg Neugeboren si Friedrich
Georg Salmen (volumul 1), schim-
burile epistolare ale bucovinea-
nului Alfred Margul-Sperber cu
autori sasi din Transilvania, ale
lui Erwin Wittstock si Sperber
(volumul al doilea). Tot in primul
volum gasim subiecte care frizea-
Z4 curiozitatea oricui, cum ar fi cel
despre prima revista de stiinta a
Transilvaniei (este vorba despre
Siebenbiirgische Quartalschrift,
aparuta in 1790.)

Ultima parte a primului volum
trateaza istoria germanisticii sa-
silor din Transilvania. Sunt dis-
cutate aici diferite lexicoane, dar
si autori a caror contributie la
dezvoltarea germanisticii din
aceasta regiune nu poate fi tre-
cutd cu vederea (Karl Kurt Klein,
Andreas Scheiner, Bernhard Ca-
pesius, Adolf Schullerus).

Volumul al doilea scoate in
evidenta si calitatile de critic ale
lui Stefan Sienerth, atunci cand
scrie despre autori germani din
Roménia care au trdit si scris in
secolele 19 §i 20. Indatorat princi-
piilor adevarului, autorul nu se
sfiieste sa abordeze si aspecte
care destructureaza paradigme
artificial impuse, comode, false,
cum ar fi anumite tendinte nom-
briliste de ,,acaparare” a lui Niko-
laus Lenau de catre istoria literara
banateand, in diferite perioade ale
evolutiei socio-istorice. Lenau a
servit drept punct de unificare
culturala etnica fortata in perioa-
dele feluritelor regimuri politice,
care si l-au arogat pe poet in varii
scopuri. Cumulta pertinenta, Sie-
nerth face lumina in aceste cazuri,
redefinind pozitii, principii de la
care trebuie pornit in evaluarea
respectivului scriitor.

Extrem de multe articole din al
doilea volum, deosebit de actua-
le (in ciuda etichetei de ,istorie
literara™) pot deveni oricand ob-
iect de studiu pentru lucrari mult
mai ample. Un bun exemplu in
acest sens este studiul care abor-
deaza probelmatica scriitorului
german din Transilvania din se-
colul 19 si a cercului de adresare:
cel local, sau cel european? Un
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subiect de prim-plan astazi, in
conditiile globalizarii culturale, a
intermedierii accesului pe o piata
literard mult mai mobila, mai ofer-
tanta, dar si mult mai tranganta in
separarea valorilor. La fel de utile
in ceea ce priveste raporturile
paradigmatice actuale sunt eseuri
precum ,,Constiinta de sine artis-
tica si dilema apartenentei scrii-
torilor germani din Roménia in
perioada interbelica.”

Munca strictd de istoric lite-
rar se manifesta plenar in studii
cum sunt cele referitoare la presa
literara a sagilor ardeleni din di-
ferite perioade, precum si la ma-
teriale necunoscute ale literaturii
germanilor din Transilvania din
secolul 19.

Plin se sugestii folositoare
este studiul care se ocupa de ten-
dintele moderniste ale literaturii
germane din Roménia in perioa-
da interbelica, un eseu atent con-
turat, tindnd cont de factori mul-
tiplii care au influentat reperele
dezvoltarii acestei literaturi. Un
altarticol care ar merita o dezvol-
tare mult mai generoasa este
,.Texte si scrisori ale autorilor ca-
tre redactia revistei Neue Litera-
tur, Bucuresti. Ritualuri, norme,
stereotipuri.”

Partea finald a volumul secund
schiteaza portrete de autori sau
prieteni ai lui Stefan Sienerth, scri-
se cu diferite ocazii. Atunci cand
vorbeste despre Erwin Wittstock,
istoricul §i criticul 7i face mai mult
decat o evocare, inserand si prin-
cipalele structuri de forta, atent
observate, ale operei acestuia.
Stefan Sienerth, folosind calea
regala a justei masuri, nu lasa nea-
tinse nici subiecte destul de ,,sen-
sibile”, cum ar fi scriitorul Hein-
rich Zillich i face lumina in acest
domeniu, prin pozitia sa strict
stiintifica, nepartinica. Dar parca
cel mai frumos §i mai reusit portret
n acest ultim sector din volumul
al doilea (unde mai apar nume de
referintd ale literaturii germane din
Romania: Georg Scherg, Hans
Bergel, Joachim Wittstock, Franz
Hodjak, Franz Hutterer) este cel
facut prietenului si colegului Pe-
ter Motzan, pe care, probabil, ni-
meni nu l-a caracterizat mai fru-
mos, mai exact si mai empatic de-
cét Stefan Sienerth.

Cele doud volume monumen-
tale, insumand impreuna circa 800
de pagini, reafirma capacitatile
analitice i de istoriograf ale lui
Stefan Sienerth. In constructia
eseurilor, se poate observa un
anumit plan de lucru metodic: au-
torul porneste de la un fapt parti-
cular, apoi, prin inductii si deduc-
tii succesive, care largesc consi-
derabil perspectiva, se analizea-
74 tema dintr-un multiperspecti-
vism extraordinar, care conferd
studiilor amplitudine si forta de
impunere. Stefan Sienerth argu-
menteaza pertinent, actioneaza
numai si numai in spiritul auten-
tic axiologic, nu lasa neacoperite
aspecte ale temei cercetate, sus-
tine valid afirmatiile, frazele sunt
exact cumpanite, legaturile inter-
ne care iau nastere nu sunt nicio-
data aleatorii, astfel incat impre-
sia de ansamblu care ia nastere
este aceea a lucrului solid, bine
facut, o satisfactie reala atét pen-
tru autor, cat si pentru cititori. Cele
doud volume sunt un exemplu de
cercetare comparatista, dar si de
cercetare ,,pe sectiune”; un esa-
fodaj cultural bine pus la punct al
autorului sustinind ,,construc-
tia”, care se constituie intr-un
aport fundamental la cultura ger-
manilor din Romania.
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ste clar si faptul ca su-

prarealismul nu este in-

teresat sa dea prea mare
importanta la ceea ce se intAmpla
n preajma lui sub pretextul artei,
sau mai degraba al anti-artei, al
filosofiei sau al anti-filosofiei, intr-
un cuvant a tot ceea ce nu are ca
scop aneantizarea fiintei intr-un
suflet de gheata stralucitor, inte-
rior si orb, ci intr-un suflet de foc.
Ce-ar putea spera de la experien-
ta suprarealista cei care se tem
pentru locul pe care-I vor ocupa
in lume? In acel spatiu mintal, din
care nu se poate realiza, decat
pentru sine, o periculoasa, dar
credem noi, 0 suprema recunoas-
tere, nu ar mai fi cazul sd acor-
dam nici cea mai mica importanta
pasilor celor care sosesc sau pa-
silor celor care pleaca, fiindca
acesti pasi se produc intr-o re-
giune pentru care, prin definitie,
suprarealismul nu are urechi
de auzit.

N-am vrea ca suprarealismul
sd fie 1asat la bunul plac al unuia
sau al altuia; el se declara capa-
bil, prin intermediul propriilor
metode, si elibereze gandirea
dintr-o sclavie din ce in ce mai
stransa, conducand-o pe calea
ntelegerii totale, redandu-i puri-
tatea originara si acestea ar fi de
ajuns ca sd nu-1 invinuim decat
pentru ce a reusit §i pentru ceea
ce-i mai raimane de facut ca sa isi
tind promisiunea.

Dar, inainte de a-i evalua, to-
tusi, reusitele, este important sa
stim exact la ce fel de virtuti mo-
rale face apel suprarealismul, fi-
indca el isi trage radacinile si din
viata, si fara indoiald, nu intam-
plator, din chiar viata acestui
timp, pe care eu o imbogatesc cu
anecdote precum cerul, ticaitul
unui ceas, frigul, o neliniste, insa
ma abtin sd mai vorbesc despre
lucrurile acestea intr-un stil vul-
gar. Sareflectezi la aceste lucruri,
sa te agdti de vreo balustrada a
acestei scari degradate — nici
unul dintre noi nu este dincolo
de aceste lucruri pana nu a depa-
sit ultima etapa a ascetismului.

Este chiar o agitatie dezgus-
tatoare a acestor reprezentatii
fara sens care da nastere §i men-
tine dorinta de a depasi insufi-
cienta, distinctia absurda a fru-
mosului si a urdtului, a adevaru-
lui si a falsului, a binelui si a rau-

B ANDRE BRETON

al
al

lui. Si pentru ca de gradul de re-
zistentd de care beneficiaza
aceasta problema de alegere de-
pinde avantul, mai mult sau mai
putin hotarat, al spiritului catre o
lume locuibila, in sfarsit, credem
ca suprarealismul nu se fereste
de a-gi face 0 dogma din revolta
absolutd, din nesupunerea tota-
14, din sabotajul generalizat, si ca
nu mai asteapta decat violenta.
Actul suprarealist cel mai simplu
este sd cobori in strada cu pis-
toalele in maini i sa tragi la in-
tamplare in multime, atat cat poti.
Cine n-a simtit macar o data che-
ful de a opri astfel nimicnicia sis-
temului degradarii si a cretinizarii
in vigoare, isi are locul rezervat
in aceastd multime, cu burta la
inaltimea tevii' .

Scopul acestui act nu este,
dupa mine, incompatibil cu cre-
dinta n aceasta licarire pe care
suprarealismul cautd sa o desco-
pere induntrul nostru. Eu doar am
incercat s readuc aici dispera-
rea umana, fara de care nu ar pu-
tea fi justificatd aceasta credinta.
Este imposibil sa fii de acord cu
una si nu cu cealalta. Oricine ar
incerca sd adopte aceasta credin-
ta fara sa resimtd cu adevarat si
disperarea, nu ar intirzia si apa-
1d ca un dusman in ochii celor
care ar observa asta. Pare din ce
in ce mai putin necesar si cdu-
tam antecedentele acestei dispo-
Zitii a spiritului pe care o numim
suprarealista §i pe care o simtim
astfel plina de ea insasi §i, in ceea
ce ma priveste, nu ma opun spe-
cificului ei modern aga cum este
gasit de cronicari, juristi si altii.
Am mai multa incredere in acest
moment actual al gandirii mele
decat in toate semnificatiile pe
care le vor gasi unei opere termi-
nate, unei vieti umane ajunse la
capat. In fond, nu e nimic mai ste-
ril decat aceasta continud anali-
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manifest

[ doilea manifest al su-

prarealismului a fost

publicat de André Bre-
tonla 15 decembrie 1929 si reedi-
tat in 1946. Textul incearca sa
aduca in prim plan importanta in-
teractiunii contradictorii dintre
explorarea onirica §i actiunea so-
ciala, precum si sa traseze punti
intre activitatea poetica, demer-
sul psihanalitic si actul revoluti-
onar. Tonul lui Breton este cand
grav si serios, cand malitios si
pamfletar, alternanta ce da farmec

si dinamism discursului. Tradu-
cerea de fata reprezinta primele
sase pagini ale acestui manifest
si a fost facuta cu ajutorul editiei
frantuzesti (André Breton, Ma-
nifestes du surréalisme, Editions
Gallimard, Colectia ,,Folio essa-
ys”, 1973) si a celei englezesti
(André Breton, Manifestoes of
surrealism, traducere din limba
franceza de Richard Seaver si
Helen R. Lane, Ann Arbor Paper-
backs, The University of Michi-
gan Press, 1972).

za a mortilor. Oare Rimbaud s-a
convertit inainte sa moara, putem
oare gasi in testamentul lui
Lenin probe pentru o condamna-
re politica prezenta in celei de-a
treia Internationale, oare o stare
fizica insuportabila si foarte per-
sonala sa fi fost cauza principala
a pesimismului lui Alphonse
Rabbe, oare Sade, in plin sezon
al Conventiei, a fost participant
la contra-revolutie? Numai fap-
tul de a-ti pune astfel de intrebari
aratd superficialitatea marturiei
celor care nu mai sunt.

Sunt prea multe canalii intere-
sate de reusita acestei actiuni de
dezgolire spirituald ca si fi urmez
in aceasta directie. In materie de
revoltd, nici unul dintre noi nu
trebuie sa aiba nevoie de stra-
mosi. Tin sa precizez ca, dupa
mine, trebuie si ne temem de cul-
tul oamenilor, oricat de mari ar fi
ei in aparenta. Cu o singura ex-
ceptie, cea a lui Lautréamont, nu
stiu pe nici unul dintre ei care sa
nu fi lasat vreo urma echivoca in
trecerea lor. Inutil sa mai aducem
vorba despre Rimbaud: Rimbaud
s-a ingelat gi a vrut sa ne ingele si
pe noi. Este vinovat in fata noas-
trd pentru ca a permis §i pentru
ca nu a avut grija sa devinad cu
totul imposibile anumite interpre-
tari dezonorante ale gandirii sale,
de tip Claudel. S$i cu atat mai rau
pentru Baudelaire (,,0, Satan...”)
i pentru aceasta ,,reguld eterna”
avietii sale: ,,sd iti spui in fiecare
dimineata rugdciunea catre Dum-
nezeu, izvor al oricarei puteri §i
al oricarei dreptati, catre tatal
meu, catre Mariette §i catre Poe,
ca mijlocitori . Dreptul de a te
contrazice, stiu, dar totugi! La
Dumnezeu? La Poe? Poe care in
revistele de politie este astazi
prezentat atat de natural drept
maestrul detectivilor stiintifici
(de la Sherlock Holmes intra-ade-
var la Paul Valéry)? Nu e oare o
rugine sa prezinti intr-o lumind in-
telectual-seducatoare un tip de
politist, mereu de politist, si sa
dotezi lumea cu o metoda poli-
tista? Sa-1 scuipam in trecere pe
Edgar Poe!?

Daca prin suprarealism respin-
gem fara ezitare notiunea unicei
si daca noi insine declaram ca
printr-o cale care ,,este”, o cale
pe care o putem arata si putem

sa-i ajutdm pe oameni sd o urme-
ze, cineva poate ajunge la ceea
ce oamenii pretind ca ,,nu a fost”,
daca noi nu putem sa gasim sufi-
ciente cuvinte pentru a stigmati-
za josnicia gandirii occidentale,
daca nu ne este teama sa ridicam
armele impotriva logicii, daca re-
fuzam sa juram ca ceea ce facem
in vise are mai putin inteles de-
cét ceea ce facem in stare de tre-
zie, daca noi nu suntem siguri nici
macar sa ispravim cu timpul,
aceastd veche farsa sinistra, care
ne ademeneste sd o luam pe de
laturi, pulsatie nebuna, conglo-
merat inextricabil de fiare distru-
gatoare i distruse, cum sa te as-
tepti de lanoi sa aratam vreo tan-
drete, chiar sa fim toleranti cu un
aparat de conservare sociala, de
orice tip ar fi acesta? Aceasta ar
fi singura nebunie cu adevarat de
neacceptat din partea noastra.
Totul ramane sa fie facut. Orice
mijloc meritd sa fie folosit cu sco-
pul de a distruge ideile de fami-
lie, patrie, religie. Nu conteaza
cat de bine cunoscuta ar fi pozi-
tia suprarealistilor in aceasta pri-
vinta, tot trebuie sd accentuim
ca in legatura cu asta nu este loc
pentru nici un compromis. Aceia
care fsi fac o datorie din mentine-
rea acestei pozitii persista in pro-
mova aceastd negati, minimali-
zand orice alt criteriu al valorii. Ei
intentioneaza sa guste pana la
capat mahnirea profunda, atat de
bine jucata, cu care publicul bur-
ghez—pregatit in mod inevitabil
in felul sau primitiv sa le ierte ca-
teva greseli ,tineresti” — saluta
nevoia statornica si neinduple-
cata pe care ei o simt, de-a rade
ca niste salbatici in prezenta stea-
gului Frantei, de a-si vomita dez-
gustul in fata fiecarui preot, de a
fixa arma cu bataie lungd a cinis-
mului sexual la nivelul ,,indatori-
rilor de baza” ale speciei. Noi
combatem, in orice forma ar apa-
rea acestea, indiferenta poetica,
zapaceala artei, cercetarea scola-
reascd, speculatia purd; totusi, nu
vrem sd avem de-a face deloc cu
aceia fie ei mari sau mici, care-gi
folosesc mintea ca i cum ar fo-
losi de un depozit bancar.

Traducere si prezentare:
B Petrisor Militaru

! Stiu ¢d aceste fraze vor umple
de bucurie un anumit numar de maz-
galitori care demult incearca sa ma
gdseasca in opozitie cu mine insumi.
Bine am zis ca ,,Actul suprarealist
cel mai simplu este sd cobori in stra-
da cu pistoalele in maini si sa tragi la
intdmplare in multime, atat cat poti.™!
Ei, lasa! Si in timp ce unii, prea inte-
resati, profitd de asta pentru a ma
intreba la ce ,,ma astept”, altii urld
dupad anarhie §i vor sa se creada ca
m-au prins in flagrant delict de in-
disciplina revolutionard. Nimic nu mi-
e mau usor decat sa ii lipsesc pe acesti
oameni §i de acest efect oricum ridi-
col. Da, vreau s stiu dacd o fiintd
este violentd, insa asta inainte de a
md intreba daca, la aceast fiinta, vio-
lenta este creatoare sau nu. Cred in
virtutea absolutd a tot ceea ce se ma-
nifestd, spontan sau nu, in sensul
neacceptdrii, i nu din motivele efi-
cacitatii generale se inspird lunga rab-
dare prerevolutionard, motive in fata
carora ma inclin, care ma vor face
insensibil la strigdtul scos in fiecare
clipa in momentul intelegerii inspai-
mantitoarei disproportii dintre ceea
ce s-a pierdut si ceea ce s-a castigat,
dintre ceea ce s-a primit si cat s-a
suferit. Acest act despre care spun
ca e cel mai simplu este clar ca nu
vreau sd-1 recomand tuturor pentru
cd e simplu i a cduta cearta din cau-
za asta inseamnd a intreba in stil bur-
ghez pe orice nonconformist de ce
nu se sinucide, pe orice revolutionar
de ce nu merge sa traiasca in URSS.
Sipealtii...! Numai graba unora de a
ma vedea disparut si satisfactia mea
naturald in preajma agitatiei m-ar face
sa ma razgandesc in hotadrarea de a
parasi scena atat de repede.

2 In timpul primei publicari a
nuvelei Marie Roget, notele de sub-
sol fusesera considerate superflue,
dar au trecut multi ani de la drama pe
care este bazata aceasta povestire §i
ni s-a parut potrivit sa le addugam
aici impreuna cu cateva explicatii re-
feritoare la schema generala. O tana-
ra, Mary Cecilia Rogers, a fost asasi-
natd in imprejurimile New York-ului;
si, chiar dacd moartea sa a trezit un
interes intens si indelungat, misterul
in care era invaluita nu fusese inca
rezolvat in epoca in care nuvela a fost
scrisd §i publicatd (noiembrie 1842).
Aici, sub pretextul ca povesteste des-
tinul unei prostituate pariziene, au-
torul a trasat in mod minutios faptele
esentiale, dar si pe cele neesentiale si
paralele, ale uciderii lui Mary Rogers.
Astfel, orice argument bazat pe ficti-
une este aplicabil adevarului; iar sco-
pul este cautarea adevarului.

Misterul lui Marie Roget a fost
compus departe de teatrul crimei §i
fara alte mijloace de investigatie in
afara de jurnalele pe care autorul
putea sa si le procure. Astfel, lui i-au
lipsit numeroase documente de care
ar fi putut profita, daca ar fi fost
acolo si daca ar fi inspectat localita-
tile. Nu e inutil totusi sd amintim ca
marturiile a doud persoane (dintre
care una este doamna Deluc din ro-
man), facute in epoci diferite si la
mult timp dupa publicarea nuvelei,
au confirmat deplin nu numai con-
cluzia generala, dar si toate princi-
palele amanunte ipotetice pe care
fusese bazatd aceastd concluzie.”
(notd introductiva la Misterul lui
Marie Roget)




