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mecena,

SPONSO,

finantator

( jelebru gratie dedicatiilor lui Ho-
ratiu (Ode) si Vergiliu (Georgi-
cele), Caius Cilnius Maecenas

si-a investit averea in fapte de generozi-
tate, pentru ca apoi sa-si daruiasca pro-
priul nume acelor protectori ai artelor ce
au inteles ca mecenatul este profitabil in
posteritate, asigurandu-le faima. Dar nu
numai atat. Multi sustindtori ai poetilor,
pictorilor, muzicienilor si-au sporit boga-
tia prin opere de valoare universald pe
care le-au primit insotite de recunostinta
creatorilor ,,constransi de nevoi sau de
calcule oportuniste”, cum observa G. Ca-
linescu 1intr-un substantial studiu con-
sacrat lui Horatiu, fiul libertului, sa-si
caute un ocrotitor prosper. Intre ,,inaltul
patronaj” si artist, in lipsa unei intimitati
reale se instaleaza relatia clientelara, de-
finita de criticul roman drept ,,0 subjecti-
une libera si interesata”. Vorbind despre
autorul Odelor, Calinescu recunoaste
transformarea clientului in ,,umbra a pa-
tronului, in parazit bun spre a completa
locurile goale din tricliniu si a tine de urat
in calatorii pe Via Appia”.

Situatie, in fond, perpetuata din anti-
chitate, prin printii Renasterii, ori prin
mintile ,,Juminate” de mai tarziu, pana in
vremurile moderne, desi nelipsita de ten-
siuni, manifestari ale orgoliului exacer-
bat, abjurari spectaculoase. Viefile... lui
Vasari sau biografiile marilor spirite sunt
pline de astfel de intamplari. Independen-
ta se castiga greu. Abia Beethoven, spre
pilda, va deveni primul compozitor free-
lance, convins de catre prietena sa, con-
tesa Anna Maria Erdody, sé accepte, din
partea catorva mari aristocrati, o subven-
tie de 4000 de florini... cu conditia de a
nu parasi Viena.

La inceputul secolului 20, in cultura
romana era deja notoriu excentricul Al.
Bogdan - Pitesti, cel care, traind in lu-
mea artei se considera un ,,escroc” (epi-
sodul detentiei la Viacaresti, din 1918,
pentru vederile sale filogermane). Ves-
nic strAmtoratul financiat Macedonski

relateaza cum solicitdndu-i acestui me-
cena autohton ,,un curcan gras de Cra-
ciun, pe o tava, si sa fie gata de pus la
cuptor”, primeste, adus de un valet in-
manusat, ,,un curcan greu, cantarind 9
oca, umplut cu ... 20 de napoleoni de aur™.
(,,Curcanul de Craciun, sau cincizeci de
curcani intr-unul”, in Rampa din 24 ian.
1913).

In anii dictaturii comuniste, mecena-
tul capata infatisari ambigue, sub forme
etatizate (consistentele Premii de Stat)
sau pervers subversive (cazul Gogu Ra-
dulescu, ,,patron” al unor actori si scrii-
tori, intre care Valeria Seciu, Ana Blan-
diana, Augustin Buzura, Mircea Dines-
cu, Gabriel Liiceanu, Zigu Ornea).

Pe masura ce ne apropiem de zilele
noastre, constatam, pe de o parte, ane-
mierea suportului material in schimbul
unui ,,parteneriat” simbolic, iar pe de alta
parte, abolirea mecenatului in favoarea
sponsorizarii contractuale. Mecena de-
vine ,,finantator” cu drepturi discretio-
nare, exersate zgomotos, chiar daca, de
reguld, agramat.

In atari conditii, merita remarcata (fara
a-1 da numele) existenta, la Cluj, a unui
veritabil mecena, care a oferit la ,,Metro-
pol” sediul neoficial al gruparii ,,Echinox”
si care a instituit ,,Premiile Mongolul”
convins ca are o misiune culturala, ca a fi
generos inseamna a te bucura de viata si
ca a conferi o distinctie reprezinta o onoa-
re. Din crezul sdu, rezumat in patru ver-
be: ,,Am invitat sa adun, sa Inmultesc
si... s impart”, s-a nascut si gandul sa-
lutar de a promova un nou premiu pur-
tand numele lui I. D. Sirbu, fostul sau
profesor de istorie de la Liceul nr. 10, de
pe strada Avram [ancu.

Simplitatea, dar si raritatea acestor
gesturi vizionare nu trebuie complicate
nici cu mefiente de prisos (corul carcota-
silor), nici cu uimiri exagerate. Se cuvine
doar a semnala sensul lor reparator, de
autentica moralitate.

Horia Dulvac: ce-i
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B NICOLAE MARINESCU

bizarerie a Romaniei postde-
O cembriste este ca niciun tortio-
nar, cu uniforma sau fara, de la
Pitesti, Gherla, Sighet, Aiud sau Canal nu
a fost supus sanctiunii publice, fie si mo-
rale, ca sa nu mai vorbim de condamnarea
penala. Nici macar dupa ce un document
oficial prezentat in Parlament de presedin-
tele Romaniei, cunoscut mai pe scurt sub
denumirea de ,,Raportul Tismaneanu”, re-
cunostea ca regimul comunist a fost unul
criminal, mai brutal decat toate celelalte
din blocul sovietic. Sigur, pastrand pro-
portiile fata cu ,,fratele mai mare” de la
Rasarit.

In aceste conditii, amploarea dezbate-
rii din unele publicatii pe tema colaborarii
lui Adrian Marino cu Securitatea, instru-
mentul represiv al statului comunist ro-
man, mi se pare suspectd. Fiindca, daca
pot fi intelese reactiile resentimentare ale

“adevarul despre
,cazul Marino”

unor intelectuali ulcerati de imaginea pe
care si-au regasit-o in Viata unui om sin-
gur, sunt greu de acceptat asa-zisele ,,dez-
valuiri” bazate pe marturii exclusiv secu-
riste, nesustinute de niciun document
apartinand incriminatului. Cum nu pot
pune totul pe seama naivitatii, prostiei sau
al spiritului de revanga umorala, cred ca
numai o diversiune poate face dintr-o per-
sonalitate culturala si politica, condamnata
la opt ani de puscarie si la sase ani de
domiciliu obligatoriu, pe care i-a si execu-
tat, un informator si un spion al regimului
care i-a distrus tineretea §i i-a schimono-
sit intreaga viata.

Intrebarea fireasca este Cui prodest?
Paradoxal, dincolo de speculatiile aparent
freudiene, raspunsul este simplu. Cum
Adrian Marino s-a manifestat, prin intrea-
ga sa opera scrisd, ca $i prin activitatea
publicd, impotriva comunismului si pen-
tru revenirea Romaniei 1n spatiul valorilor
culturii si civilizatiei Occidentale, decredi-
bilizarea a tot ce inseamna acest parcurs
le este necesara kgb-istilor vechi si noi,
ca la momentul oportun sa ne intoarca in
lumea lor, din care atat de greu ne des-
prindem.

Opera lui Adrian Marino este pledoa-
ria cea mai sigurd in acest caz si nici omul,
nici mostenirea lui scrisa nu au nevoie de
avocati spre a-si transmite mesajul. Se in-
tampla insa, de atatea ori, ca lucrurile pro-
fund necinstite sd se intoarcd impotriva
celor care le pun la cale. Se vede clar ca
fortele Imperiului Rosu nu s-au resemnat
si nu ne-au abandonat, ca vechiul arsenal
de raspandit confuzie si teroare este in
stare de functionare, cd drumul Romaniei
spre Vest, spre a deveni un autentic stat
democratic european nu este deloc usor
de parcurs.

In locul unei false polemici, adevarul
despre cazul Marino trebuie spus integral,
cu toate probele pe masa, pentru ca el
coincide cu adevarul despre societatea
romaneasca, a carei fiintd morala nu se
poate reface decat cunoscandu-si trecu-
tul si asumandu-1. Iar pentru ca CNSAS-
ul sa nu serveasca unei noi politii politice,
trebuie sd faca publice integral toate do-
sarele personalitatilor publice nationale,
punand capat santajului si diversiunii.

Atunci societatea romaneasca isi va
regasi constiinta de sine si, cunoscandu-
si trecutul, va putea sa isi asume viitorul.
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portrete genopolitane — homo duplex

Motto: ,,Viata, cat ramasese

din ea, se mutase 1n subteranele
altui spectacol, cel al surdinei,
codificarii si eschivei.”

3 Norman Manea —
Intoarcerea huliganului

Mihai Zamfir observa, in
contextul romanului mo-
dern, nasterea unui ,,personaj
ambiguu, care ITmprumuta trasa-
turile autorului si ale personaju-
lui principal, fara a fi, de fapt, nici-
unul dintre ele”1 . In fond, Ion D.
Sirbu se afla, prin paginile scrise,
in imediata vecinatate a autofic-
tionarilor?. Naratiunea subiecti-
va, spune Mihai Zamfir, mar-
cheaza, in contemporaneitate,
etapa replierii asupra propriului
univers”, ca formula stilistica, dar
si ca raspuns ontologic la pro-
blemele unei realititi in deriva.”
Romanele lui Ion D. Sirbu de-
scriu o lume teribila, populata de
indivizi care pot fi, cu naturalete,
adanc duplicitari. In roman, arata
Toma Pavel, personajul e sepa-
rat de lumea inconjuratoare, iar
aventurile lui au rolul sa ne-o
dezvaluie.” Aflati intr-un sistem
,,dezastruos si morbid”5 , cei mai
multi locuitori ai Isarlak-ului au
devenit obedienti — supunerea
neconditionata functioneaza ca
mecanism psihologic de manipu-
lare a victimelor, carora li se
rescrie identitatea. Ion D. Sirbu
se arata interesat de crearea fizi-
onomiilor grotesti, configurand
pitoresc tarele si habitudinile so-
ciale bazate pe clientelismul poli-
tic. Daniel Cristea-Enache insis-
ta asupra acestui tip de portreti-
zare: ,,Radiografia e dublata frec-
vent de caricaturd, de portretul
ingrosat si vitriolant.”® Deforma-
rea tinde sarcastic spre zona gre-
gard, ceea ce indica moralitatea
dubioasa a indivizilor dispusi la
infinite compromisuri.

Adio, Europal, ,,cel de-al doi-
lea roman alegoric din literatura
romana, dupa Istoria ieroglifi-
ca”, depaseste, cum arata Nico-
lae Oprea, inversunarea prin
umor. Isarldkul romanesc este
prezentat ca o ,cetate fatala”, ca
sd folosim sintagma lui Sorin
Antohi, controlata de un sistem
politic corupt in fruntea caruia se
afla ,,marele Ilderim”, conducato-
rul suprem al cetatii. Clanul se
dovedeste o structura sociala
generata de lipsa de incredere a
individului in puterea legilor ofi-
ciale. Apartenenta la un clan con-
ducator se face pe criteriul rude-
niei sau al relatiilor clandestine.
Tutila Doi si Tutila Unu sunt res-
ponsabilii departamentului ideo-
logic. Caftangiu, seful de la cul-
turd, face parte din clanul advers,
dar are sustinatori puternici $i,
mai ales, o frumoasa si influenta
nevastd — doamna Carmen Caf-
tangiu este amanta semioficiala
a lui Osmanescu, seful Securita-
tii, cumnat cu marele Ilderim. Desi
ofera iluzia satisfacerii interese-
lor individuale, politica de clan
nu oferd garantii nimanui, nici
mdcar celor aflati in varful ierar-
hiei. In absenta respectului fata
de reguli, schimbarile sunt impre-
vizibile. Tradarile si aliantele, asa
cum observa Nicolae Manoles-
cu, creeaza in romanul ,,corintic-
politic”® deopotriva atmosfera
veridica si ,,chipul general al bas-
mului”. Scriitura gliseaza intre

A
In Cealalta fata a prozei,

realitatea imediata si utopie, prin
mijlocirea ,,demonologiei”, cu ter-
menul Monicai Lovinescu: ,,In
Adio, Europa!, e descris clar si
fara aluzii comunismul, chiar daca
Moscovei i se mai spune /nalta
Poarta. E, poate, un semn al stra-
tificarii de turciri, intarind tran-
scrierea balcanica a experimentu-
Iui. Comunismul, ca demonolo-
gie, este Insa surprins in esenta
lui, fata de care pasalacurile noas-
tre anterioare palesc (acum, drept
bir se cere firea omului, nu doar
bunurile sale).””

Portretele, care au rolul de a
realiza identitatea literara a per-
sonajelor, nu au consistentalo,
nici umana, nici psihologica, aga
cum se vede din intentia declara-
ta a scriitorului: ,,Cred ca literatu-
ra secolului nostru trebuie sa
depaseasca orizontala intrigii si
analizei romantice. Vreau ca lite-
ratura mea, cu riscul de a sche-
matiza, sd fure ceva din proble-
mele filozofiei. De aceea, curis-
cul de a sacrifica realismul, voi
crea numai personagii care sa
deschida orizonturi”, (Sirbu, Scri-
sori, pag. 34). Importanta este, de
asemenea, predictibilitatea unui
asemenea personaj, care, trans-
pus intr-o situatie noua, va reac-
tiona aga cum a mai facut-o. Desi
»plate”, chiar statice, astfel de
personaje par in migcare, casti-
gandu-si dinamismul mai curand
datorita prezentarii inspirate pe
care le-o face naratorul auctorial,
decat propriei complexitati. Ast-
fel de personaje, care pot fi jude-
cate ca ,,minore”, sunt, la Ion D.
Sirbu, memorabile, fiindca, arata
Antonio Patras, scriitorul este
neintrecut in ,,arta portretului
abstract, vizand nu crearea mime-
ticd a iluziei vietii, ci descifrarea
enigmei sinelui prin intermediul
interactiunilor actantiale si dis-
cursive.”!!

Acesta este genul de aborda-
re potrivita pentru fundamentat
pe speculatie filozofica, digresi-
une $i, mai ales, reflectie morala.
Idealurile intens sustinute propa-
gandistic (bunastarea, egalitatea,
libertatea, bucuriile promise),
amanate ,,pentru ziua in care ni
se va telefona cd am intrat n co-
munism”, sunt raportate la omi-
nipotenta ideologiei. Personajul-
narator - care se numeste, deloc
intdmplator, Desideriu Candid12
— devine calauza prin infernul
»cetatii alutane”, mascand prin
ras si ironie tristetea neputintei
de a evada din impostura: ,,jucim
teatru cu arta si placere, invatam
repede si superficial, tinem mai
mult la smecheria si comoditatea
cotidiana, decat la principii si la
drept.” O galerie de personaje
exemplifica apucaturile detesta-
bile sau doar grotesti ale unei lumi
care, izolata de civilizatie, ,,trans-
forma Normalitatea In miraj si in
Utopie™'?, impresie pe care o are
Monica Spiridon urmarind scrie-
rile lui Ion D. Sirbu. Informatiile
vin 1n text filtrate de constiinta
unor personaje care traiesc zi de
zi intr-un mediu alienat, fara sa
aiba repere, standarde ale jude-
catii, nimic altceva in afara de
amintirea estompata a altor vre-
muri.

Nasul. Acest personaj este o
figura importanta in cetatea dis-
topica. Autoritatea Nasului tine
de puterea sa de a-i proteja pe
cei care-i sunt fideli. In societa-
tea atomizatd, scindata 1n encla-
ve ale supravietuirii egoiste, na-
sul stie sa se faca temut. Respec-
tul ramane simpla aparenta, Intr-
o lume care, mimand onestitatea,
isi urmareste cu perseverenta in-
teresele personale. Nasul este
intruchiparea vicleniei si a rapa-
citatii, locuitorul exemplar al unei
cetati a Epithimiei: ,,nas”,

Hamlet - regia: Thomas Ostermeier

»dervig”, ,beizadea”, ,,pasd”, cu
,,ochi gireti si padureti”, cu ,,dan-
turd de lup”:

,,Dervis in forma, beizadea in
continut —iata formula magica pe
care mi-o transmiteau ochii sireti,
satui si nelinistiti, universitari si
padureti ai Nasului meu, 1n a ca-
rui fiinta si spirit se Impacau per-
fect pacatele Orientului cu toate
virtutile cinice ale Occidentului
putred si exploatator. Numai dan-
tura lui de lup, de lup halal si sa-
tul, facea cat intreaga mea biblio-
grafie (...) Tutild nu cheltuia sen-
timente pe orizontalda. Ca orice
alpinist, privea cu admiratie nu-
mai in sus si cu dispret numai in
jos; pentru semeni nu avea de-
cat suspiciuni... Eram intr-un di-
van, el era pasa, eu un amarat de
ghiaur mazilit.”

Tutila Doi, seful ideologic,
apare astfel ca un personaj ridi-
col, desi inca puternic. Linia de-
finitorie a personajului tine de un
amestec de ,,pacate” si ,,virtuti
cinice”. Accentul cade asupra
ferocitatii instinctuale a individu-
lui. Activist cu metehne capita-
liste, Nasul Tutild ,,nu cheltuia
sentimente pe orizontala”. Incom-
patibilitatea semantica dintre ver-
bul ,,a cheltui” si substantivul
,,sentimente” subliniaza oximoro-
nic modul sau rudimentar de a
gandi. Mentalitatea egalitarista
nu are niciun ecou in constiinta
de capitalist a ,,Nasului”, ,,pasa”
si ,,alpinist” in acelasi timp. Pla-
sat bine 1n ierarhia puterii, acti-
vistul isi admira superiorii, caro-
ra doreste sa le ia locul. Prevaza-
tor, Tutila nu-si subestimeaza
semenii, tratdindu-i cu suspiciu-
ne, ca pe potentiali adversari —
alaturi de spaima, foame si dela-
tiune, suspiciunea este un simp-
tom al epocii. Nasul stie ca privi-

Foto: Florin Chirea

legiile nu sunt eterne si ca pro-
pria bunastare atdrna de vointa
arbitrara a celor mai puternici de-
catel. Avand dureroasa constiin-
ta a apartenentei la alta lume, pro-
fesorul Desideriu Candid rezuma
sarcastic situatia, in savurosul
limbaj turcit: ,,Eram intr-un divan,
el era pasd, eu un amarat de
ghiaur mazilit.” Profesorul este
constient de dublul registru in
care se scrie istoria: unul oficial
si unul tainuit, de iatac, unde se
iau deciziile importante. Portretul
Nasului se construieste intere-
sant, intre aparenta grava, datad
de importanta functiei politice, si
esenta derizorie.

La Ion D. Sirbu comicul dis-
crediteazal4 totul, observa Elvi-
ra Sorohan: ,,Umorul lui Ion D.
Sirbu e permanent acuzator, cari-
catural, asa cum este intotdeau-
na comicul discreditant. In mare
masurd, retorica pamfletard a
acestor nuvele decurge din umo-
rul lor, deosebit, ca obiect si
nuante, de cel al lui Caragiale si
nu la fel de malign si grotesc ca
cel din pamfletele argheziene,
care starneste dezgustul si nu
rasul.”

B Mihaela Nicolae

' Mihai Zamfir, Cealalta fata
a prozei, Bucuresti, Cartea Ro-
maneascd, 2006, p. 276.

2 Alexandru Matei, Autoficti-
onarii, ,,Romania literara”, Nr. 21,
26 mai 2006 - ,,Autofictiunea este
povestea transformarii eului na-
rator, a re-gasirii lui — o poveste
care-si manifesta conventiile na-
rative constitutive, in ideea de a
fi sincera cu cititorul.”

3 Mihai Zamfir, op.cit., p. 281.

4Toma Pavel, Gandire roma-
nului, Bucuresti, Editura Huma-
nitas, 2008, traducere din france-
za de Mihaela Mancas, p. 44.

3 Sorin Antohi, Utopica — Stu-
dii asupra imaginarului social,
Cuj, Editura Idea Design&Print,
2005, p. 186.

¢ Daniel Cristea-Enache, Un
om din Est, Bucuresti, Editura
Curtea Veche, 2006, p. 287.

"Nicolae Oprea, Pseudo-tra-
tatul de balcanologie al lui I.-
D.Sirbu, ,,Familia”, nr. 7-8, iulie-
august 1995, pp.14-17).

8 Nicolae Manolescu, Arca lui
Noe, Bucuresti, Editura Gramar,
1999, pp. 509-511.

® Monica Lovinescu, ,,Adio,
Europa?”, in vol. Insula serpilor.
Unde scurte, V1, Bucuresti, Edi-
tura Humanitas, 1996, p. 355.

19Ton D. Sirbu, Scrisori catre
bunul Dumnezeu, Cluj, Editura
Apostrof, 1996.

' Antonio Patras, lon D. Sir-
bu - de veghe in noaptea totali-
tara, lasi, Editura Universitatii
»ZAlexandru Ioan Cuza”, 2003, p.
220.

12 Ton D. Sirbu, op. cit., ,,nu-
mele meu este Dezideriu, toata
viata am fost un doritor, nu de
putine ori numele acesta - in ca-
zarmi sau puscarii - se scria,
printr-o ironie transcendentala —
Derizoriu”, p. 76.

13 Monica Spiridon, Scrisori
din vecindtatea imediata, ,,Ra-
muri”, nr. 1-2, ian.-febr., 1991, p.
5.

14 Elvira Sorohan, Proza scur-
ta a lui lon D. Strbu (I11), in Jur-
nalul literar, nr. 49-54, dec.1997,
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reaza pentru noi un critic

(Alex Stefanescu) ce se
simte dator sa ne apere de ,,lite-
ratura proasta” —un efort in prin-
cipiu de apreciat (desi pare usor
suspectd aceastd preferintd ne-
crofaga), daca ar fi facut cu in-
strumente profesionale adecva-
te.

Desi personal nu am avut nici-
odata asteptari exagerate de la
,»stiinta criticii”, i-am solicitat to-
tusi cu severitate o anume meto-
da atunci cand se pronunta. Din
arsenalul instrumentar nu trebu-
ie sa lipseascd minima rigoare,
obiectivitatea, argumentarea. In
absenta acestora (cdci vorba
proverbului, ,,de unde nu e nici
Dumnezeu nu cere”), am pretuit
insa n egald masura gustul, sen-
sibilitatea stilistica, recunoaste-
rea autenticitatii formelor plasti-
ce si mai ales onestitatea critica.

Ce ne facem insd atunci cand
si acestea lipsesc sau sunt indo-
ielnice?

Inultima instanta, onestitatea
critica poate tine loc obiectivita-
tii, suplinind cumva absenta me-
todei. Aceasta inseamna ca, ina-
inte de toate, criticul porneste de
la prezumtia cé obiectul aplica-
tiei sale este textul, cu propria sa
realitate stilistica. S1 mai in-
seamna sa iti exerciti cinstit in-
terpretarea, opunandu-te chiar
propriilor tale prejudecati.

Asa cum se poate observa in
ultima vreme, 1n exercitiul sau bi-
zar de depistare si infierare a car-
tilor gresite, lui Alex Stefanescu
nu-i pasa de textul pe care aplica,
absorbit de placerea narcisiaca a
propriei ,,opere”. Ideea de dife-
rentd care 1i iese din schema (o
schema stupefiant de rudimenta-
ra de altfel), de alteritate i diver-
sitate 1l irita.

Daca e vorba sa isi urmeze
calapodul destul de primitiv al
discutabilului sau proiect de

l n ultima vreme se ingrijo-

Conta. Nr. 1/2010

La Neamt a apdrut o noua re-
vistd (trimestriald) de literatura &
arte &atitudini. In articolul pro-
gramatic, redactorul sef al noii
reviste, Adrian Alui Gheorghe
noteaza: ,,0 revista la inceput de
drum e deopotriva corabia cu pin-
Ze care ajunge sa cucereascd un
continent nou sau e un super-
tehnologizat Titanic care se spar-
ge de primul aisberg. Depinde de
chibzuinta celor care o fac, de
solicitudinea celor care o primesc,
de multimea aisbergurilor de care
se pot sparge intentiile bune”. E
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Hamlet - regia: Thomas Ostermeier

pompier al literaturii care ne sal-
veaza in regim de urgenta de /i-
teratura gresitd, atunci nimic nu
il impiedica la furisate culpe si
nevazute (de ochiul mediatic) cri-
me hermeneutice.

Aceste lucruri decurg dupa un
rationament de felul urmator: eu
sunt Criticul si, in afara a ceea ce
vede ochiul meu nu mai exista
nimic. [ar dacd ,,victima” nu poa-
te vorbi, cu atat mai bine, ce mai
conteaza superficialitatea fla-
grantd ori arbitraritatea vinova-
ta, generatoare de consecinte?
(Daca nu i-a atras inca nimeni
atentia, trebuie sa i amintim dom-
nului Alex Stefanescu ca a scrie
despre ,,carti proaste” necesitd
un aparat critic cel putin egal cu
acela solicitat pentru a scrie de-
spre ,,carti bune.”)

Dar sa acceptam totusi ceea
ce este de neacceptat, si anume
ca exercitarea cu cinism a puterii
culturale nu ar fiun asa de mare
pacat in zilele noastre!

In cazul domnului Alex Stefa-
nescu, lucrurile par a se migca
insa intr-un traiect usor diferit:
daca absenta instrumentarului
critic este, in ceea ce 1l priveste,
un fapt deja cunoscut si chiar
afirmat public, mult mai nelinisti-
toare mi s-au parut indoielile mele
(spun asta pentru ca Alex Stefa-
nescu a fost un critic caruia nu i-
am acceptat cu usurinta frivoli-
tatea) privind capacitatea dom-
niei sale de a recunoaste auten-
ticitatea formelor estetice, indo-
ielile privind detinerea de catre

de citit, printre altele, ancheta re-
vistei pe tema (iatd, inca neepui-
zatd) ,,Literatura romana: provin-
cie si provincialism”. Retinem din
interventia lui Sorin Antohi: ,,Li-
teratura noastra va fi probabil
mereu mica, dar orgoliile au ince-
put sa creasca exponential dupa
ce unii autori romani au intrat,
adesea doar marginal, pe piata
internationald (mai ales pe cea
europeand, stimulatd de efortul
birocratic al fauririi unei «culturi
comune» politic corecte, in care
natiunile, desi teoretic topite in
metanaratiunea UE, 1si inscriu pe
baze declarat egalitare «reprezen-
tantii» intr-un ipocrit panteon
continental)”. Dorim revistei via-
ta lunga si tiraj pe masura! (XK)

critic a ceea ce s-ar numi ,,organ
stilistic”.

Pentru exemplificare, iatd cum
a gasit de cuviintd domnia sa sa
faca critica literara in articolul
,,Tichia de margaritar. Nici proza
nici poezie”, aparut in numarul
din data de 16.04.2010 al ,,Ziaru-
lui Financiar” (Fac precizarea ca
acesta se refera la volumul meu
de proze intitulat ,,Efect Dop-
pler”, aparut in luna decembrie a
anului trecut, la editura ,,Scrisul
Romanesc” din Craiova. Istoricul
a ceea ce am crezut cd este un
mal-entendu intre scriitor §i cri-
tic este insa mai vechi de un de-
ceniu si mult mai edificator).

Citez din Alex Stefanescu:
,Autorul se considera dator sa
infrumuseteze fiecare istorisire
recurgand la metafore si la o sin-
taxd sincopata. Parca 1l vedem
cum inchide ochii si recita, trans-
portat de propriile sale tirade tru-
baduresti”.

Nu inteleg ce criterii pot fi afir-
matiile de tipul ,,autorul se simte
dator sa...” (exceptand situatia,
aplicabila lui Alex Stefanescu,
cand el stie chiar si ce ai avut de
gand), nu inteleg primitivitatea
constructiilor propozitionale ,,au-
torul infrumuseteaza”, ,,recur-
gand la metafore”, dar mai ales
ma stupefiaza rationamentul ba-
zat pe presupunerea care consti-
tuie demonstratia sa: ,,parca il
vedem cum inchide ochii, si reci-
ta transportat de propriile sale ti-
rade trubaduresti”.

Socant 1n acest gen de inter-

_ce-i lipseste criticului?

Foto: Florin Chirea

pretare este rationamentul bazat
pe argumentul ,,parca il vedem”
— unul de-o inconsistenta greu
de calificat, exceptand ipoteza ca
trebuie sa ludm in considerare ce
i se pare criticului ca fiind ade-
varuri absolute, ceea ce 1i poate
simplifica logica intr-un mod ex-
trem de convenabil.

Lasand la o parte onestitatea
critica, sa vedem insa ,,gustul”
domnului Alex Stefanescu in cul-
tura (unul in care odinioara cre-
deam).

Iata ce spune mai departe in
articolul respectiv: ,,Nimic nu sca-
pa de poetizare, nici macar actul
eliminarii unor pietre de la rinichi
in timpul urinarii: «Zilele erau nis-
te pietricele rotunde, muzicale, pe
care uneori le urinam in WC-ul
de faianta alb. Veneau atat de
neasteptat incat trebuia sa bag
mana dupa ele, sa le scot. Le dez-
infectam putin cu apa de colo-
nie, caci trebuia sa le duc la labo-
rator la analize. In functie de com-
pozitie, stiam ce nu trebuie sa
mananc»”.

Slava domnului ca Alex Stefa-
nescu nu a gasit vreun pasaj mai
incriminant!

Cititorul se va intreba proba-
bil daca se ingeala, sau criticul a
citat pasajul de mai sus drept
exemplu de nereusita stilistica.
Pentru ca cititorului i se va fi pa-
rand ca este vorba de literatura
adevarata. (Nu se poate prezen-
ta alt argument decat indemnul
de a citi incd o data incriminatele
texte — daca s-ar putea, cartea!).

ocheanul intorstzale) sl ¥]al=I=]afele)

Cafeneaua
Hterara

La Cafeneau literara (aprilie
2010) putem savura mai Intdi un
interviu cu Ton Milos (din care
citam ,,Filosofia lui [Cioran] e o
poezie. Filosofia e «viermele din
fruct»” sau ,,Parisul nu e un oras,
¢ o lume. [...] Acolo mi se «uni-
versalizeaza» constiinta.”) si ca-
teva aforisme de Gheorghe Gri-
gurcu. Apoi, va recomand casti-
gatorii concursului de poezie de
dragoste ,,Leoaica tanara, iubi-
rea...” (editia a X-a): Alberto M.
Popesco (Premiul I) — ,,Primul
vers esti tu/ Langa tine toti inge-
rii adorm”, Andreea Ghica (IT) —
,,dimineata/ inima ta e cat/ o pas-

taie”, Roxana Baltaru (IIT) —
,,Acum stii ca am mainile doi cior-
chini intortocheati/ in care se
prind si se coc ingerii”’, Roxana
Mihaela Boboc, Alexandar Stoi-
covici ,,cand scriu despre pesti
ma intorc intr-un loc pustiu”,
Adrian Iovan (mentiuni) — ,,Ea
doarme cu fata spre apusul meu”,
Raluca Neagu —,, Vrei sa-ti vand
asternutul meu?”, Dorin Cozan —
,,Nici 0 putere nu am cand privesc
aceasta femeie...”. La final, ne-a
atras atentia text ce da un nou
sens sintagmei ,,placerea lecturii’:
Lolita cireselor de Virgil Diaco-
nu (,,Aceasta e noaptea/ in care
voi sparge luna de coapsele tale./
/ Ta seama: securea, rugaciunile
mele/ s-au mutat intre pulpe.”).
Vi poftesc lalectura! (PM)
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Iar inadecvarea modului in care a
fost prizat acest volum in Intregi-
me este atat de mare, incat este
greu de calificat.

In fine, iata alte exemple ,,gra-
ve”, infierate de critic care spu-
ne: ,,Povestea pietrelor de la ri-
nichi nu se termind aici. Autorul
o dezvolta in registru liric cu o
mare mobilizare afectiva, incer-
cand sa atinga un orizont metafi-
zic: «Cand le duceam la ureche,
scoteau un fel de vibratie, ca te-
lefoanele celulare date pe mut, iar
daca le priveam, deveneau rosii
translucide de rusine. Inlauntrul
lor stateau gesturile mele prizo-
niere in turnuri complicate de cris-
tale si catedrale. Trebuia sa ma
uit cu atentie sa ma vad cuibarit
acolo cu genunchii la gurd — asta
era pozitia de stat in galbenus»”.
Lasand la o parte ca ceea ce se
citeazd este neconvingator, ca
pasajele prezentate ca fiind
,,proaste” continua (in ciuda stra-
duintei sale) sa sune bine, un alt
detaliu trebuie precizat. Am reti-
nut obsesia lui Alex Stefanescu
pentru culpa scriitorului de a avea
preocupari metafizice” (facuta
public si cu alte prilejuri cand si-
aexersat cu superficialitate — cre-
zusem cd este vorba de cinism —
greoaia sa gimnasticd criticd).
Intelegem resorturile acestei deja
devenite banale acuze. In princi-
piu, poate fi vorba de o precautie
legitima.

M-am convins insi ca, in ab-
senta unei Intelegeri mai profun-
de a lucrurilor, Alex Stefanescu a
preluat-o si pe asta dupa ureche,
asa cum a facut cu multe altele,
impulsionat si de un soi de opor-
tunism al tendintelor culturale n
care s-a specializat de-a lungul
vremurilor, repezindu-se sa-si
trambiteze descoperirea la televi-
zor, acolo unde 1i este adevarata
vocatie.

Problema domnului Alex Ste-
fanescu este deci legata de legi-
timitatea pe care o mai poate re-
clama sentinta sa critica in aces-
te conditii. De confuzia pe care o
poate induce in randul cititorilor
atunci cand asupra sa graveaza
suspiciunea mal-praxisului.

Aceasta este agravata de cir-
cumstanta exercitarii inechitabi-
le a raporturilor de putere cultu-
rala folosite in beneficiul arbitra-
riului, avand finalitatea unor ade-
varate ,,crime hermeneutice”. Nu
e nevoie de onestitate, de instru-
mentar profesional. (Dacd nimeni
nu ajunge sa citeasca cartea pe
care ,,0 desfiintezi”, atunci poti
cd vei rdmane i cu préjitura re-
putatiei intacta in frigider). Insa
asa cum spuneam, noutatea in
ceea ce priveste modul cum il
hermeneutizam azi pe Alex Stefa-
nescu vine dintr-o cu totul altd
directie: nu aceea a inadecvarii
scrierilor sale, a lipsei de aparat
critic, de instrumentar profesio-
nist. Ea vine din aceea ca ajungi
sa te Intrebi alarmat (asa cum ai
face cand vezi ca imparatul e gol
si te uiti 1n jurul tau nedumerit)
daca mi se pare mie sau Alex Ste-
fanescu nu recunoaste textul, nu
are organ stilistic?

Credeam ca, in absenta unei
metode, exercitiul critic al dom-
nului Stefanescu se putea susti-
ne printr-un soi de aplomb (sme-
cheresc) in a sesiza originalita-
tea, prospetimea, sau elaborarea
expresiei.

Iata o mirare si o neintelegere
care imi apartine: este oare posi-
bil ca domnul Alex Stefanescu sa
nu se priceapa la literatura?
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ra, cumva, de asteptat
ca Sorin Antohi sa il

provoace si pe Virgil
Nemoianu (Romdnia noastrad.
Conversatii berlineze, editia a I1-
a, revazuta, Institutul European,
2009, 174 p.), dupa aparitia carti-
lor de convorbiri cu — 1n ordine —
Adrian Marino, Mihai Sora, Ale-
xandru Zub si Moshe Idel. (Toa-
te sunt bine lucrate si foarte atrac-
tive, dar cea din urma e de-a drep-
tul extraordinara, in primul rand
pe temeiul vervei memorialistice
si interpretative de zile mari a au-
torului romano-israelian). Normal
ca plaja de ,,convorbitori” posi-
bili e vasta, dar Virgil Nemoianu
era printre ,,proximi” (in Intelesul
ca printre primii convocabili), atat
(SOI‘ll’l Antohi insisti de la ince-
put pe aceasta idee, p. 12, iar citi-
torul o poate recupera inclusiv
din cartile cu profil memorialistic
sau de calatorie, Arhipeleag in-
terior, 1994 si Strain prin Euro-
pa,20006), dar si datoritd unei in-
citatii cu totul speciale (si care se
poate observa, de pilda, si intr-
un dialog cu Paul Ricoeur) pe
care o detine Sorin Antohi, un
eseist care alterneaza profilul
»macro” al evaluarii unei epoci
(sau al vreunei constructii con-
ceptuale) cu o cunoastere foarte
fina, de detaliu a chestiunilor care
survin 1n dezbatere sau pe care
se pricepe sa le faca foarte bine
sa survina. E si ceva bizar in fiin-
ta acestui eseist, un camuflaj stin-
gher al eului (identificam, de alt-
fel, si in cartea de fata o subtila
reprimanda a subiectivitatii, nu si
din partea interlocutorului), care
a iesit la suprafata cu ocazia du-
blului scandal de acum cativa ani.
E un mecanism destul de intorto-
cheat, dublat de o suprapotenta-
re cumva demonstrativa (rareori
iritanta, e drept) a intelectiei. Or,
supozitia mea este aceea ca eul
nu are valoare (sau, macar, nu se
poate pune bine in valoare) daca
nu merge — in functie, evident,

ilitdti — pana la capatul
autodescoperlrn pe toate trase-
ele care 1i stau la indemana. Daca
in Naturwissenschaften eul nu
are nicio valoare (in afara, poate,
de una care incurca cercetarea)
sie,,recunoscut” ca atare, in Geis-
teswissenschaften este un instru-
ment decisiv de cunoastere, iar
absenta sau ocultarea lui inseam-
na mutilare a cunoasterii insesi.
(Mircea Eliade si George Steiner,
ca sa doud exemple extreme, au
inteles foarte bine acest lucru!).
Dincolo de traumele profesional-
morale, incredibile, e bine sd i se
recunoasca lui Sorin Antohi lu-
ciditatea, capacitatea de analiza,
interpretare si conceptualizare,
calitati rar intalnite la modul ,,si-
nergetic” in cultura romana. De-
scriind, bundoara, foarte bine si-
tuatia acesteia dupa 1989: ,,Cred
ca izolationismul comunismului
romanesc, mult mai sistematic
decét acela din regimurile ,,fra-
testi”, a instituit o lume mutanta,
din care si oamenii inteligenti ie-
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seau cu mintea stramba: ei isi fo-
loseau inteligenta in moduri tot
mai ciudate si se Invatasera sa
distinga net, oarecum in maniera
generatiei ruse a anilor 1830, in-
tre sfera ideilor si existenta. La
noi persista pana astazi in multe
domenii un divort intre cunostin-
tele teoretice si de specialitate,
pe de o parte, si capacitatea de
analiza a lumii concrete. Dar min-
tea exista tocmai pentru a-l ajuta
pe om sa se orienteze in lumea
reald in care vietuieste.” (p.131),
nu face altceva decat sa-si de-
scrie, cu maxima pertinenta (dar
fara sa se puna concret in ecua-
tie) conditia imediat-postcomu-
nista, implicit, enormele eforturi
pe care le-a facut pentru a se
smulge din ea, si, ca bonus, su-
gestii clare de depasire a unor
dezechilibre de aceeasi natura.
Liniile de forta ale discutiei
sunt urmatoarele: colapsul inte-
lectual din timpul comunismului;
formele de compensare, ,,evaziu-
ne” sirecuperare ale acestei imen-
se pierderi trenduri, ,,inventii”,
litare; marcaje competitionale de
mai multe feluri: politice, cultura-
le, institutionale; diferente ,,geo-
politice” America-Europa; posi-
bilitatile reconstructiei (pp. 111-
114) campurilor de cercetare din
zona umanioarelor, cu infuzabili-
tate dinspre religie i stiinta. An-
tohi vine cu experienta celui care,
dupa 1990, a parcurs mai multe
etape insertive: ,,De aceea, trebu-
ie depasite, in mod paradoxal,
tocmai aceste structuri de primi-
re, pentru a atinge cu propria min-
te si propriile ,,tentacule” explo-
ratorii realitatea sociald.” (pp. 58-
59). E mai ,,exploziv”, introduce o
fermentatie ideaticd mai recenta.
Nemoianu vede lucrurile in for-
mate mai largi, mai dialogice si mai
benigne: ,,Deci asta e un lucru.
Punctul doi: eu am mare increde-
re In Romaénia si in straturile de
inteligenta care inca nu s-au rea-
lizat. Faptul cad un strat intreg
pleaca, se deplaseaza si va trdi in
Franta sau in America sau mai
stiu eu unde nu e rau, se creeaza
spatii pentru altii, pentru alte stra-
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turi de inteligenta care altfel s-ar
pierde, pentru ca ar ramane pe
fund etc. Eu am incredere in aces-
te straturi succesive.” (p. 71).
Eruditia Iui multistratificata are
acest rol precis: de a sprijini si
potenta intuitiile si ideile care
apar pe parcursul conversatiei.

Cele doua individuali-
tati care parcurg §i asimi-
leaza corect (uneori, pe
buna dreptate, foarte dur)
contexte care tin de cul-
tura romana (i nunumai)
nu sunt, prin urmare, de-
loc ,,pre-setate”, ci admit
pluralitatea interpretarilor
ca ipoteza forte de lucru.
Insumate, experientele
devin, dincolo de conven-
tia subinteleasa acordu-
lui de principiu, surprin-
zator armonioase, foarte
rar tensionate. E vorba,
finalmente, despre o dis-
cutie academic-relaxata,
dar care are si palierele ei
profunde de interpretare.
Teme de acest fel sunt
atinse aproape in treacat,
dar simpla atingere le va-
lideaza: ,,Pe mine insa ha-
osul nu ma supara prea tare. Eu
spun ca in haos e ceva fertil, chiar
daca este enervant sau iritant,
caci existd o anumita abundenta
de potential in orice haos” (Ne-
moianu—p. 97). E de la sine inte-
les ca descrii si intelegi cel mai

bine ceva dintr-o anume exterio-
ritate atunci cand te-ai aflat sau
te poti afla acolo, cand ai inteles
rolul, fie el si foarte accidentat, al
alteritatii in modelarea sistemelor
tale aperceptive si ideatice.

Discursul nostru public e
confiscat de ingi care nu mai au
nicio idee sau le ,,rostogolesc”
in gol pe cele putine pe care le-
au avut. Aproape ca nici discur-
sul critic radical nu mai poate face
nimic (atat de hipnotizata de
prostie e societatea romaneasca),
in afara constatarii, de pilda, a ri-
dicolului extrem al implicarilor in-
stitutionale ca urmare a unor po-
lemici al caror rol — in mod nor-
mal — ar fi acela daca nu de a-i
apropia pe preopinenti, e a-i face
mai atenti la ideea plurahtatn o
carte ca aceasta da, macar, de
gandit, deschide niste perspec-
tive, genereaza teme de reflectie.
Cititd cu o atentie care sa vizeze
absentele care ne definesc, se va
observa ca include foarte multe
analize i propuneri spectaculoa-
se.

Alerta, fara cine stie ce intrari
in detalii sau tehnicitati, ,,migno-
na”, cu toate astea cu multe in-
terpretari subtile i puneri in con-
text valide, Romdnia noastrd e o
carte care se cere studiata.

Hamlet - regia: Eimuntas Nekrosius

Foto: Florin Chirea

CANTILENA. ,,ai rdmas sin-
gurul care mai stie/ de existenta
ta//in dezacord cu orice realitate/
/ elan al ascunselor flacari ce
dorm 1n pietre// umbra cu miros
de explozie// iar in soarele imens
al amiezii noaptea devin aceasta
zi de/ vitare”. DINU FLAMAND,
Umbre si faleze, Ed. Brumar, Ti-
migoara, 2010 ****

CALUGARULALB. Intotce
a gandit, a dovedit prin fapte si
prin scris, in conjuncturi, contex-
te istorice convulsionate la dis-
tanta de aproape doud secole
fatd de epoca episcopului tran-
silvan [loan Inocentiu Micu-
Klein], Petre Pandrea a luptat, in
unele cazuri de unul singur, pen-
tru respectarea ordinei juridice,
aplicarea acesteia la societate, a
odinei de drept si a umanismului

juridic in tara stramosilor sai”.
MIRCEA MOISA, Craiova lui
Petre Pandrea, Ed. Ramuri, Cra-
iova, 2008 ***

TREC SINGUR. ,,sunt dincolo
de marginea privirii/ pierdut in
visul ce s-a petrecut/ sunt un
hotar ce n-a fost cunoscut/ in

Moartea pasnica a nemuririi”.
TEODOR PREDA, Exilul laun-

tric, Ed. Aius, Craiova, 2010. **

VINDECATORUL. ,Nimeni
nu stia cum 1l cheama. Poate nici
nu avea nume. I se spunea Vin-
decatorul. Nimeni nu stia unde
locuia. Aparea din senin, atunci
cand cineva era bolnav. Grav
bolnav. Cu rucsacul lui gri sicu o
sapca albastra”. COSMIN DRA-
GOSTE, Alois, Ed. Scrisul Roma-
nesc, Craiova, 2010. ***
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- Ai zarit ceva?

- Nimic, raspunse marinarul
nelinistit.

- Ne intoarcem, zise preotul
intinzandu-i ména si ajutandu-1 sa
coboare. In curand se innoptea-
Za.

- Ce nenorocire, parinte! Sun-
tem niste...

- Sa nu injuri, te rog, il implora
preotul Zolt.

- Insula asta nici nu e trecuta
pe harta, continua pe acelasi ton
marinarul.

- Fii serios, Aden, traim in se-
colul XX, obiecta calm preotul.
Ei cunosc, desigur, situatia noas-
tra. Stiu ca am naufragiat... E ne-
voie de timp.

- Imposibil parinte Zolt, sun-
tem aruncati aici de-atatia ani si
nici-un semn. Nici cel mai vag.
Cui i pasa de noi! ...

- Sa nu ne pierdem nadejdea.
Suntem aici §i cata vreme exista
Dumnezeu...

- Exista Dumnezeu cat timp
suntem aici, in viata, Ingana in
barba marinarul, rastalmacindu-i
cuvintele. Parintele Zolt nu-1 auzi
din cauza valurilor care se spar-
geau de tarm.

Colonia avea aproximativ do-
uazeci de kilometri patrati si era
locuita de optzeci si patru de per-
soane, majoritatea femei si copii.
Pe insula 1si construisera colibe
din lemn si traiau in asteptarea
unui semn de pe continent. Se
confruntau insd cu mari dificul-
tati, intre care lipsa de hrana si
de medicamente. Vanau mai tot
timpul nigte animale ciudate, mici
si negre, nu prea placute la gust.
Nici nu stiau daca sunt cu ade-
varat comestibile. O problema
majora era cea a raporturilor se-
xuale. Dintre barbatii de pe insu-
12 sapte erau potenti: marinarul
american, doi actori italieni, un
doctor neamt, doi rusi caucazieni
despre care nimeni nu stia cu ce
se ocupasera nainte §i un preot

naufragiul

catolic belgian. Pe 1anga asta apa-
ruse, nu demult, un caz medical
deosebit. Doamna Potra, o feme-
ie intre doud varste, profesoara
de muzica, despartita de sot de
mai bine de 15 ani, se plangea
medicului Kolb ca parul din zona
pubiana se extinsese pe coapse
si sani crescand uimitor de repe-
de. La inceput medicul nu-i acor-
dase mare atentie, cu timpul, Insa,
se convinsese cd activitatea hor-
monald a doamnei Potra se
schimbase mult. La inceput ii evi-
ta pe barbati de teama sa nu-i fie
dezvaluit ingratul secret, pe o in-
sula unde femeile erau in exclusi-
vitate cele alese. Opt dintre ele
isi gasisera deja partenere sexua-
le. Nu le pasa ca preotul Zolt le
facea ,,nerusinate” si le interzicea
sa intre 1n biserica. Le vedeai ex-
puse pe iarbd, in fata propriilor
colibe, dezbracate. Incepusera o
adevarata concurenta, pozand ca
niste prostituate in locurile cele
mai frecventate de barbati.

Intr-o seara, dupa slujba, pre-
otul se pregatea sa inchida usa
bisericii cand se trezi deodata
luat pe sus de niste matahale in
pielea goala. Fu dezbracat com-
plet si culcat la pamant. Trupuri-
le goale se lipira fierbinti de el. Se
inchina de trei ori, dar nu-i folosi
lanimic.

,Doamne Dumnezeule, se
ruga el cu lacrimi in ochi, ajuta-
ma sa nu ma smintesc”. Se adre-
sd apoi trupurilor. ,, Ticdloaselor,
nerusinatelor, satanelor, lasati-
ma!...” Degeaba. Pana la urma is-
pita il birui si, ticaloasele” 1l mun-
cira toata noaptea. Dupa ce ple-
card, vreme de doua ore parinte-
le Zolt nu se migca din fata statu-
ii Mantuitorului.

- M-au atacat femeile, domnu-
le doctor, se planse el de cum in-
trd In cabinetul medicului Kolb.
M-au pangarit...

Casa de Cultura ,, Traian De-
metrescu” din Craiova a tinut
sambata, 15 mai 2010, ,,cel mai
neconventional” (prin terenul 1a-
sat liber imaginii, in defavoarea
discursurilor de elogiere) verni-
saj de anul acesta de fotografii
din anii "80 ale artistului de origi-
ne poloneza, Roman Karbulitchi.
La vernisaj au fost prezenti Con-
stantin David si Victor Boldar,
membri ai Fotoclubului ,,Mircea
Faria”, Florin Rogneanu, directo-
rul Muzeului de Arta Craiova.

Nascut la Cernauti n primul
deceniu al secolului trecut, Ro-
man Karbulitchi cd a ajuns in
Romania 1n anii *40. Era un bun
vorbitor de limba germana, un
mare pasionat de vanatoare si
unul dintre cei mai buni sahisti ai
Craiovei, avand categoria 1. Ro-
man Karbulitchi a fost membru al
Fotoclubului Casei de Cultura a
Sindicatelor din Craiova (actual-
mente, Fotoclubul ,,Mircea Fa-
ria”). Foarte multe dintre fotogra-
fiile lui au fost publicate in revis-
ta ,,Fotografia”, revista Federa-
tiei Nationale care aparea la Bu-
curesti. Era considerat si a ramas
unul dintre cei mai buni fotografi
de compozitii si artist al Federa-
tiei Nationale de Fotografie Ar-

tisticd, avand o serie intreaga de

strada Traian Demetrescu, nr.31.
Casa de cultura

foto: Roman Karbulitchi

premii internationale.

Constantin David, si el mem-
bru al Fotoclubului, a tinut sa
compare ,,acum’” cu,,atunci”, din
perspectiva mestesugului foto-
grafic: ,,Fotografiile de azi sunt
foarte diferite de fotografiile care
se faceau atunci. Fotograful fa-
cea tot: punea pe hartie, fotogra-
fia si developa. Acum, in epoca
digitala, este mult mai usor. Noi,
care am lucrat la dimensiunea
aceasta, sigur ca avem alt mod
de alucra, de a interpreta. Culoa-
rea alb-negru este un gen foarte
frumos, pentru ca reda alte nuan-
te. Unii chiar au revenit la aceas-
ta culoare. Ne pare rau ca nu mai
putem lucra pe alb-negru pentru
cd nu mai gasim substante, nu
mai gasim material fotosensibil”.

Fotografiile lui Roman Karbu-
litchi nu au fost elaborate la co-
manda. El a luat imagini exclusiv
in functie de ceea ce a vazut si a
simtit la momentul respectiv. Na-
tura statica, din acest punct de
vedere, face diferenta. Inspiratia
pe care a avut-o n acel moment
raméne pentru totdeauna si are
un mesaj: adicd momente de ma-
xima comunicare ntre artist i lu-
mea dezvaluitd cand si cand
ochiului de artist.

B Maria Oporan
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- Ce tot spui, parinte? il intre-
ba doctorul fara sa-si ridice ochii
de la un pacient cu o plaga ciu-
data In zona abdomenului. Parea
o boala tropicala. Carnea se in-
negrea si intra in putrefactie.
Omul putrezea pur si simplu de
viu.

- M-au atacat satanele azi
noapte. M-au dezbracat... Medi-
cului 1i aparu un zambet usor. Si-
l imagina pe preot in piclea goa-
la.

-Sufletul, puterea si trupul... E
tot ce-si doreste o femeie de la
un barbat... Putin, nu-i asa, pa-
rinte? Au nevoie de ocrotire cele
mai placute creaturi ale lui Dum-
nezeu...

- ...Ale diavolului, Intari preo-
tul, simtind nuanta de ironie in
vocea doctorului Kolb. Nu ma
credeti? ... Dati-le ceva ca au in-
nebunit de tot?

- Puterea mea ¢ limitata, parin-
te.Va rog sa va linistiti si sa va
rugati... V-au dezbracat, spuneti?
N-ati observat nimic?

- Ce sa observ? Am simtit, mai
curand... Trebuie luate niste ma-
suri, barbatii sunt putini...

Dupa plecarea preotului si a
pacientului, medicul ramase un
timp singur. Era vorba de un dez-
echilibru evident. Isi lud paldria
siiesi. In mai putin de zece minu-
te strabatu colonia de la un ca-
pat la altul. Nimic sa-i atraga aten-
tia. I se paru curios ca nu vazu
nicio femeie dezbracata pe mar-
ginea drumului. Stia 1nséd ca in
dosul vreunui copac sau colibe
se afla cel putin o pereche de ochi
fierbinti. Noaptea urmatoare primi
vestea de care se temea cel mai
mult. Putin dupa miezul noptii ci-
neva batu insistent in usa.

- Cine e? intreba el.

- Sunt eu, mecanicul. Va rog
sd deschideti! spuse vocea su-
grumata de oboseala.

- Ce s-a intamplat? intreba
doctorul ceva mai calm.

Mecanicul aducea o veste
alarmanta. Femeile se adunasera
intr-o casa la capatul celalalt al
coloniei si probabil cd puneau
ceva la cale, spuse el gafaind. In
cateva minute furd acolo. Se stre-
curara incet fara sa fie observati.
Bénuiau cé cineva facea de paza
afard. Reusira sa ajunga la des-
chizitura care tinea loc de fereas-
tra din spatele colibei. In momen-
tul acela una dintre femei tinea o
cuvantare. Prinsera cateva fran-
turi de cuvinte. Era Melissa Pin,
prostituata de lux a unui bancher
olandez care se prapadise In nau-
fragiu. Se spune ca la o receptie
i-a fost facuta cadou chiar de
Erich Honneker. Discursul ei,
aproape funebru, razbunator, era
un fel apologie a matriarhatului.

- Dupd mai multe mii de ani
avem ocazia sd instaurdm autori-
tatea pierduta odatd cu aceast
oribil accident al naturii pe care il
numim falus. Trebuie sa-1 trimi-
tem acolo unde i e locul cu reli-
gia lui cu tot. Nu avem nevoie de
cultura lui eroica, de falsa lui glo-
rie... Nu avem nevoie de conti-
nentul vechilor noastre suferin-
te. Aici si numai aici vom recon-
strui lumea. Ne vom creste sin-
gure copiii, iar pe baieti 1i vom
invata o cultura si o religie noua...

Medicul nu-si putea explica
aceast derapaj al energiilor sexua-
le. Daca ar fi sa-1 combine pe
Nietzsche cu Freud, relatiile din-
tre dorinta de dominare si forta

erotica se sustin reciproc. Ba, am
putea spune, ca erotismul se in-
toarce asupra lui trecand in au-
toerotism. De aici nu mai e decat
un pas pana la dorinta de domi-
narea a celuilalt, devenit un sim-
plu obiect al descarcarii paranoi-
ce. O chestiune de putere deter-
minata de o energie sexuala ne-
sublimata. Dorinta de putere prin
revanga morbida a unei alteritati
abuzate de falocentrism?! Fu ne-
voit sa-si intrerupa insa reveria
metafizica pentru ca femeile, sub
autoritatea primei doamne, Me-
lissa Pin, votasera in unanimita-
te ceea ce ele numiserd Manifes-
tul ,,Noii Atlantide”. Isi aratara
bucuria batand zgomotos din
palme si aclamandu-si lidera. Li
se schimbasera complet vocile.
Devenisera metalice cu inflexiuni
razboinice. Le auzird clar cand
furd somati sa coboare de la fe-
reastrd. Cineva ii observase aco-
lo si daduse alarma. Erau in cap-
tivitate gi aceeasi soarta 1i agtep-
ta si pe ceilalti.

- Nu va atingeti de ei, spuse
cu voce poruncitoare Melissa
Pin. Domnul doctor Kolb are
deocamdata un regim special, fi-
ind singurul medic din colonie.
In ceea ce priveste mecanicul,
acesta va fi repartizat unui grup
de femei. Se auzira din nou
aplauze puternice.

Preotul Zolt se trezi de dimi-
neatd destul de agitat. Avusese
un vis urat. Simtea un fel de du-
rere surda 1n spate. Se pipdi in
locul cu pricina si tresari speriat.
Inima incepu sa-i bata puternic.
Osul koccis aflat in prelungirea
coloanei vertebrale parea sa fii
crescut simtitor. Se pipai din nou.
,,Ce sa fie?” se intreba el uimit.
Ziua trecea cu greu si lucrul ace-
la 1l obseda. Se ruga in tacere:
,,Doamne Dumnezeule, tu care ai
creat pe om dupa chipul si ase-
manarea ta...” Se opri si pleca
imediat in cdutarea doctorului
Zolt. Nu trecu insa mult siun grup
de femei zdavene il prinsera si-1
dusera in coliba pe post de car-
cerd de la marginea coloniei.

A cincea zi de la declansarea
vanatoarei conturile erau deja
incheiate. Se instaurase guver-
narea femeilor. Barbatii fura siliti
s-0 accepte. ?apte dintre ei erau
impartiti la comunitati de 8-9 fe-
mei. Cei patru, mai in varsta, erau
folositi la treburile casnice. Sin-
gur medicul beneficia de un sta-
tut aparte, dar era indeaproape
supravegheat. Nu avea dreptul
sd paraseasca locuinta decat in-
sotit. Aparura insa si incidente-
le. Trei femei-educator se revol-
tara din cauza violurilor din par-
tea femeilor-paznic, din ce in ce
mai violente. Fura inchise pen-
tru o lund. Una fusese atat de
crunt batuta ca se si stinse cate-
va zile mai tarziu. La aceasta se
adaugd inca o nenorocire. In
noaptea de Craciun, parintele
Zolt, care ceruse sa celebreze
sarbatoarea, fu adus in biserica
de doua femei-paznic §i pus sa
oficieze Nagterea Domnului in
pielea goala. De spaima si rusi-
ne, cand ajuse in fata altarului,
preotul se prabusi. Facuse atac
de cord. Melissa Pin hotari ca
doctorul Kolb sa 1i ia locul. Ne-
putandu-si onora noile sarcini,
medicul incerca sa-si puna ca-
pat zilelor. Nu mai suporta starea
de umilinta si torturd. Nu mai fu
insa nevoie. Fosta prostituata de
lux Melissa Pin, intr-un acces de
furie, 1i taie organele genitale si i
le atarna de gat la Marea Aduna-
re a Comunitatii.

Pe barbati moartea medicului
Kolb 1i inspaimanta cumplit. Pe
deasupra, medicul era singura
sperantd pentru leacul bolii de
care nimeni nu mai vorbea. In
noiembrie comunitatea se alarma
din nou. Marinarul reusi sa eva-
deze. In noaptea aceea tanara
Esther, isi incalca juramantul si
fugira impreuna. Fu organizat
imediat un fel de grup de coman-
do format din cinci femei-paznic
din anturajul Melissei Pin, care
porni in cautarea lor. Vreme de o
sdptadmana tot tinutul fu scotocit
pana la raul Alb, numit aga dupa
pietrele de calcar. Nici picior de
om. Dincolo, pericolele erau mult
mai mari. Locul era stancos si lip-
sit aproape total de vegetatie.
Dupa pantele abrupte urma ocea-
nul. Renuntara in a opta zi de ca-
utari.

- E putin probabil sa mai fie in
viata, spuse Melissa Pin. Avem
alte probleme mai grave. Cei trei
barbati-agricultori au facut ,,boa-
la carnii putrede”...

Trecuserd mai mult de un an
decand cei doi fugari reugisera
sd treaca raul, refugiindu-se la
adapostul stancilor. N-ar fi supra-
vietuit, intr-adevar, daca n-ar fi
dat aici de cateva capre. De fapt
de un fel de bunici ale caprelor
de pe continent, adaptate la con-
ditiile de viata din desertul stan-
cos. Intamplator, marinarul se
apropie intr-o zi de rau. Curiozi-
tatea 1i macinase mereu ganduri-
le. Trase pluta improvizata cu
care reusise sa scape de urmari-
toare de undeva de sub mal si
porni. Se Innoptase de-a binelea
cand intrd in colonie. Trecu de
fostul cabinet al doctorului Kolb.
Pustiu. Ajunse tiptil la biserica.
Deodata se opri in loc ca fulge-
rat. In lumina palida a lunii zarii o
femeie chiar la intrare. Era usor
aplecata intr-o parte. Se Ingrozi.
Desi aproape o mumie, marinarul
o recunoscu. Era Melissa Pin.
Parca 1i facea semn. Se apropie
cu teamd. Femeia cazu insa
aproape instantaneu Tnainte ca el
sd ajunga la biserica. Se apleca.
Mai respira inca. Incerca s-o ridi-
ce.Un zambet straniu 1i aparu in
coltul gurii, apoi se stinse. Deo-
datd auzi in apropiere un scan-
cet. Eraun copil. Il ridica in lumi-
na lunii. Nu parea sa aiba mai mult
de trei luni. Se intoarse chiar in
noaptea aceea la rau. Reusi cu
greu sa treaca dincolo. A doua zi
o aduse pe Esther si se mutara
provizoriu in cabinetul medicu-
lui. Curios era faptul ca in afara
Melissei Pin si a copilului, in co-
lonie nu mai gasira nici picior de
om. Parca intrasera in pamant.

Dupa ce o ingropara langa bi-
sericd se indreptara spre plaja si
se agezara sa-si traga sufletul. Se
inserase. Briza oceanului se sim-
tea puternic. Dintr-o privire mari-
narul strabatu orizontul. ,,Nici un
semn... Poate ca nici nu exista!...”
spuse el ca pentru sine.

- Sé-i spunem Cain, exclama
dintr-o datd Esther.

- Cain?! De ce tocmai Cain?
intreba el parca trezit dintr-un vis.
Femeia ii intinse un petic de har-
tie mototolitd pe care era trecut
numele copilului.

- L-am gasit Intre scutece. E
un supravietuitor, adauga ea in-
laturand gestul de nedumerire al
barbatului cu un zambet. Un 1n-
vingator...

Aden inchise ochii. O obosea-
18 surda il cuprinse. Parca toate
veacurile se asezasera pe umerii
lui.

(martie 1984, Bucuresti)




Gabriel Chifu: sensul vieti
si spectrul mortil

onstientizarea sensului

vietii §i desavarsirea

existentei prin luarea in
calcul a mortii constituie resor-
turile gandirii producatoare ce se
afla generativ in focarul inspira-
tiei si pe care, totodata, in demer-
sul ei tematizant le si inscrie in
textualitatea volumului Frag-
mente din ndstrusnica istorie a
lumii de Gabriel Chifu traita §i
tot de el povestita (Craiova, Edi-
tura Ramuri, 2009). Cartea arata
ca si lucrurile care vin la timp, sub
un raport vin de fapt prea tarziu.
Ar trebui poate sa survind din
vreme, dar atunci ele ar f1 insesi-
zabile. Ca fiinta 1n timp, individul
este permanent pus in intarziere
de trecerea timpului. Se poate
spune cd doud sunt elementele
de expresivitate estetica care fi-
xeaza spiritul intr-un timp mai in-
gaduitor, mai rabdator, mai indu-
rator, intr-un timp al resemnarii si
intoarcerii la sine prin rememora-
re: a) convingerea ca lumea are
un sens §i b) recunoasterea sem-
nelor ca viata individuala are un
sfarsit, ca moartea constituie de
la un moment incolo o perspecti-
va de neevitat.

,,Tarziu, foarte tarziu — reflec-
ta spiritul creator — acum, dupa
aproape cincizeci si cinci de ani
scursi mai degraba in deruta si
nepotrivire, mi se deschid ochii
si inteleg ca totul in jur are un
sens. Tarziu, foarte tarziu (...) tot
ce mi se intampla incepe sa aiba
rost”. Tot ce vine dupa un inter-
val, tot ce si-a 1asat un ragaz, tot
ce a fost modelat de deruta, con-
fuzie, neclaritate, tot ce s-a per-
ceput 1n liniile unei complexitati
indescifrabile, totul se clarifica
intr-un tarziu. Sensul lumii apare
ca rezultat al consumarii in mod
inutil a unui timp: sensul lumii
este consecinta unei pierderi de
timp irecuperabile. Desprinderea
unui sens Inseamna constienti-
zarea paralela a lui a fi tarziu. Con-
stiinta tarziului, pe de alta parte,
genereaza automatic un plus de
sens. Investitia afectiva si ratio-
nala ce se face in istoria interioa-
ra a tarziului produce si ea un alt
surplus de sens. Textualizarea
intoarcerii la sine si punerea in
discurs a istoriei interioare aduc
spiritul creator in situatia de a se
regdsi pe sine ca sens, ca fiinfa
ce a ajuns la sens. In periplul prin
istoria personala, eul auctorial
retine expresivitati existentiale,
evenimente ce i-au marcat viata
ajunsa la sens. Pe fond, chiar in-
tamplarile, imaginile retinute dau
sensul vietii.

A doua sursa de energie este-
tica a cartii o reprezinta ideea
mortii. Spiritul creator isi retraies-
te viata, prin elementele ei esen-
tiale, din perspectiva mortii. Tim-
pul induce un ,,declin fara intoar-
cere”, iar spiritul face experienta
,Intrarii In inima” a fricii de moar-
te. Cu toate acestea, subiectul
ganditor vede moartea ca fiind de
neacceptat: ,,Nu sunt pregatit sa
mor, n-am niciun talent pentru
asta”.

Revelatia unui sens al lumii si
neacceptarea mortii sunt trans-
vazate discursiv ca forme litera-
re. Unele capitole existentiale
sunt poeme (,,un poem despre
fericire”, p. 69), elegii sau imnuri.

Unele parti se sesizeaza ca niste
povesti (,,am nimerit intr-o poves-
te” ca,,roman care nu € al meu”,
ca epopee (,,epopeea aceasta
maruntd”). Fragmentele vietii trai-
te literar se fundamenteaza pe
intamplari. Anumite intamplari
sunt ,.istorioare” (,,intamplarea
face parte din categoria acelor rare
istorioare”), altele sunt istorice
(,,istorica vizita a lui Vasile Dumi-
trel”... ,.trei zile incheiate a durat
lupta lui Vasile Dumitrel cu Vie-
na”), altele — eronate (,,in niste
intamplari eronate”) sau ,,din co-
munismul tarziu” ori ,,dintr-o sea-
rd de toamna”.

Existenta beletristica este re-
zultatul concatenarii unor frag-
mente din istoria traita si revela-
ta prin literaturizare: povestire,
rafinare si trecere ,,in poezie” ori
prin a-i,,da contur din cuvinte, In
catevaromane”. Pentru a face din
viata o opera literara nu este de
ajuns a trdi, este necesar $i un
talent la cuvinte: unii au trait fru-
museti $i nu stiu asta, caci nu
sunt capabili s le pund in cuvin-
te. In aducerea la cuvant, grila de
selectie se fundamenteaza pe
nastrusnicie, dar §i pe patru va-
lori definitorii: ,,a calatori, a scrie,
aiubi, a crede”. Toate intAmplari-
le constituie fragmente din isto-
ria lumii. Este vorba de o lume
traita, dar apusda, evanescenta,
estompata de trecerea timpului,
o lume din memorie: ,,Jumea ace-
ea este scufundata in memoria
mea, ¢ interioara, e pierduta, fara
biata mea aducere-aminte ea nici
nu exista”. Lumea vietii ca opera
literara poate fi incompleta in ra-
port cu biografia cotidiana. Ea nu
are 1nsa valoare decat prin depa-
sirea uitarii, prin engramare. Ce
nu retine memoria n-are permea-
bilitate sau potential literar. Vise-
le sunt intdmplari ce trec ugor in
poezie. Eul poetic are o propen-
siune de neeradicat catre vis.
Marele sau vis este ,,0 carte sau
mai multe nepieritoare”. Calitatea
principald a spiritului este a reali-
za intelegerea, lamurirea, dumiri-
rea. El face ca fiinta sa dovedeas-
cainteligibilitate, sa ,,inteleaga ca
totul in jur are un sens”, cu tim-
pul sa se dumireasca, sa se lamu-
reascd. Sunt calitati secundare
imaginatia, visul, Inchipuirea si
ratacirea: ,,imaginandu-ma vizi-
tiu”, ,,vise si inchipuri”, ,,mi s-a
intamplat de multe ori in viata sa
ma ratacesc”. O altd calitate o
constituie optiunea sociala: a
ignora sistemul social (,,intorc
spatele oricarui sistem social”) si
aalege altceva decat ,,mantuirea
colectiva, caci nu se intrezaresc
,.decat solutii personale de man-
tuire” .

Ideea mortii are un dublu si
nemeritat suport: corpul si min-
tea. Exista locuri in lume in care
cei cu o culturd a corpului ,,isi
umplu trupurile cu lumina”. Lu-
mina este fericirea trupului, rezul-
tata din emotii placute si din sa-
tisfactia pentru aspectul corpo-
ral. Corpul este conceput ca o
realitate separata, autonoma, cu
o istorie proprie: mai Intdi nu se
ia seama la propriul corp, apoi se
urca la incredere trufasa, dupa
care corpul se profileaza ca strain.
Constatarea raportului sau inex-
tricabil cu spiritul, face sa se con-

stientizeze ca a obosit (,,a adunat
oboseala, rutina, toxine, infran-
geri”) si, sub aspectul ideii de
moarte, se profileaza ca fiind ,,atat
de pretios”. Bucuria si fericirea
corpului rezultd din atingeri si din
jocuri (,,fotbalul, ogorul, lapte-
gros, sarituri, rigcd”). Mintea si
sufletul ca forme ale spiritului au
pana la perceperea mortii o evo-
lutie, un spatiu separate. Spiritul
este locul visarii si ratacirii, este
locul inscriptionarii cu cuvinte,
este instanta axiologica (judeca-
torul a ceea ce conteazd), este
palierul pe care se selecteaza oa-
menii si locurile.

Avem de a face cu o carte in
care opereaza simultan relatarea
unor experiente traite si transpu-
nerea fragmentara in opera. Un
univers mental este transpus intr-
o configuratie sensibila, intr-o
viziune si intr-o forma. Prin arta
sensul vietii i iradiatia disperan-
ta a presimtirii mortii se sublimea-
za i devine o resursa noua pen-
tru un palier superior al vietii.
Scrisul si meditatia lui intrinseca
formeaza nucleul unei regenerari
pe care o lumineaza credinta. Prin
transformarea vietii intamplatoa-
re 1n arta-existenta se tinde la in-
cetinirea si prelungirea timpului:
prin interventia lui Dumnezeu.
Viata ca opera literara se bucura
de Dumnezeu: ,,Asupra unora
lucreaza timpul si intamplarea.
Asupra altora, lucreaza si Dum-
nezeu”. In perspectiva mortii,
spiritul doritor de salvare, cauta
a se regasi pe sine intr-un loc pri-
vilegiat, in speranta ca regasirea
va putea Insemna iesire de sub
sanctiunea timpului: ,,De curand
am fost la Calafat, pe urmele mele.
Ce speram, sa ma regasesc? Mar-
turisesc ca da”. Intelege insa ca
lumea sa a disparut, nu mai dai-
nuieste, ,,¢ pierduta”, iar fara adu-
cerea sa aminte ,,ea nici nu mai
exista”. Singura salvare persona-
la rdmane o opera ,,nepieritoare”
si mantuirea personala prin cre-
dinta in Dumnezeu.

Fragmente din nastrusnica
istorie a lumii este o carte fasci-
nanta, irezistibila prin delicatetea
cu care transvazeaza estetic doud
experiente cu care orice gandire
ajunge sa se confrunte la un mo-
ment dat: sensul vietii si spectrul
mortii, captivanta prin eleganta
si supletea relatarii-povestire cu
care se retin rememorativ imagini-
reper, constand in fapte si intam-
plari din istoria personala a unui
spirit ce se intoarce meditativ
spre sine. Este o carte despre ce
inseamna sa traiesti o viata si sa
ramai alaturi de tine in trecerea
el.

B Stefan Vladutescu

B S/LVIU GONGONEA

oina Rusti a pus de la

bun inceput la bataie

un discurs narativ ca-
meleonic si a demonstrat ca este
0 prozatoare ce isi poate folosi
foarte bine forta creatoare si ima-
ginatia iar acest lucru ne-o do-
vedeste, cu aceeasi masura, re-
centa sa aparitie, Camasa in ca-
rouri §i alte zece intdmplari din
Bucuresti (editura Polirom, Iasi,
2010).

Cdamasa in carouri poate
aminti de Toate focurile, focul de
Julio Cortazar, intr-un spatiu lu-
dic, experimental, insa depasind
~fragmentarismul® prozelor scur-
te ale autorului Sotronului si pas-
trandu-si nealterata pofta pentru
constructiile ample, camuflate, de
aceasta data, in mini-proze care
comunica discret. Camasa in ca-
rouri pastreaza intreaga doza de
mister sau nevoia de a valorifica
o tipologie in apropierea fantas-
ticului. Coincidente, dislocari
temporale, fiinte amnezice care-
si traiesc existenta retroactiv, un
papagal ucigas, o camasa ce ema-
na aburii mortii, un farmacist pre-
ocupat de elixirul fericirii sunt
doar cateva dintre ingredientele
acestei carti. 11 povestiri comu-
nicd intre ele prin diversi ,,mesa-
geri‘ care trec insesizabil dintr-o
proza in alta, chiar daca initial pa-
reau construite independent. Un
parcurs labirintic in interiorul ca-
ruia trebuie negresit sa urmaresti
,,semnele®, in care simbolurile se
lasa disipate in existenta banala.

Motivul camasii, reiterat in
numeroase ocazii, are §i el sim-
bolistica sa, ne apropie de o aura
mitica, lasa deschise posibilitati-
le de interpretare: ,,Mai intai a
vazut rasuflarea vie a camasii —
un abur dens, albicios, navalind
in valuri inegale. lar emanatia
asta l-a ars, ca si cum o coada de
bici l-ar fi pocnit peste gura.* (p.
45), Il arde-n spate cdmaga cam
groasa, dar in graba diminetii i se
paruse destul de
buna. Si nici n-avuse-
se intentia sa cutreie-
re atata si sa-1 apuce
caldura cea mare Impa-
chetat n panza cadri-
lata si rosie ca focul.*
(p- 177), ,,Lui Mami i
se parea ca din liniile
incrucigate ale cama-
sii lui iegeau valuri de
foc. Era o camasa in ca-
rouri, in fibrele careia
colcdiau milioane de
suflete palpaitoare.*
(p- 190) sau ,,Din ca-
maga in carouri curgea
in tromba o tristete
imbibata cu mirosuri-
le otravite ale unei cri-
me vechi” (p. 197).

Povestirea ,,Cama-
sa In carouri, a doua
in ordinea expunerii,
are ceva din aerul po-
licier, detectivist, totul
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camasa
ca pretext

narativ

fiind tesut, de buna seama, in ju-
rul unei morti bizare. ,,Experimen-
tul lui Leonard® are in centru va-
lentele timpului, cu o ,,calauza®,
o liceeanca ce chiuleste, pe care
cei doi protagonisti credeau ca o
supravegeaza si ca o imortalizea-
za In filmul lor. La fel, in ,,Langa
Biserica Sf. Silvestru®, in care
toposul Bucurestiului actual in-
terfereaza cu toposul Bucurestiu-
lui de altadata, eroina ramane
captiva intr-o bucld temporala
pana cand isi va accepta existen-
ta anterioara. Ceva similar pas-
treaza si povestirea ,,Un sfert de
ord apastor®. Cu toate acestea,
»><Amintirile unui cdine zapacit™
sau ,,Deznodamantul unei zile de
iulie” pot functiona ca interfata
pentru celelalte povestiri, permi-
tand accesul la un nivel superior.
Dar acest statut poate fi atribuit
oricareia dintre bucitile narative,
intrucat fiecare 1si rezerva o bre-
sd, o explicatie in ordinea miste-
relor. ,,Povestea lui Iane Farma-
cistu‘ ar trebui sa fie chintesen-
ta cartii, backgroundul acesteia.

Camasa in carouri este o car-
te lucrata minutios, dar din care
nu lipseste o dozd de poezie,
daca se doreste, un mic meca-
nism complicat care trebuie sa
functioneze cu precizie. Este cer-
titudinea ca Doina Rusti isi pre-
gateste cu atentie fiecare pas
cand iese in fata cititorilor. Va tre-
bui sd ne obisnuim cu aceasta
maniera de lucru ce-si exerseaza
fantasticul in varii forme, trecut
prin diferite medii sau epoci. Si
apoi aceasta artd sofisticata de
a-1imblanzi face ca instanta auc-
toriala sa fie de atatea ori regan-
dita. Niciun efort nu pare neobis-
nuit si niciun artificiu tehnic vi-
cios, astfel Incat, am mai spus-o
despre autoarea noastra, place-
rea de a povesti, ,,vocatia de «po-
vestaga»® (Paul Cernat) raméane
ca un atu al acesteia.

Diina Rusn

(amasa in carouri
si alte 10 intampléri din Bueuresti
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,,La unele fintini, oricit te-ai
roti in jurul lor, vezi numai
zidarie, tevi si lanturi. La altele,
oricit te apleci deasupra
ghizdurilor, nu zaresti decit
tenebrele adincului. Dar mai
sunt si fintini din care, atunci
cind de uiti in penumbra lor, te
priveste, luminos si albastru,
un ochi de cer”
(Andrei Cornea, Penumbra,
Polirom, 1998, p. 142)

uvantul ,,festival” a
devenit atat de... po-
pular, incat parca iti

vine greu sa nu-1 pui in proximi-
tatea meselor comunitare, a pa-
harelor de plastic, a ,,cantarilor”
s. cl. Extrem de rar, acceptia ori-
ginara de ,,manifestare cultural-
artistica” (ea insasi confiscatd)
strdpunge vacarmul carnava-
lesc. Chiar am Incercat sd-mi ima-
ginez furtuna semantica starnita
pe parcursul celor cateva zile de
,Festival Shakespeare”, cu atat
mai mult la editia aceasta, cand
craiovenii au fost invitati nu doar
sd vada spectacole Shakespea-
re, ci sa vada unul si ,acelasi”
text din diverse perspective. Ce
va fiinteles, insa, ,,publicul larg”
din pancardele agatate de Nati-
onal care anuntau parca acelasi
si acelasi spectacol cu litere mari
(nuantele sunt intotdeauna in
caractere discrete)? Nu va mai
reproduc comentariile care au
ajuns pana la mine. Sunt previzi-
bile. Poate printr-un joc inteli-
gent de PR, care sa scoata de
dupa perdea nuantele, sarbatoa-
rea... cultural-artistica ar fi mo-
lipsit mai multa lume. O prea mare
discretie a despartit doud lumi, a
tinut captiva splendoarea intre
ziduri de institutie. Altfel, fieca-
re a inteles cum a vrut i cum a
putut.

Nu pot sa nu incerc o mica
speculatie, gandindu-ma la
,,clocnirea interpretarilor” de pe
29 aprilie. Atunci in foaierul tea-
trului se lansau carti despre
Shakespeare si Hamlet, in biblio-
teca teatrului se purtau discutii
rafinate despre spectacole in
cadrul atelierelor de teatrologie,
iar in buza teatrului functionarii
publici afuriseau sistemul, Gu-
vernul, pe Basescu, in ritmurile
Dansului Pinguinului. Oho, ce
admirabil paradox! Ce sursa spu-
moasd de jocuri de perspective
si de interpretari! Nu spunea
Hamlet seara de seara, instruin-
du-si actorii sd-i joace comédia,
ca 1n teatru totu-i masura si ca
rostul teatrului ,,dintru-ncepu-
turi §i pand acum, a fost si este
sd-1 tind lumii oglinda-n fata”?
Si cum s-au mai intalnit lumile!
Opreste-te, minte!

Desigur, priceputii intr-ale te-
atrului mi-au parut in extaz. Su-
rescitati, critici, actori, regizori,
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prezenti sau viitori, trepidau pe
treptele Nationalului, comentau,
,,de bine” sau ,,de rau”, dar de
fiecare data cu la fel de multa pa-
tima. Se vedea ca sunt in elemen-
tul lor, ca rdgazul de a contempla
o0 saptamana un text, o idee este
suprema desfatare. Si ei, tot de la
Hamlet zicere, ,,trebuie sa pre-
cumpaneasca un teatru intreg de
alde ceilalti”.
Pentru noi, ceilalti, experienta
a avut ceva din bungee-jumping
each time for the first time. Plon-
jam in fiecare seara in mintea cu-
tarui sau cutarui regizor cu o fas-
cinatie aproape vinovata, intr-
atat ne-a placut jocul interpreta-
rilor. Daca stau sa ma gandesc la
faptul ca silile au fost pline si
ca, la finalul spectacolelor, spec-
tatorii nu se indurau sa plece de
pe treptele teatrului intr-o candi-
da incercare de a se mai mentine
cateva minute in zona aceea a...
placerii estetice, imi apare din ce
in ce mai clar ideea ca pret de o
sdptamana ,,cei putini si tacuti”
au iesit din vizuina nu sa rastoar-
ne previziuni, ci au iesit pur si
simplu Intr-o lume asa cum si-ar
dori-o.

Pe langa placerile estetice ex-
perimentate, am incercat si un alt-
ceva care va i ramane. Pe hartie
siin memorie. Am ales ca, de data
aceasta, sa scriem in ,,Mozaicul”
despre ce s-a intamplat in Craio-
va shakespeariana in perioada 23
aprilie - 4 mai 2010 cu ajutorul
studentilor. Al studentilor de la
Jurnalism (Craiova). Tineri de 19-
20 de ani, din anul I si I1, au con-
struit paginile pe care tocmai le
rasfoiti si le cititi. Am vrut sa ie-
sim din rama societatii care lauda
fara discernamant cum fara dis-
cernamant desfiinteazd. Am vrut
sd reconstituim un eveniment
asa-zicand elitist prin ochii si
mintea unor pusti dispusi sa dea
0 sansa lumii pentru care sunt
pregatiti sa o cunoasca si sa ne-
o prezinte si noud. Si cred acum,
la sfarsit, ca au fost cei mai casti-
gati.

Am vazut cum se deschid, cum
isi depasesc barierele, cum aleg
drumul dezinvolturii, al libertatii
de aintreba, de a afla, de a fi cu-
riosi. [-am vazut entuziasmati de
o piesd sau de o personalitate,
revoltati din varii motive, termi-
nati de emotie n fata unui inter-
viu (in cele mai multe cazuri a fost
chiar primul lor interviu), mandri
ca au reusit sa prinda o declara-
tie de la cutare actor sau regizor,
pe care i-au urmarit cu Incapata-
nare... si nu le voi dezvalui micile
trucuri... profesionale! Ma bucur
ca au facut acest lucru prin lenti-
la culturii (cred ca nici nu se poa-
te altfel), prin intermediul Con-
stelatiei Hamlet. Au mai crescut
putin!

B Xenia Negrea

iesa inaugurala a Festi-

P valului Shakespeare din

acest an a venit de la

Teatrul OKT din Vilnius, Litua-

nia. In regia lui Oskaras Korsu-

novas, pe 23 aprilie primul Ham-

let din constelatie a fost prezen-
tat publicului.

,,un spectacol de mare moder-
nitate”, anunta Inaintea piesei
presedintele festivalului, Emil
Boroghina. Hamlet-ul regizoru-
lui lituanian propune o viziune
post-moderna care vizeaza hao-
sul, violentul si goana dupa iden-
titate. Korsunovas a mizat pe
nebunie §i paranoia, punandu-si
personajele sd treacd testul au-
tocunoasterii. Inca din prima sce-
na simt ca totul e o lupta cu sine-
le, cu eul fiecarui personaj. Acto-
rii intrd 1n sir indian pe scena si
se ageaza in fata unor oglinzi.
Stau nemiscati timp de cateva
minute si Incep sa spuna cuvinte
care la inceput imi par sunete fara
sens. Intr-un tempo din in ce in
mai ridicat se desprinde intreba-
rea,,cine esti tu?” . Actorii incep
sd se certe cu reflexia din oglin-
da, de parca nu s-ar recunoaste.
Este singura scena in care nor-
malul nu este Inca deformat. Nu
dureaza mult linia aproape per-
fecta 1n care sunt agezati. Se rupe
brusc, atunci cand fiecare perso-
naj 1si impinge oglinda spre mij-
locul scenei. Totul se reorgani-
zeazd, iar oglinzile declangeaza
haosul. In fata lor identitatea este
pusa la indoiala. Prin ele intreba-
rea omniprezenta ,,cine esti tu?”’
bantuie piesa, punand chiar si
spectactorii sub o mare presiu-
ne. Liniile frante ale realitatii de-

vin pentru trei ore mediul in care
traieste si publicul. Inchisoarea
Danemarcei ma strange si ma imo-
bilizeaza in scaun.

Afisauanufi?

in spectacolul lui Oskaras Kor-
sunovas, fantoma regelui mort,
interpretata de Dainius Gaveno-
nis, devine in mintea lui Hamlet
(Darius Meskaukas) punct de-
clansator in actiunile sale. Pentru
protagonist, intrebarea primordia-
12 a tragediei shakespeariene, ,,a
fi sau a nu fi?”, nu mai reprezinta
0 enigma, ci o stare. Hamlet nu-gi
va putea raspunde niciodata la
intrebare, iar Korsunovas nici nu
vrea sa o elucideze. Regizorul isi
pune protagonistul sa lupte pen-
tru identitatea lui, nu pentru bi-
nele societatii. Aceeasi idee o
vom observa si la Hamlet-ul lui
Thomas Ostermeier. El nu este un
erou justitiar. Trece printr-o evo-
lutie, se desprinde de celelalte
actiuni ale personajelor si se con-
centreaza mai mult asupra sine-
lui. Fiecare personaj cunoaste
mutatii in timpul piesei. Unele sunt
violente, altele diforme, chiar pa-
rodice (scena in care Guilderstein
si Rosencratz sunt travestiti). Re-
gizorul lituanian nu ezita sa ape-
leze la elemente din teatrul de pa-
pusi. Sugerand o ,,cursa de soa-
reci” din Danemarca, pe scena
apare un soarece imens care ob-
serva zeflemitor fiecare greseala
apersonajelor.

Oglinda obsedanta

Lumea din tragedia lui Shake-
speare in regia lituanianului de-

Foto: Florin Chirea

cine este Hamlet?

vine suprarealistd. Pentru a su-
gera cat mai bine anormalul din
piesa, regizorul foloseste inteli-
gent oglinzile ca poarta spre su-
flet. Ele sunt singurele care pot
spune fard menajamente adeva-
rul despre fiecare personaj si cre-
eaza ideea de distantare. O sce-
na importantd in spectacol este
cea in care Hamlet se intalneste
cu Ophelia si 1i cere sa plece la
manastire. Ophelia 1n rochie alba
e urcatd pe oglinzi si inconjurata
de flori. In spatele sau stau ca
niste statui Polonius, Gertrude si
Claudius. La sfarsitul scenei in-
cep sd arunce cu florile in ea ca si
cum ar inmormanta-o. Oglinzile
sunt pline de frunze si petale,
sugerand acum ideea de claus-
trofobie. Korsunovas a ales sa
reprezinte doua tipuri diferite ale
femeii: Ophelia (Rasa Samuoly-
te) e diafana, pura, in timp ce Ger-
trude (Nele Savicenko), reprezin-
ta vampa, decaderea. Horatio
(Julius Zalakevicius) e mai degra-
ba un ,,instrument” al lui Clau-
dius decét prietenul lui Hamlet.
Astfel, personajele sunt transfor-
mate, chiar mutilate. Totul ¢ in-
tensificat de muzica si lumini. Fie-
carui gest al lui Hamlet 1i revine
un acord muzical. Pasii Opheliei
au un anumit beat, de la marsuri
militare pana la susurul apei.

Hamlet in regia lui Oskaras
Korsunovas este un spectacol
care impinge limitele post-moder-
nismului pana la suprarealism.
Pentru trei ore am trait intr-o lume
cu mult fum, muzica obsedanta,
o inchisoare in care reflexia din
oglinda desfiinteaza orice echili-
bru interior sau exterior.

antieroul neamt

and ne gandim la Ham-

‘ let avem in minte ima-

ginea unui barbat ,,fru-

mos”. Un chip pe care toate ele-

mentele se imbind ca la carte: ochii

ametitori vad, gura seducatoare

vorbeste, iar grimasele sunt ju-
cate asa ,,cum trebuie”.

Thomas Ostermeier, regizorul
german de la Teatrul Schaubiine
din Berlin, a adus pe 1 mai in Cra-
iovaun Hamlet care sparge clise-
ele, unde intrebarea existentiala
,,a fi sau a nu fi” nu mai este o
alegere, o chestiune de nuanta a
vietii. Raspunsul trece dincolo de
limitativ, devine realitatea debu-
solanta in care protagonistul, Lars
Eidinger, se plimba haotic. Eidin-
ger joaca un antierou, un Hamlet
gras, dizgratios, cu inceput de
chelie si fara maniere demne de
un sange albastru. Elementele din
piesa lui Ostermeier sunt ciuda-
te, diferite, ba chiar nepotrivite.
Regizorul a ales sa distribuie pen-

tru tragedia lui Shakespeare doar
sase actori. Fiecare trece prin mai
multe personaje, se metamorfo-
zeaza in vazul tuturor. Intr-un in-
terviu acordat pe yorick.com,
acesta a explicat ca ,,am conce-
put astfel distributia din mai mul-
te motive. Cel mai important este
ca viziunea mea porneste de la
ideea ca toate elementele specta-
col sa incerce sa reflecteze para-
noia lui Hamlet. Printul se trans-
forma in paranoid fiindcd, pentru
el, Claudius, care i-a ucis tatal,
este o amenintare de moarte”.
Hamlet o ia razna, dar nebunia lui
este dozata, progresiva. Regizo-
rul puncteaza stadiile de nebunie:
de la iesiri necontrolate, cuvinte-
le spuse fara sens care aduc amin-
te de sindromul Tourette pana la
felul In care antieroul isi migca
intregul corp spre finalul piesei
(obosit, epuizat). ,,E interesant de
observat cum innebuneste Ham-
let. La inceput el are totul sub

control, dar la sfarsit deja nebu-
nia 1i ia mintile. Pana si celelalte
personaje isi dau seama si arata
chiar compasiune pentru el. Par-
ca incearca sa 1i spuna «gata...
s-a terminat, nu ne mai jucamy”’,
ne-a spus Lars Eidinger.
Pamant si ironie

Pe langa mesajul subliminal pe
care Ostermeier incearca sd-1
transmita prin alegerea distribu-
tiei, scenografia intra si ea in jo-
cul paranoic al lui Hamlet. Prima
scena reprezintd inmormantarea
regelui. Peste tot e pdmant, iar in
fata cosciugului agteapta sa fie
coborat in groapa. Personajele
sunt agezate strategic: Gertrude
(Judith Rosmair), cu ochelari fu-
murii, 1si plange barbatul mort;
Claudius (Urs Jucker) 1i tine um-
brela, iar 1n spate Polonius (Ro-
bert Beyer) 1i paseaza batista re-
ginei. Hamlet e undeva in lateral,

cu sacoul in cap, pentru ca Ste- =




= fan Stern (Rosencratz i Laertes)

tine un furtun de gradina pentru
areprezenta... ploaia. Toata sce-
na dureaza cel putin zece minute
pe o muzica obsedant de repeti-
tiva, timp in care groparul face
un joc de pantomima, miscandu-
se cu viteza filmelor mute. Aces-
ta Incearca sa bage repede cos-
ciugul in groapd, pe lateral, pe
vertical, oricum numai sa intre. Il
indeasd si se apucd sa arunce
pamant uitdnd ca primul pumn de
tarana e al celor dragi. Totul e iro-
nic, amuzant si studiat stdngaci.
Dupa ce groparul arunca ultima
lopata, Gertrude sare in bratele
lui Claudius, muzica se incheie,
iar personajele se aseaza la o
masd si infulecd mancarea de pa-
rastas/nunta. In acest timp, regi-
na 1i dedica chiar si un cantec in
franceza (pe care-1 canta lasciv la
microfon) proaspatului ei sot.
Ironica este si scena dialogu-
lui dintre Horatio (Sebastian
Schwarz) si Hamlet inainte de lup-
ta finala a printului cu Laertes.
Acesta i spune prietenului ca s-a
pregatit cat Laertes a fost plecat
in Franta, dar nu poate sa scoata

sabia din pamant. ,,Daca cineva
din sala poate sa scoata sabia asta
ii dau coroana”, spune Hamlet
catre public. Si chiar o face! Un
barbat din primele randuri se urca
pe scena, scoate sabia si 1si pri-
meste recompensa. Admirabil
moment de improvizatie!

Jurnalul lui Hamlet

Un element important in piesa
lui Ostermeier este camera de luat
vederi care proiecteaza pe un sir
des de margele din spatele mesei
(cortina teatrului din teatru) ima-
gini filmate de Hamlet. Ea repre-
zintd jurnalul protagonistului.
Este felul lui de a-si arata dispre-
tul fata de relatia incestuoasa a
mamei sale, de a evidentia laco-
mia celorlalte personaje, dezgus-
tul fata de tot ce se intampla. Per-
sonajele se indoapa la masa, stau
cu fata n farfurii, scuipa manca-
rea, totul fiind detaliat de ,,jurna-
lul” lui Hamlet.

Optiunea lui Thomas Oster-
meier de a lasa doar o actrita sa
joace rolurile lui Gertrude si Op-
helia reflecta in fond relatia lui
Hamlet cu femeia, in sensul ide-

al. ,,Gertrude si Ophelia nu sunt
asa puternice luate separat. De
fapt in nebunia sa, Hamlet o con-
funda, la un moment dat, pe Op-
helia cu mama sa. Pentru el nu
mai exista decat o singura feme-
ie, una care devine mult mai im-
portantd si mai puternica decat
doua personaje de fatada”, ne-a
spus Judith Rosmair.

Regizorul german isi pune an-
tieroul sa traiasca, sa fie real. El
nu este o creatie fictionald, ci mai
degraba un om obignuit care de-
cide sa mimeze actul nebuniei, dar
se pierde in disperare. De pe
scaunul meu imi dau seama ca
Hamlet nu mai stie cine e. Lars
Eidinger sugereaza foarte bine
aceasta ideea prin jocul actori-
cesc: e DJ, preot, fiu, prieten, tra-
vestit, e tot, dar numai Hamlet nu
e. Este disperat, ma roaga sa il ajut,
ma intreaba prin tot ce face ,,Cine
sunt eu? Spune-mi, cine sunt?”’

Menirea lui Hamlet nu este sa
ucida, sa fie un justitiar, ci mai de-
graba sa-si gaseasca identitatea,
iar Lars Eidinger a exprimat-o prin
puterea lui de concentrare asu-
pra fiecarui element din piesa.

tragedie din Coreea de Sud

ee Youn-Taek, poetul,
I dramaturgul si regizorul
din Coreea de Sud este
reprezentant al teatrului experi-
mental, axdndu-se in special pe
adaptarea pieselor straine 1n stil
coreean. Acesta a venit pe 3 mai
la Craiova impreuna cu una din-
tre cele mai importante companii
din Coreea de Sud, Street Thea-
tre Troupe, pentru a-si prezenta
varianta de Hamlet.
Introducerea oficiala a trupei
coreene suna a promisiune: spec-
tacole recunoscute la nivel inter-
national, ideea de experimental,
reconstruirea pieselor traditiona-
le Intr-un format teatral mai con-
temporan si multe premii primite
de regizor. Despre Hamlet nu se
preciza, insa, nimic. Cand am
ajuns 1n foaierul Teatrului Natio-
nal din Craiova, spectatorii erau
deja chemati in sald. M-am ase-
zat pe scaun i am vazut ca Ham-
let (Ji Hyunjun) era deja pe sce-
na: descult, cu haine rupte, citea
linistit dintr-o carte. Inceputul
piesei i apartine lui Claudius (Lee
Seungheon) care tine discursul
despre moartea fratelui sdu. Din
primele fraze totul pare fals. Jo-
cul actoricesc este ,,prea teatral”.
Claudius urla la Hamlet, se plim-
ba dintr-o partea in alta a scenei,
iar gesturile sale accentueaza
senzatie de artificial. Gertrude
(Kim Sohee) este si ea din ace-
lasi registru. Daca proaspatul ei
sot urla isteric, aceasta alege sa

mimeze mai mult ,,iubirea de
mama”, ingrijorarea pentru posi-
bila plecare a lui Hamlet la Wit-
tenberg. Dupa ce acesta promite
ca va ramane in Danemarca, din
stanga si din dreapta incep sa se
auda tobe, iar dansatori imbracati
in costume traditionale coreene
incep sa se miste pe langa percu-
tionisti. Claudius si Gertrude in-
tra si ei in jocul antrenant al mu-
zicii. Scena dureaza in jur de cinci
minute, timp 1n care pot observa
cd actorii coreeni stiu sa danseze
mai bine decat sa joace teatru.
Dupa ultima bataie de toba, Ham-
let ramane singur §i Incepe sa
arunce cu doua pahare. Se apu-
ca sa danseze, mai mult in semn
de protest, dar nu imi este clar de
ce. Poate din cauza relatiei ma-
mei sale cu Claudius, poate
atunci e momentul in care inne-
buneste... sau pur si simplu de
fericire ca a ramas singur!

Hamlet ridicol
de nebun

intalnirea protagonistului
shakespearian cu fantoma tata-
lui sau este la fel de ,,ciudata”.
Dintr-o groapa improvizata in
scena, imbracat in haine zdren-
tuite, iese duhul care, surprinza-
tor, nu vorbeste nimic. Mesajul
sdu este transmis prin Hamlet.
Acesta intrd in trupul sau, deter-
minandu-1 pe actor sa se schimo-
noseasca in toate pozitiile posi-

Foto: Florin Chirea

bile si usor... amuzante. Fara sa
existe vreun dialog intre cei doi,
Hamlet intelege ca unchiul sau I-
a omorat pe fostul rege si ca tre-
buie sa se rdzbune. Tot ce face
cade in extrema patetica. Incear-
ca sa para nebun, dar miscarile
corpului il duc in ridicol: cand
vorbeste cu Horatio st cu mana
in sold, intr-un gest deliberat fe-
minin. Relatia cu Ophelia este pla-
tonica, chiar ,,respectuoasa”. Nu
sare nicio scanteie din schimbul
de replici dintre cei doi. Fiecare
isi accepta conditia. Ophelia da
impresia ca stie de la inceput care
ii este destinul. Ea trebuie sd
moara si trebuie s moara al nai-
bii de dramatic! (cu apa, groapa,
tarana si luat de-adio).

Moarte cu sabia
la subrat

Mimatul! Acesta este senti-
mentul pe care mi l-au transmis
toti actorii coreeni. Jocul actori-
cesc e artificial. Daca e tragedie e
moarte. Daca e moarte, € musai
doza de dramatic. Polonius este
ucis de Hamlet cu sabia pe care
cel din urma i-o infige la subrat.
Doar nu credeati ca se moare de-
adevaratelea pe scend! Un mo-
ment interesant este aparitia lui
Rosencratz i Guilderstein, jucati
de femei. Personajele devin amu-
zante cand actritele, care poarta
pantaloni mulati pe formele vo-
luptoase, incep sa mearga ca pe
podiumul prezentarilor de moda.
Si ele vor fi ucise intr-o scena
improvizata de regizor. Pe o cora-
bie cu doud garzi (care au masti
asemanatoare cu cea a lui Dark
Vader din Star Wars), Rosencratz
si Guilderstein sunt Injunghiati
(la subrat!) de Hamlet.

Regizorul coreean merge foar-
te mult pe explicatie. Nu lasa nici-
un mister pe mana spectatorilor.
Totul este descifrat si transat.
Protagonistul nu se mai desprin-
de din celelalte personaje. E doar
obisnuit, pe alocuri anost. Supra-
titrarea a dat ceva de lucru publi-
cului pentru ca au existat momen-
te In care nu se mai traducea ni-
mic. Din pacate, spectacolul co-
reenilor de la Street Theatre Trou-
pe a fost un Hamlet mediocru si,
din pacate, plin de clisee!

Hamlet — un monolog

nca din anii 60 Robert
Wilson a inceput sa-si
puna amprenta in lumea
teatrului. Actor, regizor, coregraf,
Wilson a transferat toate cunos-
tintele sale spre acest domeniu,
mergand pe idei avangardiste.
De launele piese mute care tin
sapte ore pana la altele in care
actorii sunt oameni obisnuiti,
autisti sau surzi, regizorul ameri-
can gi-a centrat atentia pe limbaj
in toate formele sale. Revolutio-
nar in arta regizorala, acesta por-
neste de la ideea ca un actor nu
trebuie sa se concentreze doar pe
interpretarea textului. Corpul,
gesturile, ceea ce se intampla in
spatele sau trebuie sa fie mult mai
importante decat cuvintele in
sine. Acelasi lucru a incercat sa
explice si pe 24 aprilie la Craiova.
Venit pentru a prezenta proiectia
piesei Hamlet-un monolog din
cadrul Festivalului Shakespeare,
Robert Wilson a facut o introdu-
cere la fel de inedita ca toate lu-
crarile sale. Intra pe scena mer-
gand incet, numarandu-si parca
pasii pana la microfon. Se asaza
in fata lui si tace. E liniste de
aproape un minut.

Tacere inainte de
proiectie

Pentru cei nefamiliarizati cu
»opera Wilson”, acest lucru e mai
mult decat neobisnuit. Regizorul
isi misca privirea cand in stanga
cand in dreapta. Se aude un tusit
care incearcd sa sugereze ,,nu mai
incepi?”. Robert Wilson 1nsa nu
se lasa tulburat. Continua sa taca
si sa observe sala. Dupa aproa-
pe trei minute spune calm ca ,,mo-
tivul pentru care lucrez ca artist
este sd pun intrebari. Adica sa
spun «ce este?» i nu «ceva
este!». Pentru ca daca stim ce
este, atunci nu mai are niciun
sens sa il refacem”. Termina de
spus si izbucneste intr-un urlet
ametitor si ascutit. Se opreste si
incepe sa rosteasca unul dintre
monoloagele lui Hamlet. Tot ce
spune ulterior este legat de pie-
sa pe care a venit sd o prezinte.
Urletele, intamplarile din viata,
artisti, scriitori, oameni, toti sunt
cate o piesa de puzzle in Hamlet-
un monolog. Dupa cum ne mar-
turiseste si regizorul ,,in piesele
mele fiecare element este foarte
bine calculat. Orice colt este gan-
dit, orice lucru mic este asezat
intr-o anumita ordine. Pe Hamlet
l-am pus in aceasta piesa intre
douad coloane care formeaza un
arc: intr-o parte este Ophelia, iar
1n alta Gertrude, mama sa”. Ro-

bert Wilson Incearca sa sugere-
ze ideea cd dincolo de fiecare
cuvant rostit de Hamlet existd o
trimitere afectivd mult mai pro-
funda. Desi in piesa acesta o res-
pinge pe Ophelia i o condamna
pe mama sa pentru relatia cu Clau-
dius, idealul femeii 1l inchide, 1l
apasa si 1i acutizeaza nebunia.

Scheletul lui Hamlet

Spectacolul lui Robert Wilson
este structurat in cincisprezece
scene. Fiecare monolog reprezin-
ta parte din scheletul lui Hamlet.
Ele il completeaza, il definesc.
Actorul-regizor se bazeaza mai
mult pe naratiune, ceea ce 1i per-
mite sa se afle si Intr-o postura
analitica, ,,de exterior”. Dincolo
de cuvinte, Robert Wilson 1si fo-
loseste foarte mult mainele. Fie-
care miscare a degetelor sugerea-
za de fapt sentimentele sale: le
inclesteaza cand vorbeste despre
Claudius sau le relaxeaza cand isi
aduce aminte de Ophelia. Glon-
tul declansator al piesei este de
fapt scena dinainte mortii lui Ham-
let. ,,Daca-ag fi avut timp... dar
fie...” sunt primele cuvinte rosti-
te de Robert Wilson urcat pe
cincisprezece pietre agezate in
mijlocul scenei. Cu fiecare act
consumat o piatra dispare din
spatele sau. Hamlet isi citeste cu
voce tare jurnalul, se joaca pe
sine, analizeaza situatiile i da de
inteles unde a gresit. Acesta re-
memoreaza sugestiv si celelalte
personajele prin diferite obiecte:
armura pentru Rosencratz, sabie
pentru Claudius, rochie pentru
Gertrude. Pe toate le arunca dintr-
o parte in alta, nervos, nepasa-
tor. In fata rochiei Opheliei, insa,
este resemnat, trist. Este singura
pe care nu poate sd o arunce, ci o
asaza atent Intr-un colt opus ma-
mei sale. Dincolo de inchisoarea
din Danemarca cu toate tragedii-
le ei, Hamlet traieste si temnita
femeii. Arcul format de cele doud
il determina sa ia toate deciziile
gresite, apasandu-1 tot mai tare.

Estetica lui Robert Wilson in
Hamlet-un monolog se axeaza si
pe vibratia cuvantului, acesta
punctand fiecare litera astfel in-
cat sd transmitd sentimentele
protagonistului. li vin in ajutor
muzica si luminile, care comple-
teazd tabloul de ansamblu. Prin
acestea piesa, Robert Wilson in-
tareste ideea ca textul lui Shake-
speare este indestructibil, plin de
semnificatii. Hamlet poate deveni
pana si jurnal, naratiune.

B Stefania Batrinca
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eatrul Polski din Wro-
T claw a adus pe scena
Nationalului, din Craio-
va, o0 altd viziune asupra lui Ham-
let. Piesa este jucatd in regia
Monikai Pecikiewicz, o figura fe-
minind controversata prin activi-
tatea pe care o desfasoara.
Intr-un decor simplu, incadrat
in standardele minimaliste, sub
luminile caustice, amintire vie a
muncii mai vechi a marelui regi-
zor Robert Wilson, se desfasoa-
rd un joc violent, sangeros, intr-
o atmosfera aproape lipsita de aer.
Pe jos, totul este imbracat in pa-
vele de un alb imaculat. In dreap-
ta scenei este un tunel dreptun-
ghiular din plexiglas, unde se
desfagoara diverse acte, In mo-
mente diferite ale piesei. In par-
tea stinga este un paravan, care
delimiteaza spatiul, dar va fi folo-
sit pentru proiectii, cum, de ase-
menea, pe un ecran mare, agezat
in spatele scenei, ruleaza imagini
abstracte, alteori suprarealiste si,
in anumite momente, filmari ce
surprind oamenii pe strada, la
metrou sau in alte locuri publice
supravegheate video. In mare,
acesta este decorul de care se
folosesc actorii in aceasta piesa.

Lumea personajelor

Inca din primele momente se
poate observa o distorsionare a
caracterelor fiecarui personaj, a
ceea ce stiam noi despre aceste
personaje. Ofelia se scurge, in

a fi sau a nu fi femeile

gesturi aproape obscene, pe
umarul lui Hamlet. Gertrude fu-
meaza o tigara in timp ce incear-
ca (lasciv, desigur) sa-i capteze
atentia unui Claudius apatic.
Acest prim tablou introduce cé-
teva dintre liniile personajelor.
Insa fiecare dintre acestea trans-
mit o imperturbabil plictiseala.
Piesa pare construita crescendo,
dar ultimele acte acumuleaza ha-
otic elemente dramatice fard sa

mai lase impresia ca jocul mai
duce undeva.

Monika Pecikiewicz a decis sa
aduca pe scend propria viziune a
Hamletului, o viziune in care fe-
meia nu reuseste sa se elibere
decat prin moarte. Si asta dupa
toatd lupta feministelor din intrea-
ga lume! De aceea ii si atribuie
Ofeliei cel mai faimos monolog al
lui Hamlet. Asezata pe jos, cu pri-
virea pierduta, repetd faimoasa

replica ,,a fi sau anu fi”, dubland
schizofrenic o inregistrare care
acopera sala. Pe acelasi principiu
al insinudrii se contureaza si re-
latia dintre Hamlet $i mama sa,
relatie dusa pana in zona inces-
tului.

Piesa pare rupta din filmele lui
Lars von Trier: nuditate, violen-
ta, mult sange, toate duse in ridi-
col, grotesc si parodie neagra.
Ofelia este Tnecata de Horatio in

cada in care tcomai se imbaiase
Claudius insusi (prilej neratat de
exhibare a nuditatii!). In aceeasi
cheie parodica este jucata si sce-
namortii Ofeliei: din rochia-i alba
curg valuri-valuri de sange, se
plimba pe scend cu un cutit in-
fipt in piept, se joacd, iar cand
fluidul se termina, aceasta se dez-
braca si in loc de flori imparte
pungile in care a fost vopseaua
rosie. In sAngele Ofeliei se deru-
la tot restul piesei. Hamlet si Ho-
ratio joaca fotbal american cu
celebrul, de-acum, craniu de bu-
taforie. Cu exceptia cutitului din
scena mortii Ofeliei, arme nu se
mai folosesc. Lui Polonius i se
varsa vopsea rosie In cap, inain-
te ca Hamlet sd 1l atingd mécar.
In acest timp in spatele sau se
afla proiectia unui unicorn, ceea
ce ne face sd credem ca bietele
creaturi imaginare, desi diafane,
pot sd omoare cu vopsea rece.

Luminile aduc culori intense,
chiar agasante. Muzica amintes-
te de serile in care ne uitam la
,,Iwin Peaks”, iar suspansul nu
pare sa duca nicaieri, nu pare sa
ascunda nimic. Femeia este adu-
sa in prim plan, iar din acest punct
totul se invarte in jurul unei lumi
violente, 1n care abuzurile fata de
femei nu trec nepedepsite.

O piesad feminista care, din
aceasta perspectiva, este un mod
prilej de meditatie.

Foto: Florin Chirea

,cineva chiar s-a ridicat sa plece”

— Interviu cu Monika Pecikiewicz (regizor) —

absolvit Departamen-
tul de Actorie, apoi pe
el de Regie la Acade-

mia de Teatru din Varsovia. In
2000, 1-a asistat pe Jerzy Jarocki
in procesul de creare al punerii in
scena a piesei Unchiul Vania de
Anton Cehov la Teatrul Polski
din Wroclaw. Tot pe aceasta sce-
nd a si debutat cu succes, regi-
zand The Left-Handed Woman de
Peter Handke, 2001. Alt specta-
col a fost regizat trei ani mai tar-
ziu, Unclevania.txt (dupa Anton
Cehov) la teatrul Wybrzeze din
Gdansk. In 2006 regizeaza prima
punere 1n scend a piesei Yours,
Yours, Yours de Przemyslaw No-
wakowski (la Teatrul Polski din
Poznan), la fel ca si Titus Andro-
nicus de William Shakespeare,
care a fost jucat pentru a doua
oard de la Al Doilea Razboi Mon-
dial in Polonia (Teatrul Wybrze-
ze din Gdansk). La IT Polish Com-
petition in spectacole dupa lite-
raturd europeana veche, a primit
premiul pentru regie (2007). A pri-
mit, de asemenea, premiul din
partea Maresalului Curtii de Po-
morski pentru regie consistenta
si creativa si premiul onorific pen-
tru regie al anului 2007. S-a in-
tors la Teatrul Polski din Wroclaw
dupa cinci ani, regizand Trei Su-
rori de A. Cehov (2006) si Ham-
let de W. Shakespeare (2008 —
premiul special, Concursul pen-
tru cea mai buna regie a unei pie-
se de Shakespeare, Stagiunea
2007-2008). Visul unei nopti de
vara de W. Shakespeare (2010)
este primul sau spectacol dupa o
pauza de doi ani.

Claudia Raciula. Dupd acest
spectacol, primul lucru care mi-
a trecut prin minte a fost numele
lui Lars von Trier. Va influente-
zd acesta in vreun fel?

Monika Pecikiewicz: Am fa-
cut un alt spectacol, este vorba
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de Visul unei nopti de vara tot
dupa Shakespeare, la noi in tea-
tru, unde acest lucru este evi-
dent. Lars von Trier este peste
tot. Sunt influente si in acest
spectacol. Probabil ca atunci
cand admiri pe cineva esti influ-
entat si fara sa vrei.

C.R.: Darinafara de Lars von
Tier ce alte influente mai sunt?

M.P.: Scenografia, domeniul
Karoninei Benoit, este influenta-
ta Robert Wilson, spatiul modern
si simplu ia amploare sub lumini-
le colorate care se schimba de la
act la act. Cred cd am aruncat un
ochi si in Twin Peaks. David
Lynch este foarte important pen-
tru mine si indeosebi pentru Ka-
rolin, iar muzica folosita are rolul
de a anunta pericolul 1nainte ca
acesta sa aiba loc, dupa cum,
uneori, pur si simplu nu se Intam-
pla nimic, functioneaza ca o alar-
ma falsa ce-i induce spectatoru-
Iui un suspans urmat de nimic
alarmant. Alteori, o muzica linis-
titoare poate aduce cu sine rea-
lul sau irealul pericol. Aceasta
este influenta directd pe care o
are David Lynch asupra piesei.
El este unul dintre formatorii mo-
derni de opinie, intotdeauna des-
chide usi ferecate si este inevita-
bil o influenta.

Nu imi plac nuantele

C.R.: Cum ati simtit publicul
in aceastd searda? Au existat §i
reactii neasteptate din partea
acestuia?

M.P.: Vreau sé cred ca lucruri-
le bune iau nastere din ambiva-
lenta celor doua stari pe care le
induci spectatorului. Parerile si
gusturile sunt Impartite si discu-
tabile. Unora le place spectaco-
Iul meu, altora nu, critica te poate
ridica si te poate Ingropa in ace-
eagi masura, insa intotdeauna vor
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exista albul si negrul.

C.R.: Va loviti numai de alb
si negru atunci cand vine vorba
de critica sau exista si nuange?

M.P.: In general ma lovesc de
extreme, exista si cateva nuante
insa majoritatea reactiilor se im-
part in alb si negru. Sincer, este
ceea ce imi doresc. Nu mi plac
nuantele.

C.R.: Au existat voci care au
exclamat vehement cd piesa este
incarcata cu violenta. De unde
pleaca aceasta violentd, mai
ales una asupra femeilor?

M.P.: Violenta de pe scena
este, pana la urma, oglinda reali-
tatii din viata multor femei din
lumea asta. Sangele, nuditatea
sunt simboluri pe o scend. Reve-
nind putin asupra oamenilor care
mi-au influentat munca, ceea ce
nu trebuie sd uitdm este ca atunci
cand vorbim despre Lars von
Trier sau David Lynch automat
vorbim despre cinematografie.
Intr-o piesa de teatru este mult

mai greu sd induci o anumita sta-
re si s pui in scend o anumita
idée. Toata violenta despre care
vorbim se deruleaza in fata noas-
tra, pe viu, chiar daca face parte
dintr-un act, si este mult mai greu
de digerat.

C.R.: Ce ati dorit sa creati,
sa transmiteti in momentul in
care toate luminile din sala s-
au aprins, doi dintre actori se
relaxau intr-o pauza de tigara
si cafea, iar Ofelia isi juca in
continuare rolul de nebuna?

M.P.: In teatrul modern se
pune in practica, foarte des, un
dialog direct cu publicul. In acel
moment, intentia mea a fost un
tip de dialog cu publicul, insa nu
unul direct. Se poate comunica
fara un limbaj comun, gesturile,
mimica, toate sunt o metoda de
comunicare. De asemenea, acea
pauza relaxeaza oarecum specta-
torul si 1l pregateste pentru mo-
mentul cheie al piesei, moartea
Ofeliei sau, mai bine spus, ucide-

rea acesteia. A fost interesant sa
observ ca publicul nu stia cum
sd reactioneze in acel moment.
Cineva chiar s-a ridicat sa plece.

C.R.: Simtiti vreodata nevo-
ia sa pedepsiti publicul care nu
apreciaza teatrul modern?

M.P.: Vorbeam mai devreme
despre o alta piesd pe care am
pus-o in scend in urma cu o luna.
Este vorba despre o piesa con-
troversata, plind de contradictii
si lipsita de nuante. Nici nu m-am
asteptat ca multi sd o perceapa
ca atare. Surpriza a fost ca mai
mult de jumatate dintre specta-
tori au apreciat piesa. Aici m-am
lovit de un public, probabil, mai
conservator in gandire, dar nu
este un lucru rau.

C.R.: In aceasta seara, am
vazut un altfel de Hamlet, rela-
tiile si rolurile personajelor sunt
egalda masura distorsionate.
Poate cel mai surprinzdtor a fost
sa vedem cel mai cunoscut mo-
nolog al lui Hamlet in interpre-
tarea Ofeliei. De ce ea?

MLP.: Sunt o feminista! (rdde)
Dar acest lucru se poate observa
foarte usor si nu am sau nu am
avut vreo clipa intentia sa ascund
asta. Spuneam, acum cateva mo-
mente, ca moartea Ofeliei este
momentul cheie al piesei. De fapt,
toate actele curg intr-un ritm lent
catre momentul mortii i, 0 moar-
te care, de fapt, o elibereaza, o
face sa treca in nemurire. Scapa
de toatd violenta la care o supu-
ne triunghiul format din barbatii
din viata ei, tatal, fratele si, intr-o
oarecare masura, Hamlet. Tot ce
se petrece dupa, capatd un ritm
haotic, iar suferinta femeii o asu-
preste, pana in momentul mortii,
pe Gertrude. Asta urmareste pie-
sa. Este o reprezentare feminista
intr-o oarecare masura si imi
asum acest lucru.




Mariusz Zaniewski este nas-
cutpe 19 octombrie 1977, in ora-
sul polonez Szczecin. A studiat
muzica in copildrie si, mai tarziu,
s-a specializat pe teatru la Insti-
tutul National de Drama si Acto-
rie, din Cracovia.

Activitatea teatrala: ,, The Sha-
pe Of Things” de Neil LaBute —
regia Grzegrz Wisniwski, Teatrul
Powszechnz, Varsovia; ,,Romeo
si Julieta” de W. Shakespeare —
regia Adam Sroka, Teatrul Pow-
szechnz, Radom; ,,Slub” de W.
Gambrowicz — regia Jacek
Bunsch, Teatrul Zaglebia, Sosno-
wiec; ,,Hamlet” de W. Shakespea-
re —regia Bartolomiej Wyszamis-
ki, Teatrul Zaglebia, Sosnowiec;
,,Priest Mark” de J. Slowaski —
regia Michal Zadara, Teatrul
Vechi, Cracovia; ,,The Wedding”
de S. Wyspianski — regia Michal
Zadara, Teatrul Stu, Cracovia;
,,Terrordrom Breslaw” de Tim
Staffel — regia Wiktor Rubin, Te-
atrul Polski, Wroclaw; ,,Hamlet”
de W. Shakespeare — regia Mo-
nika Pecikiewicz, Tetrul Polski,
Wroclaw.

A avut cateva roluri i in filme
precum: 2007 ,,The Tower” —
Agnieszka Trzos (2007); ,,Better
Man” — Bartek Potoczny (20006);
,,Karol - The Man Who Became
A Pope” — Giacomo Battiato
(2005). Din 2008 joaca in searia-
lul polonez ,,Brzydula”.

Claudia Raciula: /nfeleg ca
esti pentru prima data in Romd-
nia §i nu faci parte din echipa
Monikdi Pecikievicz. Cum a fost
colaborarea ta cu Tetrul Polki
din Wroclaw, si cum te-ai simtit
in Romania?

Mariusz Zaniewski: M-am
simtit bine aici, bautura este foarte
ieftind (rdde)... Ma bucur sa cu-
nosc oameni interesanti. Este
avantajul pe care il avem noi, ac-
torii. Célatorim dintr-un loc in al-
tul si, desi poate fi obositor, este
si frumos 1n acelasi timp. Am avut
o colaborare placuta cu Monika

,nu mai trebuie
sa existe bariere”

— interviu cu Mariusz Zaniewski —

Pecikiewicz si cu echipa ei, cu o
parte dintre actori ma cunosc de
ceva timp, deci nu m-am simtit un
strain intre ei. Ceea ce a fost pu-
tin ciudat pentru mine, la ince-
put, a fost faptul ca l-am inter-
pretat pe Claudius. Intr-o alta dis-
tributie I-am jucat pe Hamlet, insa
pana la urma a fost interesant sa
interpretez si un rol negativ.

C.R.: Noi am vazut piesa din
sald si avem o oarecare perspec-
tiva asupra jocului, scenografiei
si regiei. Ce-mi poti spune din
culise?

M.Z.: Nu iti pot spune foarte
multe din culise, doar cd am mun-
cit foarte mult si asta cred ca se
vede, dar pe langa toate acestea
ne-am si distrat foarte mult. Sea-
ra trecutd, dupa ce am ajuns aici,
am iesit la 0 mica petrecere si dis-
tractia noastra s-a incheiat cand
unul dintre colegii nostri a cazut
de la balconul camerei de hotel.
Din fericire nu a cazut de la o dis-
tanta foarte mare si in cadere s-a
lovit de o prelata, asa ca in final
nu s-a ales decat cu doua degete
de la picior rupte. Cred ca s-a
putut observa ca pe scend a
schiopatat putin.

Desi este o viziune
poate dusa in
extreme, mesajul este
destul de puternic

C.R.: Perspectiva Monikai
Pecikiewicz este una foarte mo-
derna i, se poate spune, una fe-
minista. Cum privesti ca barbat,
dar in acelasi timp i actor, aces-
ta satirda feminista?

M.Z.: Numai o femeie putea sa
transforme piesa in acest fel
(rade)... Dar, pe langa asta, cred
ca este o viziune interesantd. Eu
imi joc rolul si pot spune ca am
facut si fac asta cu placere. Nu ar
trebui sd mai existe bariere in ex-
primare, indiferent ca vorbim de-
spre o perspectiva feminista sau
nu. Totusi violenta indreptata
catre femei este o problema des-
tul de grava si cred ca piesa scoa-
te cumva acest lucru in fata. Asta
se intdmpla din timpuri stravechi,
cu atat mai mult in perioada in
care trdia Shakespeare. Desi este
o0 viziune poate dusa in extreme,
mesajul este destul de puternic
si nu ma deranjeaza, pe mine ca
barbat, absolut deloc, pentru ca

nu ma regasesc 1n acel tipar de
barbat violent.

C.R.: In interpretarea rolului
tau a fost un moment in care ai
dat jos toate hainele pentru a
face o baie. Cum te simti atunci
cand trebuie sa joci dezbrdcat?

M.Z.: Mi-a fost putin cam frig
in acel moment, a luat ceva pana
si-a reglat corpul temperatura.
Sunt obisnuit cu asta, nu imi afec-
teaza jocul cu nimic. Dupa cum
spuneam mai devreme, nu mai
trebuie sd existe bariere. Pe sce-
na este personajul dezbracat si
exista un motiv pentru asta. Nu
trebuie privit ca un actor dezbra-
cat, ci trebuie luat ca un simbol
Intr-un act. Este o meserie ,,mur-
dara” si uneori trebuie sa faci si

asta, alteori trebuie sa te tarasti
prin vopsea. Avem, totusi, noroc
pentru ca se indeparteaza repe-
de la spalat. Pe langa toate aces-
tea, pot spune ca este o meserie
foarte frumoasa si iti aduce foar-
te multe satisfactii in viata. Nu
m-as vedea facand altceva.

C.R.: La tine in tara stiu ca
Jjoci intr-un serial TV, ,, Brzydu-
la”. Ce preferi, teatrul sau cine-
matografia?

M.Z.: Cred ca iubesc mai mult
teatrul. Ma simt mai aproape de
public si existd o libertate mai
mare de exprimare. In acelasi timp,
o greseald pe scena teatrului nu
poate fi taiatd aga cum se intam-
pla in cinematografie. Este nevo-
ie de multd concentrare si de o
rigurozitate mai mare. Intr-un pla-
tou lucrurile stau altfel. Nu pot
spune ca este mai usor, pentru
ca uneori petrecem ore pentru a
filma o scena, in timp ce o piesa,
pe langa repetitiile de dinainte,
dureaza, doua, trei ore. Exista
avantaje $i dezavantaje in ambe-
le situatii. O alta diferenta este si
felul in care se plateste — desi Ina-
inte de toate practic aceasta me-
serie din placere si cu pasiune,
uneori i banii pot influenta o
carierd. Insa, repet, dragostea
mea ramane teatrul, atat cat voi
respira.

"R

ocheada in infernul de gheata

Foto: Florin Chirea

lului International Shake-

speare, pe scena Teatrului
National din Craiova, si-a facut
aparitia si trupa Teatrului Meno
Fortas din Vilnius (Lituania) cu
,,Hamlet”-ul lui Eimuntas Nekro-
sius, un nume mare in teatrul
mondial.

Piesa a vazut multe scene din
lume, si prezinta o poveste care
se spune dinspre interior spre
exterior, dinspre universul carce-
ral al mortii i lumea libera a spec-
tatorilor. Trei ore si jumatatate,
spectatorul este prins intr-o pla-
sa a simbolurilor imposibil de ur-
marit de un profan. Detalii rasco-
litoare trimit instintiv publicul
intr-o lume rece si caustica. O
lume dominata de apa, de ghea-
ta, de foc si de pamantul aspru al
iadului. Decorul este unul simplu
si metalic. Scaune masive din fier,
cu mici aluzii bizantine, un stalp
vechi de iluminat, iar de undeva
de sus atarna de un lant gros din
metal, o roatd zimtata, ce se ro-
teste continuu, reflectand o lu-
mina ascutitd de jur imprejur.
Aduce cu o rotitd a unui ceas stri-
cat! Personajele sunt imbracate
in haine grele, in blanuri care pe
scena tin de cald, dar in sala pro-
voacd fiori de frig. Nu este noap-
te, nu este zi. Intreaga actiune
pare ca se petrece undeva unde
soarele, luna, stelele sunt absen-

In ultima seara din Festiva-

te, un loc pierdut in timp si spa-
tiu. Coloana sonora sustine de-
corul prin serii de sunete grele,
asurzitoare si atroce. Teatru rus!
parca aud gandurile celor de lan-
ga mine.

Jocul actorilor este in egala
masura glacial si de o expresivi-
tate halucinanta. Fiecare perso-
naj este in stare sa se ridice dea-
supra naturii lui, fara sa permita
ca elementele de apa si foc sd
atraga atentia publicului. Intr-o
anumita masura, actorii reusesc
sa devind una cu spatiul, intr-atat
de bine sunt legate corzile dintre
scenografie si regie. Am putea
spune chiar ca principalul merit
al piesei a fost chiar jocul elemen-
telor de decor. Am putut contem-
pla serii de imagini explozive, so-
licitante, expresive, inubliabile.

Relatia dintre Hamlet si Ofelia
este creionata curat — ar fi singu-
ra sursa de caldurd omeneasca
recongnoscibila din Intreg spec-
tacolul. Sunt doi copii ce se joa-
ca dupa reguli cunoscute numai
de ei. Tubirea pentru Ofelia este
umbritd de gandurile negre ce-i
intuneca mintea si ii pierd treptat
sufletul. Hamlet alege sa tremure
pe buza mortii (reprezentata in-
genios printr-un cub de gheatd)
sub privirea duhului si incepe sa-
si nutreasca planul de razbuna-
re. La finalul scenei, Hamlet pul-
verizeaza cubul de gheata care se

imprastie in mii de bucati — mo-
ment de extaz vizual abil exploa-
tat si prelungit de regizor— si in
interior gaseste arma prin care
crede cd va impaca cele doua
lumi.

Omniprezent pare sa fie du-
hul. Fiecare aparitie a sa lasa in
scena nu doar siruri de replici, ci
semne bine montate in elemen-
tele fundamentale: apa si foc.
Inainte de faimosul monolog
hamletian, duhul monteaza pe
scend un candelabru cu lumanari
aprinse, dar in loc de previzibile-
le cristale pretioase, atarnd bu-
cati de gheata. Imbracat in ca-
masa alba a mortii, Hamlet incear-
casa intre in cercul pe care il for-
meaza candelabrul, urmandu-i
astfel destinul. Linia destinului
acceptata, firescul capata alti
semnificanti: sub focul ce topes-
te gheata, tanarul print incepe sa-
si rosteasca vorbele 1n timp ce-
si sfagie camasa. Fiecare por urla
disperarea ce-i macina existenta.
Apa se strecoara peste tot, dar
nu mai anunta viata, ci izbanda
mortii asupra vietii. In apa 1si ga-
sesc sfarsitul curiozitatea, trada-
rea, nebunia si disperarea.

O piesa grea, apasatoare ce
reflecta intunericul iadului (sau
al lumii?) si trimite fiecare suflet
intr-un abis, iata, de imaginat.

B Claudia Raciula
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e 28 aprilie, regizorul Ri-

P chard Schechner, o
figura foarte cunoscuta

in lumea teatrului, aduce in Ro-
mania si la Festivalul Shakespea-
re din Craiova o productie expe-
rimentald, ,,Hamlet — Aceasta-i in-
trebarea”. In teatrul experimental,
dupa cum bine stiti, Intre actor si
public este o diferentd practica,
nu una fundamentala. Interacti-
unea celor doua parti face in aga
fel incat spectatorul devine cum-
va parte din piesd, nu ramane un
simplu privitor dinafara. Pe
aceasta idee s-a bazat Schechner,
atunci cand a pus la punct acest
spectacol. Initial s-a jucat in Shan-
ghai, unde acesta a deschis in
2005, in cadrul Academiei de Te-
atru din Shanghai, Centrul pen-
tru Studii de Actorie Richard
Schechner, iar experimentul cu-
rent este unul dintre proiectele
realizate 1n cadrul acestui centru.
Piesa a fost jucata, din paca-
te, cu un public de aproximativ
doud sute de persoane. Acest
lucru s-a intamplat pentru ca Te-
atrul National nu a putut oferi un
spatiu mai mare pentru montarea
scenei. Atat actorii cat si specta-
torii au fost inghesuiti pe scena
din Sala ,,Amza Pellea”. De jur
imprejur atrnau niste draperii
albe ce tineu locul unor pereti.
Restul decorului este destul de
simplu, 1nsa nu lipseste auriul si
rosul, atat de reprezentative pen-
tru chinezi. Pe de alta parte, hai-
nele actorilor sunt moderne, cu
exceptia costumului pe care il
poarta Claudius si a costumelor
traditionale de opera imbracate
de actorii piesei din piesa. Nimeni
nu paraseste scena pe toatd du-

,am vazut multe figuri
ridate si incruntate intr-o
dezaprobare totala”

— Interviu cu Benjamin Mosse —

Claudia Raciula: Stiu ca lu-
crati cu Richard Schechner de
ceva timp. Anul acesta Hamlet
este regizat de Richard Schec-
hner si Benjamin Mosse, spre
deosebire de anul 2007 sau
2009, cand ati avut o simpld co-
laborare ca regizor. Care ati
adus nou? Unde putem sd vedem
munca lui Benjamin?

Benjamin Mosse: Este greu de
spus asta. Pentru mine Richard
Schechner este un model de ur-
mat. Tubesc munca lui si munca
alaturi de el. Am invatat multe de
cand lucram impreuna. Tocmai de
aceea mi este greu sa raspund la
aceasta intrebare. La un moment
dat nu se mai stie exact de unde
vin ideile, important este ca sun-
tem impreuna, acolo.

C.R.: Am inteles ca au existat
niste probleme, e drept ca nu le-
gate de regie, ci de tehnica. Este
adevarat?

B.M.: Da, din pacate au existat
dificultati. Este pentru prima data
cand scena este montata cu doua
ore Tnainte de spectacol, deci nu
s-a putut face o repetitie. Aceas-
ta piesa, cand se joaca in Shan-
ghai, scaunele spectatorilor sunt
asezate Intr-un cerc perfect, ceea
ce nuam reusit s facem aici, pen-
tru ca dimensiunile scenei nu ne-

Hamlet vine din Shanghai”?

.
4]

rata actelor. Fiecare si spunere-  dintr-o parte in cealalta a scenei,

moment care rupe piesa altfel fara
sens. Dintr-o data, se aude o
melodie ritmata si actorii incep sa
invite la dans oameni din public.
Se scuturd bine toata lumea, si
dupa doua minute totul revine la
normal. Finalul este conceput ca
un film de groaza de duzina. In
mormantul improvizat, dupa ce
moare si cel din urma personaj,
in locul unei taceri, se ridica spi-
ritele mortilor, sub o lumind care
nu 1i avantajeaza deloc si toti scot
un ras diabolic din toata rasufla-
rea lor, un moment, as putea spu-
ne, nu foarte inspirat. Pana la fi-
nal, Schechner nu a reusit sa con-
vinga publicul nostru sa partici-
pe la piesa, poate pentru ca nu
au simtit ca trebuie sa faca asta
sau poate pentru ca nu inteleg
teatrul mainstream. Indiferent de
motivatia apatiei spectactorilor,
piesa ramane un experiment, deo-
camdata, esuat la Craiova.

B Claudia Raciula

plica si dupa ce termina, se asaza
pe un scaun si 1i priveste pe cei-
lalti. Patru cameramani, imbracati
in jachete rosii urmaresc fiecare
replica si miscare, iar pe una din-
tre draperii se proiecteazd imagi-
nile pe care acestia le filmeaza.
Privita in ansamblu, piesa aduce
cu un reality show ieftin.

De la reality show la
drama horror
Jocul actorilor este rigid, for-
tat, lipsit de viatad. Nu au reusit
sd transmitd emotie. Se alearga

iar pentru a convinge publicul se
ajunge pana in pragul isteriei.
Ofelia rupe hainele de pe ea, baga
in gura bucati din camasa pe care
o0 poarta, le mestecd, dupa care le
imparte oamenilor din public —
presupusele flori de-nu-ma-uita.
Singurul moment care reuseste
sa miste ceva in fiecare este felul
in care este adusa pe scenad pie-
sa din piesa. Trei copii, actori ai
Operei din Beijing, imbracati in
costume traditionale, ii aduc re-
gelui in fata crima pe care a sa-
varsit-o. Mai poate fi amintit un

B.M.: Sincer, imi pare rau sa
spun asta, dar am fost usor deza-
magit de public. In primul rand
nu inteleg de ce nu am vazut mai
mult tineret si, in al doilea rand,
nu inteleg de ce nu am reusit sa
stabilim un dialog cu oamenii. Au
fost momente 1n care se cerea ca
ei sa aplaude, sa ia parte la act,
dar nu au facut-o. Am vazut mul-
te figuri ridate si incruntate intr-
o dezaprobare totald. Singurul
moment in care am simtit publi-
cul mai aproape a fost in pauza

Foto: Florin Chirea

de dans, cand am reusit sa-i mai

dezlipim de pe scaune. Dupa acel
moment s-a mai destins putin at-
mosfera. Dar in mare, pana la fi-
nal a fost OK.

C.R.: Actorii sunt tineri, cati-
va dintre ei sunt chiar studenti.
Ce puteti spune despre perfor-
manta lor din aceasta seard?

B.M.: S-au descurcat foarte

COOTITATI ) O

Revista ,,Mozaicul”

va recomanda

ingeri provizori.
Eseuri critice

au permis. Acest detaliu era des-
tul de important pentru noi. Cer-
cul poate reprezenta un spatiu li-
mitat, atata timp cat te afli in inte-
riorul lui. Ideea era ca publicul sa
reprezinte limita cercului, dar oda-
ta ce interactioneaza cu persona-
jele automat si ei fac parte din pie-
sd, deci nu mai exista limite.

C.R.: Cum vi s-a parut publi-
cul?

bine, as putea spune, mai au ceva
de lucru, dar sunt minunati. Jo-
cul se va perfectiona, insa emo-
tiile pot sta uneori in calea unui
act mai bun, asa cum spuneai si
tu mai devreme, sunt tineri, mai
au de invatat. Dar pana la urma si
noi mai avem de invatat, impor-
tant este cd am reusit sa transmi-
tem ceva sau cel putin asa vrem
sa credem.
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un spectacol politic si un mister teatral

a propun o Intoarcere
in timp —inurma cu 36
de ani, dincoace de

Cortina de Fier, in Romania co-
munista, din iarna anului 1974. Un
exercitiu de memorie — nu intru
totul simplu §i pentru cei de var-
sta mea, un exercitiu anevoios
pentru cei tineri.

12 ianuarie 1974.

Teatrul ,,Nottara” din Centrul
Bucurestiului, condus de unul
dintre cei mai proeminenti drama-
turgi ai perioadei, Horia Lovines-
cu. Premiera ,,Hamlet” semnata
de Dinu Cernescu, copil teribil (si
la 40 de ani) al regiei noastre, care
beneficiase deja de o recunoas-
tere internationala, protagonist
fiind un urias actor carismatic,
Stefan Tordache.

,,Hamlet” 1-a obsedat, desigur,
pe Cernescu cu mult inainte. Fapt
vadit si de o corespondenta cu
Roland Barthes, din 1972, in
preajma asteptatei prezente a
acestuia la Congresul de Esteti-
ca de la Bucuresti. Semioticianul
francez aprecia eseul lui Cernes-
cu ce fixa viitoarea viziune tea-
trala, drept ,,adevarat, foarte in-
teligent si viu, seducator”.

Se arata preocupat de propu-
nerile tratarii lui Hamlet ca un mit,
si de iluminarea lui prin dez-eroi-
zarea personajului si dezarticu-
larea textului. Aprecia propune-
rea coagularii unui ,.tesut social”,
care sa nu fie totusi politic. Si re-
tinea accentuarea raporturilor
structurale dintre personaje si
dintre momentele piesei. Caci,
insista el ,,pentru actualizari nu
existd un mijloc mai bun ca acela
al structurii”. In plus, esteticia-
nul francez intuia marile virtuali-
tati ale sensibilitatii si imagina-
tiei creatorului nostru!

Dar sa revenim la spectacol.

Critica saluta prompt si cu en-
tuziasm ,,un Hamlet, in sfarsit,
dupa 15 ani” (absenta de care nu
era insa responsabild cenzura!).
Se vorbeste despre ,,tinuta incon-
testabild, greutatea, desfagurarea
autentica” despre ,,focul sumbru,
original si captivant al montarii”,
despre caracterul inovator, epu-
rat.

Adevaratul eveniment era al-
tul. ,,Hamlet” a lui Cernescu era o
culme de teatru as zice politic
daca n-as fi constienta ca insis-
tenta pe problematica individu-
lui uman depasea limitele practi-
ce ale acestui concept.

Era pentru prima oara in tea-
trul romanesc cand lectura, pana
atunci traditional romantica si
psihologizatd — a capodoperei
shakespeariene, era facuta cu
atata directete si evidentd — din
cu totul alt unghi: cel al tragis-
mului omului comun, conditionat
de un destin numit Istorie, prins
si distrus de Marele Mecanism
al Puterii.

O perspectiva impusa, desi-
gur, de realitatile dureroase ale
istoriei ultimei jumatati de veac
grevate de fascism, holocaust, de
experienta ravasitoare a razboiu-
lui, de socul atomic, de restruc-
turdrile batranului continent si
sub presiunea raporturilor politi-
ce postbelice.

,,] was Hamlet Behind me ruins
of Europe!” va exclama eroul in
,,Hamletmachine” piesa lui Hei-
ner Miiller scrisa in 1979.

O perspectiva care vorbea mai
ales despre ceea ce Hannah
Arendt numea ,,banalitatea rau-
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lui” si modul 1n care acesta afec-
teaza victimizatori si victimizati,
transformand 1n culpabili si pe cei
dinurma.

O perspectiva tributara presti-
giului unei carti ca ,,Shakespeare
contemporanul nostru’”. Dar mai
ales punctul de vedere al unui
voltairian post-stalinist care se
despartise de comunismul polo-
nez si in legatura cu interpreta-
rea caruia Adam Michnik insista
deloc intamplator, despre ,,Ham-
let” dupa al XX-lea Congres®".

Mai presus de orice, specta-
colul de la ,,Nottara” atat de bo-
gat in subtexte, era o oglinda
pusa in fata lumii in care traiau
creatorii §i cei care 1i urmareau
,»aici si acum”. Cu toti erau con-
stienti ca realitatile istoriei recente
erau ocultate si pervertite; ca
asistasera la rasturndri de ierar-
hii ale statului ce ascundeau pro-
cese ticluite si crime nemarturisi-
te; ca detinatorii adevarurilor ca
si martorii incomozi fusesera re-
dusi la tacere; ca ,,baietii cu ochi
albastri” erau omniprezenti; ca
puteau identifica in criza perso-
nalitatii umane ipostaziata de pro-
tagonist si ceva din viata lor.

Spectacolul era resimtit ca un
act salutar de libertate a gandi-
rii §i chiar unul de confestatie;
un act vital intr-un climat in care
respiratia prin cultura si provoca-
rea prin arta (chiar mizandu-se pe
dublul limbaj, pe alegorie si meta-
ford) pareau singurele alternative
ale supravietuirii spirituale.

Scenografia lui Helmuth
Stlirmer, de factura expresionis-
ta, bogata in solutii simbolice, cu
un catafalc — tron ce domina pla-
toul si cu o expresiva dramatur-
gie a luptei luminii cu intunericul
— transpunea explicit sugestiile
cu referent ideatic contemporan,
viziunea neobisnuita actualizan-
ta, politico - morala a spectaco-
lului.

Cand publicul intra in sala,
Sala Mica, de 100 de locuri, a Te-
atrului ,,Nottara” patrundea intr-
un spatiu innecat in negru. Era
primul pas catre o Intdlnire prin
capodopera shakespeariana ,,cu
0 materie vie si cu noi ingine”,
cum ar spune Peter Brook'.

Ingustele zone laterale de pe
care fusesera suprimate cele ca-
teva scaune formau acum doua
culoare ale Palatului Elsinore,
ambele strajuite la capat de usi
metalice grele, care scoteau un
sunet sinistru. Spatiul Danemar-
cei In care ,,ceva era putred” si In
care ,,spanzurdtoarea era o con-
structie mai trainica decat biseri-
ca”’; un spatiu de ,,Ev Mediu con-
temporan”, cunoscut daca nu
chiar familiar.

Spectatori erau apoi prinsi/
abrupt in miezul evenimentelor
spectacolului. Se identificau re-
pede —aspecte ale propriei lumi,
in fond — cu terifianta atmosfera
de suspiciune (in care toata lu-
mea era supravegheata si supra-
veghea), cu vigilenta ce-si alia
delatiunea. Realizau treptat ca se
afla nu doar ,,in decor” (inconju-
rati de dispozitivele acestuia), ci
cd au intrat ei Ingisi in ,,cursa”
intinsa puterii dar (in alt fel), si
lor insile, de data acesta de catre

regizor, prin lectura propusa de
el capodoperei. Martori, ei deve-
niserd si marturisitori, tacuti dar
activi, prin legaturile pe care le
faceau intre arta si propria expe-
rientd, prin semnele de trezie ale
constiintei: printr-un tip special
de catharsis.

Nelipsitd de mister, asadar
foarte diferit de lectia lui Piscator
sau Brecht — montarea Incepea
cu o brutald demascare a realita-
tilor dincolo de aparente prin re-
suscitari din interior prin redis-
tribuiri de roluri. Alaturi de
panouri negre, erau flancate doua
oglinzi enorme care ne permiteau
noua, celor de pe gradene, sa vi-
zualizdm manevrele personajelor
in (din) culise. O solutie decisiva
pentru momentul cheie cu Spec-
trul- Fantoma-Duhul Tatalui.

O secventa citita ca o Insce-
nare intru ispitirea credulului
Hamlet; o ,,papuserie” pusa la
cale de un Horatio aspirant la
putere, cu sprijinul lui Bernardo
si avocii lui Marcello.

Asa ajungea Hamlet sa vada
,»,cu ochii mintii”, iluzoriu, spiritul
Tatalui si sa 1i auda destainuirea.

Urmaream apoi un dans dra-
matic §i grotesc al ipocriziei si al
minciunii, al tradarii si al sperju-
rului: priviri piezise, zambete cal-
pe si fara sens, sentimente si prin-
cipii afisate fatarnic, soapte inte-
ligibile; excese de limbutie si mu-
tenii Incapatanate, la fel de sus-
pecte.

In spiritul viziunii lui Jan Kott
era dezvaluit modul de functio-
nare al Marelui Mecanism. Poli-
tica 1si punea pecetea pe fiecare
gest, act, simtamant §i nu exista
scapare.

Balanta mesajului inclina insa
catre drama protagonistului si se
dorea ,,un semnal de alarma in
fata primejdiei distrugerii ome-
nescului, indemnand la rezisten-
ta in fata poluarii morale si a de-
personalizarii”.

Asa cum precizeaza Dinu Cer-
nescu in cartea sa ,,Regizor”, din
care voi cita, 1n continuare ,,Ham-
let” de la,,Nottara” aduce in prin
plan un om obisnuit, la scara 1/1,
banal, a carei inocentd morala i
conferea o diferenta pentru cei-
lalti de neacceptat, de netolerat.

,,Un om comun, cel mai banal
portret al celui mai banal dintre
noi”.

,Hamlet —asa cum 1l vad eu —
scrie Cernescu se adreseaza ce-
lor care trec grabiti sau plimban-
du-se pe strazi, prin parcuri, sau
care asteaptd in antecamera pu-
terii (ca sa folosesc un termen a
lui Roland Barthes)”.

Sindromul jocului dublu, al
mameli, unchiului, prietenilor se
va rasfrange i in comportamen-
tul Ofeliei — cand cu valoare de-
fensiva cand ca forma de rostire
aadevarului. Si Ofelia va simula
nebunia pentru a spune ce stie.
Motiv pentru care va fi ucisa, cu
calm rece, de catre Regina.

Sa mai evocam din spectaco-
Iul comentat, scena actorilor, ,,cur-
sa de goareci”, ca reconstituire a
crimei i conspirare a faptasului
—de catre Hamlet. Actorii, in vi-
ziunea lui Cernescu luau rolul
Spectrului — Duhului, comuni-

cand, ei, adevarul tainuit.

,,Demersul lor era unul oracu-
lar, luminand insa trecutul. si, de
aceea, prima lor aparitie era dintr-
0 zona subpamanteana: o irum-
pere, iesirea intr-un timp prezent
aunui timp revolut . [ar momen-
tul lor de teatru semdna cu ade-
varat cu invocarea de spirite —
ceea ce inspaimanta pe vinovati
si transforma viata lui Claudius
in cogmar”

In replica scena duelului era,
stim, ,,regizata” de Claudius. Nu-
mai cd in spectacolul nostru
Hamlet intra ,,in joc” cu buna
stiintd. Un mod de sfida mersul
triumfator al puterii, hazardul ori
chiar vointa divina. Era raspun-
sul lui la tragedia situatiilor im-
puse.

Spectacolul se incheia cu in-
staurarea pe tron a lui Fortinbras,
personaj care intra in scena ra-
zand grosolan, il ucidea pe fos-
tul sdu complice, Horatio, tinea
un discurs 1n dodii, mai mult in
bataie de joc despre moartea lui
Hamlet. si care spunea, asezan-
du-se pe tron — imperativ ce
anunta mari amenintarii: ,,lar
acum restul e td - ce - re”. Finalul
accentua o viziune ciclica a isto-
riei si a crizei morale — piesa pu-
tand incepe din nou.

Montarea de la ,,Nottara” a
ajuns ca prin minune, sa fie aplau-
data la Koln i Paris, Lisabona si
Atena. Siurmata de cronici elo-
gioase cu titluri precum: ,,Scene
cu Berria”, ,,Hamler contra Krem-
lin”.

Repet si insist insa, oricat de
socanta si terifianta ar fi fost dez-
valuirea Marelui Mecanism, prin
scenariul lui Cernescu, (conce-
put ca o interpretare actualizanta
a situatiilor si relatiilor persona-
jelor) — centrul de greutate al
montarii rimanea omul Hamlet
constrans la o experientd a ale-
gerii si a libertatii si prin Hamlet a
lui Stefan Tordache — memoria
mea a pastrat un eveniment ar-
tistic, sensibil diferit de ceea ce
am relatat pana acum.

Un spectacol care nu parea o
versiune reductionista si simpli-
ficatoarea (pe temeiul cliseelor
politice) a ,,operei deschise ” gi a
operei infinite” care e ,,Hamlet”.
Povestea, precum si descifrarea
semnificatiilor ei, solicita mereu
mai multe nivele ale intelegerii si
interpretarii noastre. Atingea re-
zonant toate marile teme ,,consa-
crate”

Desi, spectacol de regie cu
referent contemporan, Indraznet
prin propuneri, captivant prin
imagini, ,,Hamlet” —de la ,,Notta-
ra”, consolida o stralucita tradi-
tie a mizei pe geniul actorului in-
terpret.

Siacum e momentul s ma re-
fer la Actorul pentru care Dinu
Cernescu a pus ,,Hamlet”: Stefan
Iordache. Uluise prin registrul
grotesc si funambulesc intr-un
Ghelderode —,,Viziuni flamande”,
ca si prin efigia unui tanar furios,
(,,Tigrul” de Shigall) spectacol
anterior al lui Dinu Cernescu.

Avea varsta fati-
dicade 33 deani. Era
inalt, subtire, cu pri-
virea patrunzatoare,

cu trasaturi ascutite. Nervos, ta-
ios, vibrand ca o lama de otel,
avea o carisma fascinanta. Un
print al scenei ce parea predesti-
nat pentru rolul nefericitului Print
al Danemarcei.

Stefan lordache a depasit cu
mult — de comun acord cu regi-
zorul — o viziune unilateralizanta
sau limitativa. A conferit intensa
suferinta, impinsa pana la angoa-
sa, ,,diferentei” sale, singuratatii,
izolarii, contactului sau cu lumea
reald, dezgustului si ororii, resim-
tite in fata unei existente alienate
in patimi perverse, minciuna si
crima.

A parcurs ca pe o Golgota,
cautarea adevarului subminata
de un lung lant de indoieli.

A adus in scena vitalitate, bra-
vura tinereasca in provocari si
ardenta 1n reactii. Si-a aureolat
miscarile si mutarile de reflexivi-
tatea unei constiinte treze ce se
sustrage melancoliei prin ironie
si sarcasm.

A impresionat prin autentici-
tate, prin trdirea cu densitate a
clipei, prin senzatia de spontanei-
tate si imprevizibil. A incarnat,
totodata, un histrionism specta-
culos — in momentele (salvatoa-
re) de jonglare cu mastile nebu-
niei si absurdului. A ramas o fiin-
ta ambiguud, enigmaticd — mai
ales iTn momentele de reprimare a
emotiei — cu Ofelia si Regina.

Fascinant era la el si duelul
sau cu textul shakespearian, n-
tre reverberarea lui dureroasa,
pana la nerv si os, si abordarea
lui distantata. Caci lordache sta-
panea magistral, dincolo de ex-
presivitatea migcarii si a gestului,
~imbratisarea”, cu maxima ener-
gie si subtilitate a ,,cuvantului ca
materie” (G. Bachelard). Asa cum
stapanea tensiunea dialogului,
scragnetul registrelor discordant
si sfichiuirea replicii ironice ori
sarcastice, arta rostirii moderne,
inteligente si patrunzatoare a
monologului, pastrand fluiditatea
si muzicalitatea ideala.

Prin al sau ,,Hamlet” — Iorda-
che a consacrat mai aproape de
noi, cei de azi, o alta forma a tra-
gismului cotidian. A reusit sa
transforme un Hamlet —,,om ba-
nal”, intr-un mit cultural modern,
definitoriu pentru sfarsitul vea-
cului XX. A convertit spectaco-
lul politic — In mister uman si tot-
odata in mister teatral tulburator.
(Si invers!). A dat scenelor cu
actorii forta unei interogatii asu-
prarolului si destinului teatrului.

A facut din ,,Hamlet” o fiinta
cu o forta a prezentei si totodata,
o metafora a conditiei umane de
care nu ¢ in stare decat un actor
de geniu.

B Natalia Stancu
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B JOHN ELSOM

Hamlet-ul mileniului

Jal

n urma cu 30 de ani, prin
1978, am cunoscut un re-

gizor la Festivalul ,,Mee-
tings” din Varsovia, care mi-a
spus ca am ratat cel mai impor-
tant,,Hamlet” din , timpurile noas-
tre”, desi, bineinteles, acel timp
nu era acelasi timp cu al nostru
de azi. Atunci eram 1n pragul Mi-
leniului. Era vremea Razboiului
Rece, era vremea care pregatea
Solidaritatea. El stia cat de bun
era spectacolul, pentru ca el in-
susi il regizase. Dar montarea s-
a dovedit o experienta tulbura-
toare, si nu una pe care sa do-
reascd s-o repete.

Atunci, marile teatre de stat
din Polonia isi permiteau sa re-
pete mult. Dupa ce au repetat
aproape noud luni si au ajuns,
dupa cum credeau, la ultimele
retusuri, a aparut o mica proble-
ma. Aveau nevoie de o fanfara
pentru sosirea lui Fortinbras, dar,
cumva, nu gaseau ce le trebuia.
Tot ce ascultau era fie prea sum-
bru, fie prea razboinic, fie prea
sentimental sau pur i simplu era
nepotrivit din cele mai diverse
motive. Compozitorul tot propu-
nea variante, iar regizorul nostru
le respingea pe rand. S-a adunat
echipa, cu tot cu muzicieni, care
au mormait, au cantat, au impro-
vizat, au inventat alternative;
pana cand, brusc, regizorul a in-
teles ce trebuia sa inteleaga de
mult.

Problema nu venea dinspre
fanfara, ci din ezitarea de inter-
pretare pe care el o avea referitor
la scena respectiva. Ce voia sa
spuna textul? Care era adevara-
ta semnificatie pe care o aducea
cu sine Fortinbras? Cucerirea
Danemarcei? Restaurarea legii si
ordinii i Tmpacarea regatului —
sau era un invadator? In acest
moment, cunostintele sale de-
spre istoria Poloniei, a acestei
natiuni numita ironic ,,baricada
batanta”, i-au revenit in memo-
rie.

In trecut, Polonia era cunos-
cuta drept zidul crestinatatii, pen-
tru cd a tinut piept barbarilor din
est. In secolul al XX-lea, nu se
stie din ce directie, est sau vest,
au venit hoardele de pagani. Ba-
ricada, o mare cetate de piatra, a
trebuit sa se miste exact ca o usa
rotativa! A fost o gluma sinistra,
dar in Hamlet, nu era altceva
decat o tragedie, adevarata tra-
gedie a piesei si niciun regizor
polonez nu putea accepta ideea
ca ocuparea Danemarcei nu era
si ocuparea Poloniei. Armata so-
vietica putea vedea diferit lucru-
rile, pentru ca se lauda ca elibe-
rase Polonia de nazisti si ca a in-
staurat linistea si ordinea. Regi-
zorul nu voia ca Hamlet-ul sau
sd lase o astfel de impresie, ci
exact inversul. Aceasta l-a dus
intr-un conflict direct cu minis-
trul polonez al culturii, care era
supus Moscovei, cum a si de-
monstrat prin cladirea de un
enorm kitsch a Ministerului Cul-
turii din Varsovia, cunoscuta
drept ,, Tortul de nuntd”, ,,mic si
dulce”. In realitate, era urias.

Imediat ce gi-a dat seama ca
invazia era adevaratul dezastru,
ca era momentul 1n care putrezi-
ciunea iesea la suprafata, a tre-
buit sd re-gandeasca intreaga
montare. Printul Hamlet a fost
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gandit initial intr-o maniera ger-
mana, ca un spirit sensibil care
nu s-a putut impotrivi crimei, care
apoi a devenit baiatul-barbat ob-
sedat de imaginea mamei, iar re-
verberatiile oedipiene i-au domi-
nat simtul politic. Unchiul sau,
care i-a sfidat pe norvegieni, era
acum un lider patriotic, in ciuda
uciderii batranului Hamlet. Aces-
ta, din cauza ca-i permisese de la
bun inceput lui Fortinbras sa pa-
trunda in Danemarca, era slab si
imprudent. Il alesese Gertrude pe
barbatul mai bun? Si tot asa.
Dupa noua luni, intreaga produc-
tie se prabusise si au luat-o de la
inceput, pana cand au ajuns la
Hamlet ,,al timpurilor noastre”, un
,,Hamlet” in care Danemarca era
Polonia, iar Elsinore parea Mal-
burgh.

Sunt multe drumuri care duc
la Hamlet. Hamlet este ca o mare
catedrala, careia 1i putem vedea
aripile si transeptele din multe
unghiuri, in functie de usa pe
care am ales sa intram. Regizorul
nostru a inceput cu tragedia prin-
tului Hamlet, dar si-a dat seama,
in maniera brechtiana, ca trage-
dia Danemarcei era mult mai rele-
vanta pentru lumea 1n care el tra-
ia. Valoarea unica a acestui festi-
val este ca Emil a adus laolalta
diferite viziuni asupra lui Hamlet,
nu doar interpretari, ci diferite
moduri de a patrunde 1n aceasta
piesa-catedrald — i mai sunt ata-
tea!

Jan Kott a accentuat semnifi-
catia Universitatii Wittemburg ca
umanistd, ca matricea academi-
cd a lui Dr. Faustus ca si a lui
Hamlet si Horatio. El I-a interpre-
tat pe Hamlet ca piesa pivot in-
tre era intunecata a stafiilor si
supertistiilor medievale si Era
Luminilor, perioada in care Shake-
speare insusi era prins. Altii cad
in capcand si umplu scena cu
actori care joaca si doar pretind
ca sunt oameni, pana cand ade-
varatii profesionisti vin si-gi re-
leva secretele. Intr-o productie
britanica recenta, erau camere de
supraveghere care Incercau sa
acopere toate unghiurile. Era ca
o scena plind de spioni, astfel
incat monologul lui Hamlet s-a
fost jucat in fata privitorilor ta-
cuti din studiourile de monitori-
zare.

Acesta este valul in
Londra acum.

Hamlet poate fi ca o catedra-
1a, dar, se pare, poate fi si ca un
burete. Au spus-o multi, printre
care si Peter Brook. Hamlet ab-
soarbe atmosfera, zeitgeist-ul,
lumii in care este jucata. Cu Ham-
let-ul lui David Warner de la Ro-
yal Shakespeare Company din
1963, s-a creat un obicei ciudat
de a-1 prezenta pe Hamlet drept
un student rebel, hippiot sau un
cantaret dintr-o trupa. A devenit
o moda pan-europeand — cu
Hamlet ca Taganka al lui Visotki,
un Bob Dylan al Sovietelor, sau
Hamlet punk-rock al Iui Vlad
Mugur, pe care l-am vazut aici.
Doua recente interpretari Hamlet
— a lui Jude Law si David Ten-
nant, ambii staruri electrizante,
nervoase, gata sa sparga deco-
rurile — au dus mai departe tradi-
tia; dar Hamlet al lui Shakespea-

re a fost in mod sigur un rebel cu
o dureroasa constiinta de sine.
El nu a carat pancarde si nu a
vorbit in microfoane. Se potrives-
te un Hamlet pop-star cu ceea ce
aflam despre el din text?

Ce s-a intdmplat cu ,,melanco-
lia”? Hamlet a fost scris in pe-
rioada in care Robert Burton a
scris The Anatomy of Melancho-
ly, carte care descrie simptoame-
le hamletiene cu mare precizie.
Burton a trecut prin furtuna re-
sentimentului i a disperarii, a tre-
cut de la chinurile dragostei la
furie si la umilinta. La urma urmei
insul izolat orbit de razbunare a
fost un om periculos atunci ca si
acum, un terorist in devenire.
Cercetand ce este ,,contempo-
ran” in Hamlet, nu suntem cum-
va in pericolul de a-1 ignora nu
atat pe ,,eternul” Hamlet cat pe
jacobinul distinct?

Dar conteazd? N-ar trebui ca
nigte buni post-modernisti sa
acceptam ca nu vom sti nicioda-
ta ce a vrut Shakespeare sa spu-
na si sd nu ne mai preocupe lu-
crurile acestea atat de mult? Asta
permite imaginatiei sa faca tot
felul de comparatii — cu pop sta-
ruri, cu Tony Blair, Saddam Hus-
sein si cu cine mai dorim. ,,Sen-
sul” la Shakespeare este ce vrem
noi sa fie. Adevarul este in ochii
spectatorilor.

Perspectiva aceasta nu ma
multumeste. Sunt dintre batranii
care cred ca existd un miez se-
mantic in ,,Hamlet”, ca si In opera
lui Shakespeare in general, care
rezistd tentativelor de aproprie-
re. Intr-adevar, pentru mine cele
mai bune montdri sunt acelea
care incearca sa inteleagd ce a ar
fi vrut Shakespeare sa spuna,
chiar si in aceasta foarte ambi-
gua piesa, astfel incat intre lumea
sa si lumea noastra apare un dis-
curs, care le testeaza pe amando-
ud. Am in minte Hamlet de Buzz
Goodbody, din 1975, cu Ben Kin-
gsley, montata pe scena Royal
Shakespeare Company, The Ot-
her Place, o baraca de metal. Go-
odbody s-a sinucis cu doua sap-
tamani inainte de premiera. Ni-
meni nu a stiut de ce, dar priete-
na sa a spus ca era extenuatd
dupa Hamlet si doborata de sen-
timentul ratarii, agadar, din nou
melancolie. Dar am intalnit-o la o
petrecere inainte sa moara gi mi-
a lasat o alta impresie.

Desi venea din stanga studen-
teasca a anilor 60, in montarea
sa nu aparea nicio reminiscenta
politica. Kingsley nu juca un fe-
ricit, ci un om singur blestemat
de integritate. Goodbody s-a
concentrat pe putreziciunea sta-
tului, comparand in substrat pa-
ranoia de la curtea daneza si
amestecul de paranoia si dispe-
rare pe care fiecare dintre noi l-a
simtit la un moment dat — Razbo-
iul Rece, cursa inarmarii nuclea-
re, neputinta politicii. Gloantele
risipite puteau a rusine nationa-
1. Cred ca ea a murit de durere.

Ca si regizorul polonez, care
pregatea Hamlet-ul sau probabil
in acelasi timp, Goodbody a cau-
tat o interpretare substantiala,
care ar putea transfigura piesa si
sa redea disperarea timpurilor. Cu
cat se apropia mai mult de piesa
lui Shakespeare, cu atat intelegea
mai bine paralizia intelectuala si

morald indusa de Razboiul Rece.
Eanu a trisat si nici nu s-a eschi-
vat. A fost un regizor puternic.
Nu a avut camere de supraveghe-
re pentru ca, daca ar fi avut, de
ce s-ar mai fi ascuns Polonius
dupa perdea? S-ar putea spune
chiar ca ea a cautat substanta
acolo unde nu era.

A trecut o singura generatie
de atunci i noi nu mai cautam
substanta asa cum o faceam
candva. Criticii postmodernisti
tind sa nu mai fie interesati de
asprimea lui Hamlet, de intrigi si
de ascunziguri. Noua ne plac su-
prafetele. Firul unic narativ care
duce de la A la B este considerat
un pic retro, ca $i cum am asculta
Sinatra pe un LP. Unde este Zi-
dul de Sunete? Dacd Hamlet are
multe sensuri, unele contradicto-
rii, de ce sa nu le includem pe toa-
te? Shakespeare nu era anacro-
nic. Povestitorul sau este confuz.
Uitati-va la secventializarea tim-
pului! Cat ii trebuie lui Hamplet
sd se Tmbarce pentru Anglia, sa
fie prins de pirati — sa scape — si
sa se reintoarcd in Danemarca la
timp pentru inmormantarea Ofe-
liei — care putea sa fie doar la ca-
teva saptamani dupa moartea ta-
talui sau?

T. S. Eliot, criticul britanic,
punea aceasta confuzie pe sea-
ma circumstantelor problematice
ale teatrului shakespearean. El nu
si-a fi putut pune piesele in ordi-

ne. Premiera era intotdeauna
saptaimana viitoare. Acum noi
suntem inclinati sa consideram
acest tip de critica drept pedan-
terie. Temporalitatea, ca si alte
jocuri textuale, nu conteaza pen-
tru ca ceea ce conteaza sunt sal-
turile imaginatiei, nu plauzibilita-
tea. Azi, sub influenta postmo-
dernismului, natura schimbatoa-
re din Hamlet, labilitatea sa pot fi
valorizate ca semne tari mai de-
grabd decit de slabiciune. Viata
nu este ordonata: asa va fi tot
timpul.

Da, dar... Acum suntem in se-
colul XXI, inconjurati de fanto-
mele celor mai recente crime, cu
prea multi regi care au facut ma-
cel in drumul lor catre tron, si
avem nevoie de putin ajutor ca
sa stim ce nu trebuie sa facem.
Cu toate — sau poate tocmai din
cauza aceasta — confuziile, ambi-
guitatile, intrarile si iesirile alter-
native, Hamlet este cea mai buna
calauza printre pericolele actiu-
nii sau non-actiunii pe care le
avem 1n fata.

Spuneti-mi un altul!

Cate interpretari ale lui Ham-
let sunt in acest festival? Prea
putine!

(traducere din limba
engleza de Xenia Karo)

Hamlet in traducere
si spectacol

uni, 26 aprilie 2010, Casa

Universitarilor din Cra-

iova a gazuit prima par-
te a seminarului ,,Hamlet-in tra-
ducere si spectacol” realizat in
colaborare cu Asociatia Interna-
tionald pentru Cercetarea lui
Shakespeare. La seminar au par-
ticipat invitati din Marea Brita-
nie, Japonia, Suedia, Ungaria si
Romania.

Anul acesta ne-au onorat cu
prezenta cei mai mari shakespea-
rologi ai lumii: Stanley Wells (Pre-
sedinte al Shakespeare Birthpla-
ce Troust din Strandford-upon-
Avon, editor al editiilor Shake-
speare Oxford si Penguin, Doc-
tor Honorius Causa al Universi-
tatii din Craiova si Paul Edmon-
son — Director al Shakespeare
Birtplace Troust din Stratford-
upon-Avon.

,Lumea e un teatru,
noi suntem actorii”

Emil Boroghind, prezent la
eveniment, a adus argumente 1n
ceea ce priveste alegerea temei
festivalului din anul acesta: ,,De
ce Constelatia Hamlet in aceas-
ta editie?, pentru ca Hamlet este
cel mai important text al literaturii

dramatice universale, pentru ca,
alaturi de Biblie, este ceea ce a
produs mai frumos, mai profund
si mai rascolitor mintea omeneas-
cd, si pentru cd, dupa credinta
mea, nici o altd piesa nu ofera
aceasta oportunitate. Ideea de a
dedica o intreaga editie a Festi-
valului Shakespeare acestei ca-
podopere ma obsedeaza si ma
tulbura de foarte multa vreme,
inca de la editia din anul 1997. Ca
sa fiu foarte sincer nu speram ca
o vom putea realiza vreodata. Am
crezut ca e va ramane un gand,
un vis frumos, dar irealizabil”.
Punctele de reper ale semina-
rului au fost interpretarile si opi-
niile invitatilor: Ros King (Marea
Britanie) — ,,Subiectul operei
shakespeareane. Hamlet si diver-
sitatea interpretarilor”, Monica
Matei-Chesnoiu (Romania) —
~Hamlet sau despre moarte, re-
gizor Vlad Mugur (2001), Emi
Hamana (Japonia) — ,, Teatrul
Hamlet din perspectiva globala.
Spre un cadru global al produc-
tiilor shakespeareiene din intrea-
ga lume”, Mika Eglinton (Marea
Britanie) —,,Esteticile politice in
Satoshi Miyagi’s Hamlet”.

B Alin Cindea

Foto: Flc.)rin Chirea
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asfarsitul celor 50 de mi-
I nute alocate primei zile
de seminar, atat Stanly
Wells cat si Paul Edmundson dis-
cutau cu moderatorul evenimen-
tului Michael Dobson. Stau si
astept cuminte sa imi pice o oca-
zie s 1i abordez. Mainile imi tran-
spira, genunchii imi tremura, dar
imi aduc aminte repede ca ,,e doar
un om, chiar daca e un om impor-
tant, tot ce poate sa mearga rau
este sa refuze sa vorbeasca cu
mine”. Discutia se sfarseste. Ma
indrept spre ei. Inima imi pulsea-
za asurzitor. Ma gandesc sd nu
ma balbai. Ajung langa el, ma pre-
zint politicos, ii spun cine sunt si
ce vreau. Imi zdmbeste. Gata! Zi-
dul s-a daramat. Si odata cu asta
pica si prejudecata mea conform
careia englezii sunt niste oameni
scortosi si protocolari. Nici nu te-
ai astepta la atata simplitate si
modestie din partea unor oameni
cu o aga mare importanta in ceea
ce 1l priveste pe Shakespeare.
Din ochii azurii, Stanly Wells ma
roaga sa il astept sa faca o mica
filmare. Astept.

»OHAKESPEARE
doar bun... nu
genial... bun si atat”

in acest timp, pe un fotoliu si-
tuat in lateralul salii de seminar
Paul Edmunson tocmai s-a ase-
zat si isi bea cafeaua. Profit de
ocazie si ma indrept spre el. Ma
prezint si il rog sa Tmi raspunda la
cateva intrebari. Ma pofteste sa
ma asez. Ma priveste atent dupa
rama ochelarilor sdi verde side-
fat. Incep.

Madaélina Serban: Sunteti
pentru prima data in Craiova?

Paul Edmunson: Da, este pri-
ma data cand vin in orasul vos-
tru. Am mai fost in Romania in
Bucuresti acum doi ani.

M. S.: De ce v-ati ales aceas-
ta slujba? Ce v-a influentat? Ce
parere aveti despre Shakespea-
re? .

P.E.: In liceu Shakespeare este
lectura obligatorie. La inceput nu
imi placea. Niciunui adolescent
nu i plac temele pentru acasa. Am
avut o profesoara, suplinitoare,
de care eram indragostit si citind
,,Romeo si Julieta” faceam in min-
te fel si fel de scenarii. Era mai
mare doar cu cativa ani. Eram foar-
te indragostit! Dupa cateva luni,
profesoara a plecat, insa mi-a ra-
mas pasiunea pentru Shakespea-
re. El este cu adevarat bun... nu
genial doar bun.... bun si atat.

M. S.: Ce parere aveti despre
seminarul de azi? Ce anume v-a
placut si ce nu?

P.E.: Seminarul a fost intere-
sant. Cel m-ai mult mi-a placut
schimbul de replici dintre repor-
teri §i profesorii universitari. [-au
cam pus in dificultate. Nu stiu
daca mi-a displacut ceva. Totul a
fost familiar in ,,comunitatea
Shakespeare”, cum imi place sa
0 numesc, pentru cad ma simt ca
intr-o familie.

M. S.: Care din temele discu-
tate astazi l-a seminar v-a pla-
cut in mod deosebit?

P.E.: Majoritatea temelor mi-au
captat atentia. Cel mai interesant,
insa, mi s-a parut momentul in
care am dezbatut tema: ,,Hamlet
whitout Hamlet”. Cred cé asta a
fost ceva deosebit. Nu ma gén-
disem la asa ceva.

M. S.: Cum [-ati cunoscut pe

Stanly?

P.E.: Stanly e ca un tata pen-
tru mine. Mi-a fost profesor la
Universitate, dupa aceea am de-
venit asistentul lui, acum mi este
un prieten bun.

M. S.: Ce act din Hamlet va
place?

P.E.: Cel mai multin Hamlet mi-
a placut inca din copilarie scena
in care actorii joaca in fata rege-
lui piesa pusa la cale de 1nsusi
Hamlet.

M. S.: S-a intamplat ceva ne-
obisnuit sau amuzant in drumul
catre Romania? .

P.E.: Mie personal nu. Insa
Stanly si-a pierdut bagajele in
Paris. Inca asteapta raspunsul lor.

Tocmai in acel moment Stanly
iese din sala alaturata, unde avu-
sese de filmat un interviu.Vine
catre mine.

,0 Vviziune foarte
diferita, usor nebuna”

M. S.: Ati avut vreun profesor
care v-a insuflat pasiunea pen-
tru Shakespeare?

Stanly Wells: Da, in liceu am
avut un profesor care ,,il iubea”
pe Shakespeare, si de fiecare data
la ora de engleza venea cu o car-
te cu piese scrise de William
Shakespeare si ne citea diferite
pasaje. Si astfel am inceput si eu
sa citesc de unul singur piesele
lui. Preferata mea este ,,Richard
al I1I-lea”.

M. S.: Aveti copii? Si dacd da,
lor le place Shakespeare?

S.W.: Da, am doua fiice, Cle-
mency §i Jessica. Prima nu este
pasionata in general de literatu-
ra, mai ales de Shakespeare. lar
cealalta este chiar scriitoare si il
citeste cu placere. Aceasta din
urma chiar a scris doua carti de
non-fictiune si a lucrat in teatru
unde a scris cateva scenarii.

M. S.: Cea mai recenta carte
se numeste Shakespeare, Sex, and
Love. De ce ati ales numele aces-
ta?

S.W.: Pentru cd in cartea res-
pectiva este vorba despre sex si
dragoste, asa cum le-a inteles
William Shakespeare. Uneori au
fost expuse tragic, alteori Intr-un
mod comic. Sexul este ceva nor-
mal, nu mai este de mult un sub-
iect tabu, si poate fi chiar amu-
zant sa vorbim despre asa ceva.
Acest mare scriitor avea o viziu-
ne foarte diferita, usor nebuna,
as spune, despre modul original
de a expune sexualitatea.

M. S.: Mai aveti vreun pro-
iect editorial?

S.W.: Nu stiu, avand in vede-
re ca am 80 de ani. Poate ca nu
voi mai scrie multe, dar atat cat
voi putea si catd vreme voi avea
inspiratia necesara voi continua
sa scriu.

M. S.: Daca ar fi sa-l descrieti
pe acest mare autor intr-un cu-
vant, care ar fi acela?

S.W.: Este destul de greu sa-1
definesc pe William Shakespea-
re Intr-un singur cuvant, tocmai
de aceea l-am descris in mai mul-

te cuvinte in publicatiile
mele de pana acum (rade),
dar daca tot ar trebui sa
folosesc un cuvant, acela
ar fi ,,imaginatie”.

B Maidalina Serban
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,Sa pornim de la putin
pentru a cuprinde lumea...”

iercuri, 28 aprilie, la
Teatrul National
,,Marin Sorescu”, a

avut loc lansarea cartii  Shake-
speare, lumea-i un teatru, con-
ceputa si comentata de teatrolo-
gul George Banu. Cartea este de
fapt o antologie de texte shake-
speariene despre teatru, iar tra-
ducerea a fost facutd de Ioana
Ieronim si Ileana Littera, dar
aceasta din urma n-a putut sa fie
prezenta la eveniment.

La lansare, au participat Cris-
tina Modreanu, cea care a mode-
rat intalnirea, George Banu, loa-
na leronim, reprezentanti ai tea-
trului craiovean, actorii Catalin
Baicus si Ilie Gheorghe. Acestia
au si interpretat pasaje din ope-
rele lui William Shakespeare, stre-
curandu-se printre discursul de
inceput al lui Emil Boroghina si
disputa dintre cameramanii
posturilor locale, aflati in goana
dupa unghiul cel mai bun: ,,E, asa
pot sa ma agez §i eu oriunde ca
sa nu mai filmeze nimeni”, ,,Pai si
ce, nu te asezi?!”.

Cristina Modreanu a marturi-
sit ca a citit cartea ,,pe fugd”, de-
oarece a primit-o destul de tar-
ziu, din cauza pregatirilor intre-
gului festival, dar a inteles de aici

ca: ,, Teatrul este in noi, in natura
noastra, doar cd nu la toti iese la
suprafata”. Probabil ca ceilalti
care erau prezenti nu voiau s-0
citeasca nici pe indelete, pentru
ca de data aceasta, fata de lansa-
rea care tocmai se incheiase,
unde, s-au dat exemplare gratui-
te, oamenii nu gi-au mai dat coa-
te sd ia cate doua - trei carti (pen-
tru ,,cel mic”, desigur).

In cartea recent lansata, auto-
rul marturiseste ca ,,puterea lui
Shakespeare este aceea de a tre-
ce dincolo de timp si de a ne oferi
o viziune pentru sufletul unei
generatii. Intdlnim un Shakespea-
re care poate fi citit in orice pe-
rioada a vietii, in orice epoca ne-
am afla”.

,,Citind sonetele lui
Shakespeare recapeti
incredereain teatru”

Fiecare pagina a cartii repre-
zinta o calatorie in universul plin
de contradictii al lui Shakespea-
re, unde se reunesc pentru prima
oara metafore si aforisme shake-
speariene despre teatrul in viata,
despre disimulare si rol, despre
improvizatie i reprezentatie.
George Banu este de parere ca

»citind sonetele lui Shakespeare
recapeti increderea in teatru”. In
conditiile n care oamenii nu mai
pot avea incredere nici 1n ei in-
sisi, este mult spus sa te increzi
in teatru; chiar si asa, publicatia
mizeaza pe readucerea teatrului
cat mai aproape de om: ,,...sa por-
nim de la putin pentru a cuprinde
lumea”. Autorul a Incercat sa cu-
prindd chintesenta operelor
shakespeariene si sa stabileasca
o intalnire Intre cititori si teatrul
cu cele o mie de chipuri ale sale.

Referitor la festivalul de la
Craiova, George Banu ne-a de-
clarat: ,,Am descoperit un Shake-
speare al noilor generatii si am
vazut totodatd un Hamlet mai
degraba preocupat de puterea
corupta, un Hamlet dezorientat,
care se confrunta cu problemele
prieteniilor tradate, al iubirilor
neimpartasite”.

Multe cuvinte de lauda si mul-
te felicitari adresate organizato-
rilor. Numai ¢ in privinta locuri-
lor in sala, care ori au fost prea
putine, ori brusc a fost mai multa
lume interesata de carti despre
Shakespeare, spectatorii au ,,des-
coperit” si ei ceva: o mare pro-
blema de organizare!

B Diana Zamfir

Valeriu Dogaru, George Banu, Emil Boroghina (foto: Florin Chirea)
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trix, Lord of the Rings,

Harry Potter sau The
Da Vinci Code au readus in con-
stiinta publicului (fie el cititor sau
privitor) ideea de cod, de incifra-
re ce a atras dupa sine redesco-
perirea unei zone ce cuprinde si
sfera enigmaticului, a misteriosu-
lui, a magicului, secretului bine
pastrat. Astfel, aceastd modalita-
te de a capta atentia publicului a
fost folosita si in cercetare, asa
cum ne arata, de exemplu, recen-
tul studiu despre sonetele lui
Shakespeare, realizat de Paul Ed-
monson (sef al Departamentului
Educatie din cadrul Shakespeare
Birthplace Trust) si Stanley Wells
(editor general al editiilor Shake-
speare aparute la Oxford) si pu-
blicat la editura Scrisul Roma-
nesc. Lansarea cartii a avut loc,
in prezenta autorilor si a traduca-
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torilor (Iolanda Manescu si Aloi-
sia Sorop), in cadrul celei de-a VII-
a editii a Festivalului Internatio-
nal Shakespeare de la Craiova.
In ansamblu, volumul este
structurat pe doua parti si isi pro-
pune sa fie o introducere in uni-
versul sonetelor shakespeariene,
menita sa ghideze cititorul pe
parcursul lecturii. Prima parte a
cartii ne pune la dispozitie infor-
matii despre publicarea timpurie
asonetelor (1609), subliniind fap-
tul ca asezarea in pagina este
neobisnuita, asemanandu-se cu
o inscriptie romanad. Dintr-o per-
spectiva diacronico, prima anto-
logie engleza de poezii, intitulata
Cdntece si sonete (1557) si pu-
blicata de Richard Tottel, este
cartea care a contribuit in mod
fundamental la celebritatea sone-
tului in epoca. Aceasta specie li-

MILITARU

terara devine celebra si in Italia
datoritd lui unor poeti precum
Dante Aligheri si Francesco Pe-
trarca, acesta din urma fiind cu-
noscut in Anglia incd din tipul
vietii si chiar tradus de Geoffrey
Chaucer. Astfel, in secolul al X VI-
lea, culegerile de sonete au atins
o faima internationala mai ales n
Anglia, Franta si Spania.
Raportul dintre viata lui
Shakespeare si lecturile sale re-
prezinta subiectul urmatorului
capitol al acestei lucrari, in care
aflam cat este destul de dificil de
stabilit ce tine de viata sa intima
si ce anume se reflecta in opera,
in urma lecturilor pe care le-a
avut. In general, se poate spune
ca in sonete exista patru prezen-
te: eul liric, tAnarul care apare in
primele 126 de sonete, doamna
bruna prezenta in restul poeme-

i[gnl Fdmondion Spanley Yells
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lor si un alt poet la care se face
aluzie in sonetele 78-80, 82-86.
Unul din ,,misterele” dezvaluite
aici este acela ce apartine lui A.J.
Gurr (Eseuri critice, 1971) afirma

Foto: Florin Chirea

misterul sonetelor lui Shakespeare

ca jocul de cuvinte dintre ,,hate”
si ,away”, din Sonetul 145, isi
are originea n iubirea lui Shake-
speare pentru Anne Hathaway,
de care dramaturgul era indra-
gostit si cu care s-a casatorit ul-
terior. Capitolul patru al cartii este
dedicat formei sonetelor lui
Shakespeare, mai exact structurii
culegerii de sonete si la sub-sec-
tiunilor acesteia, fara a scapa din
vedere cronologia poemelor, di-
feritele voci ale eului liric, anumi-
te neconcordante stranii in ordi-
nea textelor sau chiar n cadrul
coerentei semantice a unui sonet.
Urmatoarele patru capitole se re-
fera la trasaturile poemelor luate
individual, la cei mai importanti
exegeti ai sonetelor, la relatia din-
tre sonete si teatru, precum si la
straniul poem de 329 de versuri,
Jeluirea indragostitei, aparut la
finalul volumului in quatro din
1609, un poem extrem de contro-
versat din cauza faptului ca in el
sunt o multime de cuvinte noi ce
nu apar in nici una din operele lui
Shakespeare.

A doua parte a cartii se refera
la diferitele editii ale sonetelor si
la reputatia critica pe care aces-
tea au capatat-o in timp, dar si la
influenta pe care au avut-o asu-
pra altor scriitori si asupra diferi-
telor interpretari scenice sau ci-
nematografice. In fine, dublul
mister ce invaluie sonetele lui
Shakespeare se refera la atat la
detalii care tin de forma 1n care
sonetele au fost structurate si
scrise, dar mai ales potentialul
pe care noile interpretari il valori-
fica atat la nivel liric, cat si dra-
matic, starnind interesul si admi-
ratia receptorului.

national Shakespeare, In
foaierul teatrului, au avut
loc lansari de carte, de casete
audio, video si DVD, manifestari
la care au fost prezente persona-
litati din cultura romana si uni-
versala: Stanley Wells (editor
general al Editiei Oxford a Opere-
lor Complete ale lui William
Shakespeare), Paul Edmondson,
George Volceanov, Aloisia Sorop
(traducator), Calin Vlasie (direc-
torul Editurii Paralela 45).
Stanley Wells a venit in fata
publicului cu o carte scrisa in
colaborare cu Paul Edmondson,
Sonetele lui Shakespeare, fiind
prima din cele cinci carti lansate
miercuri, 28 aprilie. Despre locul
acestei carti in cadrul festivalu-
lui de anul acesta, Emil Boroghi-
na ne-a spus: ,,Am gasit cd este
potrivit ca In cadrul acestei edi-
tii, dedicata in totalitate lui Ham-
let, sd lansam cartea domniilor lor
despre Sonetele lui Shakespea-
re, pentru ca intre Sonete si Ham-
let exista o legatura stransa”.
Sonetele lui Shakespeare, asa
cum le cunoastem, au fost publi-
cate sub forma unei culegeri, in
anul 1609. Multe legende si su-
perstitii au aparut in jurul aces-
tor poeme, referitoare, de exem-
plu, la datele lor de compozitie,
daca trebuiau sa formeze o sin-
gura serie ori mai multe serii dife-
rite sau dacd trebuiau publicate.
In acest sens, profesorul Wells
ne-a spus: ,,Prin aceasta carte nu
oferim raspunsuri simple la intre-
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In cadrul Festivalului Inter-

cu sonetele pe masa

barile pe care le pun sonetele,
cautdm mai degraba sa risipim mi-
turile si chiar sa raspundem intr-
0 anumita masurd intrebarilor ce
pot aparea 1n mintea cititorilor. O
contributie ideala pentru studenti
si pentru cititorul indragostit de
lectura!”.

Lucrarea se concentreazd in
principal pe sonete, pe modul di-
ferit in care pot fi citite, felul in
care acestea se raporteaza la pie-
sele lui Shakespeare, la cum au
fost publicate si receptate initial,
la influenta lor asupra operelor
altor scriitori si imboldul pe care
il ofera artei spectacolului.

Unul dintre traducatorii aces-
tei carti, Aloisia Sorop, a marturi-
sit ca a vazut In aceasta carte: ,,un
dialog intre generatia lui Shake-
speare si secolul XXI, un mic tra-
tat despre sonetul shakespeari-
an pentru o traducere facuta li-
ber. Aceasta carte prezintd
prosperitatea dincolo de momen-
tul prezent”.

Cartea este incitanta, scrisa
alert, plina de spirit, si pare ca isi
cauta cititorul pur si simplu pasi-
onat de jocul ideilor, nu doar de
shakespearologie. ,,Speram ca
demersul nostru va spori delec-
tarea produsa de acele sonete
care sunt citite in mod frecvent
si, de asemenea, ca va incuraja
lectura seriei ca o succesiune de
poezii, complex relationate intre

—— Mlozaic W, serie noud, anul X, nr. 5 (139), 2010

ele, care au de castigat prin fap-
tul de a fi intelese ca parti ale unui
intreg!” a incheiat entuziasmat
Paul Edmondson.

Arta interzisa

A doua carte prezentata, Ham-
let sau ispita posibilului este
lansata in aceeasi zi si apartine
Iui Ion Omescu (actor, dramaturg,
teatrolog). Cartea a aparut initial
in limba franceza si este tradusa
de Maria Ivanescu. ,,0 exceptio-
nald contributie romaneasca la
shakespearologia universala”,
spune entuziazmat directorul
Festivalului International Shake-
speare, Emil Boroghina, cel care
a si prezentat publicului aceasta
carte.

JTon Omescu, condamnat in
doua randuri la 11 ani de Inchi-
soare pentru redactare de ,.texte
interzise”, isi Incepe teza pe tema
shakespeariana: ,, Hamlet” ou la
Tentation du posible distinsa cu
Premiul Biguet al Academiei Fran-
cezein 1987. ,,Sapte ani i-a petre-
cut in inchisoare doar pentru re-
dactarea si difuzarea de texte in-
terzise”, scrie In postfata cartii
Florea Firan (directorul Editurii
Scrisul Roméanesc).

In Hamlet sau ispita posibi-
lului, autorul incearca sa le des-
copere cititorilor ,,intelepciuni
extrase din opera lui Shakespea-

re” aga cum scrie in primele file
ale cartii. Pe langa volumul alca-
tuit din 220 de pagini, scrise de-
spre viata personajului Hamlet,
gasim note cu portretul spiritual
al lui Omescu (portret realizat de
Florea Firan), o bibliografie ge-
nerald si un post-scriptum. Reti-
nem $i noi pentru interesatii citi-
tori din capitolul-concluzie
~Hamlet, mod de intrebuintare”
urmatoarele randuri scrise pe ur-
mele lui Joseph Hunter, New I1-
lustration of the Life, Studies and
Writings of Shakespeare: ,,Vazu-
ta din exterior, tragedia daneza
seamand unei «anamorfoze pic-
turale, al carei efect depinde de
punctul de vedere al spectatoru-
lui. Vazuta din interior, adica
luand in considerare mecanismul
propriu-zis al operei, Hamlet este
un ambalaj ingenios de cadre
goale. In ele imaginatia noastra
depunde cioburi de oglinda. Nu
e deci de mirare ca fiecare dintre
noi isi vede lumea lui si sfarses-
te, uimit, prin a se recunoaste in
ea” (p.214).

Mozaic de opere
shakespeariene

Un alt eveniment din cadrul
festivalului de teatru are loc oda-
ta cu lansarea cartii Citindu-I pe
Shakespeare: Hamlet si alte
eseuri, de Andrzej Zurowski, in

traducerea Cristinei Godun, vo-
lum aparut cu sprijinul Institutu-
lui Polonez Bucuresti, reprezen-
tat de Jaroslaw Godun, directo-
rul acestui institut.

Despre volum au vorbit tradu-
catoarea loana Ieronim si Jaros-
law Godun. ,,Aceasta carte este
o capodopera, este o carte uni-
cd, de la Inceput prin structura ei
— contine treizeci §i cinci de
eseuri, fiecare despre cate o alta
piesa a lui Shakespeare. Arta
eseului in mana lui Andrzej Zu-
rowski este exceptionala. Are ri-
goare, are poezie si este vizionar,
parca ar fi o forma de dialog di-
rectd cu Shakespeare” nu gi-a
ascuns entuziasmul loana Iero-
nim.

Cu nu mai putind incantare gi-
a construit discursul si Jaroslaw
Godun:,,Cand a trebuit sa ma in-
talnesc cu domnul Emil Boroghi-
na, nu m-am interesat special
cine este si ce face. Pur si simplu
e greu sa nu stii ce se Intdmpla in
Romania in legatura cu el. Sper
ca vom colabora si pe viitor!”.
Privitor la carte, Godun a vorbit
despre aparitia acesteia: ,,Citin-
du-1 pe Shakespeare: Hamlet §i
alte eseuri este un fruct al tutu-
ror celor care au pornit de la o
idee pana la fapte. Trebuie sa se
stie ca aceasta carte, desi com-
plexa, are un limbaj accesibil si
nu este doar pentru cei experti in
Shakespeare!”.

B Cristina Miclescu




multe interpretart,
un singur Hamlet

ele patru editii ale
,,Atelierului micilor cri-
tici”, cum au fost nu-

mite de Michel Vais, Secretar Ge-
neral al Asociatiei Internationale
a Criticilor de Teatru (AICT), s-
au desfasurat intre 27 aprilie - 2
mai, in Biblioteca Teatrului Nati-
onal ,,Marin Sorescu” din Craio-
va. In cadrul acestora, a fost dez-
batuta piesa ,,Hamlet” a lui
Shakespeare, interpretata pe du-
rata festivalului de actori din mai
multe tari.

Coordonatorii fiecarei editii au
fost, pe rand, lan Herbert (prese-
dinte de onoare al AICT), Michel
Vais, Carmen Stanciu si Octavian
Saiu (reprezentantii Universitatii
de Teatru si Film, I.L. Caragiale”,
Bucuresti). Tema principald s-a
bazat pe diversele tipuri de abor-
dari ale studentilor, Impartiti in
doua tabere, cu referire la spec-
tacolele shakespeariene.

Un afig mare pe perete si carti-
le din rafturile bibliotecii erau sin-
gurele elemente care mai amin-
teau de Shakespeare, scriitorul.
Spectacolele vazute cu o seard
inainte nu reprezentau nimic din
vechiul dramaturg englez, ci in-
fatisau pe scena viziunea proprie
a fiecarui regizor. Relaxati, ,,micii
critici” si-au argumentat opiniile
pornind de la opera, recunoscand
totodata ineditul fiecarei piese. S-
a creat nsd o polemica de idei
intre sustinatorii viziunii drama-
turgului si cei ai detasarii de
accasta.

Oricare ar fi numarul interpre-
tarilor, ,,Hamlet” ramane unul sin-
gur, ca un strigat catre libertate,
deschis tuturor culturilor.

Moderatorul ultimelor doud
zile a fost Michel Vais, un renu-
mit critic de teatru din Quebec,
Canada, ce a descoperit teatrul
ca actor la 17 ani. El a fost unul
dintre promotorii ,,Codului Prac-
ticii”, o asociatie internationala a
criticilor. De-a lungul timpului, a
discutat despre lumea teatrului la
ziar si la radio: ,,Vocea este totul
la radio. Este ca un sport. Ai in-
fluenta asupra oamenilor.”, dupa
cum Vais a afirmat.

,Hamlet”,
piesa pieselor

Reporter: Ne aflam la cea de-
a VlI-a editie a festivalului. Care
a fost obiectivul acestor atelie-
re?

Michel Vais: Scopul acestor
ateliere internationale este
schimbul de experienta dintre ta-
rile participante. Toate aceste
seminare se desfagoara pe dura-
ta unui festival pentru a se reali-
za dezbateri cu privire la specta-
cole. Spre exemplu, am participat
o data la un seminar unde erau
prezenti studenti din India si Ce-
hia ce discutau despre lumea te-
atrului 1n calitate de tineri critici.

R: De ce au fost decalate zile-
le atelierului?

M.V.: Initial coordonatorul
atelierelor trebuia sa fie Paolo
Carvalho din Portugalia, insa este
bolnav si nu a putut ajunge. Asa-
dar, organizatorii romani au de-
cis sa-1 inlocuiasca pe Carvalho
cuunii dintre criticii deja prezenti
la festival. Seminarele au fost
mutate mai devreme pentru ca [an
Herbert sa poata ajunge, el fiind

prezent de la inceputul festivalu-
lui pana joi. Eu voi fi aici timp de
doua zile. Organizatorii au apelat
la cei prezenti pentru a nu se anula
atelierele. In general, la aceste
seminare se discuta despre pie-
sele jucate si este nevoie de co-
ordonare din partea unui critic.

R: Ati vazut piesele de-a lun-
gul festivalului si v-ati format o
opinie. Puteti sa ne impartasiti
cdteva impresii generale in ca-
litate de critic?

M.V.: Consider ca este intere-
sant sa vezi mai multe reprezen-
tatii ale aceleiasi piese. Este intr-
adevar exceptional. Am mai fost
acum doi ani la un Festival Shake-
speare in Romania si la fel se ju-
cau reprezentatii multiple ale unei
singure piese, spre deosebire de
Canada, de unde vin eu, unde nu
se tin astfel de evenimente. Mai
mult, nu este vorba despre o ope-
ra oarecare, ci despre «piesa pie-
selon. Cum afirma si John Elsom,
Hamlet este ,, monumentul tea-
trului”.

,Hamlet” este
ca un burete

R: Credeti ca ,, Hamlet” este
cea mai bund piesa a lui Shake-
speare?

M.V.: As zice mai degraba cea
mai importantd. Sunt numeroase
lucruri semnificative in Hamlet,
dar sunt si altele care pot fi con-
siderate triviale, amuzante sau ri-
dicole. Citandu-1 pe John Elsom,
Hamlet este «ca un burete», pre-
ia din spiritul societatii care il in-
terpreteaza. Nu numai piesele
sunt interesante cat si polemicile
despre acestea. De exemplu, in
Rusia anilor 70 , Hamlet era ju-
cat 1n blugi si tricou, ca o intru-
chipare a generatiei moderne, nu
cum se obisnuia, in colanti. Era
ca o Incarnare a cultului liberta-
tii. Fiecare generatie a remarcat
cate ceva in Hamlet si un Hamlet
veritabil nu poate fi identificat.

R: Care este impresia gene-
rala despre festival, despre spec-
tacole?

M.V. : Sunt lucruri care mi-au
placut foarte mult. Prima repre-
zentatie a fost cea din Vilnius,
regizata de Korsunovas. Din de-
cor faceau parte o masa de ma-
chiaj si o oglinda, foarte expresi-
ve, dramatice, de altfel. Toate
acestea sunt diferite de viziunea

lui Nekrosius, pe care o prefer.
Sunt atat de multe modalitati de
aintelege sia exprima acelasi text
al unei piese. Desi ceea ce am
vazut la spectacolul Academiei
Chineze in regia lui Richard
Schechner m-a dezamagit la n-
ceput, apoi am realizat ca era
munca unor studenti. Nu se com-
pard cu actoria profesionista.
Schechner este o figura impor-
tantd pentru teatru si probabil nu
am Inteles noi ce a vrut sa expri-
me prin ,,Hamlet”. O sa scriu de-
spre asta in jurnalul meu de tea-
tru. Unii dintre actori sunt foarte
buni, in special tinerele femei care
exceleaza prin naturalete.

Alt spectacol, proiectia japo-
neza, in care apare un actor com-
plet imobil, ce sta jos in mijloc pe
toata durata piesei. Nu-si misca
nici macar mainile; totul este in-
teriorizat, tine de fata, mimica si
voce. Nu este exagerat, ci mai
degraba sobru; nu are par nici
sprancene si nu fixeaza niciun
contact vizual cu ceilalti actori.
Nu stiu daca as aprecia la fel de
mult acest spectacol jucat pe o
scena. In film esti mai aproape,
remarci mai bine expresivitatea
fetei actorilor.

R: Azi adolescentii nu mai
sunt la fel de atrasi de lumea te-
atrului, nu mai vin la piese cum
obisnuiau. Considerati ca acest
fapt este cauzat de ceva anume
sau este doar o consecintd a
modernitatii in care traim? Are
teatrul vreo vina?

M. V.: Ei bine, aud asta din ce
in ce mai mult, dar nu cred ca este
adevarat pentru ca vad destul de
des multi tineri la unele reprezen-
tatii. Ei sunt atragi mai mult de
ceea ce 1i pasioneaza, de unele
piese de teatru in care se rega-
sesc. Ei se pot identifica cu une-
le personaje. Acest lucru nu este
valabil peste tot. In Canada sunt
unele tipuri de evenimente la care
participa adolescenti, cum ar fi
piesele cu interpretari nonconfor-
miste, concertele rock s.a. Desi
show-urile sunt adresate tuturor,
unele trebuie sa depaseasca nis-
te bariere, sa ajunga sa-i impresi-
oneze pe spectatori.

B Julia Lacriceanu,
M Livia Petrosanu,
B Raluca Sacuianu

impresi
de Atelier

a aceste ateliere de tea-
I trologie participat pes-
te 20 de studenti la Ac-
torie si Teatrologie din Bucuresti
si Bulgaria. Din Craiova au parti-
cipat doar sapte studenti de la
Facultatea de Jurnalism. Au co-
mentat piesele vazute in Festival,
si-au confruntat propriile impre-
sii cu cele avizate ale criticilor te-
atrali, Intr-o atmosfera deprovin-
cializata, relaxata si vioaie. Dupa
cum ne-a marturisit, lan Herbert
a ales sa stea printre participanti
tocmai pentru a usura socializa-
rea si sa le ofere studentilor sen-
zatia de intalnire intre prieteni.
Ceea ce a si reusit, dacd ne gan-
dim doar la faptul ca nimeni, pe
parcursul celor doud ore, nu a
simtit nevoia unei pauze, fie si
doar de tigara. Singura intreru-
pere a fost aceea de a inchide fe-
reastra pentru a un mai fi poluati
fonic de sloganele mitingului de
afara.

Dezbaterile au fost in limba
care nu stiau engleza foarte bine
au reusit sa surmonteze barierele
lingvistice, pentru ca mereu se
gasea 1n stanga sau in dreapta
un vecin binevoitor care sa i aju-
te.

Formula a fost un succes. Cei
prezenti la aceste ateliere au fost

multumiti de rezultatele finale:
,,Am aflat de aceste ateliere de la
profesoara mea de teatrologie.
Este prima data cand particip la
un atelier de acest gen si sunt
foarte Incantata pentru ca am in-
vatat o multime de lucruri noi si
mai ales cum este perceput tea-
trul 1n alte tari”, ne-a spus Sve-
tlana Karadimova (studentd la
teatrologie, in Bulgaria).

Multumit de experienta si de
schimbul de idei a fost si Daniel
Buglea, student la Actorie in Bu-
curesti: ,,Discutiile purtate cu cri-
ticii teatrali m-au ajutat sa privesc
si 1n alte feluri un spectacol tea-
tral. Am ales Craiova pentru ca,
spre deosebire de Bucuresti, aici
atelierele sunt coordonate de
straini de la care pot afla diverse
lucruri folositoare si importante
pentru mine.”

Ultima zi de atelier a durat trei
ore si nu doud, cum se intampla
de obicei, semn ca discutiile In
jurul unei opere de artd nu epui-
zeaza subiectul, ci il amplifica,
semn ca am vazut si de data
aceasta spectacole care au pro-
vocat atat ochiul din afara, cat si
pe cel dinlauntru.

B Andreea Dragoianu,
B Lavinia Ureche

Foto: Florin Chirea
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[0 Shakespeare Festival

O MIHAELA VELEA
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in doi in doi ani la Cra-
iova este coadd la tea-
tru. Festivalul Interna-
tional Shakespeare ne tracase-
74, la intervale regulate, amortea-
la ori plictisul si, in plus, ofera
(bonus) descantec neuronilor.
Aceasta ,,evaluare” persona-
la nu intentioneaza sa dezvolte
dramatismul eternei dispute din-
tre(cee .)BINEsi (cee.. )RAU
in societatea contemporana, insa
realitatea ne reaminteste perma-
nent ca putine evenimente de aici
reusesc sa acumuleze o aseme-
nea doza de energie creatoare ca
acest festival. In juresul manifes-
tarilor pregatite anul acesta, au
fost anuntate spectacole, proiec-
tii, ateliere de teatrologie, verni-
saje, lansari de carte, festivitati

;
|..'-'-."‘- ‘._
|.

AR

de premiere etc. Marti 27 aprilie
2010, ora 17, Muzeul de Arta a
prezentat Lectia de anatomie a
sticlei de Mihai Topescu.
Artist cu un nume binecunos-
cutin Romania, ,,calit” in rigorile
pietei de artd internationale
unde, de ani buni, isi afirma in
mod constant prezenta, Mihai
Topescu nu se lasa sedus de len-
toarea si deldsarea deloc straine
zonei 1n care ne aflam, ci are un
ritm ,,nemtesc”, o energie si o
consecventd demne de apreciat.
Consistenta acestei activitati
sustinute poate fi ,,masurata” in
expozitii: multe dintre ele organi-
zate in Bucuresti, Targu-Jiu, Cra-
iova, Arad, iar 1n ultimii ani, din
ce 1n ce mai des, la K6ln, Bochum,
Hamm, Dusseldorf, Hamburg etc.

Iectla de a..

Prezenta lui Mihai Topescu in
cadrul Festivalului Shakespea-
re nu a fost nicidecum una de
complezenta. Probabil ca multi
dintre noi isi amintesc expozitiile
sale, agrementate cu un ludic bine
conturat, de la editiile anterioare.
Expozitia din acest an demon-
streaza cd placerea jocului nu s-a
epuizat si are drept reper o refe-
rintd celebra: Rembrandt - Lectia
de anatomie. Intentia este pe
deplin asumata si afirmatam ar-
tistul avansandu-ne inca de pe
afis perspectiva unei puneri in
scena.

Lectia de anatomie a sticlei a
fost gandita ca o piesd in doua
acte: actul I — proiectie de film;
actul II - expozitie. Filmul Anato-
mia sticlei gandit de catre Mihai

Topescu impreuna cu regizorul
Bogdan Cristian Dragan- regizor
cu care nu se afla la prima cola-
borare de acest gen- ii are 1n dis-
tributie pe Mihai Topescu si echi-
pa sa de mesteri sticlari de la Tar-
gu-Jiu. Sala Oglinzilor din Pala-
tul Jean Mihai a devenit realmen-
te neincdpatoare pentru cei pes-
te o sutd de oameni, veniti aici
pentru acest eveniment. Filmul
prezinta descriptiv, minutios, co-
erent etapele care dau sansa ma-
teriei prime sa devina obiect ar-
tistic. Imaginea este redata sec-
vential urmarind transferul intre
planuri: debutul este teatral, sti-
clarii costumati cu gulere spanio-
le, manuiesc cu scrupulozitate
sticla incandescenta/ bisturiu,
pensa, foarfeca... asistam la o
interventie chirurgicala...
s.a.m.d.

Revin la faimoasa Lectia de
anatomie a doctorului Tulp si
vreau sa amintesc ca si acesteia
posteritatea i-a acordat perspec-
tiva unei conceptii regizorale,
speculand constructia de tip pi-

ramidal a scenei ori autentica ten-
ta teatrald. ,,Lumea-i un teatru si
toti suntem actori”. Cu riscul de
a pica intr-o suparatoare repeti-
tie am apelat si eu la acest citat
ultra uzitat, care isi propaga acum,
o data in plus, inepuizabila rezo-
nanta.

Ca dovada palpabila ca etape-
le surprinse in timpul filmarilor nu
a fost doar regie si joc, obiectele
manufacturate sunt expuse la
parterul muzeului. Aici se concre-
tizeaza un soi hibrid: instalatie-
grup statuar, iar obiectele create
sunt puse in relatie cu obiecte
uzuale, ordinare, accesibile. Sce-
ne, personaje canalizeaza atentia,
se interconecteaza prin retele
ideatice nebanuite, iar orice in-
cercare de a induce sau avansa
sensuri fixe devine daunatoare.

Aceasta a fost Lectia de ana-
tomie a sticlei: o lectie despre
mestegug, migala si putere de
afirmare a ideilor. Si pentru ca toa-
te aceste s-au angrenat intr-o
adevarata productie incheiem in
mod , traditional” cu echipa:

Mesteri sticlari: Petre Arjoca,
Ionut Baradan, Constantin Cio-
barca, Cristian Marjan, Eduard
Nay, Gheorghe Popescu, Daniel
Serban, Mihai Topescu; Scena-
riul: Mihai Topescu, Bogdan
Cristian Dragan; Scenografia:
Anca Dinu; Imaginea: Alin Dij-
marescu, Bogdan Cristian Dra-
gan; Montaj: Dj Afry; Ilustratia
muzicala: Cristian Nagard; Grafi-
cian: Romana Topescu; Public
relations: Mona Dragan; Regia:
Bogdan Cristian Dragan; Produ-
cator TOPINEW GLASS-2010

P.S. In cele aproximativ 20 de
minute ale filmului atmosfera a
devenit de-a dreptul sufocanta
si poate, in acest fel, privitorii au
resimtit macar o mica parte din
arsita travaliului cu sticla.

n costum. Bucitile de
matase cusute cu gri-
jalaun loc, perlele si

dantela asezate pe maneci si re-
vere, pantalonii bufanti din ver-
de-smarald, gulerele impunatoa-
re care completau tinutele seco-
lului al XVI-lea. Acesta este cos-
tumul epocii lui Hamlet, prezent
la editia a VII-a a Festivalului In-
ternational Shakespeare.

Hainele scenei de teatru sunt
elemente esentiale pentru inte-
grarea personajelor si a piesei in
orice perioadd sau peisaj. Stu-
dentii de la Universitatea Natio-
nald de Arta Teatrala si Cinema-
tografica ,,I. L. Caragiale” din Bu-
curesti, coordonati de prof. univ.
dr. Stefania Cenean stiu asta mai
bine decat oricine. Unsprezece
dintre masteranzii la Scenografie
au adus la Craiova zece costume
ale ,,epocii de aur” elisabetane a
lui Shakespeare, relevandu-si
munca aproape sisifica de care e
nevoie pentru realizarea unui ase-
menea costum.

Tuliana Gherghescu si Andra-
da Chireac, studente in anul II la
masterul de Scenografie, ne-au
povestit ce inseamna de fapt un
costum 1n teatru si pasii urmati in
crearea lui. Iar noi le-am ascul-
tat...

am creat mai degraba
personaje, si nu
neaparat costume

Reporter: Care este povestea
acestor costume?

Tuliana Gherghescu: A pornit
pur si simplu de la studiu, stu-
diul in cadrul masteratului, stu-
diul de costum: de la detalii, mun-
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costume elisabetane
la Festivalul Shakespeare

ca de scenograf... Faci si concep-
tul, dar inainte faci o documenta-
re. Costumul, ce trebuie toata lu-
mea sa inteleagd, nu e o recon-
stituire a epocii... Sunt interpre-
tari! Fiecare costum are o anumi-
ta individualitate si reprezintd un
pas. Unele chiar nu sunt finaliza-
te. De fapt, in ele trebuie sa se
observe gandul fiecaruia §i pasii
pe care 1i face spre costumul-con-
cept. Au si linii moderne. Pana la
urma, modernismul in asta se
vede, intr-un anumit concept.

R.: De ce afi ales sa realizati
costume din epoca elisabetana?

Andrada Chireac: Noi am mai
facut costume si din alte epoci. A
fost pur si simplu o optiune pen-
tru semestrul asta, ultima noas-
tra selectie de costum. Am mai
facut si din alte epoci. Aici s-a
intamplat sa ne sincronizam cu
tema festivalului.

R.: Cum vi se pare participa-
rea voastra la Festivalul Shake-
speare? Afi mai participat ina-
inte?

L.G.: LaFestivalul Shakespea-
re, nu. Pentru mine chiar inseam-
na ceva.

A.C.: E foarte important nu
atat pentru fiecare in parte, ci
pentru sectie, pentru facultate,
pentru ca ne vedem impreuna
intr-o expozitie unitara, asta e cel
mai important. Daca observi, nu
sunt nume pe costume. Impor-
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tant e cd am facut un lucru Iimpre-
una prin si pentru facultate, ca
facem lucrul acesta ca tema de
studiu la scoald si ca avem posi-
bilitatea sa ne dezvoltam.

R.: Ce vreti sa oferiti publi-
cului prin aceasta expozitie?

L.G.: Oferim parti din noi. Pana
la urma e o expresie a fiecaruia.
Ne-am pus o bucatica din suflet,
sd ne facem cunoscuti. Ei trebuie
sd stie ce inseamna scenografia,
costumul de teatru, ca tot vor-
bim de un festival de teatru. Cos-
tumele sunt puse Intr-un context.
Asta inseamna scenografia: spu-

ne ceva despre personaj. Am cre-
at mai degraba personaje, si nu
neapdrat costume.

R.: Cat de important e rolul
costumului in teatru $i in cine-
matografie, de ce nu?

L.G.: Are aceeasi importanta ca
51 decorul. In teatru, s-ar putea
sd aiba o valoare mai mare. Sunt
spectacole facute doar din cos-
tume sau prin costume. Costu-
mul este personajul, prezinta per-
sonajul. Ii da o valoare concreta.
Nu e haina care imbraca actorul.
Asa putem sa-i punem pe toti goi
pe scena. Costumul 1i accentu-

eaza trasaturile, 1l prezinta con-
cret 1n fata publicului... Costu-
mul caracterizeaza personajul.

R.: Deci un actor trebuie sa
indeplineasca anumite criterii
ca sa poarte un costum?

I.G.: Nu neaparat. Costumul
trebuie sa spuna ceea ce spune
si piesa, filmul, personajul. Ac-
centuezi personajul. Nu e pur si
simplu imbracat. La un costum
elisabetan poate fi pusa o funda
roz. Aia Inseamna ceva. Fiecare
element din costum Inseamna
ceva. Acesta ar fi un criteriu. Ele
sunt mai multe pentru ca e vorba
de un concept. Nu ¢ o haina, e
mai mult decat o haina. Noi asta
am si Incercat. N-am facut o re-
constituire.

R.: Despre evolutia profesio-
nald, primul costum. Ati pornit
de la cel mai simplu catre cel
mai complicat?

I.G.: Primul costum facut de la
zero de mana mea a fost unul
dintr-un sac de rafie, dintr-un
material reciclabil. Eram prin anul
I. Trebuia sa facem o prezentare.

R.: In afara de epoca elisabe-
tand, ati mai ales alta epoca?

I.G.: Am mai facut epoca vic-
toriand si baroca. Acestea sunt
foarte impresionante. in teatru te
lovesti de toate epocile, trebuie
sa le cunosti foarte bine. Anumi-
te elemente trebuie interpretate.
Pare simplu, dar la baza sunt mul-
te ganduri, multe analize. E un
proces. Nu se vrea sa fie o sim-
pla haina.

B Claudia Popa

B Andrei Savulescu
B Anca Ungurenus




de la

elomanii craioveni s-
au obignuit ca la fie-
care editie a Festiva-

lului International Shakespeare
sa audieze lucrari muzicale ce au
ca sursa de inspiratie creatia ma-
relui dramaturg englez.

Numele lui William Shakespea-
re (1564-1616) este legat de cel al
reginei Elisabeta, de Renasterea
engleza, considerata a fi o epoca
de maxima inflorire a culturii.
Compozitorii din aceasta perioa-
da—William Byrd (1543-1623),
Thomas Morley (1557-1602),
John Dowland (1563-1626), John
Bull (1562-1628), Orlando Gib-
bons (1583-1625) au scris muzica
polifonica vocala, dar si lucrari
instrumentale (pentru virginal —
o variantd a clavecinului, lauta si
viole). In comediile si dramele
sale, Shakespeare conferd muzi-
cii un rol individual. Prin inter-
mediul personajelor, el transmite
propriile idei si aforisme referitoa-
re la muzica, privitd nu ca o arta
menita sa desfete auzul, ci un
mijloc de a emotiona, de a expri-
ma sentimente, idei dintre cele
mai diferite (vz. ,,Negutatorul din
Venetia”, ,,Scorpia imblanzita”
etc.). Shakespeare nu s-a multu-
mit doar sa formuleze pareri de-
spre muzica, ci a redat secvente
din viata muzicala a Angliei, sur-
prinzand exagerarile de toate fe-
lurile, satirizandu-le. Pentru tea-
trul sau, poetul a ales o paletd
larga de genuri muzicale: cante-
ce-monologuri cu caracter de in-
vocatie, marsuri funebre, lectii de
muzica, serenade, cantecele bu-
fonilor, dansuri festive etc.

Muzica juca un rol deosebit
in spectacolele din epoca elisa-
betana: fanfarele de trompete
apareau in scenele de incorona-
re, la intrarea ambasadorilor si
marilor dregatori, tobele redau
batalii sau marsuri, nuntile si ce-
remoniile religioase erau acompa-
niate de flaut, timbrul oboiului era
prezent in episoadele hazlii sau
cele din carciumi, in scenele de
inmormantare se auzeau trom-
boanele, prin intermediul corni-
lor erau redate vanatorile, lautele
si viorile isi faceau auzite glasu-
rile in cantece de dragoste. Din
pacate, manuscrisele cu muzica
ce insotea piesele shakespearie-
ne nu ne-au parvenit. Ea nu a fost
tiparitd niciodata.

Piesele lui Shakespeare au

Shakespeare la Ceaikovski

patruns in teatrul liric, nu in tim-
pul vietii marelui scriitor ci mai
tarziu, dupa 1700, tindnd cont ca
genul operei s-a cristalizat ulte-
rior epocii lui. S-au scris peste
zece opere pe tema tragediei ,,Ro-
meo si Julieta” —cele care au tre-
cut proba timpului si se mentin
pe afise si azi, sunt cele ale com-
pozitorilor Vincenzo Bellini (,,Ca-
puletti si Montecchi”) si Charles
Gounod. ,,Othello” i-a inspirat pe
Gioacchino Rossini si Giuseppe
Verdi, ,,Antoniu si Cleopatra” pe
Gian Francesco Malipiero si Sa-
muel Barber, ,,Furtuna” pe Henry
Purcell si Franck Martin, ,,Ham-
let” pe Saverio Mercadante, Am-
broise Thomas si compozitorul
roman Pascal Bentoiu, ,,Neguta-
torul din Venetia” pe Antonio Vi-
valdi si Mario Castelnuovo-Te-
desco, ,,Macbeth” pe Giuseppe
Verdi si Ernest Bloch; Mili Bala-
kirev scrie muzica de scend la
»Regele Lear” etc.

Si comediile au fost transpu-
se In muzica, mai ales ca opere:
pe Falstaff il intalnim la Antonio
Salieri si Giuseppe Verdi, in ,,Ne-
vestele vesele din Windsor” de
Otto Nicolai si 1n ,,Sir John indra-
gostit” de Ralph Vaughan Wil-
liams; Richard Wagner, in perioa-
da tineretii, compune ,,Dragostea
interzisa”, dupa comedia ,,Masu-
rd pentru masura”. ,,Imblanzirea
scorpiei” o regasim la Hermann
Goetz si compozitorul romén Leo-
nard Dumitriu, ,, Visul unei nopti
de vara” apare in creatia compo-
zitorilor englezi Henry Purcell
(,,Craiasa Zanelor”) si Benjamin
Britten. Aceastd comedie se re-

gaseste si 1n paginile create de
Felix Mendelssohn-Bartholdy, in
muzica de scend pentru piesa cu
acelasi titlu; uvertura a fost scri-
sd de compozitorul german la
doar saptesprezece ani, surprin-
zand prin fantezia poetica §i ma-
iestria scriiturii instrumentale.
Exista si alte genuri muzicale in
care se Incadreaza lucrarile pe
teme si subiecte din Shakespea-

Foto: Florin Chirea

re: poeme simfonice — sd-1 amin-
tim pe Franz Liszt cu ,,Hamlet”,
Bedrich Smetana cu ,,Richard al
III-lea”, Richard Strauss cu ,,Mac-
beth”, uverturi — Robert Schu-

mann cu ,,Iulius Caesar”, ,,Mar-
sul jubiliar pentru sarbatorirea lui
Shakespeare” compus de Sme-
tana in 1864, antracte si intermezzi

muzicale, mici lucrari vocale si - .
chiar operete, balete — cel mais =4, .-”.'

cunoscut i apartine lui Serghei
Prokofiev.
Ludwig van Beethoven 1-a

venerat pe Shakespeare, consi- -

derandu-1 unul dintre idolii sai,
alaturi de Homer, Goethe si Kant.
El s-a oprit de doua ori asupra
tragediei ,,Macbeth”, dar, din pa-
cate, aceastd idee a ramas nein-
faptuitd. Muzica secolului al
XIX-lea, in care a fost realizata o
serie intreagd de creatii pe teme
shakespeariene, este dominata
de trei mari compozitori — shake-
spearieni: Hector Berlioz, Piotr
Ilici Ceaikovski si Giuseppe
Verdi.

Berlioz isi dorea sa introduca
,»In arta muzicii geniul si vigoarea
lui Shakespeare”; el a compus,
inspirat de piesele marelui Will,
uverturile ,,Furtuna” si ,,Regele
Lear”, simfonia dramatica ,,Ro-
meo si Julieta” care apartine atat
genului dramatic cat si celui sim-
fonic, ,,Moartea Ofeliei” i mar-
sul funebru din ,,Hamlet”, opera
,Beatrice si Benedict” , scrisa
dupa ,,Mult zgomot pentru nimic”.

Trei lucrari de Ceaikovski sunt
inchinate tematicii shakespeari-
ene: uvertura -fantezie ,,Romeo si
Julieta”, fantezia simfonica ,,Fur-
tuna” si uvertura-fantezie ,,Ham-
let”. El a reusit sa mai compuna
si un duet de dragoste Romeo -
Julieta care ar fi trebuit sa faca
parte dintr-o opera cu acelasi ti-
tlu, dar scrierea acesteia a ramas
nefinalizata. In toate aceste crea-
tii, viziunea compozitorului este
impregnata de romantism, fatalis-
td, tragica.

Insusi Ceaikovski scria, intr-
unul dintre articolele sale de cri-
tica (vorbind despre ,,Hamlet” de
A. Thomas): ,,muzica, oricat de
viguroasa ar fi ea atunci cand
reda afectele sufletului omenesc,
nu poate accede la cel mai intere-
sant aspect al profilului hamle-
tian, la ironia sfichiuitoare care
domina mai tot ce spune printul,
la procesele pur rationale ale min-
tii sale intrucatva zdruncinate de
ura-i concentrata, care fac din el
un sceptic sumbru, un sceptic
care si-a pierdut increderea in
partile bune ale sufletului ome-
nesc”.

G. Verdi a reusit sa se apropie
cel mai mult de Shakespeare, prin
intermediul operelor sale: ,,Mac-
beth”, ,,Otello” si ,,Falstaff”’; el a
intruchipat stralucit In muzica si

e
e e

tragedia si comedia shakespeari-
and.

Revenind la Festivalul Inter-
national Shakespeare, organizat
la Craiova, la editia a VI-a, din
2008, Orchestra Filarmonicii ,,0l-
tenia”, sub bagheta dirijorului
britanic Alan Tongue, a interpre-
tat creatiile lui Felix Mendel-
ssohn- Bartholdy — ,,Visul unei
nopti de vara” si Serghei Proko-
fiev —selectiuni din muzica bale-
tului ,,Romeo si Julieta”. Anul
acesta, tema festivalului fiind
,,Constelatia Hamlet”, concertul
simfonic din 30 aprilie 2010, a
cuprins numai lucrari apartinand
lui: Piotr Ilici Ceaikovski. Creatia
romanticului rus atrage ca un
magnet publicul in sala de spec-
tacol. Programul a cuprins: cele-
brul concert nr. 1 in si bemol mi-
nor pentru pian si orchestra, op.
23, uvertura-fantezie ,,Hamlet”,
op. 67 si uvertura-fantezie ,,Ro-
meo si Julieta”, una dintre cele
mai realizate si indragite lucrari
programatice ale compozitorului.
Invitatii serii au fost pianista Ra-
luca Stirbat si dirijorul Romeo
Rimbu. Impresia generala pe care
a lasat-o acest eveniment muzi-
cal a fost cea de seriozitate si de
inalta tinuta artistica. Cu un pal-
mares impresionant, Raluca Stir-
bat si-a etalat calitatile, dar, in
primul rand, ne-a surprins prin
placerea cu care cantd, usurinta
si bucuria cu care o face. A fost o
versiune energica si stralucitoa-
re a Concertului de Ceaikovski,
orchestra sub bagheta lui Ro-
meo Rimbu a realizat un acompa-
niament ingrijit, demonstrand un
solid profesionalism artistic. In
partea a doua a programului, cu-
prinzand cele doua uverturi, am
remarcat omogenitatea timbrala a
corzilor, intonatia Ingrijita a su-
flatorilor; Romeo Rimbu a pus in
valoare — nuantat, cu inteligenta
si sensibilitate — pregnanta rolu-
rilor individuale, dar si armonia
lor in ansamblu. Orchestra a su-
nat foarte bine. A fost o seara de
neuitat.

B Maria M. Barbarasa
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PIETRANGELO BUTTAFUOCO
ouale balaurului

F I Yot ceea ce s-a intdmplat

in Sicilia intre 1943 si

A 1947 ainceput in Ame-

rica. Intr-adevar, firul acesteli is-

torii este in mainile Eugheniei

Lenbach; si dintre degetele sale

invatate cu viteza plumbului mor-

tal apare o poveste de prea mult
timp ascunsa.

Eughenia Lenbach are 25 de
ani cand se gaseste intr-un New
York udat de ploaie. Lucreaza
intr-un birou de asigurari mariti-
me, la mezaninul unui mic palat
care da spre mol. ,,Existd o fereas-
tra prin care ajung razele greoaie
ale soarelui occidental. Exista
mirosul urat al marii putrede, mi-
rosul pretios al tigarilor, confor-
tul afacerilor sigur garantate” —
asa scrie intr-o epistold trimisa
surorii Augustina.

Eughenia lucreaza ca functio-
nard la arhiva societatii Albert
Reilly & Co. si functia sa este de
mare responsabilitate: pe langa
recuperarea banilor, inregistrea-
za politele, le marcheaza pe cele
in termen, le organizeaza, scoate
sfanta munca zilnica pentru a
ajunge in fiecare sfanta zi sa puna
din nou totul intr-un scrin. O
mobild foarte importanta in sec-
venta liturgica a afacerilor: de un
aspect foarte practic, cu un sens
al sau. Intr-adevar, pare o orgd
de catedrald. Astazi ar fi un idol
al modernitatii: este n Intregime
din lemn de culoare deschisa
provenind din zona baltica, lucrat
pe vremea lui Albert Reilly nsusi
de imigranti estoni priceputi.

Pentru societatea Albert Reil-
ly & Co., Eughenia a devenit un
punct de referinta; poate ar pu-
tea deveni chiar simbolul aceste-
ia, dar Inca nu este, fapt e ca rolul
de stema pe frontonul demnei de
admiratie societati de asigurare il
joaca obisnuita Biblie a obisnui-
tului parinte ratacitor si nu profi-
Iul dulapului scuipd bani, care,
daca e sa spunem adevarul, ar
merita fara indoiala sa se afle pe
stemd, poate chiar cu Eughenia
alaturi.

Munceste mult, Eughenia, in-
cat 1si merita in fiecare luna un
surplus de salariu. Domnul Ed-
die Sternwood, patronul, tine la
ea; si, sa fie chiar inceput de luna,
iata-1 incruntand sprancenele,
curatind pipa, nu existd datd in
care sd nu scoata din micul bu-
zunar al jiletcii un sul de dolari
pentru a-i da un bacsis Alicei,
cum o numesc toti. Alice are ae-
rul elegant, sever si ireprosabil al
domnigoarelor de colegiu con-
stranse de nenorocire sa emigre-
ze si care lucreaza cu extrema se-
riozitate.

Lucreaza ca si cum totul ar fi
adevarat: depune zelul propriu
rolului, chiar daca acea slujba
este o acoperire, asa cum sunt
datele sale personale, inventate
in acea fabrica a mistificarii, care
este spionajul militar. Ea nu e de-
loc Alice Rendell, tanara cu gule-
rul inalt cu capetele flescaite,
aceea pe care o cunosc toti §i pe
care toti o recunosc cand o vad
coborand din tramvai, in statia In
care Inca plutesc aburii zorilor, gi
sosind in fiecare dimineata, ime-
diat dupa ora sapte, printre edifi-
ciile molului 4.

Nu este nici gratioasa silueta
care aproape ia in ras pe bunul
baiat Phil Cronjager, ultimul din-
tre tinerii abili de pe molul 4 care
incd nu a plecat la razboi (pentru
a sta distrat, sprijinit de lampa
rotitoare din al sdu barber shop).
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Si nu s-a nascut deloc in educa-
tul fast al regiunii Galles, in ve-
chea lume britanica. Nu este, in
concluzie, persoana pe care toti
cred ca o cunosc, tanara femeie
ajunsa in Statele Unite ale Ame-
ricii pentru a-i aduce bucuria
odihnei aparatului de distrus do-
cumente de la Albert Reilly & Co.
in urma unor nenorociri familiare
— un tata desfranat, o mama ne-
buna, alcoolizata, o matusa mize-
ricordioasa cdsatorita cu un bo-
gat avocat yankeu care, din feri-
cire, a vrut-o cu ea la New York
pentru iertarea pacatelor si glo-
ria mai mare a WASP-ilor' .

In realitate, Alice este Eughe-
nia Lenbach: tata foarte bun, dul-
gher nascut in Kempten, in Ba-
varia, $i mama de origine munci-
toreascd — prin urmare, $i mai
bine, dupa canoanele Partidului
socialist al muncitorilor. Are o
sord, Augustina, de care este
foarte legata si care locuieste la
Coturbo (nu departe de
Niirnberg), si un frate mai mic,
Eduard, care, dupa ce a invatat
atta, a devenit preot si isi ser-
veste patria pe frontul rusesc, ca
preot militar. Acestia, si nu altii,
sunt membrii familiei Lenbach si
pentru Eughenia nu exista in nici-
un caz o matuga demna de amin-
tire, cu atat mai putin casatorita
in SUA.

Suntem in anul 1943, cand ro-
potele de ploaie o lipesc pe Eu-
ghenia de fereastra box-office-
ului sau; si este ora micului de-
jun: Afrika Korps® a trebuit sa
abandoneze desertul, buletinele
despre lipsa de rezistentd a
Deutsch-Ostafrika® vorbesc de-
spre delicata criza internationa-
18, popoarele isi continua masa-
crele, ploud si aroma prajiturilor
diminetii surprinde poftele nati-
unii americane in razboi. Poves-
tea Eugheniei promovate la rang
militar a inceput de doar trei ani.

Cu parul de un rosu inchis,
foarte inchis, fin si prins cu o
coarda, Eughenia Lenbach este
ametitd de lumina cand vede ie-
sindu-i in cale gramezile de nori
la Neuschwanstein*, in Bavaria
(,,stAnca ce formeaza mainile si
degetele pentru batalie” se citea
in textul de pe marginea fotogra-
fiei sale din albumul membrilor
Wandervogel, ,,Pasarile migra-
toare”, asociatia studentilor ger-
mani fondata in 1901 pentru a
trezi dragostea pentru paduri si a
dezvata tineretul de rasfaturile
burgheziei). Grupul de excursio-
nisti ramane mut de uimire: cre-
nelurile castelului lui Ludovic
gauresc cerul albastru pentru a
se uni cu varfurile si cu zapada
muntilor. Ar parea o scend din
catalogul festivalului de la Bay-
reuth’, daca nu ar exista tinere-
tul proletar adunat pentru plim-
barea scolara.

Seful grupului, de parca ar fi
principele elector al Palatinatului,
ingramadeste cat mai bine tot
aerul gheturilor in plamani si stri-
g4, cu obignuita politete bavare-
za: ,,Aceasta este Germania eter-
na!”. Obisnuita politete pare sa
prevada si o ragaiala distrugatoa-
re, dar Eughenia — care e acolo
pentru ca 1i cere destinul sa fie si
e, mai prozaic, cetateana a Rei-
chului — dezinteresata de spiritul
studentesc, recunoaste scante-
ierea unei reflexii aflate 1n partea

—— Mlozaic W, serie noud, anul X, nr. 5 (139), 2010

laterala a padurii si pleaca. Va
povesti acest lucru intr-o scrisoa-
re — una din putinele intercepta-
te de serviciile secrete engleze —
catre sora Augustina, in februa-
rie 1947, de 1a Campobello di Li-
cata, 1n Sicilia: ,,Am avut semna-
lul, 1-am primit, am decis in acel
moment sa abandonez romantis-
mul si sd ma dedic luptei”.

Nimic magic, nimic retoric, to-
tul foarte practic. S-au intamplat
urmatoarele: Eughenia primise
semnalul convenit pentru a-si
parasi colegii de plimbare si a
putea astfel sa ajunga la agentii
numiti ,,cautatori”. Exact cu pa-
tru zile in urma, Eughenia, stu-
denta promitatoare, fusese con-
tactata personal in birourile di-
rectiei scolii sale de o comisie ciu-
datd, formata din trei persoane:
doi vérstnici, poate ofiteri din
primul razboi mondial, pe care i
vom numi Herr Steffen 1 si Herr
Steffen 2, si un tanar functionar
la Ministerul pentru scoli si pen-
tru educatie, pe care il vom numi
Untz. Cei trei 1i propusesera sa
inceapa sa lucreze pentru Reich,
intr-un departament special, o
activitate fara sediu, dar placuta
si potrivitd pentru inclinatiile unei
domnisoare curajoase: Eughenia
ar fi trebuit doar sa studieze mult,
mult mai mult decat in mod obis-
nuit, si ar fi trebuit sa invete mult,
mult mai mult decat ar fi fost con-
siderat necesar pentru o tanara
ca ca. Ar fi trebuit sa dobandeas-
ca abilitati speciale, pe care ea nu
putea nici macar sa si le imagine-
ze, s manuiasca arme, sa le cu-
noasca pe toate, sa stie sa desci-
freze si sa codifice mesaje, sa in-
duca in eroare, prin urmare, sa stie
sa se descurce 1n toatd imensita-
tea serviciului de contraspionaj,
ba chiar mai mult: si in incognos-
cibilul ale carui secrete erau chiar
meseria lui Steffen 1 si 2, gata sa
se reveleze Eugheniei ca o pere-
che de maniaci ai excursiilor in
exotic si in ezoteric, un fel de filo-
logi, umanisti trasniti in care nu
cra dificil sa observi ceva ciudat.
In concluzie, doi nebuni tinuti in
frau de al treilea membru al comi-
siei, care fetei i-a spus doar ca in
ziua excursiei cu scoala vor veni
sd-i faca urarile de bun inceput
de lucru: prin urmare, si o ia i sa
o incredinteze misiunii sale. Ea va
trebui sa se prefaca a se pierde,
pentru a imprastia restul grupu-
lui scolar: ei vor avea grija sa o
gaseasca.

In ziua excursiei este acolo si
Fiihrerul. Nu imediat, nu cu cei
trei cautatori, dar este. Si este un
eveniment care spune totul. Ea
se pierde, dupa cum prevazuse-
rd, urmarind ceea ce 1i parea a fi
semnalul. Ajunsa la destinatie,
dupa trecerea noptii, in zori, Eu-
ghenia — care are degete trans-
parente, brate modelate in arcul
unui gest elegant si fata orienta-
12 de sange grecesc — inca nain-
te de a fi gasita, se arata cautato-
rilor, smulgand astfel un suras ce-
lor doi varstnici, suras caruia Herr
Steffen 2, care trebuia sa fie chiar
trasnit, i-a adaugat ca bun venit
un lalait de versuri dezlanate. In
schimb, tanarul se limiteaza la un
ordin expeditiv: ,,Din acest mo-
ment, niciun fel de mancare: ca
sd va pregatiti pentru vizita me-
dicala. Veti fi insotita la garnizoa-
na medicala chiar maine”.

Intre timp, ii asteapta Fiihre-
rul. Vrea sa o primeasca el insusi.
Nu are nici macar o escorta, iar
soferul il asteapta mai jos, intr-
un larg la capatul cararii care duce
la crucea de lemn de pe colina.
Fihrerul se afla in perimetrul age-
zarii, in partea cea mai plina de
constructii, aproape un sat in lu-
minig, unde poposesc pelerinii,
vanatorii §i exploratorii. Pentru a
spune adevarul, de cand Fiihre-
rul a ajuns in fruntea statului, de
cand Fiihrerul este in fruntea sta-
tului, in zona aceea, vanatorii
sunt sfatuiti in mod nu prea pla-
cut sd nu-si mai practice arta, si
acum, intr-adevar, acolo e doar
el, si cativa pastori in departare.

Fiihrerul este in tinuta de
munte, cu cizme, dar fara baston
si fara palarie. E imbracat 1n hai-
ne din material gros; vazut in car-
ne si oase, pare mai inalt si are o
piele particulara, de parca ar data
in permanenta cu pudra de talc,
si parul in plin joc scenografic:
motul aruncat peste ochi. Fiihre-
rul si Eughenia se intilnesc in
sacristia unei bisericute catolice
aflata pe malul raului Lech®, la
cotitura care preceda drumul spre
cel de al doilea si cel mai Tnalt varf
al Obersalzbergului’. El, chiar
daca a primit toate informatiile de
la cei trei, Inca se teme ca se afla
in fata unei fanatice; ea are con-
stiinta momentului, dar printr-o
sugestie norocoasa a instinctu-
lui nu ridica bratul pentru salutul
muncitoresc prescris de regula-
mentul partidului: face mai bine
un semn cu mana cu degetele
departate — si astfel, fara formali-
tati, interpreteaza deja planul lui
misterios.

Nu se poate imagina dialogul
dintre Fiihrer si Eughenia. El sta
in fata ei §i 1i strange umerii cu
pudoare. Aratandu-se patern —
cea mai comuna dintre metamor-
fozele adoptate de el in particu-
lar — o studiaza cu atentie. O pri-
veste cu extrema incetineala, de
parca ar vrea sa §i-o Intipareasca
in memorie pentru cand va fi ne-
cesar sa o recunoasca, sa-i fixeze
in amintire figura zvelta si privi-
rea surprinsa in ochi si in trasa-
turile fetei, ca in desenul in car-
bune (fotografiile care o infati-
seaza in anii misiunii in Sicilia o
prezinta cu profilul fin, foarte sla-
ba, cu un suras spiritual, lipsita
de melancolii; ,,vanitoasa”, a
spus intr-o zi sora ei).

In orice caz, aceasta scena
muta va fi confirmata in 1945: pre-
sat de cianura si de tancurile so-
vietice, Fiihrerul, 1n al sau testa-
ment-memorial, il va aminti pe acel
agent pretios, 1l va pomeni cu
prudenta proprie geniului disi-
muldrii, pentru a-i incredinta, n
momentul comunicatului radio,
ca ultim ordin cifrat, ,,Ouale Ba-
laurului” .

' ,White Anglo-Saxon Protes-
tant”, grup etnic si religios din State-
le Unite. Constituit, in esenta, din
descendentii colonistilor, este consi-
derat reprezentantul culturii hegemo-
ne si al puterii reale in tara.

2 Corp expeditionar al armatei
germane in perioada celui de al doi-
lea razboi mondial. A actionat intre
1941 si 1943 in Nordul Africii.

3 Fostd colonie germand in pe-
rioada 1885-1918. Teritoriul cuprin-
dea actualele state Tanzania (fara
Zanzibar), Burundi si Ruanda. Cu
cei circa 7,75 milioane de locuitori,
era cea mai mare colonie a Reichului
german.

4 Celebru castel bavarez, situat
in partea superioard a Hohen-
schwangau bei Fiissen, construit de
catre Ludovic al II-lea al Bavariei.

ietrangelo Buttafuoco
P (n.1n 1963, la Catania, in
Sicilia) este scriitor $i
ziarist: in 2005, publica la Mon-
dadori primul sau roman, Le uova
del drago (,,Oudle Balaurului”),
finalist la Premiul Campiello 2006
(premiul se acorda la Venetia, in-
cepand din 1963, in cadrul unei
ceremonii organizate, in fiecare
an, in prima jumdtate a lunii sep-
tembrie). In februarie 2008, tot la
Mondadori, apare al doilea roman
al sau, L ‘ultima del diavolo (,,Ul-
tima isprava a diavolului”). In
acelasi an, editura Bompiani ii
publica volumul Cabaret Voltai-
re, un studiu despre raportul din-
tre Islam si Occident. In noiem-
brie 2009 a publicat volumul
Feémmini (,,Femei”).

Pe 1 februarie 2009 a primit
,,Candelora d’Oro”, premiu insti-
tuit de Primaria orasului Catania
in 1988.

Actiunea romanului Ouale
Balaurului se desfasoara in Si-
cilia, ntre 1943 si 1947. Persona-
jul principal este Eughenia Len-
bach, o tanara si frumoasa feme-
ie-soldat, foarte bine pregatita si
considerata chiar ,,primul soldat
al Reichului”. Spioana, lucreaza
intr-un birou comercial din portul
New York si nu exista nava care,
din cauza datelor trimise de ea,
sa reuseasca sa scape din curse-
le intinse de submarinele germa-
ne din Atlantic. Descoperita, Eu-
ghenia Lenbach ar fi trebuit sa
fie eliminatd de Lucky Luciano,
mafiotul pus sa rezolve aceasta
problema de catre FBI. Este insa
salvata si trimisa 1n Sicilia cu mi-
siunea de a crea acolo, 1n cazul
infrangerii trupelor Axei, focare
de revolta si de rezistentd, recru-
tand tineri locali: codificat, ,,sa
ascunda Oudle Balaurului”. Sun-
tem la inceputul verii lui 1943 si
debarcarea aliatilor este iminen-
ta. In misiunea sa, Eughenia Len-
bach este ajutatd de 11 musul-
mani travestiti in calugdri. Multe
dintre personajele romanului
poartd nume de paladini (Orlan-
do, Rinaldo, Carol cel Mare etc.),
dar apar si personaje care au
existat realmente: Lucky Luciano,
generalul Montgomery, amiralul
Canaris, Indro Montanelli, Ara-
fat, Majorana sau Enrico Mattei.

(Prezentare si traducere
din limba italiana:
Elena Pirvu)

S Renumit festival anual de mu-
zica §i teatru, care se desfasoara la
Bayreuth, in Bavaria, in perioada 25
iulie - 28 august. Mai este cunoscut
si sub numele de ,,Festivalul Richard
Wagner”.

¢ Afluent al Dundrii, cu o lungi-
me de 264 km. Izvoraste din Voral-
berg si curge prin Tirol i Bavaria de
sud.

" Localitate 1anga Berchtesgaden.
Din 1923, domiciliu al lui Hitler. Din
1933 a devenit ,,teritoriu al Fiihre-
rului”.
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