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B CONSTANTIN M. POPA
Juste pour rire

— Traim intr-o tara, in fond, a
septentrionului, unde natura se
inversuneaza sa ne invete cano-
nul solitudinii inghetate, perora
Alain, cu ochii atintiti spre es-
pressorul profesional ce impras-
tia in jur aromele ispititoare ale
cafelei.

Abia iesisem din lunga iarna
canadiana si imi reluasem obi-
ceiul de a intarzia in cocheta ca-
feterie a librériei Esprit, alaturi de
prietenul meu. Alain tinea cursuri
de civilizatie aztecd la un colegiu
exclusivist de pe platoul Mont
Royal, iar in timpul liber facea
voluntariat intr-o asociatie preo-
cupatd de dgism. Ti ascultasem
de nenumadrate ori, pledoariile
impotriva prej udeci;ilor ce incon-
joara existenta varstnicilor. ,,Pri-
veste in jur la acesti batrani! Sunt
ei atat de bolnavi si neajutorati?
Depind ei numai de contributiile
noastre la bugetul de stat?
Atunci, de ce atdta violenta si
attea abuzuri la adresa lor?”, se
indigna el, agitandu-si bratele in
elanuri aproape necontrolate.

Acum, rasfoise ziarele puse la
dispozitia clientilor librariei i, se-
sizand coloanele generoase oferi-
te humour-ului, incerca sa-si ex-
plice sursa interesului aga de mar-
cat pentru categoria comicului.

— Si totusi, isi continua Alain
discursul, aici, cAnd termometrul
trece cu o linie peste 0 grade, se
plonjeaza direct in exuberanta
estivala. Observi, te rog, tinuta
vaporoasa a blondei din colt!

Ma uimea, intotdeauna, rapi-
ditatea cu care isi schimba un-
ghiul vizual, performanta egalata
doar de usurinta abordarii altui
subiect de conversatie. Intr-ade-
var, in stanga vitrinei ce se des-
chidea spre multiplexul Colossus,
cu arhitectura lui amintind un
OZN supradimensionat, o tAnara
parea cufundata in lectura unui
volum masiv, probabil un roman,
fara sa dea atentie privirilor cer-
cetatoare ale celor din preajma.
Transparenta bluzei pastelate si
pantalonii scurti puneau in evi-
denta rotunjimile proaspete ale
sanilor si genunchilor deja bron-
zati. Interesul imi fu retinut insa
de stralucirea marului verde ce
decora masuta ei. Razele soarelui
transmiteau vibratii plastice si
intreaga compozitie transfera in
atmosfera cafeteriei efluvii de in-
spiratie impresionista.

Cred ca ai dreptate, reluai eu
discutia, nevoia de veselie, chiar
de hohot impenitent, provine din
complexul unei inchistari fortate.

— Cum se impacd, totusi, rati-
onalismul si fanfaronada france-

——

z& cu morga si umorul sec brita-
nic, mai ales in aceastd provincie
bantuita de idei separatiste?

— Functioneaza, probabil, din-
colo de tensiuni, principiul co-
existentei.

Rastimp de cateva saptamani,
am fost extrem de ocupat. Apoi,
am revenit la Esprit cu o pofta
nebund de a conversa despre ce-
lebrul Juste pour rire, festivalul
dedicat farsei, bufoneriei, clov-
neriei si rasului rasplatitor. Din
pacate, Alain nu-si facu aparitia.
Mult mai tarziu imi marturisi cau-
za absentei lui: plecase in mare
graba la Lima, pentru a participa
la editia din acest an a unei pito-
resti manifestari, numite elocvent
Ciclonudista. Nu il stiam pe
Alain un fanatic al bicicletei i nici
a vreunei mise a nu, dar lipsa lui
mi oferi ragazul descoperirii unor
amanunte ce ma aruncara in um-
brele incertitudinii. Blonda, asu-
pra careia chiar Alain imi atrase-
se atentia, se afla in coltul ei, cu
o carte deschisa in fata si cu stra-
lucitorul mar verde pe masuta.
Am intuit o legatura secreta intre
ritmul interior al trairilor tinerei si
fructul atat de expresiv in perfec-
tiunea formelor sale. Cele doua
singuratati imi apareau comple-
mentare, definindu-se una prin
cealaltda. Ma pregateam pentru
momente de gratie, pentru reve-
latii care sd insufleteasca aglo-
merarea amorfa a cafeteriei, cind
totul se risipi in cel mai banal
mod posibil. Un barbat intre
doua varste, aproape anodin, si
nu spun asta din invidie, trecu
pe langd obiectul speculatiilor
mele care se ridica deindata si il
urma spre iesire.

Starea de contrarietate se es-
tompase. La o noua intalnire cu
Alain, am constatat, cu surprin-
dere cd, in locul primitoarei cafe-
terii, libraria Esprit isi extinsese
spatiul cu un sector destinat ca-
dourilor. Contrariat, prietenul
meu ceru unui préposé cateva
lamuriri. Vadit jenat, acesta {i
sopti, suficient de tare ca sa aud
sieu:

— Mai multe prostituate, /es
travailleuses du sexe — crezu ne-
cesar sa nuanteze —, de altfel de
buna conditie, isi racolau aici
clientii, folosind casemn al acce-
cd autorltaglle au luat masuri ra-
dicale, desfiintand cafeteria. Ori-
cum, vanzarile de carte au scazut
semnificativ.

Dupa remarca lui, rostita pe un
ton aproape tragic, eu i Alain am
izbucnit intr-un hohot de rés cu
adevarat compensator.

lon Tuculescu -
Apocalips

monumentul
independentei
de la Craiova (Il)

Cartea
de Aur

haiducind prin
cultura romana

imic din ceea ce se intampla
Nin Romaénia nu poate fi inteles
daca ignoram deceniile de
comunism i evenimentele din decembrie
1989 - 1990. incercarile de ducere in deri-
zoriu a ,,grelei mosteniri” sunt o diversi-
une destinata sa amane judecata critica a
experimentului tragic la care a fost supus
poporul roméan timp de aproape o juma-
tate de secol, sd oculteze responsabilita-
tile si sd prelungeascd, in forma noua,
privilegiile unor profitori grobieni, imuni
la valorile superioare ale umanitatii.
Nu intamplator libertatea cuvantului,
cenzuratd draconic odata cu ocupatia so-

vieticd si aducerea la putere a guverne-
lor promoscovite, avea sa fie cea dintai
nevoie a romanilor exprimata in decem-
brie1989, raimanand unul dintre bunuri-
le/valorile cel mai bine pastrate si apara-
te din prima zi a Revolutiei pana astazi.
Ideea tinerilor redactori ai ,,Mozaicu-
lui” de a reflecta asupra libertatii edito-
riale mi s-a parut mai mult decét o provo-
care intelectuala, un act de responsabili-
tate civicd necesar.
(Continuare in pag. 7)

B Nicolae Marinescu
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The poems published are signed by
Elena Gabriela Lazara. In its “Translations™
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Larsen, translated by Lia Boangiu.
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B LI/VIU ANTONESEI

,un stat acefal si
anticultural aproape

1. Pai, daca ar fi sa fac o listd
completd, ma tem cd nu mi-ar
ajunge intreg spatiul revistei, asa
ca voi lucra, mai intai, cu catego-
rii §i, abia apoi, eventual si cu ti-
tluri de carti ca atare. Fara liber-
tatea editoriala adusa de Revo-
lutia din decembrie — folosesc
termenul Revolutie, desi unii il
considera uzat, insa ce termen ar
fi mai bun pentru un fenomen care
ne-a adus toate drepturile si li-
bertatile fundamentale? — proba-
bil cd intre jumatate si trei sfer-
turi din productia editoriald a ul-
timilor doudzeci si ceva de ani
n-ar fi existat! N-ar fi existat in-
treg domeniul literaturii concen-
trationare i memorialistica pri-
vind regimul comunist — iar une-
le dintre aceste carti, sa le amin-
tim doar pe cele ale unor Ion Ioa-
nid, Constantin Noica, N. Stein-
hardt, Adrian Marino sunt excep-
tionale si literar, ca sa nu mai spun
ca sunt esentiale pentru intele-
gerea vietii si a operei de ansam-
blu a autorilor. Nu ar fi existat nici
volumele de documente privind
represiunea practicata de partid,
Securitate §i cenzura in vremea
aceluiasi regim. Sa ne gandim, de
pilda, ca n-ar fi existat exceptio-
nalele restituiri realizate de Dorin
Tudoran, Luca Pitu, Stelian
Tanase, Bujor Nedelcovici,
Marius Oprea s.a.m.d. Tot dato-
ritd libertatii editoriale s-au intors
acasd, ,,in fizic” sau numai prin
opera, autorii exilului. $inu vor-
besc numai despre Eliade, Cio-
ran, lonesco, ,,cei trei care au spe-
riat Vestul”. Fara acea fericita in-
tamplare a istoriei, pe unii din
autorii des-tarati nu i-am fi avut
deloc, pe altii cu acea parte a

perfect”

operei scrisa inainte de plecare,
nsa si aceea inghesuita prin la-
birinturile ,,fondurilor S” ale bi-
bliotecilor. Si nu e vorba numai
despre autorii cu un pronuntat
militantism politic anticomunist,
precum Paul Goma, Monica Lo-
vinescu, Virgil Ierunca, Dimitrie
Tepeneag, Ion Negoitescu, lon
Caraion, Vintila Horia, Gelu
Tonescu, Dinu Flaméand, Emil
Hurezeanu, Herta Miiller, William
Totok, ci si despre cei mai degra-
ba dedicati literaturii propriu-zise,
precum Matei Visniec, Sebastian
Reichman, Gabriela Melinescu,
Ilie Constantin, Virgil Nemoianu,
Matei Cilinescu, Toma Pavel,
Marcel Cornig-Pop, Sorin Alexan-
drescu, Alexandru Lungu etc.
Cum ar fi aratat literatura roméana
de azi fara acesti autori si inca
multi altii pe care, din pacate, nu
i-am gasit acum repede in memo-
rie? Cum ar aréta cultura noastra
fard exceptionalul Ioan Petru
Culianu, autorul unei opere im-
presionante pina la virsta cuadra-
genara la care a fost asasinat.
Domenii culturale intregi din zona
disciplinelor antropologice ar fi
fost in continuare subreprezen-
tate si controlate ideologic, ma
refer la sociologie, politologie,
economie, antropologie, istoria
religiilor si filosofie.

Iar daca ne reintoarcem la lite-
raturd, ne ddm seama ca nicio
buna parte din cartile autorilor
ramasi mereu in tara n-ar fi putut
aparea in conditiile cenzurii si ale
controlului ideologic din trecut.
Si nu ma refer numai la proza,
poezie, teatru sau eseu de idei, ci
si la domeniul criticii si istoriei li-
terare. Cum ar fi aratat nu doar

istoriile literaturii, cu mai multe
goluri decit plinuri, dar cum ar
ardta chiar si simplele culegeri de
cronici literare, dacd nu ar avea
laindeména intreg ,,lotul” de carti
pe care il are, ci unul cel putin
injumatatit? $i era sa uit un alt
fenomen imbogatitor, recupera-
rea unor opere sau a unor autori
cu totul, mai ales din perioada
interbelica — de la Nae Ionescu si
Petre Pandrea la Mihail Sebas-
tian si Mircea Vulcanescu, ca sa
dau citeva repere.

2. Mi-au ramas mai multe de-
cit imi imaginam! Nu toate au apa-
rut neaparat la edituri craiovene,
dar apartin unor remarcabili au-
tori ai locului, asa ca voi folosi
un concept extins al ,,spatiului
editorial craiovean”. Stiu, de pil-
da, ca in cel priveste pe Ion D.
Sarbu exista o frumoasa compe-
titie intre Craiova si Petrila lui Ion
Barbu, dar intrucit marele scriitor
si-a petrecut cea mai mare parte a
vietii sale de autor la D-voastra,
il voi asimila acestui loc. Bun, nu
exclud ca, in situatia unei anche-
te lansate de prietenul Barbu, sa-1
re-localizez! Dar acesta este doar
un truc de autor. Vorbind serios,
nu putem trece peste faptul ca
aparitia unei bune parti din ope-
ra lui Sarbu, una esentiald, nu ar
fi fost posibila inainte de 1990.
Ma refer, in primul rind, la roma-
nul Adio, Europa, una din pri-
mele carti, alaturi de Luntrea lui
Caron de Blaga, editate cam in
acelagi timp, care ne-au dovedit
ca a existat o ,,literatura de ser-
tar”, dar ma refer, de asemenea,
la exceptionalul Jurnal al unui

Jurnalist fara jurnal. $i ca sa-i

fac un pic de dreptate si priete-
nului Ton Barbu, voi sem-

lon Tuculescu - Priviri

nala editarea de catre aces-
ta a unei parti din cores-
pondenta profunda si spu-
moasa a scriitorului. Dar
Ton D. Sérbu este un caz,
,cazul Gary”, cum spunea
autoarea unei monografii
despre Cercul Literar de la
Sibiu. In fapt, opera niciu-
nui scriitor de acolo, ca a
mai tuturor scriitorilor ro-
mani, nu ar fi aratat cum
arata astdzi in absenta eve-
nimentelor eliberatoare din
decembrie 1989. Nu stiu, de
pilda, daca Gabriel Chifu si-
ar fi descoperit si vocatia
de romancier, nu stiu cum
ar fi aratat cartile de critica
literara ale lui Ion Buzera si
ma indoiesc profund ca
Marius Ghica s-ar fi putut
convorbi cu Jacques Der-
rida si ar fi putut sa-si de-
dice atita vreme traducerii
si exegezei operei acestu-
ia. Unii autori, pe care i ci-
tesc in Mozaicul — care n-
ar fi existat! — sau in Ra-
muri, ar fi fost probabil ab-
senti pe de ,,scena literatu-
rii”. Ar fi existat, oare, re-
marcabilul poet Nicolae
Coande? Poate, dar intr-o
altd formula, probabil, si

-

libertatea
editoriala

n luna mai a acestui an se implinesc 20 de ani
de cénd piata editoriala s-a imbogatit cu Aius.
Casi alte institutii similare, a profitat de
ofertanta piata a Romaniei postdecembriste,
de nevoia libertétii de exprimare. Intr-un
moment prielnic bilantului, va propunem
ca subiect de reflectie aceste doua decenii
de libertate editoriala. Dezbaterea ramane
deschisa pe parcursul intregului an 2011.

1. Caror carti aparute in ultimii douazeci de ani
le asociati libertatea editoriala
postdecembrista din Romania

si, mai ales, de ce?

2. Ce carte aparuta in acesti douazeci de ani
in spatiul editorial craiovean v-a ramas in
memorie — fie ea si afectiva?

3.Tn ce misura statul roman sustine/poate
sa sustinal trebuie sa sustina viata editoriala
roméaneasca?
J

oricum fara partea de jurnalistica
de idei si atitudine.

3. Ma miram eu sa scap! Adi-
cd dupa sumara trecere in revista
a lucrurilor bune, sd nu trebuias-
cd s mi refer si la nenorociri! in
ceea ce priveste cultura, ca si alte
.dexteritati”, precum sdnatatea,
educatia, grija fata de categoriile
sociale si de virsta vulnerabile,
statul roman face ceea ce stie el
mai bine, adica sta. Iar cAnd nu
std, abia atunci incepe nenoroci-
rea adevarata: inchide institutii
culturale si spitale, reduce sala-
riile profesorilor, fara a-i uita pe
medici si artisti, se repede cu su-
prataxe pe drepturile de autor s.
a.m. d. Siinca e bine ca nu-i vine
sa puna mana pe pistol, precum
reprezentantul unui stat antece-
sor celebru, cand auzea de cultu-
ra. Scurt spus, e un stat acefal si
anticultural aproape perfect si
asta nu de azi, de ieri, ci de vreo
saizeci de ani, indiferent ca si-a
schimbat pielea acum vreo doua-
zeci si ceva. Ca sa fiu mai nuan-
tat, amintesc ca existd citeva mij-
loace de sprijinire a culturii scri-
se, incepind cu AFCN si sfirgind
cu ceea ce fac primariile si consi-
liile judetene in aceasta privinta,
dar totul functioneaza romanes-
te adica anapoda. Din pricina rit-
mului un pas inainte, doi inapoi,
in care este adoptat bugetul na-
tional, apoi cele locale, banii pen-
tru publicatii vin dupa jumatatea
anului i va mai fi de vreun folos
numai publicatiilor culturale care
n-au falimentat inca si/ sau au
gasit intelegere, in ce priveste
intirzierea platilor, la tipografii si
furnizorii de servicii. Subventiile
pentru carti nu doar ca vin cu in-
tirziere, dar vin post festum, dupa
aparitia tipariturii, de parca o edi-
turd, dacd ar avea bani pentru
investirea intr-o carte, ar mai so-
licita subventie! Nu mai vorbesc
despre nenumadratele scandaluri
care ies dupa ce se aproba distri-
buirea banilor, de altfel foarte
putini! Bani care merg pentru
subventionarea volumelor unor
membri ai juriilor sau catre carti
fara nici cea mai micd acoperire
culturala.

Acum vreo zece ani, aflasem
cd mai multi bani pentru subven-
tionarea culturii scrise veneau de
la institutele culturale straine, de

la institutii internationale de spri-
jinirea a culturii si fundatii, chiar
de la diverse ambasade, ale unor
tari grijulii nu doar cu propria lor
culturd, ci si cu cultura noastra,
decit din partea institutiilor de
profil ale statului roman. Proba-
bil, si acum lucrurile stau cam la
fel, doar ca nu am eu informatii
mai recente.

Daca ar putea face ceva acest
stat pentru a sustine viata edito-
riala bastinasa? De putut, ar pu-
tea, doar ca este foarte greu sa-ti
imaginezi ca ar si dori asta. S-ar
putea inspira, de pildd, nu nea-
parat din experienta occidentala,
ci din cea poloneza, ca si ei sara-
cii au trecut prin desertul comu-
nist. E o experienta pe care o cu-
nosc mai bine. O carte de acolo
comparabild cu una aparuta aici
— sa spunem, acelasi autor, ace-
easi carte, aceleasi conditii tipo-
grafice — este cam la jumatate din
pretul cartii de la noi. Bun, in con-
ditiile unui salariu minim de trei
ori mai mare decit cel din Roma-
nia, toate preturile poloneze, dar
absolut toate, la produse compa-
rabile, sint mai mici! Cum 1 zlot=
1 leu, comparatiile sunt usor de
facut! E adevarat ca, acolo, TVA-
ul pentru presé este de 6%, iar
cel pentru produsele culturale —
carti, CD-uri, DVD-uri, bilete pen-
tru spectacole, cinema etc. — este
0%. Da, chiar aga scrie, 0% TVA,
nu scrie fara TVA, probabil din
motive contabile. Pe deasupra,
toate librariile, cel putin toate cele
din Cracovia, acorda automat o
reducere de 10% la carte pentru
toti cumpdratorii profesori, elevi
sau studenti. Bun, exista si resta-
urante si cafenele care acorda
asemenea bonusuri respectivelor
categorii. Nu stiu daca prin pre-
vedere legala ori numai din prici-
na bunului simt, niciun distribui-
tor de carte, presa si alte produ-
se culturale de acolo nu percepe
un procent mai mare de 20% din
valoarea produsului, cei mai multi
fiind de altfel fixati intre 15 i 18%.
Nu mai intru in detalii ca ne facem
inima rea degeaba. Statul nostru
nu se va inspira din experienta
poloneza atita vreme cét are la in-
demana experienta comunista mult
mai avansata si, Doamne fereste!,
chiar si pe cea fascista.
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de douazeci de ani, cheltuim energie
enorma pentru a numara ,pacate
via Securitate” ale scriitorilor

1. Trebuie sa spun de la ince-
put c&, desi sunt in stare de en-
tuziasme si chiar de exuberanta
cand e vorba de proiecte cultu-
rale importante pentru comunita-
te, imi repugna total patetismul,
fie el negru ori trandafiriu. Nu voi
putea vorbi inldcrimat despre sta-
rea cartii sub comunism si nici nu
voi exulta vorbind despre cum
stau cartea si scriitorul astazi
(mi-e greu sa spun sub ce, data
fiind lipsa de logica si program a
ultimelor doud decenii). Pentru
mine, lectura si gustul sunt/au
fost mereu libere si subiective. Ci-
titorul e cel-care-gandeste-sin-
gur si nu poate fi ingenuncheat
si nici manipulat.

Anton Tauf spunea intr-un
interviu cd ,,generatia noastra a
fost condamnata sa citeascd nu-
mai capodopere”. Exprima lapidar
un adevar pentru unii incomod —
accesul la marile carti ale omeni-
rii a fost favorizat de regimul co-
munist si fiindca era interzis cel
la cartile ,,curajoase”, adica, ori-
cat ar suna asta a fluierat in bise-
ricd, la cartile conjuncturale. Am
mai spus-o, deloc oarba si nici-
decum orbita, vedeam ce se in-
tampla in jurul meu §i nu aveam
nevoie sa-mi spund ,,adevarul”

cineva din afara ori de departe...
Marile carti din bibliografia ,,obli-
gatorie” ma invatasera destule
despre firea omeneasca (si ma
invatd incd), nu cred nicidecum
in cititorii cu ,,teza” §i ,,tendinta”
ai trecutului si prezentului. in ce
ma priveste, n-a ,,iesit” din lista
mea niciun autor care era acolo
dinainte de 1989. De ,intrat”, in-
tra mereu cate un nume, iarasi nu
neaparat in voga. Niciuna dintre
dezvaluirile bune sau rele despre
viata lor de oameni subt vremi
nu a atins in vreun fel locul carti-
lor lor in lista memoriei mele, care
alege exclusiv prin metoda rela-
tiei-directe-cu-textul, numita si
lectura. Reflexiva. Nu-mi plac nici
demolarile, nici sanctificarile. Nu
accidentele si incidentele, fie si
spectaculoase, ma atrag, ci nu-
mitorul comun al evenimentelor,
substanta durabila si, eventual,
pipaibila. Urma! Distanta pe care
mi-o da gandul permanent al mu-
ritudinii ma face sa fiu ori sa par
nepasatoare cand e vorba despre
felurite batalii de-o clipa si cu
mize, pentru mine, indoielnice.
De douazeci de ani, cheltuim ener-
gie enorma pentru a numara ,,pa-
cate via Securitate” ale scriitori-
lor. Ca i cum, in rest, am trdi intr-o

lume imaculata. Ca i cum n-am sti
destui scriitori/oameni care s-au
turnat/tradat/sapat fard sa aiba
nevoie de institutii specializate. ..

Incantatd de sine dez-incan-
tare a egografiilor cade perfect pe
deruta omului micsorat al mileniu-
lui trei. In cazul jurnalelor, me-
moriilor, egografiilor scrise din
perspectiva unui autor dispus sa
se confeseze cu o ,,neruginare”
nu tocmai la indeména inainte,
dezinhibarile sunt accentul nou
cel mai evident. Libertatea edito-
riala despre care vorbiti a rupt
barajul, iar urmarile nu sunt toate
bune. Sigur, au aparut jurnale din
infern, necesare. Dar, in general,
nu pariez pe cirtile cu subiecte la
moda. Care, de pilda, pledeaza
pentru despartirea declarativa
de trecut. Demonstrativa si con-
juncturald, aceasta inseamna, in
fond, despadrtire de viitor. Nu-mi
plac nici cartile in care ,,sexul vor-
beste” nu fiindca are ce spune
(siare!), ci fiindcd ,,s-a dat liber”
la pornografie si se poate spera
un profit.

2. Lista Irinei contine destui
scriitori craioveni. in loc sd nu-
mesc o carte sau alta, fiind eu
mare iubitoare de cdrfi de refe-
rintd, retin aici doar proaspatul,

inteleg, Dictionar biobibliogra-

fic al membrilor Uniunii Scrii-

torilor din Romania, filiala Cra-
iova, aparut la Editura ,,Aius” (La
multi ani!!), care, sper, numara mai
bine decat mine.

3. O problema serioasa pen-
tru edituri e aceea a difuzarii, pu-
tin ameliorata dupa spargerea
distributiei centralizate de dinain-
te de ’89. Achizitiile pentru biblio-
teci gcolare ori publice (dintre
care unele s-au desfiintat intre
timp!) se fac la voia intdmplarii.
Subventiile sunt putine §i cu
mecanisme de accesare greoaie.
Depozitul legal nu se mai respec-
ta. Editarea unei carti garanteaza
tot mai putin calitatea de scriitor
autentic. Dacd ai bani, iti ,,faci”
oricand o carte, aga cum ti-ai face,
sa zicem, un permanent la coafo-
rul de lux (ce dacd zace in depozi-
tele editurilor ori in debara?).
Meseria de corector a disparut,
pana si la marile edituri si reviste
greselile topaie in voia lor in pa-
gina. Premiile literare — marunte,
fard miza. Juriile, prin forta lucru-
rilor, superficiale §i incompeten-
te. Criticul literar gi-a pierdut per-
spectiva panoramicd. Acum do-
udzeci si ceva de ani, stiam tot ce
se tipareste in tara. Biblioteca ju-

deteana achizitiona prompt ma-
car un exemplar din fiecare tithu...
Cititorul nu s-a indepartat de li-
teratura contemporand — atita
doar cd e mai derutat si mai sa-
rac. Ori cartile prea scumpe. No-
roc ca a aparut Internetul!

Cine poate fi socotit vinovat
de asa-zisa degradare a statutu-
lui social si simbolic al scriitoru-
lui roman? Ma tem ca vremea/
vremurile si timpul, ca-ntotdeau-
na cand ceva pare sa nu mai fie
cum a fost. Oricum, cetatea nu
poate fi obligata sa-si recunoas-
ca scriitorii. Ei, scriitorii, au in
sarcina sd-si dovedeasca rostul
si valoarea de intrebuintare. Scri-
itor in voga a fost mereu cel care
a,cazut” exact pe o exigentd acu-
ta ori acutizata a prezentului sau.
Nu poti pretinde sa ti se dea au-
tomat un loc in societate daca/
fiindca nu stii sa-1 castigi. Asta
nu inseamna ca nu privesc cu jind
la tarile care isi cunosc bine prio-
ritatile, care stiu cat inseamna
Cultura pentru locul in lume al
unui popor (de pilda, tarile nor-
dice). Din pacate, nu suntem nor-
dici. Suntem, as zice, oameni de
rascruce, mereu intre, hartuiti de
altii, dar hartuindu-ne sadic si
Leficient” si intre noi.

B PAUL ARETZU
libertatea editoriala nu inseamna altceva
decat sansa marii literaturi

1. in perioada comunisti a
functionat o cenzura ideologica
drastica. Cenzorii erau nigte cer-
beri (scarnavi) care pazeau nu
intrarea, ci iesirea din Infern.
Mecanismul decurgea atat de
bine, incat scriitorilor li se forma-
se 0 a doua naturd, autocenzura.
Ei stiau ce trebuie si ce nu trebu-
ie scris. Se practicau, insa, diver-
se tertipuri, aluziile, formula eso-
pica, evazivitatea. La inceput,
existau indexuri cu autori pro-
scrisi. Cand s-a mai liberalizat via-
ta publica, cenzura nu a incetat.
Textele autorilor clasici erau in
continuare pline de crosete, nu
puteai avea incredere in fidelita-
tea editiilor. Regimurile de tip to-
talitar gi-au dorit intotdeauna sa
manipuleze si si controleze min-
tile oamenilor. Au existat in co-
munism, domenii, subiecte litera-
re, chiar cuvinte prohibite. Scrii-
torii inadaptabili au ales fie exi-
lul, fie sertarul. Pentru a-si asigu-
ra subzistenta, multi dintre ei au
trebaluit anonim la institute de
cercetare sau au facut traduceri.

in aceasta perioada, scriitorii
si cititorii au avut nostalgia carti-
lor adevirate. Sperantele au fost
foarte mari in 1989. Mai intai, au
functionat insa defularile, prostul
gust, senzationalul. Piata literara
s-a umplut cu subliteraturd, acti-
vitatea editoriald invatand din

mers ,,economia de piatd”. A pro-

liferat pornografia, sentimentalis-
mul ieftin, naturalismul. E adeva-
rat cd a existat si o aviditate pen-
tru memorialistica, pentru auten-
ticism. Pentru ca, in activitatea
editoriala, sa se impuna o cenzu-
ra, in primul rand, a valorii, este
nevoie de schimbarea calitatii ci-
titorilor (azi, numarul lor a scazut
ingrijordtor) si de o politica cul-
turala. Nivelul editorial s-a imbu-
natatit, insa, prin fermitatea criti-
cilor si chiar a autorilor insisi, prin
maturitatea editorilor.

Libertatea editoriald nu in-
seamna altceva decat sansa ma-
i literaturi.

2. Incele doud decenii de dupa
1989, s-au afirmat in Craiova ca-
teva edituri prestigioase, intere-
sate de actul cultural: Editura
Aius, Scrisul Romdnesc, M.J.M,
Ramuri. Nu putem numi o singu-
ra carte memorabila, aparuta in
intreg spatiul editorial craiovean,
intr-un timp atat de indelungat.
Ne vom limita la a aminti cateva
carti publicate de Aius, cu ade-
vérat insemnate: celebra Istorie
universald a teatrului a lui Ton
Zamfirescu, operele complete ale
lui Max Blecher, carti apartinand
lui Adrian Marino, Nichifor Crai-
nic, Ion Petrovici, Mircea Flori-
an, Mihai Uta etc. Un rol impor-
tant in politica de recuperari filo-
sofice il are tanarul Adrian Mi-
chiduta, ingrijitorul colectiei afe-
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rente. Este de remarcat si intere-
sul pe care editura il acorda valo-
rificarii scriitorilor zonei.

3. Istoria ne invata ca presti-
giul unei tari este dat, in primul
rand, de cultura sa. Cu sacrificii,
cu entuziasm, cu responsabilita-
te, editurile fac servicii culturale.
Recunoastem cd se poate trai nu-
mai cu hrana materiala. Dar oa-
menii, nefiind animale, nu se pot
multumi cu satisfactia mancarii si
ainmultirii. Dumnezeu a dat omu-

lui suflet i minte, adica dimensi-
une spirituald. Statul este obligat
sd sustina tot ceea ce se imboga-
teste latura culturald a unui po-
por. Cultura este definitorie pen-
tru fiinta umana si pentru cea et-
nica. Din pacate, statul roman face
parte din alta realitate. Ratiunile
oamenilor politici sunt altele de-
cét cele ale esentei umane. De alt-
fel, nivelul si constiinta lor cultu-
rald lasa adesea de dorit. Cand
intelectualitatea este sfatuitd cu

T

lon Tuculescu - Noaptea salcdmilor

indiferenta sa se mute in alta tara,
cand cultura, educatia, sanatatea
sunt socotite impovaratoare pen-
tru efortul bugetar, cand desti-
nele tarii sunt hotaréte, adesea,
de repetenti, de aroganti, de opor-
tunisti, istoria se razbuna.

Avand in vedere implinirea
varstei de doudzeci de ani de ac-
tivitate a Editurii Aius, apreciem
performantele ei si ii dorim viata
lunga si sa se afle mereu in carti,
cum se zice.

_.-l_l-_ l.-J
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Andrei Marga:,cultura
este veritabilul factor
hotarator al dezvoltarii

societatii de astazi”

Luiza Mitu: Domnule Mar-
ga, in 1999 ati acordat revistei
Mozaicul un interviu in care afi
dezbatut pe larg reforma inva-
tamdntului §i provocarile nou-
lui secol. Afirmati la un moment
dat ca reforma educatiei depin-
de de starea societdtii romdnesti
actuale. In ce mdasura este astazi
scoala romdneasca pregatita sa
corespundd provocarilor seco-
lului XXI? De ce nu a reugit in-
vatamantul romdnesc sa rezol-
ve problemele consemnate de
diagnoza din 19977

Andrei Marga: Ceea ce am
spus atunci in 99 ramane vala-
bil. Evolutia invatamantului din
Romania depinde de evolutia
societitii roméanesti. In definitiv,
dintr-un punct de vedere, cum e
societatea asa e si educatia. De
pilda: societatea roméneasca la
aceastd ord nu are o proiectie a
propriei dezvoltari. Ca o conse-
cintd nici invatamantul nu are o
proiectie clard a unei dezvoltari.
De invatamant depinde si noua
lege a educatiei in care se adopta
solutii improvizate, se preiau din
contexte idei disparate care nu
mai sunt apoi bine legate. Desi-
gur, intrebarea dumneavoastra
vizeaza lucruri mai ample. De ce

nu a reusit scoala, sau mai bine
zis educatia, in general, sa faca
schimbarile necesare. Nu a reu-
sit pentru ca la fiecare guvern
care a venit era cineva care vroia
sa facd el insusi inca o reforma a
educatiei. Ori nu se pot face re-
forme ale educatiei in fiecare an.
Mai mult, reformele se fac dupa
proiecte bine gandite, dupa de-
cizi chibzuite, cu forte ample. La
aceastd ora se incearca o refor-
ma a educatiei, dar ea nu este nici
conceputa coerent, nici dusa de
oameni competenti. Tintele nu
sunt clare. Tot ce e clar sunt ca-
teva mijloace sumare. in mare,
as spune simplu, educatia sufera
din cauza necalificarii celor care
iau decizii la aceasta ora.

astazi performantele
in orice domeniu sunt
mediate, sunt mijlocite
de cultura

L.M.: Multe dintre probleme-
le care frdneaza cladirea unei
societati romdnesti solide sunt
cauzate de necunoasterea sau
chiar de degradarea sensurilor
de baza ale conceptelor. Care
mai este rolul culturii in socie-
tatea de astazi?

ribiti. intotdeauna grabiti sa trecem spre altceva.
GDinspre secolul vitezei spre secolul eternei rein-
toarceri sau, in termenii lui Andrei Marga, invita-
tul din 17 aprilie al ,,intalnirilor SpectActor”, gizduite de sala
lonD. Sirbu” a Teatrului National ,,Marin Sorescu”, secolul
cotiturii culturale. Dar ce rdimane in urma acestor perioade
de tranzitie? Incotro se indreaptd Romdnia? Am profitat de
tema conferintei sustinutd de rectorul Universitatii Babes-
Bolyai din Cluj-Napoca Andrei Marga pe scena craioveand
si am obtinut, in viteza, cateva raspunsuri la ceea ce se poate
afla inainte, intre i dupa perioadele de tranzitie.

A.M.: Suntem societatea mo-
derna tarzie de astazi, considera-
ta astfel dupa ceea ce se numes-
te cotitura culturala. Prin cotitu-
ra culturala s-a inteles deja inca
din anii *70, cand a aparut si ter-
menul, ca in societati cum este si
societatea noastra s-a intrat in-
tr-o situatie noud in care totul de-
pinde de cultura. De pilda, per-
formanta intr-o fabrica depinde
si de cultura, sau societate in pri-
mul rand, dar si de cultura intr-un

inteles mai cuprinzator, a angaja-
tilor; functionarea unui partid
depinde de cultura politica a ce-
lor care compun acel partid; func-
tionarea unei administratii depin-
de de cultura civica, de cultura
juridica, de cultura in sensul larg
a administratorilor si aga mai de-
parte. Prin urmare, raspunsul este
cé astazi performantele in orice
domeniu sunt mediate, sunt mij-
locite de culturd, cultura fiind, ca
sd folosim un limbaj al secolului

XIX, veritabilul factor hotarator
al dezvoltarii societatii de astazi

L. M.: Fac apel la literatura
pentru urmatoarea intrebare.
Eugen Ionescu era de pdrere cd
omul nu se poate dispensa pen-
tru a trdi §i actiona de proble-
matizarea telurilor ultime si de
gdandul ca omenirea are un vii-
tor. Estomparea acestor feluri
ultime poate produce o criza a
civilizatiei?

A.M.: Avem de a face cu o cri-
za a culturii de fapt. Nu stiu daca
prin civilizatie intelegem concre-
tizarile culturii, de la concretizari
tehnologice, afectionale, com-
portamentale. Daca este asa,
atunci trebuie spuse doua lucruri:
1. civilizatia in intelesul de adi-
neaori sugerat depinde de cultu-
rd; 2. cultura insasi are probleme.
Interogatiile privind sensul au
slabit in cultura de astazi, iar cele
in sensul ultim al vietii au slabit
aproape complet. Daca ne uitam
si in televiziuni si in presa discu-
tia asupra lor este foarte foarte
restransd. Deci cred cd avem o
crizd a sensului prin care inteleg
faptul ca sensul nu se mai tema-
tizeaza destul.

1. Primele simptome ale aces-
tei libertati, in ordine logica, sunt
desigur cele apartinand contro-
versatului gen al literaturii de
sertar. O specie generatoare de
asteptari disproportionate, caro-
ra i eu personal le-am cazut victi-
ma (in genere, minunatele noas-
tre inocente ne fac predispusi la
victimitati si deziluzii de tot felul).

In ceea ce consideram eu a fi
un raport natural al proportiilor
dintre duritatea dictaturii si di-
mensiunea reactiilor, raspunsul
literaturii de sertar m-a dezama-
git si m-a facut sa ma intreb daca
nu cumva sintagma fusese con-
ceputa sa ascunda si sa drapeze
lasitati si complexe scriitoricesti.

Dar sertarul a dezviluit daca
nu o recoltd robustda, mdacar una
delicioasa prin rafinament, auten-
ticitate, surpriza, tonus etic (I. D.
Sarbu, Tutea, Steinhardt, Goma,
Nedelcovici, Anania, Marino, §.a,
intr-o enumerare accidentald).
Acesta a fost, asadar, primul im-
pact al libertatii care a avut asupra
noastrd efectul unui big-bang.

Incepénd de atunci, nu cred
cd s-a mai pus in vreun fel pro-
blema libertitii editoriale, ba dim-

HORIA DULVAC

potriva. Un desfrau psihanaliza-
bil al libertatilor de tot felul. Atat
in planul scriiturii (impulsuri no-
udzeciste de revolutii estetico-
sexuale, accese critice de demo-
lare a miturilor literare nationale,
etc), cat si al lipsei de complexe
(ba chiar de minima reflectie) in
planurile editoriale. Am asistat la
o prolificitate deconcertanta atat
a editurilor private, cat si a pro-
ductelor lor. La o schimbare
(uneori dramatica, sub efectul
mobilitatii ,,capitaliste” a econo-
miei) a statutului vechilor edituri
,.de stat” cdrora le prezervasem
admiratie §i prestigiu precum si
la o inflatie de editare a cartilor si
revistelor.

In ceea ce ma priveste, nu am
avut niciodatd probleme in ges-
tionarea diversitatii si a fertilului,
chiar daca uneori, intrand intr-o
librarie, ma simteam panicat de
abundenta, daca nu gocat de ala-
turdri revoltatoare ale cartilor sau
vecinatati indecente in rafturi
(Cioran langa Sandra Brown sau,
mai de curand, o carte a onorabi-
lului de altfel creator de moda
Catalin Botezatu, expusa la loc de
cinste printre alte best seller-uri,
fapt ce mi-a provocat reflectii
amare ba chiar rauticioase asu-
pra propriilor noastre neputinte
scriitoricesti).

Asadar, raspunsul la intreba-
re este: toate aparitiile editoriale
poartd marca libertatii, oriunde ar

fi plasate ele in campul elitismu-
lui cultural, problema nu mai este
acum a cenzurii, ci a modului in
care gestionam relatia cu proprii-
le noastre libertati. Si ma refer aici
nu doar la scriitori, ci si la editori,
céci criteriul ideologic pare a fi
fost confortabil inlocuit cu acela
al ,,eficientei” financiare, editorii
nepierzand (cel putin in ceea ce
ma priveste) niciodata ocazia sa
imi aplice lectii (directe sau ma-
car prin abordarea unor aere
competente) de ,,pragmatism”.
Trebuie insa inteles ca in aceas-
ta ecuatie a eficientei culturale
intra o serie de factori sociolo-
gici complecsi, din care nu exclu-
dem distributia, mecanismele
afacerii, media, investitia in cali-
tate si pariul cultural pe scriitor
in termen lung. Ori tocmai banii,
cu incarcatura lor de snobism
cultural pozitiv (in acest caz),
apetitul neobosit al oamenilor
spre productul original pot face
jocul acesta mai interesant, iar
promovarea unui scriitor ar tre-
bui si fie o afacere cel putin la fel
de profitabila cu a achizitiona
panza unui artist plastic ce va fi
bine vandut.

2. Am pretuit cartile tuturor
prietenilor si cunoscutilor care mi
le-au daruit sau pe care le-am achi-
zitionat ori citit. in cAmpul acesta
al performantelor literare sunt
structural si rational generos
(desi am un simt critic-estetic in-

grozitor de lucid) pentru ca, din-
colo de idoli gresit amplasati,
inadvertente, stupiditati de inca-
drare critica, etc., distantele din-
tre cei mai multi autori originali
sunt mici, din perspectiva socie-
tatii materiale in genere, uneori
ca la competitiile de alergare pe
suta de metri. La aceasta, adau-
gam posibilitatea potentiala ca
orice scriitor sa ne surprinda cu
un volum uimitor, atata timp cat il
banuim ca scrie — ba chiar dupa
moarte, cum am vazut.

Asadar, memoria afectiva este
primitoare si deschisa. Voi da to-
tusi un nume, desi nu aveam de
gand: este vorba de o delicioasa
aparitie la editura Aius a cartii lui
Max Blecher, ,[ntdmplari din ire-
alitatea imediata. Inimi cicatri-
zate. Vizuina luminatd”, cu o
prefata de C.M. Popa. O aparitie
in anul 2009, printre cele mai fru-
moase proze (re)gustate in ulti-
ma vreme, sentiment amplificat si
de faptul ca primisem cartea ca-
dou. Era spre sfarsitul targului de
carte Gaudeamus si unul dintre
angajatii editurii mi-a oferit acest
volum. La intrebarea mea céte
exemplare vandusera pana spre
sfarsitul Targului, raspunsul a
fost: ,,Un singur exemplar”.

3. Subiectul statului in poves-
tea culturii e de natura sa ne pro-
voace alergii. Da, statul poate sa
intervina in bugetele diverselor
intreprinderi culturale. Problema

~ coabitari cu propriile libertat

e cum o face si cu ce pret. Sinu
este vorba de pretul platit in bani
sa ajute ca bunul samaritean cul-
tura, ci de consecintele si deze-
chilibrele pe care le pot genera
diversele sale forme interventio-
niste. Problema tine de efectele
teribilelor inabilitati pe care ad-
ministratia le poate savarsi in
mod fatal si natural prin implica-
rea sa intr-o zona atat de fluida si
sensibila ca cea a culturii. Pentru
ca structurile administrative sunt
oarbe din punct de vedere al re-
cunoasterii originalitatii stilistice
(in sensul in care, de pilda, Freud
spunea despre copil cé e ,,psihic
orb”) si, chiar daca organizeaza
de pilda sustinerea culturii prin
proiecte (forma cea mai inalta de
finantare, care tine de interventi-
onismul inteligent), totusi nu
sunt capabile sd aduca in fata
decat actul estetic consacrat.

Or, expresia stilistica va avea
intotdeauna un retard fata de con-
sum (care este marcat consacra-
rea imediatului), desi adevarata
miza se joacd in ,,salonul refuzati-
lor”, in care stationeaza cei care
sunt mai greu de recunoscut.

Tar cei care ii recunosc, poate
nu au chef'sa faca publica aceas-
ta, fiind parte a aceleiasi competi-
tii, sau vad si recunosc, dar nu au
voce publica, sau o spun, dar de-
geaba o spun, §i aga mai departe.
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1. In principiu, libertatea post-
decembristd a folosit pro-mova-
rii §i restituirii tuturor valorilor
care, inainte vreme, nu putea tre-
ce de maginariile infernale ale cen-
zurii, fie din cauza unor pasaje
care intrigau stdpanirea (prin
teme, termeni sau ambiguitati si-
tuationale), fie, de multe ori, prin
pozitionarea autorilor. Cei clasici,
nemaifiind fizic, puteau aparea in
editii crosetate convenabil pen-
tru carmacii de atunci, cei inca
activi nedorind — cati vor fi fost,
spre cinstea lor — sa negocieze
cu insi obtuzi ori agramati sau ra-
utdciosi pur si simplu, atunci
cand nu erau toate acestea la un
loc. Din fericire, la Aius a existat
de la bun inceput o viziune, data
fiind prezenta salubra a unor pro-
fesori adevarati, cu experienta,
bun-gust si, mai presus de toate,
decenta. Aici nu s-a ratacit vre-
un veleitar care sd urmareasca
senzationalismul si profitul ne-
conditionat. Ne amintim ca, ma-
car in primii ani de dupa 1990,
s-au facut averi in Romania prin
publicarea unei maculaturi ce pa-
rea, atunci, expresia dezinhibarii,
iar toti insetatii de subiecte
socante, cu (fals) potential reve-
latoriu, s-au inghesuit sa-si faca
—deh, carte putind, si in raft, si in
cap —adevarate colectii. Aglome-
rarile de atunci, generate, vino-
vat, din confuzie, nu mai repre-
zintd, astazi, absolut nimic. Nu
sunt revizitabile, nu pot fi lasate
mostenire, nu sunt decat semnul
rusinos al cautrii disperate dupa
imediatete in trdiri si ecleraj stri-
dent, aspecte vizibile in tehnicile
telenovelelor. Prin urmare, as aso-
cia numita libertate a faptului de
a fi fost create, pas cu pas, co-
lectiile ca atare la Aius, mod de
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organizare ce ates-
ta vizualizare sand-
toasa si gandire pe
termen lung. Dacd
ar fiasociez lucruri
ce vor ramane, as
alatura, mutatis
mutandis, seria
Societatea Civila,
de la Humanitas,
care aumplut, fun-
damental, multe
goluri in reflexele |
de cognitie roma-
nesti, indopate cu
marxism antielitist
—va aminititi ca, la
un moment dat, un
inalt demnitar a
acuzat editura ca
improagca piata cu
ideologie de dreap-
ta? — cu seria de
eseuri de la Aius,
hranite din deschi-
derea generala
ideatica si persona-
lizate incat sa nu fie
confundabile cu
alte creatii care au
caracterizat proce-
sul de emancipare
a societdtii roma-
nesti (inca scepti-
ca la fenomenul
cultural autentic).
2. Retin, in primul rand, cartile
despre care am scris, am vorbit,
la radio sau TV ori in alte impre-
jurdri. $i aici a functionat acea
solidaritate prin care mozaicarii
s-au mentinut impreund, cu toa-
te programele lor diferite de inte-
grare in lume si in scriitura. Si-au
prezentat unii altora cartile apa-
rute la Aius, intr-o maniera credi-
bild, pe un ton masurat, apt sa
creeze emulatie si sa atraga tine-

- de ce imbratisarea facilului

nu are legatura cu pretentia
de a fi respectat”

rii spre edificiul hermeneutic tot
mai marcant in viata literard a zo-
nei si, apoi, a tarii. Ceea ce s-a si
intamplat: gruparea, consolidata
prin volume, a produs o a doua
generatie, iar acum este la a treia,
impetuoasa si buna mostenitoa-
re a ideologiei pasoptiste, asta in-
semnénd, comprimat, spirit com-
bativ, eficacitate si efort orientat
public, totul provenit din rese-
mantizarea unor idealuri greu de
tocit. De aceea, e ca si imposibil

lon Tuculescu - larna in padure

lon Tuculescu - Interior tardnesc

sd nu-mi manifest atasamentul
fata de omul care a patronat, de
la indltimea operei, reactivitatii si
suferintei sale — da, probabil ca
are si suferinta o altitudine, una
de strigat gatuit de teroarea isto-
riei — o buna parte din mersul tot
mai marsaluit, ca de batalie lunga
(mai sunt inca multe de facut in
tara asta, fel de a spune ca omul
de cultura trebuie sa fie inarmat
si luptator, cam in genul pasop-
tistilor), al mozaicarilor: Adrian
Marino. Asadar, mentiondm aici
Cenzura in Romania. Schita is-
torica introductivd, respectiv
Descoperirea Europei. De altfel,
mai multe simpozioane ale gru-
parii s-au centrat pe metamorfo-
zele libertatii si pe avatarurile
opiniilor pro-occidentale in spa-
tiul autohton. Pentru istoria lite-
rard, dar si pentru sufletele prin-
se in iconografie, s-ar cuveni
mentionate si volumele care te fac
din nou partas al acelor animate,
memorabile colocvii.

3. Daca un stat se legitimeaza,
prioritar, prin cultura sa, atunci
nu ar trebui sa-i fie deloc indife-
rent relieful atat de capricios al
productiei editoriale. Da, e de in-
tervenit institutional aici, dar cu
o dreaptd masura, adica printr-o
gestionare si distribuire obiecti-
va a fondurilor; o cale inca gi mai
sigurd, pentru ca mai scurta si
lesne motivabila, ar fi insa indi-
carea publica a proiectelor proli-
xe, irelevante ori de-a dreptul pe-
riculoase (tocmai din motivul ire-
levantei lor). Chestiunea e simi-
lara peisajului din mass-media:
fara supraveghere, dar nu in sen-

sul din Levi-Strauss, ci in direc-
tia in care stabilea Maiorescu o
hygiene des lettres, nu ai cum
modela gustul public, care nu se
formeaza de la sine si fuge, in-
stinctiv, de formulele care-i expli-
citeaza, initial prin scoald, de ce
imbritisarea facilului nu are lega-
turd cu pretentia de a fi respec-
tat. In cultur, ne pare rau ci tre-
bui sa repetam un truism cat un
dinozaur, nu existd democratie,
nu se poate imagina, ca in mintea
ignara a jdanovistilor, poezie, de
pilda, fabricata pentru intelege-
rea ,,maselor largi populare”. Sta-
tul are obligatia — e stipulat si in
legile organice — sa sustind, adi-
ca sa stipendieze, personalitatea
sa, or aceasta nu ¢ definibila in
cifte, ci in patrimoniu cultural si
in aur cenusiu. Cifrele au o rele-
vantd a lor cand e sa intocmim
chipul had al crizei, dar o discu-
tie serioasa se poarta altfel, por-
nind, spre pilda, de la o observa-
tie terna: artistul cutare a fost,
bietul de el, in criza, famelic si
nerespectat de stat, dar, azi, ace-
lagi stat se mandreste cu el, il
pune la loc de cinste in armoarii-
le nationale, si, in acela;i timp,
manifesta aceeasi desconsidera-
re fatd de artisti emergenti, pe care
succesorii decidenti se vor intre-
ce sa-i pund, spre gloria lor, a
epigonilor vreau sa zic, printre
insemnele heraldice. in ultimele
doud decade — pentru ca, inte-
leg, aceasta etapa e in chestie —
statul nu a dat cele cuvenite pro-
ductiei editoriale serioase, dar nu
a contenit sd ceara.
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(Urmare din pagina 1)

Cu atat mai mult cu cat incer-
carile de analiza si evaluare luci-
da a genocidului cultural con-
struit cu metoda si obstinatie in
comunism raman temerare initia-
tive ale unor solitari. Cartile ma-
nifest ale lui Eugen Negrici, /lu-
ziile literaturii romdne (Cartea
Romaneasca, 2008) si Literatura
romdna sub comunism (Cartea
Romaneasca, 2010), bine primite
de critica literara, au ramas, din
pacate, la nivelul dezbaterii teo-
retice intre membrii unui club de
initiati, fard ecou in constiinta
majoritatii intelectualitatii ope-
rante in plan institutional si in via-
ta publica.

Este, poate, relevant sd com-
param tirajul acestor lucrari cu
numarul profesorilor de literatu-
rd romana din invatimantul preu-
niversitar si universitar, care ar
trebui sd aiba in bibliotecile per-
sonale aceste studii, instrumen-
te de lucru obligatorii pentru for-
matorii de constiinta civica la
noile generatii. Daca am lua in
consideratie i numarul studen-
tilor, ca sa nu mai vorbim de isto-
rici, sociologi, psihologi etc., care
ar putea valorifica sugestiile pro-
puse, am vedea limpede cat de
mare ramane nevoia de ,,spirit cri-
tic”, in sens maiorescian, in so-
cietatea romaneasca de astazi.

Putini constientizeaza dezas-
trul cultural produs programatic
de autoritatile culturale romane,
controlate de la Moscova, prin
Decretul din mai 1945: ,,Pana la
1 august erau puse la index 910
titluri (in roména, maghiara, ita-
liana i franceza). In 1946 se da
publicitatii o noua lista, cu 2538
de titluri, pentru ca in 1948 sa se
dea publicitatii brosura Publica-
tii interzise pdnd la 1 mai 1948
care cuprindea intr-un volum de
500 de pagini listele anterioare,
completate cu un numar uluitor de
autori si titluri de carti. .. in numai
patru ani lista numara 8779 de ti-
tluri. O listd, fireste, deschisa, care
creste terifiant cu cate o mie de
titluri pe an prin sesizari, denun-
turi si initiative personale” (Eugen
Negrici, Literatura romdnda sub
comunism, op. cit., pag. 54).

in aceeasi lucrare, Eugen Ne-
grici remarca actiunea conver-
genta si brutala de comunizare a
culturii prin sovietizarea scolii,
controlul uniunilor de creatie, dar
si al activitatii editoriale: ,,Prin
Decretul nr.17/1949 pentru edita-
rea si difuzarea cartii, activitatea
editoriala intrd sub controlul Mi-
nisterului Artelor si Informatiilor.
Acesta se va transforma — prin
Decretul nr. 214/20 mai 1949 in
Ministerul Artelor. Se prevedea
trecerea la noul minister a Direc-
tiei Presei si Tipariturilor, iar prin
Decretul nr.218 din aceeasi data

NICO

T P

se infiinta Directia Generald pen-
tru Presa si Tiparituri (DGPT),
organism cu multiple functii de
cenzura si control. El autoriza
aparitia tipariturilor, difuzarea,
importul, exportul de ziare, carti,
obiecte de arta, reglementa regu-
lile de functionare a librariilor,
anticariatelor, bibliotecilor, depo-
zitelor de carte, dadea instructi-
uni cu privire la organizarea bi-
rourilor de cenzura din capitala
si din provincie, stabilea condi-
tiile in care se stampilau spalturi-
le sau manuscrisele cu mentiu-
nea «Bun de imprimat» sau «Cen-
zurat». Sunt interzise in acelasi
an, 1949, creatiile populare cu
continut ideologic neadecvat
(119 de cantece interpretate de
Maria Tanase, Maria Lataretu,
Fanica Luca, loana Radu si altii,
multe dintre ele fiindca vehicu-
lau formula legionara (!) «Foaie
verde». Devine obligatorie inre-
gistrarea masinii de scris la Militie
si autorizarea de catre aceasta a
cumpararii panglicilor” (pag. 64).

Daci adaugam ca in ultimii ani
ai regimului comunist, cand criza
economica profunda l-a obligat
sa restrangd pana la insuportabil
cheltuielile pentru cultura, un ro-
man ajunsese sa se vandd con-
spirativ, ca astazi drogurile, pu-
tem intelege de ce numai in Cra-
iova s-au infiintat in 1991 vreo 40
de edituri.

Legislatia revolutionard a Gu-
vernului Roman a eliminat orice
constrangere ideologica, exis-
tand numai obligatia inregistrarii
activitatii editoriale exclusiv ca
societdti comerciale. Mai mult,
ulterior editurile, incadrate la , ser-
vicii”, au fost scutite de impozite
timp de doi ani.

Nu poate fi ignorat nici faptul
cd absenta unei legi a drepturilor
de autor pana in martie 1996 a
permis activitatii editoriale un
grad de libertate demn de timpu-
rile perioadei pasoptiste.

Libertate si
constrangeri

O retrospectiva asupra evolu-
tiilor din acest domeniu de acti-
vitate in ultimele doua decenii
evidentiaza cateva schimbari asi-
milabile unor limitari ale ,,liberta-
tii editoriale”, cu efecte calitative
diferite.

Prima evidentd o constituie
scaderea sensibila a numarului
editurilor active. Satisfacerea ra-
pida a nevoilor de carte diversa
prin productia exploziva a primi-
lor ani, destramarea retelei natio-
nale de difuzare, ca si devaloriza-
rea brutala si imprevizibild a leu-
lui in primii ani de dupa 1990 au
pus la grea incercare si pe edi-
tori, obligandu-i sa se profesio-
nalizeze.

Specializarea editurilor, creste-
rea nivelului de calificare al per-
sonalului acestora, cristalizarea
unor noi retele de difuzare a car-
tii, zonale si chiar nationale, apa-
ritia primilor muguri de marketing
si publicitate specializate au fost
consecinte, poate dureroase, dar
favorabile. Simultan, au crescut
exigentelor autorilor, dar si ale
consumatorilor de carte, aflati in

nevoile in functie de noi perfor-
mante calitative.

O schimbare esentiald a con-
stituit-o si redobandirea de catre
edituri (cel putin de acelea care
conteaza pe piata cartii romanesti)
a calitatii de ,,institutie de cultu-
ra”. Obligate sa isi defineasca
identitatea, a trebuit nu numai sa
isi determine segmentul de piata
pe care pot rezona si sa {si selec-
teze autorii in consecinta, dar si
sa isi asume interactiunea cu o
parte tot mai importanta din co-
munitate prin forme din ce in ce
mai complexe §i mai anticipative.

Multe edituri scot reviste care
grupeaza autori pe care ii cautd
si 1i sustin in numele unor pro-
grame culturale, ideologice, es-
tetice, destinate sd motiveze si sa
isi formeze propriul public pro-
punandu-i obiective proiectate
pe termen mediu sau lung.

Colectiile initiate si sustinute
de toate editurile semnificative le
faciliteaza intalnirea cu autorii
dezirabili, dar si pe aceea dintre
autori si publicul lor potential.

Evenimentele editoriale: lan-
sari la targuri de carte sau la reu-
niuni ale categorii socio-profesi-
onale interesate de o anumita
problematica, manifestari initiate
in locuri publice, uneori adeva-
rate show-uri menite sd sporeas-
cd interesul unor categorii socia-
le cat mai diverse pentru valori
culturale, au, deopotriva, un rol
de promovare, dar si de formare
pentru membrii comunitatii.

Sunt cateva argumente care
justifica aprecierea cd, oricat de
dificili au fost cei doudzeci de ani
de libertate editoriald, ne gasim
in fata unui incontestabil progres.

Ceea ce nu inseamna ca difi-
cultati nu existd si ca altele, de-
loc de ignorat, nu se profileaza
in viitor.

In primul rand, as remarca fap-
tul cé in activitatea editoriala nu
s-au implicat mari investitori, ast-
fel ca domeniul raméane atat de
fragil investitional, iar maturiza-
rea pietei se produce destul de
lent. E drept ca acestui dezavan-

taj i-a corespuns, compensatoriu,
faptul ca numerosii competitori
mici ramasi in piata au avut timp
sa se profesionalizeze si sa isi de-
fineascd propria identitate.

In al doilea rand societatea
romaneasca a cunoscut, pe fon-
dul destramarii economiei natio-
nale, o involutie sub aspect cul-
tural, atat prin degradarea siste-
mului de invatamant, antrenand
deopotriva cadrele didactice, stu-
dentii si elevii, cat si prin reduce-
rea la limita suportabilitatii a cer-
cetarii stiintifice romanesti, afec-
tand tocmai partea consistenta a
consumatorilor de carte.

Se adauga starea de anomie
instalata chiar de la inceputul ani-
lor ’90, inducand unor categorii
largi ale populatiei concluzia ca
promovarea si bunastarea socia-
la nu au legdtura cu pregatirea in-
telectuala si cultura generala.

Insuficienta locurilor de mun-
ca si proliferarea industriei de di-
vertisment prin televiziune i mij-
loacele IT au contribuit si ele la
scaderea dramatica a numarului
de cititori. Studiile UE care vor-
besc despre un procent de 40%
de semianalfabeti in Romania de
astazi sunt elocvente in ce pri-
veste destinul cartii astdzi la noi,
casi dificultatile domeniului edi-
torial.

Remarcand faptul pozitiv ca
prin TVA-ul de 9% statul sprijina
totusi activitatea editoriala, pre-
cum si ca prin Ministerul Culturii
si Cultelor si cel al Educatiei si
Cercetarii se subventioneaza un
numar de carti si publicatii, cre-
dem ca o strategie nationald mai
nuantatd pentru sustinerea aces-
tui domeniu al vietii sociale, cu
implicatii majore in cresterea cali-
tatii vietii si pastrarii identitatii
nationale, poate fi totusi gandita.

Pentru o politica
editoriala nationala

Inca nematurizata deplin, ac-
tivitatea editoriald din Roménia
se afla pe un drum care, conti-

haiducind prin cultura romana

nuat cu intelepciune si deschi-
dere spre viitor, poate fi cel bun.
Tar invocarea ,,cenzurii economi-
ce” in domeniul editorial mi se
pare mai degraba o inadecvare a
protagonistilor: editori, autori,
public, la legitatile economiei de
piata.

Din pacate si editorii, ca i alte
bresle din tara noastra, n-au in-
vatat inca sd-si identifice intere-
sele comune, sa gaseasca impre-
und solutii i sa militeze solidar
pentru a le promova pana la ni-
velul actului de guvernare.

Nu este deloc firesc sa obser-
vam ca marile edituri, cate si cat
sunt, ca de altfel si altele mai mici,
cu activitate prestigioasa, dar de
nigd, nu mai participa la progra-
mele de subventionare ale minis-
terelor, ¢ nu existd o politica de
incurajare a participarii la targu-
rile de carte interne si internatio-
nale, cd publicitatea pentru car-
te, ca de altfel pentru toate mani-
festarile culturale, este ca i ine-
xistenta datorita tratarii activita-
tilor culturale ca simple acte de
comert

Sunt cateva opinii care vor sa
afirme necesitatea unor dezbateri
colegiale in cadrul comunitatii
editorilor, pornind de la realita-
tea cd apartinem unei civilizatii
care nu mai poate supravietui fara
Carte, indiferent de suportul ei.

Dialogul fara prejudecati si or-
golii, avand ca finalitate motiva-
rea decidentilor politici de a pre-
lua propuneri legislative concre-
te, poate fi suportul unei politici
nationale de valorizare a celei mai
importante resurse, cea umana.

Péna atunci, haiducind prin cul-
tura romand, inzestrandu-ne cu
gandire pozitiva, sa speram ca Bu-
nul Dumnezeu ne va arata Calea.

Multe mai fiind de zis si, mai
multe, de facut, sd lucram pentru
cultura romana, careia ii datoram
catimea noastra de umanitate.

il i L
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editura ca edificiu
conceptual

rofesorul de limba roma-
P nd vreme de vreo patru
decenii, dar si scriitorul,
jurnalistul, editorul de azi, Nico-
lae Marinescu — personalitate
bine cunoscutd, respectatd si
pretuita a vietii spirituale craio-
vene din ultimii ani —, in cartea
Revista Mozaicul. Modernitatea
traditiei (Editura Aius PrintEd
Craiova, 2008, 314 p.), schiteaza
istoria unui proiect cultural post-
decembrist, pe care l-a inceput,
pe 28 martie 1990, cu DEMNITA-
TEA —Saptamanal de opinie de-
mocratica. Anul I. Nr. 1, 8 pag.,
al carui ctitor si director a fost.
Dar, in valtoarea acelor vremuri
tulburi, cand entuziasmele si as-
piratiile se inteteau si se naruiau
repede, din numeroase pricini —
minutios si sugestiv depanate de
Nicolae Marinescu in cartea amin-
tita —, DEMNITATEA si-a ince-
tat aparitia dupa 45 de numere ti-
parite saptamanal, lovitura prin-
cipald venind de la atitudinile cri-
tice fatd de unii lideri locali ai FSN
Dolj, intre ai carui zece membri
fondatori se afla si el.

Abia incropit, colectivul re-
dactional s-a destramat, repede,
in 1991, inainte de a implini un
an, fiecare cautandu-si alt rost,
aldturi de directorul Nicolae Ma-
rinescu ramanand secretara de
redactie Ileana Petrescu, colega
sa de la Liceul Industrial Nr. 1.
patronat de Fabrica de Avioane,
si responsabilul cu administrarea
si distribuirea, George Veliscu,
provenit din fabrica amintita. In
valmasagul acelor timpuri aspre
— pensionandu-ma la 31 decem-
brie 1990, avand peste 30 de ani
de prezentd, pe plan national, cu
scrieri literare in presa culturala
si in edituri, intre care vreo 25 ani
de activitate redactionala la Re-
vista Ramuri si la Editura Scri-
sul Romdnesc — pentru mine,
DEMNITATEA era o gazeta lo-
cala interesantd, vie, incisiva, pe-
netranta, pe care am cunoscut-o
si remarcat-o ca simplu cititor, de-
spre care mai auzeam, intampla-
tor, vesti specifice lumii jurnalis-
tice de la unii dintre redactorii ei,
ce-mi erau cunoscuti mai demult,
precum Dan Ion Vlad, Nicolae
Petre, Liliana Hinoveanu. Dar, aga
cum marturiseste N. Marinescu,
dupa sucombarea gazetei DEM-
NITATEA, proiectul cultural in
cadrul caruia a fost intemeiata n-
a esuat, gratie celor trei ,,supra-
vietuitori” temerari ai colectivu-
lui redactional, care au hotarat sa
nu se despartd, ci sa infiinteze
fmpreund, cu mijloacele lor finan-
ciare disponibile modeste o edi-
turd, botezata de Ileana Petrescu
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cu numele zeului roman al cu-
vantului, Aius. Paseau pe un
drum napadit de riscuri, care i
ducea in ,,jungla” celor circa 40
de aga-zise edituri craiovene, in-
fiintate in anii 1990-1991, cele mai
multe obladuite de neaveniti,
avizi de capatuiala pripita.

Prin anii 1993-1994, in peisa-
jul editorial si tipografic craio-
vean, mi-a retinut atentia nume-
le firmei Karma & Petrescu, mai
ales pentru cuvantul ,,misterios”
Karma, a carui semnificatie mi-a
ramas neclara pana astazi... Pe
N. Marinescu I-am cunoscut per-
sonal pe la inceputul anului 1994,
cred, in biroul sdu de viceprese-
dinte al Consiliului Judetean
Dolj, in cadrul caruia coordona
si sectorul activitatii cultural-ar-
tistice. Intalnirea fusese initiata
de colegii lui de facultate, scrii-
torii Dan Ion Vlad (directorul
Editurii Vlad & Vlad) si Octa-
vian Lohon (directorul Bibliote-
cii Universitatii din Craiova),
buni si vechi prieteni cu mine,
care ma convinsesera sa parti-
cip si s sigur coordonarea unui
dictionar al personalitatilor dol-
jene, lucrare complexa si costisi-
toare, pentru realizarea si tipari-
rea careia cei trei editori isi uni-
sera fortele redactionale si resur-
sele financiare. Cu prilejul acelei
intalniri, la care a fost prezenta
si Ileana Petrescu, am aflat mai
multe lucruri despre Editura Aius
si despre Tipografia Karma &
Petrescu. Asadar, colaborarea
mea, sub diverse forme, cu Edi-
tura Aius, a inceput in anul 1994.
La acest moment aniversar, ma
voi referi, pe scurt, la cateva as-
pecte ale acestei colaborari, care
mi se par utile pentru aportul lor
la conturarea imaginii cat mai fi-
dele a evolutiei, consolidarii si
izbanzii unui proiect cultural in-
firipat acum 20 de ani, infruntand
si depasind oprelistile unor vre-
muri neprielnice culturii.

Mai intai, in ceea ce priveste
dictionarul personalitatilor dol-
jene, m-am apucat indata de trea-
ba, iar dupa ce am primit acordul
editorilor pentru programul pri-
vind structura tematica a lucra-
rii, criteriile de selectie a perso-
nalitatilor, metodologia elabora-
rii i dimensionarii articolelor in
raport cu valoarea operei celui
selectat, continutul figei bio-bi-
bliografice a acestuia etc., am
prezentat acest program colecti-
vului de autori, carora le-am in-
manat si figele pe care trebuia sa
le completeze. Unii autori au in-
ceput sa lucreze, altii pareau ca
nu prea sunt dispusi sa se inha-
me la 0 munca de cercetare rigu-

roasa, indispensabila realizarii
unei lucrari stiintifice de referin-
ta, precum urma sa fie dictiona-
rul preconizat de noi. Oricum,
conform practicilor editoriale fo-
losite, durata luata in calcul pen-
tru elaborarea si tiparirea unei
lucrari stiintifice de volum mediu,
de pilda, fiind de circa 5 ani, in
acest interval de cativa ani era
greu de realizat, cu autori ,,volun-
tari” — mai mult sau mai putin
competenti —, o lucrare de tipul
dictionarului initiat de noi. Colec-
tivul s-a destramat treptat, dar
ideea publicarii unui astfel de in-
strument de lucru a persistat, in-
catexact peste 5 ani, in 1999, sub
sigla Editurii Aius a aparut Dicti-
onarul personalitatilor doljene.
Restitutio (autor: Biblioteca Ju-
deteand ,,Alexandru si Aristia
Aman”; coordonatori: Mariana
Leferman, Gabriela Braun, Adri-
an Nastase; colaboratori: un co-
lectiv larg de specialisti). Cartea
— destinata prezentarii persona-
litatilor decedate — are o prefatd
semnata de prof. univ. dr. doc. Ion
Zamfirescu, in care distinsul sa-
vant apreciaza editia de fata si
face recomandari pentru imbuna-
tatirea celei viitoare, iar pe coper-

nal —al carui secretar de redactie
era — din cunostintele si experi-
enta activitatii mele de editor des-
fasuratd la Ramuri si la Scrisul
Romdnesc. In Ileana Petrescu am
descoperit o fire isteata, dezin-
voltd, dinamica, pragmatica, exi-
genta, artdgoasa, optimista.
Aceste pretioase trasaturi intru-
chipau o personalitate curajoa-
sa, puternica, intreprinzatoare,
aldturi de care puteai porni, in-
crezator, la lupta. In bund masu-
ra, harurile cu care fusese inzes-
trata secretara de redactie, le-am
regasit oglindite in programul
ambitios al Aius-ului si in calita-
tea productiei sale de carte bele-
tristicd, motive care starnisera

ta ultimd contine un scurt eseu,
in care redutabilul ideocritic Adri-
an Marino elogiaza aceasta ,,pri-
ma si serioasa incercare de recu-
perare a memoriei traditiei istori-
ce din aceasta parte a tarii”. Pu-
tem afirma, de exemplu, ca aceas-
ta aparitie — care a reusit sa stran-
g4 in pagini referinte despre pes-
te 600 de nume din varii domenii
de activitate, semnaturile ilustre
ale celor doi oameni de seama ai
culturii romanesti, colaborarea
unui numar mare de specialisti,
folosirea unor norme si proceduri
de scriere si redactare de la abre-
vieri pana la colofoniu — era o
proba ca Editura Aius se maturi-
za, ca era pe cale sd-gi consolide-
ze un loc distinct in productia de
carte valoroasa.

Mai multe aspecte concrete
ale implinirilor si preocuparilor
Editurii Aius si Tipografiei Kar-
ma & Petrescu le-am cunoscut,
din cate imi amintesc, incepand
de prin anii 1995-1996, cand
doamna Ileana Petrescu m-a in-
trebat daca sunt de acord sa im-
partasesc colectivului redactio-

aceasta aventura de volintir pan-
dur - cu bucuria de a fi cunoscut
nigte oameni minunati, talentati,
devotati Editurii 4ius si Tipogra-
fiei Karma & Petrescu; cu patru
carti semnate de mine (Comoara
de la Ostroveni si ,,brancugsii”
Craiovei, Din lumea umbrelor,
Stefan Odobleja intre , aventu-
ra” stiintifica si patimile glori-
ficarii, llarie Hinoveanu — 75),
purtand siglele acestor doua fir-
me, in teascurile cdrora au fost
imprimate; cu o Diploma atribui-
ta de Inspectoratul pentru Cul-
turd al Judetului Dolj, pentru
eforturile depuse la elaborarea
si editarea revistei ,, Mozaicul”
—23 decembrie 1998; cu o Diplo-
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Echipa Aius dupa cinci ani de lainfiintare

interesul autorilor, determinan-
du-i s ofere editurii lucrari de o
deosebita complexitate, dificil de
redactat si de pregatit pentru ti-
par. Este vorba de lucrarile stiin-
tifice si tehnice, de manualele
scolare, de tratate, de enciclope-
dii etc., carti imposibil de realizat
fard o temeinica pregatire profe-
sionald si fara o bogata experien-
ta cagtigatd in aceastad speciali-
tate. Asadar, m-am straduit sa le
dau o bruma de ajutor colegilor
mei mai tineri din nobila breasla a
editorilor, lucrand efectiv pe ca-
teva manuscrise cu continutul
tematic variat (medicind, electro-
tehnica, istoria tiparului, a biseri-
cilor din Craiova etc.), sperand
ca aportul meu modest le va fi de
folos in desavarsirea talentului
lor de intreprinzatori privati re-
marcabili, demers pe cat de indraz-
net, pe atdt de laudabil. Se pare
ca le-a priit, dupa cum rezulta din
indelunga lor prezenta — respec-
tabila si profitabila — in comuni-
tatea editorilor romani.

Eu, pe langa ,,chiverniselele”
indrugate aici, m-am ales — din

ma de Excelentd atribuita tot
pentru Mozaicul - 23 decembrie
1999; cu un Certificat de Kalifi-
care, acordat de Grupul Scolar
Profesional de Maistrii Mozaicul
si de Santierul de Constructii
Conceptuale Mozaicul, care spo-
ravaieste: ,, Prin prezenta ates-
tam cd, Domnul Ilarie Hinovea-
nu s-a calificat la locul de mun-
cd, dupad indelungi straduinte,
ca maistru MOZAICAR de frun-
te. Domnia sa a dovedit o deo-
sebitd indemdnare in crearea
unor edificii conceptuale stra-
lucite, precum si abilitati spe-
ciale in exprimarea ideilor pro-
prii, in forme literare fara cusur.
Cu aceeasi ocazie acordam dom-
niei sale i titlul permanent de
MAISTRU MOZAICAR”. Direc-
tor de santier, Nicolae Marines-
cu, Maistru gef, Constantin M.
Popa, 15 decembrie 2001.

18 mai 2011,

8.34 - ora santierului
MAISTRU MOZAICAR
M Ilarie Hinoveanu




B TUDOR NEDELCEA

despre colaborarea
dintre o editura de stat
sl una particulara

upa evenimentele din
decembrie 1989, in
viata culturald a Roma-

niei s-a simtit nevoia aparitiei de
noi ziare, reviste si edituri, intr-o
economie de piatd ce abia ince-
puse a se contura, initiativele
particulare fiind stimulate de o
legislatie permisiva, in consens
cu foamea de libertate a intregii
populatii a tarii. Daca inainte de
22 decembrie 1989 existau, de pil-
da, doar 24 de edituri, de stat, fi-
reste subordonate Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste
sau ministerelor de resort (al Agri-
culturii, Medicinei, Armatei),
dupa aceasta data au fost autori-
zate, in primii ani ai libertatii noas-
tre, de catre Ministerul Culturii,
circa 2000 de edituri, marea majo-
ritate a acestora incetdndu-si ac-
tivitatea din varii motive.

Intre aceste institutii aparute
in peisajul cultural romanesc
postdecembrist se inregistra din
mai 1991 si Editura Aius din Cra-
iova, din initiativa profesorului
Nicolae Marinescu (diriguitor in
noua conducere politicd si admi-
nistrativa a judetului) si a econo-
mistului Ileana Petrescu. Marele
avantaj al acestei noi edituri, pe
langa un manageriat productiv,
consta in faptul ca reusise sa
obtind si o tipografie proprie,
Karma si Petrescu, condusa de
multi ani de inginerul Florin Co-

Eram pe atunci adjunctul lui
Marin Sorescu la Editura Scrisul
Romanesc, o editurd care are as-
cendentd in stabilimentul lui C.
Lecca din 1837, dar care poarta
acest nume din 12 noiembrie 1922.

Lucram redactor la o editurd
publica, de stat, subordonata
Ministerului Culturii doar teore-
tic, céci, de fapt, eram, ca si in
perioada comunista (1972-1989)
pe autofinantare, fiind nevoiti sa
ne asiguram salariile i toate chel-
tuielile administrative din vanza-
rea cartilor. Aveam, din acest
punct de vedere, un statut mai
deficitar decat al unei edituri par-
ticulare, céci banii rezultati din
vanzarea cartilor erau varsati in
contul Casei de Presa si Editura
,.Cultura Nationala”, o institutie
parazitard, infiintatd cu intentii
bune in haosul postdecembrist,
care-gi asigura cu prioritate sa-
lariile din vanzarile cartilor celor
zece edituri din subordinea Mi-
nisterului Culturii. Pentru cei care
produceau” aceste carti, adica
editurile, salariile erau ,,asigura-
te” si dupa opt luni.

Relatiile dintre editurile ,,Scri-
sul Romanesc” si ,,Aius” au fost
mai mult decét cordiale inca de la
inceput. Pe prof. Nucu Marines-
cu il cunogteam inainte de 1989,
dupd evenimente am lucrat, o
scurtd perioadd, in conducerea
FSN Dolj, astfel ca, atunci cand

carld, un adevarat profesionist.
=

mi-a cerut sprijinul profesional,

Cu criticul de arta Barbu Brezeanu si nepoata lui, S$tefania

Popescu Gorjeanu (colaborator al lui C. Brancusi), nov. 1995

l-am acordat cu o mare placere si
in baza acestei prietenii, care s-a
dovedit beneficd. Apoi, Nucu
Marinescu mi-a facut cunostinta
cu economista Ileana Petrescu,
colaboratoarea sa apropiata si
care se ocupa nemijlocit de con-
ducerea editurii. Am fost surprins
placut cat de usor si in scurt timp
si-a insusit meseria de editor, ri-
valizénd, in sensul pozitiv al cu-
vantului, cu editori care au vechi
state de serviciu in acest dome-
niu. Am realizat ca si in aceasta
meserie este nevoie de vocatie si
devotament, iar Nucu Marines-
cu si [leana Petrescu au dovedit-
o cu asupra de masura.
Colaborarea dintre o editura
de stat (,,Scrisul Romanesc”) si

una particulara (,,Aius”) a fost,
intr-adevar, benefica.

Am participat impreund, im-
partind acelasi stand la targurile
internationale de carte de la Tea-
trul National din Bucuresti si de
la Casa Radio, trezind curiozita-
tea i, uneori, invidia colegilor
editori din tard, pentru ca doua
edituri ,,concurente” , cu statute
de functionare diferite pot cola-
bora in beneficiul publicului citi-
tor. De la desfacerea contractu-
lui meu de munca de la ,,Scrisul
Romanesc” din razbunare (cu-
noasteti proverbul?), colaborarea
dintre cele doua edituri s-a intre-
rupt din acest unghi de vedere;
de fapt, de atunci nicio editurd
din Oltenia n-a mai fost prezenta
la vreun térg national sau inter-
national de carte de la Bucuresti.

Colaborarea noastra a fost
beneficd si sub aspectul porto-
foliului de manuscrise. De pilda,
desi tratasem cu celebrul profe-
sor Ion Zamfirescu pentru o car-
te, la sugestia lui Nucu Marines-
cu si a [lenei Petrescu, am cedat
acest manuscris, intrucat Editu-
ra,,Aius” se angajase sa tipareas-
ca si alte lucrari ale universitaru-
lui bucurestean, originar din Cra-

Cu losif Sava la Targul de carte Gaudeamus, 1995

iova. Ceea ce au si realizat, in
conditii grafice excelente apa-
rand de-a lungul timpului: Pagini
memorialistice (1998), Panora-
ma dramaturgiei universale
(1999), Istoria universala a tea-
trului (vol. 1-2000; vol.IT -2002;
vol. IIT - 2003; vol. IV.—2004). Iar
in privinta lui losif Sava, renumit
atunci (si uitat azi) pentru serate-
le sale muzicale, ne-am impartit:
Scrisul Romanesc tiparindu-i
Muzica noastra cea de toate zi-

\
[N
lele, in 1997, in Aius aparand in
acelasi an Mica enciclopedie
muzicala, in colaborare cu Lumi-
nita Vartolomei, iar in 1999 Muzi-
ca §i politica.

Am fost onorat, personal, de
Aius prin tiparirea cartilor mele:

Eminescu si cugetarea sacrd
(1994), Eminescu, apardatorul
romdnilor de pretutindeni
(1995), Familia Aman (2003, in
colaborare cu Gabriela Braun,
Maria Leferman, Toma Radules-
cu), Repere spirituale romdnesti:
Un dictionar al personalitatilor
din Dolj (2005, coordonator im-
preuna cu Maria Leferman, Ga-
briela Braun, Adrian Nastase,
Florentina Urziceanu), Centenar
Biblioteca ,,Aman” (2008), pre-
fatand si Dictionarul bibliogra-

fic al membrilor Uniunii Scrii-

torilor din Romania, filiala Cra-
iova, realizat de un colectiv de la
Biblioteca ,,Alexandru gi Aristia
Aman” format din Lucian Dindi-
rica (coordonator), Lavinia Du-
mitrescu, Daniela Popescu si Va-
silica Anghel.

O colaborare la fel de fructu-
oasd am avut si cu tipografia edi-
turii, intregul colectiv condus de
Florin Cocarla a fost si este nu
numai profesionist, dar si de o
buna crestere si un bun simt cu
totul deosebite. Nu aceeasi rela-
tie am avut-o, din pacate, cu re-
vista ,,Mozaicul”, o revista cu
adevarat moderna in continut si
viziune, apreciatd ca atare de in-
telectualii tarii.

Ma bucur sincer de realizarile
editoriale ale Editurii Aius —intre
care colectia de filozofie coordo-
natd de Adrian Michiduta este de
exceptie — cét si de prietenia pe
care mi-au redat-o editorii si co-
laboratorii sai (Constantin M.
Popa, Mihaela Chirita, Sorin Sin-
ger, Xenia Karo-Negrea sau Ma-
rin Budica), motiv pentru care ma
mandresc ca o editura craiovea-
na contribuie din plin la imboga-
tirea peisajului editorial national
si, implicit, la prestigiul munici-
piului meu.

Cu Vasile Blendea, la Targul de carte (Bucuresti, iunie 1996)
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B ALEXANDRA DAVIDESCU

calatorind

prin varstele omului

trecut, tainuiam la o ceas-

ca de ceai in salonas, cu
mai tAndrul meu prieten de-o via-
ta, Emil Boroghina si imi poves-
tea cu entuziasm de un recital de
poezie a carei premiera avusese
loc cu 35 de ani in urma pe scena
Teatrului de Papusi din Craiova,
atunci cand a inaugurat Studioul
de Poezie al Tineretului, care a
functionat mai apoi, in cadrul Stu-
dioului Experimental al Teatrului.
Ei bine, acel recital intitulat ,,Céan-
tecul varstelor”, (,, Varstele omu-
lui” de-acum), era cerut de Casa
de Cultura Belgo-Romana Arthis
din Bruxelles in cadrul Festivalu-
lui ,,Interliteratour”, organizat de
fondul cultural flamand, de orga-
nizatiile minoritatilor culturale, la
Bruxelles, in noiembrie 2010. Tot
ascultandu-1, mi-a incoltit, palid,
ideea. Sa merg cu Emil la
Bruxelles? Sa nu merg? Dar cand
¢ sé fie parcd mai conteazd indo-
ielile, nehotararile noastre! In
scurt timp, eram inclusa pe lista
scriitorilor si jurnalistilor belgieni

A . .
Imr—o zi de toamnd a anului

tat cd pot cumpara apa dupd
check-in — ca nu mai stim sa spu-
nem control sau verificare vama-
1a! Am facut pe ,,nababul” si am
risipit un euro pe un pahar de apa.

La Bruxelles, inainte de orice,
ajung la sediul ARTIS sa duc o
parte din carti i s 0 cunosc pe
Carmen Hopartean. Dupa numai
o ora mi-am dat seama ca e indra-
gostita de ceea ce face. I se po-
triveste cu adevarat zicala ,,Omul
sfinteste locul”.

Dau o fuga si la Palais des
Beaux-Arts sa vad expozitia in-
chinatd lui Lucas Cranach (n.
1472 - m. 1553). Am aflat, din
abundenta materialelor tiparite
puse la dispozitia vizitatorilor, ca
aceasta expozitie este prima con-
sacratd artistului in Tarile de Jos
si reuneste aproape intreaga sa
creatie raspanditd astdzi in mu-
zee din intreaga lume. Expozitia
reda totodata si contextul social,
cultural si artistic al renasterii
germane. Un portretist desavar-
sit, un adevarat maestru in folo-
sirea culorilor, un inegalabil de-

adica a conceptului care imbina
arta cu stiinta, a celei mai trasnite
magsinarii din toate timpurile, Cloa-
ca. Instalatiile si lucrarile lui sunt
gdzduite in cele mai mari muzee
de pe toate meridianele lumii. Nu
am viazut decat in imagini porci
vii tatuati, ,,Porti de fotbal” din
sticla, instalatia ,,Coca-Cola”...
,,curat murdar!” Cum sa gandesc
cu altfel decat o batranica trezita
intr-un viitor prea indepartat! Pot
admira rezultatul unui efort imagi-
nativ, dar nimic mai mult. Ignoran-
ta in domeniul artei, instinctul, in-
tuitia nu md ajuta sa-l inteleg.

Cu o zi inainte de marele eve-
niment, mi-am scris o pagina, ce
mi-am cronometrat-o sa nu depa-
seasca cateva minute. Cum ma
stiu vorba lunga... Sa nu plicti-
sesc ascultatorii. Pentru orice
eventualitate, prictena mea mi-a
tradus pagina in franceza. Am ci-
tit-o si recitit-o de cateva ori. Am
invétat de mult ca cele mai bune
improvizatii sunt cele indelung
exersate.

de origine roména i a invitatilor
din fostele tari din estul Europei.
Programul cuprindea lansari de
carte, o expozitie cu lucréri ale
plasticienilor romani, un recital de
muzica Folk cu Antoniu Nyerjak.
Eu vorbeam despre cartea mea,
Am trdit intr-un mic teatru mare.

Nu stiu de ce inainte

ma simteam minunat

intr-o biserica goala
ca intr-un muzeu
cu putini vizitatori

Cum-necum, iatd-ma pe Aero-
portul Baneasa care nu-i nici pe
departe ce era in 1959, cand am
plecat pentru prima oara cu avio-
nul, intr-un lung turneu in R.D.G
cu Teatrul ,,Tandarica™! Atunci
sala de agteptare mi s-a parut mare
si elegantd, acum, mica si tare
neincapatoare. Am asteptat doua
ore in picioare, inghesuiti ca sar-
delele. Am plecat cu intarziere —
,,aproape normal pentru compa-
niile ieftine”. Dupa atéta astep-
tare si inghesuiald, ajunsa-n
avion, ma uscam de sete! Am ui-
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senator si grafician. Nu stiu de
ce inainte ma simteam minunat
intr-o biserica goala ca si intr-un
muzeu cu putini vizitatori. De
cand am imbatranit constat ca am
inceput sa aud si sa vad numai
ce-mi place. Am putut face abs-
tractie de vizitatorii veniti din toa-
te colturile lumii, de grupurile mai
galagioase de tineri care umpleau
salile alaturi de varstnicii carora
dorinta de cunoastere inca nu li
s-a stins!

Cum sa gandesc
eu altfel decéat
o batranica trezita
intr-un viitor prea
indepartat
Pasii m-au purtat mai departe
spre silile ce adaposteau lucrari
ale lui Wim Delvoye, nascut in
Belgia in 1965, socotit exponent
al unei noi ramuri al artei moder-
ne. In lumea acestui creator ,,tras-
nit, dar genial” ratacesc ca intr-
un cogmar. Cunoscatorii il com-
para cu Constantin Brancusi. Se
afirma foarte apasat ca la Anvers
s-a nascut ideea lansarii Sci-Art,

»L’age de ’homme”/
»Het tijdperk
van de mens”

Ziua Festivalului! Am asistat
la aproape intreg programul care
s-a desfasurat la Arthis, astep-
tand cu infrigurare cele doua eve-
nimente: Spectacolul si Intalnirea
cu scriitorii. Un frumos caiet pro-
gram, de care s-a ingrijit Emil
Boroghina, tradus de Casa de
Cultura Romano-Belgiana, in
doua din cele trei limbi oficiale,
franceza si olandeza: ,L’age de
I’homme”/ ,,Het tijdperk van de
mens”.

,,Varstele omului” este un
spectacol de poezie populara,
format din doua parti. In prima
parte, ,,Cantecul varstelor”, urma-
rind drumul unui om de la leagan
si pana la mormant in lirica popu-
lara romaneasca. Singur, pe sce-
na goala, fard a avea pretentia
unui prototip uman, omul nostru
traieste o viata posibila. Cea de a
doua parte a spectacolului, ,,Pe-
un picior de plai”, prezinta patru
mari balade ale neamului: ,,Miori-

ta”, ,,Ciobanasul”, ,,Toma Alimos”
si,,Mesterul Manole”. Avem de-
a face i aici cu un drum, drumul
de la omul contemplativ din ,,Mi-
orita” si,,Ciobanasul”, la cel de o
nebanuita energie, la omul de
actiune din ,,Toma Alimos” si de
aici la cel care poarta in el idealul
creator al omenirii, omul con-
structiv din ,,Mesterul Manole”,
acest drum —asa cum afirma es-
teticianul Liviu Rusu in ,,Viziunea
lumii in poezia populara”— repre-
zentand sinteza marilor aspiratii
ale umanitatii.”

Cum frumoasa sala din centrul
Bruxelles-ului — Beursschiuw-
burg, unde urma sa aiba loc spec-
tacolul, nu era departe de sediul
Arthis, am plecat pe jos cu un
grup de spectatori ai festivalului
de origine roména, s vizionam
recitalul. O zi senina de iarna.
Vantul patrunzator marea senza-
tia de frig. Am ajuns inghetati,
spre norocul nostru intr-o sala
calda si primitoare. Ne-am incal-
zit cu un ceai fierbinte de la bu-
fet, tratatia organizatorilor si as-
teptam destul de galagiosi, ca mai
toti romanii — inceperea specta-
colului. Cele trei gonguri (cred ca
si ele imprimate pe banda mag-
netica cu 35 de ani in urma, ala-
turi de ilustratia muzicala), pen-
tru ca fulgerator, asa le-am per-
ceput, mi-au dat fiori de retraire a
inceputului de spectacol de alta-
data. Era un preludiu fermecator
(demodat astazi) care te anunta
ca in curdnd vei intra in lumea
fantasmelor! Gongul!

eu am trait in rai daca
m-am jucat cu ingerii,
copiii!

Luminile s-au stins incet, in-
cet lasand un reflector sa lumi-
neze fata celui ce avea sa ne tina
— cu sufletul la gurd si cu nodul
in gat — pana la ultima replica,
Emil Boroghina. Am asistat la un
moment unic. Vocea calda a reci-
tatorului, incarcata de emotie s-a
transmis in sala de la primul su-
net. Siroaiele de lacrimi au man-
gaiat amintirile dureroase ale ce-
lor ce au ramas legati de tara,
doar cu graiul. Adevarata lor pa-
trie are hotarul vorbelor, graiului
din strabuni, pe care marele ac-
tor le-a reinviat pentru o clipa in
sufletele noastre, care-1 ascultam
cu evlavie. In public, am cunos-
cut-o si pe Myra losif Fis-
chmann, jurnalista scriitoare,
membri a Asociatiei Internatio-
nale de Critica Teatrald, membra
aPen Club International, pe care
o stiam si admiram doar din pagi-
nile revistelor de specialitate, din
cronicile de teatru. De la specta-
col ne-am reintors cu totii la se-

- cartelibera

defanilde
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diul Arthis, unde urma sa aiba loc
ultimul eveniment din Festival,
intalnirea scriitorilor i lansarile
de carti.

Programat de la ora 19 pana la
21, s-a prelungit fara sa ne dam
seama pana dupa miezul noptii!
Eu am fost ultima programata sa-
mi prezint lucrarea. Inaintea mea
a vorbit venerabilul scriitor, pic-
tor Lek Pervizi, nascut 1929 in
Albania dintr-o familie de nobili.
Si-a facut studiile artistice la
Roma. Dar vine tavalugul istoriei,
familia in puscarie el ascuns, dar
din 1950 prins si inchis, se elibe-
reaza dupa 40 de ani! Volumul lui
de poezie, Petale de trandafir, a
fost scris dupa refugiul in Bel-
gia. Prezentarea vietii lui care de-
monstra —iadul pe pamant — m-a
facut sa-mi fie rusine sa afirm ca
eu in aceeasi perioadd am trait in
rai. Si totusi nu m-am dezis. Am
socat ficand aceastd afirmatie,
dar am fost se pare inteleasa
cand am spus cd am venit cu o
culegere de amintiri, adunate

intr-o lunga viata de 80 de ani,
viatd ce mi-am triit-o din anii co-
pilariei pana la batranete printre
papusi. Le-am dat viata, le-am
scris povesti, m-am jucat cu micii
si marii spectatori — intr-un cu-
vant — eu am trait in rai daca m-
am jucat cu ingerii, copiii!

P.S.

Adun si traiesc adevarate in-
tamplari de neimaginat. Nu cre-
deam ca voi fi in stare sa-mi scriu
amintirile si ca datorita stradaniei
mele voi fi si rasplatitd. Ultima
rasplata a destinului mi-a mai scos
in cale o minune! Am aflat ca doi
urmasi ai celor care mi-au facut
copilaria fericitd mai sunt pe lume.
Doamna Nicole Catherine Renee
Geblesco imi trimite din Monaco
o emotionanta scrisoare si o fo-
tografie de la casdtoria civild a
parintilor din Paris 1930. In mijlo-
cul imaginii doamna Alexandrina
Geblescu, bunica doamnei Nicol,
cea care mi-a fost si mie ca o ade-
varatd bunica, tinerii casatoriti
Bertha si Dan Geblescu, avand
alaturi mari somitati ale epocii
printre care cei doi martori ai mi-
relui Nicolae Titulescu si Con-
stantin Diamandi. Aflu din scri-
soare ca lan Geblescu, despre
care amintesc in cateva pagini de
tragedia familiei sale in cartea lan-
sata la Bruxelles Am trdit intr-un
mic teatru mare, traieste in Fran-
ta la Menton. Mi-a dat zilele tre-
cute un telefon §i m-am minunat
cdla 100 de ani are o voce de om
tanar si isi mai aminteste cu drag
de mine. Iata cum destinul tese
in jurul meu povesti fantastice
care-mi dau puterea de a visa,
varsta la care timpul nu mai are
rabdare sa astepte implinirea lor.




B /ON BUZERA

n poet extraordinar de
talentat mi se pare a fi
Claudiu Komartin: Un

anotimp in Berceni, Editura Car-
tier, 2009, 72 p. Rimbaldianismul
lui e unul structural, ,,aclimatizat”,
internalizat, iar priza acuta la ime-
diatul existential nu efaseza nicio
clipa sentimentul ca bidiviii tra-
ditiei/traditiilor care i-au hasurat
formatia sunt bine tinuti in frau.
El chiar se vede la capatul unui
lung sir de incercari (mai mult sau
mai putin) similare, mentionate
printr-un ubi sunt ? adus delicios
n prezentul scriiturii: ,,Pe toti cei
care nu puteau sta locului o cli-
pa/ batandu-se intre ei pentru
putere si glorie,/ moartea i-a scu-
turat peste cdmpuri §i gropi/ ca
pe un sac cu matreata.// Pe cei
care compuneau, scriau sau dic-
tau/ speriati ca numele le sunt tre-
cute in agenda ei roz-bombon,/
moartea i-a batut pe crestet si le-
a tras amuzatd/ covorul de sub
picioare/ hei hop !/Iareu ? — Eu
am vazut cutitul macelarului/ dis-
parand in carne ca intr-o firida
intunecatd/ si am simtit picaturi-
le de sange/ siroaie, siroaie pe ti-
gla ciobitd a mintii...// Fiindca lu-
mea ¢ o burtd de cal/ din care te
pandesc ochi lacomi si lunecosi/
fiindcd lumea e un goblen cusut
de o schizofrenica,/ nu mai visez
decat o lunga calatorie printre
delauri.” (Elegie, p. 63). Retorsi-
unea e aici impecabild, realizata
cu o sigurantd a mainii de mare
maestru: istoria poeziei se ingroa-
pain clipa prezentd, in chiar clipa
scrierii/citirii poemului. Anularea
necesara nu dureaza, totusi, mai
mult decat iluzoria ,calatorie prin-
tre dealuri”, caci poetul e obligat
sd revina la masa de lucru, sa se

inscrie” in istoria pe care — scar-
bit, postavangardist, abulic —
vrea s-0 ameteasca.

Supratema acestei poezii ¢
captivitatea: a eului, a lumii, a pla-
netei etc. Oricat de mult ar inota
(desi nu prea vrea) spre suprafa-
ta, spre oricare suprafata, perso-
najul generic de aici tot un Iona
ramane: ,,Candoarea din gesturi-
le acestor imigranti/ epuizati si
plini de sperantd/ ma raneste//
fiindca eu nu cred in nimic §i/ am
incetat sa mai sper/ fiindca vreau
acasa si vreau sa fiu cat mai de-
parte de casd// fiindca vreau aici
si vreau dincolo// fiindca vreau
sa fiu lasat in pace/ §i vreau ca
dragostea sa-mi pund perna pe
fatd/ si sa apese// «mai bine sa
se uite la tine ca la un gandac/
decat sa nu se uite deloc»/ am
vazut aeroporturile intesate/ oa-
menii civilizati si solemni astep-
tand sa-si ia zborul// i am vazut
zeci de porumbei/ scotandu-si
ochii pentru cateva firimituri de
paine/ intr-o piatd din inima eu-
ropei// mana e la loc in colivie/
gura are gratii/ aripile chircite zvéc-
nesc in zadar// se innegresc// si
se scuturd.” (Frdmling, p. 56).
Chiar dacé acesta este un poem
mai slab, ramane la fel de conclu-
dent pentru ceea ce urmareste
autorul sa faca. (De altfel, poe-
mele mai fragile sunt, nu stiu de
ce, acelea scrise in straindtate.)
Conditia asteptarii e traitd ca o
dulceata a anihilarii: ,,sunt dintre
cei pe care lumea ii arunca in joc/
pana scoate untul din ei/ stim
scufundati pana la gat in nisipul
fierbinte...” (Asta am devenit,
p. 43). Adaptarea la nihilismul atét
de dorit, violent i din orice in-
vocat, are vizibile efecte revigo-
rante —in plan figural, fara indo-
iala: ,,de cinci zile, stiu:/ sunt pli-
cul cu anthrax pe care-1 primesti
intr-o joi la birou/ sunt schimo-
noseala ta de invidie/ sunt o lama
de ras tinuta sub limba/ sunt tot

© poemele captivitatii
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ce-ti place, tot ce-i cancerigen si
obscur/ iti vei aduce aminte de
mine, omule din supermarket ?/
sunt un nimic §i ma cred dracul
gol/ sunt tusea seaca de care nu
mai scapi/ sunt rautatea §i ura
anului 2005...” (Cinci zile, p. 39).
Claudiu Komartin are o mare usu-
rinta (si are pentru ce sa fie invi-
diat!) a intuitiei poeziei. De ace-
ea, merita aprofundat prin inter-
pretari (nu numai semnalat ca
valoare inconturnabila a poeziei
de azi), care sa se apropie cit mai
mult de nucleul pulsatil al imagi-
natiei lui stralucit neurastenice,

Komartin

una care stie sa se plaseze, stra-
tegic, la nivelul care o ,,redupli-

4” cel mai bine, al acelui neant
prezent sau a venir de consem-
nat, care trebuie consemnat, caci,
in afara lui, viata insasi nu are
niciun sens: ,,ii stitea in gt vier-
mele/ care se pregdtea sa se urce
pe madi. pe madi de-abia/ o co-
borasera-n groapa,/ iar ei nu-i ar-
dea decat de viermele patimas si
bigam./ viermele si cu mine sta-
team intr-un colt/ si beam, doar-
doar om uita totul...” (Educatia
resentimentard, p. 38). Poetul
stie sd se plaseze, de fiecare data,

in acel unghi care face sa explo-
deze viziunea, nu numai sa fie
indusa.

Tragicul tonic pare a fi cea mai
subtila dintre dimensiunile ofer-
tate, fiind de captat inclusiv in
echilibristica pe care o oferd com-
pactarea de tip haiku: ,,imi pierd
mana prin parul tau/ cum se pier-
de un liliac/ in liniile de inalta ten-
siune” (Laura, p. 60). Cel putin
doua poeme (Un dans matinal,
p. 34 si La debarcader, p. 51) in-
troduc un clar contrapunct al
tensiunii uneori insuportabile in-
chise intre peretii poemelor:
,.De-a lungul aleilor ce coboara
in panta dinspre colind/ gasesti
vlastari tineri, inaltandu-se iute/
in pulberea verii./ mai incolo, ci-
misirul isi reia cantecul/ intrerupt
de cu seara, impins de o iubire
ascunsa.// Stii incotro sa te-
ndrepti — pisicile se dezmortesc
dupa somn/ printre flori, prin un-
ghere,/ se harjonesc,/ adulmeca-
n aer,/ mustatile zbarnaie:/ natu-
ra comunicd prin curioase vibra-
tii.// Se deschide o poarta: cu
mers potrivit, o tandrd/ paseste
in strada. O privesti incantat de
la geam,/ iar ea iti zambeste. Dis-
pare intr-o arcada,/ apoi se arata
din nou.// Un dans matinal. Un
capriciu. O joacd./ I-ai pune pe
frunte frunze de laur./ Foarte in-
cet, prin parul fetei trece o boare
de vant,/ ca peste o plaja presa-
ratd cu solzi fini de aur.” (Un dans
matinal, pp. 34-35). Este, imi in-
chipui, o ironie metatextuala aici,
0 ,,idilizare” paradoxal-viscerala,
caci, de fapt, imposibila, dar —in
acelasi timp — si o ,,supapd”, o
calatorie spre capatul celalalt, lu-
minos, al senzatiei.

Oricat de mult, poate, si-ar
dori, Claudiu Komartin nu poate
rata niciun fop five al poetilor
aflati pe traiectele afirmarii in lite-
ratura romana contemporana.

lon Tuculescu

arta

Revista ARTA intra in ochean.
O aparitie update a legendarei
ARTA care s-a remarcat intre anii
1954 —1989, dar si dupa aceasta
data (in ciuda numarului restrans
de aparitii), ca fiind cea mai im-
portanta si longeviva revista de
arta din Romania. Debutand in
aceastd noua formuld cu tema
,,Dosar 20107, ARTA isi propune
o abordare de ansamblu a artei
vizuale actuale, cu un accent
semnificativ in zona noilor media
fara a neglija insé tehnicile tradi-
tionale ale artei. Semneaza nume
cunoscute din ,,vechea garda”
dar si tineri curatori: Magda Car-
neci, Adrian Guta, Ileana Pintilie,
Catalin Davidescu, Mihai Oro-
veanu, Alexandra Titu, Irina Cios,
Marta Predescu, Oana Tanase,
Magda Radu, Dan Mircea Cipa-
riu, Mihai Pop s.a. Cunoscuta ca
publicatie a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, ARTA a

avut deschiderea de areflecta cu
generozitate proiectele artistilor
si curatorilor ,,independenti”, iar
raspunsul pozitiv al acestora nu
poate decat sd nuanteze si sa
amelioreze (poate involuntar)
pozitia declarat refractard a aces-
tora vizavi de UAP. In asteptarea
numarul doi al revistei, va pro-
pun aceastad selectie vizuala:
ARTA-Dosar2010. (M.V)

Numdrul de primavara al revis-
tei montrealeze La Scena consa-
crd un spatiu generos plasticie-
nei canadiene de origine roméana
Mona Ciciovan si expozitiei sale,
deschisa recent la Chapelle his-
torique du Bon-Pasteur sub ge-
nericul proustian ,in cautarea tim-
pului pierdut”. Criticul Wah
Keung Chan prezinta biografia
artistei vizuale plecate ca si Bran-
cusi, scrie autorul in articolul
,Memorie si perceptie”, dintr-un
sat romanesc, in cautarea esen-
telor pure. La randul ei, scriitoa-

ocheanul intorsizZaleiaii iV als3=laelo B

rea Kristine Berey apreciaza ca
M. M. Ciciovan creeazd o lume a
tacerilor maiestuoase, transmisa
prin elemente geometrice purtand
an ele ritmuri muzicale. (CMP)

TRIBUNA

Tribuna, nr. 209, 16-31 mai 2011

Despre Muzeul National al
Mass-Mediei

Asociatia Romana de Istorie
a Presei (www.arip.ro) a fost in-
fiintata in 2007 in sprijinul cerce-
tatorilor din domeniul istoriei pre-
sei. De la infiintare si pana azi,
asociatia a organizat mai multe
congrese la care au participat
nume importante ale culturii ro-
mane, in asa fel incat se poate
vorbi acum de o comunitate aca-
demica vizibila (si extrem de acti-
vid) a istoricilor presei din Roma-
nia. Asociatia a creat si o publi-
catie academica, Revista romd-
na de istoria presei, revista in
care sunt publicate, printre alte-
le, studii fundamentale pentru
dezvoltarea domeniului. Acum,
aflam din numarul 209 al revistei

Tribuna, ca ARIP lupta pentru
infiintarea unui Muzeu National
al Mass-Mediei. Profesorul uni-
versitar de la UBB Cluj, Ilie Rad,
presedintele ARIP, publica, in
paginile revistei clujene, o ,,Ple-
doarie pentru Muzeul National al
Mass-Mediei”. Initiativa ARIP,
Muzeul va urmari infiintarea unor
colectii de obiecte care sa ateste
aparitia si dezvoltarea mass-me-
dia, a unor colectii de materiale
documentare, in asa fel incat sa
se poatd atinge un al treilea ob-
iectiv major al proiectului, anu-
me crearea unui ,,autentic centru
de documentare §i cercetare”.
Mitul ziarului care moare la sfar-
situl zilei este subminat, iata,
stiintific. Parca adresandu-se
scepticilor, presedintele ARIP
noteaza: ,,...aparitia internetului
duce la scaderea dramatica a ur-
melor si marturiilor care raman de
la jurnalisti si publicisti. Scriem
doar la calculator, avem doar fo-
tografii digitale. Dar nimeni nu
poate stabili cu exactitate durata
suportului electronic”. (XKN)

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 5 (151), 2011——
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Premiul pentru un tanar scriitor din Oltenia la

Concursul National de Poezie ,, Traian
Demetrescu”, a XXXll-a editie

poeme

Garantat
suta la suta

Lenea se intinde pe tot corpul
ca o crustd

sub care creste altd lene

sa mangaie ochi

pentru o intindere

cu drum.

Dragii mei,

Capul Rautatilor

ne priveste din scrumiera
lasandu-si coltii

sa alunece

de pe masa pe scaun
dupa Gura Leului.

Izolat si vopsit pieptul
zboara spre spate

sa gadile

piciorusul adormit

sub tavane si tavane
de degete

care se inchid.

Doamnele strazilor

S-a ales praful de cinematograf

la coloana lui se adapostesc
femei
cu buze infipte in furnici.

Din poale pe brau

privirile se fixeaza in crapaturi
ca sd-si arate in toatd
splendoarea

limbile proaspat ceruite cu
barbati 6 din 49

in ochii fara sunet

mai pica cate un scrum
ca sd le incarce bateriile
dupa zile de tanguiala
non-stop.

Genul asta de femei ma sperie
goale pe dinauntru si

pline pe dinafara cu foite
fluturas
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mirosind a plante vidate
sunt - plastic.

Daca as avea acum, vara,
Un sal de doua straturi
mi-as infunda nasul

in podul palmelor

sa nu mai vad

lon Tuculescu - Caldura

cum isi prelungesc degetele
sa facd initierea.

E nevoie de ele in fiecare colt al
strazii,

coltul nu poate trai fara ele ,

e aproape rotund

daca nu te lovesti de el

sa-i vezi laturile

imbracate in insule cu mustati
care si pline de graffiti

nu pot ascunde palmierii
tasniti din vulcan.

Atitea minciuni

platite la ora cu varf

intr-o zi se vor termina

iar trecatorii vor ramane

fard idei

sa se uite la doamnele strazilor
cum aluneca pe coloana

de sus in jos

si cum le pica buzele
generos la unghiile proaspat
agatate in mov.

Administratorul

Dupa felul in care imi urca
bagajele gorgona

simt cd trage cu serpi in mine
la fiecare treapta pe care o urc
sa-mi arate cum e cu bombele
manga

pentru ca sunt kamikaze.

Decupat din intuneric
farama biscuiti

deasupra becului sa palpaie
in etaje.

Din gura lui ies fluturi

ce leaga lueta de tavan

ca matele sa-si cloceasca puii
cand cer la teava de gaze
papuci.

Zambetul in carlige
desparte cu pixul in patru
ramele unui film

ce deruleaza pe ascuns
desprinderea de trup.

Ar fi mugcat din umerii mei
cu nasul in coloana

doar sa-mi arate cd poate
sa intre cu acele in papusa
de pe noptiera.

Omul cu sobolani

Doar omul cu sobolani
onduleaza coditele rozatoarelor
pe bigudiuri

si isi arata fata ascutitd

domnisoarelor cu coaste luxate
si cu maini de cuier,
zambitoare la vitrinele din oras.

La vederea unui decolteu
limba i se ruleaza

si dispare intre buze
maturand dintii de saliva,
lasa pofta s se agate intr-un
dinte ascutit

de la coada gatului.

Omul cu sobolani ademeneste
fetele cu parul lung ,

le spala colturile despicate cu
urzica

si le da drumul sa zburde tunse
asimetric,

sa se piarda.

Sadisfacut isi infasoara gatul cu
parul lor,

apoi adoarme.

*

Ferestrele prind mucegai dupa
o ora de prinderi de buze,

un trup se ridica si se pierde in
Bucuresti,

celalalt trup ramane acoperit in
pereti.

cu camaga desfacuta se ageaza
langa un felinar
sirade.

L

Omul cu sobolani se trezeste si
nu moare.

Leapsa

N-am pus buzele pe o tigara
pand acum-

vreau sa ramand mereu rosii,
dar imi place fumul

care iese usor din gura formand
bucle-

imi place mirosul proaspat ars
ce mi se imbiba in haine, in
par,in piele.

E un fel de arta care te
ameteste,

care te sufoca , care te face si o
urasti

pana cand o smulgi din buzele
fumatorului

si 0 arunci fard mila.

Ofera dependenta privitorului
nu celui care o consuma.

si doare atdt de tare

incat vrei sd iti storci o lamaie in
ochii,

sa ai motiv sa plangi , sa gafai,
sa canti de bucurie.




hainele cele noi ale Tovarasei

Violeta Nastasescu, Elena
Ceaugescu. Confesiuni fard fron-
tiere, Ed. Niculescu, Bucuresti,
2011,335pp.

itlul scris cu font mare
I si rosu, subtitlul — atat
de voit attractive, incat
devine banal — si aspectul cam
sinistru al montajului foto de pe
coperta m-au facut sd cred cd e
vorba de una dintre, deloc puti-
nele, manevre de tabloidizare a
istoriei. As fi parcurs-o oricum.
Imi recunosc ,,placerea vinova-
ta” de a citi/ asculta povestile
celor care s-au aflat in apropie-
rea unor personaje istorice si cred
cd, tratate cu prudentd, ele ne pot
furniza informatii relevante isto-
ric. Majoritatea celor care ,,spun
din casa” personalitatilor au ten-
dinta/ dorinta fie de a rasturna
imaginea generalizata, fie de a-i
accentua tugele. In ambele cazuri,
se constata supralicitarea micro-
universului, incercarea de inves-
tire cu semnificatie a celor mai
marunte detalii si lansarea pripi-
ta de judecati de valoare care
adesea duc la o oarecare decre-
dibilizare a discursului.

Nu am luat prea in serios pre-
cizarile introductive ale autoarei
cum cd se va abtine de la comen-
tarii si analize, multumindu-se sa
povesteasca ceea ce a vazut si a
trait alaturi de Elena Ceausgescu,
pe care, in intervalul 1970-1989, a
nsotit-o, ca interpret de limba
engleza, in numeroase vizite in
straindtate. Nu ca as fi pus la in-
doiala sinceritatea, dar una e sa
iti doresti sa pastrezi un ton neu-

confesinni lra lrantlan
Rl

tru si cu totul alta e sa poti. Dupa
numai citeva pagini mi-am dat
seama ca ma ingelasem.

Violeta Nastasescu rememo-
reaza cum s-a plimbat alaturi de
cuplul prezidential pe cinci con-
tinente. Ne aflam in fata unui
exemplu de ceea ce se poate numi
memorie bund, att cantitativ, cat
si calitativ. ,,Prima doamna” este
prezentatd in multe si diverse
posturi, care confirma in mare
parte imaginea ei in opinia publi-
cé postdecembrista. In plus, de-
fectele si lipsurile ii sunt puse in
evidenta prin comparatiile, inevi-
tabile, cu diversele personalitati
feminine pe care le-a intalnit
(Imelda Marcos, Farah Pahlavi,
Sonya Gandhi, Elisabeta a II-a
etc.). Dincolo de lipsa de stil se-
sizabila de la distanta cu ochiul
liber, Tovardsa noastra are un
comportament despotic cu ,,su-

pusii”, nu e in stare sa tind o alo-
cutiune sau sa poarte 0 convor-
bire decenta, nu are nici un fel de
respect fata de regulile de proto-
col si nu manifesta prea mare
sensibilitate pentru locurile pe
care le viziteaza. Uneori, insoti-
toarei i se intdmpla sa fie compa-
timita si intrebata cum poate re-
zista langa o astfel de persoana.
Evident, ea evita cu diplomatie
raspunsul.

Cu toate acestea, Elena Ceau-
sescu nu este un monstru lipsit
de sentimente, ci o femeie. Are
placeri si curiozitati, asemenea
tuturor. Fatd de interpreta — care
ii devine cu timpul si confidenta
—are cteodatd chiar manifestari
de afectiune. In unul din putine-
le momente in care isi permite o
speculatie, autoarea o suspec-
teaza chiar cd, in mare secret, ar
practica unele ritualuri crestine,
desi in public se aratd vehement
impotriva a tot ceea ce e religios:
cerand insistent gi strict confi-
dential drajeuri — cu precizarea
~imi trebuie” — apare ideea ca
acestea ar putea fi folosite pen-
tru ornarea... colivei.

Desi, evident, toate povestile
o0 au in centru, Tovardsa nu mo-
nopolizeaza naratiunea. Rdmane
suficient loc pentru lucruri fara
legatura directd cu persoana ei:
descrieri de locuri si oameni de
pretutindeni, prezentari sintetice
ale situatiei politice internationa-
le din diverse momente, detalii
din culisele puterii. Mi-a atras
atentia descrierea preparativelor
vizitei din Marea Britanie (1978).
Dupa 1989, acest eveniment a

fost considerat proba cea mai cla-
rd a atentiei de care se bucura
Ceausescu — si, implicit, Roma-
nia — din partea Occidentului
sau, intr-o altd optica, un act de
complicitate cu dictatorul de la
Bucuresti. Vorbind despre ,,insis-
tenta indarjitd de a i se acorda
tratamentul cuvenit unui sef de
stat” — pentru care are ,,un senti-
ment de apreciere”, considerand
¢d ,arunca o lumind favorabild
asupra tarii” (p. 265) —, despre
diligentele partii romane si rezis-
tenta celei britanice, autoarea
spulbera toate comentariile exal-
tate asupra momentului.

In plan secund, in spatele pro-
tagonistei, este vizibil pe tot par-
cursul cartii grupul celor care, ca
delegati oficiali sau personal au-
xiliar, insoteau cuplul prezidenti-
al —asa-numita ,,Cooperativa Ala-
iul”. Printre ei exista oameni de
buna calitate, indiferent de rang:
de la ministrul $tefan Andrei sau
generalul Pacepa, pana la coafe-
zele Lili i Cornelia, bucatarul
Melinte s.a. La polul opus sunt
aceia (mult mai numerosi) care,
de asemenea, indiferent de rang,
au ,,0 atitudine de umilinta ames-
tecatd cu linguseald, neindraz-
nind niciodata sa se miste liber
sau sa exprime pareri personale
chiar asupra celor mai banale
teme” (p. 274). Atitudinea lor se
schimba complet, de regula, in
raporturile cu colegii si, mai ales,
cu subordonatii: devin, la randul
lor, tirani de dimensiuni mai mici,
dar de aceeasi factura. Categoria
aceasta a ,,ipochimenilor” este,
istoriceste, mai importanta decat

cea dintai.

La finalul cartii, autoarea re-
nunta — nu pentru multa vreme —
la tonul neutru si incearca sa sta-
bileasca factorii care au facut ca
Elena Ceaugescu sa se creada tot
mai mult,,indrituita la libertati pe
care nu se gandise niciodata ca
si le-ar putea lua”. Sunt luate in
considerare ,,setea inndscuta de
putere” si influenta puternica
asupra sotului ei. ,,Dar factorul
critic si cel mai condamnabil, o
spun férd nicio ezitare, este in-
fluenta exercitata de acolitii care
misunau in jurul ei §i nu incercau
sa o incurajeze in credinta ca to-
tul ii era permis. Daca acest fac-
tor pernicios nu ar fi existat, ea
nu ar fi indraznit sa faca vreo mis-
care in afara capacitatilor si inte-
lectului ei” (pp. 323-324). O sin-
gurd addugire: trebuie sa admi-
tem cd vina incontestabild a ,,aco-
litilor” se continua difuz in ran-
dul intregii populatii.

Amintirile Violetei Nastasescu
reprezinta un exemplu si un in-
demn la moderatie in caracteriza-
rea personajelor istorice ,,rau fa-
mate”. Tovardsa apare puternic
umanizata, dar deloc deculpabi-
lizata. Este important sa accep-
tam ca formarea unui comporta-
ment totalitar nu merge (neapa-
rat) mana in mana cu atrofierea
umanitatii. Nu exista nici o incom-
patibilitate intre statutul de om si
cel de dictator. Trebuie sa ne
dezobisnuim sa cdutam sursele
raului exclusiv ,.in afara”. El poa-
te veni chiar din(tre) noi.

B Mihai Ghitulescu

Mario Sampaolesi — Malvinas

oemul Malvinas de
P Mario Sampaolesi, apa-
rut in editie bilingva
spaniola-romana (cu traducerea
in limba roména semnata de Geo
Constantinescu) la Editura Aius,
Craiova, 2010, are ca punct de
plecare realitatea istoricd a raz-
boiului dintre Argentina si Ma-
rea Britanie, desfasurat in perioa-
da aprilie - iunie 1982, conflict al
carui obiect era reintoarcerea in-
sulelor Falkland, aflate in estul Ar-
gentinei, din posesiunea engle-
74, la patria mama.

Incipitul vastului poem debu-
teaza cu o enumerare si o repeti-
tie a denumirilor argentiniene ale
arhipelagului, iar cele englezesti
insotite de adverbul negativ
,nu”, care are rolul de a clarifica
lucrurile, intr-o anumita masura,
aceea pe care istoria o cere. Se
accentueaza faptul ca locul in
care se petrece actiunea este re-
giunea controversata, aspect cu
nuanta specific individualizatoa-
re, obsesiva.

Pentru ambele natiuni, razbo-
iul depaseste caracterul militar, i
transcende, capatand o insemna-
tate aparte, pana la urma, pentru
fiecare soldat care participa la
evenimente. Pentru soldatul ar-
gentinian lupta este una interi-
oard — in ea se reflectd iubirea
pentru patrie, dorinta de a recas-
tiga un teritoriu pierdut — deci o
parte din sufletul patriei.

Aceasta fata atat de contorsi-
onata a vietii omului, lupta in care
intra de bunavoie nu apare pur si
simplu ca un reflex, ci, mai degra-

ba, duce la o stare de reflectie
asupra vietii i a mortii, posibila
doar in noptile in care proiectile-
le inceteaza s fie o umbra a van-
tului sau in momentele in care
natura se deschide aspra, dar
atat de generoasa, in fata solda-
tilor. Adesea, soldatul — ,,poet”
se intreaba de ce lupta — este oare
lupta lui interioara in care isi do-
reste sd obtind victoria, sau cea
exterioara, cea oficiala, deci a ce-
lor care il conduc?

Notiunea de victima fsi depa-
seste stadiul interiorizérii i nu
mai apartine unui singur om; ea
se infiripa pe nesimtite in con-
stientul tuturor soldatilor care se
dezumanizeaza intr-o asemenea
masura, incat se lasa absorbiti de
voluptatea suferintei, a singelui
curgand si a metalului ce intal-
neste carnea caldi si vie. In acest
scop, autorul apeleaza la o serie
de imagini vizuale (in particular),
auditive si olfactive, ceea ce il
determina pe cititor sa se impli-
ce, sa devind un semen al solda-
tului argentinian, sa traiasca su-
ferinta si tot ceea ce experimen-
teaza celalalt.

Autorul, prin trecerea brusca
de la realitatea razboiului la pre-
zentarea geografica, ii creaza lec-
torului o stare de apropiere, per-
mitandu-i sa se familiarizeze cu
mediul inconjurator dincolo de
duritatea iminentei intalniri a sol-
datilor cu moartea.

Cei ce isi apara pamantul, pa-
tria, identitatea, traiesc ciudatul
sentiment al lipsei de apartenen-
ta datorita instrainarii silite a res-

pectivului teritoriu §i posesiunii
lui pentru un lung timp de catre
dusman. Pentru soldati, la un
moment dat viata nu dureaza mai
mult decat o clipd, care, poate sa
se continue cu alta, sau sa se sfar-
seascd brusc, fara sa trezeasca
din partea celor de acasd mila,
compasiune sau tristete.

Clipele dinaintea mortii sunt
cele care, paradoxal, il readuc la
conditia umana. Pentru ca atunci,
cand este pe punctul de a pierde
tot, el contempla mediul inconju-
rator i realizeaza cét este de pre-
tios, cat de importanta si de fra-
gild era viata pe care o are, cat de
usor poate sa o piarda. Este mo-
mentul intrebarilor existentiale si
momentul premergitor al rein-
toarcerii esentiale in natura. El isi
cauta identitatea pierduta, se cau-
ta pe sine, cautd indicii ca sa le
aminteasca celorlalti de latura lor
umana.

Povara luptei isi face simtita
greutatea pe umerii lor fragili,
care constatd ca au fost siliti sa
ia parte la un razboi pierdut, doar
pentru cd cei care i-au trimis aco-
lo nu au pregatit aga cum trebuie
confruntarile. Apartenenta la
acea tabara este congtientizata de
conditia de invinsi, cand curajul
lor va fi strivit de masina de raz-
boi dusmana.

Desi soldatul ar dori sa se in-
departeze de macel, deci sd rede-
vind om, ceva il impiedica: simtul
datoriei fatd de propriul destin,
fata de cel al patriei, fatd de con-
ducitori. in definitv, soldatii nu
sunt acolo pentru ca vor sau pen-

tru cd au fost cupringi de un sen-
timent de nemasurata dragoste
pentru patrie si pentru dreptate —
ei sunt acolo pentru ca trebuie.

In clipele de agonie pe care le
petrec in asteptarea mortii, timp
in care se contopesc cu natura,
soldatii sunt cuprinsi de un sen-
timent de compasiune pentru in-
treaga fiintd a lumii. Aceastd sta-
re 1i determina sa traiasca senti-
mentul apropierii de celalalt. Desi
n razboi se presupune ca toti lup-
ta pentru acelasi scop, prin sufe-
rinta ei se individualizeaza, ajung
in stadiul in care realizeaza efe-
meritatea propriei vieti. Asema-
narea cu celdlalt prin distrugerea
diferentelor dintre eu i camara-
zii lui, sentimente atat de prezen-
te in prima parte, ajung in final
pana la completarea celuilalt —
sentiment ce face parte din pale-
ta atat de diversificata pe care o
poate detine un suflet.

In ultima secunda de viata,
prin fata ochilor se revarsa o cas-
cada vie de lumini si culori, ce
include toate clipele de fericire
simtite pana in acel moment, chi-
purile familiare revizuite intr-o
strafulgerare, lucrurile dragi reca-
pitulate intr-un memento atempo-
ral, fluxul de sentimente i amin-
tiri ce compun viata individuala,
fiind retrait indefinit pentru ca in
urmatoarea secunda totul sa se
naruie intr-un vortex intunecat,
marcat de zodia mortii colective.

Aceste franturi de sentimente
se imbina cu retrdirea viziunilor
cuceritorilor spanioli ai insulelor,
descrierea obiectiva a spatiului

Mozalcu, serie noud, anul XIV, nr. 5 (151), 2011——

de dinainte si de dupa razboi si
revelarea aparitiei dusmanului
crud si triumfator, care distruge
totul in calea sa.

Desi la prima vedere poemul
pare a fi o simpla relatare despre
razboi, pe masuré ce evenimen-
tele decurg in plan temporal, aces-
tea determind asimilarea lor trep-
tata, pana la rezonanta cu cul
soldatului sacrificat.

Mario Sampaolesi reuseste sa
isi aduca cititorul mai aproape de
el sensibilizandu-1, transforman-
du-1 pe el in soldatul aflat pe cam-
pul de lupta. Puterea sa de a tul-
bura lectorul pana in cele mai
adanci strafunduri ale sufletului
este cu adevarat covarsitoare,
deoarece, in ciuda faptului ca
acesta din urma nu duce razboiul
fizic, el il traieste in planul ideilor,
al principiilor. in fond, e aceeasi
lupta a eului cu destinul, in care
nu se stie cine va triumfa pana la
urma.

B Irina Simanschi
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n continuarea demersuri
Ilor sale de radiografiere a

mediului de comunicare
stiintifica si literard, profesorul
Stefan Vladutescu, prin cartea
Formule existentiale si adresari
literare (Craiova, Editura Sitech,
2010), ridica cercetarea din pla-
nul orizontal, al fenomenalului, in
cel vertical, al conceptualizarii. La
baza investigatiei si in miezul
opticii de lectura stau concepte-
le de ,,formula existentiala” si de
comunicare inteleasa drept ,,adre-
sare”.

Ca metoda, avem de a face,
initial, cu o privire fenomenolo-
gicd, apoi aceasta pe calea unor
inferente modelate conceptual se
transforma intr-o examinare epis-
temologica. Cartile ce fac obiec-
tul aplicatiei de descoperire a
functiei de adresare si/sau de
identificare a formulei existentia-
le apartin de domenii diferite de
manifestare spirituala: de la ro-
man §i poezie, la jurnal si teatru,
de la eseuri matematice la studii

% ,‘.1

culturale si teoria comunicarii.
Rationamentul sub care are loc
abordarea este urmatorul: sub
fiecare adresare se afla o existen-
ta, orice adresare este impregna-
ta de existentd, ca atare in mate-
ria spirituald a creatiei se poate
regasi formula existentiald a spi-
ritului ganditor. O astfel de for-
mula transpare din fiecare con-
structie spiritual-limbajuala, este
recognoscibila in orice tip de text.
Formula este vazuta ca o ecuatie
cu un numdr oarecare de variabi-
le in raport de nodurile semnifi-
cationale in care discursul se pre-
cipita. Apropierea progresiva de
formula are loc prin sectionarea,
secventializarea adresarii pe co-
ordonate, dimensiuni si planuri
pe care scrierea insasi le furni-
zeaza, le genereaza. Orice text
poate iradia in raport de pozitio-
nare o anume formula existentia-
1a. Drept urmare, pot fi delimitate
formule lirice, formule epice, for-
mule comunicationale etc.
Revelator pentru modul de
decodificare, descifrare, decrip-
tare a formulei instituite de un text

este studiul ,,Hamlet”: elemente-
le formulei existentiale”. Datorita
prototipicitarii sale, Hamlet con-
stituie o ,,formula existentiala ca-

59

nonica”. Componentele formulei
hamletiene se configureaza a fi
urmdtoarele: constiinta delibera-
toare, onesta in raport cu sine si
cu alteritatea; increderea in vic-
toria binelui si adevarului; tena-
citatea dureroasa de a duce pana

‘---:$tefan Vladutescu:
“Formule de comunicare

la capat idealul de adevir, bine si
consecventd; limpezimea si sta-
tornicia n credinta si sentimen-
te; determinarea demna in perfor-
marea angajamentului luat in ra-
port cu propria constiinta; depli-
na adaptare a faptei la gand si a
gandului la dovada; aptitudinea
de a fi flexibil si a avea intelegere
pentru limitele si neputintele ome-
nesti.

Ecuatia functionala a eroilor
lui Augustin Buzura se constitu-
ie din variabilele unei constiinte
(acuta, traumatizatd si lucida
pana la disperare) ce nu accepta
inertia compromisului, ale unei
situatii sociale toxice, ale singu-
ratatii modelate de greata, zadar-
nicie, absurd si, finalmente, ale
deciziei de a da credit total valo-
rilor de libertate, bine, adevar,
datorie i chiar de a te sacrifica
pentru ele.

Liniile de baza ale amprentei
existentiale a eroului specific lui
Gabriel Chifu sunt: o congtiinta
axiologica ancorata in valori (cre-
dinta, iubirea, arta-expresivitati-
le si calatoriile), problematizarea

existentei ca rezultantd a ,,antino-
miei” minte-corp, trairea incerti-
tudinii ca mod de a cunoaste si
perceptia grava a influentei ese-
cului in istoria personala.

in formula existentiala ce se
degaja din volumele de versuri
ale poetului Flaviu-George Pre-
descu sunt apreciate ca alcatuind
o temeinica armaturd de creatie:
capacitatea de interogare inocen-
ta si de autodezvaluire, sesizarea
nelinistilor individuale ca fapte
emotionale ale apartenentei la
destinul lumii, descifrarea supor-
tului de normalitate al contextu-
lui de reflectie §i recuperarea trai-
rii emotionale in ordinea imagi-
narului.

In formulele de adresare stiin-
tifica ale unor spirite universita-
re precum Gabriela Rusu-Pasarin,
Alina Tenescu, Ion Buzera si
Maria-Ana Tupan sunt luminate
elementele de probitate stiintifi-
ca, de interes pentru revelarea
modului de a investiga zone ale
necunoscutului si capabilitatile
de a utiliza metode adaptate te-
maticilor abordate.

Per ansamblu, cartea profeso-
rului Stefan Vladutescu se remar-
ca prin profunzimea demersului
interogativ, prin inclinatia de a
revela cum spiritul investigativ se
mobilizeaza in actul de gandire-
creatie, ca si prin eleganta si coe-
renta stilului de elaborare.

Viata acestor marturisitori...
a dovedit ca ei erau,

in sensul credintei,

fiinte logice care gandeau
realitatea absoluta si vedeau
cat de trecdtoare este

lumea plina de nedreptati.
Irineu Popa

Ana-Maria Réadulescu, Cle-
rici ortodocsi in inchisorile co-
muniste (Judeful Dolj), A-B, cu
un Cuvant inainte de IPS acad.
prof. univ. dr. Irineu Popa, Arhie-
piscop al Craiovei i Mitropolit
al Olteniei, Editura Aius, Craio-
va,2011.

estrangerea sferei de
studiu la soarta clerici
or de pe teritoriul ju-

detului Dolj, hartuiti, arestati si
inchisi de regimul comunist, are,
credem, o dubla explicatie. In pri-

fericitii marturisitori

mul rind, autoarea este olteanca
din Craiova si este firesc sa in-
cepi o cercetare superspecializa-
ta, cum este aceea la care ne refe-
rim, din locul cel mai familiar, cu
care se poate stabili un flux em-
patic pentru mai buna intelegere
a evenimentelor si oamenilor. In
al doilea rand, argumentul furni-
zat chiar de colega noastra de la
Institutul National pentru Studiul
Totalitarismului, Ana-Maria Ra-
dulescu: ,,Pentru a elimina pe cat
posibil confuziile si a asigura o
prezentare cat mai exhaustiva a
clericilor ortodocsi victime ale
regimului comunist, credem ca
este necesara identificarea si stu-
dierea lor in ordine alfabetica, ti-
nand cont, in primul rand, de cri-
teriul geografic, de raspandirea
lor pe judete.

In ceea ce priveste judetul
Dolj, acest mod de prezentare i

lon Tuculescu - Lacul Branegti

—— MiozAlcu, serie noud, anul XIV, nr. 5 (151), 2011

permite cercetdtorului sd intelea-
gd mai bine amploarea §i perma-
nenta represiunii exercitate asu-
pra Bisericii Ortodoxe de citre
regimul comunist ateu pana in
decembrie 1989, intr-o zona geo-
grafic in care alte confesiuni si
minoritatile nationale erau slab
sau deloc reprezentate”. Cele
doud aspecte sunt complemen-
tare si se conjuga fericit cu efortu-
rile documentare si analitice ale
altor cercetitori ai regimului to-
talitar din Romania. Incercarea de
a hasura o particica a memoriei
comunismului este nu doar lau-
dabila, ci si extrem de utila, deoa-
rece mai pune o piesa la acest puz-
zle care este istoria noastra re-
centa.

Cartea contine 46 de fise bio-
grafice ale unor clerici ortodocsi
(intre care o monarhie de la ma-
nastirea Jitianu de langa Craio-
va, Maria Alexandru — pe numele
monahal, Maximila), fie originari
din judetul Dolj, fie stabiliti aici.
Demersul Anei-Maria Radulescu
este una din rarele incercari re-
cente bazate pe acribie documen-
tar-stiintifica, intr-o istoriografie
postdecembristd marcata, ca si
intreaga lume literara sau publi-
cisticd romaneasca, de goana
dupa rating. Paradoxal sau nu,
volumul se afla pe acel raft de
biblioteca la care ajung ridican-
du-se pe varfuri studentii si cer-
cetdtorii hotarati sa lase in urma
lor dare de lumina. (De)formati in
ultimele doud decenii sa citim mai
degraba eseuri si editoriale, de-
cat analize §i documente, noi —
romanii in general, si, mai grav,

oi — istoricii, ldsam sa treaca
neobservate carti care trebuie sa
faca parte obligatoriu din biblio-
grafia oricarui cercetator sau ana-
list al comunismului. Denumite

indeobste ,,instrumente de lucru”
— dictionarele, antologiile, enci-
clopediile — sunt tot mai putin
citite si citate.

Un detaliu extrem de relevant
mentionat de autoare este cel al
clericilor refugiati din Basarabia
si Bucovina de Nord, in urma ce-
darilor teritoriale din iunie 1940.
Din documentele Securitatii reie-
se ca in 1949 traiau in Oltenia cir-
ca 280 de preoti, 85 de cantareti
bisericesti i 17 calugari orto-
docsi, refugiati din cele doua pro-
vincii romanesti. Unii dintre ei au
devenit la scurta vreme detinuti
politici.

Desi de mica intindere edito-
riala (insa mari, comparativ cu
vocile sintetice ale dictionarelor
biografice), fisele celor 46 de cle-
rici sunt nu doar informative, in
sens strict, ci adevarate povesti
de viata i mici istorii ale epocii,
intr-o istorie densa si traumati-
zanta a fenomenului totalitar. Tra-
seele biografice urmaresc firul
cronologic al istoriei roménilor in
secolul trecut, cu accent pe pe-
rioada comunista. Acolo unde s-a
putut, autoarea a reprodus in
continuarea figei fragmente din
dosarele penale, ca de exemplu,
din dosarul cantaretului biseri-
cesc lon Amarazeanu din Bulzesti
si din al preotului Aurel Baziles-
cu din Craiova. In final, cartea
contine un album iconografic,
atat de necesar pentru o intele-
gere aplicata a istoriei.

Argumentul contine si coor-
donatele istorice si oficiale ce au
stat la baza proiectului ideologic
al uniformizarii, inclusiv prin in-
cercarea de a desfiinta monahis-
mul (Decretul nr. 410/ 1959). Tot-
odata, autoarea lanseaza cateva
semnale asupra fondului moral al
urmdrilor directe ale arestarilor pe

criterii politice. intre acestea,
soarta victimelor colaterale, so-
tiile si copiii, condamnate fara
acte la neajunsuri, exproprieri,
divort; interzicerea accesului la
invatamantul superior, trimiterea
in batalioane de munci etc.; pu-
terea de a supravietui, dincolo de
greutitile propriu-zise, blamarii de
catre o societate tot mai rupta de
valorile ei traditionale. O socie-
tate tot mai amnezica, mai con-
vertibila sub presiunile reeduca-
toare ale regimului ideologic
postbelic.

Ana-Maria Radulescu este la
al patrulea volum bazat pe stu-
diul documentelor si literaturii de
specialitate. (Conservatorii in
Oltenia. Dolj, 1899-1913, Ed.
Aius, Craiova, 2004; Conserva-
torii din judetul Dolj intre 1899-
1922, Ed. Aius, Craiova, 2005;
Clerici ortodocsi in inchisorile
comuniste. Judetul Olt, Ed. Aius,
Craiova, 2006).

B Flori Balinescu




Jntreprinderile cele mai performante in plan
economic si social sunt cele care intretin in
interiorul lor echipe cu origini culturale variate”

(Urmare din pagina 20)
ducere pe d-ra Oana Gherasoiu
de la Institutul de Studii Europe-
ne din Bucuresti. Astazi, Oana
asigura traducerea in romand a
Scrisorii electronice lunare a
OEP-ului.

N.M.: Cum s-a nascut retea-
ua de colaboratori romani ai
OEP-ului?

D.M.D.: Cred in miracolul re-
latiilor personale si al contactu-
lui interuman cénd este vorba de
a cladi ceva de la zero. Daca nu
reusesti sa-i convingi pe cei apro-
piati sau pe cei carora ai norocul
sd te adresezi direct, e greu sa-i
convingi pe cei pe care nu ii ai
langa tine sau in fata ochilor. Asa
s-a intamplat si cu reteaua de
colaboratori din Roméania: le-am
vorbit mai intai colegilor de la
Universitatea din Craiova cu care
colaborasem la diferite proiecte
de cercetare (Ancuta Guta, Bian-
ca Predescu, Ionel Buse), apoi
celor de la Timisoara (Maria Ten-
chea) si Iasi (Ofelia Ichim) cu care
am inceput ,,aventura” promova-
rii Observatorului gi a Cartei Eu-
ropene a Plurilingvismului. Apoi,
datorita doctorandelor mele de la
Paris care erau titulare in invata-
mantul preuniversitar din Roma-
nia (Cristina Ciocanea, Livia Na-
dis), o altd componenta a retelei
romanesti a inceput sa se dezvol-
te. Eram la inceput si fara entu-
ziasmul si inventivitatea lor nuam
fi reusit sa ne dezvoltam asa de
repede si sa diversificam actiuni-
le de promovare a Observatoru-
lui si a Cartei i, odata cu ele, de
dezvoltare a retelei. Reteaua din
Romania a fost si este cea mai
prompta in reactii, cea mai dori-
toare de a verifica punerea in prac-
ticd a unei idei ce ne venea din
Romania, din Franta, din Germa-
nia sau din alta tara. A fost sufi-
cient sa spunem ca avem nevoie
de un logo si imediat am primit
mai multe propuneri de la o artis-
ta plastica din Slatina (Cristina
Botez). Aveam nevoie de pliante
care sa prezinte intr-un mod pro-
fesionist OEP-ul i de o publica-
tie in care sd apara textul Cartei?
Editura Aius si revista Mozaicul
din Craiova nici nu au stat pe
ganduri. In alt colt al tarii, la Iasi,
Asociatia Al. Philippide si Re-

vista Philologica lasyensia pro-
movau cercetarea in domeniul
plurilingvismului. Nu intamplator
primele dezbateri publice ale Car-
tei au fost in Romania si nu in
altd tard. La fel, campania de strén-
gere de semnaturi pentru promo-
varea Cartei a fost deschisa ofi-
cial in Roménia. Romanii sunt
constienti ca promovarea limbii
si culturii lor se face cel mai bine
n cadrul mai larg, democratic, al
promovdrii plurilingvismului si
multiculturalismului. Ganditi-va
céd In momentul organizarii tutu-
ror acestor actiuni minunate de-
spre care v-am vorbit, eu eram la
Paris...

N.M.: Doamna Astrid Guil-
laume, pe langa atributiile de
vicepresedinte, avefi §i respon-
sabilitatea polului ,, Cercetare”
al OEP-ului. Care este rolul
acestui pol?

Astrid Guillaume: Polul ,,Cer-
cetare” are o importanta crucia-
1a. De la crearea sa, a sensibilizat
mai intdi lumea stiintifica in pri-
vinta plurilingvismului, apoi a
federat cercetatorii in jurul pro-
blematicii limbilor, iar acum se
preocupa de organizarea de eve-
nimente, publicatii, parteneriate
cu cercetatori de renume si uni-
versitati europene sporind astfel
vizibilitatea lucrarilor de cerceta-
re si stiintifice consacrate aces-
tei probleme. Prin scrisoarea elec-
tronica lunard a OEP-ului, care
are astdzi 20.000 de destinatari in
Europa i in lume, am reusit sa ne
marim treptat treptat reteaua pro-
prie de cercetitori interesati de
problematica plurilingvismului, a
traducerii, a traductologiei, a
multiculturalismului si a inter-
comprehensiunii — domenii de
cercetare in egald masura dragi
OEP-ului. Polul ,,Cercetare” are
un comitet stiintific condus de un
presedinte, care la ora actuala
este Frangois Rastier, lingvist de
renume, director de cercetare in
cadrul Consiliului National al
Cercetdrii Stiintifice - CNRS. In
calitate de vicepresedinte OEP
responsabil cu Polul ,,Cercetare”,
coordonez, in acord cu presedin-
tele OEP parteneriate stiintifice,
dar si comitetul de lecturd al OEP
pentru publicatiile OEP-ului. Po-
lul ,,Cercetare” are o tripla misiu-

ne: de a spori vizibilitatea cerce-
tarilor asupra plurilingvismului,
de a organiza evenimente stiinti-
fice si de a publica studii. Dorin-
ta noastrd este de a extinde re-
teaua stiintifica si a partenerilor
la ansamblul Europei si dincolo
de ea.

Multiculturalismul
este contrariul
excluderii

N.M.: Domnule d’Aligny, pre-
zentafi pentru cititorii revistei
noastre atuurile plurilingvismu-
lui §i ale multiculturalismului!

F.X.d’A.: Inalti
demnitari ai marilor
democratii europene
(Cancelara Germaniei,
Presedintele Frantei,
Primul-ministru al Ma-
rii-Britanii) au atacat
in ultimele luni cuvan-
tul ,,multiculturalism”
declarand public ca
multiculturalismul a
fost un esec in tarile
lor. Au pus astfel o
stampild cu conotatii
negative acestui cu-
vant. Or, dincolo de di-
mensiunea filosofica a
subiectului, existd o
neintelegere pericu-
loasd a fenomenului
pe tardm politic: multi-
culturalismul de care
vorbesc este simpla
juxtapunere fizica, cu
ignorare mutuald si
lipsa de interes si de respect pen-
tru alte culturi si pentru persoa-
nele apartindnd altor culturi. La
acest aspect s-au referit/limitat
conducatorii politici, deoarece cu
acest aspect s-au confruntat in
tarile lor. in realitate, multicultu-
ralismul este exact contrariul aces-
tei perceptii: multiculturalismul
inseamna interes si respect pen-
tru cultura celuilalt, indiferent ca
este vorba de cultura tarii gazda
sau a tarii de bastina a vecinilor.
Multiculturalismul inseamna do-
rinta de a invita si intelege cul-
tura celuilalt. Multiculturalismul
inseamna afirmarea pasnica a
propriei culturi respectand in ace-
lasi timp cu sfintenie cultura ce-
luilalt. Multiculturalismul este

contrariul diluarii mai multor cul-
turi intr-o magma culturala uni-
Multiculturalismul este spiritul
de profunda toleranta a celuilalt.
Multiculturalismul este contrariul
excluderii. n plan politic, multi-
culturalismul este, deci, in ceea
ce priveste comportamentul co-
tidian al imigrantilor, recunoaste-
rea primordialitatii culturii tarii
gazda asupra propriei culturi si
fara renuntare la aceasta din
urma. Multiculturalismul este
opusul absolut al comunitarismu-
lui. In plan economic, multicultu-
ralismul este sursa a diversitatii,

inovatiei si castigului in viata in-
treprinderilor. Este demonstrat
statistic §i, cel mai adesea admis,
cd intreprinderile cele mai perfor-
mante in plan economic si social
sunt cele care intretin in interio-
rul lor echipe cu origini culturale
variate. Acelasi lucru este vala-
bil si pentru echipele de cerceta-
re, stiintifice, medicale etc. Pluri-
lingvismul este una dintre dimen-
siunile cele mai importante ale
multiculturalismului: folosirea de
catre doi vorbitori de limbi diferi-
te a unei limbi diferite de limbile
lor pentru a comunica intre ei re-
duce aceasta limba la dimensiu-
nea de simplu vehicul de comu-
nicare in detrimentul continutu-
lui sau cultural. Din acest motiv

existd atat de multe neintelegeri
cand se utilizeaza o terta limba.
Intreprinderile care isi incurajea-
za colaboratorii sd vorbeasca cel
putin doud limbi straine sunt sub
acest aspect mai avansate si mai
performante.

N.M.: Care sunt actiunile re-
cente cele mai importante orga-
nizate de OEP?

C.T.: In2008, in cadrul anului
dialogului intercultural, am orga-
nizat sub inalt patronaj UNESCO
actiunea ,,Intelectualii si artistii in
favoarea plurilingvismului si a di-
versitatii culturale” in colaborare
cu Reprezentanta Romaniei la
UNESCO. In2009, am
organizat la Berlin al
doilea forum Assises
Européennes du Pluri-
linguisme, iar in 2010
am organizat la Paris,
in cadrul Zilei Europe-
ne a Limbilor o serie de
actiuni reunite sub nu-
mele sugestiv ,,ENjeux
de langues”. In fine, in
2011 am organizat o
masa rotunda in cadrul
salonului Expolangu-
es la Porte de Versail-
les la Paris. De aseme-
nea, prin polul ,,Cerce-
tare”, organizam semi-
narii §i participam la
numeroase colocvii
internationale.

D.M.D.: Si tot in
2009, seminarul con-
sacrat importantei
plurilingvismului in in-
vatamantul superior European si
in cercetare, seminar organizat in
colaborare cu Ambasada Roma-
niei la Paris, in cadrul programu-
lui EACEA ,,Europa pentru ceta-
teni”. Editia Forumului European
al Pluringvismului de anul viitor
va avea cinci teme principale: a)
Necesitatea lingvistica in invata-
mant; b) Logica pietei; concuren-
td economicd si emulatie cultura-
1a; ¢) Limbile ca dimensiune a
managementului in intreprinderile
internationale; d) Geopolitica lim-
bilor; e) Circulatia cunostintelor,
aideilor, i a imaginilor.

A consemnat,
Nicolae Marinescu
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apoteoza spaghetti western-ului

,,Dumnezeu nu e de partea
noastra fiindca 1i uragte

pe idioti”.

Blondie, The Good, the Bad
and the Ugly

matografic incarcat de cli-

see si bantuit de plictisea-
1a, cativa regizori italieni (Enzo
Barboni, Sergio Corbucci, Enzo
G. Castellari, Sergio Leone, Lu-
cio Fulci etc.) au produs, in anii
’60, 0 adevirata mutatie de para-
digma. Tn locul tropilor consacrati
(personaje integral pozitive, lup-
tand pentru apararea modului de
viata american la frontierele ,,ci-
vilizatiei”, impotriva triburilor de
indieni rebele), filmele create de
ei au injectat viatd noua in trupul
muribund al western-ului clasic.
Asa s-a nascut subgenul west-
ern-ului all’italiana, cum s-a
numit el in Italia, sau a spaghetti
western-ului, cum a ajuns el sa
fie cunoscut printre cinefilii an-
glo-saxoni, preluénd ceea ce era,
initial, o formula ironica a critici-
lor americani.

Filmate cu un minimum de mij-
loace tehnice in tari mediteranee-
ne, precum Italia sau Spania, spa-
ghetti western-urile s-au impus
numai gratie temelor cool, a intri-
gilor pigmentate de comedie bufa

In interiorul unui gen cine-

sau de ironie §i a personajelor
singuratice i ambigue moral,
proiectate pe ecran in absenta
oricdror precautii etice si vehicu-
late ca encomioane ale machis-
mului. Desi peliculele subgenu-
lui se intind abia pe doud decade
(prima productie, 1 terrore del-
I’Oklahoma, apare in 1959, iar
ultima, China 9, Liberty 37, in
1978), prestigiul pe care ele l-au
dobandit in ochii adevaratilor afi-
cionados nu poate fi pus la indo-
iala de nimeni. Desi, la limita, se
pot retine mai multe filme cu mare
priza la public, de la Django (re-
gizat, in 1966, de Corbucci, cu
Franco Nero in rolul principal)
pana la Keoma (regizat, in 1976,

de Castellari, cu acelasi Nero ca
protagonist) si de la Once upon
a Time in the West (regizat, in 1968,
de Leone, cu Henry Fonda in ro-
lul principal) pana la Mannaja
(regizat, in 1977, de Sergio Marti-
no, cu Maurizio Merli ca prota-
gonist), cele mai importante ra-
man peliculele care compun trilo-
gia lui Leone: A Fistful of Dollars
(1964), For a Few Dollars More
(1965) si The Good, the Bad and
the Ugly (1966), Clint Eastwood
invesmantat in poncho si fumand
un trabuc subtire regasindu-se,
de fiecare data, ca erou.

Cu actiunea plasata in timpul
sau imediat dupa razboiul civil
american, cele trei productii au in
centru peripetiile ,,barbatului fara
nume” (numit, totusi, Joe in pri-
ma, Monco in a doua si Blondie
in a treia). Toate au, de aseme-
nea, in comun faptul ca sunt pro-
iectate ,,pe ecran lat” (aga-numi-
tul Techniscope) si ca le rezerva
doar un rol marginal personaje-
lor feminine. Filmele difera insa
considerabil in functie de gradul
de originalitate a scenariului.

Astfel, A Fistful of Dollars are
nu numai ca hipotext pelicula ja-
poneza Yojimbo, regizata de Aki-
ra Kurosawa (o jidaigeki datand
din 1961), ci imprumuta fara jena
de la aceasta pana si detaliile de
setting (asezarea izolata si depo-
pulata, bantuita de cele doua
sangeroase clanuri rivale) sau de
plot (eroul este snopit in bataie
si salvat de hangiul binevoitor in
ambele cazuri). Nici nu e de mira-
re ca, suparat, Kurosawa l-a dat
in judecata pe Leone, castigand,
fara probleme, procesul, obtinand
daune substantiale si scriindu-i,
1n final, italianului: ,,E un film foar-
te bun, dar e filmul meu”.

Al doilea film din triptic, For a
Few Dollars More, are o intriga
ceva mai neconventionala, cen-
trata asupra universului vanato-
rilor de recompense i a dramelor
acestora. Desi nu la fel de socant
precum primul sau de palpitant
precum ultimul, acest film rama-
ne favoritul meu personal. Ca sa
fiu sincer, nu cred ca opinia mi-ar
fi impartasita de prea multa lume;
totusi, imi mentin preferinta i mi-

altfel deere filme

o motivez prin doud aspecte: at-
mosfera cu totul speciala, gene-
ratd de coloana sonora efectiv
exceptionald a lui Ennio Morri-
cone (superioara celei din filmul
precedent si chiar celei din filmul
subsecvent), si sagacitatea dia-
logurilor, partial lirice, partial ci-
nice, ale celor doi vanatori de re-
compense, motivati, in definitiv,
de realitati complet diferite.

in fine, ultima productie din
serie, The Good, the Bad and the
Ugly, a dobandit contururile unei
legende estetice, incat aproape
cd nu mai are nevoie de nici o
prezentare. Dupa o receptare cri-
tica initial ostila, filmul a atras o
multime de elogii: a fost numit
chiar cea mai buna productie
western a cinematografului euro-
pean, iar regizorul american
Quentin Tarantino n-a ezitat sa-1
numeasca pur si simplu ,,cel mai
bine regizat film din toate timpu-
rile”. Desi lunga si cu o actiune
convoluta, pelicula nu plictises-
te nici un singur moment, iar sce-
na finala este antologica; epilo-
gul nu are, practic, rival in intrea-
ga istorie nu doar a spaghetti-
western-ului, ci a insusi genului
western.

Concluziondnd, as putea
sublinia, fara nici un risc terore-
tic, faptul cd, in ochii majoritatii
cinefililor contemporani, valoarea
spaghetti western-ului ca sub-
gen autonom rezida mai ales in
succesul durabil al filmelor lui
Sergio Leone, unul dintre regizo-
rii relativ putin productivi, dar
deosebit de influenti in dezvol-
tarea artei cinematografice. In
absenta lui, cariera unor regizori
precum Clint Eastwood sau Qu-
entin Tarantino ar fi fost dificil
(daca nu imposibil) de imaginat.

B Ciitilin Ghita

UNIVERSITATEA DE STAT
DIN MOLDOVA

si

Va invita la

ASOCIATIA ROMANA
DE ISTORIE A PRESEI

CONGRESUL NATIONAL

DE

ucrdrile se vor desfagu-
I ra la Universitatea de
Stat din Moldova, Fa-
cultatea de Jurnalism si Stiinte ale
Comunicarii. Solicitarile de parti-
cipare vor fi trimise la adresele:
sgrossu@gmail.com; danilovma-
ria@yahoo.com, pana la 30 de-
cembrie 2011, sub forma de text
publicabil (redactare finald). Nu
se admit doi sau mai multi autori
pentru un studiu. Vor fi respecta-
te normele de redactare ale Re-
vistei romane de istorie a presei.
Contributiile vor fi evaluate de
Consiliul Stiintific al Congresu-
lui, ce se va pronunta in legatura
cu publicarea in volum (va fi lan-
sat in 28 aprilie 2012).
Cheltuielile de transport, ca-
zare §i masa cad in sarcina parti-
cipantilor, gazdele propunand, in
ajunul manifestarii, variante de
cazare si de masa.

a V-a editie,

ce va avea loc la Chisinau, in perioada 26-28 aprilie 2012

Tema acestei editii:

Mass-media,

intre document si interpretare

Consiliul stiintific

Rector
Prof. univ. dr. Gheorghe Ciocanu

Presedintele Consiliului
stiintific
Prof. univ. dr. Ilic Rad,
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Membri

Prof. univ. dr. Victor Moraru, di-
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Stiinte a Moldovei (ASM)

Prof. univ. dr. Anatol Petrencu,
Universitatea de Stat din Mol-
dova

Conlf. dr. Radut Balbaie, Acade-
mia Fortelor Terestre ,,Nicolae
Bilcescu”, Sibiu

Conf. dr. Gheorghe Cojocaru, di-
rector, Institutul Istorie, Stat si
Dreptal ASM

Conlf. dr. Vasile Ilincan, Universi-
tatea ,,Stefan cel Mare”, Suceava
Conf. dr. Aurelia Lapusan, vice-
presedinte A.R.I.P.

Lector dr. Catalin Negoita, secre-
tar A.R.LP,, Universitatea ,,Duna-
rea de Jos”, Galati

Conf. dr. Gabriela Rusu Pasarin,
vicepresedinte A.R.I.P., Univer-
sitatea din Craiova

Conf. dr. Lidia Kulikovski, direc-
tor Biblioteca Municipala
,,B.P.Hagdeu”, Chiginau

Conf. dr. Constantin Schiopu, Uni-
versitatea de Stat din Moldova

Prof. dr. Ion Zainea, Universita-
tea din Oradea

Conf. dr. Ala Zavadschi, Univer-
sitatea de Stat din Moldova

Consiliul
organizatoric

Conf. dr. Silvia Grossu, vicepre-
sedinte A.R.I.P., Universitatea de
Stat din Moldova.

Conlf. dr. Maria Danilov, Depar-
tamentul Istorie moderna, Mu-
zeul National de Arheologie si
Istorie

Dr. Ton Varta, cercetator stiinti-
fic, Institutul Istorie, Stat si Drept
alA.S.M.

Ton Negrei, vicepresedinte Filia-
la Basarabia A.R.L.P.

ISTORIE A PRESEI

Vasile Malanetchi, lector supe-
rior, Universitatea de Stat din
Moldova

Secretariatul
Congresului

Conf. dr. Gheorghe Negru, cer-
cetdtor stiintific, Institutul Isto-
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Lector dr. Aneta Conta, Univer-
sitatea de Stat din Moldova
Lector Vlad Madan, Universita-
tea de Stat din Moldova

Contact:
Conf. dr. Silvia Grossu -
sgrossu@gmail.com
Conf. dr. Maria Danilov -
danilovmaria@yahoo.com
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monumentul independentei de la Craiova (ll)
Cartea de Aur

onumentul Inde-
pendentei, ramas in
memoria colectiva

sub numele Asta-i muzica ce-mi
place, a fost construit la Craiova
intre 1909-1913 din initiativa si pe
cheltuiala craiovenilor, dar si al
unor patrioti din tard, pentru a
pastra nemuritoare in constiinta
nationald eroismul ostasilor si
ofiterilor care au dobandit prin
lupta si jertfa lor Independenta
statului modern roman. Distrus
n 1948 de autoritatile comuniste
la ordinal ocupantului sovietic, a
fost unul din cele mai importante
monumente istorice din Europa.

Dimensiunea lui impresionan-
ta: ,,de 9 (noud) metri indltime to-
tala, de la suprafata solului pana
la crestetul Statuiei; 6 (sase) me-
tri latime la baza, ...iar indltimea
partii de bronz a monumentului
n ax va fi de 7m 70 (sapte metri
saptezeci de centimetri) de la cres-
tetul statuiei pana la soclu”, cum
consemna Contractul de execu-
tie prezentat in numarul anterior
al ,,Mozaicului”, ca si valoarea
artistica exceptionald trebuiau sa
fie, dupa cum spunea N.P. Guran,
primarul de atunci al Craiovei, ,,la
indltimea la care se ridica sufletul
nostru”.

Pentru realizarea monumentu-
lui pe baza de subscriptie a fost
constituit un Comitetului de ini-
tiativa din care faceau parte: ge-
neralul P. Gigurtu — presedinte,
generalul dr. Vercescu si N. Eco-
nomum — vicepresedinti si N. P.
Guran, C. M. Ciocazan, G. Verces-
cu, colonel Liviu Gragoescu, co-
lonel G. Marcu, Gr. Neamtu, D.
Nedelcu, Avram D. Samo si G.
Gardo—membri.

,,Cartea de Aur”, deschisa
pentru a populariza actiunile me-
nite ,,sd duca a indeplinirea ma-
retului proiect” si ,,sd consemne-
ze numele generosilor donatori
care vor contribui cu obolul lor”
la realizarea acestui monument al
demnitatii si libertatii nationale,
a devenit un document istoric de
valoare inestimabila prin dorinta
celor mai importanti donatori de
a pune in evidentd pe langa su-
mele donate, gandurile si senti-
mentele care le-au animat vointa
unei infaptuiri destinate comuni-
tatii i poporului lor, generatiilor
viitoare.

Pastrata la
Serviciul Arhi-
velor Nationale
Dolj, ,,Cartea de
Aur” constituie
prin conceptie si
realizare o biju-
terie bibliofila.

Copertele
sunt realizate
din lemn imbra-
cat in piele de
culoare neagra.
Pe coperta I, in
partea de sus, s-
aaplicat, in fero-
nerie suflata in
aur, denumirea
,.Cartea de Aur”.
Inmijloc, tot din
metal aurit, s-a
aplicat imaginea
monumentului
vazuta din fata,
incadratd de un
chenar in care
sunt prezentate decoratiile Virtu-
tea militard, Steaua Romaniei,
Steaua Trecerii Dunarii, Crucea
Sfantul Gheorghe, inménate de
Regele Carol I in timpul evenimen-
telor, si altele acordate dupad in-
cheierea razboiului. In partea de
jos, stanga, este aplicat un me-
dalion, realizat tot din metal, cu
inscriptia ,,Monument comemo-
rativ al Razboiul din 1877-1878”,
iar in dreapta un medalion cu in-
scriptia ,,Ridicat prin subscriptie
publica”

in interiorul cartii, au fost in-
troduse 300 de file din carton,
incadrate de chenare cu motive
florale, marginile fiind imbracate
cu foita de aur. In perioada 1909-
1913 au fost scrise 119 pagini,
care, prin valoarea istorica a idei-
lor exprimate de personalitati din
conducerea Romaniei i a Olte-
niei, o fac cu adevarat o ,,Carte
de Aur”.

Chiar la inceputul cartii, in
semn de inalta cinstire, vom re-
gasi semnaturile originale ale
Regelui Carol I si ale Familiei Re-
gele, camembrii de onoare in co-
lectivul Fundatiei constituitd in
1912 pentru administrarea monu-
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mentului si ca participanti in mai
1913 la ceremonia dezvelirii lui si
incredintarii Primariei Craiova si
craiovenilor.

Un adevarat,,Cuvant introduc-
tiv”* il reprezinta poemul ,,Calafat”,
dedicat evenimentului de Regina
Elisabeta, semnat cu pseudonimul
Sau literar, Carmen Silva, in care
regasim in forma versificata cele-
brele cuvinte rostite de Regele
Carol I la primele salve de tun lan-
sate asupra Vidinului, consfintind
intrarea Romaniei in razboiul anti-
otoman, pentru Independenta:
,»Asta-i muzica ce-mi place!”

Vor semna, in continuare, ge-
neralii participanti la razboi.

,»-Mandri cd am fost chemati
sub Marele Capitan Carol I sa
luptam pentru Independenta si
redesteptarea neamului, semnam
cu toata inima in cartea de aur a
monumentului care v-a perpetua
vitejia armelor roméne.”

Peste 100 de alte personalitati
vor semna §i vor da expresie sen-
timentelor de méandrie nationala
si Tnalt patriotism in paginile ur-
maitoare. Dar despre acestea, in
numarul viitor.

B V. Chiriti-Bélceteanu
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Poemul ,,Calafat”, de Regina Elisabeta, semnat Carmen Silva

preciind valoarea isto-
ricd inestimabila a mo-
umentului Asta-i mu-

zica ce-mi place, realizat de ar-
tistul plastic D. Pavelescu-Dimo,
reper major pentru identitatea
spirituald a Baniei, dar i a Statu-
lui Roman, la initiativa primarului
Antonie Solomon, Consiliu Lo-
cal al Municipiului Craiova a de-
cis prin Hotararea nr. 451/30.11.
20006 realizarea unei statui Asta-
i muzica ce-mi place pe vechiul
amplasament din fata intrarii prin-
cipale a Parcului Nicolae Roma-
nescu, aprobdnd in acest scop
Planul Urbanistic de Detaliu.

Dupa largi consultari cu me-
diile profesionale si a Ministeru-
lui Culturii §i Patrimoniului Nati-
onal, s-a impus concluzia ca so-
lutia cea mai adecvata pentru re-
stituirea acestui monument patri-
moniului cultural al oragului este
realizarea unei noi lucrdri de
sculptura de un artist contempo-
ran care sa porneasca de la date-
le de compozitie ale monumentu-
lui disparut.

In acest scop s-a organizat in
19.09. 2008 un concurs de solu-
tii, in urma caruia s-a clasificat pe
locul I artistul plastic Mircea Cor-
neliu Spataru, iar dupa obtinerea
Avizului favorabil al Comisiei
Nationale de For Public de pe
langa Ministerului Culturii si Pa-
trimoniului National, Primaria Cra-
iova a evaluat oferta autorului,
acceptand prin contract onora-
riul de 13.200.000 lei si termenul
de executie de 12 luni.

In anul 2009 s-a achitat suma
de 200.000 lei reprezentand plata
pentru macheta de ipsos scara
1/10 cesiunea drepturilor de re-
producere si expunere publica
pentru municipiul Craiova.

Din lipsé de fonduri la buge-
tul Primariei din 2010 pentru fi-
nantarea acestui proiect cultural,
s-a incheiat un act aditional de
prelungire a termenului de exe-
cutie pand la 15.12.2011.

Cum fin bugetul local nu au
putut fi identificate sumele nece-
sare §i nici alte surse legal con-
stituite de pe plan local, Primaria
Municipiului Craiova s-a adresat,
prinadresaNr.124215/13.12.2010,
Ministerului Culturii i Cultelor
solicitand, sub semnatura vice-
primarului Marinica Dinca, a Ar-
hitectului sef Mircea Diacones-
cu si a Sef Serviciu Achizitii
O:L:P:, ing. Sabina Dumitru, stu-
Culturii si Patrimoniului National
de a sprijini finantarea acestui
proiect cultural.

Raspunsul venit de la Cabine-
tul Ministrului cu Nr. 178/
18.01.2011 concluzioneaza: ,,Minis-
terul Culturii si Patrimoniului Nati-
onal nu poate da curs solicitarii
Primariei Muncipiului Craiova”.

Luand in consideratie situatia
economica a Romaniei ca i con-
textual economic international,
intelegénd ca resursele bugetare
limitate ale perioadei actuale nu
permit alocarea unei sume cores-
punzatoare valorii de executie a
proiectului, credem ca putem lua
in seama sugestia de a urma exem-
plul inaintasilor nostri, care, in
conditii nu mai putin dificile si cu
resursele mult mai limitate ale in-
ceputului secolului XX, au stiut
sa se mobilizeze §i ,,prin obolul
tuturor Romanilor” sa dea expre-
sie materiala atagsamentului fata
de Patria lor.

Mozaicul” isi pune paginile
la dispozitia celor care vor sa sus-
tind acest proiect, pentru inceput
cu idei si propuneri pentru reali-
zarea lui.

B Nicolae Marinescu
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Comitetul de initiativa pentru administrarea monumentului
realizat pe baza de subscriptie
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colectia lon Tuculescu din Craiova

pictor — s-a nascut pe 19
mai 1910 la Craiova, in fa-
milia institutorului Ioan P. Tucu-
lescu —autor de manuale gcolare
si lucrari literare, fondator al Aso-
ciatiei Scriitorilor Olteni, invata-
tor si director de gcoala. Ca elev
al Colegiului ,,Carol I”, inmai 1925,
la 15 ani, Ion Tuculescu are o pri-
ma expozitie de picturd in Sala
Prefecturii din Craiova. C.D.For-
tunescu scria despre ,,Expozitia
Hagiu si a fratilor Tuculescu”,
unde Ion Tuculescu ,,expune ta-
blouri cu porumbi verzi, flori de
cais, de mar, de zarzar, efecte de
lumini i umbre in peisagii, fruc-
te, legume”. Unul dintre aceste
tablouri, ,,Creanga de cais” se
pastreaza in colectia Muzeului de
Arta al Craiovei. Expune in con-
tinuare alaturi de nume consacra-
te ale picturii craiovene: Eustatiu
Stoenescu, Gh. Teodorescu-Ro-
manati, Anghel Chiciu, Freda
Trybalski-Delnevo s.a. Dupa li-
ceu, Ion Tuculescu urmeaza con-
comitent cursurile Facultatii de
Stiinte Naturale si ale Facultatii
de Medicina din Bucuresti, ab-
solvind-o cu ,,Magna cum lau-
dae”. Intreaga sa viata, pe care
Ton Tuculescu o definea ca ,,a-
danca si dramatica” s-a desfasu-
rat intre microscopul medicului si
cercetatorului bacteriolog si pa-
leta de lucru a pictorului. Viata i
se sfargeste la doar 52 de ani, la
27 iulie 1962, 1a Bucuresti.
Lucrarile sale — grafica si pic-
tura — au fost expuse incepand
din anul 1938 — cand a avut pri-
ma expozitie personala la Ateneul
Romén din Bucuresti, apoi la Sala
,,Dalles” din Bucuresti, la Vene-
tia, Berna, Stockholm, Budapes-
ta, Paris, Copenhaga, Washing-
ton, San Francisco, Bruxelles,
Belgrad, Varsovia, Oslo, Stock-
holm, Viena. A avut numeroase
expozitii si la Craiova, Iasi, Timi-
soara, Sibiu, Oradea, Cluj, Con-
stanta, Baia Mare, Suceava si alte
orase din tard, toate ,.bucurn-

Ion Tuculescu — medic si

du-se de un succes de public §i
de presd de-a dreptul neobis-
nuit”, spunea Paul Rezeanu.
,M-am dus la Craiova, orasul
meu natal, §i am pictat...” scria
Ton Tuculescu, cel care si-a dorit
ca, dupa moarte, lucrarile sale sa
se constituie intr-o expozitie per-
manentd in orasul natal, dorinta
implinitd de sotia sa, dr. Maria
Tuculescu prin donatia pe care a
facut-o orasului, cuprinzand pes-
te 170 din cele mai frumoase schi-
te, lucrari de grafica si picturi re-
alizate de Ion Tuculescu. In Ce-
rerea (nr. 631 din 11 VII 1967),
adresatda Muzeului de Arta din
Craiova, dr. Maria Tuculescu
scria: ,,in dorinta ca o parte din
lucrarile defunctului meu sot, pic-

torul Ton Tuculescu s fie pas-
trate la Craiova... donez toate
schitele si desenele aflatoare
pana la ora actuala in posesia
mea...”. Putem aminti cateva teme
prezente in lucrarile de grafica
expuse: portrete si autoportrete,
interioare, naturi statice cu flori,
peisaje sau studii de simboluri si
totemuri.

Impreuna cu lucrarile aflate
deja in patrimoniul Muzeului de
Artd, pe 10 iulie 1973 a fost inau-
gurat Muzeul Jon Tuculescu din
Craiova, cu sediul in Calea Bu-
curesti nr. 14.

Muzeul reunea, alaturi de une-
le dintre cele mai valoroase ta-
blouri si aproape toate lucrarile
de graficd, piese de mobilier si

lon Tuculescu - Trasura neagra

covoare oltenesti care au aparti-
nut artistului, documente si fo-
tografii de familie, caiete cu schi-
te si file de manuscrise, mana si
masca mortuara a pictorului,
sculptura in bronz ,,Portretul ta-
talui”, executata de Adina Tucu-
lescu. Holul de la intrare era do-
minat de privirea pictorului din
cunoscutul sdu ,,Autoportret cu
frunza”. Expozitia se continua in
cele patru sdli de expunere cu
grafica si trei perioade de creatie,
numite chiar de artist: realista,
folclorica si totemicd-simbolica,
introducéndu-1 pe vizitator intr-o
lume stranie si fascinanta, creata
de cel care voia sa lase in urma
lui ,,0 opera plina de dragoste de
viata”, de cel care se intreba: ,,Ce
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Colectia lon Tuculescu, in Muzeul Colectiilor Artistilor Craioveni

as putea spune oamenilor pen-
tru a-i convinge ca viata e fru-
moasa, vesela si fericita?”.

Perioada realista este o pe-
rioada de cautari si cuprinde lu-
crri realizate in ulei pe panza, pe
carton sau pe hartie, cu subiecte
din lumea reald — peisaje si
portrete: ,,Peisaj din Grecia”, ,,Pei-
saj din insula Paros”, ,,Portretul
Dr. Papinian”, ,,Noaptea salcami-
lor”,,,30 Decembrie 1947”. In pe-
rioada aceasta, Ion Tuculescu
spunea: ,,Noi, romanii, avem sim-
tul culorii, al ritmului, avem ima-
ginatie, dar nu stim ce sa facem
cu ele... nu ne utilizim la maxi-
mum si cu destula pricepere”.

Despre perioada folclorica,
artistul marturisea: ,,Linia picturii
romanesti, moderata, cuminte, nu
imi mai convenea. Vream s caut
altceva, folclorul... inlocuiam cu
motive de scoarte pomii, norii, flo-
rile... pamantul era asternut cu
motive oltenesti, cerul de aseme-
nea era tot dupa modul scoarte-
lor...”. Colectia de la Craiova cu-
prinde cele mai frumoase tablouri
din aceasta perioada: ,,Interior
taranesc”, ,Natura statica cu
oale”, ,,Lacul Branesti”, ,,A fost
odata”, ,, Trasura neagra”, ,,Camp
albastru”, ,,Vanatorul”, ,,larna in
padure”, ,,Frunze de zapada”,
,Jarna in mahala”.

Perioada totemica-simboli-
ca produce ,,0 noud mutatie”
creatia pictorului si apare spre
sfarsitul anului 1956, cand aces-
ta nota: ,,...Am vrut sa pictez
scoarte romanesti, dar a iesit o
lume ciudata de existente umane
simplificate... Sensuri nelinisti-
toare se desprind din privirile
ochilor ori din capetele suprapu-
se... Ratiunea a dirijat o picturd
senind... Pictorul secret din mine
a visat la altceva — la misterul
cosmic”. ,,Dominat de obsesia
spatiului, acest Bruegel al cos-
mosului”, spunea Ion Vlasiu
dupa moartea artistului, ne-a la-
sat tablouri cutremuratoare, fas-
cinante, pastrate in colectia de
picturi ale Craiovei: ,, Troita”, ,,Co-
pac in soare”, ,, Totem in camp”,
,Accente negre”, ,,Priviri”, ,,Cal-
dura”,,,Urme”, ,,Circuite”, ,,Baie
de soare”, ,,Apocalips”.

Din considerente edilitare,
Casa Tuculescu a fost demolata
in anul 1978, locul raméanand li-
ber si in prezent, pe Calea Bucu-
resti, la capatul Aleii Personalita-
tilor din Parcul Teatrului Natio-
nal. Printr-un joc al destinului,
sirul personalitatilor orasului este
deschis chiar de bustul pictoru-
lui-medic Ion Tuculescu. O par-
te din tablouri au fost mutate in
Muzeul Colectiilor Artistilor Cra-
ioveni de pe Calea Unirii, fosta
Casa Valimarescu, devenita intre
timp in proprietate particulara.
Colectia lon Tuculescu (ca si al-
tele) a ramas depozitata, putin cu-
noscutd de publicul craiovean.

Se cuvine ca in aceasta luna
mai a anului 2011, cand se impli-
nesc 101 ani de la nasterea artis-
tului, sa ne intrebam daca se va
gdsi un spatiu care sa readucd in
circuitul muzeal originala creatie
a pictorului Ion Tuculescu.

B Magda Buce-Radut




muzica sacra

in randul ultimelor
concerte ale Filarmo-
nicii ,,Oltenia” din

Craiova, ne-au atras atentia doud
manifestdri de muzica vocal-sim-
fonicad sustinute de orchestra
simfonica si corald academica a
institutiei. Este vorba, in primul
rand, de concertul dirijat de Mis-
cha Katz (Franta), avand in pro-
gram Rapsodia pentru alto, cor
barbatesc si orchestra de J.
Brahms (solistd Liliana Ciucd
Mattei) si Missa Incoronarii de
W. A. Mozart. Daca in Rapsodia
pentru alto am ascultat-o pentru
prima oara la Craiova pe L. Ciuca
Mattei, din Cluj-Napoca, o voce
de adevarata artista, care stie sa
cante cu o lejeritate impresionan-
ta, in Missa mozartiand am avut
surpriza unui cvartet vocal admi-
rabil ca frumusete, penetranta si
sensibilitate a fiecarui glas in par-
te si a tuturor laolaltd: Diana Tu-
gui (soprana), L. Ciuca Mattei
(mezzosoprand), Szilagyi Zsolt
(tenor), Balla Sandor (bariton).
Dirijorul oaspete, cu o gestica
spectaculoasd, a condus ansam-
blul (cor, solisti, orchestra) pasi-
onat, cu miscari de mana care
desenau in aer ,,curbe” melodice
si intensitati sonore, deschidea
bratele ca aripile de vultur, insu-
fletind si antrenand interpretii in
construirea unui discurs sonor
interesant pentru minte §i con-
vingitor pentru suflet. Corul a
fost pregatit exemplar de cei doi
dirijori ai sdi: E. S. Maxim si Ma-
nuela Enache.

Un alt concert al Filarmonicii,
dirijat de Emil Siegbert Maxim,
ne-a prilejuit o prima auditie: Re-
quiem-ul in Do minor de Luigi
Cherubini, o partiturd mai rar abor-
data de filarmonicile noastre, dar
de un farmec sonor indubitabil.
E. S. Maxim cultiva pregnanta so-
nora (spectaculozitatea in sine i
repugna), ii sunt dragi sonorita-
tile ample, de consistentd muzi-
cala. Requiem-ul este o aseme-
nea pagind muzicala: permite fra-
zari ,,indelungi”, constructii deo-

potriva dramatice si meditative.
L. Cherubini a conceput aceasta
muzica intr-un echilibru perfect
intre cor si orchestra, unind cele
doud ansambluri intr-un tot uni-
tar coerent, dirijorul izbutind sa
transmitd un mesaj ce purifica
sufletele si ne da puterea de a mai
spera. O laturd a religiozitatii aces-
tei partituri priveste seninatatea
crestind in preajma sfarsitului vie-
tii pamantesti, insufleteste si ra-
diaza cucernic si impéciuitor.

In cadrul aceleiagi seri, am as-
cultat si o lucrare solistica, avan-
du-i in prim plan pe violonistii
Octavian Gorun si Simion Petren-
cu. Este vorba de Dublul concert
in La minor de Antonio Vivaldi,
cu ,,voci” distincte, bine indivi-
dualizate, dar in acord perfect in-
tre ele si ansamblul (coarde si cla-
vecin), solistii etaldnd o siguran-
ta, o dezinvoltura si o capacitate
a transmiterii emotiei cum rar se
intélnesc.

Dintre manifestarile de muzica
de camerd, remarcam recitalul vio-
lonistului Alexandru Tomescu,
solist al Orchestrei Nationale
Radio din Bucuresti, al carui tur-
neu prin tara, cu ,,Integrala Ca-
priciilor de N. Paganini”, a per-
mis melomanilor craioveni sa-1
reintalneasca in sala Filarmonicii.
La temelia acestei manifestari se
afld o noua viziune asupra con-
ceptiei ,regizorale”, adaugand
recitalului proiectia video, ceea
ce confera reprezentatiei atracti-
vitate si accesibilitate sporite. n
plan strict muzical, Al. Tomescu
face o demonstratie de inalt pro-
fesionalism, méanuind Stradiva-
rius-ul sau cu o dezinvoltura ie-
sitd din comun. Cele 24 de Capri-
cii ale legendarului virtuoz al vio-
linei au capatat in versiunea mu-
zicianului bucurestean contururi
policrome, dand viata tot atator
tablouri sonore, de o fascinatie
tulburatoare. O sala arhipling, a
aplaudat ,,la scend deschisa”, un
artist.

B Gheorghe Fabian

chiar e totul bine?

Tim Carroll, trebuie
Esé—;i faci timp. Si mi-am
facut, pentru premiera
(de dinaintea premierei oficiale)
spectacolului Totu-i bine cand se
sfargeste cu bine, de William
Shakespeare, in sala mare a TNC
Marin Sorescu. Asteptari mari.
Atat de mari pe cat am apreciat
Odysseia, in regia aceluiasi Car-
roll, care, desi nu m-a uimit, m-a
bucurat prin dozarea formei ino-
vative, centrata nu atét pe liber-
tatea improvizatiei per se cat pe
scopul de a fi jucata o poveste si
de a-i fi transmis mesajul.

insa de asta data, dincolo de
caracterul problematic al acestei
piese (pentru a nu spune c ar fi
mai putin bine scrisa sau mai pu-
tin valoroasd), ceea ce face ca
alegerea punerii sale in scena sa
fie un act de curaj, o provocare,
ceva totusi nu s-a legat. Viziunea
regizorala a eclipsat spectacolul,
intr-un fel deloc imbucurator, pa-
randu-mi ca nu a orchestrat ele-
mentele intregului si asta fiind tot
ce mi-a ramas dupa final.

In primul rand, Tim Carroll a
ales o succesiune formala a sce-
nelor excesiv de fragmentata, cu
heblu din cateva in citeva minu-
te, ceea ce m-a ficut sd ma gan-
desc ca ni se atrage atentia ca pe
scend ni se preda o lectie de via-
ta si de punere a sa in act, heblu-
urile jucand rolul de a ne acorda
timpul necesar pentru a lua noti-
te si a fixa pildele cu pricina. Or,
asta nu face decat sa tind spec-
tatorul departe, sa nu il implice,
nici emotional, nici estetic. Cu alte
cuvinte, pauzarile dese, in loc sa-i
ofere spatii de respiro necesar in
tumultul actarii ce i se deruleaza
in fata ochilor, {i reamintesc, su-
focant de insistent, ca se afla intr-
o conventie. Si atunci nu este
suficientd, pentru a compensa,
incercarea de a infuza interacti-
vitate prin aceea ca, din cand in
cand, personajele s-au adresat in
mod direct cuiva din public.

Inal doilea rand, decorul, sem-
nat Puiu Antemir, si costumele,
opera a Liei Dogaru, modernist-
minimaliste, sugestive in sine, au
fost folosite pentru a plasa con-
tinutul piesei nici pana la capat
in trecut, nici pana la capat in pre-
zent, de unde efectul artificios, si
nu o accentuare a universalitatii
spatio-temporale a mesajului pie-
sei i a manifestarilor naturii uma-
ne din ea. Indecizia in ce priveste
alegerea unui timp cert - nici se-
colul in care a trait Shakespeare,
cu harmalaia in care erau puse-n
scend piesele sale la Globe, dar
nici secolul nostru, cu linistea
unor sali deseori doar pe sfert
pline — a functionat ea insasi ca
un heblu prelungit.

Astfel ca am tot asteptat sa in-
ceapd, desi incepuse de mult.
Mi-am spus cd poate este §i din
cauza scenografiei, la randu-i frac-
turata. Ca poate si de asta specta-
colul numa prinde. Caci munca ac-
torilor cu decorul — cand escala-
dat, cand patruns dus-intors, cand
ocolit cu grija evidentd — a distras
atentia de la joc si text, si nu asa
cum o face, de pilda, un dans sub-
til, ci aga cum o face un exercitiu de
migcare, o rutind a ei. Nu stiu cat
de solicitant a fost pentru actori
din perspectiva lor (sau daca) si
nici dacd, in cazul in care a fost so-
licitant, are vreo legatura cu faptul
ca au fost si balbe.
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Caci balbe au fost. Accentua-
te, prin opozitie, de felul lin in care
au curs introducerile §i epilogu-
rile scenelor, cantate in engleza
britanica. Iar pentru mine una, o
balba in cazul unui text versificat
(cel putin in parte) e semn ca tex-
tul este spus ca text si ca nu a
intrat pana la capat in cel ce il
joacd. Cu atat mai semn cu cat
jocul insusi a fost in mare parte
declamativ, lipsit de firesc, ceea
m-a surprins, mai ales in cazul
Tuliei Colan - Helena, al carei po-
tential nu doar ca s-a evidentiat
cu prilejul altor piese, ci s-a con-
cretizat in prestatii remarcabile.
De vini si fie, in cazul ei, meca-
nica gesticii care a insotit replici-
le cheie sau tinuta incertd, cu
umerii cazuti?

Sau sa fi fost vorba, in cazul
tuturor actorilor, si despre limite-
le traducerii textului? Caci, pro-
babil in incercarea de a da actua-
litate textului, traducerea a pre-
supus gafe gen ,,boald maligna”
sau insertii inutil vulgarizante
gen ,,sa mor eu daca nu-l bat”, la
care, ce-i drept, o parte din pu-
blic a reactionat pozitiv. Dar asa
e publicul, mi-am zis, pestrit si in
zilele noastre, nu doar pe vremea
salilor arhipline la Globe.

Chiar si asa, au fost si prezen-
te actoricesti care m-au surprins
placut. Ma refer, mai exact, la Vlad
Dragulescu, in cazul caruia am
remarcat, comparativ cu alte ro-
luri ale sale, o dictie mai buna si o
patrundere mai adanca in perso-
naj, pe care l-a transpus nu doar
convingdtor, ci §i cu un anumit
farmec si umor. Ce-i drept, a juca
un bufon e riscant si cere o res-
ponsabilizare suplimentara, data
fiind importanta sa in fauna per-

sonajelor teatrului clasic, precum
si in intriga concretd a pieselor.
Tar faptul ca Dragulescu a fost si
asistent de regie posibil sa fi avut
un cuvant de spus si in ce pri-
veste personajul pe care l-a ju-
cat, in cazul caruia am remarcat
un plus de fluiditate.

Revenind insa la dictie, am ra-
suflat usuratd cand Andone, in
pielea lui Parolles, a recitat cu mult
mai limpede decat in Caligula lui
Laszl6 Bocsardi, desi deseori la
fel de greu de auzit, in cazul repli-
cilor soptite. Ca plus in ce pri-
veste alegerea distributiei i ex-
presia actoriceasca, l-am remar-
cat, inca o data, pe Stefan Cepoi,
in pielea celui ce stoarce infor-
matii — Steward — la fel de con-
vingdtor ca in Ce mai taci, Gary?,
pastrate fiind, fireste, diferentele
de natura, si nu doar de grad, din-
tre personajul pe care l-a jucat in
acest spectacol si, respectiv, cel
din dramatizarea facuta de Toma
Grigorie.

La fel de ugurata am rasuflat
la sfarsit, dupa cele aproape trei
ore ale spectacolului (cu pauza),
spunandu-mi ca, in fond, ca ori-
ce punere in scena, §i aceasta
este mereu in lucru, daca nu chiar
mai mult, dat fiind, printre altele,
ca personajele sunt jucate, de la
o reprezentatie la alta, de cdtre
un alt actor dintre cei ce compun
distributia. Si mi-am mai spus ca
poate cand lucrul se va sfarsi,
odata cu ultima reprezentatie, se
va sfarsi cu bine, raportat
restrospectiv la dinamica celor-
lalte reprezentatii. Si atunci va fi
cu mult mai bine.

B Madilina Nica
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Observatorul European al Plurilingvismului

Jntreprinderile cele mai performante in plan economic si social sunt
cele care intretin in interiorul lor echipe cu origini culturale variate”

ub Inaltul patronaj al
S ASR Principele Radu al
Romaniei si in prezenta
Printesei Rym a Iordaniei, invita-
ta speciald a Casei Regale, casia
reprezentantilor diplomatici din
mai multe tari la Bucuresti, pe 18
aprilie a avut loc Seara Palatului
Elisabeta dedicata Observatoru-
lui European al Plurilingvismului,
organizatie europeand a societa-
tii civile care a primit anul trecut
Inaltul patronaj al ASR Principe-
le Radu al Romaniei.

Cu acest prilej am obtinut un
interviu in exclusivitate de la
membrii Comitetului administra-
tiv al OEP care s-au deplasat
de la Paris cu aceastd ocazie:
d-1 Christian Tremblay (presedin-
te), d-na Astrid Guillaume si d-1
Frangois-Xavier d’Aligny (vice-
presedinti) si d-na Dana-Marina
Dumitriu (secretar general).

Nicolae Marinescu: Cum s-a
nascut Observatorul European
al Plurilingvismului?

Christian Tremblay: in 2001,
cénd am preluat conducerea Aso-
ciatie Diplomatilor Francezi cu
Studii Universitare (ASEDIFRES)
am primit mandatul de a propune
un plan de relansare a acestei
asociatii. Din multiple motive,
eram sensibil la problemele lin-
gvistice si mi s-a parut ca proble-
ma limbilor in Europa era tratata
la nivel european mai mult prin
inertie si cd lipsa unei reale re-
flectii in aceasta privinta ne con-
ducea de-a dreptul la engleza ca
limba unica de comunicare, cu
alte cuvinte la adoptarea unei
limbi comune prin inlocuirea lim-
bilor oficiale §i marginalizarea lim-
bilor nationale. Am propus orga-
nizarea unui forum european al
plurilingvismului (4ssises euro-
péennes du plurilinguisme), pro-
punere adoptatd in noiembrie
2003. In noiembrie 2004, impreu-
na cu cétiva parteneri, dintre care
patru vor deveni fondatorii OEP

(ASEDIFRES, APLV, FDEI si
Génération Europe 21), am lan-
sat apelul organizarii primului fo-
rum european in noiembrie 2005
la Paris. Acest forum a constituit
actul de nastere al OEP.

N.M.: Numele organizatiei pe
care o conduceti are in structu-
ra lui un termen pe care il nuan-
tati ori de cdte ori aveti ocazia:
plurilingvism. Existd o diferenta
notabild intre plurilingvism i
multilingvism?

C.T.: Nuanta este foarte im-
portanta chiar daca in mod uzual
multilingvism este adesea folo-
sit cu sensul de plurilingvism.
Multilingvism poate desemna
realitati foarte diferite. Serveste
att pentru a spune ca un individ
are capacitatea de a vorbi mai
multe limbi (cel putin doua), cat
si pentru a desemna o tara in care
comunitati monolingve vorbesc
limbi diferite. Cand vorbim de plu-
rilingvism si folosim acest termen
in legatura cu un grup de persoa-
ne, o natiune, o populatie, indi-
cam cd persoanele care alcatuiesc
comunitatea respectiva sunt ele
insele plurilingve. Astfel, Luxem-
burgul, ai cérui locuitori vorbesc
in marea lor parte moselan, ger-
mana si franceza, este un stat cu
adevarat plurilingv; este in mare
masura si cazul Elvetiei. Nu insa
si al Belgiei sau al Canadei, ale
caror populatii sunt impartite in
comunitati lingvistice care refu-
za reciproc limba celeilalte. Bel-
gia si Canada sunt prin urmare
mai degraba multilingve decat
plurilingve.

In termeni de actiune, exista
complementaritati, dar si opozi-
tii. Apararea multilingvismului
inseamna apararea limbilor in exis-
tenta lor. A apara plurilingvismul
inseamna nu numai a apara lim-
bile in existenta lor, dar §i promo-
varea comunicarii intre ele, ceea
ce se obtine prin invatarea si prac-
ticarea mai multor limbi (cel putin
doud) sau prin traducere si inter-
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pretare. Multilingvismul este
compatibil cu o limba comuna
(engleza in Africa de Sud, de
exemplu), plurilingvismul, nu.
Diferenta este importanta, pen-
tru ca, dacd luati de exemplu en-
glish globish ca limba comuna,
pe de o parte nu asigurati comu-
nicarea interculturala si pe de alta
parte va plasati in pozitie de infe-
rioritate fata de adevaratii anglo-
foni. Prin urmare folosirea unei
limbi comune facand oficiu de
lingua franca trebuie restransa
la situatii foarte specifice.

Ambiguitatea termenului mul-
tilingvism 1i aranjeaza bineinte-
les pe multi, in special pe adeptii
englezei ca limba unica. Este mo-
tivul pentru care OEP militeaza
pentru indepartarea ambiguitatii
acestui termen.

N.M.: Vorbiti-ne pe scurt de-
spre asociatia pe care o repre-
zentati in OEP §i spunefi-ne in
ce masurd crearea OEP a pro-
dus schimbari in activitatea
asociatiilor fondatoare.

C.T.: La data infiintarii OEP,
ASEDIFRES avea doua activitati
principale: organizarea de dineuri-
dezbatere si organizarea de céla-
torii de studiu. Ea si-a continuat
dineurile-dezbatere in sdnul OEP,
iar OEP, la randul lui, a cunoscut
expansiunea pe care o stiti.

Dana-Marina Dumitriu: Tre-
buie spus ca, desi activitatea
ASEDIFRES a ramas aproximativ
aceeasi in ceea ce priveste orga-
nizarea actiunilor ei de bazi, o
schimbare — deloc neglijabild —
s-a produs. Subiectele abordate
au capatat o profunda compo-
nenta lingvistica, militant lingvis-
ticd, daca se poate spune asa, in
concordantd cu politica OEP.
ASEDIFRES este interesata sa
afle si sa difuzeze experiente eu-
ropene privind importanta diver-
sitatii lingvistice in diferite sec-
toare de activitate. Asta face ca
la ora actuala sigla ASEDIFRES
sa nu mai desemneze Asociatia

Europeana a Diplomatilor Fran-
cezi cu Studii Superioare, ci Aso-
ciatia Europeana de Difuzare a
Cercetarii si a Studiilor despre
Europa si Societate.

Francois-Xavier d’Aligny:
Fundatia pentru Dezvoltarea In-
vatamantului International
(FDEI) este un think tank inde-
pendent creat acum mai bine de
30 de ani §i a carui misiune este
de a promova dispozitivele de
excelenta scolara care ofera, in-
tr-un mod eficient si incepand de
la gcoala primara, programe plu-
rilingve si multiculturale. FDEI
este co-fondatoare a OEP-ului,
dar nagterea OEP-ului nu a modi-
ficat activitatea fundatiei. in par-
ticular, FDEI sustine sistemul sec-
tiilor internationale si a optiunii
internationale de bacalaureat
(OIB) care a fost creat de Franta
cu 15 tari. Acest sistem duce la
rezultate foarte bune pentru elevi
si profesori, contribuie la atracti-
vitatea teritoriului i pregateste
mobilitatea profesionala. El con-
stituie un sprijin in competitia
competentelor, duce la reducerea
inegalitatilor de sanse, favorizea-
za diversitatea si respectul mu-
tual al culturilor i permite acce-
sul pe piata muncii a tinerilor cu
adevarat plurilingvi si multicul-
turali.

N.M.: L-am auzit pe domnul
Christian Tremblay vorbind de-
spre forumul european al pluri-
lingvismului (Assises europé-
ennes du plurilinguisme) ca de-
spre ,,actul de nastere” al OEP-
ului. Putefi sd ne spunefi mai
multe despre acest forum?

D.M.D.: Assises Européennees
du Plurilinguisme este cea mai
importantd actiune a noastra. Ea
este de fiecare data organizata in
alta capitala europeana (Paris —
2005, Berlin—2009, Roma—2012)
si pune fata in fata reprezentanti
ai institutiilor europene, nationa-
le si internationale §i reprezen-
tanti ai lumii academice, ai artei,

ai mediului economic si al aface-
rilor cu reprezentanti ai societatii
civile dintr-un numar cat mai mare
de tari europene. Pe langa temele
abordate, fiecare editie a forumu-
lui are o actiune forte in dome-
niul plurilingvismului. Prima edi-
tie a dus la crearea Observatoru-
lui European al Plurilingvismului
(OEP), care si-a asumat redacta-
rea Cartei Europene a Plurilin-
gvismului, realizarea site-ului In-
ternet i a scrisorii electronice de
informare lunara.

N.M.: Care sunt ideile prin-
cipale ale Cartei Europene a
Plurilingvismului?

C.T.: Ideca de baza este cd di-
versitatea limbilor si a culturilor
este o bogatie care da fortd Eu-
ropei §i natiunilor care o compun,
cu conditia ca acestea s fie con-
stiente de valoarea ei. Prin urma-
re, plurilingvismul pe care il pro-
movam nu poate fi separat de o
anumita viziune politica asupra
Europei. Carta declina plurilin-
gvismul in toate aspectele vietii
sociale si economice: educatie,
economie, politica, cercetare,
media etc.

Reteaua din Roménia
a fost si este cea mai
prompta in reactii

N.M.: Ce ne puteti spune de-
spre traducerea cartei in limba
romdnda?

D.M.D.: In limba romana
avem atat traducerea primei vari-
ante a cartei, ct si a variantei de-
finitive. Impreuna cu doua cole-
ge de la Universitatea din Craio-
va (Ancuta Guta si Bianca Pre-
descu) am asumat traducerea pri-
mei variante. Modificarile succe-
sive in textul francez au impus o
comparare a versiunilor franceze
intre ele si 0 noud versiune in lim-
ba romand care si tind cont de
aceste modificari. In acest scop,
am cooptat-o in colectivul de tra-

(Continuare in pag. 15)




