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B CONSTANTIN M. POPA
numele strazii

na din senzatiile cele
mai ciudate pe care mi
le-au lasat ,,imaginile

de pe strada Kanta” ale lui Nichi-
ta Danilov a fost cea de prevesti-
re. Versurile acestui oracol con-
temporan respird o gravitate can-
did stupefiata obligand realitatea
sd-si aboleasca orice constran-
geri pecetluite de perceptia co-
mund, pentru a configura un spa-
tiu-avertisment, dovada a non-
sensului ce guverneaza lumea.
Este vorba despre spatiul public
al strazii devenit un loc al aban-
donului, insuportabil si totusi
fascinant, in care angoasa depo-
sedarii de rationalitatea profun-
da a umanului staruie suspenda-
ta in orizontul amurgului. Poetul
isi pierde o parte din candoare in
clipa cand intelegerea fiintei este
plasata intr-o zona bantuita de
incertitudini, vulnerabilitati si
nelinisti: ,,M-am tarat din nou/ in
jurul lor in genunchi,/ (strada
Kanta se tara si ea dupa mine!),/
am scincit, am mirfit, am urlat/ (stra-
da scincea, miriia, urla odata cu
mine!),/ mi-am aprins o tigara/ si
am suflat un nor de fum peste ei,/
am luat o bancnota de un milion/
si i-am lipit-o ciinelui pe frunte”...

M-am intrebat de unde intere-
sul reiterat fatd de topografia
compozita si promiscua a strazii
si ce reprezinta, in fond, numele

minte a fost uitata ,,Comedie a
banului Constantin Canta ce-i zic
Cabujan si Cavaler Cucos”, cu ale
sale patru ,,perdele” lucrate in
colaborare de catre vesnic indra-
gostitul C. Conachi. Am rememo-
rat apoi titluri mai mult sau mai
putin faimoase: Strada Lapus-
neanu (Sadoveanu), Strada
Mantuleasa (Mircea Eliade),
Calea Victoriei (Cezar Petrescu),
Bulevardele de centura (Patrick
Modiano) etc. etc. Exista, se stie,
siun film celebru, ,,La Strada”, in
care Federico Fellini, prin depa-
sirea frontierelor dintre sordid si
inocenta, creeaza tensiunea exas-
perata si frenetica a poeziei, acea
poezie stranie intalnita, de altfel,
si pe strazile din Alexandria lui
Durrell, ce ,,aluneca parca pe ver-

santul unui destin”, cum remar-
ca un subtil eseist.

Aproape ratacit in labirintul
livresc, in momentul in care am
intalnit pe strada lui Danilov
»girafa in flacari”, am inteles ca
scriitorul roman se situeaza, intr-
o speciald consecutie, alaturi de
suprarealisti, redescoperind
metafizica realului. Versurile lui
Danilov sunt strabatute de o pul-
satie epica provocatoare, apoca-
liptica, prin faptul ca nu recuza
oroarea, ci §i-0 anexeaza: ,,Am
simtit cum patrunde din nou in-
tunericul in mine/ §i am Inceput
sa-mi migc ca 0 momiie bratele/ si
sa cint cintecul acela pe care-1 cin-
tasem,/ cu o zi mai inainte, pe stra-
da Fulger,/ colt in colt cu Trom-
petelor,/ la nunta de clini...”.
Gunoaie, sange, urlete, manechi-
ne, haite de cini, strigate in pus-
tiu, rani sufletesti alcatuiesc in-
fernul stradal, teritoriu parasit de
divinitate, al incercarilor atroce,
al penitentei si al cautarii unui
»trup cazut prada propriei umbre”.

Imaginile de pe strada Kan-
ta, atat de apropiate spiritului
unor artisti plastici precum Paul
Delvaux, notoriu prin ciudatenia
alaturarii gestului obisnuit (citi-
rea ziarului) cu gratia boticellia-
na a nudurilor in fireasca flanare,
sau Balthus, atras de animatia
cotidiana a strazii, se inscriu, to-
tusi, intr-o alta ordine. Le-as con-
sidera, datorita involburarii unor
aspiratii inca neclare, inecate n
aluviuni imunde (,,gramezi de pa-
mant, moloz, tomberoane, saci de
plastic, carucioare), a unor trairi
incomplete pe care Incearca sa le
instituie, mai degraba, mutatii ale
expresionismului. Oricum, Nichi-
ta Danilov poate subscrie, preci-
pitat si complice, afirmatiei lui De
Chirico: ,,Strada imi dezvaluie
demonii cetatii”.

Pietonul traumatizat ce straba-
te, parcd in transa, traseele stra-
dale ostile este inconjurat de fi-
gurile terifiante ale noptii si, asal-
tat de spaime, cogmaruri, premo-
nitii, Inregistreaza teroarea ficti-
onala intr-un mistic scenariu fan-
tasmatic.
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B GREGORIO MORALES

O scurta istorie a esteticii cuantice

artidul Socialist a ajuns
P la putere in Spania in
anul 1982, alimentand,
prin victoria sa, 0 imensa speranta
de schimbare, concretizata in
,,miscarea madrilend” in dome-
niul literaturii si artelor. Am avut
sansa de a participa in mod activ
la acea migcare. Nu numai cd am
trait-o, ci m-am incredintat ei cu
trup si suflet... pierzandu-mi,
insd, speranta, o data cu trecerea
timpului. In curdnd am constatat
ca migcarea comporta, ca o boala
incurabild, un realism ingenuu.
Fantezia, aprofundarea, comple-
xitatea erau imposibile. Puterea,
in euforia sa, 1i sustinea pe toti
scriitorii care practicau un realism
searbad si care confirmau situa-
tia oficiala fara a pune vreo intre-
bare. Ceea ce mi se paruse un nou
impuls catre un teritoriu nedes-
coperit era, de fapt, un vestigiu
al secolului al XIX-lea, un soi de
realism socialist saracacios si in-
vechit. Multi scriitori ne-am sim-
tit asfixiati in asemenea masura
incat, la inceputul anului 1994, am
constituit Salonul independenti-
lor, asa cum procedasera impre-
sionistii francezi ce combatusera
ingusta artd academica. Saizeci
de scriitori am semnat un mani-
fest in care, printre altele, decla-
ram ca:

,,de multe ori, viitorul si rein-
noirea structurilor sunt lasate in
umbra. Succesul imediat care s-a
impus in ultimii ani este un dure-
ros simptom al faptului ca nu ni
se oferd alternative sau noutati
la lumea 1n care traim.”

Asta voiam noi sd oferim: al-
ternative si noutdti. Impreuna cu
multi dintre colegii mei, m-am de-
dicat unei intense perioade de
reflectie.

Nu intelesesem niciodata de
ce scriitorii respingeau stiinta.
Ma gandisem intotdeauna ca
aceasta era o parte inerentd a for-
marii unui intelectual. Cum sa
ignori gandirea inovatoare a unei
epoci? Pe langa lecturile literare,
citisem carti stiintifice inca de mic.
M fascinaserd investigatiile, te-
oriile, descoperirile. Inca ma fas-
cinau. Pe langa Proust sau Faul-
kner, citeam despre ultimele ex-
perimente realizate la accelerato-
rul de particule CERN. Pe langa
Baudelaire si Garcia Lorca, 1l sa-
vuram pe Jung. Citeam cartile lui
Juan Eduardo Cirlot, dar eram la
fel de interesat si de teoriile gan-
dirii complexe ale lui Edgar Mo-
rin sau de cele ale gandirii necla-
re ale lui Bart Kosko.

Stiinta era adevarata
cale a reinnoirii
artistice!

Revelatia a venit, ca de obi-
cei, In mod subit si neasteptat.
Fusese acolo, in fata ochilor mei,
ca o comoara ignorata. Stiinta era
adevarata cale a reinnoirii artisti-
ce! Daca stiinta secolului al
XIX-lea fusese cauza dezastru-
lui, conducand literatura si arta
citre un trist automatism, acum
stiinta ne dadea inapoi cu priso-
sinta tot ceea ce ne rapise! Con-
secintele fizicii subatomice, ale
noii astronomii si ale psihologiei
contemporane erau atat de impor-
tante, Incat constituiau o provo-
care deosebitd pentru capacita-
tile noastre si stabileau un pro-

gram de actiune pentru urmatorii
50 de ani. Atunci a aparut si ter-
menul magic: estetica cuantica!

Estetica cuantica a devenit
spiritul Salonului independenti-
lor. La reuniunea de la Valencia,
din iunie 1995, declaram ca:

»plecand de la o estetica pe
care 0 vom numi cuanticd, tehni-
cile literare trebuie sd manifeste o
regenerare profunda. Scriitura
trebuie sa evolueze intr-un proces
paralel cu alte fatete artistice,
pentru a avea impact asupra fiintei
umane actuale. Avem mare nevoie
de cautarea si practica libera si
pluralistd a acestor metode
inovatoare, printr-o literatura
bogata in sugestii, in libertate,
care sa distruga zabrelele
conventionale ce incatuseaza
expresivitatea si sa depageasca
normele academice mult prea stric-
te care se folosesc astdzi pentru
aprecierea calitatilor literare.”

Provocarea era sa scriem in
continuare comedia umana, dar
dintr-o perspectiva diferita.

Viata ni s-a dat peste cap. Es-
tetica cuanticd scandaliza. Eram
intdmpinati de rasete, insulte,
oprobiu... Dar si de aprobari.
Dintr-un capat intr-altul al tarii,
organizam evenimente, susti-
neam conferinte, acordam inter-
viuri. Asa s-a constituit o carte
de lupta, o carte-manifest: E/
cadaver de Balzac (Cadavrul lui
Balzac), pe care am publicat-o in
1998. In aceasta carte afirmam:

,,De ce avem nevoie de cada-
vrul lui Balzac? Oare nu-1 mai iu-
bim? Nu, nici pe departe... Dar
are deja atatia mostenitori! Cand
o0 viziune cosmica se plafoneaza,
incepe sa miroasa urat (...) Daca
ne revoltdim impotriva tuturor
nebuniilor, cum sa nu-1 asasinam
pe Balzac? Pe acel Balzac adulte-
rat si lipsit de substanta pe care
il regasim 1n toti diletantii, pe acel
Balzac sechestrat, manipulat, ter-
giversat... Cand comedia uma-
na ne loveste in continuu prin
forta mass mediei, ce sens are sa
ne incdpatdnam sa o scriem in
continuare? Trebuie sa mergem
mai departe, acolo unde dispar
puterea camerelor si cronicile zia-
rigtilor.”

Provocarea era sa scriem in
continuare comedia umana, dar
dintr-o perspectiva diferitd. Nu
puteam interpreta faptele in lumi-
na automatismului secolului al
XIX-lea. Oamenii iubeau, urau,
descopereau, caldtoreau, gan-
deau, sufereau in continuare...
dar acum 1i vedeam prinsi intr-o
magma inextricabila de corzi, intr-
un cosmos in care nu exista nici
localizarea, nici separabilitatea, in
care nu se creeaza si nu se distru-
ge nimic, in care limitele cele mai
indepartate ale universului se
ating instantaneu, in care timpul
poate fi dat inapoi si, prin urmare,
puteam explica fiinta umana dintr-
0 perspectiva complet noua.

Eraun demers colosal. Eu scri-
sesem deja romanele La cuarta
locura (A patra nebunie, 1989)
si El pecado del adivino (Paca-
tul ghicitorului, 1992) plecand
de la aceste concepte, insa posi-
bilitatile expresive erau nenuma-
rate si nu puteau fi explorate de o
singura persoana. Aparitia Cada-
vrului Iui Balzac a unit nume-
rosi creatori sub egida acestei
misiuni. Unul dintre acestia a fost

pictorul Xaverio, care a contribuit
cu entuziasm la miscare, ajutand-
0 sd atingd dimensiuni internati-
onale. In februarie 1999 am infiin-
tat Grupul de estetica cuantica,
»constituit cu scopul de a cerce-
ta noile drumuri creative deschi-
se de stiinta si psihologia avan-
sate, transformand arta si litera-
tura intr-un instrument precis al
cunoasterii, care sa cerceteze in
mod lamuritor tot ceea ce ne n-
conjoara si, mai ales, complexita-
teaumana.”

Gratie internetului, curentul s-
a raspandit in toatd lumea. A
ajuns si in America Latina, cu pre-
cadere 1n Argentina. De acolo,
s-a extins in Statele Unite unde,
in 2002, prestigioasa editura Gre-
enwood/Praeger a publicat volu-
mul The World of Quantum Cul-
ture (Lumea culturii cuantice),
o0 vastd incursiune in toate posi-
bilitatile oferite de estetica cuan-
tica, de la literatura la filosofie,
de la artd la drept.

Intre timp, literatura de duzina
pe care 0 combateam incd era la
putere. In Spania, literatura e de
naturd monarhica, scriitorii nefi-
ind apreciati pentru ceea ce gan-
desc si ceea ce scriu, ci pentru
felul in care reusesc sd succeada
unui predecesor ilustru. In mod
logic, literatura a devenit retro-
grada si troglodita. Cum s-a in-
tamplat mereu in istoria noastra,
curentele inovatoare trebuie sa
treacd mai intai prin straindtate,
sa fie recunoscute si adoptate,
iar apoi sa se Intoarca in Spania,
o0 tard ce nu a fost caracterizata
niciodata de o gandire speciala,
daca nu 1i luam in considerare pe
Cervantes si pe mistici. O tara
care respinge in bloc tot ceea ce
e nou, dar care, atunci cand noul
triumfa in lume, i se preda necon-
ditionat, in asemenea masura in-
cat, dintr-o datd, nu mai exista
persoane care sa i se fi opus. Din
acest motiv, va sosi si clipa in
care toatd lumea din Spania se
va declara cuantica, asa cum a
existat clipa In care toti pictorii
din lume s-au declarat cubisti.
Dar nici cubismul, nici estetica
cuanticd n-ar fi reusit sa supra-
vietuiasca fard importanta tarilor
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deschise, democratice, culte si
civilizate.

Occidentul este astazi
cadavrul lui Balzac

Cei care militam pentru esteti-
ca cuantica dorim s prezentdm in
care le-am intrevazut In urma cu
cincisprezece ani. Nu e usor. Nu
existd modele. Trebuie sa facem
totul din mers. Ne expunem
tuturor greselilor incepétorilor. Din
fericire, intotdeauna exista oameni
care au captat ceva din realitatea
pe care o cautam, chiar daca nu
au fost intelesi de contemporanii
lor. Cuanticii avant la lettre sunt
cei care ne sfatuiesc, ne sustin,
ne stimuleaza si ne arata drumul.

Ne-am lansat n aventura rein-
terpretdrii realitatii prin cartile si
operele noastre de artd. In 1999,
am publicat Ella. El (Ea. El), o
poveste privitd din perspectiva
masculina i feminina. In 2002, a
aparut Puerta del Sol, o viziune
cuantica a violentei in familie, tara
atat de ancestrald si de recuren-
ta. In 2003, am publicat La indi-
viduacion (Individualizarea),
un roman care se desfasoara in
mijlocul miscarii madrilene §i care
ne intreaba de ce repetam intot-
deauna aceeasi structurd vitala.
In acelasi an am publicat Canto
cudntico (Cdnt cuantic), o in-
cursiune in poezie si in univers,
pornind de la misterul lucrurilor
mici i foarte mici care ne incon-
joard. In 2005, am publicat Noma-
das del tiempo (Nomazii timpu-
lui), In care reflectez asupra iden-
titatii mele si a bifurcatiei spatiu-
timp. Totodata, mi-am continuat
reflectia teoretica asupra esteti-
cii cuantice, in carti precum Prin-
cipio de incertidumbre (Incepu-
tul incertitudinii, 2003) si La isla
del loco (Insula nebunului,
2005). In 2011, am transpus este-
tica cuantica in teatru, in piesa
Marilyn no es Monroe. Una bio-
grafia cudntica de la actriz
(Marilyn nu e Monroe. O bio-
grafie cuantica a actrifei).

Alti poeti, romancieri si pictori
membri ai grupului continua
acest demers. O dovada in acest

sens este excelenta antologie
publicata de revista nord-ameri-
cand Decir del Agua, intitulatd
Ocho poetas cuanticos (Opt po-
eti cuantici), Insotita de ilustra-
tii ale pictorilor cuantici.

Totusi, nu eu trebuie sa scriu
istoria esteticii cuantice. Criticii
si universitatile se ocupa de asa
ceva. Pe de altd parte, amploarea
acestui curent Tmi depaseste po-
mod de a contribui la estetica
cuantica este prin scriitura.
André Breton si-a permis luxul de
a conduce suprarealismul ca pe
un pluton si, cu toate acestea, a
avut din plin parte de combatanti
si de heterodocsi. La fel a patit si
Freud cu psihanaliza. In ziua de
azi e mai bine nici sd nu incerci.
In toata lumea exista contributii
valoroase si nevaloroase la este-
tica cuantica, Insd opinia defini-
tiva apartine cercetatorilor. Si
publicului, care cere cu insisten-
ta alt gen de arta si de literatura.

Occidentul este astdzi cada-
vrul lui Balzac. Occidentul este
epuizat, secatuit si are nevoie de
forte noi. Din pacate, a plecat in
cautarea acestor forte noi in tra-
ditii care nu-i apartin. Inovarea
pe baza stiintifica ii apartine, 1nsa,
Occidentului. Fiindca Occidentul
trebuie sa lupte Tmpotriva pro-
zaismului cu propriile sale arme.
Estetica cuantica combate cu ar-
mele care au caracterizat intot-
deauna occidentul. Acesta este
Drumul. Daca 1l vom parcurge mai
multi, poate cd Incd mai exista
speranta. Daca nu, peste cinci-
zeci sau o sutd de ani, occidentul
varamane o amintire. Va exista in
continuare pe fata pamantului,
insa va fi dominat de dictaturi fara
suflet. Cand spiritul se consuma
si nu poate fi inlocuit, simplita-
tea se instaleaza in suflete. Sim-
plitatea este sinonima cu funda-
mentalismul. Cadavrul lui Balzac
ne conduce spre fundamenta-
lism. Estetica cuantica, insa, ne
arata drumul spre libertate.

Traducere din
limba spaniola
de Oana Adriana Duta
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Gregorio Morales: , dificultatile aparute
N receptarea esteticii cuantice sunt,
din punctul meu de vedere, un indiciu
al adevarului acesteia”

Luiza Mitu: Cartea dumnea-
voastra El cadaver de Balzac. Una
vision cuantica de la literatura y
del arte a fost fructul unei
polemici literare inceputd in
1892. Ce a declansat aceasta
polemica?

Gregorio Morales: A fost vor-
ba despre genul de literatura
promovata de putere, care inter-
venise la toate nivelurile socie-
tatii si favorizase, iar apoi prote-
jaseun grup de scriitori ce o sus-
tineau, caracterizati prin absenta
spiritului critic, superficialitate si
un realism ingenuu. Intrucat
acestia dominau editurile, mijloa-
cele de comunicare si circuitele
de congrese si conferinte, scrii-
torii ,,indezirabili” nu puteau fi
ascultati. Desi era o cenzura sub-
tila, nu era cu nimic diferita fata
de cea practicata de vechiul rea-
lism socialist in URSS si in state-
le aflate sub influenta sovietica
sau in Cuba lui Fidel Castro. El
cadaver de Balzac a fost un su-
flu de aer proaspat in acel mediu
arid si infatuat. A fost o asumare
a avangardei. A fost o dorinta de
aventura, de strabatere a unor
terenuri neexplorate, o provoca-
re a imaginatiei.

L.M.: Care este miza asimila-
rii esteticii cuantice de catre li-
teratura?

G.M.: Oferirea unei baze reale
pentru ceea ce, pana la momen-
tul respectiv, se considerase pura
fantezie. Imbinarea artelor si stiin-
telor, despartite inca din secolul
al XVIII-lea. Imbinarea propozi-
tiei gramaticale cu propozitia ma-
tematicd. Prezumtia ca realitatea
e mult mai vasta decat cea infati-
sata de romancierii din secolul al
XIX-lea. Ideea ca literatura nu
este o distractie, ci trebuie sa i
suscite In permanenta cititorului

un efort cuantic, adica trebuie sa
ii impresioneze spiritul, sa 1i ridi-
ce nivelul de autocunoastere.
Incatusarea partii invizibile a re-
alitatii, aceea care trece neobser-
vata chiar si pentru cei mai fini
analisti. Pana in ce punct vizibi-

bil. Explicarea temelor eterne (dra-

Ana Maria Neamu - Masquerade
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gostea, moartea, destinul, soar-
ta...) in noua lumina desprinsa
din fizica si psihologia actualita-
tii. Distrugerea mecanismului po-
zitivist pentru atingerea indeter-
minarii si libertdtii cuantice. Dis-
trugerea logicii binare si demon-
stratia ca A si non A nu pot exista
simultan.

L.M.: Unde credeti ca inter-
vine dificultatea receptarii aces-
tui gen de literaturd cuantica?

G.M.: Indirectiile cele mai frec-
vente. Orice drum nou este greu
de vazut si, atunci cand este va-
Zut, este respins. Inertia gandirii
este dominanta la nivelul editori-
lor, criticilor si intelectualilor, care
sunt conservatori prin Insasi na-
tura lor. Resping imediat tot ceea
ce nu cunosc. Lumea literara si
artistica este plind de interese
create si nu se accepta ca o idee
nouad sa vina sa le distruga. Stiin-
ta, pe de alta parte, inca 1i pro-
voacd o confuzie enormd unui li-
terat. In orice caz, neintelegerea
este o caracteristica a oricarei
miscari inovatoare. Daca nu exis-
td o opozitie, daca nu suscita cri-
tici si descalificari, miscarea res-
pectiva nu inoveaza nimic. Difi-
cultatile aparute in receptarea
esteticii cuantice sunt, din punc-
tul meu de vedere, un indiciu al
adevarului acesteia.

L.M.: Care este diferenta in-
tre romanul stiintifico-fantastic
si romanul cuantic?

G.M.: Romanele stiintifico-
fantastice pun accent pe progre-
sul tehnic si trebuie sa fie orien-

tate catre viitor. Nu existd roman
stiintifico-fantastic care s nu se
desfasoare in viitor sau intr-un
trecut indepartat tehnicizat. Es-
tetica cuantica, insa, desi bazata
pe stiinta, nu are de ce sa prezin-
te vreun progres stiintific, vreo
societate sau vreo inventie so-
fisticata. De exemplu, in Marilyn
no es Monroe, prezint biografia
actritei intr-o versiune cuantica.
Societatea care apare este cea din
epoca respectiva. Nu se vorbes-
te despre dezvoltarea stiintifica.
Obiectivul esteticii cuantice nu
este acela de a infatisa vreun vii-
tor, ci interiorul fiintei umane si,
prin perspectiva acestuia, socie-
tatea. Este pur si simplu literatura.
L.M.: In El cadaver de Balzac.
Una vision cuantica de la litera-
tura y del arte aduceti in discu-
tie atitudinea etica a creatoru-
lui. Care este relatia esteticii
cuantice cu atitudinea etica?
G.M.: Intrucat consideram ca
gandurile sunt lucruri, un scrii-
tor nu poate sa gandeasca intr-
un fel i sa scrie ca si cum ar gandi
in alt fel. Desigur, nu ma refer la
personaje, ci la sensul scriiturii
sale. Etica consta in a fi coerent
cu propria personalitate, in a nu
te trada pe tine insuti si a nu-1
trada pe cititor. Orice text este o
bucata de suflet, de spirit, asa ca
trebuie sa fie autentic. Estetica
cuantica nu vede scriitorul ca pe
un prefacut, asa cum il considera
Pessoa. Scriitorul cuantic este un
verificator, nu un prefacut; el vrea
sd dezmembreze realitatea apa-

rentd pentru a ajunge la realita-
tea profunda, singura adevarata.
Scrisul nu este o profesie, ci, in
orice caz, o misiune. Evident, scri-
itorul cuantic trebuie sa fi intre-
vézut radacinile realitatii.

L.M.: In viziunea dumnea-
voastra, ce este Realitatea?

G.M.: O proiectie a mintii.
Mintea si creierul nu sunt ace-
lasi lucru, asa cum un aparat TV
si persoanele care apar pe ecra-
nul sdu nu sunt identice. Suntem
inconjurati de gandire si de in-
formatie. Mintea este cea care,
proiectandu-si ideile, credintele,
prejudecatile si asteptarile con-
stiente si inconstiente, da forma
lumii vizibile. Faptul cé obiceiuri-
le, legile si orasele se schimba de
la un secol la altul arata in ce
masura este instabila lumea vizi-
bila si in ce masura se modeleaza
pe gandurile fiecarei clipe. Obiec-
tul esteticii cuantice este acela de
a stabili cd nu existd nimic in afa-
ra de noi insine. Chiar si cand ob-
servam galaxiile cele mai indepar-
tate, ne observam propria ratiu-
ne. Realitatea este o oglindire a
interiorului nostru, iar interiorul
nostru este o inteligenta pura si
imateriala.

Interviu realizat
de Luiza Mitu

Traducere din
limba spaniola
de Oana Adriana Duta




Gregorio Morales, El cadaver
de Balzac. Una vision cuantica
de la Literarura y el Arte, Pu-
blisher: Ediciones Epigono
(1998), 190 p.

Jay

ntr-o notd de subsol a car-

Igii Lecturi nomade. Pagini
subiective despre literatu-

ra franceza... si nu numai (lasi,
Junimea, 2006, 477 p.) de Simona
Modreanu am gasit o trimitere la
cartea romancierului spaniol Gre-
gorio Morales, El cadaver de
Balzac. Una vision cuantica de
la Literarura y el Arte. (Cada-
vrul lui Balzac. O viziune cuan-
tica asupra literaturii i artei).
Am cautat pe Google si am gasit
blogul personal al romancierului,
pe care-1 puteti consulta la pagi-
na http://www.terra.es/perso-
nal2/gmv00000/. Cartea E/
cadaver de Balzac. Una vision
cuantica de la Literarura y el
Arte este fructul unei polemici
literare initiatd in 1992, polemica
ce are la baza protestul care s-a
numit La poesia de Diferencia.
Doi ani mai tarziu, in 1994, in urma
acestei polemici s-a constituit la
Granada o Asociatie Internatio-
nald cunoscutd sub numele de £/
salon de los independientes (Sa-
lonul independentilor) al carei
co-fondator este Gregorio Mora-
les. Grupul din cadrul asociatiei
numard in jur de saizeci de
membri, fiecare avand diferite
specializari, literatura, teatru, arta,
psihologie, stiinta, si defineste
prin ceea ce s-a numit estetica
cuantica o stare de constiinta co-
lectiva care nu a fost formulata
pana astazi. Printre primii care au
facut parte din grup se afla: Mi-
guel Angel Diéguez, Francisco
Plata, Miguel Angel Contreras,
Fernando de Villena, Rosario de
Goréstegui, Arturo Zamudio.
Mai tarziu s-au alaturat grupului
pictorul Xaverio, artistii plastici
Maria Caro, Andrés Monteagu-
do, Agustin Ruiz de Almodévar,
Joan Nicolau, fotografii Susan-
na Majorck si Thomas Busse,
scriitorul argentinian José Gabriel
Ceballos, antropologul Graciela
Elizabeth Bergallo, psihologul
spaniol Juan Antonio Diaz de
Rada, muzicianul american Law-
rence Axerold, pictorul canadian
K. C. Tebutt i americanul Anto-
nio Arellanes, web designerul
belgian Luc Schokklé si spanioli
de diverse nationalitati Jennifer
Wilson, Mihaela Dvorac, Fran-
cisco Javier Pefias-Bermejo,
Coman Lupu, Andrea Vladescu.

Obiectivul principal al grupu-
lui este de a apara libertatea cre-
atorului de orice ingerinta politi-
cd sau mediatica si de a cauta noi
modalitati creative pe care le des-
chid cele mai avansate teorii din
stiinta si psihologie, teorii pe care
arta si literatura trebuie sa le asi-
mileze astfel incat sa poata reda
fiinta umana in toata complexita-
tea ei.

In anul 1998, Gregorio Mora-
les reuneste in cartea manifest £/
cadaver de Balzac. Una vision
cuantica de la literatura y del
arte, o serie de eseuri si articole
teoretice nascute in urma unor
dezbateri repetate tinute la Valen-
cia, care declamau realitatea in-
fatisata de scriitorii secolului XIX
si pledau pentru aplicarea celor
mai recente teorii din fizica cuan-
tica in domenii precum cinema-
tografia, poezia, romanul, ple-
cand de la exemple precum Hen-
ry James, Antonio Enrique,
Rubén Dario, Federico Garcia
Lorca. Printre premergatorii este-

B LUIZA MITU

o carte manifest

ticii cuantice, Gregorio Morales
i aminteste pe Robert Musil,
Mabhler, Schoenberg, Klinst,
Kokoschka, Schwitters, Kandin-
sky, Klee, Pollok, Bashevis
Singer, Mann, Boll, Isherwood,
Platonov, Babee, Rilke, iar dintre
reprezentantii romanului cuantic
pe: Miguel Angel Diéguez cu
En los dias del duopolio (1989),
Mundos sutiles; Jose Gabriel
Ceballos cu El patron del cha-
mamé (1998), Complicationes
intelectuales (2000), Duerios del
marniana (2002); Fernando de
Villena, Sombra de mundos,
Didlogos de enruajada, José
Maria Pérez Ziniga, Grismal-
risk, El juego de los espejos
(2002); Emilio Ballesteros,
Aynadamar (2001), La baraka
(2005), Jessus Ferrero, El secre-
to de los dioses; Ricardo Bellve-
ser, El exilio secreto de Dionisio
Llopis, romancierul nordameri-
can Paul Auster si romancierul
mexican Jorge Volpi.

In opinia lui Gregorio Mora-
les estetica cuantica este una din-

tre primele miscari care fac posi-
bila constientizarea in plan cul-
tural a reconcilierii dintre stiinte-
le exacte i stiintele umane. Rolul
esteticii cuantice si al creatorului
cuantic este acela de a reformula
realitatea in care traim, pornind
de la noile perspective pe care ni
le ofera primele descoperiri 1n
domeniul fizicii cuantice (Planck,
Sommerfeld, Eherenfert, Einstein,
Born, Schrédinger, Bohr, Broglie,
Pauli, Heisenberg, Jordan), altfel
spus aceastd noud viziune asu-
pra lumii ne permite sa reinterpre-
tam realitatea, sd constientizam
si sd acceptam ca putem comuni-
ca cu universul, cd suntem in
acelasi timp si vii §i morti, ca fie-
care dintre noi existam in mod si-
multam in ceilalti, ca exista un
isomorfism intre lumea cuantica
si lumea psihica, ca exista o reali-
tate complexa, despre care epis-
temologul francez de origine ro-
mana Stephane Lupasco, la a ca-
rui gandire Gregorio Morales nu
face trimitere in scrierile sale —de
altfel nu stim in ce masura opera

lui Lupasco 1i este familiara lui
Gregorio Morales, acesta optand,
cand vorbeste de integrarea con-
trariilor, pentru gandirea de tip
fuzzy (in spaniola pensamiento
borrosa) definita in 1965 de Lefti
Zadeh — spunea cé posedd o
structura ternara, ascunsa ochiu-
lui fizic si al cérei inteles ne sca-
pa, dar pe care o putem intui si
cunoaste cu ajutorul memoriei
proiective, al inconstientului, ca
exista o perpetud oscilatie intre
A si Non-A si ca aceasta oscila-
tie implica un echilibru perfect ce
permite tranzitia de laA laNon-A
printr-un dinamism indepen-
dent.

In viziunea asupra realitatii
estetica cuanticd asimileaza fizi-
ca particulelor, psihologia lui
Jung, in special conceptele de in-
dividualizare, animus, anima,
sinele transpersonal, sincroni-
citate (in capitolul El ancla ocul-
ta de la estetica cuantica,
Gregorio Morales aminteste de
scrisoarea din 27 februarie 1953
pe care Jung i-o trimite lui Pauli

Ana Maria Neamu - She is the other me

si in care ii vorbeste despre rela-
tiile profunde care exista intre fi-
zica si psihologie), gandirea ira-
tionala a logicilor de tip fuzzy si
gandirea complexa, diferenta
cuantica prin care se face vizibi-
12 ruptura cu dogmele realismu-
lui socialist si aprofundarea rea-
lismului cuantic, conform caru-
ia nimic din ceea ce este imaginat
nu este ireal. Realismul cuantic
implicd explorarea a ceea ce
Heidegger numea misterul lumii
si permite exploatarea acestui
enorm potential junghian-cuan-
tic §1 in creatiile literare, prin
transgresarea limitelor materiei,
dar fara a iesi cu totul din aceas-
ta materie. Principiile fundamen-
tale ale esteticii cuantice sunt:
Principiul de complementaritate,
Principiul antropic, Principiul in-
separabilitatii, A-cauzalitatea,
Complexitatea, Ubicuitatea, Cam-
purile morfogenetice, Universul
caholograma, Ordinea implicata
si ordinea manifesta, Non distinc-
tia Intre materie si energie, intre
corp si spirit. Creatorul cuantic
este interesat de universurile mul-
tiple, de diferitele niveluri de reali-
tate. Cautd nu ceea ce 1i uneste pe
oameni, ci ceea ce 1i diferentiaza.
Fiind creatori si interpreti ai reali-
tatii scriitorii cuantici vor cauta sa
reflecte intotdeauna extra-
ordinarul si nu ceea ce este co-
mun tuturor, fiind convingi ca in
individ este inclus totul, de la infi-
nitul mic la infinitul mare. In ace-
eagi masura literatura este revela-
tie si pentru creator si pentru citi-
tor, scriitorului de literatura cuan-
tica revenindu-irolul de a crea re-
alitatea unei lumi interioare.

Pentru ca spatiul nu imi per-
mite sa fiu exhaustiva, nu-mi ra-
mane decat sa recomand celor
interesati si ultimul capitol al car-
tii: £l juego del viento y la luna:
Una perspectiva cuantica del
erotismo, unde Morales propu-
ne un nou concept al erotismu-
lui, avandu-1 ca model pe Jung,
erotism pe care-1 intelege ca fiind
una dintre modalitatile de indivi-
dualizare. Prin individualizare
Morales intelege procesul prin
care un barbat si o femeie se de-
taseaza de tot ceea ce nu le este
intrinsec, generatie, nationalita-
te, familie, clasa sociala pentru a
aparea fata de ei insisi unici, ire-
petabili. Intalnirea celor doi nu se
mai afla nici sub semnul provi-
dentei, agsa cum credea omul me-
dieval, nici sub semnul hazardu-
lui, gandire specificd omului se-
colului XIX, nici sub semnul pro-
babilitatii pe care miza omul
secolului XX, ci pentru omul
secolului XXI intalnirea este sin-
cronicitate, o legatura puternica
intre materie si mental.
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B ANTONIO CESAR MORON

Universitatea din Granada

o memorie emotionala distantata si multipla.
pregatirea actorului pentru interpretarea
personajului din dramaturgia cuantica’

Xpresia scenicd a unei
Enoi dramaturgii impune
un nou tip de pregatire
a actorului pentru interpretarea
personajelor sale. Dramaturgia
cuantica se distanteaza nu nu-
mai de conceptia traditionald a
dramaturgiei, ci si de conceptul
traditional al personajului drama-
tic, urmand, 1n acest sens, trei axe
principale: ruptura principiului
continuitatii, anularea vitezei
luminii ca limita si logica, dua-
litatea unda-particula.

Prima rupturd fundamentala
stabilita in dramaturgia cuanti-
ca este considerentul cd 1 per-
sonaj = 1 individ = 1 psihologie
si, ca atare, 1 actor. Desigur, este
posibil ca Stanislavski sa nu con-
stituie referinta cea mai adecva-
ta, intrucat sistemul sau se ba-
zeaza pe continuitate si logica
pentru a produce adevar in si din
interiorul actorului. Pe de alta
parte, nu trebuie ignorat prece-
dentul pe care 1l presupune teo-
ria brechtiana a distantarii Inca
din anii ’30, in sensul ¢a un actor
poate abandona interiorizarea
personajului, pentru a se adresa
siesi, ca personaj. Insa ar putea
el sa iasa si sd intre din diferitele
stari tranzitorii ale personajului?
O combinatie a aspectelor celor
mai importante ale ambelor teorii
—teoriarusd si cea germand —ar fi
punctul de la care trebuie s por-
nim pentru a Intelege propunerea
pe care v-o prezint, de pregatire a
actorului pentru dramaturgia
cuantica. Am numit aceasta pro-
punere drept o memorie emotio-
nala distantata si multipld®.

Tranzitia

Primul concept pe care trebu-
ie sa 1l inteleagd un actor de dra-
maturgie cuantica este acela de
tranzitie. Tranzitia implica o acti-
une potentiala fara limite. Aceas-
ta inseamna ca impulsul actoru-
lui nu are o directie fixa, nefiind
determinat de o circumstantiali-
tate lineard. Desi in perioada de
tranzitie apar emotii sub forma im-
pulsurilor, trebuie sd observam
ca, in majoritatea cazurilor, aces-
te impulsuri nu raspund niciunei
cauze si, daca raspund, nu fac
acest lucru in mod continuu.
Asadar, nu se poate urmari o evo-
lutie a personajului, fiindca
personajul cuantic nu prezinta
evolutie decat prin prisma unei
conceptii a circularitatii multiple,
intrucat temporalitatea si spatia-
litatea au fost destinate haosului
si contradictiilor. Conceptia cir-
culara a personajului din drama-
turgia cuantica este deosebit de
complexa ca urmare a multiplici-
tatii sale, intrucat personajul, la
fiecare interventie, 1si modifica
atat circumstantele, cat si coor-
donatele spatio-temporale. Para-
doxul important cu care se con-
frunta actorul si care poate impli-
ca, dintr-un punct de vedere, un
obstacol este acela de a fi el in-

susi ca actor, un corp in fizica
newtoniand, prin intermediul ca-
ruia se exprima o fizica cuantica
in dramaturgie. Actorul trebuie sa
accepte tranzitia ca atare si sa
renunte la logica traditionala a im-
pulsului si emotiei cauzale.

In acest scop, sugerez o pre-
gatire bazata pe trei exercitii.

1. Dubla articulare
ras-plans

In acest prim exercitiu se jon-
gleaza cu doud emotii de baza:
ras-plans si cu douad deplasari
spatiale: orizontalitatea si rotatia.

In prima parte a exercitiului,
actorul trebuie sa se plimbe in li-
nie dreapta, plangand la primul
pas sirazand la al doilea. Exerci-
tiul se complica daca i se cere
actorului sa asocieze rasul si plan-
sul de la fiecare pas cu o amintire
aunor momente foarte diferite din
viata sa. In final, i se va cere ac-
torului ca la fiecare ras si plans
insotit de cate o amintire sa reali-
zeze un gest diferit.

In a doua parte a exercitiului,
actorul trebuie sd se roteasca
lent, experimentand emotiile ra-
sului si plansului de cel putin
doud ori la fiecare rotatie si evi-
tand un ritm marcat (cum ar fi, de
exemplu, sa rada sau sa planga la
fiecare sfert de rotatie). Actorul
trebuie sa incerce ca rasul si plan-
sul sd devina fenomene aleatorii,
fara sa le controleze de vreun fel.
La ras si la plans se pot adauga,
la fel ca in prima parte a exercitiu-
lui, mai intai emotie, iar apoi ges-
turi. Putem observa ca schimba-
rile emotionale vor fi cu atit mai
bruste, cu cat gesturile se vor uni
intr-un interval de timp mai scurt.
Exercitiul se va complica pe ma-
surd ce i se vor adauga mai multe
emotii si, ulterior, mai multe ele-
mente la fiecare emotie.

Ana Maria Neamu - Th
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2. Dubla articulatie
cantec-proza

In acest al doilea exercitiu se
experimenteaza nivelul textual al
interpretarii. Actorul trebuie sa
enunte un text memorat in prea-
labil, incluzand in recitare cantec
sau proza. La fel ca inainte, se va
evita marcarea ritmurilor sau a
perioadelor sintactice pe baza
carora sa se articuleze cantecul
sau proza. Exercitiul se va com-
plica cerandu-i-se actorului sa
adauge o amintire a unor momen-
te foarte diferite din viata sa si
un gest, la fiecare interval de
enuntare. Cu cat timpul dintre un
interval si altul va fi mai scurt, cu
atat exercitiul va fi mai benefic.

3. Intonatia multipla

In acest al treilea exercitiu se
experimenteaza din nou nivelul
textual si tonal al interpretarii,
accentuandu-se variabila aleato-
rie. La inceput i se va cere acto-
rului sd enunte un text intr-un
mod complet diferit pentru fieca-
re fraza a acestuia. Ulterior, i se
va cere actorului sa marcheze un
ritm sintactic; exercitiul va fi cu
atat mai fructuos, cu cat se va
distruge mai mult sintaxa, de la
diferitele pauze de inflexiune pana
la schimbarea de tonalitate.

Scopul acestui exercitiu este
ca actorul sa inteleaga ca vocile
prezente in propria sa persoana
sunt la fel de infinite ca puterea
sa de imaginatie si sa invete sa
extraga toate acele voci prin in-
termediul muzicalitatii limbajului.

Pe marginea memoriei
emotionale intelese
prin prisma imaginatiei

Singurul mijloc pe care 1l are
la dispozitie actorul pentru a de-
pasi paradoxul intélnirii intre un

i
"

e difference between generations

corp supus fizicii newtoniene si
un text supus fizicii cuantice este
imaginatia.

Emotiile actorului sunt inre-
gistrate la nivel corporal sub for-
mamemoriei. Trebuie sa existe un
control precis al spatiului interi-
orizat la care se apeleaza in cau-
tarea emotiei necesare. In inter-
pretarea actorului pentru drama-
turgia cuantica se elimina un ele-
ment fundamental precum proce-
sul de pregatire a emotiei. Nu exis-
ta o origine de la care sa se plece
si care sa fie modelata moment
cu moment in cadrul interpreta-
rii, ci atat impunerea, cat si dis-
paritia unei anumite emotii pe
scend au un caracter subit.

Memoria emotionald se trans-
forma, astfel, in imaginatie emo-
tionala: cum ar putea sa fie mai
mult decat ceea ce este deja. Ast-
fel, conceptul adevarului scenic
se subsumeaza unei ipoteze for-
mulate din perspectiva propriei
subiectivitati a actorului. Ce 1n-
seamna pentru el a plange, a rade:
asta conteaza, ca imaginatia sa
sa fie cea care modifica atat reali-
tatea, cat si orizontul colectiv de
expectative. Nu conteaza atat trai-
rea, cat imaginarea trairii. Pentru
ca o imaginatie bine antrenata
este mai puternica decat o amin-
tire emotiva.

Pentru aceasta, propun urma-
torul exercitiu care combina na-
ratiunea si corporalitatea:

Micropovestirea
emotionala

Micropovestirea emotionala
constd in relatarea povestii si
descrierii unei emotii imaginare.
Pentru actor, dificultatea va con-
sta In concretizarea abstractului
emotiei In poveste. Actorul va
trebui sd elaboreze aceastd mi-
cropovestire plecand de la o par-
te concreta a corpului sdu: un
brat, buzele, un ochi... Pornind
de la aceasta baza, actorul va ela-
bora micropovestirea, dezvoltand
o emotie impusa de regizor. Sa ne
gandim, de exemplu, ca regizorul
ii cere actorului urmatorul lucru:
,Dezvoltd emotia indoielii ple-
cand de la dinti”. Activitatea ima-
ginativa a actorului s-ar putea
concretiza in urmatoarea micro-
povestire pe care v-o prezint
drept exemplu: ,,Cand incd aveam
dinti de lapte, mi s-a rupt un inci-
siv si am Inceput sa plang, fiind-
ca aratam foarte rau. Mama a vrut
sd ma linisteasca si mi-a spus ca
atunci cand imi va cadea dintele,
voi avea unul nou, intreg. Cate-
va luni am trait cu indoiala, fiind-
canu stiam daca era adevarat, iar
cand mi-a cazut incisivul, indoia-
laa crescut, fiindca nu stiam daca
va iesi unul intreg sau cel nou va
fi la fel ca cel vechi. Indoiala a
disparut atunci cand mi-a cres-
cut dintele intreg, dar nu voi uita
niciodata aceasta senzatie.”

Dupa cum putem observa,
povestirea este la persoana in-

tai, insa asta nu inseamna nea-
parat ca e si adevarata. Povesti-
rea dezvolta un aspect al indoie-
lii, concentrand in mare parte in-
crederea intr-o persoana funda-
mentald in viata unui copil: mama.
Daca nu acesta este aspectul pe
care regizorul doreste sa il dez-
volte in ceea ce priveste indoia-
la, 1i poate cere actorului sa con-
ceapad o altd micropovestire emo-
tionald. Se poate porni de la o alta
parte a corpului sau de la ace-
easi. Ca exemplu, va voi prezenta
o dezvoltare a aceleiasi emotii,
insa de data aceasta pornind de
la degetul mare si la persoana a
treia: ,,Sosise momentul sa ia o
hotarare in legatura cu viata sa.
Patricianul oscila intre a ridica
degetul mare sau a-1 cobori, pen-
tru a face diferenta intre viata si
moarte. Sclava i satisfacuse toa-
te favorurile sexuale pe care i le
ceruse. Dacd o lasa in viata, se
putea desfata cu ea de cate ori
dorea, fiindca nimeni nu-l mai
satisfacuse ca ea. Dar exista si
riscul ca sclava sa-i spuna cuiva
despre desfraul lor si ca totul sa
ajunga la urechile sotiei sale, care
nu numai ca nu avea sa-l ierte, ci
cu siguranta avea sa-l1 denunte
inaintea consiliului senatorilor. O
stralucitoare cariera politica sau
orgasme extraordinare. Cand sosi
clipa sa se hotarasca, se gandi
sa riste, lasdndu-si viata in mai-
nile unei sclave.”

Raza de circumstante

Tranzitia 1l arunca pe actor
intr-un haos spatio-temporal si
intr-un neant psihologic care face
imposibila orice continuitate a
constructiei lineare a actiunii per-
sonajului si a istoriei. Astfel, cir-
cumstantialitatea se multiplicd in
mod covarsitor. Nu exista o sin-
gurd circumstanta, ci mai multe;
nu exista o combinatie de circum-
stante, ci raze circumstantiale ex-
primate din potentialitate, intru-
cat dramaturgia cuantica nu con-
tine didascalii care sa poata indi-
ca trecerea personajelor. Astfel,
insusi actorul va fi cel care va
stabili pornind de la propria per-
soand, de la propria imaginatie,
raza de circumstante care inso-
teste diferitele personaje, tinand
cont de faptul ca raza de circum-
stante cu care s-a pregatit perso-
najul A poate sd nu mai fie nece-
sara pentru A intr-un alt moment
al perioadei sale de tranzitie.

Actorul nu va putea interiori-
za trecerea personajelor sau raza
de circumstante decat printr-o
distantare mecanica, exercitata
din interiorul propriului corp. Cu
alte cuvinte, actorul trebuie sa
constientizeze 1n orice moment
faptul ca diferitele raze circum-
stantiale pe care i le scoate in cale
soarta pe parcursul tranzitiei il
intampina cu scopul de a fi prin-
se, nu pentru a-1 domina i a-1
acapara. Raza de circumstante
este un invelis multiplu pe care




= actorul il foloseste pentru a-si ca-

racteriza personajul intr-o anumi-
ta perioada de timp pe parcursul
tranzitiei. Ea se naste din actor,
pentru a fi expulzata, pozitionata
in fata sa i, mai tarziu, ceruta.

Va propun in continuare un
exercitiu interesant pentru prega-
tirea acestei tehnici:

Tonul circumstantial

Actorul va formula un numar
x de circumstante care se vor sta-
bili printr-un numar x de variabi-
le. Este important ca acest prim
moment al exercitiului s se reali-
zeze sub forma unei scrieri auto-
mate. Cu cat criteriile aleatorii vor
influenta mai mult limbajul, cu
atat exercitiul va fi mai complex si
mai bogat. Fiecare actor va sta-
bili numarul de circumstante in
functie de timpul avut la dispozi-
tie si de capacitatea sa de imagi-
natie. O datd notata lista de cir-
cumstante se va alege o fraza la
intdmplare, de exemplu orice fra-
za din textul cu care se lucreaza
la momentul respectiv. Se reco-
manda alegerea primei fraze a tex-
tului cu care se lucreaza, daca ea
este simptomatica pentru poves-
tea ce se va nara. In continuare,
actorul va emite fraza alegand fie-
care circumstanta elaborata de si
din el insusi. Apoi, va emite fraza
aleasd cu diferite tonalitati, ata-
tea cate circumstante s-au elabo-
rat. Cu cat viteza si schimbarea
brusca a tonalitatii i a circum-
stantei sunt mai mari, cu atat exer-
citiul va fi mai benefic. Se reco-
manda abordarea listei stabilind
ordini diferite de lectura.

Un exemplu de lista de circum-
stante ar putea fi urmatorul:

1. femeie, anemica, stresata
2. batran, abandonat, cersetor
3. presedinte, alcoolic, arogant

in continuare, actorul va tre-
bui sd realizeze enuntarea cu to-
nalitate multipla a unei fraze pre-
cum, de exemplu, urmatoarea:
,»Am chef'sd fug din acest oras”.

Inregistrarea acestei probe ar
fi foarte utila, pentru ca apoi ac-
torul sa se vada pe el insusi in
experimentarea totala a fiecarei
circumstante. Desigur, exercitiul
se Imbogateste daca tonalitatii i
se adauga gesturi, desi aceasta
este ceva secundar, intrucat cor-
pul actorului memoreaza prin in-
termediul parcursului muzical, nu
al celui gestual.

Traducere din
limba spaniola
de Oana Adriana Duta

! Din ratiuni de spatiu in revista,
nu se vor dezvolta deloc anumite
concepte fundamentale ale drama-
turgiei cuantice. Pentru a avea o vi-
ziune completa asupra teoriei si prac-
ticii acestei tehnici de scriitura tea-
trald, va recomandam doud carti:
Morén Espinosa, Antonio César
(2009). La dramaturgia cuantica. Te-
oria y prdctica. Granada, Dauro; si
Mordn, Antonio César (2011). Es-
tado antimateria. Pentarquia de dra-
maturgia cuantica. Melilla, GEEPP/
Consejeria de Educacion de la Ciu-
dad Auténoma de Melilla.

2 Chiar daca trebuie avut in vede-
re faptul ca, in mod iremediabil, cu-
noasterea acestei metodologii se
efectueaza pornind de la parametri
traditionali conditionati de logica in-
vatarii, astfel incat ea va insemna o
trecere de la logic la ilogic, de la ba-
riere la elemente aleatorii.

B ANTONIO GARCIA VELASCO

Universitatea din Malaga

reflectii si digresiuni asupra
esteticii cuantice

Mexicanul in criza
si pozitronul

Eram cufundat in alte preocu-
pari —,,In viata apar lovituri atat
de puternice... nu stiu!”, scria
César Vallejo — cand a aparut
mexicanul acela vorbind despre
pozitroni: ,.In realitate, toatad ma-
teria e compusa din atomi, iar In
acestia orbiteaza pozitronii, n
sfera antimateriei. [saac Asimov
si-a expus deja fanteziile pozitro-
nice, cu tot felul de roboti si de
arme fantastice. Sa nu crezi ca
pozitronul dateaza de multa vre-
me. Vreau sa spun ca e la fel de
batran ca materia, insa a fost des-
coperit in 1932 de fizicianul nord-
american Anderson, in timp ce
fotografia urmele razelor cosmi-
ce Intr-o camera cu ceata...”

Mexicanul gi-a continuat mo-
nologul despre pozitroni, iar eu
l-am ascultat ca si cum as fi as-
cultat ploaia si, doar din cand in
cand, as fi acordat atentie ,,zgo-
motului pe care-1 faceau pe geam
picaturile de ploaie.”

A facut legatura dintre pozi-
troni si ultimele descoperiri pri-
vind coruptia din politica, iar eu,
care nu stiam ce legatura aveau
corpusculii atomici cu graba de a
te imbogati cu orice pret pe care
o manifestd anumite ,,personaje”,
il priveam surprins, in timp ce

»monologistul” 1si continua dis-
cursul imprevizibil.

Dupa un solilocviu indelungat
despre particule atomice si co-
ruptie politica, a inceput s vor-
beasca despre criza economica.
Pe el il prinsese criza Incarcat cu
neutroni cu o viatd medie scurta,
iar acum era somer, tocmai cand
era pe cale sa obtind rezidenta
spaniola. Nu avea alta solutie
decat sa se intoarca 1n tara lui, ca
un vagabond exilat, nemantuit,
fard sd aiba dupa ce bea un pozi-
tron. In fine, avea nevoie de bani
pentru a supravietui in valurile
distrugerii cuantice §i aceastd
conjunctura de reordonare finan-
ciard a lumii in care traiim. Eraca o
particula absorbita de forta ire-
zistibila a gaurii negre a gomaju-
lui, reticentei i abandonului.

Si-a incheiat lectia magistrala
cand am scos portofelul, i-am oferit
cateva monede, iar el mi-a multu-
mit ca un poet care prezinta o car-
te si le multumeste celor prezenti
pentru ca au venit sa-1 asculte,
convins, 1nsa, c¢a ne facea o fa-
voare oferindu-ne melodia versu-
rilor lui in original §i in direct.

De ce incepem
cu o poveste?

Realitatea e complexa si imper-
ceptibila. Simturile noastre cap-

Ana Maria Neamu - The mask

teazd o micd parte a realitatii.
Candva practicam o estetica rea-
lista si voiam sa reflect realitatea,
insa, de fapt, nu reflectam decat
aparenta pe care o captau simtu-
rile mele Intr-o anumita secventa
temporala. Gregorio Morales a
intuit cd era necesar un nou tip
de arta la sfarsitul unui secol si la
inceputul noului mileniu. Lumea,
universul erau din ce in ce mai
complexe. Asadar, cum puteam sa
pretindem sa reflectam aceeasi
aparenta a realitdtii pe care o pre-
tinsesera de-a lungul timpului si
Balzacii mai multor manifestari
artistice? Putem fotografia, din
ratiuni practice, fiecare clipd care
ne intereseaza. Insa arta nu poa-
te sa se limiteze si nu poate sa fie
limitativa; dimpotriva, ea trebuie
sd dilate capacitatea de percep-
tie si analiza a mintii umane, pen-
tru a-i apropia pe oameni de con-
stiinta deplind, pentru a contri-
bui la extinderea orizonturilor si
a perspectivelor viziunii noastre
asupra lumii.

Povestirea de la inceput in-
cearca sa prezinte complexitatea
intrinsecd a oricarui moment din
viata noastrd. In aparenta, un
milog care le explica trecatorilor
teoriile sale pentru a le atrage
atentia, a-si evidentia problema
personald si a cere niste banuti
ca sa mai scape de necazuri. Insa
nu e un milog obisnuit, e o per-
soana culta, capabild de un dis-
curs coerent despre teorii stiinti-
fice, sociale, politice si economi-
ce. Sinaratorul e cult, stie sa as-
culte si sd inteleagd problema,
practic stie sd citeascd printre
randuri. Si el e afectat de preocu-
parile sale personale, dar le lasa
deoparte si se prezinta la mani-
festarea ,,conferentiarului” ad-
hoc. Participarea lui culmineaza
cu suma oferita pentru remedie-
rea situatiei precare a mexicanu-
lui. Cate elemente din realitate par
evidente si cate, mult mai multe,
sunt implicite in aceasta scurta
povestire? Daca in spatele unor
citate literare se afla o acumulare
de lecturi si reflectii, daca in spa-
tele unor notite despre teoriile
atomice se afla cunoasterea anu-
mitor descoperiri ale stiintei, daca
mexicanul e afectat de departa-
rea fata de tara si rudele sale, de
lipsurile tragice cu care se con-
frunta intr-o societate aflata in
criza... nu putem decat sa ajun-
gem la concluzia ca aparenta nu
e realitate si ca literatura, arta nu
poate sd se multumeascd cu a
zugravi suprafete. Dimpotriva,
dupa cum s-a spus deja, literatu-
ra i arta in general trebuie sa ara-
te complexitatea universului,
chiar daca ele nu cunosc cu ade-
varat aceastd complexitate.

Estetica cuantica
in comparatie cu
»poezia experientei”

Estetica cuantica este asocia-
ta cu divrese descoperiri stiinti-
fice, sociologice si psihologice
ale secolului XX. Ea a aparut in

opozitie cu asa-numita poezie a
experientei, care canta trairile per-
sonale ale autorilor, considerate
drept unica sursa a creatiei si ori-
ginalitatii. Urmatorul text este un
exemplu al acestei estetici:

Unei femei foarte tinere,
despartite

in anul in care-ai fost
maritatd, sani frumosi,
amare, insa,

florile casatoriei.

intr-o buna zi

dulcea libertate

ai ales-o0, nerabdatoare,
ca o scolarita.

Azi, imbracata-n corsar,
umbli prin carciumi

cu sase iubiti pe noapte
—Isabel, mica Isabel —,

urcata pe-un taburet,
radiantd, nepieptanata
de o brizd numai a ta,
esti regina petrecerii.

De cine, dupa o noapte,

nu te-ai indragostit

de dragul de-a te indragosti?
Mi-au povestit totul.

N-ai invatat, nestiutoareo,
ca la persoana a treia
sentimentele frumoase
sunt povesti periculoase?

Ca sinceritatea

cu care te-ai daruit
ein-o inteleg,

mica Isabel. Ai grija.

Fiindca trdim in Spania.
Fiindca sunt complet la fel
iubitii tai fraieri,

barbatul tau netrebnic.

»Realismul” elementelor per-
cepute de simturi, noaptea si car-
ciuma drept decor, anecdota per-
sonala, chiar daca implica trage-
dia unei despartiri si, poate, a
nevoii disperate de companie.
Vocea poetului-narator este ace-
ea a unui bun cunoscator al vie-
tii si al oamenilor, care 1§i permite
sd dea sfaturi, teoretic, fondate:
,»Al grija.// Fiindca traim 1n Spa-
nia./ Fiindca sunt complet la fel/
iubitii tai fraieri,/ barbatul tau ne-
trebnic.” Jaime Gil de Biedma,
autorul poeziei pe care o comen-
tam, a avut o pleiada importanta
de discipoli, care inca marcheaza
o tendinta estetica in literatura —
poezia — spaniola actuald. Asa-
numita estetica cuantica apare ca
raspuns la aceastd tendintd si
prezinta trasaturile pe care le vom
evidentia pe parcursul acestui
articol. Un poem initiator, teoretic
si aparator al esteticii cuantice, de
Gregorio Morales, ne dezvaluie
atitudinea creatoare diferita:

Creatie si distrugere

Din iubire se unesc particulele
ca sa formeze stele,

din iubire se invart satelitii

si, intr-un dans nesfarsit,

se grupeaza in galaxii.
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Insa,

dupa milioane de ani,

stelele se descompun,
explodeaza.

Asasineaza planetele

si, transformate in guri antropo-
fage,

inghit sateliti si galaxii.

Un barbat si o femeie

se iubesc,

se unesc

si orbiteaza unul 1n jurul celuilalt.
Mai tarziu intervine ura.

Si tot ceea ce au fost
explodeaza,

iar durerea se transforma
intr-un hau negru si orb,

in care sucomba totul.

Si acest poem vorbeste despre
sfarsitul iubirii dintre un barbat
si o femeie. Insa, spre deosebire
de anecdota concreta din poezia
precedenta, in aceasta relatia e
prezentatd in raport cu ceea ce
se intampla in univers, ca si cum
existenta umana s-ar supune ace-
lorasi legi ca materia universala.
Fiintele umane construiesc ste-
le, galaxii, lumi in jurul dragostei,
dar tot acel univers se naruie din
cauza urii care, pas cu pas, dis-
truge relatiile odinioard minuna-
te si constructive. Durerea ce ur-
meaza este una dintre gaurile ne-
gre care inghit stele si planete n
COSMmos.

Pe de o parte, descoperirile
stiintifice ne dezvolta viziunea
asupra lumii si nu se pot separa
de exprimarea artistica. Pe de alta
parte, aceste descoperiri ne pot
fi de folos pentru un aspect fun-
damental: cunoasterea fiintei
umane §i, intr-un proces asociat
acestei cunoasteri, individualiza-
rea sau, cum spunea Jung, reali-
zarea individului, ca fiinta auto-
nomad, indivizibila, realizata, con-
stientd de propria persoand si de
relatia sa cu universul. In stran-
sd legatura cu teoriile psihologi-
ce ale lui Jung, estetica cuantica
mizeaza pe individualizare.

Individualizarea
in estetica cuantica

Moda, mass-media i, mai ales,
televiziunea, tind sa uniformize-
ze populatia. Tind sd ne trans-
forme in cifre care urmeaza nor-
me marcate de un comportament
gregar. In teorie, se spune cd edu-
catia trebuie sa formeze indivizi
critici, congtienti, buni cunosca-
tori ai lumii, capabili sa ,,gandeas-
cd” si sa actioneze pe cont pro-
priu. Insé realitatea este foarte
diferitd si, In afara unor cazuri
exceptionale, dupa invatdmantul
obligatoriu se culeg fructele unei
»armate”, ca sa nu spunem ale
unei turme, de persoane integra-
te, supuse, aproape lipsite de ori-
ce simt critic. Nu acestea sunt
practic roadele educatiei, Insa
educatia, impreuna cu intreg sis-
temul care o integreaza si o orga-
nizeaza, nu poate contracara in-
fluentele societatii si ale mijloa-
celor sale de comunicare. Adep-
tii esteticii cuantice, constienti
sau nu de acest fenomen, cauta
individualizarea, in antiteza cu
uniformizarea si cu ideea de pat
al lui Procust. Ei sustin ca nu cau-
td ceea ce ne uneste, ci ceea ce
ne diferentiaza, nu ceea ce ne
egaleaza, ci ceea ce ne face deo-
sebiti. Practic, se declara impo-
triva masificarii, a instrainarii per-
soanelor, a uniformitatii.

Imi amintesc ca l-am cunoscut
pe Gregorio Morales la o intalni-
re a poetilor in urma cu destui ani,

in Granada. Am discutat despre
teme legate de literatura si, desi-
gur, de estetica cuantica. A venit
vorba despre individualizare si,
desi pana la data respectiva, nu
stiam nimic despre Gregorio si
despre miscarea estetica pe care
o conducea, individualizarea ma
interesa in mod deosebit. Nu a
trebuit decat sa-i povestesc tema
romanului meu Altos vuelos, in
care protagonistul, Simén Can-
talicio, este modelul persoanei
care traieste In afara credintelor
si a atitudinilor dominante. Este
adeptul unei religii ,,bizare”, a
carei porunca principala este: ,,Sa
nu te deplasezi cu ajutorul altor
mijloace decat propriul tau trup”.
Ca autor, voiam sd accentuez prin
aceasta ideea unei vieti in afara
civilizatiei actuale a deplasarii
permanente, atit pentru munca,
cat si pentru distractie. Dar acea
religie presupune mult mai mul-
te: un nou concept al convietui-
rii si al iubirii care marcheaza re-
latiile dintre oameni. Dragostea e
un dar divin care apare si dispare
din inima omului, barbat sau fe-
meie. La fel de usor cum ne in-
dragostim, ne si despartim. Tre-
buie sa fim pregatiti pentru asta
si sa acceptam consecintele.
Adeptii acestei doctrine nu isi
cresc sau isi educa propriii copii,
asa cum procedeaza alti adepti,
insa acestia nu-si pierd dragos-
tea fata de cei care le-au dat via-
td. Daca dragostea trebuie sa
conducd si sa justifice relatiile
interumane si, in special, pe cele
erotice, iar dragostea e volubila
si capricioasa, cresterea si edu-
catia copiilor nascuti din dragos-
te nu au de ce sa fie marcate de
relatia parintilor. Adeptii acestei
religii — care nu Incearca nici pe
departe sa faca prozeliti — traiesc
in mijlocul societatii generale. [i
respectd normele §i suporta in-
clementele provocate de intran-
sigenta celorlalti. Aceste intran-
sigente il afecteaza la un moment
dat pe Simon care, vazandu-se
hartuit de mase si de televiziune,
e recompensat de Dumnezeu cu
darul zborului. Zbor care il elibe-
reaza de hartuire si 1i permite sa
cunoasca lumea. Consecintele
acestui zbor la care e martora lu-
mea Intreaga constituie tema ro-
manului.

Aici se Incheie aceasta digre-
siune despre lucrarea mea, pe
care i-am prezentat-o lui Grego-
rio Morales la prima conversatie
pe care am purtat-o, ca mod de
a-mi exprima interesul pentru in-
dividualizarea in pofida presiuni-
lor sociale, interes pe care, fara
sa stiu, 1l aveam in comun cu es-
tetica cuantica, cu originea con-
ceptului, si cu teoriile lui Jung.

Relativismul

Gregorio Morales declara intr-
o conferinta sustinutd la 16 mai
2003 la Graduate Center al Uni-
versitatii Columbia din New York
si publicata pe pagina sa web:
,,Realismul cuantic este convins
carealitatea se creeaza 1n interio-
rul operei literare, se raporteaza
la continutul sau, la partile care il
compun, la structura si sistemul
sau de valori”. Aceasta accentu-
eaza ideea de relativism: viziunea
realitétii fiintelor umane face par-
te din acea realitate. Desigur, cu-
noasterea ne poate face sa ne
schimbam viziunea asupra lumii
si, prin aceasta, ne vom schimba
si propria realitate. In aceeasi
conferintd mai declara: ,,Misiunea
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naratorului sau poetului cuantic
consta in a Infatisa milioanele de
mecanisme care existd sau ar pu-
tea exista In univers si pe om in-
teractionand cu ele. Pentru realis-
mul cuantic, totul conduce la om.”
Dupa cum spuneau clasicii greci,
idee reluata in Renastere, omul
este masura tuturor lucrurilor.
Acum se face inca un pas, ,.totul
conduce la om”, la fiinta umana.
Daca viziunea mea asupra re-
alitatii face parte din realitate, la
fel ca a ta, chiar daca sunt diferi-
te, sau tocmai fiindca sunt diferi-
te, inseamna ca exista un princi-
piu al relativismului care face si
el parte din realitate, idee cu care
ne intoarcem la reflectia initiala:
complexitatea universului nu se
poate reduce, limita sau stiliza,
fara ca stilizarea sa presupund
denaturarea complexitatii sau a
viziunii-expresiei acesteia. Poetul
spaniol Campoamor ne-a lasat
mostenire ideea relativitatii intr-
o epigrama simpla: ,,In aceasta
lume tradatoare/ nimic nu-i ade-
var sau minciund:/ totul depinde
de culoarea/ geamului prin care
se priveste.” In acest punct, tre-
buie sa insistam asupra ideii ca
limbajul, insasi limba, este pris-

e

ma, geamul prin care analizam i
percepem realitatea. Ideea bibli-
ca ,,La inceput a fost cuvantul”
capata dimensiuni nebanuite de-
oarece, intr-adevar, limba ne con-
ditioneaza viziunea asupra lumii
si, prin urmare, daca dorim ca li-
teratura sa deschida portile cu-
noasterii si individualizarii, poe-
tul trebuie sa reuseasca, prin
manipulare lingvistica, sa nu in-
corseteze viziunea asupra lumii
intre bariere stricte, ci, dimpotri-
va, sa o dilate si sd o extindd ca
pe insusi universul. In acest
sens, Gregorio Morales declara
in aceeasi conferinta: ,,Din aceas-
ta perspectiva, orasele burgheze
ierarhice ale lui Balzac sunt dara-
mate de un cutremur. Memoria
senzoriala si fragmentara a lui
Proust se prabuseste. Oglinda
realismului socialist se face tan-
dari. Realismul magic se transfor-
ma in folclor taranesc. Dirty rea-
lism-ul este pur si simplu des-
compunerea secolului XX. Fiind-
ca acum trebuie sd aratam invizi-
bilul, sa explicam 1n ce mod sunt
conectati toti oamenii.” Am ada-
uga, toti oamenii si universul din
care facem parte.

Ana Maria Neamu - Frost

Concluzie

Estetica cuanticd mizeaza pe
0 noua conceptie a artei, in care
se conjuga cunostintele stiintifi-
ce actuale, indeosebi fizica cuan-
tica si dezvoltarea psihologiei,
mai ales a teoriilor lui Jung si a
ideii subconstientului colectiv si
aindividualizarii. Realismul cuan-
tic depaseste cu mult sferele
gandirii din secolul al XIX-lea, ale
realismului social si socialist, ale
realismului magic, fiindca trebu-
ie sa includa invizibilul care, pe
de alta parte, este extrem de pre-
zent 1n viata umana. Spiritualul
se alimenteaza din aceeasi esen-
ta ca materialul fiindca, probabil,
si gandirea si spiritul omului sunt
formate din particule. Ne con-
fruntam, asadar, cu o noua pre-
tentie artistica, desi originea si
expresia sa sunt in fond literare.

Traducere din limba
spaniola de Oana
Adriana Duta




B VIONIQUE MARTINEZ

Universitatea din Toulouse, Departamentul
de Litere, Limbaje si Arte

Granada un grup interna-

tional cunoscut sub nume-
le de ,,Salon de los Independien-
tes”, care vedea in teoria cuanti-
ca un varf de lance al unei noi
estetici ,,revolutionare”. Conform
fondatorilor grupului, fizica cuan-
tica a jucat un rol fundamental in
,,dezordinea” postmodernitatii i
a oferit un taram fertil pentru dez-
voltarea unor mari teorii (in filo-
zofie, istorie, sociologie si esteti-
ca) ale acestui secol. In plan ar-
tistic, se spune ca prin provoca-
rea principiilor fizicii clasice, com-
batand continuitatea cu discon-
tinuitatea, cauzalitatea cu incer-
titudinea si separabilitatea atomi-
lor cu interdependenta lor, fizica
cuantica a oferit mijloacele pen-
tru dezvoltarea intelegerii si a
producerii artei din viitor.

In Manifestul de la Valencia
ce s-a nascut din aceste intalniri,
semnatarii lui (in jur de saizeci de
artisti printre care se numara scri-
itorii Juan Goytisolo si Javier
Tomeo) au sustinut estetica
cuantica ca fiind necesara pen-
tru renasterea formei artistice si
eticii Intr-o Spanie pe care ei o
vedeau ca fiind incd impotmolita
in realismul specific secolului
XIX. Gregorio Morales, unul din-
tre initiatorii acestei miscari, a
dezvoltat propria teorie a esteti-
cii cuantice In mai multe carti:
Cadavrul lui Balzac. O viziune
cuantica a literaturii si artei’;
Principiul incertitudinii*; Insu-
la lunaticului® . El a fost, de ase-
menea, unul dintre autorii cartii
tiparite de ,,Salon de los Indepen-
dientes”, Lumea Culturii Cuan-
tice, coordonata de Manuel J.
Caro si John W. Murphy*.

A
In anul 1994 s-a fondat in

Folosirea adjectivala
a cuvantului ,,cuantic”
pare, printre cunos-
catori, safi devenit o
marca de varf in creatia
artistica contemporana

Miscarea nascuta in Spania n
jurul esteticii cuantice pare sa fi
luat in prezent o amploare globa-
1a. O multime de artisti consacrati
se considera ca facand parte din
miscarea Arta i Stiinta sau sunt
analizati prin prisma filtrului
,,cuantic” de catre critici.

Sa dam cateva exemple de ast-
fel de artisti, intr-o enumerare ce
nu se vrea a fi exhaustiva, dar care
ii poate include pe urmatorii:

- in teatru dramaturgul fran-
cez Claude Régy, ale carui eseuri
teoretice despre practica sa
cuantica, Spatii pierdute $i Sta-
rea de incertitudine, au devenit
lecturi fundamentale;

- in roman, Intruparea viziunii
cuantice este scriitorul francez
Michel Houellebecq, in special
prin Particulele elementare si
autorul japonez Haruki Murakami
(Kafka la malul marii) care se
preteaza la o lectura cuantica;

- inmuzica, compozitorul ame-
rican John Cage ale carui tehnici
experimentale incorporeaza con-
cepte cuantice;

- in literatura stiintifico-fantas-
ticd scriitorul american Robert
Anton Wilson, ale cérui carti din
trilogia Pisica lui Schrodinger
(Universul de langa noi, Jobe-
nul de scamator, Porumbelul
voiajor) tin in mod evident de
estetica cuantica;

Folosirea adjectivald a cuvan-
tului ,,cuantic” pare, printre cu-
noscatori, sa fi devenit o marca
de varf n creatia artistica con-
temporana. Dincolo de faptul ca
este un curent la moda —un peri-
col permanent in cautarea frene-
ticd pentru noi concepte episte-
mologice — ce se intampla de fapt
in aceastd abordare a stiintei de
catre arta? Ce datoreaza imagina-
tia artistica teoriei cuantice?

Dintre cele unsprezece princi-
pii definite de Gregorio Morales
— principiul complementaritatii,
principiul incertitudinii, principiul
antropic, non-separabilitatea, a-
cauzalitatea, complexitatea, ubi-
cuitatea, campurile morfogeneti-
ce, universul ca holograma, ordi-
nea implicita si ordinea manifes-
tatd, non-distinctia dintre mate-
rie §i energie, corp si minte’ —
patru s-au dovedit in mod parti-
cular ca fiind fertile pentru imagi-
natia artistica.

Principiul antropic este crucial
pentru intelegerea creatiilor artis-
tice contemporane. Operele ,,des-
chise” — spatii construite impre-
una cu observatorul — justifica
analogia si ideea ca observato-
rul modifica experimentul prin
simpla observare, condamnand la
esec orice incercare obiectiva de
a fixa realitatea. Dar, pentru a da
un exemplu, in piesa Sange lu-
nar de Sanchis Sinisterra® (pe
aceeasi tema ca si Vorbeste cu
ea de Almodovar), estetica trans-
luciditatii la lucru 1i permite pu-
blicului sa construiasca sensul:
franturi de informatii, indicii poli-
semantice si lacune semantice ce
fac ca fiecare dintre receptori sa
inventeze propria poveste si sa
individualizeze relatia lor cu ficti-
unea. Analogia cu teoria cuanti-
ca §i recuperarea principiul an-
tropic este facuta posibila aici de
consolidarea mecanismelor cog-
nitive dependente de subiect,

care par sa recastige o libertate
negata decenii intregi de ceea ce
reprezintd monstrul dezmembrat
al determinismului. Obiectul artei
in sine, desprinsa de perceptia ce
std la baza acesteia si ca obiect
discret de analiza, a disparut pen-
tru a fi inlocuita de relatia intrin-
seca dintre obiectul vazut, citit sau
auzit si subiectul care il vede, il
citeste sau il aude. Este capacita-
tea receptorului de a interpreta ce
permite operei de arta sa apara intr-
o configuratie maleabila, unica in
fiecare caz in parte.

De asemenea, principiul incer-
titudinii s-a dovedit a fi un catali-
zator puternic pentru analogii.
Inarmat cu ideea ca un obiect nu
poate fi simultan dotat cu pro-
prietati la fel de evidente si obis-
nuite precum pozitia si viteza, ar-
tistii contemporani au sustinut
dreptul de a dezvolta diferite for-
me de artd. Eliberandu-le de ceea
ce este considerat a fi rigid ca un
corset, artistii au ajuns la conclu-
zia ca ceea ce std la baza tuturor
poiesis-urilor, generarea de for-
me de emancipare ,,referentii re-
ali”, permite transgresiunea, fan-
tezia si devierea de la norme. Asa-
dar, in Cuantica cuantelor de
Alberto Velasco’, Abel Capricor-
ne este un subiect poetic cuan-
tic, capabil sd fie in mai multe lo-
curi o data, intr-o lume in care o
lotiune de par face o pereche de
mocasini vechi sa devina noi, iar
personajul poate calatori in tari
straine doar cu forta gandului.
Totul este posibil, mai ales fan-
teziile bazate pe anumite notiuni
stiintifice.

In mod similar, principiul cau-
zalitatii a dat nastere la experi-
mente surprinzatoare intemeiate
pe descoperirea faptului ca un
fenomen nu poate fi in mod ne-
cesar cauzat de un altul, cum se
poate observa in lumea micro-
scopica. John Cage a dus acest
factor de imprevizibilitate la ex-
trem prin crearea unui haos ca
principiu de baza al operei sale
(muzicale?) 4’°33”. Pentru patru
minute si treizeci si trei de secun-
de muzicienii canta in soaptd o
compozitie muzicald destinata s
recupereze orice sunet care apa-
re spontan.

De multe ori artistii se refera la
conceptul de non-separabilitate.
Ideea ca universul este un intreg

Ana Maria Neamu - Eyes for the blind (detaliu)

B MICHEL CAFFAREL

Universitatea din Toulouse, Departamentul
de Fizica si Chimie Cuantica

cand teoria cuantica stimuleaza imaginatia
artistica si stiintifica — o evaluare critica
a esteticii cuantice

interdependent a facut posibila
sd fie luatd in calcul ideea de spa-
tiu-timp coerent. In tripticul® Au-
reliei Steiner, Marguerite Duras
construieste trei figuri suprapu-
se: Aurelia Melbourne, Aurelia
Vancouver si Aurelia Paris, care
sunt cele trei stari din copilarie
ale aceleiasi figuri. Vocile lor
avanseaza ca si cum ar fi o sin-
gura unda in trecere.

in cautarea frenetica
de noi concepte
epistemologice, arta
poate risca sa nu
observe astfel
potentiale inversari si
imaginatia artistica se
poate cristaliza prea
repede in pozitii
definitive ideologice

Asa ca estetica cuantica face
uz entuziast $i imaginativ de prin-
cipiile fondatoare ale fizicii cuan-
tice. Aceastd apropiere ni se pare
a fi legitima: este esenta artei de
anu avea limite unde sunt surse-
le de inspiratie, iar fizica cuanti-
¢4, ca activitate care creeaza con-
cepte si imaginar, nu ar trebui sa
fie exclusd dintre aceste surse.
Totusi, aproprierea aceasta poa-
te pune in continuare probleme.
Arta, desi admirabila in aceste
flash-uri, ar putea fi, probabil,
prea rapida pentru asimilarea ima-
ginatiei stiintifice in propriul ei
beneficiu. Fizicienii au invatat ca
natura nu poate fi incadrata cu
usurinta pentru a se potrivi cate-
goriile noastre, ci detine trucuri
ingenioase chiar si in construc-
tiile noastre cele mai elaborate,
fie ele clasice, cuantice sau de
alta natura. Descoperirea haosu-
lui pur clasic in ecuatiile determi-
nismului lui Laplace in secolul
XIX este un exemplu reprezenta-
tiv in acest sens. In cdutarea fre-
neticad de noi concepte epistemo-
logice, arta poate risca sa nu ob-
serve astfel potentiale inversari
si imaginatia artistica se poate
cristaliza prea repede in pozitii
definitive ideologice. Pentru a
ilustra aceasta idee, intr-un stu-
diu recent am propus o lecturad
heterodoxa a doua dintre princi-
piile fundamentale ale esteticii
cuantice: principiul antropic si
cel al non-separabilitatii’. Am
sustinut ca este posibil ca unele
pozitii epistemologic sa fie prin-
se pe picior gresit, aratand ca di-
mensiunea cuantica a principiu-
lui antropic nu este necesara si
ca — destul de amuzant — fizica
cuanticd poate veni sa salveze
lumea noastra ordinara de non-
sensul descris de fizica clasica
referitor la interactiunea constan-
ta de la orice distanta intre toate
particulele din Univers.

Doua exemple edificatoare ne
aratd ca opozitia sustinutda de
estetica cuantica intre pozitia
,,clasica” asociata cu determinis-

mul, universul rece, cauzalitate
etc. si pozitia ,,cuantica” asocia-
ta cu indeterminismul, prolifera-
rea, libertatea, universul fara mar-
gini etc. trebuie sa fie pusa la in-
doiala. Fizicienii sunt nedumeriti
de necesitatea de a aplica etiche-
ta ,,cuantic” pentru a ,,reda artei
terul pe care le-a pierdut”. Aceas-
tad maretie i mister inca mai exis-
ta, ascunse in faldurile viziunilor
noastre despre lume si in con-
structiile noastre artistice si stiin-
tifice indraznete. Deci, sa fim vi-
gilenti. Asa cum oamenii de stiin-
td ar trebui sa evite judecarea cre-
atiei artistice prin prisma proce-
durilor stiintifice, astfel incat ar-
tistii trebuie sa aiba grija sa nu
cuantifice si sa formalizeze intui-
tia lor proprie cu ajutorul instru-
mentelor tehnice ale stiintei. Daca
este sa fie o intalnire fertila intre
cele doua, ea poate avea loc nu-
mai pe terenul comun al imagina-
tiei, In manifestarile sale artistice
si stiintifice, mai degraba decat
in abordarile tehnice specifice fie-
caruia dintre cele doua domenii
ale cunoasterii. Astfel, fiecare
dintre aceste doua lumi poate
apoi beneficia i mai mult de in-
tuitiile, conceptele si imaginile
celeilalte.

Traducere din limba
engleza de Petrisor
Militaru

! Gregorio Morales, E! caddver
de Balzac. Una vision cudntica de
la literatura y del arte, Alicante, De
Cervantes Ediciones, 1998.

2 Gregorio Morales, Principio de
incertidumbre, Valencia, Diputacion
de Valencia, 2003 (Coleccion Nova-
tores).

3 Gregorio Morales, La isla del
loco, Alhulia, Mirto Academia, 2005.

4 Manuel J. Caro and John W.
Murphy (eds.), The World of Quan-
tum Culture, Westport, Greenwood
Publishing Group, 2002.

Aceste sunt cateva idei extrase
de la un seminar sustinut de Grego-
rio Morales la Universitatea din Tou-
louse n 2008 in cadrul activitatii de
cercetare a Departamentului de Li-
tere, Limbaje si Arte in domeniul te-
atrului cuantic.

¢ José Sanchis Sinisterra, Conspi-
ration vermeille Sang de lune / Con-
spiracion Carmin Sangre lunar,
Toulouse, PUM, 2003 (Traducerea
in limba franceza de Patrice Pavis si
Isabelle Martin).

7 Alberto Velasco, Le Quantique
des quantiques, Paris, Editions Her-
mann, 2010

§ Marguerite Duras, Le Navire
Night, Césarée, Les Mains négati-
ves, Aurelia Steiner, Aurelia Steiner,
Aurelia Steiner, Mercure de France,
Paris, 1982.

® Monique Martinez and Michel
Caffarel “L’esthétique quantique: un
regard croisé Arts et Sciences”, in
Science, Fables and Chimera: Stran-
ge Encounters, edited by Laurence
Roussillon-Constanty and Philippe
Murillo, Cambridge, Cambridge
Scholars Publishing, 2012.
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B MANUEL CARO CABRERA

Universitatea Pablo Olavide, Sevilla

de la integrarea pozitivista la integrarea
cuatica in arta si criminologie

ana in anii 1970, teore-
ticienii in criminologie

s-ar fi Intrecut pentru
onoarea de a fi dezvoltat cea mai
buna teorie, adica, cea mai buna
versiune a realitatii infractiunii.
Asa cum este cazul in cele mai
multe discipline stiintifice, teoria
victorioasa intr-o competitie ar fi
aceea care trece mai multe teste
statistice cu date colectate
empiric. Teoriile care nu au avut
succes trebuiau sa fie eliminate.
Problema era, in orice caz, ca nicio
teorie nu putea fi considerata vic-
torioasd, din moment ce majori-
tatea a trecut nigte teste, dar nu
pe toate. Asadar, niciuna dintre
teorii nu a parut capabila sa ex-
plice foarte bine multe informatii
despre realitate. De fapt, cele mai
multe dintre ele nu au putut ex-
plica cea mai mare parte dintre in-
formatiile disponibile. Cum se
poate dezvolta orice disciplina cu
un corpus teoretic atat de infruc-
tuos?

Criminologia a cautat inspira-
tie in sociologie pentru a rezolva
problema si a gasit in ea noile
proiecte integrative care se dez-
voltau in cadrul teoriei sociolo-
gice in anii 1980: structura agen-
tiei si integrarii micro-macro.
Adaptand acest model la proprii-
le idiosincrazii, teoria integrarii s-a
definit ca o actiune teoretica ce
combind doud sau mai multe
teorii pre-existente intr-un mod
care dezbate conexiunile logice
si interactiunile dintre ele, obti-
nandu-se astfel o complexitate si
o valoare explicativa mai mare
decat cea a teoriilor sale consti-
tutive. Adica, activitatea teoriei
integrative este conceputd ca
rezolvarea unui puzzle. Motivul
pentru care o zona suferd de pe
urma ratei de criminalitate ridica-
ta poate fi explicat prin teoria
dezorganizarii sociale, felul in
care o etichetare poate impinge
o persoana spre devianta in con-

tinuare poate fi reprezentat de
teoria etichetarii i aga mai depar-
te pana cand toate aspectele si
cauzele infractiunii sunt explica-
te separat si apoi combinate Intr-
o explicatie mai puternica despre
ansamblul ei.

Prospectele acestor noi pro-
iecte integrative erau asa de
bune, Incat multi teoreticieni au
inceput sa integreze mai departe,
fara sa se gandeascd cu atentie
dacd aceasta strategie teoretica
este posibila. Adica, integrarea
are sens practic — pentru aceasta
creeaza intelegeri mai complexe
ale realitatii infractiunii — dar se
bazeaza pe temeiuri filozofice so-
lide? Atunci cand sunt explorate
bazele teoretice ale teoriei inte-
grative, cele doud presupuneri de
baza, care stabilesc limitele teo-
retice si practice intre care poate
opera strategia, apar in prim plan:
complexitate §i dualism, doua
notiuni pozitiviste.

Conceptul de complexitate
cladit in teoria integratva este
bazat pe ideea ca dimensiunile gi
cauzele fenomenului pe care il
numim criminalitate sunt multiple,
acest lucru fiind posibil numai
datorita separabilitatii lor onto-
logice permise de timpul si spa-
tiul newtonian. Aceasta inseam-
na atat cd fiecare dimensiune a
criminalitatii poate fi separata de
celelalte bazandu-se pe momen-
tul si locul unde apar, cat si ca
motivele infractiunii pot fi sepa-
rate de infractiunea insasi, pen-
tru ca ele apar Tnainte ca infracti-
unea sa se intample, un precept
fundamental al cauzalitatii. Mai
departe, cauzele criminalitatii si
efectele lor — infractiunea — ra-
man diferite ontologic chiar si
dupa ce au interactionat.

Conceptul de dualism impreg-
neazd de asemenea teoria integra-
tiva daca teoreticienii integrativi
inteleg munca lor nu ca infractiu-
ne, ci ca explicatii complexe de-
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spre realitatea infractiunii. Teo-
riile lor sunt agadar entitati gene-
rate atat inainte, cat si dupa apa-
ritia infractiunii, dar nu sunt in-
fractiunea Insasi. Daca acestia isi
fac munca cum trebuie, ar putea
fi capabili sa explice cateva din-
tre dimensiunile variate ale aces-
tui fenomen complex si chiar si
cateva dintre cauzele sale.

In cele din urma, toate aceste
explicatii partiale despre infracti-
une pot fi combinate cu alte con-
turi partiale cu care s-ar potrivi
perfect, daca toate ar fi versiuni
bune ale diferitelor dimensiuni de
infractiune pe care au stabilit sa
le explice. In acest fel, puzzle-ul
infractiunii poate fi completat
datoritd manevrei teoretice pozi-
tiviste, ce garanteaza separabili-
tatea cauzelor si efectelor si are-
alitatii si cunoasterii. In orice caz,
pozitivismul a fost criticat din mai
multe parti, dintre care amintim
filozofia, stiinta si chiar sociolo-
gia, o disciplina care a primit con-
tributii non-pozitiviste de la fe-
nomenologie, interactionism sim-
bolic si chiar si teoria weberiana
si critica. Asa ca, ar fi timpul pen-
tru criminologie sa caute inspira-
tie integrativa in alta parte. Si pro-
punem ca arta sa fie disciplina in
care sa caute.

Artistii au fost intotdeauna
mai putin aroganti decat majori-
tatea oamenilor de stiinta — si cu
sigurantd decat criminalistii — si
foarte rar au gandit ca piesele lor
unice de artd sunt variante de
realitate suficient de bune pen-
tru a fi expuse singure. Munca
lor a fost prezentata intotdeauna
integratd in grupuri numite expo-
zitii — fie ele ale unui singur autor
sau curator — Inregistrari — fie ele
LP-uri sau CD-uri — sau carti — fie
ele facute din capitole, poeme etc.
Astfel, notiunea de integrare a
avut o lunga traditie in arta. Ar-
tistii au parut sa stie dintotdeau-
na ceea ce criminalistii au ajuns

Ana Maria Neamu - All in One

H MARIA CARO

artist plastic

sd cunoasca abia n anii 1970: ca
o singura piesa, oricat de buna
ar fi, nu poate fi o buna reprezen-
tare a realitatii; ca are nevoie de
alte piese in jurul ei pentru a o
completa, ca aceste alte piese ar
putea sa portretizeze alte dimen-
siuni ale realitatii intregii expozi-
tii, carti sau inregistrari. Astfel, la
prima vedere, arta pare sa fie ca-
lea de urmat de catre Criminolo-
gie in utilizarea conceptului de
integrare. In cele din urma, artis-
tii au combinat piese pentru a ara-
ta sau crea reprezentari ale reali-
tatii inca de la inceputul discipli-
nei lor.

In orice caz, daca ne uitam la
bazele filozofice ale acestui tip de
integrare, realizam ca are aceleasi
dogme ca si contrapartea sa
criminalista: notiunile de comple-
xitate si dualism. O expozitie este
facuta din parti — fie ele picturi,
sculpturi, instalatii, texte, muzica,
fotografii, filme, etc. — care, fiind
diferite ontologic de celelalte, se
combind cu ele pentru a arita
complexitatea realitatii multifate-
tate pe care artistul intentionea-
za s-o prezinte. Astfel, tablourile
intr-o expozitie pot combina ca-
pacitatile lor de portretizare a re-
alitatii aga incat intregul, expozi-
tia, sa fie o variantd mai comple-
xa a realitatii, decat fiecare in par-
te, exact cum fac intr-o maniera
foarte pozitivista piesele teoreti-
ce Intr-o teorie integrativa in cri-
minologie.

Deci, odata ce criminologia a
trezit nevoia de a imbratisa inte-
grarea — ceea ce a si facut —, arta
nu pare sa fie capabila sa contri-
buie la conceptul criminologic de
integrare, din moment ce atat ver-
siunile artei cat si cele ale crimi-
nologiei 1n acest proces sunt ba-
zate pe aceleasi presupuneri si de
aceea sunt, de fapt, la fel. In ori-
ce caz, exista reprezentari artisti-
ce ale integrarii care nu sunt po-
zitiviste deloc. Una dintre aceste
reprezentari este Eveniment ciu-
dat sub bolta de Maria Caro, o
expozitie de text, fotografii,
prezentatd la galeria de arta
,,Birimbao”, in Sevilia, Intre 3 si
30 noiembrie 2010.

In aceastda expozitie, Maria
Caro exploreaza valoarea narati-
va intrinseca a fotografiei, dar
facand asta, ea expune un model
de relatie intre parti si intreg —
adica, fotografiile si naratiunea
expozitiei — care este o teorie a
integrarii, una care nu are la baza
temeiuri pozitiviste. Potrivit ca-
talogului expozitiei, ,,fotografiile,
grupate in serii, isi abandoneaza
individualitatea, se leapada de
sensul lor, care este acum con-
struit in relatie cu contextul, ast-
fel ca piesele spun o poveste di-
feritd. Expozitia devine un eveni-
ment in care spectatorul contu-
reaza traiectoria naratiunii” (p. 7).
Adica, partile nu pot fi conside-
rate diferite ontologic, ci o dis-
cretizare de sensuri care este for-
mata in relatie cu spectatorul,
care, se pare, completeaza intre-
gul si de aceea nu pot fi conside-
rate distincte de expozitie. Pe
scurt, conceptul de complexitate

al lui Caro nu este dualist, din
moment ce traverseaza diviziu-
nea ontologica pe care pozitivis-
mul a creat-o printre diferitele
parti de realitate si intre realitate
si orice observator, sau, din acest
motiv, orice reprezentare a reali-
tatii pe care o poate stabili ob-
servatorul.

Asa cum a mai facut inainte,
in 2000 si 2001, cu Jardin (Gra-
dina) respectiv Secretos que te
digo al oido (Secrete pe care ti
le soptesc in ureche), Caro folo-
seste cateva dintre dogmele fizi-
cii cuantice pentru a sta la baza
expozitiei Eveniment ciudat sub
bolta. Conceptul de integrare
construit pe munca sa de mai tar-
ziu este bazat, printre altele pe
principiul cuantic al proiectiei.
Postulatul poiectiei explica reali-
tatea ca fiind o magma de posibi-
litati care aratd numai una dintre
multiplele sale fatete la momen-
tul 1n care aceasta este observa-
td sau in care interactioneaza cu
alte elemente ale realitatii. Adica,
orice parte a realitatii este ceea
ce Bell numeste un be able (a fi
capabil), un potential de a fi mai
ingusteaza pana ajung la doar o
realitate atunci cand se lovesc de
o observatie — asa cum sustine
interpretarea de la Copenhaga a
teoriei cuantice — sau de alte parti
ale realitatii —asa cum sustin au-
tori precum Sklar. In oricare din-
tre interpretari, fotografiile in Eve-
niment ciudat sub bolta sunt
parti ale aceluiasi potential mag-
matic care devine realitatea expo-
zitiei numai in interactiune cu o
alta sau cu observatorul. Cu si-
gurantd, In aceastd stare poten-
tiala, ele nu pastreaza o separare
ontologica una fata de alta si pen-
tru cd interactioneaza cu obser-
vatorul intr-un fel in care isi
schimba propria realitate, sepa-
rarea ontologica intre piese si
observator nu se pastreaza deci.

Daca teoria integrarii In crimi-
nologie ar trebui sa fie bazata pe
postulatul proiectiei cuantice, va
trebui sa abandoneze notiunile
de complexitate pozitiviste pen-
tru a le adopta pe cele ale holis-
mului cuantic. Criminalistii vor
trebui sa abandoneze ideea ca
realitatea este divizata in parti si
sd Inceapd sa lucreze cu notiu-
nea ca un intreg nedivizat, ale
carui explicatii cer o teorie holis-
ticd nefragmentata in bucati, ci
construitd din parti intretesute
ontologic. Mai departe, aceste
parti nu pot fi separate de insusi
criminalistul care le pune impre-
und, pentru ca spatiul si timpul
tridimensional, care oferd aceas-
ta posibilitate, nu exista in holis-
tica lume cuantica.

Pe scurt, conceptul cuantic de
integrare, care este o sursa pen-
tru Eveniment ciudat sub bolta,
ar putea fi un loc minunat pentru
a incepe regandirea notiunii de
integrare in Criminologie si inlo-
cuirea ei cu una bazata pe holis-
mul cuantic.

Traducere din limba
engleza de Daniela Micu




B JON BUZERA

rozele scurte ale lui Li-
P viu Antonesei (Victime
le inocente si colatera-
le ale unui sangeros razboi cu
Rusia, Polirom, 2012, 224 p.) sunt,
cu doua exceptii, intr-un fel sau
altul, autobiografice. Naratorii
(mai multi, pentru ca sunt in joc
texte cu formate si interese diver-
se, dar — in fapt — find vorba de-
spre unul singur, un ,,supranara-
tor” puternic auctorializat) sunt
versati, simpatici, intruzivi, fals
candizi, moderat metafictionali,
cu bune reflexe, la nevoie, litera-
re, iar temele activate sunt dintre
cele mai diferite, exotice, banale,
surprinzatoare, induse, intre al-
tele, de calatorii sau rememorari.
(Nu lipsesc nici nuantele mai so-
fisticate, kafkian-excrementiale,
vezi tranganta distopie Un pre-
sedinte oarecare, pp. 189-195.)
Insiruirea prozelor nu este alea-
torie, cu toate ca discontinuitati-
le, in cazul unui volum de acest
fel, sunt de la sine intelese. Cris-
tian Teodorescu a intuit corect
(in, altfel, inevitabil fragilul lui tex-
tulet critic din Catavencii, nr. 16/
2012, p. 23) ca e vorba despre o
aglutinare la un alt nivel.
Relatarile sunt vioaie, se vede
de la o posta bucuria cu care sunt
croite, iar intrarile ,,in cestiune”
se produc fara preparative exce-
sive: dominanta este imersiunea
intr-un real cat mai imediat, cat
mai contingent, cat mai netrucat
literar sau prin alte mijloace. Ca
nu se poate ramane aici e o alta
poveste, care ar putea fi consi-
deratd, daca tinem sa fim profe-
sorali, chiar alegoria metaliterara
a Intregii carti. Fragment-cheie:
,,NUu stiu ce-mi venise In vara ace-
ea schimbatoare, care poate fi si
vara aceasta, dar Tmi trecuse prin
cap sa incep un roman. Un ro-
man realist. De fapt, mai mult de-
cat un roman care sd respecte
conventia realismului, unul care
sd se inspire direct din realitate,
adica sa-si Imprumute persona-
jele si, pe cat posibil, povestile
acestora.” (p. 197, extras din Ra-
port despre doud cupluri smul-
se realitatii, insotit de un comen-
tariu vag, imprecis, privind rea-
litatea ca atare.) Inserturile mai
reflexive 1si fac si ele bine treaba,
introducéand, contrapunctic, ver-
siuni mai ,,obiective” asupra ce-
lor relatate. De exemplu, in proza
a doua (Ocolul Cracoviei intr-o
singurd noapte, laolata cu in-
credibila si banala poveste de
dragoste a unui turist yankeu,
pp- 13-36), discursul epic pro-
priu-zis, al relatarii unui Revelion
petrecut in numitul oras polonez,
este ,,vargat” cu un altul mai so-
bru, de provenienta ,,stiintifica”,
sociologica. Rolul acestuia din
urma este acela de a sincopa
printr-un fel de potentare poves-
tea, de a introduce un palier
,,meta” usor ironic, care pune ,,in
evidenta” cel putin un inceput de
limba de lemn, dar si de a provo-
ca o nuanta catalitica, provenita
din acest alt plan, sa-i zicem ,,epis-
temic”, unul care nu tine neapa-
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rat sa pund lucrurile la punct, sa
le ,,explice” ca la carte, metodic
etc., ci numai sa proiecteze asu-
pra lor lumina unei alte intelegeri
decét cea strict imanenta: e o
transcendenta ,,de lucru”, benig-
na, profesionald, pe care o vom
mai descoperi 1n alte cateva lo-
curi: ,,Nici n-as fi putut gasi un
raspuns, n-as fi putut gasi rds-
punsul in afara cunoasterii fap-
telor, pentru cd, asa cum scria
in cartea aceea de sociologie
sau cum credeam eu c-ay fi citit
intr-o carte de sociologie despre
care poate aveam falsa aminti-
re ca as fi citit-o, atunci cdnd
consistenta spatio-temporald se
intalneste, ca intr-un fel de loc
geometric, intr-un eveniment
privilegiat, cu complexitatea
interrelatiilor umane, se poate
intdmpla orice, absolut orice,
inclusiv — sau poate mai ales! —
magicul, grotescul, sublimul,
ireparabilul...” (p. 36) Enigma e
si ea, narativamente, convinga-
tor cultivata, dar, cu toate ca sub-
tilitatea cu care sunt regizate pro-
zele este neostentativa, se simte,
uneori, §i intentia coafarii, a pu-
nerii ,,cu mina” a cutdrui ama-
nunt. In fine, sd semnalez, con-
densat, pentru inceput, aceste
trei caracteristici definitorii: sim-
plitatea, transparenta naratiei
(care il implica mult, dar discret
apolinic — cu toate ca nici poli-
tropismele dionisiace nu sunt
camuflate — pe autorul care ve-
gheaza senin-melancolic simul-
tan dinduntrul si din afara excur-
surilor), o artd a povestirii de ex-
tractie inclusiv Creanga, dar tre-
cutd si prin multe alte ecluze si
suprapunerea cvasi-insesizabila
de registre stilistice, unul dintre
ele fiind, totusi, mai mult decat
vizibil, intrucat e ofertat chiar de
titlurile ironic postrealiste, copios
parafrastice.

Autorul presara si suficiente
ingrediente de laborator, care ne
ajuta sa il intelegem inclusiv pe
acest drum serpuitor al gandirii
estetice: ,,Ma uitam cumva hip-
notizat la ei, iar prin minte imi foj-
gaiau tot felul de ipoteze si nu-mi
era deloc teama sa-i deranjez, ca-
mi vor sesiza indiscretia. Ce zic
indiscretie, eram cu ochii holbati
de-abinelea! Eram, de altfel, con-
vins ca ei nu vad nimic in jurul
lor, ca sunt prinsi cu totul in dra-
ma aceea pe care, nu stiu de ce,
incercam s-o inteleg, sa mi-o ex-
plic. Incercam, dar nu reuseam.
Cum nu reusesc nici acum, desi
am si distanta timpului la dispo-
zitie, si mintea mult mai limpede
decét in acea dimineatd de vara.
Pot doar sd presupun ca era o
chestiune de dragoste sau de
moarte, chiar de dragoste si de
moarte laolaltd, dar mai mult de
atat nu cred ca pot spune. Daca
as fi unul dintre acei scriitori din
secolul al XIX-lea, omniscienti,
cum 1i numesc naratologii, care
stiu totul despre personajele lor,
de la amanuntele de stare civila
la gandurile cele mai intime, ar fi
simplu, doar ca nu sunt un ase-
menea scriitor. Ar fi la fel de sim-
plu daca as fi un scriitor de roma-
ne politiste, pentru cd i-ag da
cinci euro omului de la receptie
si as afla datele de baza ale per-
sonajelor, ag pune apoi un micro-

Victimele inocente si colaterale
ale unui singeros razboi cu Rusia

fon la masa lor si le-as asculta
conversatia, dar, cum nu sunt
autor de romane politiste, cade
si aceasta posibilitate. lar cum un
adevarat romancier nu mai sunt
de multa vreme, nu ma pot apuca
nici de frumoase, rafinate si cu-
tremuratoare speculatii de sfar-
sitde secol al XVIII-lea. Las prin
urmare povestea in indecizie, o
indecizie reald, nu una jucata, si
imi reiau drumul spre plaja.” (pp.
134-135). Cu toata ca, in alt con-
text: ,,As mai putea lungi Insa
povestea si fara sa fur bunul al-
tuia, introducand, de pilda, un
pasaj teoretizant, in care sd ex-
plic amestecarea timpurilor reale
si gramaticale 1n proza pe care o
scriu. Dar nu-mi place sd dau to-
tul mura in gura cititorilor si, cu
atat mai putin, criticilor literari.”
(p-213). Sipentru ca: ,,Ceea ce in
viata e dezlanat, lacunar, repeti-
tiv, balbait nu poate ramane la fel
in literatura, pentru ca risti sa fii
acuzat de critici de lipsa coren-
tei.” (p. 167) In general, curiozi-
tatea de simplu cetatean sau de
turist sau de confesor a autoru-
lui se sublimeaza, volens nolens,
in una literara. Ba o data chiar il
ajuta pe un cetatean aflat la anan-
ghie prin intermediul cel mai con-
cret al literaturii: cf. Nefericita
aventurd a prietenului meu
Adam Leon, profesor, literat, fo-
tograf si martir, pp. 161-188. Aici
este rugat de personajul care apa-
re inca din titlu sa nareze cat mai
convingdator o intamplare cu to-
tul neobisnuita, foarte reala, de
un ,,senzationalism” care avea
nevoie, intr-adevar, de o relatare
decompensativa pe masura: ,,Si-
gur ca aveam si am dubiile mele
in privinta puterii literaturii de a
influenta atat de radical realita-
tea, dar ce era sa fac? I-am pro-
mis ca voi scrie povestea care,
iatd, tocmai se termina, si o voi
publica pe blog, ceea ce voi face

imediat dupa ce o recitesc si-i
aduc corecturile necesare. In pri-
vinta efectului sperat de priete-
nul meu Adam, am mari dubii in
continuare, dar cine stie? Eu il
cred, ceva atat de halucinant e
greu de imaginat, basca faptul ca
i-am urmarit chipul in timp ce vor-
bea, dar nu conteaza daca il cred
eu! Ce-as fi facut in locul lui?
Adevarul gol-golut este ca ha-
bar n-am. Oricum insa, dincolo si
dincoace de literatura, nu poti
lasa de unul singur un prieten la
asa un necaz grozav. Ma rog
pentru norocul lui, poate ca ru-
gdciunea e mai puternica decat
literatura!” (pp. 186-187). Sper ca
s-a observat ca, respectand indi-
catia auctoriala citatad mai sus,
ceadelap.213, nuvreau sd intru
in amanuntele istorisirii cu prici-
na, ci numai sa incit la lectura. Si
cred, desi imi dau seama ca e vor-
ba de o eschiva, ca bine fac.

Cu toate ca multe proze nu-1
privesc direct, eul naratorial-auc-
torial e traversat de un fel de du-
iosie identitara, care rezida in re-
cuperarea de sine, fie si ca sim-
plu spectator, in reprize de diver-
se lungimi, in ipostaze dintre cele
mai diverse, uneori imediate, ca
si cand clipa, dar nu ca in manua-
lele proaste de self-help, ci mai
degraba in sens goethean (sau
in sensul lui Mihai Sora!), ar fi,
ea, cea mai importantd. Lucrul e
evident in cea mai ,,mitologica”
dintre incercari: Neasteptata
aparitie a lui Poseidon pe insu-
la lui Zeus, pp. 153-159. Arheti-
pul se concretizeaza in fiinta unui
preot de saptezeci si doi de ani:
,Deodatd, pe cand Tmi scoteam
capul din apa ca sa respir ca lu-
mea, am ramas blocat cu privirea
inspre o aratare umana atat de
spectaculoasa, atat de sugesti-
vd, ca abia mi-am oprit strigatul
ce-ncepuse sa se formeze in fun-
dul gatului — Poseidon! —, atat

de mult mi se parea ca seamana
cu anticul zeu al apelor — ma rog,
cu imaginea mea mentala despre
acela. La vreo doudzeci de metri
de mine, un barbat la vreo saizeci
de ani [e prima impresie, dialogul
cu ,,Poseidon” ii va releva ade-
varata varsta; zeul are totdeauna
nevoie sa fie perceput ca mai ta-
nar, n. m., IB], minunat conser-
vat, tocmai se pregatea sa coboa-
re spre mare.” (p. 153) E surprin-
sd aici imprevizibilitatea (dar si
impacienta) aducerii in prezenta
amitului. Generic vorbind, nara-
torul are 1n el ceva de voyeuriste,
dar fara nimic morbid, mai degra-
ba dintr-un interes stric epic, de
observatie care agteapta sa fie
translatata 1n altceva, caci oricat
de intensa ar fi nu poate ramane
in acel stadiu, iar ,,observatorul”
e primul care stie acest lucru. Pro-
za scurtd tocmai asta inseamna
pentru Liviu Antonesei: punerea
in miscare (i uneori studierea de
aproape) a unui clivaj foarte sub-
til, foarte fin (intre, grosso modo,
ceea ce este §i ceea ce ar putea
fi), pe care il stia si Aristotel, fapt
care nu il mpiedica sa se afle,
atunci cand intrd pe mainile celor
mai buni, la originea marii litera-
turi. Simptomul cel mai clar in
acest sens este continut in ulti-
ma proza din volum, cea care te-
matizeaza foarte ingenios, de-a
dreptul ,,detectivistic”, ideea im-
acea entitate care stie sd ne sca-
pe mereu printre degete, sa se
strecoare cu mare agilitate pe lan-
ganoi.

Cu adevdrat remarcabil este
faptul ca, din desertul cotidianu-
lui, Liviu Antonesei reuseste sa
scoata aceste efecte memorabi-
le. Si nu pentru ca ar fi obsedat
sd le obtina: ele nu sunt decét
rasplata pe deplin meritatd a unor
asteptari care nu transpar in text.
Aceasta formula a prozei scurte
il prinde foarte bine. Amestec
cvasi-inenarabil (in sens critic!)
de autobiografism, divagatie de
soi, eseistica spontana, cautare
a mitului personal, reconstituire
de epoca (,,la belle époque” a
sfarsitului anilor 60) si fragezi-
me aperceptiva, de luminozitate
a retrospectiilor si sugestii sub-
secvente legate de mai multe ti-
puri paideice, inclusiv de natura
politica, aceste unsprezece con-
centrate epice sunt opera unei
inteligente de o extrema sensibi-
litate participativa in raport cu
lumile cu care se intersecteaza ori
s-a intersectat. Cred ca autorul
s-a supus benevol si unei diete
de limpidizare tehnica. Toata car-
tea pare a fi un efort de ,,recom-
punere” subiectiva, de recupera-
re a unui puzzle identitar totusi
nedefinit, cadci rescris, refacut
mereu si care poate fi modificat
de un eu foarte dinamic si foarte
activ epic, unul care oricand poa-
te gasi ceva de povestit, dar care
nu se apuca sa povesteasca chiar
orice. Figura posibila continuta
nu e, prin urmare, chiar aga usor
de descris: autorul o stie, iar cati-
va cititori de elita o vor fi si in-
tuit-o.

Bonus: sunt absolut de acord
cu acele consideratii naratoriale,
referitoare la cele trei reviste sa-
tirice, pp. 200-201, cu toate ca,
masochist, eu continui sa le cum-
par pe toate trei.

Volum de tradus urgent in po-
loneza si in alte limbi europene.
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O Deletrist

B GHEORGHE MIHAIL

Tristete socratica
(varianta)

Agora, capitala a Athenei,
Athena, capitala a Greciei,
Grecia, capitald a lumii,
Lumea intreaga

Saluta pe Socrate,

Asa cum Socrate

Saluta rasaritul de soare. ..

E ultimul loc 1n care te pot afla, pasare
rard —
si tot ca pe vremuri: cu nuielusa in mana;
oi avea si niscaiva capre
pe malul acestei ape,
mult prea draga tie?

Oare, vad bine?... n-ai mai facut baie?...
Soarele la care te inchini, de-o viata,
este tot deasupra ta.

Vei fijudecat?!... de ce?... pentru ce?...
Pentru Invatatura ta?!...
Bine, dar toata Cetatea stie

ca esti nevinovat.

Cum o sa admitd poporul o asemenea

blasfemie?...

voturi platite?... pietricele negre?...

E greu de crezut ca tot ce imi spui
este adevdrat.

Cum?... Ai observat ¢d nu mai exista
respect

1n Cetate?!...
Ca nimeni nu vrea sa se faca
dreptate?!...

E o falsa problema, Socrate!

Ai vazut ca dragostea ta — poporul,
iubirea de oameni, omul. ..
sunt lucruri rastalmacite,

Incurcate?!...

Si ca, in toata povestea asta trista,
o parte Insemnata de vina
o0 au conducatorii?!...

Ca oamenii de rand se amuza chiar si la
inmormantare?!... Dar si ¢a ei nu raman
amagiti, mereu,

in aceasta stare?!...

poeme

Ca singuri vor cauta, mai devreme sau
mai tarziu,
Lumina, Adevarul,

Dreptatea?!...

Socrate, parca nu credeai In minuni?...

Simai spui ca totul s-a auzit
in Agora?!... Asa?...
Ei, bine, asa, te vor invinge barbarii,
la pietre.

Mai bine pleaca, Socrate,
undeva departe...

Du-te, Socrate, nu conteni!
Mai cauti sa obtii intelegerea Cetatii?!...

Cum? Stii cé ti s-a pregatit i cupa
amara?!...

la-o inainte, Socrate, si fereste-te, cat poti,
de oameni, ca de caini!...
Eu am sa vin, incet, pe urma ta. ..

Am fost acolo, langa
vietatea aceea mica

Sufletu-mi, tulburat, s-a oprit,
candva,

aproape de Cercul Polar...

Pe intinderea nesfarsirii, desfundata,
de smarcuri din scame de spume,
abia ma taram,

chinuit de foame, in cercuri. ..

Cu arc si sageata, cu buzdugan,
eram vanator...

In ceasul care a urmat,

un pui de ren, Ingenuncheat,

saruta cu tremur de groaza un lichen...
Marunt, si numai catifea,

isi cauta pe-aproape pierduta mama,
sd suga...

Alaturi, rapusa,

cu ochii-ntorsi spre pui,

agonic disperata, ea lacrima,

iar el, infometat,

mi-aduc aminte, c-o striga. ..

Am fost acolo,

langa vietatea aceea mica,
si n-ar fi trebuit sa fiu,

ca vandtor...

Dar foamea si din mormant
se aridica si omoara absolut
intamplator. ..

Céand curcubeul
nu se mai rasfata

Cum sa te tin, la san, ca Avram,
dacd-mi vorbesti atét de sinistru?...
In nici un caz,

nu poti fi o fapturd umana,

cu atat mai putin o entitate de Sus...

Si cum sa te ascult,

baroane,

cand mintea si trupul

te simt ostil si criminal de aproape?...
Cand firul de iarba tresare si moare,
cand curcubeul nu se mai rasfata,

la mine acasa, in ape?...

— Baroane, baroane, chiar atat de mult
ma urasti?...

— Arunca recuzita de masti!
Idila, cu tine, se-ncheie, Mefisto...
Ai dreptul sa numai existi!...

Dracu se-ntrece
in ceremonii. ..

La intaia corida, dracu a adus,

in arena, oameni. ..

Toti, acuzati, adusi la osanda,

cumare zarva —

puhoaie nesfarsite insa de nevinovati,
in lanturi,

si, intre ei, multe animale. ..

Si astazi, ca-n vremurile lui bune,
dracu se-ntrece, insidios, in ceremonii,
folosindu-se abil de mijlocitori. ..
Femeile il pupa, electrizate,

n strada,

si spun cd este fermecator. ..

Dar Aghiuta isi vede, strengareste,
de treaba:
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Victor Parlac - Citadina

ii strange pe toti in obor...

Jos, langa
lampioane...

Imi construiesc cetatea, cu chin
si cu efort,

cu multe bastioane si cu
contrafort. ..

Cu pasi ziditi de vii...

Jos, langd lampioane,

in loc de cal troian,

| In sunet de trompete,

primesc, acum, la masa, barfitorii,
cu onor,

si 1i tratez curtenitor, pe indelete,
| cu fum de narghilea

am incropit un rond de margarete. ..

si cu cafea amara. ..

Iar pentru neuitare, le-oi pune-n brate
margarete sa nu mai urce,

niciodata, aici, ca barfitori. ..

Amicilor, de suflet, le voi spune, insa,
ca totul a fost si este vis,

mutat, din viata, in alt vis —

aidoma cetatii mele,

cu multe bastioane si cu contrafort,
cu pasi ziditi de vii. ..

Cocosul cu grinda
ridicata in cioc...

Viata si moartea, in lupta lor,
pururea,

se dau, indarjit, peste cap —

ziua $i noaptea,

lumina si Intunericul,

cocosul cu grinda ridicata in cioc
si grinda cazuta cocosului pe cap...

Lumina si intunericul —

globul pentru fiecare ridicat

si pentru fiecare cazut,

in sens monstruos

si superb, si mizerabil, si delirant. ..

Cocosul cu grinda ridicata in cioc

si grinda cazuta cocosului pe cap —
efigii ale aceleiasi monede
rostogolindu-se, prin tarana tulburata,
pe cant,

cu fiecare ridicat

si cu fiecare cazut,

in sensul de a fi sau a nu fi totul
pierdut...

Prin tarana atatata, amenintator,
moneda se Tmpleticeste, inca...

Inima mea va pulsa
siva lumina...

Cade o stea, o gigantica stea,
pe inima mea.

Dar steaua asta va exploda,
pentru ca, undeva,

sub ea,

se afld inima mea.

Va fi cazut o stea, o gigantica stea...
Iar inima mea, infiorata,

va pulsa i va lumina

fara a uita

ca orice stea isi are propria sa moarte —
ca ultima licarire,

care, intre timp, se va fi stins, poate...

Dar inima mea nu va uita
ca exista, peste tot, moarte...




B TOMA GRIGORIE

respiratia salvatoare

ma ascund in umbra unui peste

de furia valului de alge inotatoare
mi-am uitat branhiile in a saptea
treapta de evolutie darwinista umbrela
meduzei ma apara de soarele strecurat
prin

fereastra lichida sirena

ma confunda cu masculul ei

o sperie insa ochelarii de

scufundator

aerul e pe sfarsite in apa ca

si pe uscat cat va mai dura pana cand
ne vom zbate ca pestii in

malul unui lac secat

nu stiu daca visez sau

nu ma trezesc tipand ma sufoc

ma sufoc

sirena imi face respiratie

bouche a bouche

troica lui esenin

paloarea de toamnad a anului

curge in frunze

precum mierea in stup

copiii ascund flori de nisip Insorit
printre carti

in borcane fermenteaza gradina

in butoaie via

cerul 1si aduna norii la sfat

la pol ursul alb 1si pregateste igluul de
vata

melancolice pasari varsa o lacrima in
cuibul de pe horn

crivatul 1si trimite solii Incruntati
cativa fulgi rataciti

toata suflarea asteapta troica lui esenin
clopotind din turturi cristalini

ah voi cai voi cai

$i voi sanii sanii

numai miselul scaraotchi

a intocmit lumea de gheata

dupa inima lui diavoleasca

ziua scade pana la genunchiul broastei
soarele ca 1n eclipsa ne priveste
printr-un nor afumat

bal la curtea regelui varuna

peste lac planeaza o libeluld in deriva
oglindita in ochiul hulpav de stiuca

un tanar brotac incearca in zadar sa urce
notele joase

tacerea coboara treptat pe firele de
matasea broastei

din care isi tese stima apei rochia de bal
timbalele sparg deodatd geamul apei
unde se cantd unde se trambiteaza

se Intreaba undele pregatite de culcare
greoiul somn isi incordeaza mustatile
sd prinda vibratia cerului cazut in apa
odata cu soarele

portile castelului de cristal se dau la o
parte

sa intre calestile trase de melci

varuna domnul apelor se ridica de pe
tronul de sidef

sa-si primeasca oaspetii la scara
sd-nceapa balul sd-nceapa balul

se agitd un biban in costum de arlechino

firul visului se rupe brusc
cad 1n realitate ca musca in lapte

asteptari

am asteptat la usa cochiliei

sa iasd melcul un secol

am astepta la gura mugurelui sa
zambeasca floarea o viata

burta cerului gravid gata sa plesneasca
primdvara mea se nastea greu o
asteptam ca pe o aleasd pe

pragul altarului creste iarba la
subsuoara casei greierul da

concerte nocturne astept brumele
rochiile de mireasa ale cetinei

nuna cosmica invaleste stelele mirii
luceferi asteapta calestile rosii trase de
roibii soarelui in amurg

astept sd infloreasca trandafirul

unui suras pe fata iubitei

concerte

alergand dupa o fantoma

plec dis-de-dimineata sa-mi caut haloul 1l
pierdusem 1n hatisul orelor

din misterul intunecat iesisem iluzoriu
dintr-un vis si alergam dupa o
fantoma de-a curmezigul potecii se
interpuneau mereu trunchiuri de
copaci care tocmai atunci se gasisera
sa-si piarda verticalitatea sa-si lase
frunzele in

aer fara

niciun sprijin Inlaturarea lor imi

lua céteva zile cativa ani nu

ma opream fantoma ma astepta pana
reugeam sa scap de obstacole
alergam pana imi

pierdeam sufletul tot ea mi-1 ridica de
jos il sufla de praf si mi-l intindea
cred ca

rostul fantomei era sa fie urmarita de
mine cu

ardoare imi dadea de inteles ca ma va
ajuta sa-mi regasesc haloul in

poteci se rostogolea fara

incetare cand un

munte cand o vale cand o

mare neostoit ma aruncam

inainte cu si

mai mare avant desi consumasem
jumatate sau

chiar trei sferturi din proviziile de
timp brusc mi-a cazut de

pe ochi valul de ceata fantoma eram
eu Insumi alergdnd dupa mine un
schelet tras de sfori de

undeva de sus

in barca pe care singuri
ne-o gaurim

pe fereastra dintre noapte si zi

o bufnitd oarba prevesteste pericolul
ascundeti-va in grote

scrieti pe pereti testamente

pentru cei care nu vor mai veni
inceputul lumii are incrustata in carne
ora fatala

asteptarile ruginesc 1n crengi desfrunzite
pe acoperisurile oxidabile ale lumii
cad ploi de argint viu

puneti umarul la ambulanta inzapezita
scoateti sanatatea la licitatie

nocturne

cine da mai mult cine da mai mult
pentru o moarte mai tarzie

de doi bani sperantd la ruleta ruseasca
in mars triumfal vin clonele fructelor
legumelor naturale

sa ne treaca akeronul

in barca pe care singuri o gaurim

Uita sa mai zboare

Tot plecand capul sa nu-1 taie

sabia

a ramas ghebosat

intre doud anotimpuri

precum un acoperis indoit de nameti
nicio primdvara nu mai poate indrepta
creanga crispata in cautarea luminii
cu aripa franta pasarea

uitad sd mai zboare

risipitorii
mai mult greieri decat furnici ne-ai
zamislit doamne
pe noi cei din inima asta de pamant
cat o tara
ne iluzionam sa credem ca suntem fii ai
landului vesnic insorit
te-ai bucurat marite de cantecul si
zambetul nostru
lungi cat o vara
nu ne-ai avertizat ca la marginea soarelui
se tolaneste nametele geruit
ce asteapta sa inghita hulpav orizontul
ferestrelor
cu nelipsita scripca la subsuoara
perpetuu nepregatiti pentru vremuri
iernatice
ridicadm casa cu ziduri frumoase in culori
ametitoare
dar nu avem vreme vrere
si pentru acoperis
isteti si artisti cu fruntea inalta
n-am invatat nimic nici chiar de la sasii
nostri dragi
sa fim putin nemti
urcati pe creasta gramezii
risipim risipim

omul mirele limbii lui
e destul sa rostesti cuvantul magic
care sa te apropie de calea laptelui de
drumul presarat cu diamantele limbiinu e
mai mare o altd putere decat puterea
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cuvantului

fauritor de inceputuri precum

mugurii pe bratele pomului silabele pe
ramurile frazei infloresc

o lume incape orice constructie
articulata puntea

intre suflete are piloni de sunete ochii
ar fi ramas orbi oricat ar vorbi privirile
lor fara acest caraus graitor de transport
al

galgaitului sangelui din gatlejul inimii
ma prosternez in fata cuvantului
miraculos

dumnezeul tuturor lucrurilor

ar fi rimas nenumite rosturile lumii fara
acest nun cosmic el cuvantul

naseste a pururi limba mireasa
cumirele om

virgula intre doua ceruri

intre doua ceruri

pamantul imi fuge de sub picioare

cer deasupra cer sub noi

nicio vama nu ma opreste

sd-mi ceara obolul

intr-un hamac de raze doarme luna

pe fruntea ei danseaza umbrele stelelor
fac parte din cosmosul acesta rasturnat
in palmele mele

sunt virgula dintre cele doua ceruri

un colier pentru ea

toti vecinii mei din blocul romarta

si-au imbracat ferestrele in termopan

sa nu iasa frigul din calorifer

eu mi-am montat geamuri de diamant

sa surprind si cea mai mica raza

scapata din gura hulpava a norilor
cand aerisesc navileste peste
singuratatea

care doarme dezvelita

aerul rece cu diamante

inhat repede plasa de prins fluturi

si alerg dupa moliile cu aripi diamantine
singuratatea se trezeste si tipa la mine
inchide ma dobitocule fereastra

ca mi s-a cristalizat sangele in boabe de
rubin

culeg cateva molii de diamant

ramase 1n plasa de prins fluturi

si cateva rubine

de pe coapsele singuratatii

sa-i fac eiun colier

dacé s-o0 mai intoarce din croaziera de pe
marea moarta

cu un italian bogat

!
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B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

mama si copilul: o istorie politica

Ramona Paunescu, Evolutii
politice ale maternitatii. Per-
spective feministe, Ed. Polirom,
Colectia Studii de gen, lasi, 2012,
252p.

cum cativa ani, cand
vestul era mai indepar-
tat, dar mai putin sal-

batic decat astazi, am gasit, n
sala de agteptare a unui notariat
francez, cele cinci volume ale uria-
sei Histoire des femmes en Occi-
dent, coordonata de Georges
Duby si Michelle Perrot. Cum
migcarea hartiilor era mult mai
rapida decat la noi, nu am putut
sd rasfoiesc prea mult. Revenit
in patrie, nu am mai vazut nicio-
data cartea, dar am inceput sa imi
hranesc curiozitatile cu lucrari de
(mult) mai mica anvergura. Ma
bucura, deci, orice noua aparitie
in domeniul studiilor de gen.
Citesc, chiar daca, de obicei, imi
vine greu atat sa consimt, cat si
sd nu o fac.

Ramona Paunescu a realizat
0 succintd si sistematica istorie
a ideii de maternitate. A urmarit
nu doar diversele institutii si
ideologii, ci si variatia istoricd a
»asumptiilor de ordin fiziologic
cu privire la ce sunt mamele”
(p. 14), pe care se intemeiaza cele
dintai. Conceptiile antice sunt
identificate pornind de la mito-
logie, medicina si filosofie, feme-
ia aparand ca ,,barbat incomplet”
(p. 27) sau ,barbat pe dos”
(p- 28), deci ca fiinta inferioara,
asociata cu natura si cu sfera pri-
vata a existentei umane. ,,Zoon

uexistat, in critica i is-
toria literara de la noi,
teoretizari pe marginea

binomului avangarda — experi-
mentalism, invocandu-se renumi-
tul Grup 63 din Italia, nsa de fie-
care datd s-a plecat de la aceleasi
distinctii pe care le aducea
Guglielmi, citat de Matei Calines-
cu (’70), de Ion Pop, de Marin
Mincu, iar mai recent, in descen-
denta ultimului teoretician men-
tionat, de Octavian Soviany care
nu face nici el rabat de la aceleasi
locuri comune, impanandu-si,
totusi, discursul cu extensii filo-
sofice destul de interesante
(Octavian Soviany, Cinci dece-
nii de experimentalism, Volumul
1, Lirica ultimelor decenii de co-
munism, Editura Casa de pariuri
literare, Bucuresti, 2011).

Discutia mi se pare trangata
abia odatd cu o conferinta a lui
Umberto Eco, sustinuta in 2003
la Bologna cu ocazia aniversarii
a 40 de ani a Grupului 63, unde
scriitorul italian afirma: ,,... expe-
rimentalismul este devotiune fata
de opera unica. Avangarda agita
o poeticd, renuntand din iubire
de sine la opere, si produce mai
curand manifeste, pe cand expe-
rimentalismul produce opera si
numai din ea extrage sau ingadu-
ie mai apoi sa extraga o poetica.
Experimentalismul tinde catre o
provocare interna circuitului in-
tertextualitatii, avangarda la o
provocare exterioara, in corpul
social” (Umberto Eco, Cum ne
construim dusmanul, trad. de
Stefania Mincu, Ed. Polirom,
2011).
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politikon” era, agsadar, numai bar-
batul. Evul Mediu a adus o ima-
gine duald a maternitatii, cu tri-
mitere, pe de o parte, la exemplul
Fecioarei Maria, iar pe de alta la
,,0 forma sociala necesara, dar
promiscuad, ce sta la baza descon-
siderarii femeilor” (p. 37.). Lumi-
nile au apropiat cele doua aspec-
te, incercand conturarea unui
,;model terestru al mamei”. Func-
tia maternd era valorizatd, fara
insa a i se recunoaste vreo impli-
catie sociala. Femeia lui Rous-
seau nu depdsea statutul de ,,fem-
me au foyer” (p. 40). A fost nevo-
ie de Revolutie, de fapt de vocile
unor Olympe de Gouges sau
Mary Wollstonecraft pentru ca
maternitatea sa faca saltul de la
stadiul de ,,problema trupeasca
(s1, in acest sens, privata)” la ace-
la de ,,problema sociala, deci pu-
blica” (p. 42). De acum, a inceput
sd fie folosita ca argument pen-

tru recunoasterea ,,cetateniei fe-
minine” si a libertatii de exprima-
re. Bérbatii revolutionari nu erau
insa dispusi sa recunoasca femeii
decat statutul de ,,divinitate a
sanctuarului domestic” (p. 44). A
urmat un secol al XIX-lea marcat
de mutatii antropologice, deter-
minate de controlul si de medica-
lizarea reproducerii, dar i de con-
solidarea feminismului, care agi-
ta tot mai intens ideea maternita-
til in sprijinul revendicarii de
drepturi politice.

Abiain secolul al XX-lea ,,pro-
blemele legate de maternitate ies
definitiv din cadrul vietii private
si devin o parte a vietii publice”
(p. 66). Intr-o epoca in care fe-
meile erau tot mai implicate in via-
ta sociald (in primul rand prin ras-
pandirea muncii salarizate), ma-
ternitatea a ajuns sa nu mai defi-
neasca exclusiv ,,statusul de via-
ta al femeilor”, devenind doar ,,un
rol printre altele la fel de impor-
tante” (p. 70). Asa a aparut insa
conflictul dintre cele doua roluri
ale femeilor, social si familial, vor-
bindu-se acum de ,,maternitate ca
dilema” (p. 71).

In spatiul romanesc, evolutia
problemei este similara, miscarea
de emancipare inscriindu-se in
cadrul general european. Pe fon-
dul conceptiei predominant pa-
triarhale si a legislatiei discrimi-
natorii, s-au facut auzite si aici
destule voci care identificau in
maternitate ,,cauza dependentei
de barbat” (Sofia Nadejde) (p. 89)
si, In acelagi timp, Incearcau sa 1i
argumenteze o ,,dimensiune so-

B GABRIEL NEDELEA

gena experimentalista
a poeziel romanesti din anii 70

In literatura anilor *70 de la noi
nu a existat, in niciun caz, clima-
tul pentru manifeste sau pentru
»provocarile exterioare, in corpul
social”; desi in intervalul 1964-
1971 a avut loc o liberalizare in
literatura, ea a fost una controla-
ta. Daca aceste porniri au existat,
ele au fost ori unidirectionate,
impotriva literaturii burgheze — ca
reminiscente avangardiste sau ca
sloganuri antifasciste, ori au fost
sublimate — topite in texte auto-
referentiale. Insa, ,,devotiunea
fatd de opera unica” se sustine
in intervalul amintit, confirman-
du-se ca acest deceniu din poe-
zia noastra a fost unul al indivi-
dualitatilor, nefiind suficient de
multe trasaturi comune pentru o
singura poetica a ,,promotiei 70”,
motiv pentru care lui Eugen Ne-
grici i-a fost mai usor sa scrie o
»gramaticd” a poeziei din acea
vreme. Insa o astfel de gramatica
urmareste modurile de generare
atextului fara a-si propune expli-
cit sa descurce desenele din pan-
za intertextuald, comunicarea
desfasurandu-se implicit la nivel
structural, unde s-au format ma-
tritele poetice pe care avea sa
evolueze poezia si in deceniile
urmatoare.

Fara indoiala ca exista o astfel
de panza, care, la Mircea Ivanes-
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ciala”, menita sa justifice acorda-
rea de drepturi, in special politi-
ce si referitoare la educatie. In-
staurarea comunismului a rupt
racordul feminismului romanesc
la cel occidental. In plus, a facut
ca vechiul discurs, centrat pe re-
vendicarea de drepturi, sa devi-
na superfluu. Proclamarea egali-
tatii depline este insa Ingelatoa-
re. Exista, chiar si in ultimii ani,
ideea ca perioada comunistd a
fost una de adevarata eliberare,
femeile bucurandu-se chiar de o
libertate de alegere superioard
celei a barbatilor. In fapt, nu e
vorba decat de un ,,feminism pa-
radoxal” sau ,,fals feminism” (in-
trucat ignora diferentele), subsi-
diar ideologiei dominante, care nu
a facut decat sa perpetueze ve-
chiul model patriarhal (p. 133),
adaugandu-i un ,,patriarhat de
stat”. Sa ne gandim numai ca mult
doritul drept de vot a fost recu-
noscut femeilor in conditiile in
care, oricum, el nu mai conta nici
pentru barbati! Dupa decretul de
interzicere a avorturilor, din 1966,
,maternitatea devine o problema
de stat, componentele majore ale
vietii private devin obiect al legi-
ferarii statului” (p. 147). Mama si
copilul au fost folosite ca piese
centrale ale propagandei, care
folosea aceleasi ,,argumente spe-
cifice societatilor patriarhale”
(p. 148).

Pentru perioada actuala, au-
toarea a efectuat o cercetare a
»perceptiilor actuale asupra ma-
ternitatii in Romania”, confirmand
ipotezele cd asumarea responsa-

Ana Maria Neamu - The mask 3 (detaliu)

cu spre exemplu, este cand un
dialog introvertit, cand obiectul
unei contemplatii, cand unul al
ironiei si autoironiei, fiind la fel
de bine o forma de structurare,
dar, mai ales, o corespondenta pe
care nu a stabilit-o cu marea lite-
raturd numai prin traduceri, ci si
prin acest dialog. In acelasi timp,
la Virigil Mazilescu intertextuali-
tatea este, mai degrabd, o forma
de empatie. In felul aceste este
atins si cel de-al treilea punct al
citatului pe care l-am reprodus
din Eco, acela al ,,circuitului in-

tertextualitatii”. Asadar, putem
afirma cd existd o gena experi-
mentalista in poezia romaneasca
din anii *70, conform distinctiei
mai sus citate.

Consecintele acestei afirmatii
sunt doud: in primul rand accen-
tul se inclina spre individualita-
tea scriitorilor, perimandu-se ide-
ea de generatie, iar in al doilea
rand, discursul critic trebuie sa
depaseasca paradigma folosita
pentru poezia interbelicd, adica
instrumentarul hermeneutic sa
scape de metehnele antropologi-

bilitatilor in privinta copiilor este
predominant feminina si c¢a poli-
ticile si institutiile publice cu rol
(presupus) in domeniu sunt ,,mai
degraba slabe si insuficiente”
(p. 154).

Sunt adevaruri la care, gratie
unei farame de ratiune si de bun
simt, sd nu am nimic de obiectat.
Mi se pare clar ca ,,maternitatea
continua sa reproduca, in forme
contextual-istorice noi, relatii de
inegalitate intre femei si barbati,
precum si forme contemporane
de patriarhat” (p. 155). Mai mult,
nu vad nimic exagerat — desi
mi-ar fi placut sa fie exagerat — in
a spune ca ,,maternitatea gene-
reaza pretutindeni si oricand ine-
galitati de gen” (p. 23). Rog doar
ca aceastd propozitie sd ramana
la nivelul de constatare, sa nu de-
vind repros §i sa nu capete ac-
cente vindicative. Realitatea pe
care ea o exprima nu poate dis-
parea decat impreund cu insusi
fenomenul natural numit mater-
nitate. Caci este — fac apel la ace-
easi farama —, in primul rand, un
fenomen natural. E adevarat ca
importanta sa face inevitabila
aparitia unui ,,construct social”
aferent, variabil in functie de un
lung sir de factori. Solutia pentru
diminuarea efectelor negative
consta 1n reconfigurarea acestu-
ia din urma. Cum? Tare ma tem
ca, pe moment, oricine pretinde
ca are un raspuns greseste sau
minte. Avem, cred, nevoie de o
abordare cat mai pragmatica si cat
mai putin ideologica.

ce si sa iasd de sub monopolul
criticii tematice, care se sprijind
in majoritatea cazurilor pe struc-
turile imaginarului.

Astfel, daca ne punem proble-
ma unor continudri sau a unor re-
luari intre avangarda interbelica
romaneasca si poezia anilor *70,
constatdm ca poeti precum Mir-
cea Ivanescu sau Virgil Maziles-
cu aduc mai degraba o adancire a
modernitatii care coincide cu lua-
rea pe cont propriu a unor formu-
le inventate in adancul paman-
turilor sterpe (Mazilescu).

Existenta unui filon suprarea-
list in deceniul al saptelea este
reald fie i numai prin revenirea
lui Gellu Naum (Athanor, 1968),
dar legaturile cu perioada inter-
belica sunt mai slabe decat s-ar
crede. Stratificari tipologice au
existat si in suprarealismul fran-
cez, putem invoca scindarea sa
in latura comunista si latura au-
tonoma, care apare si la noi daca
tinem cont de evolutiile lui Con-
stantin Nisipeanu si Virgil Teo-
dorescu, pe de o parte, si cele ale
lui Gellu Naum si Gherasim Luca,
pe de alta.

Daca exista un germen supra-
realist in poezia unor Mazilescu,
Dimov sau Ivanescu, el este in-
scris pe orbita intertextuala
specifica (pre)dispozitiei experi-
mentaliste care isi are cauzele si
in climatul ideologic si istoric al
epocii. Mai exact, eventualul
substrat suprarealist este, de
fapt, una dintre panzele freatice
ale poeziei din acest moment,
constituindu-se ca o impletitura
intre livresc si intertextualitate.
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asi Breton, Gellu Naum
nutrea o aversiune
adanca fatd de teatru.

Daca urmaresti o rezonanta intre
centru si periferie, iti vine sa
afirmi pe urmele lui Petre Railea-
nu ca ,,Poetul joaca ostentativ
rolurile lui Breton*! . ,,.Lui Gellu
Naum nu-i placea teatrul. Pur si
simplu. Nu-i placea sa mearga la
teatru, nici pentru actori, nici pen-
tru regizori, nici pentru drama-
turgi‘?, nota Simona Popescu,
amintind acest lucru in dialogu-
rile sale cu poetul. lar daca a scris
teatru, a facut-o nu ,,ca un dra-
maturg, ci ca un suprarealist —
adica a scris nu doar impotriva
lumii, persifland automatismele
de limbaj, de comportament, de
mentalitate, absurdul si expresi-
vitatea involuntara pe care ele il
genereaza (ca lonescu, de pilda
sau, naintea Iui, Urmuz), ci a scris
(si) Impotriva teatrului persifland
deopotriva lumea si teatrul ca joc
secund al ei*.?

Insula, reunita intre aceleasi
coperte cu Ceasornicaria Taus
si Poate Eleonora...,in 1979, este
piesa cu cele mai multe remi-
nescente livresti (vizibile) din te-
atrul naumian, ea facand trimite-
re la romanul Robinson Crusoe
al lui Defoe. Ea este ,,un caz com-
plex de codificare**, cu multiple
niveluri scripturale care se con-
ditioneaza reciproc. /nsula stabi-
leste o relatie de hipertextualita-
te care poate fi definita ca ,,orice
relatie unind un text B (hipertext)
cu un text anterior A (hipotext)™ ,
generand, 1n consecinta, un text
de gradul al doilea, iar un prim
wavertisment®, in acest caz, il
avem incd din inventarul nume-
lor (Robinson Crusoe si Vineri)
precum si din didascaliile care
preiau textual bucati din celebrul
roman. Ca in tot teatrul de avan-
garda, citatul si aluzia sunt forme
de intertextualitate si functionea-
74 prin mecanismele sugestivita-
tii si subtilitatii, prin nedezvalui-
rea surselor, sarcina de a le ,,de-
codifica“ ramanandu-i cititorului.
Ca atare se poate vorbi despre
ambivalenta sau polisemia sem-
nului teatral care este o ,,punere
in abis* si o forma de interactiu-
ne atat cu literaturile alese ca re-
per cat si cu cititorul §i uneori cu
segmente din propria operd. An-
grenajul semnificativ pluristrati-
ficat prin co-prezenta mai multor
tipuri de literaturd face ca acest
tip de teatru sa-si gdseasca un
referent in spiritul lectorului.®

Pe de o parte, orice incercare
de decriptare exhaustiva a sensu-
rilor este sortita esecului, teatrul
de avangarda propunand de fie-
care datd noi provocari semioticii
teatrale. Metodele sale pot fi apli-
cate cu succes acestui tip de tea-
tru, insa efectele au fost intot-
deauna inegale. Pe de alta parte,
creatorul teatrului de avangarda
este constient de relativitatea

]

rezultatelor si isi permite In perma-
nentd un joc in oglinzi cu teoria,
dispunand de spatiile ramase libe-
re pentru a-si readapta discursul.

Daca privim pasajul liminar din
actul I, observam ca el cuprinde
in nuce elemenetele constitutive
ale piesei. Se poate constata dez-
voltarea invaziva a didascaliilor,
rolul lor fiind de a stabili ex ab-
rupto un pact fictional cu citito-
rul, respectiv cu regizorul ca mij-
locitor catre public. Acest lucru,
detectabil atat in scena I si II cat
si III ale actului I, se bazeaza pe
recunoasterea unor coduri cultu-
rale si prin infiintarea altora noi,
in cazul de fata a celor specifice
teatrului de avangarda.

Purtand uneori eticheta de
»para-text teatral*’, didascaliile
au ocupat o pozitie controversa-
ta in economia teatrului din
secolul al XX-lea. Didier Plas-
sard® este de parere ca acestea
sunt o forma hibrida care reunes-
te trei mari modele de creatie lite-
rard, adica cel narativ, dramatic si
liric. O deosebire pe care el o face,
intocmai ca in naratologie, este
de ordin metodologic si tine de
necesitatea ,,separarii autorului
real de proiectia acestuia, care
este, dupa expresia sa, un ,,simu-
lacru textual“. Mai precis, in tea-
trul traditional autorul isi face
simtita prezenta intr-un mod ho-
tarator in impunerea indicatiilor
scenice, pe cand in teatrul seco-
lului al XX-lea didascaliile sunt
rezultatul unei elaborari estetice
si trebuie privite cu prudentd
metodologica.

Exista chiar o ,,subversivitate
didascalicd*® vazuta ca un loc al
tensiunii unde se intdlnesc doua
straturi textuale, cel vechi, al lite-
raturii traditionale, si cel al noii
literaturi, ceea ce face sa rezulte
o articulare la doua niveluri. Ast-
fel, didascaliile oscileaza intot-
deauna intre adevarat si fals, ne-
putand fi un text de sprijin, pen-
tru ca nici nu completeaza si nici
nu prescriu un referent. Sau os-
cileaza intre a-l construi si a-I sa-
bota ajungand pana acolo incat
sd saboteze insesi fundamentele
textului didascalic.

Daca ar fi se ne roportam la
cadru, observam ca este diferit
de cel al teatrului mimetic. Insula
este, in sine, un cronotop si poa-
te anunta un tip aparte de relatii
intre spatiu si timp. Semiologia
spatiului teatral' ® insistd asupra
faptului ca in teatrul de avangar-
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da spatiul si-a pierdut orice uni-
tate sau orientare, fiind util, in
schimb, la inscrierea semnelor pe
scena. Are loc o confiscare a pro-
ducerii sensului teatral, ca si cum
am vizualiza ,,personajul in spa-
tele personajului® sau ,,procesul
in spatele procesului®. Nu la fel
se Intdmpla 1n teatrul traditional,
unde spatiul anunta realatiile din-
tre personaje, psihologia si sta-
tutul social al acestora.

Dar Insula infiinteaza si alt tip
de relatie hipertextuala, prin pa-
rodiere. Stilul solemn din roma-
nul lui Defoe este transpus ade-
sea Intr-un registru minimalizator.
In aceasta ,,comedie onirica“,
cum avea sd se exprime lon
Pop'!, se intdlnesc mai multe ,,li-
teraturi transpuse intr-un regis-
tru parodic. Gustul pentru aven-
tura este redus la o suma de sec-
vente ce esueaza in zona absur-
dului. Ca sa nu mai vorbim de
sentimentul religiosului transpus
redundant prin cuvantul ,,Provi-
denta“. Parodierea se face, in
speta, prin ,,deturnarea unui
text“!2, vizate fiind, in cazul de
fata, romanele de aventuri sau
cele sentimentale. O secventa
edificatoare ar fi intalnirea dintre
Randolph si Selkirke sau cea a
intalnirii dintre Mary Selkirke si
Robinson al céror dialog se des-
fasoara dupa acelasi princiu al
previzibilului (deus ex machina),
Mary Selkirke dovedindu-se a fi
mama lui Robinson.

O alta pista de lectura s-ar pre-
ta la o analiza freudiana, ca o
punere in scend a inconstientu-
lui si a visului. Pentru Sarane
Alexandrian ,,Visul nu ar trebui sa
fie tradat de limba care serveste
drept pretext fictiunii literare*! 3.
Pentru suprarealisti, visul devi-
ne un spatiu matricial, o lnsuma-
re a tuturor lumilor p051blle unde
prm01p111e logicii sunt abolite. In-
sasi desfasurarea evenimentiala
(,,fabula®), prin jocurile textuale
ale reluarii, buclelor sau repe-
titiilor, ajunge sa mimeze dinamis-
mul intern al visului. De aceea,
‘povestirea’ suprarelista nu res-
pecta regulile linearitatii, ci, mai
curand, se desfasoara in spirala,
simuland retorica visului care isi
impune legile proprii. La fel de
important este faptul ca semnele
de demarcatie dintre realitate si
vis sunt dispuse intotdeauna cu
grija si cu precizie in interiorul
textului. Edificatoare ar fi tot di-
dascaliile actului I caci, dincolo

_insula de Gellu Naum,
catlva germeni mterpretatlw

INSULA L'[HEI]HHIBAHIA IllIS
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de a fi o imagine daliniana (stoar-
cerea ceasului), pasajul reflectd
foarte bine contopirea celor doud
universuri. Realitatea este ,,stoar-
sa“, timpul obiectiv este abando-
nat, pe cand cel subiectiv, ca un
metronom ,,\{A BATE CONTI-
NUU, RITMAND DIVERSELE
ACTIUNI* iar in unele cazuri
,.SUNETULLUI VADEVENI EX-
TREM DE PUTERNIC*. Astfel de
ambiguitati sunt prezente pe tot
parcursul piesei sub diferite for-
me: antropomorfismul (Pe canon
intrd acum si vocile de copii ale
iezilor), desfiintarea logicii (Ro-
binson ,,ASCUTE PEPENI, BATE
CUIEINORZ, SECERA COLIBA
ETC*), relativizarea (Robinson
Wtrange lumina, ghem, si o aga-
ta de un copac.*), explicitarea
visului (visul lui Robinson) etc,
dar, cu toate acestea, 0 minima
coerentd este conservata Intot-
deauna pentru a se lasa iluzia
continuitatii.

Imaginarul este unul sui-gene-
ris, apropiat de inventarul supra-
realist, cu subtile trimiteri asocia-
tive. La fel si simbolistica. Recu-
renta franghiei, care este trasa de
Robinson cam ,, MULTISOR“si al
carei capat ramane in mare, ne arata
legatura cu inconstientul si saltul
in planul oniric. Sa nu uitam ca
simbolistica ei este legata de as-
censiune, ca si la scara, copac sau
panza de paianjen. In egala masu-
ra, ea anuntd existenta unei posi-
bile desfasurari evenimentiale,
numai ca aceasta ,,conventie* va
fi, intr-un fel, daca nu estompata,
macar bruiata la nivelul discursu-
lui teatral. Estomparea se face, fi-
reste, din punctul de vedere al
coerentei, intrucat in planul absur-
dului totul este posibil.

Ca o terra incognito, insula
este, dupd cum o arata dictiona-
rele de simboluri, expresia unui
»centru spiritual primordial“!#,
Desigur, ea poate simboliza si eul
profund, dacd ne gandim la o ac-
ceptiune freudiana. I-a preocupat
in mod vadit pe scriitori, dar cu
atat mai mult i-a intersat pe su-
prarealisti care opuneau lumii
occidentale o noua viziune, izvo-
rata din inconstientul vazut ca
zona de evadare onirica. El nu
poate capata corporalitate decat
in ,,regimul nocturn al imaginaru-
lui®, daca ar fi sa preluam sintag-
ma lui Gilbert Durand din Struc-
turi antropologice ale imagina-
rului. Insula, alaturi de grota, ca
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simboluri ale ontogenezei, poate
fi situata in paradisul intra-ute-
rin. Ea este aurul timpului, para-
disul pierdut. A calatori spre o
insula este sinonim cu a-ti cauta
originile, departe in timp'°.

Si cum altfel daca nu intr-o
cheie simbolica sa citim teatrul lui
Gellu Naum? Insula este expre-
sia refugiului in fata unei realitati
incomode si, dincolo de grilele
generale de lecturd, va trebui sa
ne Intoarcem Intotdeauna la una
biografica, asa cum sugera si Ali-
na Ologu, de ordon ontologic,
fiind vorba despre destinul poe-
tului Gellu Naum care s-a trezit
izolat pe propria insuld, intr-o
provincie indepartata, departe de
prietenii plecati. ,,Ce singur sunt,
Doamne! Si cata lume! Ce singur
sunt, aici pe Insula Deznadejdii,
unde m-a aruncat soarta, in tim-
pul unei furtuni ingrozitoare!...
Ingrozitor de singur...”, ar fi re-
plica unui temerar Selkirk-Robin-
son-Naum.

Ne-am putea apropia, de ase-
menea, aceasta piesd, prin asal-
tul ludic, prin ironia acida vazuta
ca forma de destructurare, prin
tehnica rescrierii sau a colajului,
de poetica postmoderna, pe care,
chiar dacd nu o vedem indestu-
latoare, macar putem spune ca o
anticipeaza, raporturile unei ast-
fel de piese cu literatura si, inevi-
tabil, cu codurile pe care le impli-
ca fiind dintre cele mai surprinza-
toare si complexe.

! Petre Raileanu facea aceasta afir-
matie referindu-se la felul cum Gellu
Naum aplicase grila trotkista in se-
lectia membrilor grupului suprarea-
list roman. V. Petre Raileanu, Ghe-
rasim Luca, Traducere din limba
franceza de Anisoara Biru, Junimea,
Tasi, 2005, p. 83.

2 Simona Popescu, Clava. Criti-

fictiune cu Gellu Naum, Ed. Paralela
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3 Ibidem, p. 186

4 Alina Ologu, Gellu Naum: ex-
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stanta, 2007, p. 165.

5 Gérard Genette, Palimpsestes.
La littérature au second degré, Edi-
tions du Seuil, 1982, p. 12

¢ Henri Béhar, Littérupture, L’ A-
ge d’Homme, Lausane, 1988, p. 11.

7 J.-M. Thomasecau, Pour une
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la lecture et de la representation,
Edité par Frédéric Calas, Romadha-
ne Elouri, Sadd Hamzaoui, Tijani
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Mihai Ene, Valurile Salome-
ei. Literatura romdnd si deca-
dentismul european, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara,
2011.

,,Decadent pentru mine
inseamna artist ultrarafinat.”
Paul Valéry

A
n linii mari, se poate spu-
Ine ca studiul lui Mihai Ene,
Valurile Salomeei. Litera-
tura romdnd si decadentismul
european, este structurat in doua
parti principale: prima, centratd in
jurul conceptului de decadentism
european $i avand un caracter
pronuntat teoretic si usor pole-
mic, iar cea de-a doua dedicata
modului in care scriitorii romani
s-au raportat la doctrina si stilul
specifice decadentismului. Asa-
dar, primul lucru pe care il sem-
naleaza tanarul critic este dificul-
tatea definirii conceptului de
decadentism la nivel internatio-
nal, fapt ce explica, in parte, prea
diferitele acceptii pe care le-a pri-
mit aceastd notiune in lucrarile
criticilor romani (singura excep-
tie In aceastd directie fiind Adri-
an Marino). Astfel, dintr-o per-
spectiva diacronica, ideea de de-
cadenta se referea in culturile stra-
vechi (cum sunt cea indiand, me-
sopotamiand sau chinezd) la o
perioada aflata in plin declin fata
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. avatarurile
decadentismului

n literatura romana

de trecutul incarcat de glorie al
stramosilor, situatie ce a favori-
zat nasterea unor patternuri cul-
turale ca mitul primitivului feri-
cit sau mitul eternei reintoarceri
ce l-au facut pe Koenraad W.
Swart sa afirme ca ,,in toate pe-
rioadele [...] exista cel putin un
grup de intelectuali sau un nu-
mar de constiinte individuale ne-
linistite care vad in societatea
contemporana lor semnele deca-
dentei si se simt datori sa atraga
atentia asupra acestora si sa le
combatd cu mai multd sau mai
putind vehementa”. In acest
punct este interesant de remar-
cat ca prin prisma nazistilor si a
fascistilor (dar si a comunistilor)
arta/ literatura decadenta se im-
bogateste semantic cu o noud
nuantd, aceea de artd/ literatura
degenerata, latura ce este atasa-
ta autorilor fie la nivel ereditar,
fie la nivel social, insa in orice
caz epitetul este ,referitor la via-
ta contaminata pe care acestia o
duc intr-un oras generator de
nevroze” (Max Nordau). In plan
stilistic, Théophile Gautier (1811-
1872) este primul scriitor care, mai
intai In prefata la romanul sdu
epistolar Domnisoara de Mau-
pin (1835), iar apoi in prefata sa
(1868) la Florile raului descrie
temele si motivele fundamentale
ale decadentismului, trasand
»principalele axiome™ ale doctri-
nei decadente, la care vor contri-
bui ulterior insusi Baudelaire,
Paul Bourget, Fratii de Goncourt,

Mallarmé, Eugene Delacroix sau
Emile Zola. Deci, pe scurt ,,deca-
dentismul, subliniaza Mihai Ene,
este doctrina care isi asuma, atat
estetic, cat si ontologic, stilul de-
cadentei”. In mod fericit, defini-
tia este completata de o analiza
critica pornind de la componen-
tele esentiale ale Weltanschau-
ung-ului decadent ce definesc o
opera incadrata estetic in aceas-
ta categorie: in genere, ea are ca
punct de plecare o revolta ce se
manifesta ori printr-o retragere
intr-un spatiu estetizat sau va
rdmane 1n societate scandali-
zand-o prin mici detalii subversi-
ve (manusile roz ale lui Baudelai-
re sunt poate cel mai nimerit exems-
plu), scepticismul radical, cultul
artificialitatii, cultivarea unui cult
al sinelui, anti-mimetismul, explo-
rarea laturilor obscure ale psy-
cheului, predilectia pentru inova-
tie, estetizarea excesiva a existen-
tei etc.

In ceea ce priveste receptarea
acestui tip de literatura de catre
critica literara la nivel european
este interesant de observat cum
intre Franta si Italia se stabileste
implicit un raport de polaritate:
daca francezii, in genere, vor avea
tendinta sa acorde decadentis-
mului un sens mai degraba isto-
ric si restrictiv (fiind asociat con-
stant cu ultimele decenii ale se-
colului al XIX), in critica italiana
termenul capatd o semnificatie
atat de expansiva, incat — dupa
cum observa Matei Calinescu —
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ar putea fi un sinonim pentru
modernism. In Anglia conceptul
de estetism a fost preferat celui
de decadentism, in aceasta cate-
gorie de scriitori incadrandu-se
nume ca John Keats si John Rus-
kin (precursori), Walter Pater sau
Oscar Wilde, ,,cel care realizeaza
sinteza intre estetismul englez si
dedadentismul francez”. Pentru
literatura franceza sunt reprezen-
tativi Baudelaire si Gautier (con-
siderati precursori), gruparea din
jurul lui Anatole BajuLe (fonda-
torul revistei ,,Décadent littéraire
et artistique”), Jules Laforgue,
Georges Rodenbach, Maurice
Maeterlinck, Francis Jammes, iar
pentru literatura italiand — Gabrie-
le D’ Annunzio, grupul / Crepus-
colari si scriitori din secolul ur-
mator ca Giorgio Bassani sau
Giuseppe Tomasi di Lampedusa.
De asemenea, noi perspective
asupra literaturii §i imaginarului
decadentiste au adus o serie de
exegeti nord-americani ca Matei
Calinescu, David Weir, Charles
Bernheimer, Camille Paglia, Rhon-
daK. Garelick etc.

Inainte de a trece propriu-zis
la partea dedicata literaturii roma-
ne, Mihai Ene stabileste puncte-
le de intersectie si de diferentiere
dintre decadentism si estetism
subliniind ca ,,cle capata o sem-
nificatie sporitd atunci cand se
intrepatrund”. Referitor la asimi-
larea conceptelor de decadentism
si estetism in critica romaneasca,
se pare ca la noi acestea nu pot
avea decat un singur model de
receptare: spectaculoasa si ane-
voiasd. Daca la Eminescu intal-
nim ,,elemente, predispozitii, vir-
tualitati” care il apropie de ima-
ginarul decadent (anumite influ-
ente din Schopenhauer si E.A.
Poe, cadrele rafinate si persona-
je precum doctorul de Lys din
Avatarii faraonului Tla sau mo-
tivul androginului din Cezara —
specific si imaginarului erotic
decadent), la Macedonski afini-
tatile decadente sunt explicite,
incepand cu portretul memorabil
pe care i-1 face lui Baudelaire, ,,ca-
pul decadentilor”, influentele din
Poe, traducerile din Villiers de I’Is-
le-Adam si raportarea (fie ea si
inconstientd) la Gabriele D’ An-
nunzio pana la evaziunea in es-
tetism, promovarea unui dan-
dysm balcanic si cultivarea unor
imagini de tip decadent in poe-
mul erotic Thalassa. Pe de alta
parte, abia o data cu Bacovia ni
se pare ca se poate vorbi de ele-
mente de decadentism evidente
in poezia romaneasca: Vladimir
Streinu este primul care sublinia-
za ca ,,Bacovia se stilizeaza in
«fara stil»” cultivand un anumit
tip de artificialitate rafinata, iar
Marian Papahagi nuanteaza spu-
nand ca este vorba de un ,,hedo-
nism al artificialului”. Remarcabil
mi se pare aici faptul ca Mihai Ene
scoate in evidentd cum poezia
bacoviana e dominata de ,,nervi”,
de amurguri, de ploi si ninsori
inerminabile, in timp ce in sfera
erotica eul liric valorica alte moti-
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Mihal Ene
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ve caracteristice imaginarului
decadent ca ,,spectrul femeii de
bar, detractat, sau al cocotei rafi-
nate” (poemul Contrast) sau ima-
gini in care se imbina ,,perversiu-
nea cu satanismul” (/n altar, Se-
pulcre violate), acel ,,mod per-
vers si rafinat de a patrunde in
zone interzise, chiar cu pretul alie-
narii”, ceea ce il apropie mai de-
graba de Huysmans sau Baude-
laire, decat de simbolistii francezi
sau de Byron cu care a mai fost
adesea comparat. Urmatoarele
trei capitole i ofera posibilitatea
autorului de a-si manifesta capa-
citatea de analiza critica in totali-
tatea sa: aici Mihai Ene are oca-
zia de a pune in aplicare notiuni-
le de istorie literara cu cele de te-
oria literaturii, metoda compara-
tistd cu fine abordari de stilistica
si poetica etc. si de a explora uni-
versul literar a trei autori repre-
zentativi pentru raportul dintre
literatura romana si decadentis-
mul european: Mateiu I. Caragia-
le, Ton Vinea si Radu Stanca.
Mateiu I. Caragiale este in viziu-
nea tanarului critic ,,un dandy fara
club, un dandy de uzanta proprie”
ravasit de ,,nostalgii aristocrati-
ce si de aspiratii de castd” care,
dincolo de temele si structura
personajelor tipice decadentis-
mului, este scriitorul roman ce ,,a
resorbit cel mai bine acest stil”
unde regasim ,,adevarata natura
esteticd” a operei sale literare.
Ferindu-se de excentricitatile si
nuantele mai agresive ale univer-
sului decadent, Ion Vinea vine din
zona ,,estetismului crepuscular”,
unde revolta permite intalnirea
decadentismului cu avangarda,
siramane creatorul celei mai am-
ple galerii de personaje decaden-
te din literatura noastra, intre care
tipologia lunatecului este cea
mai originald dintre acestea. Fo-
losind ca temelie cadrele imagi-
narului medieval, Radu Stanca
creeaza viziuni de ,,un estetism
extrem” dublate de particularitati
decadente si ramane in memoria
noastra si ca autorul Iui Corydon,
,»prototipul perfect al personaju-
lui decadent”. Inainte de a con-
cluziona, Mihai Ene se opreste
asupra naturii estet-aristocratice
a poziei §i a crepuscularismului
prozei lui Baconsky, dar si asu-
pra unor afinitati ce se pot stabili
intre postmodernism si decaden-
tism cu referire la poezia noastra
postbelica si exemple din opera
unor poeti ca Leonid Dimov, Ser-
ban Foarta sau Adrian Bodnaru.
Fara doar si poate ca lucrarea
Valurile Salomeei. Literatura
romdna si decadentismul euro-
pean alui Mihai Ene este una din
cele mai bune carti ale criticii lite-
rare tinere aparute anul trecut si
o dovada de continuitate a tine-
rilor literati ce s-au format in ulti-
mii ani la colocviile nationale stu-
dentesti de criticd literara.




Adrian Mihalache: ,Caragiale nu este un
entuziast al progresululi, ci un vizionar al
prapastiei in care acesta ne poate duce”

,,/Adrian Mihalache inainteaza
prin viatd mascat, schimbandu-gi
mereu mastile. O pune cand pe
cea a omului de stiinta, cand pe
cea a omului de litere, cand pe
cea a omului de teatru. Un timp,
s-a ingrijorat de incoerenta per-
sonajelor pe care le Incarneaza,
dar acum s-a impacat cu situatia.
Multiplicitatea identitara i se
pare, in fond, preferabila consec-
ventei care impune limitarea”, i
prezenta autorul cartea /nain-
tand mascat. Eseuri frivole.
Atras de Verva Thaliei (eseuri
teatrale) si ajuns recent in Spa-
tii seducatoare, Adrian Mihala-
che este deschis, cu generozita-
te, dialogului.

Constantin M. Popa: Stimate
domnule Adrian Mihalache,
sunteti prezent, ca actor shake-
spearolog, la manifestarile ce-
lei de-a opta editii a Festivalu-
lui International Shakespeare. Afi
putut distinge, in aceste zile, in-
tre adevarul de substanta si
mondenitdtile ,,frivole” ineren-
te unor astfel de evenimente?

Adrian Mihalache: Nu vad
nicio contradictie intre demersul
intelectual ,,de substanta” si
,,mondenitatea frivola”. Nu cred
ca demersul stiintific presupune
neapdrat o atitudine grava si o
tinuta sobra. In fond, si noi, invi-
tatii, suntem oameni de teatru,

asa incat ne place sa ne aratam,
sa jucam si sa ne jucam. Frivoli-
tatea acompaniaza deseori o gan-
dire percutanta si stimuleaza ori-
ginalitatea si asumarea de riscuri.
Ca dovada, colocviul la care am
participat a fost extrem de dens,
de interesant, iar toate contribu-
tiile, fara exceptie, au fost de sub-
stanta. Teoreticienii §i criticii de
teatru au expus con brio, dove-
dind ca practica ceea ce predica,
adica stiu cum trebuie sa se com-
porte ca actori. Trebuie mentio-
nat cd si organizatorii Ludmila
Patlanjoglu si George Banu au
fost exigenti, formuland teme pre-
cise si impunand standarde inal-
te de calitate.

C.M.P.: In,,eseurile frivole”
analizati cu subtilitate concep-
tele deloc si de spatiu. Este Cra-
iova un loc sau un spatiu cultu-
ral, un ,,loc al intalnirilor” sau
un spatiu ,,din care se pleaca”,
vorba lui Caragiale?

A.M.: Locul il face omul, iar in
Craiova am intalnit multi oameni
interesanti, pasionati, creativi.
Nu ma refer doar la universitari
sau la oameni de arta, ci si la per-
soane din public, necunoscute
mie, care au intervenit la dezba-
teri cu Intrebari pertinente si co-
mentarii subtile, intr-o exprimare
eleganta si precisa. Acestea fiind
spuse, mentionez, totusi, dezama-
girea de a nu fi gasit in centrul
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orasului nicio librarie de tinuta.
Spatiul Craiovei, seducator prin
arhitectura si vestigii istorice,
este, In acelasi timp, un loc unde
ceva se intampla. Spatiul devine
loc doar prin experientele pe care
le traiesti in el. De plecat, tot tre-
buie sa plecam, dar ducem cu noi
amintiri care stimuleaza reflectia.

C.M.P.: Si, apropo de Cara-
giale, se mai afla cel pe care toti
il bat pe umar cu apelativul ,, ne-
nea lancu’ in ,,locomotiva pro-
gresului”?

A.M.: Va multumesc pentru
aluzia amabila la titlul eseului meu,
,»Flaubert si Caragiale in locomo-
tiva progresului”, din cartea /na-
intand mascat. Cum aceasta lo-
comotiva a cam luat-o razna, mi-
e teama ca, in zilele noastre,
Caragiale s-ar incumeta sa sard
din mers. Cum spunea marele

poet craiovean Marin Sorescu,
,,0priti pamantul, eu cobor la pri-
ma”. Lasand gluma cam amara de
o parte, gasesc in Caragiale o
gandire criticd mereu actuala. El
nu este un entuziast al progresu-
lui, ci un vizionar al prapastiei in
care acesta ne poate duce.

C. M. P.: Afi scris despre
, inamicul public si destinul
personal”. Cine sunt azi ,,ina-
micii” i ,, dusmanii” culturii ro-
mdnesti?

A.M.: Distinctia pe care o fa-
ceti Intre ,,inamic” si ,,dusman”
ma trimite cu gandul la Carl
Schmitt, care fonda conceptul de
politic tocmai pe capacitatea de
a discerne intre prieten si dus-
man. Dusmanul este totdeauna
personalizat si actioneaza cu
umoare. Inamicul este, insa, enti-

tate abstracta, el poate fi o cate-
gorie sau o institutie. Dugmanii
culturii sunt cei care se simt me-
reu ofuscati, iritati de libertatea
de care se bucura creatorul, de
faptul ca activitatea lui nu se poa-
te masura dupa criteriile obisnui-
te. Ei vor sd impuna programul
de amploaiat si pun mereu bete
in roate oricarui proiect, sufocan-
du-1 prin birocratie. Inamicii fac
cam acelasi lucru, dar fara pati-
ma, preocupati s aplice regula-
mente din ce 1n ce mai stufoase,
pe care tot ei le concep, pierzand
vremea lor si a tuturor.

C.M.P.: Ne gdasim in preajma
nominalizarilor pentru Premii-
le USR pe anul 2011. Cum apre-
ciati ,, sistemul de recompense”
al Uniunii Scriitorilor, din per-
spectiva a ceea ce numifi ,,Com-
petenta etica’?

A.M.: Sunt foarte atasat de
aceasta institutie, din care sunt
mandru ca fac parte. O politica
inteleaptd a dus la obtinerea unor
stimulente pentru scriitori, care
le ofera un minim de confort ma-
terial. Acest lucru este cu atat mai
important cu cat astdzi, mai mult
ca oricand, scrisul aduce bani
editorului si distribuitorului, nici-
decum autorului.

C.M.P.: Va multumesc.

Interviu realizat de
Constantin M. Popa

altfel despre filme

o calatorie spre centrul dorintelor

,,Zona vrea sa fie respectata.
Altfel, ea pedepseste”.
Stalker, Stalker

( jomparat de influentul
critic de film Derek
Adams cu capodope-

ra lui Francis Ford Coppola, Apo-
calypse Now, prin aceea ca am-
bele exploreaza conradiana ,,ini-
ma a intunericului”, Stalker de
Andrei Tarkovski se dovedeste,
in opinia mea, chiar mai subtil
decat pelicula americana (detrac-
torii Hollywood-ului ar spune
chiar cd observatia se impune de
la sine). Daca, la Coppola, expe-
ditia capitanului Willard in jun-
gla cambodgiana are ca scop ex-
plicit descoperirea si uciderea
alienatului colonel Kurtz, la Tar-
kovski, miza estetica este consi-
derabil augmentata de ambigui-
tatea actiunii propriu-zise. Astfel,
calatoria pe care o intreprind Scri-
itorul §i Profesorul, sub indruma-
rea Stalker-ului (un soi de calau-
za modelata dupa un transparent
tipar samanic) devine, cu timpul,
nu o explorare a unui spatiu con-
cret, ci un voiaj in interiorul pro-
priului sine, decupand realitatea
exterioara de sediul intim al do-
rintelor sprirituale.

Dar sa nu anticipez. Pelicula
din 1979 a lui Tarkovski, pentru
producerea careia regizorul a de-
pus un efort sisific, constituie o
insolita poietica (daca imi permi-

teti sa utilizez termenul lui Paul
Valéry menit sa reflecte procesul
de concepere a unei opere de
artd) a sacrificiului. Precum per-
sonajele transpuse pe ecran, re-
gizorul si multi dintre membrii
echipei au fost dispusi sa pla-
teascd, practic, cu propriile vieti
pentru a desavarsi filmul. Turna-
ta in conditii de stres inimagina-
bile, prima versiune a productiei,
pentru scenele de exterior ale ca-
reia Tarkovski si-a irosit un an
intreg, a fost developata in mod
eronat, astfel ca materialul impri-
mat s-a pierdut definitiv. Desi,
confruntate cu acest dezastru,
autoritatile sovietice au intentio-
nat sa stopeze turnarea, Tarkov-
ski si-a salvat proiectul extinzan-
du-1 si operand modificari semni-
ficative la nivelul tramei (de pil-
da, chiar daca filmul are ca hipo-

text fictional romanul Picnic la
marginea drumului de Arkadi si
Boris Strugatki, versiunea finala
a acestuia nu mai retine din car-
te, dupa marturisirea regizorului
insusi, decat conceptele de ,,Stal-
ker” side,,Zona”). Cert este insa,
precum punctam anterior, ca, din
cauza conditiilor toxice in care au
fost filmate scenele din Zona
(doua hidrocentrale dezafectate
din Estonia), regizorul si alti
membri ai echipei cinematografi-
ce s-au otravit grav, imbolnavin-
du-se, in doar cativa ani, de di-
verse forme de cancer.

Trama filmului, pentru ca tre-
buie sa ajung si la ea, este extrem
de simpla in rezumat, dar extrem
de convoluta in naratiunea pro-
priu-zisa. Stalker-ul (interpretat
magnific de Alexandr Kaidanov-
ski) are misiunea de a-si condu-

ce clientii, in cazul nostru pe Scri-
itor si pe Profesor, prin hatisurile
Zonei, un spatiu alinenant, care,
din cauza faptului ca sfideaza le-
gile fizicii, a fost inchis publicu-
lui, accesul in interiorul acestuia
fiind blocat de paza militara. Sco-
pul final al calatoriei la capatul
noptii este accederea 1n interio-
rul Cameret, incépere care are pro-
prietatea de a implini dorintele
celui care reuseste sa patrunda
in ea. Evident, un comentariu cu
iz psihanalitic se impune, fiindca
avem de-a face cu un mediu care
raspunde la subtilele semnale
emise de inconstientul personal,
nu de ratiunea dresata (acesta
este, probabil, motivul pentru
care sotia Stalker-ului isi implora
sotul sa nu intreprinda expeditia
pentru care tocmai se pregatea).

Filmul are un final deschis, res-
pectand un principiu de opera
aperta de care Eco Insusi ar fi
fost mandru. Refuzul celor trei de
apatrunde in intimitatea camerei
poate constitui si semnul unei ilu-
mindri de tip zen, in care lumea,
fie ea si subtila, 1si pierde consis-
tenta, iluzia sinelui pulverizandu-
se In miriade de actiuni imperso-
nale, redate, lingvistic, prin dia-
teza reflexiva. Pana la urma, reali-
zarea ultima rezida in drumul pro-
priu-zis, nu in apoteoza acestuia.
Semnificativ este, in definitiv,
faptul ca, odata cu personajele
proiectate pe ecran, fiecare spec-

tator poate executa propriul iti-
nerar spiritual prin Zona si poate
avea experienta unui satori este-
tizat. Astfel, ca sa revin la film,
nu vom sti niciodata daca, in ul-
tima secventa, actul de psihoki-
nezie al celor trei pahare, pus in
practicd de Maimuta, cum este
poreclita, in joaca, fetita oloaga a
Stalker-ului, nu reprezinta, cum-
va, 0 materializare prompta a do-
rintelor tatdlui ei. Simultan, nu
vom afla daca fantomaticul caine
negru, intors din Zona si de
atunci nedespartit de Stalker, nu
este, dincolo de aparenta psiho-
pompa, o ingenioasa reificare
metaforica a Camerei.

Un ultim cuvant despre cali-
tatea mesmericd a imaginilor nu
este de prisos. Productia ames-
teca pelicula fimata in afara Zo-
nei si fotografiata in tonuri sepia
cu pelicula filmata in interiorul
acestia si fotografiata color. Efec-
tele monocromiei, dar si suges-
tiile multicolore ce li se opun, sunt
potentate de tehnica cinemato-
grafica a lui Tarkovski, care se
bazeaza pe long takes (intervale
generoase de filmare, neintrerup-
te de prim-planuri) si pe miscari
lente ale camerei, intocmai ca in
cazul regizorului nipon Yasujiro
Ozu. Toate aceste detalii tehnice
se conjuga fin cu cele poetice
pentru a proiecta filmul Stalker
in rarefiata galerie a capodopere-
lor universale.
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mit lumea filosofica de la

noi cand a publicat lucra-
rea Spatiul mioritic aparuta la
Bucuresti, Editura ,,Cartea Roma-
neasca”. Volumul este dedicat lui
Vasile Bancila' .

Ce intelege Blaga prin sintag-
ma Spatiul mioritic?

Henri Stahl evidentiaza meri-
tul lui Blaga de a fi creator de ex-
presii noi, menite sa te puna pe
ganduri. ,,Nu ne referim la expre-
siile lui filosofice, precum «cu-
noastere luciferica», sau «eonul
dogmatic» etc., ci la «spatiul mio-
ritic» care e pe atat de sonor pe
cat si de confuz, dar care conti-
nua a fi folosit de cei care vor sa
dea gandului lor un iz de mistica
nationala.”

Totusi, H. Stahl recunoaste ca
atunci cand Blaga a inventat ter-
menii de ,,«spatiu mioritic» a avut
mana bund, cici ei au ajuns as-
tazi sa fie unanimi cunoscuti in
toata suflarea romaneasca, cand
vrea cineva sa dea o nuanta poe-
ticd oratoriei sau scrierii sale, fo-
loseste cu multa placere vocabu-
lele «spatiu mioritic», care ne
aduc aminte de acel picior de plai,
gura de rai unde are loc drama
Mioritei.””

A . .
In 1936, Lucian Blaga a ui-

in conceptia lui Blaga,
modul de existenta
in lumea data este
un produs mitico-
filosofic al imaginatiei
cautatoare
de sensuri ultime

Ideea de spatiu ondulat este
o idee mai veche a lui Lucian Bla-
ga. Acesta a expus-o intr-un arti-
col intitulat Simboluri spatiale,
aparut in ,,Darul vremii” (1930).
»Spatiul imaginar, — nota el — de-
spre care vorbim, se poate con-
stata nu numai in doina si in ba-
lada ci si in alte creatiuni ale su-
fletului romanesc. [...] Ceva din
rotundul orizont al plaiului, ceva
din ritmul fara violente al dealu-
lui si vaii ghicim si in jocurile
noastre. [...] Dansul nostru e
dansul lent al unui om care suie
si coboara chiar si atunci cand
std pe loc sau al unui om cu su-
fletul definitiv legat de infinitul
ritmic alcatuit din deal si vale, de
infinitul ondulat.”

Filosoful roméan a considerat
acest articol ca fiind un simplu
indemn pentru viitoare studii,
desi era constient de faptul ca
aceasta incercare a sa de a ,,sta-
bili un simbol spatial propriu su-
fletului romanesc se va parea
poate riscantd.”

In conceptia lui Blaga, modul
de existenta in lumea data este
un produs mitico-filosofic al ima-
ginatiei cautdtoare de sensuri ul-
time. In lucrarea Spatiul miori-
tic, filosoful prezinta spatiul sub-
constient aplicat la structura spi-
rituald roméaneasca. Simbolul
spatiului mioritic este reprezen-

F
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filosofia mioritica’— de la
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elogiu la contestare

tat de planul usor ondulat, adica
plaiul, aspect nelipsit al unei vi-
ziuni paradisiace romanesti.

Spatiul mioritic se afla, insa,
aprioric, integrat in subcongtien-
tul romanului, iar faptul ca plaiul
ilustreaza aspectul cel mai repre-
zentativ al peisajului nostru nu
constituie decat rezultatul unei
alegeri ulterioare, operata de ca-
tre datele subconstiente ale co-
lectivitdtii anonime romanesti.
Pentru Blaga, plaiul este un drum
ondulat, vesnic format din alter-
nanta ,,deal-vale”. ,,Doina cu re-
zonantele ei, — scria el — mi se
infatiseaza ca un produs de-o
transparenta desavarsita: in do-
sul ei ghicim existenta unui spa-
tiu-matrice, sau al unui orizont
spatial cu totul aparte.”

In acest orizont spatial se sim-
te organic si inseparabil solidar
,,sufletul nostru inconstient, cu
acest spatiu-matrice, indefinit
ondulat, Inzestrat cu anume ac-
cente, care fac din el cadrul unui
anume destin.”” Noi pastram
undeva, ,,intr-un colf inlacrimat
de inima, chiar si atunci cand am
incetat de mult a mai trai pe plai,
o0 vagd amintire paradisiaca:

Pe-un picior de plai,

Pe-o gura de rai.

S& numim acest spatiu-matri-
ce, 1nalt si indefinit ondulat, si
inzestrat cu specificele accente
ale unui anume sentiment al des-
tinului: Spatiul mioritic™ .

Deci, spatiul mioritic este
,»Plaiul” ondulat (alternanta deal-
vale) care constituie coordonata
abisala spatiala sau spatiul ma-
trice al culturii romanesti. Acest
spatiu subconstient exprimat prin
planul ondulat apare, cu cea mai
perfecta transparentd, in undui-
rile doinelor noastre.

De ce i-a fost frica lui Blaga
nu a scapat. El a fost tot timpul
congtient de faptul ca aceasta
teorie filosofica (spatiul mioritic)
va f1 atacata. Atat in Ardeal, cat
si in Regat, Lucian Blaga a fost
pur si simplu pus la zid. De exem-
plu, Dan Botta il considera pe
Blaga ca fiind ,,agent al freudis-
mului in Romania”, iar Spatiul
mioritic este pus de acesta pe
seama ,,foamei de romanism, do-
rul de a descifra secreta entitate
romaneasca.”

Atacuri au venit si din partea
filosofilor ,,stiintifici” si a socio-
logilor din Scoala lui Dimitrie
Gusti de la Bucuresti. In acest
sens Romulus Vulcanescu amin-
teste: ,,La unul din seminariile de
sociologie, tinut de Traian Her-
seni, a venit prof. D. Gusti agi-
tand in mana dreapta studiul Spa-
tiul Mioritic, spre a fi vazut de
studenti, spundnd: « - Iata un
studiu despre fenomenul cultu-
ral romanesc, scris din punct de
vedere metafizic, la modul perso-
nal, cu aplicatii din teoriile psiha-
nalitice la moda. Studiul abordea-
za numai factorul stil, adica cu
precadere forma unui presupus
fenomen cultural romanesc, ideat
de Blaga. Nimic din tematica so-
ciologiei etnice a culturii. Doresc
sa vad replica unora dintre cola-
boratorii mei de la Catedra de
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Sociologie, sau a unora dintre
studentii mei, la modul concret,
stiintific si demn, la acest studiu
metafizic, printr-un studiu de so-
ciologia culturii romanesti, pe
material viuy.”!°

Dintre apropiatii lui D. Gusti
au scris despre Spatiul mioritic,
Romulus Vulcanescu si Henri
Stahl. Romulus Vulcanescu con-
sidera Spatiul mioritic ca fiind o
JJrastalmacire indirecta, nietzsche-
niand ag spune, prin intermediul
factorului stil, al fondului feno-
menului cultural. Studiul factori-
lor discontinui si al determinan-
telor stilistice ale culturii romane
se refera la vestmantul de para-
da al fenomenului cultural ro-
manesc si nicidecum la straie
obstesti si la duhul elementar ale
spiritualitatii roméane.”"! H. Stahl
opineaza ca pentru Blaga ,,spa-
tiul infinit ondulat este un Ince-
put aprioric. El nu devine miori-
tic decat prin accident, ocupatia
pastorala nefiind decat un efect
al unui dor metafizic.”"

Dintre filosofii ,,stiintifici” il
amintim pe Anton Dumitriu.
Acesta I-a executat efectiv pe
Blaga. Intr-o nota pamflet intitu-
latd Filosofia mioriticd, aparuta
in ,,Lumea romaneasca” din 27
iunie 1937, acesta il ia In deriziu-
ne pe Blaga. Iata cum vede el fi-
losofia mioritica: Filosofia roma-
neascd, dupd ce reusi sa-si cre-
eze o situatie onorabild pana
acum, a pardsit preocuparile
curente, cercetarea conditiilor
si limitelor inteligentii omenesti
pentru a trece la o ramura noud,
care desigur va provoca senza-
tie §i in strdindtate, anume teo-

ria cunoagterii §i granitele ei la
ovine. Nu cd filosofia aceasta ar
avea in vedere absolut toate
oile, tigai sau astrahane, de
Dobrogea sau de Basarabia, dar
ea se aplica numai oilor barsa-
ne, aceasta ca rezultat al prin-
cipiului sovinismului in filoso-
fie si la oi. In scoala filosofica
mioriticd, cu o tendintd vadit
mistica, operatia filosofarii in-
cepe cu anume ceremonial, tot-
deauna respectat riguros.

Oaia pagte o anumita cantita-
te de iarba indicatd de censura
metafizicii transcendente, Mare-
le Anonim canta din caval, iar fi-
losoful incélecat pe un asin ina-
ripat lasa gandurile sd-i fuga in
lumea inteligibild a oilor. Funda-
mentul filosofiei mioritice este
descoperirea, pe care numai un
contact intim si indelungat cu
oaia si cu felul ei de viata a inga-
duit-o, ca spatiul nu este o forma
apriorica a inteligentei omenesti,
cum voia Kant, ci o simpla si ba-
nala categorie a intelectului oii.
Nu putem sti ce cauze profunde
au sugerat filosofului mioritei sa
cerceteze inteligenta oilor exclu-
siv, cand erau atdtea vietati inte-
resante, despre care nu ne spu-
ne nimic, ca sticletele, carabusul,
fluturele etc... toate autohtone de
altfel.

Toate ar merge bine in Roma-
nia aceasta, in care §i oile au ajuns
sd aiba o filosofie, atat e de intin-
sa cultura, 1n straturi cat mai largi,
si linistea ar dura veacuri i eo-
nuri dogmatice, daca Marele Ano-
nim ar fi un cioban de incredere.

Invidios insa, el se uneste de
obicei cu alti ciobani i in mod

perfid distruge pe filosoful orto-
man §i scapa lumea de Plaga
gandirii baciului filosof™".

Ca i cum nu ar fi de ajuns, in
»Neamul Romanesc” din 26 ianua-
rie 1939, Anton Dumitriu publica
articolul Un titan al confuziei:
Lucian Blaga in doud numere.
Logicianul A. Dumitriu s-a rafuit
in perioada interbelica cu filosofi
si oameni de mare culturd de la
noi. Amintim aici pe: Nae lones-
cu, Marin Stefanescu, Mircea
Eliade, Lucian Blaga si altii. ,,S-au
prabusit, de curand, — nota el —
in rusine si dispret, pretingi oa-
meni de cultura, Nae Ionescu si
Mircea Eliade. Am arétat, la timp,
ce insemna improvizatia cultura-
13 a acestor domni.

Astdzi vom trata — cu mai
multa blandete, se Intelege — pe
ilustrul «filosof» Lucian Blaga.

Subiectul nostru de tristete si
de distractie in acelasi timp, este
doar dl. Lucian Blaga. Vom da lec-
torilor materialul necesar, sa se
intristeze ca si noi. Sa se intriste-
ze cd in tara romaneascd un om
de o incultura linistita si filosofi-
ca patenta poate trece mare filo-
sof si mare erudit.”'*

Anton Dumitriu nu ii recu-
noaste nici un merit filosofului
clujean. In opinia lui, Blaga nu
este decat un filosof confuz cu
izuri nationaliste, bantuit de fan-
tomele lui Decebal si Traian si
care credea ca filosofia trebuie sa
devina o filosofie mioritica, adi-
cé filosofia oilor. ,,L. Blaga — con-
cluzioneaza A. Dumitriu— vrea o
filosofie etnica, cu baze nationa-
le, cu oi si cu baci mioritici.

Sa firamas cu aceasta, sa fira-
mas — vorba cantecului — fecior la
oi; ce a cautat in filosofie?”"

Romanul isi traieste
viata, metafizic
vorbind, intre Spatiul
mioritic (deal-vale) si
Spatiul Baraganului

Desigur, Blaga s-a bucurat si
de opinii destul de favorabile in
ceea ce priveste Spatiul miori-
tic. Amintim doar opiniile lui
C. Noica si V. Bancila. C. Noica
analizeaza Spatiul mioritic in zia-
rul ,,Vremea” (1937) intituland ar-
ticolul sau O filosofie a sufletu-
lui romdnesc. ,Referindu-se la
inestimabila valoare a poeziei po-
pulare Miorita, Noica elogiaza
adanca intuitie blagiana, prin care
specificul filosofiei romanesti a
fost teoretizat magistral in Spa-
tiul mioritic, aratand ca cerceta-
torii i savantii de astazi «cultiva
nu spiritul Mioritei, ci mioriticul,
intre acesti termeni fiind cuprin-
sa chiar oscilatia noastra sufle-
teascan'c.

Vasile Bancila il considera pe
autorul Spatiului mioritic ca fi-
ind stapanit de suflu si formele
originilor noastre metafizice. De
aceea, zice el, ,,nu s-a sfiit sa
mearga mai departe, 1n preistoria
noastra tracica, dupa cum nu s-a
sfiit sa caute timpul nostru mitic
ori chiar formele etnice din afara
de timp.”"”

Filosoful Bancila pleaca de la
Spatiul mioritic al lui Blaga
(deal-vale) si 1i opune un alt spa-
tiu metafizic — cel al Baraganului.
Acesta are anumite trasaturi ca-
racteristice: ,,1) € ceva pozitiv, o
mangaiere, o adancire; 2) Bara-
ganul da seriozitate.”** Gandito-
rul brédilean sustine in Spatiul
Baraganului ideea centrala po-
trivit careia ,,omul poartd in sub-
constientul lui spatiul stramosgi-




= lor.”" Potrivit acestei idei, Spa-

tiul Baraganului se deosebeste
de Spatiul mioritic prin nota lui
personald. Aceasta s-a putut
,.grefa foarte bine pe spatiul pla-
iului; a disparut numai ideea de
ritm si cea de Inaltime, de pla-
tou, dar a crescut ideea de infinit
si de esenta ontologica. Pe Bara-
gan parca esti in esenta lumii.”?

V. Bancila recunoaste ca pe
baza ,,spatiului lui Blaga a putut,
deci, foarte bine sd se plaseze
spatiul Baraganului.”?' Bardga-
nul este vazut de Bancila ca fiind
,cosmic (se vede cerul armo-
nios), iar el insusi e o forma per-
fecta si o suprafata perfectd.””

Care ar fi solutia salvatoare
pentru noi in acest caz? Sa admi-
tem un spatiu unilateral, de Bara-
gan ori de deal, ori de munte?
Filosoful Bancila opineaza ca cel
mai bine ar fi sa credm un spatiu
sintetic $i complex al culturii,
prin care sd impuna o ordine
omului. ,,Salvarea e in spatiul creat
de noi — al culturii, — dar in lega-
turd cu Cosmosul. [...] Noua ne
trebuie un spatiu in care sa fie si
majorul Baraganului, si femininul
dealului, si eroicul muntelui, si
legé@narea plaiului. Pe acest spa-
tiunu-1 poate da decat cultura.”

Deci, Romanul isi traieste via-
ta, metafizic vorbind, intre Spatiul
mioritic (deal-vale) si Spatiul
Baraganului (spatiu imens, des-
marginit, desfundat). De aceea ne
recomanda V. Bancila, ca cel mai
bine e sa luam 1n posesie spiritua-
la toate ,,peisajele romanesti”.

! Tntr-o scrisoare, V. Bancila ii
multumeste lui Blaga pentru dedica-
tie: ,,Dedicatia din Spatiul mioritic e
o onoare atat de mare, incat recunos-
tinta mea nu se poate exprima decat
ca directie, iar nu ca amploare”.
V. Bancila, L. Blaga, Coresponden-
ta, Bucuresti/Braila, Editura Muzeul
Literaturii Romane & Editura Istros
— Mugzeul Braila, 2001, p. 33.

2 Henri H. Stahl, Eseuri critice,
Bucuresti, Editura Minerva, 1983,
pp- 78-79.

3 Ibidem, p. 130.

* Lucian Blaga, Simboluri spatia-
le, in vol. ,,Polemica Blaga-Botta”,
[s.1], Editura Ardealul, [s.a], p. 72.

5 Ibidem, p.74.

¢ Lucian Blaga, Spatiul mioritic,
in vol. ,,Opere, 9, Trilogia culturii”,
Bucuresti, Editura Minerva, 1985,
p- 194.

7 Ibidem, p.196.

8 Idem.

° Dan Botta, Cazul Blaga, in vol.
,,Polemica Blaga-Botta”, p. 20.

1" Romulus Vulcanescu, Fenome-
nul horal, Bucuresti, Editura Arhe-
tip, 1995, p. 6.

" Ibidem, pp. 196-197.

12Henri H. Stahl, Op. cit., p. 136.

13 Anton Dumitriu, Filosofia mio-
ritica, in ,,Lumea romaneasca”, an I,
nr. 26, duminica, 27 iunie 1937, p. 4.

4 Anton Dumitriu, Un titan al
confuziei: Lucian Blaga, an XXXIV,
nr. 18, marti, 24 ianuarie 1939, p. 1.

15 Ibidem, nr. 19, joi, 26 ianuarie
1939, p. 1.

16 Apud Eugeniu Nistor, Concep-
tul de spatiul mioritic in filosofia lui
Lucian Blaga, Tg. Mures, Editura
Ardealul, 2007, p. 225.

17 Vasile Bancila, Lucian Blaga,
energie romdneascd, Timisoara,
Editura Marineasa, 1995, p. 225.

¥ Idem, Spatiul Bardganului,
Bucuresti/ Braila, Editura Muzeului
Literaturii Romane & Muzeul Brai-
lei — Editura Istros, 2000, p. 19.

19 Ibidem, p. 21.

2 Idem.

2 Idem.

2 Ibidem, p. 22.

3 Idem.

B FLORIN COLONAS
zborul unui olandez deasupra

dmirabila pasiunea de
o viata, Indreptata ca-
tre studierea unui

subiect. Captivantd pana la ex-
trem, cercetarea unei sectiuni
culturale, fie ea si cu un unghi
foarte restrans. Asa se prezinta
faptele siin cazul de fata, in care
putem vorbi despre o veritabila
dependenta a subiectului uman
fatd de suportul ideatic. Ardoa-
rea cunoagterii te poate ghida
uneori, pe parcursul unei perioa-
de, in care, de multe ori, din ghe-
mul timpului, se desira firul rosu,
purtandu-te pe suisuri §i cobo-
rasuri, unde insatisfactiile te as-
teapta la tot pasul, totul insem-
nand depasirea lor §i a ta, pentru
a putea finaliza proiectul ce te fra-
mantd. Am cunoscut, cu aproa-
pe un deceniu in urma, un perso-
naj care mi-a trezit admiratia. Un
om foarte competent in meseria
sa de anticar, orientat spre mo-
dernism si, in special, spre avan-
gardd, exceland 1n arealul est-eu-
ropean si, in acelagi timp, un iu-
bitor al celor intAmplate pe plaiu-
rile romanesti. Vreme de decenii,
a continuat la Haga o traditie de
familie, pe care a dus-o mai de-
parte. La varsta pensionarii, si-a
finalizat o mai veche idee, aceea
de a sistematiza un material
strans cu minutioasa grija, rod al
deselor cercetari pe teren — pri-
vind avangarda ceha —, si al co-
trobairii celor mai nebanuite un-
ghere ale bibliotecilor si antica-
riatelor, fie la Praga, fie pe intreg
teritoriul tarii, sau dincolo de frun-
tariile acesteia.

Pentru a face per-
formanta, fie ea si
financiara, trebuie
sa cercetezi,
sa descoperi, sa
compari, sa ai pareri
si sa le comunici
si altora

Un personaj care facea negot,
asa cum ar parea la prima vedere,
a considerat ca, pentru a face
performanta, fie ea si financiara,
trebuie sa cercetezi, sa descoperi,
sd compari, sa ai pareri si sa le
comunici si altora. Din marea bu-
curie, de a da si altora din ceea ce
creierul tau a acumulat, deschi-
zandu-ti sertaragele cu informa-
tii, celor dornici sa se infrupte cu
roadele gradinii tale, sa descope-
re ei ingisi nebanuite tainite, iata
marea noblete sufleteascd a tru-
ditorului pe cimpul cunoasterii.
De altfel, daca privim retrospec-
tiv, in decursul a bune decenii de
functionare a pravaliei sale, de pe
o strada purtdnd numele unei
celebre balerine de la curtea tari-
lor, care a preferat Haga, Petro-
gradului, au vazut lumina tiparu-
lui nu mai putin de 130 de liste-
catalog, imens material de infor-
matie, literar si ilustrativ, privind
publicistica avangardei mondia-
le. De aceea, anticarului, cerceta-
torului si autorului John A. Vloe-
mans i-a fost solicitatd competen-
ta de catre institutii muzeale si de
cercetare, de mare prestigiu, cum
ar fi Centrul Pompidou din Paris

sau Centrul Getty din Los An-
geles, ca sd nu mai vorbim de
marele numar de anticari sau
colectionari, care au avut intot-
deauna parte de un sfat autori-
zat. Pasionat de navigatie pe
matrile si oceanele lumii, cum s-ar
fi putut altfel, cand este vorba de
un olandez get-beget, acum,
scriptic trecut la pensie, acest
barbat chipes si jovial, a carui
pricepere a ajuns pe culmi, a edi-
tat un volum intitulat Avantgar-
da — Typography and Photo-
montage in Modernist Czech
Book Production 1918-1938.

‘Volumul masiv, numarand 260
de pagini, avand 750 de ilustratii,
dintre care 650 color, cuprinde 78
de autori si 385 de note, cataloa-
ge, indexuri, afise, editat in en-
gleza, in doar 169 de exemplare,
bineinteles, numerotate, asa cum
sta bine unei carti avangardiste.
Sa strabatem impreuna succint
aceasta veritabila panoramare a
unei culturi literare, plastice si ti-
pografice, care a avut un rol de
seamd 1n migcarea europeand a
momentului si unde gasim ecouri
ale curentului similar, care a stra-
batut Romania. In aceasta plana-
re lind sa stabilim punctual cate-
va jaloane ale acestei migcari cul-
turale de mare prestigiu.

Eu vad coperta
unei carti ca un afis-
reclama al acesteia

Volumul debuteaza cu lucrari-
le din 1919-20 ale lui Josef Ca-
pek, care concepe, bineinteles,
copertile si vignetele la cartile fra-
telui sdu, scriitorul clasic Karel
Capek, in special la RUR (Ros-
sum's Universal Robots). In 1922,
intrd 1n scend Karel Teige, care,
de-a lungul a doua decenii, a ju-
cat un rol primordial, fiind soco-
tit [’enfant terrible al avangar-
dei cehe. Deviza sa ,,eu vad co-

avangardei cehe

perta unei carti ca un afis-recla-
ma al acesteia” (1927), i-a placut
lui John Vloemans alegand-o ca
motto al lucrarii sale. Personali-
tate complexa, Teige a fost grafi-
cian, fotograf, teoretician, critic,
editor si veritabil animator. Pluri-
valenta preocuparilor sale il situ-
eaza intr-un plan comparabil cu
corifeii contemporani lui, cum ar
fi Breton in Franta, Marinetti in
Italia, Gropius in Germania, Van
Doesburg in Olanda, Kassak in
Ungaria, Peeters in Belgia sau
Marcel Iancu la noi. Teige este
promotorul unui almanah, Devet-
sil, antologie revolutionara, apa-
rut in 1923. Este direct implicat in
acelasi an in editarea revistei
Disk, impreuna cu Seifert si Krej-
car, revista internationala in care
publica ilustratii Robert Delau-
nay, Archipenko, Zadkine si tex-
te Seifert, Nezval si multi altii.
Timp de trei ani, Intre 1927 1 1929,
apare celebra revistd ReD (Lunar
pentru cultura moderna), capo-
dopera a periodicelor cehe prin
complexitatea informatiilor, tinu-
tei grafice deosebite si prestigiul
autorilor Teige, Nezval. Krejcar,
precum si Arp, Baumeister,
Chagall, van Doesburg, Ernst,
Kassak, Le Corbusier, El Lissit-
zky. Intre 1929 si 1931, va aparea
tot sub conducerea lui Teige, re-
vista MSA (Arhitectura interna-
tionala de azi).

Trebuie sa subliniez
cu satisfactie
ca avangarda
romaneasca
a fost prezenta
in publicatiile
corespondente cehe

O alta figura a avangardei este

Jaromar Krejcar, arhitect functio-
nalist, membru al grupului Devet-
sil si initiator al publicatiilor
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*/VOT (1922), Disk (1923). Tot
arhitecti sunt si Zdenek Ros-
smann (student la scoala de de-
sign Bauhaus la Dessau si cola-
borator la Fronta) ca si Vit Ob-
rtel, poet siilustrator de carte. Alti
protagonisti, cei doi Frantischek:
Muzika si Zelenka; primul fiind
ilustrator si specialist in fotomon-
taje, al doilea pasionat grafician
de afige (realizind celebrul afis
AERO).

Trebuie sa subliniez cu satis-
factie cd avangarda roméaneasca
a fost prezenta in publicatiile co-
respondente cehe. Astfel intr-un
articol semnat de cercetatoarea
loana Vlasiu in Revue roumaine
d’histoire de I’art Tomul XXV-
1988 (pp.89-92), aflam ca Teige il
plaseaza pe Brancusi alaturi de
Picasso, Archipenko si Du-
champ-Villon, in gruparea sculp-
torilor cubisti, dinainte de razboi.
Pe Brancusi 1l intilnim de aseme-
nea in publicatia Devetsil, ca fa-
cind parte din familia cubistilor,
alaturat de aceasta data numelor
lui Archipenko, Lipschitz, Lau-
rens. Revista de artd Musaion
reproduce la rindul ei pe coperta
numarului 7 din 1929, imaginea
pasarii n zbor al maestrului gor-
jean. Trebuie amintita §i revista
de avangarda PASMO in care
(N1.10/1925) este reprodus artico-
lul Iui Marcel Iancu despre Noua
Arhitectura. Tot aici (N1.2/1925)
a aparut si articolul semnat de
Filip Corsa (in numele gruparii
Contimporanul), Miscarea lite-
rard §i artistica in Romdnia —
articol pe care il vom regasi in
variantd spaniola si in revista din
Buenos-Aires INICIAL (Nr.5/
1924), in continuare intilnim refe-
riri la revistele romanesti Contim-
poranul, Punct, Integral.

Larandul sau, in paginile Con-
timporanului sunt citate revis-
tele Disk, Pasmo, Horizont, Stav-
ba, Veraikon. Din noianul de
exemple grafice de mare interes
pe care le gasim in albumul lui
John Vloemans, vom alege cite-
va pentru a ilustra articolul de
fata, adresindu-i totodatd un gind
bun autorului — care a realizat
acest volum antologic despre o
miscare de prestigiu in contextul
avangardei europene — impreuna
cu adagiul roméanesc: ,,carte fru-
moasd, cinste cui te-a scris”.

Maastrich, Martie 2012
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andesc ca a scrie de-
spre un artist, retro-
spectiv, inseamnd, de

fapt, a-1 parcurge de la incepu-
turi, Intr-o succesiune de fapte si
de idei care sa-i prinda, intreg,
adevarul destinului sau. Adica
sa-i desfasori, pentru tine dar, mai
ales, pentru ceilalti, timpul bio-
grafic de-a lungul caruia a ,,cres-
cut”, prin acumuldri perpetue,
prin experiente traite cu intensi-
tate, ca sa ne poata oferi o pilda
de valori autentice.

Harnicia unui atare artist — i
sa-1 numim acum: Victor Parlac —
s-a luat la intrecere cu vremelni-
cia, trudind, de peste 50 de ani, la
sevalet, insidios §i tenace, pana
la ferma dibacie a varstei de azi,
cu cinste purtate.

Ingrata menire de a scrie de-
spre o atare existentd, o si mai
mare indrazneald sa incerci a-i
judeca rezultatele. Cum s-o faci
corect si bine? Cred cé doar ob-
iectivandu-1, ,,dincolo” de previ-
ziuni, de determinari stilistice sau
de prea des uzitate si convenite
bariere.

Victor Parlac s-a nascut la 30
martie 1936 In comuna valceana
Fauresti. Dupa absolvirea Facul-
tatii de Arte Plastice din Timisoa-
ra, si-a continuat studiile la
Academia de Arte ,,N. Grigores-
cu” din Bucuresti. A expus asi-
duu, din 1966 si pana in prezent,
in personale (1974 — Sala Teatru-
lui National din Craiova, 1983,
1987,1990,1993,1995,2003,2011-
Galeria Arta Craiova: 1994, 1997
— Muzeul de Arta Calafat; 1996,
2006 — Retrospective la Muzeul
de Arta din Craiova) 1n expozitii
nationale, interregionale si inter-
filiale (Craiova, Deva, Petrosani,
Tg. Jiu, Slatina). Dupa cum nu lip-
sesc din palmaresul sdu expozi-
tiile de grup (cu Eustatiu Grego-
rian, Vasile Buz sau George Vla-
escu) sau colective, mai ales cele
organizate de Muzeul de Arta din
Craiova (Salonul artistilor plas-
tici olteni, 1991-1998, 2000, 2001,
2004; Pictori romdni peregrini
prin lume, 1998; Oameni si lo-
curi, 2002; Salonul municipal de
arta,2004-2011). Este membru al
Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, Filiala Craiova, iar Fun-
datia Marcel Guguianu (1996), In-
spectoratul judetean de culturad
(1996, 1998), Primaria municipiu-
lui Craiova (2000, 2001, 2003) si
Muzeul de Arta din Craiova
(2011) i-au acordat, pentru pictu-
ra si intreaga activitate artistica,
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AMANTA DE PROXIMITA-
TE. ,,Cartea lui Petre Isachi dez-
valuie preocuparea scriitorilor
autentici fatd de degradarea idea-
ticd, morala, lingvistica actuala,
lasand atéta speranta de remedi-
ere sau de revenire la normal cata
se poate Intrevedea printr-o usa
intredeschisa”. CORNELIU VA-
SILE, Halouri. Lecturi la ince-
put de mileniu, Craiova, Ed. Con-
trafort, 2012. **

Premii, Diplome de Onoare sau
de Excelenta.

Artist in acceptiunea adeva-
ratd a cuvantului, Victor Parlac a
muncit mult, cu pasiune si darui-
re de sine, a iubit arta asa cum
numai cei alesi pot sa o facd, cu
sentimentul unei necesitati vita-
le, iar lucrarile sale, ce mentin vii
prospetimea si caldura unei vieti
dedicate, sunt o proba a expre-
siei sinceritatii si idealului armo-
nic dintre gand si faptul creator
ce i-a dat sens.

Pictor sensibil, deopotriva
acuarelist sau pastelist (tehnici
bine potrivite puritatii sale sufle-
testi) de mare rafinament, mus-
tind de sevele lumii, el este un
nostalgic ce trece totul prin fil-
trul memoriei afective. Peisaje,
naturi statice, compozitii cu sau
fara personaje, variatiuni pe di-
verse teme, toate compun un ade-
vérat poem in care orchestratia
culorilor, calde si reci, se armoni-
zeaza, dupd o prealabila si exigen-
ta ebosare, cu lumini si umbre.
Este o arta de buna calitate, de

PROFETIA. ,,Si Marghiloman
nu putu sd nu se intrebe de ce
totusi regele Ferdinand a semnat
pana la urma decretul. Fusese
presiunea din jur atat de mare? Si
cea directa §i cea indirecta? Sce-
nariul cel mai probabil ducea la
regina Maria. Pe ea o vedea con-
tribuind decisiv, dupa ce Bratia-
nu o convinsese cu farmecul lui

BORDELLT 7 EILOR

NVictor

Parlac

atmosfera, de lirism, in forme ele-
gante dar ferme, vitalizate si va-
lorizate de siguranta ductului. Vic-
tor Parlac a rezonat intotdeauna
cu subiectul ales, intr-o cuviose-
nie si o dragoste aparte pentru

Victor Parlac - Calusarii

firesc, pentru valorile traditiona-
le perene, cu mult bun simt si
madsurd 1n abordare. S-a raportat,
in compozitiile ,,de atelier” la o
realitate ce emotioneaza si a avut
preferinta pentru formatele medii

de cuceritor irezistibil. Intre pa-
ranteze fie spus, convingerea lui
Marghiloman izvora si dintr-o
deceptie personald, provocata de
acelasi personaj”. ION V. STRA-
TESCU, Bordelul zeilor, Bucu-
resti, Casa Editoriala Odeon,
2011.%*

CHORA, TZARA, PLATON,
»Materia si forma fiintei sociale e
ziarul (stirea — media — unii de-
spre altii, unii din altii): din ziar
am venit, in ziar ne intoarcem. In
democratie, din ziar sintem com-
pusi si recompusi. Ceea ce de-
scrie (prescrie) mai jos Tzara este
o procedura politica democrati-
ca, echivalentul dadaist al alege-
rilor (sau o interpretare a lor).
Falsa, ironica arta poetica este
o foarte serioasa arta politica.
Alegerea este incredintata hazar-
dului (lotocratie), iar puterea, la

tivul de superioritate ® comparativul de superioritate ®

fel ca si societatea, este un colaj,
un montaj de elemente ready
made, de fapt, ready media”.
BOGDAN GHIU, Contracriza,
Bucuresti, Ed. Cartea Romaneas-
ca, 2011 ****

Bogdan Ghi
Contracriza
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ASUMAREA LIVRESCULUL
,»-..raportate la obiectul pasiunii
moastre, care ne dadea sentimen-

sau mici la lucrari, mai conforme,
gandesc, cu temperamentul sau
artistic si cu interioarele caselor
de pe la noi.

Retrospectiva din 2011 si
Expozitia personald din 2012,
organizate de Muzeul de Arta din
Craiova la Galeria ,,Arta”, cuprin-
zatoare, au demonstrat publicu-
lui — daca mai era necesar — per-
sonalitatea deja consacrata a
plasticianului plurivalent Victor
Parlac, un contemplativ delicat si
subtil care, prin spatiul sdu ima-
ginativ, ne provoaca bucuria
unor infinite acorduri §i nuante
ale lumii ce ne inconjoara.

Victor Parlac a fost §i un im-
portant factor de cultura artisti-
ca, recunoscut de fostii sai elevi
de la Scoala de arta ,,Cornetti” al
carui profesor (1964-2006) si
director a fost (1985-2006). Prin
intreaga lui activitate artistica si
pedagogica, recompensata, in
2006, cu o Diploma de Excelenta
din partea acestei scoli careia i-a
fost devotat, a contribuit la dez-
voltarea si consolidarea ,,Scolii
craiovene” de pictura.

Stilul sau si tipul de ,,scriitura
plastica” la care a ajuns, staruind
prin timp, cu un plus de rafina-
ment, de suculentd sau evanes-
centd, de tensiune sau acalmie,
de expresivitate si tehnica la fie-
care noud aparitie publica, il fac
pe Victor Parlac recognoscibil in
plastica contemporana, un fel de
blazon al generatiei sale.

B Minuna Mateias

Victor Pérlac - Venetia
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tul unei plutiri nestingherite, car-
tile faceau din noi niste pasari
meditative: produceau o durere
copildreascd, In primd instantd, in
care n-am mai fi putut desparti
adevarul de drumul pana la el,
cum faceam, pe atunci cand,
spontan, ghiceam un adevar ori-
ginar”. CAMIL MOISA, L‘His-
toire du petit Dieu, traduit du
roumain par luliana Ioachim,
L‘Harmattan, Paris, 2011.%*%*
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na Maria Neamu (n.
1986 la Craiova) este
absolventa a Colegiu-

Iui National ,,Stefan Velovan” din
Craiova (2005) si a cursului a cur-
sului de arta fotografica al foto-
clubului craiovean ,,Mihai Dan
Calinescu”, sub indrumarea pro-
fesorului Mircea Anghel (2008).
Este licentiata a Universitatii de
Wales (Newport, Marea Britanie),
in cadrul Facultatii de Arta, Me-
dia si Design, Sectia de Fotogra-
fie pentru Moda si Publicitate,
Specializarea Fotografie Supra-
realistd (2011). A expus atat in
tara: Eve — Slatina (2007), Nufa-
rul — Oradea (2007, 2008, 2010),
Targu-Mures (2007, 2008, 2009,
2010), Craiova (2007,2008, 2010,
2011) si Marghita (2008), cat siin
strainatate: Marea Britanie
(Newport 2010, 2011), Spania
(Granada 2012), Japonia (Tokio,
iunie 2012 si Fukushima, august
2012). In prezent este colabora-
tor pe partea de fotografie la re-
vista ,,Arhitectura” a Uniunii Ar-
hitectilor din Romania i curator
la galeria de artd online Galeria
Arta49.

kokosk

,,Acest proiect a fost creat sub
forma unei carti ce iti permite sa
descoperi o lume unde rutina zil-
nica este inlocuita de visele noas-
tre. Acel loc unde suntem liberi
sd exploram. Este o proiectic a
subconstientului nostru, a nevoi-
lor noastre si a placerilor, a frici-
lor si anxietatii; iar daca ne este
frica sd experimentam ,,libertatea”
devenim acei oameni care nu stiu
cine sunt si se confunda cu mas-
tile pe care le poarta. Ideea de
masca a fost inspirata de mode-
lele mele, pentru ca majoritatea
sunt actori i In permanenta tre-
buie sa-si joace rolurile pentru
care trebuie sa se schimbe, insa
pentru a fi buni ei trebuie sa ra-
mana ei ingisi. Asta face rolul fie-
carui actor unic. Daca stai sa te
gandesti un pic, la fel este si in
viata de zi cu zi. Fiecare persoa-
nd are un rol unic si fiecare vis
are povestea lui.”, spune Ana
Neamu despre fotografiile din al-
bumul ,,Abnormal”.

Petrisor Militaru: De ce ai
ales fotografia suprarealista?

Ana Maria Neamu: Mi-am
pus si eu intrebarea asta: cred ca
am fost influentata de muzica pe
care o ascultam (Spiritual Front,
Rose Rovine E Amanti, Ein-
stiirzende Neubauten, Of the
Wand and the Moon, Ordo Ro-
sarius Equilibrio, Triore etc.) si
de picturile suprarealiste ale ta-
talui meu. Sunt persoane care zic
ca fotografiile mele sunt depresi-
ve, dar eu nu le-am facut fiind
depresiva. Cred ca muzica mi-a
influentat optiunea pentru alb-
negru, fiindcd mi se pare ca nu
pot sa transmit lucruri atat de in-
tense decat printr-o fotografie de
tip alb-negru. Oricum In momen-
tul cand am ajuns in Anglia mi-
am dat seama ca pana atunci eu
nu facusem decat fotografie de
tip clasic, un studiu, fie ca stu-
diam lumina, culoarea sau obiec-
tul in sine. Nu ma duceam 1n nici
o directie, eram in fotografia de
pana la Man Ray.

P.M.: Putem sa spunem, prin
urmare, ca Man Ray a reprezen-
tat un moment de cotiturad in is-
toria artei fotografice, a modu-
lui in care a fost conceputd §i
perceputa fotografia?

A.M.N.: Categoric. Pana la
Man Ray fotografia era conside-

Ana Maria
Neamu:
vreau sa imi
Provoc
privitorii!”

ratd document, era facuta doar ca
sd marcheze ,,momentul” si ,,lo-
cul”. Era doar o marturie, un
document. El a inceput sa experi-
menteze dubla expunere si a in-
cercat sa faca din fotografie alt-
ceva. Insa, alt aspect care mi se
pare cel putin la fel de important
este ca el a facut asta doar ca sa
se convinga pe el insugi. Nu s-a
gandit ce vaurma dupa... De aici
si moto-ul meu din Man Ray:
,»1 do not photograph nature,
I photograph my visions.”

P.M.: In acest caz, te rapor-
tezi la Man Ray ca la un model
demn de a fi urmat?

A.ML.N.: Da, in sensul in care
imi place sa fotografiez altceva.

P.M.: Crezi ca un artist are
nevoie de maestri?

A.M.N.: Cred ca este vorba
mai mult de tehnica, pentru ca
talentul il ai sau nu 1l ai. Ai nevo-
ie de un profesor ca sa stii ce s
faci tehnic, dar de acolo 1nainte
trebuie sa stii s iti folosesti ima-
ginatia, talentul.

P.M.: Care este povestea fo-
tografiilor suprarealiste reuni-
te in albumul intitulat ,,Abnor-
mal”?

A.ML.N.: ,, Abnormal” este ca-
talogul de sfarsit de an, pe care a
trebuit sa-1 prezentam la termina-
rea facultatii si care a Insotit fo-
tografiile expuse de mine in 2011
ca proiect de licenta la Universi-
tatea de Wales (Newport, Marea
Britanie), in cadrul Facultatii de
Arta, Media si Design. Existd in
aceste fotografii o permanenta
paralela intre constient si sub-
constient, Intre rutina si lucrurile
care ne plac, intre viata de zi cu zi
si ceea ce am dori noi sa se in-
tample etc. Interesant este cad
majoritatea fetelor sunt actrite
sau studente la actorie si ele joa-
caunrol, dar sunt de fapt tot ele,
exista aceastd mascd pe care o
poarta cand joaca un rol, insa ra-
portarea se face tot la felul in care
ele pot juca acel rol, mai aproape
sau mai departe de ele insele.

P.M.: Iti place sa dai nume la
lucrari?

A.M.N.: Daca trebuie sa le pre-
zint undeva le pun nume si apoi
folosesc acelasi nume peste tot.
Dar, in general o fotografie trans-
mite fiecaruia altceva si in mo-
mentul in care-i dai un nume il
constrangi pe privitor sa gan-

deasca numai in acea directie si e
pacat...

P.M.: Am observat ca exista
un fel de simetrie in albumul
tau: in stanga sunt un anumit
tip de lucrari si in dreapta alt
tip de lucrari. La ce te-ai gandit
cand le-ai structurat asa?

A.ML.N.: In acest fel am urma-
rit sa fac tocmai paralela de care
vorbeam mai inainte. La un mo-
ment dat chiar voiam sa fac par-
tea cu ,ritmuri” sa fie cu fotogra-
fii mai mari si celelalte mai aglo-
merate sd le fac mai mici. De ce?
Fiindca o fotografie cu ,ritmuri”,
fie ca e mai mica, fie ca e mai mare,
realizezi din prima ce este acolo,
pe cand la o fotografie mai incar-
cata cu detalii 1ti ia foarte mult
timp sd o vezi si sa o intelegi...
Daca mai ¢ si ,,aglomerata” sau
agitatd” iti ia s mai mult timp sa
o0 patrunzi, iar daca mai e si mica
te mai si chinui...

P.M.: Vrei sa iti chinui privi-
torii?

A.ML.N.: Vreau sa ii provoc!

P.M.: Revenind la suprarea-
lism: exista o legatura directa
intre aceasta , agitatie” crea-
toare de care ai pomenit §i ,, fru-
musetea convulsiva” de care
vorbea André Breton?

A.ML.N.: Intrebarea are legatu-
ra mai mult cu lucrarea mea scrisa,
fiindca partea scrisa a proiectu-

lui de licenta a urmarit evolutia
fotografiei si suprarealismul in
fotografie. Acolo m-am referit la
mai multe elemente tematice teo-
retizate de André Breton, ince-
pand cu pictorul neerlandez
Hieronymus Bosch si Peter
Bruegel, chiar daca ei au prece-
dat miscarea suprarealista. Desi-
gur ca am citit atat lucrarile teo-
retice, cat si cele despre arta ale
lui Breton cand lucram la licenta
si pot spune ca in fotografii nu
sunt numai framantarile mele, am
incercat sd ma exprim pe mine prin
ceea ce citeam si ceea ce stiam,
prin ceea ce simteam.

P.M.: Ce planuri artistice ai
in viitorul apropiat?

A.M.N.: Unul dintre ele este
Photo-grafica, iar ca plan mai
mare de viitor imi doresc o gale-
rie fiindcd cunosc oameni care ar
vrea sd expund in Romania, si-au
gasit sponsori, dar eu nu am unde
sd le expun lucrarile. Plus o serie
de expozitii in locuri neconventi-
onale. Deocamdatd ma ocup de
Galeria Arta49 (http://galeria-ar-
ta49.tumblr.com/), galerie de arta
online unde expozitiile se schim-
ba saptamanal.

Interviu realizat de
Petrisor Militaru

ocheanul intors
ocpesun| IufoL2

CULTURAL

Din sumarul numarului 363 /
2012 ne atrage atentia cronica elo-
gioasd a criticului Bogdan Cretu
consacrata cartii colegului de
catedrd, Doris Mironescu, Viata
lui M. Blecher. Impotriva bio-
grafiei. Dincolo de aprecierile

judicioase, surprinde tentativa de
a promova dubioasa ,,parabio-
grafie” (termenul apartine Ilinei
Gregori), adicd, in locul interpre-
tarii certelor evenimente biogra-
fice, ,,reconstituirea faptelor asa
cum ele trebuie sa se fi petrecut,
in logica unei exigente cunoas-
teri a epocii, a mediului, a ideilor,
a conceptiilor etc.”.
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ecent-incheiata editie a
Festivalului Internatio-
al Shakespeare, de la

Craiova, a avut darul de a oferi
iubitorilor artei sonore doua ma-
nifestari muzicale sustinute de
Filarmonica ,,Oltenia” si, respec-
tiv, Teatrul Liric ,,Elena Teodo-
rini”. Se pare cd, acest lucru s-a
datorat, mai mult, unor ,,inconve-
niente” de ordin financiar, orga-
nizatorii festivalului fiind ,,con-
stransi” sa reducd, cantitativ,
numarul trupelor teatrale invita-
te si sd solicite concursul celor
doua colective craiovene pentru
a conferi actiunii o anumita ,,ro-
tunjime”. Cert este ca, demersul
organizatorilor a fost binevenit,
largindu-se, astfel, adresabilita-
tea publica. Daca Filarmonica
,Oltenia” a avut, in unele editii
anterioare, semnificative contri-
butii, Teatrul Liric, in schimb, a
fost solicitat pentru prima data
sd contribuie la ,,intregirea” fes-
tivalului.

Orchestra simfonica si corala
academicd ale Filarmonicii au
evoluat in aceasta editie a festi-
valului intr-o ipostaza inedita.
Manifestarea in sine a fost con-
ceputd in doua parti: o prima par-
te, constand dintr-un film imagi-
nat si,,pus in scena” de regizorul
Bogdan-Cristian Dragan, de la
TVR Craiova, cu concursul acto-
rilor Ilie Gheorghe si Anca Dinu,
secondati de opt studenti, din
anul I de actorie, ai Departamen-
tului de Arte a Universitatii din
Craiova, iar cea de a doua, din-
tr-un concert la ,,scena deschisa”.

Am asistat, de fapt, laun spec-
tacol complex, despre care com-
pozitorul elvetian Tullio Zano-
vello, autorul muzicii Richard 111
— Seductia Puterii marturiseste
urmatoarele, in programul de sala:
,In 1989 am venit iIn Romania
pentru a scrie un articol despre
distrugerea satelor sub conduce-
rea lui Ceausescu. Mi-a fost dat
atunci sa ma confrunt cu realita-
tea uneia dintre cele mai brutale
dictaturi, nemaiintalnitd pana
atunci de mine — calatorisem, to-
tusi, in mai multe tari aflate sub
regim dictatorial. In acest context
istoric §i simbolic, nu e de mirare
ca Richard Il ne aduce inapoi la
tema noastra principala: dictatu-
ra. Cum as putea sa transpun in
muzicad un personaj precum
Richard III, care cucereste inima
indureratei Lady Anna, propu-
nandu-i sd-1 nimiceasca ca urma-
re a faptului ca 1i ucisese sotul si
tatdl numai pentru ca ar fi iubit-o
atat de mult? Cum sa descrii, sa
surprinzi personalitatea unei fe-
mei care se simte flatatd de aceas-
ta ,,oferta” si incepe sa-1 ,,stime-
ze” pe criminal chiar in fata sotu-
lui ei mort? Ar putea fi un argu-
ment convingator daca Lady
Anna ar fi fost o Lady Macbeth -
dar, cu sigurantd, nu este cazul.
Shakespeare a dorit sa redea ima-
ginea unei doamne blande si bla-
jine, departe de brutalitate si
egoism, insa eu nu am descope-
ritaltceva decat o stupida femeie
narcisista. In consecinta, m-am
aplecat asupra Sonetelor pentru
a relata povestea lui Richard II1
cu ajutorul unor cuvinte de rezo-
nanta arhaica, dar, totodata, inca
si mai subtile, intonate de un cor
cum numai in piesele de teatru
antic s-ar putea afla. Am ales So-
netul 1 pentru scena cu mama lui
Richard, ,,Sonetul 3”” — pentru se-
ducerea Ladyei Anna in fata so-
tului ei (care fusese ucis mai ina-
inte — episod redat de un pasaj
pur instrumental), Sonetul 109
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contributii muzicale

Spectacolul Richard Il - Seductia puterii, in cadrul Festivalului Shakespeare - Orchestra si
Corala academica ale Filarmonicii Oltenia

pentru scena judecatii de sine,
dupa cogmar, precum si fragmen-
te din Sonetele 90, 49 si 147 —
pentru scena bataliei finale.
Asadar, Bogdan-Cristian Dragan
si cu mine am realizat un fel de
libret sau adaptare care sa
surprindd insasi esenta piesei:
Richard III ipostaziat ca un
cocosat care niciodata nu a fost
iubit, care doreste sa ajunga un
rege mare si indragit si care, de
fapt, va cadea infrant de obsesia
iubirii. De altfel, am inserat o tema
cu un caracter saltaret, precipitat,
in ideea de a reflecta nazuinta de
madrire a lui Richard —tintirea lui
catre putere sus, tot mai sus intr-
o nelinistitoare agitatie, care, intr-
un final, 1l va exaspera atat pe pro-
tagonist, cat si pe celelalte per-
sonaje din jurul sau. Pentru mama
sa absenta, cu totul detasata su-
fleteste, careia nu i-a pasat de
fiul ei paralizat, am creat o tema
melancolicd ce ne reaminteste
putin de un vechi cantec popu-
lar englez. Acest leitmotiv croma-
tic se va Intalni deseori in desfa-
surarea parcursului melodic, cu
scopul de a confirma relatia de-
zastruoasa dintre Richard si
mama lui care i-a desfigurat per-
sonalitatea si a carei influenta
nefastd il va urmari pentru tot-
deauna (spre exemplu — sa ne rea-
mintim tenebroasa secventa in
care Richard, in incercarea lui de
a o seduce pe Lady Anna, intre-
vede 1n ea arhetipul mamei care-
si oglindeste frumusetea in co-
piii ei —mostenitorii lui!). Dar mai
putem remarca aluzii cromatice
incd mai puternice: in tema inco-
rondrii si in casatoria cu Lady
Anna, ce capata proportiile pa-
tologice ale unui viol lasciv, vio-
lent si, evident, in confruntarea
dintre Richard III si Richmond,
unde motivul complexului matern
reapare ca un strigat de ura si
disperare. Cand insa Richard este
infrant, deja un nou dictator as-
teapta sa-i urmeze la tron — iata
de ce am reiterat vechiul motiv al
incoronarii, pe care l-am Incas-
trat, circular, In trei momente so-
nore distincte. Compozitorii ado-
ra sa scrie asemenea mici farse
dramatice. Victimele lui Richard
nu invoca victoria lui Richmond,
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asa cum se deruleaza actiunea in
piesa lui Shakespeare, sufletele
acestea destramate nici nu can-
ta, nici nu vorbesc. Ele isi ros-
tesc protestul, isi marturisesc in-
dignarea prin intermediul vocilor
instrumentelor de percutie, simi-
lar popoarelor din America Lati-
na care participa la manifestatii
impotriva brutalitatii politicienilor
facand uz de fluieraturi, cratite si
oale — sugerand momente de ma-
nie specifice teatrului japonez ka-
buki, in incercarea de a zadarnici
seductia histrionica a puterii.”
Dirijorul bucurestean Con-
stantin Grigore a intuit cum nu
se poate mai bine esenta muzicii
acesteil impunatoare constructii
sonore. La drept vorbind, avem
de-a face, aici, cu un monumen-
tal poem vocal-simfonic, cu o
veritabild epopee, de o incarca-
turd emotional-dramatica ce pune
in valoare un potential artistic
impresionant: cor (maestru de cor
Manuela Enache), orchestra
(concertmaestru Gabriel Nita),
solisti vocali (Andreea Mirea,

Dana Stuparu, Elena Stefi, Cris-
tian Radina). Interpretarea a ur-
marit sd sublinieze samburele
dramatic al lucririi, alternarea in-
tre confesiunea lirica si grandoa-
rea tragica a evenimentelor evo-
cate. Compozitorul a scris o mu-
zica contemporand, in esentd, in
care discursul este bazat pe ela-
borari personale echilibrate si
adanci. Lucrarea are valoarea ei;
este un fel de muzica cu program
ce-si traieste viata 1n afara depa-
narii povestii literare, paralel si
chiar independent de ea.
Profesionalism si buna cu-
noastere a muzicii verdiene am
remarcat in spectacolul Falstaff
al Teatrului Liric ,,Elena Teodo-
rini”. Binecunoscuta opera, de o
cuceritoare spontaneitate si con-
taminanta veselie, in versiunea
regizorului Alexander Jankow (El-
vetia) a tinut cont de aportul fie-
caruia dintre realizatorii actului
artistic: dirijor, scenografie, so-
listi, machiaj, coristi, orchestra.
Dirijorul Florian - George Zamfir
a ,,strunit” ansamblul pe coordo-

natele unui discurs muzical an-
trenant, energic; scenograful
Résvan Draganescu a inchipuit
un univers ,,ambiguu”, pendu-
land intre basm si realitatea cea
de toate zilele. Fara indoiala, greul
spectacolului cade pe umerii de-
tinatorului rolului titular: barito-
nul Balla Sandor, care izbuteste
un veritabil tur de forta, prin ,,in-
focatul” joc de scena, impletind,
cu aliura unui mare maestru al
actoriei, ipostaze dintre cele mai
felurite: cinism, bonomie, tra-
gism... ,,Falstaff-ul verdian suge-
rat de Boito este mai mult un far-
sor; el devine gentilom, are far-
mec si este Inzestrat cu calitati
capabile a face din el, finalmente,
un simbol” (Grigore Constanti-
nescu). Celelalte personaje ale
operei ne dezvaluie faptul ca fie-
care 1si are ,,subtilitatile” sale, iar
jocul intdmplarilor le confera in-
dividualitatea necesara credarii
tumultului scenic: baritonul loan
Cherata, debuteaza in rolul tem-
peramentalului-gelos Ford; teno-
rul bulgar Valeri Gheorghiev il
intruchipeaza pe Fenton; tenorul
Stelian Negoescu, pe doctorul
Caius; tenorul Ioan Sandu Filip
si basul Dragos Draniceanu, cele
doua personaje lingusitoare ale
lui Bardolfo si Pistola; soprana
Anca Parlog, gratiosul chip al
Alicei Ford; soprana Diana
Tugui, al indragostitei Nanetta;
mezzosoprana Doina Sarsan, 1n
rolul cumatrei Quickly (de efect:
salutul glumet-protocolar ,,Reve-
renta!”), mezzosoprana Mihaela
Popa, in Meg Page. De remarcat,
contributia corului (maestru de
cor Lelia Candoi), orchestrei
(concertmaestru Francisc Klein)
si, iIn mod deosebit, a asistentei
de regie Arabela Tanase, care a
»reimprospatat”, cu eleganta si
buna conlucrare, memoria acto-
riceasca a interpretilor. Finalul
apoteotic - celebra fuga vocal-
simfonica pe cuvintele ,,Tuto nel
mondo ¢ burla...” (Totul in lume
este o farsa...) - a fost ,,executat”
cu precizie si stralucire. In con-
cluzie, un spectacol electrizant,
de bun gust artistic, o comedie
savuroasa; intreaga echipa de
solisti, la inaltime, performanta
vocal si scenic.

B Gheorghe Fabian

Falstaff - Teatrul liric Elena Teodorini Craiova. Foto: Florin Chirea




B ABDELFATTAH KILITO

de ce a innebunit Shahriar
a doua oara

sustinerii. Am citit-o con-

sternat si nelinistit, teman-
du-ma de judecata celor patru
colegi din juriu, care, sub pretex-
tul ca-mi critica elevul, nu vor
scapa ocazia sa se ia de mine spu-
nand cd am condus prost teza,
ceea ce, recunosteam, nu era un
neadevar...

Daca eu nu eram mandru de
mine 1n ziua sustinerii, colegii mei
erau cu atdt mai putin: erau in
culmea furiei, dar nu aratau ca-
tusi de putin. Ca $i mine, vazuse-
ra teza cu o noapte Inainte. Nu
dormisera deloc. Erau livizi, obo-
siti, suparati. Nu era greu sa-ti dai
seama de ce erau nervosi: trimi-
tand inainte la administratie un
raport favorabil nu mai puteau sa
dea inapoi. Daca ar fi gasit in teza
o greseald mare tocmai in ajun,
un plagiat spre exemplu, ar fi pu-
tut sa spuna si ar fi refuzat sa ia
parte la sustinere, dar nu era ca-
zul si era imposibil sd-si ia cuvan-
tul Tnapoi fara sa-si piarda toata
credibilitatea.[...]

Dar adevaratul motiv al furiei
lor era ca fiecare, in raportul sau,
fara sa fi citit teza, vorbise, sub
aparenta unei recenzii, despre
ceea ce Kamlo nu spusese: 1i atri-
buisera reflectii, dezvoltari, ana-
lize ai caror autori erau ei ingisi.
Chiar din titlu o brodisera si, in-
trand in joc, nu rezistasera tenta-
tiei de a emite ipoteze. Le-am va-
zut rapoartele mai tarziu: erau
delir pur, nu ca ceea ce au scris ar
fi fost lipsit de interes, dar nu
vorbeau despre Kamlo. Ce se in-
tamplase? Dadusera frau liber
imaginatiei? Sau nu cumva nu se
poate vorbi despre Nopti decat
trisand, inventand, tradand? [...]

Iata o prezentare succintd a
tezei, care poate fi consultata,
pentru mai multe informatii, la
Biblioteca Facultatii de Litere din
Rabat, la cota MD 1715.

Primile randuri sunt asa: ,,.De
ceva timp, inceputurile si finalu-
rile textelor, romanelor, povestiri-
lor, poemelor trezesc un mare in-
teres. Roland Barthes este cel
care a deschis acest drum prin-
tr-un articol care deschidea pri-
mul numar al revistei Poetiques,
intitulat de drept «De unde sa in-
cepem?». Imediat ce a aparut
moda, el s-a retras dupa obicei,
discret, si si-a Intors privirea ca-
tre altceva (expresie care, aud, 1i
era foarte dragd). Dar au aparut
legiuni de epigoni si toti gi-au luat
misiunea de a exploata acest fi-
lon. Fiecare s-a pornit sd-si ana-
lizeze un inceput sau un sfarsit.
De aici fara indoiala si interesul
crescand pentru povestea-cadru
a Noptilor, ale caror studii nu mai
contenesc. Dar, in chip curios,
finalul Nopfilor nu a starnit ace-
lasi entuziasm §i prea putini au
fost aceia care l-au studiat”.

Dupa care, Kamlo se intreaba
daca aceasta opera are nevoie de
un final, daca intr-adevar ea are
nevoie de unul. Se apleaca apoi
asupra celui mai vechi manuscris
care a ajuns pana la noi si care, In
mod evident, este incomplet: se
incheie brusc la a 282-a noapte,
cu povestea lui Kamar Az-Zama-
ne. Din cauza acestui final brusc,

I-am vazut teza 1n ajunul

soarta Sheherazadei ramane sus-
pendata si vocea sa se pierde in
noaptea infinitd. Dar absenta
unui deznodamant al povestii-
cadru este in realitate, noteaza
Kamlo, in logica unei carti al ca-
rei destin este sa evolueze, sa
creasca, sa se Imbogateasca fara
incetare cu noi povestiri, o carte
care, pentru unii, este infinita.

Ar putea sa ramana definitiv
deschisa? Cititorii, ascultatorii n-
au suportat asta. Aveau nevoie
de o concluzie. lar aceasta depin-
de de versiune. Sunt tot atitea
finaluri cate versiuni. Cum pre-
vazusem, Ismael Kamlo facuse
inventarul, declarand pe un ton
hotarator: ,,Sunt atatea versiuni
de final pentru ca finalul adeva-
rat s-a pierdut sau a fost ascuns”.
E greu sa-l reconstruiesti, dar
macar el va incerca s o faca, mai
spune cu o modestie care nu i se
potriveste.

El intelege ca cititorii au ne-
voie de un final fericit ca sa con-
trabalanseze Inceputul dramatic.
De unde si concluzia care a sfar-
sit prin a se impune §i pe care o
gasim, cu cateva mici detalii dife-
rite, in cele mai multe editii. Totul
revine asadar la normal, dar cu
pretul cator ciudatenii si cate
anomalii!

In primul rand, regele afld ca el
este tatdl celor trei copii... Si Kam-
lo se indigneaza: Shahriar nu ob-
servase niciuna dintre cele trei
sarcini ale Sheherezadei? Nu afla-
se de nasterea copiilor sai, desi
venirea pe lume a unui mosteni-
tor este un eveniment de o impor-
tanta capitald, mai ales Intr-o tara
dominata de o putere absoluta!
Era orbit de ura? Greu de crezut.
(Literaturile moderne au rezolvat
chestiunea nemaiatribuidu-i po-
vestitoarei nicio nastere...).

Dar ceea ce-l exaspereaza pe
Kamlo sunt ultimele randuri care
contin ordinul regelui catre scribi
de a scrie povestile spuse de
Sheherazada: ,,El s-a repezit sa-i
aduca pe cei mai iscusiti scribi
din tarile musulmane si pe croni-
carii cei mai renumiti si le-a ordo-
nat sd scrie tot ceea ce spunea
sotia sa Sheherazada, de la ince-
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put si pana la sfarsit, fara sa sca-
pe niciun detaliu. $i ei s-au pus
pe scris, si au scris, cu litere de
aur, treizeci de volume, nici unul
in plus, niciunul in minus.”

Cu o dezinvoltura care ma
umplea de furie, Kamloadatlao
parte acest final, punandu-si am-
bitia sa demonstreze falsul. Pre-
tinde ca este ,,scornit, inconsis-
tent si inacceptabil”, macar in-
complet, conchide, regretand
ipocrit ca nimeni nu a observat
asta pana la el. Marturisesc ca
nu intelesesem pe moment ce
anume nu-i convenea din finalul
traditional acceptat, nu am inte-
les decat cand am citit a treia si
ultima parte a tezei, dar o vaga
angoasa ma bantuia.

In prima parte, intitulata ,,Citi-
tori ucigasi”’, Kamlo se apleaca
asupra scriitorilor si comentato-
rilor care au imaginat alte finaluri,
pur si simplu pentru ca cel care
exista ,,pare inutil”, $i nu-i multu-
meste deloc: ,,Toatda lumea pare
sd se obisnuiasca cu asta, dar,
pe fond, dar nu-i place nimanui,
de aici si nevoia de a-1 modifica”.
A o mie si una noapte nu conchi-
de nicicum, ramane deschise si
continuad sa fie rescrisa. Poeti si
prozatori se straduiesc asadar sa
o prelungeasca, sa-i gaseasca o
urmare, o a mie doua noapte, sau,
pentru diversitate, supraliciteaza
si vorbesc despre a o mie treia
noapte etc.”.

lasmael Kamlo observa ca
Edgar Allan Poe si Theophile
Gautier, de exemplu, fiecareina o
mie doua noapte a sa, ,,au corec-
tat” textul Nopfilor omorand-o pe
Sheherazada. Ceea ce nu a facut
Shabhriar, au facut ei: imediat ce
tace, o executd, fara macar sa mai
astepte zorii... Paradox ametitor:
regele o scapa, dar ei o condam-
na fara drept de apel, dovedin-
du-se mai sangerosi, mai cruzi.
Multi alti scriitori le-au célcat pe
urme si au modificat deznodaman-
tul in ton cu inceputul, adica au
luat totul de la capat, nebunia a
luat-o de la inceput. Si Kamlo
spune direct ca in fiecare cititor e
un Shahriar.

si la Paris, Princeton, Harvard. In 1989 a primit Marele

ﬁ bdelfattah Kilito (n. 1945, la Rabat) preda la Rabat, dar

remiu al Marocului, iar In 1996 Academia Franceza
i-a acordat Prix du Rayonnement de la langue frangaise. A publi-
cat mai multe carti de eseuri, un roman si culegeri de nuvele.

In nuvela asupra careia ne-am oprit noi (din culegerea Dites-
moi le songe) este ironizatd modalitatea de a face (si evalua) cer-
cetdri hermeneutice si de genetica literard. Personajul principal,
un tandr inteligent, rebel, Kamlo, cauta, in total dispret fata de
coordonatorul tezei sale si fata de sistemul de invatamant, sa re-
zolve misterul celebrei carti O mie §i una de nopti. Provocarea
aceasta a fost accepata de multi si importanti scriitori ai lumii. Noi
ne-am oprit asupra acestei nuvele, in primul rand din evidente
motive sentimentale: printre scriitorii pe care naratorul lui Kilito ii
imortalizeaza se numara si romanul N. Davidescu.

Cand explica de ce literatii au
refacut epilogul, crede ca au fa-
cut-o pentru cd nu l-au conside-
rat demn de prolog. Inceputul,
ceea ce numim poveste-cadru,
este perfect. Nu mai e nimic de
adaugat, nimic de scos si nimeni
nu a riscat. Nimeni nu a indraznit
sa-1 modifice, sa-1 rescrie. A ra-
mas neatins. Prudent, Kamlo nu
respinge totusi ideea ca acest
prolog n-ar avea o preistorie si
ca n-ar fi consecvent cu rezulta-
tul rescrierii unui text anterior, dar
asa cum e acum, cu exceptia ca-
torva detalii minor, nu s-a schim-
bat de secole.

Nu e totul: niciun scriitor mo-
dern nu a imaginat un avantext,
niciunul nu s-a aventurat sa re-
faca inceputul. Nimeni nu a de-
scris, de exemplu, intdlnirea re-
gelui Shahriar cu cea care avea
sd-i devina sotie si care avea sa-i
fie infidela. Totusi, este un sub-

Victor Parlac - Peisaj
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iect frumos momentul in care
ochii lor s-au intalnit! Ce pasiu-
ne devastatoare i-a atras unul
catre celalalt! Prin ce fraimantari
au trecut inainte de a se fi cdsa-
torit? Si ce s-a Intdmplat dupa
aceea? Pasiunea s-a stins si regi-
na gi-a cautat fericirea in alta par-
te. O asemenea poveste nu este
departe de Nopfi. Chiar gasim
ceva asemandtor: este povestea
printului Kamar Az-Zamane si a
printesei Boudour. Dar nimeni nu
a exploatat acest filon.

Marturisesc ca nu apreciasem
aceasta digresiune, desi ceilalti
membri ai juriului observasera ca,
de altfel, dorinta de a modifica
deznodamantul unei carti nu se
aplica doar Noptilor, ci i multor
altor opere, poate tuturor. Dar ei
apreciasera ideea ca a contrario
nu s-a incercat niciodata, ca sa
zisem aga, sa se schimbe Incepu-
tul povestilor.

Acestea fiind zise, aceasta pri-
ma parte nu a trezit prea mari re-
zerve. Observam totusi ca inte-
resul lui Kamlo pentru povestea-
cadru nu este influentatd de
Roland Barthes si ca studiile care
l-auurmat depasesc ca numar car-
tea de telefoane a Marocului. Ne
miram totusi ca tanarul a omis sa
vorbeasca despre alti scriitori
care au ,,corectat” finalul Nopti-
lor, romanul Nicolae Davidescu,
spre exemplu, dar i vom reprosa
imediat §i ca n-a citat scriitorii
arabi ai secolului al XX-lea, poeti
i romancieri, care s-au inspirat
din Nopti. Le-a ignorat operele
sau le-a considerat lipsite de in-
teres? Mirosind o capcana (ori-
care ar fi fost raspunsul sau, n-ar
fi fost bun), Kamlo a evitat abil
intrebarea.

Traducere din limba
franceza si prezentare
de Xenia Karo
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B ALAIN JOUFFROY

[...] Astfel naivitatea unui pic-
tor este, de multe ori, chiar condi-
tia profunzimii operei sale. Ne au-
toiluzionam opunand mereu nai-
vitatea constiintei. Un artist poa-
te fi in acelasi timp constient si
naiv. El poate incerca sa picteze,
cum face Brauner, Viata interi-
oara sau Spatiul psihologic, in-
tr-un mod in acelasi timp spon-
tan si lucid. Opera sa este infanti-
1a daca ea este doar naiva; doc-
ta, daca ea este produsul exclu-
siv al unei vointe. Brauner impa-
ca aceste contradictii. El stie si
nu stie ceea ce picteaza. El este
martorul cel mai sensibil al pro-
priilor sale descoperiri. El cauta
fara incetare sa le reinterpreteze
pentru el insusi. El nu se limitea-
za la noaptea indescifrabila in care
au adormit altii. Dar nici nu da prea
mare deschidere diurnului.

Intre cdine §i lup — acesta este
climatul sau poetic de creatie. El
trece de la spontaneitate la cea
mai savanta elaborare, fara alte
dificultati decat cele pe care el
insusi le inventeaza. Orice sim-
plificare intelectuala 1i este com-
plet straina. El traieste fiecare din-
tre contradictiile pe care le tra-
verseaza spiritul sau pe calea pe
care el insusi si-a ales-o intr-un
mod original. Rand pe rand, apar:
Victor infantil, Victor inadaptat in
lumea actuala, Victor luptand im-
potriva opresorilor, Victor-in-ma-
rea-sa-intelepciune, o mie de per-
sonaje ale unui veritabil teatru
interior, care joacd aceasta tra-
gicomedie universala ce este, in
orice circumstante mentale, cau-
tarea eternd a adevarului.

O mie de personaje: fiecare
tablou corespunde unui moment
unic al vietii, o fateta a fiintei-in-
devenire-perpetud care este ar-
tistul. Fiecare tablou repune in
chestiune pe cele care il preceda,
considerate definitiv acceptate.
Fiecare tablou reveleaza o alta
posibilitate nebanuitd a eului
multiplu al lui Brauner si de ace-
ea opera sa este cel mai bun mo-
del pe care l-am putea propune
pentru studiul celor ,,O mie de

personaje” care graviteaza in in-
teriorul sferei eului. Picasso in-
susi, In continua sa dorintd de
afirmare a superioritatii asupra
contemporanilor sai, face mai ti-
mid un apel la toti ,,ceilalti” care-1
bantuie. El se lasd prea usor
sedus de aspectele cele mai spec-
taculoase ale personalitatii sale.
Victor, mai atent la sursa senti-
mentelor, se pastreaza in apropie-
rea adevarului interior. El asculta
in el Tnsusi muzica necunoscuta
care tese realitatea subiacentd
unui om. Intors catre acest inte-
rior, el picteaza in stare de ascul-
tare. El face sa se nasca tabloul
in el insusi, nainte de a-i da a
doua nastere pe panza. Astfel
intreaga sa opera, asa cum bine a
observat Sarane Alexandrian, are
valoarea unui jurnal intim sau
unei confesiuni.

Aceasta transparentd a omu-
lui in fata operei sale care lasa sa
apara fiecare dintre schimbarile
interioare pe care le sufera, expli-
ca succesiunea acestor perioa-
de, ce caracterizeaza evolutia ce-
lor mai reprezentativi artisti ai tim-
pului nostru. Cu ele, metamorfo-
za unui om in mai multe etape si
revelarea diferitelor componente
ale eului gi-au gésit pentru prima
data expresia plastica. S-a spus
ca ele ar corespunde unor indo-
ieli asupra validitatii fiecarei noi
forme de expresie. Dar nu. Doar
libertatea formala a picturilor con-
temporane a facut posibild schim-
barile de stil care, in cazul lui
Picasso, ca si in cazul lui Klee si
al lui Victor Brauner, implica me-
reu o schimbare de orientare spi-
rituala si o vointa de a merge mai
departe in explorarea a ceea ce
este. Aceastd libertate a salvat
viitorul de orice obligatie fata de
trecut: cea a picturii, ca i aceea a
pictorului. Caci pionierii artei
moderne mai putin au distrus aca-
demismul si mai mult au construit
posibilitatea altor picturi. Ei au
permis cu adevarat fiecarui pic-
tor sd se aventureze in domeniul
tuturor contradictiilor.

Victor Brauner, mai liber decat

Brauner - Himera (1941)
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Victor Brauner (Il

oricare altul, se foloseste de
aceasta posibilitate nelimitata a
metamorfozelor. Niciodata n is-
toria picturii nu s-a mers atat de
departe 1n expresia dramatica a
demonologiei secrete a unui in-
divid. Niciodata nu s-a asistat la
un spectacol de o asemenea ener-
gie in autocontradictie. Brauner
se joaca de-a principiul identi-
tatii precum marea cu un dop.
Opera sa este revelatia faptului
ca un om contine toate posibili-
tatile si ca el poate trai in armonie
cu tot ceea ce traverseaza, orica-
re ar fi directia parcursa.

El ofera exemplul unei libertati
totale catre sine 1nsusi, cheie si
conditie prima a oricarei libertati.

Orice creatie artisticd presu-
pune un mister original. Din mo-
mentul in care incercam sa pa-
trundem sensul secret, incarca-
tura universald a unei opere ce
apartine unui mare pictor, ajun-
gem curdnd sa ne punem Iintre-
barea: De ce aceste tablouri mai
degraba decat altele? Ce forte
psihice au sustinut aparitia lor
intr-o lume care nu parea sa le
astepte si in care ele joacd rolul
imaginilor exemplare pentru o
mai completd intelegere a aces-
tei lumi? Ce determind oare cris-
talizarea unei viziuni originale
asupra omului §i a universului?

Scriitorii nu Inceteaza sa in-
venteze noi raspunsuri la aceste
intrebdri care, in ciuda a toate,
raman obsedante. Rare, s-ar pa-
rea, raman raspunsurile care aduc
o incarcatura totald acceptarii
pure si simple. Explicatiile, justi-
ficarile fara numar pe care le sus-
citd nu fac decat sa sporeasca
nelinigtea. Oricare ar fi finetea
analizei §i a interpretarii, marea
opera nu inceteaza sa se indepar-
teze dincolo de incarcatura cu-
vintelor: esecul analizei te face sa
crezi in existenta unei lumi inco-
municabile si suverane. Astfel, in
urma unei stranii neputinte a gan-
dirii, opera se metamorfozeaza in
mod secret 1n altceva decat este
ca insdsi: imaginea dispare si face
loc inefabilului. Suntem curand
condusi intr-o regiune a fiintei
care nu are nici nume, nici forma,
nici limite si care face absurda
insési ideea de ,,pictura”. O groa-
pa de netrecut se sapa intre con-
stiinta noastra si ceea ce, in noi,
se indeparteaza de constiinta. Si
totusi, paradoxul continud, noi
ramanem legati de opera, conec-
tati prin legaturi atat de subtile,
incat n-am sti niciodata sa vor-
bim despre ele, ramificate in toa-
te partile fiintei noastre. Opera de
arta face sa se implineasca marea
rupturd a spiritului.

De aceea, in vederea unei re-
duceri partiale a misterului, eu nu
cred cd este superfluu sa vorbesc
despre un om care a realizat o
opera si a incercat s o alature pe
aceasta lui insusi, fara totusi sa
renunte la Intelegerea acestui mis-
ter prin aceastd opera. Acest
du-te vino critic este necesar exe-
getului.

Inainte de a rezista ,,in fata
unui camp de grau”, cum spera
Braque sau in fata unei stari ex-
ceptionale a constiintei, aga cum
ne-o dorim, un tablou trebuie sa
reziste in fata autorului sau. O
anumita corespondenta trebuie
sa fie semnalata intre comporta-

Alain Jouffroy vazut de Gérard Fromanger
(seria Splendeurs I, pastel pe hértie)

autorul a peste o suta de carti. S-a nascut in 1928 la Paris, a

Poet, prozator, eseist si critic de artd, Alain Jouffroy este

fost membru al grupului suprarealist (1947-1948), iar André
Breton, René Char si Henri Michaux sunt cei care i-au girat primele
poeme. Este cofondator al revistei ,,Opus International” (revista in-
ternationald de artd tiparita de Georges Fall) si a fost directorul revis-
tei ,,XXeme siecle” intre 1974 si 1981. Ca specialist 1n istoria artei
contemporane el a publicat numeroase lucrari despre avangarda,
dintre care amintim celebra sa antologie critica Une révolution du
regard (1964) ce reuneste eseurile sale despre pictori si sculptori ca
Victor Brauner, Roberto Matta, Paul Klee, Max Ernst, Hans Bellmer,
Germaine Richier sau Enrico Baj. In 1965, se va alatura grupului ,,Les
Objecteurs” in cadrul cdruia se remarca artisti ca Arman, Jean-Pierre
Raynaud, Daniel Spoerri, Tetsumi Kudo sau Daniel Pommereulle. In
2007, Alain Jouftroy a primit Premiul Goncourt pentru Poezie pen-

tru Intreaga sa opera poetica.

Prima monografie dedicata pictorului suprarealist nascut la Piatra
Neamt, Victor Brauner, ['illuminateur (Ed. Cahiers d’art) de Sarane
Alexandrian aparea 1n 1954, iar apoi va vedea lumina tiparului albumul
monografic Brauner (1959) de Alain Jouffroy in Colectia ,,Le Musée
de poche” a Editurii Georges Fall. Fragmentul de mai jos este chiar
inceputul acestei carti, tradus dupa editia revizuita si corectata de
Alain Jouffroy, cu o noud postfata si aparuta la aceeasi editura in 1996.

mentul unui artist §i expresia sa.
Locul comun, care consta in a
spune cd o mare opera este se-
parata radical de cel care a reali-
zat-0 si pe care critica obiectiva
trebuie sa o analizeze separat,
este pur si simplu absurd. Faptul
ca Baudelaire frecventase atelie-
rul lui Delacroix nu este cu sigu-
ranta fara legatura cu profunzi-
mea studiului pe care i l-a consa-
crat. Faptul ca Apollinaire frec-
ventase pe Rousseau Vamesul si
Picasso nu l-a incomodat cu ni-
mic, ci din contrad i-a favorizat
accesul la esenta tablourilor ce-
lor doi. Faptul cé Breton i-a avut
ca prieteni pe Duchamps, Max
Ernst, Tanguy, Brauner sau
Matta l-a condus in mod natural
la a scrie despre acesti artisti, pe
care intreaga societate i-a respins
initial, texte fondatoare, a céror
publicare in Suprarealismul si
pictura reprezinta una din cele
mai mari revolutii ale artei.

Victor Brauner a fost prietenul
meu. Fard aceasta prietenie nu ag
fi fost ceea ce sunt. El a fost pri-
mul care a stiut sd md initieze in
experienta spirituala a picturii. El
m-a facut sa patrund intr-un do-
meniu secret i sacru: cel al crea-
tiei. Datorita lui am congtientizat
anumite exigente noi, pe care nu
le-am vazut mai bine formulate de
nici un alt pictor.

Intr-adevar orice om este pen-
tru el insusi o opera de arta. El se
modeleaza in fiecare moment prin
interior. El trece de la opacitate la

BRAUNER
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transparentd, de la haos la rigoa-
re, de la furie la Iintelepciune. Ast-
fel, el incepe in el insusi ciclurile
succesive de ,,salbaticie” si de
»civilizatie”, ce impart istoria uma-
nitatii. El se cristalizeaza, se dizol-
va si se reconstruieste, ca anumi-
te orase, a caror distrugere nu le
impiedica niciodata sa renasca si
sa combata viitoarele bulversari.
Victor Brauner se supune acestei
legi. El rezolva eliptic mai multe
forme de sensibilitate, mai multe
cicluri de gandire si deci mai mul-
te civilizatii. Fiecare dintre perioa-
dele artei sale corespunde acce-
derii la un grad nou in acest urcus
catre o civilizatie universala spre
care el a tins pana la sfarsit.

Prezentare si traducere
din limba franceza de
Petrisor Militaru




