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[ | C.ONSTANTIN M. POPA
citate incomode

eprinzandu-ma la ceti-
tul cartilor vechi, am
dat de multe frumseti

filosoficesti i morale care ma in-
demnard a le insemna, socotind
ca publicul cetitor ar putea sa
culeaga oarecare folos spre stiin-
ta modului in care ostenelele au-
torilor de fala cu ravna au fost
umilite. Prin amputatiuni, cari se
zic astazi ,,crosete”, curioase ui-
tari in cotloanele bibliotecilor ori
vinovate rastalmaciri.

Aduc spre pilda ,,romantul ori-
ginal” al vrednicului urmas al lui
Diogen care, cautand in orandu-
iala vremii lui acum un veac si
jumatate, a parguit spre tipar Cio-
coii vechi §i nuoi sau Ce naste
din pisica soarici mandncad.

Vedeti aici cum barbatul abia
trecut de patruzeci de ani, fara
vro procopsinta mai osebitd, are
toate mijloacele de a desena in
vorbe gandurile vulpilor cu doua
picioare, cari se intreaba asupra
inegalitatii dintre oameni. Urma-
rea e un pasagiu cu bucluc ce a
infruntat cerbicia censorilor din
timpurile numite mai apoi de ca-
tre un confrate intru condei ,,0b-
sedantul deceniu” : ,,4stfel dar
omul nostru, mergand din rati-
onament in retionament §i din
deductie in deductie devine co-
munist, fard stirea lui, §i incepe
a pune in lucrare aceastd doc-
trind atdt de frumoasa si egali-
tard in aparinfd cadt este de hi-
doasd in fond”. Ipse dixit!

Din editiunile ce vazura lumi-
na inselatoare a unui tipar stramb
intre 1950 si 1967, respectivul
paragraf fu extras precum o ma-
sea stricatd. Abia in versiunea
Editurii pentru Literatura inainte-
cuvantata de catre G.Ivascu, in
acel an 1967, punctele de suspen-
sie disparura, dar subsolul pagi-
nii fu sastisit cu urmatoarele es-
plicatiuni: ,,Nicolae Filimon folo-
seste acest termen (comunist —
n.m.) in afara unui continut stiin-
tific, filozofic, in sens impropriu,
conform unor conceptii vulgari-
zatoare”.

Tuschiuzarlacul incredintat
nebagatorilor in seama era de tot
cusut cu ata alba si lumea mer-
gand nainte il sili a disparea.

Sunt insd incredintat ca mai
existd destui din cei ce stramba
din nas si acum, mai ales daca se
indeamna sa ceteascd ,,Prologul”
romantului: ,,Nimic nu este mai
periculos pentru un stat ce vo-
ieste a se reorganiza, decdt a da

{ frdnele guvernului in mdinile

parvenitilor, meniti din concep-
tiune a fi slugi si educafi intr-un
mod cum sa poata scoate lapte
din piatra cu orice pret!...”.

Pentru obraznicia lui Chir Phi-
limon s-ar cuveni, cred acestia,
un nou ofis poprelnic.

Cam in acelasi timp, Basil Alec-
sandri isi rostuia peregrinarile
evropienesti cu scurte escapade

,,afro” si, bine dispus, facea pu-
blice, cu de-aménuntul, mistere,
daruri tainice ale peisagiului, sus-
pine infocate, scene dramatice in
reviste precum ,,Romania litera-
ra” ori,,Convorbirile” iesene.

Nimic nu se dovedeste mai
greu pentru un auctore decat a
se prezenta bine in fata comilito-
nilor i a amicilor de felul lui An-
gel, tanarul iute inrobit farmece-
lor femeiesti, dar si de a inainta,
cu pas sigur, in viitorime, fara a
da motivuri de observari negati-
ve persoanelor insdrcinate cu
perpetuarea operei sale. Se ga-
sesc printre aceste persoane fi-
inte straine de umor, carora inge-
nuitatea le da fiori, comedia §i
fabula ii arunca in desperare, iar
suspiciunea ii face fanatici.

Rasfoiesc alecsandriniana cu-
legere de proza Calatorie in Afri-
ca, din faimoasa colectiune
B.P.T., aparuta la anul 1960, si
dau peste nesuferitele puncte de
suspensie (crosete, vezi bine!)
cari taie spectacolul volumului
incepitor din 1876. Indata, dez-
gustul imi pare ca asaza sloiuri
de gheata pe spinarea fericelui
poet. Oare ce i-a indarjit din nou
pe vajnicii censori? Deschid cu
repejune acelasi op, din aceeasi
B.P.T. (dar din anno domini 1994)
$i ma luminez: lipsesc toate trimi-
terile spre .0 familie intreaga de
evrei”. Calatorul nostru e cuprins
de predispozitiunea caricaturii,
cu scoposul de a reliefa darurile
frumoasei copile ce trezeste ui-
mirea disponibilului Angel gata
sa ofere lectia noului chip de a
face curte. Asadar, familia e com-
pusa din ,tatdl, doua fete mari,
un copil de vro cinci ani §i un
tanar ca de 25 de ani”. ,,Batranul
poarta pe umeri un cap mic cat o
portocala de Malta; insa acest
cap, ce ar putea servi de minge
copilului, este ornat cu un nas
lung coroiat, cu ochi de vulpe si
cu buze subtiri care se misca ne-
incetat”. ,,Fata cea mai mare e
naltd, neagra, uscata i are o fizi-
onomie de camila. Copilul sama-
nd cu o maimuta spariata, iar ta-
narul este imbobocit in varful
nasului cu un negel monstruos,
ce aduce mult cu tromba elefan-
tului”. ,,In mijlocul acestei mena-
gerii evreiesti, copila cea mai ta-
nara straluceste ca o minune.
Frumoasa, zambitoare, vesela, ea
produce o dulce impresie asupra
tuturor célatorilor”. Opacitatea la
contraste, neputinta urnirii din-
tre zabrelele dogmatice, povara
glodului ideologic sunt destule
pricini spre a nu mai adanci suje-
tul acesta, dar binevoitorul ceti-
tor va fiinteles, desigur, mecha-
nica censurii, care cearcd a regu-
la prea placutele scrieri dupa ca-
lapoadele, gusturile, interesele
politicesti si poruncile represive
ale mai-marilor zilei.
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chipuirilor’* presents a certain fopos from
the novel Saptamdna nebunilor by E.
Barbu, ,,through its succesive openings
to influences from Venice and descents
equally intense in the middle of the
ducts...” o7

AGORA

Mircea MARTIN: ,, Cu ce (mai) ramd-
nem dupd ce denuntam (toate) iluziile?”

The interview with Mircea Martin rea-
lized by Sorina Sorescu brings into dis-
cussion the meaning of the cultural pro-
jects around certain national publishing
houses, as well as a fertile discussion re-
garding the cultural Romanian climate in
the last few years. o 8-9

Sorina SORESCU: Teoria dupa teo-
rie (I). Antoine Compagnon in adaptdri
romanesti

In this article, the author analyzes the
most recent translation from Antoine
Compagnon, Antimodernii. According to
the author, Compagnon’s intention is to
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I’d like to say something unsaid until
now about Ionel Ciupureanu and Alexan-
dru Ioan. So, I'll write about their intense-
ly presence on May 13 at the Literary Cir-
cle from the Museum of Romanian Litera-
ture (Bucharest), where they have read
their eccentric poems. o 12
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In ,,Povestind subotica“, Adriana Teo-
dorescu speaks about the International
Festival of Theatre for Children from Subo-
tica, Serbia, now at the 16" edition, that
took place between May 17 and 23. e 16

Adina MOCANU: Teatrul din gara

For two days we have had the oppor-
tunity to see a walking scene. Actually
we saw theatre plays in a train called “Ori-
ent Express”. The project consisted in
theatre shows performed in countries like
Turkey, Romania, Serbia, Croatia, Slova-
kia and Germany. Our National Theatre
“Marin Sorescu” took part in this project
with the play “Occident Express”, direc-
ted by Alexandru Boureanu and written
by Matei Visniec. Turkish State Theatre
and State Theatre Stuttgart were invol-
ved in this project with the plays “Ex-
press” and “80 days and 80 nights”. e 17

Luiza MITU: Ultimii mohicani din ceta-
tea Culturii

,,Ultimii mohicani din cetatea Culturii
presents a voyage to Cetate where seve-
ral cultural activities took place: discussi-
ons and theatre shows of foreign artists.
17

This issue is illustrated by art of Alma
Stefanescu-Schneider. In its “Transla-
tions” column we present the work of
Franz Hodjak, translated by Cosmin Dra-
goste & Daniela Micu and Jean-Baptiste
Demarigny translated by Andreea Bratu.
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stazi ideea de vizita
este deja arhivatd. De-
spre ea, singura in-

stantd care se mai poate pronun-
ta legitim este istoria. Locul vizi-
tei nu a fost luat de nimic, iar
mentinerea ei in lexicul modern
tine de una dintre strategiile de
supravietuire ale trecutului.

Forma primitiva de a fi impre-
una, cu sensuri complete, adesea
paradoxale si contradictorii, vizi-
ta se intreprinde in antichitate
(vizita de curtoazie, cu caractere
determinate: prezentarea omagii-
lor, recunoasterea meritelor —
Telemah il viziteaza pe Menelau
si, Tnainte de a se interesa de
soarta tatalui sau, se anunta pur
si simplu in vizita, ca musafir, iar
Menelau stie sa-si onoreze cali-
tatea de gazda pe masura faimei
si generozitatii regale) continud in
evul mediu §i incheie in moderni-
tate. De-a lungul intregului dispo-
zitiv istoric, ea se nsoteste cu toa-
te notele caracteristice dispuneri-
lor istorice care o determina.

Vizita nu impune nimic timpu-
lui istoric, dimpotriva se supune
caracterelor specifice ale acestu-
ia, intra in trasaturile sale refu-
zand orice raport de felul notelor
adaugate mecanic. Ratiunile ma-
nifeste ale fiecarei epoci se arata
mai mult aici decét in actele de
supravietuire. Maniera concreta
de a fi intreprinsa nu sare dinco-
lo de modul de a fi istoric, de de-
terminatiile morale, religioase sau
metafizice.

De ce si cum se incheie tra-
seul istoric al vizitei in moderni-
tatea tarzie si clar in postmoder-
nitate?

Se poate explica disparitia vi-
zitei in maniera frusta prin cateva
trasaturi:

- comunicarea simpla, fatd in
fata, devine superflua prin inter-
ventia tehnicii: telefonul, interne-
tul etc., care dispenseaza si
pierd, totodata, tot ce este in plus
in actul de cuminecare pe care il
presupune faptul de a fi laolalta;

- individualismul epocii moder-
ne care face de prisos altfel de-
cét abstract si fara identitate fap-
tul de a fi impreuna;

- centrarea pe sine, inteles ca
sine restrans la unul, in care ce-
lalalt nu mai poate argumenta
prea mult in favoarea unui sine
extins, de felul sinelui obiectiv;

- abstractizarea semenului si
preluarea lui institutionala: actul
de caritate crestin prin care se-
menul era tratat direct trece pe
seama institutiilor statului care il
trateaza statistic, abstract: servi-
cii de asistentd sociala, invata-
mant de masa etc.

I) Scurta fenomenologie a vi-
zitei

a) timpul. Caracterul restrictiv
al vizitei este resimtit de postmo-
dernitate pornind de la timpul i
spatiul alocat, mai precis de la in-
determinarea lor perceputa repul-
siv. Nu exista nicio determinare
in cognitie pentru timpul alocat

e A

unei vizite. In care moment al zi-
lei trebuie pusi vizita? in moder-
nitate, prima parte a zilei este ocu-
pata cu cele opt ore de munca.
Structura timpului modern osci-
leaza in jurul acestui timp-prim.
Tot ce ramane se distribuie in
urma admiterii acestui timp ca sta-
bil, de nedislocat. De la ora 8 la
16, modernitatea este ocupata in
cel mai strict sens. Deci vizita ar
urma abia dupa. Or, ce se intelege
prin dupa are valoarea unui timp
de refacere, in termenii fiziologiei
marxiste a economiei capitaliste:
refacerea fortei de munci prin
odihna sau ceva similar. Urmea-
za noaptea. Deci, in structura zi-
lei de munca, — pentru ca ziua
pentru modernitate si postmo-
dernitate este zi de munci, mun-
ca este factorul care organizeaza
felul de a fial zilei, al timpului i al
fiintei in general. Singura valoa-
re absoluta — toate celelalte ur-
mand a fi relative! — munca, dis-
tribuie cu valoare de satelit tot
ce ramane in afara.

Admitand spargerea acestei
ordini si incorporand in cel mai
contingent si alienant mod, vizi-
ta, cat trebuie ea sa dureze? Pen-
tru cd se supune unor norme —
ce se decodeaza pornind de la
standardele vaste ale epocii, ac-
tionand amplu si general — vizita
are o durata. Nu se stie insa care

filosofia vizitei

— 0 anatomie a ideii —

si nimeni nu o poate determina.
De la cateva minute, la cateva ore,
vizita ramane incerta ca tempora-
litate. Oricand ea poate abuza si
deveni stranie fie prin plusul de
timp, fie prin minusul afectat.

Distribuit pe structura de gaz-
da si musafir, timpul este la fel
de incert. Cat din timp revine pen-
tru fixare unuia si cat altuia? Cine
fixeaza durata? Pentru ca numai
conform unor ratiuni care nu sunt
mereu aceleasi, gazda dispune de
tot timpul. Situatii felurite care nu
sunt deseori exceptii, il indica fie
pe musafir, fie pe gazda in pose-
sia timpului fixat.

Mai mult, cand unul dintre
elementele structurii gazdia —
musafir fixeaza timpul, coordo-
narea limitei se face in functie de
concept, adica de ideea vizitei,
sau in functie de ratiunea con-
cretd a evenimentului? Niciuna
dintre cele doua priviri: pe con-
cept sau pe caz, nu este sigura si
inflexibild in ratiunile de a fi.

Depagirea timpului (tragerea
de timp) disturba ambele feluri de
ratiuni: si ale ideii de vizita, si ale
ideii concrete, particulare.

Se pare ca ratiunea prezentd
sub forma de raspuns la cét tre-
buie sa tina este fluida, flexibila
si lipsita de contur aritmetic.

b) spatiul. Unde trebuie si
aiba loc vizita? In niciun caz in
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spatiul public. Vizita are adresa
directd a unei locatii private. Asta
nu este totul. Spatiul privat are
propria lui structura care nu per-
mite aleatoriul lui ceea ce se pe-
trece, mai ales atunci cand ceea
ce urmeaza sa se petreacd, sa aibe
loc, solicitd un anume loc. Pen-
tru vizita se cere un habitus anu-
me in structura spatiului privat.

Pornind de aici, de la solicita-
rea a priori cu privire la loc —
unde ? —se identificd in maniera
concreta locatia vizitei. In ce par-
te a casei se primeste/face vizi-
ta ? In traditia rasariteana exista
pana nu demult camera de oas-
peti. Ea este inlocuita in postmo-
dernitate de living (de lalive —a
trai, si life — viatd). De aici: living
—room, camera de oaspeti, spa-
tiul ospitalitdtii, cu maxima exten-
sie, camera vietuirii. In spatiul
francez, suffrage — din latines-
cul sufragium — obiect de valoa-
re cotidiand, adeziune, aprobare;
rugdciuni speciale in anumite zile
ale anului, pentru ca sufragerie
sd desemneze, finalmente, unul
si acelasi lucru cu coresponden-
tul englez.

Prin ratiunile intrinseci ale in-
timului si privatului, vizita le adu-
ce pe cele doud la o forma de co-
municare prin care, mentinerea
prea ferma in sine le-ar osifica.
Spatiul exclusiv privat, prin vizi-
ta se deschide catre public men-
tinand insa sub control masura,
limita pana la care privatul se des-
chide, si invers: pana la ce limita
a spatiului privat poate avansa
spatiul public. Vizita stabileste,
prin caracterele sale mai mult in-
tuite decat determinate, flexibili-
tatea si inflexibilitatea comunica-
rii dintre cele doud, beneficiile in-
truziunii reciproce si ale hibrisu-
lui vital. O aritmetica riguroasa a
civilizatiei bazata pe vizita — timp
si loc al ei — nu exista si nici nu
poate fi intocmita.

IT) Schitd metafizica a vizitei

Caracterele fizice ale vizitei nu
sunt totul. Vizita nu se incheie in
simpla ei fenomenologie. Particu-
laritatile istorice si concrete se
prelungesc in datele teoretice si
conceptuale. Pe scurt, conceptul
ia locul prezentei, iar logicul ia
locul istoriei. Cum arata subiec-
tul pe acest teren, cu noile date
filtrate de altitudinea aferenta?

Mai intai, caracterele restricti-
ve sunt cele consonante spiritu-
lui postmodern care fac din vizi-
ta ceva refuzat. Nimic din ce este
restrictiv nu mai convine noului
spirit. Sensul lui de miscare este
eliberarea de restrictie si emanci-
parea completa. Rezultatul? Indi-
vidul extins la limita libertatii sale,
afirmarea lui absoluta prin liber-
tate deplind Individul se afirma
in libertatea lui, iar libertatea ga-
seste 1n individ agentul ei abso-
lut. Cele doua fac una, se afirma
una prin alta si incheie prin a-si
indica si expune ratiunile dinco-
lo de sine.

Spiritul actual, adicd maniera
in care actualitatea intelege sa
traiasca dincolo de orice prefe-
rinta luatd individual, se vede
confirmat in refuzul vizitei odata

cu fixarea unei coordonate de tre-
buie — sollen, care face din vizita
un eveniment care prescrie si fi-
xeazd cel putin timpul si spatiul
aferente, apoi intentiile si efecte-
le imediate. Vizita poate fi ratata
fie prin excesul de orientare si
determinare, fie prin excesul de
libertate. Baza ei ontologica este
o contradictie insolventa.

La limita extrema, postmoder-
nitatea poate respinge vizita re-
simtita ca agresiune la adresa li-
bertatii incorporate in sine si fa-
cand una cu sine, apeland la ma-
xima intelegere spinozista a de-
terminatiei: omnis determinatio
negatio est — orice determinatie
este o negatie. Or, nimic din ce
este perceput ca negatie, ca ne-
gatie in general si ca negatie la
adresa sa in particular, postmo-
dernitatea nu poate accepta. De-
terminatia, ca limitare si, la limita,
canegare, fragilizeaza libertatea
si o distruge. Felul postmodern
de a intelege libertatea este dat
de asezarea in fatd a oricarei re-
strictii, negatii, interdictii. Nu mai
exista nimic interzis care sa con-
vingd, mitul fructului interzis a
fost sd se piarda in istorie con-
semnat la rubrica mit, supersti-
tie, teroare.

Impulsul firesc al zilei de azi
este de a respinge nu doar fruc-
tul interzis, dar si fructul in gene-
ral ca fruct. Hegel se folosea de
exemplul in care cineva, insetat
de generalitate, refuza ciresele,
merele etc., pe motiv ca ar dori
fructe pur si simplu. Ceea ce se
vrea astazi este strict ceea ce are
identitate concreta clard, particu-
lara. Nimic general nu mai este
dorit i nu i se mai accepta valoa-
rea de adevar. Este adevarat nu-
mai ceea ce este concret, hic et
nunc. Timpul nostru numai no-
minalist nu este, iar realismul —
inteles in maniera scolastica a
refuzului universaliilor ! — este
precis.

Spinoza nu este i nici nu poa-
te fi patronul noului timp. El nu
poate fi si nici patrona media de
azi. Nu atinge nicio cota de ra-
ting prin admiterea restrictiilor, a
interdictiilor si a negatiilor. Pen-
tru cd singura maniera de rating,
calea sigura a succesului este
pastrarea si propagarea libertatii
dincolo de orice ar putea sa ridi-
ce gpozitie.

In calitatea gazdei si a musafi-
rului agentul lumii prezente este
frustrat. El trebuie sa se confor-
meze limitelor, spatiului si timpu-
lui, intentiilor si efectelor. Nu exis-
ta nimic aici care sa cultive liber-
tatea, comportamentul democra-
tic sau individualismul. Toate se
topesc aici in ratiuni transcen-
dente.

Cele doua consimt, in intalni-
rea lor, solicitarilor si cererilor sta-
bilite prin concept, adica deter-
mindrilor exterioare. inainte de a
se ajunge la ceea ce este intim i
intentionat, intalnirea trece prin
consimtirea la generalitatea con-
ceptului.

Prin supunerea la concept,
adica la ratiune, libertatea dispa-
re in propria ei transcendenta.
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xperimentul literar, cu

functia sa de catalizator

al schimbiarii si al innoi-
rii structurilor estetice anchiloza-
te, constituie, in anumite momen-
te ale istoriei oricarei literaturi, o
~dimensiune vitald, necesara si
obligatorie'. In literatura roma-
na, experimentalismul, obligat
constant ,,sd se situeze topogra-
fic intre un traditionalism intran-
sigent si un modernism tempe-
rat“, nu putea fi — constatd Mo-
nica Spiridon — decat unul ,,bine
temperat®, cu vocatie ,,integra-
toare®, ,,producand impuritate in
cadrul doctrinelor i fluctuatii sau
ezitari in cel al creatiei*?.

Vastul experiment literar al pro-
zatorilor targovisteni, cu deschi-
dere postmodernista, imoderat in
raport cu alte experiente anterioa-
re destabilizante si inductoare de
noi paradigme, pare cu atat mai
surprinzator cu cét el se produce
pe fondul unei incompletitudini
a literaturii noastre si nu al unei
suprasaturari. Departe de a-si fi
epuizat resursele, modernismul
incerca, in perioada ,,dezghetu-
lui®, a acelei oaze de (pseudo)li-
beralizare, sa recupereze terenul
pierdut o data cu instalarea dic-
taturii comuniste. Jonicul si chiar
si doricul romanului aveau incd
multe ,,goluri* de umplut. In aces-
te circumstante, optiunea / ape-
tenta pentru experiment a lui Mir-
cea Horia Simionescu, Radu Pe-
trescu si Costache Olareanu are
mai degraba cauze subiective, ti-
nand de structura lor intelectua-
1a, spirituala si temperamentala.
Interesul supradimensionat pen-
tru problemele tehnice ale litera-
turii poate fi insd, in acelasi timp,
nu doar o ,,disputd* estetica, ci
si o alegere etica. O ,,est-etica”,
formula prin care Monica Lovi-
nescu defineste arta cu tinuta
esteticd si, totodata, netributara
vreunui compromis moral’.

inscurta sa expertizi a experl—
mentalismului literar romanesc,
Monica Spiridon are in vedere,
pe langa ecuatia continuitate-
ruptura sau variabilele contextu-
lui receptor, si raportul dintre
poeticd si politica. Autoarea con-
sidera ca experimentalismul lite-
raturii postbelice avea un carac-
ter subversiv, fiind practicat ,,prin
sine insusi ca un gest de fronda
fata de presiunea ordinii totalita-
re. (...) El camufla devianta de la
semnificatiile institutionalizate,
refuzul dictatului problematic si
tematic, in fine, nu-ul categoric,
contrapus versiunii unice asupra
lumii promovate de ideologia ofi-
ciald. Poeticile experimentale
postbelice inventeaza, deci, mo-
duri ingenioase de neutralizare,
de blocare a canalelor artistice
potential deschise vocatiilor to-
talitare si formelor dictatoriale de
reprezentare, avand tel mistifica-
tor. (...) Luand calea relativizarii,
astructurilor hibride, a parodicu-
lui s.a.m.d., autorii pulverizeaza
certitudinile, bruscheaza astepta-
rile, fac improbabila confirmarea
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,Scoala de la Targoviste® si

experimentalismul literar
ca ,est-etica”

si imposibil consensul. E si aceas-
ta 0 optiune politicd, in masura in
care, in orice societate, utopia
puterii riméne consensul“.
Aceasta teza a ,,subversivita-
tii“ si a reactivitatii de fond a lite-
raturii impotriva ,dictaturii“ prin-
cipalului istoriei o formuleaza
Virgil Nemoianu, in O teorie a
secundarului, aratand ca dezor-
dinea discursului tinde, de regu-
13, sa submineze ordinea politi-
ca’. Nu intamplator, Carmen Mu-
sat isi intituleaza studiul critic
dedicat lui Mircea Horia Simio-
nescu, din volumul Strategiile
subversiunii, ,,0 literatura a se-
cundarului®. Autoarea crede ca
literatura anticanonica a repre-
zentantilor ,,Scolii de la Targovis-
te”, ,,preocupata exclusiv de re-
descoperirea individualismului si
subiectivismului intr-o epocd in
care aceste valori erau conside-
rate anacronice® este o ,,/itera-
turd a dezacordului* care expri-
ma limpede, in ciuda etichetarilor
ca ,fantezista, evazionistd sau
«plutind pe ape atemporale»*, ,,0
atitudine transanta de refuz fata
de un regim politic aberant*.
,Inactualitatea“ targovisteni-
lor nu era insa un gest de fronda
sau de opozitie voluntara, ci mai
curand o reactie defensiva, o for-
ma de aparare prin ,,dezertarea in
scriiturd®. Mircea Horia Simio-
nescu spune el insusi cd ignora-
rea prezentului istoric a avut la
baza i o slabiciune a fricii: ,,[ati-
tudinea] ag numi-o de aparare.
Adica ignorarea vremurilor in
care traiam. Mai spune cate cine-
va: «Voi v-ati opus». Ce sa ne
opunem? Ne era al dracului de
fricd. Nu de altceva, dar ne te-
meam sd nu fim controlati si s ni
se ia scrierile, care erau continua-
rea jocurilor noastre. (...) Nu
eram niste luptatori. Eram indife-
renti. Eu care eram cel mai inregi-

mentabil, fiind la Scdnteia, fa-
ceam cu totul altceva decét se
cerea. In orele de program eram
un tip cuminte, cdruia i se repro-
sa lipsa combativitatii‘’. Atitudi-
nea aceasta ramane totusi una de
,eroism al slabiciunii®, ca sa fo-
losim sintagma lui Thomas
Mann, deoarece prozatorii ,,Sco-
lii de la Targoviste* n-au facut
compromisuri etice in infaptuiri-
le lor estetice. Fiindu-le dat sa tra-
iascad i sd scrie intr-o ,,perioada
vaduvita de culturd, pentru a dai-
nui, s-au inchis cu scrisul lor cu
tot in niste chilii ale eruditiei lite-
rare, ale esteticului ca vocatie
devoratoare, citindu-gi unul altu-
ia, ani de-a randul (pe vremea
cand nu erau nici cunoscuti, nici
editati), textele ca tot atitea evan-
ghelii ale supravietuirii“®. In lo-
cul impotrivirii fatise ei au mizat
pe nealinierea tematica si forma-
1a, pe rezistenta rabdatoare si
consecventa in ,.trangeele pro-
priei literaturi. Nepublicarea la
timp a manuscriselor — dincolo
de ,,legamantul” adolescentin,
cunoscut din ,,mitologia‘“ grupu-
lui —este, in orice caz, simptoma-
tica pentru modul lor de a se po-
zitiona fata de ,,teroarea istoriei®.

O evaluare ,,est-etica“ a pro-
iectului prozastic targovistean re-
alizeaza si Eugen Negrici afirmand
ci , livrescul devine cale de deli-
mitare de realul insuficient §i mur-
dar, ludicul — cale de supravietui-
re, jurnalul — forma de autocon-
trol“. Mai mult decat atat, criticul
vede in,,Scoala de la Targoviste*
un model artistic §i moral, de
eroism pasiv®, adoptabil ca so-
lutie salvatoare in vremuri politi-
ce sumbre, represive si criminale:
,,Prin atitudinea — simpla si clard —
adoptata de reprezentantii ei cei
mai importanti (C. Olareanu, Mir-
cea Horia Simionescu, Radu Pe-
trescu), prin staruinta emotionan-

ta a demersului acestora si prin
gestul aristocratic —al ignorarii nu
al respingerii — oricaror tranzactii
dezonorante acceptate de dragul
gloriei momentului, aceasta gru-
pare de scriitori ne ofera nu numai
un model artistic, ci si unul apt sa
intemeieze o morala a culturii —un
model de eroism pasiv demn de a
fi adoptat intr-o eventuala «peda-
gogie a neamului in vremuri de
restrigten’.

Note:

! Lefter, lon Bogdan, ,,Experi-
mentul necesar si obligatoriu®, in
Spiridon, Monica, Lefter, Ion Bog-
dan, Craciun, Gheorghe, Experimen-
tul literar romdnesc postbelic, Edi-
tura Paralela 45, Colectia 80, Seria
Eseuri, Pitesti, 1998, p. 7; vezi si
Marino, Adrian, ,,Experimentul®, in
Dictionar de idei literare, Vol. 1, Edi-
tura Eminescu, Bucuresti, 1973, p.
649: ,,Creatorul simte unele «forme»
perimate, intrucat continutul lor a
devenit, intre timp, altul. Unii defi-
nesc aceasta ajustare necesard — de
fapt proces organic indisociabil —
drept «experimentare». (...) Si, in
parte, — bineinteles la modul figurat
— acesti critici nu gresesc, deoarece
in astfel de momente, mai totdeauna
confuze, orice scriitor trece printr-o
serie intreaga de ezitari si exercitii,
este indemnat sa incerce una sau mai
multe variante inedite. Miscarea are
adesea un sens polemic: «formele»
sclerozate sunt repudiate, deliberat
sau organic, ca nesatisfacatoare, de-
pasite®.

2 Spiridon, Monica, ,,Experimen-
talismul bine temperat si paradoxele
continuitatii®, in Op. cit., p. 16.

3 Vezi Lovinescu, Monica, Est-
etice. Unde scurte IV, Editura Huma-
nitas, Colectia ,Memorii / Jurnale®,
Bucuresti, 1994, p. 49: ,,in momen-
tele-i de cumpana literatura noastra
a fost silita sa se hraneasca, spre a
supravietui, cu un curaj aparte, si
estetic dar si etic, constand in ceva
foarte simplu: a nu da voie cuvantu-
lui sa minta. Punctul de plecare e etic,
rezultatul, estetic: cand cuvintele se

pateaza de minciuna, se degradeaza,
corup, sufoca. $i raul — vorba lui
Maiorescu — e contagios: chiar da-
ca-ti rezervi minciuna pentru ziar,
cerneala cu care ai scris-o invadeaza
ncetul cu incetul si paginile «ope-
rei» pe care-ti propuneai s-o tii la o
parte de orice contaminare®.

* Spiridon, Monica, ,,Expenmen-
talismul bine temperat si paradoxele
continuitatii“, in Op. cit., p. 15.

S Nem01anu Virgil, ,,lebajul
impotriva istoriei: Secundarul ca des-
centralizare textuala si politica“, in
O teorie a secundarului. Literatura,
progres §i reactiune, In romaneste
de Livia Szasz Campeanu, Editura
Univers, Colectia ,,Recuperari®, Bu-
curesti, 1997, p. 111: ,caracterul
unitar sau fragmentar al discursului
poate determina in mod esential fe-
lul in care sunt mediate realitatea si
istoria. Natura discursului poate avea
— si chiar are — consecinte antirevo-
lutionare si antiprogresiste, atunci
cénd submineaza acele unificari spre
care inclina istoria. Evident, discur-
sul si textualitatea pot sd imite pur
si simplu papagaliceste imperative-
le istoriei sau sa-i traseze directiile in
mod slugarnic. Dar discursul poate
s si respinga pericolele unei proxi-
mitati prea intime fata de istorie i sa
stabileasca in mod creator o distanta
intre evenimente si limbaj*.

® Musat, Carmen, ,,Mircea Ho-
ria Simionescu. Literatura secunda-
rului®, in Strategiile subversiunii.
Descriere si naratiune in proza post-
modernd romdneascd, Postfata de
Mircea Martin, Editura Paralela 45,
Colectia 90, Seria Eseu, Pitesti, 2002,
p. 216.

™ MHS, ,,Puterea este 0 molie pe
care tot dai s-o prinzi“, Dialog reali-
zat de Tolanda Malamen, in ,, Ziua “,
nr. 3404 / 2005, www.ziua.ro.

% Lovinescu, Monica, ,,Ulise si
umbra de Mircea Horia Simiones-
cu®, in Posteritatea contemporand.
Unde scurte I11, Editura Humanitas,
Colectia ,,Memorii / Jurnale®, Bucu-
resti, 1994, p. 332.

¥ Negrici, Eugen, ,,Solutii pentru
vremuri de restriste”, in ,,Romdnia
literara*, nr. 34 / 1995, p. 12.

| Wi

Grafica de Alma Stefanescu-Schneider




Jocurile Daniei” este una
dintre acele opere literare cu ,,po-
veste”, nsd istoria care gravitea-
za in jurul acestui roman nu e una
oarecare, ci una dintre cele mai
fascinante pe care le-a consem-
nat literatura roména. Riscul unei
astfel de situatii, in care elemen-
tul anecdotic tinde a prevala asu-
pra celui literar, este ca povestea
unei opere sd eclipseze creatia
insdsi, circumstantd ce a amenin-
tat si romanul lui Anton Holban,
concretizandu-se totusi intr-o
masurd mai degraba limitata. Un
roman care va fi stat departe de
lumina tiparului mai mult de trei
decenii, i nu din motive politice,
cum este cazul operelor de samiz-
dat, ci din ratiuni mondene, nu
poate decat sa fascineze, §i 0 ast-
fel de atractie irezistibila a gene-
rat ,,Jocurile Daniei” imediat
dupa momentul publicarii editiei
princeps din 1971 (Ed. Cartea Ro-
maneasca), la nu mai putin de 36
de ani de la definitivarea sa. Ast-
fel, ,,povestea” nu a daunat re-
ceptarii romanului. Meritele in-
contestabile pentru aceastd ope-
ratiune de salvare literara a lui
Holban revin celor doi exegeti si
editori ai operei scriitorului, Ele-
na Beram si Nicolae Florescu.

Casi celelalte doud romane din
,, Trilogia lui Sandu” (,, O moar-
te care nu dovedeste nimic” si
.loana”), ,, Jocurile Daniei”
speculeazd pe seama unor ele-
mente autobiografice verificabi-
le, si prototipul real (Lydia Ma-
nolovici) al noii protagoniste i
imprumuta acesteia considerabil
mai multe si mai definitorii carac-
teristici decat in primele doua
cazuri (Irina si Ioana). $i trebuie
sd remarcam ca sursa de inspira-
tie pentru acest ultim roman al lui
Anton Holban trebuie sa fi fost
o persoana exceptionala din per-
spectiva senzualitatii degajate,
de vreme ce incd doua alte con-
structii romanesti o aduc in prim
plan — ,, Ambigen” de Octav
Sulutiu, unde poartd numele de
Eveline, si romanul lui Zaharia
Stancu, ,, Oameni cu joben”, al
carui personaj Leda Manolescu
este, fara nici un dubiu, inspirat
de aceeasi ,,jucausd” muza. Po-
vestea trioului, cvartetului, daca
nu chiar cvintetului amoros in-
terbelic (Lydia pare s fi fost teri-
bil de indragostita de Mircea Elia-
de, nu este insa clar daca autorul
lui,,Maitreyi” a i raspuns avan-
surilor fetei) este simpla si com-
plicata in acelasi timp. Octav Sulu-
tiu, prieten si al doilea cel mai
important confident al lui Anton
Holban, dupa Ion Argintescu
(vezi Pseudojurnal, Editura Mi-
nerva, 1978), participa la salonul
literar pe care familia Manolovici
il improvizase pentru a-si scoate
n lume pretioasa odrasla. Profita
de atractia irezistibila pe care li-
teratii o exercitd asupra extrem de
frumoasei, bogatei si rasfatatei
tinere evreice Lydia, incepe o re-
latie cu cea care nu-si ascunde
curiozitatea de a afla cum saruta
un scriitor si sfarseste prin a se
indrigosti iremediabil de aceas-
ta. In peisaj apare apoi Anton
Holban care, cel mai probabil prin
intermediul ziaristului Miron
Grindea (Conitz in ,, Jocurile Da-
niei”’), dupa cum i-au marturisit
Ton Argintescu si Florica Codrea-
nu lui Nicolae Florescu, o cu-
noaste pe fermecatoarea femeie
si, fatalmente, dezvolta si el o
pasiune mistuitoare pentru
aceasta. Relatia sentimentala
dintre Anton si Lydia trebuie sa
fiinceput imediat dupa intalnirea

Jocurile Daniei — povestea
din afara copertelor

lor din februarie 1935, de vreme
ce pe la sfarsitul lui martie proza-
torul li se destainuia prietenilor
ca lucreazi la ,,o nuveld imensa”,
de unde si certitudinea ca roma-
nul a fost scris aproape conco-
mitent cu desfasurarea povestii
lor de amor. Cea pe care Octav
Sulutiu o descria in jurnalul sau
intim drept ,,0 fantana curata” era
in realitate o tAnara mediocra mai
degraba (devastatorul portret pe
care i-1 face Zaharia Stancu este
elocvent in acest sens), constien-
ta Insa de nurii ei exceptionali si
de fascinatia pe care o exercita
acestia asupra barbatilor. De aici,
Jjocurile” pe care respectivii tre-
buie sa le suporte din partea-i,
atitudine inconsecventa atat de
bine surprinsa de Holban in ro-
manul sdu. Avem asadar de-a face
cu o femeie care, la adapostul
decalajului social si al defazaju-
lui material resimtite din plin de
cei doi nefericiti pretendenti, isi
permite orice indrdzneala si orice
capriciu, viitorul ei fiind oricum
profund incompatibil cu cel al
scriitorilor saraci care-i gadila
urechea cu imnuri ale iubirii lor
infinite, fard a indrazni macar sa
spere la o oficializare a relatiei.
Transfigurat de pasiune, Octav
Sulutiu scrie o carte despre si
pentru Lydia, si aparitia romanu-
lui este anuntata in consemnari-
le zilnice ale scriitorului (Sulutiu,
spre deosebire de Holban, nu
simte nevoia de precautii cand
face referire, in jurnalul sau, la
femeia care-i devenise muza):
,,Lucrez la aparitia romanului nos-
tru: al Lydiei si al meu. (...) Ambi-
gen. Apare in fine. Ce destin va
avea?”. La putin timp dupa apa-
ritia romanului lui Sulutiu, Hol-
ban publicé nuvela ,, Castele de
nisip”’, dupd care suspiciunile lui
Sulutiu cu privire la o relatie intre
Lydia si Anton devenind certitu-
dini. El1i scrie imediat lui Holban,
spunandu-i c¢a nu vrea sa-l mai
vada, raspunsul lui Holban (din
7 iulie) fiind scurt si induiosator:
,.Dragd Octavian, imi iau ramas
bun, si, daca as avea curajul con-
fesiunilor, ti-as spune pe larg toa-
ta prieteniamea” (*1, p. 115). Cu
umbra mortii in preajma, Anton
Holban scrie fara odihna la ,, Jo-
curile Daniei” in vacanta de
vara de la Falticeni, definitivand
apoi romanul la 17 decembrie
1935. Un secret destul de bine
pastrat fusese asadar dezviluit
celor care o cunosteau pe Lydia,
si Octav Sulutiu descoperise ast-
fel stupefiat (desi avusese si mai
nainte indoieli cu privire la fide-
litatea Lydiei, mai ales ca primise
semnale certe ca aceasta era pro-
fund indragostita de Eliade) ca
nu este singurul barbat din viata
acestei micute dive de Bucuresti,
ba, i mai grav, ca prietenul An-
ton intretinea o relatie deloc ne-
vinovata cu frumoasa Lydia. Este
momentul fracturarii ireversibile
a prieteniei dintre cei doi scriitori,
Octav Sulutiu fiind cuprins de fu-
ribunde accese de gelozie, pen-
tru ca apoi sd se complaca in to-
ropeli convalescente §i sa-si pro-
voace patetice stari de auto-
compatimire, aga cum ni se con-
feseaza in jurnalul sau. Cuprins
de trairi contradictorii, sentimen-
tul de ura fatd de Holban fiind
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deseori inlocuit de cel de com-
pasiune pentru fostul prieten, a
carui maladie nervoasa cronica fi
este cunoscutd autorului lui
,,Ambigen”, Sulutiu pune in sfar-
sit la indoiald caracterul femeii
idolatrizate, pe care o vede acum
,,micd, nedemna” de o pasiune ca
a lui, dar pe care, recunoaste re-
semnat, nu poate sa n-o iubeas-
cd in continuare. Obiectul prodi-
gioaselor efuziuni sentimentale
ale lui Holban si Sulutiu, Lydia
Manolovici se tine departe de
zvarcolirile teribile ale celor doi
si isi continud nestingheritd exis-
tenta-i extrem de confortabila, se
logodeste cu un lord englez si isi
ofera consecvent escapade in
straindtate, timp in care conflic-
tul dintre cei doi scriitori se acu-
tizeaza, incercarile de mediere ale
prietenilor comuni (de exemplu
Eugen Ionescu) esuand lamen-
tabil. Peste putind vreme, soarta
avea sa-si spuna irevocabil cu-
vantul, nu inainte insa de a se
mai consuma un alt regretabil
capitol din nefericitul scandal:
Octav Sulutiu publica in ,,Azi”,

spre indignarea lui Mihail Sebas-
tian si incantarea lui Camil Petres-
cu, un pamflet, de o virulenta ex-
tremd si de o injustete revolta-
toare, intitulat ,,Licheaua senti-
mentald” (aparut in nr. 21 din ia-
nuarie — februarie 1936). Aflat pe
ultima suta de metri in cursa cu
cel mai de temut adversar al sau,
moartea, Anton Holban decide sa
ignore insa infamul atac si chiar
accepta ca, la un singur numar
distanta, sa-i fie publicat in ace-
lasi ,,Azi” amplul studiu despre
Marcel Proust. Mai mult, el nu
evitd Intalnirea cu Octav Sulutiu
la o sezatoare literara organizata
la Sfantul Gheorghe, dovedind o
superioritate aristocratica in com-
paratie cu cel care il insultase in
cel mai detestabil mod cu putin-
ta. Sulutiu va fi totusi macinat de
remuscdri, insa abia dupa moar-
tea prozatorului, incercand o ras-
cumpdrare tardiva in ,,Universul
literar” din aprilie 1940: ,,Anton
mi-a fost prieten si i-am fost prie-
ten; de ce l-am lovit?”. Moartea,
care-i trezise lui Anton Holban
angoase si delicii deopotriva, ii

da intalnire pe un pat de spital, la
15 ianuarie 1937 (chinuit cvasi-
permanent de dureri atroce si de
un insuportabil prurit, scriitorul
apeleaza la o solutie extrema, con-
stient de uriasul pret pe care tre-
buia sa-1 plateasca: o operatie de
sectionare a nervului simpatic
prin care i se promitea disparitia
durerilor, dar care i-ar fi cauzat
paralizarea ireversibild a membre-
lor inferioare), intr-un moment in
care relatia lui cu Lydia Manolo-
vici era de mult incheiata. Reac-
tia ,,Daniei” sale, pe care proba-
bil ca scriitorul n-ar fi gasit-o de-
loc surprinzatoare, la aflarea ves-
tii disparitiei premature a fostu-
lui iubit, este de o indiferenta fra-
pantd, dupa cum ni se reveld
dintr-o scrisoare adresata lui Oc-
tav Sulutiu de catre Felicia Ma-
nolovici (Medy in ,,Jocurile Da-
niei”), sora mai mica a eroinei
noastre: ,,Lydia, cand a auzit de
nenorocire, a ras, a pus radio, ca
si cum nimic nu s-ar fi intamplat”.

Trista poveste a cartii nu se
incheie insa aici: dupa un an de
zile in care Holban se vizuse re-
fuzat in tentativele sale de a pu-
blica romanul in volum, si pe fon-
dul unei ciudate perseverente
cvasi-letargice a autorului insusi,
iata ca si incercarile postume ime-
diate de a aduce in fata publicu-
lui ultima creatie de mare intinde-
re a prozatorului roman sunt sor-
tite esecului, tocmai ca urmare a
receptarii ca impudice a dezva-
luirilor despre o cunoscuta femeie
din inalta societate. Romanul tre-
buie sa fi fost condamnat de la
bun inceput la o astfel de potriv-
nica soarta: fiind evidente pen-
tru mai toata lumea, la acea vre-
me, persoanele reale pe care Hol-
ban le travestise superficial in
paginile romanului si tinand cont
ca personajele recognoscibile
faceau parte dintr-o familie bo-
gata si influenta, Lydia Manolo-
vici fiind o figura de prim rang a
protipendadei bucurestene, apar
complicatii editoriale insurmon-
tabile si cartea, primita cu rezer-
va de toate editurile contactate,
varamane departe de public pen-
tru aproape patru decenii. Odata
tentativele de publicare abando-
nate (inclusiv, si cu atat mai sur-
prinzator, de catre unchiul lui
Holban, Eugen Lovinescu, care
decide sa cedeze in fata unor ca-
duce ratiuni extra-literare), nefe-
ricitul manuscris va trece dintr-
un sertar in altul, pentru a fi pana
la urma recuperat de atit de de-
votata Florica Codreanu, si ast-
fel romanul va fi, in sférsit!, dez-
valuit posteritatii, in editia ingri-
jita de Nicolae Florescu. Surpri-
zele nu se terminasera insa: dupa
ce dovedise un simt previzionar
tulburator cand anticipase moar-
tea Irinei (Nicoleta Ionescu in re-
alitate) in ,, O moarte care nu do-
vedeste nimic”, Anton Holban
face un ultim exercitiu premoni-
toriu in finalul ,, Jocurilor Da-
niei”, prevestindu-si propria
moarte §i amplificandu-si astfel
nimbul enigmatic: ,,Plec intr-o
calatorie din care nu ma mai in-
torc niciodata” (*2, p. 171).

*1—Holban, Anton — Pseudojur-
nal. Corespondentd, note, confesiunt.
editie de Ileana Corbea si Nicolae
Florescu, prefata de N. Florescu,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978

*2 - Holban, Anton — ,,Jocurile
Daniei” din Romane, vol. 2, Bucu-
resti, Editura Minerva, 1982

W Davian Vlad
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etre Stoica adopta in po
Pezia sa un spatiu referen
tial obiectiv si transpa-
rent, invocand realitatea imedia-
ta, peste care configureaza un
cotidian problematizat doar prin
ironie i ludic sau prin imagini su-
prarealiste fugitive, ceea ce ridi-
cd o serie de probleme teoretice
la nivelul limbajului poetic si al
receptarii. Ironia este un meca-
nism al inscenarii cotidianului, al
recuperarii dimensiunii ludice sau
are efectul unei tensionari prin
ambiguizari impinse pana la pa-
radox, avand si un rol destructu-
rant si efectul dinamizdrii discur-
sului. In functie de aceste con-
stante (cotidianul, ironia, supra-
realismul, prima dominandu-le pe
celelalte doud) am propus o cla-
sificare tipologica a cotidianului.
Problema centrald este in ce ma-
surd poezia lui Petre Stoica tinde
spre gradul zero al poeziei.
Cotidianul inert si prozaismul
aplatizat sunt cele doud dimensi-
uni care contureaza in poezia lui
Petre Stoica un fel de istorie ma-
runt, o istorie a faptelor banale,
rememorate consecvent si pro-
gramatic. Gradul de congruenta
al imaginilor, asumarea estetica a
unui referent printr-o memorie
selectiva, care este predispusa la
insumarea lucrurilor uzuale si a
actiunilor mecanice sau gratuite,
dar si inventarierea, evocarea,
structurarea sau destructurarea
si transfigurarea unor gesturi,
ganduri sau lucruri captate direct
prin simturi, uneori chiar sines-
tezic, propun o serie de avataruri
ale cotidianului ce pot fi incadra-
te in trei categorii. Prima catego-
rie corespunde poeziei descripti-
ve, cea de-a doua, incercarilor
suprarealiste, iar cea de-a treia,
poeziei care problematizeaza si
condamna usor civilizatia. Prima
categorie, care este dominanta,
va impune un cotidian relaxat,
plat, ludic si ironic, pe alocuri. Ce-
a de-a doua categorie va incerca
locurile comune ale suprarealis-
tilor si va propune un cotidian
usor convulsiv si incordat. Cea
de-a treia categorie indica un co-
tidian paradoxal, atat tensionat si
provocator, cat si gratuit si des-
tructurant, apropiindu-se cel mai
mult de categoriile negative ale
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avatarurile cotidianului
in poezia lui Petre Stoica

modernismului.

Petre Stoica se individualizea-
za in poezia romaneasca intr-o
generatie din care mai fac parte
poeti ca Nichita Stanescu, Mir-
cea Ivanescu, Marin Sorescu sau
Leonid Dimov, avand afinitati mai
degraba accidentale cu unii din-
tre acestia. Spre exemplu, luxuri-
anta unor ,,pasteluri” ale sale nu
are nimic in comun cu luxurianta
onirica a lui Leonid Dimov.

Nici cu generatiile anterioare
nu are similitudini clare. De pil-
da, suprarealismul pe care il prac-
tica in volumul O nuntd de cenu-
sa (aparut in 1977) este in alta
nota decat cel al lui Gellu Naum
din volumul Descrierea Turnu-
lui (aparut in 1975) sau Partea
cealalta, din 1980. Mai mult de-
cat atat, cotidianul din poezia lui
Petre Stoica este foarte diferit de
cel al avangardistilor Gherasim
Luca si Geo Bogza din poemul
reportaj, dar si de cel al textua-
listilor, din generatiile imediat ur-
mitoare, ,,unde se declanseaza o
tensiune paroxistica data de agre-
sivitatea realului” (dupa cum
subliniazd Marin Mincu in O
panoramd criticd a poeziei ro-
mdnesti din secolul al XX-lea,
Ed. Pontica, Constanta 2007, pag.
572).

Prin limbajul siu poetic deno-
tativ, de multe ori chiar tautolo-
gic, tinzand spre gradul zero al
poeziei, poezia lui Petre Stoica
impune o grila de lectura diversa
in care starile cotidianului pot
ocupa un loc central, ironia fiind
unul dintre mecanismele inscena-
rii sale, structurand sau destruc-
turand cotidianul.

Cotidianul relaxat si
ironia structuranta

Pe fondul unei poezii a con-
cretului, prin acumularea si con-
servarea obiectelor si incremeni-
rea lor intr-un imediat vlaguit,
poetul vizeaza depoetizarea poe-

ziei si sufocarea retoricii prin in-
scrierea discursului pe o linie
prozaica. Solemnitatea simulata
din prima etapd genereaza o re-
trospectiva pitoreascd, aproape
barocd prin inventarierea unor
lucruri domestice i rustice cum
ar fi: damigeana, masina de cal-
cat alimentatd cu jar, nasturii
sau obiectul din vitrind pe care
le contempla cu o naivitate pre-
meditata. Se creeaza o atmosfera
muzeald, un fotoreportaj care se
deruleaza cu o viteza scazutd fatd
de realitate, dovada si lucrurile
vechi, cu scurte acceleratii prin
insertiile ironice.

In volumul Sufletul obiecte-
lor, poezia anodinului pune in
prim plan cautarea lucrurilor care
pot iesi oricand pe ,,urechea me-
moriei” §i care au o ,,geografie
interioara” ce le anima si le supu-
ne legilor timpului. Aceasta ani-
mare nu este una antropomorfa
si este posibila prin limbaj ca in
poemul Dialectica, in care ,,spre
deosebire de oameni obiectele
uneori reinvie/ cand bunica in-
drageste cuvantul majolica sa zi-
cem”. Obiectul este recuperat
prin cuvant si prin simpatie.

,,Podul casei” este sursa aces-
tor imagini, a acestei atmosfere
retro in care canotiera i majoli-
ca, produs ceramic renascentist,
sau patefonul decoreaza anacro-
nic un cotidian care se lasa do-
minat istoric. Efemeritatea modei
si iesirea din circuit a acestor
obiecte pare si fie singura criza
care strabate acest interval care
coincide cu o materializare melan-
colicd a trecutului, cu o repunere
in prezent prin rearanjarea cu
obiecte vechi. Aceasta linie re-
tro apare in mai multe poeme re-
prezentative pentru aceasta pe-
rioada. In aceeasi manierad este
prezenta si ,,masina de célcat ali-
mentata cu jar”, care ,,se scufun-
da incet/ in adancimi de rugina in
memoria timpului”. Aceastd zona
a psihicului este sondata in re-
petate randuri, provocand o
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nostalgie care, uneori, este asu-
mata, iar alteori, disimulata ironic.
Poetul are tendinta de a atrage
atentia asupra lumii obisnuite,
folosind un limbaj colocvial, ide-
ea fiind aceea ca in spatiul poe-
ziei nu exista lucruri nesemnifi-
cative, este anulatd dihotomia
margine - centru. Aceasta direc-
tie este in descendenta poetilor
beatnici.

Cotidianul din aceasta perioa-
da este unul rutinat in care locul
central il ocupa obiceiurile sim-
ple. Este refuzatd dimensiunea
metafizica a lumii, este abolita
transcenderea realului ce rama-
ne incremenit intr-un cotidian plat
care se vede cel mai bine in poe-
mele-jurnal scrise in repetate ran-
duri, sub diferite formule. Este si
cazul poeziei ,,Joi”, din acelasi
volum, in care este conturata in
debut o sarbatoare a simturilor:
. Tarmul e inca foarte departe si
totusi/ Azi avem la masa vanat gi
compot de cirese/ Viata ascunde
resurse bogate asadar”, dar acest
festin este intrerupt de prezenta
fizica a lucrurilor si a unor activi-
tati banale si este lipsit de orice
sublimare. A doua parte este in-
trodusa prin doua versuri scurte
,,dar/ sd nu uitdm”, care fac tre-
cerea la 0 enumerare pur denota-
tiva ce urmareste o transparenta
totala: ,,dupa-masa se transmite
un meci de fotbal/ dupa masa
cautam pantoful cenusaresei/
dupa masa cumparam un aspira-
tor in rate/ dupa masa va muri
matusa ai comandat coroana/
panglica sa fie albastra”. Aceas-
ta enumerare pe acelasi ton face
toate aceste evenimente egale,
cumpararea unui aspirator si
moartea matusii avand aceeasi
pondere in aceastd ,,dupa-masa”.
Se observa incd o data uniformi-
zarea si alinierea obiectelor i a
faptelor care sunt toate egale in
acest cotidian inert, uneori asu-
mat ironic, alteori ludic sau re-
semnat.

Cotidianul convulsiv
si Incercirile
suprarealiste

LJIncercarile suprarealiste” din
O nunta de cenuga sunt marcate
de ciocnirea unor imagini care nu
au ca finalitate ,,frumusetea con-
vulsiva” pe care o predica André
Breton si pe care o practica, prin-
tre altii, si Naum, ci o anxietate
mai degrabd bacoviand, o claus-
trare generatd de absenta. In
,,Dupa plecarea ta”, colajul de
imagini este desfasurat prin ab-
sentd: ,,Camera mea fara ferestre/
Camera mea fard usa/.../camera
mea fard fantani subterane”, insa
poemul este construit simetric,
dupd aceasta deconstructie, ca-
mera, devenitd spatiu liminal,
este ,,umplutd cu o boaba de
orez” pentru a se incheia autoi-
ronic: ,,cand vei veni sa valsam/
dupa melodiile ciorilor”.

Este un suprarealism imblan-
zit, nu are violenta poeziei lui
Gellu Naum care incalca orice lo-
gica si vizeaza o distorsionare,
pana la distrugere, a spatiului si
atimpului, care devin dependen-
te de ,,impulsii” onirice. Aceasta
ipoteza a procedeelor suprarea-

liste in poezia lui Petre Stoica este
una fragila, nu se sustine in tota-
litate, nsd nici nu poate fi trecu-
ta cu vederea inserarea unor ima-
gini din recuzita suprarealistilor.

Cotidianul
problematizat si
(auto)ironia ludica

involumele Un potop de sim-
patii si Copleyit de glorie ironia
devine principalul procedeu al
poetului, iar Mircea Scarlat ob-
serva cd, in etapele anterioare ce-
lui de-al doilea volum pe care
l-am amintit, ,,ea motiveaza si ac-
centele suprarealiste care incep
sa iasd in prim plan, subliniind
caracterul ludic al enumerarii”
(Mircea Scarlat, Istoria poeziei
romdnesti, vol. IV, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1990, pag. 185). In vo-
lumul Coplesit de glorie, ironia
se acutizeaza si confera o ambi-
guitate negativa care tinde spre
paradoxal. In poezii ca ,,Sfaturi
pentru cel care doreste sa lo-
cuiascd pe aceeasi strada” cu
mine sau ,,Sfaturi pentru cel care
doreste sa boxeze cu mine”, coti-
dianul capata o dimensiune ludi-
cd recuperatd (auto)ironic prin
gratuitatea indemnurilor care
sunt o suitd de reguli fara o fina-
litate practica. Problematizarea
nu este una axiologica, ci mai
degraba este o confruntare cu
absurdul prezent in acest ultim
tip de cotidian.

In cele doua volume poetul
redescopera ludicul cu o fervoa-
re fard precedent in ipostazele
anterioare din creatia sa. Ironia
devine principalul procedeu, iar
solemnitatea disimulata, principa-
la atitudine. Insolitul §i extrava-
ganta izbucnesc dintr-un egocen-
trism ludic care transforma coti-
dianul, il problematizeaza, si-1
apropie, dar il si indeparteaza prin
ugoare contestari etice. Aceasta
perioada este o sinteza a celor
precedente, insa aici poetul con-
firma, asa cum conchide si Eu-
gen Negrici, ca ,,nu are taria — i
nici interesul utopic al criticului
—de amerge pana la capat i de a
nu iesi din exactitatea si indife-
renta reproducerii” si ,,ne dirijea-
za intrucatva receptarea” (Eugen
Negrici, Sistematica poeziei, Ed.
Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1988, pag. 97), fiind totusi vorba
de o structurare minimd cu ada-
os de sens fie si prin preferinta
anumitor obiecte in dauna celor
in pas cu moda, fapt intarit i de
elementele suprarealiste.

Aceasta ultima etapa indica un
cotidian paradoxal, atat tensionat
si provocator, cat §i gratuit si
destructurant, apropiindu-se cel
mai mult de categoriile negative
ale modernismului, ceea ce adu-
ce schimbari la nivelul receptarii,
cititorul avand o sarcina impor-
tanta.

Poezia lui Petre Stoica tinde
spre un absolut al tranzitivita-
tii, adica spre gradul zero al po-
eziei sau mai exact spre structu-
rarea minimd fard adaos de sens
(cum teoretizeaza aceste concepte
Gheorghe Craciun in Aisbergul
poeziei moderne, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2002, respectiv Eugen
Negrici in Sistematica poeziei,
Ed. Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 1988, pp. 95-99), insa prin
incordarile si relaxarile cotidianu-
lui ramane o poezie deschisa si
Lrecitibila”.

B Gabriel Nedelea




oet neprolific, autor a
Pdoar patru plachete de
versuri, Virgil Mazilescu
a venit cu o formula lirica de ex-
tractie suprarealistd, menita sa
deconcerteze prin modalitatea
discursiva, in primul rand: sabo-
tarea, agresarea discursului (cf.
Al. Cistelecan), voluntara, fara
nici o legatura cu dicteul auto-
mat, tine insd, in cele din urma,
de o Weltanschauung si merge
mana in mana cu universul des-
compus, nearticulat, incoerent (si
tocmai de aceea ostil) al poeziei
lui Mazilescu. Incepand cu pri-
mul volum, Versuri, din 1968,
pana la ultimul, Guillaume poe-
tul si administratorul (1983), Vir-
gil Mazilescu practica o poezie
pe muchie, la data debutului multi
critici fiind destul de rezervati in
evaluare, asta cu atat mai mult cu
cat, dupd , liberalizarea” din anii
’64-’65, formula suprarealista era,
in epocd, uzitatd pana la abuz
(vezi articolele lui St. Aug. Doi-
nas, care vorbea, in perioada res-
pectiva, de ,,moda poetica” a-
doptata fara discernamant de po-
eti, uniformizanta si daunatoare
actului artistic in sine). Dar pen-
tru Mazilescu, suprarealismul nu
era decat un pretext; la el, cuvin-
tele si sintagmele ,,fug” unele de
altele, dar impreund ,trimit” la
ceva; angoasa provine, intre al-
tele, din co-semnificarea unor ele-
mente atat de diferite:

2

,,moare tovaragul meu

confortabil se instaleaza in
muguri

in ciuda acestei ploi de prima-
vard care pe toti ne roade:

un tren incdrcate pleaca-rama-
ne

acarul nauc si cu gandul

la ciorba de seara (stiti: ciorba
sfantd)

adunati norii de un féarag al
milei

amurit tovarasul meu

adunati-mi sufletul profund
gospodaresc si ochii evadati”

(,;moare tovarasul meu”, vol.
Versuri)

Mai aproape de narativitatea
consideratd de Tepeneag ca de-
finitorie pentru oniric este volu-
mul din 1983, guillaume poetul
§i administratorul, al carui su-
mar trimite la structura unui ro-
man (ale carui personaje sunt
guillaume, alter ego-urile sale,
poetul si administratorul, si iubi-
ta, margareta), titlurile poemelor
amintind de subtitluri de capito-
le ale romanelor clasice, cu func-
tie rezumativa: administratorul
explicad in ce consta de fapt via-
ta lui (relatare absolut onesta),
poetul i se destdinuie lui guil-
laume, administratorul poate s-
o sfecleasca in orice moment,
guillaume a intdlnit-o pe mar-
gareta, margareta il infelege
intr-o foarte mica masurda pe
guillaume. ,Formula” fusese
brevetata la noi de Mircea Iva-
nescu, in ciclul cu mopete din
1970 (volumele poemesi poesii),

CORNEANU

onirici romani.
Virgil Mazilescu

si de Emil Brumaru in volumele
Detectivul Arthur (1970) si Ju-
lien Ospitalierul (1974). Paralela
insa se opreste aici. Mazilescu nu
renunta nici in acest volum la di-

namitarea sensului, insusi titlul
contindnd o ambiguitate esenti-
ald: este vorba despre trei perso-
naje, avem, altfel zis, de-a face cu
o enumerare, sau dupd numele

"
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propriu trebuie sa citim o linie de
pauza? In logica poeziei lui Virgil
Mazilescu insa, ambele raspun-
suri sunt posibile in acelasi timp.
Totusi, spre deosebire de primul
volum, in care cuvintele-imagini
se succed indiferente la regulile
gramaticale, aici poetul simulea-
za sintaxa normala; efectul e ace-
lagi insd, pentru ca sintaxa nu e
sustinuta de semantica:

,,cantd cocosii, se apropie zo-
rile umil

guillaume va ajunge din nou
in pantecul mamei sale.

guillaume printre florile salba-
tice. 0 mica reverenta

si un pumn de bomboane pen-
tru guillaume o bicicleta

ne prevenise de multa vreme:
se apropie zorile vin zorile.

statea in pozitie de drepti cu
mana infipta la chipiu subalter-
nul

nostru guillaume. copilul guil-
laume bestia asta

fara scrupule. si acum zboara
cu aripile noastre, cu bicicleta
noastra”

(opinii despre guillaume)

Rezistenta la interpretare, po-
ezia lui Virgil Mazilescu ascun-
de-reveleaza imaginea unui crea-
tor reticent, care se sfieste de
actul creatiei insusi, care n-are
incredere in acesta, dar care, in-
grozindu-se de lumea exterioara,
nu se poate abtine sa nu-si sop-
teascd, gatuit, temerile, bantuiri-
le, singuratatea: ,,ei au lumea asta
alor...”.

Venetia — ,corabia inchipuirilor’

omanul Saptamdna
nebunilor de E. Bar-
bu, prin succesivele

sale deschideri la iradierile ceta-
tii dogilor i egal de intense des-
cinderi in mijlocul colatiunilor
banchetelor, ratacirilor pe cana-
le, gratie gondolelor ce nu dau
socoteala dacad duc platitori de
datorii sau femei condamnate
pentru cateva ceasuri de placeri
galante, romanul, zic, devine —el
insusi — o insula cu serpi, cu ci-
mitire, alcovuri parfumate, pes-
cari tineri §i taranci pline de va-
natdi, din gandul secret ca fizio-
logia schimba decorul. Chiar si
atunci cand pare secundara, in-
chisa in tipetele femeilor violate
sau exacerbatd de satisfactiile
marilor infometati de placeri, pe
apele grele, orice limpezire, ca si
orice iubire, moare.

Nu e greu sa-ti dai seama ca
intoarcerea lui Hrisant acasa vine
ca faramarea tuturor viselor lui.
Nu este de mirare ca prietenii vor
salvarea lui Hrisant; in consecin-
ta, ii propun sa-si indrepte prefe-
rintele spre sora Herulei, o cada-
nd la fel de sensibila la omagii.
Mai are o sansa: sa fie acceptat
in patul ei, ca partener, daca Mat-
hilde Faggiani, dupa o noapte
fierbinte, ar reveni la vechile ei

legaturi.

Cutezanta nu are pret, in col-
turi crupierii, precum Mario Fia-
no, stia ca Hrisant abia daca mai
are bani de cheltuit. Sub cerul
cenusiu, catargele sosesc in port
ca pe un fel de estrada. Specta-
colul cade greu in apa, trisori si
beizadele abia asteapta sa reia
jocurile. Zbateri cvasineputin-
cioase, pigmentate cu alegorii
activeaza dorinte, stupefiaza cu
intrebari, dezgolesc secrete.

In,,corabia” inchipuirilor cele
mai nastrugnice Hrisant, cu ulti-
mele lui pungi cu bani, vrea la
intoarcerea in Bucuresti sd vada
,,0 saptamana a nebunilor”, spec-
tacol grandios al iesirii sale din
scend. Relieful petrecerii tine de
nauceala de pe urma. Va fi scan-
dalul, vor fi ocari doar cé ospatul
va exprima ultima uluiala inain-
tea achitarii tuturor datoriilor,
printre saltimbanci, maimute, ne-
fericiri ce bat la usa, ultime plutiri
deasupra grajdurilor darapanate,
fara porti, golite de trasuri.

Roman al aventurii existentia-
le, Saptamdna nebunilor rezuma
tragica ruptura intre ce a fost Hri-
sant Hrisoscelu si ce a ajuns. Este
o derulare printre umbre a uma-
nitatii, grea de pacate, spalata de
ape negre si de fagaduieli lipsite

de control. In ciuda acestor difi-
cultati, eposul poemului izbuc-
neste pregatit sa construiasca
suita foiletoanelor ca pe o cuprin-
dere de elanuri rareori temperate.
Filtrate printre revelatii, strigate
si ploi, fise personale intr-un oras
tulburator de solemn, de liber
desucheat, rezistent $i mancat de
umezeald, nefiresc de fecund,
santier in care totul este de cum-
parat si de consumat, intre pere-
tii fumegosi, Venetia permite vi-
zitatorilor sd-i cunoasca succe-
sele si dezastrele. Saptamdna
nebunilor relateaza etapele unui
asemenea dezastru, salbatic, dez-
gustator, suficient de ramificat ca
sa deruteze.

Drama lui Hrisant Hrisoscelu
nu depinde de potentialul sau
viril, nici de cel intelectual. De-
pinde exclusiv de aranjamentele
Lucretiei, de relatia ei cu propriul
sot, de obligatiile acestuia, impre-
vizibile.

Niciodata, in registrul glorifi-
carii venetiei, nu s-a luat in sea-
ma felul in care i-a completat Eu-
gen Barbu capacitatea de coru-
pere. Cu argumentul ca exaspe-
rarea, ratarea, orbirea, edificarea
celor implicati transcrie nenuma-
rate incidente. Care ar fi incom-
plet introduse in organismul na-

ratiei fara salutarea acuitate cu
care intervine pe firul actiunii
Kostaki Kiriazi, exponent al Ete-
riei, caruia i se alatura Lizica Ipsi-
lanti, Axinia Palade si inca si inca
alte curtezane pentru ,,amorezati”.
Economia foiletonului imi inter-
zice si largesc caderea lui Hrisant
intr-o mutenie de om béntuit. Prin-
tre himere vine si chemarea lui
Bertolucci sa-i transforme pala-
tul paraginit ca Lucrezia Vimer-
catti sd nu-1 mai desconsidere
pentru ca locuieste intr-un ca-
vou. Din pacate, pe Hrisant, im-
bunatatirile, schimbarea pardose-
lii, profilarea gradinii cu grote si
alei pentru chermeze nu ajuta la
nimic. Feeria iubirii intarzie sa re-
vind. Cufundarea in frivolitati se
opreste la un nivel perfect sedi-
mentat. Ce arata ca impasul amo-
rului pentru Lucrezia se prelun-
geste, ascuns si profund.

Autorul intervine, din loc in
loc, si puncteaza intr-un aliaj stra-
niu si joc al aluziilor contraste
lubrice. Zonele sunt abia palpa-
te, se sparg perfid la primele iden-
tificari.

Miezul fiecarui episod retinut
pe seama protipendadei (dorni-
cd sa caste gura la balaiul din
mahalaua Caliceascd) insoteste
pe Herula si ii chinuie asteptari-

le. Privindu-se in oglinzi, femeia
are o poartd secretd ce lasd la
vedere un colier, o batistd sau un
sal straveziu. Le va folosi ca sa
se ascunda, in dezlantuirile ba-
nuite, de Hrisanti, cel ce viseaza
la carnea ei parguita. Sunt jocuri
de ape, slugile tac, nu mai indru-
ga vrute si nevrute. Pe plafoane-
le palatului Caragua trec fumuri,
iar amantilor le arde si mai tare
carnea. Caldura indbusitoare {i
dezgoleste carnea trupului, spo-
rind gemetele, tresaririle, kerme-
zaimpudica.

In fastuoasa cetate a Dogilor
ceasurile trec greu, amanetate ori
vandute, de nu vor fi fost furate
de cate un logofat albanez. Per-
delele atarna inerte la stapanii de
voluptati sa-i cheme sa tocmeas-
ca, intre crize de lehamite, nobili
scapatati. Sunt dintre cei gata sa
organizeze exaltari extraconjuga-
le in mici locatii tenebroase. Acolo
aduc, sulemenite cat le cer clien-
tii, copile imbobocite, numai gata
sd treacd prin experienta dezvir-
ginarii. Intregul oras incepe in
acest stadiu de ansamblu, izvor
pierdut intre sufocari si intune-
cari.

B Henri Zalis
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Mircea Martin: ,cu ce (mai) ramanem dupa
ce denuntam (toate) iluziile?”

Sorina Sorescu: Stimate
domnule profesor Mircea Mar-
tin, in primul rdnd va urez bine
ati venit la Craiova, dumnea-
voastra si editurii ART, cu oca-
zia Targului de carte ,, Gaudea-
mus . V-as ruga, de aceea, s ne
vorbiti mai intdi despre proiec-
tele dumneavoastra editoriale.

Mircea Martin: Va multumesc
pentru urare si pentru faptul ca
ati fost — impreund cu dl. prof.
Marin Besteliu — alaturi de mine
atunci cand am lansat doua carti
reprezentative din productia re-
centd a Editurii ART. Multumesc
si echipei ,,Mozaicul care, in frun-
te cu dl. director Nicolae Mari-
nescu, ne-a onorat cu prezenta.
Si multumesc directorului onori-
fic al Targului, dI. Emil Boroghi-
nd, care a tinut sa rosteasca un
cuvant introductiv la evenimen-
tul nostru si, in acelasi timp, sa
ne impartaseasca o parte din pro-
iectele spectaculoase ale Funda-
tiei ,,W. Shakespeare* si ale Fes-
tivalului International cu acelasi
nume.

Cat despre proiectele Editurii
ART, ele se inscriu intr-un cadru
deja trasat — si, presupun, recog-
noscibil — pe care incercam sa-1
respectdm si sa-1 mentinem in
continuare in ciuda unor conditii
nu tocmai favorabile. Dupa ce, in
toamna, faimoasa ,,criza“ parea o
vorba goala (inclusiv i mai ales
pentru oamenii care ne conduc),
astdzi ea a devenit un loc comun
si, din pacate, o realitate con-
strangatoare: editurile romanesti
nu o resimt mai putin decat alte
intreprinderi.

Programul editorial se va re-
duce, la randul lui, dar colectiile
de profil vor fi alimentate in con-
tinuare cu titluri importante. In
colectia ,,Carti cardinale® tocmai
aaparut marea sinteza a lui Rein-
hart Koselleck, Conceptele si is-
toriile lor: vreau sa cred ca va
starni, printre recenzenti si spe-
cialisti, ecourile pe care le merita.
Urmeaza sa apara volumul al trei-
lea —si ultimul — din Istoria cor-
pului. In pregatire, Paul Ricoeur,
Soi-meme comme un autre, si
Jean Starobinski, Gesturile fun-
damentale ale criticii. In ,,Demo-
nul teoriei* vor aparea: Belinda
Canone, Sentimentul de impos-
tura, Paul Ricoeur, lubire si jus-
titie, Tzvetan Todorov, Literatu-
ra in pericol. Seria de autor Le
Clézio va continua cu Urania, iar
seria de autor Manuel Vazquez
Montalbén va fi inaugurata cu
volumul Roza din Alexandria. In
pregatire se afla si o altd serie de
autor: Toni Morrison. Nu vreau
sa mai lungesc lista, dar nici sa
inchei fard a pomeni seria de au-
tor Fundoianu/ Fondane in reali-
zarea careia m-am implicat perso-
nal si care va contine destule
surprize pentru cercetatori ca si
pentru publicul larg.

SS: Puteti compara experien-
tele de la Univers, Paralele 45,
ART?

MM: Am si fost pus, nu o data,
sa fac o asemenea comparatie.
Mai intdi am putut remarca si re-
flecta la diferenta dintre ceea imi
inchipuiam eu ca trebuie sa fie o
editura si ceea ce s-a dovedit a fi
fost. In aprilie 1990, cand, dupa
aproape trei luni de ezitare, am
acceptat invitatia lui Andrei Ple-
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su, ministrul de atunci al Culturii,
de a prelua directia editurii,,Uni-
vers®, nu aveam altd experienta
editoriald decat aceea de autor
(de carti si de prefete ori de post-
fete). In cei zece ani petrecuti la
Univers am cheltuit multd ener-
gie (indeosebi nervoasa) in ma-
nageriatul resurselor umane, mai
exact, al relatiilor interumane din-
launtrul institutiei. In acel inter-
val imediat postcomunist, am
avut naivitatea (astdzi o numesc
altfel!) sa cred ca deciziile insti-
tutionale majore trebuie luate
printr-un vot al majoritatii: dicta-
tura se incheiase, eram, in sfar-
sit, in democratie, nu-i aga?
Partea cea mai placuta si re-
confortanta a activitatii mele aco-
lo a fost (re)constituirea colectii-
lor editurii si alegerea titlurilor in
vederea alimentarii lor ritmice.
Dificultiti de ordin economic au
existat (penuria de hartie, de spa-
tiu tipografic etc.), dar nu insur-
montabile. Nici concurenta — care
devenea tot mai acerba, fiindca
toate sutele de edituri private

emergente s-au ,aruncat® mai
ales asupra traducerilor din lite-
raturi straine — nu ne-a pus pro-
bleme. Univers avea in spate o
traditie, o sigla cunoscuta si re-
cunoscutd in tard si in afara ei.
Avea relatii internationale pe care
le-am consolidat si intensificat de
indatd ce am putut participa la
marile targuri de carte si la alte
reuniuni intre editori. Puteam
publica aproape tot ce vroiam,
beneficiind de o anumita priori-
tate att pe plan extern, cét si pe
plan intern, acolo unde oferta
noastra era mai credibila decat
altele. Armai fi, desigur, aici mul-
te de spus, zece ani nu pot fi re-
zumati in cteva fraze. Trec pes-
te multe alte aspecte, trec i pes-
te usurinta iresponsabila cu care
editura Univers a fost vanduta
prin FPS (Fondul Proprietatii de
Stat) unor ,,investitori* nevred-
nici si nedemni de ea.
Diferentele dintre experienta
Univers si ceea ce a urmat nu
sunt putine si nici neinsemnate.
Mai intai pozitia mea in schema

noilor edituri s-a schimbat. Ne-
maifiind director general, produc-
tia, difuzarea, economia de an-
samblu a editurii nu mai intrau in
atributiile mele (desi difuzarea a
continuat si continud sa fie o
pentru mine o obsesie). In privin-
ta programului editorial, am avut
— si am — libertate deplina, dar,
ma grabesc sa adaug — si aici
apare marea deosebire — cd el a
fost din ce in ce mai greu de alca-
tuit. In 2002, cand am acceptat
oferta de colaborare a lui Calin
Vlasie, parca mai existau incd zone
nebatute de editorii autohtoni,
titluri importante inca neadjude-
cate. Ca sa dau un simplu exem-
plu: scriitori sovietici de buna
calitate (Artiom Versiolii, Cinghiz
Aitmatov etc.) si mai ales autori
rusi contemporani (Sorokin, Vic-
tor Erofeev). Colectia ,,Padurea
Rusa* s-a bucurat de o buna pri-
mire macar din partea cunosca-
torilor.

n 2006, cAnd am venit la ART,
a fost nevoie de lungi si laborioa-
se explorari pentru a descoperi

tematici noi sau autori ,,liberi®,
adica neangajati de alti editori
autohtoni. Eram intr-o situatie
radical diferita in raport cu cea
de la Univers: altii detineau acum
drepturile de preemtiune, altii
,.controlau‘ relatiile cu agentii li-
terari si cu editorii straini. Gratie
inteligentei si straduintei Laurei
Albulescu, redactorul-sef al edi-
turii, am reusit sa accedem, to-
tusi, la cativa autori strdini de
marca. lar dincolo de autori, am
propus si cdteva colectii care au
produs o oarecare surpriza in pia-
ta si care ,,merg* bine, de n-ar fi
sa ma refer decat la ,,Dulapul in-
dragostit” sau la ,,Ocheanul in-
tors”.

Pe langa diferente, exista si
cateva constante in experienta
mea la cele trei edituri. As pomeni
una singura: preocuparea pentru
literatura romana, mai ales pen-
tru autorii roméni contemporani.
Desi Univers era o editura de tra-
duceri, mi s-a parut imperios ne-
cesar, la inceputul anilor *90, sa
infiintez doua colectii al caror
scop a fost recuperarea scriitori-
lor si eseistilor romani din exil. Tot
la Univers am creat colectia ,,Pri-
ma verba“ pentru a da o sansa
celor mai tineri autori, evitati sau
ignorati de marile edituri. La Uni-
vers au debutat Ion Manolescu,
T.O Bobe, Ovidiu Verdes, Caius
Dobrescu, Florina Ilis etc. La Pa-
ralela 45 m-am aldturat initiativei
generationist-optzeciste a lui
Calin Vlasie si Gheorghe Craciun
si am extins-o si asupra altor ge-
neratii sau promotii. lar la ART,
colectia ,,Fictiune si artilerie sta
marturie despre modul in care
consideram cé trebuie tratati si
publicati autorii romani de azi. Nu
dezvalui un secret editorial spu-
nand ca dl. Dan Iacob, patronul
grupului ART, a achizitionat drep-
turile de publicare pentru opere-
le unor scriitori romani de seama:
Constantin Toiu, Gheorghe Cra-
ciun, Mircea Nedelciu etc.

SS: Cum ati descrie contex-
tul extraliterar de astazi? Afec-
teaza noile determindri con-

Juncturale asteptarile publicu-
Tui?

MM : Istoria e lunga. Ea poate
fi rezumata astfel: daca inainte,
sub vechiul regim, criteriul valo-
ric trebuia impacat cu ideologia
oficiala, acum acelasi criteriu tre-
buie combinat cu vandabilitatea.
Desigur, au existat §i exista carti
acaror aparitie s-a datorat exclu-
siv presiunilor ideologice sau
calculului strict comercial. Dar un
editor care se respectd nu-si poa-
te ingadui sa ignore valoarea ar-
tistica sau intelectuala. Acum, ca
si in trecut.

Ce mi se pare Insd grav acum
e faptul ca multe opere valoroa-
se risca sa nu mai fie alese de
editori pentru ca receptarea lor
dificild nu promite tiraje satisfa-
catoare. In locul lor se prefera
opere mediocre, facile, atractios-
accesibile, din care, prin campa-
nii publicitare, se face cate un
best-seller. $i mai grav este insa
un alt fenomen: utilizarea masiva
a pompelor publicitare pentru
impunerea pe piata a unui titlu
sau a unui autor si apoi converti-
rea succesului comercial in
prestigiu, in valoare.

Cat despre asteptarile publi-




= cului, ar trebui studiate prin an-

chete sociologice. Cateva tendin-
te sunt insa vizibile cu ochiul li-
ber. Interesele publicului —si, prin
urmare, si asteptarile lui — s-au
diversificat enorm, odata cu ofer-
ta editoriala. Daca vorbim despre
literaturd, receptivitatea este in
scadere fata de ceea ce se intam-
pla in trecut, cand lectura era,
poate, cel mai insemnat refugiu
al intimitdtii. In genere, cred ca
astazi se citeste mai putin, si, in
orice caz, mai putin sub forma de
carte. Cauzele sunt cunoscute,
n-are rost sd mai intarziem asu-
pralor.

Ceea ce se cere astazi autori-
lor in genere (in primul rand scri-
itorilor, dar nu numai lor) este sa
fie atractivi. Atractivitatea este,
desigur, o cerinta veche, perena,
insa cred ca niciodata n-a fost mai
intensd, mai imperioasa ca in
epoca noastra. In trecut se citeau
cu pasiune si carti dificile, roma-
ne analitice complexe, poeme ini-
tiatice etc. Astdzi asemenea texte
nu se mai bucura nici de favoa-
rea perversa a snobismului. Se
cere actiune, surpriza, violenta.
Cine nu se pliaza are tot mai puti-
ne sanse de supravietuire. In fun-
dalul scenei spectaculoase a ac-
tualitatii, clasicii — i indeosebi
,.clasicii modernitatii“ (ca sa rea-
mintesc titlul unei colectii pe care
am infiintat-o la Univers) — con-
tinua sé-si poarte dialogul lor cu
generatiile de cititori.

SS: O continuitate necesa-
rd. R

MM: In ciuda cenzurii ideolo-

gice, au aparut la noi, intre 1966
si 1989 numeroase monografii si
sinteze de istorie i de teorie lite-
rard, de istorie si teorie a artelor,
de filozofie a culturii. Cataloage-
le retrospective ale editurilor
Meridiane i Univers pot dovedi
oricui ar fi inclinat spre generali-
zari negativiste ca s-au produs
in acei ani carti de calitate, cd s-a
incercat o acoperire a lacunelor
din anii *50 sau chiar mai vechi
si, pe de alta parte, o sincroniza-
re partiala cu tendintele manifes-
tate in campul larg al teoriei occi-
dentale. Dupa inchistarea ideo-
logica din anii ’50, traducerea
unor autori precum Benedetto
Croce, Nicolai Hartmann, R. In-
garden, E. R. Curtius, E. Auer-
bach, Marcel Raymond, Jean Sta-
robinski, R. Barthes, M. Bahtin,
Umberto Eco etc. a insemnat o
veritabila cucerire in ordine inte-
lectuala.

Procesul acesta a continuat,
fireste, dupa 1989 cu o mare des-
chidere indeosebi spre filozofie
si sociologie, discipline riguros
controlate ideologic sub comu-
nism. La Univers, de pilda, am
adaugat la reputata colectie de
,,Studii” (in cadrul careia am pu-
blicat autori ca Georges Bataille,
Derrida, Bourdieu, G. Genette
etc.) o colectie noua (,,Sinteze”),
dedicata stiintelor socioumane,
unde am inclus, printre altii, pe
marele sociolog brazilian Gilber-
to Freyre sau pe Simone de Beau-
voir cu A/ doilea sex, cartea fon-
datoare a feminismului. La Para-
lela 45 am publicat, printre altele,
Teoria estetica a lui Adorno,
Poeticile lui Bachelard, studiile
consacrate melancoliei de Jean
Starobinski, Filosofia luminilor
de Ernst Cassirer (Filosofia for-
melor simbolice avea sa apara
dupa plecarea mea, ca §i Anxie-
tatea _influentei de Harold Blo-
om). In vremuri mai noi, la Editu-
ra ART, am reluat in versiuni noi
sau revizuite Minima moralia a

Iui Adorno, Canonul occidental
si Regulile artei, am lansat, in
prezenta autorului, Etica lectu-
rii de J. Hillis Miller. Evident, si
la alte edituri, au aparut foarte
multe alte volume ce s-ar putea
subsuma teoriei.

SS: Cat de receptiva s-a do-
vedit critica de intdmpinare?

MM: Am pomenit doar cateva
titluri in a caror aparitie am fost
direct implicat si a caror recepta-
re am urmarit-o, in consecinta, cu
mai multa atentie. Pot sd spun ca
ecourile critice au fost restranse,
daca nu minime, si, in unele ca-
zuri, nule. Vreau sa sper ca cele
mai multe au intrat sau vor intra
in bibliografia universitara, si,
madcar in acest fel, vor fi asimila-
te. Dezbateri critice n-au avut loc,
din pacate, in jurul unor astfel de
aparitii a cdror importanta nu cred
cd o poate contesta cineva.
Ecouri din Bourdieu sau din Ha-
rold Bloom se pot descoperi in
comentariile critice din revistele
noastre, dar m-as fi asteptat ca
Antimodernii lui Antoine Com-
pagnon sd porneasca o discutie
mai larga mécar datorita suges-
tiilor pe care le contine in privin-
ta situdrii sau resituarii unor au-
tori in istoria literaturii romane.
Daca limitarile de ordin ideologic
pot fi invocate ca o scuza pentru
perioada comunista, ceea ce se
intdmpla acum nu este scuzabil
ci, cel mult, explicabil printr-o lip-
sd de apetenta teoretica (recon-
firmatd) a criticilor nostri de toa-
te varstele, chiar si a unora din-
tre tinerii comentatori. Nu o data
incompetenta se lasa descoperi-
ta in aprecieri dezinvolte care
ignora cadrele istorice si miza re-
ald aunei carti.

SS: As incadra activitatea
dumneavoastra de editor intr-o
constructie culturala mult mai
complexa, implicand crearea
unor cadre de dezbatere intelec-
tuala. Un astfel de cadru au fost
Conferintele ,, Cuvdintul“ care
s-au soldat, printre altele, cu
doud volume substantiale apa-
rute in coordonarea dumnea-
voastra sub titlul Identitate ro-

maneasca — identitate europea-
nd. Un alt cadru il reprezinta
programul cercului de studii
., Tudor Vianu* de la Universi-
tatea din Bucuresti, program,
din pdcate, mai putin cunoscut
cititorilor nostri. Ne puteti dez-
valui mai multe?

MM: Cred ca un cadru de dez-
batere intelectuald a fost gi revis-
ta,,Cuvdntul ” a carei directie am
asigurat-o din martie 2004 pana
in octombrie 2006. Conferintele
aferente au completat intr-un re-
gistru diferit programul revistei
care a reusit sa se impuna relativ
repede in contextul publicistic de
la noi, context cat se poate de
divers si de concurential. Din
pacate, insuficienta difuzarii —
obstacol de care m-am lovit si ca
editor — a luat aici proportii ca-
tastrofale, dandu-mi i mie si echi-
pei redactionale (reduse la mini-
mum) sentimentul muncii in za-
dar. M-am convins, o datd in plus,
ca, in Romania de astdzi, nicio
activitate culturald importanta nu
e posibila fard o sustinere eco-
nomica si/sau politica. Ma si mir
ca ati aflat de aparitia acestor
doud volume pentru ca nu s-au
difuzat decat prin libraria Cartu-
resti din Bucuresti, iar editura
Cuvantul nu a facut niciun fel de
serviciu de presa. Drept urmare,
aceasta dubla aparitie — ai carei
autori sunt personalitati de pri-
ma marime ale culturii romanesti
—nu s-a bucurat de nici o semna-
lare (necum de vreun comenta-
riu!) in presa noastra culturala.

Catdespre centrul ,,Tudor Via-
nu“, el este un centru interdisci-
plinar de studii europene §i ro-
manesti care isi propune sa valo-
rifice competente ale unor spe-
cialisti din toate Facultatile de
profil umanist ale Universitatii, si,
in acelasi timp sa contribuie ac-
tiv la formarea tinerilor cerceta-
tori si la stimularea activitatilor
acestora. Organizam dezbateri
lunare in jurul unor teme de acti-
vitate sau a unor aparitii edito-
riale importante. Céteva teme:
Identitatea de frontiera in Eu-
ropa largita, Text §i imagine:

cercetari recente, Local, regio-
nal, global in studiile literare;
Provocari actuale ale istoriei
literare; Regandind nationalis-
mul: intre eurocentrism si pro-
vincialism. Cateva dintre cartile
discutate: Interpretare §i ratio-
nalitate de Paul Cornea, Emines-
cu. Negocierea unei imagini, de
Tulian Costache, Razboaie cul-
turale. Idei, intelectuali, spirit
public de Sorin Antohi, Despre
idei si blocaje de H.R. Patapie-
vici, Istoria critica a literaturii
romdne de N. Manolescu. Cen-
trul a gazduit si conferintele unor
profesori din strainatate: Laurent
Jenny a vorbit despre Revolutie:
istoria unei metafore literare gi
Jaap Lintvelt despre Spatiul iden-
titar al oragului Quebec in roma-
ne. Urmeaza, pana in iunie, alti
conferentiari din strainatate: Gis-
¢le Vanhese de la Universitatea
din Cosenza, Cristian Moraru de
la Universitatea din Greensboro
(Carolina de Nord, S.U.A), Célin
Mihailescu de la Universitatea
din London (Canada). Dar acti-
vitatea cea mai importantd a cen-
trului a constat in organizarea
unor conferinte internationale
care au avut in centru teme pre-
cum: Legitimitate si legitimare,
Conceptul de prezentd in lite-
ratura §i in stiinele umane, Ca-
non si valoare, Literaturile na-
tionale in epoca globalizarii. La
aceste conferinte am avut parte
de invitati de marca precum:
Wolfgang Iser, J. Hillis Miller,
Michel Deguy, Georges Vigarel-
lo, Theo D’Haen, David Dam-
rosch.

Important pentru mine, pentru
noi, este faptul ca Atelierele ,, Tu-
dor Vianu” au si o versiune, s-o
numim ,,junior”, a carei organiza-
re o lasam la initiativa studenti-
lor, masteranzilor si doctoranzi-
lor nostri; ceea ce nu inseamna
cd noi profesorii, macar cativa, nu
participam la aceste intlniri sau
cd tinerii nu sunt prezenti la reu-
niunile ,,seniorilor”. In aceasta
ordine de idei vreau sa profit de
ocazie spre a anunta aparitia unei
reviste de teorie literara initiata,
conceputa si scrisa de cativa stu-
denti de la masteratul nostru de
Teoria literaturii si literatura
comparata: Texte, nr. 1 februa-
rie-martie 2009. O recomand cu
caldura si studentilor si profeso-
rilor pentru calitatea intelectuala
a tuturor articolelor din cuprins.
De cel putin cateva dintre nume-
le semnatarilor sunt convins ca
vom mai auzi: Alexandra Flores-
cu, Irina Georgescu, Sorana Ghi-
tea, Bogdan Nita.

SS: La inceputul anilor 2000
ati publicat in revista ,22” o
suitd de articole sub genericul
Cultura romana intre comunism
si nationalism. La aparitia in re-
vistd, le-am citit ca pe o reluare,
in noul context de dupd revolu-
tie, a problematicii metacritice
din cunoscutul dumneavoastra
studiu, de la inceputul anilor
optzeci, G. Calinescu i ,,comple-
xele” literaturii romane. Nu as-
cund ca mi-as dori sa vad si ar-
ticolele din ,,22” publicate in
volum. Propuneai o viziune mo-
derata asupra unor teme inte-
lectuale — precum patriotismul
sau ,,rezistenfa prin cultura* —
care, in ultima vreme, predispun,
de cele mai multe ori, la abor-
dari extremiste, fie de respinge-
re aprioricd, nesustinutd de nici
un efort de cercetare istorica, fie
asumate festivist, enconomastic
§i, pdnd la urmd, tot farda sub-
stantd. Dar poate ca atunci lu-

mea culturala autohtond nu era
pregatita pentru moderatie,
nuantd, studiu aplicat. Credefi
cd dezbaterea poate fi reluata
astazi cu mai mari sanse de a
depasi incrancenarile in necu-
nostintd de cauza?

MM: Ar trebui mai intai eu in-
sumi sa reiau acele texte scrise
intr-un interval in care nu aveam
alta ,,grija“ decat cursurile la Uni-
versitate. Au aparut, apoi, alte
angajamente si, din pacate, n-am
fost in stare sa inchei cartea in-
ceputa atunci. Sper s-o pot face
in curand, de indata ce voi inche-
ia — partial — un proiect la care
lucrez de mai multi ani si care, fi-
ind tot colectiv, se realizeaza cu
dificultati inimaginabile si cu o
incetineala exasperanta. Este vor-
ba despre Dictionarul general
de terminologie literara si cul-
turala.

Nu stiu dacd momentul actual
este mai prielnic unei discutii apli-
cate si moderate. Intre timp, cine
a vrut sa se lamureasca, s-a la-
murit cat de ct, cine nu, nu. Ori-
cum, ma tem ca indiferenta fata
de perioada comunista — corect
este sa vorbim despre doud pe-
rioade —este in crestere. Mai ales
cei foarte tineri par ca nu vor sa
afle nimic despre ceea ce au trait
parintii si bunicii lor. Bine ar fi sa
nu ajunga in situatia de a regreta
aceastd ignorantd voita!

SS: Poate avea negarea ra-
dicald o valoare terapeutica?

MM: Unul dintre raspunsuri ar
putea fi gasit in cartea lui Eugen
Negrici despre [luziile literatu-
rii romdne n care unii comenta-
tori au vazut o continuare a cartii
mele G. Calinescu si complexele
literaturii romdne in altd epoca
istoricd. Cartea respectiva este
inteligenta si taioasd, cum sunt
si alte carti ale lui Negrici, o carte
care pune anumite intrebari si ras-
punde la altele puse mai inainte,
dar care nu pune intrebarea ur-
matoare §i nici nu raspunde la ea:
dupa ce recunoastem (toate) ilu-
ziile si denuntam (toate) relele, ce
ne ramane, cu ce ramanem?

SS: Credeti ca exista, astdzi,
in conditii de libertate a expre-
siei, riscul de a repeta, compul-
siv, comportamente, atitudini in-
telectuale specifice anilor "50?

MM : Vi ganditi, banuiesc, la
aerul de intoleranta pe care-1
emana anumite grupuri intelec-
tuale si/sau artistice, fie ca sunt
constituite pe criterii generatio-
niste —a existat si exista inca un
astfel de nucleu dur format din
optzecisti, dupa cum exista acum
unul sau mai multe ale douamiis-
tilor —, fie ca se coaguleaza ca
aliante elitiste care isi asigura un
,»spate” politic spre a-si conso-
lida pozitia in plan cultural. An-
gajarea politica, de fapt politicia-
nistd, asigura succesul, dar in-
duce, ireversibil o intolerantd
care, la randul ei, reduce credi-
bilitatea morala si, pana la urma,
si autoritatea intelectuald. Nu
cred 1nsa ca existd acum, la noi,
riscul despre care vorbiti. Into-
leranta unui grup sau altul e de-
parte de intoleranta ideologica
din anii *50 i nici anumite mani-
festari de autoritarism politic nu
se compard cu dictatura comu-
nista.

Interviu realizat de
Sorina Sorescu
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Antoine Compagnon, Anti-
modernii. De la Joseph de Mais-
tre la Roland Barthes, traducere
de Irina Mavrodin si Adina Dini-
toiu, prefatd de Mircea Martin,
ed. Art, 2008

,.Sa ajungi, la sfarsitul capito-
lelor, la sfarsitul cartii, mai degra-
ba la intrebari decat la solutii,
aceasta poate nedumeri sau dez-
amagi pe cine asteapta afirmarea
unei juste pozitii. Pozitia justa
consta insa tocmai in ezitare, in
perplexitate, in disponibilitate, in
deschidere”. Asa descrie Antoi-
ne Compagnon, intr-un interviu
acordat lui Alexandre Prstojevic
pentrurevista,,Vox Poetica”, ,,rit-
mul” actual al teoriei si criticii li-
terare. Momentul ,,vociferarii” a
trecut. Infruntarilor de convingeri
radicale in privinta literaturii, pe
logica binara a lui sau-sau, le ur-
meaza acum indoielile de sine ale
criticii de gradul doi, cu inconve-
nientul, desigur, al restrangerii
audientei (,,on préfére les pen-
seurs plus hystériques”).

Refuzand, din principiu, ipo-
teza de progres in domeniile cre-
atiei si incercand sa reziste
(uneori impotriva evidentei recu-
noscute ca atare) si ipotezei in-
verse, de regres, care ar duce la
intelegerea inclusiv a post-teo-
riei ca simptom de sectuire, re-
nuntare, plictis, Antoine Com-
pangnon este unul dintre teore-
ticienii care releva cel mai drama-
tic, la limita paradoxului, produc-
tivitatea ideaticd a noilor cadre
de discutie. Raportor nostalgic al
trecutului glorioaselor postulate
ale generatiei "68, si, totodata,
militant, inspre viitor, al depasirii
abordarilor unilaterale, speciali-
tatea sa este de a surprinde par-
ticipativ (nu de putine ori pole-
mic, la randu-i, dar si cu nuantari

EXprimari =8

amintindu-|
pe Fr. Villon

Ne cunoastem de mult, de 0 mie
de vremi,

Psalmodiind, fara vrere,

R eternitatea,

In ritm de bolero andaluz si de
ierni,

Care au nins, in aprilie, cetatea.

Suntem un alfabet al resemnarii,
complet,

Grabit de-al minutelor cnut

24 de ceasuri, delaAlaZ

Umile ofrande purtate pe scut.

Alearga primaverile, calesti cu
crini,
Spornice, cum nici n-au visat.
Ne privim duios, noi, junii-primi
In negru, pe zapezile de-altadat.

B Costinel Popescuj
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_ teoria dupa teorie (1).
Antoine Compagnon in adaptari
romanesti

sceptic-autoironice ale tonului
exortativ care tradeaza constiin-
ta propriei inclinatii la utopie)
configurarea unei paradigme a
alternativelor cumulate.

Inainte de a prezenta eseul
sau din 1995, Antimodernii, de
curand tradus la editura Art, as
aduce in discutie felul in care a
fost receptata (sau nu) in critica
si teoria literara romaneasca for-
mula lui Compagnon. Cel mai des
citat la noi este, pand acum, De-
monul teoriei (Seuil 1998), desi
traducerea cartii, foarte recenta
si aceasta (Echinox 2007), a tre-
cut neobservata, poate si din
cauza distributiei deficitare, dar
si — mai ales — a dezinteresului
criticii de intampinare autohto-
ne pentru decupajele abstracte
ale teoriei literare asa-zicand ,,de
scoald”. S-a impus, in schimb,
interpretarea reductiva, in cheia
antiteoretica impusa de Eugen
Simion: ,,demonul teoriei a obo-
sit”... Or, intentia lui Compagnon
era tocmai de a reliefa, pe teren
galic, valoarea euristrica a con-
flictului dintre traditia umanista
a comentariilor literare §i emer-
genta revolutionara din anii sai-
zeci a teoriilor structuraliste si
deconstructiviste, pe principale-
le lor teme de disputa: autorul,
literatura, referinta la realitate,
stilul, lectura, valoarea. Eficaci-
tatea didactic-consacratoare a
premiselor implicite, pe de o par-
te, socul negator, de cealalta par-
te, care provoaca implicitul sa se
expliciteze §i sa-si problematize-
ze metacritic fundamentele.

Celelalte lucrari ale lui Com-
pagnon aparute la noi nu sunt
citate nici din greseala: Cinci
paradoxuri ale modernitdtii
(Seuil 1990, versiune romaneas-
ca Echinox 1998) si eseurile dis-
parate din volumul al treilea,
Gusturi i maniere, al lucrarii
colective Spiritul Europei (co-
ord. Antoine Compagnon si Jac-
ques Seebacher, Flammarion
1993). Ultimele, traduse cu oare-
care promptitudine (Ideea euro-
peana, 2002) si tratand teme care
au aprins, in ultimul deceniu,
dezbaterile noastre literare (de-
mitizare, constructia si decon-
structia clasicilor, postmoder-
nism), ar fi putut aduce multe
nuante. Dar poate ca era prea
devreme in spatiul cultural roma-
nesc.

In eseurile din Spiritul Eu-
ropei, pluriperspectivismul vine
din dubla focalizare, franceza si
americana. Replica, de pilda, a lui
Compagnon (profesor la Sor-
bonne IV si la Columbia Univer-
sity) la pledoariile academizante
ale lui Harold Bloom din celebrul
Canon occidental este o reflec-
tie asupra diferentelor de per-
ceptie si procedura dincolo si
dincoace de ocean induse de
avatarurile unui corp de teorii de
origine franceza. Reprofilate
agresiv pe corectitudine politi-
ca, in transcriere americana, ca
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»$coald a resentimentului”, in
conflict deschis cu exegezele au-
tonom estetice, structuralismul si
decontructivismul de al doilea val
au ajuns, in schimb, sa coexiste
pasnic in Franta sfarsitului de
secol XX cu venerabilele si in-
tens canonizantele editii Pleia-
de. Pasnic, in sensul insa de ar-
mistitiu degradat la indiferenta
(cata vreme, bataliile canonice,
inca vii in SUA, indica cel putin
faptul cé intelectualilor le mai
pasa de literatura, continua sa o
ia in serios, sa o plaseze in cen-
trul actualitatii dezbaterilor).
Localizata si disociativa, dupa
specificul fiecarei culturi nationa-
le, este si discutia despre teoriile
postmodernismului (preluate la
noi de-a valma, in compilatii bi-
bliografice cu pretentii universa-
liste care refac, involuntar, toc-
mai metafizica pe care postmo-
dernismul isi propune sa o depa-
seascad). Fara sa fie un entuziast
al rupturii si definind, din chiar
titlul eseului sau, postmodernis-
mul in negativitatea sa de ,,sfar-

sit al hegemoniei culturale euro-
pene”, Compagnon muta accen-
tul asupra jocului de trompe [ ‘o-
eil care face ca lucrurile sa apara
astfel. Premisele teoretice diferi-
te de periodizare si de incadrare
tipologica sunt cele fac ca aceiasi
scriitori (Butor, Claude Simon,
Robbe-Grillet, Kundera, ca si pre-
cursori precum Borges, Nabu-
kov, Brekett), ,,considerati indis-
cutabil postmoderni” in Statele
Unite, sa continue, vreme de ca-
teva decenii, s ilustreze moder-
nitatea — sau diferite varste mo-
derniste — in Franta si in alte tari
europene.

,.In America, exista tendinta de
a considera postmodern aproa-
pe tot ce a fost creat in literatura
incepand cu 1945, dupa T. S. Eliot,
pe cand in Europa se pare cd sfar-
situl modernitatii nu a fost per-
ceput inainte de anii ‘70”. De aici,
impresia decalajului cronologic,
deopotriva adevarata si falsa:
,,cum aparitia postmodernismului
[in SUA —n.m], mai intai cu sen-
sul peiorativ de kitsch, apoi cu

sensul optimist de celebrare a
contra-culturii si de expulzare a
modernitatii de proasta calitate,
a coincis perfect cu triumful so-
cietatii de consum, este adevarat
cd aceasta din urma n-a aparut in
Europa decat spre sfarsitul pe-
rioadei de reconstructie, deci mult
dupa America”. Nu ar fi stricat
deloc, la inceputul anilor 2000, o
asemenea nuantare si in discutii-
le noastre despre (neo)modernis-
mul saizecist romanesc, taxat la
repezeala ca anacronic, retardat,
caduc, in raport cu o teorie (daca
nu cumva cu o ideologie nivela-
toare) a postmodernismului, care
inca nu aparuse nici in Europa
occidentala. Cu atat mai mult, s-
ar cuveni discutat diferentiat ca-
zul unei literaturi din estul totali-
tar comunist, unde experienta is-
torica a rezistentei la propagan-
da a determinat o mentalitate sub-
versiva a recuperarii continuita-
tii cu modernismul interbelic.

Aparuta aproape simultan cu
volumul colectiv Modernism i
antimodernism. Noi perspective
interdisciplinare, coordonat de
SorinAntohi in colectia de studii
dela,,Cuvantul”, editia de la Art
aAntimodernilor pare sa rimeze,
in sfarsit, cu dezbaterile de idei
de la noi. Sau cu asteptirile de
dezbateri. In finalul prefetei, Mir-
cea Martin (care in propriile carti
si articole a pledat adeseori pen-
tru regandirea categoriilor reci-
proc exclusive ca reciproc inclu-
sive) isi exprima speranta ca An-
timodernii lui Antoine Compag-
non sa ofere ,,sugestii fecunde,
innoitoare” cercetarilor autohto-
ne, atragand atentia asupra ,,ca-
racterului reductionist al opozi-
tiei /.../ dintre modernism si tra-
ditionalism; opozitie ea insasi
intarita in chip exagerat, rigidiza-
ta, absolutizata”. I. L. Caragiale,
Blaga, Fundoianu, criterionistii ar
putea fi astfel readusi in discu-
tie, ca i — ag adauga — Emines-
cu, Sadoveanu §.a.

Din primele recenzii in publi-
cistica romaneasca, se vede insa
ca, cel putin deocamdata, exista
aceeasi tendinta de folosire par-
tizana (§i minord) a ,,apararii anti-
moderne” ca argument avocatial
in prezentul infruntarii de tabere
de lanoi. Nu e de mirare, de ace-
ea, cd a atras atentia, mai intai,
capitolul despre vituperatie, un
studiu de stilistica aplicata, in
fond (anticipat, de altfel, din per-
spectivd comparatista si diacro-
nica, de Blasfemia: arta rdsului
din Spiritul Europei), dar cel mai
usor de rastalmacit ca legitimare
aprioricd a exceselor de limbaj de
astazi. Poate sa fie la mijloc si
natura reactiva a discursului ga-
zetaresc, care impune, cumva de
la sine, reductia la actualitatea
imediata. Studii mai elaborate
care sd asimileze metacritic prin-
cipiul si problematica abordarilor
pluriperspectiviste nu aveau
cand sa apard atat de repede. (Va
urma)




Simfonia unei agteptari

Soarele nu o sa iasa astazi

dupa atat de multa ploaie,

sd nu te misti, 1i ziceam,

o priveam indeajuns de mult

ca sa imi dau seama

caiieste frig,

lumina se plimba peste noi,

péana deasupra apei,

dadea o stare cenusie,

ma uitam doar in larg,

ea s-a intins §i ne-am luat de

mana,

simteam amandoi ploaia,

ne-am desprins §i ne-am

aruncat

cand eram deja cu picioarele pe

nisip,

simteam tot mai putin frigul,

a fost bine, avea sa imi spuna,

apa era tot cenusie,

dare de sange lasa doar copacii

ingirati

ca in oglinda prin cer,

soarele nu avea sa iasa,

inotam, apoi ieseam tot

desculti,

ne-am luat papucii

si am fugit infasurati in

cearceaf,

alergam tremurand cénd ne

intra

céte o pietricica intre talpi si

pamant,

ajunsi sus ne adaposteam sub

acoperisul unei case,

ploua din ce in ce mai tare,

soarele nu avea sa mai iasa,

apa era cenusie, noua ne era
2

sine tineam de mana.

Nostalgia unor
anotimpuri

Sa ma cauti §i sa ma ranesti
cu gura plina de flori,
orice imbratisare pe care ai
putea sa o dai vantului
se face inima in umbra
picioarelor care ranesc
pamantul cald, aproape la fel de
cald, ca si genele
care inchid parcurile cu frunze
pana aproape de strada.
Sa ma cauti si sd ma saruti
cu toatd lumina care tdgneste
dintre magsinile rupte parca din
intuneric.
Sa ma lasi pitulat intre flori
ca intre visele prin care se
tremura
de la fiecare aripa care acopera
nostalgia copacilor care fug
desculti
tot mai departe de limita de sus
apamantului.
Sa rasucim viata asta, sd ne
pitulam
printre cearceafurile puse la
uscat,
Sa fugim prin ploaie pand apa

B ANDREI NOVAC
comuin
Semanaten

se face ninsoare,
pana cand piesa de teatru se
joaca peste picioarele tale.

Linia oragului
Locul in care intorc tramvaiele
este linia orizontului unui sarut,
strazile se desfunda din pricina
limbilor sarate
care sufoca palmele pe care ni
le aruncam peste umar
ca o dard a buzelor care fac
umbra pe intuneric

Locul unde intorc tramvaiele
ascultd linigtea

cu o altfel de ureche

peste timpanele cerului pot
ageza carnea ta

sprijinitd in permanenta pe
oase.

Locul in care intorc tramvaiele e
o piata uriasa

in care crestem limite ale luminii
cu buzele si bratele noastre.

T

Poveste de iarna

prin ochii plansi de dimineata
vad caii alergand, masinile

in ritmul ametitor al frigului

si al aburilor stranutati prin
uitare

casingure fantome ale starii
prin care tu ai putea sa pleci.

sa ne strangem viata

in bratele calde ale pietrelor
care deja au cazut

cu o inima inchisd in cearceafuri
ude.

cu toti ochii imi revin gandurile
prin uitare

cand din coridoarele blocurilor
tagnesc

in pustiu cdinii,

nimic mai frumos

decit ceata cazuta inainte de
vant.

sd nu mai spunem nimic,

se aud tot mai multe sunete
care numara timpul prezent,
prin culoarea alb nu exista
umbre.

Y I T L T T
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Vise

Nu se poate trdi fara vise.

Intr-o dimineata, tramvaiul a
sarit de pe sine,

a spart vitrina unei librarii,
s-au rasturnat tot felul de carti,
mai tarziu a lovit si cateva lazi
cu portocale

Pe strada ei erau copaci infloriti,
peste teama noastra de a
respira

cresteau brusc strazi linistite

si oameni cu pumnii incinsi
peste frunzele care se scutura
din coaste

catre inima si timp.

Nu se poate trdi fara vise.

asa i-am spus in noaptea in care
am plecat tinand dupa mine

un orag ravasit intre zilele
saptamanii.

Dimineata am plecat, era liniste,
erau multi oameni i multe
vitrine sparte,

avionul a plecat din statie
sprijinindu-se

pe sinele unui tramvai.

EErTE AN W & B

Echilibru pe inima
Lui Dan Puric

sa ne intindem péna se stinge
si ultimul gir de lumina,

sa facem linii intregi i curbate
printre sentimente pana ce
toate spatiile vor cadea

cu inima pana aproape de
urechi,

nu ne putem tine de timp,

el oricum tace cu aceeasi viteza
cu care ingerii trec desculti si
goi prin uitare,

sa calarim, sa ne apropiem de
ochii cailor,

sa facem din genele noastre
lumina,

sa plangem daca este cazul,
dacd ne simtim sensibili si
simplii,

lifturi de sticla trasand dare
incolore de viata.

Constant singuri

Nu pot sa privesc decét in sus,
in jurul meu lumea se roteste,
spatiile pe care bratele tale
reusesc sa le tragd prin
singuratate

sunt zilele prin care oamenii
coboard catre infinit.

ne simtim carnea, 0 mirosim

in fiecare lungire printre aripi,
sa ne facem timp §i pentru noi,
1i spuneam cand ma intindeam
fara nicio limita prin tacere,

sd ma strangi tare in brate
langa teama de a vorbi

fara nicio viata

ne aruncam prin timp liberi §i
goi,

nu putem sa privim decat in
sus,

in jurul nostru lumea se roteste.

Poveste de vara

cateodata, vara,

atunci cand era cald,
adormeam in tinda de sus a
casei

scoteam saltele, uneori chiar si
cate un pat

inainte sa adormim,

mai vorbeam intre noi

sa ne treaca de urat

nu ne puteam vedea din pricina
intunericului,

asa ca glasurile se pipdiau la
intamplare

carani ale fantomelor.

umbre rasarite intre luna si
pamant.

BELGRADENE: ,,Sub cerul
Belgradului/ Curg albe ape de
spital,/ In care se nasc/ Stele abu-
rinde.// Sub cerul Belgradului/
Cresc turlele rosii/ Peste adapos-
turi/ De ingeri vagabonzi.// Sub
cerul Belgradului/ Lumina/ Isi
pierde/ Virginitatea” (,,Turism”,
Crisu Dascalu, Colivia belgra-
deana, Ed. EuroPress, Col. Poe-
sis)

IARNA NON-IDILICA:
,.Cdnd afara ninge, se poate in-
tampla orice, incepu sa scrie,
incet, cu atentie, de parca ar mai

avea vreo importanta, de parca
literele ar fi obligate sa sada ves-
nic pe micile rafturi ale caietului,
privind in acelasi timp, fara sa-si
atinteasca ochii asupra unui
cvea, prin aerul plin pana la refuz
de fulgi mari, sufocant de mari,
ce coboara fara incetare din stra-
tul de nori — atat de desi, incat
par sa fi luat locul cerului — care
se oprise, cu cateva zile in ruma,
deasupra orasului”. (Bogdan
Mihai Dascalu, larna ingerilor,
Ed. EuroPress, Col. Fiction. Ro-
man)

RAINER WARIA RILKE

Fleeii duineze

o

RILKE: ,,Vrand sa fac un dar
poetilor romani —de la care in ti-
nerete am primit inestimabile da-
ruri, Nichita, Cezar, Grigore —, am
indraznit o versiune romaneasca
a intraductibilelor i abstruselor
poeme rilkeene. Mostre supreme
ale unui discurs poetic somnam-
bulic, desfidand nu numai logica
si sintaxa curenta dar i cea poe-
tica, aceste Elegii... sunt, cred eu,
un varf dacd nu un monument al
spiritualitatii moderne europene.
Nicolae Breban” (Rainer Maria
Rilke, Elegii duineze, Ed. Ideca
Europeana, Col. 100. Capodope-
re, Seria Poesis, in traducerea lui
Nicolae Breban) (XKN)
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vocile Irinei
Mavrodin

nul acesta avem o
aniversare dragd in
ultura romana, prilej

de bucurie pentru noi toti, prie-
tenii doamnei Mavrodin. Mi-e
greu sa cred cd, pe 12 iunie, sar-
bétorim 80 de ani ai Irinei Mavro-
din. Imi vine greu a crede, pentru
ca intreaga faptura a doamnei
Mavrodin contrazice o astfel de
venerabila varsta. Dupa cum ni-
mic nu pare sa-i trideze cei 93 de
ani pe care ii va implini, tot anul
acesta, Mihai Sora. {i alatur si ii
compar statornic, ii admir fara
masura pe amandoi, pe Irina Ma-
vrodin si pe Mihai Sora, pentru
cd aceste doud mari personalitati
ale culturii romane contempora-
ne mi-au fost §i au rimas mereu
repere culturale majore, modele
de viata, pentru mine, si pilde de
inalta anvergura intelectuald, mo-
rala; modele de oameni care stiu
sa 1si traiasca viata fara rest. Doi
oameni de culturd adevarati pes-
te care au trecut, daca ii socotim
laolalta — incredibil! — aproape
doua... secole, fara sa lase urme
in spiritul lor vesnic tanar. Doua
minuni, pentru ca doi oameni mi-
nunati, care nu inceteaza sa ne
invete cum se poate trai, in har gi
demnitate, intru culturd. Dar si
cum se poate trai, pur si simplu,
cu intelepciune §i senindtate.
Doud modele umane fara de care
am fi foarte, dar foarte saraci, noi,
prietenii lor mai sdraci i in ani...

La ceas aniversar, asadar, la
cei 80 de ani ai doamnei Mavro-
din, n-am sa evoc multiplele ipos-
taze ale personalitatii sale crea-
toare. Nu voi vorbi —am facut-o,
cu mai multe prilejuri —, nici de-
spre marele dascal umversnar rar,
caci de vocatie, profesorul activ
si astdzi, la mai multe universitati
din tara si din strainatate, nici
despre teoreticianul, esteticianul,
criticul literar, hermeneutul care
a dat culturii romane zeci de to-
muri, nici despre eseista patrun-
zatoare, nici despre traducatoa-
rea, cu 0 operd descumpanitoare
pentru orice scriitor... Nu am sa
fac, aici §i acum, decat sa ingan
vocea poetei, de fapt vocile sale
poetice, acelea care stau la teme-
lia tuturor celorlate ipostaze ale
,,mainii care scrie” si care lasa
urme cu pecete, purtand, toate, o
singura semnatura: Irina Mavro-
din. Vocile sale poetice care ne
vorbesc despre iubire, despre
bucuria de a trai plenar, despre
aroganta si modestie, despre vo-
luptatea de a crea si zddarnicia
lumii, despre vis si realitate, ma-
retie si decadere, despre viata si
moarte. ..

Sa ingan inceptul, mai intai,
cum e si firesc, inceputul a toate:
,,lncepe Ziua/ lncepe Cartea/ In-
cepe Lumea/ si Fericita Scriu/ Bi-
necuvantata Fie/ Aceastd Dimi-
neata/ Aceasta Lumina/ Sunt Vie”
(,,Inceputul”). Sa ingéan apoi se-
nindtatea si intelepciunea vocii
care — nu-i agsa? — ne aminteste
cd ,,nu credeam sa-nvat... vreo-
data”; ne aminteste insa cu deta-
sare §i seninatate, fara crispare
sau disperare, vocea aceea pe
care 0 auzim statornic, care ne
este ruga, dar, deopotriva, moto-
rul a toate, cdci ea ne sopteste
fard incetare: ,,Sa scrii in fiecare
zi/ iatd un mod de a te ruga/a tre-
cut o zi/ §i nu ti-ai scris pagina/ /

memento mori/ asaza-te si scrie/
oriunde oricand/ / nu astepta In-
spiratia/ fa-ti zilnic rugaciunea/
iti strlga Stendhal” _(;Memento
mori”). Sa ingén, iardsi, si sa cred
in simplitatea vocii care a des-
coperit centrul de aur, bucuria
zamislirii in suferinta: ,,Crede/ in
binecuvantarea Zilei/ In acest
Centru de Aur/ al lumii// ce ti-a
fost datd/ cand mama te-a nas-
cut/ tipand in chinuri” (,,Centrul
de aur”). Ori sd ascult si sa repet
vocea care ne invata lectia de-
spre trufie si umilinta, despre cre-
atie si zaddrnicie totodata, caci
si lisus, cand n-am mai avut noi
credinta si urechi sa-1 ascultam,
a continuat sa ne spuna ceva, la-
sand urme cu degetul, in nisipul
dela marginea oceanului lumii:
A scrie poezie ¢ 0 boald/ cum ?
n-ai stiut asta ?/ Iti spune vocea/
si mai cu seama// umileste-te/ si
nu-i dispretui/ pe cei care nu
scriu/ aroganta ta// s-a inaltat
pana la ceruri/ maniindu-1 chiar
si pe/ bunul Dumnezeu/ nu stii
ca orice poem// e scris pe nisi-
puri/ mereu spalate de valuri?”
(,,Aroganta”). Sau sa dam glas
vocii care ne aminteste mai ve-
chea si mereu trista intrebare ubi
sunt?: ,Jupoaie-ma de vie/ sa
simt/ ¢ sunt aici/ §i nu dincolo/
/ sa nu se mai destrame/ piatra
aceasta/ cand o ating// unde-i
Paraschiva?/ si unde-i loana?/
unde ti-e tata?/ unde ti-e mama?/
/ si unde ti-e fratele ?/ unde ti-e
sotul si unde-ti sunt iubitii?/ te
intreaaba vocea/ si tu ce mai
cauti pe-aici ?” (,,Sd nu se mai
destrame”).

Sa ingan, in fine, vocile inse-
le, ele, care ne soptesc, iarasi si
iardgi, ca a scrie poate fi un alt
drum spre sfintenie, sau calea
insasi spre lumina, dar si o alta
forma de mantuire; sau poate ca
nu; dar noi ne incapatanam sa
credem ca DA:,,Siiar imi spun/a
scrie e un gest sacru/ prin care te
poti mantui/ si iar imi spun// anu
scrie e un gest sacru/ prin care te
poti mantui/ sd duci de mana un
geniu/ prin mlastini cu flori can-
tatoare// pana in lumina ce ne
asteaptad/ deloc grabita/ si atita
de/ necrutatoare” (,, Vocile”).

La multi ani, iubitd doamna
Mavrodin!

B Marius Ghica
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doar pure impresii despre
Adamsii Craiovei

unt unii oameni care, in
S pofida afinitatilor, empa-
tiilor, ba chiar a recipro-
celor stradanii de intelegere si
apropiere, isi raman de-a pururi
Lstrangers in the night”, ca si cum
in lumea actualmente oranduita,
nu ar figura si ,,pozitia” intalnirii
lor (macar asa, ca in cantec). Si
sunt altii care, in ciuda diferente-
lor ce le marcheaza stilurile (inte-
rior-exterior), pe deasupra si des-
partiti ca niste muschetari timp
de aproape doua decenii, atunci
cand se revad e ca i cum ar con-
tinua o convorbire inceputd acum
o clipd, deloc formala, adica ur-
gentd, esentiald si afectuoasa,
totodata. Asadar, nu e ca la inte-
grarea diversitatilor in unitate, ci
mult mai mult decat atét. Explica-
tia acestei ciudatenii existential-
fenomenale se afla, cred, nu atat
in irealitatea timpului in care
traim, cat in conditiile de inteme-
iere a unor prietenii pe care nu le
poate indeplini decat varsta la
care, intr-un sir de copii asezati
la, telefonul fara fir”, pe scara din
fata blocului, o rarisima guma de
mestecat trece din gurd-n gura,
fara niciun fel de traume sau con-
secinte hepato-biliare. Legaturi-
le care se creeaza atunci sunt atat
de incoruptibile, incat indiferent
ce ar face de-a lungul timpului
participantii la aceasta ludica fa-
miliaritate, transcend categoria
prietenilor pe care ti-i alegi, spre
a o ilustra, intr-un fel special, pe
aceea a rudelor pe care le ai aga
cum ti le d@ Dumnezeu. Cu alte
cuvinte, indiferent ce ar face sau
ar spune, nu te mai poti dezice de
ele/ei, decat cu pretul unei inuti-
le automutilari morale.

Aceasta varsta la unii intarzie,
astfel se face cd ajung eu acum
sa scriu uimita aceste randuri
despre Ionel (Ciupureanu) si Ale-
xandru (Ioan), pe care aveam
sa-i cunosc in vremea liceului
(sfarsitul anilor saptezeci, ince-
putul anilor optzeci), la cenaclul
,,Traian Demetrescu”, condus
dezinvolt, civil si... cinic fata cu

sistemul, de domnul Ovidiu Ghi-
dirmic.
De cand ii cunosc pe cei doi

poeti, care sunt ca si cum ar fi
unul singur in poezle (in atelierul
ei nevazut, ca si in mersul ei ma-
nifest prin oras), m-am vazut sili-
ta sa-mi suspend optiunile de
gust in citeva randuri cénd, con-
fruntaté cu noile imagini, nonsen-
suri si cuvinte ce le ieseau pe gura
si, inevitabil, prin pagina, lui To-
nel si lui Alexandru, m-as fi rafuit
cu ei de pe pozitii estetice purita-
ne, adica mai mult etice, perorand
ca viata noastra este pe masura
cuvintelor noastre, ca dacd ne
place sa deconstruim teribilist-
mizerabilist, sa nu ne mai miram
ca asta chiar ne iese, si asa mai
departe, cu fel de fel de principii
imburghezite. Ceea ce imi era
greu sd pricep (pana la un mo-
ment dat) era cheful de joaca al
acestor adulti care, trecand de
ceva vreme prin ,,ani de liceu”,
ramasesera acolo, autoparodiin-
du-se uneori ca niste simpsoni
lucid amuzati, sictiriti dramatic si
pana la urma lirici, si, alteori, ca

niste adamsgi entuziasti si, final-
mente, rezonabili in experientia-
lismul lor pe cét de sui sau maca-
bru, pe atat de aristocratic.
Cautand sa parcelez straturile
lirice, l-ag pune in dreptul titlului
de proprietate al lui Alexandru
Toan pe acela al unei maxime li-
bertati de exprimare, slujita de abi-
litati pe masurd, alimentata de o
convivialitate livresca necanoni-
ca, vizionarist-rimbaldiand, nebu-
nesc- ceremonioasa, frisonant-
surprinzatoare; iar lui Ionel Ciu-
pureanu i-ar reveni aria absurdu-
Iui promiscuu, la o dimensiune pe
care autorul nu are niciun chef's-
o ascunda sub presul unei reto-
rici pudibonde sau puritan sen-
sibilitare. Totusi, autocontrolul
semantic este omniprezent in for-
ma poemului din care sunt taiate
la,,sange” (0 imagine favoritd) cu-
vintele §i semnele de prisos. In
care si fracturile, golurile etc. sunt
justificate de intregul unei dispe-
rari detasate, ce-i sustine cheful
de scris, ca unic tel. Tonel Ciupu-
reanu scrie cu indecentd ludica
despre lucruri care dor si citito-
rul/ascultatorul simte asta (sfar-
tecarea lui, pana la urma) si este
miscat. Aga cum a marturisit Lu-
minita Dutu, la Cenaclul de la
Muzeul Literaturii Roméane din
Bucuresti, de pe data de 13 mai
a.c., unde cei doi combatanti si-
au citit versurile in fata unui pu-
blic usor plictisit, initial, parca
totusi la panda, capabil, la o adi-
ca, de tresdriri receptive, mer-
gand de la jubilatia confraterna
sau anarhica strimbatura din nas,
trecand prin remarci, evaluari,
observatii plate sau utile, pana la

surprinzatorul, pentru mine, en-
tuziasm al moderatorilor, pe care
eu, cel putin, nu i-am mai aflat in-
tr-o asemenea dispozitie, fara re-
zerve sarbatoreasca: unul avand
evlavie la Tonel (Daniel Cristea
Enache), iar celalalt, laAlexandru
(Tudorel Urian). Dovada cd nu
exagerez niciun pic se afla deja in
revista LiterNet.ro, Anul 9, nr. 22,
30 mai2009, la rubrica ,,Atelier li-
terar”: articolul ,,Autori diversi:
Cenaclul de la Muzeu - Sedinta
din 13.05.2009”, articol ce apare
la interval de doud saptamani si
in revista ,,Cultura”. Cronica
sedintei ce i-a avut ca protago-
nisti pe cei doi poeti craioveni, a
caror ,,legenda” tocmai m-am
apucat sd o rememorez (nepu-
tand, ca demna ,,urmasa” a lui
Zaharia Farama, sa intru brutal in
subiect), a fost realizatd de Lumi-
nita Dutu, aceasta reusind sa con-
semneze cu fidelitate opiniile par-
ticipantilor vorbitori (RaduAldu-
lescu, Daniel Stuparu, Daniela

1 Tonel Ciupureanu
Ll

Balta, Adrian Dinig, George Ena-
che, Aida Hancer, Ovocedinsald)
si, in plus, sa restituie atmosfera
de perplexitate si emotie ce s-a
creat in acea seara in jurul unor
versuri scrise si citite cu autentic
talent. Intr-un fel, pe 13 mai, la
Cenaclul de la Muzeu a avut loc
si pre-lansarea Sinucigasului
(Nebunul suprem), a lui Alexan-
dru loan, carte abia aparuta la
Editura Aius din Craiova, i asta
nu numai pentru ca poetul a da-
ruit cateva exemplare, dar si pen-
tru cd grupajul de poeme pe care
l-a citit face parte din volum. Sala
a fost intr-adevar electrizata de
punerea in versuri a teribilismu-
lui apocaliptic si a tembelismul
celui care, dupd ce testeaza, ca
un copil, limita de stdpanire a
adultului, isi repard greseala, la
fel de spontan, imprevizibil si ino-
cent, printr-o reverenta stilistica.
Astfel, ceea ce se impune citi-
torului atent este senzatia de joc
periculos si calitatea de experi-
ment la limita suportabilitatii, care
te face nu numai sd nu o iei la
fugd, dar sa te si feliciti ca ai mers
impreuna cu autorul pana la ca-
patul poemului; ca sa vezi cum
reuseste el, fard a infrumuseta
(asa cum facem noi, oamenii obis-
nuiti) nimic din ceea ce traieste,
gandeste, viseaza — sa ramana
totusi cu creierii incarcati, insa
intregi, dupa ce a simtit gravita-
tea celor ce i se intdmpla. E o sta-
re universala pe care foarte pu-
tini o pot sesiza si inca i mai
putini o pot certa si alinta in...

W Lorena Pavalan
Stuparu




emigrarea si esecul adaptarii interculturale

Gabriel Chifu, Relatare despre
moartea mea sau Eseu despre
singurdtate, Editura Polirom,
Tasi, 2007

incolo de problemati

ca mortii, excelentul

roman al lui Gabriel
Chifu, Relatare despre moartea
mea tematizeaza un esec al adap-
tarii interculturale. Este vorba de
ratarea celui capabil sa-si aban-
doneze propria tara, patria cultu-
rald; este vorba de falimentul de
a se analiza pe sine cu bunavoin-
ta, generozitate si detasare si de
a se regasi dupa o profunda si
rascolitoare experienta intercul-
turala. Chiar prin faptul revenirii
acasa, autoexilatul paraseste po-
zitia de locuitor al unei tari si im-
braca o identitate confuza. Cel
intors din pribegie nu se regases-
te pe sine ca pe cel plecat, ci ca
pe un altul. Din perspectiva au-
toperceptiei identitare, revenirea
la sinele anterior este inavuabila.
Marea problema a expatriatului o
reprezinta identitatea, in special
componenta culturala a aceste-
ia. A pleca inseamna a muri pu-
tin. A te intoarce insa nu inseam-
nd a recupera viata pierduta. Re-
venirea acasd nu este nici macar
revenire la vechea identitate, ci
doar aproximarea reintrarii pe par-
cursul ignoratei identitati. Intoar-
cerea fiului risipitor acasa nu este
o intoarcere la sine. Inapoindu-
te, spune V. Tonoiu, te ,,poti ast-
fel aprecia pe tine si poti evalua
culturile straine cu aceeasi com-
binatie de proximitate si departa-
re” (Intelepciune vs filosofie).
Purtam pretutindeni cu noi casa
originard, patria si natalul. Omul
este inseparabil de un natal, este
inextricabil legat de inneitate si
reminiscenta. Natalul este inera-
dicabil i non-remisiv. Contactul
cu 0 noua cultura constituie ina-
inte de toate o experienta a spiri-
tului, a constiintei. Este vorba
despre o experienta a des-centra-
rii, a confruntarii cu alte traditii,
obiceiuri, ritualuri, simboluri si
valori. Geert Hofstede aratd cd un
strdin sosit intr-o tara parcurge
un proces de adaptare culturala:
incepe cu o faza de euforie, ur-
meaza o a doua faza, de soc cul-
tural, o a treia faza o reprezinta
integrarea, iar cea de-a patra este
o stare stabild a mintii. Din acest
punct de vedere, Ana nu straba-
te decat primele doua faze, caci
inainte de integrare i starea sta-
bila, ea se blocheaza si intra in
deruta, ceea ce, intr-un fel, ii va
provoca in final moartea. Experi-
enta ei prezinta deci trei compo-
nente: euforia sosirii, un soc si
un blocaj. Euforia strainatatii in-
scriptioneaza fascinatia pe care
o exercitd asupra ei cultura si ci-
vilizatia occidentala. Initial, expe-
rienta sa interculturala i da Anei-
Cristina o senzatie de confort si
de reusita. Ea traieste euforia im-
presiei de deplina implinire.
Aceasta va face ca dezamagirea,
frustrarea si disperarea pe care
i-o va aduce constiinta instraina-
rii de propria identitate sa fie dis-
forica si distructiva. Pentru a-si
decripta blocajul, Anne ar trebui
s ia ca referintd nu ce spun
Adam, Patricia si ceilalti, ar tre-
bui sa se raporteze la ceea ce cei-
lalti nu spun, la zonele lor de ta-
cere. Problema identitatii lui Anne
std, dincolo de extraneitatea nu-

melui, in ignorarea tacerii lui
Adam si a Patriciei. Ajunsa in
noua culturd, canadiand, Ana-
Cristina 1si abandoneaza numele
(devine Anne); renuntd la a mai
vorbi limba romana si se izoleaza
de propria tara si de amintirile ce-
si au originea aici. Pe de alta par-
te, se transmuta, crede ea, intr-
un eu nou: ,,A devenit doamna
Anne Wellington, lepadandu-se
— pentru totdeauna, spera — de
numele sau de pana atunci, asa
cum te lepezi de o haina ponosi-
ta, in care ai cunoscut umilinte
fara numar”. Numele cel nou este
util nu in curatarea memoriei, ci
in obnubilarea efectelor engrama-
rii vietii anterioare. Eliberarea din
catugele limbii este vizata ca so-
lutie pentru izolarea de o gandire
repudiabila. Socoteste ca trecu-
tul trebuie sters si ,,se incapata-
neazd sd-1 stearga din viata sa”.
Comportamentul sau este orien-
tat pe a se izola de istoria perso-
nala trdita in Romania.

Formula existentiald canadia-
nd a Anei-Cristina este, de fapt,
o iluzie. In fond, ceea ce ea con-
sidera a fi noua sa identitate nu
reprezinta decat un blocaj in func-
tionarea unicei sale identitati.
Identitatea veche sau trecuta
este ,,0 parte a identitatii” noas-
tre, este doar o parte, cci identi-
tatea este unica. In momentul in
care primeste e-mailul de la T.
Naumescu convingerile sale cum
ca a lepadat haina trecutului, a
limbii, a natalului se zdruncina.
Constata cd ,,intr-un ungher al
creierului ei inca mai era fatuca
umild, dintr-o tara estica, margi-
nald, saraca”. Realizeaza ca,
traind in centralitate, marginali-
tatea sa a subzistat. Congtienti-
zeaza ca ,,nu izbutise sa se dez-
bare pe de-a-ntregul de comple-
xe”, desi cunoscuse fulminanta
ascensiune canadiana”. Anali-
zand coerent si amanuntit aceste
ganduri disparate, Anne ajunge
la concluzia ca se ratase pe cel
putin doua planuri. Intelectual-
mente isi alocase toata inteligen-
ta ca sa-si ,,ascunda originea, ca
s se comporte impecabil in noua
lume, cu noua sa identitate”, in
loc s se concentreze pe valorifi-
carea talentului scriitoricesc pe
care-1 dovedise in Romania. Pe
de alté parte, al doilea imens esec
al sau il reprezentase incercarea
de a fugi de trecutul sau roma-
nesc, schimbandu-si numele si
lepadandu-se de ,.fiinta ei de al-
tadata asa cum te-ai lepada de o
haina ponosita”. Identitatea ro-
maneasca nu se disipa intr-o
noua identitate culturala. [luzia de
a fi altcineva decat Ana-Cristina

Stanescu se dezamorseaza in in-
trospectie. Subsecvent, se con-
statd ca ,,radacinile ei romanesti
nu pieriserd”, precum isi imagi-
nase. Ele fusesera mental oblite-
rate pentru o vreme si devenise-
ra intre timp ,,tot mai puternice”
si izbucneau acum in viata ei.

Pentru a iesi din blocajul rata-
rii de a se realiza satisfacator ca
identitate spirituala, pentru a se
reintdlni cu ea insdsi”, pentru a
se regasi pe sine, Anne hotaras-
te (grefat pe cautarea lui T. Nau-
mescu) sa revind in Romania.
Curajul de a se intoarce si experi-
enta revenirii sunt solutia iesirii
din blocajul emotional si intelec-
tual al credintei ca eu/ canadian
si eul romanesc fac parte din
identitati diferite. Va constata ca
identitatea este unica, unitara,
coeziva §i coerenta. Adam con-
siderd intoarcerea lui Anne in
Romania drept un lucru ,strict
necesar si obligatoriu”, ,,0 forma
de terapie” pentru a ,,iesi din blo-
caj”. Astfel, in realizarea coeren-
tei interioare, in unificarea de
sine, Anne vine in Romania ,,s3
se caute pe sine”, revine pentru
a-si ,,regla conturile cu trecutul”,
pentru ,,recuperarea” anilor de
viata petrecuti in Roménia. In
fond, ceea ce face Anne este de
a-gi reactiva fundamentele cultu-
ral-experientiale ale propriei per-
sonalitati, de a-si readuce in for-
mula sa existentiald un trecut pe
care ani de zile l-a repudiat si care
s-a intors la ea tocmai cand se
credea mai puternicd. In timp ce
in planul integrarii culturale ca-
nadiene Anne se simte tot mai
implinitd, in realitatea identitatii
sale se produce o disolutie a eu-
Iui romanesc fundamental, are
loc o depersonalizare.

Fara nume, trecut si identitate
profunda, Anne isi constata sin-
guratatea. Cogitativ, Ana-Cristi-
na descopera interculturalul ca
impas identitar, ca esec si ca ra-
tare. Pe dimensiunea afectiva im-
pasul se proiecteaza ca singura-
tate si incomunicare. Intrucat nu
poate controla intelectual situa-
tia, eroina incearca o rezolvare pe
coordonata emotionald. Ea are
reprezentarea ca din singuratate
se poate iesi prin fictiune, iubire
si credintd. Face din toate trei o
practicd. Iubiri sunt Adam (so-
tul), Patricia (amanta lesbiana) si
Pierre (amantul). Credinta ca ulti-
ma salvare, este cel din urma fias-
co. Pérerea ca proiectarea raului
concret, cotidian, in Raul major
ca fiind adevarata credinta reli-
gioasa si apoi retinerea credintei
ca solutie salutara se dovedeste
un bluf. Relatare despre moar-
tea mea pare sa nu respecte re-
gula Seherezadei, sd nu se con-
formeze postulatului cd, in ulti-
ma instantd, esteticul amana
moartea. In Idiotul ui Dostoiev-
ski intalnim chiar ideea ca frumo-
sul, esteticul va salva lumea. Es-
teticul va insela intotdeauna
moartea, 0 va pune mereu in in-
tarziere. Fictiunea este o magie
in care in viatd ne traiim moartea;
mai mult si mai exact: moartea ne-
o ispasim traind. Moartea se is-
paseste traind. Orice ispasire este
de unul singur. Nu ce iarta cei-
lalti ne elibereaza, ci faptul de a
solicita cu smerenie iertarea. Nici-
odatd mantuirea nu vine din re-
fuzul iertarii de altul si de sine. In
acest sens, Relatare despre

moartea mea este o relatare de-
spre ispasire. Prin relatare se is-
pasesc lucrurile pe care daca
le-ai pierdut si-ti devin si irecu-
perabile, atunci acele lucruri nu
mai merita. Lectorul in situatie
(Anne, respectiv, Adam Wellin-
gton) nu poate percepe fictiunea
decat ca pe o realitate: mai exact,
se desfata in realitatea discursu-
lui imaginar. Primul impuls este
sa se ia fictiunea drept materie
palpabila. Ca atare, tendinta este
de a crede pe cuvant orice nara-
tor, de a-1 credita in afara oricarei
indoieli. Existenta nu inceteaza
unde incepe fictiunea, cici sun-
tem ce suntem §i in masura in
care percepem realitatea din fic-
tiuni sau fictiunea din realitate.
Receptarea esteticd nu suspen-
da viata, suspenda doar timpul
si reconfigureaza coordonatele
vietii. Generic vorbind, orice fic-

tiune amana, face sa vina mai tar-
ziu, pune la mijloc un interval.
Anne tese o fictiune pentru a pre-
lungi viata lui Adam, trezindu-i
interesul.

Dincolo de iubire, fictiune si
credintd, pe fond, Ana-Cristina
traieste eroarea de a considera ca
intre eu/ emigrant (eul/ cu care
pleaca din tard) si eu/ imigrant
(eul cu care cred ceilalti ca vine
in Canada) sunt izolate si imisci-
bile. Realitatea este ca cele doud
euri sunt forme ale aceleiasi iden-
titati, functionand pe principiul
vaselor comunicante. Ea ilustrea-
za conditia emigrantului ce esu-
eazd din cauza ca, in loc sa-si
gestioneze emigratia, se dedu-
bleaza cultural si pune in contra-
dictie eul emigrant cu eul! imi-
grant.

M Stefan Vlidutescu

martor si
marturisitor intr-o
viata traita cu
folos

Veronica Calin Sarla, Martor
la slobozitul apelor, Editura
Noul Scris Roménesc, Craiova,
2009

m avut placerea sa

descopar, intr-un ma-

nuscris adus de nigte
prieteni — chiar fiii autoarei aces-
tei carti —, o scriitoare care, desi
aflata acum la debut, este surprin-
zator de stapana pe mijloacele
sale. Veronica Calin Sarla este o
povestitoare care stiec sa evoce
cu har lumea aceasta pierduta,
cea a satului romanesc din vre-
muri in care viata era bine aseza-
ta gi rostuita, cand taranul roméan
traia dupa legi nescrise, in cre-
dinta, caci era in buna agezare cu
sine si cu lumea. Prozele acestea
de mica intindere, de doar doua,
trei pagini, au forta. Ele sunt mici
esantioane de etnografie, lingvis-
ticd, antropologie, folclor, pare-
miologie, toate la un loc; as pu-
tea furniza oricand, pornind de la
aceste mici povestiri, studentilor
nostri de la Litere, interesati de
regionalismele oltenesti, de ono-
mastica sau toponimii, un corpus
de texte pe care sé lucreze in cer-
cetdrile lor din domeniu. Exista,
in aceste proze scurte, mostre
bine pastrate si expresiv redate —
si, astfel, salvate pentru pos-
teritate — dintr-un argou taranesc
care —vai | —va disparea curand,
o datd cu ultimii sai actanti sau
martori ai vremurilor deja trecute
pentru satul romanesc, in cazul
de fata: pentru lumea satului din
Oltenia. Limbajul acesta oltenesc,
neaos si frust, incarcat de umor,
dar si de amaraciune, capabil sa
evoce o lume deja apusa, acest
limbaj care poarta in el un intreg
ethos oltenesc infuzeaza mai toa-
te prozele Veronicai Calin Sarla si
constituie flacara vie a acestor
povestioare.

Genul acesta de proza scurta,
aproape poematica, a rimas exem-
plar ilustrat si intruchipat, in lite-
ratura noastrd, a deceniilor opt si
noud, de Marin Sorescu, cel din
ciclul prozelor din volumele La
Lilieci. Lumea Bulzestilor de odi-
nioara era magistral refnviata in
acele pagini de o stralucire apar-
te. Proza pe care o scrie Veronica
Cilin Sarla se agaza in matricea
stilistica si in matca literara a aces-
tui gen sorescian, numai ¢ evo-
ca o alta zona a spatiului olte-
nesc.

Emana, din toate aceste pa-
gini, impregnate de umorul, inte-
lepciunea, istetimea, ,,des-
curcareala® si sarcasmul, tipic
oltenesti, bucuria unei vieti trai-
te in armonie cu natura, o lume
ce avea frica de Dumnezeu, o
lume pentru care ,,gura satului®,
rusinea si teama de ,,ce zice lu-
mea“ constituiau instante mai de
temut decat oricare alt aspru cod
de legi al jurisprudentei.

B Marius Ghica

Martor
la sloboziml apelor
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lingvistica. Ro

Gabriela Gutu Romalo, Aspec-
te ale evolutiei limbii romane,
Bucuresti, Humanitas Educatio-
nal, 2005.

rticole i studii aparu-
te de-a lungul a aproa-
pe jumatate de secol

de cercetare in domeniul limbii ro-
mane sunt stranse intre copertile
(copertele, daca doriti) ocrotitoa-
re ale unei carti de autor. Trei sec-
tiuni dezvaluie directiile prefera-
te de studiu (cunoscute datorita
lucrarilor anterioare) si ordonea-
za rezultatele cercetarii Valeriei
Gutu Romalo: Evolutia limbii,
Gramatica $i Limba §i societa-
te.

Aplecarea constanta si inde-
lungata spre studiul ,,sistemului
de variante” sau al ,,sistemului de
norme” reprezentat de limba ro-
madna conduce neindoielnic la de-
tasarea unei teorii lingvistice, ca-
pabile sa permita formularea/re-
formularea unor solutii §i sa ase-
ze faptele de limba in modele in-
terpretative. $i tocmai de aceea,
o astfel de culegere de articole
impune o atenta lecturd a cuvin-
telor de inceput, care, in mod obis-
nuit, cuprind repere ce orientea-
za modul de citire a volumului.
Cuvantul inainte si primul sub-
capitol al sectiunii Evolutia lim-
bii — nu intdmplator ultimele in
ordine cronologica (datate 2004
§12003) — dezvaluie cadrul teore-
tic in care se dezvolta abordarile
aparent disparate ale autoarei;
dupa parcurgerea primelor pagini
realizezi ca toate au in vedere
descrierea ,,sistemului dinamic™
realizat ca limbd romdna, e drept,
pe mai multe niveluri.

Neintreruptul
»pas in doi” dintre
vechi si nou

rin vechi si nou nu do
Presc sa ma refer doar la
felul in care se succed
articolele in volum (e doar o coin-
cidentd frumoasa ca astfel sd se
transpund imediat, vizual, ceea ce
este sustinut teoretic), ci si la
modul in care sunt evidentiate
trasaturi ale limbii din diferite pe-
rioade: limba veche (v. Din mor-
fologia secolului al XVI-lea /
Viitorul in limba romana din
secolele al XVI-lea — al XVIII-
lea), limba contemporand (v.
Limba romdnd contemporand in
perspectiva evolutiei limbii ro-
mane / Stilul ,,relaxat” in uzul
limbii contemporane), limba ac-
tuala (v. Aspecte lexicale ale
limbii romane actuale / ,, Neo-
logismul” in limba romdna ac-
tuala). In aceeastd imagine i ur-
mand aceeasi idee trebuie eviden-
tiata convietuirea inovatiilor si a
elementelor reprezentand zona de
stabilitate. Jocul acestora dina-
mizeaza sistemul. Eludand facto-
rul timp, putem spune ca modifi-
carile in sistem conduc la modifi-
cari de sistem, iar sistemele mo-
dificate (ca limba romdnda veche,
contemporand, actuald) pot fi
comparate si descrise din diferi-
te perspective. Reconsiderarea
conceptului sistem in prezenta
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ale evoluliel

limbii ram&ne

,neopritei”, dar segmentabilei
coordonate temporale conduce
la reprezentarea holistica si eta-
pizata a sistemului ca stare de
sistem. Conceptul lingvistic, cu
radacini structuraliste, atagat
acestei modalitati de abordare
este cunoscutul diacronie.

Din nou despre
dinamica limbii

rin cercetarea diacroni
Pcé se intelege asadar
studierea evolutiei /
schimbarii / istoriei limbii. Prin
aproximare, ca in orice proces de
cunoastere, o stare de sistem
poate fi supusa analizei la nive-
lul zonelor de stabilitate i la ni-
velul zonelor supuse modifica-
rii/instabile. Spre deosebire de
primele, care, desi presupun
schimbarea ca posibilitate, sunt
unic determinate, cele din urma
se identifica prin relatiile ,,laxe,
care presupun — unilateral sau
bilateral — prezenta a mai mult de
un ,relatum” (v. p. 21). Devine
astfel evident ca notiunea dina-
mica limbii absoarbe si concep-

tul diacronie.
O ilustrare a dinamicii limbii

Literaturen

Revista germana Literaturen
(nr.5/2009) prezinta o interesan-
ta retrospectiva a ultimului secol,
incepand cu anul 1909. Citim si
un interviu interesant cu Peter
Sloterdijk, care vorbeste despre
,.desfiintarea religiilor”, despre
viata ca ,tabara de antrenament”,
despre atmosfera de prabusire de
lume care exista in SUA. De ase-
menea, existd in acest numar al
revistei §i o recenzie a cartii lui
Dan Lungu Die rote Babuschka
(Sunt o babd comunista), vari-
anta in germana aparand la edi-
tura austriaca Residenz, in tradu-
cerea lui Jan Cornelius.

SEEENERUISCHE. THTUNG
FTFFTREGTEN
T TR | B R

Primul numar pe anul 2009 al
revistei Spiegelungen, editata de
catre IKGS Miinchen, are in prim-
plan relatiile scriitorilor de limba
germana din Romania cu Securi-

si a unui tip de relatie laxa in inte-
riorul sistemului lingvistic, iden-
tificarea asadar a unui punct de
instabilitate este realizata in arti-
colul intitulat chiar Dinamica
limbii (sorei mele), publicat in
revista ,,Limba i literatura roma-
na” /2000 si integrat in volum la
sectiunea Gramaticd. Plecand de
laromana comuna si pana in eta-
pa actuala, este urmarita evolu-
tia suportul fonic al substantivu-
lui sora ,,;ruda de sange”. Intr-o
prima faza, paradigma era consti-
tuitd din formele sor(u), pentru
nominativ si acuzativ si surore/
suroripentru celelalte cazuri, sin-
gular si plural, ceea ce, in siste-
mul substantivelor feminine, ter-
minate de obicei in vocala, con-
stituia o exceptie. Textele seco-
lului al XVI-lea inregistreaza, pe
langa sor si soru, si forma sora,
analoagd majoritatii substantive-
lor feminine.

Din secolul al XIX-lea, de
cand se constituie limba literara,
caracter normat are forma sora,
surori, iar forma etimologica soru
este admisa in constructiile soru-
mea, soru-mii. Cu toate acestea,
exista gi realizari neliterare ca su-
ror(d) sau sorord.

Secolul trecut (al nostru in
parte) marcheaza o alta faza in
evolutia flexionard a substantivu-
lui sora: crearea genitiv-dativu-
lui singular sore, prin asocierea
cuomonimul ,,infirmiera, asisten-
ta sociala”. Construirea diferita a
pluralului (sore, surori) conduce
la existenta in uzul actual a trei
pardigme: cea literara (sord, su-
rori) si cele neliterare, care pas-
treaza doar pluralul literar (sord,
sorei, surorii) sau generalizeaza
la plural varianta neliterara (sord,
sore).

Pe langa informatia de specia-
litate, orice pasionat de scriitura
are ocazia sa observe evolutia
stilistica, conturarea si afirmarea
tot mai sigura a teoriei lingvisti-

tatea. Stefan Sienerth scrie un

articol bine documentat despre
Paul Schuster si urmarirea sa gia
prietenilor sai de catre serviciile
secrete romane. Georg Herbstritt,
un cercetator al arhivelor STASI,
se implica si in descifrarea relatii-
lor sinuoase ale germanilor din
Romania cu Securitatea, scriind
despre ceva ce exista doar in min-
tea organelor de siguranta: ,,Gru-
pul de la Cluj”. Conform Securi-
tatii, era vorba despre un grup
periculos, cu rol destabilizator la
adresa statului roman. In realita-
te nu exista asa ceva, ci doar cati-
va intelectuali de calibru (Mi-
chael Markel, Peter Motzan, Bri-
gitte Tontsch, Bernd Kolf'si Franz
Hodjak), uniti prin preocupari
comune si o gandire libera, fireas-
ca, dar care, in ochii autoritatilor
vremii, deveneau tocmai prin
aceasta sanctionabili. (CD)

EDUCATIE MUZICALA

Ziarele montrealeze aparute
vineri, 22 mai, au considerat pre-
zenta dirijorului Kent Nagano,

cateva fascicule de aspecte

ce care inrameaza fiecare articol
sau studiu.

P.S. Un repros editorului: pa-
gini albe intrerup lectura! Si nu
cred ca intentia este metaforica,
de a aminti astfel de perioadele

neatestate ale limbii romane sau
de ,,valul” lui Martinet, ce des-
parte perioadele de stabilitate
lingvistica si ilustreaza concep-
tul discontinuitatii!

M Alina Gioroceanu

director artistic al Orchestrei Sim-
fonice din Montreal (OSM), si a
membrilor reputatului ansamblu
muzical, in mijlocul elevilor de la
Scoala Saint-Vincent-Marie, un
eveniment demn de prima pagi-
nd. A fost interpretata, cu acest
prilej, intr-un spatiu neconventi-
onal, ,,Uvertura lui Harry Potter”,
pe o tema din banda sonora a
desenului animat Familia Sim-
pson, veritabil transfer de ener-
gii fecunde in sufletele tinerilor
ascultatori. Cine are urechi de
auzit. ..

APA SICIRC

Media din intreaga lume a di-
fuzat stirea potrivit careia fonda-
torul celebrului circ Soleil, Guy
Laliberté, se va afla timp de 12
zile pe Statiunea spatiala interna-
tionala, alaturi de doi cosmo-
nauti, un rus si un american, la
inceputul lunii octombrie. Ceea
ce atrage atentia este faptul ca
,,misiunea” multimilionarului ca-
nadian, definita drept ,,sociala si
poetica”, are in intentie pregati-

rea unui eveniment de natura cre-
ativa.

Daca sintagma lui Juvenal,
panem et circenses, a facut ca-
riera denuntand diversiunea hra-
nei si a divertismentului ca mij-
loace de manipulare a maselor, in
cazul de fatd, Guy Laliberté isi
asociaza un poet pentru a da via-
ta spectacolului, de anvergura
planetara, pe tema ,,Apa pentru
toti, toti pentru apa”. Mai viru-
lenta decat criza alimentara, sca-
derea drastica a resurselor de apa
si consecintele ei catastrofale fac
din temerara aventura a turistu-
lui cosmic un ,,numar” senzatio-
nal, chiar daca deja banuit de ipo-
crizie.

Remarcabil este apelul la su-
portul literar al show-ului preco-
nizat: poemul conceput in cola-
borare cu Claude Péloquin, ver-
surile servind explicit cauzei uma-
nitatii. Intrebarea ,,la ce bun poe-
zia in vremuri... de criza” isi ga-
seste, iatd, un raspuns functio-
nal. (CMP)
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upa niste ani, in care
fiecare dintre noi am
tot amuginat gi exersat

in grade diferite — de la timid pana
la haotic — ceea ce numim gene-
ric libertate, iatd ca, instinctiv,
manifestam o profunda admira-
tie, pentru cei care au avut nevo-
ia §i mai ales curajul, sd smulga
acest ,,statut” inaintea noastra.
Emigrarea (fuga), cautarea unui
alt spatiu mai deschis, mai tole-
rant decat cel natal, dar infinit mai
strain, a fost o evadare pentru
multi dintre cei care au indraznit
sd isi modeleze destinul dupa
canonul propriei structuri interi-
oare.
Un astfel de exemplu este Alma
Stefanescu-Schneider, graficia-
na, nascuta in 1948 la Sibiu, ab-
solventa a Institutului de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, castigitoare a Marelui
Premiu National de Grafica, acor-
dat in 1978 de catre Uniunea Ar-
tistilor Plastici din Romania. Cu tot
acest pedigree deloc de neglijat,
Alma Stefanescu resimte acut
apdasarea unui regim mult prea
constrangdtor si reuseste sa pa-
raseascd Romania, un an mai tar-
ziu, stabilindu-se definitiv in Ger-
mania la DorMarunt = Dortmund
(in traducerea sau, mai degraba,
adaptarea personala a artistei).
Am inceput astfel sumara mea
,poveste” despre Alma, citind in
ochii multora dintre cei care au

primit o asemenea frugala infor-
matie curiozitatea, dublata de ex-
clamatia: ,,...e plecatd din
’79...111”. Dincolo de aspectul
acesta, care o categoriseste des-
tul de vag si limitativ ca fiind ar-
tistd de origine romand, am cu-
noscut-o pe Alma in mai multe
etape”: in prima dintre ele, i-am
vazut lucrérile download-ate intr-
un folder; apoi am intélnit-o pe
artistd i arta creatd de ea, ,,pe
viu” la Bucuresti, intr-o ampla
expozitie organizatd la Galeria
etaj 3/4 aTeatrului National Bu-
curesti, de catre Muzeul Natio-
nal de Arta Contenporana in co-
laborare cu Galeria KunstArt din
Bochum. Inconjurata de prieteni
si de multi dintre colegii de gene-
ratie, Alma revenea in spatiul ar-
tistic bucurestean, la multi ani
dupa prima sa expozitie persona-

Grafica de Alma $tefanescu-Schneider

13, din 1975, la Galateca.

Gasim in catalogul expozitiei,
aldturi de un discurs critic de data
recenta al istoricului de arta Eli-
sabeth Kessler-Slotta, un foarte
actual text critic sustinut de An-
drei Plesu in acelasi an, al primei
personale — 1975, text care, asa
cum spunea si Doina Talmann,
reprezentanta Galeriei KunstArt,
,,hu si-a pierdut cu nimic din va-
labilitate” si din care citez un
scurt fragment: ,,Dispunand de
remarcabile virtuozitati grafice,
Alma Stefanescu isi dezvolta
eseul despre geneza formei in ter-
menii unui joc de-a forma, care,
in spirit, il evoca pe Miro. Jocul
acesta este un abil contrapunct
de hazard si organizare, de ges-
tualism si constructie, de tempe-
rament si cerebralitate. Suntem
confruntati, prin urmare, cu un

montaj de elemente disparate,
din care, subteran, detin conti-
nuitatea fluviala a vietii insesi”.

Lajumatatea lunii mai, expozi-
tia Almei Stefanescu-Schneider —
Lume, lume.../ Leute, leute a fost
deschisa in cele 5 saloane de la
parterul Muzeului de Arta din
Craiova. Rezultat al unei bune
colabordri cu Galeria KunstArt
din Bochum, cu care muzeul a
stabilit deja o legdtura solida,
Lume, lume... a descins cu forta
in spatiul expozitional craiovean.
De la primele gravuri din 1975
(Asteptarea, Marele scaun,
Odihna), 1a cele care au primit in
1978 Marele Premiu National de
Grafica (Simetrie I i II, Farfuria
cu mar, Portret, Conversatie) si
ajungénd la cele mai ,,proaspe-
te” creatii de la sfarsitul anului
2008, se simte din plin in aceasta

CU joaca pe simeze

avea doar sapte ani si
un palmares de patru
Xpozitii personale la

CV este deja o performanta. Daca
mai addugam la aceasta stare de
lucruri si un talent deosebit care
se rasfrange nu numai in desen,
dar si in balet §i muzica, deja vor-
bim de performante. loana Victo-
ria Nedelcu poate sa se bucure
de statutul de ,,artist”.

A debutat anul trecut, in iu-
nie, cu o personald deschisa la
Biblioteca Judeteana ,,Aristia si
Alexandru Aman”. Aurmat o pe-
rioada de acumuldri si de explo-
rare a noi orizonturi artistice, cul-
minand cu inscrierea la Liceul de
Artd ,,Marin Sorescu”, in clasa I-
a, la sectia muzica, specialitatea
vioard. Anul acesta a expus lu-
crari intr-o a doua personala, in
martie, la Filarmonica ,,Oltenia”
Craiova, apoi, in mai, din nou la
Biblioteca Judeteana. Aceasta
din urma expozitie, intitulata
»Spectacolul culorilor”, a benefi-
ciat, la cererea clubului Kiwanis
International, si de un ,,bis”, in
luna iunie, la Ateneul Roman din
Bucuresti, unde o lucrare a tine-
rei artiste a fost licitata in scopul
unei actiuni de binefacere.

Principalul atu al Ioanei Victo-
ria Nedelcu este, in afara de ta-
lent, ludicul. Artista se joaca de-
senand si colorand, iar din jocul

ei riman pe hartie imagini de o
mare forta emotionala. In doar un
an, tematica i modul de aborda-
re ale lucrarilor au suferit schim-
bari profunde, trecand de la te-
mele specifice copilariei (Ursule-
tul lacom, Pisoiul serios, Regi-
na soarelui, Papusa mea, Katiu-
sa), exuberante si explodand de
culori, la teme mai grave (Ziua de
Pagti, Sfiantul Vasile, Maria si
Isus rastignit), in care cromatica
este mai rafinatd, expresivitatea
dusd la maximum, compozitia mult
mai elaborata in favoarea ideii. Se
remarcd de asemenea interesul
sau pentru ideea de peisaj (Mun-
tele urias, Peisaj de tara, Cur-
cubeu in mare) si fascinatia pen-
tru jocul mastilor (Masti, Masca
supdarata).

Deocamdata, pictura n-a de-
venit o profesiune de credintd a
Toanei Victoria Nedelcu. Ea se
impleteste inca armonios cu co-
pilaria ei §i speram cd una n-o va
exclude pe cealaltd. Rdmane ca
viitorul sa confirme sau nu de-
butul fulminant al tinerei artiste.
Cert este cd, deocamdata, ceva
din copilaria si simtirea Ioanei a
ramas marcat pe hartie, reusind
sd ne transmita o anume incanta-
re si fascinatie, noua, degustato-
rilor de arta.

B Viorel Pirligras

loana Victoria Nedelcu - Sfantul Vasile

expozitie greutatea unei manifes-
tari cu caracter retrospectiv. Este
un traseu artistic bine conturat
inca de la inceput, un traseu care
are in spate ani de studiu intens
dublat de o munca laborioasa, un
traseu onorant care a avut vigoa-
rea sd nu se prafuiasca si sa nu
clacheze subit.

Alma a avut curajul, dar si for-
ta necesard, unei confruntéri nu
doar cu lumea noua a vestului,
dar si cu o noua lume artistica,
mult diferitd si mult mai eferves-
centa decat cea de aici. Intrebata
aproape obsesiv cat de greu sau
cat de usor i-a fost sa patrunda
in spatiul artistic german, artista
nu s-a formalizat, nu s-a impau-
nat si a raspuns onest: ,,Greu?!
Foarte greu!”, pentru cé nu este
deloc usor sa le demonstrezi al-
tora — strdini sau concetateni —
ca esti bun, poate chiar mai bun
decat unii dintre ei. lar aceasta
Llectie” a muncii si a increderii in
propriile forte, cred ca este bine-
venitd si necesard tuturor celor
care inca se mai iluzioneaza cre-
zand/asteptand ca cineva, unde-
va... unde totul este facil, deplin
accesibil... ba chiar frumos orna-
mentat pe o tava imaginara cu
ravnite bunatati, ii asteapta reve-
rentios pentru a le oferi necondi-
tionat totul: statut preferential,
bani, faima, §.a.m.d. Almanu s-a
jenat sa spund ca a patruns cu
mult efort printre artistii din Ger-
mania §i ca a trebuit sa munceas-
ca mult pand cand a reusit sd con-
vingd si sa deschida expozitii: la
Moscova, Havana, Rotterdam,
Palermo, Dortmund, Hamburg,
Braunschweig, Riga, Geneva,
Essen sau Bochum.

Alma Stefanescu-Schneider a
revenit in Romania cu fruntea
sus, si folosesc aceasta formula-
re incetatenitd in speranta ci nu
va fi receptata ca fiind prea de-
suetd ori patetica. Lumea acumu-
lata in sufletul artistei si transfi-
gurata n artd este o lume adesea
obisnuitd, cotidiana fara a fi de-
loc banala, o lume mereu in mis-
care, vivace, Pestrita (asa cum
sunt sugestiv intitulate cateva
din lucrarile artistei), o lume a oa-
menilor care traiesc experimen-
tand ipostaze multiple. Nu as
vrea sa subliniez abuziv ideea de
romanisn, inteles in forma patrio-
tarda, pentru ca eu nu vad nici-
decum sechele de romanism acu-
zat si strident in opera Almei Ste-
fanescu-Schneider. Se simte de-
sigur in arta Almei si dorul si ra-
dacinile si tot ceea ce formeaza
in timp structura intima fireasca
a unui om. Sunt prezenti mereu
oamenii, legaturile dintre ei, co-
municarea esentiala, dar si frus-
trarea ori neputinta surprinse in
fragmente, sau scene de viata de
o sensibilitate si incarcaturd apar-
te. Lumile Almei Stefdnescu-
Schneider, cea de jos ori cea de
sus, cea din interior ori cea extra-
sd din vizibil, sunt cele care ma
fac sd o vad pe artista ca pe un
om liber si puternic, neincorsetat
in avatarurile propriei sale exis-
tente.

Am vrut sd o prezint pe Alma
in aceasta dubla ipostaza ca ar-
tist complex si ca om complex,
pentru ci aga am cunoscut-o eu.
Inchei cu cuvintele unui cunos-
cut artist craiovean (care de
aceasta datd va fi totusi anonim)
marturisite fara nici o urma de
emfaza la vernisajul expozitiei:
,,Doamna, m-ati ingenunchiat!”.
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[ ] ADRIANA TEODORESCU

., ...piramida de aur a teatru-
lui de papusi: imaginatie, dem-
nitate, glorie. Dorinta teatrului
este alchimia adevarului si a
artei. Teatrul de papusi vede in-
totdeauna realul, vizibilul.”

(Henryk Jurkowski)

Ja

n anul aniversarii a optzeci
Ide ani de la infiintarea UNI-
MA (organizatia internati-
onala a marionetistilor), Festiva-
lului International al Teatrelor
pentru Copii de la Subotica, Ser-
bia, ajuns la editia cu numarul 16,
a concentrat tlmp de-o saptama-
na (1723 mai 2009) talentul, per-
sonalitatile, pasiunea pentru te-
atrul de papusi, zambetele artis-
tilor i invitatilor de pe aproape
toate continentele. Ca intr-o mare
si adevarata familie, ne recunoas-
tem, ne imbratisdm si ne bucu-
ram unii de altii —actori, regizori,
scenografi, teoreticieni, tehni-
cieni, directori de teatre si de fes-
tivaluri. Aceasta breasla teatrala,
cea a papusarilor, este cu totul si
cu totul speciald. Sunt artisti de
o modestie incredibila, pe care nu
poti sa nu-i iubesti. Primesc in
randurile lor pe oricine cu zam-
betul pe buze si cu bratele des-
chise, dar putini sunt cei care ra-
man. Papusarii au o demnitate
profesionala si o verticalitate in-
dividuala, reminiscente ale since-
ritatii copildriei si care le sunt cri-
terii de baza in carierd. I-am intre-
bat pe cativa dintre ei cum reu-

T

g

sesc sd-§i pastreze, dupa atatia
ani de meserie, prospetimea si
placerea de a juca. Am primit ace-
lasi raspuns: ,,Niciodatd nu cred
ca joc suficient de bine si sufi-
cient de mult”. ,,Bine, dar ai obti-
nut premii importante, esti un ar-
tist notoriu!” ,,Premiile nu sunt
ale mele, sunt ale papusilor...”.
La festivitatea de inchidere, cas-
tigatorul Marelui Premiu al aces-
tei editii, Teatrul pentru copii din
Banja Luka (Serbia — Bosnia si
Hertegovina), i-a multumit prin
directorul sau lui Slobodan Mar-
kovic (directorul si selectionerul
festivalului) pentru gestul sau
din anii cumplitului razboi prin
care a oferit scena din Subotica
papusarilor bosniaci. Emotionant
si relevant acest gest ce trans-
cende teluricul vietii si intra in
poveste, acolo de unde cei alesi,
papusarii, ne umplu vietile cu fru-
mos.

Este o alta lume. $i totusi, atat
de aproape de noi. O lume care
acorda cu adevarat importanta
formarii culturale a copiilor, ge-
nerand nevoia aparitiei unor ast-
fel de festivaluri, unde trupe de
elita ale teatrului de animatie, nu
numai din Europa, sunt onorate
sd participe. Din acest motiv, la
toate spectacolele, indiferent de
durata lor gi de limba in care sunt
jucate, copiii, veniti cu parintii
sau cu clasa, constituie un par-
tener echitabil, nu o masa adusa
pentru a umple golul salii. Ca sa
nu mai vorbim despre absenta
prejudecatii (sufocanta la noi) ca
teatrul de papusi este numai pen-
tru copii. Teatrul de papusi este
pentru toate varstele.

Reveniti in micul si cochetul
oras, revelatiile se succed in va-

p0vest|nd subotica

luri: (re)descoperim un burg
(Subotica se afla aproape de gra-
nita cu Ungaria si s-a aflat in sta-
panire habsburgica) cu o piata
minunatd, impanzita de terase,
unde, la o cafea sau la o bere (Je-
len Pivo, preferata mea!) poti ur-
mari spectacolele oferite de copii
pe scena amplasata strategic, pe
una dintre laturi. Odata asezat, nu
poti s nu admiri primaria — biju-

Concursul international de dirijat orchestra

Craiova - 2009

Regulamentul
concursului

Organizarea concursului

Sub patronajul Primariei si
Consiliului Local Municipal Cra-
iova, Asociatia ,,CRAIOVA CON-
DUCTING ART” organizeaza
acest concurs, cu periodicitate
anuald, in colaborare cu Minis-
terul Culturii i Cultelor, Consi-
liul Judetean Dolj, Filarmonica
,,Oltenia” si Teatrul Liric ,,Elena
Teodorini” din Craiova.

Concursul va avea loc la se-
diul Filarmonicii ,,Oltenia” (etape-
le I, semifinala si finala) i la Tea-
trul Liric (etapa a II-a). Publicul
are acces liber la toate etapele
concursului, in limita locurilor
disponibile.

Repertoriul de concurs

Etapal:

® J. TURINA - La Oracion del
torero (Editura TRITO,SL Barce-
lona,e-mail:info@trito.es -
tel.(+34)933426175 si fax
(+34)933022670

® P.CONSTANTINESCU-
Concert pentru orchestrd de coar-
de (Editura Muzicala Bucuresti,
e-mail:em@edituramuzicala.ro,

editia inaugurala
21-26 septembrie 2009
tel-+fax (+40)(0)3129867

Etapaall-a:

® C.M. WEBER - Uvertura
,,Oberon”

® PMASCAGNI - Scena finala
din opera ,,CAVALLERIA RUS-
TICANA” (solisti, cor i orches-
tra)

Etapele Semifinald si Finala:

O F. LISZT - Preludiile

©® G. ENESCU - Rapsodia ro-
mananr. 1

® . STRAVINSKI - Suita ,,Pa-
sarea de foc” (1919)

©® J. BRAHMS - Simfonia nr. 4

inscrieri si admitere

inscrierile se fac pani la data
de 15 august 2009; candidatii
admisi (in numar maxim de 32) vor
fi anuntati pana la 1 septembrie

Premii

Juriul are latitudinea de a de-
cerna sau nu urmatoarele premii
finalistilor:

Cagstigatorului concursului
Marele Premiu ,,CRAIOVA” 2009
- Patru concerte in Romania +
2.500 Euro

Premiul 2 Premiul ,,OLTE-
NIA” 2009 - Trei concerte in Ro-
mania+2.000 Euro

Premiul 3 Premiul ,,Octav Cal-
leya” 2009 - Doua concerte in
Romania+1.500 Euro

Premiul 4 Premiul ,,Sperantei”
2009 - Un concert in Romania +
1.000 Euro

Juriul

Va fi format din sapte membri
— importante personalitati dirijo-
rale i artistice de pe plan inter-
national si din Romania. Prege-
dintele juriului — maestrul Octav
Calleya..

Adresele concursului
® Adresa electronica (e-mail):
contact@conductingartcraiova.ro
® Formularul de inscriere:
www.conductingartcraiova.ro

Concursul beneficiaza de spri-
jinul logistic al orchestrei simfo-
nice a Filarmonicii ,,Oltenia”, or-
chestrei, corului si solistilor Tea-
trului Liric ,,Elena Teodorini”, or-
chestrei de camera ,,CRAIOVA
VIRTUOSI”
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»Don Juan”, Muzeul Obraztoy

terie arhitecturald construita in-
tre anii 1908-1910, cu turnuri si
creneluri care certifica amprenta
austro-ungara, unde ceasul mer-
ge... nemteste si care vegheaza
vis-f-vis de cladirea Teatrului
National (a cérui sala se reface
sub ochii nostri; in trei ani s-a
evacuat, daramat si ridicat o
nouad cladire, pastrand fatada pri-
mei constructii), forfota unui orag
civilizat si linistit.

Eleganta si decenta pe care le
percepi in viata de zi cu zi a Subo-
ticei sunt cu atat mai pregnante,
cu cat apar evenimentele in urbe.
Am participat la cateva dintre
acestea. Doud exemple mi se par
relevante. Absolvirea liceului este
pentru toti membrii comunitatii o
reald sarbatoare. Toate vitrinele
magazinelor au cel putin un ta-
blou cu fotografiile claselor de
absolventi, dar mirarea mea in
fata lor a fost cu mult intrecutd
de parada! Fostii elevi defileaza
in spatiul socio-uman (dsta e un
citat... civico-urban, prietenii stiu
de ce) insotiti de un taraf de ala-
muri care combind Bregovic, cear-
das si Ciocarlia romaneasca.
Hora incinsa in perimetrul pietei
este plina de veselie, pasiune i
naturalete. $iinca nu s-a sfarsit!
Mai spre seara grupuri de tineri
absolventi, coborati parca din
basme, frumosi, eleganti, freama-
ta de emotie; se fac fotografii la
fantana (simpla prin rafinament,
din ceramica albastra, construita
tot la inceputul secolului trecut)
din piata cu familia, rudele, prie-
tenii, veniti pentru a marca si a
sarbatori impreund acest moment
important din viata lor.

Si in acelasi generos spatiu
nuntile sunt un amestec de bu-
curie personald, dar si de man-
drie nationala: prima masina din
alai poarta cu demnitate steagul
sarbesc, iar cocardele nuntasilor
sunt un amestec de simboluri
stravechi: o crenguta de brad in-

fasurata cu un gnur ce reprezinta
tot tricolorul. Sarbii sunt recu-
noscuti pentru nationalismul lor.
Excesele sunt explicabile si justi-
ficate (pana la un punct, insa!).
Dar mandria apartenentei lor si
respectul profund pentru speci-
ficul si traditiile poporului razbat
si prin aceste obiceiuri.

Si, ca in fiecare an, Slobodan
si Olivera ne conduc zambind la
Palic, un parc minunat, ce inglo-
beazd, pe langd lacul de agrement
si nelipsitele jocuri pentru copii
(care sunt prezente si in centrul
orasului!), multe hoteluri, case de
vacanta destinate taberelor artis-
tice si intélnirilor culturale. Aco-
lo ne astepta, la un picnic, un
cazan urias cu gulas ce fierbea la
foc mic, precedat neaparat de o
palinca de fructe. Dupa ce pofta
si foamea au fost potolite, am ex-
plorat imprejurimile. Descopar un
amfiteatru construit din piatra de
rau. Dar finisajele acestei con-
structii determina perfectiunea ei:
scena are fosa (tot din piatra) in-
cadrata de doua turnuri cu cate
un balcon din fier forjat de unde
te astepti sd apard, din moment
in moment, Julieta sa-1 strige pe
Romeo. Bancile sunt rabatabile,
din lemn lacuit. Si totul este inca-
drat si presarat cu flori, nenuma-
rate si colorate flori, inclusiv fosa
si balcoanele (Si iar imi zboara
gandul acasa, la amfiteatrul din
Parcul Romanescu... Ce sa faci?!
Defect profesional: spiritul critic
nu ma paraseste in nici o impre-
jurare!).

Acesta este ,,contextul” des-
fasurarii acestui festival care creg-
te prin calitate de la an la an, reu-
sind intr-o perioada relativ scur-
ta—in comparatie cu eternitatea...
— s se impuna definitiv in gale-
ria celor mai importante competi-
tii ale teatrelor de papusi din lume.
De exemplu, spectacole premiate
la festivalul de la Kragujevac, tot
in Serbia, nici n-au intrat in dis-
cutie pentru premiile de la Subo-
tica. lar criteriile competitiei au
fost numai calitatea si valoarea
(asta certifica ,,vocala” GAG-ului,
membru al juriului, alaturi de re-
gizorul rus Evgheni Ibrahimov —
cagtigator al Marelui Premiu in
2008 la Subotica si de scriitorul
sarb Ljubivoje Rsumovic, prieten
cu Nichita Stanescu si Marin
Sorescu). Editia din acest an a
festivalului a fost dominata de
spectacole bazate pe povesti na-
tionale, pe traditii si folclor. At-
mosfera creata de aceste specta-
cole ne-a (re)amintit tuturor ca
venim de undeva si ca avem de
impartasit atatea lucruri frumoa-
se cu rusii din Abakan sau cu cei
din Penza, cu ucrainienii din Uj-
gorod (care au folosit in specta-
coul lor melodii populare roma-
nesti! Magulitor i emotionant!),
cu sarbii din Banja Luka sau slo-
vacii din Kosice, cu cehii din
Plzen sau carismaticul | japonez,
cu spanioli, francezi, israelieni,
macedoneni... Iar privilegiul de
a vedea o expozitie ,,Obraztov”
(Serghei Obraztov a fost unul din-
tre cei mai importanti pépusari ai
lumii, iar muzeul care azi ii poarta
numele are peste patru mii de
papusi, n.r) si de a impartasi cu
ceilalti fericirea, poate unica, de
a atinge celebrele papusi create
si manuite de marele artist au con-
stituit o garantie a rolului pe care
teatrul de papusi il are pentru
sufletul nostru de copii...

Hvala lepo, Subotica! (multu-
mesc frumos, Subotica!, n.r.)




teatrul din gara

( :é'gi dintre noi am avut
ocazia de a merge la un
spectacol de teatru in

gard? Mai ales international?

Pe linia intéi (sau una, in lim-
baj de specialitate) a peronului
gérii din Craiova, pe 29-30 mai,
am avut ocazia sd fim spectatorii
unor altfel de spectacole. Proiec-
tul numit,,Orient Express”, gan-
dit de Conventia Teatrala Euro-
peand, reface traseul trenului cu
acelasi nume, dar de data aceas-
ta cu scop teatral. Trenul a por-
nit din Ankara, avand opriri in
Romania, Serbia, Croatia, Slova-
cia, Germania.

Teatrul romanesc este repre-
zentat de trupa craioveana care
joaca piesa ,,Occident Express”
de Matei Vigniec, in regia lui Ale-
xandru Boureanu. Cu toate ca
asteptarile sunt mari, rezultatul
este destul de slab. Legatura
semnificatiilor nu a fost foarte
clard, asa ca spectatorul a iesit
bulversat: Oare toti suntem aga?
Oare nu avem si noi ceva bun?
In caietul-program aflam ca, de
fapt, ,,scenele prezentate de aces-
te personaje par clisee ale vietii
cotidiene”. Realitatea, mizeria,
invidia, prostitutia ne invadeaza,
este adevarat. Dar chiar trebuie
sd le vedem peste tot? Mai avem
nevoie i de frumos! ,,Romania-
Mizerie” este deja un cliseu atat
de frecvent folosit de artistii con-
temporani, incat s-a tocit, ca sa
recurg la un eufemism.

In ceea ce priveste evolutia
actorilor, jocul a fost destul de
inexpresiv si previzibil. Raluca
Paun, o actritd cu merite deose-
bite, are parte de aceleasi si ace-
leasi roluri (femeia grasa, neferi-
cita). Geni Macsim a incantat din
nou prin calitatile sale muzicale,
in timp ce Adela Minae a fost ex-
cesiv de ludica. Cu toate aces-
tea, s-a observat cum actorii au
mizat destul de mult i pe impro-
vizatie. Dragos Macesanu si
Marian Politic s-au apropiat cel
mai mult de public, iar Stefan
Mirea a reusit sa intre in pielea
personajului intr-un mod natural
si dezinvolt.

In aceeasi seara am avut parte
si de un spectacol turcesc. ,,Ex-
press” de Sirin Aktemur Toparak
este 0 piesd cu miza pe melanco-
lie, avand la baza povestile cala-
torilor, cu insertii muzicale. Regi-
zatd de Mustafa si OviilAvkiran,
reprezentatia actorilor turci a pus
accentul pe nostalgia calatorului.
Spectacolul a rezonat prin melo-
dicitatea specific turceasca, prin
povestile romantioase, usor idi-
lice. Prin geamantanele ingrama-
dite in vagon, decorul exprima
aglomeratie apasatoare. Prezen-
ta actoriceasca a fost una dintre
cele mai inspirate. Actritele fru-
moase, delicate, au reusit sa cre-
eze emotie, actorii au implicat
publicul intr-o atmosfera sublima.
Turcii ne-au oferit cadrul teatral
asteptat, ne-au dat o lectie: tea-
trul este teatru, nu conteaza unde
e jucat si cui {i este destinat. Dupa
reprezentatia orientald am crezut
din nou in frumusetea teatrala,
spectacol fascinant, chiar daca
este jucat intr-o gard, pentru un
public divers.

La teatru? La circ?

upa spectacolul roma-
nilor si al turcilor a ur-
mat cel al nemtilor. Ei

au intrat in joc, in cea de-a doua

zi a evenimentului, cu piesa ,,80
de zile, 80 de nopti” de Soeren
Voima. Teatrul din Stuttgart s-a
alaturat proiectului ,,Orient Ex-
press” pentru a continua seria,
lansata in 2006, de manifestari

”

teatrale cu numele ,,Cumparam

Piesa a fost bine primita de
public. Personajul principal este
un ursulet de plus care trece
printr-o serie de peripetii. Ai spu-
ne cd esti, initial, la un teatru pen-
tru copii, dar ideea este mult mai
profunda. Personajul de plus
preia toate trasaturile umane. Im-
portant si inedit este faptul ca
eroul e 0 jucarie care are un scop
dobandirea libertatii prin gasirea
unui stapan, unui iubitor de ju-
carii de plus. Paradoxal si adeva-
rat! Piesa pune multe semne de
intrebare asupra libertatii, asupra
iubirii. Nu putem sa nu remarcam
abordarea parodica a elemente-
lor romanesti. Povestea pleacd de
la producerea jucariei intr-o fa-
brica romaneasca pentru piata
germana.

Decorul pare destul de simplu
initial, cutii de carton, insa prin
schimbarea scenelor se schimba
si el. Descoperim astfel, calatoria
ursuletului si a prietenului sau,
tigrul, prin diferite orage: Anka-
ra, Craiova, Timigoara, Novi Sad

etc. Mai mult, jocul actoricesc
intregeste complexitatea piesei,
din distributie facand parte: Do-
rothea Arnold, Hannes Benecke,
Jan Krauter, Markus Lerch, Os-
car Olivo, Claudia Renner, Mi-
chael Stiller. Felicitim reprezen-
tatia ursuletului Teddy, actorul
reusind sa transmita emotia, trai-
rea, nefericirea jucdrioarei. In ace-
lasi registru, aplaudam jocul ti-
grului de plus, in rolul lui Oscar
Olivo, pentru expresivitate si na-
turalete. Cele douad actrite: Doro-
thea Arnold si Claudia Renner au
reusit o trecere de la personajele
banale la cele complexe (gunoie-
ra perversa, doamna distinsa, fe-
meia comuna s.a). Jan Krauter,
Markus Lerch, Michael Stiller se
inscriu pe linia semnificativa pen-
tru un rol bine jucat.

Trebuie semnalat §i participa-
rea unui public numeros alcatuit
din cele mai diverse categorii.
Unii dintre spectatori se tot in-
trebau daci e circ, daca se dau
bomboane, ciocolata. Credem ca
avem nevoie de astfel de mani-
festari culturale, oamenii au ne-
voie de teatru, de poveste, de a
face diferentele dintre teatru si
circ (eufemistic vorbind).

B Adina Mocanu

ultimii mohicani din

cetatea

ra 16:30. Caldura infer-
ala. Cautam un loc
umbros cand deodata

ma trezeste din starea de toropea-
1a telefonul mobil: ,,Mergem la
Cetate!” La Cetate sa fie! Pleca-
rea s-a facut din fata Hotelului
Jiu, la orele 17, cu doud autocare
puse la dispozitia celor care au
beneficiat de invitatie, singura
care conditiona intrarea in raiul
dunarean. Coplesiti de caldura si
de lipsa aerului conditionat, am
suportat cu stoicism un drum
care a durat aproape doud ore.
Ajunsi la conac, gazdele ne-au
intdmpinat cu mult ravnita apa
minerald. Ne-am potolit setea, dar
ni s-a deschis apetitul pentru
cultura. Cel putin asa se citea pe
fetele calatorilor nerabdatori sa
inceapa spectacolul.

Ora 19:30. Mircea Dinescu
anunta din talangd inceperea spec-
tacolului. Ne-am indreptat cu totii
spre locul in care am fost martorii
unei aga-zise uniuni japono-duna-
rene bazate pe cultura. Seara a in-
ceput cu o aparitie aproape poeti-
ca: niste copilasi care imparteau
spectatorilor micile lor creatii —
evantaie de hartie.

Spectacolul s-a deschis cu
piesa ,,Frumos ca dracu”, inter-
pretata intr-o notd comica de ac-
tori niponi, si s-a continuat cu un
film de scurt metraj in care am
urmdrit evolutia mimului elvetian
— Dimitri. Deliciul spectacolului
a fost reprezentatia actorului si
teoreticianului experimentalist
Alessandro Marchetti care si-a
jucat rolul dupa dictonul ,,com-
media dell’arte e la vitta” si reci-
proca acesteia ,,la vitta e comme-
dia dell’arte”. Folosindu-se de
masti, una mai haioasa decat cea-

Teatrul Colibri.
60 de ani de la infiintare

e data de 2 iunie Teatrul
PColibri a implinit 60 de
ani. Numit initial simplu

Teatrul de Papusi, el si-a inceput
activitatea ca sectie a Nationalu-
lui craiovean, pentru ca in anul
1956 sa devina teatru indepen-
dent. Meritul de a fi pus prima
piatra ii revine lui Horia Davides-
cu, ajutat de o echipa de amatori,
apoi de cativa tineri figuranti ai
trupei Nationalului craiovean.
Pasul spre performanta artistica
este realizat odata cu angajarea
scenografului Eustatiu Gregori-
an. Incepe astfel un drum marcat
de participari la festivaluri natio-
nale si internationale, unde pa-
pusarii romani s-au impus. Tea-
trul de Papusi a fermecat inimile
multor generatii de copii, faurin-
du-si un cod de creatie proprie,
am spune chiar o marca,,,Colibri”.
La sarbatoarea noastrd ne-au
fost alaturi prieteni de aproape si
de departe. A fost intre noi Direc-
torul fondator al teatrului, Horia
Davidescu, un suflet de copil la
cei aproape 89 de ani, si multi alti
copii mari i mici, intre care si ar-
tistii de la Teatrul Patilon — Mon-
tana, Bulgaria, prietenii de ani de

zile ai Teatrului Colibri, care ne-au
bucurat cu spectacolul ,,.De ce
suna clopotelul”, in regia lui
Todor Valov. Au fost si copiii-pic-
tori de la Izbiceni, insotiti de pro-
fesorul lor, Robert Kuttesch, geful
Atelierului de pictura de la Scoala
,,Grigore Riosanu”, iar expozitia pe
care ei au deschis-o in holul Tea-
trului Liric ,,Elena Teodorini” a fost
o adevarata explozie de culoare
si fantezie.

Si a fost anul 60 al Teatrului
Colibri Craiova, aceasta fabrica
de vise si am multumit tuturor
celor care au pus o caramida aici
sau mai mult de atat, sufletul si
viata lor.

B Doina Berceanu
Director Teatrul Colibri
Craiova

Culturii

lalta, actorul a creat personaje cu
destine proprii, fiecare masca
dezviluind o poveste de viata.
Astfel, actorul a construit in fata
noastra o piramida iluzorie socio-
culturala pe care a agezat toate
aceste magti: Pantalone — om al
statului asezat in varful pirami-
dei, il Capitano, intruchipand
puterea militard, il Doctore, repre-
zentand treapta stiintei §i masca
poporului, cel care sustine si su-
porta pe umeri varful piramidei.

Partea a doua a fost animata
de piesa ,,Trei cescute de sake”,
o adaptare ineditd a unei piese
clasice din repertoriul Commedia
dell’ Arte. Trei petitori care se in-
trec pentru a cuceri mana unei ti-
nere vaduve care-si cautd un sot
— iatd pe scurt povestea. Accen-
tul nu s-a pus insa pe jocul de
scena in sine cat pe simboluri care
apartin traditiei si credintei loca-
le. Viitoarea mireasa pune o con-
ditie pretendentilor ei: darul de
nunta si confruntarea cu cei doi
frati Onitaro (Dracul) si Akujiro
(Raul). Spre amuzamentul publi-
cului cei trei petitori daruiesc ti-
nerei doamne acelasi cadou: un
pahar de sake frumos impaturit
in esarfe a caror nuanta alternea-
za de la verde deschis, verde in-
chis, albastru, pana la purpuriu
si rosu. In traditia orientala cu-
loarea are o foarte mare impor-
tantd. Verdele este culoarea ferti-
litatii si exprima nasterea si echi-
librul, locul unde a patruns viata.
Verdele inchis este asociat matu-
ritatii, iar cel deschis apartine unei
renasteri, tineretii §i cresterii.
Aspectele negative ale culorii
sunt asociate cu invidia si sila.
Ultima cescutd de sake este un
rezumat al simbolisticii culorilor.
Verdele intra cu rosul intr-un joc
simbolic de alternante care dez-
volta caracteristici duale.

Ceea ce probabil i-a descura-
jat pe cunoscatorii de teatru, dar
si pe consumatorii de astfel de
gen de cultura a fost lipsa aproa-
pe totald a decorului. Insa acest
aspect nu a fost decat un plus
pentru actorii care au reusit sa
transmita un mesaj foarte impor-
tant: actorul este scena insasi.
Scopul lor a fost acela de a pune
pe scend simbolul §i nu persona-
julinsine.

Spectacolul s-a incheiat cu un
scurt documentar despre proiec-
tul 3 G:,,The three greats ”. Pro-
iectul in sine este o ocazie unica
de a intalni trei generatii si trei
scoli diferite de comedie, Kyo-
gen-ul japonez, Commedia
dell’Arte italiana §i mima. Dupa
marturisirea lui A. Marchetti, pro-
iectul nu inseamna trei piese di-
ferite ci constituie un intreg. Cele
doud culturi — italiana §i japone-
za — s-au imbriatisat pe scena
portului dunarean ca si cum ar fi
fost ultimii mohicani din lumea
mimilor.

Dupa cele doua ore in care am
incercat sa acumuldm energie...
culturala, am pastrat acest mesaj
de la actorii de peste mari i tari:
omul/ actorul trebuie sa fie in cen-
trul scenei. Numai acest jucator
poate cuceri oricdnd marea Ceta-
te a Culturii si Portul Cultural
(de la) Cetate.

M Luiza Mitu
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asplata zeilor pentru
ofrandele aduse Tha-
liei in stagiunea care se

incheie la Nationalul craiovean
este readucerea, de peste mii de
ani, a Odiseei homeriene, poves-
tita agsa cum presupunem toti,
adica de fiecare data altfel. Pen-
tru ca textele tiparite pAna acum
ale celebrei aventuri a lui Odiseu
sunt perspective ale povestii atri-
buite (zic unii) lui Homer, regizo-
rul englez Tim Carroll propune in
anul de gratie 2009 o repovestire
care, cu sigurantd, va face sali
pline si deliciul spectatorilor. Cele
24 de canturi sunt rezumate si
agezate in scend printr-un meca-
nism asemenea cubului Rubik,
mecanism in care matematica, dar
si hazardul sunt pilonii esafoda-
jului acestui spectacol. Specta-
torii sunt asimilati povestii pen-
tru cd, aga cum stim (sau aflam
abia acum), cu totii suntem Odi-
seu sau Penelopa, Circe sau Te-
lemah. Cu totii suntem sprijiniti
sau impiedicati in trecerea noas-
trd terestra de Athena, Zeus si,
fatidic, Hades (oricum i-ar numi
astazi religiile contemporane).
Asa ca gestul de a imbia privito-
rul la participarea efectiva in po-
veste prin extragerea ciobului de
ceramicd, determinant in evolu-
tia spectacolului, este unul ab-
solut firesc. Pentru cd oamenii
sunt la fel in orice timp.

Din multitudinea mijloacelor
teatrale folosite in spectacolele
inspirate de mitologia greacd, Tim
Carroll isi alege cele mai simple,
si de aceea expresive, instrumen-
te: bastoane, cercuri, masti, esen-
tializdnd in mod benefic pentru
vremurile noastre o actiune ce se
ntinde pe parcursul a douazeci
de ani. Eliminand excesele, efu-
ziunile sentimentale, teatralismul
ieftin §i desuet, cei unsprezece
tineri rapsozi din distributie se
dedau la joacd, ajungand pe ne-
simtite la joc — forma superioara
a ludicului, conturand cu acura-
tete un dialog narativ al perso-
najelor si persoanelor care le in-
truchipeaza. Jocul este conven-
tie. Teatrul este conventie. Adri-
an Andone, Monica Ardeleanu,
Catalin Baicus, Gina Calinoiu,
Stefan Cepoi, Tulia Colan, Geor-
ge-Albert Costea, Anca Dinu,
Vlad Dragulescu, Romanita lo-
nescu i Angel Rababoc formea-
zd 0 echipa in care comunicarea,
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disponibilitatea de a improviza si
placerea jocului sunt numitorii
comuni ai reusitei fiecarei repre-
zentatii, de fiecare data alta. Cu
un strop de distantare brechtia-
nd, multd prospetime, improviza-
tie §i surprize pentru spectatori —
conventia este transparentad si
asumata atdt de protagonistii de
pe scend, cat si de cei din sala.
Decorul discret si functional
poarta semnatura lui Puiu Ante-
mir, iar costumele neutre, cu sim-
boluri ale vremurilor stravechi
sunt create de Lia Dogaru. La fel
de discreta, dar insolita (ca de fie-
care data!) este si ,,coloana so-
nord” semnata de maestrul Iosif
Hertea — onomatopee, sunete ale

diverselor obiecte mai mult sau
mai putin muzicale, contrapunc-
tand momentele de crescendo ale
tramei.

Acest spectacol este (si va fi)
pentru cei mai multi dintre viitorii
spectatori primul pas spre des-
coperirea mitologiei antice, dar si
spre teatru. Pentru ca de aici in-
cepe teatrul. Si poate, numai Tha-
lia stie, va urma o Trilogie antica,
aidoma celei create de Andrei
Serban in urma cu douazeci de
ani la Nationalul bucurestean, ce
va aduce si catharsisul peste cei
binecuvantati cu dragostea de
teatru...

B Adriana Teodorescu

2

déggre
Scriitor

esi am plecat la Alba
cu numeroase temeri,
avand varii experiente

de colocvii scriitoricesti §i uni-
versitare, trebuie sa va spun de
la bun inceput ca editia de anul
acesta a Colocviului Tinerilor
Scriitori a fost o reusita. A fost o
demonstratie despre cum institu-
tii publice §i organizatii neguver-
namentale pot colabora cu suc-
ces, despre cum un eveniment se
poate organiza minutios, in cele
mai mici detalii, despre cum sd va-
lorifici maximal discutiile purtate
(toate sectiunile colocviului au
fost inregistrate audio si video),
despre cum sa oferi o informare
prealabila si feed-back in legatu-
ra cu un eveniment (vezi blogul
http://colocviu2009.wordpres-
s.com, bine construit si bine in-
tretinut).

Co-organizatorii proiectului
au fost Consiliul Judetean Alba,
Uniunea Scriitorilor din Romania
— filiala Alba-Hunedoara si Bi-
blioteca Judeteana ,,Lucian Bla-
ga” din Alba-Iulia. Echipa de or-
ganizare, formatd din Claudiu
Komartin, un Cristian, Cosmin
Ciotlos si Smaranda Schiopu, a
venit cu propuneri interesante de
teme de discutie, astfel incat mai

strada Traian Demetrescu, nr.31.

textul si furia

e 1 iunie 2009, s-a lan-

P sat la Casa de Cultura
,,Traian Demetrescu”
volumul Cu caruta prin demo-
cratia romdneasca de Marcel
Radut Seliste (Editura de Sud,
Craiova, 2009). Autorul este in-
spector eparhial in cadrul Mitro-
poliei Olteniei, arhiepiscopia Cra-
iovei. A fost implicat, in calitate
de coordonator, in diverse pro-
grame ale Fundatiei pentru Tine-
ret Dolj. Cartea sa este punerea
laun loc a tabeletelor pe care le-a
scris si le-a publicat in ,,Gazeta
de Olt” si in ,,Gazeta de Sud” in
perioada 2004-2008. In ,,Cuvan-
tul inainte”, Cristian Parvulescu
il plaseaza pe tanarul autor in fi-
liata lui Titu Maiorescu si obser-
va: ,,De multe ori in articolele sale
Marcel Radut lasa sa se intelea-
gd ca spatiul politic, si datorita
(sic!) influentei sale nefaste si

comunitatea pe care acesta o ges-
tioneaza, iau forme apocaliptice.
Dar toata aceastd strategie dis-
cursivad se intrezdreste speranta
unui nou inceput” (p. 5).

Marcel Radut Seliste nu pare
sa-si asume rolul de comentator,
de analist. Tot ceea ce pare sa
faca este sa adune semnele unei
Romanii bolnave si sa le comuni-
ce ,,la cald” dimpreuna cu starile
sale de spirit. Noteaza in 17 no-
iembrie 2005: ,,Scriu aceste ran-
duri purtdnd totusi in mine o
tristete chiar mai mare decat cea
produsa de mizeria in care vege-
tam. Spune sondajul INSOMAR
¢d 35% dintre romani cred ca pes-
te un an vor trdi la fel de prost, iar
30% ca vor trai si mai prost”
(,,Greve si sondaje”, p. 31). Au-
torul nu pare interesat si convin-
gd, nu pare interesat de mijloace
de expresivitate. Atunci cand i se
intampla totusi sa conoteze, ex-
presiile par stangace prin violen-
ta, pur accidentale, neatentii iz-
vorate din exasperare, dintr-o

Casa de cultura

MRARCE]
HADN
SCLESTE

Cu caruta
prin demiratls romansascl

rie oarba. Autorul isi asuma rolul
dojenitorului fata de specia poli-
ticienilor, sac enervant de rezis-
tent la insultele care sar din fie-
care rand. Este, credem, o combi-
natie intre tineretea furioasd si
spatiul tipografic, agsa cum mai
gasim, din fericire, in presa ac-
tuald, gratie carei ,tacutii” trans-
mit si ei ceva.

Putem considera acest volum
o capsula in care sunt mostre ale
nervozitatii sociale (eufemistic
numita de diversi olimpieni ,,tran-
zitie prelungita”) care caracteri-
zeaza actualitatea noastra. (XKN,

toatd lumea a gasit un subiect pe
placul sau prin intermediul caru-
ia sa interactioneze cu ceilalti.
Discutiile s-au desfasurat pe sec-
tiuni, fiecare cu cate trei teme in
dezbatere: la poezie: Cum ajun-
gem la festivalurile literare eu-
ropene?, Drepturi de autor; Iden-
titatea pe net — clonele intre
politica de promovare i ,, pdca-
leala” sistemului, laproza / cri-
tica si istorie literara: Traduceri
si traducatori, Literatura roma-
nd intre iluzii i plagiat / Cat
ajuta internetul proza?, Cat de
prezente sunt romanele actua-
le?, la media / jurnalism: Jur-
nalismul cultural ca alternati-
vad a criticii literare, Lectura
publica — semn al normalitatii,
Premiile literare. Vineri seara ti-
nerii scriitori au fost invitati la
Biblioteca Judeteana ,,Lucian
Blaga”, unde au facut donatii din
volumele personale, precum si
cateva exemplare ale revistelor
culturale la care unii participanti
sunt redactori. Sambata diminea-
ta au avut loc lecturile publice si
prezentarile de reviste, la Aula
Magna a Universitatii ,,] Decem-
brie 1918, in fata unui public for-
mat in marea majoritate din parti-
cipantii la colocviu, din pacate.
Nota distinctiva a acestei edi-
tii si reteta sa de succes poartd
un singur nume: seriozitate. In
primul rand, seriozitatea organi-
zatorilor, care n-au presupus, cum
se mai obignuieste pe ici, pe colo,
ca totul va merge bine de la sine,
ci s-au straduit ca programul sa
fie bine stabilit, iar apoi respec-
tat. Apoi, seriozitatea moderato-
rilor, care (cel putin la sectiunile
unde am fost eu prezenta) n-au
incurajat batutul campilor, s-au
tinut strict de teme (in fine, in ma-
rea parte a timpului i la indem-
nurile repetate ale lui Cosmin Cio-
tlos...), au dat cuvantul si celor
de-o parere, si celor de alta, iar la
final au avut grija sa extragd si
cate o concluzie. $i, in fine, lu-
crul cel mai placut surprinzator,
seriozitatea participantilor, care
au pastrat chiar si polemicile in
limitele decentei, discutia de la
final, purtatd sub genericul De ce
e bine/rau sa intri in USR? fiind
poate cea mai utild i mai plind de
idei din cadrul colocviului. Daca
e sa ma intrebati pe mine, cred ca
tinerii scriitori se... maturizeaza.
in sensul bun. Tar dac unii vad
in USR o institutie anchilozata,
,.care te ingroapa” (a se citi ,,iti
da bani de inmormantare™), care
face ceva pentru scriitorii ca per-
soane in carne si oase, dar nu gi
pentru ideea de scriitor (Razvan
Tupa, Cosmin Dragomir, Ovia
Herbert), altii atrag atentia ca scri-
itorii cei mai valorosi ai momen-
tului sunt membri ai Uniunii si se
intreaba: ,,Dar oare noi meritam
sd intram in USR”? (Marin Ma-
laicu-Hondrari). Intre aceste
doua atitudini, e loc de discutii.

B Luminita Corneanu




,,0, in curdnd se face un an de
cand a avut loc galceava canta-
retilor, spuse castelanul, facu
semn unei slugi si-i sopti ceva la
ureche, sluga se indeparta in cea
mai mare graba, cu plecaciuni
adanci si repetate, mergand cu
spatele, cu fata mereu indreptata
catre stapan, fara ca, prin labirin-
tul de usi, sa le rateze pe cele care,
probabil, ii fuseserd recomanda-
te ca fiind unica iesire, poate o
granita, care, dacd o treci, € 0 in-
trare §i, in aceasta tara ingusta a
nimanui, se clatina fundul servi-
torului, de teama sau de bucurie,
sau de nedumerire, cine stie, o
masa migcétoare, ca o solie, de
care esti mandru sau de care, in
acelasi timp, te rusinezi si care,
asa talmaci batranul, asa s-ar pu-
tea interpreta, in raport cu orice
desfasurare, a carei directie nu o
influentdm, noi suntem obiecte si
influentdm desfasurarea ca ob-
iecte. Si, astfel, pentru moment,
sluga disparu fara urma.

Acest mesaj nerostit, pe cat
suna de confuz si de ameninta-
tor, nu i se paru deloc astfel ba-
tranului, spuse, pur si simplu, in-
credibil, si eu am pornit la drum
cum am auzit vestea despre re-
numita gélceava a cantaretilor.
Cand cu mana dreapta, cand cu
cea stdnga, batranul isi mangéia
barba grea de la ceata, galbena
de la tutun, alba de la credinta si
necredintd, lungd asemenea de-
partarilor pe care le lasase in urma,
isi privi fix picioarele umflate si
ranite, care l-au purtat din bles-
tem catre sperant, incredibil, re-
peta batranul de cateva ori, cu
voce ostenita, apoi spuse sec, vin
din indepartata Transilvanie,
drumul a fost lung si foarte ane-
voios pentru varsta mea, si pe
langa asta, am tot intampinat
greutati la vama, din cauza lautei
mele, care trebuia retinuta, deoa-
rece ar fi putut contine sunete
neindragite, cum ar fi moartea
este un prieten credincios care
bate la usa si fie intra, fie este
foarte grabit i spune am vrut
doar sa te vad; de aceea am ajuns
abia acum si, in timp ce batranul
vorbea, isi lingea singele de pe
picioare si se pisa pe rani si,
atunci, observa mirarea care se
preschimba curand in oroare si
care puse stapénire pe castelan
si ochii i se marira, iesi in intam-
pinarea cuvintelor stapanului
cetatii, simtindu-se inteles gresit
si spuse, o tiganca de la care am
luat lectii de cantat, m-a invatat
ca pisatul este cel mai bun leac
impotriva formarii puroiului.

Ochii mariti ai castelanului se
ingustard si, pentru ca stapanul
cetatii se saturase de orice expli-
catie pe care, daca dorea, o pu-
tea improviza farda greutate,
adormi si avu un vis foarte foarte
scurt, in care el nu mai era caste-
lan si frica i furia si lipsa de pu-
tere il disperasera, se trezi i, in
timp ce stapanul cetatii dormea,
batranul avu o viziune, sunt un
obiect, nu-mi ramane decat o
sfoard intinsa, pe care dansez si
cei care intind sfoara n-ar reusi
niciodata sa stea pe ea, daramite
sa mai si danseze i pana si privi-
tul de jos la migcarile mele, le pro-
voaca ameteli, greata si le vine
sd se pise.

Da, regretabil, spuse castela-
nul cand se trezi, dar de ce sun-
teti aici, oti fi vreo iscoada si cine,
da, cine, va intreb pe dumnea-
voastra, v-a dat voie sa intrati in
cetate si pentru ce trebuie sa re-
gret mereu cate ceva, de exemplu

B FRANZ HODJAK

galceava ¥
cantaretilor |

cénu pun ca fiecare al doilea paz-
nic al cetatii sa fie decapitat sau
atdrnat in streang, cdci unul din-
tre ei trebuie sa va fi deschis poar-
ta. Domnitorul o pipai pe una
dintre servitoarele, a carei princi-
pald indatorire era sa roiasca me-
reu in jurul spiritului stapanului
si sa-i intuiasca chiar §i cea mai
micd dorintd, ca sa linisteasca
spiritul furios, fie el venit din tre-
cut sau din viitor gi, in momentul
in care el nu simtea nicio dorinta,
se simtea tradat. Sentimentele de
fericire, cazu el pe ganduri, sunt
crize de slabiciune ale constiin-
tel.”
(]

,,La ce bun sa cadem acum pe
ganduri, spuse alt prizonier, asta
nu face moartea mai ugoara. Vom
fi spanzurati cu totii, dar mi-as
dori un preot, care sa nu faca sluj-
ba inainte sa mor, ci unul care sa-
mi spund cea mai porcoasa glu-
mad, pe care o cunoaste lumea. Nu
stiu dacd va fi posibil, dar, inain-
te de executie, ar trebui sa ti se
indeplineasca ultima dorinta.

Klingsor stitea intr-un colt,
era cu gandul in Transilvania. fsi
acorda lauta, cand se rupse a
saptea coarda. Cum mai cant
acum, se intreba si se intoarse in
singuratate, dar acolo erau nu-
mai ordine de arestare, care con-
damnau pe oricine era singur.

Sunt asa de norocos cd sunt
singur, spuse un prizonier. In sin-
guratatea mea, nu-mi mai pasd de
nimic. Aceasta este libertatea
absoluta. Nu trebuie sa fac curte
niciunei femei, nu trebuie sa-mi
fie fricé de nicio lege, nu trebuie
sa salut pe nimeni, sa ma duc la
cimitir la vreun mort, nu trebuie
sd zic nici da, nici nu, sa suflu in
lumanari la ziua mea, n-am nici
stapan, nici slugd, nu exista nici
maine, nici ieri, nu trebuie sa ma-
nanc scoici, de care mi-e greata,
aceasta singuratate face bine, un
zid n care pot sd zgarii semne,
care nu sunt destinate cuiva, nu
trebuie sa chibzuiesc, sa vizitez
prieteni, sa cultiv pamantul, sa
fac plozi care sa ma otrdveasca
sau sd ma omoare in bataie, si
inainte de toate, nu intalnesc vre-
un om. Cine a gustat un pic de
singuritate, nu va mai scapa de
ea niciodata, o va cauta din nou,
ca §i cum ar avea pe bot miere, pe
care ai vrea s-o lingi tot timpul.
Nu trebuie s@ ma gandesc nici la
mobila, nici sa diferentiez punc-
tele cardinale, nu trebuie sa scriu
scrisori, sa dau ture n jurul bise-
ricii, sa merg in vreo calatorie, pur
si simplu nu trebuie sd mai fac
nimic, decat sa ling aceastd mie-
re.

Artistul spuse, bine dar ce fa-
cem acum, stam aga pana murim
de foame?

Sparge lacatul, il ruga stapa-
nul cetatii.

Sa mancam prizonierii sau ei
pe noi?

Sparge lacatul de la usa tem-
nitei.

Atunci cand artistul sparse
lacatul, se trezi ursul si incepu sa
danseze ca un nebun, prizonierii,
care voiau sd evadeze din temni-
ta, cand vazura ursul, inchisera

usa temnitei si se impotrivira li-
bertatii, nu, striga un prizonier,
libertatea este o capcand, care
vrea sa ne manance.

Nu, striga stapanul cetatii, li-
bertatea existd pentru voi, nu
pentru mine, iar acest urs dansa-
tor este cavalerul cu rangul cel
mai inalt din cetate, impreund cu
mine si cu binecuvantarea artis-
tului o sd vd numeasca nobili ca-
valeri, veti primi blazoane, pa-
mant, drepturi si o solda cu care
va puteti cumpara i mai multe
blazoane, pamant si drepturi si pe
primul care va avea curajul sa iasa
din inchisoare si sd paseasca in
libertate, il numesc maestru de
ceremonii.

Imi cer iertare, spuse artistul,
dar deja m-ati numit pe mine ma-
estru de ceremonii.”

(-]

,,Da, asta am de gand.

Te intorci in Transilvania?

Nu.

Incotro atunci?

Nu stiu.

Ai cam imbitranit ca sd mai furi
cai.

Niciodata nu esti indeajuns de
bitran sd resimti greata.

Imi pare rau ca nu te pot in-
soti, ai fi avut a dracului nevoie
de protectia mea. Dar macar ai
avut cinstea sa-1 cunosti perso-
nal pe Hermann Intéiul, conte de
Turingia, te numeri printre puti-
nii alesi care au avut aceasta
soarta fericita, aceasta va fi man-
gaierea ta, ce-ti va da putere.

Plangand cu sughituri, caste-
lanul il imbratisa pe Klingsor.
Klingsor, iti urez sa ai noroc, desi
stiu cd un suflet sincer ca tine nu
va avea noroc nicicand, niciun-
de. Poti mécar lasa de-o parte
greata pe care o citesc continuu
in ochii tai, incd de cand te-am
cunoscut? Poate de aceea ai fost
tot timpul asa linigtit §i resemnat
si cu sange rece. Dar spune-mi,
iti deschide greata un orizont, iti
largeste cunoasterea?

Da.

Si care ar fi acesta?

Greata este singura patrie pe
care o cunosc.

Klingsor, ai incercat vreodata
sa gasesti o altd patrie in afara de
greata?

Da, dar cu mult timp in urma.

Si de ce ai renuntat?

N-am renuntat.

Cum adica nu?

Greata este singura tara in care
nu exista prizonieri, crime sau raz-
bunare.

Si asta numesti tu tara?

Da, mai mult dect atat, greata
iti oferd un alt fel de libertate,
ceea ce inseamna ¢, atunci cand
te misti liber, nu trebuie s te calci
pe picioare cu altcineva, ca sa te
poti misca liber. Greata nu e nici-
odata agresiva. Nimeni nu poate
intrece greata in eleganta si in fi-
netea de a sfida lucrurile, fara sa
le distrugd. Daca exista un senti-
ment care sa cunoasca toleranta
pe de rost, i, prin asta, ma refer
lainchisoare si la libertate, aces-
ta este greata. Greata este singu-
rul martor care ne insoteste de la
nastere pana la moarte. Propria

motivul pierderii de tara.

nascut in 1944 la Sibiu, in Romania fiind unul dintre cei

mai prolifici scriitori de literatura germana din tara noas-
trd. Licentiat al Facultatii de Filozofie din Cluj-Napoca (1970) si
apoi redactor la Editura ,,Dacia”, devine membru al Uniunii Scriito-
rilor din Romaénia, Filiala Sibiu. A tradus in germana mai ales poezie
romana contemporana (Ana Blandiana, Adrian Popescu, etc.). In
1992 emigreaza in Germania (scriitorul traieste la Usingen/ Tau-
nus), unde a publicat numeroase volume de versuri, povestiri si
aforisme. Franz Hodjak este laureat al mai multor premii literare,
intre care Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania (1976), Premiul
orasului Mannheim (1982), Premiul Andreas Gryphius (1992), Pre-
miul Nikolaus Lenau (1996), Premiul onorific Kester Haeusler al
Deutsche Schillerstiftung (2005).

Dintre volumele publicate in tara (versuri, proza, literatura pen-
tru copii), mai cunoscute sunt Spielraume. Gedichte und Einfalle
(1974), Offene briefe(Scrisori deschise, 1976), Tigari umede si dor
de calatorie (1980), Flieder in ohr(1983), Der Hund Joho (Cainele
Joho, 1985), Luftveranderung (1988). Faptul ca a trait in doua lumi
complet diferite (Romania comunista si Germania) il face sa se sim-
ta strain oriunde s-ar afla, in majoritatea scrierilor sale aparand

F ranz Hodjak, poet si prozator de expresie germana este

,.Der Sangerstreit“ (,,Galceava cantaretilor) apare sub patrona-
jul renumitei editurii Suhrkamp in anul 2000 ca o combinatie intre
poveste, alegorie si anecdota istorica, al carui personaj depaseste
cu usurinta repere temporale, greata fiind unica lui patrie.

nagtere este o dezamagire, pe
care o intelegi abia mai tarziu, daca
o mai intelegi. Moartea ar putea
fi o eliberare, daca ai scapa de
greata propriei nasteri, dar de
greatd nu scapi niciodata in tota-
litate, pentru ca de timpuriu te ia
greata de a termina cu moartea.
Stapane, nu vreau sa spun ca
greata este o povard, ba dimpo-
triva, greata este un dar, pe care
il primesc recunoscator, pentru ca
nu ascunde surprize, desi, daca
ma gandesc mai bine, ar fi timpul
si pentru o surpriza pentru ca
greata mea sa nu se plictiseasca.
Dar surpriza nu va exista nicio-
data, astfel ca trebuie sa traiesc
cu greata, care nu ma surprinde.

Klingsor, la urma urmei, esti un
drac mai mare ca mine.

Stapane, te rog sa nu incerci
sa clarifici ceva, pentru ca asta
mi-ar reduce din temelii placerea
pentru greata.

Klingsor, de ce sarbatoresti
greata?

Nici eu nu te-am deranjat pe
tine cand ti-ai manifestat puterea.

Si de ce n-ai facut-0? De fri-
ca?

Nu. Dar ce-ar fi schimbat asta?

Asa e. Nimic, bineinteles.

Vezi, esti prins in schimbari, pe

care incerci sa le impiedici prin
toate mijloacele. Dar eu sunt li-
ber in greata mea, in care totul e
altfel si nu trebuie schimbat ni-
mic.

Castelanul il imbratisa i mai
strans pe Klingsor. Klingsor,
spuse el, o sa-mi lipsesti, in min-
tea mea o sa se intoarca o singu-
ratate infioratoare, pe care o cu-
nosc inca de dinainte sa fi venit
tu.

Klingsor se elibera din imbra-
tisarea castelanului si cobori aga-
le muntele pe care era asezata
cetatea.

Castelanul puse sa se traga de
trei ori cate doudsprezece salve
de tun in onoarea lui Klingsor.

Castelanul statea in fata portii
si-i facu lui Klingsor mult timp cu
mana.

Ceea ce Klingsor nu credea
posibil, se intampla. Se intoarse
si-i facu i el castelanului cu mana
pana cand, la urmatoarea cotitu-
ra de drum, pierdu cetatea din
ochi®.

Traducere din limba
germana §i prezentare:
Daniela Micu si Cosmin
Dragoste
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La ceasul cind orasele din Nord casca-
vor catre Pol,

Siomul invingator isi va revarsa in
umbra

tainul de trude

La ceasul

la ceasul unui vin indepartat ce isi va fi
lasat in pahar

acest iris de tanin in care noptile se-
mputineaza

imi voi lepada credinta

pentru patul adanc al ranilor

si sclipirea privirilor

Voi pleca precum am venit

despuiat de tard

pe langa o carte-doud un costum vechi
si groaznicul gust al oamenilor

fi voi fi vandut pe ceilalti cu bucuria
tradatorilor si cu dulcea dezonoare
§i voi urméri incetul drum al berzelor
Imi voi hrani gura din toate limbile
Voi invinge capcanele geografiei
acesta mand ferma ce tine intre cute
incrucisarea frontierelor si
indiferenta destinului

Le vedem licarind in ochii ce le citesc
in leganatul variabil al haltelor
mana ugoara ce bate si-si serveste
cartile

si trece.

Si voi continua cat
voi avea
lucruri de numit

Uneori voi regreta vechile increderi

Voi merge atunci in port sa vad plecand
corabii

S3 murmur ceva nume

savuroase ca 0 mana de curmale

B JEAN-BAPTISTE DEMARIGNY

confliziallatittidinilor

ziua stirba ca un pieptan sub esarfa ta
si cetatile noastre defuncte

Din dragoste mi-au raimas doar ratacirile
As vrea sa urmez o femeie pe strazile
inguste ale vechiului cartier

As vrea

sd repornesc pe mare

as vrea s mai gasesc drumul nebun
spre bordel

camerele in care imi spalam hainele
alcoolul clandestin al ramadanului fumul
unor Marquises confidentele balbaite
ale fetelor obscure

Nu voi fi niciodata un om respectabil
vezi tu

am prea multa aplecare prea multa
placere

pentru a fi iubit si urat fara masura
mi-as fi dat sufletul hazardului

si ag fi pierdut restul la joc

Nu stiu calatoriile ce au facut din mine
Unde m-a amestecat inclinatia cararilor
bratele de care m-am agatat

erau oare cele pe care le cautam
numele ce mi-au fost date cele meritate
nimic nu mai stiu despre asta

Doar cd acolo priveste si posteste si
respird

1si aminteste

o tandra prostituata

visand la trenuri si la tari latine

Lunile ni s-au ficut tandéri

deasupra valurilor si a micilor tristeti
iar vapoarele noastre descatarguite
se leagana absent abandonate in rada
Toate rotile maginilor

toate incendiile

toti cdinii, §i remugcarile

privirea obscena a batranilor

trezirea cafenelelor intr-un doliu de
amoniac

Grafica de Alma Stefanescu-Schneider

iatd iatd tot ce am

iatd-mi tristetea si iata-mi poemele
Suntem nascuti din ghimpi si din
nerdbdare

restul e doar detaliu

Nu stiu cum sa-mi numesc risipirea
lovesc in pietrele drumurilor

invata-ma care mi-e numele pe pamant
adu-mi aminte de sansa jonctiunilor de
limbaj

eu nu vad in ele decat mainile obosite
ale impletitoarelor de filete

herpesurile marine la care filetele ne-
ajung

O redeschide acesti ochi

Care ne iau din alte continente si ne trag
spre mare

Jaur¢s Renoir-fiul Landru Apollinaire
Marty si Jo Dassin
si voi scuipa sdmburii spre apus

in Franta in 1977. O parte din copilarie si-a petrecut-o in Grecia, intre plaja

si partidele de fotbal jucate in cartier; tot acolo a scris primele poezii. Din
aceasta experienta din tinerete se va forma dubla sa mostenire, in aceeasi masura
balcanicd si mediteraneand, care se va dezvolta treptat in anii urmatori.

In 1996 se inscrie la Sorbona pentru a urma studii de filozofie si literatura. Cu
pasiune avea sa descopere operele unor autori proveniti din popoare nevoiase:
Mohamed Choukri, Jean Genet, Panait Istrati, Mohamed al-Maghut. Este profesor
de liceu timp de un an, renunténd apoi la catedra pentru a se dedica teatrului. Cétiva
ani locuiestei in sudul Frantei, unde urmeaza studii de regie, apoi pleaca intr-o serie
de calatorii, teatrul i poezia fiindu-i refugiu.

Tréieste timp de céteva luni la Sarajevo unde va scrie primul volum de poezii,
comunitatea mutd (la communauté muette). In 2006 se stabileste in Maroc pentru
doi ani, timp in care regizeaza doua spectacole. Infiinteaza un teatru popular cu care
va face turnee mai ales in orasele mici ale regatului, de obicei ocolite de companiile
teatrale. Scrie al doilea volum de poezii, confuzia latitudinilor (la confusion des

I Viul unei invatatoare si al unui tipograf, Jean-Baptiste Demarigny s-a nascut

Altadata va fi nostalgia domniilor
mecanice

femeile ce se deschideau
proaspete ca bostanul

si mustind la muscatura cutitului
as fi vrut sa-mi las acolo buzele

Atunci mi se va ivi in ochi
privirea tuturor celor ce au facut
un prea lung drum pe mare
atunci cand se intorc

Unde ne sunt meleagurile natale
ne culcam in cutii de chibrituri

in buzunarele paltoanelor

dormitam mereu in mijlocul istoriilor
Prea nalt era cerul prea potrivita tara
ne-a placut dezordinea drumurilor
si nesiguranta cuceririlor

valizele lui apa lui de colonie si ghiseele
de bagaje din gari

M-am cufundat in bucuriile comune
tuturor haimanalelor din lume
aveam doua buze pentru sarutari si
pentru chistoace

un sex pentru dragoste si latrine
mangaierile placute anonime
dormitam mereu in mijlocul istoriilor
O pastrati-mi cele mai frumoase fete
momentul incd n-a sosit

dar fi-voi acoperit de glorie

cand ma voi intoarce

mestecand un sabir de ne-nteles
voi fi General

in fruntea unei armii de insomnii

o infanterie de soparle

voi fi invins Nostalgia Occidentala
voi fi pradat cetatea cucilor din nori
voi fi imblanzit ramasitele copilariei
O pastrati-mi cdinele ce ma va
recunoaste

cand ma voi intoarce

n-am avut domnia pe care o meritam

Picioarele ma dor

ce nu mai stiu unde s stea
Imi facusem pantofi din ziar
am mers toata noaptea
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latitudes).

Din noiembrie 2008 locuieste la Belgrad, unde in iulie pune in scena un nou
spectacol, intitulat unu, virgula, si altele (1,...).
(traducere i prezentare de Andreea Bratu)

Ziua s-a nascut nu stiu unde am dormit
aveam in gurd un stop de nisip
ramasite ale vechilor cuvinte proferate
pe altarul decaderii natiunilor

Mi-am incins umbra in praf

As fi vrut sa trdiesc un an in fiecare casa
O viatd in caldura fiecarei fete

am parcurs mai mult de douazeci de mii
de kilometri fara sa m-opresc

am vazut tristetea oraselor-halta

o inimi de barbati nopti salasuri
norocoase

va voi descrie abandonul lucrurilor
vantul violent ce-ndoaie siluetele pe
drum

electricitatea goala si fumul prajelilor
oprirea rizleatd a masinilor painea
proasta

rabdarea vamilor

masura omului pe care il desfac fiece zi
amenintarea armelor

fiintelor somnolente pe care nu le-am
cunoscut

la toate rascrucile de drum

Ce reusim sa facem

Vavoi descrie ezitarea intre asta
Dumnezeu si restul

uitarea ce ameninta si limba prea scurta
si pamantul nesigur ce l-am pus inaintea
noastra

Ne-am ridicat orasele pe nisip
cand s-au pornit furtunile

am consemnat nagterile si durerile
pe spatele pachetelor de tigari

pe coaja portocalelor

si am taiat hartile cu o linie verde
am dat pe nimic chiriile copilariei

pe profitul companiilor private
Ne-am ridicat orasele pe nisip

o anotimp al neindurarii

casele noastre sunt far-de-aparare nu
nu erau far-de-aparare

cine ar fi prezis esecuri asa de clare
Apoi ne-am nascut din alte fructe din
alte capitale

ne-am schimbat numele

am pastrat

doar o ferestra pentru a hrani nori
in timp ce tesem peisajele chiar noi
o lume ncalcita

o deserturi

barcile ne erau prea mici pentru a le
incapea totul

coagulari seculare

o confuzii ale creatiei

Iati-ne in vremea ruinelor

Iti amintesti de florile dragostei noastre
sord a mea

buzele-ti sunt pictate

M-ai fi dus la tatal tau i

cu o strangere de mana ca doi negustori
legati de acelasi targ

mi-ar fi dat mana ta

si din mana ta as fi primit tara ta

si neamul tau l-as fi numit neamul meu
O invata-ma limba ta pentru a o spune
Ofera-mi imposibila tard

intr-o buni zi am fost rege

rege al amintirilor mele

un popor siret si delincvent

ce-mi spunea povesti pentru a ma
adormi

Nu am avut domnia pe care-o meritam
asinul mi I-am incredintat drumurilor
Sunt un rege trist

pamanturile mele sunt lagune

iar urmele celor ce-au coborat de-a
lungul fluviului

au disparut

n urma iernii

Am mancat drumurile crapate de vant si
de lumina

Viata mea semana cu seceta din anii rai
Cu exodul foametelor si cicloanelor
Cu pociinta curvelor in fata religiei
Praf

gramezi de prafridicate de vant
Cantecul indiferent al turturelelor
dansul gandacilor in noaptea hotelurilor
le supravietuiesc anilor

Tara mea copiii mei

cate drumuri si cate insomnii

Vi citesc vestile in ziare

Vi stiu cum jucati fotbal seara pe plaja




