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B CONSTANTIN M. POPA
intimidarea

rica, spaima, groaza, fobiile, cu
Fnuan@e si n dozaje diferite ce
transgreseaza sfera obisnuita a
sinonimiei, apartin, indiscutabil, catego-
riei Raului. Prin toate acele perfide
mecanisme ale contrazicerii, dizlocarii,
agresiunii puse in migcare, prin efectele
traumatizante provocate de catre agentii
devastarilor psihice.

Sa retinem ca familia verbului latin
timere apare intr-atat productiva, incat
include, alaturi de simbolicul avertisment
,,timeo”, 1n rostirea miticului Laocoon, si
forme substantivizate ale manifestarii
complexului de nesiguranta: timoratul,
timidul, intimidatul, presupunand ca ra-
dacina-cauzala teama.

Timidul este insul retras, cuprins de
sfieli gi panica in momente decisive, care
totusi spera sa se trateze. Remediul pare
si fie excesul, frizind frecvent ridicolul,
asemeni comportamentului extravagant
al prototipului clasic ilustrat de un Pierre
Richard (Maurice Charles Leopold
Defays) in Je suis timide... mais je me
soigne. In acest caz brutalitatea este be-
nigna si are haz.

De cele mai multe ori, insd, violenta
este practicata constient ca modalitate
de timorare, de instituire a fricii drept prin-
cipiu dominator. In competitia puterii,
teroarea trece prin retorte malefice pen-
tru a se sublima in forme instrumentali-
zate proliferand cinismul, oroarea, ultragi-
erea necontenitd a demnitatii umane.

Existenta unui ochi amenintator, me-
reu prezent, constiinta permanentei ur-
mariri devin o paradigma a regimurilor
totalitare §i induc starea generalizata de
culpabilitate. In spatiul fictionalizarii
aflam recurente semnificative ale supra-
vegherii absolute, de la , tele-ecranul” sau
ubicuitatea figurii Fratelui cel Mare care
sta cu ochii pe tine, din anti-utopia lui
Orwell, pana la, sa spunem, sinistrul in-
strument al infricosarii, ,,lanterna” lui
Dimie din romanul # al lui D.R. Popescu.
Retras in varful unui plop, personajul,
rege neincoronat al anomiei, ne amintim,
terorizeaza satul luminand noaptea

curtile oamenilor pentru a intretine spai-
ma i suspiciunea.

Retorica obiectelor actioneaza ca fac-
tor coercitiv §i atunci cand mineaza ori-
zontul comportamentului conflictual, si
cand contrariaza asteptarile, alimentand
impulsurile histrionice. Oricum, motivul
privirii este asumat de Istorie, chiar §i in
ipostazele ei de istorie literara. lata-1 pe
Nicolae Labis, hotarat, intr-o dimineata,
in tovarasia a doi prieteni, si mearga pe
strada Vladescu pentru a-i aréta lui
G. Calinescu ultimele sale poeme. Poves-
teste Lucian Raicu, martor al intdmplarii:
,,Hotararea fusese luata, cei trei tineri se
indreptau plini de curaj spre casa auto-
rului Istoriei literaturii sa provoace des-
tinul. Pe masura ce se apropiau de intal-
nirea virtual memorabild, curajul lor
incepea sa scada, nici unul insa n-ar fi
marturisit-o, mergeau inainte decisi si
solemni. Se oprisera sa-si traga sufletul,
chiar in fata legendarei case, doar ca pe
trotuarul de vizavi, la vreo patru metri de
poarta. Se oprisera deci, cand in curtea
plind de miracole isi facu aparitia marele
critic in pantaloni scurti; se uita intrigat
la ei; se intoarse in casa si reveni dupa
doua-trei momente fnarmat cu un bino-
clu pe care-l indrepta cu promptitudine
spre Labis si insotitorii sai. Sa fie cerce-
tati cu binoclul era peste puterile lor.
Facura cale intoarsa, razand stupid, ne-
indraznind sa se uite indarat, nici sa se
priveasca in ochi”. Asistdm la scena unei
ratari expresive puse sub semnul nesigu-
rantei juvenile. Consecinta privirii ampli-
ficate de lentile, severa sau doar curioa-
sa, a unei autoritati critice indenegabile
este, din fericire, doar anecdotica. Dar
lanterna ori binoclul isi conserva insu-
sirea flagranta de unelte ale intimidarii.

Numai in ordinea viziunii poetice, in-
timidarea vesteste uimiri aurorale, absol-
vindu-ne de tenebre prin fuziuni miracu-
loase: ,,din nou vom ticea numai din
spaima aceea/ c¢a ar putea un liliac sa
zboare peste litera A” (Nichita Stanescu,
Intimidare).
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B HENRI BEHAR
un portret inedit al lui Andre Breton

entru toatd lumea,
P André Breton este lide-
rul incontestabil al gru-
pului suprarealist. Ni-l imaginam
subjugandu-si prin discursuri
auditoriul, cu bastonul in mana
pentru a-i zdrobi pe idolii timpu-
lui. Siiatd-1dand sentinte de ex-
comunicare impotriva prietenilor
sai de mai devreme (oare nu a fost
supranumit ,,papa al suprarealis-
mului”, in ciuda nepotrivirii ter-
menilor?), excluzind cu toata for-
ta, denuntandu-i pe schismatici
si pe eretici.

Atunci cand i-am scris biogra-
fia, am descoperit un om cu totul
diferit. In loc de un conducator
de scoala sigur de el insusi, am
gasit un scriitor temator, de mul-
te ori depresiv, interesat sa pri-
measca sfaturi de la altii, neferi-
cit din cauza supararilor sale.

Astfel ca mi se pare mai perti-
nent sa rastorn conventiile si sa
ne intrebam in ce masura el ar fi
fost de fapt un naiv, in sensul
initial al cuvantului, apropiat in
aceasta privinta de un model ui-
tat al sau, Jean-Jacques Rous-
seau, si de inca unul mai putin
banuit, Emile Zola, care scria:
,,Creierul meu este ca un craniu
de sticla, I-am oferit tuturor si nu
mi-e teama ca il vor citi toti”.

Suzanne Musard, eroina fina-
1a din Nadja, care l-a iubit foarte
mult i pentru care a suferit mult,
scria despre el:,,Breton isi ideali-
za iubirile; cultiva femeia pe care
o0 iubea pentru ca aceasta sa de-
vind, conform cu aspiratiile lui, o
valoare afirmata”. Faptul e vala-
bil pentru toate fiintele pe care
le-a cunoscut, fie prieteni, aman-
te sau mari personalitati.

Aceasta incepe cu data de
nagtere pe care o adopta in 1917,
diferita cu aproximativ o zi, pe
care nu poate sa o ignore, de cea

care se gaseste pe actele de sta-
re civila. Aceasta informatie ar fi
doar anecdotica daca Breton nu
ar fi pretins ca scrie purul adevar
si ca n-ar fi mentionat el insusi
asta in Vasele comunicante pen-
tru a analiza unul dintre visele
sale. O face pe verigoara sa Ma-
non, mai mare dect el cu doi ani
(desi era exact invers) si deci mai
experimentata. De fapt, simtind
pentru ea ,,0 puternica atractie
sexuald”, ar fi vrut sa se limiteze
la o relatia platonica, ceea ce ex-
plica deceptia pe care o recunoas-
te in fata unui prieten a doua zi
dupa noaptea de dragoste petre-
cutd cu aceasta.

Raporturile lui Breton cu Si-
mone, prima sa sotie, au fost me-
reu caracterizate de o mare incre-
dere si de o totala sinceritate.
Avand o astfel de incredere in ea,
demonstrand intelegere si libera-
lism, Breton nu intelege de ce, in
momentul in care i-a cerut divor-
tul pentru a se angaja si mai mult
in relatia cu Suzanne, ca ea a pu-
tut sa-1 ingele cu prietenul sau
Max Morise.

Stim din ceea ce a scris despre
acest subiect ca fiinta de care a
fost cel mai mult atasat, pentru
care a remotivat continutul unei
expresii consacrate, ,,dragostea
nebuna”, i care a fost a doua sa
sotie, este Jacqueline Lamba. Si
ea l-a facut sa sufere mult din
cauza dorintei sale de indepen-
denta si prin manifestarile intre-
gii sale personalitati.

isi expune in prefata volumu-
lui propria sa conceptie despre
inocenta, de unde intelegem cat
de mult a trebuit sa se indeparte-
ze de formatia sa initiald si de
cultura sa crestina pentru ca sa
ajunga la respectiva idee: ,,Nu a
existat niciodata fruct interzis.”
(Dragostea nebuna, p. 137).

Henri Béhar

Breton si-a ales primul prieten,
Théodore Fraenkel, dupa modul
acestuia de a recita un poem din
Chénier. In acelasi mod, se gan-
dea sa reuneasca scrisorile de
razboi ale lui Jacques Vaché ce-
randu-i o prefatd lui Maurice
Barres. Naivitate sau provocare?
Faptul e ca deputatul nationalist
a refuzat declarand ca ,,nu mai
avea cheia acelei conversatii”. A
fost fara indoiala una dintre cau-
zele ,,Procesului Barres”, pe care
Breton l-a intentat eroului tinere-
tii sale pentru ,,crima impotriva
spiritului”.

Principal consilier si sustina-
tor al lui Breton pe parcursul fa-
zei ,ideologice’ a suprarealismu-
lui, de neiertat pentru Aragon si
altii, Eluard l-a tradat in timpul
calatoriei sale in Mexic, publicand
in revistele ostile suprarealismu-
lui. Pentru a schimba referintele
obisnuite, ag putea s iau ca
exemplu i relatiile sale cu Benja-
min Péret, caruia, in timpul exilu-
lui sdu in Mexic, l-a somat sd nu
publice in,,View”, o revistd riva-
1a celei pe care se straduia s-0
sustind la New York. Daca Valéry
I-a ajutat in mod eficient, Breton
s-a considerat totusi ingelat de
catre Academician, incét a ajuns
sa-si vanda colectia de scrisori
(nu fard sa faca intdi o copie).
Credea ca Gide era atasat cauzei
dadaiste si-1 considera un timp
maestrul sdu intelectual, dar nu
intérzie sa-i denunte limitele intr-
un interviu dezagreabil ca ghid
pentru generatiile tinere.

Breton suferea de ,,complexul
Cordeliei”, aga cum il numea el
insugi. Primul simptom apare in
timpul unei vizite pe care i-a fa-
cut-o, din proprie initiativa, in
vara anului 1922, poetului Saint-
Pol Roux, zis si Magnificul. Im-
posibil sa-si exprime oral admira-
tia profunda, el a formulat-o in
scris, creand premisele unui nu-
mar omagial inchinat poetului,
apoi ale unui banchet, dupa tra-
ditia simbolista.

Vizita pe care i-o face fonda-
torului psihanalizei in propriul
sdu cabinet de la Viena, in 1921,
lasa o mare dezamagire. Astfel,
alianta pe care o propunea intre
arta si stiintd nu s-a putut realiza,
Intr-adevar, Jaqueline Lamba a
spus ce emotie il cuprindea pe
Breton in timpul primei intalniri a
acestuia cu Trotki si el insusi
si-a explicat tacerile stangace.

Citindu-i corespondenta cu
sotia sa Simone in momentul le-
gaturii cu Nadja, nu cred ca el fu-
sese victima ingelaciunilor sale.

S-a spus ca era sensibil pre-
dictiilor facute de prezicatoare.
Nu facea de fapt dect sa se com-
porte ca un mare numar de fran-
cezi, atat de interesat incat nu s-
amultumit sa relateze aceasta in-
trevedere sotiei sau prietenilor;
a facut-o publica in Nadja, ajun-
géand pana la a reproduce portre-
tul ghicitoarei. Aceasta sublinia-
74 §i mai bine ciudata sa capaci-
tate de uimire in fata anumitor
cazuri patologice, cum e cel al
soldatului care pretindea ca le
comanda armelor, crezandu-se
regizorul teatrului de operatiuni
militare (cdruia Breton i-a con-
semnat reactiile cuvant cu cu-
vant, sub titlul ,,Subiect™) sau al
acelui bolnav din Val-de-Grace

care, despuiat cu grija de toate
hainele, ajungea sa ridice drape-
lele tuturor tarilor sau sa faca
porumbei sd zboare.

Marea ambitie si de altfel si
marele merit al lui André Breton
este ¢d a vrut sa-gi impace pro-
iectul artistic cu proiectul sau
politic, ceea ce nimeni nu mai fa-
cuse inainte. Breton a fost deci
primul care a incercat un astfel
de acord, cu indrazneala si de-
ceptiile pe care putem sd le apre-
ciem astazi, cand stim despre ce
a fost vorba in sistemul sovietic,
ca fiind naivitati.

Din 1920, el este cel care-1in-
curajeaza pe Aragon in relatiile
sale cu partidul socialist, in mo-
mentul istoricului Congres de la
Tours, in vederea unei adeziuni.
Dar ceea ce e curios e ¢d nu se

crezut de cuviintd sa influenteze
directia organizatiei. Este aceas-
ta atitudine determinata de o ve-
che simpatie pentru Trotki, al ca-
rui Lenin il apreciase, sau in urma
unei riguroase analize a faptelor?
Oricum Breton, de la sfargitul lui
august 1936, a preluat cauza ve-
chilor colegi ai lui Lenin, pronun-
tand un discurs, ,,Adevarul pro-
cesului de la Moscova”, la mi-
tingul din 3 septembrie, unde il
desemna pe Stalin ca fiind ,,prin-
cipalul dugman al revolutiei pro-
letare™, apropiindu-se astfel de
scriitorii proletari care i-au publi-
cat interventia. Breton se va fo-
losi liber de asta, ba chiar a tinut
o conferinta la unul din mitingu-
rile lor, dar in ciuda bunei sale
credinte, nu va depasi evocarea
L, Turnului luminos” si increderea

Henm Belun

Andre

Breto

Favard -

adreseaza direct secretariatului
partidului. Vor merge amandoi
apoi sa-1 vada pe Georges Pioch,
un colaborator al ,,Journal du
peuple”, apoi se duc la
,,L'Humanité”, unde detalii ale de-
mersurilor administrative i-au fa-
cut sa se razgandeasca.
Atitudinea lui Breton, mereu
increzatoare, demonstreaza, ori-
ce am spune, puritate. Respins
de grupul sdu, nesuportand pre-
judecatile de la,,L"Humanité”, ziar
pe care-1 considera pueril si de-
clamatoriu, el nu renunta la ea,
cu o frumoasa iluzie lirica, nici
atunci cand, aflat in fata unui
mare pericol, grupul se va ageza
alaturi de a Treia Internationala.
Dar problema nu se opreste
acolo. Atunci cand PC-ul, creand
AEAR (Asociatia Scriitorilor si
Artigtilor Revolutionari) reia intr-
un mod propriu o idee a supra-
realigtilor, deturnand-o de la sco-
purile ei, Breton, aflat in bune re-
latii cu Paul Vaillant-Couturier, a

sa se va poticni in aprecierea
Omului revoltat al lui Albert
Camus.

Nu este locul aici sa refacem
povestea relatiilor dintre Breton
si Bataille in cadrul grupului Con-
tra-atac. Oricare ar fi explicatiile
date de o parte si de alta, recu-
nosc faptul ¢d, in opinia mea, nu
am putut sa inteleg niciodata
cum a putut Breton, chiar §i pen-
tru o clipa, sa adere la ideea pri-
mara conform careia n-am putea
sa combatem nazismul decat tot
prin propriile sale mijloace sau sa
mergem mai departe decat el.
Aceasta mi se pare chiar la anti-
pozii gandirii lui Breton si a mo-
dului sau de a fi, incat nu ma pot
abtine sa cred ca el a vrut sa-si
arate generozitatea, trecand
deasupra afronturilor unui ad-
versar caruia stia sa-i aprecieze
scrierile, pentru a incerca sa con-
stituie un grup de actiune des-
tinat egecului.
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B PETRE RAILEANU

Andre Breton si receptarea

suprarealismului in Romania:
Un peu, beaucoup, passionnément

migcare suprarealista pro-

priu-zisd, constituita si
omologata ca atare inainte de for-
marea grupului suprarealist ro-
man initiat la sfarsitul anului 1940
de Gherasim Luca si Gellu Naum
dupa doi ani petrecuti la Paris.
Pana la aceasta data, timp de un
deceniu si jumatate cat trecuse
de la infiintarea primelor reviste
de avangarda in Romania, atitu-
dinea fata de migcarea initiata de
André Breton variaza de la sim-
patie si solidaritate in Contimpo-
ranul, revista animata de cama-
razii primelor aventuri pre-avan-
gardiste ale lui Tristan Tzara, lon
Vinea i Marcel Iancu, acesta din
urma participant in egala masura
la nagterea si lansarea migcarii
Dada la Zurich, la respingere fara
drept de apel in Punct si Integral
de catre Ilarie Voronca si Mihail
Cosma (Claude Sernet dupa sta-
bilirea in Franta), pana la adopta-
rea lui temporara si superficiala
de catre grupul din jurul revistei
unu.

Caracteristica poate cea mai
pregnanta a inceputului de secol
XX este difuzarea spontana a
tendintelor i ideilor din zona re-
flectiei filozofice ca si a creatiei
literare si artistice. Ca si ideile,
oamenii calatoresc cu usurinta,
Europa functioneaza tot mai pu-
tin ca un continent cu un centru
si o periferie, chiar daca Parisul
1si mai pastreaza o buna vizibili-
tate mondiala dobandita in mai
multe secole de dominatie cultu-
rala. O veritabila Europa a capi-
talelor prinde contur la acest in-
ceput de secol, tendinta confir-
mata si chiar amplificata la sfarsi-
tul razboiului odata cu aparitia
unor noi state iegite din ruinele

In Romania nu a existat o
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celor trei imperii: austro-ungar,
otoman §i rus.
Internationalizarea si sincro-
nia sunt particularitatile tuturor
miscarilor din primele decenii ale
secolului. F.T. Marinetti, italian
nascut in Egipt, publica in 1909
Manifestul futurist aparut simul-
tan la Paris, in cotidianul Le Fi-
garo, in franceza, si la Craiova,
in romaneste, in ziarul Dreptatea.
Futurismul se va dezvolta in spe-
cial in Italia §i in Rusia, dar ele-
mente futuriste vor fi repede asi-
milate in toate celelalte migcari de
avangarda. Cativa ani mai tarziu,
in plin razboi dar in tard neutra,
Tristan Tzara si grupul coagulat
in jurul lui Hugo Ball la Cabaret
Voltaire, din centrul istoric al ora-
sului Zurich, lanseaza miscarea
Dada care se va propaga fulge-
rator in toate capitalele europe-
ne gi va traversa oceanul. La Pa-
ris, ctiva tineri poeti, Louis Ara-
gon, Philippe Soupault, Benja-
mim Péret, grupul lor va creste
considerabil in cativa ani, reuniti
in jurul lui André Breton, au in
comun admiratia pentru Jarry,
Lautréamont i Apollinaire si do-
rinta de a schimba literatura. Ei
pun bazele revistei Littérature,
un contrasens intentionat, caci
combaterea literaturii va concen-
tra toatd energia negatiei lor.
Ecourile actiunilor organizate de
Tzara la Zurich ca si productiile
publicate in primele numere ale
revistei Dada creeaza in grupul
parizian o extraordinara stare de
efervescenta i emulatie ameste-
cata cu admiratie §i nerabdare. Si
cand in 1919 Tzara soseste la
Paris unde era asteptat ca un
»Mesia”, el va juca la perfectie
rolul de catalizator al tendintelor
revolutionare care-i animau pe

Petre Raileanu

Breton si ceilalti de la Littératu-
re. Dar ascendentul lui Tzara de-
vine in curénd insuportabil pen-
tru Breton, si, in timp ce primul
persista in anarhism si negatie,
al doilea intrevede spargerea cer-
cului vicios al negatiei absolute
si evolutia intr-o directie diferita.
Conlflictul dintre cele doua per-
sonalitati puternice, reprezentand
doud ,,sisteme” opuse se mani-
festd cu ocazia procesului fictiv
al lui Maurice Barres, luat foarte
in serios de cartezianul Breton in
rolul de ,,Presedinte”, si bagate-
lizat de Tzara citat ca ,,martor”.
Procesul Barrs este in acelasi
timp procesul migcarii Dada la
Paris. Dar, cum observa cu finete
Maurice Nadeau in Histoire du
surréalisme, relatia dintre cei doi
este foarte complicata avand in
vedere ca Breton avea nevoie de
Tzara pentru a se naste, dar in
acelagi timp trebuia sa-si aban-
doneze aventura dadaista pentru
a putea trai. Se poate spune insa
ca suprarealismul, migcarea pe
care Breton o va lansa peste doi
ani, marcheaza in acelagi timp si
un triumf al dadaismului, creatia
artisticd nu mai putea reveni la
ceea ce fusese inainte de revolu-
tia de la Zurich. Ruptura se va
consuma cu ocazia ,,Congresu-
lui international pentru determi-
narea directivelor si pentru apa-
rarea spiritului modern” convo-
cat de Breton i esuat din cauza
refuzului lui Tzara de a participa,
totul terminandu-se cu imbranceli
si paruieli la restaurantul parizian
Closerie des lilas. Suntem in
1922, Tristan Tzara, dand dova-
da de o luciditate care de fapt nu
1-a parasit niciodata, nici chiar in
cele mai extravagante manifestari
de nonconformism anarhic, ale-
ge acest moment pentru a pune
capat migcarii Dada. Ruptura din-
tre Breton i Tzara nu e definiti-
va, relatia lor e facutd asemenea
unui grafic sinuos din apropieri
si indepartari succesive, pe fond
de curtoazie si recunoastere re-
ciproca a meritelor, si daca ,,poe-
zia-activitate a spiritului” ca ema-
natie a ,,gandirii nedirijate” (sin-
tagmele utilizate de Tzara) este
cea care-i uneste, angajamentul
ideologic ii desparte: in anii de
razboi Tzara intrd in migcarea de
rezistenta anti-fascista, Breton se
refugiaza in Statele Unite ale
Americii, unde va deveni ce-i
drept una dintre vocile ,,Frantei
libere™; si daca Breton a ales la-
tura poetica si idealista a revolu-
tiei, ,,socialismul poetic” dupa
expresia lui Sarane Alexandrian,
preferandu-i lui Stalin si Uniunii
Sovietice teoria revolutiei perma-
nente a exilatului Trotski, Tzara
,,a delasat o vreme poezia in fa-
voarea comunismului stalinist”
(afirmatia 1i apartine lui Breton)
pana in 1956, cand va denunta
represiunea sangeroasa de catre
Moscova a insurectiei de la Bu-
dapesta. Dubla infrangere a poe-
tului i dubla amaraciune, artico-
lul sdu, refuzat de presa comu-
nistd, va aparea in ziarul de
dreapta Le Figaro.

Am insistat asupra relatiilor
Breton-Tzara, pentru ca ele vor
influenta intr-o masura importan-
ta receptarea plind de retineri a
suprarealismului in Romania. in
ochii celor ramasi in tara, Tristan
Tzara reprezenta, ca i Brancusi
intr-un alt plan, o extraordinara
reusitd internationald care-i inclu-
dea intr-o oarecare masura si pe
ei, avand in vedere cordonul
ombilical prin care, justificat sau
nu, se simteau legati de cei ple-
cati. Sinu se ingelau total in cre-
dinta lor. Breton, ca sa rimdnem
la el, va cere insistent, intr-una
dintre cele doua scrisori trimise
lui Saga Pana in 1936, detalii de-
spre evolutiile ce ar fi putut certi-
fica existenta unor tendinte su-
prarealiste romanesti: ,,0 privire
generald asupra situatiei intelec-
tuale si artistice din Romania (sub
unghiul suprarealist, se intele-
ge)”. Interes justificat nu numai
de dorinta de a masura extinde-
rea propriei inventii, dar si de
faptul ca il cunoscuse pe Tzara
iar mai apoi pe Victor Brauner,
devenit in cativa ani la Paris unul
din pictorii emblematici ai supra-
realismului, inainte de a-i cunoag-
te si aprecia pe Jacques Herold,
Gellu Naum, Gherasim Luca, D.
Trost. Claude Sernet (patronim
rezultat din anagrama prenume-
lui Ernest, cunoscut in Roméania
sub pseudonimul Mihail Cosma)
si B. Fondane (Fundoianu), sta-
biliti la Paris in al treilea deceniu
al secolului, dar continuand sa
colaboreze la revistele romanesti,
au contribuit si ei la rezervele fata
de suprarealism, intr-o prima
faza, al doilea reprosand supra-
realismului sistematizarea excesi-
va, inclusiv a irationalului.

In 1924 existenta suprarealis-
mului este oficializata, actul sau
de nagtere il constituie Le Mani-

feste surréaliste aparut sub sem-

natura lui Breton la Editions du
Sagittaire. De la inceput misca-
rea functioneaza ca un partid
politic, nu e vorba deocamdata
de angajament ideologic, ci de
impunerea unei morale §i a unei
discipline interne, liderul unanim
recunoscut si perpetuu este Bre-
ton, si tot ca un partid politic, mis-
carea este dotata cu o permanen-
ta, Bureau de recherches surréa-
listes, iar de la intai decembrie al
aceluiasi an apare si organul sau
de presa: La Révolution surréa-
liste. Breton a stiut sa canalizeze
energia negatiei generalizate ri-
dicate la rang de principiu abso-
lut de Tristan Tzara si manifesta-
rile Dada, orienténd creatia poe-
ticd si plastica spre sondarea in-
constientului. Suprarealismul isi
asumd in mod programatic o se-
rie de antinomii a caror conciliere
este chiar obiectivul sau esenti-
al, punctul sau de sosire: poezie
si actiune, sondarea profunzimi-
lor si transformarea societatii
umane, conform devizei changer
la vie, transfomer le monde. Su-
prarealismul, in mai mare masura
decat alte curente i migcari care
l-au precedat sau succedat, sus-
citd vocatii si nu doar adeziuni.

Suprarealismul nu este conceput
ca 0 noud scoala artistica, ci ca
un instrument de cunoastere, el
nu fundamenteaza o estetica, ci
un mod de a fi in lume. Asuman-
du-si caracterul experimental,
suprarealismul exploreazi cu o
rigoare aproape stiintifica terito-
rii cunoscute i inainte, dar care
nu fuseserd niciodatd abordate
in mod sistematic: incongtientul,
miraculosul, visul, nebunia, sta-
rile halucinatorii.

Simultan cu primul Manifest
suprarealist al lui André Breton
aparea la Bucuregti revista 75HP,
octombrie 1924, conceputa de
tandemul Victor Brauner-Ilarie
Voronca. Cei doi sunt pe aceeasi
lungime de unda cu Breton in in-
cercarea de a impinge limitele cre-
atiei, inventia lor se cheama pic-
topoezie, suportul unei indrazne-
te transgresiuni a limbajelor ca-
pabil sa dreneze toate tendintele
artei noi si realitatile cele mai in-
departate si ireconciliabile intr-o
creatie care-si fixeaza ca obiectiv
explorarea suprarationalului. Sur-
rationnel, cuvantul apare pentru
prima datd in octombrie 1924 aici,
in 75HP, Breton il va atribui gre-
sit lui Gaston Bachelard. Doar
doud productii ilustreaza aceas-
ta noua codificare, Victor Brau-
ner va continua pe cont propriu
cercetarile legate de pictopoezie,
facand din prezenta cuvintelor in
picturd una din directiile cautarii
obstinate a miraculosului. Revis-
ta 75HP are o existenta efemera,
un singur numir, dar el este ime-
diat continuat de Punct (noiem-
brie 1924-martie 1925) si de Inte-
gral (martie 1925-aprilie 1928). Si
aici miscarea initiata de Breton
este in mod constant respinsa, i
se reprogeaza lipsa de ,,virilitate™
si de originalitate, el n-ar fi, in
opinia lui Voronca, decat reedita-
rea ,,Jamentatiilor romantice na-
zalizate”.

Atitudinea fata de suprarea-
lism se va schimba pe timpul apa-
ritiei revistei unu, 1928-1932. Sasa
Pana, Ilarie Voronca, Stefan Roll,
in principal, adopta marile princi-
pii referitoare la imaginea (poeti-
cd) suprarealista, exploatarea vi-
sului sau a expresivitatii involun-
tare a nebunilor. Poetii si artigtii
din jurul revistei unu sunt, in gra-
de diferite, pentru o vreme, sim-
patizanti ai migcarii lui Breton, ei
isi spun chiar i cred cu toata sin-
ceritatea ca sunt suprarealisti, dar
suprarealismul le riméne in esen-
ta strain. Dicteul automat (! écri-
ture automatique) este practicat
cu intermitente i rimane nesem-
nificativ prin productii, ,,reabili-
tarea visului” nu depaseste reto-
rica manifestului, hazardul obiec-
tiv le este complet necunoscut;
investigarea patologiilor nervoa-
se considerate de suprarealisti
drept o intensificare a vietii afec-
tive §i o sursd de adevar se re-
zuma la transcrierea propozitiilor
incongruente ale lui Petre Popes-
cu Poetul. Sasa Pana si prietenii
lui de la unu practica un supra-
realism sanatos —,,suprarealism

ingenuu” l-a numit cu dreptate =




= Perpessicius intr-un comentariu
consacrat lui Sasa Pana —, sura-
zator, animati de o buna dispozi-
tie ludica. ,,Jocurile de definitii”
le ies cel mai bine, la fel ca si une-
le farse, al caror potential tragic ii
sperie insa teribil i ii lecuieste
de dorinta de a le repeta. Pe ma-
surd ce unii dintre ei intra intr-un
proces progresiv de radicalizare
ideologica, suprarealismul consi-
derat de ei ingisi mai ales ca joc si
nu ca mod de viata, li se va parea
o forma de frivolitate vinovata ce
nu poate fi rascumparata decat
prin intensificarea angajamentu-
lui politic. Grupul de la unu are
meritul de a fi tatonat suprarea-
lismul, dar demersul lui este de
asemenea responsabil de fixarea
in contextul roménesc a ideii, de-
osebit de rezistente, conform ca-
reia suprarealismul e sinonim cu
ilogic si incongruent. Creatia su-
prarealista cea mai importanta a
anilor unu este revista ea insasi,
operd colectiva prin excelenta
care dovedeste o formidabila
efervescenta novatoare si o au-
tentica libertate de spirit.

Ideile lui Breton fsi vor gasi
nsa adevaratii adepti in persoa-
na poetilor Gellu Naum si Ghera-
sim Luca. In cazul lor, intalnirea
cu Breton tine de miraculos, su-
prarealismul este un catalizator si
un revelator al aspiratiilor lor in-
time. Ei vor scrie cu fervoare si
,,competentd” marea istorie a su-
prarealismului romanesc intrat in
istorie ca una dintre contributiile
cele mai originale ale suprarea-
lismului international. Initierea lor
are loc la Bucuresti, sub auspi-
ciile lui Victor Brauner, ,,Maestru
in initieri §i in discursuri improvi-
zate” (Alain Jouffroy), acelasi
care pe durata anilor 1938-1940,
cand toti trei se vor afla la Paris
(Brauner va ramane de data
aceasta definitiv), 1i va introduce
in anturajul lui Breton. La izbuc-
nirea razboiului, Luca si Naum se
intorc in Romania si pun bazele
grupului suprarealist roman in
care vor fi cooptati Paul Paun,
Virgil Theodorescu si D. Trost.
Selectia a fost facuta bineinteles
dupa , afinitati”, dar siin functie
de exigentele ideologice impuse
de Breton, Trotski vs Stalin, ceea
ce ar explica, dupa marturiile lui
Gellu Naum, neincluderea picto-
rului S. Perahim si a poetului Paul
Celan.

Raézboiul ii va priva de posibi-
litatea de a publica si de orice
manifestare publici. In aceastd
subterana a istoriei in care vor
ramane inchisi, izolati de lume
timp de cinci ani, vor desfasura o
intensa activitate de creatie, im-
pingand suprarealismul cétre zo-
nele cele mai profunde si mai ob-
scure, realizand acea ,,depasire”
pe care Breton incepuse sa o sim-
ta ca pe o necesitate. Contributia
grupului roménesc la suprarea-
lismul international este un su-
biect pasionant i complex, care
merita o discutie separata. Sa re-
tinem la finalul acestor sumare
consideratii ca la Expozitia inter-
nationala a suprarealismului or-
ganizata la Paris in iulie 1947, care
trebuia sa demonstreze ca supra-
realismul a supravietuit razboiu-
lui si dispersarilor, suprarealigtii
romani sunt absenti, neputand
parasi tara, dar in acelasi timp,
participarea lor prin intermediul
textului colectiv Le sable noctur-
ne este una dintre cele mai remar-
cate. In prefata catalogului expo-
zitiei, André Breton le trimite un
mesaj de recunostinta care-i pla-

seaza dintr-o datd in avangarda
cautarilor menite sa vitalizeze si
sa reinnoiasca suprarealismul:
,,Dup fericita formula a prieteni-
lor nostri de la Bucuresti, «cu-
noasterea prin necunoastere»
ramane marele cuvant de ordine
al suprarealismului”. Cuvintele
lui Breton echivaleaza cu o omo-
logare a existentei grupului roma-
nesc in momentul in care acesta
isi inaugura non-existenta.

Manifestele, cartile, gesturile
siinitiativele lui André Breton au
ramas practic necunoscute in
Romania in afara grupurilor avan-
gardiste care au avut, sd nu ui-
tam, o existentd limitata si margi-
nala, cultura dominanta fiind una
profund conservatoare, putin
sau deloc sensibila la noncon-
formisme si teribilisme. Si cum cei
interesati l-au citit in original,
Breton nu a fost semnificativ tra-
dus in romana, raimanand un au-
tor enigmatic si subversiv, acce-
sibil doar initiatilor. O situatie care
nu i-ar fi displacut initiatorului
celei mai importante revolutii in-
telectuale si artistice din secolul
al XX-lea.

B /OANA REPCIUC,

asti stranii cu zambe-
te neintelese, apari-
tii hieratice cu brate-

le spre transcendent, podoabe
supradimensionate §i necunos-
cute instrumente muzicale...
Aglomerare coplesitoare de ob-
iecte, dar al caror loc intr-o orga-
nizare secretd pare s fie decis
de dincolo de timp. Intr-adevar,
apasarea psihologica pe care o
declanseaza colectia de arta pri-
mitiva din atelierul lui André
Breton din strada Fontaine, nr. 42,
devine o etapa preliminara a ini-
tierii intr-o lume despre care nu
mai stim prea multe. Invaluind
privitorul neofit, spiritul magic se
raspandeste in mod automat asu-
pra operelor de arta suprarealis-
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Iertati-ma ca nu v-am multumit inca pentru trimiterea frumoasei
dumneavoastra carti. Am primit i taietura din presa referitoare la

importantd. Va multumesc din toatd inima.

Unde este Brauner? Nu va reveni niciodata? De ce nu-mi scrie?

rea dumneavoastra. Se poate? Ati fi dispus sa-mi trimiteti, pentru
primul numar, un studiu asupra situatiei intelectual-artistice din
Romania (evident, din perspectiva suprarealistd)?

Nota: Cu opt ani inaintea mortii sale, Sasa Pana publica un volum de
memorialistica de aproape 700 de pagini intitulat Nascut in ‘02: Memorii,
file de jurnal, evocari, Editura Minerva, Bucuresti, 1973. Scrisoarea de
mai sus este o fotocopie preluatd din acest volum.
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Paris, 25 august 1936

meu prieten,

escifrez, vai, ci sa inteleg cét e de

in octombrie o revista internatio-
care voi avea nevoie de colabora-

mele afectuos devotate.
André Breton

nr. 42, Paris, IX¢

ta care impodobesc peretii aces-
tui muzeu special. Papusile folo-
site de amerindieni la riturile lor
funebre convietuiesc in mod ar-
monios cu tablouri ale lui Brau-
ner sau Miro. Par inspirate de
acelagi spirit etern al universului
de forme si culori. Arhitect al
acestei ordonari oculte, parinte-
le suprarealismului nu a fost cu
sigurantd doar un colectionar
pasionat. Muzeograful, oricat ar
fi de sedus de perfectiunea gale-
riei, nu ar rezista prea mult sub
efectul hipnotic a mii de ochi sal-
batici care au vazut rituri §i au
participat la hierofanii. Lui André
Breton aceste chipuri au parut
ca-i indica un drum deschis, dupa
propriile marturisiri, de Novalis,
cel care credea cd vointa poate
modifica realitatea.

Universul primitiv pe care si
l-a creat i-a inspirat lui Breton,
chiar i intr-un mod indirect, tra-
seul de initiator. A vorbit despre
importanta artei magice in textele
sale teoretice, insd magia artei din
opera de creatie este greu de
identificat. Cu siguranta, doar
aici, In muzeul-atelier se simte cu
adevarat cat de mult a fost mar-
cat Breton de structurile antro-
pologice ale imaginarului. Repu-
nerea in discutie a influentei ma-
gicului arhaic in arta cultd moder-
na a fost unul dintre meritele teo-
reticiaonului suprarealismului,
nsd, indecizia unei colaborari in-
tre critica literaturii culte i cuce-
ririle etnografiei, pentru explica-
rea ontologiei fenomenului an-
cestral, a lasat oarecum in sus-
pensie intelegerea din acest
punct de vedere a proiectului
suprarealist.

In structura de profunzime,
intreaga literatura ar trebui sa fie
magica fiindca, aga cum au ob-
servat teoreticienii fortei perfor-
mative a limbajului poetic, poe-
zia este 0 magie transpusd din
planul semnificatiilor proprii
(cand A este B, prin vointa magi-
cianului) in planul semnificatiilor
strict figurative (cand A este ca
B, in imaginatia artistului).
Aceasta mutatie s-a petrecut in
Antichitate (cu reveniri fulguran-
te in filosofia unor mari ganditori
din Evul Mediu sau din Renaste-
re, dar si din romantism), atunci
cand prima i cea mai dominanta
in cultura occidentala teorie a re-
ceptarii, cea din Poetica lui Aris-
totel, a fost cititd si aplicata de
catre continuatori i traducatori
intr-un sens figurativ si mai ales

printr-un transfer automat al no-
tiunii de katharsis in filosofia
morala greceasca. Faimoasa ,,pu-
rificare a pasiunilor” prin inter-
mediul tragediei attice a fost re-
ceptatd, spune Umberto Eco la
un colocviu din anul 2000, desti-
nat analizei mostenirii aristoteli-
ce, ca fiind o estetica apolinica
(o contemplare dezinteresata si
obiectiva a operei). Eco este insa
de parere ca Aristotel ar fi putut
fi citit, in contextul epocii sale, ca
inspirandu-se din bazele homeo-
patice ale unei estetici dionisia-
ce. Aceasta ar fi descins din prac-
tica magico-rituald a pitagoreici-
lor, care utilizau textele poetice in
scopul atenudrii pasiunilor exa-
cerbate. In context filosofic,
aceasta lectura metaforica a Poe-
ticii a fost sustinuta de nasterea
rationalismului $i nu trecem cu
vederea nici dezavantajarea, in
dialogurile lui Platon, a lirismului
presocratic, precum si a meseriei
de poet.

Prin urmare, Breton este pri-
mul, dupa multe secole, care in-
cearca sa revolutioneze citirea li-
teraturii ca metafora si, nu intdm-
plator, se revolta si impotriva ra-
tiunii atotstapanitoare, care a dis-
trus credinta in efectul direct si
dionisiac al artei. Termenul opus
logicii binare ar fi, conform texte-
lor sale teoretice, miraculosul. In
Oceania, text din 1948, Breton
spunea ca arta modernd a esuat
in a capta miraculosul. Intelegem
aici miraculosul nu ca tema a ope-
rei artistice, ci ca efect pe care
arta il produce in viziunea sub-
iectiva asupra realitatii. Ornamen-
tele tribale sau privirea patrunza-
toare a mastilor arhaice nu pot
avea un efect dac ele sunt privi-
te ca reprezentari, ci ele trebuie
sa fie acceptate de catre subiect
ca intrupari. Acesta este, de alt-
fel, sensul teoriei subiectivitatii
in arta pe care incerca sd o impu-
nd Breton. El vorbeste despre o
subiectivitate ca fiind asemana-
toare cu mana din credinta primi-
tivilor, forta transpersonald din
universul arhaic, ce asigura ega-
litatea mistica dintre subiectul-
participant si obiectul manipulat
in ritual. O lecturd a poeziei lui
Breton, in sensul structurilor
magicului, ar scoate probabil la
suprafata taina locuitorului din
atelierul de pe strada Fontaine,
acolo unde papusile amerindie-
ne si statuetele australiene nu par
sa fie doar nigte umbre.
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adja a aparut pentru
prima oara in 1928 si
Y continea 44 de foto-

grafii. In Cuvdnt inainte al edi-
tiei din 1962, André Breton justi-
fica prezenta fotografiilor in car-
te ca fiind dictate de ,,imperative
anti-literare™: ,,...abundenta ilus-
tratie fotografica are ca obiect
eliminarea oricarei descrieri —
aceasta fiind lovitd de inanitie in
Manifestul suprarealist” (editia
in Folio, Gallimard, 1964, p. 16).
Substitut al descrierii, imaginea
fotografica participa la depana-
rea povestirii, era 0 mana de aju-
tor data naratiunii. Totusi ea nu
substitue sistematic textul, dar
nici nu i se adauga, tautologic.
Nu se multumeste nici sa-1 ilus-
treze, ci,,intretine cu el raporturi
aproape organice si participa la
producerea sensului” (Pascaline
Mourier-Casile, Comentariu la
Nadja lui André Breton, folio,
Gallimard, 1994, p. 138). Mai mult,
are loc un fenomen de rezonanta
reciproca intre cele doua. Prin in-
scrierea imaginii in ordinea de
parcurgere a textului, rezulta o
lectura bifocala, reclamata de
dubla articulare, text-imagine.
Intentia autorului pare sa fi fost
aceea de a crea un obiect stra-
niu, un artefact de citit-vazut.
Fotografia nu este propriu-zis
un icon, reprezentare a realului,
totdeauna susceptibil (in ochii
lui Breton) de ingelatorie, de
trompe-1’eil. Ea are statut de in-
dice: amprenta a realitatii unui
anumit spatiu-timp, urma a unei
fiinte, a unui eveniment, loc sau
obiect. Fotografia da autentici-
tatea acestora, le garanteaza ve-
racitatea prin indiscutabila con-
statare si ajuta la ancorarea citi-
torului in realitatea lumii referen-
tiale a respectivului spatiu-timp,
in cazul nostru Parisul perioadei
interbelice. In Nadja, fotografia
este echivalentul tonului neutru,
,.de carte postala”, adaptat de
Breton in povestirea unui ,,real

B DENISA CRACIUN
rolul imaginii in Nadja

magnetizat de hazard™: acela al
unei simple constatari ca ,,aceas-
ta s-a petrecut” si atata tot; pre-
tentia autorului se vrea obiecti-
va §i neutrd asemeni unui con-
sult medical, o observatie vie,
directa, surprinsa in véltoarea
evenimentelor. Fotografia are
deci, independent de orice valoa-
re estetica, o functie testimonia-
1a. O singura imagine scapa aces-
tui deznodamant voluntar: cola-
jul-montaj ,,Ses yeux de fougere™.
O figura de stil ce este, in acelasi
timp, dedublare si reduplicare: ca
metonimie (din chipul Nadjei nu
sunt aratati decat ochii) sau ca
metafora textuald, pe cvadrupla
repetitie a privirii, cu dispozitia
regulatd a ochilor, de o parte si
de alta a unui ax central. Breton
se foloseste de tehnica punerii
in abis, pentru releva o reflectie
asupra propriului roman, pe care
protagonistii lui nu ar putea sd o
aiba ei insisi deoarece sunt fie
foarte ocupati cu ceea ce li se in-
tampla, cu inregistrarea, indosa-
rierea si raportarea jurnalisticd a
evenimentelor survenite, fie pri-
Zzonieri ai unei iubiri nebune. Bre-
ton pune in prim plan aspectul
»enchanteur” si mistic al intalni-
rilor cu Nadja. In mod scrupulos
si deliberat, transforma compor-
tamentul fizic si afectiv (,,errati-
que”™) ratacitor al Nadjei in ora-
cole (fotografia,,Clarvazatoarea”
simbolizénd ,,portretul” psihic al
Nadjei) si facand aceasta, Breton
vrea ,,sd dea suprarealismului o
forta noua” (Mark Polizzotti, Re-

volution of the Mind the life of

André Breton, traducere din lim-
ba americana de Jean-Fr. Lené,
Gallimard, 1999, p. 313). De ase-
menea, cele zece desene facute
de Nadja ocupa un loc deosebit

iniconografia romanului. Desigur,
ele au, ca si toate celelalte ilustra-
tii, o functie testimoniala: scrie-
rea manuscript a Nadjei, semna-
tura ei, atesta existenta reala, con-
cretd, a trecdtoarei din 4 octom-
brie 1926, pe strada Lafayette.
Nadja este, in mod natural, supra-
realistd §i indrazneste sa se joace
la modul cel mai riscant §i mai
periculos cu viata (vezi episodul
din masina, cand Nadja apasa cu
piciorul ei pe acceleratie §i aco-
pera ochii lui Breton in timp ce
conducea si-1 sdrutd pasional).
Scrisorile de la Nadja sunt deseori
decorate de desene stranii. Unul
dintre aceste desene arata ,,un

B~ r-";r

portret simbolic” al lui Breton-leu
a carei coada o impresoara, fa-
cand-o prizoniera pe Nadja-sire-
na. Un altul reprezinta ,,floarea
amantilor” facuta din doud inimi
si de doua perechi de ochi si e
insotit de urmatorul mesaj: ,, Tre-
buie sa fiti foarte preocupat in
acest moment! Gasiti putin timp
ca si-i scrieti i Nadjei voastre”.
Il numeste pe Breton ,,stapan” ei,
si, in acelasi timp, ii spune ca daca
vrea el, ea nu va mai fi nimic sau
poate o urma (,,une trace”). Pe
tonul cel mai neutru posibil, Bre-
ton noteaza ca i s-a intamplat ca
ea sa-1 creada, in sensul cel mai
adevarat al cuvantului, un zeu, un
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fel de divinitate solara. La finele
anului 1926, sibilinica Nadja i
spune ca va scrie un roman de-
spre ea si il asigura ca desi stie ca
se va folosi de ea, va face tot ce-
i sta in putinta sa-1 ajute sa iasa
un lucru bun. E ranita insa atunci
cand Breton {i arata notitele. Spe-
rand sa apara sub o0 masca roma-
nesca, Nadja e socata sa desco-
pere ca a suferit o transformare
radicala: din femeie a devenit sim-
bol. Ea se revolta de asemenea
impotriva rolului redus pe care il
joaca in viata lui Breton; dupa
contactele zilnice de la inceputul
lui octombrie, in decembrie nu-1
mai vede decét de doua sau trei
ori. Breton nu mai ¢ ,,soarele” ori
,zeu” ci,,o fiard” careia i-a cazut
prada. in ianuarie 1927 ii scrie:
,.Ma simt pierduta si ma abando-
nati... Sunt asemeni unei pasari
ranite de plumbul ce-l poarta in
ea”. Fiecare dintre desenele cu-
prinse in corespondenta Nadjei
sunt o evadare in afara ,pretin-
sului”, ,,asa-zisului real”. Imagi-
narul, fantasticul, mitologia si
abundenta simbolurilor animalie-
re din aceste desene, ,,puterea lor
poetica” (Jean Arrouye, Fotogra-
fia in Nadja, in revista Mélusine
nr. 4 din 1981), fac apologia unei
noi perceptii a lumii i a realului.
Nadja realizeaza idealul suprarea-
listilor de a crea prin intermediul
limbajului o perceptie noua asu-
pra lumii in care ,,orice miracol de-
pinde de noi si nu exista decat
prin barbat si femeie” (Michel
Beaujour, Ce este Nadja?,in,,La
Nouvelle Revue Frangaise” , nu-
marul dedicat lui A. Breton gi mig-
carii suprarealiste, Gallimard,
1967, p. 219). Astfel, Nadja este o
,,preoteasa” a unei ,religii” per-
sonale (avand in centru comuniu-
nea miraculoasa dintre barbat si
femeie) in care ea crede si care i
permite sa moduleze realul, cu
usurintd si spontaneitate, dupa
frumusetea propriei constiinte si
dupa forta viziunii ei.

enri Bergson atragea
atentia, intr-o confe-
rintd sustinuta in 26 si

27 mai 1911 la Oxford, asupra fap-
tului ca ,,de obicei privim schim-
barea fara sa o vedem”. Trecerea
aceasta de la privirea fugitiva la
vederea captiva asupra schimba-
rii reprezinta si trecerea de la ar-
hetipul dadaist al avangardei la
suprarealismul hazardului obiec-
tiv, al frumusetii convulsive si al
cuvintelor care fac dragoste.
Schimbarea, in forma ei cea mai
radicala, aceea de ruptura si de
negare totald, este orientatd in
curentele surprinse sub generi-
cul avangardei, pe de o parte
spre o sinucidere din mers a ar-
tei, in DADA, iar pe de cealalta
parte spre un vizionarism care in
grupurile suprarealiste creeaza
invocata mitologie subiectiva.
Automatismul psihic pur depa-
seste odata cu suprarealismul
simpla anihilare a eului, proveni-
ta din pornirea nihilista care lasa
in voia hazardului cuvintele in li-
bertate — ca in futurism si da-
daism, si devine, cum avea sa il
defineasca George Sebagg, ,,re-
descoperirea experimentala si
subiectiva a unui eveniment ori-
ginar”.

André Breton, autorul primu-
lui manifest suprarealist si al
scrierilor care legitimeaza aceas-
ta miscare poetica si artistica,
sugruma prin adoptarea automa-
tismului psihic pur celelalte me-

B GABRIEL NEDELEA
suprarealismul in trel prieteni

canisme psihice molipsite de
morbul rationalului. Breton se va
opune cu intregul sdu spirit ne-
gator, dar si creator oricarei for-
ma de institutionalizare, poate
mai violent decét oricare alta mig-
care, insa ruptura de traditie nu
este la fel de evidenta, asuman-
du-si 0 anumitd descendenta.
Mostenirea gotica §i romantica,
incursiunile teoretice si revendi-
carile sunt prezente in majorita-
tea scrierilor programatice. Sunt
invocati Heraclit, Lautréamont,
Apollinaire, Reverdy etc. In al
doilea manifest Breton a cautat
sa provoace o crizd de constiin-
1a in plan intelectual §i moral.
Spiritul revolutionar a dat naste-
re unui nou cult al eroului, insd
nu de putine ori privit cu raceala
si autoironie. Scrierilor hibride ale
lui Breton au avut un impact ime-
diat, care se resimte §i azi, §i ne-
controlat. Spre exemplu Jean Ver-
nette, un reputat si influent teo-
log catolic, vede in scrierile ,,bre-
toniene” o sursa a ,,gnozei eter-
ne care iese de fiecare data la ivea-
14 in perioadele de criza”. Acest
fapt demonstreaza campul larg in
care au actionat §i actioneaza
energiile subliminale eliberate de
Breton si de suprarealism. Sub
primele sale fete suprarealismul
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ia parte la adancirea crizei, mai
ales in perioada de colaborare cu
Tristan Tzara. Aceasta a fost,
nsa, doar o faza a pregatirii ,,su-
pra-fetelor”, folosind o expresie
care indica §i cum avea sa se
maturizeze suprarealismul in po-
ezia lui Gellu Naum. Astfel, mis-
carea de sub indrumarea lui Bre-
ton s-a conturat ca ,,0 imaginatie
inact” (George Sebbag), ca reali-
tate istorica si aventura filosofi-
ca: rezolvarea antinomiilor inte-
lectului, asimiland cuceririle gtiin-
tei moderne i mostenirea filoso-
fica a finalului de secol XIX si
inceputului de secol XX, Nietz-
sche si Henri Bergson. Ecourile
din deceniul al treilea din revis-
tele de avangarda din Roménia
sunt unele precare, din exterior,
pe de o parte sub influenta lui
Tristan Tzara, pe de alta parte din
prisma unui eclectism care mai
presupunea inca elemente tradi-
tionale.

Victor Brauner a fost romanul
care e impartasit un destin supra-
realist din toate punctele de ve-
dere. Este pictorul roman cel mai
receptiv la avangarda. In atelie-
rul sau din Montparnasse, in ve-
cindtatea altor doi mari pictori:
Yves Tanguy si Alberto Giaco-
metti, a pictat tablouri dadaiste,

cubiste §i expresioniste. Dupa
marturia lui Bajomi Lazar Endre
puteai gasi in atelierul lui Brau-
ner ,,tot ce isi poate dori un su-
prarealist”. Primul mare succes al
lui Victor Brauner a venit destul
de tarziu si s-a intamplat la o ex-
pozitie suprarealistd organizata
de Breton. A fost mai degraba o
,expozitie templu” in care vizita-
torul trebuia s urce 21 de trepte
la intrare care reprezentau, initie-
rea” §i ,,parada spirituald”, urma
,.Sala Superstitiei” si o incapere
in care ploua pentru ca vizitato-
rul s se purifice. Dupa acest pe-
riplu era condus intr-un , labirint”
format din doudsprezece boxe in
care se aflau altare suprarealiste
cu obiecte de cult. Aceastd ex-
pozitie din 1947 il prinde pe Brau-
ner in miezul evenimentelor, chiar
in miezul suprarealismului in pe-
rioada sa oculta. Este perioada
cu o uimitoare disponibilitate ezo-
terica pe care o cultiva acelasi
Breton. Brauner avea sa fie ex-
clus ,,oficial” numai un an mai
tarziu din migcare (1948), pentru
,,comportament fractionist”, cum
li s-a intamplat celor mai multi de-
a lungul istoriei acestui curent.
Dupa 11 ani a fost reintegrat i e
redevenit un intim al grupului.
In 1966 se sting din viatda André

Breton, Alberto Giacometti i
Victor Brauner, acesta este con-
siderat sfarsitul ,,suprarealismu-
lui istoric™,

In literatura influenta lui Bre-
ton apare prima data explicit la
Geo Bogza si Gellu Naum. In vo-
lumul Cantec de revoltd, de dra-
goste si moarte, Geo Bogza se
apropie foarte mult de poemul
Libera impreunare scris de
André Breton in 1931, atét la ni-
vel formal cat si la nivelul recep-
tarii dragostei impinsa in zona
frumusetii convulsive. Suprarea-
lismul roménesc a stat sub sem-
nul prieteniei dintre Victor Brau-
ner si Gellu Naum. Alaturi de
Gherasim Luca, Gellu Naum pune
bazele grupului suprarealist de la
Bucuresti in preajma celui de-al
Doilea Réazboi Mondial. Opera
suprarealista a lui Gellu Naum are
trei etape, primele doua aflate sub
impulsul bretonian. Odata cu
volumul Athanor (1968) Gellu
Naum ia suprarealismul pe cont
propriu indrumat de aceiasi vec-
tori ai magiei si alchimiei pe care
Breton ii cultivase mai ales in a
doua perioada a scrierilor sale.
Una dintre sansele literaturii ro-
mane este cd Gellu Naum a raimas
in Romania, insa nici aga nu exis-
ta o editie de opere complete, cat
despre opera lui Gheasim Luca,
Paul Celan sau Benjamin Fonda-
ne nici nu mai poate fi vorba, dat
fiind ca au scris o semnificativa
parte in francezd sau germana
cum este cazul lui Celan.




44 de ani de la moartea lui André Breton

ION POP

suprarealistii romani
nu pot evita
raportarea la opera
lui André Breton

1. Se stie ca, din ratiuni pe care
le-am putea numi de context so-
cio-cultural, avangarda roma-
neasca gi-a cristalizat primele
manifestari sub alte auspicii de-
cat cele ale suprarealismului. In
chiar anul in care era lansat Pri-
mul manifest al lui Breton, 1924,
gruparea ,,Contimporanul” se in-
scria, cu céteva luni inainte, sub
emblema constructivista, in con-
secinta unor contacte avute cu
aceasta orientare europeana prin
Maracel Iancu in primul rand, in
prelungirea, de fapt, si a unei sim-
patii a dadaistilor printre care se
situase la Ziirich, pentru abstrac-
tionismul plastic, deci, in fond,
pentru constructivism. Cuvantul
,,constructie” era, in Romania
momentului, mult mai agreat si,
ntr-un fel, mult mai firesc decat
sintagmele definitorii pentru mis-
carea bretoniand: se construia,
nu-i aga, Romania intregita, iar
avantul unor propozitii din Ma-
nifestul activist al lui Vinea su-
gereaza tocmai asemenea mari
ambitii: uzinele, drumurile pe care
le vom face, modelul... asbstrac-
tionist-stilizant al artei populare
romanesti, proiectia unui nou
,.clasicism™ pe solul modernita-
tii, al ,,fazei activiste, industria-
le”... Ilarie Voronca va putea, aga-
dar, respinge retoric suprarealis-
mul ca expresie a ,,dezagregarii
bolnave, romantice”, cerand vi-
ziuni sintetice si focalizarea aten-
tiei pe ,,ritmul epocii”, al ,,secolu-
lui-sinteza”, si abia ceva mai tar-
ziu, formula , integralista” va co-
opta suprrealismul printre orien-
tarile solidare ale noului spirit al
vremii.

Un explicabil decalaj si o de-
tagare s-au produs astfel, asa in-
catideile Parisului suprarealist au
fost mai degraba recuperate in
febra asimilarii tendintelor nova-
toare in deceniul al treilea al se-
colului trecut, odatd cu des-
prinderea treptata de constructi-
vismul gruparii lui Vinea-Tancu in
ambianta revistei unu, nu insa
inainte de a fi fost anuntate noi
prelungiri mai degraba ,,intergra-
liste” in micul Manifest al lui Sasa
Pana din aprilie 1928.

Cu asemenea inceputuri, se
poate intelege ca impactul supra-
realist asupra ,,culturii romane”
n-a fost prea puternic si a avut
loc, pe deasupra, intr-o atmosfe-
ra nu foarte prielnica recunoas-
terii avangardei insesi ca prezen-
ta demna de luat in seama in pei-
sajul mai larg cultural. La poetii
de la ,,unu”, manifestele lui Bre-
ton au fost semnalate cu putine
trimiteri §i transpuneri de texte,
iar atributul de ,,suprarealist” nici
nu era aplicat gruparii, care se
compara, doar, cu migcarea pari-
ziana: ,,ca si suprarealismul, mis-
carea de la unu nu este gcoala
literara™... etc. Stim, apoi, ¢a ,,au-
tomatismul psihic pur” n-a fost
adoptat in adevaratele sale di-
mensiuni (practicantii sai, nu foar-
te consecventi, erau doar Sasa
Pana si Stephan Roll), iar imagis-
mul ca tehnica aproape generali-
zatd (cu exceptia majora a lui Bog-

1. Gaétan Picon afirma ca suprarealismul a fost, in istoria artei i literaturii, cea mai importanta miscare
din secolul al XX-lea. Dat fiind impactul acestei migcari de avangarda la nivel european, se poate spune
ca suprarealismul a avut un rol semnificativ si in dezvoltarea culturii roméane?

2. Anul acesta se implinesc 44 de ani de la moartea lui André Breton, fondatorul suprarealismului. Cum
explicati faptul ca, pana in prezent, in Romania nu exista nici un volum tradus din opera lui André Breton?

3. Credeti ca asimilarea operei teoretice si literare a lui Breton ar favoriza intelegerea autorilor supra-
realigti romani sau, din contra, acestia reprezintd o alta etapa a miscarii, fiind distincta si independenta de

viziunea teoreticianului francez?

4. Se poate vorbi de o resurectia si o revalorificare a principiilor poetice suprarealiste in literatura
romana contemporana (la autori precum Nora luga, lulian Tanase, Dan Stanciu, Sebastian Reichmann

sau Michel Martin)?

5. Care ar putea fi motivele pentru care miscarea suprarealista nu s-a bucurat de prea mare atentie din
partea criticilor roméni, cu mici exceptii?

-
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za), apropiat de definitiile breto-
niene ale imaginii, erau, totusi
ceva mai ,,calculat” in dinamica
sa combinatorie si indatorat ma-
nierismului in sens tipologic, ,.jo-
cului ideilor cu fantezia”, ori im-
pur, chiar la cel mai insemnat din-
tre poetii ,,unisti”’, Ilarie Voronca:
in Patmos, bundoard, mai ,,oni-
ric” decat alte poeme, discursul
poetic era destul de atent articu-
lat, inregistra ecouri saint-john
persiene, nu lipsea nici forma fixa
a... sonetului.

Cu adevarat semnificativ, ,,ro-
lul” suprarealismului a devenit
mai important odata cu intemeie-
rea Grupului Suprarealist Romén,
n 1940 si cu publicarea in serie a
scrierilor lui Gellu Naum, Ghera-
sim Luca, Virgil Teororescu, Paul
Paun intre 1945-1947. Sunt texte
semnificative, si doctrinare, i
propriu-zis poetice, insa deza-
vantajate ca efect si ecou de at-
mosfera imediat postbelica, in
care tensiunile dintre reprezen-
tantii noii grupari si cei ai primei
etape, ,.integraliste” a avangar-
dei n-au contribuit la consolida-
rea pozitiei novatoare in context,
iar instalarea noului regim comu-
nist a blocat destul de repede
chiar manifestarile unor poeti ce
avusesera o prezentd semnifica-
tiva in presa de stanga si milita-
serd pentru ,.eliberarea totala a
omului”...

Astazi, aportul novator al su-
prarealistilor, atatia cati au fost,
apare insemnat indeosebi prin
cateva opere care au rezistat in
timp, precum unele dintre cele ale
lui Gellu Naum si Gherasim Luca,
poeti cu evolutii ulterioare dem-
ne de luat in seama si care con-
teazd dincolo de orice program
literar schematizat. In afara gru-
parilor de avangarda propriu-zise,
suprarealismul e de inregistat,
desigur, ca ,,model” si la un M.
Blecher, cel din Intamplari in ire-
alitatea imediata si in putinele
sale versuri din Corp transpa-
rent.

2. E ciudat in primul rand ca
nici manifestele lui Breton n-au
fost publicate inca la noi, desi se
zvonea chiar inainte de 1989 ca
le-ar fi tradus Virgil Teodorescu
sau on Caraion. Sunt, agadar, de
cercetat arhivele celor doi scrii-
tori sau cele sechestrate de... se-
curitate. Nu-i vorba, ¢i nici ma-
nifestele futurismului n-au apa-
rut decat la centenarul migcarii,
anul trecut. Poate cd pana in 2024
voriesi in roméneste si alte scrieri
ale lui André Breton...

3. Suprarealistii romani nu pot
evita raportarea la opera lui
André Breton. El a dat, in fond,
programul intregului suprarea-
lism european si nu numai, iar
ceea a facut el si cei echipa pari-
ziana cu urmasi succesivi sunt,

evident, referinte obligatorii si
pentru o corecta situare istorico-
literara a romanilor. Ceea ce e de
spus, totusi este cd, prin forta
lucrurilor, suprarealismul roma-
nesc a capatat note proprii, pe
fundalul de idei i de univers ima-
ginar comun. O etapa distincta,
da, a fost marcata mai ales de gru-
parea roméneascad de dupa raz-
boiul al doilea, fiindca ea apare
destul de tarziu in raport cu fon-
datorii francezi. In consecint, ea
a putut profita de ansablul de-
mersurilor propuse de pe traseul
evoutiv al migcarii. Dovada re-
zervele si distantele exprimate de
Dialectique de la dialectique,
manifestul lui Gherasim Luca si
D. Trost din 1945, insa mai de-
graba fata de devierile” de ladoc-
trina cumva clasicizata (intrarea
in circuitul ,,oficial”, comercial,
manierismul si pastisa semnalate
ca pericole grave), alaturi de afir-
marea vointei de a aprofunda si
largi unele experiente originare in
teoretizarile si practicile oarecum
sofisticate propuse de militantii
bucuresteni.

Faptul cel mai demn de inre-
gistrat ramane, insa, modul origi-
nal in care un Gellu Naum a con-
tinuat experientele suprarealis-
te, conservate in liniile funda-
mentale ale manifestelor, dar cu
o constiintd in mod explicabil mai
acutd a gradului de conventio-
nalizare a insesi formulei , dicteu-
lui automat”. Aceasta tehnica e
exploatata fertil in continuare, dar
referintele ironic-ludice la realul
derizoriu si aprofundarea viziu-
nii, in sensul de la inceput anun-
tat la el a ceea ce numeam cu ani
in urma ,,comedia oniricului”, il
individualizeazd pregnant pe
poet; nu e de uitat, tot la Naum,
nota ,,ermetizanta” din momentul
ilustrat de o carte ca Athanor, prin
care reintra spectaculos in circui-
tul editorial in 1968, dupa cum
jocul, din nou ironic, dintre ima-
ginarul oniric §i ,teoria”, ca alt
nume al constiintei conventiei li-
terare, particularizeaza viziunea
din ,,homanul” Zenobia. La ran-
dul sau, Gherasim Luca, practica
ludicul chiar in scrierile sale pro-
gramatice si — lucrul cel mai
important —da o dezvoltare pro-
prie practicii ,,dictarii automate™,
aducand-o cel mai aproape de
nivelul unei experiente a limbaju-
lui §i in limbaj. Asa-numita ,,bal-
baiala poetica” aproximeaza
aceasta practica prin care se mi-
meaza eforul genezic al textului
poetic, inchegarea dificila, de la
o literd la alta si de la un cuvant
la altul, a unei coerente relative a
discursului, printre atacuri des-
tructurante si miscari de recrista-
lizare insolitd a comunicarii.

4, Fara indoiala, o anumiti ,,re-
valorificare a principiilor poetice

suprarealiste” se poate remarca
la poeti precum cei amintiti, insa
n formule destul de bine indivi-
dualizate si cumva ,,impure”. E
limpede c4, in calitate de compo-
nentd a ,,avangardei istorice”,
suprarealismul nu mai poate fi
preluat tale-quale, ci i se exploa-
teaza doar anumite laturi care vor
ramane, cu sigurantd, producti-
ve si pe mai departe. Adicd miza
pe o anume insolitare a ecuatiei
imagistice sau de ,,corelativ ob-
iectiv”’ (contiguitate, cum zicea
Gellu Naum, cu trimitere la intal-
nirile de obiecte ale lui Lautréa-
mont). Mai aproape de experien-
te ,,originare”, sunt, mi se pare,
un Dan Stanciu si Sebastian Reic-
hmann, dar cu o atentie sporita
la mecanismul combinatoriu §i
intertextualitatea ,,postmoderna”
si o coborare dinspre ,,imagina-
rul” marcat oniric catre substan-
ta lingvistica, materiala, a discur-
sului poetic.

5. Au aparut, totusi, de vreo
patruzeci de ani incoace, studii
critice destul de semnificative, in
care capitolul suprarealist are lo-
cul ce i se cuvine, in raport cu...
aportul siu la ansamblul migcarii
romanesti de avangarda. Intere-
sul pentru suprarealism a sporit
totusi in acest fel, acoperind mari
suprafete albe lasate nefrecven-
tate de critica interbelica, de pil-
da, pentru care avangarda in ge-
nere a ramas un fenomen margi-
nal in ,,extremismul” sdu. Stim ce
a scris Lovinescu pe aceastd
tema, el, care era teoreticianul
modernismului, insa al unuia de
formula mai echilibrata si con-
structiva; stim ce credea G. Cali-
nescu in Cursul de poezie, dar si
in marea sa Istorie, unde chiar
confuziile terminologice nu sunt
putine si asa mai departe. Pe de
alta parte, ponderea relativ redu-
sa, totusi, a suprarealismului in
cultura romana n-a avut cum sa
provoace ,.atentia criticilor ro-
mani”, ce nu puteau supradimen-
siona perspectiva asupra aces-
tei componente a avangardei
noastre. Faptul ca unele dintre
figurile marcante ale migcarii au
creat in mare masura in afara pe-
rimetrului culturtal roménesc (de
exemplu amintitul Gherasim Luca,
dar si un Victor Brauner sau Ju-
les Perahim in artele plastice) nu
a favorizat acest interes. Si e de
regretat, desigur, cd nu avem inca
in romaneste o lucrare de sinteza
despre suprarealismul euro-
pean...
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SIMONA POPESCU

nu metafora,
ci principii poetice!

1. Nu-mi dau seama bine ce rol
aavut suprarealismul in,,dezvol-
tarea culturii roméne”, dar stiu ca
aavut un rol decisiv pentru niste
oameni ca Victor Brauner sau
Gellu Naum, de exemplu — asa
cum romantismul a avut un rol
decisiv pentru Eminescu, simbo-
lismul pentru Bacovia etc. In ge-
neral vorbind insa, cultura roma-
na si cultura avangardei au avut
drumuri paralele multd vreme,
pina pe la inceputul anilor anilor
’80, cind au aparut niste tineri
care, inainte de a deveni foarte
interesanti scriitori, au fost exce-
lenti cititori. De altfel, polemizind
cu neomodernismul autohton,
postmodernistii au simpatizat de
la inceput cu ,,dizidentii” moder-
nismului, avangardistii —y com-
pris suprarealigtii.

2. Cred ca Breton n-a fost tra-
dus din... neglijenta (altfel, se tra-
duc atitea carti oarecare, nici ma-
car nu cred ca aduc vreun venit
cuiva). Pina si Tzara,, al nostru” (zic
asa) a fost tradus atit de tirziu...

3. Breton a fost extrem de in-
fluent si de important pentru
Gellu Naum si Victor Brauner
care urmau, de altfel, sa se ocupe
de un numar tematic al revistei
Minotaure despre ,,demonologia
obiectului” (doar ca lucrurile s-
au incurcat, a inceput razboiul).
Nu stiu daca ,,asimilarea operei
lui Breton™ ar putea ajuta la inte-
legerea suprarealistilor care n-au
avut de-a face cu el, dar stiu ca,
atunci cind m-am apucat sa scriu
la Salvarea speciei, am simtit
nevoia sa fac o mica introducere
legata de suprarealismul francez.
Pina la urma, s-a transformat intr-
o jumatate de carte, iar subtitlul a
devenit Despre suprarealism §i
Gellu Naum. Cine-i cunoaste pe
Breton si ai lui va intelege si mai
mult din Naum. El vorbea despre
ei, i mai ales despre el, cu atita
dragoste... Dar Breton trebuie tra-
dus si apoi ,,asimilat” pur i sim-
plu pentru ca e un personaj de la
care ai ce invata — tu, cititor, sau
tu, scriitor. $inu doar in materie
de literatura...

4. Se poate vorbi de o invazie
de suprarealism in lumea de azi,
in tot ce tine de ,,cultura urba-
nd”. Gellu Naum imi spunea cind-
va cit de surprins a fost cind a
ajuns in Occident (prin anii *70)
vazind vitrinele aranjate in mani-
erd suprarealistd. Nu doar vitri-
nele, ci si filmele, videoclipurile,
reclamele, moda vestimentara au,
in zilele noastre, un aer suprarea-
list. E, adesea, vorba despre o
influenta,, retinald”, cumi-ar spu-
ne Duchamp, legata de suprafa-
ta, de imagine, de retorica. Exista
nsa §i partea cealalta, care nu-ti
ia ochii (daca tot folosim cuvin-
tul ,retinal™), un suprarealism
care inseamna o intreaga filozo-
fie, atitudine, subversivitate — si
unde subversivitate nu e, nimic
(suprarealist) nu e! Nu ma indo-
iesc ca principiile poetice activa-
te de suprarealism lucreaza si vor
lucra mereu in literatura (arta) si
n afara ei. Chiar la autori care la
o simpla privire (retinala!) nu par
sa aiba vreo legatura. De pilda,
pentru mine, unul dintre cei mai
tulburatori scriitori pe linie de
suprarealism ramine Ernesto Sa-
bato. Nu scrie ,,suprarealist”, dar
a avut de-a face cu niste experi-
ente suprarealiste. Pentru mine e
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vorba mai mult de viata si de in-
timplarile ei decit de literatura.
Gellu Naum era un mare pescar—
si un provocator — de intimplari
si fapte poetice. Literatura era
doar o forma de a le ,,traduce”,
de a le aduce in pagina.

5. Criticii romani si suprarea-
lismul? Unora li se potriveste asa
bine ce scria cindva junele imper-
tinent care era Eugen lonescu
intr-o carte avangardista in felul
ei, cu un titlu pe cit de scurt pe
atit de cuprinzator: NU. Sa nu
generalizam, ca ne facem pacate.
Sint si critici literari care au avut
siau gust pentru experiment, pen-
tru avangarda. Suprarealismul nu
s-a bucurat, in general, de aten-
tia cuvenita si din cauza unui
conservatorism specific culturii
romane de ieri si chiar de azi. De
aceea trebuie tradus si, cum spu-
neti, ,,asimilat” un autor ca André
Breton (si altii ca el) — pentru ca
sd educam simtul libertatii, al
dezinvolturii, al subversivitatii, al
gindirii poetice: nu metafora, nu
doar imagine, ci principii poetice!

OVIDIUMORAR

totusi suprarealismul

Anul acesta se implinesc 44
de ani de la moartea lui André
Breton, conducatorul (sau Con-
ducatorul) migcarii suprarealiste
de pretutindeni. Simpatizant al lui
Freud, teoreticianul eliberarii ,,in-
congtientului” de tirania ,,supra-
eului”, al lui Marx, teoreticianul
Lluptei de clasa”, si al lui Trotki,
adeptul ,,revolutiei permanente”,
André Breton a initiat in Franta o
migcare literar-artistica ce a trans-
gresat repede nu numai frontie-
rele geografice, ci chiar granitele
artei, generand un veritabil mo-
dus vivendi. Prin manifestele si
zecile de texte programatice pu-
blicate, acest ,,Papa al suprarea-
lismului”, cum a fost supranumit,
fie reverentios, fie ironic, a insti-
tuit o doctrind nu doar estetica,
ci §i sociala (incluzand o etica si
o politica), a carei idee centrala
e emanciparea spiritului uman de
orice tabu-uri, prejudeciti si dog-
me. Fara indoiala ca, datoritd an-
vergurii sale, miscarea patronata
de Breton a influentat decisiv,
prin realizarile sale artistice, ca si
prin morala ei practica, cultura
europeana a secolului XX, deci,
intr-o anume masurd, si cultura
romand, insa acest fapt e, din
pacate, prea putin constientizat.

In Romania, lipsa de atentie
acordata operei lui Breton (astfel
ncat nici macar un volum al aces-
tuia n-a fost tradus pana acum in
limba romana) se datoreaza, pro-
babil, unor cauze multiple. Inain-

te de razboi, avangarda in gene-
ral era perceputd ca un ,bolse-
vism artistic”, i. €., ca 0 migcare
subversiva, anarhista (Anarhis-
mul poetic e, de altfel, titlul pri-
mului studiu critic dedicat aces-
tui fenomen, in 1932), ce urmarea
distrugerea atét a formulelor ar-
tistice instituite, cat §i a structu-
rilor sociale existente dupa mo-
delul revolutiei bolsevice (dupa
cum se stie, Breton, la fel ca multi
alti corifei ai avangardismului in-
ternational, a fost un adept de-
clarat al acesteia). Imediat dupa
razboi, suprarealismul a fost deza-
vuat oficial atét din punct de ve-
dere estetic, din perspectiva ca-
nonului realismului socialist, cat
si politic, fiind binecunoscuta
pozitia disidenta (i. e., trotkista)
aliderului miscarii, adoptata pro-
babil si de Gherasim Luca, Paul
Paun si alti membri ai grupului
suprarealist roman (care, din
aceste motive, a fost fortat sa se
dizolve in 1947). Mai tarziu, ab-
senta traducerilor se datoreaza,
probabil, in cea mai mare parte
dezinteresului.

Desigur, traducerea textelor lui
Breton (in primul rand a celor
doctrinare) ar facilita intelegerea
suprarealismului romanesc, mis-
care aflatd dintru inceput in con-
tact permanent cu liderul francez
(vezi corespondenta lui cu Sasa
Pand, Gherasim Luca etc.) si, la
un moment dat (1945), chiar pusa
benevol in subordinea acestuia
(vezi manifestul Dialectique de
la dialectique semnat de Ghera-
sim Luca si D. Trost). Ideea ca
suprarealismul roménesc ar re-
prezenta o etapa ,,distincta si
independenta de viziunea teore-
ticianului francez”, desi seduca-
toare, nu se poate sustine in mod
pertinent decat incepand cu ,,oni-
rismul estetic” din deceniul al
saptelea, care insd nu mai in-
seamna suprarealism stricto sen-
su, ci o reluare/reciclare libera (ex-
perimentald) a unor teme (in pri-
mul rand onirismul) §i a unor
moduri de scriitura suprarealis-
ta. Fara indoiala ca o influenta a
suprarealismului se poate con-
stata si in creatia multor scriitori
contemporani, nu doar a celor
mentionati (inclusiv in poezia lui
Mircea Cartarescu se poate de-
cela o atare influenta prin filiera
Leonid Dimov).

In ceea ce priveste mefienta
criticii romanesti fata de supra-
realism, cred ci aceasta se dato-
reaza in principal unei prejude-
cati de ordin estetic formulate de
G. Calinescu (in Principii de es-
tetica) si preluate apoi in mod
dogmatic (i. e., ne-critic) de catre
discipolii sdi conform principiu-
lui scolastic magister dixit. Dupa
G. Calinescu, poezia veritabila
trebuie sd comunice un sens, 0

idee centrala, asadar poezia su-
prarealista, intrucat nu se supu-
ne acestei grile de lectura, nu
poate fi validata estetic. Aceasta
(pre)judecata critica a influentat
pana si opiniile celor mai notorii
partizani ai avangardei, precum
Matei Cilinescu sau lon Pop,
pentru care contributia cea mai
importanta a acesteia la mersul
inainte al literaturii s-ar rezuma la
Pe langa aceasta, au mai existat,
desigur, in receptarea critica a
suprarealismului, si alte parti-
pris-uri negative de natura extra-
estetica, fie rasiala (majoritatea
avangardistilor romani erau
evrei), fie politica (adeziunea ce-
lor mai multi membri ai migcarii la
comunism), aceasta din urma idio-
sincrasie fiind reiterata astizi, din
pacate, cu aceeasi lipsa de spirit
critic, de catre intelectuali altmin-
teri remarcabili, ca Nicolae Mano-
lescu, Stelian Tanase §. a. Asa se
face ca suprarealismul romanesc
e considerat in genere si la ora
actuald un fenomen de interes
secundar, el ramanand de fapt la
fel de prost inteles ca la inceput.

In opinia mea, suprarealismul
romanesc reprezint, totusi, prin
impactul si realizarile sale de ex-
ceptie, cea mai importanta mis-
care literar-artistica a secolului
XX. Caci, pe langa faptul ca a dat
culturii europene o pleiada de
poeti si de artisti remarcabili, ca
Ilarie Voronca, Gherasim Luca,
Gellu Naum, Victor Brauner, Ju-
les Perahim, Jacques Hérold etc.,
suprarealismul a marcat o modi-
ficare radicala a perceptiei artis-
tice si o schimbare esentiala de
paradigma estetica (aceasta fiind
in fond si principala cauza a re-
ceptarii sale defectuoase, prin
aplicarea vechilor canoane este-
tice unui discurs construit prin
insasi negatia acestora). Mai
mult decat atat, se poate afirma
ca suprarealismul a avut o con-
tributie decisiva la modificarea
ran, cea mai buna dovada con-
stituind-o patrunderea in viata
cotidiana (afige si reclame publi-
citare, video-clipuri, filme i emi-
siuni T.V. etc.) a unor tehnici si
procedee suprarealiste; insusi
cuvantul suprarealism a intrat in
vocabularul comun, devenind
aproape un termen bon a tout fai-
re. In consecinta, se poate spune
ca o reevaluare justa a fenomenu-
lui de cétre critica romaneasca e
necesara inca si, ca atare, tradu-
cerea si publicarea textelor lui
André Breton in Romania repre-
zintd, desigur, o prioritate.

CLAUDIU SOARE

suprarealismul a fost
absent in cultura
romana de dupa
»Critica mizeriei” si
»Dialectique de la
dialectique”

1. Cultura roména este ca o
limuzina de lux visata intr-o le-
prozerie. ,,Dezvoltarea” culturii
romane este ea insasi un fel de
suprarealism a rebours: dupa
conformismul anilor de socia-
lism ingaduitor, efortul de sin-
cronizare postmoderna (in care,
paradoxal, am trecut direct la su-
perficialitatea de tip american)...
Nu exista decat cultura de limba
romana, astazi, si nimic specific
(cu exceptia lamentatiei poetice
si a autodesconsiderarii pe cri-
terii de civilizatie urbana), nimic
orgolios care sd poata fi califi-
cat drept cultura romdnd. Sun-
tem, cum zicea Napoleon despre
Talleyrand, ,,un rahat intr-un cio-
rap de matase”. Exceptand arte-
le plastice, suprarealismul a fost
absent in cultura romana de
dupa ,,Critica mizeriei” si ,,Dia-
lectique de la dialectique”. Ro-
manii sunt straini de entuzias-
mul suprarealist, singura forma
de revolta culturala roméaneasca
tine de furia psihanalitica si de
frustrarea materiala.

2.,.Se connaitre est la déman-
geaison des imbéciles”, zicea
Bernanos. La ce bun sa se tradu-
ca Breton in romana? Prostii au
dobandit constiinta unei superi-
oritati inextricabile — aroganta,
ranjetul si delirul poarta in spate
intdietati cu mult mai palpabile si
carnale, nonsalante de un infan-
tilism atroce, injurios, tribal: sunt
din ce in ce mai multi, mai soli-
dari, o pepiniera gigantica de mi-
raculoase instincte si complexe,
inedite, sofisticate, opera a unei
strategii subconstiente cu infini-
te nuante, toate pretinzandu-si
,.drepturile” si mobilizindu-se in
cea mai,,democraticd” academie
a prostiei, a prostilor. Daca Bre-
ton nu a fost tradus pana acum
in romand, cu atat mai mult de
acum inainte nu cred ca va fi tra-
dus. ,,Gloria dinaintea poporului,
iata la ce trebuie sa nazuiesti. Ni-
mic nu va egala vreodata privi-
rea umeda a cirnataresei care te-
avazut la televizor.” (Baudrillard)

3. Dar... care sunt autorii su-
prarealisti roméani? Ca exista
ecouri suprarealiste in ,,oniris-
mul” unora, nu incape indoiala,
dar asta tine mai degraba de fap-
tul de a scrie a la maniére de...
decat de faptul ca ar fi suprarea-
listi. Nu de imaginatie duc lipsa
poetii nostri, ci de stil, care, din-
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ca si retorica, ascunde genetici
explozive ale unei viziuni (necon-
forme...) despre lume, ascunde
revolutia morala a cuvéntului.
Paradoxal, literatura lui Breton
este mai putin suprarealista de-
cat programul si ideologia pe
care sublimul orgolios le-a predi-
cat — poti fi, asadar, bretonian,
nsd doar pe jumatate... suprarea-
list. Evident ca literatura gi arta
de avangarda dintre razboaie, in
Romania, nu pot fi intelese fard a
cunoaste (si) opera lui Breton,
dar, repet, nu se poate spune cd
esti suprarealist (doar) imitandu-1
pe Breton sau scriind ori pictand
dupa retetele teoretice din La
Révolution surréaliste.

4. E posibil, in masura in care,
dupa Jung (si subliminal), cu to-
tii participam la un inconstient
colectiv fatd de himerele caruia
unii sunt mai receptivi si le tra-
duc estetic in sensul (dar incon-
stient, in opinia mea) viziunii lui
Dostoievski despre mantuirea
prin frumos a speciei. Nevoia de
cura psihanalitica bantuie multe
figuri ale literaturii contempora-
ne, asa ca ,,principiile poetice
suprarealiste”, doctrina firava a
dicteului automat, fac ravagii.
Intalnirea dintre o umbrela si o
magsina de scris pe masa de ope-
ratie a lui Lautréamont se petre-
ce astdzi in acest tip de necesita-
te, intre scriitorul de literatura si
masa de cititori anonimi care au
impresia, ba chiar convingerea,
ca se ,,instruiesc” inghitind ceea
ce ar trebui mai degraba sa su-
porte preotii in confesional. Cum
a ajuns insd Iulian Tanase... su-
prarealist?

5. Criticul literar?... Nici macar
,,din punct de vedere biologic”
notiunea nu are sens, este 0 ,,0b-
scenitate romantica” a carei ex-
plicatie nu poate fi decit superfi-
ciala, daca ar fi sa-1 parafrazez pe
Céline.

CATALIN GHITA

critica mizeriei a
demonstrat vigoarea
suprarealismului
in Romania

1. Cu siguranta ca da. Chiar
daca primul val al suprarealismu-
lui romanesc, din perioada inter-
belica, nu s-a dovedit deosebit
de influent, nereusind sa evade-
ze de sub umbrela altor migcari
de avangarda, care, gratie suflu-
lui anarhic cu care erau inzestra-
te, i-au rapit din éclat, al doilea
val, postbelic, marcat de publi-
carea, in 1945, a volumului colec-
tiv cu rol de manifest Critica mi-
zeriei (autori: Gellu Naum, Paul

Paun si Virgil Teodorescu) a de-
monstrat vigoarea curentului in
Roménia. Acest fapt 1-a determi-
nat pe ultimul secretar al lui Bre-
ton, filosoful Sarane Alexandri-
an, sa afirme ca migcarea supra-
realista din Romania constituie
,.grupul cel mai exuberant, cel mai
aventuros §i chiar cel mai deli-
rant din suprarealismul internati-
onal”. Chiar si dupa ,,decesul”,
fortat de noua configuratie poli-
ticd, al migcarii, in 1948, supra-
realismul s-a incarnat, fara multe
fasoane, in onirismul estetic al
anilor 70. El, practic, supravietu-
ieste, ca un cadavru resuscitat cu
obstinatie, chiar si astdzi.

2. Intrebarea pare sa mizeze pe
generarea unui sentiment de ui-
mire in psihicul respondentului.
Intre paranteze fie spus, mi se
pare de-a dreptul suprarealist sa
ne ocupam timpul cu raspunsuri
la anchete literare in momentul in
care populatia Romaniei, y com-
pris patura intelectuala, este su-
focata de spectrul pauperizarii
iminente. De aceea, ca sa trec ra-
pid la chestiune, este necesar un
minimum de simt... realist pentru
a observa ca traim cu totii intr-o
tard in care viata insdsi a fost
aproape permanent zugravita in
tuse violent suprarealiste. In aces-
te conditii, traducerile din Breton
isi pierd farmecul: de ce ar cum-
para cineva o carte care sd-i de-
scrie lucruri pe care le poate ob-
serva, gratis, cu ochiul liber?

3. Regret ca trebuie sa preci-
zez faptul ca, precum se intdmpla
in cazul oricarei disjunctii formu-
late radical in domeniul versatil
al literaturii, adevarul se gaseste
undeva la mijloc. Eu ag uni, he-
gelian, cei doi termeni ai opozi-
tiei: este adevarat, simultan, ca
autorii romani nu pot fi intelesi
decat fragmentar in absenta unei
lecturi canonice din ,,papa supra-
realismului” si ca ei, asimiland
Llectia” Breton, isi permit sa se
distanteze de maestru.

4.Da. Nu vreau sa intru in de-
talii; opera acestora, neincheiata
incd, ne poate rezerva mari sur-
prize de , etichetare”. Dar tot ast-
fel se intampla si in culturile ma-
jore europene, unde numerosi
scriitori suprarealisti s-au deghi-
zat n tot atatia actori de pe sce-
na generos-heteroclitd a postmo-
dernismului.

5. Cred ca am replicat deja la
aceasta intrebare mai sus, atunci
cand am raspuns la punctul 2.
Oricum, una dintre explicatiile su-
plimentare ar fi aceea ca, odata
epuizate cligeele exegetice, con-
sideratii critice proaspete in rela-
tie cu suprarealismul se pot for-
mula doar cu mare dificultate. De
aici, explicabil, 0 anumitd pruden-
ta sau chiar mefienta din partea
teoreticienilor si istoricilor literari.

B ANDRE BRETON

CinGi vise

Lui Georges de Chirico

I

rec seara pe o stradd
Tpustie din cartierul
Marilor-Augustini
cand atentia imi este atrasa de un
panou de deasupra portii unei
case. Pe panou era scris: ,,ADA-
POST” sau ,,DE INCHIRIAT”,
oricum ceva ce nu avea alee. In-
trigat, intru i patrund pe un cu-

loar foarte intunecat.

Un personaj, care va juca in
urmatoarea parte a visului rolul
geniului, vine in intdmpinarea
mea si ma ghideaza de-a lungul
unei scari pe care cobordm amén-
doi si care este foarte lunga.

Pe acest personaj l-am vazut
deja. Este un om care odata s-a
preocupat sa-mi gaseascd o si-
tuatie.

Pe peretii scarii remarc un anu-
mit numar de reliefuri bizare, pe
care sunt determinat sa le exami-
nez de aproape, timp in care ghi-
dul meu nu-mi spune nimic.

E vorba de mulaje de ipsos,
mai exact: mulaje ale unor mus-
tati foarte mari.

Tata, printre altele, mustata lui
Baudelaire, a lui Germain Nou-
veau si a lui Barbey d’ Aurevilly.

Geniul ma paraseste pe ultima
treapta §i ma gasesc intr-un fel
de incapere larga impartita in trei.

In prima sala, putin mai mica,
in care patrunde doar ziua prin-
tr-o ferestruica nebanuita, un ta-
nar este agezat la 0 masa i com-
pune poeme. Peste tot in jurul lui,
pe masa si pe podea, sunt ras-
pandite din abundentd manuscri-
se extrem de murdare.

Acest tanar nu mi-¢ strain,
este domnul Georges Gabory.

Incaperea vecina, si ea foarte
sumar mobilata, este putin mai
bine luminata, chiar daca intr-un
mod cu totul insuficient.

In aceeasi atitudine ca primul
personaj, dar inspirandu-mi, din
contra, o simpatie reala, il intreza-
resc pe domnul Pierre Reverdy.

Nici unul, nici altul n-au parut
sa ma vada si doar dupa ce m-am
oprit cu tristete in spatele lor, am
patruns in a treia sala.

Aceasta este de departe cea
mai mare si obiectele sunt aici
putin mai bine puse in valoare:
un fotoliu neocupat in fata mesei
pare sa-mi fie destinat; iau loc in
fata hartiei imaculate.

Ma supun sugestiei si imi fac
datoria de a compune poeme. Dar,
cand eram cu totul in voia spon-
taneitatii celei mai mari, nu reu-
sesc sa scriu pe prima foaie de-
cét aceste cuvinte: Lumina...

Acest cuvant indata degirat si
pe adoua foaie: Lumina... sipea
treia foaie: Lumina...

I

Eram asezat in metrou in fata
unei femeli pe care altfel nu ag fi
remarcat-o, fiindca la oprirea tre-
nului ea se ridica §i spuse privin-
du-ma:,,Viata vegetativa”. Ezitai
o clipa, eram la statia Trocadéro,
apoi m-am ridicat, decis s-o ur-
mez.

“Textele de fatd fac parte din vo-
lumul de poeme Clar de pamdnt apa-
rut pe 15 noiembrie 1923, la patru
ani dupa Cdampurile magnetice, vo-
lum ce reprezintd ,,prima opera pur
suprarealista”, dupd cum afirma in-
susi Breton.

in capatul scarilor, eram pe o
campie imensa pe care se desfa-
sura o zi verzuie, foarte grea, de
sférsit de dupa-amiaza.

Femeia mergea inainte pe cam-
pie fara sa se intoarca si in cu-
rand un personaj foarte ingrijo-
rator, cu alura atletica i avand o
sapca pe cap, ii vine in intdmpi-
nare.

Acest om se indepartase de o
echipa de jucatori de fotbal com-
pus din trei personaje. Ei schim-
bard cateva cuvinte fara s ma
bage in seama, apoi femeia dis-
paru si eu ramasei pe campie sa
privesc jucdtorii care-si reluase-
rd partida. Incercai si eu sa prind
mingea, dar... n-am ajuns decat
o data la ea.

1

Ma scaldam cu un copilas la
malul marii. Putin dupa asta, ma
aflam pe plaja in compania unui
anumit numar de oameni, dintre
care unii imi erau cunoscuti, altii
necunoscuti, cand brusc, unul
dintre cei care se plimbau ne-au
aratat doud pasari care zburau
paralel la 0 anumita distant, si care
puteau sa fie niste pescarusi.

Cineva avu indata ideea de a
trage spre cele doua pasari (caci
aveam toti pusti) si am fi putut cre-
de ca unul dintre ei fusese ranit.

Au cazut intr-adevar destul de
departe de mal i am agteptat un
timp ca valul sa-i aduca.

Pe masura ce se apropiau, ob-
servam ca aceste animale nu erau
deloc pasari asa cum crezusem la
inceput, ci mai degraba un fel de
vaci sau cai.

Animalul care nu era ranit il
sustinea pe celalalt cu multa in-
duiosare. Cand au ajuns la pi-
cioarele noastre, acesta din urma
muri.

Cea mai remarcabila particula-
ritate pe care o avea acest animal
care tocmai murise era diferentie-
rea foarte ciudata a ochilor sai.

Unul dintre acestia era
intr-adevar complet spalacit si
destul de asemanator unei cochi-
lii de arici de mare, in timp ce ce-
lalalt era minunat colorat si stra-
lucitor.

Animalul ajutétor disparuse de
mult timp. Atunci domnul Roger
Lefébure, care, nu stiu de ce, se
gdsea printre noi, puse méana pe
ochiul fosforescent si il lua ca
monoclu.

Vazand pe cineva din asisten-
ta, considera potrivit sa spuna
urmatoarea anecdota:

in cele din urma, conform obi-
ceiului sau, domnul Paul Poiret
dansa in fata clientilor sai, cand
brusc monoclul sdu cazu pe pa-
mant si se sparse. Domnul Paul
Eluard, care se gasea acolo, avu
amabilitatea de ai-1 oferi pe al sau,
dar acela avu aceeasi soarta.

v

Mi-am petrecut o parte din di-
mineata conjugand un nou timp
al verbului a fi — caci tocmai se
inventase un nou timp al verbu-
lui a fi. Pe parcursul dupa-amiezii
scrisesem un articol care, din cite
imi amintesc il gdseam nu prea
profund, dar destul de straluci-
tor. Putin mai tarziu m-am apucat
de continuat sa scriu un roman.
Aceasta ultima actiune m-a de-
terminat sa efectuez cercetari in
biblioteca mea. Acestea au con-
dus in curand la descoperirea
unei opere in 8° de care nu stiam
ca o detin si care era alcatuitd din
mai multe volume. Am deschis
unul dintre ele la intamplare. Car-
tea arata ca un tratat de filozofie
dar, in locul titlului corespunzand
uneia dintre diviziunile generale
ale operei, aga cum citisem: Logi-
ca sau Morala, am citit: Enigma-
tic. Textul imi scapa cu totul, nu-
mi amintesc decét plange pe care
era desenat, in toate, un perso-
naj ecleziastic sau mitologic in

mijlocul unei sali ceruite imense =
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care semana cu galeria lui Apol-
lo. Peretii §i parchetul luceau mai
tare decat oglinzile fiindca fieca-
re dintre aceste personaje se re-
gaseau de mai multe ori in piesa
sub diverse atitudini cu aceeasi
intensitate si acelasi relief si unde
Adonis, de exemplu, era culcat la
propriile lui picioare. Ma simteam
cuprins de o mare exaltare; mi se
parea ca o carte de observatii
medicale aflata in posesia mea imi
prilejui, in problema care ma pre-
ocupa, o adevirata revelatie.
Intr-adevar, am gasit acolo ceea
ce cautam: o fotografie a unei fe-
mei brunete un pic dure, nici foar-
te frumoasa, nici foarte tdnara, pe
care o cunosteam vag. Eram la
mine acasi, la masa atelierului, cu
spatele spre fereastra. Femeia din
fotografie vine atunci si ma batu
incet pe umarul drept si, dupa ce
mi-a adresat citeva cuvinte ame-
nintitoare, ea merse si-si puna
mana stanga pe cornisa micului
dulap situat aproape de usa si n-
am mai vazut. Mi-am continuat
investigatiile: acum trebuia sa
caut in dictionar un cuvant care
era probabil cuvantul: soarece.
Am deschis laRe si atentiameaa
fost imediat atrasa de figura care
nsotea cuvéntul: reostat. Se ve-
deau acolo un mic numar de pa-
ragute sau de nori suspendati in
grup ca baloanele de copii: in fie-
care parasutd sau in fiecare nor
statea ghemuit un chinez. Cre-
deam apoi ca reugisem sa gasesc
ceea ce-mi era necesar: rozator.
Dar deja nu prea mai aveam s
mai dau atentie acestei parti. In
fata pianului, inaintea mea, se
gasea intr-adevar domnul Char-
les Baron, tanar pe care in reali-
tate nu reusesc niciodata sa-l re-
cunosc, caci era imbracat in ne-
gru §i cu 0 anumita privire. Inain-
te de a-i reusi sd-i cer socoteala
despre prezenta lui, Louis Ara-
gondejail inlocuise. Venea sa ma
convinga sa ies imediat cu el: I-
am urmat. La capitul scérilor,
eram pe bulevardul Champs-Elys-
ées, urcand spre Etoile sau, dupa
Aragon, trebuia si ajungem nea-
parat inainte de ora opt. Purtam
fiecare o rama goald. Sub Arcul
de Triumf nu mai vroiam decét sa
ma debarasez de a mea, cand cea-
sul arata ora 7 si 29 de minute.
Aragon nu credea in riscul de a
ploua, el dorea neaparat ca acele
rame sa fie la adapost. Am sférsit
prin a le plasa sub protectia ca-
nelurilor superioare, in fata pie-
trei, putin inclinate, la inaltimea
sevaletului. Era vorba, cred, sd
vina cineva sa le ia mai tarziu. In
momentul in care le agezam ob-
servam cum rama lui Aragon era
auritd, a mea fiind alba cu foarte
vechi urme de poleiala, de dimen-
siuni cu mult mai mari.

v

Paul Eluard, Marcel Noll si cu
mine ne gaseam reuniti la tara intr-
o piesd in care trei obiecte ne
atrag atentia: o carte inchisa si o
carte deschisd, de dimensiuni
destul de mari, de grosimea unui
atlas si inclinate pe un fel de
portativ pentru partiturile muzi-
cale care poate fi gi un altar. Noll
intoarce paginile cartii deschise
fard sd ajunga si ne trezeascd
interesul. In ceea ce ma priveste,
ma ocup de al treilea obiect, un
aparat metalic cu o constructie
foarte simpla, pe care-1 vad pen-
tru prima oara §i caruia nu-i cu-
nosc utilizarea, dar care este de-
osebit de stralucitor. Sunt tentat
si-1iau, dar, ridicandu-1 in maini,
vad ca are eticheta cu pretul de

9,90 franci. fnacel moment, ob-
iectul dispare si este inlocuit de
Philippe Soupault, care poarta un
larg pardesiu de célatorie alb,
palarie alba, pantofi albi etc. Sou-
pault este obligat sa ne paraseas-
cd, se scuzi politicos si incerc in
zadar sa-1 retin. Il privim pe fe-
reastrd cum se indeparteaza in
compania sotiei sale, pe care n-o
vedem decat din spate si care
este ca si el imbracata in intregi-
me in alb. Fard a mai incerca sa
stiu ce s-a intamplat cu Noll,
Eluard §i cu mine am parasit
atunci casa. Eluard ma indemna
sa-| insotesc la vanatoare. Adu-
ce un arc si sageti. Ajungem la
malul unui helesteu plin de fazani.
,, Tocmai la timp”, 1i spun lui
Eluard. insa el spune: ,Dragi
prietene, s nu crezi ca am venit
aici pentru acesti fazani, caut cu
totul altceva, il caut pe Frangois.
il vei vedea pe Frangois”. Atunci,
toti fazanii au inceput sa strige:
,,Frangois, Frangois, Frangois!”.
Si zaresc in mijlocul helesteului
un superb fazan aurit. Eluard tra-
ge in directia lui mai multe sageti,
dar — aici ideea stangaciei intrd
cumva in stapanirea visului si nu-
1 va mai parasi — sagetile nu ajung
.prea departe”. Totusi, fazanul
aurit va fi pana la urma atins. In
locul aripilor sale se fixeaza atunci
doua cutii mici rectangulare de
hartie roz care plutesc un moment
pe apa dupa care pasarea dispa-
re. Nu mai migcadm pana cand o
femeie goala, foarte frumoasa, se
ridica incet din apa, in locul cel
mai indepartat de noi. O vedem
pana la talie, apoi pana la jumata-
tea picioarelor. Ea canta. Spre
marea mea emotie, Eluard lansea-
74 spre ea mai multe lovituri care
nsa n-o ating, dar iata ca femeia,
pe care am pierdut-o o secunda
din vedere, iese din apa foarte
aproape de noi. O noud sigeata
tocmai {i strapunge sanul. Isi
duce mana la piept cu un gest
adorabil si reincepe sa cante. Vo-
cea sa slabeste incet. Parca inca
o mai auzeam, cand Eluard si cu
ea nu mai erau acolo. Ma gasesc
in prezenta unor oameni mici ma-
surand in jur de 1 metru si 10 si
imbracati in tricotaj albastru.
Acestia apar din toate partile he-
lesteului si, atunci cand ii observ
fara neincredere, unul dintre ei,
avand aerul de a implini un rit, se
pegateste sa-mi infiga in pulpa
piciorului o sageata foarte mica
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cu doua varfuri. Mi se pare cd se
vrea sd md reunesc in moarte cu
fazanul aurit §i cu frumoasa can-
tareatd. Ma eliberez si trantesc la
pamant mai multi dintre omuletii
albagtri. Dar micul sacrificator ma
urmareste si ajung sa cad intr-un
arbust in care, cu ajutorul altui
urmdritor, incearca sa ma lege
burduf. Mi se pare usor sa-mi
dobor cei doi adversari §i sa-i leg
in locul meu, dar stangacia nu-mi
permite decét sa le iau sfoara si
s-o innodez foarte slab in jurul
corpului lor. M grabesc apoi de-
alungul unei cai ferate si, fiindca
nu mai eram urmarit, ma calmez
treptat. Trec prin apropierea unei
fermecatoare uzine care traver-
seaza un fir telegrafic indreptat
perpendicular pe calea ferata si
situat la cinci sau sase metri de
pamant. Un om de inaltimea mea
intinde in doi timpi, foarte puter-
nic, bratul spre firul pe care, fara
nici un fel de migcare de lansare,
reuseste sa plaseze in echilibru,
la distantd egala de uzina si de
sine, doud pahare goale fara pi-
cior. ,,Sunt pentru pasari”, spune
el. Pornesc iaragi cu ideea de a
ajunge la gara aflata inca departe
de locul in care puteam sa iau tre-
nul spre Paris. Ajung pana la
urma pe peronul unui oras care
seamana putin cu Nantes si care
nu este deloc Versailles, dar in
care chiar nu ma simt strain. Stiu
ca trebuie s ma intorc la dreapta
si sa merg de-a lungul fluviului
destul de mult. Observ, deasupra
unui foarte frumos pod care se
gaseste la stanga mea, miscarile
ingrijoratoare ale unui avion, si-
tuat mai intai foarte sus si care
termind plonjonul cu greu si fara
atentie. Pierde constant din inal-
time §i numai ajunge decét la ni-
velul cupolelor caselor. Pare
atunci mai putin un avion, cat mai
mult un vagon mare negru. Pro-
babil ca pilotul e nebun de-si re-
incepe executia de atat de jos. Ma
astept sa-1 vad prabusindu-se pe
pod. Dar aparatul se scufunda in
fluviu si iese de acolo intreg si
teafar unul dintre omuletii albagtri
de mai devreme care ajunge la mal
inotand, trece pe langa mine fara
sa pard ca ma observa si se inde-
parteaza in directia opusa mie.

Traducere
de Petrisor Militaru
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Romica-juitsu

Cand discutam cu xenia si cu petri
la terasa universitatii despre soarta literaturii
a aparut romicé-juitsu, strengar agasant

de vreo trei-patru schioape, cu steagul inghinal fluturand.

sa tot fi fost vorba despre fundul unei mari
(era o mare dintr-acelea care-si aratd fundu’ n.n.)
dar la ce i-ar fi trebuit lui

ca despre asta imi venise-n minte-sa-ntreb.
romica pe armdsarul lui imaginar
repurtand o noua victorie.

steagul lui inghinal

fluturand, cum se indeparta.

o umbrd ascutitd n coasta luminii.

Ziua care te alege

Altcineva te locuieste cu timpul,

ca un miros ce rimane in haine,
migcdrile acelui animalut cald

in maini nesigure.

e ziua care te alege

sd-i fii clovn, e ziua care te alege

sa fii la fel de frumos si caraghios

ca un cal care-si arata dintii.

m-as abandona in bratele ei de-as putea.
vocea ta aluneca pe langéd mine,

nu sunt in stare s misc un deget,
imaginile se rostogolesc ca in filmele mute.
m-am intrebat adesea

daca sunt in locul in care ar trebui sd fiu
§i poate am uitat.

Niste ochi mici

Nu mad voi inélta nicicand

fie i un centimetru

de la pamant si nici cei care nu se gandesc
dar trec si se topesc

in aerul serii. o fetitd imi zambeste

de la balcon, printre tricouri

atarnand

si ciorapi, niste ochi mici ca niste margele
negre mi se aseaza pe spate.

Fruntile noastre

in tinutul nostru iarna nu s-a aritat prea aspra,
legaturile de ceara s-au rupt,

povestile s-au scurs pe la colturi.

lasd in urma zgomotul unor vitrine sparte
sau al paharelor de sampanie

din care n-am gustat. ca o leganare,

ca un gafait decapitat,

ranjetul unor antene deasupra.

camasile de noapte

trebuie ca s-au culcat devreme.

pe paturi intinse corect,

invelite in cearsafuri imaculate

stau fruntile noastre obosite si grele.

Iti raméne
Sa te uiti la un film,
s faci sex,
sd te Intorci s@ pui 0 majusculd la primul cuvant.
cand nu mai ai decat privirea.
intinsd in pat, la televizor, desi
nu e nimic de vazut.
in stanga, ciorapi,
perne, cearsaful mototolit.
la un loc cu ea
iti ramane blandetea mortii,
cum te mangaie pe crestet.
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a sfarsitul anilor 60 in-
Lcepeau sa se intdmple
lucruri fundamentale in
literatura romana: in proza, poe-
zie, chiar si in dramaturgie, in cri-
tica si istorie literara, in teoria li-
teraturii §i in eseistica. Din paca-
te, cu mici exceptii (proza targo-
vistenilor, poezia saptezecista, de
ex.), cele mai bune continudri —
impreuna cu autorii lor!  se vor
reloca in strainatate. (Ca un pa-
tern ironic, dupa o jumatate de
secol lucrurile tind sa se repete.)
Cei mai buni optzecisti au conti-
nuat ori au explorat, cu priorita-
te, filoanele acestei perioade.
Cred ca ar fi un subiect excelent
de teza de doctorat analiza in ex-
tenso a segmentului istorico-lite-
rar 1965-1971, cu toate documen-
tele disponibile pe masa (nu nu-
mai cu cartile), care s mizeze pe
evidentierea tendintelor in statu
nascendi, dar si a extraordinare-
lor creatii punctuale, cu punerea
sub lupa a incercarilor si a posi-
bilitatilor etalate, a redescoperirii
modernismului si a primelor simp-
tome ale depasirii acestuia.
Toma Pavel a debutat in 1968
cu volumul Fragmente despre
cuvinte. Comentariul meu are in
vedere editia a doua (Editura Pa-
ralela 45, 2002, 162 p., postfata
de Mihai Sora). Autorul incepe
ca orice spirit care se respecta:
prin afirmarea starii de indecizie,
de pre-argumentatie, de oferta
multidirectionata, daca se poate,
caci ezitarile se traduc, intr-un
plan de adancime (sa-1 numim: de
tip Valéry, necitat de Toma Pavel,
ci de Mihai Sora in postfat), dar
cam necopt, aproape premeditat
haotic, in care contradictiile si si-
nuozitatile se manifesta liber: ,,Ce
usor e sa vorbesti despre ceea
ce va veni, sa-ti dai seama, si te
proiectezi, ca 0 umbra mare, spre
lume, prin vreme; si ce bineveni-
ta e o astfel de umbra. Dar ce greu
e sd taci §i sd accepti ca totul e la
fel, ca totul e spus si dat, dar ca
trebuie spus din nou, aparat, re-
luat. (s.a.,n.m., IB)” (p. 15). Frag-
mentarism nu inseamna, in acest
caz, absenta a rigorii, ci chiar ca-
utare a ei, pe alte cai insa decat
cele structuraliste, caci rasufla-
rea de ugurare ca a scapat de nis-
te constrangeri (partial inutile) e
de-a dreptul tematizata in aceas-
ta,,scriere’” (pentru a relua voca-
bula preferata a autorului) foarte
valoroasa: eseistul intelesese
deja ca adevarata rigoare e in alta
parte. (Vezi si pp. 112-115) Cartile
pe care le-a scris §i publicat in
strainate: Fictional Worlds (trad.
rom.: 1995), Le mirage linguisti-
que (trad. rom.: 1996), L art de
’éloignement (trad. rom.: 1999),
De Barthes a Balzac (scrisa in
colabarorare cu Claude Bremond,
Tmpreunad cu care a semnat si alte
lucrari, de pilda o spectaculoasa
regandire a notiunii temei intr-un
numar din 1988 al revistei Com-
munications) si La pensée du
roman (trad. rom.: 2008) sunt con-
firmari ale acestei rigori alternati-
ve, care inseamna redistribuire —

S 'I'a‘.;a?'.' . . .
_lunga descriere a clipei

T

iy

delaalt palier apreciativ  a aten-
tiei, competentelor i eforturilor
hermenutice, inclusiv prin coop-
tarea teoriei literare, istoriei gén-
dirii critice si literare si istoriei
ideilor. Caci in cartea de debut a
lui Toma Pavel (care va semna
ulterior Thomas G. Pavel) isi ga-
sesc originea foarte multe dintre
teoriile, reflectiile §i problemati-
zdrile acute de mai tarziu, al caror
teren de manifestare va fi, fara
indoiala, mai extins gi mai profe-
sionalizat. Dar, de fapt, Fragmen-
tele despre cuvinte nu si-au pro-
pus sa ,,se ofere” ca sursa a ni-
mic: ele vor sd aiba gi au valoarea
lor de instantiere. Un inceput de
desfagurare, de de-pliere a idea-
tiei atat de concentrate, aproape
implozive apare abia o data cu
stralucita analiza de la sfarsit (pp.
137-156) a Andromacai lui Raci-
ne, care pune intr-o alta lumina
insistenta precedenta, ,,atacul”
din cele mai variate unghiuri asu-
pra unui moment decisiv al func-
tionarii limbajului.

Un eseist de clasa se caracte-
rizeaza prin aceea ca topeste in
pasta gandirii lui orice influenta.
Se pot identifica destule influen-
te in aceste fragmente, dar mai
toate sunt reconsiderate sau, in
orice caz, plasate la alt nivel de
semnificatie. Autorul foloseste
strategii logice foarte empatice,
care stiu sd seduca provizoratul
si sa-1 determine sa se faca util.
Inevitabil, unele reflexe ale scrii-
turii (majusculari, aluzii, ortogra-
fieri speciale etc.) tradeaza ascen-
dentele, care tin de versiunea fe-
nomenologica a filosofiei limba-
jului, cu asimilarea profunda a
textelor lui Brice Parain, cu un
capat de pod (devoalat) in Hei-
degger si cu un ,,insotitor” pre-
tios in Mihai Sora (care, in Post-
fata, pune impecabil in context
debutul lui Toma Pavel), cu im-
plicarea unor notiuni precum in-
tentie (vezi, de ex., expresia ,,pre-
totalizari intentionale”, p. 39) sau
suspendare, dar si cu evacuarea
oricaror tehnicalitati de prisos.
Mai degraba, autorul este intere-
sat sa se infiltreze in traiectele
ambigue, ,,insesizabile”, impre-
dictibile ale creatiei, ale rostirii
cotidiene etc., incluzand aici si
eforturile personale: ,,In orice caz,
trebuie s@ recunosc cat de obo-
sitor si de neplacut este sa-ti for-
mezi o parere. Afara de cazurile
cand ai produs si osificat (sau
asimilat i osificat) un sistem bine
pus la punct de valori, dar atunci
a-{i spune parerea seamand cu a
umbla la 0 magina electronica (si
pentru vorbitorul treaz ce poate
fi mai plictisitor decat sa-si auda
propriile mecanisme functionand
si scartiind?), formularea unei
pareri e 0 munca efectiv creatoa-
re. Sau, mai exact spus, asa ar tre-
bui sa fie, dacd n-am avea tot tim-
pul de luptat cu alte pareri, spu-
se, gata formulate, invadatoare.”
(p. 68). Plasma gandirii este cea
care domina: nu concretizarea ei,
nu anularea potentialului intr-un
,text” lucrat, incheiat, ci lasat
intr-o splendida (caci, totusi, con-
trolatd) deriva. Astfel ca distanta-
rea de structuralism poate lua —
bunaoara, in pagina imediat suc-
cedenta— si note direct polemice.

Daca e sa vorbim despre o
,,schema” a cartii, ea presupune
recursul la un platonism (lingvis-
tic), trecut prin Leibniz si Saus-
sure §i ,,smuls” din ghearele
structuralismului. Desi, intr-un
fel, cartea lui Toma Pavel inscrie
mai multe feluri de ,,post” (post-
fenomenologic, poststructura-

list, postmetafizic etc.), ea rima-
ne peste tot genuind, aruncand
o0 privire proaspata si concreta,
,empirica”, poate chiar deliberat
naiva asupra lumii, dar mai ales
asupra cuvintelor, pe care le ma-
jusculeaza pentru a le sublinia
transcendenta de felul ,,limbii”
saussuriene, care ,,se opune”, dar
se §i ,,bazeaza” pe vorbire: ,,Sun-
tem dati Cuvintelor, iar vorbirea
ne este datd noua. E firesc sa fim
toatd vremea preocupati a face
legatura intre cuvinte i vorbire;
ceea ce nu prea reuseste des. lar
pe de alta parte, ne preseaza si
lucrurile care, tot prin noi, vor sa
ajunga la nivelul Cuvintelor. Se
pot produce astfel mari incurca-
turi: unul confunda lucrurile cu
cuvintele si vorbind despre lu-
cruri cu cuvinte se poartd ca si
cand ar vorbi despre cuvinte cu
lucruri; altul nu mai poate distin-
ge intre cuvinte i vorbire §i cre-
de ca lucrurile se pot supune in
vreun fel vorbirii lui ramase vane;
un al treilea incurca lucrurile si
vorbirea §i se mira ca nu reuges-
te sd ajunga pe calea potrivita la
Cuvinte. Cum putem iesi de aici?
Daca e de cautat o cale, cred ca
numai in domeniul pe care, efec-
tiv, il stapanim: cum Cuvintele si
lucrurile, orice s-ar spune, nu
depind de noi, ne raméane vorbi-
rea.” (p. 45). Desi filiera de gan-
dire in care se inscrie Toma Pavel

e cu totul alta, Wittgenstein e
citat de doua ori, iar a doua oard
— pe buna dreptate — foarte cri-
tic: ,,Wittgenstein: ,,Lucrurile de-
spre care nu putem vorbi, trebu-
ie trecute sub tacere”. De ce? Nu
mi se pare deloc justa formula-
rea, sub care se deghizeaza de

fapt si lasitate, dar i o interpre-
tare abuziva a naturii limbajului!
Oare exista lucruri despre care sa
nu se poatd vorbi? (Aici s alun-
gam, pentru inceput, ispita de a
construi un ,,paradox”, de tipul
paradoxurilor lui Berry, Richard
si Russel: despre ,,Lucrurile de-
spre care nu putem vorbi”, spu-
nand chiar i numai cuvintele din-
tre ghilimele, am vorbit!) Oare lim-
bajul este pre-afectat unor anu-
mite domenii? De cétre cine si din
ce pricina? Daca ar fi intr-adevar
asa, atunci prima grija a filosofiei
ar trebui sa fie nu intepenirea in
limbayj, ci grabnica , iesire’” de aici,
explorarea domeniilor ,,despre
care nu putem vorbi”. Dar nu e
nevoie de atita entuziasm: stric-
to sensu, nu putem vorbi despre
nimic! Vorbele aluneca deasupra
lucrurilor, fara sa se poata ,,prin-
de” vreodata de ele. Si daca nu
acceptam, de lainceput, ca legea
vorbirii este, din toate directiile,
analogia, atunci nu numai ca
n-are rost sa vorbim despre vor-
bire, dar nici chiar sa vorbim pur
si simplu. (cf p. 103). Demn de
semnalat e faptul ca aici proce-
dura autorului roman e foarte
L,wittgensteiniana” (nu austriacul
era cel care afirma: ,,Niciodata nu
punem intrebari suficient de gre-
sive™?), chestionand in profun-
zime, punand in dubiu si recon-
textualizand una dintre cele mai

citate propozitii (7; in traducerea
lui Mircea Dumitru si Mircea
Flonta: ,,Despre ceea ce nu se
poate vorbi trebuie sa se tacd.”)
ale Tractatus...-ului. Exact in
acest fel va proceda ,,al doilea”
Wittgenstein, cel din Cercetari
filozofice, care va refuza ,;sa
tacd” si se va preocupa de anali-
tica doar in aparanta mai relaxata
a, jocurilor de limbaj”, in fapt pro-
iectand la un alt nivel (al repre-
zentarilor caretea mentala si chiar
al filozofiei mintii) aceeasi strin-
genta.

incetul cu incetul, dar cel mai
clarlapp. 132-133, urmare a unei
regii savante cu inscenarea
unor reprosuri dure la adresa car-
tii din partea uneia dintre voci,
U. — este conturatd, chiar de ca-
tre narator, o supratema a cartii:
comunicativitatea, nu ,,simpla”
comunicare: ,,Si in acest moment
de pura incordare si transparen-
ta indoiala, tanarul ridica ochii si
privirea lui se mai intilneste o
data cu a fetei, inainte de orice
marturisire. E momentul cel mai
cinematografic: peste o clipa el
isi va pune mana peste a ei, ii va
spune cateva cuvinte calde si
iata-i pe amandoi intrand nepa-
tati in sclavia universalului, a
cuvintelor. E, insa, tocmai ceea
ce deocamdata nu ajunge sa se
intdmple in scrierea mea. Sau, mai
bine zis, din cauza scrierii mele.
In orice caz, e ceea ce noi nu ajun-
gem sa mai vedem. Pentru ca in
acest moment sentimental, dupa
intilnirea ochilor, dar inainte de
primul cuvint, se situeaza clipa
de taietura, de nesiguranta, pe
care scrierea mea o povesteste.
E o singura clipa, dar eroii mei
intepenesc parca in ea: nu vom
sti niciodata ce se intampla cu ei
pe urma, daca tdnara va primi sau
nu méngaierea barbatului si vor-
bele lui.” (p. 133). Este, poate, cel
mai antistructuralist; ,,metafizic”
si fascinant episod al cartii. Ca
intr-un fel de revelatie, autorul isi
da seama (desi, intr-un fel, evi-
dent ca stiuse §i pana atunci) de
ceea ce il preocupase — daca nu
obsedase — pe parcursul intregii
scrieri. La liziera acestei preocu-
pari se afla o profunda reflectie
asupra literaturii, asupra originii,
rolului si rostului ei, cu o dispo-
nibilitate degajata in asimilarea si
depagirea tentatiilor metodologi-
ce. Scepticismul scientist va da
roade, dar excelenta pregatire
structuralista va altoi si ea.

Tremoloul vocii inca se simte,
dar e parte asumata a unei proce-
duri care solicita indecizia, oferta
multipla, regandirea permanenta.
Liniile nu s-au stabilizat si e bine
asa: nu asistam la o cercetare, ci
la 0 punere in scend a unei sensi-
bilitati cu totul aparte fata de lim-
baj. Se pune dubla intrebare: E
mai bine s te mentii in suspen-
sia problematizarii, in prelungirea
fertila a expectatiei, in starea de
dincoace de concept si de siste-
matizare (a orice: a lumii, vietii,
literaturii)? Sau e bine sa cultivi
aceeasi parcela eficient, intens,
pana la obtinerea celor mai bune
rezultate, caci, evident, cealaltd
ofertd nu poate avea in vedere
excelenta disciplinard? Toma Pa-
vel a reusit sa ofere solutii stra-
lucite ambelor interogatii, dar mai
ales areusit sa le lege foarte bine.

O carticica de o valoare a pre-
zentei indenegabila.

MiozalcL, serie noud, anul XIIl, nr. 6 (140), 2010 ————
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ADRIAN MICHIDUTA

Stefan Vladutescu, Concepte
si notiuni de comunicare §i teo-
ria mesajului, Editura Sitech,
Craiova, 2009

lui Stefan Vladutescu, pe

langa critica literara, figu-
reaza gi studiile in domeniul rela-
tiilor publice si al stiintelor co-
municarii. In aceasta din urma
sfera de interes se situeaza si cea
mai recentd dintre cartile sale
Concepte §i notiuni de comuni-
care §i teoria mesajului. in carte
sunt aduse in atentie, in realiza-
rea unui efect stiintific si, in sub-
sidiar, didactic, cateva dintre con-
ceptele fundamentale din perime-
trul comunicologiei gi mesagolo-
giei. Volumul apare ca materiali-
zare a unui demers care, pe de 0
parte, vizeaza clarificarea si fun-
damentarea unor instrumente
epistemice de abordare a comu-
nicarii in general; este urmarita,
pe de alta parte, gandirea unor
modalitati de optimizare a practi-
cii comunicationale cotidiene,
ludndu-se in calcul necesitatea
ca eforturile de conceptualizare
sd se repercuteze ulterior in per-
fectionarea comunicarii.

Fiecare concept in parte este
examinat in diversitatea accepti-
unilor sale in limbajul comun si
in cel specializat si sunt prezen-
tate dificultatile pe care le gene-
reaza in comprehensiunea mesa-
jului vaguitatea de care concep-
tele sunt acompaniate. Unele din-
tre mizele de cercetare se concre-
tizeaza in sterilizarea de semnifi-
catii perfide ce mimeaza semnifi-
catiile unora dintre conceptele de
baza, precum cel de situatie de
comunicare, cel de contract de
comunicare sau cel de instanta
de comunicare.

Odata intrata in procesul de
configurare stiintifica, expresiei
conceptuale ii sunt surprinse ex-
tensia si intensia semnificationa-
1a, 1i sunt precizate si aduse in
convergenta elementele semnifi-
cationale de baza, apoi se reali-
zeaza pozitionarea nou rezultatu-
lui-miez de sens in sistemul ter-
minologic; in final, se probeaza
adecvarea sa, ca unealta cogniti-
va utilizabila in cimpul fenome-
nelor de comunicare. Concepte-
le sunt revelate ca elemente de
baza in mecanismele constituti-
ve ale cunoagterii mediului comu-
nicational. Mai mult, sunt profi-
late ca avand incidenta in orice
demers gnoseologic care se vrea
comunicat i nu doar gandit,
aproximat.

Instanta de comunicare este,
mai intdi, facuta vizibila pe supra-
fata discursiva. Este, apoi, iden-
tificata ca articulare a unei pre-
zente a producatorului de dis-
curs. Ulterior, se intreprinde o
aducere in convergenta a consti-
tuentilor instantei: actantii comu-
nicarii, factorii comunicationali i
programele de remitere a variate
mesaje. Finalmente, instanta de
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In ansamblul preocuparilor

comunicare
extinsa

comunicare este delimitata drept
,,organul imaginar care se edifica
in cadrul unei situatii de comuni-
care prin acordul implicit sau ex-
plicit al fortelor de comunicare™.
Conceptul este in continuare pus
in contact cu acela de instanta
de discurs si se constati ca in-
stanta de discurs reprezintd o
forma specific discursiva a in-
stantei de comunicare.

Instanta de comunicare sub-
zista si se manifestd doar intr-o
situatie de comunicare. Despre
situatiile de comunicare G. Lo-
chard si H. Boyer arata in Comu-
nicare mediatica (1998): ,,actele
de comunicare sunt in mod fun-
damental supradeterminate de
situatiile in care se inscriu”. Res-
pectarea regulilor situatiei este
strict necesara pentru eficienta
actului comunicational. O situa-
tie de comunicare standard pre-
supune derularea unei relatii de
rol, in conditiile unui anume cod,
intr-un loc potrivit si la un mo-
ment adecvat.

Ca atare, situatia de comuni-
care dispune de norme si pre-
scriptii care trebuie identificate i
respectate de catre actantii co-
municationali pentru ca actele lor
sa poata fi validata. Drept dova-
da stau neintelegerile, rateurile si
esecurile care survin atunci cand,
aflat intr-o situatie de comunica-
re pedagogica, religioasa, admin-
sitrativa etc. vreun participant,
din neglijenta, din neatentie, din
greseald sau din ignoranta nu se
conformeaza obligatiilor induse
de aceasta. De exemplu, in cadrul
unei situatii pedagogice de curs
scolar se impune un interval de
derulare, un loc specific, o tema-
tica si un mod de adresare. In-
trand intr-o astfel de situatie de
comunicare, participantii trebuie
sa accepte coercitiile unor reguli
ce tin de achiesarea la un con-
tract specific de comunicare. In
orice comunicare exista un con-
tract. Sunt cazuri in care con-
tractul de comunicare se desprin-
de cu claritate, fiind evident, in
practica intdlnim in majoritate
cazuri in care contractul ramane
confuz, indeterminat, indecidabil.
In general, in comunicarea baza-
ta pe convingere (convictiune) se
structureaza contracte limpezi, in
timp ce in comunciarea persuasi-
va sunt puse in practica niste
contracte de comunicare confu-
ze. Fiecare forma de comunicare
propune un tip de contract spe-
cific.

Cartea se bazeaza pe o lecturd
extinsa din care nu lipsesc stu-
diile fundamentale in domeniu.
Metoda de lucru este una anali-
tic-hermeneutica in care sunt
atrase elemente de gandire induc-
tiv-deductiv-abductiva. Inferen-
tele se situeazd sub o lumind a
argumentarii pas cu pas, ceea ce
face ca linia argumentativa sa fie
credibila si creditabila. Cartea lui
Stefan Vladutescu este o realiza-
re onesta si va fi utila celor ce
vor sa comunice eficient.

——— MiozAlcw, serie noud, anul XIlI, nr. 6 (140), 2010
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ntr-o perioada a specula-
Itiilor teoretice, a comenta-

riilor revuistice atotgtiu-
toare si a cligeelor de receptare
(ma refer aici la reactiile starnite
de aparitia Vietii unui om singur),
publicarea unui volum serios,
bine documentat, dedicat lui Adri-
an Marino, devine mai mult de-
cat necesara, degi risca sa treaca
neobservata intr-un mediu cultu-
ral stapanit, in mare parte, de pa-
timi §i orgolii. Suntem convinsi,
insa, ca lucrarea Simonei-Maria
Pop, Adrian Marino: virstele
devenirii (Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2010), va deschide dru-
mul catre intoarcerea la text, dar
si la resorturile profunde care
l-au generat. Textul cartii vorbes-
te, printre altele, despre optiunea
intelectualului trditor in comu-
nism care se vede inchis, trimis
cu domiciliu fortat, apoi margina-
lizat intreaga sa viata in conditii-
le monopolului statului asupra
mijloacelor de remunerare a pro-
ductiilor literare. Biografia lui
Marino nu este ,,cosmetizata”,
un capitol fiind dedicat tocmai
simpatiilor si idiosincraziilor, mo-
dului cum au reactionat intelec-
tualii din mediile pe care le-a frec-
ventat toata viata cu o mare reti-
centd, in care s-a simtit aparat si
blamat in egalda masura.

Dupa cum insasi autoarea afir-
mad, cartea in discutie ,,reprezinta
o contributie la 0 mai buna inte-
legere a vietii si a operei lui Adri-
an Marino. (...) In primul rand, nu
este 0 exegeza a operei sale criti-
ce sau ideologice in stilul celor
realizate de C. M. Popa sau
D. Rachieru. Nici o carte de evo-
cdri i aprecieri subiective precum
cea semnatd de lon Bogdan Lef-
ter” (p. 8). Ce este, atunci, acest
volum? Raspunsul il regasim
enuntat un paragraf mai tarziu:
,lucrarea incearca sa realizeze un
portret in evantai al lui Adrian
Marino” (p. 9), fiind centrata pe
ideea de a scoate la suprafata o
serie de atitudini nonconformis-
te ale vietii sale, ,,din care se poa-
te invata o adevarata lectie de-
spre demnitatea umana si liber-
tatea de spirit”. De altfel, in loc
de concluzii, autoarea preferd sa
evoce momentul acordarii pre-
miului Herder, elocvent pentru
afirmarea consecventei lui Mari-
no cu sine insusi, cu proiectele
sale, cu aprecierile critice. Aces-
ta a refuzat sistematic toate titlu-
rile pe care Academia Romana i
le va oferi dupa 1989, simtind
consacrarea post-decembrista
drept o adevarata insulta. ,,Va
accepta insa toate premiile si dis-
tinctiile pe care institutiile care
promovau cultura alternativa
(ASPRO, Mozaicul, Polirom,
Cuvantul) i le-au desemnat in ul-
timii sai ani de viata” (p. 332).

La origine teza de doctorat
(aparut in colectia Doctoralia a
editurii clujene), volumul este
solid conceptual, cu trimiteri frec-
vente la fonduri documentare
inedite (arhiva personald a lui
Adrian Marino si dosarele
C.N.S.A.S.)). Se pare, insa, ca nu
dezviluirea acestora sta in prim-
planul textului, alta este miza car-
tii: surprinderea unor episoade

care i-au influentat considerabil
atét evolutia social-umana, cét si
pe cea intelectuala (experienta
detentiei comuniste sau ,,aven-
tura” strainatatii), eseul psiholo-
gic—conform propriilor marturi-
siri  fiind forma aleasa de Simo-
na-Maria Pop. Ideocriticul Mari-
no este prezentat in dinamica
devenirii subiectului, fiecare as-
pect al vietii sale fiind pus in dia-
log curealitatile istorice ale epo-
cii. Autoarea intelege ca valoa-
rea autentica poate fi cosmopoli-
td, ¢ prezentarea unor episoade
nonconformiste, mai putin cu-
noscute, poate fi mult mai evo-
catoare decét orice discurs oma-
gial sau articol encomiastic.

Experienta detentiei comu-
niste dezvaluie, dincolo de par-
cursul factic al epocii (episoade-
le incarcerarii la penitenciarele Ji-
lava, Iasi, Ocnele Mari, Caranse-
bes, Aiud, apoi anii petrecuti in
Baragan, dar i viata la umbra
Securitatii), mutatiile psihologice
produse detinutilor politici, in
general, lui Marino, implicit, ,,mos-
tenirile” detentiei: ,,un sentiment
al atemporalitatii care duce la
desradacinare. Lumea democrac-
ticd pe care o stia i pentru a ca-
rei conservare si-a sacrificat ani
intregi de libertate nu mai exista,
de unde un sentiment al zadarni-
ciei, impresia ca si-a distrus inu-
til tineretea. (...) Cea de-a doua
mostenire cu care se iese de obi-
cei din inchisorile politice este
frica. Nu stii niciodata cand vei fi
din nou arestat, acuzat, condam-
nat.” (pp. 40-41). Capitolul urma-
tor, Jurnalul intelectual i aven-
tura straindtatii, mizeaza pe
onestitatea scrierilor diaristice ale
lui Marino. Exemplul personal
este intarit de meditatii adanci
legate de adevaratul sens al ca-
latoriei de studii, de prezentarea
directa a dificultatilor acestei in-
tice de rezolvare a acestora, de
infatisarea succeselor sau a in-
succeselor realizate in cadrul
acestei experiente inedite. Sem-
nificatiile caldtoriei ininterpreta-
rea autoarei nu intarzie sd apara:
,,dupa anii de tinerete irositi in
temnite sau regimuri totalitare, li-
bertatea de a calatori este savu-
rata dincolo de cele mai indraz-
nete extreme si folosita cu maxi-
ma intensitate pentru implinirea
proiectelor mai vechi, zadarnici-
te de forte istorice incontrolabi-
le.” (p. 100).

Despre saltul de la constiinta
de roman la cea de european este
vorba in primul rand in capitolul
O pledoarie pentru Europa: vo-
catia ideologicd, chiar daca fap-
tul este camuflat cu discretie. In
conceptia autoarei, mutand cen-
trul de greutate de pe jurnalul in-
tim pe cel intelectual, criticul de
idei nu face altceva decét sa-gi
mascheze intentiile. Jurnalele re-
prezinta o subtila pledoarie a va-
lorilor europene intr-o epoca de
inghet comunicational, un mod
indirect de a dezbate realitatile
europene in stransa legatura cu
cele romanesti, o punere in para-
lel a libertatii occidentale — si a
tuturor elementelor pe care
aceasta le implica si a cenzuri-
lor unui regim totalitar. Acest lu-
cru se intampla intr-o perioada in

Adrian Marino —
Jportret in evanta

Vilriam Marinog

care aceste aspecte erau interzi-
se cu desavarsire: ,,Prin frecven-
ta si importanta care ii este acor-
data, ideea europeana se trans-
forma intr-o axa fundamentala a
intregii constructii, ordonand dis-
cursul si conferindu-i alte valen-
te interpretative” (p. 219). Adri-
an Marino insusi marturiseste
faptul ca actiunea sa a fost ras-
talmacita, prost sau deloc inte-
leasa de catre contemporani.

In opinia Simonei-Maria Pop,
notatiile din jurnale contureaza
un adevarat laborator al genezei
mentalitatii europene. Multe din
proiectele prezentate succint aici
sunt reluate ulterior, elaborate §i
integrate intr-un sistem din ce in
ce mai perfectionat, care incear-
ca sd treacd din sfera abstractd a
teoriei in cea a actiunii practice si
concrete. Chiar daca nu sunt
grupate in structura unui sistem,
articolele sale definesc cu clari-
tate un program. ,,Observatia este
demonstrata de publicarea prime-
lor carti de ideologie politica ale
autorului, care grupeaza toate
articolele raspandite de-a lungul
anilor in periodice de prestigiu
precum «Cuvantuly, «Mozai-
cul», «Observator cultural», «Al-
titudini», «Revista 22» etc. Marci
inregistrate ale noii culturi alter-
native teoretizate de Adrian Ma-
rino, aceste reviste sunt recepta-
te in peisajul publicistic roma-
nesc ca reprezentante exclusivis-
te ale valorilor liberale proeuro-
pene” (pp. 230-231).

Critica mai noua este de acord
ca se cere un anume grad de adec-
vare a sistemului de lectura la re-
alitatea intrinseca a operei, aceas-
ta sugerand ea insasi, intr-o oa-
recare masura, ,,modelul interpre-
tarii”. Este de la sine inteles ca se
preteaza unei astfel de analize cu
precadere textele ce-si problema-
tizeaza propria receptare, propu-
nand un joc al seductiei persua-
siunii, joc creator de tensiuni ale
cautarii sensului. Este tocmai
ceea ce reuseste Simona-Maria
Pop: 0 monografie solida, dar nu
incorsetata de incrancenarea do-
cumentara, o lucrare bazata pe o
subiectivitate asumata si cursi-
va, Evitand speculatiile teoretice
sau acrosarea lui Marino de vreo
teorie ,,la moda”, volumul aces-
teia urmareste, cu adevarat, ,,var-
stele devenirii”, experientele de
viata care au marcat opera her-
meneutului literar, evitind cu o
deosebita eleganta ridicarea pe
soclu a lui Adrian Marino.
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fractali

Alexandru Musina, Regele
diminetii, Editura Tracus Arte,
Colectia Neo

oul i premiatul volum
al lui Alexandru Musi-
na vine sa configure-

ze o lume a intermediarului, pes-
te care rataceste privirea regald a
cuvantului. Din postura aceasta
de rege, de mediator intre doua
dimensiuni (umana si divina,
dupa unii autori, materiala si spi-
rituala, cazul de fatd), eul liric car-
tografiaza vers cu vers o lume
himenala, o lume fara poveste, o
lume rasturnata, saturniana, ne-
pregatita pentru eternitate. Car-
tea este structuratd in trei parti:
,»Arhipelagul”, ,,Micile daruri” si
,,Dupa dragoste”. In opinia noas-
trd, cea mai inspirata este chiar
prima, ,,Arhipelagul”. Celelalte
doud par doar praguri ale dilutiei
tensiunii poetice.

Trezit intr-o erd postcataclis-
mica, eul isi incepe fotografierea
celor ce se arata ochiului sub sem-
nul interogatiei. O scurta privire
n trecut si intrebarea esentiala
tasneste vulcanic chiar in debu-
tul volumului: ,,Ce se intimpla cu
cei/ Care n-au fost la Riondo, la
Paris/ la Napoli, la Washington,
la Yokohama?// Ce se intimpla cu
cei/ Care-au visat intre gunoaie

et

“imn reciclarii sau despre cum ne

b

WA

si blocuri slinoase/ $i au murit?//
Cu noi ce se intimpla? Cine va
tine/ Minte numele noastre? Si
ajunsi/ Dincolo, milioane de ani,
ce vom povesti?” (¥#%),

Primul grupaj continud meta-
fora titlului, a spatiului §i timpu-
lui intermediar, anuntate de pe
coperta. Regelui diminetii, al re-
inceputului, i se deschide spre
contemplatie un teritoriu aflat in
permanentd transformare/ des-
prindere de corpul matriceal, anu-
me panorama arhipelagului con-
ditiei umane. Debutul noii ere a
transformarii se face sub semnul
violentei glaciale, sub semnul
grotescului, dar nu in acceptie
bahtiniana, ca eliberare, ci ca iru-
pere devastatoare a semnelor rele
care vestesc lumea cea noua.
Timpul diminetii nu curge pe al-
bia sigurantei, a increderii, a op-
timismului g.a. Timpul diminetii
are semnele virstei de fier. Este
timpul imposturii, al bolii, al ba-
trénetii, al suferintei, ,,¢ vremea
Piticului. A Babei Paroase” (,,Fiul
iernii”), e ,,timpul ros de soareci
si carii” (idem). Arhipelagul/ pa-
mantul nu da energie, speranta,
ci pare sa aspire omul, sa-1 tortu-
reze in catusele perisabilului. Pe
scoarta acestui arhipelag levitic
rasare doar carnea opacd, carnea
pedepsei, al carei sange a inlo-
cuit sufletul, dupa cum va inlo-
cui i trecutul: ,,Mamele noastre-

au imbatranit. Dintr-o data./ Car-
nea li s-a inmuiat, a degerat. Ca
niste cartofi/ Uitati afara, in ger.
Singele s-a sleit,/ S-a umplut de
grasimi si licheni....” (ibidem).

Cunoagterea, tema atét de dra-
£d umanitatii, este pusa pe esa-
fodul instinctului. Omul este de-
capitat, dar nici macar nu are sa-
tisfactia pedepsei divine (prin ea
nsasi, innobilatoare). Nici macar
nu este pedeapsd. Cunoasterea
dispare sub lovitura oarba a in-
stinctului dresat: ,,Peste capul
profetului/ Se abate bita solda-
tului./..../ Capul profetului face
,,.buf”,/ Picaturi de creier zboard
ca niste greieri albi/ Pe dale, o
vioard confuza/ Se aude cantand
pe laincheieturi” (,,La inceputul
verii”),

Injurul carnii se aglomereaza
doar instinct, nimicuri, surogate,
imitatii dincolo de care nu este
nicio idee, nu este nimic de po-
vestit. Omenescul atrage magne-
tic valuri-valuri semnele degrada-
rii, intr-un joc al simbolizarii si ale-
gorizarii pe viu: sobolani, furnici,
gandaci, adusi de creatiile insa-
lubre ale umanului — blocuri, tevi,
intr-un conglomerat colcaitor.
Acestui peisaj i corespunde in
oglinda starea umanitatii: ,,Mina
nvinetita de frig, parul naclait de
singe,/ O gaura in stern, unde
se-aduna gunoiul,/ O chiuveta
plina de vase nespalate i voma./

LE DIMINETII
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Dar mintea mea? Hello, se vede
ceva?! Se vede ceva dincolo de
pielea tot mai batrina, De oasele
madcinate de singuratate?” (,,Fa-
ianta”).

Dimineata nu promite acea re-
nastere despre care am citit in alte
carti. Aceasta dimineatd aduce
timpul reciclarii: ,,larasi rasuna
tevile din pereti:/ rahatul se
duce,-n timbale §i goarne,/ Spre
vesnicul loc, spre marea taina a
reciclarii.// Se intoarce-n pa-
mant./ Eu insumi, incet/ Bucata
cu bucata, ma intorc in pamant”
(,,Pean”), al nagterilor anticipate
de Hieronymus Bosch. Nobila
idee a vietii se vede materializata
exclusiv in deseuri, orduri, gu-
noaie, descompunere.

ducem, incet-incet, inapoi in pamant

Era carnii in putrefactie se aga-
74 orbitoare intre omenesc si su-
praomenesc: ,,Cioburi §i sunete/
Si culori, miliarde de cheaguri de
singe/ Adunate pe creier, acolo/
Unde-a fost transpiratia fricii
acum e fum de mici si kebab, Aco-
lo unde-a fost sange sint carti si
flori si ilustrate,/ Acolo unde-am
stat si am plans e o simpla banda
de-asfalt,/ pe care trec in viteza
magini, troleibuze,/ Acolo unde
prietenii mei au murit e o usa in
aer/ prin care trecem fara sa stim
seard de seard” (,,Kilometrul 0”").

Ce mai inseamna omenescul
pe care l-am tot invocat? Inseam-
na domestic, adica previzibil,
obisnuintd, automatism, un soi
de disimulacru derridean: ,,Dula-
pul se va deschide. Va iesi din el
o armatd de umerase,/ Care va
defila la 1m. de podea, apoi/ Se
va intoarce la loc.// Geamul se va
umfla spre induntru/ Si va nagte
o sfera de sticla./ Caloriferul/ Va
rinji la mine, televizorul va clipi
din ochi.// Nici o problema. Sint
obisnuit” (,,Nici o problema”™).

Poet al conditiei umane, baco-
vian, cum a fost incartiruit, Ale-
xandru Musina a propus o carte
de care omul postdecembrist ar
avea nevoie. In acest moment,
volumul isi culege laurii oferiti de
critica (vz. recentul Premiu USR).
Speram ca va razbate pana la
Domnia-Sa, cititorul de poezie.

obsesiile unu

Constantin Ciuca, Regele cu
pene, Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 2009

Constantin Ciuca esuea-

za ina aduce vreo briza de
aer proaspat in peisajul prozei ro-
manesti contemporane, Regele
cu pene dovedindu-se incapabil
sa survoleze orizonturile origi-
nalitatii, ci doar sa zboare flasc
pret de aproape patru sute de
pagini printre banalitati si clisee.
Mulandu-se pe vertijurile mintii
bolnave a protagonistului, frag-
mentarismul derutant si, pe alo-
curi, suparator al cartii este expli-
cat prin marturisirea de pe coper-
ta a patra a volumului, unde au-
torul ne informeaza despre eta-
pele procesului de creatie
(,.Intr-o camera coscovita §i cra-
patd, [...] printre ragaiturile sono-
re, injuraturile variate, dar lipsite
de imaginatie si fumul acid de us-
turoi care, in sunet de laute si
planset de acordeon, se ridica, de
pe spatiul verde din fata blocu-
lui, [...] in cetatea Fesului, plind
de magarusi cuminti si cersetori
pedanti, pe pamantul rosu si fier-
binte al Marocului)“. Cartea are
doua parti —,,Etajul de purpura*
si,,Fructul zemos* (va provoc la
un joc de ghicire a semnificatiilor
titlurilor, daca n-ati citit inca ro-
manul)—divizate in zeci de capi-
tole de dimensiuni reduse, a ca-
ror actiune, derulatd ca intr-un

In ciuda debutului tarziu,

slalom printre realism i absurd,
aminteste de ,,Zbor deasupra
unui cuib de cuci‘ sau ,, Tinerete
furata®,

Departe de a fi intru totul ra-
tat, romanul suprinde placut re-
ceptarea prin fastul intertextual
si prin contopirea inspirata a
momentelor de introspectie psi-
hologico-filozofica, de factura
naturalistd, cu scenele de realism
magic si pasajele ce frizeaza ab-
surdul. Toate acestea, alaturi de
viziunea lumii pitoresti medievale
prin lupa postmodernitatii, salvea-
za opera lui Ciuca de la o even-
tuala etichetare ca trivialliteratur.

Situandu-se undeva la limita
dintre pastisa, rescriere §i paro-
die, Regele cu pene sta sub sem-
nul lui Cervantes si Joyce. Din-

| alt fel de Don Quijote

colo de a urmari sa ironizeze co-
durile culturii medievale, sa vul-
garizeze iubirea trubadureasca si
sa isi intoarca fata catre volup-
tatile carnale, autorul isi propu-
ne s analizeze, cu meticulozita-
te, tabuurile si obsesiile unui ina-
daptat superior urmarit, printre
altele, de complexul lui Don Qui-
jote si cel al lui Ulise. Din aces-
tea ia nastere Don Stephano,
locuitor al unui conac din La
Mancha, liber-profesionist, ulte-
rior profesor de limba suedeza si
propunator al visarii pe post de
metoda didactica. Printre scrisori
adresate Dulcineei-Olga (dar ne-
expediate vreodatd), pranzuri la
cantind, frecvente partide de de-
gradare erotica (circumscrise
unei game variate de tabuuri), re-
memorari ale copilariei si nume-
roase alte platitudini cotidiene,
Don Stephano se confrunta ades
cu fenomenul decorporalizarii
(,,Don Stephano se ridica lent,
lent in vazduh pana cand de aco-
lo de sus vazu mesele mici‘), ca-
ruia nu ii acorda, insa, timp de
analiza, fiind preocupat cu filo-
zofarea (,,In cimitir aleea sange-
reazd carmin din cioburi d¢ cdra-
mizi facute pulbere fina.*, ,,In car-
ne, apoi in masini, barbatii si fe-
meile isi ascund de minune nu-
dul perfect al scheletului. Cimiti-
rul umbla in doua picioare prin
oras deghizat sub multicolorul
textil.“). Congtient de statutulul
sau de marioneta intelectuala ca-

reia studiile academice nu i-au
ajutat in aflarea drumului spre
fericire, lui Don Stephano nu fi
ramane decat sa socializeze cu
personaje pestrite ce alcatuiesc
o civilizatie spaniolo-roméana me-
tatemporala, reflectand asupra
ideii ca el nu gandeste, ci lumea il
géandeste pe el si punandu-si in-
trebari existentiale: ,,Ce ar trebui
oare sa faca? Ce era de facut cu
viata asta de om de dimineata
pand seara?".

Asemenea lui Don Quijote, in
urma neincetatelor izbituri ale
unei societati la care se dovedes-
te inapt a se conforma, protago-
nistul lui Ciuca experimenteaza
deziluzia, ce se reflecta si se con-
topeste cu somnul etern, simbo-
lizand moartea (,,li era rau si ii era
lehamite. Lehamite de el si de pro-
priile lui aventuri. Nu mai voia
decat sa ajunga repede la conac
si sd se culce. [...] Sa doarma. Si
daca o fi s se mai trezeasca,
atunci sa se trezeasca altul.*) sau
cu pierderea identitatii (,,Cartea
de identitate s-a decolorat de tot
dupa ce am tot intrat cu ea in mari
si oceane §i pe ea nu mai scrie
nimic. [...] Nu mai am niciun fel
deidentitate.). La trei zile dupa
plecarea sa, darapanatul conac
semi-himeric in care Don Stepha-
no coabiteaza cu alti Doni medie-
valo-postmoderni se prabugeste
asemenea Casei Usher, iar reali-
tatea fi apare eroului demitizata,
dezbracata de coloritul artistic:
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,,Privea in continuare marea dar
acum (...) aceasta nu mai era de-
cat o0 enorma cantitate de apa
sarata peste care plutea un corp
de piatra si praf ce reflecta lumi-
na unei sfere de gaze aflatd in
partea opusa“.

Ambiguitatea temporala din
prima parte isi gaseste solutie
spre finalul celei de-a doua, cand
aflam ca Don Stephano se imagi-
neaza atemporal, un célator in
timp inspaimantat periodic de ide-
ea ca epocile (pre)istorice ar pu-
tea sd se amestece §i sa il poarte,
fard voia sa, la intamplare. Teama
sa este motivatd, ne-o confirma
escapadele mentale din timpul
sedintelor de terapie, unde in
plin dialog cu psihiatra ,,Maica
Antoaneta® — fie cabinetul este
invadat de inchipuirile sale, fie el
insusi face calatorii fabuloase in
lumi imaginare. La granita dintre
luciditate si delir, Don Stephano
traieste inspaimantatoarea epifa-
nie a congtientizarii sinelui: ,,Nu
trebuia s plece nicaieri de acasa
pentru a gasi monstrii. Ei se aflau
chiar acolo. Tnel. (...) El eramon-
strul.*

Regele cu pene ramane un ro-
man modest si insuficient supra-
vegheat, dar o lectura placuta, in
punctele esentiale, deschizidnd
drumul unui prozator matur catre
noi orizonturi de afirmare.

M Lucian Hodoboc
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Lorena Stuparu: Exista in po-

3

ezie gi altceva, adicaun ,, lucru”
care sa nu fi fost inainte in via-
td, intr-o forma sau alta?

Claudiu Komartin: Daca inte-
leg eu bine intrebarea dumnea-
voastra, ea vizeaza acea traditie
a spiritului european care se con-
frunta constant cu teritoriile me-
reu schimbdtoare ale ,,phanta-
siei”, tocmai pentru a nu obosi
de tot, pentru a nu-si gasi sfarsi-
tul in lipsa de curiozitate care o
pandeste, si care e mereu incura-
jata de zelul tehno-cratilor (adica
de lipsa de imaginatie si afect a
acelor functionari-ai-cunoasterii
care incearca sa ne convinga ca
nu e nimic sacru $i nimic miste-
rios pe acest pamant sau, in ori-
ce caz, nimic care nu ar putea fi
explicat/ explorat/ exploatat prin
mijloacele rationale de investi-
gare alumii). Euunul cred in acea
fatd nocturna a spiritului care ne
vorbeste, pe diferite glasuri, din
cele mai vechi epoci (cu primele
manifestari in dionisiac gi-n sama-
nism), fiindca unele enigme sunt
de nedezlegat in absenta pasiu-
nii pentruirational sau, mai bine
zis, pentru iregular. Nu stiu cata
magie mai incape in lumea noas-
trd aproape de tot cucerita de zeii
derizoriului, dar poezia are che-
marea asta — sa scoata la iveala
tensiuni care sa disloce obignuin-
tele mortificante, acel ceva inzes-
trat cu un magnetism regenera-
tor pana si pentru inimile cele mai
adormite.

L.S.: Este poezia o terapie, o
strategie minima de apdrare in
aceasta lume intocmitd ca ,,un
goblen cusut de o schizofrenica”,
dupa cum spui in Un anotimp in
Berceni? Sau este tocmai lucrul
care face imposibila viata?

C.K.: Poezia este ce vrem noi
sa fie: daca cerem mai multde la
ea, ne va da mai mult, daca ii ce-
rem putin, nu ne va da mai mult
de-un paharut cu apa chioara.
Poezia e terapie, e metoda, e stil
de viatd, e imposibilitatea de a
ajunge la orice raspuns. Daca
vrei raspunsuri, n-ai ce s cauti
n agramul poeziei, daca vrei re-
zolvarea crizei, ei bine, sunt des-
tui intelepti care ne invata ca doar
criza poate mentine viu spiritul.
,,Cautarea cautarii” nu e,
daca-nteleg eu bine, doar o for-

muld nimerita, iar ,,fantezia artiza-
nala” (pe care sunt sigur ca ma-
joritatea contemporanilor nostri
n-o pot concepe decat ca pe un
lucru de nedorit, cAnd mai toti ar-
tistii contemporani vor doar na-
turalete, autenticitate si — vai,
noud—realism) ¢ un dat, acel ,,vi-
ciu al sufletului” despre care vor-
bea Quintilian si de pe urma ca-
ruia individul se poate manifesta
liber, in afara schemelor si a rigi-
ditatii unei arte — §i a unei exis-
tente pre-fabricate.

L.S.: 4i putea insa concepe
lumea ca ,,imparatia mea”, ca
fnﬁnalulpoemuluj ., Cincizile”,

fard scris i citit? In ea sunt atot-

prezente deziluzia, greata, an-
goasa. Te consideri un (poet)
existentialist? Ei bine, in ciuda
sentimentelor negative fata de
viatd, la limita suportabilului,
scrisul te face totusi fericit?
C.K.: Nu stiu dacd nu cumva
un existentialist paragutat in anul
de gratie 2010 nu si-ar lua
lumea-n cap. Existentialismul a
pornit tocmai de la exasperarea
unor oameni superiori (mari indi-
vidualisti, in esentd) in fata unei
lumi care dadea semne de aliena-
re. Din punct de vedere artistic,
ce au reusit ei, de la Kierkegaard
la Camus, e magistral. Din punct
de vedere al evolutiei societatii
occidentale, de-abia aici se vede
caarta adevenit incapabila sa mai
impiedice ceva din cursul — ob-
iectiv malign —al unei lumi care-
o apucase deja pe un drum fara
ntoarcere. De aia spun: cum sa
fii existentialist (sau realmente
umanist) intr-o epoca asa cum
e-a noastra? Nu poti fi decat un
artist marginal, un ratat, un po-
tential sinucigas... Normal cé scri-
sul ma face fericit. In intervalul
scrierii poemului si-atat. Dupa
care ma intorc in ,,infernul” coti-
dian... (Dar banuiesc ca aici nu
fac decat sa ma alint. E ca in ban-
cul ala cu tipul care ajunge in iad,
si-acolo Diavolul il asaza la o
masa imbelsugata, ii aduce ce
vrea el, mancare, bautura, oda-
lisce, totul e splendid, iar unde-
va intr-un colt, in spatele unei
draperii, vede cativa insi care se
perpelesc intr-o oald cu smoala,
intepati cu furca de un drac. La
care omul nostru intreaba: bine,
bine, eu sunt in lad si sunt tratat
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,douamiismul meu e,
nu am nici un dubiu,

singular”

Interviu cu Claudiu Komartin

regeste, cu amaratii aia ce e? La
care Diavolul ii raspunde: sunt
catolici irlandezi: ei au cerut tra-
tamentul asta.)

L.S.: ,,am inteles ca nimic nu
0 sa mai fie la fel/ nimic nu va
mai putea inlocui camera ingus-
ta gi primitoare/ in care-am cres-
cut/ in care am avut primele ex-
periente si am visat cu ochii des-
chisi”. Practic, ,, anotimpul in
Berceni” cand a-nceput?

C.K.: Anotimpul a-nceput
intr-o iarna. O iarna care-mi pa-
rea abjectd, ceva odios si fara
speranta, ca-n cartea lui Cormac
McCarthy, Drumul. Dar probabil
ca totul e doar in mintea mea.

poetul nu e Hristos,
dar nu e nici Barabas
(...) el are o treaba pe
lumea asta

L.S.: Acum cdtiva ani, in ,, Jur-
nalul National”, Ion Pop vedea
in poemele tale (cele din Papu-
sarul si alte insomnii i Circul
domestic) un ,, expresionism in-
tunecat”. Dar se pot vedea in
ele si urme de soare, uneori ,, ri-
dicol §i las”, ,, naruit sub pode-
le”, alteori rezervandu-si partea
de auriu intr-un fel de simbolism
al rasaritului §i crepusculului,
al iluminarii si intunecarii. Asta
are legatura cu luna in care
te-ai nascut, august, cdnd soa-
rele este inca foarte puternic?

C.K.: Nu cred in predestinare,
dar e o particica de adevar in cre-
dinta ca astrele influenteaza ca-
racterul gi actiunile oamenilor. Ma
recunosc in unele dintre caracte-
risticile pe care le stie toatd lu-
mea ale celor nascuti in zodia
Leului, dar n-as merge pana
intr-acolo incat sa afirm ca tot ce
facem, toata urzeala destinelor
noastre ar avea legaturd cu as-
trul care ne ,,patroneaza”. Aces-
ta e doar un ,,sponsor”, un ,,inso-
titor” de care e bine s stii §i cand
sa te feresti. Despre intunecimi
sizone de lumina in poezia mea fi
las pe altii sa vorbeasca...

L.S.: In afara de titlul volu-
mului, Un anotimp in Berceni, §i
de-o anume precocitate, ce alte
afinitati lirice te leaga de Rim-
baud?,, Biografismul” ramdne
singura sursa de originalitate?
Asta vrei sa spui i in poemul
,.Sa nu scriu (jurnal)”?

C.K.: Rimbaud a fost si a ra-
mas un reper major, o imagine
perfecta a poetului. Am crezut si
eu, precum tanarul Rimbaud, in
poezie, in viata mea totul era po-
ezie §i dacd nu era, gisea motive
sa se intample pentru a o provo-
ca. Cred si eu ca poetul poartd o
anumitd raspundere, misiunea lui
e una compasionald, nu sacrifi-
ciala. Poetul e o gura care se ros-
teste pe sine, undeva la conflu-
enta miracolului cu nimicnicia.
Poetul nu e Hristos, dar nu e nici
Barabas pentru ca simte ce sim-
te si e in stare sa inteleaga si sa
traiasca pe pielea lui lucruri in-
tense, lucruri tulburatoare i ade-
varate care vorbesc despre via-
ta lui si, prin asta, despre viata

semenilor lui, putem considera ca
elare o treaba pe lumea asta. Ca
poate sa vorbeasca in numele al-
tora, ca poate sa caute acel cu-
vdnt care sa elibereze si sa aline.
Orice poezie e biografista, nimic
din ce e scris nu porneste de la
altceva decat de la datele propriei
noastre existente. Nici fantezistii
cei mai mari, nici izolatii, nici vi-
zionarii nu au lasat pe dinafara
faptul de viata trait, ceea ce aveau
inapoia lor, biograficul se stre-
coara intr-un fel sau altul in arta
pe care o facem. Iar eu nu tin aici
o pledoarie pentru autenticismul
prost inteles al congenerilor mei.
Ci despre posibilitatea de a face
o arta profund interiorizata, plina
de curiozitate, cu adancimi si
striatii, fard a evita grundul bio-
grafic. Putem face o arta care sa
nu dea bir cu fugitii in fata realu-
lui fara sa cadem in derizoriu.
Sunt sigur de asta.

L.S.: Cronicarii au descope-
rit regula generativa a limbaju-
lui tau? Decodificarile lor te
mulfumesc?

C.K.: Nu. Dar au fost cativa
care au intuit lucruri importante,
care au sondat adancimi pe care
nici eu poate ca nu le presimteam.
Printre acestia, Al. Cistelecan (ca-
ruia i ramén indatorat pentru in-
trarea elogioasa pe care mi-a fa-
cut-0), Raluca Duna (o excelenta
comentatoare de poezie, a carei
,.demisie” din critica literara o re-
gret), Andrei Terian (probabil cel
mai inteligent critic al generatiei
noastre), Cosmin Ciotlos (mezinul
glorios al criticii douamiiste), Paul
Cernat, poetul loan Modovan si,
desigur, Octavian Soviany.

L.S.: Eu te-ag asemana parti-
al cu Geo Dumitrescu. Cel din
Africa de sub frunte Doudmiis-
mul tau cumpatat te singulari-
zeazad printre congeneri? Ai
multi prieteni?

C.K.: Tarasi imi vine greu sa
dau un raspuns. Comparatia ma
flateaza, observatiile critice pe
care le faceti sunt inteligente si
pletorice, si unde mai pui ca ma

si magulesc... Num-am prea gén-
ditla Geo Dumitrescu in felul aces-
ta, este, fireste, un poet pe care
I-am stimat, mi-am dorit cindva,
prin liceu, sa-1 cunosc, dar nu a
fost sa fie, apoi poetul a murit in
2004, imi amintesc ca am aflat
vestea nducitoare dintr-o emisi-
une tv, l-am sunat atunci pe Dan
Coman, iar dupd ce i-am spus,
vocea lui a amutit, nu a mai putut
rosti nici macar un cuvant. Au
fost cativa ani teribili, intre 2001
i 2004, in care au murit Naum,
Doinag si Geo Dumitrescu, ulti-
mele mari figuri ale unei epoci.
,,Doudmiismul” meu e, nu am nici
un dubiu, singular. Sunt multi
poeti buni, cativa mult mai buni
decat mine, care au aparut in lite-
ratura romana a ultimului dece-
niu, dar macar in aceasta privinta
nu am temeri: nici unul nu sea-
mana cu mine, ceea ce am facut
in poezie vorbeste cu vocea pro-
priilor mele disperari §i entuzias-
me. Se vor gasi cititori care sa
gaseasca un liman sau drept de
cetate in poezia mea si peste 20
de ani.

am reusit sa-l aduc
pe lonel Ciupureanu,
un poet extraordinar

L.S.: Acum as trece la ches-
tiuni ceva mai ,,praxiologice”.
Pe blogul tau personal cu nume
de carte sunt postate cdteva sec-
vente dintr-un foarte interesant
proiect care depaseste, ca miza
morald, farmecul interdiscipli-
naritatii artistice. Ma refer la
,, Trisez cu viata”. Cum te-ai sim-
tit acolo: ca un profesor care le
da extemporal detinutilor, ca
actor, ca scenarist? Suntem cu
totii puscariabili?

C.K.: M-am simtit ca un om
care are de vazut §i auzit lucruri
extrem de importante pentru in-
telegerea unei parti a lumii noas-
tre pe care de obicei 0 ocolim, din
precautie. La penitenciarul Bistri-
tami-am dat seama ca tot ce gtiam
despre o felie de realitate bruta a
societatii umane, i anume inchi-
soarea, stiam numai din carti. Fi-
ind acolo, am avut mari emotii,
dar am reusit in destule momente
sa-i fac pe acei oameni sa lase
garda jos (pe mine ma interesa ca
ei sa-si spuna povestile, dureri-
le, temerile, desi erau de fata tot
timpul gardienii, dar cred cdi-am
castigat fiindca m-am purtat cu
ei firesc, ca de la egal la egal, ara-
tandu-le ca stiu sa ii ascult, ca
vreau sa le aflu povestea). Din




> experienta aceasta ar trebui si

iasa o piesa de teatru, daca voi
avea forta sd o duc la capat.

L.S.: Ce inseamna pentru tine
Institutul Blecher?

C.K.: Institutul Blecher e pro-
iectul in care m-am implicat total
n ultimele gase luni, un club de
lecturd/cenaclu/atelier in care
vreau sd-i aduc pe toti cei care
au ceva important de spus in li-
teratura romana de astazi. Insti-
tutul Blecher, care se tine mier-
curea seara in Sala Oglinzilor a
Uniunii Scriitorilor, exista din pa-
siunea a trei oameni —Ana Toma,
Gabriel Dalis si cu mine. ,,La Ble-
cher” au fost si debutanti, pe cati-
va dintre ei am mizat §i mizez
(dupa ce au citit in cenaclu, Mi-
hai Dutescu si Sorin Despot au
castigat concursurile de debut de
laCR i USR si vor debuta la Car-
tea Romaneasca), si dintre cei
care nu mai sunt incepatori — si
vor fi scriitori importanti ai urma-
toarelor decenii: Adela Greceanu,
Augustin Cupsa, Teo Duna, Dan
Coman, Radu Vancu, Milaicu-
Hondrari, Stefan Manasia. imi
plac mult Andrei Désa si Sabina
Comga de la Bragov, Ana-Maria
Pugcasu de la Timisoara, Adrian
Dinis, Aura Maru, George Dumi-
tru... $i m-am bucurat cad am reu-
sit sa-1 aduc pe lonel Ciupurea-
nu, un poet extraordinar, care a
fost o revelatie pentru toti cei
prezenti, i care are o carte noud
senzationala.

L.S.: Cand o sa apard urma-
toarea ta carte?

C.K.: Nu stiu cind imi va apa-
rea ceva nou, deocamdati am
doua proiecte editoriale in lucru,
ce vor fi publicate la Cartier —re-
editarea volumului de poezie de
anul trecut, Un anotimp in Ber-
ceni, revazut si cu citeva poeme
inedite, i o antologie a poeziei
noi (22 de poeti debutati intre
2000 si 2009), care sper sd apara
la urmatorul targ de carte.

L.S.: Ce sentiment te incerca
atunci cand cineva ifi cere un
interviu? Este placut sa te gan-
desti ca oamenii asteptd raspun-
suri edificatoare de la tine, din
moment ce te intreaba?

C.K.: Am impresia ca am dat
cam multe interviuri —sau, dupa
cum spune ironic Céline, ,,inter-
viuvuri” , dar adevarul e ca imi
plac astfel de dialoguri, dincolo
de conventionalismul lor, ma sti-
muleaza si am impresia cd pot sa
comunic lucruri pe care le trans-
mit mai greu in articole sau
eseuri. Sper doar sd nu devin
prea vorbaret.

Interviu realizat de
Lorena Stuparu

ormula cioraniana din ti-
Ftlu subintinde, imi pare,
0 bund parte din gama
tropismelor intelectualitatii auto-
htone. Cand nu au gasit alinare
in proiectiile castaliene, imparta-
site, sotto voce, catorva comili-
toni, intelectualii au gasit aliena-
re, in doze masive, confruntati cu
vreun public vocal, parte vag
educat, alteori nimerit, din tem-
belism, in alt loc decat acela pen-
tru care fusese platit, iar, deseori,
doar amator de a se distra pe sea-
ma unui vorbitor. In toate cazuri-
le, ei si-au pierdut din credit in
mod dramatic, dupa ce detinuse-
13, §i chiar creasera, discursul do-
minant, din speta soteriologiei,
acum vreo douad sute si ceva de
ani, cum arata Alexis de Tocque-
ville in L’ Ancien Régime et la
Révolution. Rezulta, oricum, o
confuzie deloc dorita: coordona-
torii entuziagti, mesianici, de pro-
grame melioriste intrd in proble-
matica genericului nostru sau in-
tra roadele propunerilor lor, adi-
ca cetdteni cu mult mai multi?

Dreapta si stanga,
in faza paradigmatica
(era sa zicem
paradisiaca)

Certuri cu potential de perpe-
tuum mobile agita azi lumea stiu-
torilor de carte de la noi, sau, ori-
cum, lumea posesorilor de diplo-
me ce se cer exhibate. Conflictul
are o vechime ce s-ar cere cunos-
cutd corespunzitor (si de catre
clasa politicd), in sensul precis
ca decidentii trebuie sa gestio-
neze directia unei strutocamile: o
parte a ei trage, idealistic, spre
raiul hibrizilor, o alta, fatalmente,
vizeaza ierarhizarea strutului in
raport de ,ciutoasa” camila, vor-
ba lui Cantemir. In scrierea citata,
Tocqueville arata, fara echivoc,
faptul ca,,...spre mijlocul secolu-
lui al XVIII-lea oamenii de litere
au devenit principalii oameni po-
litici ai tarilor” si, drept consecin-
ta, care functioneaza si ca premi-
sd, ,,insdsi conditia de scriitor i-a
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pregatit sa guste teoriile genera-
le si abstracte in materie de gu-
vernare, carora li s-au daruit or-
beste”. Pe cale logica, in postura
de lideri de opinie, au devenit,
comportamental, un soi de sefi
de partid scutiti de atributiile ris-
cante ale acestora.

A doua intelegere a rolului
intelectualului pune in valoare
calea distantarii de moravurile
politice, cu ingredientele lor diz-
gratioase legate de coruperea
electoratului ,,inocent”, de aici
rezultand ca ,.invatatul”, (deni-
gratul ,,clerc” al lui Julien Ben-
da) se erijeaza in constiinta mai
buna a societatii, in inamicul
samburelui dictatorial, al inechi-
tatii si cenzurii.

Traditional, prima misiune e
considerata de dreapta, iar a
doua de stanga. Dar, daca ideo-
logul de dreapta exalta meritocra-
tia, in dauna pauperului prolific
biologic, iar gauchistul indica,
teoretic, neajunsurile vietii ,,mi-
zerabilului” (in sens hugolian, si
romantic, largamente), incrimi-
nand proprietatea, asta nu in-
seamna ca emanatorii de directii
au fost, in vreun fel, infailibili.
Totusi, dreapta a continuat sa
apere ideea de concurenta, care
produce, inevitabil, si specia lo-
ser, dar incurajeaza specializarea
responsabilizata (cu alternativa
somajul), iar stanga, ,,nobila” si
,sensibila”, a tinut obstinat cu
hevoiagul”, desi segmentul ei cel
mai clar definit, comunismul, exe-
cra doctrina cristica; oricum, co-
mentatorii ,,cauzei poporului” au
pescuit in apele tulburi ale con-
fuziei expuse.

Solutii ale ,,stangii”

Se intelege ca, aici, utilizim
recuzita politologica intr-un sens
categorial convenabil, adica ma-
niabil, fara a sacrifica arheologia
terminologica. Sensul interven-
tiei noastre nu capteaza vreun
vector politic, ci doar pozitiona-
rile ideatice actuale sub raportul
unor greseli intelectuale, bine re-
pertorizate de-a lungul timpului,
care, din pur bun-simt, n-ar tre-
bui repetate. Vom relua, din rati-
uni argumentative, lucruri nepla-
cute auzului oricarui ,,echidis-
tant” de azi.

Cand ,,revolutia” de rit bolge-
vic numergea conform celor pre-
zumate, Lenin putea adresa doar
acest mesaj: ,,Gasiti oameni mai
duri!”, oricum ajungand la ori-
zontul ,,epurarii definitive” a in-
telectualilor si a altor ,,domni”.
Descoperim diversi ,,domni” prin-
tre noi care il lauda pe cel care a
ajuns simbol intr-un Mausoleu si
pentru o natie pulsanda intru
Petru cel Mare, dar nu e clar din
ce motive: ori ca din disparitia lui
aderivat supravietuirea ,,domni-
lor” (in spatiul comunist §i post-
comunist echivalabili cu parve-
nitii al caror trecut e conflictual
in raport cu Scoala), ori ca dispa-
ritia (prin crima de partid si de stat
comunist) a valorilor omologate
de generatii a generat ,,supravie-
tuirea” domnilor de care a avut
nevoie sistemul spre a-si bate joc
de Traditie. Pentru ce? Pentru
fericirea vulgului care uraste sin-

cer, dintotdeauna si irevocabil,
orice om care atinge o theoria,
aspect maximalist, in limbajul nos-
tru, dar care devine un serios
afront pentru practica larvara din
ochii asistatului social.

Un alt mesaj celebru ii aparti-
ne lui Sartre: ,,Orice anticomu-
nist este un ciine”. Nu stiu de
ce, altadata avand impulsul de a
glosa propozitia, situatia s-a
schimbat. As visa la proliferarea
acelei mini ,,specii” literare nu-
mitd enumerare, sau pomelnic,
sau caragialian, ,,listd”, suficien-
td siesi. Cinele sartrian cheama
in minte o lista intreaga de fari-
sei care il predau, prin universi-
tati diverse, drept un ,,luminat”
pe avocatul stalinismului.

Un portret-robot al omului
nou, utecistul roman, de exemplu,
ajuns la maturitate biologica, ar
fi (putut fi) Piotr Verhovenski,
personajul din Dostoievski (De-
monii), caracter inspirat din fai-
mosul Serghei Neceaev, revolu-
tionarul profesionist. Proiectul
sau sund astfel: ,,Revolutionarul
nu se amesteca in lumea politica
si sociala, in lumea aga-zis instrui-
ta, i nu traieste decit cu credinta
in distrugerea ei cit mai completa
si mai rapida. El nu este unrevo-
lutionar daca are mila de ceva de
pe lumea aceasta”. Discursul lui
Neceaev, din care frapeaza, poa-
te in primul rind, vocabula ,,asa-
zis instruitd”, trece in practica
unor Stalin, Pol Pot, Castro, Mao,
Hodja si altii, ejusdem farinae.
Totusi, nu trebuie uitat ci Rusia
a fost leaganul extremismului din
secolul nostru, dupa cum subli-
niaza Hélene Carrére d’Encaus-
se (in Le Malheur russe. Essai
sur le meurtre politique):
LAceastd tara, in nefericirea ei
fara pereche, apare ca o enigma
celor care-i scruteaza destinul
[...]. Aceasta indelungata tradi-
tie ucigasa a slefuit, fara indoia-
1a, o constiinta colectiva in care
asteptarea unui univers pasnic
detine foarte putin loc”.

Gasim, fara nici cel mai mic
efort, daca vom cauta, spre pil-
da, in Cartea neagra a comunis-
mului, exemple halucinante, ca
acela care preconiza osmoza
scoala-inchisoare, cum s-a intam-
plat in Vietnam, sub egida oximo-
ronicd a urmatorului imn de par-
tid: ,,Traiasca Ho si Min / Farul
proletariatului ! / Traiasca Stalin,/
Marele arbore etern/ Adapostind
pacea sub umbra sa./ Ucideti,
ucideti, mina sa nu oboseasca
niciodatd”. lar in gulagul chine-
zesc (laogai), prizonierul era ca-
lificat drept elev sau student.
Cand elevii/studentii se dove-
desc lenesi, chiulesc si nu asimi-
leaza valorile scolii comuniste,
atunci se poate schimba (pe ide-
ea genocidului) tot poporul de
invaticei — e ceea ce au incercat
khmerii rogii in Cambodgia, pre-
tinzand ca cetatenii sunt prea ,,co-
rupti”. In fata tentatiei pluraliste,
revolutionarul ,,viseaza scientist”
la exterminarea alteritatii — cei-
lalti apar intotdeauna ca ,,insec-
te daunatoare”, ,,paduchi”, ,,scor-
pioni”, ,,vampiri”.

Consubstantiala ideologiei si
degradarii valorii (prin intoarce-
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rea ei pe dos) ni se prezintd si
pervertirea limbajului. Marx
avea deja impresia ca limbajul
este destinat falsificarii, cd nu e
decét un verbalism ipocrit si ci-
nic, iar in colectivitate nu prea
foloseste la comunicare (la cu-
noasterea celuilalt in termenii to-
lerantei), ci la delatiune.

»Timida” dreapta

Nici nu imi vine sa evoc aici
ezitarile dreptei, repet, in sensul
aparatoarei meritocratii, cand s-a
pomenit despre aberatiile socia-
lismului, in general si ale copilu-
lui sau prodigios, comunismul.
Dreapta a furnizat, cu multa can-
doare — dar, dincolo de gluma,
prin logica ideii de proprietate,
care genereaza, automat, liberta-
te — toate portitele de atac pen-
tru subminarea ei. Nu-i vorba,
nici nu poate incapea discutie
asupra longevitatii sentimentului
de libertate, dar simpla invocare
a dreptului absolut individualist
are, azi, in multe, prea multe tari,
inclusiv in Romania, dificultati in
a fi luatd drept principiu, si nu
deziderat. Cand opunem barba-
riei egalitariste mai sunt naivi
care exalta virtutile Revolutiei
Franceze, poate ca gratie atribu-
tului din titlu  un set de valori
produse de individualitati, s-ar
putea auzi o ricanare stupefian-
ta. Doar un exemplu din speta:
profesorul John K. Fairbank, di-
rector al Center of East Asian Stu-
dies de la Harvard, procedand la
recenzarea din New York Times,
acartii lui Simon Leys, The Bur-
ning Forest. Essays on Chinese
Culture and Politics (din 1987),
afirma, negru pe alb, ca vehemen-
ta atitudinii lui Leys in privinta
distrugerii sistematice de arta cla-
sica chineza, actiune ordonata de
triumfatorul Mao, nu face decat
sa reprezinte un punct de vedere
S.elitist”.

Asadar, intre masele oportu-
niste si disperatele elite, ce sa pui,
epistemologic vorbind, nu poli-
tic? Iti vine sa faci concesii teri-
bile doctrinelor dualiste, sa ex-
clami, decomisionant, tertium
non datur. Si totusi, nu cocosa-
rea fiintei e solutia. Mai e un ade-
var, al curajului, dar nu acela in
ordine ,,revolutionara”, ci acela
care nu te lasa insensibil asupra
definirii legii de catre originea ra-
ului, Lenin: legea ar fi,,organiza-
rea violentei, destinata asupririi
unei clase”. Partizanii acestei
aberatii, numiti fie Rolland, Ara-
gon, Neruda, Sartre, fie Grass,
Marquez sau Jelinek, fie criticii
viscerali ai ideologului Nemoia-
nu sau ai ,,raspopitului” Tisma-
neanu, fie feministele hard ori
bufoni tip Dario Fo, inca au pu-
tere substantiald de ordin legal/
simbolic. $i, s nu uitdm, din un-
ghiul justitiei, mai mult sau mai
putin vazatoare, dupa modeste-
le puteri umane, judecatorul este
factorul suprem sub soarele
nostru pitic. Nu voiam sa fac nu-
maidecét refererire la gratuizan-
tul Dimov, ci la statura luarilor
de pozitie romanesti de dupa ge-
neratia 27.
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B CONSTANTIN CUBLESAN

Emil Cioran in corespondenta
cu Wolfgang Kraus

Emil Cioran, Scrisori catre
Wolfgang Kraus. 1971-1999.
Traducere din germana, editie
ngrijita si note de George Gutu.
Editura Humanitas, Bucuresti,
2009. Colectia,,Convorbiri. Co-
respondenta. Portrete”.

Ultimul calugar
medieval

escoperit oarecum in-
tamplator, de catre
George Gutu, care cer-

ceta Arhiva Literara a Bibliotecii
Nationale din Viena, corpusul
epistolar dintre cei doi filosofi se
dovedeste a fi de o importanta
aparte, nu doar pentru ca el cu-
prinde un numar de 158 de scri-
sori ale lui Cioran, doua ale Si-
monei Boue si 5 ale lui W. Kraus
(in copii dactilografiate) catre
acesta, ci si pentru faptul ca se
prezintd, mai ales prin tematica
lor, ca fiind net deosebite de cele
pe care le-a facut cunoscute
Friedgard Thoma (in 2000) sau
cele din volumul Catre cei de
acasd (1995), oferindu-ne imagi-
nea unui Cioran activ (in ciuda
faptului ca mereu se declara apa-
tic si lipsit de orice apetit pentru
muncd: ,,.eu nu sunt un om ac-
tiv”’; ,,nu fac nimic”; ,,scriu foarte
putin si nu consider necesar sa
sporesc numarul cartilor”; ,,Euam
timp, dar n-am chef'sa-1 folosesc™
etc., etc., etc.), preocupat de tra-
ducerile din opera sa in limbi strai-
ne, inhamat la stilizari si corec-
turi, angajat in elaborarea unor
editii (cum este cea din J. Green)
sau studii solicitate de diverse
publicatii, deplasandu-se la nu
putine receptii ca i prin straina-
tate, Intr-un neintrerupt contact
cu realitatea politica (desi decla-
14 mereu cd nu mai citeste ziarele,
care-1 deceptioneaza) din Franta,
nu mai putin din lumea larga, cu
personalitati, dintre cele mai di-
verse, care il viziteaza, oferind
sfaturi si sugestii punctuale in
elaborarea unor lucrari pe care
corespondentul i le trimite dor-
nic a-i cunoagte opiniile etc., o
lungd marturisire de sine (se
poate spune acest lucru) catre un

om pe care il simte apropiat su-
fleteste §i care este initiatorul
unor demersuri in difuzarea (prin
traduceri §i nu numai) a operei
cioraniene in spatiul german.

Wolfgang Kraus (1924-1998)
a fost o personalitate de marca in
cultura austriaca de dupa Cel De
al Doilea Razboi Mondial. Omde
litere, autor al unor studii si eseuri
de filosofie si sociologie (a scris
despre Nietzsche, Kant, Buddha,
Voltaire, dar si despre Shaw, Boc-
caccio, Novalis, Schiller etc.),
editor, fondator al Societatii Aus-
triece pentru Literatura, inalt
functionar in Ministerul de Exter-
ne, Wolfgang Kraus a desfasu-
rat continuu o activitate remar-
cabila dedicata strangerii legatu-
rilor dintre Est si Vest, pe toata
durata perioadei de mentinere a
Cortinei de Fier, invitand la dife-
rite actiuni institutionalizate, oa-
meni de cultura i arta, intre care
si numerosi romani (mai ales de
etnie germana).

De-a lungul celor doua dece-
nii, cét a durat relatia dintre cei
doi, Kraus l-a intalnit pe Cioran
de mai multe ori, I-a vizitat, in apar-
tamentul acestuia de la mansar-
da de pe Rue d’Odeon din Paris
si, dincolo de ceea ce i scria in
epistole — se pare, adesea, lungi,
cu detaliate relatéri asupra pro-
priilor probleme de viata sau a
calatoriilor sale, numeroase, prin
lume — personalitatea ganditoru-
lui roman este fixata, in cateva
notatii din propriul Jurnal, cu
puterea de observatie a admira-
torului, dar §i cu finetea unui
portretist veritabil, ce merita a fi
retinute: ,,Vad in fata mea chipul
sdu nervos, dur, dar atat de bla-
jin totusi —cred ca e ultimul calu-
gar medieval, care vede realita-
tea de azi in ansamblul ei, scru-
tand-o prin contrast, speriat,
pana in strafunduri” (16.12.1972).

Problema traducerii

Scrisorile din acest corpus
epistolar bogat, sunt, toate, mar-
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turia sincerd a unei relatii de prie-
tenie, de pretuire §i admiratie, re-
latie in care Cioran se comunica
pe sine foarte degajat si firesc,
de parca si-ar dezvalui siesi une-
le trairi, poate fara sa se gandeas-
ca vreodata ca ar putea deveni
texte publice, fapt despre care nu
poti spune acelasi lucru, citin-
du-ijurnalele, chiar daca le-a tai-
nuit §i le-a intretinut cu mare con-
fidentialitate.

Corespondenta dintre cei doi
incepe in toamna anului 1971 —
Cioran fi raspunde lui W. Kraus
cu amabilitate, protocolar totusi,
la solicitarea acestuia de a-i tra-
duce o carte in limba germana
(,,ultima mea carte, Le Mauvais
demiurge este disponibila. Aga-
dar, va puteti adresa editurii Gal-
limard pentru a capéta drepturile
de traducere si v-ag recomanda
sa le spuneti celor de la Gallimard
ca eu sunt de acord cu acest lu-
cru”) si isi declina capacitatea de
a participa la una din sesiunile
Societatii (pentru literaturd) pe
care acesta o prezida: ,,N-am citit
niciodatd in fata unui public si
imi pun intrebarea daca aceasta
intreprindere n-ar fi prea tardiva
pentru un sexagenar” (18 sept.
1971). Raporturile dintre cei doi
se indulcesc insd curand, un rol
important jucandu-l diplomatia
austriacului care ii trimite carti de
interes pentru Cioran (,,va mul-
tumesc mult pentru Stille Revo-
lutionare. Am citit cu mare inte-
res (...) capitolele care m-au inte-
resat cel mai mult sunt Osteuro-
paische intelektuelle uber West-
europe” etc., carte din domeniul
filosofiei culturii, remarcand ana-
logia ce se face intre Marcuse §i
Klages dar nu evitd a declara:
,,Sunt obosit de culturd, chiar
daca sunt fiul unui popor lipsit
de cultura” (Paris, 10 dec. 1971).
La 121ian. 1972 tine sa-1 linisteas-
ca in privinta traducerii titlului
cartii sale, propunerea fiind Der
verkehrte Gott (Dumnezeul ras-
turnat), incredintandu-1 ca ,,nu
existd niciun fel de dificultati din
partea editurii Gallimard”.
De-acum incepe intensa preocu-
pare alui Cioran sia lui Kraus,
deopotriva — pentru aflarea unui
bun traducator. ,,Domnul Leon-
hard ar fi dispus sa traduca De-
miurgul pentru Editura Europa,
dar numai in cazul in care onora-
riile ar fi aceleasi ca in Germania.
1l consider un traducator excelent
si cred cd am risca daca am cauta

altul. Ficher nu a dat inca nici un
raspuns” (Paris, 22 ianuarie
1972). La 12 martie 1972, insista:
,,L-am rugat pe Kurt Leonhard sa
inceapa cu Demiurgul. Daca n-o
face el, cui am putea sa ne adre-
sam? Un fragment (...) a fost deja
tradus, si chiar foarte bine, de
catre Elmar Tophoven. Din paca-
te, acesta este foarte ocupat si
nu poate traduce toata cartea”.
Peste o luna, Cioran pare a se la-
menta, precipitat: ,, Traducatorii
sunt oameni stranii. Friedhelm
Kemp nu ne va da cu siguranta,
de acest lucru sunt convins, un
raspuns pozitiv”’ (18 aprilie 1972).
in mai inca demersurile nu par a
se aseza pe un fagas satisfaca-
tor: ,,Pastior este in mod sigur un
om sensibil (...) Din pacate, pro-
babil pentru ca nu a trait in Fran-
ta, cunostintele sale de limba fran-
ceza sunt insuficiente. As propu-
ne sa lasam la o parte, deocam-
data, aceasta problema a tradu-
cerii” (Paris, 22 mai 1972). Ideea
nu este abandonata, desigur, si
munca lui Cioran de revizuire a
textelor traduse il irita: , ,este prea
complicat pentru mine sd-i corec-
tez in scris traducerea. Trebuie
sa mai adaug cd m-am plictisit de
cartile mele. Sa citesti propozitie
cu propozitie ceea ce ai scris cu
ani in urma devine, cu timpul, o
foarte penibila verificare” (15 iu-
nie 1972).

Cultura si putere

Cioran e un om activ, energic
si foarte insistent, in ciuda la-
mentatiilor privind plictiseala si
batranetea (,,Nimic nu e mai rau
decat sa imbatranesti si sa fii ne-
multumit de tine insuti” — 9 mar-
tie 1983) pe care i le marturiseste
continuu corespondentului sau
austriac. Nu-i vorba, acesta nu
ezita a-i trimite propriile lucrari,
solicitdndu-i opinia i sfaturi, pe
care Cioran i le da cu promptitu-
dine, cu un angajament de mare
devotiune, dar si cu... delicatete
(,,Ati avut o idee excelenta sa in-
cepeti cartea cu reflectiile despre
instinctul ludic. Cele mai taioase
pasaje mi se par cele referitoare
la razboaie si revolutii, ale caror
inceputuri sunt de cele mai multe
ori «romantice, romanesti, litera-
re» apoi comparatia dintre ie-
zuiti si Lenin —rolul estetilor gi al
simpatiei lor fata de puterea bru-
tala  «slabiciunea» democrati-
lor — dimensiunea austriaca a
national-socialismului /.../ Daca
imi permiteti sd va dau un «sfat»,
v-ag sugera s amalgamati tona-
litatea eseului obiectiv cu, si zi-
cem, tonul unei «scrisori». Foar-
te interesante ar fi impresiile Dum-
neavoastra din perioada nazista
sau experientele din Europa de
Rasarit./ «Putere gi culturd» este
cu siguranta un titlu bun. Eu as
propune: «Conflictul dintre cul-
turd §i putere». Aceasta discre-
pantd tragica este esenta epocii
noastre, a istoriei in general” —
201iulie 1973).

Oricum, aceastd corespon-
denta nu aduce mari noutati in
privinta modului de a fi si de a
trai a lui Cioran, dar este deose-
bit de interesanta pentru sinceri-

tatea cu care se confeseaza unui
prieten, vorbind despre lucruri si
fapte pe care in jurnalele sale, de
cele mai multe ori le trateaza caus-
tic, ironic, iritat.

Conditia de romén

Demne de tot interesul sunt
referirile la conditia sa de roman,
la biografia sa, la realitatile din
Tara, asupra cérora insista nu de
putine ori, relatandu-i-le unui...
strain, precizandu-si atitudinea.
Aflam astfel mentiuni de felul:
,,Cuprivire la literatura contem-
porand de la Bucuresti nu va pot
spune nimic precis, caci nu mai
citesc in general nici o carte ro-
maneasca. E o experienta stranie
sa traiesti fara limba materna. Dar
eu sunt decis sa-mi asum i ulti-
mele consecinte ale dezradacina-
rii” (Paris, 11 iunie 1973). Sau:
,-Stiu cd exist, oarecum, in... pa-
tria mea. Din nefericire am deve-
nit un dezradacinat, in principal
pentru ca am renuntat la limba
materna. Ce-ar insemna pentru
Dumneavoastra Austria daca ati
renunta la germana?” (Paris, 29
mai 1976). Ori, in registru drama-
tic: ,,Parintii mei erau atat de ne-
fericiti din pricina conditiilor din
Romania, incét, la moartea lor
n-am putut avea o reactie norma-
la. Moartea mi s-a parut pentru
amandoi o solutie, singura pe
care 0 mai aveau, de fapt. Cred
ca v-am povestit deja ca atunci
cand am primit telegrama referi-
toare la decesul mamei aveam in
vizitd un american. N-am spus
nimic despre continutul telegra-
mei, iar discutia a continuat inca
trei ceasuri. Simone insési nu a
observat nimic, inafara de faptul
ca eram putin palid. Totusi tre-
buie sa recunosc ca ii datorez
mamei tot ceea ce sunt eu, in sens
bun i rau. Ea mi-a lasat mosteni-
re si toate betesugurile posibile,
iar misiunea mea, in calitate de
fiu credincios, este de a le duce
la perfectiune” (Paris, 30 ianua-
rie 1975). Si, obsedant, motivul
limbii materne: ,,A vorbi romanes-
te inseamna pentru mine un peri-
col literar de moarte. Nu cunosc
pe nimeni care sa se fi rupt atat
de deplin de limba materna ca
mine. O ruptura totala cu trecu-
tul. Dar acesti vechi prieteni, care
vin mereu, ma chinuesc cu amin-
tirile lor, care sunt §i ale mele”
(Paris, 14 septembrie 1975). Alta-
data, apreciindu-si insusi drama
singuratatii: ,,Spiritul de sacrifi-
ciu nu-mi std in caracter, cu toate
ca in tinerete am fost, de doua
sau de trei ori, gata sa renunt la
independenta mea. Viata mea ar
fi luat o cu totul alta intorsatura
si, din fericire sau nefericire pen-
tru mine, nu as fi avut timp sufi-
cient pentru a ma autodevora. Ca
sa va spun adevarul, am crezut
mereu cd familia mea era degene-
ratd, dinspre ambii parinti, §i ca
nu merita sd se mai perpetueze.
Asta era i parerea fratelui meu.
Numai sora mea a gandit altfel,
Fiul ei s-a sinucis, ca de altfel,
indirect, si ea, fuméand o suta de
tigari pe zi” (Paris, 29 octombrie
1976).

Desi declara ca nu citegte lite-
ratura actuala din Romania, se
tradeaza formuland aprecieri de

felul: ,,va multumesc pentru scri- =




= sori, pentru necrologul dedicat

lui Baconsky (...) Articolul despre
Baconsky este bun. Numai ca, din
pacate, el nu a fost un poet atéat
de mare pe cat crede autorul” (Pa-
ris, 14 august 1977), neezitand
nsa, a interveni pentru cineva din
tard: ,,Acum o lund am fost rugat
sa vi-l recomand pe scriitorul ro-
man Stefan Banulescu (nu-i cu-
nosc opera, dar se spune ca e
bun) pentru o bursa la Berlin.
Credeti ca are vreo sansa? Eliade
il sprijina, dar eu nu mai sunt ca-
pabil sa citesc romane, nici ma-
car daca sunt excelente” (Paris,
dec. 1980).

Apropierea sfarsitului

Corespondenta aceasta, ex-
trem de bogatd, cu abordarea
unor teme variate — de la relatiile
cu diversi autori sau oameni de
cultura din lumea larga, la apre-
cieri asupra cartilor citite, a auto-
rilor lor, de la de-acum cunoscu-
tele lamentatii privind starea sa-
natatii, la calatoriile sale in strai-
natate sau despre sederea sa la
Dieppe, de la chestiuni de politi-
ca la zi, pana la problema evrei-
lor, a comunismului, de la deza-
magirea pe care i-o produce Pari-
sul, ca oras sufocant, la conditia
propriei opere etc., etc. — pe care
urmarindu-le ai senzatia de a trai
insuti aventura unei existente
bulversante si bulversate, a unui
om scindat, intr-o lume in care
nu-imai vine sa traiasca, desi are
voluptatea faptului existentei in
sine. Traiectoria marturisirilor de
sine urmeaza firul consumarii in-
terioare (si publice) a filosofului,
mereu anturat de prieteni sau de
anonimi, care s-a simtit insi, a
avut sentimentul unei depline
singuratati, in care apropierea
starsitului fi producea —chiar pri-
vité cu luciditate — o reald angoa-
sd: ,,Intr-un anumit sens, pot sa
spun c¢d nu mai sunt eu. Semne
de batranete, oboseala? Adeva-
rul este ca s-a frant ceva in mine.
Nu stiu daca e o criza de durata
sau trecatoare, cu toate ¢a prima,
cea definitiva, mi se pare inevita-
bila“ (Paris, 13 iulic 1988). In
acest sens, emotionanta este
scrisoarea Simonei Boué, care
descrie degradarea fizica a lui
Cioran in perioada spitalizarii,
spre finalul vietii: i1 vizitez in fie-
care zi §i il scot la plimbare prin
parculetul din jurul spitalului. E
sfagietor sa-1 vad cum se duce la
portile exterioare, cum la zgalta-
ie, incercand disperat sa le des-
chida. Se poarta ca si cum n-ar
sti unde se afld — dar eu simt ca
nlauntrul lui exista vointa de a-
si sterge, de a-si anihila starea
prezenta si lucrurile ce-1 incon-
joara. Din cand in cand, in stra-
fulgerari extraordinare, redevine
el insusi — o izbucnire a vechii
ironii devastatoare supravietuind
intr-un sine adeviarat” (Paris, 2
martie 1994).

Corespondenta lui Cioran cu
Wolfgang Kraus este un docu-
ment de reald valoare pentru aceia
care cauta a cunoaste si intelege
trairile interioare ale unui om de o
rara vitalitate, ce insusi s-a con-
damnat la insingurare, pe care o
suportd cu demnitatea asumarii
unei drame umane intr-un secol
incércat de tensiunea continuei
decéderi, morale in primul rand.
Intr-un anume fel, aceste marturi-
siri sunt chiar mai pasionante de-
cat confesiunile riguros consem-
nate, metodic, la urma urmelor, in
jurnale. Sunt pagini mult mai vii,
ale unei comunicari directe si foar-
te sincere.

altfel desgre filme

politia politica si calcaiul lui Ahile

,, Tu stii macar

ce inseamnd Stasi?”

. Da. Tata zice sa sunt
oameni rdi, care baga lumea
la inchisoare”.

Dialog intre capitanul Gerd
Wiesler i un copil,

Das Leben der Anderen

istemele represive de ex-
S trema stanga, avand la
baza un elaborat aparat
de politie politica, menit sa des-
curajeze sau chiar sa elimine ten-
tativele de rezistenta, au fost
magistral prezentate in mai multe
lucrari de referinta in domeniu, de
la Darkness at Noon (1940) de
Arthur Koestler la O zi din viata
lui Ivan Denisovici (1962) de Ale-
xandr Soljenitan, pe linia cvasi-
memorialistica, si de la Noi de
Evgheni Zamiatin (terminat in
1921) la 1984 (1949) de George
Orwell, pe linia distopica. Trans-
ferul de la pagina tiparita la peli-
cula suprinzand migcarea nu a
fost insa lipsit de riscuri notabi-
le, cel mai pronuntat fiind acela
ca spectatorului i se livra o sin-
gurd imagine posibila a totalita-
rismului, ceea ce, indiferent de
gradul de fidelitate fatd de reali-
tatea obiectiva, limiteaza consi-
derabil impactul estetic. Big Brot-
her inspaimanta infinit mai mult
atunci cand isi ascunde chipul in
indeterminatul fotografic al unui
percutant pasaj de roman.

De aceea, am spune, perfor-
manta realizata de regizorul de-
butant Florian Henckel von Don-
nersmarck este cu atit mai su-
prinzitoare: mecanismele contro-
lului dictatorial sunt coborate din
registrul genericului si surprinse
in momentul in care otriavesc, dis-
cret, dar constant, viata intima a
cetatenilor, mai ales a celor care
constituie elita intelectuald a unei
tari socialiste. Insa, oricat de bine
pusa la punct ar fi ea, orice struc-
turd poartd, in sine, germenii pro-
priei distrugeri. Fiindca la baza ei
se afla indivizi umani obisnuiti,
nzestrati cu afecte, ea este vulne-
rabild. Acesta constituie punctul

de plecare al admirabilei pelicule
Das Leben der Anderen (2006).

Suspiciosul si, pana la acel
moment, eficientul Hauptmann al
politiei secrete est-germane Gerd
Wiesler (interpretat extraordinar
de regretatul Ulrich Miihe) se
angajeaza, in Berlinul de Est al
anului 1984, sa-1 supravegheze pe
tanarul dramaturg Georg Drey-
man (jucat foarte bine de Sebas-
tian Koch). Acesta din urma, care
nu desfétoara, initial, nici un fel
de activitate subversiva, este
implicat intr-o relatie amoroasa
cu actrita Christa-Maria Sieland
(unrol care-i pune in valoare ca-
litatile Martinei Gedeck), curtata
asiduu de un politruc sinistru,
Bruno Hempf. Christa este sfa-
siatd intre dragostea pe care i-0
poarta lui Dreyman si avansurile
repetate al lui Hempf. Acesta din
urma se preteaza la un santaj or-
dinar: 0 ameninta pe actrita ca,
daca nu accepta sa se culce cu
el, nu va mai primi drogurile de
care este deja dependenta. Ori-
cum, treptat, Georg incepe sa re-
actioneze din ce in ce mai violent
la aerul nociv din jurul sau, astfel
ca accepta sa redacteze un arti-
col despre problema grava a sin-
uciderilor din R.D.G. Aparut in
revista hamburgheza Der Spie-
gel, sub protectia anonimatului,
studiul provoaca un adevarat
scandal in Est, iar Stasi devine
nerabdatoare sa afle identitatea
autorului.

intre timp, zarurile au fost
aruncate: din motive niciodata
elucidate integral, Wiesel decide
sa-1 ajute, tacit, pe Dreyman, ast-
fel ca incepe sa falsifice rapoar-
tele secrete. Mai mult, atunci
cand, sub presiunea evenimen-
telor, Christa este arestata si,
amenintatd direct cu represalii
dure, cedeazi, dezviluindu-le
anchetatorilor identitatea autoru-
lui articolului si furnizand proba
incriminatoare: masina de scris,
adusa in secret din Occident si
ascunsa cu dibacie in locuinta lui
Dreyman, Wiesel actioneaza
prompt. Astfel, el reuseste sa
sustragd, inainte de sosirea co-
legilor ofiteri, proba in cauza, ast-
fel ca acestia, dupa ce ajung la
domiciliul dramaturgului, sunt
constrangi, in absenta dovezii
palpabile, sa abandoneze pista.
Totusi, Christa, inainte de a afla
cd iubitul ei este in siguranta, are
remusgcari si se sinucide. Superi-
orul si prietenul lui Wiesler, Ober-
stleutnant Anton Grubitz, ajun-
ge sd suspecteze ca aparent fi-
delul capitan a tradat cauza co-
munismului si-1 trimite pe acesta
din urma la munca de jos. Aproa-
pe cinci ani mai tarziu, in 1989,
caderea zidului duce la reunifica-
re si, implicit, la recastigarea li-
bertatii. La scurt timp dupa ace-
ea, Dreyman, afland adevarul
despre bunul samaritean din
Stasi (Securitatea germana chiar
s-a prabusit in 1989, nu ca la al-

tii), publica o carte noud, Sonata
pentru un om bun, pe care i-o
dedica agentului HGW XX/7,
numele de cod al lui Wiesel.

Desigur, filmul poate fi vizio-
nat in aceasta grila politica dura,
canonicd, insd supratema aces-
tuia ar putea fi constituita, in opi-
nia mea, de o realitate mult mai
subtild i mai greu de controlat
decat parghiile opresiunii: dra-
gostea. Aproape fiecare personaj
este atins, in grade diverse, de
sentimentul iubirii, fie ca este
vorba despre o0 versiune perver-
sa a acestuia (Hempf), de una ero-
ticd (Dreyman, Christa) sau de
una dezinteresata (Wiesel). De
fapt, acestea ar fi si treptele pe
care se plaseaza, succesiv, per-
sonajele. De aceea, cred, pelicu-
la demonstreaza o forta de impact
pe care alte productii centrate
asupra unor fenomene similare
nu o pot concentra.

Desi influentul filosof Slavoj
*ieck opineaza, intr-un articol, ca
filmul lui Florian Henckel von
Donnersmarck indulceste tusele
descriptive ale totalitarismului
est-german, pelicula s-a bucurat
de o recunoastere internationald
cvasi-unanima, castigand, prin-
tre altele, premiul Oscar pentru
cel mai bun film strain §i premiul
César pentru aceeasi categorie,
ambele in 2007.

B Citilin Ghita

Peeate #arpli

et the hosdian

VOCEA CUVINTELOR. ,,imi
las viata in grija cuvantului/ il fac
responsabil/ de toate esecurile/
de toate caderile/ Putinele suisuri
le voi lua cu mine/ in mutenie”.
TOMA GRIGORIE, Peste margi-
nea lumii/ Over the border of the
world, Ed. Ramuri, Craiova, 2010

*kk

ROMANUL TRECE REPEDE
LA, CRITICA LITERARA”., Dar
un individ rafinat si inteligent il
pricepe imediat pe Al. Macedon-

tivul de superio

ski si nu are nevoie de explicatii-
le criticului. Excesul de interpre-
tare critica arata ca ceva e in ne-
reguld in cultura unui popor. Adi-
ca de ce fsi tot explica atéta intre
ei lucruri care, fiind valori, ar tre-
bui sd se impuna cu taria axiome-
lor? Adevaratul drum spre cultu-
ra adevarati e istoria (literara, de
arta etc.)”. ALEXANDRU BUI-
CAN, Posteritatea lui Bacovia
si Istoria... lui G. Calinescu, Ed.
Risoprint, Cluj, 2010. **

S el FiABE LR
v TOETL
D FLUTURI

INOCENTUL PRINT. ,,Ino-
centul print al sperantei / viseaza
cu ochii deschisi / vazduhul des-
pletit,/ cu forme senzuale raco-
rindu-i/ livezile privirii./ Sub scu-
tul uitarii,/ suferd pentru aminti-
rile tradate,/ pentru neimplinirea
zilei,/ cand noaptea urca in flori/
si pe crengile copacilor”. NICO-
LAE PETRE VRANCEANU,
Vanatorul de fluturi, Ed. Ramuri,
Craiova, 2010, **

parativul de

VIRGINIA SLIMS UCIDEDIN
NOU. ,,Daca vreodata veti fi in
pana de creatie, ori pur si simplu
titlul noului roman nu se inchea-
g, sanu va sinucideti atdrnan-
du-va de gétul unei doamne, asa
cum o faceti in zilele voastre
proaste, ci mai bine cumparati de
la prima tutungerie douamiizece
pachete de tigari”. FLORICA
BUD, Reparam onoare si clon-
dire, Ed. Limes, Cluj, 2009, ***
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B MIHAELA VELEA

aca in realitatea com-
pusilor chimici HCB
inseamna hexachloro-

benzen, intr-o anume chimie a
compunerii realitatii HCB inseam-
nd Henri Cartier-Bresson.
Pentru a vorbi pertinent de-
spre Bresson se impune consul-
tarea unei baze de date impresio-
nante §i a unei bibliografii pe
masura. Este suficient sa luam
drept referinta albumul Images a
la Sauvette/ The decisive mo-
ment (coperta semnatd Henri
Matisse), publicat in 1952, pen-
tru a ne revela dimensiunea per-
sonalitatii sale. Depasind citate-
le arhicunoscute: ,,Henri Cartier-
Bresson este parintele fotojurna-
lismului modern” sau ,,...ochiul
secolului”, este dificil de gasit o
formula perfect adecvata de ,,pre-
zentare”; termenul de fotografa
capatat in mentalitatea de la noi
un statut mai degraba ,,margina-
lizat”, iar termenul agreat, in spi-
ritul aceleasi mentalitati, acela de
artist sau artist fotograf, se pare
ca era, dacd nu total dezaprobat,
cel putin in neconcordantd cu
ideile lui Bresson. Pasionat de
fotografie inca din copilarie, in-
teresat deopotriva de pictura (la
19 ani studia la Academia lui
André Lothe, frecventand socie-
tatea artistilor suprarealisti),
Bresson a avut ADN-ul perfect
pentru un spirit inovativ. Dinco-
lo de toate aceste stereotipii ori
consideratii punctuale, este evi-
dent ca, daca in contextul seco-
lului al XIX-lea, aparitia fotogra-
fiei a revolutionat modul de gan-
dire a picturii si raportare a aces-
teia la perimetrul realitatii palpa-
bile, HCB a reusit sa schimbe
profund conceptia despre foto-
grafia publicistica a secolului XX.

TIMPUL

innumdrul 5 al revistei ,, Tim-
pul” este de citit, printre altele,
articolul lui Gabriel Andreescu,
,.Cazul Adrian Marino”. Politolo-
gul a studiat dosarele despre
care s-a facut atat vorbire pripita
in presa cotidiana si culturala in
prima jumatate a anului. Cu ex-
ceptia,,Cotidianului” (www.coti-
dianul.ro) nu am vazut replieri si
reveniri. Citam si noi amplu (la
randul sau, materialul este amplu
si va invitam sa-l cititi): ,,In Arhi-
va CNSAS se afla trei dosare
deschise de Securitate pe nume-
le lui Adrian Marino: unul de ur-
marire informativa, unul de peni-
tenciar, cel mai amplu, i unul de
retea trimis nu de SRI, ci de Ser-
viciul de Informatii Externe. [...]
arhivele Securitatii fac lui Adrian
Marino, pentru toatd perioada
anilor *50-"60, a marii represiuni,
deci circa 20 de ani, portretul unui
om activ politic, un model de
demnitate, devotat muncii inte-

ST AT

Poate ca nu intdmplator Louis
Jacques Mandé Daguerre si
Henri Cartier-Bresson s-au nas-
cut in Franta.

Bresson a calatorit mult in
lume, experimentind contactul
cu diverse culturi. In 1975 a fost
pentru scurt timp in Romania.
Invitatia venise din partea Con-
siliul Culturii i Educatiei Socia-
liste, la propunerea lui Silviu Co-
manescu — secretar al Asociatiei
Artistilor Fotografi de la acea vre-
me. Vizita era legatd de prilejul
sarbatoririi a 30 de ani de la vic-
toria asupra fascismului. A vazut
atunci Bucurestiul, Craiova, ma-
nastirile din zona Valcea. Mara-
muresul si Bucovina. Hazardan-
ta senzatia cd se poate spune
ceva cu adevarat inedit despre
Henri Cartier-Bresson, insa fap-
tul cd acesta si-a petrecut o zi in
Oltenia a reprezentat un eveni-
ment de exceptie. Insotit de Vic-
tor Boldér, Nicu Dan Gelep si
Mihai Dan Calinescu, intr-o ve-

faimosul
Jpaparazzo”

terand Dacia 1100 (care a supra-
vietuit din comunism pana in ac-
tuala democratie), HCB a evadat
aici din atmosfera discursurilor
festiviste de la Bucuresti.

La 35 de ani de la aceasta vizi-
td memorabila, la Muzeul de Arta
din Craiova au fost prezentate in
premiera fotografiile facute
atunci cu HCB, sub titlul:
7.05.75. 7.05.75. Expozitia este
filmul unei epoci, al unui moment
privilegiat si, in acelasi timp, al
unei intdmplari. Victor Boldar,
autorul acestor imagini-docu-
ment, este singurul care ne mai
poate vorbi acum despre experi-
enta de a-l fi cunoscut personal
pe Henri Cartier-Bresson i Mar-
tine Frank. In tot acest rastimp
de 35 de ani, fotograful craiovean
apastrat discret aceste documen-
te in arhiva personala. El este
printre putinii care detin, in acest
moment, imagini cu celebrul fo-
tograf francez care, dupa cum se
stie, rar accepta sa fie fotogra-

lectuale, aflat sub presiunea in-
cercarilor de recrutare pe care le
infrunta. Aceasta imagine cores-
punde perfect vietii lui publice
des invocate. Surpriza apare in al
treilea volum al dosarului de ur-
marire informativa. Un nou raport
de «luare in lucru» a lui Adrian
Marino, din 9 iunie 1989 [1?], sus-
tine ca in intervalul 1969-1983
scriitorul a fost folosit pentru
munca informativa, initial pe li-
nie de informatii interne (arta-cul-
turd), iar in intervalul 1976-78 si
1980 pe linie de informatii exter-
ne. Legitura cu el a fost intre-
ruptd deoarece, citez: «In ultima
perioada s-au constatat insa la el
rezerve si chiar nemultumiri fata
de unele masuri adoptate in do-
meniul cultural, indeosebi dupa
consfatuirea de la Mangalia din
august 1983. De asemenea, a
manifestat unele rezerve si in ce
priveste furnizarea de informatii
cu privire la persoanele contac-
tate in exterior. ...Avind in vede-
re rezervele si chiar nemultumiri-

Martine Frank si Henri Cartier-Bresson. Foto: Victor Boldar

fiat. Ar fi interesant de urmarit vi-
ziunea personala a fiecaruia din-
tre fotografii de atunci, fata in fata
cu,,subiectele” acelei zile. Foto-
grafiile lui Victor Boldér au fost
prezentate pe 7. 05. 2010, laMu-
zeul de Arta; cele ale lui HCB pot
fi accesate virtual, pe internet.
in acelasi timp MOMA fi de-
dica lui HCB o impresionanta ex-
pozitie retrospectiva. Privind fo-
tografiile devenim constienti ca
a face fotografie nu este doar o
problemade pixeli. Imaginile sunt
uluitoare, simple si extravagante
in acelasi timp. Poate pentru ca
relatia lui HCB cu subiectul nua
fost niciodata subordonata n-

crancenarii de a produce fotogra-
fie artistica §i poate pentru ca
forma, ritmul, suprafetele, compo-
zitia, valorile imaginii sunt refle-
xele normale ale unei gandiri de
perspectivasi ale unui ochi bine
exersat.

THE MODERN CENTURY
prezintd una dintre imaginile sur-
prinse de HCB in Roménia
Intr-un tren. Asadar ...

Anunt important: toti cei care
in 1975 au adormit imbratisati pe
bancheta vreunui vagon CFR,
sunt rugati sa consulte site-ul
MOMA. Intr-un miraculos ,,mo-
ment decisiv’ HCB le-a daruit, in
deplin anonimat, celebritatea.

strada Traian Demetrescu, nr. 31.
Casa de cultura

—

99 dearti §t| 5 lﬂ

25 de tarl

m avut parte de o sur-
priza la ultima expozi-
tie de la Tradem. O ta-

nara domnigoara a trimis vederi
personalizate si lucrate manual
prin toatd lumea. Dar nu numai
atét, oamenii i-au §i raspuns. Ast-
fel, Ana Spinu a strans 99 de ar-
tisti din 25 de tari si 5 continente
intr-o expozitie de mail art, ,My
red Number (Numarul meu
rosu)”. Stim ca aceasta forma de
mail art a prins radacini undeva
intre 1950 si 1990, influentata de
migcari precum cea dadaista. Cam
aceasta este perioada care i-a dat
numele de mail art, insa artistii,
care se exprima in acest fel, sus-
tin ca aceasta forma de arta are
radacini vechi, inca din perioada
Cleopatrei. Aceasta a fost ,,livra-

ocheanul intorsiZale)[a[RIV[alsE=]gfe)e)

le sale fata de unele masuri
adoptate in domeniul cultural;
faptul ca intretine legaturi cu an-
gajati sau colaboratori ai postu-
lui de radio Europa libera, alte ele-
mente din rindul imigratiei reacti-
onare; legaturi neoficiale cu
strdini  inclusiv cu un diplomat
—, in scopul prevenirii racolarii i
exploatarii informative, precum si
influentarii negative, propunem
luarea lui in lucru organizat prin
dosar de urmarire informativa, pe
linia problemei arta-culturd.» Nu
existd insd niciun dosar de retea
care sa confirme activitatea de
informator pe linie interna, a lui
Adrian Marino, intre 1969-1983.
[...] In absenta unui material in-
tocmit de Marino, notele cer a fi
citite cu maximum de circumspec-
tie si a fi verificate sustinerile lor,
cat se poate. Se pune desigur in-
trebarea: cand dam si cand nu
dam crezare celor scrise de agen-
tii de securitate in notele lor? Cum
le interpretam?”. (Doar) aceasta
este intrebarea? (XKN)

Aaparut nr. 2/2010 al revistei
»Sein et Danube”, http://
www.seineetdanube-atlr. i/, re-
vista a Asociatiei Traducatorilor
de Literatura Romana, coordona-
te de Linda Maria Baros. ,,Intr-o
lume din ce in ce mai mica, de-
spre care ni se tot spune pana la
saturare ca este globalizata i, din
pacate, uniformizata, ce alterita-
te, ce diferenta poti sa mai ga-
sesti ca sa Incerci sa fisurezi
aceasta pacatoasd indrazneala
care condamna atatea spirite la
un egocentrism tautologic? Cel
de-al doilea numar din Seine et
Danube ar putea sa ne arate ca-
teva cdi”, ne spune in editorialul
sau Nicolas Cavailles. Sub aceas-
ta idee, sunt publicate traduceri
din scriitori romani precum: Mar-
ta Petreu, Mircea Barsila (poezie),
Mircea Cartarescu, Carmen Firan,
Dan Lungu (proza), Alina Nele-
ga (teatru), precum si texte din
Benjamin Fondaine si Jeni Acte-
rian. (XKN)
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ta” intr-un covor in fata lui lulius
Cezar. Dar de atunci §i pana acum
este cale lunga. Astazi exista co-
munitati de artisti ce corespon-
deaza in acest fel si 1si spun mail
artists.

La vernisaj s-au strans prie-
teni, cunoscuti si doi, trei curiogi
ca mine, iar pe 11 iulie, in jurul
orei 19, ne invarteam prin sala
Casei de Cultura Traian Deme-
trescu, cu ochii pe vederi din toa-
td lumea. Si toti au un numar
rosu, al meu ar fi fost 13. Semnifi-
catia o da fiecare dupa posibili-
tati §i imaginatie. La intrare, un
afig anunta si doi invitati, Cristi-
naOprea si Florin Gramescu. Cris-
tina Oprea nu a putut sa fie pre-
zentd la expozitia fostei eleve, aga
cum am aflat pe parcurs. Priete-
nul, Florin Gramescu, in schimb,
nu a dezamagit-o. A venit, a vor-
bit, a laudat-o si ne-a recitat i o
poezie. Printre cei care au susti-
nut-o in discurs pe emotionata
artista s-au numarat muzeograful
George Craciunoiu si Nicolae
Marinescu, directorul Editurii
Aius. Emotiile au dat peste Ana,
au iesit la suprafata si a inceput
sa planga: , Nu este expozitia mea.
Eudoar am strans lucrarile aces-
tor oameni, pe ei sa ii priviti, nu
pe mine”, a spus tanara cu tre-
mur in voce. Pand la urma, asta
am si facut. Am trecut pe langa
fiecare zona si se poate spune ca
am calatorit putin prin lume. Am
fost in Indonezia, Insulele Filipi-
ne, Japonia, China, America,
Mexic de acolo am zburat iar prin
Europa in Anglia, Franta, Germa-
nia, Spania, Grecia §.a.m.d. Pdna
la urma ne-am fintors acasa gi am
felicitat-o pe Anca Spanu. Ideea
s-ar cuveni si ia amploare, insa
are nevoie de sprijin. [i urdm suc-
ces si ii salutdm prietenii din toata
lumea—asta ne va lua ceva timp. ..

B Claudia Raciula




INSemnari
dih—quy(i)

ai acum céteva zile,
respectiv pe 6 si 7
iunie, in jurul orei

18:00, in sala,,Al. Buia™ de la Fa-
cultatea de Agronomie, trupa
Seinendan din Japonia a adus pe
scena piesa ,,Insemnari din To-
kyo”, scrisa si regizatd de Oriza
Hirata. Este un eveniment reali-
zat cu sprijinul Ministerului Cul-
turii din Japonia, Ambasadei Ja-
poniei din Romania si Rectoratu-
lui Universitatii din Craiova.

Nu imi pot imagina cine a stiut
ca se joacd, ce se joaca, unde, de
ce s.a.m.d. Cert este ca din barfa
in barfa am aflat si eu ca ,,nigte
japonezi vin la Agronomie”. Prin
orag au fost aruncate afige asa
cum se obisnuieste, singura me-
todd, cred multi, eficientd de me-
diatizare. Insd important este ca,
pana la urma, s-au strans oameni
si ne-am trezit in sald rasfoind
programul primit la intrare, astep-
tand sa inceapa piesa.

Actiunea se petrece intr-un
mic muzeu de artd din Tokyo, in
anul 2014. Un decor simplu si
modern, patru bancute, un raft pe
care stau nigte albume de arta si
in spate un panou de proiectie
pentru traducere, atit in romana,
cat si in engleza. Undeva, in par-
tea stanga a sceneli, stau suspen-
date in linie dreaptd patru bile albe
si unarosie, poate singurul deta-
liu interesant al decorului. Nici
hainele nu au nimic sofisticat, ti-
nute de zi cu zi in functie de sta-
tutul fiecdrui personaj. Muzica
lipseste.

Pace in Japonia

Se sting luminile si incepe pie-
sa. Avem in fatd o incapere in care
se perinda 20 de personaje. Sun-
tem in anul 2014. Europa este in
razboi, iar tabloul Japoniei este
pictat vag de acesti oameni i tot
ce reugeste sa aduca in mintea
publicului este imaginea unui loc
pasnic. Aici sunt trimise picturi
celebre din zonele atinse de raz-
boi, prilej de pelerinaj in muzeu.
Piesa are un ritm constant. Nu se
intampla nimic spectaculos, nu
avem intrigd, nu avem suspans,
ci senzatia ca privesti pe fereas-
tra unui muzeu oarecare, unde
oameni vin, pleaca, prieteni se
ntalnesc si reintdlnesc. De fapt,
chiar aceste relatii dintre perso-
naje, relatii firesti conturate de
discutiile dintre acestea, sunt cele
care dau nuante piesei. Exista
momente in care multiple conver-
satii au loc simultan. Replicile
sunt uneori soptite si devin greu
de auzit, de inteles (norocul nos-
tru cd avem subtitrare). Actorii se
comporta foarte natural, vorbesc
cu spatele la public, nu exista
improvizatii de niciun fel.

Mie mi se face foame
cand privesc tablouri

Fiecare vizitator intra si iese
din muzeu pe langa public. Jocul

actorilor nu are nimic din teatrul
traditional japonez, regizorul reu-
sind totusi sa pastreze identita-
tea oamenilor, locurilor i menta-
litatii japonezilor. In discutiile lor
sunt presarate si momente care
rup discursul banal. ,,Noi privim
stelele, luna, planetele, universul
prin telescop, dar te-ai intrebat
vreodata daca universul ne pri-
veste inapoi?”. Raspunsul la
aceasta intrebare vine parca de
nicaieri §i aduce discutia la nor-
mal: ,,mie mi se face foame cand
privesc tablouri”. Este o tristete
in fiecare privire, un gol ce apa-
sa. Aceasta piesa este una dintre
cele mai apreciate, printre altele,
ale regizorului i dramaturgului
Oriza Hirata. Piesa a fost scrisa
initial in anul 1996 si propunea o
perspectiva a lumii peste 10 ani.
In 2004, cand Europa era inca in
pace, regizorul rescrie piesa si
indrazneste sa mai prelungeasca
cu inca 10 ani viziunea lui. Per-
spectiva depageste anumite limi-
te fara sa distorsioneze modul de
comunicare japonez contempo-
ran.

B Claudia Réciula

| ADRIANA TEODORESCU

estivalul Teatrului de

F Papusi Maghiar, Kecs-
kemet—Ungaria, editia a

X-a, 13-17 mai 2010. Amfitrion al
festivalului si director al Teatrului
de Papusi Ciroka, Agnes Kiszely
Luna mai a anului de gratie
2010 a varsat peste partea noas-
trd de Europa nu numai ploi in-
terminabile, ci si un potop de in-
tamplari minunate. Una dintre
acestea este Festivalul teatrului
de papusi maghiar de la Kecske-
met, organizat de Teatrul de Pa-
pusi Ciroka si care se desfasoara
la fiecare doi ani. Timp de cinci
zile, toata suflarea papusareasca
a Ungariei se aduna la Kecske-
met pentru ,,actualizarea stérii de
fapt” a teatrului de papusi i ani-
matie: institutii publice, trupe par-
ticulare, companii mai vechi sau
mai noi, artisti independenti, in-
vitati din strainatate. Aceasta in-
talnire profesionala are drept scop
dezvoltarea si promovarea aces-
tui gen teatral, in totala cunos-
tintd de cauza asupra importan-
tei si farmecului de poveste al
teatrului de papusi! Cu seriozita-
te, dar cu mult umor, in fiecare zi
sunt dezbateri foarte aplicate in
jurul spectacolelor prezentate.
Board-ul care conduce ,,ostilita-
tile” are in componenta persona-
litati reprezentative nu numai ale

picturi din petice

asa de Cultura ,, Traian
‘ Demetrescu” a gazduit
in luna iunie 2010 o
manifestare inedita din domeniul
artelor vizuale: Expozitia de
patchwork si arta textilda. Orga-
nizata pentru prima oara in Cra-
iova, expozitia prezinta lucrari ale
membrelor Grupului Textil Inter-
national ,,Peticelul Romanesc”,
care cuprinde artiste de origine
romana din intreaga lume: Fran-
ta, Israel, Canada, Australia. Din
Romania au venit artiste din toa-
te colturile tarii: Bucuresti, Con-
stanta, Deva, Arad, Baia Mare,
Sibiu, lasi, Cluj, Craiova s.a.
Patchwork-ul este nou in Ro-
mania, desi tehnica de lucru se
regaseste in arta populara tradi-
tionala si, in mod deosebit, in arta
decorativa din perioada medieva-
la roméneasca. Grupul ,,Peticelul
Romanesc International” a fost
infiintat in decembrie 2005 de ar-
tista de origine romana stabilita
in Franta, Smaranda Bourgery
(prezenta la vernisaj alaturi de
Mariana Tugui), care a reunit cre-
atoare din domeniul artelor texti-
le: tapiserie, broderie, tesut, go-
blen, quilt, patchwork, creatie
vestimentara. Prin tehnicile de
lucru, prin principiile plastice de
organizare a suprafetei, de repre-
zentare i stilizare a formei, prin
cromatica sau spatialitate, amin-
tesc si alte domenii specifice ar-
telor decorative i ambientale:
miniatura §i manuscrisul, vitraliul
si mozaicul. Lucrarile realizate din

,patch”, adica petice ,,carpite”
sunt cusute manual sau la masi-
na de o singura creatoare sau in
grup, folosind diverse textile —
dantele, catifele, matasuri, bro-
carturi — juxtapuse sau suprapu-
se, completate cu margele, cusa-
turi, tesaturi, fragmente de ii
vechi, elemente simbolice si sem-
ne talismanice, chiar fotografii
vechi, bucati de sticla colorata,
de oglinda etc. Lucrarile au va-
loare artistica, putand fi folosite
ca obiecte decorative sau cu di-
verse destinatii: cuverturi, fete de
masa, carpete, draperii, esarfe,
coperte de carte, piese de imbra-
caminte, fiind considerate adeva-
rate ,tablouri textile” sau ,,picturi
din petice”. Dintre creatiile pre-
zentate amintim: Teodora Deme
,,Quilt romanesc” (patchwork),
Mariana Tugui ,,Carpeta olte-
neasca” (aplicatii), Miruna Hase-
gan ,,Jocul anotimpurilor” (teh-
nici mixte), Lucia Contan ,,Pom in-
florit” (pictura quiltuitd), Elena
Chipara ,,Cai de mare” (char-
mquilt), Teodora Podina ,,Irisi”
(stained glass), Ortansa Radu
,,Vaporage” (paper piercing),

Katalin Andras ,,Se-nverzeste,
se-nfloreste” (arta textild), Tatia-
na larchy ,,Papusa roméaneasca”
(tehnica mixta), Nathalie Locqu-
en,,Port popular romanesc” (teh-
nica mixta), Smaranda Bourgery
,,Aer-Metal-Lemn-Apa-Pamant-
Foc” (arta textila).

B Magda Buce Radut

T T N o

teatrului maghiar. Astfel, regizo-
rul polonez Marek Waszkiel si
scenograful ceh Tomas Zizka
analizeaza spectacolele umar la
umar cu criticul Perenyi Balazs,
regizorul Toth Miklos si scriito-
rul Voros Istvan, incercand sa
desluseasca impreuna cu prota-
gonistii care e drumul de parcurs,
cel putin pana la urmatoarea in-
talnire de peste doi ani. Discutii-
le contradictorii, argumentele si
contraargumentele toate au un
numitor comun: dorinta tuturor
de a fi cat mai buni, de a evolua
profesional si de a contribui, fie-
care dupa posibilitati, la revigo-
rarea teatrului de papusi. Altfel,
cum in doudzeci de ani s-ar fi in-
fiintat in Ungaria unsprezece te-
atre de papusi cu finantare pu-
blica, iar autoritatile locale si cen-
trale ar incuraja companiile si tru-
pele independente prin progra-
me culturale avantajoase §i ac-
cesibile?

Prietenosi, calzi si sugubeti,
papusarii unguri sunt seriosi
péna la patetism pe scend, con-
vingi (ca sinoi!) de misiunea lor.
Fie ca joaca in spectacole educa-
tive pentru copii de 2-3 ani, in
parabole filosofice, dramatizari
pretentioase sau in spectacole li-
centioase — toate cu papusi sau
marionete, artistii isi dezvaluie cu
generozitate talentul §i pasiunea,
ingeniozitatea si respectul pen-
tru aceasta forma de teatru.

Nefiind un festival cu carac-
ter competitional, ci o ,,intdlnire
de lucru” (dar cu un marketing
impecabil), spectacolele reprezin-
ta munca de laborator, ,,mostre”
de experiment (in sensul combi-
narii diverselor stiluri de lucru sau
mijloace de expresie), de cautari.
Imbinénd indraznet teatrul tradi-
tional cu cele mai moderne abor-
dari stilistice, artigtii (ne) desco-
perd unul dintre principiile fun-
damentale ale frumusetii teatru-
lui de papusi: stilizarea pana la
simplitate. Cu toate tentativele
(inevitabile) de a complica uneori
inutil un text, un cadru scenogra-
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ardasul papusilor

fic sau o abordare regizorala in
speranta de a (re)inventa roata,
,.pacatosii” nu sunt pusi la zid
(cum suntem noi tentati s-o fa-
cem), ci sunt respectati pentru
opinii cu care, de altfel, ceilalti nu
sunt de acord. Experienta si ta-
lentul fiecarui papusar prezent
fie el actor, regizor, scenograf,
dramaturg — adaugéd farmec si
importanta acestei intalniri. De-a
lungul timpului si in cadrul con-
fruntarilor cu publicul sau cu fes-
tivalurile tendintele de azi i veri-
ficd valabilitatea si valoarea. (insa
nu exista sacaitorul si mult intal-
nityl mioritic ,,ti-am spus eu...”).

Intr-un cadru arhitectural ur-
ban deosebit, pasii ne poarta gra-
biti printre stropii de ploaie spre
sdlile de spectacol unde au loc
reprezentatiile. Intr-un oras de o
sutd de mii de locuitori am des-
coperit (fara sa-mi propun sa fac
o evidenta scrupuloasa) mai mul-
te sali de teatru per capita decét
in multe dintre marile orase ro-
ménegsti. Ca s nu mai vorbim de-
spre sediul Teatrului de Papusi
Ciroka, un spatiu cu adevarat al
povestilor §i care imbie atat ar-
tistii, cat i spectatorii la creativi-
tate, fantezie, imaginatie si buna
dispozitie. Din prima zi a festiva-
lului, care a debutat cu o vesela
si zgomotoasa parada cu picio-
roange, masti si participarea obli-
gatorie a invitatilor, §i pana in ul-
tima zi, ,,stolul” de artisti a reali-
zat unul dintre cele mai emotio-
nante momente ale unei bresle:
bucuria si necesitatea revederii
si iImpartagirii emotiei creatoare.
De aceea sunt (si) trupe organi-
zate in jurul unui nucleu de fami-
lie si functioneaza (foarte bine
chiar!) la fel ca orice companie,
cu criterii profesionale si esteti-
ce. Ca exemplu, unul dintre cei
mai talentati §i apreciati papusari,
Janos Palyi, a venit insotit (si la
spectacole) nu numai de sotie, ci
si de fiul sdu in varsta de trei luni!
Pentru cad papusarii maghiari
sunt o mare, frumoasa si talen-
tata familie.
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M-am uitat la
lucrurile din jurul
meu,

ca i cum nu le-as fi vazut nici-
odata inainte, s-au adunat des-
tul de multe in ultimii ani si multe
dintre ele erau triste §i sterse sau
oloage ori stirbe, lipite unele de
altele la intAmplare. Incercau, to-
tusi, sa iasa in evidentd, inven-
tand basme si cantece impotriva
nemultumirii mele si a fricii mele
de noapte. Unele se curatau pe
ele insele, se cufundau chiar in
ramasitele vopselei galbene de
perete din debara si asteptau o
adiere de vant pentru a se usca.

Rémas singur, scaunul de lan-
ga fereastra se caznea sa isi fixe-
ze dinnou piciorul. Am vazut cum
suferea, pentru ca l-am alungat
fara cuvinte. De-as fi vrut numai,
desi invalid, ar fi dansat cu mine
prin toata casa si nu ar fi permis
ca spatele meu s se mai arcuias-
caatunci cand scriu. De-ag fi vrut
numai...

Am stiut de ce nu s-a mai pe-
trecut nimic maret in casa, ma sim-
team ca gi cum as calatori in jurul
Tumii intr-un tren fard roti. incé o
datd m-am uitat la obiecte si
m-am mirat de ce nu ti le-am ofe-
rit, pe atunci erau inca intregi si
pline de culori, iar despartirea ar
fi fost doar o ploaie de vara. Nu-
mai ca era prea tarziu sa le mai
arunc. Aparent imi ascultau gén-
durile, fiindca, de bucurie, aprin-
deau lampile peste tot.

Paste

Sarbatoarea incepe. In farfu-
rie am un crap. Nu am mai vazut
niciodata inainte acest crap. Nu
il cunosc nici pe pescarul lui. Poa-
te cd a fost Ernest Hemingway.
Sau el a pescuit doar rechini? Prin
glasvand luna se reflecta in sol-
zii de crap. Lumini neclare in ju-
rul capului de peste zumzaie in
noapte, verde-argintiu si albas-
tru-inchis. Nu cunosc aceasta
luna. Cunosc doar farfuria din
pamant rosu. Cum de-a ajuns far-
furia asta pe masa? Nu cunosc
aceasta masa. Un cersetor de pe
Podul-Suspinelor mi-a oferit far-
furia rosie si a spus: Pentru sar-
batorile care vor veni! Pe cerse-
tor nu l-am mai vazut ori auzit nici-
odata inainte. Poate ca nu era cer-
setor, ci profet. Isaia, de exemplu.
Sau Isaia doar dantuia? Crapul
nu il pot manca, nu am mancat
nca niciodata lumina. Sarbatoa-
rea a inceput. Fara mine. Eu nu
ma cunosc.

Tot mai des,
Fernando,

ma intreb daca Ulise si-a para-
sit vreodata Itaca, ori a fost totul
doar o himera. Caci adevaratele
peisaje sunt cele pe care noi ingi-
ne le cream, spuneai tu, cel care
ai strabatut in lung si-n lat mai
multe mari ca toti §i care ai vazut
mai multi munti decat exista pe
pamant...

Si tot mai mult mi se evapora
din memorie anii, in care eram o
calatoare nestatornica — pe insu-
la Lesbos si in palatul tarilor sau
in fata florilor de cires din Osaka—
si inca si mai departe, intre ziduri
si mari si contururile altor corpuri.
Eram peste tot, mai putin in mine
i nu observam nicaieri golul.

,,De pe o zi pe alta, ca dintr-o
gara in alta” abia acum plec, imi-

FRANCISCA RICINSKI-MARIENFELD

eu nu inteleg aceste
fraze rafinate

tandu-te, incoace si incolo, pana
la marginea lumii mele si retur. $i,
in timp ce trec pe langa mine, se
ivesc crestaturi pe copaci in lo-
cul ridurilor, iar gatul meu trufag
incepe sa se clatine.

Din fericire, picioarele ma as-
culta din nou, dorinta de a célca
in picioare, picatura de saliva reu-
neste bucatelele.

Ochii mei sunt singurii martori
ai acestei parade peisagistice. lar
aceasta este doar jumatatea dis-
tantei... Cum se va transforma
atunci interiorul meu, broderia
mintii saracite?

Dintr-odata, Fernando, simt
dorinta de a opri corpul de tren
incarcat in interior, pentru a auzi
balenele si pentru a ma uita dupa
vasul lui Ulise, cu toate astea nu
mi pot fauri Itaca.

in trenul
de noapte gol

Stai intr-un tren de noapte gol
si te bucuri sa calatoresti in tara
care nu exista nicaieri, sa joci aco-
lo pe scena intr-o piesd, pe care
nimeni nu a scris-o pana acum si,
in spatele scenei, sa te culci cu
un barbat, pe care nicio mama nu
l-a nascut pand acum. $i, in tim-
pul noptii, in cazul in care acolo
se lasa intunericul — sa inoti in
marea care nu cunoaste tarmuri.
Este un tren cu locomotiva si
vagoane, insa fara roti.

Parodia unui peisaj
de familie

Noaptea, fiica si-a scos din
congelator cuvantul ,,iubire” si
l-a sfardmat cu un cutit de buca-
tarie.

Mama a adunat resturile, le-a
zdrobit i le-a batut spuma.

in dimineata tarzie, fiul si-a
scos cuvantul ,,viitor” si gi-a lo-
vit fruntea de inaltul cerului.

Bunica, ce picta gradina in gra-
dina, a ingropat-o sub o frunza de
menta si, la sfarsit, a sters cerul.

Candva, la asfintit, dupa ce a
tusit §i a scuipat o vreme, tatal
si-a scos cuvintele ,,fiica” si ,,fiu”
si le-a dat pestilor.

Strabunica surda le-a adus
inapoi din mare si le-a ascuns in
burta ei.

Incepand de atunci auzea in
jurul buricului un tarait slab, ca
si cand greieri de lac...

Coral albastru vs.
chihlimbar verde

Roscata se reazema de pervaz,
femeia cu coafura ciufulita sta pe
scaunul din vinilin. O a treia fe-
meie in patul vecin, una foarte
tanard, igi pune casca peste bu-
clele perucii sale galbene ca po-
rumbul §i asculta muzica hard
rock cu ochii inchisi, ca sa numai
vada bara perfuziei sclipind pre-
cum cromul si asediul venelor
sale cu furtunasele transparen-
te. Nu vrea sa stea de vorba cu
nimeni, nu inaintea sfarsitului,
mai degraba se inchide in ea,
pentru a nu disparea.
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Roscata isi deschide halatul
de baie si arunca o scurta privire
catre sanul drept, cu cautatura
unei mame, care se uitd inca o dati
la copilul ei adormit, inainte sa
stingd lumina.

Cat de mult ti-au extirpat? in-
treaba femeia care sta pe scaun.

Rogcata isi aminteste de schi-
ta chirurgului: Un cadran. Ras-
punde: Un sfert de cerc. Si tie?

Femeia care sade pe scaun nu
indrazneste sa se priveasca, ara-
ta cu degetul cicatricele care o
brazdeaza pe orizontala si verti-
cala: Totul! Sotului meu i se pa-
rea ca sunt dezgustatoare fara
sani, o luna mai tarziu a intins-o.
,,Unde au ramas cele doua gutui
zemoase ale tale?!”, si-a batut joc
de mine inainte de a se cara, pe
un biletel pe care I-a lipit pe oglin-
da mare a dulapului din dormitor.
,,Nu sunt nici macar fructe putre-
de!” Stii, avuseseram o livada in
sud, explica ea provenienta aces-
tor imagini vii. $i sotul tau?

El a venit la trei ore dupa ope-
ratie, mort de beat, ficea scandal
si gesticula prin aer cu o rigla:
Asadar, doamna doctor, acum este
masuratd cu cea mai mare precizie
noua circumferinta a sanului dum-
neavoastrd. Aveti incredere in pro-
fesorul de matematica!

Cum adica iti zicea ,,doamna
doctor”? .

Pentru ca sunt doctorita. Ina-
inte sd ma casatoresc cu el acum
sapte ani, am tratat bolnavi si ra-
niti fn multe tari —in Mexic, India,
Papua, pe Coasta de Fildes si in
Betleem...

Asa departe ai fost? se mira
gradinareasa. Calatoria mea cea
mai lunga s-a terminat in Tirolul
de Sud.. Un cadou al fiicei noas-
tre pentru aniversarea nuntii.
Sotului meu ii placea sa urce pe
munti si sa cante la tulnic, mie fmi
placea sa mulg vacile. Stii ce nu
inteleg? Eu sunt taranca, dar tu
cum nu ai remarcat ca sanul tau..?

Doctorita isi paraseste locul
de la fereastra si se agaza pe mar-
ginea patului. Parul ei splendid
se revarsd pe perna stropitd cu
levantica. Cred ca acesti monstri
celulari perfizi, cum fi numesc eu,
nu s-ar speria nici macar de Dum-
nezeu, daca el ar avea sani de fe-
meie, spune ea. Sotul meu este
de parere ca totul s-a intamplat
din cauza ca eu n-ag avea habar
de codul propriului meu corp, ca
as fi fost prea risipitoare i ag fi
abuzat nemilos de el. Teoria lui
matematica despre viata: totul tre-
buie sa fie masurabil si calculabil,
egalitatile sa raméana neatinse.

Eunuinteleg aceste fraze rafi-
nate. Ce este aceea o egalitate?

Doctorita cunoaste definitia
cat se poate de bine, caci el o
spunea pe de rost ca pe o litanie
pana ii venea sa verse, indiferent
ca exista sau nu vreun motiv.
Chiar si in timpul coitului. Lovi-
turile aveau acelasi ritm cu fraze-
le, coincideau exact la punct si
virgula: Inlantuirea a doud expre-
sii matematice echivalente ca va-
loare, dar diferite ca forma prin
semnul de egalitate.

Dar ea raspunde: avem de-a
face cu o egalitate, atunci cand
eu, de exemplu, fac 12 perfuzii in
3 etape §i tu numai in 2, explica
ea i scrie in aer: 4+4+4=6+6.

Acum inteleg, spune gradina-
reasa. Dar asta nu este valabil
atunci cand un barbat si o femeie
se sdrutd, deoarece atunci ei nu
mai sunt doi. Asta se intampla
intr-o seara de iarna, cand capi-
tanul de vas rus i-a daruit ei ine-
lul de chihlimbar verde-inchis.

Ea tine inelul intre degetul
mare si aratator si scrie la fel ca
doctorita bolnava mai fnainte:
1+1=1.

E frumos sa-ti amintesti de
asta? intreaba doctorita. Iti face
viata mai ugoara?

Ea agteapta o continuare a po-
vestii de iubire, insa cealalta voce
isi urmeaza doar propriul drum.

Un timp, numai bazaitul din
CD-player intrerupe tacerea ca-
merei. Otrava este silentioasa,
atunci cand se combina cu san-
gele tinerei femei.

Sabem ceva!

Ele se tarasc cu pomisorii lor
de metal pe ciment i se ageaza la
cafetarie la masa cu orhidee. Doc-
torita vrea sa ciocneasca paha-
rul cu vecina ei de pat, verde-kiwi
cu rogu-struguriu, cind o clema
se desface din carlig. Punga per-
fuziei cade pe scrum si chistoa-
ce. Orhideele sunt acum cenusii.

Iti jelesti sfertul de san?

Doctorita aproba din cap. Pu-
tin. Apoi sopteste mai mult pen-
tru ea: Tatele mele au fost friman-
tate ca aluatul de paine, modela-
te in lut, pictate pe scuturile unei
duzini de Don Quijote. Pe ele
s-au revarsat spermii, copiii nean-
tului §i cuvinte spumoase: spu-
ma ta de mare, Afrodita. ..

Despre ce vorbesti acolo? Te
numesti Afrodita? Privirile timi-
de de pand acum ale gradinare-
sei, careia asemenea tirade 1i erau
straine, scanteiau de curiozitate.

M-am numit odat astfel... am
fost si Undine, Vesuvia, Allegra. ..

Vai de mine!, se mird ea. Eu
m-am numit intotdeauna Melanie,
chiar gi in burta mamei mele.
La ce se referea sotul tau mate-
matician cu lipsa grijii pentru sa-
natate? Ca trupul tau abuzat se
razbuna acum pe tine ? Ai fost o
usuratica?

Nu, nu. Am fost doar mereu in
cautare.

Inelul tau este minunat!, a
spus Melanie dupa un timp.

Da, coralul albastru. L-am luat
din Egipt, de la Marea Rosie.
Si chihlimbarul tau? L-a furat ca-
pitanul tdu de vas de la Palatul
tarului?

Rad améndoua si isi leagana
picioarele.

Poti sa-ti imaginezi cum e sa
te dezbraci in fata unui nou bar-
bat? Sa iti lasi din nou mangaiat
sanul?

O fintrebare ca o furtuna cu
grindina peste centrele lor senti-
mentale inca ranite. Doctorita isi
rasuceste parul ei rosu, il da pe
spate, la un moment ii face cu
ochiul lui Melanie: de catre unul,

rancisca Ricinski-Mari-
F enfeld s-a nascut in
1943, in Tupilati, Roma-
nia. Dupa studii de filologie efec-
tuate sub tutela unui transfer de
laTasi la Universitatea din Bucu-
resti, urmate de un profesorat la
Constanta, in anul 1980 a plecat
impreund cu fiica sa in Germania,
unde locuieste si in prezent. A
scris piese de teatru, proza scur-
ta, cinci volume de poezie, carti
pentru copii (debutul sau literar
prin volumul Calatorie prin co-
pilarie fiind incununat cu un
premiu literar), scenarii pentru fil-
me de animatie, fiind artist-foto-
graf si totodata redactor-gef, co-
editor i membru editorial al mai
multor reviste culturale din Ro-
mania si Germania. in anul 2003
primeste premiul pentru teatru
din partea renumitei reviste ,,Con-
vorbiri literare” pentru piesa de
teatru Picioroangele.

Prozele sale ofera un imbold
meditativ atat prin caracterul lor
definitoriu succint, infatigand
intr-un registru tragi-comic re-
flectii si trairi contemplative, de
altfel marturii certe ale unei inten-
se decantari interioare, cat si da-
torita redactarii povestirilor in ma-
niera modernista printr-o diver-
sitate de forme si stiluri, traver-
sand cu suspans sfere opuse ale

(prezentare si traducere
din limba germana:
Mihaela Marin)

caruia ii plac asimetriile. Un sculp-
tor poate. Si tu?

Eu? Eu stau pe chei, sirena
vaporului lui de razboi isi ia ra-
mas bun de la port, el ma zareste
prin binoclu, sare in barca si ma
ia inca o data printre dune, con-
struieste castele de nisip pe pie-
lea mea si le impodobeste cu
scoici. Tl intalnesc in fiecare marti
in vis.

Pentru doctorita, care pana
acum crezuse ¢ stie ce sunt su-
ferinta §i norocul, suna aproape
ca in film. Nu i este deloc dificil
sa-si imagineze taina ei. Cum se
simtise in urma cu doua decenii
pielea de pufa Melaniei si ce gust
avusese nisipul dunelor pe labii-
le si clitorisul i, ce gust avusese
pentru el. Ar putea sa ii mai po-
vesteasca despre asta. ,,Caci eu
le-am vazut!” Ea zAmbi. ,,Am fost
randunica-de-mare, care a umblat
tantos pe capetele lor”. in loc de
asta a intrebat: O felie de tort de
cirege, Melanie?!

Da, Afrodita! Siinca un pahar
cu un suc de kiwi! Noroc!

Pentru cicatricele noastre! Si
pentru inelele noastre! Vrei sa
facem schimb? Coral albastru pe
chihlimbar verde? Sau invers? In
acest caz, eu ma numesc Beatrix.




