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autoritatea
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lie Gheorghe: ,acasa este
sinonim cu spatiul virtual
in care tu respiri, iti creezi
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ejere, superficiale, daca
' nu de-a dreptul frivole,

comentariile din presa
quebecheza pe tema atat de inci-
tantd a modelului pornesc de la
doua cazuri, aparent fara nicio altd
legdturd decat cuprinderea lor in
vasul comun(icant) al existentei
cotidiene.

Cu o cariera muzicala inaugu-
rata eclatant la numai 16 ani, inca
adolescentul Justin Bieber
(n.1994) este deja un star pe cale
sd faca uitatd popularitatea lui
Michael Jackson. Produs tipic al
industriei specializate in fabrica-
rea gloriilor lamoment, Bieber are
in spate un impresionant staff ce
ii potenteaza profesionist talen-
tul si carisma. Rasfatat insistent
in paginile revistelor si pe micile
ecrane, adus in prim-plan la eve-
nimente mondene alaturi de per-
sonalitati consacrate, nominalizat
la mai multe categorii in cadrul
celebrelor American Music
Awards si Grammy Awards, 1 se
confectioneaza idile si conflicte,
in librarii existd albume copios
ilustrate, in supermarketuri
pijamale imprimate cu dragalasul
sdu chip, madama Tussaud i-a
modelat o replica in ceara, in fine,
o stire de ultima ora anunta per-
formanta documentarului muzica
3D ce i-a fost dedicat: Never Say
Never bate toate recordurile de
audienta.

Spre deosebire de Justin Bie-
ber, a carui putere de seductie se
cladeste, etapa cu etapa, dupa
proiecte de verificata eficientd, un
idol instantaneu a aparut in per-
soana lui Jonathan Duhamel
(n.1987), figura desprinsa parca
din benzile desenate, gratulat cu
epitetul cochelus (ceea ce in fran-
ceza ar insemna ,,tuse convulsi-
va”) si care, abandonand scoala,
si-a ales drept scop al vietii jocul
de tip alea, dacd ar fi sa-1 definim
dupa clasificarea Iui Roger Cail-
lois. Duhamel a devenit un po-
kerstar, unde altundeva decat in
Las Vegas, in urma turneului des-
fasurat pe durata a patru luni, cu
7300 de participanti din 92 de tari,
cand a castigat 9 milioane $. A

»luptat” de unul singur contra
tuturor si a dobandit faima mon-
diala gestionandu-si cu abilitate
norocul.

Reprezinta cei doi ,,prototi-
puri” pentru noile generatii, mai
au acestea nevoie de ,,modele”
si,,calapoade”, se intreaba socio-
logi, jurnalisti, parinti traind o
permanenta punere in garda anti
sau pro vedetism. Notorictatea,
prosperitatea, implinirea profesi-
onala, in fapt, cred multi, se pot
obtine nu prin austera dar nobila
suferintd a instructiei sistemati-
ce, ci prin tehnici de provocare a
destinului. Inca o data, succesul
nu este echivalentul valorii, dar
asta nu-1impiedica pe participan-
tii la dezbatere sa se mobilizeze
in favoarea ,,invingatorului”, in-
diferent cine este acela, eludand
linia de demarcatie, neta si fatala,
dintre vocatie si straduinta, pe de
o parte, si dexteritati, pe de altd
parte. Argumentele, in general
bovarice, se rezuma la concluzia,
totusi de bun-simt, dupa care
modelul nu este neaparat un
exemplu.

Cred ca elementul cel mai im-
portant in aceasta disputa ce
concentreazd impulsuri con-
trastive este lipsa dinamismului
imaginatiei care sa sfideze adec-
varea obedienta la o realitate din
ce In ce mai agresiva.

P.S. O prezenta mult mai dis-
cretd, captata In special de ante-
na sensibild a comunitatii roma-
nesti din Montréal, este cea a ta-
narului tenor Corneliu Montano,
,,absolvent” al cunoscutei Star
Académie (un fel de ,,Scoala ve-
detelor” de la noi), cu studii se-
rioase de canto, afirmat pe scene
prestigioase din Canada si Sta-
tele Unite (Carnegie Hall), actual-
mente 1n distributia operetei ,, Via-

ta pariziana” de Jacques Offen- | ;

bach, productie a Operei bufe din
Québec. Considerat un al doilea

Luis Mariano, Corneliu Monta- |,

no reprezinta un reper autentic,
fara emfaza unei biografii supra-
licitate.

Calugul
sSau; spectacol’?

familie, prieteni, te daruiesti
unei profesii”
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AVANTEXT

Constantin M. POPA: Autoritatea
modelului

In his editorial “The model”, C.M. Popa
speaks of «manufacture» and exacerba-
tion of ethical models starting from two
examples of showbiz. e 1

MISCAREA IDEILOR

Narcisa STIUCA.: ,, ...sd studiem Ca-
lusul in dinamica lui, sa consemndam cu
onestitate transformarile i sa incurajam
pastrarea lui in dominantele originare”

Responding to the journalistic propo-
sed by Mozaicul literary magazine on the
significance of Calusari, Narcisa Stiuca
believes that staging the Calusari helped
keeping its vitality. e 3

Anca GIURCHESCU: ,, ...cetele de ca-
lusari au capacitatea de a se dedubla si
de a performa cu aceeasi convingere §i
credintd atdt in context traditional cat
si scenic”

Anca Giurchescu believes that Calu-
sari’s roots are deeply embedded some-
where in a (or more) cultural layer(s) that
only a process of “cultural archeology”
might find it. e 4

Tonut SEMUC: ,, ... Calusul constituie
cel mai evident exemplu de trecere al
unui obicei de la rit la ceremonial i apoi
la spectacol”

Tonut Semuc highlights several featu-
res of the Calusari, but its capacity to trans-
form is due to its polysemy, that ensured
its survival in a changing society. e 5

Stefan ENACHE: ,, Azi, Calusul este un
dans de virtuozitate, desprins de contex-
tul istoric care i-a dat nastere”

For Stefan Enache, Calusul is a myth
and a cultural-historical document of the
Romanian people’s fundamental that a few
millennia of historical existence common
cause, from Neolithic through to medie-
val times and modern Christian era. ¢ 6

Cornel BALOSU: ,, Trebuie sa afirm
cd, tot cautandu-i originile, am uitat, de
fapt, ce este Calugul”

In Cornel Balosu’s view the magical
and religious complexity of the Calusul
ritual is given by sacred rites and actions
that lead to a default of maximum symbo-
lic efficiency. e 7

Carmen BANTA: ,, Valoarea calusu-
lui este astazi tridimensionatda”

Carmen Banta says that from its multi-
ple meanings, Célusari has preserved the
magical one (to boost fertility, protection
against evil forces and especially thau-
maturgy). e 7

Ioana REPCIUC: Calusul din judetul
Teleorman: de la ritualul secular la con-
temporaneitate

About the book signed by Stan V. Cris-
tea, loana Repciuc says that it belongs to
regional research hypostasis, while exce-
eding this level by the aspiration to set
up a general framework, like national one
for different rites specific to a certain coun-
ty. o8

CRONICA LITERARA

Ion BUZERA: Contraexpresionismul

In his article, Ion Buzera analyzes the
volume of poetry Miscari de insecta sig-
ned by Ionel Cipureanu. The world of his
poetry, says the critic, a bottle-enclosed,
self-sufficient, making chaos, terror and
grotesque presence quiet like the bottom
Mississippi herbs, including alligators
lazy walks: opaque figures of speech.e 11

LECTURI

Mihai GHITULESCU: Despre sursa
raului comunist

The article The source of the commu-
nist evil reviews Stéphane Courtois most
recent book, Communism and totaliaria-

2 ——— MozaAicu, serie noud, anul XIV, nr. 6 (152), 2011

gy i o T

e

[ T

|
- _li Fh— I' B

Foto: Tatiana

nism, which gathers several studies pre-
pared by the author during the last ten
years, after the publishing of the Black
Book of Communism. The main idea is that
the source of the evil should be sought
even in the communist founding fathers’
thought and not only in the communist
regimes’ practices. o 12

Cristina GELEP: Confesiunile unei
masti — pendularea intre masca §i sosie

In her article, Cristina Gelep examines
the novel by Yukio Mishima, Confessions
of a mask, with a key that opens the rea-
ding by fragment Brothers Karamazov by
FM Dostoevsky, in which beauty is de-
scribed as something creepy. o 12

Petrisor MILITARU: llarie Voronca,
omul din doud patrii

In his article “Ilarie Voronca, a man of
two homelands”, Petrisor Militaru analy-
zes the volume llarie Voronca, le pocte
integral by Christophe Dauphin, about
which he states that the author knew how
to express the homogeneity of Voroca’s
poetic universe in all its complexity. e 13

Mircea MOISA: Poveste cu si despre
Tudor Gheorghe

In his article, Mircea Moisa examines
Mircea Pospai’s book - Tudor Gheorghe,
in umbra menestrelului, that focuses on
Tudor Gheorghe, an unique poet and com-
poser. o 14

SERPENTINE

Adina MOCANU: Los ojos de Julia
(Ochii Juliei)

In her article, Adina Mocanu speaks
about film Los ojos de Julia, that is consi-
dered a good alternative, especially for
trying to express something else in an area
that is predominantly sentimentalist. e 14

Horia BADESCU: ,, Nu poti desparti
poezia de om. Ar fi tot atdt de iluzoriu ca
a desparti piatra de tacerea sa”

Luiza Mitu made for Mozaicul’s readers
an interview with Horia Badescu which
states that the value of silence and spe-
ech and the poet’s responsibility in rela-
tion to this, the lesson of silence, the poem
denudation of jewelry, sobriety and rigor,
the poetic of full vacuum and that of the
word before the Word is not taught in a
very short time. e 15

Victor CHIRITA BALCETEANU:
Monumentul Independentei de la Craio-
va «Cartea de Aury (1)

In his article, Victor Chirita Balceteanu
continue their exposure on the Indepen-
dence Monument from Craiova. e 16

ARTS

Ilie GHEORGHE: ,, Acasa este sinonim
cu spatiul virtual in care tu respiri, iti
creezi familie, prieteni, te daruiesti unei
profesii”

Diana Nedelcu conducted an interview
with the distinguished Ilie Gheorghe sta-
ting at one point that the theater is like a
church, although the tears in a church are
sometimes more theatrical than that of an
actor. e 17

Colibri, Liric si Creangad

On May 28, Elena Teodorini Lyric Thea-
tre from Craiova got on stage the actors
from Colibri Theatre, who performed the
play The Old Woman's Daughter and the
Old Man s Daughter by Ion Creanga. e 18

Nicolae MARINESCU: Jasile Buz - un
rafinat al desenului i culorii

In ,.,Ion Tuculescu” Art Gallery opened
at Administrative Palace in Craiova by Dolj
County Prefecture Institution, it held on
May 26 a.c. Vasile Buz’ artist exhibition. e
18

Gheorghe FABIAN: Concerte de tinu-
ta artistica

Oltenia Academic Philharmonic Chora-
le, under the baton of young and talented
conductor Emanuel Pecingind, gave us a
concert of high artistic performance. o 19

George MITRICOF: Portret de artist.
Arabela Tanase

Regarded as a determined and tena-
cious nature, uncompromising and well
versed in the mysteries in the preparation
of an opera, Arabela Tanase managed over
a decade of working closely to study the
possibilities of artistic collaborators that
has highlighted the along the time. ¢ 19

The poems published are signed by
Bucur Demetriad. In its “Translations” co-
lumn we present the work of Marianne
Larsen, translated by Lia Boangiu.
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B CONF. UNIV. DR. NARCISA STIUCA

Universitatea din Bucuresti

,...Sa studiem Calusul

in dinamica lui, sa consemnam
cu onestitate transformarile

si sa incurajam pastrarea lui

in dominantele originare”

1. Dacé in cazul unor calatori
si invatati straini traditia aceasta
constituia o atractie prin pitores-
cul si arhaicitatea ei, In viziunea
savantilor romani ea a capatat de
timpuriu valoarea unei embleme
nationale. In lipsa unor documen-
te de necontestat, ei au emis o
serie de teorii impregnate de ideo-
logia epocilor istorice: teorii lati-
nizante lansate de corifeii Scolii
Ardelene, continuate si dezvol-
tate de romantici si postromantici,
teorii privind descendenta elind
si traco-illyrd sustinute de exe-
geti in secolul trecut si continua-
te, In parte, pana azi si interpre-
tari raportate la substratul indo-
european.

Personal Tmi este greu sa ma
pronunt asupra originii propriu-
zise a acestei manifestari cutumia-
re. Daca lecturam cu atentie nu
numai lucrarile inaintasilor, ci si
surse documentare din intreg
cuprinsul Europei, remarcdm
anumite puncte de convergenta:
fundamentarea ei pe o institutie
de mare prestigiu — confreria mas-
culina —, incadrarea — in virtutea
celei mai importante componen-
te, dansul — in categoria manifes-
tarilor coregrafice similare (dan-
surile cu arme si cele cu substrat
cultic). Existd insa cel putin doua
diferente marcante care au con-
tribuit In mare masura la conser-
varea in vivo §i in actu a Calusu-
lui. Desi are un caracter agonis-
tic evident si recunoscut, el se
diferentiaza de cele vest-europe-
ne Intrucit este non-figurativ si
abstract (nu se poate vorbi de-
spre un mesaj clar privind un anu-
mit tip de confruntare). Nici ra-
portarea la manifestarile balcani-
ce echinoctiale si solstitiale nu
conduce la o suprapunere per-
fectd, intrucat functia dominanta
nu este una ludica sau de diver-
tisment, ci una de protectiec ma-
gicd si chiar de vindecare. Aces-
tora li se adauga relicte mitico-
rituale precum cele care deriva din
cultul zanelor, cultul solar, vege-
tational si cel cabalin care anco-
reaza puternic performarea lui
intr-un timp festiv si dicteaza asu-
pra componentei coregrafice.

Prin urmare, nu as putea sa dau
un raspuns transant si cred ca
nici nu ar fi prudent. Ceea ce tin
insa sd mentionez este ca, indife-
rent care va fi fost originea Calu-
sului, in timp, functiile, si odata
cu ele semnificatiile, s-au schim-
bat, s-au suprapus si s-au imbo-
gatit intr-o etapa de acumulari,
pentru ca mai apoi cele care nu
mai puteau fi receptate si decrip-
tate de catre performeri si benefi-
ciari sa lase locul altora. De aici,
bundoara, aspectul ludic-licen-
tios dominant pe care 1l detectam
in variantele perpetuate pana in
prezent, dar si accentul pus pe
virtuozitatea dansului, ca o con-
cretizare a caracterului originar.

2. Dupa parerea mea toate sunt
definitorii pentru Calus; altfel nu
numai ca nu ar fi avut unicitatea
care l-a consacrat, dar nici nu
s-ar fi dovedit atat de viguros. In
ultimii 15 ani m-am oprit indelung
asupra studiului Iui cautand sa
raspund tocmai la aceste intre-
bari. Observand, inregistrand
desfasurarea rituald si stand de
vorba cu protagonistii, dar si cu
beneficiarii, urmarindu-i, deopo-
triva, 1n sat, pe scena si in pietele
publice urbane, am ajuns la con-
cluzia c4, intai de toate, pastra-
rea stratului mitic si plasarea lui
intr-un interval festiv de mare
prestigiu religios au consolidat
pastrarea si transmiterea Calusu-
lui. Este limpede pentru oricine il
cunoaste nemijlocit acolo, in ve-
trele satelor, ca atat functiile enun-
tate in intrebarea dvs., cét si con-
figuratia grupului, ba chiar si re-
ceptarea de catre un public com-
petent in sens folcloric deriva din
relatia calusarilor (mijlocitori in-
tre sacru si profan) si Iele, Soi-
mane sau Vantoase ca unele din-
tre cele mai de temut §i mai capri-
cioase reprezentdri supranatura-
le. Efigiile grupului si mai ales
comportamentul de tip ezoteric
sunt raportabile tot la aceasta
relatie. Cred cé este de ajuns sa
invoc aici doar obedienta dato-
rata vatafului, rigoarea cu care se
cer respectate atat zilele de sar-
batoare, cat si interdictiile in con-
tactul cu semenii, tainele jocului
si magia lui.

Sigur cd astdzi consemnam
abateri de la normele traditionale
atat in privinta componentei gru-
pului, cat si a cadrului spatio-tem-
poral, dar semnificativ este fap-
tul ca acestea au loc atunci cand
vorbim despre formatiile destina-
te performarii scenice si nu de-
spre cetele traditionale de calu-
sari. Bunaoara, vatafii care se res-
pectd nu duc niciodata la festi-
valul de la Caracal sau oriunde
altundeva steagul pe care s-a fa-
cut jurdmantul, ci poate doar un
simulacru, i nici personajul mas-
cat, ale carui pantomime licentioa-
se nu ar putea fi interpretate fidel
de catre spectatorii outsideri. Cat
priveste elementul care face uni-
ca aceasta manifestare cutumia-
ra, magia terapeutica, majoritatea
grupurilor afirma ca detin aceas-
ta competenta, dar, cu foarte pu-
tine exceptii, nu pot oferi decat
naratiuni si evocdri plasate
intr-un timp indepartat. Evident
ca atitudinea reticenta si
detasarea prin povestire pot fi
puse pe seama rigorilor initiatice
ale performerilor, dar un alt
argument invocat a fost acela ca
,»dupa Revolutie lumea a inceput
din nou sa creada si sa respecte
Rusaliile” fapt care a redus la
minimum riscul de a fi,,luati din
Calus/loviti de Iele”.

Daca insa vorbim despre
prestigiul pe care aceastd mani-
festare il confera performerilor ei
si, prin extensie, asezarilor in care
s-a conservat, cred ca trebuie sa
avem 1n vedere mai ales compo-
nenta kinetica. De altfel, primele
consemnadri timpurii denota ca
aceasta forma de expresie a fost
remarcata si apreciata in chip de-
osebit, iar cercetarile ulterioare
dovedesc faptul ca, in timp, ea a
fost imbogatitad necontenit de
catre cei mai Inzestrati dansatori
care au ridicat-o la rangul de ma-
iestrie inegalabila. Chiar si obser-
vatorul nespecializat poate alca-
tui o ierarhie in acest sens, pla-
sand pe locuri privilegiate execu-
tia eleganta si sofisticata a calu-
sarilor de pe Valea Cotmeanei,
virtuozitatea ametitoare a celor
din Olt si stilul artificios-acroba-
tic al valcenilor. Exista insa si lo-
calitati in care — gratie unor va-
tafi autoritari, adevarati gardieni
ai traditiei — s-au pastrat variante
fascinante prin solemnitatea si
grandoarea lor arhaice precum la
Oporelu si Icoana (Olt), Giurgita
(Dolj) si Plopi (Teleorman). Din
pacate, in ultima vreme, Calusul
din Mehedinti, caracterizat de
cercetatorii de la sfarsitul sec. XX
ca avand aceleasi caractere, s-a
stins... In fine, ag mentiona fie si
in treacat, capacitatea acestei tra-
ditii de a genera mituri despre
calusari de exceptie, adevarati
eroi civilizatori pastrati iIn memo-
ria comunitatilor precum Ilie Mar-
tin, vataful din Colonesti (Olt).
Procesul de legendarizare este in
plind afirmare si el va angrena,
fara indoiala, si momentele me-
morabile ale succesului rasuna-
tor pe care formatiile si grupurile
traditionale l-au avut pretutindeni
in lume. Ar mai fi de adaugat va-
loarea persuasiva i initiatica a
acestor naratiuni: ele se consti-
tuie Intr-un cod oral al Calusului
actual destinat att pregatirii ti-
nerilor in zilele premergatoare
Rusaliilor, cat si cultivarii valori-
lor identitare locale.

3. Ei bine, aga cum deja am
anticipat, acest lucru se intampla
si este oarecum firesc. Revin —
cu riscul formularii stereotipe —
la caracterul esential agonistic al
Cilusului. Esenta insasi a obiceiu-
lui calusaresc — aceea de domi-
nare temporara a vietii satului, de
creare a unei dependente magi-
co-rituale fata de ceatda — dar si
caracterul pronuntat competitiv
au facut din el nucleul unor ma-
nifestari agonistice: concursuri,
festivaluri, turnee. De aceea,
daca, raportandu-se la trecut,
calusarii de astdzi vorbesc de-
spre ,,jocul pe ramasag” prin care
0 ceatd se impunea si capata pri-
vilegii locale, atunci cand isi au-
toevalueaza performantele actua-
le, se raporteaza la succesul de

calusul —obicel, rit
sau spectacol?

1. Chiar din secolul al XVllI-lea s-au lansat mai
multe opinii despre originea acestui dans
ritual. Care este — in viziunea dumneavoastra
— originea Calusului si cat de importanta este
aceasta pentru intelegerea semnificatiei lui
simbolice?

2. Exista mai multe componente magice ale
ritualurilor si dansului calusarilor: de
stimulare a fertilitatii, de protectie impotriva
fortelor malefice si mai ales taumaturgice. Pe
de alta parte, componenta cetei trimite la
rosturi initiatice si ezoterice. Care dintre
aceste trasaturi ale Calusului trimite catre
sensul lui originar? Care este astazi cel mai
bine conservat si mai evident?

3. In zilele noastre obiceiul cilusaresc a
suferit mutatii semnificative in sensul ca
accentul cade acum mai mult pe partea
spectaculara (dansul rupt de contextul festiv
traditional si reprezentat scenic), iar latura
magica si cearitualica par a fi puse in umbra
mai ales cand este vorba de ,,exportul de
cultura”. Ce anume a determinat aceasta
schimbare?

Ancheta realizata de Petrisor Militaru si Luiza Mitu

=/

scena i, in ultimii ani, la faptul
ca au devenit ,,ambasadorii Ro-
maniei”. Acest fapt este real si
nu tine decat din punct de vede-
re retoric de mandria calusareas-
ca, intrucat, in preajma marilor
evenimente asteptate de tara
noastra ca recunoastere a schim-
barii regimului, aceastd manifes-
tare folclorica a fost aleasa sa ne
reprezinte pe intreg mapamondul.

Nu sunt putini cei care pun pe
seama ,,Cantarii Romaniei” si a
festivalului fondat in 1969 valo-
rificarea lui scenica, dar acest lu-
cru denotd o cunoastere de su-
prafata. Primii ,,ambasadori ai
Calusului” — cum le place multo-
ra sa se autointituleze — au fost
cei din Padureti (Arges) care, in
1935, la invitatia English Folk
Dance and Song Society, au ju-
cat la Londra. In contrapondere,
pentru a atesta vechimea apre-
ciabila a traditiei, alti autori fac
apel la o opera de fictiune — ro-
manul Kornis Ilona al scriitoru-
lui secui Dozsa Daniel publicat
in 1859 —1n care se vorbeste de-
spre cei 100 de calusari care au
celebrat in 1600 la Alba Iulia in-
coronarea lui Mihai Viteazul.
Eroarea a fost de multd vreme
indreptata de folcloristi avizati,
dar ceea ce vreau sa spun este
cd, daca autorul romanului a ales
sa includa aceste informatii
etnografice, aceasta este pentru
ca dansul calusaresc, fie el si

extras din contextul spatio-
temporal cu puternice note
rituale, se preteaza punerii in
scena.

As conchide, riscand iscarea
unor polemici, ca tocmai sceni-
zarea Calusului a contribuit la
pastrarea vitalitatii lui. Sigur, cum
grano salis, cum spuneau latinii:
licentele regizorale, stilizarile co-
regrafice i mai ales transpune-
rea fara discernamant (si ceea ce
este mai grav!) fara o profunda
cunoagstere a fundamentului mi-
tico-ritual nu intra in discutie si
cred cd trebuie sa fie sanctionate
ca atare, deopotriva, de public si
de specialigti. Concret, atita vre-
me cat traditia Calusului este inca
vie in cateva zeci de localitati din
sud-estul Romaniei — pentru ca
oamenii cred in el i se raportea-
zalael cala o valoare identitard —
nu avem de ce s ne nelinistim.
Reprezentarea scenica a dansu-
lui — chiar si cu anumite sugestii
rituale — are importanta ei, aceea
de a-i stimula mai ales pe tinerii
purtatori ai traditiei, dar si comu-
nitatile pe care le reprezinta mai
ales acum, cand Calusul este in-
clus pe lista reprezentativa a
UNESCO. Tot ceea ce ne raimane
de facut ca specialisti este sa stu-
diem fenomenul in dinamica lui,
sd consemndam cu onestitate
transformarile $i sa Incurajam
pastrarea lui in dominantele ori-
ginare.
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B ANCA GIURCHESCU

etno-coreolog

,...cetele de calusari au capacitatea de a se dedubla
si de a performa cu aceeasi convingere si credinta
atat in context traditional cat si scenic”

1. Nu am siguranta unui ras-
puns fara echivoc, fara intrebari
si indoieli. Radacinile unui ritual
atat de complex cum este calusul
sunt adanc infipte undeva
intr-un strat cultural (sau mai
multe) pe care numai un demers
de ,arheologie culturala” le-ar
putea depista. Din acest motiv nu
este de mirare faptul ca de-a
lungul timpului au fost sustinute
cu pasiune, cu fantezie dar sicu
argumente, numeroase teze
privind originea calusului.
Originea romana cu referire la
Colli Salii si la legenda ,,rapirii
Sabinelor” a dominat sfargitul
secolului XIX in Transilvania, iar
la inceputul secolului XX a
inglobat si spatiul cultural elen.
Originii latino-elene i s-a opus, la
mijlocul secolului, teoria
autohtona traco-dacica, la care s-
a mai adaugat si un ingredient
slav. Nici decriptarea etimologica
a denumirii ritualului: Calus/
Caluser nu a adus mai multa
lumina. Din toate variantele
propuse, doud merita a fi retinu-
te: cea care se refera direct la sim-
bolul calului si cea care deriva
numele de la termenul latin col-
lusium Tnsemnand ,,societate se-
cretd”.

Conform versiunii specialis-
tului etnolog Ion Ghinoiu, care
sustine teoria autohtond geto-
dacica, calusul este ,,0 forma
contemporana de supravietuire a
cultului unui zeu cabalin, simbo-
lizat de masca ,, mutului”. In
aceastd viziune, calusarii cauta
sd se substituie cailor Insugin-
du-si calitati ca: virilitate, forta si
eleganta. Ei constituie simbolic
o herghelie divina care, alaturi de
zeul calus, se opun Rusaliilor/Ie-
lelor. Cu toate ca in mitologia ro-
mana calul este un simbol major,
el nu pare s justifice specificita-
tea geto-dacicd, deoarece imagi-
nea calului are o larga raspandire
in spatiul european cu precadere
in Anglia, sudul Frantei, tara Bas-
cilor, Spania, dar si in Polonia,
Grecia i razlet in Balcani. Aceas-
ta complexitate a calusului face
ca in mod paradoxal, aproape
toate teoriile asupra originii sale
sd includa o parte de adevar. Sunt
insa doua nuclee rituale esentia-
le, care ma fac sa plasez originea
sa in spatiul cultural meditera-
nean avand radécini in antichita-
te. Pe de-o parte, este cultul mor-
tilor si credinta in prezenta lor
printre cei vii ca spirite ale naturii
ce apara oamenii, restabilind echi-
librul atunci cand el este rupt de
rdzbunarea spiritelor. Studiind
cilusul in context cultural euro-
pean cele doua nuclee rituale pot
fi gasite si in culturile traditiona-
le din vestul, sudul si sud-vestul
european, dar fara legatura intre
ele. Originalitatea si unicitatea
calusului romanesc rezida in
legatura organica (mistica) pe
care ceata de dansatori o
stabileste cu lumea spiritelor
pentru protectia oamenilor.

2. Calusul trebuie conceput ca
un ,.text” cultural pluridimensio-
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nal, construit prin interactiunea
unor componente magico-ritua-
le, estetice, spectaculare si chiar
economice. Aceasta structura
complexa face ca participantii n
functie de varsta, educatia, inte-
resul si pozitia lor de ,,insider”
sau de ,outsider” fatd de
comunitate si interpreteze in
mod diferit unul si acelasi joc ca-
lusaresc. Persistenta calusului
rezidd in polisemia sa, in
capacitatea de a fi inteles
simultan ca ritual sacru (de cei
care mai cred in forta benefica a
cdlusarilor si in cea malefica a
ielelor); ca mostenire culturala ce
trebuie pastrata si transmisa (de
cei ce vad in practica sa respectul
traditiei), ca act artistic (cu referire
la dans si muzicd), spectacol
distractiv (cu referire la
»comicariile” mutului), si ca
modalitate de castig (cu referire
la lumea ce se inghesuie sa cum-
pere pelinul ,,jucat” de calusari,
atat la sat cat mai ales la oras).
Cred Inca oamenii secolului XXI
in continutul magic si eficienta
rituald a calusului? In multe ca-
zuri raspunsul este ambivalent,
deoarece omul modern este mai
complex decat ne inchipuim
traind o realitate schizoida, in
care unei gandiri pragmatice i se
poate alatura credinta intr-o lume
supranaturala.

Substratul ritual in care sunt
ancorate radacinile calusului si
care a rezistat campaniei anti-re-
ligioase si anti-mistice dusad de
comunisti timp de 45 de ani, este
cel al cultului mortilor si a pre-
zentei spiritelor lor printre ce vii.
Cilusului i se mai atribuie capa-
citatea de a proteja comunitatea
de actiunile malefice ale Ielelor cu
ajutorul plantelor magice, a dan-
sului, muzicii si obiectelor magi-
ce. Dar dintre multiplele functii
rituale ale calusului, oamenii (cei
care mai cred) aleg pe cele care
le-au fost transmise prin traditie:
de fertilitate, de fecunditate, de
profilaxie, sau de vindecare. Cu
toate cd in ultimul deceniu am
asistat la trei vindecari a celor
,luati din calus” este evident ca
aceasta practicd magica aproape
adisparut. Cercetarea indelunga-
ta a calusului ma indreptateste sa
ma intreb: Cum se poate ,,salva”
sau perpetua in context socio-
cultural actual continutul magi-
co-ritual al calugului care s-a con-
struit de-a lungul secolelor si care
apartine unei lumi trecute? Nu
putem astepta ca practicele ma-
gice sa aiba acelasi sens pentru
oamenii de astazi ca pentru cei
de la inceputul secolului XX.
Asadar, poate fi perpetuata o for-
ma rituala fara suportul credintei
in rostul si eficacitatea sa?

3. Pentru o comunitate rurala,
practica cdlusului era o parte in-
tegrantd, organica a vietii ei spi-
rituale. Calusul se practica in
baza fortei traditiei si fiecare de-
coda multiplele sale mesaje in
functie de gradul de educatie, de
credinta in eficacitatea sa, de in-
terese, etc. La un moment dat,

din toate componentele calusu-
lui, celei artistice 1 s-a conferit o
importantd mai mare decat sub-
stratului ritual. Aceasta distinc-
tie au facut-o persoane situate in
afara comunitatii (,,outsideri”),
care au realizat ca potentialul es-
tetic al calusului poate fi utilizat
pentru a demonstra valoarea de-
osebitd a culturii traditionale a
tarii noastre. Un exemplu este
participarea cetei de calusari din
satul Padureti, jud. Arges la Fes-
tivalul International de Folclor de
laLondra (1935 si 1937). Din zo-
nele unde célusul exista In grade
diferite de evolutie (in raport cu
fondul sau ritual), a fost aleasa
de catre marele etnomuzicolog
Constantin Brailoiu, o ceata la
care complexul artistic si cel ri-
tual puteau satisface cele mai exi-
gente criterii estetice ale unui
public situat 1n afara spatiului
nostru cultural. Cu toate ca locul
si timpul ritual al calusului au fost
cu aceasta ocazie drastic modifi-
cate, credinta in esenta sa rituala
si in puterea ielelor au fost atat
de puternice, incat calusarii (cu
mut si stegar) nu au vrut sa apa-
rd pe scena de la Albert Hall fara
plante magice (pelin si usturoi)
la brau. (Fapt mentionat in multe
ziare ale timpului).

O ruptura clara intre forma
scenicd si practica calusului in
context traditional s-a petrecut
in timpul comunismului. In pe-
rioada ,,comunismului internati-
onalist” (1947-1965) politica de
de-romanizare si antireligioasa au
interzis practicile rituale (inclu-
zand calusul) considerate misti-
ce si disfunctionale. Propagan-
da ateista a adancit fisura dintre
populatie si autoritati, dand nas-
tere la duplicitate si la discrepan-
ta dintre gandire, verbalizare si

actiune. Aceasti atitudine ambi-
valentd a salvat calusul de la ex-
tinctie, el intrand intr-o faza la-
tenta de existenta. In evident con-
trast, dansul din calus a fost ma-
nipulat scenic, fiind folosit in dis-
cursul politic caemblema a cali-
tatii estetice si originalitatii cul-
turii romanesti, dar si a superio-
ritdtii sistemului socialist repre-
zentat de un tineret talentat, vi-
guros si optimist. Calusul traditi-
onal a fost considerat doar ca
materie primd, care trebuia se-
lectatd, curatata de tot ceea ce
parea ,,vulgar”, mistic si neartis-
tic, adaptata scenic si ,,imboga-
tita” coregrafic de catre instruc-
torii si coregrafii straini de comu-
nitatea locala. Sub influenta ma-
rilor ansambluri profesioniste
care obligatoriu au preluat la
randul lor modelul coregrafic
sovietic (Igor Moisejev) calusul
prezentat pe scena devenea, la
toate nivelele, o demonstratie de
virtuozitate, omogenitate §i sin-
cronizare care prin precizia ei me-
canica impresiona publicul local
si strdin.

In perioada ,,nationalistd” a
regimului comunist, calugul de-
vine simbolul vechimii, continui-
tatii istorice si originalitatii cul-
turii autohtone. In acest context
sunt valorificate si componente-
le sale rituale si magice; mai pu-
tin In plan artistic (scenic) si mai
mult in cel al cercetarii documen-
tar-stiintifice. In 2005 calusul a
fost proclamat de UNESCO Ca-
podopera a Traditiilor Orale ale
Umanitatii, fiind inscris pe lista
celor mai Reprezentative Mosgte-
niri Culturale ale Umanitatii.
In afara mandriei nationale — de-
plin justificate — prezenta calu-
sului pe lista productiilor repre-
zentative impunea salvarea, re-

vitalizarea, promovarea si dise-
minarea sa. Aceste cerinte veni-
te de la nivele superioare de de-
cizie (internationale si nationale)
ar fi trebuit sa fie expresia nece-
sitdtii si dorintei de afirmare a
celor care practica ritualul. Din
pacate (sau poate din fericire)
comunicarea intre cele doua ni-
vele este aproape inexistenta.
Multe cete de cilus nici macar
nu au auzit de prestigioasa apre-
ciere pe care UNESCO a confe-
rit-o practicii rituale complexe a
calusului, NU doar dansului pe
scena.

Planul Comitetului National
pentru Calug vizeaza doar jude-
tul Olt, zona in care calusul este
vital atat la sat cat si in forma de
spectacol scenic. Este, dupa pa-
rerea mea, trist ca zonele in care
calusul este pe cale de disparitie
nu fac parte din proiect. Desi-
gur, pentru revitalizare sunt sti-
pulate cercetari de teren si asis-
tenta stiintifica, dar ca principale
modalitatile pentru transmitere si
promovare sunt propuse festiva-
lurile de tot felul (copii, maturi,
locale, zonale, nationale etc.) si,
in principal, Festivalul de lunga
traditie a ,, Calusului Romdnesc”
de la Caracal. Fara indoiala, orice
festival-concurs are o functie
emulativd, mai ales in cazul
cdlusului la care lupta directa
dintre doua cete, practicata in tre-
cut, a fost substituitd in timp de
confruntarea artistica. Recente-
le cercetari de teren mi-au demon-
strat ca cetele de cilus au capa-
citatea de a se dedubla si de a
performa cu aceeasi convingere
si credinta atat in context traditi-
onal cat si scenic. Dar propune-
rea festivalurilor (pe scend) ca
modalitate principala de transmi-
tere a calusului si de constienti-
zare a valorilor sale exceptiona-
le, va avea ca rezultat (este pare-
rea mea) grabirea profesionaliza-
rii grupurilor si ,,sdracirea ” ca-
lusului atat de esenta sa rituala,
cat si de caracterul sau de spec-
tacol popular care inca ii justifi-
ca existenta in contexte sociale
vernaculare. Se poate oare sce-
niza un ritual? Raspunsul este
dubitativ deoarece, chiar creat cu
exactitate pe scena, el devine ri-
gid si lipsit de viata pierzand atat
valoarea de informare, cit si cea
artistica. Oare de ce nu s-a gan-
dit nimeni sa coboare cetele de
pe scena? Chiar si intr-un festi-
val, calusarii (cu ,,mut” si stegari)
ar putea juca in spatii neconven-
tionale (parcuri si piete) unde sa
se simta in largul lor, mai aproa-
pe de adevar si de publicul care
ar avea libertate sa interpreteze
jocul lor aga cum doreste: ritual,
spectacol artistic, distractie etc.
Cat priveste promovarea calusu-
lui peste hotarele tarii: oare nu
se poate organiza cu ocazia Fes-
tivalului ,,Calusului Romanesc”
un seminar international (cu
exemplificari) dedicat unor cete
similare de dansuri barbatesti din
restul Europei? $i nu se poate
oare ca acest festival (in noua sa
ipostaza) sd faca parte dintr-un
circuit de turism cultural pentru
straini?




m DR. IONUT SEMUC

Institutul de Etnografie si Folclor
,2Constantin Brailoiu” din Bucuresti

...Calusul constituie cel mai evident exemplu
de trecere al unui obicel de la rit la ceremonial

si apoi la spectacol”

1. In legatura cu originea Ca-
lusului, putem spune ca nu exis-
td un moment radical de la care
obiceiul a Inceput sa existe i nici
nu poate fi gasitd vreo cale care
sd ne permitd sa ajungem la el.
Ca orice creatie umana de acest
gen, nici obiceiul Calusului nu are
un inceput undeva anume. Spe-
culatiile pe aceasta tema constau
doar in constructii subiective si
arbitrare asupra carora nu exista
niciun control. Consideram insa
ca desi nu putem reconstitui for-
ma primara, originala a Célusu-
lui si nici nu putem sti daca aces-
ta se prezenta la origine ca un sin-
gur obicei sau un complex de
obiceiuri similare provenite din
surse diferite, unele elemente care
intra 1n alcatuirea diferitelor sale
straturi ofera indicii semnificati-
ve (urme ale cultului soarelui, ar-
melor si vegetatiei, organizarea
exclusiv masculind a cetei etc.),
fiind specifice unor populatii de
crescatori de animale din epoca
bronzului si fierului, iar asemana-
rile eventuale cu alte manifestari
de culturd nu pot fi explicate de-
cat pe baza unei origini stravechi
comune, indo-europene.

2. Similar tuturor celorlalte ri-
turi, practici magice, credinte,
norme etc., aparitia a ceea ce mai
tarziu a devenit Calusul, a expri-
mat in fapt o necesitate spiritua-
1a umana, oferind simbolic solu-
tii la anumite probleme ale vietii
individuale si sociale. Prin acest
gen de practici, oamenii au Incer-
cat sa dea un sens vietii, sa se
adapteze mediului Inconjurétor,
dar mai ales sd impiedice sau sa
invinga ceea ce percepeau ca fi-
ind o criza periodica a timpului.

In mentalitatea societatilor ar-
haice un astfel de moment era
inceputul anului, primavara. Re-
prezentand trecerea de la iarnd la
vara, primavara, in mod special,
era considerata o perioada nesi-
gurd, expusd unor pericole mai
mult sau mai putin imaginare. In
acele momente, dupa cum remar-
ca Mircea Eliade, creativitatea oa-
menilor era provocata de ,,miste-
rul nasterii, mortii si al renasterii,
identificat in ritmul vegetatiei”.

Cu ocazia fiecarui An Nou
avea loc un ritual spectaculos de
reinnoire a lumii. Peste tot in lume,
aceste ritualuri recreeaza simbo-
lic haosul primordial urmat de o
regenerare temporala i de o noua
intemeiere a lumii. Pentru evita-
rea disfunctiilor care pot aparea
in aceste momente omul i-a con-
trapus, instictiv sau rational,
dupa caz, ceea ce Bronislaw Ma-
linovski denumeste ,,rdspunsuri
culturale”. Prin ele a realizat tre-
cerea de la neputintd la actiune
relativ eficienta si a redus rolul
hazardului in derularea de ansam-
blu a vietii lui.

Exista credinta potrivit careia,
prin anumite practici magice,
omul putea influenta desfasura-
rea ciclului naturii, asigurarea fer-
tilitatii, noua recoltd depinzand

de acestea. Aceste credinte erau
transmise prin unele acte imitati-
ve, prin rostirea cuvintelor care
denumeau lucrurile dorite de oa-
meni pentru Anul Nou, ele fiind
atribute sacre ale unor corporatii
de initiati. Consideram ca putem
include in aceasta categorie si
ceea ce mai tarziu s-a numit ceata
calusarilor.

3. O caracteristicd comuna tu-
turor obiceiurilor este mobilita-
tea, acestea aflandu-se intr—un
permanent proces de transforma-
re si auto-reglare. Ritmul acestui
proces, reflex al evolutiei istorice
si al schimbarilor intervenite in
domeniul ideologiei, a fost inse-
sizabil o perioada indelungata,
lent apoi, pentru ca dupa al Doilea
Razboi Mondial s fie din ce in
ce mai intens, In proportii mai
mari, ,,forta de Tnnoire dominand
incontestabil forta de pastrare a
traditiei” dupa cum semnala Mi-
hai Pop.

In general, obiceiurile traditi-
onale si-au mentinut structura de
bazad, principalele momente de
desfasurare si succesiunea lor,
transformarile producandu-se, in
principal, la nivelul sensurilor
primare, datorita unor necesitati
functionale si de semnificatie,
prin estomparea, disparitia, mo-
dificarea sau impunerea unor ele-
mente si motive. Astfel, ele si-au
pierdut tot mai mult din valentele
rituale originare, desacralizandu-
se. Acest proces de transforma-
re nu se reduce insd numai la eli-
minarea credintelor si practicilor
superstitioase, la atenuarea do-
minantei rituale. Totodata, are loc
o0 accentuare sau o revalorificare
a elementelor ceremoniale si, in
ultima instantd, a celor artistice.
Mihai Pop sublinia ca obiceiurile
»au trecut treptat de pe planul cu
dominanta rituala, sacrala, pe pla-
nul cu dominanta ceremoniala si
trec astazi pe planul de specta-
col”.

In momentul in care credinta
in puterea si eficacitatea unui ri-
tual s-a diminuat, semnificatia sa
rituald dispare in mod gradat, iar
insemnatatea ca fenomen artis-
tic, ca spectacol devine dominan-
td. Cand credinta in puterea si
eficienta ritualului ramane intac-
ta, pe de alta parte, functia sa de
baza continua sa existe desi ca-
drul sau componentele sale sunt
alterate.

Similar oricarui alt fapt cultu-
ral, Calusul, ca realitate istorica,
este determinat de conditiile so-
cio-economice si psiho-sociale in
care a existat si a evoluat in ra-
port cu aceste coordonate. Per-
manenta lui se datoreazd unui
mecanism de autoreglare care a
provocat deplasarea mesajului
de la nivelul ritual spre nivelul
distractiv gi artistic. Cu cét ne
apropiem de zilele noastre se ob-
serva o deplasare a functiei lui
din planul ritual, in care accentul
se punea pe credinta 1n eficacita-
tea actelor performate, in cel ce-

remonial, in care factorul deter-
minant al recredrii il constituie
respectarea traditiei, si in cel
spectacular, in care este receptat
ca un produs artistic. El consti-
tuie totodata cel mai evident
exemplu de trecere al unui obicei
de la rit la ceremonial si apoi la
spectacol. Forma sa actuala, in
functie de contextul social local
sau general in care este perfor-
mat, reuneste intr-un tot coerent
cele trei functii care altadata erau
distincte. Anca Giurchescu pre-

Ceata de calugari din Plopi
(Teleorman) la o curte
de gospodari - 2010)

cizeaza ca Intre rit i spectacol nu
este un raport de opozitie si nici
de anterioritate. Elementele de
spectacol nu sunt adaugate la ri-
tual, ci mai curand continute de
acesta.

In regiunile unde Cilusul a
avut o structura simpla si legata
strans de functia sa vindecatoa-
re, pierderea semnificatiei rituale
a fost urmata de dezintegrarea sa
progresiva, si aceasta pentru ca
niciun alt mijloc de expresie nu a
existat pentru a prelua noi intele-

suri. Pe de alta parte, in zonele n
care obiceiul a avut o structura
complexa si elemente de expresie
cu valoare artistica (dans, muzi-
ca, costum, scenete comice), par-
ticipantii au putut alege dintr-o
gama larga de semnificatii §i mo-
dalitati de expresie pentru a reali-
za trecerea de la ritual la specta-
col. Capacitatea Calusului de a
se transforma se datoreaza carac-
terului sau polisemic, ceea ce i-a
asigurat supravietuirea intr-o
societate in continud schimbare.

Debuturile Aius la
prima strigare a lui 2011

IR L
TR -1 TS A

SR ELA

MIHAI GHITULESCU

Organizarea administrativa
a statului roman modern
1859-1918

IMPERIUL

| ARSI

tate.

AS, 260 p., 32.50 lei

Mihai Ghitulescu — Organizarea administra-
tiva a statului romdn modern. 1859-1918

Lucrarea raspunde unei
necesitati istoriografice (dar si
practice, prin faptul ca se discu-
ta, la nivel central, o noua reor-
ganizare administrativa a tarii) si
o implineste prin modul organizat,
tematic si cronologic, 1n judeca-
rea faptelor si a evenimentelor,
prin dorinta de a aduce 1n circui-
tul stiintific elemente de originali-

Remarcam nuantele sub-
tile pe care le introduce uneori in
lucrarea domniei sale dl. Mihai
Ghitulescu, ceea ce ne face sa
afirmdm ca nu ne gasim in fata
unei descrieri fade a unui sistem
administrativ, cum poate am fi fost
tentati sa credem ca ar putea fi
vazand titlul tezei, ce nu anunta
nicidecum ceva spectaculos.

carte libera

Ius

Vladimir Osiac

Laurentiu Vlad
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B STEFAN ENACHE etnograf
,azl, Calusul este un dans de virtuozitate,
desprins de contextul istoric care i-a dat nastere”

alusul este mitul si do-
‘ cumentul cultural-isto
ric fundamental al po-
porului roman, care solidarizea-
za cateva milenii de existenta is-
toricd, incepand cu neoliticul si
terminand cu evul mediu crestin
si modern. Este documentul ati-
pic in Europa, pe care istoricii il
cauta si nu-1 gasesc in arhivele
romanesti si straine.
Originalitatea Calusului, privit
din perspectiva cercetdtorilor
contemporani, consta in statu-
tul de mit total asemanator mitu-
lui hristic care propunea mantui-
rea, salvarea omului de la moar-
te, dar deosebit de aceasta prin
evocarea §i renasterea naturii ca
fundament al surselor existentei,
indispensabile supravietuirii, as-
pect care apartinea miturilor pre-
crestine, constituind ceea ce
Mircea Eliade numea crestinis-
mul cosmic in traditiile populare
romanesti. De asemenea, o alta
particularitate care individuali-
zeaza obiceiul Calusului este
utilizarea unui limbaj exclusiv
nonverbal intemeiat pe simbol,
spre deosebire de mitul biblic
bazat pe cuvantul creator si obi-
ceiurile populare semnificative
din ciclul calendaristic (Craciu-
nul, Anul Nou, Pastele etc.) care
abordeaza un fragment al viziu-
nii asupra lumii (Nasterea Man-
tuitorului, regenerarea naturii cu
sursele existentei, invierea lui li-
sus Hristos etc.), utilizand un
dublu limbaj, simbolic si verbal.
Toate simbolurile specifice jo-
cului Célusului, incepand cu pie-
sele de port si recuzita, figurile
de dans si terminand cu structu-
ra si actorii jocului Calusului pot
fi conexate cu marturiile arheolo-
gice si documentele scrise ale An-
tichitatii si Evului Mediu crestin.
Apelul la aceste surse documen-
tare ne este suficient pentru iden-
tificarea originii Calusului si a
evolutiei semnificatiilor jocului in
epocile istorice pe care le-a tra-
versat. Mai este nevoie si de un
concept, de un model pe care il
definim ca viziune traditionala
asupra lumii, model care sa per-
mitd raportarea si evaluarea tu-
turor informatiilor de tip simbolic
si scrise la aceleasi teme §i prin-
cipii specifice creatiei culturale si
a unei viziuni asupra lumii. La
baza creatiei culturale, de la apa-
ritia omului pana in epoca mo-
derna, se afld necesititile funda-
mentale ale existentei omului ca
specie: alimentatia, locuinta, Im-
bracamintea, sdnatatea, preocu-
pari specifice si lumii de azi. Ac-
cesul la aceste surse ale existen-
tei, producerea si reproducerea
acestora, viata de dupa moarte,
aspecte despre care vorbesc nu-
meroase categorii de mituri cos-
mogonice, de origine antropogo-
nica etc. si ritualurile ca tehnici
de acces la aceste idealuri, obi-
ceiurile din ciclul calendarisric si
familial ca si doctrinele economi-
ce moderne si teoriile privind apa-
ritia vietii si omului, geneza uni-
versului contureaza sfera de
cercetare a unei viziuni asupra lu-
Analiza jocului Calusului din
perspectiva amintita si a docu-
mentelor arheologice si scrise si-
tueaza aparitia calusului la sfar-
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situl epocii neolitice numita de
arheologie eneolitica (3800-2800
i. Hr.) cand are loc intélnirea si
sinteza culturilor agrare din ve-
chea Europa (centrul si sudul
Europei) cu cea a grupurilor de
pastori de la nord si est de Nipru,
a caror existentd se intemeia pe
mulfimea animalelor din turma
pentru hranirea carora cautau in
permanenta pasuni, surse de apa
si locuri de hranire pe timp de iar-
na. Primejdiile intalnite pe timpul
migrarii cu turmele, provocate de
animalele silbatice, de reactia
comunitatilor agrare sedentare
carora le incalcau teritoriul etc.,
intalnirea cu alte grupuri de pas-
tori ar impune aparitia unui grup
de luptatori si a unui conducator
specializat In administrarea for-
tei de aparare si depasire a crize-
lor ivite in timp, precum cea ali-
mentara, demografica, climatica
etc. Abundenta resurselor natu-
rale oferite de teritoriile de la Vest
de Nipru au oferit conditii favo-
rabile sedentarizarii paduri cu
vanat abundent, fructe de
padure, flora spontand, o retea
densa de opt curgitoare
necesare agezarilor stabile si
pescuitului pentru completarea
surselor alimentare etc.
Integrarea celor doua tipuri de
culturi este documentata de apa-
ritia in agezarile eneolitice, Cucu-
teni, Gumelnita Tiszapolgar,
Salnita a simbolurilor solare a
statuetelor masculine, a unor
figuri plastice precum hora de la
Frumusica (Cultura Cucuteni) si
aunor aspecte rituale noi, precum
inmorméantarea separatd a unor
barbati insotiti de simbolul
statutului lor in spatiul culturii
Salcuta (Oltenia) si Tiszopolgar
din vestul Romaniei, nord-estul
Ungariei si estul Slovaciei.
Hora, conducatorul cu statut
deosebit In comunitatea eneoli-
tica, arma specifica primului erou
cunoscut in istoria Europei, He-
racles si patronajul Marii Zeite,
ai carei preoti au creat scenariul
integrarii celor doua tipuri de cul-
turi si indeosebi a riturilor mar-
cand Inceputul indoeuropeniza-
rii, constituie primele elemente ale
jocului Calusului. Structura si
celelalte componente ale jocului
cunoscute astazi au fost cristali-
zate in epoca metalelor cand, sub
influenta grupurilor de razboinici

din nordul muntilor Caucaz, au
avut loc schimbari profunde in
structura sociala si religioasa a
vechii societati neolitice. Marea
zeita si descendentele sale femi-
nine au fost trecute in planul se-
cund al panteonului divin, locul
lor fiind luat de zeii masculini. le-
lele, vantoasele, cele care provoa-
ca boala pe care calusarii o vin-
deca prin jocul lor, juramantul
depus pe steag pe malul unei ape
curgdtoare sau la o movila de la
hotarul satului, trasarea unui cerc
in care calusarii isi desfasoara
jocul, precum gi multe aspecte ale
simbolurilor din practica Calusu-
lui pot fi intelese daca le punem
in relatie cu documentele arheo-
logice, care sunt obiective,
daropace nu vorbesc si le
integrau intr-un model de analiza
si evaluare dupd aceleasi
principii.

Célugul ca joc ritual atinge
apogeul 1n epoca statului dac.
Sanctuarul mare, rotund, sanc-
tuar calendar din Muntii Orastiei
reprezinta o sinteza constructiva
originald in epoca in care erau
marcate diferitele segmente de
timp (zile, saptdmani, luni, ani) si
prezinta cele doua divinitati prin-
cipale ale panteonului religios,
cea feminina (semnul in forma de
potcoava) si cea masculind (sem-
nul solar).

Caracterul deschis, sub cerul
liber, al sanctuarelor dacice, stal-
pii de andezit de la sanctuarele
patrulatere cu o indltime de 1,50
m prevazute cu cepuri, pe care,
probabil, se agezau placi de lemn,
permite ipoteza ca in incinta
sanctuarelor s-au desfasurat,
printre altele, si dansuri rituale cu
prilejul sarbatorilor marcate de
calendare.

Diisza Daniil, scriitor maghiar,
face o descriere, intr-un roman din
1859, a jocului Calugului cu prile-
jul sarbatorii date de Sigismund
Bathory in onoarea Beatricei, fii-
ca lui Mihai Viteazul in 1599.

,,L.a aceasta serbare participau
si osteni de-ai lui Mihai Voda,
calusari sub comanda voinicului
boier din Muntenia, Baba Novac,
care produserd urmatorul joc:
intr-un cerc mai larg erau asezati
12 stalpi, pe varful carora se aflau
table de un stanjen patrat. Pe fie-
care se postase cate un jucaus in
costum de aceeasi croiala (...)

c _F_éaiov: 2011)

Dinlauntrul stalpilor se afla o
panzatura foarte tare, de la care
se intindeau 12 sfori de matase
pana in varful stalpilor, iIn méinile
celor 12 jucdusi postafi pe stalpi.
In jurul stalpilor stateau una suta
de caluseri rezemati... cu mainile
si capetele pe batele lor ghintui-
te cu argint. In centrul cercului
de céluseri se pastra vataful, un
muntean cu numele Florean, cel
mai renumit calusar al tinutului.
Dar si cei 12 de pe varful stalpilor
erau toti vatafi de caluseri. So-
sind Domnul, la un semn al lui
Florean, cei 100 de calugeri por-
nird jocul...”. Calusul are trei ac-
tori principali: Mutul, Vataful,
Ceata Calusarilor si doua simbo-
luri semnificative: steagul si cio-
cul, care delimiteaza sfera de au-
toritate si responsabilitate in ca-
drul cetei de calusari.

Mutul reprezintd autoritatea
divind suprema, marele zeu mas-
culin cdzut in dizgratie 1n epoca
crestind. Prin atributele pe care le
poseda, face cunoscutd comuni-
tatii puterea pe care o detine: sa-
bia sau biciul, falusul si ciocul.
Forta reprezentata de sabie si bici,
care imitd tunetul, faptul cd nu
vorbeste si nu poartd masca nu
genereaza pozitia de zeu suprem
— cu Dumnezeu n-a vorbit si nu
l-a cunoscut nimeni. Falusul
aminteste de principiul erosului,
specific elegiilor antice
precrestine, pe care se intemeia
geneza si regenerarea
cosmosului, a surselor existentei
si vietii. Ciocul este un lemn lung
de 25-30 cm. cioplit in forma de
cioc de pasare, gat si corp de cal
sau de lup. Este imbracat intr-o
piele de iepure in care se puneau
diferite plante de leac culese in
ziua de strat de Rusalii, se mai
punea masura fiecarui calusar
legata cu sfoara si paie de grau.
Daci sabia trimite la ideea de forta,
ciocul aminteste de valorile pe
care Marele Zeu le ocroteste.
Iepurele reprezinta ideea de
prolificitate datorita inmultirii
rapide. Mana de grau lasata dupa
secerat pe cAmp este numita
Hiepure”, spicul de grau fiind la
fel de prolific. Plantele trimit la
ideea de sanatate. La spargerea
Cilusului, ciocul era ingropat in
movila de la hotarul satului.
Movilele, in ritualurile precresti-
ne, erau mormintele conducatori-

lor razboinici reprezentand pan-
tecele Mamei Pamant. Vataful,
prin atributele de organizator si
conducator al cetei, este descen-
dentul acelei categorii de semizei,
de tipul lui Heracles, cunoscuti in
antichitate, nascuti In urma unirii
zeilor cu pamantencele. El poarta
bata ca toti ceilalti calusari.

Ceata calusarilor formata din
9, 10, 11 jucatori aminteste de
acele grupuri de pastori i razboi-
nici din scrierile lui E. Benveniste
si certificati de arheologii care,
timp de doud mii de ani (4500-
25001. Hr.), dupa modelul lui He-
racles, au migrat realizdnd ceea
ce istoricii i arheologii numesc
indoeuropenizarea Europei, ca-
racterizatda prin crearea unei
structuri sociale si religioase tri-
partite, slujitori ai sacrului, raz-
boinici si protectori.

Steagul este o reunire de sim-
boluri. Este compus dintr-o praji-
na de stejar, tei sau alun. Are
legata in varf o tesatura alba
(batista, testamel, basma). Mai are
fire de usturoi, pelin si gru verde.
In unele sate steagul avea in varf
o0 papusa imbracata Intr-o camasa
de izbanda lucrata intr-o noapte
de fete nevinovate. O asemenea
camasa era pusa la marginea sa-
tului pentru alungarea holerei.
Steagul reprezinta sfera de auto-
ritate a Marii Zeite precrestine, pe
care jurau calusarii care au creat
lumea, cerul cu astrele, muntii,
apele, padurile cu véanatul, vege-
tatia. In sanctuarul de la Parsa
(jud. Timis) si in alte sanctuare din
neoliticul mijlociu erau instalate
razboaie de tesut pentru a ilustra
gestul creativ al lumii de catre
Marea Zeitd prin tehnica
tesutului. Legendele romanesti
amintesc frecvent darurile nazdra-
vane oferite eroilor in primejdie de
Sfanta Vineri sau de Sfanta
Duminicd, precum batista sau
naframa care, aruncata in urma lor,
creau paduri sau munti de netre-
cut.

Semnificatiile jocului Calusu-
lui sunt completate de informa-
tiile oferite de figurile de dans exe-
cutate de célusari pe timpul sar-
batorii Rusaliilor. Simpla enume-
rare a figurilor de dans aminteste
de textele colindelor: aratul, se-
manatul, seceratul, culesul po-
rumbului, Razboiul, Atacul, Po-
dul, Impartirea pogoanelor etc.

Dansul, Podul aminteste, dupa
spusele célusarilor, consemnate
in monografia calusului din jude-
tul Teleorman, de trecerea Duna-
rii in 1877 in timpul Rézboiului de
Independenta.

Calusul se contureaza azi ca o
istorie scrisa cu instrumente de
semnificare nonverbale cu ima-
gini §i simboluri, indispensabile
cunoasterii istoriei si culturii ro-
manesti. Azi, Calusul este un
dans de virtuozitate, desprins de
contextul istoric care i-a dat nas-
tere. Necunoasterea originii se-
minificatiilor jocului in ansamblu
a condus la pierderea sensului
originar al simbolurilor si figuri-
lor de dans. Jocul ar putea fi revi-
gorat prin revenirea la semnifica-
tiile initiale. Obiceiul Calusului, ca
si monumentele, trebuie restau-
rat, curatat de negura timpului
trecut peste el. I-am reda astfel
stralucirea de altadata.
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trebuie sa afirm ca, tot
cautandu-i originile, am uitat,
de fapt, ce este Calusul”

alceava si oportunita
tea caracterizeaza dis
cutiile cu privire la ori-

ginea Calusului. i asta nu doar
de acum, ci chiar de la inceputu-
rile folcloristicii si etnografiei ro-
manesti. Cand a fost nevoie sa
ne pronuntam i sa ne sustinem
latinitatea s-a spus si s-a scris
raspicat ca ritualul trimite inene-
gabil la dansul saliilor, celebrat
in cinstea lui Jupiter sau la cel al
colisaliilor dedicat lui Romulus.
Ulterior, intr-o acuta criza identi-
tara si In incercarea de resuscita-
re a ei, am afirmat cu aceeasi ho-
tarare ca dansul calusarilor este
de origine geto-dacica sau, prin
extensie, tracica. Alte cateva su-
pozitii, mai mult sau mai putin
stiintifice, cetele hazlii, altele S.F.-
uri, veneau sa completeze acest
mozaic de interpretari.

In acest context, trebuie sa
afirm c4, tot cautandu-i originile,
am uitat, de fapt, ce este Calu-
sul, care-i sunt cuprinderile si de
ce este el important pentru cul-
tura traditionald romaneasca.

Prin urmare, incercand si ca-
utdm cu patima si sa stabilim sen-
surile originare ale acestui pat-
tern cultural, eludam, mai degra-
ba incongtient, complexitatea si
valorile lui de fenomen traditio-
nal pe cat de viu, pe atét de func-
tional, cel putin fn lumea satului.
In complementaritate cu cele afir-
mate mai sus §i ca o argumenta-
re, mai ales teoreticd, acceptata,
altminteri, mizam pe ideea ca mo-
delele si expresiile culturii popu-
lare au caracter (5i forma) de pa-
limpsest. Adica stratul care se
,,citeste”’cel mai bine este cel de
deasupra, acesta fiind totodata
si cel mai bine receptat de con-
sumatori-receptori. S-ar putea
spune, intr-o ordine temporala, ca
nu acest strat este preeminent, ci
dimpotriva. Dar, din pacate,
structurile primordiale devin 1n/
prin trecerile istorice continue,
atat de cetoase si atat de oblite-
rate ca, In ciuda eforturilor, nu mai
pot fi decelate decat sporadic si
doar in cadrul intregului. Despre
aceste ramasite, pe care noi le-
am considerat vreme indelunga-
ta esentiale i care ne-au creat
intru cercetare mari batai de cap,
batranul savant E. Durkheim, re-
vendicat si ,,fructificat” atat de
sociologi, cat si de etnologi, de-
clara, chiar acum 100 de ani, ca
ele sunt doar ,,reminiscente
dezorganizate”, desi ,,au per-
sistat” de-a lungul timpului in
,segmente autonome”.

Ca o concluzie: cine vrea sa
afirme o certa §i singulara origi-
ne a Calusului sa o faca stiintific
si cu argumente. Pe noi ne mul-
tumeste formularea ca el a fost/
este o structurd culturala dina-
mica, multifunctionala si plurise-
mantica (simbolicd) i, nu in ulti-
mul rand, identitara.

Complexitatea magica si reli-
gioasa, de ce nu, a Ritualului ca-
lusului (dansul este doar o com-
ponentd a lui Intr-o bogatie sin-
cretica de exceptie, alaturi de alte

expresii si limbaje kinetice, muzi-
cale, verbale, plastice etc.) este
data tocmai de coerenta riturilor
si actiunilor sacre ce conduc im-
plicit spre o maxima eficacitate
simbolica (categorie folosita de
Lévi-Strauss in Antropologia
structurala). Rosturile si rostui-
rile Célusului se raporteaza, in
general, la atingerea si instaura-
rea unei spatio-temporalitafi ide-
ale care sa atraga si sa stimuleze
fertilitatea si fecunditatea, dar si
sd protejeze, sa apere omul, in
general atat insider-ul, cat si
outsider-ul de orice maleficii si
pericole. Toate aceste rituri sunt
complinite sistematic de cele pro-
filactice, taumaturgice. Sunt si
cete de calusari, in Oltenia si
Muntenia, care au ,,in repertoriu”
si rituri funerare sau, mai precis,
postfunerare. Spre exemplu, la
Izvoarele (Olt) primul dans ritual
al calusarilor este ,,dedicat” ce-
lor morti si intru pomenirea lor.
Cat priveste sensurile initiati-
ce ale ritualului, ele trimit la o re-
latie simbolica si semantica cu
aga-zisele confrerii barbatesti,
ménnerbunde, cum le numeste
Mircea Eliade. Initierea este spe-
cifica si altor ritualuri, dam spre
exemplu initierea cetei de colin-
détori care in Tara Oltului si Tara
Lovistei incepe la Sf. Andrei. In
conditiile in care sunt incalcate
normele preparatoare si pregati-
toare, nu sunt respectate detalii-
le construirii si ordonarii dispo-
zitiilor rituale, iar ,,actorii”, actan-
tii nu atin si nu sustin principiul
de magnifiscenta (idealizarea
continud si activd a realitatii),
atunci medierea si eficienta

ritualurilor sunt nule. O singura
greseald, o singurd eludare a
tabu-ului si a statutului ritual
atrage dupa sine neimplinirea.
In acest context, faptul ca
»actiunile” Calusului sunt
performate la Rusalii nu este o
chestiune intamplatoare.

Fiind un ritual barbatesc (in
Oltenia, apar totusi, sporadic,
este adevarat, in cetele de calu-
sari si craitele) Calusul are si
caracter agonistic care in seco-
lele trecute a fost mult mai pro-
nuntat (a se avea in vedere de-
scrierea facuta de Dimitrie Can-
temir, dar si informatiile mai re-
cente). Azi, afirma cercetatorii,
caracterul razboinic, de intrece-
re, este unul mai ales economic,
cu trimitere la ,,stdpanirea” unor
,»piete de desfacere” banoase.

Interpretarile mitologizante cu
extindere in special catre facerea
lumii, cosmogonice adica, trebu-
ie sa fie luate 1n discutie macar
dintr-o perspectiva complinitoa-
re. Altminteri, in lipsa unor susti-
neri coerente stiintific, sunt ire-
levante.

Orice transmitere, chiar tradi-
tionala, sub lozinca ,,asa am mos-
tenit”, poarta in nuce tradarea.
Cine crede altfel, n-are decét. Nici-
un model nu este imuabil. Pana
la urma, spectacolul este o forma
de ,,salvare” si de aducere amin-
te sentimentala. Ca sa traiesti ri-
tual trebuie sa crezi mai intai. ,,Ex-
portul de cultura”?! Pentru a
completa indoiala, cred ca tre-
buie sa ne gandim si la importul
de cultura atat in cultura mica
(orald), cat si in cea mare (scrisd).
Si atunci cand le vom alatura ex-
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,valoarea calusului

este astazi

tridimensionata”

1. In lucririle de specialitate,
clasice cat si cele moderne, origi-
nea Calusului este controversa-
ta, intalnindu-se argumentatii
construite in afara mediilor folc-
lorice. Valoarea calusului este
astazi tridimensionata. Poate fi
obicei (un complex de manifes-
tari si acte traditionale), ritual
(recunoscute si accentuate doar
componentele magice, initiatice
si ezoterice), dar si spectacol
coregrafic (transmiterea mesaju-
lui prin limbaj nonverbal). Calu-
sul are o origine geto-daca, eti-
mologic cuvantul poate proveni
de la ,,cal” care joacd un rol im-
portant in acest ritual. Calul a fost
socotit Intotdeauna o fiinta sola-
rd, fapt ce confera calusului as-
pectul de joc solar.

2. Sensul original ar fi rosturi-
le initiatice si ezoterice, iar cea mai
conservata valoare este cea ma-
gica (de stimulare a fertilitatii, de
protectie impotriva fortelor ma-
lefice si mai ales taumaturgice).

3. Evolutia societatii duce la
schimbari majore si evidente.
Reconstituirea sau reluarea unor
obiceiuri trebuie s fie in concor-
danta cu ,,cerinta pietii”, a ,,con-
sumatorului de culturd”. Obiceiul
calugaresc cunoaste doud aspec-
te: unul comercial, de informare
(spectacolul coregrafic al cetei
de calusari) si altul cu nota 7i-
tualicd, magica ce se desfasoa-
ra pe tren, ,,in strada”, acolo unde
calusarii sunt intalniti de Rusalii.
S-au simplificat si resemantizat o
serie de caracteristici ale domi-
nantelor rituale, au avut loc mo-
dificari de repertoriu coregrafic
si totusi ,,scheletic” se pastreaza
aceeasi structurd. Mesajul este
transmis, cei care participa stiu
care este rolul célusarilor si cum
trebuie sa actioneze. Din anul
2005 (24 noiembrie) Calusul a
fost inscris pe lista valorilor re-
prezentative ale Patrimoniului
Imaterial al Umanitatii alcatuita
de UNESCO.

portul cu importul, poate ne-om
mai dumiri.

Schimbarile in ,,traditiuni”
sunt firesti. Cultura populara
apartine naturalului si are relatii
peremptorii cu socialul si religio-
sul. Care va si zica, atdta vreme
cat nu mai crezi in iele sau vdn-
toase etc., nu mai crezi in calu-
sari. Dar te mai uiti la ei din
nostalgie si intru mostenire. Este
foarte bine si asa.

Cum va spuneam: nu trebuie
sd plangem pe umerii traditiei.
Insa ea trebuie inregistrata,

pastrata. Si trebuie studiata. lar
principiile trebuincioase in acest
studiu sunt cele stiintifice. $inu
altele. In ultima vreme, am redes-
coperit traditiile. Dar le percepem
patetic si patriotard. Spunea
candva Constantin Noica ca
traditia este ca si cum ai merge
cu pluta: n acelasi timp, mergi si
stai. Aceasta definitie mi se pare
exemplard. Tot asa, modelul
traditional, pentru a rezista,
trebuie sa se adapteze. Calusul
si el, traieste ubicuu: si in trecut
si in prezent, dar si in viitor.
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B /OANA REPCIUC

Institutul de Filologie
Roméana ,A. Philippide”

calusul din judetul Teleorman:
de la ritualul secular
la contemporaneitate

ce institutionalizate, evi-
dentierea diverselor as-

pecte ale culturii populare s-a
aratat a fiun mijloc favorabil pen-
tru conservarea valorilor natio-
nale, pana la riscante exaltari ale
unicitatii culturilor locale. Studii-
le specializate si extensive ale
obiceiurilor traditionale au primit
si au asimilat informatiile din mo-
nografii regionale sau articole de
popularizare. Volumul semnat de
Stan V. Cristea, Traditia Calu-
sului in judetul Teleorman. De
la ritual la spectacol, aparut la
Editura Aius, in 2008, apartine
ipostazei regionale a cercetarii,
depidsind in acelasi timp acest
nivel prin aspiratia de a configura
un cadru general, national pentru
riturile din judetul avut in vedere.
Rar intdlnim o carte atat de
bine Inchegata si articulata de-
scriptiv, nascuta dintr-o diserta-
tie de masterat. Asa cum preci-
zeaza autorul, aceastd aparitie
editoriald a beneficiat de spriji-
nul institutiei culturale a judetu-
Iui Teleorman, iar demersul de
adevirata arheologie culturala
realizat aici confirmd Intrutotul
necesitatea acestui suport. In
primul rand, se remarca cele doua
fete ale metodei abordate; studi-
erea particularitatilor Calusului
din Teleorman vizeaza deopotri-
va componenta diacronica, as-
pirand sa creioneze evolutia obi-
ceiului Incepand din secolul al
XIX-lea si pana in contempora-
neitate, cat si cea geografica, im-
panzirea in spatiu a obiceiului,
sat cu sat. Astfel, volumul va fi
,,0 radiografiere exactd a ceea ce
a insemnat i mai inseamna Ca-
lugul in Teleorman” (p. 6). Totusi,
nu stim cat de potrivita este esa-
lonarea elementelor de structura
ale performantei calusarilor in
functie de un model mitologizant
care nu si-a confirmat Inca nece-
sitatea. Este vorba despre pre-
luarea teoriei lui Ion Ghinoiu
despre un presupus zeu cabalin,

A
In afara cercetarii academi-

care ar trece prin diverse ipostaze
ale vietii si ale mortii. Probabil ca
in astfel de sugestii teoretice, et-
nologia ar trebui sa se sprijine cu
mai multd incredere pe documen-
tele etnografice, pe marturiile di-
recte ale membrilor colectivitatii
traditionale $i mai putin pe aspi-
ratiile de a reconstitui mituri sau
zel.

Aflat intr-o zona de confluen-
td a acestui obicei specific sudu-
lui tarii, Teleormanul se remarca
si prin abundenta semnalarilor
de-a lungul vremii in ceea ce pri-
veste calusarii. Stan V. Cristea se-
lecteaza aceste marturii, din surse
variate, de la raspunsurile la im-
portantele chestionare ale lui Nic.
Densusianu si al lui Muglea la
diversele arhive locale, fara a
ocoli, desigur, descrierile de spe-
cialitate ale etnomuzicologilor,
coreologilor sau cele din studii
monografice, cum sunt cele sem-
nate de Gail Kligman, Anca Giur-
chescu sau Horia Barbu Oprisan.
Nu lipsesc nici interesantele sur-
se literare de care a avut parte
Calusul din aceasta zona, sur-
prins cu autentice veleitati etno-
grafice de Zaharia Stancu, in Des-
cult, si de Marin Preda in primul
volum din Morometii. Facand
sustinuta opera de aranjare a in-
formatiilor conform logicii date de
structura si functiile obiceiului,
autorul construieste 1n mod con-
stient un instrument de lucru,
care sa foloseascd unor cititori
avizati, iIndepartandu-i pe cei mai
putin rabdatori cu cercetarile de
acest gen.

Interesul deosebit manifestat
de romani si de straini pentru
acest ritual de-a lungul timpului
este motivat de prezenta asocia-
td a functiilor, semnificatiilor, mij-
loacelor de reprezentare, de fap-
tul ca virtuozitatea migcarilor re-
alizate de acesti dansatori ascund
profunde legaturi cu riturile ca-
lendaristice si familiale. Asociin-
du-si un complex inventar de as-
pecte estetice §i sensuri magice,
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studiat pertinent 1n cercetarea et-
nologicd romaneasca, obiceiul
din preajma Rusaliilor oferd inca
pretioase detalii care pot fi punc-
te de plecare ale unor investiga-
tii viitoare. Este meritul unor ope-
re de genul celei pe care o discu-
tam sa ofere substratul necesar.
De pilda, in legatura cu aspec-
tele carnavalesti ale jocului calu-
saresc, ipostaza de Trickster a
Mutului si confruntarea dintre
cetele de célusari pot genera ele-
mente de comparatie cu ceremo-
nii similare din folclorul roma-
nesc si universal. Mascariciul
sau ghidusul din alte ritualuri ro-
manesti practicate in grupuri
masculine pot fi asociati intere-
santului personaj identificat prin

TRADITIA CAlUSUlI.II
IN JUDETUL TELEORMAN

DE LA RITUAL LA SPECTACOL

—u-"-j|
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' |

tabuul vorbirii care este Mutul.
Scena ,,Razboiului” ce face parte
din ceremonialul calusarilor din
localitatea teleormaneana Vlasca

de ceata din Oporeltu” |
(Olt,2011)

a fost pr1v1ta de Horia Barbu
Oprisan ca ,,0 adevarata piesa de
teatru cladita pe farsa si burlesc”
(p- 159). Relevante sunt detaliile
de topografie simbolica, locurile
(apa curgatoare, padurea,
rascrucea, hotarul etc.) in care
sunt performate gesturi esentiale
din scenariul Calusului. Au atras
atentia specialistilor elementele
de etnobotanica prezente in rituri
apotropaice 1n care calusarii fo-
losesc diverse plante cu efecte
magice binecunoscute in mediul
popular.

Dominanta descriptivd a
acestui volum este intrerupta
uneori de comentarii si
comparatii apartinand autorului
care isi propune sa releve
specificul local. Astfel, cercetarea
isi atinge tinta, aceea de a
conserva acele valori regionale
ale Calusului observate in
bibliografie, alaturi de care se
adaugd date de teren culese de
Stan V. Cristea prin intermediul
unui chestionar despre obiceiu-
rile din Teleorman. Viitoarele cer-
cetdri asupra Calusului romanesc

Foto: Tatiana Gandrabur
(Craiova, Parcul Romanescu, 2011)

si studiile asupra repartitiei geo-
grafice a obiceiului vor trebui sa
tina cont de volumul de fata.

Fiind constient de ipostaza
evolutiva a obiceiurilor traditio-
nale, autorul nu poate ignora
modificarile Calusului teleorma-
nean de-a lungul epocilor studia-
te, accentuarea unor componen-
te sau functii i pierderea altora.
Trecerea Calusului,,de la ritual la
spectacol” nu trebuie insa privi-
td cu scepticism. Supralicitarea
determinantei estetice, coregra-
fice sau dramatice a obiceiului
pastreaza coeziunea in plan so-
cial dintre calusari si comunita-
tea care-i motiveaza ideologic si
functional. Aceasta relatie esen-
tiala de natura sociologica repre-
zinta structura de profunzime a
unei serii de rituri prin excelenta
comunitare. Tainele care invalu-
ie anumite momente ale ceremo-
nialului nu fac decét sa sporeas-
ca raporturile dialectice dintre
sacru si profan, dintre grup si
cercul social, instituite prin legi
din afara vremurilor.




B BUCUR DEMETRIAN

la a 60-a aniversare

poeme

Lumea vazuta
prin sticla

el vede lumea prin sticla
panza ca un bandaj pe ochi
culorile se sterg se sting
umbra vine de pe meleaguri
straine

iatd drumul spre obiectele
agezate 1n ordine

de la facerea lumii

drumul spre ochiul dintai
urmarind

barcuta de hartie dintr-un
lighean ciuruit

pasul de copil

intdmpind maracinii §i fruntea
pentru spinii altor timpuri
ploioase

el vede lumea prin sticla

ca orice inceput

si sfargit

Ninsoare murdara

te striveste sub calcaie

isi face trupul una cu pamantul
cheama in arena fiarele

strange lautarii plictisiti

in piata orasului

circul cel de toate zilele

te striveste pe limba lui
desfacuta in fasii subtiri

aduna pictorii sa-i faca
tabloul

aduna plopii sa inalte
scara spre cer

asa imparte o moneda

lacrimii Inghetate

asa tasnesc focurile de artificii
la marginea orasului
ca o ninsoare murdara

Usa absenta

iesi in lume si primesti otrava

o cupd mica din care bei pana la
ultima picatura

asa scrie la carte dar literele
s-au sters si acum

incerci sa dai de urma primei
silabe

a primului fir mincinos

iesit pe gura

sau scris sa nu scape prin
ochiul

lasat la vedere

aga ca un semn ca o usa
absenta

cum scrie la carte

sau cum s-a SCris povestea
pe trup pe carnea subtiata
de vezi prin ea

lumea cét toate zilele
cat picatura de otrava
data pe gat

cat ai zice peste

Moartea din
lingurita de alpaca

privesti prin el ca prin gaura
cheii

o sita de carne

iatd omul

si zapada peticitd pe campul
pustiu

duci la gura lingurita de alpaca
asa cat pentru toata viata

si gramdjoarele de oase

tipa desurubate

dar moartea se fereste de
litere

e treaba ei sd nu spuna nimic
sa zgarie peretii

sa poarte saculetul alb

sa stranga la piept viata

Bucur Demetrian - Autoportret

Pana data viitoare

i-am dat din palma mea
si trupul s-a luminat

cel singur s-a revarsat n
mulfime

si a auzit vocile coborand

ce adanc vorbesc boltile!
sinoroaiele prin care calc
se imbraca in straie celeste
in oglinzi pentru chipul
scapat din maini

mai greu cu fiecare seara

linii sépate pe o coala de hartie
pe acolo a trecut viata

ametita traversare de aici

pana acolo

in pas de dans de sperietoare
de nebun vorbind singur

si cite am sa-ti mai spun
pana data viitoare

Cat pentru o viata

asa vine ea cu spaima privindu-
ma

dar lasa la usd lumea de abur

si deschide sertarele noptii
micile vechituri si tablourile de
altadata

pentru o altd zi lasa balta
huiduielile

imi pare rau doar de gaza
strecurata

printre bocancii
soldatilor

imi pare rau sau vreau sa
credeti

cd inima mea bate pentru

ziua calcata in picioare
dis-de-dimineata la lumina
epubretelor

si inima mea bate in restul zilei
cat pentru o viata

cat pentru o radiografie

cu pete albe si negre

$i cu potecute pe care cu greu
le scoti la vedere

ca sa nu adormi

si atat.

Ca o usa trantita

si ce am vazut nu pot spune
sau nu am vazut nimic

pe lumea asta o aruncare de
zarzri

in fata ferestrei

in fata oglinzii

tot cu obiectele vechi petreci
intr-un picior

din casuta in casuta

din sotron 1n sotron
cuurme de cretd pe maini
pe zilele trecute la raboj

pe usi inchipuite pe cercuri
sau ca o paiatd intr-un par

pe cuvintele mici schimonosite
de acre razi

pana ce vine toamna §i nu mai
ai de zis nimic

si doar pe asfalt

doua picioare departdndu-se
fara o vorba buna

ca o usa trantita

Intr-un plan
indepartat

si ceva s-a intamplat de nu l-am
mai vazut

a pierdut locul timpul habar n-
avea

unde-i averea

urechile acului prin care se
strecura

de laun capat la altul

trecand firul prin carne prin
limba ascutita

ma scoate din minti cuvintelul
rupt de realitate

din cearsafurile Pentru trupul
bolnav

aproape mestecenii din gradina
si samovarul de pe scend

in spate ochii infipti in cer

un plan indepartat cind nimic
nu se zareste

si doar spectatorul imagineaza
ce s-ar intampla daca

sunetul chitarei ar deveni
sange.
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B /OANA DINULESCU

poezie si culoare

s fi putut desigur inti-
tula aceasta tableta li-
terard cu vechiul si

permisivul truism ut pictura po-
esis, dar, In fuga mea de locuri
comune, n-am facut-o §i n-o voi
face. Imi reamintesc cu placere ca
in urma cu un deceniu, cand pro-
fesorul, poetul si criticul literar
Bucur Demetrian rotunjea o ju-
mitate de veac de existenta, la
solicitarea redactorului-sef de
atunci al Ramurilor craiovene
(l-am numit pe scriitorul Gabriel
Chifu) am scris un text intitulat
Un carturar in harmalaia ceta-
tii. Cred ca aceasta Ingiruire de
cuvinte il defineste pe Bucur
Demetrian cel mai bine. Numai ca
pe atunci, acum un deceniu, nu
stiam cd poetul are aplecare si
talent §i pentru picturd. Acum
stiu acest lucru fiindcd am fost
acolo 1n dupa-amiaza zilei de vi-
neri, 20 mai 2011, la vernisajul
primei sale expozitii pe care in-
susi a intitulat-o Lumea ca ta-
blou, manifestare organizata la
Galeria de Arta Vollard a Casei
de Cultura ,, Traian Demetrescu”,
Craiova.

Cele 45 de lucrari ale sale (ule-
iuri pe panza) nu ambitionau sa
ne cotropeascd privirea prin di-
mensiunile lor, dar ne copleseau
atentia tocmai prin semnificatia
pe care noi, invitatii, o acordam

acestui dialog dintre opera lite-
rard (sapte remarcabile volume
de versuri carora li se adauga
cateva sute de texte critice ras-
pandite in paginile revistei Ra-
muri). Pentru colegul nostru de
uniune scriitoriceasca folosirea
penelului si a culorilor este, fara
tagada, o manifestare a unui spi-
rit creator complex si atent culti-
vat, de altfel Bucur Demetrian
avand studii de vioara si de pic-
turd la prestigioasa Scoala Popu-
lara de Arta din Craiova. Acelora
dintre dumneavoastra, dragi citi-
tori, care n-ati apucat sa vedeti
expozitia Lumea ca tablou, n-
cerc sa va seduc atentia citin-
du-1 pe insusi poetul si pictorul
Bucur Demetrian: ,,Ca si poezia,
pictura prinde in rama tabloului
lumini si umbre, gesturi filtrate
spiritual si biografii asternute cu
nelinistea mersului prin timp, din
oglinda 1n oglinda, de pe sevale-
tul maestrilor de odinioara spre
boltile catedralelor, dintr-un lu-
minis, spre tesdtura de obiecte
agezate in spatiu”.

Si totusi, la finalul acestui text
0 voi cita si pe autoarea lui: ,,Daca
existd un poet mai profund si mai
cultivat n acest colf de tard si de
lume acesta este Bucur Demetri-
an. Si ne traiesti, Bucure, o mie
de ani si mai bine, spre bucuria
sufletului si a ochilor nostri!”

B OVIDIU BARBULESCU
expozifia
de pictura
Bucur Demetrian

ucur Demetrian, mem-
B bru al Uniunii Scriitori-
lor din Romania, redac-
tor asociat la revista Ramuri, este
un stralucit profesor, absolvent
al Facultatii de Filologie a Uni-
versitatii craiovene, impunandu-
se elevilor prin solicitarea perma-
nentd si integrd a personalitati-
lor, fiind in acelasi timp adorat
pentru nobletea, demnitatea si
caldura lui umana.

La Galeria de Arta ,,Vollard” a
Casei de Cultura ,, Traian Deme-
trescu” prin cele 45 de tablouri a
prezentat publicului craiovean o
reusita expozitie de pictura.

Am descoperit la Bucur De-
metrian bucuria si placerea de a
se picta. Arta, in conceptia sa,
este o delectare, un mijloc frumos
de a comunica privirilor, semeni-
lor, starilor i trairile pe care artis-
tul le are ca participant efectiv la
uriasul spectacol al vietii.

Studiile de vioara la Scoala de
Muzica si studiile de pictura la
Scoala Populara de Arta din Cra-
iova au contribuit la dezvoltarea
si formarea sa in domeniul artis-
tic dovedind astazi o mare sensi-
bilitate pentru domeniile artei,
literaturii, a artei muzicale i mu-
ZICli.
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Bucur Demetrian nu urmares-
te numai efectul plastic, ci incear-
ca sa creeze o imagine cat mai
convingdtoare a straturilor mai
profunde ale vietii sufletesti, aco-
lo unde freamata nevazute, tai-
nele. Straturile sufletesti sunt
pentru Bucur Demetrian stéri de
culoare conturand atitudini sem-
nificative conjugandu-se cu fo-
losirea expresiva a liniei in duct
continuu ca in schitele si portre-
tele: ,,Portretul Bunicului”, ,,Spe-
rietoarea”, ,,Autoportret”.

Este semnificativa si poezia
»Schite de autoportret” aparute
in cartea ,,Barbati in fata oglin-
zii”, Ramuri, 2008 (...,,cu ochii e
mai grev/ ei trebuie mereu stersi/
si refacuti in fiecare zi/ pentru fra-
tii lor din oglinda./ Ei trebuie me-
reu stersi/ si deschisi cu alte cu-
lori/ cu alte chei/ deschisi mereu
fiindcéd/ se inchid/ cand nici nu
te astepti.”)

Exemplara este continuitatea
stradaniei de a da forma pictura-
14 imaginii §i exprimarii transfigu-
rate. Stau marturie lucrari ca:
,.,Floarea soarelui”, ,,Catedrala ier-
nii”, ,,Carnavalul venetian”, ,,Ca-
pite in asfintit”, ,,Vara”, ,,Peisaj in
Corfu”, ,,Autoportret”, ,,Vanzato-
rul de oglinzi”.

Sl ,

\ Ik\h

Bucur Demetrian

Debuturile Aius la

prima strigare a lui 2011

Gabriel Hedelea

Peisaj cu intalnire

Gabriel Nedelea — Peisaj cu intdlnire
(versuri)
A5, 78 p., 10 lei

\ C 9
carte libera

Entuziast si temperandu-si pat-
hos-ul visceral, Gabriel Nedelea expe-
rimenteaza fara sa cada in pacatul se-
miozei infinite. Poetul isi asmute ani-
ma sa calce pe propriile ritmuri intr-un
univers oniric traversat de farmecul
cotidianului, stimuland memoria foto-

grafica a poemului cu pauze aproape
incantatorii. (Petrisor Militaru)

Lectia lui Naum, aceea a ,,in-
calcarii oricarei logici a poemului”, ca
si acceptul dat lirismului in tehnica fa-
cerii poemului, ca metoda de autolus-
trare a manifestului suprarealist, 1l re-
comanda pe Gabriel Nedelea ca pe un
experimentalist cu doxa, caruia nu-i
este straind propria cautare in teritorii
abandonate, dar nu mai putin capabile
de innoire a limbajului poetic. Deocam-
data, el vine dintr-un teritoriu filologic,
dar sunt sigur ca mai tarziu va sti sa se
salbaticeasca indeajuns.

(Nicolae Coande)




B /ON BUZERA

oezia romand contem-
Pporané se recomanda
prin inexistenta si ceva
vaiete. E aproape o sinucidere
scripturald sa scrii despre o ab-
sentd atat de gonflata, populata
cu resturi ale unor resturi, céci,
scarbit, postmodernismul insusi
a abandonat. Dozele de tuica pe
care scrie Coca-cola plutesc 1n
derivd pe suprafata linistitd a
unui ocean de sperante. Micii
sfaraie pe gratarul unor fosti sau
actuali critici care nu se vad nici
ei de fum. Iar tabloul bucolic, in
afard de faptul ca nu are prim-
plan, mai este completat si de foar-
te mult fundal.

Si totusi, si totusi: asta e a tre-
ia cronica de poezie la rand pe
care o scriu. Trebuie sa fieun,,ce
profit” aici, imi spun, din moment
ce, In acest deceptionism de lar-
ga respiratie, un poet craiovean
isi vede de treaba: a mai scos un
volum. Tonel Ciupureanu, Mis-
cari de insecta, Casa de Editura
Max Blecher, 2010, 72 p. Aceasta
nu e, de altfel, decat o sinecdoca
(foarte puternica, ce-i drept) a
restului lumii poetice: neantul e
la el acasa, limita dintre viata si
moarte se trece, intr-un sens §i in
altul, de parcé ar fi pasajul Ba-
neasa, se turuie cu un elan foarte
ermetic, din cand in cand se si
gandeste, dar mai ales ,,ne con-
vingem de multe” (p.63), caci —
oricum — altceva mai bun de fa-
cut nu avem. Lumea acestei poe-
zii e, de fapt, una sticlos-inchisa,
autosuficientd, facand din haos,
teroare si grotesc prezente linis-
tite, ca niste ierburi de pe fundul
Mississippiului, printre care se
plimba lenes aligatorii: opacele
figuri de stil. Strigatul, desi exis-
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ta, nu e ostentativ, n-are nimic
expresionist, ag vorbi, mai degra-
ba, despre un ,,contraexpresio-
nism” 1n cazul acestui poet, caci
putin expresionism de pornire
existd. Ce nu exista ¢ scaparea de
aici, din microuniversul care se
tanguie pre limba lui: ,,In orasul
dsta putlntel plesmt la gat/ stro-
pindu-mi ciorapii §i izmenele §1
legitimatia// femeile mele visara
maxilare si dinti/ si-apoi sughitul
meu in cutii pe tejghele// intrand
sau iesind/ ma tot leganau pen-
tru a nu putrezi// chiar isi dideau
seama daca vomam/ nu refuzau
nimic pentru a nu pierde nimic//
ma-mpiedicam doar de umbrele
lor/ trecuse lumina si cotrobaiau/
/ deasupra ochiului meu fusese
pamant/ mai departe n-am fost
niciodatd// aceasta-i fanfara si nu
se mai stie/ femeilor le-am aratat
altceva/ si-au tacut.” (Fata de
masa deasupra, p. 28). Deriva
continud, dar 1n acelasi spatiu, nu
este altceva decit o co-inciden-
ta a eului poetic cu ce ii e dat sa
traiasca. Daca ,,zboara”, nu poa-
te zbura decat inauntru: ,,Pe mar-
ginea potecii deasupra dulapu-
lui/ intre paclele golfului gal-
gaind/ am colindat dar eram aici/
/ zburam chiar deasupra capului
meu/ abandondndu-mi sangele
dintr-un capriciu/ mai mult ca sd
radem ori ca sa intoarcem pagi-
na// strivindu-ma-n disperarea ta
de femeie.” (Barcute in vis, p. 22)
Poezia ca detentie moale a incon-
stientului, iata cu ce ne confrun-
tam.

Dar 1n cusca de cristal dotata
cu orori, cum observam, se poa-
te si bavarda, pana la un punct:
,»Al dat cu vopsea te-ai umplut
de vopsea/ erai si cu mine §i cu
tot ce mai era acolo/ nu?// in afa-
rad de noi nu/ si-atunci ce faci? Il
visez pe ionel si spal geamurile/
plang noaptea cu varul pe mine/
/ fiindca da da sangele meu se
dilatd si visez cu usurintd/ si-

atunci ugerul Tmi iese din zugra-
veala/ dar ce-ar trebui sa fac? sa
nu-ti mai imaginezi asta sa faci//
daca trebuie ma ingrop si singu-
ra ca se poate/ 1l visez pe ionel sa
vad daca mai traieste/ dar pot sa
si tac ca lumea-mi spune sa tac.”
(Pot sd si tac). Dezeseperarea e
aproape hedonista, mecanisme-
le mentale sunt aproape firesti,
»defectd” nu poate fi, evident,
decat existenta Insasi. De aceea,
e si substituita cu simulacrele ei
vesel tragice, cu poezia sau ce ar
putea fi poezia sau ce ar putea
compensa ea.

loneL CIUPUREANU

Miscari de insecta

“I.I. LITTN T

Totul se vede foarte bine de
jos in sus: ,,Cu gandul la anima-
lele astea si la greata lor/ ce-as fi
tipat dacd eram viu// pentru ca
eu hoasca batrana cu frica voas-
trd gandesc/ chiar abuzand pe-
ndelete intelesul clar a ce nu mai
e// m-am saturat sa ne prefacem
in altceva/ prelungind greata care
ma viziteazad// si pipdie raneste
ridica ce tipa/ paraseste-mi per-
soana pe care-o secatuiesc// din
castitatea si din preacurvia celor-
lalti/ nu a mea// cici din mine
vorbeau s ma devore/ ca sd ma
scap de mine si scapat am fost//

bolborosind mama si doamne/
dracului nene.” (Dacad mai eram,
p- 58). E aici o lume eventuala,
dar atat de concreta, ivitd din
aperceptii periferice, din bubele
cotidianitatii, mucegaiurile dorin-
tei, noroiul nefiintei, dar si din
metafizica limitatd de tavan a unui
desert eschatologic, minimal la
randul lui, caci nimic nu dureaza,
desi totul e consternant de intui-
bil. Ritualistica gesturilor e, to-
tusi, cea care rezista un timp si
conteaza mult in efemerul ei: ,,De
ce plangi patand fata de masa/
sa te sarut sau sa schimb fata de
masa// daca mori viseaza si tu ca
mine/ inchide usa si nu mai veni/
/ dd-mi o 0ald dd-mi ceva/ arata-
mi unde sd ma prabusesc.” (In-
chide uga, p. 40). Traiul in comun
favorizeaza nelinistea, aceasta
din urma conduce la angoasa, iar
angoasa la chietudine: ,,Din soa-
rele pe jumatate lucid noaptea se
scurse-ncetisor/ si-n spasme
maruntaiele mele venira si ele/
impreund cu ce-ar putea fi
pana-n zori// un monstru cu
sangele meu nascuse un fel de
rani/ care se sfasiau intre ele/
pentru ca nu prea aveau de ales/
/ sa ma legan fara instincte/ sa
sfasii ce mai ramasese din tine/
sd ma baricadez pentru a nu
putrezi// nu stiu ce-ar fi pana-n
zori/ cogmarul nostru ¢ oricum
prea crispat/ sub povara celor
inexistenti.” (la-mi paltonul sa
zac, p. 65). Nu e vorba de
,Jrezolvarea” situatiei in oximoron
sau alt fel de coincidenta a
contrariilor ci de o continué
drastic limitate de care ontologia
poeticd poate dispune: ea
recicleaza, de fapt, propria ei ,,ge-
latind”, cum zice poetul la un
moment dat ca ar fi lumina. E un
»tot” atat de dens, ca poate da si
cu imprumut.

O poezie alien de mare valoa-
re scufundata intr-o lume literara

COMITARTE AR

FalviA
BE DINCOLD

AN A

eroului nostru. (...) O lume
fantastica li se desfasura prin
fata ochilor, ca si cum Ores-
te, printr-o magie inexplicabi-
13, ar fi reusit sa-i stramute in
acele minunate tinuturi pentru
un timp. (Constantin ARCU,
Faima de dincolo, roman, edi-
tia a II-a, revazuta, Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2011) **

MECANISMELE CREA-
TIEL ,,In ceea ce priveste
secolul al XX-lea, se impun
cateva nuantari, in sensul in

POVESTEA ORESTIE-
NE. ,,Oreste era fard indoiala
o astfel de rara avis, caci in
noaptea sosirii sale peste Ro-
desti plasele seductiei au fost
aruncate de o forta tainica si
inexorabild, iar chemarea ace-
ea irezistibild a tulburat
somnul tuturor, pentru ca spre
dimineata fiecare sa-si lase
balta trebuirile si sa se alature
pelerinajului colectiv pe la casa

care regenerarea clasica este
perceputd, de aceasta datd, ca
un remediu, nu doar pentru o
criza culturald ce defineste
orice perioada de trecere,
cum este cea de la inceputul
veacului, dar si pentru o criza
ontologica pe care a declan-
sat-o Primul Razboi Mondial.
Astfel, nevoia de ordine si
echilibru din plan literar care
este o consecin{d a saturatiei
de zbuciumul romantic se con-

jugd, in perioada primilor ani
de razboi si imediat dupa ace-
ea, cu nevoia existentiala de
stabilitate si armonie, prin
amandoua dimensiunile sale,
neoclasicismul secolului al
XX-lea se intemeiaza sub for-
ma unui raspuns, a unei reac-
tii impotriva unor realitati re-
simtite drept insuportabile”
(Monica BOTOIU, Neocla-

Monico Botoiu

Uffwdnﬁiﬁsmek ..

sicismele clasicismului fran-
cez, Editura Junimea, lasi,
2010) **

JUST US. ,,m-am saturat/
sd trag cu ochiul/ 1a cei morti./
m-am saturat/ sa privesc,/ plin
de invidie,/ pe cei vii.// m-am
saturat de luxul/ in care
trdiesc/ si pe care nu-l merit./
luxul care ma face/ sa scriu/
atat de prost// m-am saturat
de cuvintele:/ basescu, boc,
romdnia, criza.// m-am satu-
rat de moartea lui/ adrian pa-
unescu/ si de viata lui emi-
nescu.// m-am saturat de
ratele la banci/ i de romanii
care emigreaza.// m-am
saturat de cardurile visa/ si de
emisiunile de stiri.// m-am sa-
turat de mine,/ de scolile pe
care le-am facut,/ fortat de
bunii mei parinti/ si de conven-
tiile sociale.// m-am saturat/ de
twitter, google, facebook/ si
de toate spamurile/ care-mi
coloreaza viata.// m-am

Si mai atienata.

saturat de stanga,/ de dreapta

si de toatd/ heraldica
securistd in/ care-am fost
crescut.// m-am saturat sa
distrug/ in loc sa creez.// m-
am sdturat sid respir/ aerul
asta si sd spun/ cd Dumnezeu
nu existd.// m-am saturat sa
plec (Grigore SOITU, Poeme
de stanga, Casa de pariuri
literare, Bucuresti, 2011) ***
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despre sursa raului comunist

Stéphane Courtois, Comu-
nism i totalitarism, traducere de
Ana Ciucan Tutuianu, Ed. Poli-
rom, Tasi, 2011, 278 pp.

iteam deja cartea lui
Stéphane Courtois,
cand am dat, pe un

post public de televiziune, peste
discursul unui stimabil deputat-
artist de stdnga. Pornit sa con-
damne regimul trecut, zicea dom-
nia sa cam asa: ,,Dacd Marx si
Lenin ar fi trait in anii *70, i-ar fi
omorat pe conducatorii comu-
nisti de atunci”. Doua idei se des-
prind de aici. Prima este, evident,
cea pe care opinentul a dorit sd o
exprime, anume ca in practica re-
gimurilor comuniste s-au inregis-
trat abateri — grave, putem spu-
ne, de vreme ce se vorbeste de-
spre pedeapsa cu moartea — de
la ,,doctrina marxist-leninista”.
Altfel spus, sursa raului este iden-
tificata nu in doctrina insasi, ci in
incalcarea/pervertirea ei. E un cli-
seu, larg raspandit la noi si aiu-
rea. Dar mai e ceva: distinsilor
Marx si Lenin li se presupun, cu
toate idealurile lor umanitare,
egalitare etc. etc., si niste porniri
criminale. In acest context, ideea
poate starni zambete. Formulata
explicit 1nsa, s-ar lovi de nume-
roase reactii ostile, dupa cum au
aratat dezbaterile occidentale —
si in special franceze — din ulti-
mul deceniu. Blamarea celor doi
echivaleaza cu prabusirea comu-
nismului ca sistem doctrinar, ceea
ce pentru multi ar insemna obli-
gatia de a recunoaste o uriasa
eroare i poate chiar o vina. Pre-

fera, asadar, sa se invaluie in vari,
sofisme/paralogisme politice,
care, incalcite intr-un ghem, se
lasa cu greu desprinse si contra-
zise. Aici intervine magistral
Stéphane Courtois, istoric deve-
nit celebru in calitatea sa de co-
ordonator al Cartii negre a co-
munismului.

Putine scrieri au generat ata-
tea controverse precum Cartea
neagra. Criticilor/reprosurilor din
diverse parti li s-au adaugat di-
vergentele iscate chiar intre cei
cinci autori principali. Marile teme
de dezbatere au fost: numarul
total al victimelor operatiunilor
represive din (prea) multele regi-
muri comuniste, comparatia din-
tre nazism §i comunism, ambele
considerate forme de totalitarism,
si sursa raului comunist — exista
o criminalitate intrinseca a comu-
nismului sau este vorba doar de
un efect al transpunerilor sale,
gresite, In practica? In anii care
au urmat, Courtois a derulat o
intensa activitate publicistica —
de aparare, explicare si (re)argu-
mentare a opiniilor sale, altfel
bine cunoscute — din care a re-
zultat Comunism i totalitarism.
Desi este o ,,carte din bucati”,
conceptia de ansamblu este evi-
denta chiar si pentru cititorul ne-
familiarizat cu istoria comunismu-
Jui.

O data in plus ni se reamintes-
te ca demersul de comparare a
comunismului cu nazismul nu in-
seamna echivalarea celor doua,
negarea unicitatii fiecaruia si, cu
atat mai putin, minimalizarea cri-
melor naziste. Dimpotriva, ,,hiper-

mnezia” in ceea ce le priveste ar
trebuie s reprezinte un model
pentru raportarea la cele comu-
niste, multd vreme acoperite de o
amnezie, nici astazi complet vin-
decatd. Situatia este explicabila,
in spatiul occidental, prin apro-
pierea fizicd de experienta hitle-
ristd. In cazul celei comuniste,
privite ,,de departe”, oricat ar fi
de elocvente dezviluirile, ,,refu-
zul imaginatiei” tinde s se mani-
feste mai puternic. Fiind vorba de
o chestiune ce tine mai degraba
de simtire decat de ratiune — la
care se adaugd, de foarte multe
ori, §i un partizanat ideologic —
este de asteptat ca argumentele
logice si istorice ale lui Stéphane
Courtois sa nu aiba o prea mare
,»priza la public”.

Cel mai important atac la adre-
sa Cartii negre a fost cel care a
incercat sa o loveasca chiar in ti-
tlu, reprosandu-i folosirea terme-
nului comunism, pentru a desem-
na o ,,deviere teribila a unui ideal
comunist” (formulare a Partidu-
Iui Comunist Francez; p. 240),
care ar trebui numita stalinism.
Sa nu uitdm ca diabolizarea lui
Stalin i punerea sa in antiteza
cu Lenin a fost si tactica folosita
de Hrusciov in celebrul ,,Raport
secret” din 1956! Comunismul ar
fi trebuit sa ramana neatins, ex-
plicatia pentru raul care l-a inso-
tit fiind aruncata spre factorii
umani si conjuncturali. Stépha-
ne Courtois respinge acest tip de
discurs, asa cum respinge §i pro-
clamarea caracterului complet ira-
tional al totalitarismelor, de natu-
rd sa descurajeze, voit sau nu,

Stdphane Cosrials
[ ]

COMUNISM
Sl
TOTALITARISM

orice tentativa explicativa. El sus-
tine existenta unei ,,dimensiuni
criminale” a comunismului si,
pentru a o demonstra, nu se mul-
tumeste cu simpla inductie, pe
baza exemplelor de teroare ale
regimurile comuniste, din zone si
din momente diverse, ci pornes-
te pe firul ,,ideii totalitare” pana
la origini. Initial, stiind ca autorul
s-a declarat in continuare de
stanga, uitindu-ma peste cu-
prins si chiar parcurgand primele
pagini, am avut banuiala ca rada-
cinile totalitarismului vor fi impin-
se doar cu o generatie mai jos,
pana la Lenin, ,inventatorul”,
care, in scrierile sale pre-revolu-
tionare, vedea in razboiul civil
forma permanentd a regimului
proiectat, iar in teroare, ,,0 moda-
litate obignuitd de guvernare”. Ar
fi fost ceva pentru vestici, dar mai
nimic pentru noi ceilalti, care am
dat totusi de mult de pamant cu
statuile sale. Mai departe insa,

autorul scrie cd, desi ,,Lenin mo-
difica profund gandirea marxis-
ta”, el nu face decadt sa treaca de
la ,,0 gindire protototalitara la
inventarea unei organizatii pro-
tototalitare”, intrucat cea dintai
purta oricum ,,germenii totalita-
rismului” (p. 40). Urmeaza alte
cateva referiri grabite la ,,razbo-
iul civil” de care vorbea Mani-
festul Partidului Comunist (p. 44,
54) pentru a ajunge la notarea
indemnului marxist la ,,lupta ne-
miloasa, razboi pe moarte [...],
exterminare, terorism fard a se {ine
cont...” (p. 195). Marx, Lenin,
Stalin, dar totalitarismul nu se
opreste aici. Ar fi o eroare sa cre-
dem ca lucrurile s-au schimbat
altfel decat formal. In cazul roma-
nesc, de exemplu, nu s-ar putea
spune ca teroarea s-a incheiat in
1964. Ceea ce a urmat — in fond,
ceea ce mai exista incd in memo-
rie — este numit ,,teroarea de sla-
ba intensitate” sau ,,teroarea
«blanda»”, etichete care ,,nu in-
seamna ca a fost mai putin efi-
cientd pe termen lung” (p. 107).
De ce atata efort intelectual —
caci este — pentru explicarea a
ceva care pare deja departe? Toc-
mai de aceea! Pentru ca, odata
cu trecerea ,,adolescentilor putin
tristi i saraci” (p. 238), pe care
istoricul francez i-a vazut la Si-
ghet in 1999, comunismul ince-
teaza sa mai fie memorie si rama-
ne doar istorie. Or, de felul in care
se scrie istoria depinde daca ci-
neva va mai incerca vreodata sa
il transforme in prezent.

B Mihai Ghitulescu

confesiunile unei masti — pendularea
intre masca si sosie

Yukio H15_I'Hma
(; ﬂnl‘e;:iupilg
unel masti

I'TAE
L

.

omanul lui Yukio Mis-
hima se deschide cu o
heie de lectura, prin

fragmentul Fratii Karamazov de
F.M. Dostoievski, in care frumo-
sul e descris ca un ceva ,,infiora-
tor”, de necuprins, un loc al con-
trariilor, unde linia dintre o extre-
ma si o alta e abia perceptibila.
»S1 apoi, nu pot sa suport c¢a unii
oameni cu suflet mare si luminati
la minte incep prin a slavi idealul
Sfintei Fecioare ca sd ajunga
pana la urma sa nazuiasca spre
un alt ideal, idealul Sodomei”.
Decripitand romanul pornind
de la pendularea intre doua iden-
titati, textului i se pot aplica cele
doud concepte ale lui Iulian Cos-
tache din studiul Eminescu —
Negocierea unei imagini respec-
tiv cele de masca si sosie. Aces-
te doud ipostaze ale sinelui se
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regasesc si in Confesiunile unei
magti. Prima ipoteza, cea de mas-
ca, se traduce prin incercarea de
a fi o alta entitate, iar cea de-a
doua se identifica cu modelul real
,,eu sunt cel ce sunt”. Avem asa-
dar, o disimulare adusa de masca
si 0 asimilare a modelului adusa
de sosie, cum se exprima criticul.
Aceastd sublimare a identitatii
apare incd din primul capitol al
romanului: ,,Vreme indelungata
obisnuiam sa sustin cid mi-am
vazut scena propriei nasteri” in
care naratorul-personaj apare ca
sosie a sa.

Romanul este unul al claustra-
rii §i Insingurarii launtrice, claus-
trare manifestata inca din
copilarie prin semeni ce
prevestesc anormalitatea. Primul
dintre ele este travestirea in
femeie, ce il exaltd pe Kohan si 1i
produce o bucurie nespusa, insa
reactia mamei care ramane
stupefiatd duce la concluzia ca
totul trebuie ascuns sub masca
normalitatii. Astfel, in aceasta
secventd se realizeaza nevoia
fiintei de a purta o masca, cu
intentia clard a unei dedublari, in
comparatie cu sosia care are
putine puncte diferite fatd de
sinele cel adevarat, niciodata
elucidat, explicat si surprins cu
claritate. Asadar, cum se afirma
si in studiul amintit, conceptual
de ,,masca” va fiunul de ruptura,
pentru protejarea identitatii in

relatie cu ceilalti, pe cand sosia
impune o relatie de acord cu
propria interioritate.

Un alt element al ordinii nefi-
resti este reprezentat de portre-
tul Sfantului Sebastian de Guido
Reni, portret care 1si pune atét de
profund amprenta asupra tana-
rului Kohan incat ajunge sa il ex-
cite. Acest fapt poate fi cu usu-
rinta explicat deoarece in cultura
japoneza nu exista o culturd a
nudului precum in cea europea-
na. Corpul bine lucrat al Sfantu-
lui aflat la capatul puterilor intr-o
voluptate a durerii §i a agoniei
pare sa fie un alter-ego al narato-
rului. La fel ca si el rastignit,
intr-o lume ale carei sageti lovesc
si stigmatizeaza prin neacceptare.
O altd conexiune legata de
Sfantul Sebastian se poate realiza
cu arta insasi, corpul armonios al
sfantului poate avea
corespondent un corp textual
eliberat de orice imperfectiuni.

Cu toate acestea e posibil ca
aparitia unei fete suave, care emo-
tioneaza prin frumusetea ei, in-
truchipata in tanara Sonoko, si
care trece dincolo de a-i trezi lui
Kohan sentimente artificiale gi o
falsa dorinta carnald provocan-
du-i o adanca tristete, semanand
a caintd, straind chiar si de pro-
pria-i masca; e posibil sa aprinda
lumina normalitatii si sa sfarme
masca in mii $i mii de bucati? E
posibil ca sentimentele tempera-

te pentru Sonoko sd concureze
cu trairile aduse de atractia fata
de sexul opus care merg pana la
pendularea intre senzualitate si
cruzime?

Scena luptei pentru normali-
tate se Incheie cu un dans al lui
Sonoko cu Kohan. Masca si so-
sia danseaza impreuna si formea-
za un armistifiu pentru o clipa,
,masca” isi indreapta gandul ca-

tre Sonoko ,,intruchiparea iubirii
mele de normalitate, de cele spi-
rituale, de cele vesnice”, iar so-
sia sa tresare la vederea celorlal-
te trupuri ale dansatorilor barbati.

Homosexualitatea — o tema
tabu, abordatd cu o delicatete
specific japoneza 1n acest roman,
fara nimic abject si vulgar, totul
petrecandu-se la nivel mental, un
adevarat seppuku literar in incer-
carea de a exorciza trairi §i dorin-
te ce merg contra firii.

B Cristina Gelep

Bucur Demetrian




- PE TRISOR MILITARU

oet, critic literar si eseist
Pfrancez, Christophe
Dauphin (nascut pe 7

august 1968 la Nonancourt, in
Normandia) a condus revista ,,.La
Lézardicre”, a fost membru in re-
dactia revistei ,,Le Cri d’0s”, a
publicat in mai multe reviste de
culturd, printre care se numara
,Froissard”,,.Te journal des pod-
tes”,,Poésie 1/Vagabondages”.
In prezent este directorul revis-
tei ,,Les Hommes sans épaules”,
unde scrie din 1985 si, dupa in-
talnirea cu Jean et Alain Breton,
Christophe Dauphin s-a apropiat
de scriitorii care promovau ,,poé-
sie pour vivre”, o poezie care
avea un discurs accesibil omului
obisnuit si care era impotriva
poeziei elaborate, dupa cum
subliniau Jean Breton si Serge
Brindeau in manifestul Poésie
pour vivre. Le manifeste de
[’homme ordinaire publicat in

1964. Christophe Dauphin este
autorul a cincisprezece volume
de versuri (ca Totems aux yeux
de rasoir sau L’Homme est une
ile ancrée dans ses émotions),
dar si a doud antologii de referin-
ta— Les Riverains du feu, o anto-
logie emotivistd de poezie fran-
cezd contemporana si Les Rive-
rains des falaises, o antologie a
poetilor din Normandia din seco-
lul al XIX-lea pand in zilele noas-
tre. In ceea ce priveste cele noua
carti de eseuri ale sale, patru din-
tre acestea reflectd interesul lui
Christophe Dauphin pentru mis-
carea suprarealistd: Sarane Ale—
xandrian et le surréalisme de
1’ gorés—querre, Jaoques Herold
et le surréaliane, Marc Patin et
le surréalisme sous 1’Occupa—
tion sau Lucien Coutaud et la
reinture éroticanagique.

Acest interes pentru miscarea
suprarealistd de care vorbeam a
facut ca pe 20 aprilie a.c., la Insti-
tutul Cultural Roman din Paris,
Christophe Dauphin sa lanseze
cartea T1arie Voronca, le pocte
integral,uneseude doud sute
de pagini, dublat de o selectie de
texte si poeme semnate 1n limba
franceza (o parte traduse din lim-
ba romana), plus o serie de ilus-

tratii inedite ce cuprinde coperte
ale volumelor lui Voronca sau ale
revistelor de avangarda la care a
activat, portrete, fotografii cu alti
scriitori romani avangardisti sau
cu sotia poetului, Colomba Vo-
ronca, plus o anexa despre resta-
urarea mormantului lui Ilarie Vo-
ronca din cimitirul de Pantin (Pa-
ris), a carui piatrd tombala a fost
refdcutd in septembrie 2010.
Inca din prima parte a Intro-
ducerii de la cartea sa, Christop-
he Dauphin evidentiaza faptul ca
Ilarie Voronca (1903-1946) face
parte din acea pleiadad de perso-
nalitati artistice nascute pe teri-
toriul Romaniei si care au venit
in Paris in prima parte a secolului
XX pentru a contribui la dezvol-
tarea modernitatii in chiar capita-
la acesteia. Alaturi de Voronca
sunt amintiti poetii H&1&ne Vaca-
resco, Anna de Noailles, Claude
Sernet, Benjamin Fondane, Ghe-
rasim Luca, Paul Celan si Isidore
Isou, romancierii Panait Istrati si
Mircea Eliade, compozitorul
George Enescu, sculptorul Con-
stantin Brancusi, dramaturgul
Eugcéne lonesco, pictorii Victor
Brauner, Grégoire Michonze, Ju-
les Perahim si Jacques Hérold, fi-
losofii Stéphane Lupasco si Emil

Lansare Aius la
prima strigare a lui 2011

Liviu Andrei

pARAID g

Iru.'mr ura de cutit

Liviu Andrei — Para(i)dis. literatura de cutit

(proza)
A5, 115 p., 20 lei

Postmodern si frust, fara inhibitii si
mereu ba coborand, ba urcand pe funia de
matase vopsitd cu sange, a cuvantului nud,
ca 1n proza lui Moravia, manevrand, uneori
sadic, voluptatea dialogului plin, suculent, cu
argouri la zi, Liviu Andrei stie sa creeze, din
absurd si real, o lume hedonista. Este insa un
joc literar pe cat de riscant, pe atat de provo-
cator. Riscant, pentru ca un cititor cuminte,
invatat la scoala pudibonderiilor de pension,
s-ar putea sa se sperie frumos de curajul,
peste limite, al unui prozator insolit $i inso-

cred.

lent. Provocator, pentru ca, intr-
adevdr, fiziologia sexului, explo-
zia scatologicd, surpriza ludica,
bulversarea manierismului si a
manierelor, stiinta fixarii narative
pe scene care se retin, amorul pur,
senzual, nefardat, grosolan, bule-
vardier si pe de-a-ntregul trupesc,
aruncarea la cos a resentimentu-
lui, reticentei si apetenta mizeri-
cordiei de cocoterie caragieleas-
cd, toate acestea si multe alte ino-
vatii picante iti fura lectura. Pro-
zatorul are placerea, ca si cand
ar mesteca un zambet in coltul
gurii pe o bucatica de chewing-
gum, imbibata de salive romanti-
ce (paradisul devine paraidis, de
la parai, ,,bani”
gascarilor de cartier sau de orase
postdecembriste; colosul din
Rhodos, nimic altceva decat
,,C010S8”,
strecoare balcanic, nastratinesc,
cate un enunt apodictic, bun de
pus in buzunarul memoriei si de
folosit la vreo ocazie de boema.
De pilda: ,,Cand ai patru pisici in
casa se cheama ca locuiesti
intr-un felinar.”

Proza lui Liviu Andrei ma
trimite cu gandul la Ulysse al lui
Joyce. Ceea ce nu e putin pentru
un prozator tanar, in care chiar

e a . C -
carte libera

ius

in limbajul

adica viril, etc.), sa

Aurelian Zisu

Cioran ori fotograful Eli Lotar.
Ilarie Voronca a debutat in
1923 la Bucuresti cu volumul de
versuri Restristi, ce a fost ilus-
trat de Victor Brauner, impreuna
cu care va tipari peste un an re-
vista,,75 HP”, devenind doi din-
tre principalii animatori ai avan-
gardei artistice roméane. Volumul
de debut este scris Intr-o manie-
ra postsimbolistd i numai cate-
va asocieri neobisnuite de cuvin-
te l-ar putea anunta pe Voronca,
cel deschis spre experimentele
promovate de miscarile de avan-
garda. In ceea ce priveste revista
,,75 HP”, ea va deveni mitica pen-
tru istoria avangardei romane
atat datorita jocurilor sale indraz-
nete la nivel grafic si scriptural,
cat si a faptului ca promova prin-
cipiile Pictopoeziei. Tot in 1924,
André Breton publica primul
Manifest al suprarealismului, iar
Victor Brauner avea prima expo-
zitie personald (26 octombrie-15
noiembrie) la Galeria Sindicatu-
lui Artelor Frumoase din Bucu-
resti, unde va soca publicul ro-
man prin nonconformismul lucra-
rilor sale. Evolutia lirica a lui Vo-
ronca va continua cu poemul
Colomba (1927), prin care se va
desprinde de poezia traditionala
si discursul liric va castiga in ra-
finament, ajungand chiar la expri-
mari ce amintesc de celebrul dic-
teu automat promovat de supra-
realisti. Apoi, poemele lui Ilarie
Voronca incep sa se abstractize-
ze, cuprinzand notiuni specifice
imaginarului tehnic sau geome-
tric, captand influente fie speci-
fice programului constructivist
promovat de revista ,,Punct”
(1924-1925), fie influente de tip
integralist caracteristice ,,revistei
de sinteza moderna”, numita chiar
HIntegral”(1925-1928). Aceste
poeme vor fi reunite in volumul
Invitatie la bal (1931). Iar o data
cu volumul Patmos si alte sase
poeme (1933) se incheia etapa
romaneasca a operei lui Voronca,
pe care Ion Pop il numeste ,,scri-
itorul cel mai reprezentativ al pri-
mei etape din istoria avangardei
noastre literare”. De altfel, criti-
cul clujean a ingrijit cele mai re-
cente reeditari, in limba romana,
din opera lui Voronca, Ulise
(1928) si Bratara noptilor, poe-
me ce reprezintd cele mai valo-
roase scrieri din opera scriitoru-
lui roman stabilit in Franta'.
Pentru a scapa de ,,tenebrele
balcanice”, Voronca s-a mutat in
1933 cu sotia sa, Colomba, la Pa-
ris, dar pastreaza legéturi stran-
se cu viata literard romaneasca.
In Franta, subliniaza Christophe
Dauphin, el nu mai este artistul
care executd un solo, caci eul sau
infloreste in fiecare voce, iar vo-
lumul sdu La Poésie commune,
din perioada franceza (1933-
1946), reprezinta , integralismul
adus pe cele mai nalte culmi™:
,,Vreau sa ma amestec cu aceasta
multime. Fac parte din viata ei.”
(La Poésie commune, 1946). Ast-
fel, Ilarie Voronca devine poetul
anonim al multimii si, in acelasi
timp, ,,vizionar al invizibilului”,
fiindca poezia comuna este in
slujba omului si a bucuriei pe
care o anunta poetul insusi: ,,Si
as avea dreptul si ma numesc
poet/ Daca nu ag auzi suferintele

Ilar e Voronca, omul din doud patrii

ILARIE VOROMCA

voastre, plangerile voastre,/ La
ce bun un cuvant care nu uneste
doi oameni?/ O mare bucurie va
este destinata. Fiti demni de ea.”

In viziunea lui Christophe
Dauphin originalitatea poeziei lui
Voronca vine tocmai din capaci-
tatea acesteia de a nu ne aminti
de nimeni, de a nu se referi la ci-
neva disparut, dar nici in viata,
vine din capacitatea ei de a fi
umanad, generoasa §i entuziasta,
asa cum rareori se Intampla in is-
toria literaturii. Totusi, euforia
aparentd care radia atat din crea-
tia, cat si din personalitatea lui
Voronca ascundea o angoasa ce
il rodea in subteran, dupa cum
reiese dintr-un poem scris inain-
te cu doi ani de a se sinucide:
,»,Am fost omul — Din doua patrii,
una de pamant, cealalta de nori;
—din doua femei, una de zapada
si de vin, cealalta de bruma; — din
doua limbi, una de aici, cealalta
dintr-o tara care incd nu e situa-
ta.” (Autoportret, 1944). Ilarie
Voronca este poetul integral prin
excelenta: exegetul francez sem-
naleaza ca nu exista o ruptura ra-
dicala intre perioada roména (a
LHintegralismului conceptual”) si
perioada franceza a Poeziei co-
mune sau a ,,integralismului prac-
tic”, de aceea integralismul re-
prezinta cuvantul cheie care de-
scrie traseul si biografia lui Vo-
ronca de laun capat la altul. El va
ramane fidel idealului séu din ti-
neretea romaneasca trecand de
la o vizunie teoretica integralista
la o practica a integralismului
menita sa aduca o implinire a eu-
lui liric pe toate nivelurile:
LAtunci cand va veni vremea
dreptatii si a bucuriei/ se vor citi
cantece frumoase in pietele pu-
blice/ si eu, de asemenea, imi voi
citi poemul in care voi canta iubi-
rea minunatd/ Care ma unea cu
femeia ce ma astepta intr-o tara
indepartata.” (Misiunea poetu-
lui, poem inedit, 1943). De la o
patrie la alta, de la un integralism
la altul, Ilarie Voronca ca poet al
experientelor integrale isi dezva-
luie 1n eseul lui Christophe Daup-
hin omogenitatea universului
sdu poetic, pe care autorul fran-
cez isi propune sa ni-1 dezvéluie
in toatd complexitatea sa.

'Ton Pop, in Prefatd la Ilarie Vo-
ronca, Ulise. Bratara noptilor, co-
perta reproduce portretul lui Ilarie
Voronca de Marc Chagall, Editura
Dacia, Colectia ,,Avangarda”, Cluj-
Napoca, 2003, p. 5.

2 Christophe Dauphin, ,,Prefata.
Permis de sedere”,in T1larie Voron—
ca, le pocte integral,Rafael de Surtis
Editinter, Paris, 2011, p. 17.
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poveste cu si despre Tudor Gheorghe

unoscutul gazetar si
scriitor craiovean Mir-
cea Pospai a conside-

rat, cu justificat temei — prin 2001
— ca se impune, in mod absolut
necesar, un demers jurnalistic
amplu, complex, cu si despre plu-
rivalentul artist. Era cel dintéi
demers de acest fel, convenit in
prealabil cu artistul, materializat,
intr-o prima instanta, printr-o sui-
ta de convorbiri transmise pe
parcursul a 120 de saptamani, in-
tre anii 2002-2004, pe postul Ra-
dio ,,Oltenia” Craiova. Jurnalis-
tul preciza, inca din debutul de-
mersului sdu, faptul ca ,,Proba-
bil, «taifasurile» noastre se vor
regasi intr-o carte. Vom respecta,
pe cét posibil, principiul crono-
logic (...), spre a crea ascultato-
rului si cititorului posibilitatea de
a urmdri firul vietii si activitatii
sale, despre care eu pot spune
de la inceput cd sunt fascinante.
Asadar, nascut la Podari...”. Intr-
adevar, dupa ceva vreme, convor-
birile ,,se regasesc Intr-o carte”,
intitulatd Tudor Gheorghe, in
umbra menestrelului (Scrisul
Romanesc, 2010). De altfel, in
2010 artistul a implinit varsta de
65 de ani.

Confesiunile artistului —sa le
numim, deocamdata, astfel — se
constituie Intr-un substantial si
complex discurs narativ. Un dis-
curs in ,,derularea” caruia artis-
tul se releva si ca un veritabil
narator. Personajul principal,
aplaudat de mii i mii de specta-
tori, nu se lasa insa sedus de ,,au-
tofictionarea” existentei, deveni-
rii sale. Evident, recursul la tim-
pul istoric nu poate fi eludat i e
prezent in substanta naratiunii,
precum si sugestii din sfera an-
tropologiei culturale, ori conside-
ratii istorico-sociologice, vizand
consubstantiale consonante in-
tre ,,timpul trairii” si ,,timpul mar-
turisirii”. Toate aceste atribute
sunt perceptibile in pregnanta si

Mirced Paspal

Tutlar Silgoegi,
| 1o st sty

expresivitatea esentializata in ti-
tlurile capitolelor si cele ale sub-
capitolelor din cuprinsul lor. Ast-
fel, cred, e potrivit sd transcriu
subtitlurile primului capitol: ,,0
ursitoare vine la o familie poeti-
ca”; ,,O minune pierduta: satul
Podari”; ,,Prima scoald unde ra-
mane o particica din suflet”; ,,Ar-
tistul isi incepe cariera: pe camp,
intr-un pom”; iar urmatorul capi-
tol, intitulat ,,Sarbatori la Podari”
cuprinde subcapitolele: ,,Floriile
— sdrbatoarea care ne pregiteste
pentru intalnirea cu miracolul In-
vierii”’; ,,De Pasti, Isus Hristos si
Dumnezeu stau pe muchea unde
Dealul Podarilor se intalneste cu
Cerul”.

Personajul narator realizeaza si
un arbore genealogic al neamu-
lui din care provine pe linie pa-
ternd, in principal, creionand si
cateva profile memorabile. Spre
pilda, cel al bunicului Andrica
Tudor, al fratelui acestuia, mosul
Stan, tata a patru baieti voinici,
isteti si vrednici, dintre care ,,tata
Ton”, cum 1l numeste evocatorul
este un personaj de neuitat, care
a stiut sa infrunte in mod inteli-
gent, prin calitatile si caracterul
sau, involburarile timpului isto-
ric._

In arealul obarsiei, cu o evo-

lutie organica un anumit timp,
copilul si adolescentul Tudor
Gheorghe isi dovedeste si mani-
festd in clasele primare si gimna-
ziale, urmate in localitatea de bas-
tind, vocatia pentru cunoastere,
inteligenta si memoria profunda,
ce se va dovedi permanent pro-
didioasa pana la ceasul de fata,
harurile artistice de exceptie. In-
dividuatia, ca nsugire nobila si
creatoare, se manifesta de timpu-
riu consubstantiala fiintei viito-
rului artist plurivalent.

Meandrele si ,,teroarea isto-
riei” (Mircea Eliade) din deceniul
sase al secolului XX lovesc si
familia sa. Despre acest timp is-
toric naratorul marturiseste in
cuprinsul capitolului III, cu titlul
,»Salt brusc din copildrie in matu-
ritate”, cu subtitlurile: ,,Tatil
arestat politic”; ,,Copil dugman al
poporului si autoexil la Arad”; ,,O
mama cara pamantul cu roaba pe
»santierele patriei” pentru a-gi
tine copilul la scoald”.

Intr-o astfel de situatie, cand
tatal Ilie Tudor a fost considerat
dusman al poporului si conda-
mant la multi ani de puscérie, pen-
tru ca fiul sa nu fie exmatriculat
din liceul craiovean, salvarea a
venit tot din sanul familiei. ,,(...)
mama a apelat la cele doua surori
aflate la Arad. Erau asistente me-
dicale. (...) Asa se face ca dom-
nul Tudor Gheorghe a facut cla-
sa a noua (anul doi, atunci, n.n.)
la Liceul «Moise Nicoard» din
Arad” (p. 34). In pofida unui me-
diu strain pentru el, adolescen-
tul licean gi-a dovedit cu priso-
sintd inzestrarea intelectuald si
sarguinta. Revine n 1960 la Cra-
iova, de data aceasta la Liceul
,,Carol I, al carui absolvent de-
vine in 1962. Marturisiri cu privi-
re la viata orasului din acei ani
sunt cuprinse in capitolul patru,
,,Craiova, farmecul unui oras”.
Din numeroase episoade evoca-
te, pe intregul parcurs al discur-

sului narativ din carte, se desprin-
de limpede un fapt de o semnifi-
catie majord, anume ca artistul
continua sa simta si sa conside-
re satul Podari al rddacinilor sale
drept un axis mundi. Dupd cum,
atribute similare confera si ora-
sului Craiova. Am putea spune
chiar ca, pentru el, cele doua to-
posuri constituie un ,,spatiu ma-
trice”, In sens blagian. lar despre
perioada studentiei la Bucuresti,
intre anii 1962-1966, marturiseste
si faptul cd ,,eu, fiind craiovean,
si inainte de a termina Institutul
ma abateam din cand in cand pe
la Teatru” (p. 151) Teatrul Natio-
nal din Craiova, pe scena ciruia,
dupa terminarea Facultatii, Ince-
pand cu iunie 1966 si pana in ac-
tualitatea noastra a fost mereu
prezent. Incat, pe parcursul lec-
turii, cititorul recepteaza si o ,,is-
torie secventiala” a Nationalului
craiovean, din perspectiva acto-
rului de excelenta — Tudor Gheor-
ghe. In ,;saga” sa, personajul na-
rator 1si situeaza propria existen-
ta si manifestare a personalitatii
artistice, in cadrul prestigiosului
Teatru si al confratilor slujitori ai
scenei craiovene. In mijlocul unei
trupe cu actori din vreo trei ge-
neratii, s-a intdmplat sa fie nu
doar cel mai recent venit, dar si
cel mai tanar. Dupa ce, In conditii
potrivnice ani de-a randul urma-
rise sa-si realizeze un ideal: acela
de a deveni actor. Capitolele V,
,Student la Bucuresti”, VI, ,,De-
venirea actorului” si V11, ,, Teatrul
craiovean, dincolo de afise” de-
pun marturie Intr-un mod edifi-
cator despre un traiect existenti-
al, dramatic in citeva momente,
dar si despre staruinta de Tmpli-
nire, de realizare a unei vocatii
prin forte proprii. Dar si apreciat
si stimulat de unele personalitati
pe care le numeste si le situcaza
pentru totdeauna la loc de frunte
in devenirea sa artistica.
Intamplarea, ori mai degraba

destinul a facut, ca la Teatrul
National din Craiova sa intal-
neasca si un secretar literar mai
aparte. ,,(...) cand am terminat In-
stitutul de Teatru — marturiseste
personajul narator — am venit §i
am gasit aici la Craiova inca un
om cu totul si cu totul extraordi-
nar. Din toate punctele de vede-
re. Un om care avea de multe ori
sa zica un lucru care ma intrista.
Spunea ci el este aici intr-un fel
de exil, cu domiciliul fortat in Cra-
iova. lesise din inchisoare prin
anul saizeci si nu stiu cat, fusese
larevista «Teatrul» din Bucuresti
si dupa aceea ajunsese aici la
Craiova. Este vorba de Ioan Dezi-
deriu Sirbu, I.D. Sirbu. Noi {i spu-
neam nenea Gari.” (pp. 151-152)
In discursul narativ al persona-
jului principal se intretes nenu-
marate fire pe care cititorul le se-
sizeaza §i opereaza conexiuni de
rigoare. lar 1n cele mai dese ca-
zuri marturisirile artistului e po-
trivit sa fie citate in locul apelarii
la un rezumat fugitiv.

In substantiala carte, cititorul
afla narate numeroase momente,
episoade etc. despre prezentele
plurivalentului artist in intreg are-
alul panromanesc, despre ,, Tea-
trul craiovean in lume” (capitolul
X) si, de asemenea, in intreg ca-
pitolul XII despre ,,Menestrel,
hoinar prin lumea intreaga”.

Poet si compozitor, totodata,
unicitatea lui Tudor Gheorghe se
exprima §i prin ceea ce Mircea
Pospai denumeste in titlul Capi-
tolului VIII «De la menestrel la
orchestray, iar despre aceastd mai
recentd dimensiune a unicitatii
sale s-ar cuveni sd se scrie o car-
te, in cazul acesta, cred, de catre
un muzicolog de prestanta. Caci
se cere evidentiatd personalita-
tea de marca a tanarului dirijor si
orchestrator craiovean Marius
Hristescu.

B Mircea Moisa

e fiecare datda cand
vreau sa vad un film,
trebuie sd ma docu-

mentez mai intai. E un ritual: caut
cronici cinematografice, pareri
mai mult sau mai putin speciali-
zate, parti din filmul in cauza si
apoi decid. Nu fac insa acelasi
lucru cu filmele de groaza, astept
adrenalina horror. De cele mai
multe ori imi imaginez mai mult
decat imi ofera pelicula.

Acum 3 ani am vizionat primul
film in regia lui Guillermo del Tor-
ro, El labirinto del fauno, care
mi-a placut destul de mult la vre-
mea aceea i, din aceeasi place-
re, am ales sd vad un an mai tar-
ziu si El orfanato. O prima impre-
sie comuna a acestor doua filme
a fost imaginea fabuloasa pe care
o creeaza. Regizorul, mai presus
de poveste, pune accentul pe
imagine, pe efectele speciale si
lumea ireald pe care o dezvolta.
In 2010 produce doua filme: Los
ojos de Julia i Don 't be afraid
of the Dark. Daca filmele din anii
precedenti se axeaza mai mult pe
fantastic si mai putin pe latura
horror, gradual, del Torro schim-
ba directia spre horror. Los ojos
de Julia continuad pe linia fantas-
ticului, 1nsa se vrea ca un punct
de referintd pentru filmul spaniol
horror. Daca in cultura cinemato-
grafica spaniold, filmul de groaza
se afla pe o zona arida, regizorul
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los ojos de Julia
(ochii Juliel

mexican 1si aduce contributia la
dezvoltarea acestui gen intr-o
zond invadata de sentimentalism.

Povestea filmului e oarecum
previzibild. Julia(Belén Rueda)
incearcd sa descopere motivul
mortii surorii sale, pe care o ga-
seste spanzurata in subsolul ca-
sei. Pe 1anga acest tragic incident,
Julia, la fel ca si sora sa, sufera
de o boald genetica degenerati-
va care-1 provoaca pierderea pro-
gresiva a vederii. Fiecare experi-
entd stranie ii provoaca Juliei ata-
curi agresive de orbire. In cele din
urma, personajul se confrunta cu
doua obstacole terifiante: desco-
perirea motivului mortii bizare a
surorii sale si acomodarea cu in-
tunericul. Ochii Juliei devin mo-
nitorul principal al filmului, si prac-
tic camera vie a filmului. Specta-
torul nu este ldsat sa vada mai
mult decat poate vedea Julia, sus-
pansul e constant, iar fiecare mis-
care filmica sugereaza neputinta
de a fi cu un pas inaintea ei. Exis-
ta momente care devin perfect
reale, cum ar fi prezenta aga-nu-
mitului ,,om invizibil” care devi-
ne vizibil odata cu investigarea

cazului. Cu toate cd vedem nu-
meroase clisee ale genului in
aceasta productie, Guillermo del
Torro isi lasd amprenta originali-
tatii (cand protagonista are ochii
bandajati, fetele personajelor din
jurul ei nu sunt aratate) plus com-
binatia specific torriana thriller-
fantastic.

In ceea ce priveste rolul acto-
rilor, Belen Rueda pare sa fie o
prezenta perfecta in preferintele
regizorului. Personal, actrita nu
mi se pare potrivita in acest film,
exagereaza in abordarea extremi-
tatilor, iar toate acestea nu con-
fera naturalete rolului interpretat.
Totusi, un rol interesant interpre-
teaza un actor mai putin cunos-
cut, Pablo Derqui, in ipostaza cri-
minalului. Personajele spaniole
sunt in general, poate prea mult
dramatice n relatie cu filmele de
groaza.

Los ojos de Julia e o alternati-
va buna, mai ales ca incearca sa
se afirme intr-o zona care este
predominant sentimentalista.

B Adina Mocanu
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Horia Badescu:

,NU poti desparti poezia

de om. ar fi tot atat de iluzoriu
ca a desparti piatra de tacerea sa”

Luiza Mitu: Domnule Horia
Badescu, observ ca folositi frec-
vent in poezie formele gerunzia-
le. Ce legatura existd intre aces-
te forme si sintagma de existand
modificat?

Horia Badescu: Foarte multi
poeti au prejudecata slabei poe-
ticitati a gerunziului. Ezit a pune
morometiana intrebare: ,,Pe ce te
bazezi?” pentru ca in lumea crea-
tiei fiecare e liber sd-si aleagd
materialele si instrumentele. Insa
pe mine unul m-a fascinat dintot-
deauna puterea de sugestie a
acestui ,,etern prezent” ori ,,pre-
zent continuu”, cum 1il definesc
eu. Nici un alt timp verbal nu are
dinamica gerunziului, a acestui
timp care nu pune in discutie, nici-
odata, nici trecutul, nici viitorul,
ci doar prezentul ori, mai exact,
care le contine pe toate trei: tre-
cut, prezent si viitor! Gerunziul
este timpul facerii perpetue si, in
acest sens, el poate exprima ple-
nar acel existdnd modificat de
care aminteati si care, pentru
mine, este realul in chiar exprima-
rea lui de real, in acea dinamica
permanenta pe care el o imprima
realitatii. Gerunziul este timpul
vesnicei lunecari de si in sine in-
sdsi a lumii, pe care poezia o ex-
prima in dinamica ei atat de parti-
culara. Ce instrument poetic mai
adecvat am putea gasi?

poezia inseamna
o rechemare a
Sensului in lume

L.M.: In ce fel poate fi stabili-
td o legaturd coerenta intre ni-
velurile de Realitate, baza fon-
darii metodologiei transdisci-
plinare, §i ceea ce dumneavoas-
tra numifi in poezie niveluri de
penumbra?

H.B.: Spuneam in cartea mea
despre poezie si sacru cd limba-
jul poetic, adica poemul insusi,
care nu exista decat prin si in pro-
priul spatiu, este un alt nivel de
Realitate al Logosului: nivelul de
Realitate poetica a Fiintei si pu-
terea de a exista in ea. Cici ,,sem-
nul” poetic nu are o natura lin-
gvistica, ci ontologica; valoare
ontologica prin care limbajul po-
etic devine un trans-limbaj.

Diferenta dintre limbaj si lim-
bajul poetic este echivalenta di-
ferentei dintre obiectivitatea pri-
mului si transcendenta celui de-
al doilea. Primul actioneaza prin
definitiile obiectelor in afara ori-
carui context relagional transcen-
dent. Cel de-al doilea utilizeaza
contexte, lucruri in relatie, cam-
puri de forta care graviteaza spre
unitate, spre o identitate reala si
infinit deschisa: Sensul. Pentru
limbajul ,,profan”, totul este spus.
Pentru limbajul poetic, totul este
posibil. Fiindca pentru el ne-spu-
sul este un nonsens. El nu cu-
noaste decat inca-ne-spus-ul,
atunci cand vorbim despre ima-
ginar si despre niveluri de Reali-
tate, Verbul creator, aceasta ener-
gie codificatd, pe cale de a mate-
rializa proiectul inclus 1n propria
codificare.

Fiindca poezia inseamna o re-
chemare a Sensului in lume. O

rechemare dinamica in care Sen-
sul se manifestd in calitatea si
functia sa, unificator si creator
deopotrivd, in auto-consistenta
sa. Nascator de niveluri de reali-
tate, in care si prin care se vali-
deaza ca Real, ca Fiinta. Ca pute-
re infinita in infinitatea Realitatii
sale. Drept cel de nevazut, de
neauzit si de nespus.

A da limbajului valoare afec-
tiv-ontologica — ceea ce face ac-
tul poetic — inseamna a trece de
la nivelul realitatii instalate la
acela al realitatii poetice. Fiindca
limbajul a devenit poezie atunci
cand a primit valoare afectiv on-
tologicd, atunci cand nostalgia
Fiintei si-a manifestat in el ima-
nenta. Iar Fiinta, ca Verb, este acel
limbaj universal care-si afla
esenta in infinitatea nivelurilor
sale de Realitate, in unitatea lor
generica.

Acele niveluri de penumbra
specifice poeziei sunt tot atatea
niveluri de realitate supuse legii
ascunderii si dezvaluirii simulta-
ne in exprimarea /nexprimabilu-
lui. Céci poezia adaugd mister
misterului, dezvaluie ascunzand
si ascunde pentru a dezvalui,
sporeste taina lumii, cum spunea
Blaga, pentru a o dezvilui. Ea

opereaza cu penumbrele, cu acel
pare precum ca este nefiind §i
pare ca nu este fiind, n care se
invaluie nivelurile de realitate ale
imaginarului si limbajului poetic.

nu definitia Fiintei
este importanta
pentru poezie, ci
constiinta ei

L.M.: Ce semnifica pentru
dumneavoastrda constiinta sa-
crului in poezie?

H.B.: Intr-adevar, nu definitia
Fiintei este importantd pentru
poezie, ci constiinta ei. Aceasta
inseamna a trai si a spune lumea
din perspectiva unitatii i minu-
nii sale, a trdi Intru si prin Sens,
prin sacru, ,,a locui lumea 1n chip
poetic”, cum spunea Holderlin.
Fiindca a trai sacrul inseamna a
admite prezenta lui In lume si a
sarbatori aceasta prezenta, cu alte
cuvinte a afirma prezenta valorii
sale absolute, a Sensului, in ori-
zontul armoniei §i bucuriei, a te
umple tu insuti de aceasta. Farad
a pierde vreo clipa sentimentul
tragic al conditiei umane.
Intelegand ca viata este sacrd
doar daci i se acorda statutul de
mod de a fi valoare. Incercand

sd-i faci pe semeni sa inteleaga
ca sunt mai mult decat biologicul
lor, ca scanteia sacra pe care o
poartd in ei e adevarata lor
umanitate. Ajutandu-i sa existe,
sa fie, redandu-le nostalgia
Fiintei.

L.M.: In opinia dumneavoas-
trd, cum ar trebui sd fie un critic
de poezie ?

H.B.: Cineva care, daca n-a
scris el insusi poezie, sa aiba un
suflet de poet, sd aiba acea capa-
citate de uimire in fata lumii pe
care o are poetul, fard de care
acest ceva ce depaseste literatu-
ritatea, care este poezia, nu poa-
te fi pe deplin descifrat. Poate
tocmai de aceea uneori cei mai
buni diagnosticieni ai actului li-
ric sunt poetii ngisi.

L.M.: Spre ce se indreapta/
trebuie sa se indrepte poezia
secolului XXI?

H.B.: Imi puteti spune spre
unde se indreaptd umanitatea
acestui secol? Fiindcd nu poti
desparti poezia de om. Ar fi tot
atat de iluzoriu ca a desparti pia-
tra de tacerea sa. Spre ce se in-
dreapta omul? Spre existenta sau
spre fiintare? Spre mistica vitelu-
lui de aur sau spre scanteia sacra
din 1duntrul sufletului? Spre ce il

indreptim cu umilinfa verbului
nostru, noi, poetii? Il vom lasa sa
se piarda pe sine nsusi lasand
poezia prada nombrilismului es-
tetic, mizerabilismului, derizoriu-
lui sau o vom reda demnitatii ei
de mod de a ne trai umanitatea,
menirii orfice de a imblanzi demo-
nii gi animalul din noi? Paul Ce-
lan spunea ca ,,sunt prea putini
poeti pentru cd sunt prea putini
oameni!”. Numai ca si reversul
este la fel de adevarat: suntem
prea putini oameni pentru ca sunt
prea putini poeti! Prin 1950 Mal-
raux afirma ,,Secolul nostru a re-
descoperit prin psihanaliza demo-
nii din om — sarcina noastra este
acum de a redescoperii zeii”.
Avea o imensa dreptate: rolul
poeziei este de a nu-1 lasa pe om
singur dinaintea imensei singu-
ratati pe care pierderea de trans-
cendentd si expulzarea Sensului
o instaureaza cu fiece zi. De a-i
spune cd el este sarbatoarea cre-
atiei §i de a-1 ajuta sa se sarbato-
reasca pe sine insusi, sa-si asu-
me un mod de a fi care este va-
loare, sacralitatea lui. Iar ,,poezia
viitorului va fi metafizica sau nu
va fi deloc”, pentru a-l cita pe
prietenul meu disparut Michel
Camus.

L.M.: Se poate vorbi in poe-
zia dumneavoastrd despre o tre-
cere dinspre metafora spre ta-
cere ?

H.B.: Prin anii deceniului opt
al veacului trecut, scriam in vo-
lumul meu Apararea lui Socra-
te: ,, Numai poti scrie vorbe/ fru-
moase. Mdinile tale ca niste
gheare/ tin o bucata de timp/ in
locul hartiei,/ un veac fara in-
ceput §i sfarsit/ pe care cu ochi
obositi descifrezi/ urmele incal-
cite/ ale genunchilor.” Nu era
vorba aici doar despre acea me-
tafizica a tacerii pe care o practi-
ca atatia poeti, precum Blaga sau
Machado spre exemplu, ca o re-
tragere din realitate in real, ci de
o retragere in austeritatea ticuta
a cuvantului, pe care o impunea
,,dezmatul” istoric, In acea tacere
vorbitoare in care se afla toate
posibilele verbului, in acea tace-
re care refuza podoabele pentru
a da cuvantului Intreaga sa pute-
re ontologica, intreaga lui res-
ponsabilitate pentru destinul
omului. Valoare tacerii i a cuvan-
tului si a responsabilitatii poetu-
lui in raport cu acestea, lectia ta-
cerii, a despuierii poemului de
podoabe, sobrietatea si rigoarea,
poetica vidului plin si a cuvantu-
lui de dinaintea Cuvantului nu se
invata de azi pe maine. E o truda
de-o viata si nici nu stii daca le-ai
invatat pe deplin vreodata. Asa
incét se poate vorbi, neindoiel-
nic, despre o deplasare continua
a poeziei mele spre tacere, insa
nu dinspre metaford, cici meta-
fora insasi este imanenta tacerii
asa cum tacerea este imanenta
metaforei, ci dinspre structurile
formale care dau poemului doar
gradul ornamentalitatii sale spre
acelea care poarta 1n ele rezonan-
ta ontica si respiratia unei uma-
nitati redata valorii sale.
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monumentul independentei de |la Craiova
Cartea de Aur (Il)

( jum aratam in numarul
anterior al Mozaicului,
,,Cartea de Aur” a Mo-

numentului Independentei de la
Craiova este deopotriva un ob-
iect artistic cu valoare simbolica,
demna de sentimentele patrioti-
ce ale romanilor care au trait cu-
cerirea Independentei de Stat a
Romaniei prin razboiul de la 1877-
1878, cat si un document repre-
zentativ pentru valoarea energii-
lor afective si intelectuale care au
impus, intr-un context internati-
onal dificil, un proiect national de
vocatie istorica.

Galeria celor care au dat glas
in,,Cartea de Aur” ideilor si sen-
timentelor care i-au insufletit reu-
neste, intr-un florilegiu de perso-
nalitati ale vietii politice si admi-
nistratiei nationale si locale, ale
armatei, ale vietii economice si
culturale, o parte semnificativa a
elitei societdtii romanesti aparti-
nand Olteniei.

Astfel, se regasesc semnaturi
de la Anastase Stolojan, Gheor-
ghe Chitu, N. Locusteanu, A.
Candiano Popescu, N. Haralam-
bie, Petre Opran, Petre Cernates-
cu, deputati in Parlamentul tarii,
cu un rol remarcabil in declansa-
rea procedurilor pentru adopta-
rea rezolutiei prin care s-a hota-
rat proclamarea independentei
de stat a Romaniei, la generalii
Argetoianu si Averescu sau oa-
meni politici ilustrii ca Mihai Can-
tacuzino, N. Filipescu, lon Kalin-
deru, Titu Maiorescu, Alexandru
Marghiloman, Dimitrie Sturza,
Nicolae Xenopol §.a. pana la ma-
rii latifundiari Ion C. Mihail i Ni-
colae Mihail, familia Vorvoreanu
(G. G. Vorvoreanu, Paulina G. Vor-
voreanu, George Vorvoreanu,
Aurelia Calinescu, casatorita Vor-
voreanu), lulian Vrabiescu, lon
G. Plessia, Constantin N. Popp,
Gheorghe Petre Gigurtu si Olga
Gigurtu, ca si multi altii,

Redam cateva fragmente din
consemnadrile pastrate in ,,Cartea
de Aur™:

,...Plevna a fost anuntata de
prima tragere de tun din Calafat
si de aceasta prima tragere de tun
se leaga numele lui Carol I, om de
stat, iar nu numai soldat. El va
raméane pentru urmasi eroul inte-
lept.”

Take Ionescu

,,1877-1878 - Calafat, Plevna,
Belagragicul si Vidinul!

Aceste amintiri Imi desteapta
azi acel trecut de neuitat. Am va-
zut razboiul de aproape la Cala-
fat, la Plevna, la Vidin si la Bela-
gragic.

La Calafat (unde am fost nein-
trerupt de la 18 aprilie la 20 au-
gust) am vazut pe Domnitorul
Nostru Carol ca un viteaz din alte
timpuri. Mulfumesc lui Dumne-
zeu cd m-a invrednicit pe mine,
singurul ce a mai rdmas din acei
ce au bombardat Vidinul la 15 mai
1877, sa scriu acestea in ,,Cartea
de Aur”.

Da, nu pot sa uit pe ofiterii si
soldatii nostri care au luptat si
au murit pe pamantul Bulgariei,
ducénd fala neamului de Romén
in departare.

Cufundat in aceste momente
in glorioasele amintiri ale trecu-
tului si cu privirile atintite in de-
partarea vremurilor, as dori sa
dispara razboaiele. As dori pace
intre oameni, pace pe pamant,

16 —— MiozAlcw, serie noud, anul XIV, nr. 6 (152), 2011

caci orice am zice, razboiul este
justitia unei omeniri inferioare. Cu
progresele de azi ale omenirii, sper
ca dorinta mea nu e o utopie si ca
se va rezolva 1n curand.

Si atunci trecutul va ramane
scris in ,,Cartea de Aur” ca o epo-
ca de fier, iar viitorul se va inscrie
ca o epocd de Aur.”

General Al. Jearca

,,Gloria razboiului de la 1877
este cu atdt mai mare cu cat Ro-
mania nu a alergat dupa foloase
materiale. Neatarnarea o avea de
fapt, iar marirea teritoriului nu a
urmarit §i nu a obtinut, caci schim-
bul necerut nu-i poate fi pus la
socoteala. Puritatea acestei glo-
rii stapaneste Inca evenimentele
si da Romaniei dreptate, scutul
cel mai rezistent in revendicarile
ei de azi. Niciodata din istorie nu
se va putea sterge pagina eroica
de la Plevna, si aceastd pagina a
pus temelia unei noi stari de lu-
cruri din Orientul European.”

Take Ionescu

,,Laudati fie inimosii craioveni
care au vrut s preamareasca prin
temeinicia bronzului, clipa cea mai
stralucita din intreaga noastra
istorie nationala. Ostile celor
doua tari surori, unite atunci abia

de un deceniu (unirea mai desa-
varsita si-au cunoscut decat un
moment sub Mihai Voda) au rupt
prin vitejia ostageasca reinviata
legdturile seculare de vasalitate
si ne-au dat Neatarnarea necu-
noscutd noud, afara de rare cli-
pe, de la descélecare si pana
atunci. Tot razboiul ne-a dat si
noud randuiald interna, prin in-
scaunarea Dinastiei §i o stabili-
tate disparuta inca de la steagu-
rile Basarabilor si Musatinilor, cu
care se leaga, deasupra veacuri-
lor, Casa de Hohenzollern pe
campiile Bulgariei.”

N. Filipescu

,»Vitejia eroilor din razboiul din
1877 care ne-a dat Independen-
ta, facand sa renasca gloria stra-
buna, va fi amintirea cea mai glo-
rioasd a neamului roménesc.”

Const. N. Popp

,,Cel mai insemnat eveniment
inregistrat de istoria tarii, este
fara indoiala, gloriosul razboi din
1878 care transforma vechile si
nenorocitele Principate Dunare-
ne, in frumosul stat rasaritean
care poartd numele de Regatul
Romania...”

Elvira 1. Vrabiescu
Iulian C. Vrdbiescu

,,Marturii tdcute si totusi vor-
bitoare, monumentele menite a
perpetua amintirea faptelor ma-
rete si vitejesti sunt scumpe nea-
mului prin indoitul rost ce-1 au.

Prin ele se aduce un tribut pios
de recunostinta vitejilor care au
impodobit cu laurii izbanzii glo-
rioasele drapele sub care si-au
varsat sangele.

Prin ele se aminteste celor cari,
rand pe rand, vor veni in jurul
acelorasi drapele, ca au sfanta
datorie a se oteli in fala trecutu-
lui spre a fi necurmat o chezagie
sigurd pentru cea viitoare.”

General Averescu

,Romanii, strdmosii nostri,
stapani ai lumii §i maestrii In arta
razboiului, ne-au lasat ca moste-
nire sufleteasca, datoria sfanta de
a cinsti prin monumente nepieri-
toare vitejia, eroismul si iscusin-
ta In lupta. De la ei s-au inspirat
urmasii legionarilor lui Traian,
cand au 1ndltat acest monument
comemorativ al « Razboiului pen-
tru Neatarnare din 1877-1878 »
menit sa reaminteasca generatii-
lor viitoare ca din Oltenia in bu-
buitul tunurilor de la Calafat a
pornit Domnul nostru cu ostasii
sai peste Dunare, la izbanda glo-
rioasa.
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Fie dar ca acest monument,
care infatigeaza in bronz chipul
M.S. Regelui Carol I in mijlocul
vitejilor sai, sa dainuiasca in vea-
curi ca un semn de recunostinga
si de bun augur pentru marirea
Roméniei.”

Ion Kalinderu

,»Generalul P. Gigurtu ostasul
pe a carui sarguinta si dragoste
de neam s-aridicat la Craiova, cu
obolul tuturor roméanilor, monu-
mentul care simbolizeaza Inde-
pendenta, prin scuturarea jugu-
lui turcesc in razboiul din 1877-
1878, prima etapa a intregirii nea-
mului savarsitd in marele razboi
din 1916-1919. Patria si armata i
va pastra o vesnica amintire.”

General de divizie A. Rozin

,,Prin ridicarea acestui monu-
ment (Monumentul Independen-
tei de la Craiova — n.n.) se ras-
plateste vitejia eroilor care ne-au
castigat independenta si se dd o
pilda generatiilor viitoare, intr-un
cuvant se savarseste o fapta
mareata...”

Mihai Marescu

,Popoarele pentru a pastra si
transmite posteritatii evenimen-
tele importante din istoria lor si
faptele marete ale barbatilor sai
celebri au sdpat acestea in piatra
ridicind monumente... Tie, ge-
neral Gigurtu, care ai luptat pen-
tru independentad pe campul de
bataie si prin a carui initiativa si
staruinta se ridica acest monu-
ment. Craiova va fi in veci recu-
noscatore fiului sau!”

G. V. Poienaru
Teodora G. Poienaru

,,Femeile Romane au sfanta
datorie de a insufla si intretine in
inimile fiilor lor, nestinsa flacara
a iubirii de tara, pentru ca sa pas-
treze cu barbatie si intelepciune
cele ce parintii lor prin vitejie au
castigat pe campul de lupta.”

D. Sturdza

,».Suntem fericiti cd avem oca-
ziunea sa contribuim la ridicarea
monumentului in amintirea celui
mai sublim act din viata poporu-
Iui roman. Si aceasta o facem din
toata inima, din tot sufletul in
semn de admiratie si adanca re-
cunostintd celor care ne-au dat
neatarnarea.”

C. G. Vorvoreanu si
Familia

Acestea sunt o parte din in-
semnarile Tnaintasilor nostri de
acum o suta de ani, intr-o ,,Carte
de Aur” pe care ne-au lasat-o tes-
tamentar, blazon al demnitatii
noastre nationale si pasaport
pentru a fi liberi ca romani intr-o
lume libera.

Niciodatd mai mult decat in
vremuri de crizd nu e nevoie de
repere sigure, validate istoric, si
de idealuri inalte, care sa ne
uneasca pentru scopuri comune
sinobile.

Speram ca la implinirea unui
secol de cand Monumentul In-
dependentei din Craiova, ,,Asta-
imuzica ce-mi place!”, a fost in-
credintat Craiovei si fiilor ei, sa
ne aratam vrednici de a fi pastrat
zestrea incredintatd, ca sa o
transmitem, mai departe, urmasi-
lor nostri.

M Victor Chirita
Balceteanu




lie Gheorghe:

Diana Nedelcu: D-le Ilie
Gheorghe, ati jucat pe multe
scene ale lumii, dar de fiecare
data v-afi intors acasd. Cred ca
pentru dumneavoastrd este foar-
te important acest cuvant, aca-
sd, chiar daca el inseamna in
acelagi timp scena craioveand
si casa, cladita impreund cu fa-
milia, cu cei dragi. Cum definiti
acest univers, acasa?

Ilie Gheorghe: Oooof, cuvan-
tul acesta... Daca te gandesti la
el in locuri diferite pe pamantul
acesta, si eu am fost mult timp
plecat, acasad inseamna tara. Am
stat cu lunile In Anglia, in Franta
si acasd nu insemna locul unde
m-am nascut, ¢i insemna ca tre-
ceam granita acasa. Tara ta e casa
ta atunci cand te gasesti depar-
te. Cuvantul incepe sé se polari-
zeze, intr-un Inteles mai restrans,
in casa mea unde mi-am depus
toata stradania, unde se gaseste
locul meu de odihna, de creatie
si inspiratie interioara, solitara,
puternica.

De fiecare datd cand te gan-
desti la acest termen, acasa, indi-
ferent unde esti, el este sinonim
cu spatiul virtual in care tu respiri,
iti creezi familie, prieteni, te daru-
iesti unei profesii, te jertfesti pen-
tru o anumita idee interioara pen-
tru ca existenta noastra este o
jertfa proprie. Nu pentru a tinde
spre mantuire ne jertfim, ci spre a
ne convinge ca tot ceea ce gan-
dim si vrem sa prefacem in opera
impune o jertfa interioara. Poti sa
te folosesti de actiunile tale pen-
tru a-ti produce tie insuti o bucu-
rie, dar daca bucuria o traiesti sin-
gur nu mai este bucurie, trebuie
sd o Tmpartiti cu familia, cu nea-
murile, cu prietenii. Or, bucuria
asta trebuie sa o traiesti cu o in-
tensitate pentru care nu ai cuvin-
te a descrie, oricat ai fi de price-
put sa le potrivesti mestesugit.
Bucuria aceasta trebuie sa fie in
relatie cu ceilalti, tu singur nu poti
sd stai intr-o celula sa te bucuri,
n-ai de ce. Te bucuri cand vezi ca
se bucura altii pentru ce faci tu.

Casaacorziin
unanimitate un
asemenea premiu
e semn ca valoarea
a tot ceea ce am facut
eu in cei 44 de ani
de activitate nu a fost
contestata de nimeni

D.N.: Cred ca de-a lungul
timpului le-afi creat foarte mul-
te bucurii celor din jurul dum-
neavoastrd, fie ca au fost prie-
teni, familie sau simpli specta-
tori. Cu sigurantd a fost o bucu-
rie 5i pentru Senatul UNITER de
a va acorda premiul pentru in-
treaga activitate artistica si cred
cd bucuria a fost unanima pen-
tru tofi cei care va cunosc.

I.G.: Intr-adevar, vestea ca
Senatul UNITER mi-a acordat
premiul pentru intreaga activita-
te artistica am primit-o bucuros
si bucuria a venit cand am aflat
unele detalii. Au concurat foarte
multi pentru acest premiu, in jur
de 25 de actori. Ei bine, ca sa

Foto: Florin Chirea

acorzi in unanimitate un aseme-
nea premiu e semn cd valoarea a
tot ceea ce am facut eu in cei 44
de ani de activitate a fost necon-
testatd de nimeni, insusitd de tot
Senatul UNITER, primita cu bu-
curie de ei, la rindu-le dandu-mi
aceasta satisfactie fara de sfar-
sit. Sigur, este premiul pentru in-
treaga activitate de pana acum,
eumai actionez de aici incolo inca
un an, doi, sapte sau 10. E posi-
bil sd mai apara alte premii deoa-
rece UNITER mai are premiul de
excelenta sau pot aparea alte pre-
mii pentru roluri interpretate.

Am sentimentul,
in ciuda varstei,
cainca sunt
inepuizabil

D.N.: Sau, de ce nu, pot in-
venta un nou premiu pentru
dumneavoastrd, nu-i asa?

I.G.: (rade ugsor) UNITER-ul
are aceasta capacitate de a-si age-
zamarile valori pe treptele pe care
le merita, dar asta raimane in per-
spectiva... Am sentimentul, in
ciuda varstei pe care o detin in
momentul de fata, ca inca sunt
inepuizabil, Inca as putea, daca
mi-ag propune, printr-o vointa
extraordinar de puternica, sa ma
desprind de la sol, sa imprim cor-
pului starea de levitatie. In fata

,2acasa este sinonim cu
spatiul virtual in care tu respiri, iti creezi
familie, prieteni, te daruiesti unei profesii’
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acelei sdli pline in care mi s-a acor-
dat premiul am experimentat o
stare pe care ag compara-o cu
ceea ce am trait la un moment dat,
jucand sub Acropole, in Atena,
spectacolul lui Shakespeare,
Furtuna. Eram In Anglia, la No-
tingham Play House, unde am
jucat opt luni de zile si am facut
un turneu sub Acropole. Era un
teatru vechi de doud mii de ani,
cel putin 12.000 de locuri sdpate
in marmura, unde succesul a fost
extraordinar. Dar in timpul spec-
tacolului am avut un moment, ca
si la UNITER, in care, dupa o
hora néprasnicd, 1i puneam la
pamant pe doi actori englezi, care
ii intruchipau pe cei doi clovni,
eram pe spate si exact deasupra
capului meu la o inaltime de 800
de metri stralucea Acropole in
niste lumini extraordinare. Era tar-
ziu 1n noapte. Si am avut timp
pentru o secunda, pentru o frac-
tiune de secunda sa ma distan-
tez de mine, sd ma privesc de pe
Acropole, de sus, sa-mi spun: ,,Ia
uite-1, asta e de la Giubega, ce
cauta el sub Acropole?!”. Asa
poate mi-am zis i la UNITER: , Ia
uite, asta acum 44 de ani pleca
un pui de actor intr-un teatru
mare care putea sa fie un institut
pentru el si acum a ajuns sa fie
binecuvantat cu o asemenea re-
cunoastere ”. E semnul ¢ nu tra-

iesti degeaba. E semnul ca 1ti pui
semne pe unde treci.

Eu am peste 30 de premii in
momentul de fata. Am fost si am
capatat recunoastere pe scene la
zeci de mii de kilometri distanta.
Ei bine, semnul acesta pe care eu
mi l-am pus repetat in drumul meu
s-a multiplicat. Este precum spu-
ne Iona — sa-ti pui semne ca sa
stii dacd vreodata te vei intoarce
de acolo de sus, sa nu te rata-
cesti, pe unde sa ajungi in spatii-
le de unde ai plecat, unde ai co-
pilarit, unde ai muncit, unde te-ai
jertfit. Jertfad o iau in sensul fru-
mos al cuvantului, nicidecum o
ardere pe rug in stare materiala. E
semnul patrunderii In oceanul cel
mai frumos al existentei omenesti:
arta, cultura, frumosul.

Vedeti, un premiu ca asta nu
are valoare materiald, desi ea e
acordatd, dar asta e insignifian-
ta, cat de mult ar fi. Valoarea lui
este morald si as zice educativa.
Morala pentru ca iti da credinta
ca faci lucrurile desavarsit, edu-
cativa pentru ca ii determina si
pe ceilalti sa-si adopte la un mo-
ment dat In conduita personala
ambitii de a ajunge si ei pe o ase-
menea treaptd. Daca tu simti ca
al luat-o nainte, bucuria, satis-
factia, implinirea morald a ta este
fara de margini. Daca nu esti oda-
ta cu un pas in fata celorlalti, in

spate sunt 20.000 de insi, dar doar
cel din frunte este cel pe care il
vede lumea, restul sunt anonimi,
nimeni nu stie ca unul se gaseste
in randul al douazecilea, din spa-
te. Asa e si In teatru: daca nu esti
in randul intai, $i nu numai in ran-
dul intai, sa fii si din randul intai
cu un pas in fata randului intai,
nu stii ca ai trait ca actor, nu stii
ca ai ars in aceasta frumoasa ca-
tedrala care este teatrul. Traiesti
cu sens. Mesajul tau simti ca este
transmis celorlalti, ca se hranesc
din el. Ei bine, pentru mine ase-
menea momente, neimpartasite
altora, sunt coloane, sunt arcade
de templu interior pe care eu mi
le-am construit din rolurile mele,
din conduita mea personala, pia-
tréd cu piatra.

Profesia mea de actor
nu se datoreaza
hazardului

D.N.: [nainte de a fi pui de
actor cum ati spus dumneavoas-
trd, in urmad cu 44 de ani, afi fost
invatator. Cred ca aceastd vo-
catie v-a urmarit tot timpul, pen-
tru cad ulterior ati fost invatator
pe scend, in relatia cu colegii
dumneavoastrd, si asta au mar-
turisit-o ei de-a lungul timpului,
ati fost invatator in relatia cu
Studentii §i cu sigurantd afi fost
invatator acasd, cu copiii §i ne-
potii dumneavoastrd. Cred cd e
mare lucru sa fii invatator si sa
fii numit invagator.

L.G.: E o trecere... Mantuito-
rul a fost numit Invatitor. Eu am
pornit de la invatatorul acela care
avea 20 de copii in clasa, le pu-
nea condeiul in mana, 1i invata sa
scrie, sa citeasca, sa spund o
poezie, sa cante un cantec. De la
acea functie pe care Ilan Amos
Comenius o socotea cea mai inal-
ta sub soare, de Invatator, am tre-
cut ulterior la cea de profesor
universitar. Dar profesia mea de
actor nu se datoreaza hazardu-
lui. Ei bine, am credinta ca toti
acestia care spun ca au ajuns
actori din Intdmplare, fac teatru
la intamplare sunt uneori cei mai
neimpliniti. Eu am facut teatru
deliberat, vointa proprie, vorba
ceea. Am vrut sa ma fac actor,
stiam ce Inseamna un examen, dar
si pentru cd un invatator, fiecare
in clasa lui, cu fiecare lectie pe
care o predd, da un mic specta-
col cu elevii. O lectie in clasa se
cladeste pe un dialog, se pun in-
trebari, se traiesc sentimente.
Toate aceste trairi care se nasc
prin intrebari si raspunsuri nu
sunt altceva decat fragmente pe
care le gasim pe scena unui tea-
tru. Se pun Intrebari, se dau ras-
punsuri, se face educatie, se face
instructie.

Ca dascal, la studenti mi-am
facut datoria cu responsabilita-
te, dar si cu starea de bucurie pe
care o invocam la inceput. Pen-
tru ca daca nu te bucuri ce face
studentul tdu, n-ai sa faci nicio-
data treaba. Sunt foarte multi care
sunt egoisti, profesori chiar, care
zic ,,ia sa nu le dau eu totul, sa-i
mai las si pe ei” conform precep-

tului: meseria se fura si nu trebu- =
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ie sa ti se dea mura-n gura totul.

Ei bine, studentii, si mai ales
cei de la teatru au nevoie sa le
dai la inceput mura-n gura, sa le
explici starea. Sa-i faci sa raspun-
da la trei intrebari: de unde ai
venit, cand ai intrat pe scend,
ce ai facut afard, afara nu este in
culise, afara este spatiul de unde
ai venit tu, de la o lupta, de la o
batalie, de la mai stiu ce. De unde
Vii, Vil cu starea in care te-ai
captugit interior gi unde ajungi?
Alici ai venit cu starea aia, vrem
sd o vedem, apoi incepi sa te
umpli de problemele care ncep
sd apara si te duci cu ele sa le
folosesti in spatiul celdlalt. Ei
bine, tAnarul actor nu stie toate
lucrurile astea. [-am pus de multe
ori in situatii disperate. [-am pus
sd stea pe scena fara sa faca ni-
mic. Stiti cat de stanjeniti se simt?
Nu stiu, isi freaca mainile, 1si ro-
tesc ochii in cap. Si atunci ii dai o
tema: esti pe peronul garii, astepti
un tren, afli ca trenul are intarzie-
re, intdrzierea se multiplica. .. De
ce? Si sa-1 vedeti dintr-o data cum
pe fata si pe fiecare milimetru de
corp incep la un moment dat sen-
zatiile unui gand pe care trebuie
sd-1 stapaneasca. Ei bine, lucru-
rile astea se invata din primele
clipe.

In teatru, la un moment dat
studentul trebuie sid-si explice
incarcatura momentului. lata de
ce, ca profesor, socotesc ca este
necesar sa te apropii de student,
explicandu-le, cum zice Emines-
cu ,,din bob in bob amorul/ ci
numai nu te mania i stai cu bini-
sorul ”. Asa si studentilor trebu-
ie sd le explici la inceput lucrurile
astea, care sunt simple. Pentru ca
viata unui personaj din aceste
momente se coase din intAmplari:
afard, pe strada, in casd, in men-
talul tdu se produc intdmplari la
un moment dat. Iti vin idei, la
unele renunti, pe unele incepi sa
le dospesti, sa le framanti, sa vezi
ce-ai mai putea scoate din ele,
cum le-ai putea stoarce de tot ce-
ar fi folositor pentru spatiul tau
interior sau al celorlalti. Daca nu
faci lucrul acesta, ideea raméane
doar idee, oricat de frumoasa ar
fi.

Imi vin in minte cuvintele lui
Sorescu cand 1l caracteriza pe
Shakespeare: ,,De-ti pare mic un
autor de aproape/ Si te intrebi el
poate fi acesta?/ Gandeste-te ca
mintea-i ca margeanul/ In scoica
std/ Si spre a cunoaste-o/ marea
te cheama in strafunduri/ $i apoi
sd stii/ Chiar marea pare-o balta/
celui grabit sa vada-n valuri smar-
curi.” Cat de frumos putea el sa
descrie ce inseamna bogatia min-
tii, a gandirii proprii. Nu contea-
74 cd este agezata intr-un individ
mic, cum era descris Shakespea-
re ,,un pirpiriu, cu haina ponosi-
ta”, ci in cugetul sau, in mintea
sa era un ocean de intamplari, de
frumuseti si el a stiut ca ideile
astea sa le stoarca, sa scoata din
ele perle precum Hamlet, Regele
Lear, Othelo, Mdsura pentru
masura si toate cele 36 de drame
si comedii sau sonetele, cele o
suta si ceva pe care le-a scris.

Shakespeare este
un fel de mantuitor
al teatrului lumii

D.N.: lata ca au trecut sute
de ani si Shakespeare se joaca
pe toate meridianele lumii. lar
la Craiova Shakespeare a de-
venit la fel de craiovean ca si
noi prin toate evenimentele care
se desfasoara de ceva vreme.
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I.G.: Craiova nu numai prin
acest Festival Shakespeare se
impune. Trebuie sa va spun ca In
urma cu 40 de ani Craiova a fost
capabild sd joace timp de o sdp-
tamana numai spectacole Shake-
speare. El este un fel de mantui-
tor al teatrului lumii. Daca si ja-
ponezii care au un teatru specific
joacd Shakespeare, daca si chi-
nezii joaca Shakespeare, numai
vorbesc de noi europenii. Am fost
in Biserica Sfanta Treime din
Stanford, unde este inmormantat
Shakespeare cu sotia si copiii lui.
Ei bine, starea pe care am trdit-o
cand m-am apropiat de mormant
este cea pe care am avut-o cand
am fost la Ierusalim si am fost in
Stantul Mormant al Mantuitoru-
lui. Ai senzatia ca acolo sunt lu-
cruri de naturd divina, suprana-
turald. Shakespeare a spus po-
vesti de o simplitate uimitoare,
pentru cd prin asta a cucerit el
cititorul. Hamlet 1l poti spune in
trei cuvinte, dar textul, vorbele
sunt precepte de moralitate, sunt
chintesente de trdiri interioare, de
revarsari de sentimente.

La teatru, cum sa spun, este
ca Intr-o biserica, desi intr-o bi-
serica plansul este mai teatral
decét acela din sala de specta-
col. Acolo foarte multi plang si
isi frAing mainile zicandu-si ,,sa ma
vada altii cat de mult sufar ca am
l-am pierdut pe...” . Nu crezi in
acel plans. Trairile de pe scena
sunt mai puternice decét cele
dintr-o catedrala. In teatru lucru-
rile se prezinta mult superior din
punct de vedere al arderii artisti-
ce decat se petrece in biserica.
Aici dacd vezi un botez pe scena
este mult mai puternic decat un
botez in biserica. Pentru ca el in-
trd in cu totul alta sfera a trairilor.
In spectacol nu se boteaza doar
un copil, acolo se boteazd lumea,
acolo se boteaza spiritul acolo se
boteaza sufletul. De-aia ce se
petrece pe o scena de teatru e
mult mai puternic decat intr-o bi-
serica.

Pe scend actorul este supus
unei trairi altfel decat celei din
naturd. Nu trebuie sd aduci nici-
odata pe scend elementele natu-
rale, ci esenta acelor elemente.
Sfantul Toma d‘Aquino spunea
ca cel mai mare semn de iubire
este starea de contemplare. Tre-
buie sa te asezi ca intr-un templu
pe care ti 1-ai cladit mijlocul su-
fletului. Nu il stii decét tu, te bu-
curi doar tu de el, are o dimensiu-
ne nemarginitd pentru tine, nu
ti-1 stie nimeni, e taina sufletului
tau, e bucuria ta. Ajunseram din
nou labucurie. .. De altfel si prima
strofa din Imnul Europei incepe
cu versurile: ,,0 divind bucurie/
Suflet tu din Elizeu”. Asta trebuie
sa fie sentimentul pe care trebuie
sa-] traiasca fiecare om dacd nu
vrea sa spuna ca n-a trait degea-
ba. Ca misiunea lui a fost implini-
ta. Ca Dumnezeu i-a dat cat i-a
dat ani sa apuna ceva. Sa rupa
din el si sa dea altora. Sa-i imbu-
natateasca si pe ceilalti in com-
portament, in gandire, in viata lor
interioara, sa le dea o lumina.

D.N.: Eu va multumesc pen-
tru aceasta lectie despre bucu-
rie, teatru, invatdaturd si multe
alte lucruri.

L.G.: Si eu va multumesc. Mul-
tumesc cerului ca mi-a daruit ani
multi si frumosi, ca am avut o viata
bogata, care nu este incheiata,
dar am putut sa le transmit celor
din jur un mesaj limpede: sa tra-
iesti cu folos, dar mai ales, sa fii
de folos...

Colibri, Liric si Creanga

e 28 mai Teatrul Liric

P ,,Elena Teodorini” din

Craiova a primit pe sce-
na actorii Teatrului Colibri, care
au interpretat piesa ,,Fata Babei
si Fata Mosneagului” de Ion
Creanga.

Inultima sambata de primava-
rd, copii de toate varstele insotiti
de parinti au venit sa vada cum
prind viatd niste papusi manuite
de oameni obisnuiti. Clasica po-
veste a lui Creanga a fost pusa in
scena de o echipa de bulgari, re-
gia fiind semnata de Todor Valov
in timp ce scenografia i-a revenit
lui Stetka Kyuvlieva. Pe scena,
insd, cateva rogojini starnesc in-
teresul celor mici. Analizeaza sus-
pect fiecare detaliu al decorului
si pun intrebari fara sfiala. ,,Sper
sd fie dragoni in piesd”, spune
un bdiat in timp ce mama sa ii face
semn sa tacd. Mai sunt cateva
secunde pana la intrarea actori-
lor, iar luminile se sting treptat.
Cu haine negre ,,de la tara” i cu
opinci 1n picioare, Oana Stancu,
Alis Ianos, Rodica Prisacaru, lo-
nica Dobrescu, Mugur Prisaca-
ru, Adriana Ioncu si Daniel Mi-
rea isi fac aparitia pe scend. Fie-
cdruia 1i revine o papusa care
acum pune stapanire pe actor,
devine una cu persoana care o
tine aproape. Mosul, Baba si cele
doua fete sunt acum intruchipa-
rea lemnului care a prins forma
omeneasca §i care se misca

dintr-o parte in alta a scenei
starnind amuzamentul publicului
tandr. Fiecare papusa trezeste in
copiii din sald un sentiment de
admiratie, pentru ca desi sunt ru-
dimentare in comparatie cu cele
de acasa, 1n ochii lor prind viata.
Chiar si pe mine papusile de la
Colibri ma fac sa ma intorc pentru
cateva secunde in copilarie. Dar
nu pentru mult timp pentru ca pe
scena intra Sfanta Duminica, o

aparitie plina de magie care ii
amuteste pe toti.

Timp de 50 de minute cei din
sald au intrat in povestea lui
Creangd, una in care morala spu-
ne ca ,bine faci, bine gasesti”.
Cu ,,Fata Babei si Fata Mosnea-
gului” Teatru Colibri a participat
la trei festivaluri, ludnd doua pre-
mii importante la Kragujevac,
Serbia pentru regie si scenogra-
fie.

AE MARINESCU

a Galeria de Arta ,,Jon

I Tuculescu”, deschisa

in Palatul Administrativ

din Craiova de Institutia Prefec-

tului Judetului Dolj, a avut loc pe

26 mai a.c. vernisajul expozitiei

artistului plastic Vasile Buz, per-

sonalitate reprezentativa a Olte-
niei.

Pe simeze se regasesc peste
40 de lucrari de pictura, ilustrand
temele care 1-au impus de-a lun-
gul timpului iubitorilor de arta,
unui numar impresionant de co-
lectionari, demonstrand inca o
data cd rafinamentul, oricat ar fi
apanajul unei elite, este gustat de
marele public atunci cand sensul
sdu e pur estetic.

Pot fi admirate peisaje urbane
in care sunt regasite vechile
strazi ale Craiovei, acoperite de
zapada sau estompate In penum-
bra inserarii, alaturi de peisaje
inspirate din lumea satului de
munte sau ,,marine” purtdnd am-
prenta lumii mediteraneene, dar
si naturi statice pe un fond com-
pozitional concis, lasand camp de
expresie desenului clar si purita-
tii tonurilor cromatice.

Apreciind lucrarile aflate pe
simezele Galeriei ,,Jon Tucules-

B NICOL
 Vasile Buz-
un rafinat al
desenului si culorii

Ty \l':}'

cu”, profesorul si pictorul Ovi-
diu Barbulescu afirma: ,,Expozi-
tia de fatd este produsul unei
operatii elaborate, convingatoa-
re, in care structurile compozitio-
nale de mare maestru, gradatia
efectelor cromatice definesc cla-
ritatea plastica a demersului.

In functie de ceea ce exprima
in tablouri: ca,,Peisaj marin”, ,,Pei-
saj de iarna”, ,,Orasul”, ,,Vase si
vatra”, ,,Peisaj cu biserica”, ,,Pei-
saj lamunte” etc. structurile cro-
matice actioneaza atat prin inter-
mediul impresiilor senzoriale dar
mai ales prin semnificatia lor,

compuse in registre expresive, in
game cromatice ample, nuante si
tonuri luminoase, armonizate
exemplar de artist”.

Prezent la deschiderea expo-
zitiei, prefectul judetului Dolj,
prof. univ. dr. Nicolae Giugea, a
inmanat artistului o Diploma de
excelenta pentru 50 de ani de
activitate in domeniul artelor
plastice si teatrului, ca recu-
noastere a contributiei aduse atat
in afirmarea unei scoli craiovene
de pictura ct §i ca pictor sceno-
graf al Teatrului National din Cra-
iova.




( jorala academicd a Filar-
monicii ,,Oltenia”, afla-
ta sub bagheta tanaru-

lui si talentatului dirijor Emanuel

Pecingina, ne-a oferit un concert

de reala prestantd artisticd. Un

program a cappella de o diversi-
tate evidenta (prima parte: muzi-
ca renascentistd; partea a doua:
muzica romaneasca veche, clasi-
ca si de secol XX), a fost talmacit

concerte de tinuta artistica

cu o claritate de cristal, dirijorul a
,,controlat” reliefurile sonore de
0 maniera impresionanta, revar-
sand armoniile intr-o infinita va-
rietate de culori si intensitati, fie-
care sunet fiind, deopotriva, scul-

pural si translucid. Impetuozita-
tea interpretdrii, ca si nuantele
infinitezimale au dezvaluit carac-
terul coral intrinsec al ansamblu-
lui, in policromia céaruia
E.Pecingina a descoperit, cu

sigurantd, solutii inedite pentru
propria-i conceptie interpretati-
va.

Orchestra simfonica a Filar-
monicii, a fost condusa de Ma-
rius Hristescu, unul dintre repre-
zentantii de seama ai tinerei ge-
neratii de dirijori, un artist care
se impune din ce in ce mai evi-
dent prin gestica sa pe cat de
»economicoasa”, in aparenta, pe
atat de eficienta, in relatia cu an-
samblul. ,,Cantonete, arii si due-
te celebre”, acest motto al con-
certului a fost ,,sustinut” de cu-
noscutii solisti vocali Diana Tu-
gui (soprand), Costel Busuioc
(tenor) si Balla Sandor (bariton),
un fascinant tertet ,,de scena”, o
veritabild parada a vocilor de o
puritate si gratie ce fascineaza in
mod deosebit. Marea speranta a
scenei lirice romanesti, Costel
Busuioc, convinge din ce 1n ce
mai mult, stralucirea inconfunda-
bila a glasului sau de tenor lirico-
spint pastrandu-si calitatile.

Un dirijor excelent, Gints Glin-
ka, din Letonia, s-a aflat la pupi-
trul Simfonicului craiovean, sil-a
avut ca solist pe violoncelistul
elvetian Adam Mital. In Concer-
tul in Re minor pentru violoncel
de Edouard Lalo, orchestra gi-a
depasit rolul de simplu acompa-
niator, astfel incat, solistul, cu
sunetul pur, rafinat, cu frazare
mladioasa si o tehnica dezinvol-

ta, a avut in ansamblul Filarmo-
nicii un partener fidel, comple-
mentar. Gints Glinka a stralucit in
Simfonia a IT-a In Si minor de Ale-
xandr Borodin, pe care Debussy
0 aseza n fruntea tuturor simfo-
niilor ruse. Opusul i-a permis lui
Glinka sa-si etaleze arta construc-
tiei muzicale prin crescendo-uri
bine ,,strunite” si dezvoltari de
consistentd $i monumentalitate
sonora.

Ivan Iliev, din Bulgaria, a diri-
jat orchestra Filarmonicii intr-un
concert in care solist a fost com-
patriotul sdu, pianistul Rostislav
Ioveev. Programul a cuprins ce-
lebrul Adagio pentru instrumen-
te de coarde a lui Samuel Barber,
atractivul si ,,simplistul” concert
in Sol major pentru pian de J.Ha-
ydn, necunoscutul ,,Malediction”
(Blestem) pentru pian §i orches-
trd de coarde de Franz Liszt si
mai-putin-cantata Simfonie a I11-
an Re major a lui F.Schubert (lu-
crare programata in cadrul ,,Inte-
gralei simfoniilor” a genialului
compozitor). Predilectia pianistu-
lui pentru coloritul timbral s-a re-
levat mai ales in ,,Malediction”,
in timp ce seful de orchestra din
tara vecind s-a ,,achitat” constiin-
cios, cu evidenta maiestrie, de
,,sarcina” unei constructii simfo-
nice veridice, de succes. Ivan Iliev
isi foloseste cu abilitate expresi-
vitatea mainilor §i privirii spre a
,,migca” ansamblul si a-1 determi-
na sa cante cu ,,participare”.

B Gheorghe Fabian

portret de artist.
Arabela Tanase

bsolventa a Liceului
de Artd ,,Marin Sores-
cu” din Craiova— pro-

motia 1991, Arabela Tanase gi-a
desavarsit studiile muzicale in
perioada 1993-1998 la Universi-
tatea Nationala de Muzica Bucu-
resti, Facultatea de Interpretare
Muzicald —specializarea Regie de
teatru, la clasele regizorilor A. 1.
Arbore, Hero Lupescu si George
Zaharescu.

Dupa absolvirea facultatii a
fost profesor pian complementar
unde, timp de patru ani, s-a ocu-
pat in exclusivitate de formarea
si pregétirea viitorilor artisti in-
strumentisti. Dar mirajul scenei
si-a pus pecetea definitiv pe tu-
multosul ei destin, atragand-o din
ce In ce mai mult si, ca urmare, in
baza concursului sustinut in anul
2000 la Teatrul Liric ,,Elena Teo-
dorini” ocupa functia de regizor
artistic. Apreciata drept o fire
hotdrata si tenace, intransigenta
si bund cunoscatoare a tainelor
in pregatirea unui spectacol de
opera, Arabela Tanase a reusit
de-a lungul unui deceniu de acti-
vitate sa studieze indeaproape
ratorilor sai pe care le-a pus in
valoare la momentul oportun. In-
zestrata cu un stil inconfundabil,
in care vorbeste fiecarui artist,
precum un vizionar de exceptie,
despre cum doreste sa fie spec-
tacolul, tdndra regizoare se impu-
ne in elita regizorala. Acest dezi-
derat s-a conturat inca de la pri-
mele repetitii cu spectacolul ,, Te-
lefonul” de G. C. Menotti in 1998,
apoi comedia muzicala ,,Uite tata,

nu e tata” de Florin Comisel, ope-
rele ,, Traviata” — 2002 de Giusep-
pe Verdi, ,,Lucia di Lammermoor”
—2003 de G. Donizetti i ,,Drama
la manastire” — 2004 de C. Ungu-
reanu. Exigenta profesionala si
insusirea muzicala a rolurilor, mis-
carea scenica si familiarizarea cu
tehnicile de culise au devenit o
excelenta scoald permanenta.
Consideratd un spirit neobosit,
partas in fiecare moment la fra-
mantdrile, cautarile si incercarile
vreunui interpret, alaturi de bu-
curiile si greutdtile inerente ince-
putului, cu dorinta de a invinge,
Arabela Tanase a contribuit sub-
stantial la reusita premierelor pe
tara jucate pe scena Teatrului Li-
ric craiovean. Dintre acestea fac
parte opera ,,Don Pasquale” de
G. Donizetti, opereta ,,Liliacul” de
J. Strauss, opera ,,Traviata” de G.
Verdi in calitate de co-realizator
alaturi de distinsul regizor Tamas
Ferkay si opereta ,,Vaduva vese-
1a” de F. Lehar.

Ca asistent de regie este par-
tasa in realizarea numeroaselor
spectacole curente din reperto-
riul teatrului si o multitudine de
colaborari ale Teatrului Liric si
Radio Oltenia Craiova.

Exemplul activitatii sale regi-
zorale demonstreaza in mod eloc-
vent faptul ca In opera nu exista
roluri mari sau mici, doar roluri
bine facute, actul artistic fiind un
act elaborat care cuprinde talent,
munca §i ardere interna din pasi-
une pentru profesia aleasa, nu
doar din intamplare.

B George Mitricof

Traian Demetrescu in Piata Mihai Viteazul

Vara lui 2011

» Vara cu tineri - Spectacole de muzica si dans (in zilele de luni: 20 iunie
—orele 18.00, 4, 18 iulie, 1, 15, 29 august, orele 20.00)

Spectacolele sunt realizate in colaborare cu Directia pentru Tineret

Judeteana Dolj.

» Sahul pentru craioveni (in zilele de miercuri: 8, 15 iunie - orele 18.00, 6,
13, 20, 27 iulie, 3, 10, 17, 24, 31 august, 7 septembrie, orele 20.00 in
lunile iunie, iulie, august, orele 18.00 in luna septembrie).

Membri cercului de sah ,, Tinerii maestri” vor juca sah cu trecatorii aflati
in acel moment in piata.

> Atelier de pictura (in zilele de marti 7, 14, 21, 28 iunie - 5, 12, 19, 26 iulie,
2,9,16, 23, 30 august, 6, 13 septembrie - orele 18.00).
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Paradigma, nr. 1-2/2011

Multe, multe, multe, multe,
multe intrebari pe tema ,,Lectura
si provocarile mediatice” lansea-
za Bogdan Cretu prin Paradigma.

Retinem din raspunsul Irinei
Petras: ,,Cititorul se aseamana cu
o gradina. Nu intmplator Arcim-
boldo a pus alaturi de omul alca-
tuit din carti pe cel din fructe si
spice sunt amandoi simboluri ale
vietii, ale rodului, garantii pentru
perpetuarea speciei umane. Intal-
nirile, mereu esentiale, cu cartile
impiedica ori macar intarzie ina-
intarea pustiului. Nu sa recitesc
imi doresc, ci s rememorez mo-
mente de gratie ale lecturilor mele.

Degust tremuratoarea nesiguran-
td a gandului ce dibuie, in «ritua-
lul» solitar al amintirii, o umbra
de certitudine in potopul de in-
tamplari, caci intdmplarile nu mai
par Intamplatoare sub privirea
atintitd a gAndului indoit”. (XKN)

Vatra

Numarul 5-6/ 2011 al revistei
Vatra este dedicat lui Norman
Manea. Spectacolul (re)lecturii
pe care il putem citi in revista este
fascinant si de referintd, in opi-
nia noastra. Scriitorul i opera se
reinventeaza de la pagina la pa-
gina, de la lecturd la lectura. Reti-
nem pentru acest semnal obser-
vatia lui Susan H. Gillespie in ar-

ticolul ,,Norman, The Listener”:
,,Nu cred sa fi intalnit vreodata in
povestirile lui Norman Manea
cuvintele «spuse de el». Vocile
se succed repede, o paletd ului-
toare, intimidanta de voci, dialo-
gul lor raiméanand nealinat si ne-
lamurit de interventia unui autor
atotstiutor. Naratorul nu se arata
niciodata. Trebuie sa ascultam
foarte atent pentru a ne da sea-
ma cine vorbeste. [...] Am deve-
nit interesata de fenomenul as-
cultatului in scrierile lui Norman.
Ceea ce am descoperit este ca
ascultatul, atunci cand este in-
vocat, se sfargeste frecvent nu
in sunet, ci in tacere. Aceasta
tacere este, cred, unul dintre
secretele operei lui Norman”.

(XKN)
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B MARIANNE LARSEN

Simt Nicio urma nu riméne pe ochiul de
sticla
prezenta ta al imposibilului.
Dar eu l-am Invéatat pe de rost.
aranjeaza
celulele mele Seari
pand la una

in acea seara era ceva clar
inabusitor 1n legatura cu apusul
imi amintesc albastrul sau definit
oprindu-se doar in

ferestrele stralucitoare electrice
mirosea a ceai de floare de porumbe
imi amintesc oamenii

intrand si iesind din magazine
veneau de la munca

cum numai celulele
pot fi aranjate

sa insemne
iubire.

Aici ma aflu

1mb}ra‘;1§and aerul si erau cu sigurantd albastri
cu tine in el ) 5 carau sacose de cumparaturi si erau
atunci cand sunt singura indoiti

daca se indoaie mai mult

vor muri

Lumina S
ma gandeam, cu teroare.

lumina

vine sd caute Prin aceste locuri

L
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©
]
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In timp ce crupeste avem o viatd aici

0 harpa care seamana cu functionarii nesiguri
. imbracati la sacou
e violet

seamana cu visele mele schiloade
ciudatele magini

cand brusc se opresc

reflectate una in cealalta

usile controlate electronic

intre identitatea mea de client sia ta
nepasarea formalizata

cauzata de numere de cont

pe care le purtim cu noi

limbaj redus la numerale

in diminetile astea

Un canal

Mi-a dat
un inceput.

Am fost un canal
pornit si deodata

oprit imediat. matematici rezervate pentru indicele
. costului de trai

Cinepoatefi avem o viati aici

cel ceirevdoar voia s vada este micsorarea

dar pana la urma padurilor si cAmpurilor noastre

F o r I
nu 1-a mai pasat: este sentimentul ci e normal

ca nimeni

sd nu inceapa sa cante deodata
si ca nimic sa nu fie considerat
adevarat

prin aceste locuri

stau pe podeaua sa lustruita
viata aici

arata ca o selectie

a tot felul de alte lucruri
controlate si gata-facute

invatand pe de rost

Invata pe de rost un fluture pe ochiul
de sticla.
Al sau model alb raspandit pe aripi.

Sticla se retrage.
Fluturele dispare in gradina.
Sticla curge incetisor din nou.

odata si pentru totdeauna

avem o viata aici

e ceea ce nu evitdm

e ceea ce urmarim

atunci cand gresim

si cand avem dreptate

viata aici

televiziune fara comentarii asupra
realitaii

zile caun serial

despre amanari

fara un inceput si cine stie cand se vor
termina

viata aici

trebuie sa mergem mai departe cu ea
si cu toate zambetele Indarjite
apologetice

pentru cé lucrurile nu sunt altfel

ele pot fi altfel

numele talentelor noastre pot fi altfel
si numele sentimentelor noastre pot fi
valide

la fel si cuvintele in masura in care se
duc

avem o viata aici

e uriasa

e aproape $i cuprinde intreaga lume

Sondaj de opinie

Care este atitudinea ta fata de zori?
Esti in favoarea directiei in care bat
vanturile?

Este admisibil s visezi in culori

sau ar trebui sa fie interzis?

Este bine ca brizelor si pasarilor sa le
fie permis

sd vina §i sd plece neverificate peste
sistemele lumii?

Ce crezi despre florile de iarna?

S-ar merita sa visezi cu ochii deschisi
peste mare?

Avem destule stele pe cer?

Un loc gol

ar fi trebuit sa vii
si sd spui
imi placi foarte mult

urasc scaunul
1n care ar fi trebuit sa stai

mi-e teama ca ura mea
pentru acel scaun
e pe cale sa ma omoare

imifrezerv dreptul
deTa:fi timida”

Desi Marianne Larsen nu este populara dupa
statutul in cercuri literare, ea este cunoscuta ca
una dintre cele mai bune poete daneze din ziua
de astazi. Asa cum spune ea insasi: ,,Dintot-
deauna am fost retrasa si imi rezerv dreptul de a
fi timida. De fapt asta e motivul pentru care am
inceput sa scriu.”

S-anascut in 1951 in Kalundborg, Danemar-
ca. Dupa ce a luat Certificatul General, a studiat
istorie literara comparata si chineza la Universi-
tatea din Copenhaga si a tradus poezie chineza
moderna in daneza.

Debutul literar a fost la 20 de ani cu volumul
de poeme Koncentrationer (1971) care a consa-
crat-o drept o poeta ce experimenteaza cu lim-
bajul. De atunci a scris multe selectii de poezie,
romane, teatru si carti pentru copii. In 1990 a
publicat patru romane mai mult sau mai putin
autobiografice: Guess Who Loves You (Ghici
cine te iubeste), Alien Happiness (Fericire ex-
traterestrd), Gallery Reality (Galeria realitatii) si
Guests of Each Other (Oaspeti unul celuilalt).

Volumele sale de poezii au fost traduse in
Marea Britanie, SUA, Suedia, Bosnia, Turcia si
Australia. A contribuit la multe cérti, antologii
si reviste literare din lume. A castigat numeroa-
se premii literare. Momentan traieste ca scrii-
toare in Copenhaga.

Premii si burse:

1975 — Bursa Harry Kiddes; 1976 — Bursa
Merchant Behrens Sally din partea Fondului
Memorial Otto Behrens; 1980 — Bursa literara
Otto Benzons si Fondul Memorial Morten Niel-
sens; 1981 — Bursa Johannes Ewald; 1983 —
Medalia Emil Aarestrup; 1987 — Premiul cultural
HK; 1989 — Premiul Beatrice; 1990 — Bursa Mar-
tin Andersen Nexo; 1991 — Premiul Fundatiei
Edvard Pedersens; 2000 — Bursa Leo Estvads;
2004 - Bursa Martin Andersen Nexo; 2010 —
Bursa poetului Paul Sorensen si Susanne So-
rensen.

Traducere din limba engleza si
prezentare de Lia Boangiu

Bucur Demetrian
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