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,Caragiale sta in mijlocul

vietii de parca ar sta in afara ei.
Ori viceversa.”

(Mircea A. Diaconu)

u i-a fost greu lui
Caragiale sa-si inven-
teze comentatorii.

Intr-atat de radicald, in aplicatia
el sarcastica, 1i este opera, incat
a atras necontenit atentia exege-
tilor care au raspuns provocarii
prin constructii supravegheate
intotdeauna de un parti pris de-
monstrativ. Rezultatul? Conver-
tirea imprevizibilului in com-
puneri fade, contaminate de
accidente ideologice, in lucrari
riscand pe seductia unor prea
nete articulatii sau, destul de rar,
in creatii monografice echilibra-
te, ravnind discret dupa un strop
de incertitudine. Azi, cand multi
nu-l mai citesc si incearca sa-1 in-
teleagd prin ,,grila Pintilie”, doar
rezolutia erorii poate Insoti vidul
stupiditatii.

In asemenea circumstante,
cartea lui Mircea A. Diaconu,
L L. Caragiale. Fatalitatea iro-
nicd, rascumpara o experienta
hermeneutica revelatoare. Adept
al naratiunii critice, Mircea A.
Diaconu propune ,,povestea pro-
priei interpretari”, ba mai mult,
spectacolul ,,jocului incert intre
intuitie §i argument”, reprezen-
tand chiar esenta si legitimitatea
exercitiului critic.

Istoricul, dublat de teoreticia-
nul literar, strabate cu evidenta
familiaritate relieful deloc unitar
al operei caragialiene, cartografi-
indu-i arhitextura, cum ar spune
Monica Spiridon. El uneste prin-
cipiul exegezei cu principiul sim-
foniei in numele principiilor ge-
neratoare de text. Astfel, tema
fundamentald, expusa initial (,,In
centrul poeticii lui Caragiale se
afla fatalitatea ironica: o constiin-
ta lucida a inconsistentei care
capata forma si sens prin text”)
va fi dezvoltata, nuantata, modu-
lata in unitati de semnificatie (ca-
pitole) ce privilegiaza ,,marturia
nelinistilor interogative” in locul
frazelor apodictice ori, pur si sim-
plu, enuntiative.

Parcurg secventele cartii (,,Re-
alul himeric.Text si context”, ,,Lu-
mea ca tehnica si abisalitate”,
»Logica, acest paradis”, ,,D’ale
hermeneuticii” etc.), pana la ,, Va-
riatiunile finale”, interesat de
mecanismul producerii textuale
(Ricardou) in cazul unui autor
pentru care Insasi legitimitatea
lumii e textuala. Dar lucrurile nu
sunt atat de simple, si nici sche-
matizate in confruntarea criticu-

B CONSTANTIN M. POPA
tema si variatiuni

lui cu acest ,,maestru in arta pro-
babilitatilor, fara sa joace, Insa
zaruri” — cum este numit Caragia-
le —si cdruia ,,la drept vorbind, i
place mai degraba sa joace sah”.
S-ar parea ca adevarata lume a
lui Caragiale este enuntare.
O spunere condensata, parcimo-
nioasd, adesea elipticd, in acord
cu o lume ce 1si construieste pro-
pria identitate, cu ,,un relief care
a devorat criza”, hranindu-se cu
ea incat pare ,fara criza”. Dar
enuntarea are doar rol de revela-
tor, ne atentioneazd Mircea A.
Diaconu. Sub ochii lui Caragiale
se edificd nu o lume, ¢i un meca-
nism, un cod, scriitorul fiind un
alcatuitor de semne. De unde si
eroarea de a-l considera un rea-
list. In definitiv, despre ce lume
se poate vorbi aici? Mircea A.
Diaconu ne convinge ca putem
renunta la unele idei de autorita-
te. Lumea (nu atat lumea sfarsi-
tului de secol 19, politica, socia-
14, morala, sau lumea balcanica,
nici lumea in sine, a imposturii,
falsului, a mastilor, ci lumea ,,ca
realitate fragila, ca inconsistenta
si iluzie, ca joc al unui demiurg
ludic si cinic”) si, deopotriva,
destinul personajelor caragialie-
ne se Inscriu intr-o fatalitate iro-
nicd. Dacé lumea este consecin-
ta unui mestesug (tehnica), ea e
oiluzie, o ipoteza numai §i rama-
ne incorporarea unei virtualitati.
De aici, — continua hermene-
utul —, gradul ei de inconsisten-
ta. Mecanismul care pune in fapt
lumea operei da un puternic sen-
timent al fatalitatii si al iluzoriu-
Iui. Urmeaza, ca o culminatie ire-
ductibila, ideea ca ,lipsit de ilu-
zie, I. L. Caragiale se salveaza
printr-o constiinta ironicd dusa
pana la cinism”. [atd cum intuitia
centrald avanseaza monografic
prin conexiuni, reconstituiri, noi
articulari ce sfideaza utopiile cu-
noasterii academizante.

Intrand in ,,paradisul logicii”,
strabatem labirinturile agreabile
ale absurdului, ne lasam sedusi
de savoarea sofismelor (,, Vapoa-
rele turcesti umbla pe apa si cand
nuumbla... std pe loc —iar oastea
ruseasca sta pe uscat si cand nu
std... umbla”) inscrise in mode-
lul viceversa similar principiului
coincidentia oppositorum, con-
form caruia functioneaza lumea.

Mircea A. Diaconu graveaza
cu mana ferma efigia unui
Caragiale ,,nonconformist, sfrun-
tand canoanele, luptandu-se cu
monstrii ideilor tari i cu orice au-
toritate rigida, denuntand cu bru-
talitate falsul gi impostura”.
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zes the book of Mircea A. Diaconu, /. L.
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about an inedited postcard that Caragiale
sent to Alceu Urechia in 1906. e 5

INMEMORIAM
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spre Soare, a inceput! Prin ,, Testamentul”
vorbit al maestrului, acesta doreste ca
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Beyond all subjects, particularly
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create monumental impression and his
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level. o 11
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Gabriel NEDELEA: lesirea-intrare din
leud

If the *70 changes the paradigm of Ro-
manian poetry and prompted a change of
perception, the last three decades came
as descendants of those changes. In this
context, the poetry book leudul fara iegi-
re of loan Es. Pop is one of the peaks of
the first post-December decade in the Ro-
manian history of literature. o 12

Daniela MICU: Un volum aniversar
dedicat academicianului Basarab Nico-
lescu la varsta septenara
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Basarab Nicolescu. sub semnul septena-
rului, the first volume from “Avant-garde
& Transdisciplinarity” collection which
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Mihai GHITULESCU: Stiinta si poli-
tica. Aviz intelectualilor!

This article reviews Antonio Momoc’s
book, Political pitfalls of the interwar
sociology, an attempt to inventory the
political ideas of the Romanian
sociologists — and especially of Dimitrie
Gusti — during the 20s and the 30s. o 14

Stefan VLADUTESCU: Mircea Moisa:
Comprehensiune §i viziune critica

The books of Mircea Moisa are intel-
lectual results in which the horizon of ori-
ginality is not made in a position to defy
canonical systems and axiology, conclu-
des Stefan Vladutescu in his article. o 14

Petrisor MILITARU: Basarab Nico-
lescu: modele spirituale si chipuri ale
operei (I)

The new book of Basarab Nicolescu,
De la Isarlic la Valea Uimirii. Interferente
spirituale, contains a series of essays
which combine confessional and auto-
biographical elements with subtle reflec-
tions on the various aspects that define
transdisciplinary vision of reality. e 15

Ana BAZAC: Despre istoria ideii de
libertate in filosofia romdneasca

In her review Ana Bazac writes about
Mihai Utd’s book Istoria ideii de libertate,
an inedited work of the Romanian
philosopher written in Bucharest between
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Toma GRIGORIE: Poeme himeriste

In his review Toma Grigorie writes
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Depresia, arepresentative poetry for chi-
merism, a phenomenon which has four
facets: disease, journey, transfiguration
and science. o 16
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Adrian MICHIDUTA: Filosoful Nae
lonescu de la legenda la adevar (1)

In the Romanian philosophical context
of'the period between the two world wars
Nae is an important personality although
a controversial figure today. e 17
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International de Carte de la Torino

Between 10 and May 14, Romania was
the guest of honor at the International
Torino Book Fair, an event dedicated to
books, editorial policies and literature,
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Carla BERNEANU: ,, Drumurile
Europene” din jurnalele deschise

Friday, May 25, at Traian Demetrescu
House of Culture, poet and translator Mi-
chael Astner held the conference ,,Euro-
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Mihaela VELEA: Noaptea (dar si
celelalte zile ale) muzeelor

May 19, 2012: 130 Romanian museums
open at night, over 250,000 visitors.
Weather hostile an there was still crowd
at the entrance. It seems incredible, but
now that museums have become desirable
overnight. e 20

Florin COLONAS: Chirico, visatorul
metafizic

In the impressive building of the Art
Museum of Paris, on the Seine, it has been
opened an exhibition dedicated to Giorgio
de Chirico, the creator of metaphysical
painting. e 21

Gheorghe FABIAN: [n prim plan:
solisti italieni la Teatrul Liric ,, Elena
Teodorini”

Recently the Elena Teodorini Lyric
Theatre of Craiova hosted seven Italian
singers who performed the play Lucia di
Lammermoor by Gaetano Donizetti,
directed by Gianmaria Romagnoli,
conductor Leonardo Quadrini. e 22

Elevi ai Liceului de Arta pe scena Fi-
larmonicii

In the last few weeks Oltenia
Philharmonic stage hosted more artistic
moments given by pupils from Marin
Sorescu High School of Art. e 22

The poetry of this issue is signed by
Marius Stefan Aldea and Alexandra Anca
Jivan (debut section).

In our translations section we publish
an essay by Albert Camus and poetry by
Vintila Ivanceanu.
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B GABRIEL COSOVEANU

»--51 Garagiale si contemporanul nostru post-dacic stiu ca nu are cum sa
respire prea bine o literatura intr-o agregare cvasi-tribala unde conteaza
partenerul politic, si nu prea relieful axiologic.”

1. Caragialeste vorbind, litera-
tura noastra nu sta nici prea-prea,
nici foarte-foarte. Pentru ca atare
raspuns nu este nici suficient,
nici intemeiat, in vreun fel, epis-
temologic, sa expunem, in sens
pragmatic, faptul ca suntem mai
cunoscufi in lume, ori prin pro-
iectele Uniunii Scriitorilor din
Romania (vezi Festivalul Nep-
tun), ori prin programele ICR, ori
prin promovarile autopropulsate
ale unor scriitori de un dinamism
obvios, cum ar fi Varujan Vosga-
nian, cu romanul sidu Cartea
Soaptelor. Putem discuta, evi-
dent, de mai multe cazuri cu im-
pact recognoscibil, in virtutea
perseverentei proprii, corobora-
te cu aparatul cultural aferent, de
la Ana Blandiana la Nora Iuga
sau Mircea Cartarescu. In tot ca-
zul, starea literelor autohtone nu
e nici cataleptica, nici din cale-
afara de euforizanta, cata vreme,
stim din statistici, romanul gene-
ric se dezintereseaza suveran de
carte, acordand, eventual, cativa
euro pe an achizitionarii unor ast-
fel de artefacte. Fara o educatie
preliminara — si revenim, fatal-
mente, la sistemul de Invatamant,
dependent dramatic de sistemul
politic — nu poti miza pe acel ele-
ment, numit, indeobste, public,
in stare sa faca saltul dinpre sta-
diul subzistentei spre acela al
consolidarii fiintei. Pentru cine nu
este initiat in traditiile esteticii,
pretul pentru a pastra ,reteta”
personald e totuna cu dorinta de
aaranorii. Altfel spus, ne-am cam
plictisit sa tot comentam virtutile
unei literaturi valoroase intrucat,
pasa-mi-te, s-a nascut din sufe-
rinta, sub Fanarul cu giubea tre-
cut in Fanarul cu redingota si apoi
sub ocupatia esticilor cioloveci.
Promovarea artisticului se face cu
idei trans-artistice, respectiv cu
fonduri pe masura. Altfel, artis-
tul moare, in mizerie sau intr-o
nisa descoperita tardiv, si diversi
activisti se agita in jurul moste-
nirii, gesticuland grotesc precum
interesatii descrisi de Eminescu
in Scrisoarea 1.

2. Raporturile intre literatura si
societate ar trebui sd fie, princi-
pial, beligerant, in masura in care,
cel putin la noi, literatii au fost
cei care au dat tonul, timbrul si
masura protestului fatd de refle-
xul necritic al maselor. Cand au
devenit viforosi, respectivii lite-
rati, mai cunoscuti fiind, pentru
reactivitate, Eliade, Cioran,
Noica, au trecut in partea dreap-
ta de asa maniera, incat nici pana
astazi interpretantii nu par sa-i di-
socieze de extrema dreapta, chit
cd, dupa cum nu Nietzsche i-a
redactat programul eugenist lui
Hitler, nici Ifigenia lui Eliade nu
i-a asasinat pe lorga sau pe
Armand Calinescu, nici Cioran nu
¢ vinovat pentru fagasele cata-
bazice ale unor tineri. Insa, ca un
facut, si astazi, ca si ieri, sunt scri-
itori dispusi la injosire pentru
cativa arginti, dupa cum avem si
spirite care vor sd iasa din ceata
semanticd a ciobanismului miori-
tic, a nationalismului ignar pentru
adovedi, in ochii lor — dar in lumi-
na spuselor lui E. Lovinescu,
bazat, la randu-i, pe Maiorescu —
faptul ca ,,obligatiile fata de viitor

[le] depésesc pe cele fata de tre-
cut”. Deocamdata, scriitorul nos-
tru, ca si cel occidental, traieste
implauzibil din drepturi de autor,
dar bizara morala romaneasca are
darul de a-1 apropia pe literat de
Putere intr-un mod pe care nu I-ai
fi ghicit nici la cei mai inversunati
anticomunisti, pe care i-am fi so-
cotit liberali (in sensul acreditat
de un Pierre Manent) de odinioa-
ra, adica de dupa mineriade.

~ 3. Aici s-ar putea sa contrariez
slujirea literelor noastre sl prin cri-
ticii de talent, care pot produce
pagini-model in ordine retorico-
stilistica. Mai mult, cred ca acei
critici — nu doar de talent, ci, mai
ales, de directie—le explica scrii-
torilor ceea ce fac ei cu adevarat,
spre a preveni exaltarea ego-uri-
lor si autoadormirea cat mai ma-
gulitoare. De aceea, ag enumera,
pentru a respecta proiectia trans-
frontaliera a intrebarii, cateva
nume care, prin opera deja ,,inchi-
sa”, incavata in repere canonice
universitare (aproape ,,inchisa”,
deoarece tururor le ramane cel
putin critica de Intdmpinare), au
reperat si impus numele majore de
scriitori: Nicolae Manolescu,
Mircea Martin, Paul Cornea,
Eugen Negrici, Mihai Zamfir,
Livius Ciocarlie, Eugen Simion,
Al. Calinescu, Gabriel Dimisianu,
Cornel Ungureanu. Ar mai fi, si-

B CONSTANTIN CUBLESAN

,...NU veti gasi nici un scriitor actual care sa nu creada
despre sine ca e remarcabil in sensul european al

cuvantului.”

1. Vreau sa cred cd se afla in-
tr-o stare buna. Afirmatia aceas-
ta necesita, evident, o explicatie.
Pe care nu intarzii s-o dau... Daca
in urma cu doua decenii se star-
nise o adevarata brambureala in
privinta autorititii valorilor, mai
ordin politic, astfel incat nimeni
nu mai respecta pe nimeni iar toti
laolalta respectau, totusi, pe cati-
va asa-zisi idoli, acreditandu-i cu
niste calitati de care nu cred ca
se fﬁceau vinovati  pe mésura
s-au mai asezat intr-o matca
aproape fireascd. Aproape nor-
mala. Intrarea in arena a multor
tineri — unii nu tocmai atat de ti-
neri ca varsta biologica dar proas-
peti ca verb — a facut ca o com-
petitie valorica sa se desfasoare
in mers, impunandu-se in ani ope-
re si autori cu statut de autentice
repere, in toate genurile. In plus,
scriitorii importanti din deceniile
anterioare, care au traversat cu
bine intemperiile momentului de
rascruce de la sfarsitul secolului,
ce a coincis §i cu sfarsitul unei
epoci sociale la noi, au continuat
sa scrie, modificandu-si nsa, nu
numaidecat limbajul si tematica,
dar mai ales modul de a gandi
actul creator, fapt ce a determi-
nat, In ce-i priveste, scrierea unor
opere de buna calitate. S-a creat
astfel, intr-un echilibru al gene-

gur, dar pe acestia i-am citit mai
atent. Sa nu uit un talent critic plin
de fraze memorabile, chiar a re-
bours in raport cu Establishment-
ul: Gheorghe Grigurcu.

4. Daca vreun scriitor, unul
veritabil, mai are sorti de supra-
vietuire In Romania, asezonata,
in sens dezavantajant pentru ar-
tisti, cu numerosi energument §i

gujati, pentru care Eminescu si
Sadoveanu sunt clanurile mafio-
te omonime din Moldova, atunci
intrevedem oarece sansa de ,,dez-
voltare”. Pentru ca, evident, si
Caragiale, si contemporanul nos-
tru post-dacic (sa zicem cat de
cat lucid), stiu ca nu are cum sa
respire prea bine o literatura, adi-
ca o expresie fundamentala a li-

Ve

raspuns

trd provocarii caragialiene?

noastra?

sul european al cuvantului?

\-

domnului
Caragiale

Revista ,,Mozaicul” vé invitd sd raspundeti domnului Caragiale!
In cateva numere ale ziarului ,,Epoca” din anul 1897,
I. L. Caragiale publica o ancheta literara ale carei 1ntrebar1
sunt de stringenta actualitate. Ce ati raspunde dumneavoas-

1. In ce stare se afla literatura noastra astazi?

2. Ce raporturi sunt intre literatura noastra §i societatea
3. Cari sunt scriitorii romani cu adevarat remarcabili in sen-
4. Cari sunt sortii de dezvoltare a literaturii noastre in viitor?

Ancheta realizatd de Constantin M. Popa.

J

ratiilor, un climat de emulatie, in
care trebuie sa recunoastem evi-
denta profesionalismului scriito-
ricesc. E o garantie ca literatura
noastra de azi si-a dobandit con-
stiinta de sine.

2. Aici, ma tem ca lucrurile nu
se prezinta deloc pe roze. Nu spun
ca statul ar trebui sa subventio-
neze cultura in general, literatura
in particular, asa cum se intdmpla
odinioara cand scrisul functiona
la asa-zisa comanda sociala, scri-
itorilor cerandu-li-se realizarea
unor opere corespunzatoare din
punt de vedere... tematic, opere
care erau §i bine platite, dar sta-
tul actual ar trebui sa impuna ca-
teva reguli fundamentale pentru
conditia scriitorului de azi. In pri-
mul rand cred cd ar trebui, prin-
tr-un cod al muncii (lege) buna-
oara, sa se stabileasca faptul ca
autorii trebuie retribuiti. Editurile
(revistele) sa-si plateasca autorii,
colaboratorii, dupa munca efec-
tuatd, asa cum se plateste oriun-
de orice altd munca. Pentru asta e
nevoie, fireste, de surse de finan-
tare, de sponsori, cum se zice.
Numai ca Statul nu incurajeaza in
nici un fel pe cei ce ar putea, care
ar vrea, care ar trebui sa inves-
teasca in culturd. Exista 1n acest
sens o lege prost facuta si ea ma
tem ca nu functioneaza in nici un
fel... Apoi, cred ca ar trebui sa se
urmareasca obligativitatea editu-

rilor de a trimite acel numar minim
de carti la fondul centralizat, de
unde se alimenteaza marile biblio-
teci. Pentru cd o carte care nu se
afla intr-o biblioteca publica ¢ ca
si cum n-ar exista. Ori, o carte, in-
diferent care ar fi ea, trebuie con-
siderata ca o valoare de patrimo-
niu — ceea ce, de fapt, si este —si
ar trebui tezaurizatd in fondurile
permanente ale marilor biblioteci
(macar)... lata, am pomenit doar
doud aspecte care pe mine ma ne-
multumesc, dar pe langa acestea
mai exista o sumedenie de alte
probleme care ar trebui reglemen-
tate, cel putin juridic, pentru ca
scriitorul roman sa se simta mai
in largul sau, intr-o lume moderna,
actuala.

3. Ma tem ca la intrebarea
aceasta sunt nevoit sa nu ras-
pund. Nu vreau sa-mi ridic lumea
in cap, evidentiindu-1 pe cutare
si lasandu-1 de-o parte pe cutare.
Scriitorul roman din totdeauna a
fost si a ramas extrem de sensibil
la ierarihizari, de orice fel, desi in
Panteonul roman, despre care
vorbea candva losif Vulcan, sunt
exact atatea locuri cate persona-
litati au acces intransul. Nimeni
nu ia niciodata locul nimanui.
Numai ca, nu veti gisi — sunt
convins — nici un scriitor actual
care s nu creada despre sine ca
e remarcabil in sensul european
al cuvantului.

bertatii, intr-o agregare cvasi-tri-
bala (in privinta mobilizarii deli-
terioase a eforturilor de cucerire
a,,inimilor” votantilor), unde con-
teaza partenerul politic, si nu prea
relieful axiologic. Nenea lancu a
depus cata ironie incdpea in el,
imi pare, formuland asemenea in-
trebare ipsatorie.

4. Tn acest conclav european
in care ne-am prins, prima impre-
sie ar fi aceea ca artistul trebuie
sa scape din chingile localismu-
lui, ca sa zic asa. De aici si acea
jend pe care o afiseaza unii, nu
putini, in a se declara de nationa-
litate romana (nicidecum rroma,
aici se produce confuzia penibi-
12). Numai ca iata, realitatea ne
demonstreaza ca dimpotriva,
dacd nu vii cu o voce particulara,
cu acel ceva national, care sa te
individualizeze, sa te particula-
rizeze in raport cu ceilalti, nu ai
mari sanse de a fi remarcat, de a fi
pretuit... Ma uit la tinerii nostri
cineasti care cagtiga in fiecare an
premii importante la marile festi-
valuri internationale. Filmele lor
sunt atat de strans legate de rea-
litatile nationale actuale incat re-
cunoscandu-te n imaginile ace-
lea crude, te infiori. Ei bine, pro-
punand aceste imagini, cinema-
tografia noastra a devenit euro-
peand, mai mult chiar, a lumii in-
tregi... Aceasta este §i sansa —
cred, sunt convins — a literaturii
noastre de azi. Anume aceea de a
fi, inainte de toate, nationala.
Numai astfel scrierile noastre vor
fi recunoscute ca individualitati
pregnante intr-un ocean de pro-
ductii literare de toate felurile.
Este marea noastra sansa de a ne
defini in lume. De a ne face va-
Zuti i apreciati.
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B /RINA PETRAS

,«Sufletul nostru volubil» mai are multe de
spus si de intors pe toate fetele, literatura

nu e, asadar, in

1. Valabilitatea intrebarilor
dupa 100 de ani arata limpede ca
problema cea mai mare a scriito-
rilor romani (nu a literaturii roma-
ne!) e neimpacarea, vesnica
neincredere in rostul si valoarea
lor. La ce bun poezia? Dar revis-
tele literare? De ce nu avem
roman? Dar Premiul Nobel? La ce
bun critica literara? Moare
cultural!! —iata doar cateva din-
tre nelinistile ultimelor decenii.
Sigur, asta nu reduce nicidecum
numarul cartilor scrise, dimpotri-
va. Atata doar ca scrisul pare sa
nu fie in primul rand o chestiune
de confruntare/infruntare cu
proprii demoni, cu monstrul ver-
bal (cum 1l numea Moreau), in
cautarea exprimarii optime, nuan-
tate de sine, ci un mod de ,,a se
ajunge”, de arazbi in prim-plan.

Altminteri, am mai spus-o: se
intdmpla in literatura romana con-
temporana lucruri comparabile cu
cele din alte literaturi ale lumii, chiar
daca, poate, cu o crispare venind
din obsesia culturii mici (eu am
numit-o discreta — gandindu-ma
la o anume stare geo-politica
asupra cdreia nu prea avem
putere). Dincolo de toate astea,
reagezarea valorilor e un fenomen
natural, un proces in curs, care
poate fi sprijinit, comentat, secon-
dat critic, nicidecum impus. Con-
figuratia literaturii/culturii roméne
postbelice este deja, de la sine,
prin forta lucrurilor, in plind prefa-
cere. Trecutul are nevoie de timp
si de intelegere pentru a iesi din
emotional §i conjuncturd. Am o
parere buna despre literatura ro-
mana si despre multele ei varfuri
din toate epocile, si una foarte rea
despre topuri, ierarhii si repuneri/
eliminari autoritare in/din drepturi.

2. Statutul (social si simbolic)
al scriitorului in societatea de azi?
Adaptat si adaptabil. La vreme,
vremuri §i timp, ca-ntotdeauna.
Oricum, cetatea nu poate fi obli-
gatd sa-si recunoasca scriitorii. Ei,
scriitorii, au in sarcind, la o adica,
sa-si dovedeasca rostul si ,,valoa-
rea de intrebuintare”. Nu
intamplator, proiectul Filialei Cluj
a USR se numeste, din 2005
incoace, Scriitorul in cetate. Din-
colo de proiectele strict individua-
le, de importantd maxima si indis-
cutabild, exista i preocuparea de
alua pulsul cetatii, de a te implica
in viata ei. Scriitor in voga a fost
mereu cel care a ,,cazut” exact pe
o0 exigenta acuta ori acutizatd a
prezentului sau. Poti scrie/ai drep-
tul sa scrii orice fel de literatura,
oricat de ne-populara, dar nu poti
pretinde sa ti se dea automat un
loc in societate daca/fiindca nu
stii sa-1 castigi. Scrisul e, de-acum,
meserie inregistrata.

Sigur, spiritul timpului nostru
e oscilant, poate ca niciodata n-a
fost lumea mai haituita de pro-
priul trecut i mai obsedata, la
modul depresiv si haotic, de vii-
tor. Scriitorul este prin definitie,
as zice, deopotriva vistiernic al
fiintei, lucrand retrospectiv la
portretul intreg al omului, si ora-
col, caci el ,,vede” dincolo de
aparente si, in cazurile fericite,
prospectiv. Cand e vorba de un
mare scriitor, el poate fi agent al
schimbarii prin chiar intdmplarea
ca are acces la ,,cuvintele pute-

rii”, cum le numeau egiptenii, la
cuvintele potrivite.

3. Diferentele dintre noi si cei-
lalti europeni sunt mereu de
nuantd. Le ,,absolutizeaza” ma-
nia/ placerea noastra (a unora) de
ane tot pune cenusa in cap. Pre-
miul Nobel nu-I avem ca o con-
secintd directa a felului in care
ne rasplatim noi insine valorile.
Pentru mine, oricum, n-ar insem-
na mare lucru. Vorba Anei Blan-
diana, as vrea sa-l ia odata cine-
va sa scapam de aceasta obse-
sie! Literatura romana are varfuri
de talie universala, indiferent ca
sunt recunoscute de ceilalti ori
nu. Ea este instrumentul nostru
de comunicare. Daca instrumen-
tul mi-e bun, daca ma pot intreba
cu el in legatura cu taine de ne-
dezlegat ale fiintei, ale existentei,
ce importanta are cd celalalt mi-1
ignora? Instrumentul meu de cu-
noastere e literatura romana. Eu
0 cunosc si ea ma slujeste. Cei-
lalti, strainii, n-o cunosc. E mai
rau, din aceasta pricina, instru-
mentul meu? Nicidecum. Cei pa-
gubiti sunt ceilalti. Eu cunosc si
instrumentele lor, il cunosc si pe
al meu. Radu Cosasu are drepta-
te: ,,La rdapa Uvedenrode e nu-
mai pentru cei care au citit Balta-
gul in original”. Sinu e cazul sa
te simti ,,pentru asta, nici provin-
cial, nici depeizat”. Caci sa scrii
romaneste in tAnara literatura ro-
mana nu ¢ un handicap.

Cu toata globalizarea, Europa
cea unita este si ramane o confe-
deratie de state si natiuni. Pache-
tul de legi comune, oricat de bo-
gat, nu va face decat sa creasca
nevoia de a exalta si privilegia
diferentele culturale. Rimanem,
asadar, si noi, nationali cu des-
chidere spre universal, cum am
fost mereu. O prea larga, mimeti-
cd deschidere spre universal,
daca s-ar intampla, ar Insemna
pierderea trasaturilor nationale si
universale deopotriva. Pe de alta
parte, atata vreme cat limba ro-
mana o stiu doar romanii $i n-am
rezolvat coerent problema tradu-
cerilor bune din literatura roma-
na In limbi de circulatie, partici-
parea la targuri occidentale tine
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de turism, nu de cultura scrisa.

4. Nu vreau sa ma hazardez in
previziuni copilaresti. In definitia
ei mare, de vistiernic de semne ale
inaintarii prin lume si de metoda
de prospectat viitorul speciei, li-
teratura/cultura isi vede de ale ei.
Nu moare, céci ar fi sa moara toti
oamenii Pamantului, nici nu aju-
td, anume si punctual, la nimic. E,
am mai spus-o, ca i cum ai intre-
ba la ce bun viata. La nimic, fires-
te, decat la implinit un drum spre
moarte. Dar acest nimic e Totul!
L.Sufletul nostru volubil” mai are
multe de spus si de intors pe toa-
te fetele, literatura nu e, asadar, in
pericol sa dispara.

Pe de alta parte, asa cum exista
un loc al tau, casa oniricd, cea
care te marcheaza pentru toatd
viata si te urmareste/urmeaza
pana la capat, oriunde ai merge,
exista si un timp al tau care te con-
tine si prin care esti ceea ce esti.
Toate clipele prin care ai trecut
crescand, imbatranind sunt chiar
materia(lul) din care esti construit.
Nimic mai van decat sa crezi ca te
poti desparti vreodata de trecut
ori ca poti atinge viitorul visat
doar cu o parte dintre matriostile
tale succesive. Toate acestea sunt
valabile si pentru literatura.

B PAUL ARETZU

,...intre literatura si
societate sunt, astazi,
cu totul alte raporturi
decat pe vremea

lui Caragiale.”

1. Literatura are numeroase
conditionari, unele obiective, al-
tele subiective. Nu creste din
pom, nu se scrie la comanda. Are
regulile ei (era sd spun de nescris)
impenetrabile. Si timpurile istori-
ce bune si cele rele pot da scrii-
tori importanti. Procopius a des-
coperit subterfugiul literaturii de
sertar, tinand o cronica oficiala
(conventionala si aservitd) si alta
reald, doar pentru sine. Scriitorul
se bate mereu chiar intre cele
doua premise, intre constrange-
rile exterioare (canonul, contro-
lul existential) si detenta propriei
personalitati. Fara indoiald, ade-
varatele reguli le face esteticul,
si el destul de relativ. Sunt oa-
meni care cred ca universul li-
vresc este cu mult mai interesant
si mai autentic decat realitatea
fenomenala. Cultura este selecti-
va si acumulativa, exclusiv uma-
na. Se poate trai (foarte bine)
numai in culturd. Este un model
existential la fel de justificat ca si
cel al trairii efective, directe. A
vorbi despre literatura de azi este
a umbla printr-o padure, cu fata
lipita de scoarta copacilor, cu ochii
ingropati in frunze, in roiuri de in-
secte, cu auzul In ruminatia ca-
prioarelor. Nu observati? Nici ma-
rii istorici literari nu percep litera-
tura de azi. Le trebuie o distanta.
Literatura nu are stare: este conti-
nud migcare. Altfel, starea litera-
turii de azi merge destul de bine.

2. Sunt convins cd intre litera-
turd si societate sunt, astazi, cu
totul alte raporturi decat pe vre-
mea lui Caragiale. A disparut mi-
tul literaturii si, odata cu acesta,
admiratia pentru scriitor. Cititul
pare frustrant, o silnicie, nu se
mai justifica pentru multi. Mode-
lul, desi detestat, este al carieris-
mului politic, facil si rapid. Ce n-a
reusit societatea comunista a reu-
sit societatea indefinibila de azi:
sa duca in anonimat artistul. Arta
presupune, ¢ adevarat, efort de
intelegere, culturd, rafinament,
rabdare. Omul de acum vrea pla-
cere foarte ieftina.

3. Sensul european al multor
cuvinte, din pacate, s-a degradat
si el. Nu a ajuns la nivel balcanic,

dar nu mai e ce era altadata. Exis-
ta, fara indoiala, in literatura noas-
trd, multi scriitori de nivel euro-
pean. Obstacolul il constituie
bariera lingvistica si inertia unor
mentalitati. Atunci cand romanii
au adoptat o limba universala,
performantele lor au fost uimitoa-
re. Cred insd ca literatura are ca-
racter universal 1n sine, nu geo-
grafic, mai ales atunci cand ab-
soarbe datele esentiale ale unei
culturalitati etnice. Cultura inter-
nationald este un mozaic de cul-
turi nationale: exista specific ru-
sesc, american, japonez, engle-
zesc... Siin vechime, grecii erau
diferiti de egipteni, de asiro-ba-
bilonieni, de iudei. Scriitorii ro-
mani cu adevarat remarcabili, in
sensul european al cuvantului,
sunt cei mai romani dintre ei, spre
exemplu Caragiale.

4. Este riscant si gratuit sa faci
pe Mafalda intr-o problema atat
de imprevizibila. Daca lumea in-
treaga va reusi sa iasa din maras-
mul inculturii i din mentalitatea
predominant economica, toate li-
teraturile se dezvolta in viitor,
omul 1si va recapata propria iden-
titate. Omul actual a suferit o
mutatie insidioasa, aparent pro-
fitabila. A devenit dependent de
inlesnirile tehnice, care 1-au facut
trandav, apatic, debusolat. Un
astfel de ins se multumeste cu
trairi primare, isi Infunda urechile
cu casti, izolandu-se intr-un me-
diu muzical cat mai dizarmonic,
devine prizonierul perpetuu al
jocurilor pe calculator sau al asa
ziselor grupuri de socializare, al-
catuite din mediocri si inadapta-
bili, traieste un surogat, parazitar
si steril. Exista o faramitare a so-
cietatii, oamenii sunt, din ce in
ce, mai singuri. Asemenea izolati
nu mai pot sa inteleaga literatura
care este, in primul rand, comu-
nicare. Cand aceastda surzenie,
acest autism se ve risipi, omul Isi
varecapata atributele definitorii:
religiozitate, culturalitate, mora-
litate. Deocamdata, el este intr-o
scurtd (speram) eclipsa de discer-
namant.

Sa avem pardon!

George Paunescu - Sat romanesc




B /ULIAN BOLDEA
literatura romana,
azi si maine

1. Literatura noastra de astazi
se gaseste 1n stare buna, as zice.
Dar depinde la care literaturad ne
referim. Daca intelegem prin ,,li-
teraturd romana” tot ce se tlpa-
reste in Romania, cred ci ne si-
tuam la cote coplesitoare de per-
formanta (editoriald). ,,Scriitorii”
romani, de pe unde or fi ei, sfi-
deaza cu voiosie criza, publicand
carti peste carti, de poezie, de
proza, de teatru, de eseuri. E drept
ca sunt carti pe care nimeni nu le
citeste si care cad, imediat dupa
editare, in cea mai desavarsita
uitare. Daca 1nsa atribuim sintag-
mei conotatii valorice, trebuie sa
precizam ca literatura romana de
azi e departe de a inregistra per-
formantele ei din vremurile bune.
Nu as fi, insa, nici intr-atat de exi-
gent incat sa consider ca litera-
tura de azi e una submediocra sau
mediocra. Ea are unele varfuri
valorice, in poezie (regretatul
Mircea Ivanescu, Ana Blandia-
na, Cartarescu, Brumaru, Ion
Muresan, loan Es. Pop etc.), pro-
za (Breban, Norman Manea, Toiu,
Gheorghe Craciun, Petre Cimpo-
iesu etc.), eseu (Manolescu, Lii-
ceanu, Plesu etc.), are multi scri-
itori de valoare medie, ale caror
performante literare se lasa inca
asteptate, dar are si scriitori de al
doilea sau al treilea raft, care nu
si-au confirmat inca potentialul,
promisiunile si asteptarile.

2. Literatura nu poate face
abstractie, oricat de mult s-ar stra-
dui, de contextul social. Din pa-
cate, societatea romanecasca de
azi este una marcata de impostu-
ra, de agramatism, de incultura si
de o adevarata patologie a misti-
ficarii. Se stie ca I.L. Caragiale a
surprins, ca nimeni altul, lumea
mabhalalei, a periferiei, spatiu al
contrastelor izbitoare, al opozitii-
lor flagrante care se conciliaza
irezistibil (,,Pupat toti Piata Ende-
pendenti”), al insilor cu staturi
anonime, dar cu orgolii nemasu-
rate, al bascaliei si lipsei de ma-
surd. E vorba, cum s-a si spus,
nu atat de o descriere a geogra-
fiei fizice a mahalalei, cat, mai cu-
rand, de o radiografie a ,,mahala-
lei sufletesti”, a aceleia pe care o
presimtim si noi, aproape peste
tot, decurgand din mentalitatea
semenilor nostri, din reactiile si
pornirile lor de zi cu zi. Respiram,
cu voie sau fara de voie, aerul
acesta al mahalalei, in care stra-
luceste, atotputernica, figura cate
unui Miticd, suntem asaltati, prin
prestigiul mediatic al televiziunii,
de numerosi demni reprezentanti
ai mahalalei, batosi, infatuati si
inculti, vedete ce ameninta sa
devina, din nefericire, adevarate
modele pentru tinerii de azi. Lu-
mea mahalalei este, cum observa
Gabriel Liiceanu, o lume in care
,.deciziile se amana”, in care ,,dom-
neste zvonul, barfa si poanta”.
Suntem, astfel, martorii unui spa-
tiu in care stau laolalta derizoriul
si gravul, pateticul si ridicolul,
agresivitatea si suavitatea, un loc
al trivializarii lucrurilor sublime,
al exagerarilor fara oprelisti, al
formelor fara fundament si al ar-
moniilor dintre lucrurile cele mai
disparate. Traim, fara sa vrem, cei

mai multi dintre noi, Intr-o astfel
de ,,mahala stlhstlc”’ in care lim-
bajul e, de cele mai multe ori, dis-
creditat, cuvintele isi pierd stra-
lucirea, injuratura, barfa si chio-
tul devenind, pentru multi, sin-
gurele modalitati de comunicare,
de vietuire intru cuvant. Ampren-
ta mahalalei se asaza, necruttor,
asupra unei Romanii din care de-
centa, postura intelectuald, mo-
ralitatea par sa se retraga, inlo-
cuite de incultura, instinct de
parvenire, imoralitate si apetit al
imposturii. Traim intr-un vacarm
de vorbe goale in care ¢ tot mai
greu sd discernem care este sen-
sul corect al enunturilor. Intre
aparentele frazarii si dedesubtu-
rile cuvintelor celor mai nevino-
vate se casca un abis. Foarte ade-
sea, un cuvant e folosit pentru a
desemna contrariul sau, iar fra-
zele nu au, de multe ori, acoperi-
re semantica, semnificatie, valoa-
re si adevar. Impostura verbala
este, am spune, caracteristica
scenei politice de la noi, in care
toti vorbesc, nimeni nu asculta,
intr-un haos generalizat de vor-
be goale, de oratori improvizati
si impostori. lar literatura nu are
cum sa nu fie oglinda unei astfel
de lumi gregare, mistificate $i mis-
tificatoare.

3. Romanul are, poate in mult
mai mare masura decat ceilalti eu-
ropeni, un simt al tragicului, dar
sial basciliei foarte bine dezvol-
tat. In mod frecvent, cele doua
dimensiuni ale fiintei sale convie-
tuiesc, Intr-o simbioza ,,origina-
1a”. Hyperion si Miticd (scria
candva Laurentiu Ulici) sunt em-
blemele unei astfel de dispozitii
sufletesti inclinate deopotriva
spre zeflemea si absolut. Euro-
peanul are un simt al proportiilor
care-i lipseste romanului, fire de-
data, cum se stie, exceselor de
viziune si de imagine. Europea-
nul are seriozitate, romanul are
bascalie, europeanul are un res-
pect desavarsit fata de reguli im-
puse sau autoimpuse, fata de
norme de convietuire, romanul
are o ingeniozitate naturald in
eludarea legilor, normelor, reguli-
lor. Europeanul e metodic, calcu-
lat, perseverent in intentiile si
demersurile sale, romanul e ezi-
tant, haotic, ndvalnic si inconsec-
vent cu sine si cu ceilalti. In via-
ta literara pariziana (§i cea euro-
peana, in general) am fost pre-
zenti, prin marii nostri exilati (Io-
nesco, Eliade, Cioran, Paul Goma,
D. Tepeneag etc.) si dupa al doi-
lea razboi mondial. Cred ca de-
pinde numai de noi sa redevenim
prezente active pe scena literara
europeana, cu cateva conditii: s
ne promovam adevaratele valori,
renuntand la cultivarea spiritului
de grup, la cumetriile literare, s
fim perseverenti in actiunile si
demersurile noastre, sa gasim
modalitatile optime de a difuza cat
mai clar gi mai eficient cultura si
literatura romana in spatiul euro-
pean. Literatura romana ar avea
foarte mult de castigat din con-
fruntarea cu valorile europene.
Privindu-se in oglinda europeni-
tatii, literatura romana ar avea
sansa unei maturizari efective, a

unei delimitdri mai prompte de
propriile tare si complexe, a unei
regasiri a specificului propriu,
concomitent cu o privire dez-ilu-
zionata, lipsita de mistificari ori
excese ale unei abordari beatifi-
cante a propriei imagini. Prin in-
trarea n Europa, literatura roma-
na are sansa de a-si pierde com-
plexele si de a castiga un spor de
credibilitate. Cele mai elocvente
exemple ale europenitatii literatu-
rii romane contemporane ar fi:
poezia Anei Blandiana, a lui Mir-
cea Cartarescu, lon Muresan,
proza lui Norman Manea, a lui
Nicolae Breban, a regretatului
Gheorghe Craciun, dramaturgia
lui Matei Visniec, eseistica lui
Nicolae Manolescu, Andrei Ple-
su, Gabriel Liiceanu si, desigur,
ar mai fi cateva nume care ar pu-
tea avea o rezonanta aparte in li-
teratura europeand de astazi. O
listd de carti care ar putea avea
priza la cititorul european nu ar
trebui sa omita titluri precum:
Orbitor, de Mircea Cartarescu,
Dimineata pierduta, de Gabriela
Adamesteanu, Bunavestire, de
Nicolae Breban, Cruciada copii-
lor, de Florina Ilis, Devenirea in-
tru fiinta, de Constantin Noica,
Pitoresc si melancolie, de An-
drei Plesu, Usa interzisa, de Ga-
briel Liiceanu, Arca [ui Noe, de
N. Manolescu, selectii de poeme
din creatia Anei Blandiana, Mir-
cea Ivanescu, Mircea Cartares-
cu, lon Muresan etc.

4. Sortii de dezvoltare a
literaturii noastre stau nu doar in
geografia ei intrinseca, ci si in
factorii extraliterari, desi nu ar fi
bine sa aruncam prea mult pova-
ra responsabilitatii asupra a ceea
ce se gaseste in afara literaturii si
a literaturitatii. E drept, am avea
nevoie si de sansa de a se ivi in
literatura noastra unul, doi, trei
sau mai multi scriitori geniali, care
sa coaguleze in jurul lor dezvol-
tarea ei viitoare, in care am moti-
ve legitime sa cred.
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B FLORIN COLONAS
e vremea lul

Cara

n volumul al VII-lea din

Opere de 1.L. Caragiale,

editat de Fundatia Regala
pentru Literatura si Arta, in 1942,
sub redactia lui Serban Ciucules-
cu, este cuprinsa coresponden-
ta scriitorului cu cincizeci si cinci
de apropiati. Cercetand si alte
surse scrise ulterior, nu am gasit
o epistola adresatd doctorului
V.A. Urechia, datata 1 ianuarie
1906, expediata din Berlin. Tre-
buie amintit faptul ca in respecti-
vul tom sunt publicate douazeci
sinoud de texte catre Alceu Ure-
chia, trimise in perioada cuprin-
sa intre iulie 1897 si 1909, scrise
in tara sau in strainatate.

Avand adresa din strada Schi-
tu Mégureanu nr. 5 si destinata
doctorului Alceu Urechia, expe-
diata din Wilmersdorf, sectorul al
patrulea din Berlin, cartolina res-
pectiva reprezinta imagini din lo-
calitatea de cura balneard Bad
Freienwalde an der Order. Are
doua reproduceri fotografice — in
partea dreaptd sus vila Helene,
iar in partea din stdnga sus o re-
clama pentru Brunenhotel, Kur-
haus, 1n timp ce in jumatatea in-
ferioara este pozitionata o imagi-
ne a locului de promenada Kur-
park. Poate fi banuit nenea lancu
de a fi avut o oarecare intentie in
alegerea acesteli ilustrate, pentru
a specula in romana tonalitatile
primelor litere ale celor doua de-
numiri?

Scrisa, semnata i datatd in
prima zi din ianuarie 1906, la Ber-
lin, va fi francata cu doua timbre
de 5 pfennig, fiecare obliterate de
catre postd in 14 ianuarie 1906.
Pe versoul acestei ilustrate, in
dreapta jos, sunt insemnate ca-
teva randuri cu acea caligrafie
impecabila, ca si pe recto, unde
caracterele literelor sunt puse in
pagind cu o0 mare maiestrie:

Aurora azi apare
Mai mandra si mai voioasa,

xe glene’

1ale!

Caci e zi de sarbatoare
Ziplacuta si frumoasa

Rugam cerul cu caldura
Etcetera.

Berlin, 1 ianuarie 1906
Car

Un amanunt care trebuie re-
marcat: autorul utilizeaza in cali-
grafia spectaculoasa un simbol
criptic asemenea literei ,,b” de
mana, in locul tuturor literelor 1.
Este un joc al unui maestru al le-
xicului si al calambururilor, care
poate avea o semnificatie pe care
nu am identificat-o. Mai trebuie
amintit ca In volumul aparut la
Fundatia Regala pentru Literatu-
ra si Arta, gasim in captilolul de-
dicat corespondentei cu Paul
Zarifopol (textul XXX), trimis la
18 ianuarie 1906, o poezie in trei
strofe, avand fiecare cate patru
randuri, care Incepe cu catrenul
trimis lui Alceu Urechia, insa cu
o inversare la rimele de la rAndul
al doilea si al patrulea:

Aurora azi apare

Mai mandra si mai frumoasa,
Caci e zi de sarbatoare

Zi placuta si voioasa.

Anul nou sd va gaseasca
Petrecand cu multumire
Bine sa va daruiasca

Si deplina fericire.

Hoch!! Familiile amice
Zarifopolul si Gherea!
Curga viata lor ferice
Simai dulce decat mierea

Un tanar poet daco-roman
Pe recto sub urarea imprimata

,,Herzliche Gliickwunsch”, apare
semnatura: ,,Familia Caragiale”.

! Traiasca!
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B ADRIAN DINU RACHIERU

Jotul pleaca de la climatul cultural...”

1. Felurite anchete consacra-
te ,,schimbarii la fata” a literaturii
noastre, colectionand semnaturi
de diverse calibre, Incercau un
inventar scrupulos al simptoma-
tologiei. Negresit, asistam/ parti-
cipam la aceastd schimbare la
fata. Fiindca, lepadandu-se de
trecutul totalitar, seismul decem-
brist a marcat o rascruce, cu varii
consecinte si in campul literar,
inclusiv in statutul scriitoricesc.
Incepand, de pilda, cu ebulitia
gazetdreascd care a cuprins, ime-
diat, numeroase condeie pana la
razboaiele de ultima ora, animate
—sub flamura revizuirilor — si de
,pusee proletcultiste”, cum s-a
observat, temperate acum. Ori-
cum, a slabit autoritatea instan-
tei critice, conflictul generatio-
nist s-a acutizat (manevrand eti-
chetele hilare precum cea a ,,ex-
piratilor”), isi face loc, pe supor-
tul vacarmului mediatic, noul val,
incantat — In numele dezinhibarii
si de-tabuizarii — de literatura
hormonala, incurajand explozia
vulgarofila, limbajul licentios. Pe
fundalul vulgarizarii intregii so-
cietati, de fapt, sedusa de ,,imbe-
calizare” (dupa vorba lui Octa-
vian Paler), cazand in mlastina
subculturii. Firesc, si clasamen-
tele literare sunt in prefacere dupa
cum harta literaturii romane, in-
cercand o necesard recuperare
(literatura ,,de sertar”, memoria-
listica, productia exilului) este in
extensie, imbogatindu-se. In re-
plica, n-am putea ignora, sub ta-
valugul globalizarii, nemiloasa
concurenta externa (valul de tra-
duceri) si cealalta tranzitie care
ne paste, cea a integrarii cultura-
le in spatiul european, cu nume-
roase pierderi (nicidecum colate-
rale). Daca aga-zisa artd comer-
ciald e in vogd (raspunzand

ce?) si noul autenticism (plonjand

voios In mizerabilism) face victi-
me in serie (explicatia, dupa unii,
fiind de aflat In explozia compen-
satorie dupa anii de obedienta si
sever control ideologic), daca tre-
cerea de la filologizare la fiziolo-
gic starneste palide reactii pro-
testatare, nedumereste — credem
— putinul interes rezervat unui alt
gest recuperator, cel al promova-
rii/ asimilarii ofertei literare a co-
munitatilor romanesti din jurul
tarii. Peste toate, dupa ,,decom-
presia postotalitara”, vorba Bian-
cai Burta-Cernat, asistam la sara-
cirea i, birjarirea” limbii, la inva-
zia amatorismului vehement si a
provincialismului agresiv, a dile-
tantismului ,,blogosferic”, a pro-
liferarii subautorilor, cum con-
statase blandul Adrian Popescu.

2. As privi aceste raporturi
intr-un context ceva mai larg. In-
tr-o tard fara proiect si fara buso-
14, pusa pe butuci (cum este, din
pacate, Romania enclavizata), cu
o democratie bolnava dar cu un
turism politic Infloritor, doldora
de guristi cazand cotidian in circ
mediatic, scufundata insa in pe-
simism social, a discuta despre
soarta literaturii iInseamna a abor-
da un subiect care nu prea inte-
reseaza. Confiscati de festivism
si vorbarie gaunoasa, bifand tri-
umfalist ,,actiuni”, uitdm ca, de
fapt, relationarea se exprima zil-
nic, deloc zgomotos, dincolo de
coroane §i simpozioane. Cum ne
tratam istoria, cu momentele ei
astrale si cum ne respectam va-
lorile —iata o tema dureroasa, re-
luata obsesiv intr-o epoca flui-
da, atentand — sub tavalugul glo-
balizarii — la identitatea celor
,»mici”, realmente primejduita.
Patriotismul, cred, este un pro-
dus cultural; el se educa prin ape-
lul la memorie si, regretabil, este
sabotat de ,,realizarile” prezentu-
lui, torpiland speranta si increde-

rea in viitor, avariind ,,imaginea
de tara”. Eforturile de cosmetiza-
re imagologica nu salveaza nimic
daca realitatile nu se schimba (in
bine, fireste). Poate literatura sa
ne salveze? Lipseste la noi un
proiect social-politic precis, o
societate civila normala e incé o
dulce-himerica aspiratie, retorica
europeistd cade, la randu-i, in-
tr-un limbaj de lemn, angajand —
ideologic — o elita restransa, bu-
taforia nationalistd ocupa scena.
Intre ,,decuplarea” pe care o visa
(si o recomanda) Nae Ionescu si
vindecarea de complexe, imbrati-
sand spiritul european, reacti-
vand referintele romanesti, dis-
tantele sunt, vai, enorme.

3. Dati-mi voie sa incerc o de-
scriere a peisajului. Se vorbeste
insistent in ultima vreme despre
,,decaderea criticii”. Scormonind
la ,,subsolul actualitatii” (cum in-
demna Calinescu) putem lesne
detecta simptomele, deopotriva
profesionale si morale. lata, scep-
ticismul dizolvant face casa buna
cu diletantismul debordant. $i,
evident, cu prizonieratul impre-
sionist intr-un mediu cultural sus-
pectat de debilitate, practicand
acum cronistica tarifata, traind ,,la
remorca unui centru”, obsedat de
servilism sincronizant. Incat cri-
tici care sa-si fi fundamentat lu-
crarea pe o platforma teoretica
solid articulata, autori programa-
tici, doctrinari nu sunt prea multi
de vreme ce piata ideilor dizolva
totul in culturalism, sufera de
non-receptie, n-are continuitate
si standarde de evaluare si as-
teapta ,,confirmarea canonica”,
altfel spus acceptul (binecuvan-
tarea) centrelor de omologare
(vezi si Horia-Roman Patapievici,
Despre idei & blocaje, Ed. Hu-
manitas, 2007, ,strategul” ICR
fiind angajat, cicd, in efortul de
,,a regandi” cultura noastra). Cu

un diagnostic mai vechi, e vorba
de o criza culturala de structu-
ra (observase, candva, Adrian
Marino).

Totul pleaca de la climatul
cultural. Dupa cum prea bine se
stie, cultura noastra este poeto-
centricd. Ne lipseste o traditie
rationalistd iar mentalitatea lite-
rara, preeminentd, blocheaza sau
deformeaza circulatia ideologiilor.
Asa fiind, filosofia vehiculeaza
mai degraba o ,,culturd a senti-
mentelor”, cu reactii emotionale,
viscerale si mai putin o argumen-
tare ,,rece”, cu blindaj stiintific.
Literaturismul culturii noastre,
denuntat candva de M. Ralea, va
cultiva eseismul sprintar, obsedat
de efecte stilistice. A. Marino
incercase sd propund un nou
statut exercitiului critic, inteles ca
proces hermeneutic; implicit, de
a examina in regimul minoratului
,,cultura foiletonistica”, discursul
calofil, cronica fiind in ochii lui
Marino o ,,speta blamata”, pro-
dus al Eu-ului inflationar. Astazi,
critica de intdmpinare (perpetua-
td inertial) e mai degraba PR edi-
torial, supusa presiunilor, cu
multi critici ,,de casa”, arondati,
slujind marketingul cultural (ine-
vitabil, intr-o societate mediati-
ca). Critica insasi e o activitate
de nisd, interesand o lume
restransa (grup, club etc.), depar-
te de ecoul, autoritatea si presti-
giul / capitalul simbolic de alta-
data, cand lansa verdicte si fixa
ierarhii. Policentrismul, fireste,
nu e un fenomen rau. lar relati-
vismul (insotitor) cere, in contex-
tul nomadismului planetar, mo-
bilitate si abilitati relationale.
Adica, judecand sociologic, ma-
nagementul vizibilitatii. Asa ca
fiecare se descurca cum poate.
Totusi, cei pe care as miza ar fi
N. Breban, Norman Manea si
Mircea Cartarescu, ultimul — in
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pofida ,,sevrajului” denuntat de
Stefan Borbély — fiind recent 1n-
cununat cu inca un premiu (Haus
der Kulturen der Welt, 2012).
Conteaza, decisiv, reamintesc,
rampele publicitare intr-un ,,sis-
tem politico-mediatic abstruz”,
vorba aceluiasi excelent analist
St. Borbély.

4. Cioran, considerand Roma-
nia o tara subterand, cazutad in
somnolenta istorica si lipsita de
orgoliu national, se manifesta in-
versunat tocmai in numele unei
nemarturisite iubiri. El blama sla-
ba noastra ,,aderenta la valori”,
declarativismul sforaitor, romani-
tatea ,,deficienta”; adica oamenii
»atenuati”, incapabili de o voin-
ta de risc, iesind din ceea ce ne-
crutatorul moralist, cu un ,,regret
rece”, considera a fi o normalita-
te rusinoasa. Si, firesc, se intre-
ba, indemnand spre un ,,ethos
agresiv’: cdnd se va evapora apa
din sangele romdnilor? Cand
vom iesi din ,,nationalismul su-
perficial”? Curios, pentru renas-
terea Romaniei (o tard, constata
el, care se dispretuieste pe sine,
urmarita de un destin minor) so-
lutia ar fi inmultirea negativisti-
lor. Evident ca Emil Cioran avea
in vedere ,,regenerarea semintiei”
noastre, devenind altceva, lepa-
dandu-se de usuratate si ironie
superficiala. Daca vorbim de ,,sor-
tii de dezvoltare”, ar trebui sd nu
uitam de rolul elitelor (irespon-
sabile, intr-o tara nevertebrata).
N-au oare nici o0 vina ca tranca-
neala si brambureala au confis-
cat Romania? Nu se comporta
lamentabil de vreme ce, aneste-
ziate, profitoare, nu reactionea-
za? In timp ce trambulina partini-
ca Incurajeaza contraselectia iar
sindromul Pinocchio (cf. V.S.
Dancu) face ravagii, lichelismul
si neociocoismul avand parfum
intelectualist. .. Dar chiar elitarii,
beneficiind de ,,iradierea presti-
giului”, cad in retorica spumoa-
sa si infructuoasa, cartitoare, 13-
sand impresia ca se pricep (la ori-
ce). Politica— cazand in derizoriu
—se face la TV. Alesii neamului,
aroganti si ignoranti, uitand de
Romania reala, cultiva frenetic
»civilizatia vorbelor”. Sunt ,,ne-
gustori de tronuri”, mari sforari
rasplatiti cu posturi grase in era
videocratiei, afisand un incredi-
bil cinism. Romdnia SRL a ajuns
pe mana unor ,,piloti orbi” (cum
scria M. Eliade in 1937), stand
insa ,,surazatori” la carma, con-
firmand — de mai era nevoie — ca
ceea ce a fost candva se va mai
intampla. Grav e ca indiferenta se
lateste iar iesirea din zodia natio-
nalului (proclamata triumfalist de
unii analisti) face din Romania,
cea ,,aproximativ europenizata”,
,,0 tard de frontiera”, un stat vo-
latil — zicea Joel Kotkin. Ratand
cateva favorabile culoare (politi-
ce, evident: august 68, decem-
brie *89), noi—casi cultura ,,mica”
— nu prea contam; degeaba pen-
sam, cu harnicie, ,,ecourile”. Ra-
mane o dulce iluzie ca am putea
schimba fata Romaniei prin cul-
tura. Dar aparitia unui mare scrii-
tor, sperata, infraingand — de re-
gula — potrivniciile, nu poate fi
programata. Nevoile, zicea Re-
breanu, dau pinteni scriitorilor.
Asa ca asteptam, tanjind dupa
un Nobel mereu amanat...




W L/VIU IOAN STOICIU
raspunsuri de azi
la intrebari vechi de...

( jaragiale, observ, punea
intrebarile la aproape

50 de ani distantd de la
Revolutie (de la 1848). Azi, cand
euraspund, au trecut... mai bine
de 22 de ani de la Revolutia anti-
comunistd (din decembrie 1989).
Fiecare secol cu marea lui revo-
lutie romaneasca (ma rog, impor-
tatd). Ma mir ca nu mai apare pu-
blicatia conservatoare ,,Epoca”
(ea areaparut meteoric dupa 1989
in serie noud, am impresia, in ogra-
da taranistilor), sa gasim o conti-
nuitate simbolicd. De fapt, nu
gasim nici o continuitate, Roma-
nia devenind republica. In 1897,
dacd dam inapoi cu 30 de ani, apoi
cu 20 de ani, Romania il avea
rege” pe Carol I din 1866 si-si
castigase independenta in 1877
— doar ca era departe de reintre-
girea de la 1918 (daca dam inain-
te cu 20 de ani, fatd de anul 1897,
cand Caragiale a propus intreba-
rile anchetei de fatd). Ma joc aici
de-a periodizarea, ezitand sa dau
raspunsuri noi la intrebari vechi
de... 115 ani.

1. Literatura noastra de azi?
Suntem dansatori buni, profesi-
onisti, stim sa batem pasul pe loc.
Daca e sa privim istoriile literare,
avem o literaturd de limba roma-
na (cultd, acumulata de-a lungul
a doua secole, al XIX-lea si al
XX-lea) care n-are de ce sa se
plangd, in principiu, acoperind
prin valoare toate genurile. O li-
teraturd romana sincronizata cu
literaturile lumii (indeosebi cu
cele aparute in limbi de circulatie
universald). Cu toate acestea, cu-
rios, literatura romana n-a reusit
sd impunad opere sau carti care sa
devina repere in literatura univer-
sala (si n-a reusit sa se incunu-
neze cu un Premiu Nobel pentru
Literatura, oricat ar fi de nesem-
nificativ pentru... posteritate,
devalorizat estetic 1n timp, in cele
mai multe cazuri ale premiatilor).
Cum stam azi? La22 de anidela
eliberarea de sub cenzura comu-
nistd, n-as zice ca stam mai bine
decat sub comunism — paradig-
ma poetilor de atunci (neomoder-
nisti, in principal; de fapt, incla-
sificabili) nu mai are corespon-
dent in poezia de azi, trecuta in
regimul ,,partilor moi”, sau ,,sla-
be” ale postmodernismului rela-
tivizant. Personal, nu sunt mul-
tumit de evolutia postcomunista
din literatura romana, marii scrii-
tori raman cei ce gi-au scris ope-
ra sub comunism, degeaba sunt
plimbati si tradusi in strainatate
noudazecistii si douamiistii, ei nu
conteaza decat pe plan national.
Sigur, sunt si exceptii, dar nu cine
stie ce. Cred ca pacatul literaturii
actuale de la noi e ca nu mai are
cu cine sd se sincronizeze (cel
putin la nivel de poezie, romanii
dau lectii de sensibilitate; nu con-
teaza ca nu-i descoperd nimeni la
adevarata valoare, fiind tradusi
inadecvat). Dar e important ca azi
se scrie intuitiv, nu ,,din bibliote-
ca”. Oricum am lua-o, poezia si
proza originald au calitate nalta
(nu sunt ani in care sa lipseasca

115 ani

volume de referinta, bune de pre-
miat, ¢ un echilibru nesperat).
Lasa ca noile generatii au dat si
de gustul eseisticii comparatiste
(buna la noi pentru cursuri uni-
versitare, nu si pentru a impune
un stil peste hotare), nu numai al
criticii. Dar nu reugim ,,sa sarim
stacheta”, chiar daca in tara ni se
pare ¢ suntem zmei. Eu n-am azi
un nume la care s ma raportez.

2. Nu e nici un raport intre car-
tile originale, scrise de pe o zi pe
alta, si societatea de azi ,,incon-
juratoare”. Scriitorul roman a fost
bine dresat de comunism, sa stea
cu capul la cutie, sd nu se impli-
ce, sa nu aiba atitudini. N-a fost
in stare nici mdcar sa scrie un
mare roman dedicat dictaturilor
de lanoi (,,negre” si,,rosii”, cum
au facut-o scriitorii latino-ameri-
cani). Societatea nu conteaza, ea
nu se regaseste in opera scriito-
rilor romani decat accidental, si
nu numai din punct de vedere
politic, dar nici macar monden.
Mai degraba cititorul avizat ro-
man isi descopera idealurile in
cartile importate. .. Numai avem
un Caragiale (cel care pune ase-
menea intrebari, la care trebuie sa
raspundem dupa 115 ani), impli-
cat in viata societdtii. Azi avem
doar scriitori din noua generatie
obsedati de sex si droguri, sa sim-
plific la maximum atmosfera. lar
scriitorii din vechea generatie se
risipesc in epica eseistica.

3. Scriitori remarcabili? Nu
ducem lipsa de scriitori ,,in sen-
sul european al cuvantului”, care
nu lipsesc nu numai din istoriile
noastre literare, dar nici din ma-
nuale — sunt tradusi in prostie, in
toate limbile pamantului, premiati
in tard si straindtate. Nu ducem
lipsa de vedete nici in poezie, nici
in proza. Doar ca avem o proble-

ma: cat traiesc sunt mari §i tari,
dar dupa ce mor, uitam de ei (ne
ruginam chiar ca i-am considerat
mari, constatand ca erau mici, de
fapt — filtrul posteritatii fiind de
vind, schimbarea perceptiei este-
tice si a gustului critic). N-are rost
sa dau nume, e aceeasi lista ve-
hiculata la nesfarsit care incepe
neaparat cu Cartarescu si Mure-
san (optzecistii sunt de la Revo-
lutie incoace la putere) si se ter-
mina cu cine stie ce douamiist fara
opera, dar cu o gagca dura de
sustinere.

4. ,Dezvoltare a literaturii
noastre in viitor”? Daca o gene-
ratie literard creste din alta, ne
referim la dezvoltare? Daca ne
multumim cu putin, putem vorbi
totusi de progres in literatura pe
care o scriem? Daca exista pro-
gres si dezvoltare in literaturd, in-
seamnd ca suntem precum Roma-
nia, o tard in curs de dezvoltare,
adicd avem o literatura in curs de
dezvoltare. Si e clar ca n-o sa ajun-
gem niciodata din urma marile li-
teraturi ale lumii (desi fiecare scri-
itor e altceva in cadrul lor). Stiti
cum se spune de Romania: fru-
moasa tard, pacat ca e locuita. Ma
tem ca se potriveste si la literatu-
ra de limba roméana: frumoase
carti, pacat cd sunt scrise de au-
tori de limba romana. In absenta
constiintei tragice, preferam sa
ne ludm la misto ,,naturelul”. Alt-
fel, ne vom dezvolta si in viitor,
instinctiv, ,,ca si pAna acum” —
fara sa stim unde trebuie sa ne
oprim si fara sa ducem la capat
un proiect literar ,,de viitor”. Ca
asa suntem noi facuti, romani, sa
ne zadarnicim singuri creatia, sa
o lasam sa arda la foc mic, sa plu-
teasca lajoasa indltime (sa nu fim
detectati de paznicii spirituali) si
sd nu-i dam anvergura.

Vs

B ALEXANDRA ANCA JIVAN

lozsi Bacsi

lozsi Bacsi 1si petrece serile in poarta,
0 mana grea in sold,
cealalta pe bastonul lipit cu leucoplast.

Priveste vacile umflate cum se intorc in cireada
miscandu-si capetele mari ca pe niste clopote

si izbind cozile cu ciucur in muste.

Tozsi Bacsi intoarce capul dupa ele pana se pierd pe la vecini prin grajd,
(Baltata lui Soani iar o gresit poarta),

el isi trece palma peste frunte saltand usor chipia
si viseaza

la roméanca lui trupesa si ochioasa

pe care a iubit-o in razboi

de-au batut-o taicd-su cu matura

si-au maritat-o cu un popa batran.

Isten mai stie ce s-o intamplat cu ea saraca.

Iarba miroase a copite
si lozsi Bacsi s-ageaza pe banca din fata
sd-si odihneasca cizmele de cauciuc.

Ness de vise

Pui granulele mov si albastre

in lingurita

Sinumeri pana la trei;

Inchizi ochii cand le bei;

Te rastorni si ti se intorc hainele pe dos, descult,
Si dansezi imagini ca si caimacul;

Acum apare nenea cu fracul
Sicu joben,

Care presara niste polen
peste ceasca de portelan

Si totul se reflectd-n tavan,
Caun refren.

Inapoi de la servici intr-o miercuri seara

masinile trec pe langa

furnici carand gramezi enorme de zgomot
trotuarul curge cu ciment i oameni

imi trag pantofii dupd mine ca pe niste pedepse
simt greutatea unui atlas istoric

apasand dureros pe crestet

mesteri microscopici imi construiesc un santier intre gene
ajung la usa

si cheia cedeaza in gaura ei ca un baton de plastelina
corpul mi se strecoara in camera tacuta

si se topeste pe canapea

cauntul pe o felie de paine prajita.

- J

George Paunescu - Sat romanesc
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B ADRIANA TEODORESCU

,Ce mi se pare riscant pentru perceptia sociala a scriitorului in Romania
de astazi este oscilatia intre extrema pozitivare gi ranchiuna
dispretuitoare...”

1. Curat-murdar. Acum, nene
Iancule, va trebui sa imi ierti emo-
tiile, ca nu mi se intampla des sa
raspund unui om pe care, inca de
la o varsta frageda, il tot intreb
lucruri, fara ca macar o data sa-mi
treacd prin minte ca ar putea fi
interesat si de ce as putea spune
eu. Iata insa ca, uneori, moartea
este 0 minciuna, vorba lui Mace-
donski. Cum altfel, as Indrazni sa
completez eu, daca si viata este
la randul ei, intr-un anumit sens
si de cele mai multe ori, 0 minciu-
na. Ce e alb poate fi ugor negru,
ce e negru poate fi doar absenta
ochiului bun sau ne-inventarea
lanternei in noapte si tot asa. lar
albul, la randul sau, ar putea sa
nu fie altceva decat o retinere a
culorii in ea 1nsasi, o dezarticula-
re a ei intr-un Alzheimer croma-
tic, iar curatenia pe care o dega-
ja, o anti-camera a mortii. Trebu-
ie timp — cantitatea lui nu e chiar
un moft — ca sa se discearna cu-
lorile, sa se stabilizeze fata si re-
versul, muchia subtire a hartiei,
si alte asemenea lucruri urgente
dar ne-imediat rezolvabile. Iar
daca nu timp, trebuie un spatiu
care sa nu fie orisicum, ci privile-
giat, special, n asa fel incat sa se
poate sta intre si deasupra obiec-
tului despre care se vorbeste si a
celui care vorbeste. Mai greu, vezi
bine, pentru mine, acum, sa iti
raspund in ce stare se afla litera-
tura astazi, altfel decat cazand
voit §i cu bubuitura asumata in
oximoronul pe care la scoala ni
l-au bagat pe gat asociindu-ti-1
tie: curat-murdara starea actuala,
curat-murdara. Totusi, pentru ca
am avut o luna buna si nici o re-
vistd n-a uitat sa imi publice arti-
colul dupa ce m-a zorit cu dead-
line-uri, de mai ca am simtit pe
spate vreo doua bice, pentru ca
trei oameni au citit ce am scris
fara sa fie ei Insisi scriitori, pen-
tru ca nu s-a dat rezultatul la un
concurs de debut la care am tri-

mis si eu, amarata, niste poezioa-
re, as inclina sd iti spun cé e bine
si sa fii linistit cd ne indreptam
inspre si mai bine. Ca pentru scri-
itori e in regula, ca cititorii au blo-
guri literare si site-uri, puzderie,
ca 1n Bucuresti, mi-a spus cine-
va, se citeste ca-n Paris Tn me-
trouri. Pe de altd parte, te-as minti
daca as trece cu vederea ca lite-
ratura de astdzi straluceste ca
diamantul in noroaie, ea fiind, ca
o substanta, si intr-un element si
in celalalt, dar ca si mai adesea
am impresia ca s-au amestecat
de-a binelea si nu gtim ce logica
a suprapunerii si a extractiei sa
mai aplicam.

Asa ca, sd ramanem la curate-
nia-murdaria noastra si sa astep-
tam timpuri noi si spatii privile-
giate. Simai ca te-as intreba si eu
pe tine, la ce literatura te referi,
totusi, nene Iancule, la a noastra
in care m-ai inclus, oricét de ne-
mernicd, drept spectator macar,
si pe mine, sau la a voastra, a ilus-
trilor de care tragem ca de un elas-
tic in care credem pe jumatate?
Ma gandesc nsa ca o sa optez
pentru altceva. Asadar, te intreb
fara nici un dead-line, pe cine ai
paria tu astazi daca ar fi vii i in
lume (se aude ca sunt) pe
Trahanache sau pe Dandanache?
La mine in urechi se plimba cu
insistenta Rica.

2. 8a se modifice, dar sa nu se
schimbe nimic, cu varianta e
sublima, putem zice. Adica, ma
gandesc aici mai ales la sfera in-
stitutionald a culturii si educatiei,
singura capabila sa fasoneze la
modul profund raportul societa-
tii cu literatura. La noi pulsiunile
de moarte sunt mai puternice de-
cat cele de viata. Sin-as vrea sa
sune prea freudian, desi exact
teoriile lui Freud mi se pare ca se
potrivesc aici. E o tendintd mare
de regresiune in ceea ce statul
poate face pentru cultura si edu-
catia romaneasca. lar regresiu-

nea, stim, exclude timpul, ca toc-
mai asta este, o intoarcere pe fi-
rul timpului, o destramare a lui.
Or, numai ce spuneam cd avem
nevoie de timp ca sa putem privi
lucrurile bine. Operam de ani de
zile o schimbare lipsita de fond.
Ba modificdm numarul de ore de
romana, ba mai scoatem un ro-
man din cele care se cer la bac si
ne sabotam sistematic viitorii ci-
titori ce raman de o vreme aceiasi,
putintei, saracuti i, intr-un regis-
tru imaginar, goi. Alte moduri de
patrundere a literaturii in socie-
tate sunt in numar redus, dar to-
tusi sunt. Lecturi publice, festi-
valuri de literatura, retele literare.
Unele dintre ele chiar functionea-
74 pozitiv pana la un punct si in-
tr-o anumitd masura si ar functi-
ona si mai bine daca ar avea o
sustinere mai bund din partea
sistemului educativ.

Ce mi se pare riscant pentru
perceptia sociala a scriitorului in
Romania de astazi, dar tu ma poti
(saunu) amenda, spunand ca asa
a fost intotdeauna, este oscilatia
intre extrema pozitivare si ran-
chiuna dispretuitoare. Adica, so-
cietatea tinde sa vada in scriitor
un pierde-vard, un visator, un
romantic dezlipit de realitatea vre-
mii (si aici, da, atat cat s-a cunos-
cut, poezia mizerabilista, cu toa-
te excesele sale, a fost de folos in
a combate astfel de perceptii),
dar, mai grav, inca multi dintre
romani isi doresc sa fie scriitori.
Inclusiv vedetele de 2, 3, 4, pana
lamaxim 10 bani nu se multumesc
cu migcarile lascive si eroticoase
care le consacra, ci sunt chinuite
de un vanos complex scriitori-
cesc. Cu alte cuvinte, cam toata
lumea crede ca literatura e fie aia
care se scrie usor si de catre ori-
cine — e uimitor cata lume e ferm
convinsa ca, daca face o rima si
tranteste pe foaie cateva cuvinte
de suflet albastru, scrie poezie,
intr-o ruptura absoluta de litera-
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tura care ar trebui cititd — multi
din cei care scriu la tot coltul nu
au depasit faza lecturilor elemen-
tare, fie aia pe care o scriu cativa
prea trandavi sa-si deschida o
afacere sau sa mearga la job-uri
in care se face team-building. In
urma unei remarci a unei cunos-
tinte care spunea ca toatd lumea
bund §i mai putin bund vrea sa
devina scriitor ca sa fie consa-
cratd, ma intreb uneori daca nu
cumva societatea romana ratea-
za (sau tradeaza?) rolul existenti-
al al literaturii, preferandu-1 pe cel
al recunoasterii de esentad vede-
tistica.

3. Lantul slabiciunilor. Stii de
ce, nene Iancule? Pentru ca sunt
doua sensuri, mai exact doua di-
rectii ale sensului lui remarcabil.
O data, ceea ce merita sa fie re-
marcat §i apoi, ceea ce poate fi
remarcat, ceea ce este adus in
postura de a putea fi remarcat.
Iar mie nu mi se pare ca scriitorii
care se afla pe a doua directie a
lui remarcabil se gasesc 1n ace-
easl proportie si pe prima. lar la
aceasta contribuie un lant al sla-
biciunilor pe care tu il stii bine si
despre care ne-ai si spus destu-
le, dar... teoria, practica, distan-
ta. E important mai mult pe cine
cunosti in literatura decat ce poti
sa faci, talentul, creatia si alte
vorbe din acestea. Si, mai nou, e
si mai important PR-ul literar, mar-
keting-ul literar, campaniile lite-
rare, vizibilitatea internautica,
chestiuni complicate pe care nu
le-ai cunoscut tu prea bine, sla-
va Domnului, poate. Uite, ca sa

nu spui cad ma sustrag cu totul, 1ti
dau de-a valma doar cateva nume
despre care cred ca merita remar-
ca europeana, iar tu vei §ti mai
bine in ce madsurd o au sau nu.
Bogdan Suceava, Corin Braga,
Ton Muresan, George Vultures-
cu, Stefan Borbely, Aurel Pantea,
Horea Poenar. Pe langa ei mai
sunt destui, si multi tineri, ceea
ce e bine, promite in timp ce noi
speram. .

4. Bacalaureat. In primul rand
educatia, baza oricarei culturi.
Scoli in care nu toti pustii iau FB
doar pentru ca fi trebuie lui mami
sa se laude, licee 1n care obtin 30
la sutd bacul, daca numai atatia
pot si nu cade capul ministrului
pentru asta, universitdti in care
se pica, domnule, se picd, si sunt
trei cinci zece pe un loc, sau 0,1
pe un loc, dar la sfarsit scapa
numai cine poate. Apoi, reprezen-
tare cultural-institutionald nu
numai decenta (ceea ce, oh, rei-
terez si eu cliseul: ai fi avut ce
scrie astazi, nu s-a mai intamplat
de mult la nivel ministerial), ci si
competitiva cultural european.
Asta daca plecam de la premisa
capestele de la cap se-mpute. Dar
daca luam si inversul in conside-
rare, ag mai adauga ca si toate
tantile Miti, impreuna cu matusi-
le si mama-mare, dupa reciclarea
serioasa a lui nenea Tache sau
Mache de prin birturi, sa purcea-
da la a-1 educa, daca tot il slobo-
zira in lume, pe domnul Goe si la
a-i oferi alternative la trenurile in
care semnalul de alarma se apasa
mult prea usor.

B GABRIELA GHEORGHISOR

»...0glinda literaturii este
acum libera sa capteze
numai ce vrea din tumultul
socialului, in functie de
gusturile si de obiectivele
particulare ale fiecarui

scriitor.”

1. Literatura noastra de astazi
este vie, libera, bogata, diversa,
calatoare (a crescut si numarul
traducerilor in alte limbi), cu va-
lori consacrate si cu tinere spe-
rante. Viziunea mea nu este ca-
tastrofist-apocaliptica. Poate ca
este o literatura mai putin citita
decat altadata, fiindca traim in-
tr-o epoca a vitezei, a imaginii, a
divertismentului facil. Dar trebu-
ie sd recunoastem ca acum se
scrie si se publica extrem de mult,
turd ale unui cititor profesionist.

2. Raporturi intre literatura si
societate? O anumita relatie de
determinare, de contaminare (mai
degraba dinspre social spre lite-
rar) exista, insa una ,,slaba“, nor-
mala intr-o societate deschisa,
democratica. Spre deosebire de
trecutul comunist, oglinda litera-
turii este acum libera sa capteze

numai ce vrea din tumultul so-
cialului, in functie de gusturile si
de obiectivele particulare ale fie-
carui scriitor.

3. Cred cd avem destui scrii-
tori remarcabili, in sensul euro-
pean al cuvantului, chiar daca nu
sunt toti (la fel de) tradusi. Nu-
mesc, aleatoriu, doar cativa din-
tre cei in viata: Gabriela Adames-
teanu, Varujan Vosganian, Ana
Blandiana, Dumitru Radu Popes-
cu, Petru Cimpoesu, Doina Rusti,
Marta Petreu, Mircea Cartarescu,
Gabriel Chifu, Florina Ilis, Ioan Es.
Pop, Radu Aldulescu, Adrian
Popescu, Angela Marinescu, Ni-
chita Danilov, Ovidiu Nimigean,
Lucian Dan Teodorovici.

4. Vreti sa ma transform intr-o
Casandra? Nu pot, dar pot sa va
spun ca sunt optimistd. Tubesc
literatura si (trebuie sd) cred in-
tr-un viitor luminos al ei.




B LUCIAN IRIMESCU

sculptorul Marcel Guguianu
a murit la 89 de ani!
prin ,Testamentul” vorbit

al maestrului, acesta doreste

ca inima sa-i fie depusa

intr-o sculptura...

ucrarile sale, nimfe ce se
I zbat mimetic ale unui
limbaj plastic ce ne po-
sedeaza gandurile nespuse...,
spuse doar de el. Sculptural, un
zvacnet de aripa izvorat din Cio-
carlia, muze desprinse din eter-
nului feminin, portrete nascute
din necuvinte cioplite de
maestrul Guguianu in clipa teres-
tra, pecetluite spre eternitate.
,Creatia, cuvantul Creatie, este
aproape de Dumnezeu, eu sunt
cu picioarele pe pamant!”, ne
spune artistul.

Dincolo de toate subiectele,
guvernate in special de eternul
feminin, sculptura sa de mici di-
mensiuni reuseste sa creeze mo-
numentalitate si sculptura sa
monumentald devine lectie mini-
malista. Forma sa sculpturala cre-
eza iluzia curgerii, transcende tim-
pul, fixandu-1 pe artist in conste-
latia artistilor de referinta ale ar-
tei romanesti i universale.

Lolita

Marcel Guguianu ne lasd un
numar impresionant de lucrari de
sculptura monumentald, ansam-
bluri statuare, busturi de bronz
si marmura ale unor scriitori, po-
eti, savanti, actori, amplasate 1n
parcuri, gradini publice, institu-
tii, teatre s muzee, in orase din
Romania si din strainatate. Nu-
meroase opere fac parte din co-
lectii particulare gi de stat din
Romania, Italia, Canada, Dane-
marca, Olanda, Franta, Germania,
Japonia, Grecia, SUA, America
etc. In Barlad, orasul sau natal,
existd un pavilion expozitional
care 11 poarta numele. In acest
spatiu, sculptorul a dorit sa 1i fie
depusa inima, avand un loc spe-
cial pregatit de maestru in sculp-
tura ,,Rugaciune”, la capatul Aleii
Nemuririi. El si-a mai dorit ca me-
dicul Mircea Beuran, unul dintre
cei mai buni prieteni ai sai, sa-i
scoatd inima dupa deces.

-
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student al Academiei de Arte Frumoase Bucuresti,

sub indrumarea profesorului Cornel Medrea. A fost
profesor de sculptura si desen, consilier restaurator pentru
monumente istorice si de arta, membru permanent al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania si membru al Bancii Mondiale
(statueta sa ,,Ciocarlia” a devenit Emblema diviziei de cultura
a Bancii Mondiale, Washington). A fost si profesor de sculptu-
ra invitat al statului San Marino.

Incepand cu anul 1948, a participat la toate expozitiile anuale,
bienale si de grup din Romania si la traditionalele festivaluri,
simpozioane si bienale internationale de arta plastica, la Bu-
dapesta, Odense, Roma, San Marino, Napoli, Aradjelovac, Bel-
grad, Montpellier, Paris, Sao Paolo, New York, Ankara, Mali,
Washington, Sevilla, Miami. Are o colectie muzeala, care-i
poarta numele, la Contess Madelaine din New York. In 1992
s-a creat Fundatia ,,Marcel Guguianu”.

Néscut pe 28 iunie 1922, Marcel Guguianu a fost

Premii si distinctii

@ 1972 ,,Placheta de Onoare” a Simpozionului Internatio-
nal Arandelovac, Yugoslavia

® 1972 Placheta de onoare a Bienalei din Napoli

® 1972 Diploma Senne’ a ,,Academiei Internationale Pon-
tzen”

® ,.Diploma de Merit” a municipalitatii orasului Galati,
Roménia 1973

® 1973 ,,Premiul anual de sculptura” atribuit de revista
wdaptamana Culturalid”, Bucuresti, Romania

® 1975 Diploma Benemerenza

® 1975 ,,Palme d’or” al Academiei de Arta si Cultura din
Napoli, Italia

©® 1981 Medalia de aur si placheta de onoare a Republicii
San Marino (1981),

® 1983 Premiul I la concursul Nissida D’Oro

®1974 ,,Diploma de Merit” a Academiei din Pontzen, Italia

@ 1987 Editarea timbrului filatelic “San Marino - Neutra-
litate”

® 1995 Membru al diviziei de cultura a Bancii Mondiale,
Washington;

@ Statueta ,,Ciocarlia” devine Emblema diviziei de cultura
a Bancii Mondiale, Washington

©® Premiul special al Academiei Romano-Americane pen-
tru sculptura ,,Ionel Jianu”

® 1996 Varianta ,,Ciocarliei” — Premiul perpetuu PRO-
VICTORIA in cinematografie

@ 1997 Cetitean de Onoare al municipiului Barlad

® 1999 Cetatean de Onoare al municipiului Mehedinti

© 2000 Premiul Fundatiei Romania Mare

@ 2001 Medalia de Aur a Academiei de Arte din Brazilia

@ 2002 Ordinul Steaua Romaniei in grad de cavaler

@ 2004 Medalia de merit a Pavilionului Marcel Guguianu,
Barlad

® Este mentionat in celebrul Dictionar Who’s Who

® 2004 Omul Anului 2004, Institutul Biografic American

® 2006 Cetatean de Onoare al Municipiului Bucuresti

© 2009 Steaua Marelui Priorat General Magistral al Roma-
niei al Ordinului Suprem Militar al Templului din Ierusalim

® Cu ocazia aniversarii a 80 de ani de viata si peste 60 de
ani de activitate (11 iulie 2002), a primit inalta distinctie
Steaua Romdaniei in Grad de Cavaler, din partea presedinte-
lui Romaniei, Ion Iliescu, in cadrul unei ceremonii la Palatul
Cotroceni
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B MARIUS STEFAN ALDEA

De ziua ta. Arome.
Pentru Misu

De ziua ta pisica linge apa in care sunt
botezati

bastarzi. ne facem cruce cu limba

si ne gandim la savarinele insiropate cu
ploaie

nu stim exact unde ne aflam

dar nu conteaza.

tot ce-i mai sus de tamplele noastre
poarta numele de cer

ziua ta este un animal frumos

care cand naparleste se face noapte

iar noaptea Imbraci un halat de muselina
eu sunt bine-mersi invelit Tn nanchin

si ce frumoasa este ziua ta cand se face
noapte

daca vrem /si vrem/ scoatem pipa din
sertarul

cu flori uscate

o umplem cu iarba pisicii caprifoi si
clematite

dacd vrem/si vrem/ strecurdm si putin
hasis

se accepta la ocazii speciale

si imediat fumul acopera peretii

ca o bland murdara de hermina

si bate in usa postasul. are vesti bune
pentru noi

nu exista moarte doar un somn lung
de care avem cu totii nevoie

si imediat samovarul 1l fluiera ca pe o
jigodie

dar pana la urma il servim cu fiertura de
miambal

tinem mult la omul asta

apoi el ne aduce aminte de botezul din
zori

cand pisica ta lingea apa 1n care cerul
isi facuse planuri de furtuna

noi batem 1n podeaua de lemn

vine servitoarea /fii serioasa

la ocazii speciale ne permitem/

o rugam sa ne indulceasca ceaiul

cu arsenic

si ne Indepartam atat de mult unul de altul
postasul ne arata vederi cu femeia ce
tine Intre picioare

un cuib de berze ea e mama naturd

dar noi doi ne indepartam unul de altul
atat de mult

si ce departe este dimineata de noi iar
noi ce departe.

Poem pentru maica

Crestea musetel sub talpile
mortilor
il adunam cu oasele

poeme

carnea ramanea marturie
unei vieti
deloc linistite

o copila goald aducea apa in palme

de la fantana cu viespii

facea asta timp de trei zile

veninul insectelor o urmarea

ca o aureola.

de la porti

batrane cu poame in sort

o priveau cu malul din ochii Innecatilor

dupa ce fata adapa sufletele
facea bucuroasad cu mana

o adiere calda i scutura subtiorile
de puful de papadie

fata rddea cu poftd de om mare
rasul ei ridica pasari

spre cer

era o caldura infernala

iar copiii radeau Imbréacati
inlana

clopotarul tragea clopotele
de la gatul bovinelor

si usor-usor ne apasa pieptul
un miros de ploaie

ceilalti purtau epitafe pe spinare:

cand ai mai multi morti
decat vii

nimeni nu se mai mird
cd esti cu capul in nori.

Muierea

Cand 1l prindeam beat pe Catarama il
puneam

sa ne zica despre femeia lui

care-1 parasise cam la vreun an dupa ce
Catarama al batran daduse ortu.

ne injura ce ne injura apoi il auzeai:

Avea un par negru frumos

cand murea vreunul de-ai nostri
ca 1si tdia parul si-1 lega

de stalpul portii

trecea cate un vecin 1si scotea palaria

si se Inchina apoi cerea tuica

sa fie primit sufletul celui plecat

ii dadeam tuica ii dadeam si vin
bogdaproste si daca nu tinea la bautura
lacrima pe hainele noi ale mortului

si asa faceau toti vecinii
veneau vii si plecau morti
mortul nu avea timp de ei
ca s-ar fi pus pe-un ras
care ar fi deranjat obiceiul

si babele veneau cu busuioc

si vorbeau de mort fata uite acu’ trei zile
il vazui §i era bun sandtos

mare e Dumnezau
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George Paunescu - La taclale

dar femeia mea le dadea tuturor

tuica si vin

cu parul tuns scurt baieteste

si cu niste cearcane mari sub ochi
care aproape ca-i intrau in gura ca
mustele

eeeee parul ei crestea in cateva zile
pentru ea erau ani iar daca se intdmpla
sd vin beat de la carciuma

o luam de par si 1i spuneam

tu’'ti luna ta de muiere pune masa
odata

ea punea masa era frumoasa
si habar n-avea ca eu vad asta.

Tratat despre prapastii

Unde dumnezeu se duce viata mea
si pe ce céi

femeia care ma iubeste

imi sarutd cusatura ce-mi tine
capul pe umeri. am cativa frati

0 mama cativa morti in spate

unde dumnezeu §i pe ce cai

si pe ce cai ar trebui sa continui
femeia care ma iubeste

0 mama cativa frati

dar Tmi spun daca nu pentru ei
atunci traieste de dragul mortilor
sangele lor a ramas n contul tau

femeia care ma iubeste

i1 petrece noptile cu ochii inchisi
lacrimile ei sunt monede
ce-iacopera pleoapele ca la mort
daca nu pentru ea atunci pentru cine
bate un ceas de perete si pe ce cdi

0 mama cativa frati

si postura mea din poza de invidiat
sufletul ia calea fumului paraseste
incadperea

prin cosul casei unde dumnezeu se duce
viata mea

si pe ce cai

o umbra isi cara betivul acasa

pe-acelasi drum cu céini latrand

daca nu pentru ei atunci pentru cine
merita sa asculti bocancii in zapada

ca scragnetul din dinti al tatdlui nostru
o mamad cativa frati

daca nu pentru ei atunci pentru cine
nu se mai termina toate astea

unde dumnezeu si pe ce cai
nu iau si nu va las nimic
femeia care ma iubeste

va va pune in brate un copil

daca nu pentru el atunci pentru cine
nu se mai termind

fiecare secunda este un pahar cu vin
pe care mi-I torn in cap

unde dumnezeu si pe ce cai

am mostenit un sange negru-pamant
nu curge se surpa se surpa incet.

Neluta

Nelutd I-a bagat in pamant pe tataia
Neluta i-a mancat zilele [u” maica
Neluta a dat cu cutitul in stanga
si-n dreapta. a stat ascuns.

s-a pupat pe gura cu tiganii

apoi le-a spart instrumentele

Nelutd a cantat din frunza

in noptile cele mai grele

1-a maniat pe dumnezeu

urland in ploaie

sub zarzarul din fata casei

esti frate cu mine Doamne

cand dumnezeu a trasnit copacul
Neluta 1-a sprijinit pe umeri

cum duci acasa un prieten beat

de la CAP
Neluta a furat de la vecini
de la parinti

Neluta infigea securea Intre coarnele
vitelului

Siil dadea gata la o chermeza cu strainii
baga secera in pepene il ridica spre
soare

apoi lasa zeama sd-i curga pe fata
Nelutd fuma la bustul gol in sopru

si scuipa sange de la gingie

Neluta nu a cunoscut niciodata femeia
Sinu a vrut copii

Nelutd a baut apa doar o data in viata
Nelutd a dormit in camp cu lupii.

cand venea acasa beat

lua bataie cu funia uda

Simaraia la tataia

md daca n-ai fi tatal meu te-as mdanca
la gat

Neluta 1-a bagat in pamant pe tataia
Neluta i-a mancat zilele [u” maica

acum a imbatranit

e singur

stie cd mereu a fost singur
si se vaita de dureri

rade la cainele din lant

curand va baga furca in el pentru ca nu
vamaiavea

ce sd-1 dea de mancare

Neluta va baga furca in tot

si va vorbi prin crapaturile pamantului
cu tataia §i cu maica

Neluta ma intreaba daca am luat
bacaloriatu

stie ¢ de zece ani ¢ luat bacaloriatu
acum e batran dar tot nu pune gura pe
apa

ia telefonul mobil

rade si striga teribil

ti-am facut apel azi-dimineata

de ce nu-mi raspunzi

ti-am facut apel ma baiatule

dar lumea stie ca Neluta e singur

Doamne esti frate cu mine

Nelutd baga furca in pamant si plange
Neluta vorbeste prin crapaturile de
pamant

cu tataia §i cu maica

stie c¢d e singur si ca nimeni nu-1 aude

Neluta stie ca dumnezeu nu e frate cu el.
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n fel de testare a for-
mei in care se afla psi-
hanaliza — in privinta

interactiunilor ei cand ,,dragas-
toase”, cand ceva mai complex
violente cu literatura — ne propu-
ne Corin Braga in Psihografii,
Editura Polirom, 2011, 320 p. Este
vorba despre acea mitologie cul-
turala care a infierbantat multe
generatii, care s-a spart, incepand
cu,,schisma” fondatoare jungia-
na, In multe scoli de gandire si
interese induiosator de concre-
te, care a dat destule sperante de-
sarte si a generat un foarte cu-
prinzator ecran al iluziilor de tot
felul, un fel de maya de folosinta
populara, dar si ,,chintesentiata”
in cabinetele de specialitate. In
ultima instanta, intr-un mod ase-
manator structuralismului, cu
care si-a Impartit momentele de
glorie 1n secolul trecut (sd nu ui-
tam ca unele dintre vedete au
fost si/si: Lacan) si in ciuda enor-
melor diferente dintre cele doua
formule teoretico-analitice,
psihanaliza a incercat sa rezolve
0 necesitate practica presanta si
s-a dizolvat, de mult prea multe
ori, intr-o aporetica, intr-o supa
de limbaj fara niciun gust. Ambe-
le coduri de cercetare, cu toate
ca au produs si opere de varf, pre-
cum cele ale lui Lévi-Strauss,
Freud sau Jung, s-au dovedit a fi
insuficiente. (E de rememorat,
chiar fara vreun supliment de
malitie, si atentionarea anxios
autotelica dupa care teama de
psihanaliza e puternic psihanali-
zabila!) Iar aceasta insuficientd
nu a constat in absenta coeren-
tei interioare, eruditiei puse la
bataie, seriozitatii intentionale
etc., ci, pur si simplu, unor erori
interne de program discursiv,
care s-au autoreprodus si propa-
gat cu voluptate.

Capitolul introductiv al cartii
Iui Corin Braga propune, fatal-
mente, as spune, deopotriva, o
sistematica si o criticd a psihana-
lizei si a permedrilor de diverse
facturi cu cercetarea umanista pe
care le-a indus sau, macar, pe care
le-a tatonat. Recunosc ca imi plac
astfel de pasaje: ,,Consider ca,
pentru a putea utiliza in continua-
re psihologia analitica, trebuie sa
i se aplice doud mari corectii sau
delimitari. Intai, arhetipurile psi-
hologice nu mai trebuie tratate in
termeni substantialisti, reificanti,
drept formatiuni reale ale psihi-
cului uman, ci doar drept ipoteze
de lucru cu valabilitate si exten-
sie strict culturala. (...) In al doi-
lea rand, campul lor de aplicatie
trebuie restrans la materialul cul-
tural caruia 1i sunt congenere, $i
anume la operele in care actio-
neaza o filosofie de natura neo-
platonica, ezoterica, hermetica,
romantica etc.” (p. 22) Dar nu
pot sa nu remarc, inclusiv cu tri-
mitere la restul cartii, cd, daca
te-ai hotarat sa lucrezi Intr-o des-
cendenta psihanaliticd oarecare,
numai statuarea unui cadru (con-
ceptual) cat mai ferm 1i permite
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cercetarii sa avanseze cat de cat.
Si nu ma gandesc absolut deloc
la cercetarea de tip clinic. Para-
doxul genetic al abordarilor de
inspiratie psihanalitica este urma-
torul: aparatul conceptual se do-
vedeste aproape de fiecare data
limitativ, dar fara el nu se poate.
(Atunci cand autorul se ,.elibe-
reazd” de constrangerile ineren-
te ale metodei cumva autoimpu-
se, de ex. in capitolul despre Cas-
taneda, pp. 270-310, el ne poate
oferi ,,povesti” epistemice mult
mai spectaculoase, recurgand la
o adevarata artd a intertextudrii
metodologice si a propulsarii be-
nefice de ipoteze, cu trimitere si
spre alte zone, cum ar fi etnome-
todologia, teoria genurilor litera-
re, raportul factualitate/fictiona-
litate etc.) Pe de alta parte, Ion
Vianu (citat la pp. 25-26, in spe-
cial in legatura cu ideea de ,,ul-
timi paznici ai omului lantric””) mi
se pare — In conexiune cu ce afir-
mam 1n primul paragraf —normal
de pesimist, cu toate ca tocmai
literatura lui i-ar fi putut oferi si
alte tipuri de reflectie. Dar poate
ca avea in vedere strict discipli-
na medicala. De altminteri, asa
cum sugereaza si Corin Braga in
mai multe randuri, atata timp cat
va exista literatura, vor exista si
aceli ,,paznici” minunati. Dacd este
sd supravietuiasca, psihanaliza
se va perpetua prin altceva de-
cat prin ea Insasi.

Sistemul de precautii al auto-
rului e mai mult decat stimabil:
»Fard indoiala, este vorba despre
analize ,,salbatice”, fara rigoare
de aparat, neavand nici un fel de
pretentii clinice sau psihiatrice.
Scopul lor nu este nici de a de-
scrie ,,cazuri” gi a diminua prin
aceasta 1n vreun fel geniul sau
talentul literar al scriitorilor, nici
de a formula un adevar final in
privinta personalitatii si trasatu-
rilor lor. Nu am fost interesat sa
demonstrez nici 0 axioma sau ipo-
teza a psihanalizei, sacrificandu-i
pe scriitori, ci mai degraba am
adaptat si abuzat hedonist de in-
strumentele psihanalizei pentru a
incerca sd intru in mintea acesto-
ra...” (p. 26) Elnu face, de fapt,
decat sa ne pregateasca, destul
de timorat, pentru un intreg set
de limitatii ale metodei (sau su-
prametodei, dacd ne referim la
desfolierea ei in grupuri, ,,scoli”,
grupuscule) insesi. Stie ca orice
aplicare habotnica a unor premi-
se ,.stiintifice” duce invariabil
intr-o fundatura.

Ideea mea este urmatoarea:
daca o astfel de ,,analiza” ne face
sd-1 vedem altfel, poate chiar mai
bine, pe acel autor investigat sau
opera lui sau un segment al aces-
teia, atunci telul a fost atins. Daca
nu, nu. Ce mi se pare important
este cd, in cartea de fata, desfa-
surata fara constrangeri, prejude-
cati, mimetisme, metoda psiho-
criticd — practicatd in supletea
istoricitatii ei— chiar da rezulta-
te. (Ipoteza mea, 1n aceasta pri-
vinta, este simpla: o metoda isi
dovedeste fragilitatea de cum in-
cepe sa patineze, analitic, in gol;
practic, dintr-o astfel de perspec-
tiva, o metoda nu poate supra-
vietui decat din corectia ei nein-
cetata.). De obicei, autorul pro-

cedeaza asa: identifica un palier,
0 zona textuald sau o origine a
textului, convenabile demersului,
iar apoi ,,opereaza” cu instrumen-
tarul specific psihocritic sau mai
larg psihanalitic. Autorii analizati,
intre altii, sunt: Urmuz, Blaga,
Dimov, Nichita Stanescu, Norman
Manea, Swift, Sabato.

Nu e mai putin adevarat ca li-
mitele ideii psihanalitice (nu nea-
parat ale ideii in aplicabilitatea
ei) se gasesc si ele mai peste tot
in Psihobiografii. E vorba de-
spre un idiolect (sau un sistem
interpretativ) care atinge foarte
repede nivelul maxim de tolerabi-
litate. (De ne-am referi numai la
citatele din Freud pe care le da
Corin Braga si am avea o imagine
cvasi-disperatd a unei neputinte
care se autoanalizeaza incon-
stient.) Reductionismul e in gena
oricarui model de extractie psih-
analiticd. As spune ca riscurile
contingente sunt de doua feluri:
pe de o parte, din aplicarea me-
canica a vocabularului psihana-
litic sau a gramaticilor subsec-
vente pe anumite ,,materiale” li-
terare — capcand pe care, cum
spuneam, Corin Braga stie sd o
evite; pe de alta, un fel de supra-
compensare pe alte directii (cum
ar fi supraatentia acordata vreu-
nui detaliu — cf. ,,In fond, impul-
sul originar al creatiei lui Blaga
este acela de a-i demonstra ma-
mei ca merita sa fi fost adus pe
lume.”, p. 95), pe care nici Corin
Braga nu avea cum s-o evite, caci
¢ inscrisa in mecanismul insusi
de ,.fabricare” a ipotezelor. Pur si
simplu, fiind in actu, istoricul li-
terar nu se poate folosi de acel
ritual deconstructiv pomenit in
introducere, de ex. lap. 11. Ipote-
zele ,,extratextuale” promovate de
psihanaliza se potrivesc, de mul-
te ori, cu textul insusi ca nuca in
perete si asta din ,,simplul” mo-
tiv cd un construct literar valo-
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Corin Braga
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ros scapa oricaror determinatii, in
afara, evident, de cele interne.
Intra in joc un soi de ,,post-cau-
zalitate” ilicita, caci gaseste jus-
tificari pe care se forteaza sa le
imanentizeze, pe care le proiec-
teaza nemilos asupra unor fragi-
litati care pot fi de cu totul alt tip
decat cel scontat: ,,Ridicata la
rang de ideal (feminin) al eului,
agezatd in icoana unei Beatrice
sau Laura, Lucia devine o fan-
tasma atotputernica, ce contro-
leaza toate resursele de putere,
creativitate si dorinta de viata
[s. m., IB] ale tanarului Dimov.
Cand acest complex autonom
numinos care este imago-ul iu-
bitei risca sa se adumbreasca sau
sd se stinga, poetul intra in pani-
ca scufundarii in vid. ,Lucia,
uneori iubirea mea amorteste, se
ascunde. Atunci incep sa umblu
ca un scos din minti s-o caut. Si
mi-as smulge inima s-o pun pe
masa si s-o tai felii cat mai repe-
de, ca sd-mi pot vedea iarasi iu-
birea.” El este dispus la orice
sacrificiu [s. m., IB] pentru a con-
serva intacta puterea de iradiere
a figurii Luciei. Prin transfer, libi-
doul sau vital a fost proiectat din
sine in celalalt...” (pp. 132-133)
Aici mi se pare ca analistul nu ia
in calcul potentialul de ,,minciu-
nd” epistolara, de “poeticitate”
jucata pe care mizeaza, fie si in
acest regim patetic, emitentul.
Cred ca excesul interpretativ
(care mi se pare evident in frag-
mentul tocmai citat) rezida intr-o
literalizare a dorintei hermeneu-
tice, intr-o pliere necritica pe un
flux amagitor. Aproape c4, in ast-
fel de situatii, nu putem imputa
autorului efectul de inchidere al
textului sau critic, intrucat el este
extrem de atent la toate palierele
scriiturii, ci, pur si simplu, fara
nicio ironie, metodei insesi.
Indraznesc sa emit urmatoarea
idee (de inspiratie psihanalitica

—sic!) criticd: autorul se simte mai
in largul lui atunci cand se focali-
zeaza pe autori straini, e mai rela-
xat si mai ,,detensionat” metodo-
logic, tocmai pentru cd, in mo-
mentele cand e ,,scufundat” in
obiectul celeilalte atentii, litera-
tura romand, acesta € mult mai
mult influentat de cercetatorul
insusi. Privirea de la departare e
mai riguroasa, mai obiectiva si
mai captivanta. Toate cele trei
texte despre autori straini sunt de
un nivel foarte bun. (S-ar putea
sa conteze si faptul ca decantea-
za o experientd de lucru mai ex-
tinsd decat celelalte.) Cel despre
Sabato, de ex., pp. 244-269, evi-
dentiaza faptul ca atunci cand o
anumita schema psihanalitica
este ,,ofertata” clar de opera lite-
rard, o ,intoarcere” speculativ-
analitica minutioasd a acesteia
asupra textului-sursa poate da
rezultate stralucite: ,,Lumea orbi-
lor este universul refulat si an-
xios al incestului. Sentimentul de
culpabilitate este ipostaziat la
personajele lui Sabato intr-un
delir de persecutie de catre o Sec-
ta atotputernica ce ia In posesie
destinul (interior) al transgreso-
rului. Aidoma unui meteorit radi-
oactiv, terifianta dorinta incestu-
oasa devine ,,centrul realitatii” lui
Fernando sau al lui Sabato/ per-
sonajul, dictandu-le fantasmele si
comportamentul. Sub lumina
neagra iradiatd de ea, viata se
transforma intr-un tunel, lumea
intr-o cavernd, iar oamenii in lo-
cuitori ai noptii. Intr-o replica ro-
manesca la Metamorfoza lui Kaf-
ka, Abaddon, Exterminatorul
povesteste transformarea lui
Sabato intr-un ,,sobolan cu
aripi”, la care vederea e inlocuita
cu o cecitate completa. Este ca si
cum autorul-personaj ar fi fost
devorat si incorporat de anima-
lul sau totemic, liliacul, pentru a
se adapta la noaptea inconstien-
tului de nemarturisit pe care a
desfasurat-o imprejurul sau.”
(p- 269) E prezenta aici o intuitie
impecabila, desfasuratd in una
dintre cele mai convenabile for-
me hermenutice posibile.

Cartea lui Corin Braga e valo-
roasa, coerenta si destinsa — atat
cat poate fi destinsd o lucrare
care activeaza astfel de proble-
matici obscure —, presarata cu idei
subtile si hasurata de un stil sa-
vant deloc atos. Micile redun-
dante nu afecteazd ansamblul.
Autorul ne reaminteste ,,banali-
tatea” ca, in istoria literara, in ce-
cetarea literara, in general, nu
conteaza atit metoda, cat promo-
torii ei. Intreaga incercare este,
intr-un fel, o validare ,,practica”
a unor asertiuni critice initiale.
Reusitele apar atunci cand anali-
zele se detaseaza de prejudecati-
le psihanalitice de orice fel si
cand autorul devine un cerceta-
tor ,,liber”, fara inhibitii metodo-
logice. Nivelul de reflexivitate
procedurala este bun, indicd o
trecere prin multe statii interoga-
tive si autointerogative. Eruditia
tacita si cea explicita, elogantia
de buna calitate a gandirii crea-
toare, instinctul captarii in zona
de interes a temei centrale a unor
informatii ,,divergente” sunt cas-
tiguri indenegabile.
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datd cu debuturile
editoriale din poezia
anilor *70 limbajele

poetice au luat intorsaturi care au
obligat la schimbari majore de re-
ceptare. Optzecistii au venit in
descendenta deceniului anterior
cuun nou tip de autoreferentiali-
tate si cu o noud posturd in fata
realitatii. Revolta nu mai avea
cum sa fie Impotriva limbajului ca
institutie (ca pe vremea avangar-
distilor), ci impotriva figurilor sti-
listice institutionalizate, a limba-
jelor ermetizate artificial, a filoa-
nelor neoromantice si a realitati-
lor uniformizate de limbajele de
lemn oficializate ideologic. De aici
s-a resimtit i claustrarea eului,
mutat in camine §i pe strazi, in
tramvaie si in metrouri, in cladiri-
le si satele comuniste, in ,,Bucu-
restiul de Luni” sau in ,,Atelie-
re”. Dar nu subterfugiile din fata
constrangerilor ideologice con-
stituie o miza, adica renumitele
forme de rezistenta politica impo-
triva regimului, ci Incercarea on-
tologica propriu-zisa din fata ten-
dintei de materializare totald a re-
alului.

Experimentalismul inceput in
deceniul al saptelea (cu varian-
tele sale individualizatoare) se
prelungeste si in urmatoarele
doua decenii, prin filiatii celebre
ca Dimov — Cartarescu sau Ma-
zilescu — Mariana Marin.

La inceputul anilor *90 schim-
barile nu au mai fost la fel de mari.
Poetii debutati 1n anii ’70, ca
Angela Marinescu, Mircea [vanes-
cu sau Ileana Malancioiu si-au con-
tinuat programul, nu mono-ton, dar
destul de omogen (atat cat poate fi
vorba de asta in poezie), lucru care
s-a intamplat si cu poetii opteze-
cisti. Aici s-ar mai adauga si efor-
turile de postmodernizare a lite-
raturii noastre, dar subiectul im-
pune o discutie aparte.

In acest context, care binein-
teles cd necesitd multiple nuan-
tari, a aparut in 1994 leudul fara
iesire al lui Ioan Es. Pop, la Cartea
Romaneasca, reeditat in 2009 de
editurile Charmides si Ninpress,
cu o prefatd de Cosmin Ciotlos.

Volumul este format din sapte
segmente, cu teme recurente de
la unul la celalalt, cum ar fi tim-
pul, dublul sau moartea. leudul
este fara imaginatie, permite cu
greu visul sau reveria, doar alco-
olul ,,rupe lintoliul spatiului”.
Autenticismul acestei poezii nu
este biografismul marunt, pe alo-
curi exceptional, nascut din mar-

RADU SORESCL
Opera lui Octavian Paler

CONFESIUNEA CA TERA-
PIE. ,,Primul gest pe care il face
Octavian Paler, in momentul in
care a hotarat sa scrie o noua
carte, este acela de a-si gasi un

B GABRIEL NEDELEA

lesirea-intrare din leud

turisiri sau ,,spovedanii”, ca in
majoritatea volumelor din ultime-
le doua decenii care se revendi-
ca de la acest imperativ al auten-
ticitdtii, ci provine din relatarea
insasi, din incercarea relatarii
asupra unei realitdti sufocante.

In Fotografia de grup din pri-
mul ciclu 1si fac aparitia protago-
nistii Zoli, Hans(i) si Mitru, rea-
lizandu-se prin acest poem si 0
priméa dedublare a planurilor care
va functiona pe intreg parcursul
partii intai. Pericolul anihilarii nu
mai vine de la cei de langa, ,,me-
reu uit cad nu ma mai pandeste
nimeni./ mereu umblu ca infasu-
rat in altcineva”, izolarea in Ieud
fiind totala, in afara istoricului,
dar starea de incordare persista
si este interiorizata. Paianjenul cu
cruce, crestinat, care la Blaga
marca sfarsitul unei varste, cea a
lui Pan, este garantul onestitatii:
,»la mijloc intre noi sade paianje-
nul cu cruce./ mereu ingandurat,
infasurat in giulgiul propriei ma-
tasi/ ca Intr-o aura de flacari blan-
da./ vin zorile, se face iarasi sea-
ra, zice,/ §i nu se va trezi nici
unul sa ma vanda”. Intertextua-
litatea nu este aici o simpld anam-
neza ca in alte cazuri pe care le
vom puncta, ci atinge straturi mai
subtile, descriind relatia cu cela-
lalt prin virtuti, in contrast cu
ideologicul exterior.

In poemul Botezul este descri-
sd linia care strabate vertical tim-
pul subiectiv si timpul obiectiv
pe care le uneste in corporalita-
te: ,,e un ceas in camera pe care
hans il hraneste pe-ascuns./ mis-
ca mai repede, 1i sopteste, migca
mai repede./ i-a cumparat cima-
sa si l-a imbracat. 11/ spala, il
schimbd, il ingrijeste ca pe ochii
din cap.” Timpul trece din came-
rd, simbol al interioritatii liminale,
in carnalitate ,,ceasul insa e un
somnoros. s-a ingrasat. s-a latit/
pe toatd masa. abia mai sta pe
picioare —/ ticaitul i-e ca un la-
trat./ e un ceas in camera pe care
hansi il hraneste pe ascuns”.

Lanivel ideatic, arealul Ieudu-
lui este in afara geograficului, de
fapt poetul supune geografia fi-
zica istoricului. Prin constructii ale
versului ca ,.trecatorule, fii cu lua-
re aminte...” loan Es. Pop amin-
teste din nou de Blaga, dar Ieu-

confident. Alegerea interlocuto-
rului este mai importanta decat
existenta celorlalte personaje.
Odata gasit confidentul, autorul
face un semn discret unor masi-
nisti nevazuti sa ridice cortina”.
RADU SORESCU, Opera lui
Octavian Paler, Craiova, Scrisul
Romanesc, 2012. **
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O LIMUZINA GOALA. , Bli-
turi, gorile agitdndu-se/ si fetele
vesele ale televiziunii centrale.//
O limuzina goald/ opreste in fata

dul nu este nici pe departe Lan-
cramul mitizat, desi un fir aluziv
crestinesc se Intinde si se tese in
multe dintre texte. Si pentru ca
s-a vorbit in ultima vreme despre
neo-expresionsim in rAndul poe-
tilor din ultimele decenii, putem
atrage atentia cd la loan Es. Pop
exista intr-adevar un astfel de fi-
lon, dar nu este un expresionism
naturalist, asa cum a fost in cazul
lui Blaga, ci unul in descendenta
Iui Bacovia, cu care si stabileste
legaturi intertextuale explicite prin
versuri ca ,,eu nu ma mai duc azi
acasa” din poemul 135. ce a rostit
mircea in fata ucenicilor la 10
noiembrie, unde, pentru ca
rescrierea unei traditii sa fie chiar
mai evidenta este reluat si cele-
brul vers din Oda in metrul an-
tic: ,,unul din voi pre mine mie
insumi ma vareda”.

Revenind la descrierea leudu-
lui, poate parea facild o compara-
tie cu Castelul kafkian, insa le-
gatura vine pe fondul unei duble
naturi a castelului, iar problema
pe care o ridica si loan Es. Pop
este de care parte a peretilor te
afli, in care dintre zonele concen-
trice ai intrat: ,,Zadarnic te vei
zbate sa afli iegirea intrarea iesi-
rea,/ zadarnic vei dori sa rupi lin-
toliu spatiului/ in care-ai lunecat.
dincolo n-o sa dai decat de urma
piciorului tdu de dincoace./ fara
margini este ieudul si fara iesire”
(1. la ieudul fara iesire si noi am,
si noi am fost candva). Se ascun-
de aici neputinta de a ajunge in
centru sau complexul marginii.
Marginea este apasatoare in neu-
tralitatea sa, in vidul sdu de na-

cladirii guvernului.// Din masina
coboara/domnul prim-ministru”.
ION CRISTOFOR, Orchestra de
jazz, Cluj, Ed. Napoca Star,
2012 %%

ARIMAL T PALSTE

EA AVEA. ,.Ea avea un corp
magnific/ rochia din damasc pur-

turd modernistd, locul amenintand
cu inexistenta sau, cel putin, cu
ascunderea: ,,nicio geografie n-a
reusit Inca sa-1 aproximeze./ nu I-a
prevestit nici o aurd./ nu-l urmea-
za nicio coadd de cometd.// ca
nourul peste vazduhuri pluteste
el peste/ uscaturi si ape, nu-1 pre-
vesteste nici o/ aurd nu-1 urmeaza
nici o/ coadd de cometa”.

Intertextualitatea este, aga cum
sugeram mai sus, de doua feluri.
Este asumarea unei atitudini neo-
expresioniste, dar si o slabire a
tensiunii prin insertii de un ludic
optzecist, asa cum se intdmpla in
poemul in jurul carui scrie Cos-
min Ciotlos prefata, pasdrea
hans, unde Toan Es. Pop 1i ras-
punde spectrului care il viziteaza
prin celebrul ,,nevermore” al lui
Poe, dar insereaza si o replica din
Bolintineanu ,,ranele ma dor”,
dovedind mai degraba o lejerita-
te si o distantare de formulele
moderniste crescute din celebrul
,principiu poetic” al poetului
american, decat o asumare a unei
astfel de poetici.

Aceasta cautare de sensuri
din dedublarile de planuri este tot
timpul pandita de ironie si de sla-
birea implicatiilor ideatice. Cel mai
mult surprinde modul de a trans-
mite, de a articula si de a gestio-
na hiatusuri provenite in urma
unor distilarii etilice. Alcoolul nu
este un simplu pretext pentru in-
sertii onirice, este generatorul
limbajului care 1si pierde cuvinte,
omite elemente de legatura, se

repetd, se balbaie chiar, cu repe-
titii s omofonii surprinzatoare:
»prima descoperire, a zis sema-
nam, altfel n-am bea/ bere aman-
doi, am zis semanam, altfel n-or
sd mai iasd/ la primavara sema-
naturile” (6. noi doi ne-am nds-
cut amestecati, virifi).

Ciclul viata de-o zi este scris
intr-un ton grav. Textele poarta
data de 12 octombrie a diferitilor
ani cuprinsi Intre 1963 si 1992.
Constructia lor este impecabila,
pendularea intre viatd si moarte,
cu insemne arhaice, genereaza
tensiuni si spaime cu efecte es-
tetice unice in poezia noastra. Cel
mai bun exemplu in acest sens
este poemul /2 octombrie 1976,
din care redau prima strofa: ,,de
patru generatii, in dosul casei
noastre curge/ un parau cu san-
ge intunecat./ de ani si ani, tatal
meu il acopera cu paie si frunze/
sa nu afle vecinii. si tatal lui il
acoperea si el cu paie si frunze/
si poate ca va fi rAindul meu sa-1
acopar curand,/ pentru cd nu-i
bine sa afle vecinii ce curge
acolo”. Simplitatea acestui poem
si incarcdtura sa existentiala fac
din Ioan Es. Pop un poet in toata
puterea cuvantului.

leudul fara iegire este unul
dintre cele mai importante doua,
trei debuturi din deceniile post-
decembriste, iar reeditarea sa la
cincisprezece ani a fost un eve-
niment editorial care vine sa-i
confirme actualitatea. Prin astfel
de volume, in care autenticitatea
anihileaza conjucturalul sau bio-
grafismul marunt, poezia poate
tinde spre noi formule insufland
acea forta de regenerare care sa-i
confere actualitatea permanenta.

George Paunescu - In curtea casei

puriv/ stralucea indecent acope-
rindu-i sanii/ pulpele de sidef si
coapsele./ Pana la ce grad de in-
diferenta/ nu e periculos sa de-
scrii o asemenea fata?”. VASILE
IGNA, Animale domestice, Cluj,
Ed. Limes, 2011, ****

_CONSTRUCTIAIDENTITA-
RA. ,,.Dupa 1990, pozitionarea li-
teraturii In cAmpul social se mo-
difica substantial, ea devenind
un discurs oarecare, daca nu
marginal, lipsit de audienta si
autoritatea avute pana la cade-
rea regimului totalitar. Totusi,
aceasta isi prezerva rolul de a
veni in intampinarea si de a adu-
ce la expresie convulsiile si fra-
mantarile majore ale lumii sale,
confruntandu-se cu problemati-
ca identitatii sub chiar acest
nume, ce subintinde un teren mi-

nat, destructurat, nestrabatut de
decenii”. SANDA CORDOS,
Lumi din cuvinte. Reprezentari
si identitati in literatura roma-
nd postbelica, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 2012 ***

Limi din cuvinie

g idenlitll
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B DANIELA MICU

un volum aniversar dedicat academicianului
_ Basarab Nicolescu la varsta septenara

n luna mai a acestui an s-a
I}insat la Cluj-Napoca (in
incinta Book Corner-Libra-
rium) volumul aniversar coordo-
nat de Luiza Mitu si Petrisor
Militaru cu ocazia implinirii a 70
de ani de viata ai fizicianului si
filosofului Basarab Nicolescu.
Cartea Basarab Nicolescu: sub
semnul septenarului deschide
Colectia ,,Avangarda & transdi-
ciplinaritate” a Editurii Aius, co-
ordonata de Petrisor Militaru, ce
isi propune sa promoveze princi-
piile metodologiei transdiscipli-
nare §i sd aduca in atentia publi-
cului noi informatii despre mis-
carea avangardista romaneasca
in cadrul culturii europene. De
fapt, numele colectiei vine ca o
continuare fireasca a proiectului
omonim desfagurat pe o perioa-
da de un an la Biblioteca Jude-
teana ,,Alexandru si Aristia
Aman” din Craiova (Sectia Au-
dio-Video, Sala ,,Marin Sorescu”),
unde lunar s-au tinut conferinte
de catre tineri cercetatori, doctori
si doctoranzi craioveni, dar si din
alte centre universitare, conferin-
te ce au avut in centru aplicarea
metodologiei transdisciplinare gi
promovarea unor nume ca Victor
Brauner, Gellu Naum, Geo Bog-
za, lon Vinea etc., reprezentanti
de primad mana ai avangardei ro-
manesti $i europene.

Cele cinci capitole ale cartii il
pun in lumina intr-un mod inedit
pe fondatorul metodologiei
transdisciplinare: in prima parte,
tonul confesiv ce domina textele
publicate in diferite publicatii cu
ocazia aniversarilor anterioare se
imbina cu stilul eseistic si se
completeaza cu cele doud inter-
viuri reprezentative pentru ope-
ra lui Basarab Nicolescu. Aici, in
intervalul textual intitulat Auto-
portret nefragmentat, filosoful
ne oferd un indiciu important

asupra esentei propriei opere $i
a propriei identitati prin raspun-
sul pe care il da intrebarii funda-
mentale — cine sunt eu?: ,,singu-
rele care pot raspunde acestei
vertiginoase intrebari sunt carti-
le mele.” Astfel aceasta observa-
tie se va Intari in sectiunea Nive-
luri de interpretare si chipuri
ale operei 1n care scriitori cunos-
cuti, doctori sau doctoranzi in
studii transdisciplinare (dar si de
la alte specializari!) releva diferi-
te aspecte ale transdisciplinari-
tatii, unele asimilate si intrate In
uz, altele in curs de a fi lamurite si
aplicate in diferite domenii ale
cunoasterii. In realitate tocmai
existenta atdt de numeroaselor
discipline si a diferentelor dintre
ele a condus, la un moment, la
nevoia de ,,unitate a cunoaste-
rii” si la situatia 1n care, ca si la
nivel cuantic, rolul subiectului
cunoscdtor devine cel putin la fel
de important ca al obiectului cu-
noasterii, fara a neglija rolul di-
namic si tertiar (de la tertul in-
clus) al interactiunii dintre sub-
iect i obiect. Prin urmare, este
vorba de o viziune unificatoare
ce ne indicad o noud idee de Rea-
litate: ,,Solutia nu este ca o sin-
gura fiintd umana sau un compu-
ter sa acumuleze toate aceste
cunostinte; solutia este legaru-
ra. Céci a aduce impreuna cunos-
tintele nu este posibil in momen-
tul actual, dar este posibila gasi-
rea stiintei si a artei legaturilor,
iar aceasta stiinta si artd a lega-
turilor este chiar transdisciplina-
ritatea.”, subliniaza Basarab Ni-
colescu. Noua idee de Realitate
implica existenta unui terf ascuns,
care face pune In relatie niveluri-
le de realitate ale subiectului cu-
noscator cu cele ale obiectului de
cunoscut. Interactiunea dintre
subiect si obiect are loc simultan
si In mod coerent ceea ce face

Fatrigor Milliaru

BASARAB NICOLESCU:
sub semnul septenarului

Simona Modreanu, Magda Sta-
vinschi) sau a celor mai tineri din-
tre ei (Emanuela Ilie, Marius Cris-
tian Ene, Mihaela Grigorean, Adi-
na Sorohan etc.) la care se adau-
g4 si contributiile coordonatori-
lor volumului. Aflam aici despre
mintea iscoditoare a cercetatoru-
lui care este 1n cautarea unui lim-
baj universal (Andrei Serban)
sau despre ipostaza de profesor
care 1si cucereste ucenicii prin
farmecul lectiilor si al medierii,
despre elevul care castiga simul-
tan — in pur spirit transdiscipli-
nar! —olimpiada nationala la lim-
baromana, la matematica si la fi-
zicd sau despre complexitatea

piliu Craciunescu scoate in evi-
denta faptul ca ,,abordarea trans-
disciplinara a Realitatii multidi-
mensiunale, structurata pe mul-
tiple niveluri” poate avea un
efect benefic pentru o societate
care s-a bazat si Inca se mai ba-
zeaza pe limitata logicd binara. Un
exemplu al acestei depasiri poa-
te fi arta moderna care este ,,un
taram de emergenta si intalnire a
tuturor cailor cognitive” ceea ce
ne reaminteste ca transdiscipli-
naritatea este o cale catre omul
complet, nedivizat. Pe de alta par-
te, fizicianul Radu Constantines-
cu vorbeste despre colaborarea
cu Basarab Nicolescu in raport

posibila constientizarea mai mul-
tor niveluri de realitate, altfel
spus depasirea viziunii mononi-
velare cu care ne-am obignuit.
In sectiunea intitulatd In
oglinda prieteniei ni se propu-
ne o abordare afectiva a omului
Basarab Nicolescu prin prisma
marilor prieteni (Andrei Serban,
Solomon Marcus, George Banu,

—

Basarab Nicolescu in mijlocul colectivului de redactie al revistei ,,Mozaicul”: Adrian Michiduta, Nicolae Marinescu, Constantin M. Popa

Basarab Nicolescu impreuna cu Luiza Mitu

care caracterizeaza atat opera, cat
si autorul ei: ,,convingerea mea
profunda este ca ideea niveluri-
lor de realitate nu putea fi desco-
perita si revelata celorlalti decat
de un savant ce si-a descoperit
mai intai nivelurile propriei fiin-
te.” (Petrisor Militaru). Urmatoa-
rea sectiune a cartii are un carac-
ter preponderent exegetic: Pom-
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cu ideea de dialog intre stiinta si
religie: ,,Pentru el stiinta si religia
nu sunt absolut deloc domenii
incompatibile ale cunoasterii
umane, iar existenta spirituald a
fiecarui individ este o compo-
nentd esentiald din existenta so-
ciald a comunitatii.”. Inzestrat cu
vocatia trezirii constiintei §i a
sentimentului realitatii, mesajul
lui Basarab Nicolescu ajunge la
oamenii pregatiti sa auda, fie ca
acesta este momentul unei con-
ferinte, al unui seminar sau al unei
discutii in pauza dintre cursuri
mizand strategic tocmai pe evi-
dentierea fricii de autocunoaste-
re: ,,«existd in fiinta noastra pro-
funda o teama de a accepta tertul
ascunsy fiindca tertul ascuns nu
este un concept aruncat pe o car-
te, ci «cheia transformarii felului
nostru de a fi in lume»” (Ioana
Repciuc). Nu putem trece cu ve-
derea faptul ca in cuprinsul aces-
tei parti a volumului aniversar se
regasesc cunoscuti cercetatori
sau universitari ca Petre Railea-
nu, Sergiu Berian, lonut Isac,
Emanuela Ilie si Irina Dinca ori
tineri doctori ca Adriana Teodo-
rescu, Raluca Badoi, Marius Cris-
tian Ene, Gabriel Nedelea, Stefan
Bolea, Luiza Mitu si Petrisor Mi-
litaru. La finalul cartii vom gasi
fotografii de la evenimente sau
intalniri semnificative in evolutia
lui filosofului si fizicianului ro-
man, din care reiese vitalitatea si
vioiciune privirii patrunzatoare a
omului care si-a gasit echilibrul
interior §i care vrea sa daruiasca
si celorlalti modalitatile de des-
coperire si de realizare ale aces-
tei intense armonii.
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B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

stiinta si politica. aviz intelectualilor!

Antonio Momoc, Capcanele
politice ale sociologiei interbe-
lice. Scoala gustiana intre car-
lism si legionarism, prefata de
Zoltan Rostés, Ed. Curtea Veche,
Bucuresti, 2012, 416 p.

u doud numere in urma,
‘ scriind despre Capca-
nele istoriei, a lui Lu-
cian Boia, aminteam de sociolo-
gul Dimitrie Gusti, ,,adunator de
tineri”, ca si Nae Ionescu, dar
mult mai putin discutat decat el,
desi la fel de discutabil. Sociolo-
gul si filosoful si-au impartit/dis-
putat influenta asupra studenti-
lor si a tinerilor intelectuali uma-
nisti bucuresteni. Una peste alta,
cel din urma a iesit invingator
categoric, ajungand o adevarata
vedeta istoricd, cu toate avanta-
jele si dezavantajele pe care le
implica un astfel de statut. A con-
tat probabil i anvergura disci-
polilor sai, vedete la randul lor.
Gusti, in schimb, s-a ales cu o
posteritate calduta, de guru al
disciplinei sociologie, citat §i ras-
citat, omagiat la ocazii, n cercuri
restranse, dar prea putin adus in
atentia publicului larg.
Intamplarea fericita face sa
avem, in sfarsit, o carte dedicata
exclusiv ,,scolii gustiene”, zisa si
,,scoala monografica” sau ,,scoala
de la Bucuresti”. E vorba de o
serie de personalitati intelectua-
le care au urmat cursurile Iui Gusti,
au participat la Seminarul de So-
ciologie (initiat in 1924) si la cam-

paniile monografice (incepand cu
Goicea Mare — 1925) sau au lu-
crat cu el in diversele institutii pe
care le-a condus, de la Asociatia
pentru Studiul si Reforma Socia-
12 (1918) si Institutul Social Ro-
man (ISR —1921) pana la Funda-
tiile Regale (1934) si Serviciul
Social (1938). Nu intalnim — cu
exceptia lui Mircea Vulcanescu —
nume de notorietate cioran-elia-
do-noiciana. Sunt totusi intelec-
tuali care nu trebuie uitati: C.D.
Amzar, Ernest Bernea, Traian
Herseni, H.H.Stahl, Anton Golo-
pentia, Octavian Neamtu s.a.
Dincolo de faptul ca toti au fost,
cel putin la un moment dat, ,,gus-
tisti”, in anii *30, ei au avut opti-
uni politice diverse si, nu rareori,
contradictorii. E greu sa delimi-
tam grupuri clare 1n cadrul ,,sco-
lii” si chiar Incercarile lui Anto-
nio Momoc o demonstreaza. Ve-
dem 1nsa si de aici, ca si din car-
tea profesorului Boia, ca toti cei
care au ales sa afiseze opinii po-
litice, de orice fel, in deceniul al
IV-lea, s-au ingelat. Unii chiar de
doua ori: o datd, urmandu-1 pe
Gusti si, alta data, distantdndu-
se de el, pentru a se apropia de
Miscarea Legionara.

Cel mai rau a cazut in capcana
insusi mentorul, cu al sau sistem
»Sociologie-Politica-Etica”. Prima
trebuia s constituie o veritabila
,»stiinta a natiunii”, care, pe de o
parte sa cerceteze starea sociala
(,,sociologia cogitans™), iar pe de
alta, sd actioneze pentru imbuna-
tatirea ei (,,sociologia militans”)

(p- 137). Gusti avea credinta ca
,»humai sociologia putea salva
Romania” (p. 132), ca omul de
stiintd trebuie sa fie simultan si
om de actiune si s@ se pund in
slujba statului. Legatura cu al
doilea element al triadei este evi-
dentd, politica avand sarcina de
a,,aplica solutiile propuse de cer-
cetatori”. In sfarsit, ,,etica este
cea care ofera idealul spre care
tinde Natiunea de a se afirma in-
tre celelalte natiuni ale Umanita-
tii” (p. 337). Se poate vorbi de un
,mesianism gustian de ispiratie
pozitivista saint-simoniana” care
,poartd in sine promisiunea sal-
varii milenare” (p. 341).

In anii ’20, scoala gustiana,
avand 1n centru ISR, era una
eclectica, permitand participarea
tuturor personalitatilor cultural-
stiintifice, indiferent de afilierea
politica. In deceniul urmitor, pe
masura ce legaturile institutiona-
le cu statul s-au consolidat, au
aparut si o serie de constrangeri
politice. Conceptia Iui Gusti —
apropiata de cea a lui Carol al II-
lea—era de acum o ideologie ofi-
ciala a regimului. Activismul so-
cial si cultural a luat proportii de
masa, urmarind, poate, ridicarca
nivelului taranimii, dar, cu sigu-
rantd, nu doar atat: regimul car-
list dorea sa atraga o cat mai mare
parte a tineretului si sd diminue-
ze influenta legionara. ,,Gustismul
politic” si-a atins apogeul in 1938-
1939, cand a functionat Serviciul
Social, sub presedintia ilustrului
sociolog. Pentru scurtd vreme,

ARTONID MAMAE

1:-1_ saSELE PO, ””-
s L SUMCTCR], ANy

‘\ll (B H_;_

toti absolventii de facultate au
fost obligati sa faca proba efec-
tudrii ,,serviciului la sate” pentru
a obtine diploma. Dupa numai un
an insa, Serviciul a fost desfiin-
tat pe motivul necesitatii realo-
carii fondurilor pentru inzestra-
rea armatei. Inainte de a dezvol-
ta, natiunea trebuia sa se apere.

Proiectul lui Gusti a fost sto-
pat cand inca nu produsese efec-
te majore. Ar fi putut produce?
Poate, dar istoria ne arata ca ori-
ce incercare inginerie sociald glo-
bala are, pe termen lung, la rezul-
tate contrare celor dorite. Nu pu-
tem proiecta o societate aseme-
nea unui sistem de roti dintate.
Ne place sau nu, cu toata evolu-
tia lor conceptual-metodologica,
stiintele noastre sociale vor ra-
mane mereu la mare distantd de
fizica. Si mai e ceva ce Antonio

Momoc constatd in privinta ex-
perientei gustiene, anume ca
»prin Serviciul Social, actiunea
culturald a pus in plan secund
cercetarea, stiinta” (p. 180). Cu
cat i se solicita o interventie so-
ciala mai directd, cu atat stiinta
devine mai putin stiintd si mai
mult politica/ideologie. Cu cat
intelectualul se implica mai direct,
cu atat el isi vede periclitat statu-
tul initial riscand sa devind ideo-
log/politician/functionar. De
aceasta pare sa-si fi dat seama
post factum unul din principalii
colaboratori ai lui Gusti, H.H.
Stahl. In spatele ezitarii sale de a
vorbi, In memorii, despre militan-
tismul practicat in cadrul Funda-
titlor Regale, poate fi intuita ,.tea-
ma ca evocand munca politico-
culturala de la sat ar fi putut arun-
ca o umbra de indoiala asupra
activitatii sale stiintifice” (p. 290).
Cartea lui Antonio Momoc
este —aga cum se declara, de alt-
fel —,,prima incercare de inventa-
riere a orientarilor si reorientari-
lor, a opiniilor si comportamente-
lor politice” ale lui Dimitrie Gusti
si ale membrilor scolii sale
(p. 355). Dincolo de cateva incon-
sistente — rezultate, in principal,
din modul de elaborare a discur-
sului —, demersul este notabil atat
pentru cd atrage atentia asupra
unei chestiuni in buna parte igno-
rate pana acum, cat si pentru ca
poate deschide o dezbatere cu
implicatii concrete i imediate.

B STEFAN VLADUTESCU

Mircea Moisa: comprehensiune
Sl viziune critica

artile profesorului Mir-

‘ cea Moisa sunt Intre-
prinderi intelectuale in

care orizontul originalitatii nu
este adus in situatia de a sfida
sistemele de referinta si axiolo-
gia canonicd. Acestui model de
lectura i se conformeaza si ,,Ca-
leidoscop la purtator 2 (Craio-
va, Editura Aius, 2012). Cele trei
secvente ale volumului ilustrea-
74 o deosebitd capacitate analiti-
ca ce bland pune in miscare ar-
gumente. Coerenta probarii este
admirabila. Inferentele curg na-

tural si mangaietor. Rationamen-
tul critic nu bruscheaza in nici un
fel mintea dispusa sa inteleaga
resorturile abordarii si concluzii-
le. Am spune ca Mircea Moisa
face critica de viziune. Pe de o
parte, demersul investigativ se
circumscrie unei viziuni asezate
asupra culturii, artei si literaturii.
Pe de alta parte, demersul de lec-
turd se Indreapta catre viziunea,
perspectiva, punctul de vedere
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pe care opera le face vizibile. Vi-
ziunea critica vine in intdmpina-
rea viziunii artistice. Este vorba
de o critica vizionara, calma, tih-
nita, lipsita de grijile marilor in-
certitudini.

Pentru critic, cartea este un
eveniment intelectual, iar autorul
unul emotional. Admiratia incon-
joara atat opera, cat si pe creator.

Pentru Mircea Moisa creatia
si creatorul sunt opera unui spi-
rit supraordonat amandurora.
Opera si autorul se merita unul
pe celalalt in cadrul unor destine
similare. Pe ,,cunoscutul istoric
craiovean Dinica Ciobotea —
prof. univ. dr. la facultatea de pro-
fil a Universitatii din Cetatea Ba-
niei” 1l retine 1n raport de conso-
nanta competentelor personale
cu calitatea lucrarilor, despre ar-
delenii de marca stabiliti in Cra-
iova. Este vorba, inainte de toa-
te, de Aaron Florian, Ioan Maio-
rescu si Constantin Lecca. Re-
flectia profesorului Mircea Moi-
sa trece dincolo de documente si
se ridica la comprehensiunea
gesticii umaniste si la perceptia
convergenteli trdirii patriotice: ,,Pe
toti i-a uimit (.. .) constiinta apar-
tenentei la acelagi neam prin ace-
eagi limba materna”.

Examenul critic are loc intr-o
tonalitate binevoitoare si poziti-

va. Investigatia cautd valori. In
corespondenta lui George Cali-
nescu se identifica elemente de
demitizare: ,,Socotit candva, o
buna perioada, idealist, literat re-
tras in turnul de fildes, G. Cali-
nescu se infatiseaza ca un crea-
tor abordabil”. Calinescu se ara-
ta a fi un om placut, agreabil si
deschis comunicarii. Se remarca
faptul ca ,,dintre toate personali-
tatile de anvergura care-i scriu,
numai Camil Petrescu si Al. A.
Philiphide i se adreseaza cu «tuy,
incolo toti corespondentii, in afa-
rd de un coleg de liceu, folosesc
pronumele de politete”.

O exceptionala delicatete se
face simtita in lectura cartii gaze-
tarului de marca Mircea Pospai
despre cea mai importantd per-
sonalitate culturald a Olteniei ac-
tuale, Tudor Gheorghe: ,,Tudor
Gheorghe, in umbra menestrelu-
lui” (Craiova, Fundatia-Editura
Scrisul Romanesc, 2010). Sunt
scoase in evidenta valoarea ar-
tistului Tudor Gheorghe, sub-
stantialitatea cartii i subtilitatea
jurnalistului Mircea Pospai. O
analizd temeinica si pertinenta
este aceea a calitatilor comune ale
operei si ale prozatorului Marin
Preda: ,,Luciditatea, rationalita-
tea, deplina rectitudine, morala
sunt Tnsusiri supreme ale marelui

-r-éf.:li'
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nostru prozator, si implicite, si
explicite in intreaga sa opera”.
Gasim ca Intalnirea dintre autor
si opera sa are loc in cadrul for-
mulei existentiale. Primul tréieste
in limitele ei si o face sa transpa-
ra prin dinamica interioara a ope-
rei. Incidental, Mircea Moisa, ca
transilvanean cu constiinta iden-
titatii nationale si cu cea a carac-
teristicilor locale, face o radiogra-
fie a spiritului oltean: ,,Specificul
oltean consta in energie, vitalita-
te, mercantilism, specula si spe-
culatie”. Alaturi de vizionarismul
metodic si comprehensiunea exis-
tentiala, o alta caracteristicd a cri-
ticii literare artistice practicate de
Mircea Moisa o constituie lim-
pezimea si coeziunea stilistica.
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Basarab Nicolescu, De la Isar-
Itk la Valea Uimirii. Interferen-
te spirituale, volumul 1, prefata
de Irina Dinca, Editura Curtea
Veche, Bucuresti, 2011.

oua carte a lui Basa-
rab Nicolescu De la
Isarlik la Valea Uimi-

rii, impartitd in doua volume con-
sistente — Interferente spiritua-
le si Drumul fara sfarsit, reface
implicit atat traseul spiritual al fi-
losofului si fizicianului roman, cét
si retelele cognitive complexe
care stau la baza viziunii trans-
disciplinare ce se structureaza in
jurul a patru secvente eseistice
memorabile: ,,Ctitorii”, ,,Mento-
rii”, ,,Permanentul miracol al prie-
teniei” si ,,Interferente spiritua-
le”. Prima secventa se refera la
acele personalitati ale culturii ro-
manesti $i europene care au con-
tribuit —uneori prin dialog direct,
alteori prin opera lor —in mod fun-
damental la formarea conceptiei
lui Basarab Nicolescu despre om
(fie el interior sau exterior) si de-
spre lume (fie ea microfizica sau
macrofizicd) si a modului in care
viata face ca interactiunea dintre
om si lume sa aiba un sens princi-
pal si altele secundare care deri-
vadin el. Dar, inainte de a ajunge
la propria viziune asupra lumii,
Basarab Nicolescu subliniaza ca,
in adolescenta, rolul esential il au
profesorii ca ,,maestri de viata”,
acei profesori capabili sa trezeas-
cd, in tinerii pe care ii formau,
dorinta de a avea un ideal si na-
zuinta, ca de aici Inainte, acel ideal
sd se implineasca in ciuda faptu-
lui ca initial el parea imposibil de
atins. Semnificativ este cd, in pri-
mul eseu cu care se deschide
acest volum, vom gasi scrisoa-
rea (adresata de tanarul Basarab
Nicolescu doamnei directoare a
Liceului,,I.L. Caragiale” din Plo-
iesti) in care se afla prima martu-
rie scrisd a unui impuls de natura
explicit transdisciplinara: ,,Exista
o apropiere de esentd a unor
domenii de activitate umana
aparent foarte distincte. E ca si
cum ar exista un punct-origine
comun si un punct final unic, iar
pe aceste doud puncte s-ar spri-
jini umilele dar inaltatoarele linii
de forta ale gandurilor si senti-
mentelor omului. Diversitatea li-
niilor de fortd este infinita, dar
exista o convergenta riguroasa a
lor, initiala si finald.” (s.n.) Scri-
soarea este datatd 15 octombrie
1965. De asemenea, prin intero-
gatiile sale legate de implicatiile
epistemologice ale noilor desco-
periri din stiinta moderna ce au
stat la baza mecanicii cuantice —
din Eonul dogmatic (1931) si din
Cunoasterea luciferica (1933) —
si prin conceptul de antinomie
trasnfigurata ce este inrudit se-
mantic cu lupasciana starea T,
Lucian Blaga este primul mare
precursor al transdisciplinaritatii,
precedandu-1 pe Stéphane
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spirituale si chipuri ale opereil (|

Lupasco, filosoful francez de ori-
gine romana cunoscut pentru lo-
gica dinamica a contradictoriului,
o logica non-artistotelica ce a in-
fluentat atat literatura (André
Breton), cat si arta suprarealista
(Salvador Dali). Alaturi de Blaga
si Lupasco, din aceeasi catego-
rie a ctitorilor, mai fac parte Ion
Barbu (Basarab Nicolescu de-
monstreaza in eseul sdu de ce Joc
secund este ,,0 bijuterie a trans-
disciplinaritatii”’), Mircea Eliade
(,,religiozitatea este universala
si ea se gaseste adesea in con-
flict cureligia”), C.G. Jung (,,uni-
ficarea contrariilor la un nivel su-
perior [...] este un proces psihic
de dezvoltare care se exprima prin
simboluri”, Comentariu la Mis-
terul Florii de Aur), Wolfgang
Pauli (a carui conceptie despre re-
alitate — ca si cea a lui Jung sau
Lupasco — este compatibila cu vi-
ziunea transdisciplinard), Eugene
Tonesco (in acest caz, teatrul de-
vine un mijloc de a integra dis-
continuitatea experientei afecti-
ve, dupa cum subliniaza Wylie
Sypher), Benjamin Fondane
(,,Fondane viseaza o adevarata
revolutie care ar revela Fiinta in
intreaga ei splendoare de parti-
cipare la cunoastere.”) si Emil
Cioran, cel care ,,adopta mai intai
o logicd, apoi un fel de metafizica
a tertului inclus [...], fondata pe
«voluptatea contradictiei» si o
anume noblete a lamentatiei ca-
re-1dilueaza lacrimile 1n subtilita-
tile paradoxului”, conform descrie-
rii inspirate a Simonei Modreanu
din monografia pe care o dedica
filosofului nascut la Rasinari.
Cea de-a doua sectiune a vo-
lumului este dedicata ,,mentori-
lor”, oameni remarcabili ce au
avut un rol fundamental in for-
marea intelectuala si spirituald a
tanarului Basarab Nicolescu:
profesorul de matematica lon Gri-
gore de la Liceul ,,Jon Luca Cara-
giale” din Ploiesti (,,era ghidul
mintii mele”, spune autorul vor-
bind despre relatia profunda din-
tre elev §i maestru), profesoara
de matematica Aspasia Vasiliu
(,,protectoarea discretd a vietii

mele afective”) si, ulterior, ling-
vistul Alexandru Rosetti care edi-
tase si ingrijise in 1966 Joc se-
cund si care 1l incurajeaza pe Ba-
sarab Nicolescu sa scrie cartea
ce se va intitula Jon Barbu —
Cosmologia ,,Jocului secund”
(1968), volum ce va reprezenta un
moment de cotitura in evolutia
exegezei barbiene. Urmatorul
eseu este o meditatie asupra su-
ferintei inutile pe care au indu-
rat-o prizonierii romani de razboi
din lagarele sovietice, un semnal
de alarma menit sa ne atraga aten-
tia asupra nivelului de incon-
stientd pe care 1l poate atinge
omul orbit de himera ideologiei.
Intre 1942 si 1948 Anton Nico-
lescu, tatal lui Basarab, a fost pri-
zonier in patru dintre aceste la-
gare, trecand prin cumplite expe-
riente limita ce sunt descrise in
manuscrisul inedit Note asupra
lagarelor sovietice, citat adesea
ca marturie pe parcursul acestei
evocari. ,,...imaginatia omului nu
are limite in explorarea raului si a
ororii, chiar daca scantei de uma-
nitate nu sunt niciodata absen-
te.”, concluzioneazd Basarab
Nicolescu. Incércatura afectiva a
acestei sectiuni a volumului este
amplificatd de rugaciunea pe care
autorul o rosteste intru mantui-
rea sufletului lui Heinsenberg:
»davant printre cei savanti, in-
drazni-voi sa te numesc fratele
meu spiritual?/ Dormi in pace!”

Urmatoarea secventa eseisti-
ca se focalizeaza in jurul ,,perma-
nentului miracol al prieteniei”,
Basarab Nicolescu revelandu-ne
in ce fel au participat fiecare din
marii sai prieteni la configurarea
unei modalitati de realizare a uni-
tatii cunoasterii si a unitatii fiin-
tei pe calea deschisa de viziunea
transdisciplinara asupra lumii:
scriitorul Michel Camus (,,unul
din ultimii mari epistolieri fran-
cezi”, ,,prietenul cel mai apropiat
din Franta”), artistul plastic
portughez Lima de Freitas (,,Lima
a fost, alaturi de poetul si filoso-
ful francez Michel Camus, inso-
titorul meu cel mai apropiat in
aventura transdisciplinaritatii.”),

poetul argentinian Roberto Juar-
roz (,,S4 fi fost oare o intamplare
faptul ca a simtit nevoia sa stre-
coare Intre «tert» si «inclusy sin-
tagma «in mod secret»?”), filo-
soful si istoricul de arta elvetian
René Berger (,,De-a lungul tim-
pului, am descoperit 1n sfarsit ce
anume cduta René: o dimensiu-
ne verticala care este in acord cu
timpurile noastre, dar le si confe-
rdun sens...”) si eseistul, poetul
si dramaturgul André Chouraqui
(traducerea ,,poate deveni o stiin-
ta vie, deschisa catre radacinile
culturilor existente...”), cunoscut
si ca traducator al Bibliei ebraice
si al Coranului in limba franceza.
In acelasi timp evocarea priete-
nilor din Romaénia este un bun
prilej de rememorare a unor mo-
mente biografice semnificative:
poetul Mircea Ciobanu este atat
redactorul de carte al debutului
editorial al lui Basarab Nicolescu
(1968), cat si cel care 1i va edita,
la Editura Eminescu, in martie
1992 prima editie a cartii despre
Jakob Bohme, subliniind n tex-
tul de pe coperta a patra ca pe
langa pregatirea stiintifica, Basa-
rab Nicolescu este ,,inzestrat cu
acea privire fara nume a umble-
tului printre tenebre” ce 1i permi-
te sd patrundd in profunzimile
textului barbian sau bohmian. De
asemeneca, evocarea Liceului
,,lon Luca Caragiale” din Ploiesti,
unde a profesat si Eugen Lovi-

nescu, ne conduce gradat spre
lucrarea lui Eugen Siomion de-
spre opera lui Mircea Eliade, spre
ceea ce istoricul a numit ,,initie-
rea prin culturd”. Pe langa scrii-
torul Vintila Horia, poetul Cezar
Ivanescu, poetul si diplomatul
Stelian Oancea, scriitorul si edi-
torul Leonid M. Arcade, sculp-
torul Victor Roman, graficianul
Mircia Dumitrescu sau pictorul
Victor Cupsa, nu putea lipsi din
aceasta pleiada reprezentativa
pentru spiritul romanesc regizo-
rul Andrei Serban, ,,roman prin
geniul transgresiunii, care a per-
mis catorva creatori din spatiul
nostru natal sa se Inscrie Intr-o
dimensiune universala”.

Ultima sectiune a volumului,
LInterferente spirituale”, cuprin-
de o serie de meditatii asupra zo-
nelor de intersectie sau de dia-
log in care viziunea transdiscipli-
nara se intersecteaza cu concep-
tia unor mari ganditori contem-
porani ca Werner Heisenberg,
René Daumal, Mircea Eliade,
Edgar Morin, Sarane Alexandri-
an sau Adonis, cel mai important
poet arab contemporan.

Primul volum al acestui itine-
rar initiatic, intitulat expresiv De
la Isarlik la Valea Uimirii, este
o imbinare de elemente discursi-
ve confesiv-autobiografice cu
reflectii subtile pe marginea dife-
ritelor aspecte ce definesc viziu-
nea transdisciplinara, pornind
din Isarlikul pestrit i multicultu-
ral al intersectiei si al dialogului
si tinzand spre un spatiu conci-
liator si unitar, ,,unde contradic-
tiile ni se prezintd, nu pentru a se
anihila, nu pentru a se autodis-
truge, ci pentru a coexista intr-o
realitate mai 1nalta, mai mare...”
cain Valea Uimirii din poemul lui
Attar. Cartea reprezinta o lectura
hranitoare pentru un cititor dor-
nic sa inteleaga un nou model de
realitate aflat in acord cu cu-
noasterea stiintifica si spirituala
a lumii prezente, in care unitatea
cunoagterii si unitatea fiintei in-
trd in rezonanta sub semnul mis-
terios al tertului ascuns.

George Paunescu - Sat roméanesc

15

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 6 (164), 2012 ————



B ANA BAZAC

A
n seria editarii operei lui
IMihai Uta (Originile filo-
sofiei pozitive (2010) si
Dialectica existentei (2011)), dL.
dr. Adrian Michiduta ne prezinta
acum (in colectia Biblioteca de fi-
losofie romaneasca a Editurii
Aius) si o lucrare inedita a profe-
sorului oltean, Istoria ideii de
libertate.

Réamase in manuscris (redac-
tat in anii 1940-1941), notatiile
autorului releva o conceptie in-
chegatd, o metoda logica si un
larg orizont ce au influentat me-
reu, pozitiv si In profunzime, au-
ditoriul de invatacei si au ilustrat
nivelul inalt al rationalismului ro-
manesc si aliniat filosofiei occi-
dentale a timpului.

Notatiile lui Mihai Uta formea-
za un tot coerent, scris cu stiinta
redactarii unor cursuri clare si a
tot atator volume de populariza-
re a gandirii filosofice, adica a
fundamentarii conceptiilor gene-
rale despre lume. Intr-adevar,
popularizarea nu inseamna defel
vulgarizare si rabat de la calita-
tea demonstratiilor si a informa-
tiilor ci, chiar dimpotriva, creste-
rea acestei calitdti prin efortul
transmiterii clare si explicite, si cu
totul opuse unui jargon abscons
ce a fost si este folosit de unii
drept vil sau zid de apdrare Tm-
potriva judecatii libere. In acelasi
timp, desi demonstratiile autoru-
lui sunt aproape impecabile, ele
nu fac parte dintr-o cercetare in
adancime a problemei (libertatii),
aunor aspecte sau altora si a unui

despre istoria idel
de libertate in filosofia romaneasca

MIHAI UTA

madtaca e Hwnl i newadnes

ISTORIA
IDEII DE LIBERTATE

dialog cu specialistii, ci reprezin-
ta niste frumoase si necesare
note de curs, niste prolegomene
la cercetari viitoare intreprinse, de
ce nu?, de catre audienti.

Este vorba aici, de capitole pre-
cise ce descriu momente in con-
stituirea ideii de libertate. In toate
—Preliminarii (democratia greaca
si libertatea individuald), Cetatea
greacd, Solon, Sofistii, Socrate,
Cetatea romana, Crestinismul, Li-
bertatea in crestinism, Liberul ar-
bitru, Evul Mediu, Apogeul Impe-
riului Roman, Magna Charta, Co-
muna, Universitatile — se avansea-
zateorii (de cele mai multe ori, exis-
tente in literatura timpului) si se
dau principalele jaloane in demon-
stratiile acestora.

Perspectiva este de ceea ce
denumim astazi istoria ideilor si a
mentalitatilor. Cu alte cuvinte, se
arata pe ce temei istoric — insti-
tutional, relational si ideologic —
s-au forjat noi institutii si idei
care, la randul lor, au impregnat
atmosfera spirituald a epocilor. In
acest sens, cititorul este provo-
cat la fiecare rand: si desigur ca
nu este locul aici de a exemplifica
numeroasele provocari.

Volumul lui Mihai Uta se in-
cheie cu originalul capitol despre
universitdti. In 1928, notitele de
curs universitar ale lui Nicolae
lorga (Evolutia ideii de liberta-
te, Lectii la Universitatea din Bu-
curesti, tiparite cu ajutorul Minis-
terului de Instructie) ajung la zi
(Libertatea economica si culturala
in timpul de fatd, Libertatea so-
ciald a secolului al XIX-lea), dar
dintr-un punct de vedere prepon-
derent istoric. Dar lorga nu se
ocupd aici deloc de universitati.
Incercarea Iui Mihai Uta despre
ideea de libertate releva un punct
de vedere filosofic (cele doua
puncte de vedere, istoric si filo-
sofic, nu sunt opuse dar sunt di-
ferite, desi se ajuta unul pe cela-
lalt) si o datorie implinita legata
de momentele premoderne, din
moment ce in alte lucréri filoso-
ful trateaza despre Iluminism,
constituirea ideologicd a moder-
nitatii, si despre scoli si curente
moderne.

Dar popasul la universitati,
inedit in gndirea romaneasca de
pana atunci, denotd nu doar ra-

cordarea gandirii romanesti la in-
stitutionalismul occidental care
devine puternic mai ales dupa Al
Doilea Razboi Mondial, ci si fi-
netea interpretarii autorului, pli-
na de rezonanta ideilor de evolu-
tie, de progres.

Intr-o imagine criticd asupra
realitatilor moderne, lorga a sesi-
zat numai locul universitatii in
continuarea sistemului modern
de scoala (obligatorie, democra-
tica, de masa), care uniformiza si
care ,,nu mai insemneaza destep-
tarea puterilor sufletesti si darca
mijloacelor trebuitoare pentru ca
ele sa lucreze mai departe™' . Per-
spectiva lui Iorga a fost conser-
vatoare dar, cum stim, tocmai per-
spectivele triste au permis apari-
tia unor teorii interesante despre
societate: iar aceste teorii devin
independente fata de punctul lor
de pornire. Mai aproape de zilele
noastre, Ivan Illich, Une société
sans école, Paris, Seuil, 1971 sau
Allan Bloom, The Closing of the
American Mind, New York, Si-
mon & Schuster,1987, au explo-
rat tocmai conditiile si manierele
prin care scoala si universitatea
,,-hu mai desteapta puterile sufle-
testi” i nici ,,nu mai dau mijloa-
cele trebuitoare pentru ca ele sa
lucreze mai departe”.

La randul sdu, Mihai Utd a
descris, 1n intregul proces de
(doar) nagtere a modernitatii,
constituirea universitatilor din
sanul oranduirii medievale si re-
ligioase si autonomizarea lor fata
de biserica. (Mai tarziu, Jacques

Le Goff'in traditia Annales-lor, a
evidentiat acelasi proces?). Cu-
loarea descrierii este deocamda-
ta aceea a optimismului. ,,Orga-
nizatiile de lupta faurite de socie-
tatea medievala sunt comuna, ca
insurectie a oragului, §i universi-
tatea, ca insurectie a inteligentei.
Comuna si universitatea s-au
sprijinit reciproc, constiente ca
poartd aceeasi lupta, populatiile
urbane au adoptat ideile novato-
rilor si i-au sustinut contra bise-
ricii, universitatea a dat comunei
programe si teorii noi, uneori pro-
fesorii si studentii au elaborat in
strada si au luptat cu arma in ran-
dul comunarzilor™.

Sublinieri provocatoare — ala-
turi de altele, de-a lungul intregii
carti — si pentru spiritul nostru
istoric si pentru valorile pe care
le imbratisam 1n ,,conflictul facul-
tatilor”.

'Nicolae lorga, Evolutia ideii de
libertate. Lectii la Universitatea din
Bucuresti, Tiparite dupa note ste-
nografice, pentru elevii sai, cu ajuto-
rul Ministerului de Instructie, Bucu-
resti, 1928, p. 287.

2 Jacques Le Goff, Pentru un alt
Ev Mediu. Valori umaniste in cultura
si civilizatia Evului Mediu (1978),
Studiu introductiv, traducere si note
de Maria Carpov, volumul I, Bucu-
resti, Meridiane, 1986 (Ce constiinta
de sine a avut Universitatea medieva-
1a; Universitatile si Puterile Publice in
Evul Mediu si Renastere).

* Mihai Uta, Istoria ideii de liber-
tate, editie critica, studiu introductiv,
note si comentarii de Adrian Michi-
duta, Craiova, Aius, 2011, p. 118.

B TOMA GRIGORIE

ecenta carte a lui Vasi-
le Baghiu, Depresia
(Limes, Cluj-Napoca,

2012), se inscrie cert In progra-
mul himerismului, patent pro-
priu, avand ca protagonist boa-
la, una din cele patru fatete ale
curentului, celelalte fiind calato-
ria, transfigurarea, stiinta. Son-
dand etimologia cuvantului hime-
rism, care ca orice cuvant nu poa-
te fi creat fara o baza de origine,
ajungem la termenii cunoscuti:
himera, (himeric), care compor-
ta semnificatiile de iluzie, inchi-
puire, fantasmd, utopie etc. $i ne
poate duce cu gandul chiar si la
monstrul mitologic grecesc cu
acelasi nume, cu cap de leu, corp
de capra si coada de sarpe. Sufi-
xul —ism confera abstractizare si
generalizare termenului de baza.
Vasile Baghiu inventand concep-
tul, deriva termenul de himerism,
prin 1988 asigurandu-i o sfera
semantica personala, in evolutie.
Intrebat fiind mult mai tarziu daca
se mai justifica acest curent as-
tazi, raspunde sigur ca abia acum
are justificare, pentru ca nu mai
anticipeazd cum o facea in 1988
§i cum incad bovariza in 1998 (la
publicarea primelor douda manifes-
te), ci exprima pur si simplu Ju-
mea noastrd, globalizantd, mul-
ticulturala si transnationald”.
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poeme himeriste

(din al treilea manifest, in Poesis,
nr. 6-7-8, 2006)

Noutatea pe care o aduce 1n
ultimul manifest este aceea ca
acum verifica prin calatorii sec-
ventele poemelor sale observand
ca realitatea a ajuns din urmad
viziunea himerista, iar himeris-
mul exprima acum lumea pe care
a anticipat-o po(i)etic. Pentru
poet, calatoria are un sens bine
delimitat devenind o caldatorie
initiatica inspre cunoasterea de
sine, inspre identificarea pier-
dutd in diversele culturi. Precum
Quijote sau Ulise, Vasile Baghiu
calatoreste pentru a se descoperi
pe sine in spatiul alteritatii ce se
dovedeste a fi himerica, de cele
mai multe ori. Prin calatorii poe-
tul cauta corespondente concre-
te in realitatea lumii, in aspectele
ei exterioare, pentru a le confrun-
ta cu trairile sinelui propriu. De
exemplu, grafitti de pe zidul sta-
tiei de metrou din Viena, unde
»scarile rulante ce duc tot mai jos,
la Roschusgasse,/ ruleaza in gol,
pentru ca toti cei ce au avut de
plecat undeva/ sunt deja dusi, iar
maniera de a spune totul cu sin-
ceritate absolutd/ de insemnari de
jurnal din adolescenta/ este cru-
da i cinica, intocmai ca o prima-
vara exuberanta/ navalind peste
batranii din parc” ii provoaca
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poetului o introspectie intima:
,,Un grafitti mesterit cu sprayuri
de culori diferite/ anunta pe zidul
statiei Inceperea unui conflict/
deschis cu lumea interioara, de
care ne leaga lucruri adevarate,/
absente deocamdata in lista so-
sirilor schimbandu-se/ electronic
dela o clipa la alta.” (Grafitti in-
terior). Este vizibild aici trans-
figurarea himeristd a unui obiect
fizic intr-unul metafizic. Cautarile
continue ale identitatii proprii si
ale fiintei martor care-1 insoteste,
real sau imaginar, in peregrinari ii
dau convingerea ca ,,altd lume nu
se mai poate inventa” restrangan-
demnandu-i sd fie consecventi,
sd fie ,,mai adevarati decat ori-
cand si deschisi/ pentru tot ce se
pregateste din umbra si din lo-
curi ascunse in secret”. Cu abili-
tate, se suprapun planurile reali-
tatii cu cele ale reflectiei imagina-
re. Numeroasele insule de opti-
mism in cartea tristd a Depresiei
rememoreaza intr-un fel indemnu-
rile Iui Emil Cioran, din Pe culmi-
le disperarii, care spunea ca ,,nu
putem ajunge la fericire, ci numai
laun grad mai mic de nefericire”
si numai prin lupta impotriva
noastra, pentru ca nefericirea nu
vine din afard, ci din noi insine.
Acest principiu de viata il rega-

sim si in versurile lui Vasile Ba-
ghiu. El descopera in acest sens
chiar un avantaj al starii morbi-
de: ,,Avantajul starii de boala este
convietuirea/ cu tine insuti, desi
mai degraba ai prefera uneori sa
stati/ cat mai departe unul de al-
tul fara posibilitatea de a va ve-
dea des” (Metoda verificata).
Chiar si in poemul Depresie, cel
care da titlul volumului, dupa ce
boala vine ,,ca un cort imens ce
se lasd/ peste lume intunecand-o,
ca un intuneric de eclipsa,/ ca o
viitura de munte peste un iaz fa-
cut de copii in joacd”, 1i promite
interlocutoarei ,,spontaneitate, ca
sa ne fie/ trecerea usoara, excur-
sie de placere prin tarile indepar-
tate/ ale instrdinarii, promenada
de complezentd pe taramuri de
mare/ cu valuri pline de poezie,
refugiu de proba pentru atunci/
cand totul va fi de-adevaratelea.”
Nu este impropriu sa amintim in
final cateva sintagme de aprecie-
re asupra creatiei poetului. Ma-
rin Mincu nota (in 1998): ,, Avand
0 vocatie a mortii, aproape emi-
nesciand prin trairea ei in profun-
zime, acest poet tragic demon-
streaza intuitiv cum se poate
avansa in demersul liric, sobru si
negaldgios, imprimand cu modes-
tie un ton cat mai silentios pro-
priei voci.” Mircea A. Diaconu il

Yasile Baghin

depresic
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alatura Iui Ioan S. Pop si lui Nico-
lae Coande (in 1999), iar Nicolae
Coande (2001) stipula: ,,Vasile
Baghiu reface in spatiul roma-
nesc una dintre cele mai intere-
sante experimente poetice ale
modernitatii, cea a lui Fernando
Pessoa”. Al. Cistelecan (2004)
observa cé ,,Vasile Baghiu are
stofa de protagonist. Nu numai
ca poet, dar si — de nu mai ales —
ca poetician”. Felix Nicolau
(2009) gasea ca ,,diferenta fata de
propria lui generatie ar consta in
faptul ca el chiar se ia in serios si
respinge ironia si parodia post-
moderniste.” Radu Vancu (2011)
sustinea cd ,,poemele retinute
drept ilustrative pentru «magia
elementara» a himerismului sunt,
aproape fara exceptie ample, epi-
ce (...) generand o euforie de glo-
be-trotter post-withmanian”.




Nae lonescu a fost un tip socra-
tic, nu a crezut intr-o filosofie facuta
de la distanta, printre carti, ci prin
viu grai, prin comunicari directe cu
discipolii sdi pe care i-a invdtat sa
filosofeze si le-a marturisit, in fata
lor, limita intelegerii §i a cunogtinte-
lorsale [...].

Nae lonescu a creat o scoald ro-
mdneasca de gandire, pe mii de stu-
denti care i-au ascultat prelegerile
sale de metafizica, de logica, de filo-
sofia culturii, de filosofia religiilor,
i-a invatat sa gandeasca, i-a invatat
sa filosofeze si a scos din ei cartu-
rari §i ganditori de seama ai culturii
romdnestif...J.

Nae lonescu inaugureaza neope-
dagogia riscului. Riscul de a fi inteli-
gent intr-o urbe de destepti, riscul de
a incerca sa impui romanismul pes-
te romdni, intr-o vreme in care aces-
tia privesc, lacomi de cultura §i de
lumind, in afara hotarelor tarii.

Eugen Popescu

o

n peisajul filosofic roma-
Inesc din perioada dintre
cele doud razboaie mon-
diale Nae Ionescu ocupa un loc
important. Filosof, metafizician,
logician, istoric al logicii, mistic
si mentorul spiritual al miscarii
legionare, Nae lonescu ne apare
azi ca un personaj controversat.
,,Cu cat trec anii, — scria Mircea
Eliade — cu atat apare mai miste-
rioasd «legenda» profesorului
Nae Ionescu in ochii celor care
nu l-au cunoscut §i nu i-au as-
cultat lectiile de Logica, Teoria
cunoagterii $i Metafizica de la
Facultatea de Litere din Bucuresti.
Cum sa explici admiratia aproape
frenetica, devotamentul, iubirea
cu care a fost inconjurat, in pri-
mul rand de studenti, dar nu nu-
mai de ei, de la inceput si pana la
moarte? Cine era acest om?, am
tot auzit Intrebandu-se. Ce-a fa-

cut? Ce-a scris?”!

Nae Ionescu a fost perceput
de ,tAndra generatie” ca fiind ur-
masul direct al lui Nicolae lorga
si al lui Vasile Parvan —,, un revo-
lutionar, un ziditor sau ctitor al
unei epoci in cultura si viata Ro-
maniei” —epoca ,,nacionesciana”
sau ,,naista”.

Nicolae C. Ionescu, cunoscut
cu diminutivul de Nae, s-a nascut
in data de 16 iunie 1890, in Briila,
orag care a mai dat inca patru fi-
losofi: Petre Andrei, Vasile Ban-
cila, Anton Dumitru si Alexandru
Bogza. Urmeaza cursurile prima-
re la Scoala de baieti nr. 1, iar pe
cele secundare la Gimnaziul Real
din Braila si la Liceul ,,Nicolae
Balcescu” din orasul natal.

Intre anii 1909-1913 studiaza
filosofia la Universitatea din Bu-
curesti, fiind Tn aceeasi serie cu
Cora Irineu si losif Brucar.

In 1913 pleaca la doctorat in
Germania, la Universitatea din
Gottinger, iar din 14 februarie 1914
se muta la Universitatea din
Miinchen. Aici, Nae Ionescu frec-
venteaza o serie intreaga de cur-
suri predate de filosofi renumiti
ai vremii: ,,Husserl (7eoria cu-
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noasterii), Georg Elias Miiller
(Psihologie), Klein si Hilbert
(Matematici), Kiilpe si Pfander
(Logica), Baecumker (Scolastica),
Hertwig (Biologie), Brentano si
Mayer (Economia nationald),
Rehm, Fischer si Forster (Peda-
gogie).””

In vara anului 1914 izbucnes-
te primul razboi mondial. Nicolae
Ionescu se intoarce in tara si este
incorporat in Regimentul 38 In-
fanterie ,,Neagoe Basarab”. La
sfarsitul anului 1915, se casato-
reste cu Elena Margareta — Fon-
tino si se intoarce impreund cu
ea la Miinchen.

In plin razboi mondial, ,,Nae
Ionescu nu are posibilitatea sa-si
sustind teza 1n toamna anului
1916, asa cum proiectase (...),
fiind luat prizonier de razboi”.’
Filosoful roman a fost prizonier
in lagarul Celle-Schlob, langa
Hanovra. ,,Eliberarea conditiona-
ta a lui Nae Ionescu din lagar, in
schimbul prestarii unei activitati
utile statului al carui prizonier
continua sa ramana, [...] are loc
pe la jumatatea lunii septembrie
aanului 191774

Dupa iesirea din lagar, Nae

Ionescu se intoarce la Miinchen
si munceste intens la teza. Isi
sustine doctoratul in data de 3
aprilie 1919, titlul tezei fiind: Die
Logistik als Versuch einer neu-
en Begriindung der Matematik
(Logistica, incercare a unei noi
fundamentari a matematicii),
profesor coordonator fiind Cle-
mens Baumbker. In introducere la
teza de doctorat Nae Ionescu
precizeaza ce intelege prin logis-
tica: ,,Prin logistica intelegem
acea directie filosofica ce incear-
cd o fundamentare a priori a
matematicii prin reducerea prin-
cipiilor ei de baza la faptele pur
logice sau, cum s-a mai afirmat,
prin identificarea logicii cu mate-
matica. Faptul ca logica si mate-
matica prezintd multe relatii de
inrudire este, desigur, un fapt
care nu le-a scapat niciodata fi-
losofilor si care, in ultima instan-
ta, nici nu poate fi contestat.”

Nae Tonescu nu a publicat
teza de doctorat in Germania,
conform traditiei universitare din
acea vreme. De ce? ,,Lucrarea nu
a fost tiparita in Germania — deta-
liaza Romina Surugiu — din cauza
penuriei postbelice de hartie, iar
Nae Ionescu nu a aratat diplo-
ma® decat apropiatilor sdi, asa ca
ani Intregi vor exista, la Universi-
tatea din Bucuresti, speculatii cu
privire la faptul cd acesta nu si-ar
fi terminat, de fapt, doctoratul.””

Se intoarce in tard in 1919 si
este angajat profesor de matema-
tica, filosofie si germana la Liceul
Militar de la Manastirea Dealu.
In toamna 1si incepe cariera uni-
versitara, ca asistent, in locul lui
Marin Stefanescu®, la Catedra de
Logica si Teoria cunostintei con-
dusa de C. Radulescu-Motru.
Prelegerea inaugurald la Univer-
sitate a fost Functia epistemo-
logica a iubirii (1919), din care
retinem: ,,Filosofia nu este un
mestesug, ci o chemare, ea are,
fara indoiala, o anumita tehnica,
un aparat de lucru mai mult sau
mai putin determinat, care se
poate invata si care trebuie Inva-
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tat. Dar partea de creatiune per-
sonala — aceasta std in afard de
orice metode. Ea atarna de boga-
tia sufleteasca a fiecaruia din noi,
de inspiratia care se coboara de
sus asupra noastra; de durerea
chinuitoare cu care anumite pro-
bleme se pun si-si cer dezlega-
rea; de puterea cu care in fiecare
din noi se afirma necesitatea de a
iesi din contingentele vietii i de
ane ridica, daca nu pana la man-
tuirea noastra, cel putin pana la
linistea noastra.”

Nicolae Bagdasar care a
asistat la lectia lui de deschidere
la Universitate, il descrie pe Pro-
fesor astfel: ,,Imbracat in redin-
gota si pantalon reiat, asa cum
se obisnuia inca pe atunci in Ger-
mania, vorbea stand pe scaun,
simplu si cu gesturi naturale, In-
tr-o sala micd a vechiului local al
universitati. Ochii lui mobili si
ageri participau activ prin priviri-
le lor scrutatoare la formularea si
exprimarea ideilor, subliniindu-le
importanta, reliefand pe unele fata
de altele: parcd ochii ei Tnsdsi
vorbeau. In sald nu erau decat
maximum 10-15 studenti. Erau
putini, [...] fiindcd numele de
N. Ionescu — cum se numea el
atunci — nu le spunea nimic.”"

In 1925, Nae Ionescu 1si da
examenul de docenta in filosofie,
care 1i va permite ocuparea ulte-
rioard a unui post de conferen-
tiar la Universitate. Concomitent,
desfasoara o activitate intensa de
cercetator preocupat de noi do-
menii. Din 1926, filosoful isi ince-
pe cariera publicistica la ziarul
»Cuvantul”, al carui proprietar va
deveni din 1928. Stefan Iloaie!! a
inventariat un numar de 1576"
de articole publicate de Nae Io-
nescu in ,,Cuvantul”. A scris si
pentru alte ziare si reviste: ,,Ga-
zeta matematica”, ,,Noua Revista
Romana”, ,,Societatea de maine”,
»ldeea Europeana”'®,  Preda-
nia”'*, | Gandirea”, ,,Romania

jund”, , Mantuirea”, ,,Dimineata”,
,,Dreptatea”, ,,Convorbiri litera-
re”, — in total 68 de periodice au
fost inventariate de Dora Mezdrea.

Nae Ionescu era un adevarat
artist al cuvantului, ,,stdpanind
bine materialul, avea darul de a
prezenta prelegerile asemeni unei
simfonii. [...] Prin acest stil peda-
gogic, se separase de modalitati-
le rigide ale colegilor sdi, indraz-
nind sa puna in discutie §i pro-
bleme dificile ale religiei.”'®

In gazetarie el a reusit ca ni-
meni altul sa introduca acea di-
mensiune ,.clara si categorica,
inclinata spre oralitate, cu inte-
rogatii si raspunsuri socratice,
profetice uneori, intotdeauna
sugestive. Ca si in discursuri, sub-
iectul este disecat, se cauta toate
se elimind partile neesentiale si se
gaseste concluzia de fond de care
adeseori nici nu te astepti. Nu
ocolea stringentele chestiuni ale
zilei, problemele arzatoare, pe care
le dezbatea curard limpezime, In-
cat pe drept cuvant era numit
«condeiul ziaristic cel mai puter-
nic al momentului».”'®

! Mircea Eliade, Profesorul Nae
Ionescu. 30 de ani de la moarte, in
vol. Nae lonescu in congstinta con-
temporanilor sdi, crestomatie de
Gabriel Stanescu, Bucuresti, Editu-
ra Criterion Publishing, 1998, p. 154.

2 Dora Mezdrea, Nae lonescu, Bi-
ografia, vol. 1, [Bucuresti], Editu-
ra Universal Dalsi, 2001, p. 317.

3 Ibidem, p. 351.

* Ibidem, p. 376.

5 Nae Ionescu, Logistica — incer-
care a unei noi fundamentari a me-
tafizicii, in vol. Nae lonescu, Neli-
nistea metafizica, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1993,
p. 7. Teza de doctorat a lui Nae lo-
nescu a fost tradusa din germana de
Alexandru Surdu.

¢ Petre Pandrea spune ca ,,Nae
Tonescu a refuzat permanent sa dea
relatii despre teza sa. Nici n-a tipa-

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 6 (164), 2012 ————

rit-o fiindcd nu era obligativitatea ti-
parnitei in timpul razboiului §i ime-
diat dupa razboi pentru doctoranzi.
Se putea prezenta cu ea in manu-
script sau batuta la masina (Maschi-
nenschrift), in patru exemplare. Nae
Tonescu a prezentat patru exempla-
re batute la masina.

Propriul sau profesor, C. Radu-
lescu Motru, plutea in neclaritate,
daca si a trecut sau nu si-a trecut
teza.[...] I-a spus ca a trecut-o, dar
nu i-a prezentat teza, ca s-o citeasca
sinici n-a scos vreodata vreo dovada
scrisa (Zeugrnis), care se elibereaza
automat de la orice secretariat de fa-
cultate. Lui Nae Ionescu i placea
misterul si harta”. Petre Pandrea,
Garda de fier, Jurnal de filosofie
politica. Memorii penitenciare, edi-
tie ingrijitd de Nadia Marcu — Pan-
drea, Bucuresti, Editura Vremea,
2001, p. 285.

Si Mircea Vulcanescu aminteste
de teza de doctorat a lui Nae lones-
cu: ,,Mi-aduc aminte satisfactia pe
care am avut-o cand, intr-o dupa-
masa de vara, secretarul de atunci al
facultatii, profesorul Popescu-Spi-
neni, mi-a aratat, la secretariat, enig-
matica diploma latineasca a univer-
sitatii din Miinchen atestand ca Nae
Tonescu, «natus Brailensis urbisy,
trecuse doctoratul in filosofie la
Béaumker, in 1919. Revad si astazi
sulul alb, desfacut, scris cu litere mari
negre, si, la mijloc, peceta in relief a
Facultatii, purtand chipul Maicii
Domnului!” Mircea Vulcanescu, Nae
Ionescu asa cum I-am cunoscut, pp.
68-69.

" Romina Surugiu, Dominante fi-
losofice in publicistica lui Nae lones-
cu de la Logos la Cuvdntul, Bucu-
resti, Editura Paideia, 2008, p. 15.

8 Vezi Marin Stefanescu, Logica
si problemele metafizice, editie criti-
ca, text stabilit, studiu introductiv,
note si bibliografie de Adrian Michi-
duta, lasi, Editura ,,Stefan Lupascu”,
2009.

 Nae lonescu, Nelinistea metafi-
zica, p. 76.

1" Nicolae Bagdasar, Nae lones-
cu, in vol. Opere, vol. 11, Portrete,
editie ingrijita de Rodica Pandele si
Gh. Vladutescu, prefata de Nicolae
Bagdasar, prefata si note de Gh. Vla-
dutescu, Bucuresti. Editura Acade-
miei Romane, 2006, p. 81.

' Vezi Stefan Iloaie, Nae lonescu
si ortodoxia romdneasca, cu biblio-
grafie din si despre Nae lonescu,
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2003,
pp- 51-126.

12 Din aceastd multime de studii
s-au publicat, de-a lungul timpului,
foarte multe dintre ele; amintim aici
volumul Nae lonescu, Intre ziaristi-
ca §i filosofie, lasi, Editura Timpul,
1996, 329 p. Pentru mai multe deta-
lii vezi Dora Mezdrea, Nae lonescu
— Bibliografie, Braila, Muzeul Brai-
lei & Editura Istros, 2007, 600 p.

130 parte din studiile publicate
de N. Ionescu in ,,Jdeea Europeana”
s-au publicat in vol. Nae lonescu,
Nelinistea metafizica, Bucuresti, Edi-
tura Fundatiei Culturale Romane,
1993 si in volumul Nae Ionescu, Su-
ferinta rasei albe, editie ingrijita de
Dan Ciachir, Iasi, Editura Timpul,
1994.

14 Studiile cu tematica religioasa
au fost adunate si publicate in doua
volume: Predania si Indreptar or-
todox cu, de §i despre Nae lonescu
teolog, antologie prefatata si realiza-
ta de diac. Ioan I. Ica jr., Sibiu, Editu-
ra ,,.Deisis”, 2001, 367 p.; Teologia.
Integrala publicisticii religioase, edi-
tie, introducere si note de Dora Mez-
drea, Sibiu, Editura ,,Deisis”, 2003,
664 p.

15 Stefan Iloaie, Op. cit., pp. 19-20.

16 Ibidem, pp. 21-22.
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si anume aceea a postmo-

dernismului, mai exact
congtiinta acestei inaugurari
urma sa apara in cultura romana
abia tarziu, in anii optzeci. La fel
se intdmpla si cu termenul de
postmodernism. Au existat Insa
scriitori care au anticipat noul val,
al deceniilor sfarsitului de secol
XX, indepartandu-se usor de mo-
dernitate. Ii putem considera
primii autori romani postmoderni,
desi in perioada respectiva, din
cauza nesincronizarii cu occi-
dentul, opera nu le-a fost recep-
tata asa cum se cuvenea. Amin-
tim cativa dintre ei, pe care 1i con-
siderdm reprezentativi.

Daca secolul al XVII-lea a ofe-
rit Moldovei ocazia sa inaugure-
ze poezia romana in aspectele ei
meditativ-elegiace, peste mai
bine de un secol, si Transilvania
isi aducea la randul sau, contri-
butia originald. loan Budai De-
leanu completa registrul liricii
autohtone cu latura satiric-jovia-
1a prin Tiganiada. Corifeul Sco-
lii Ardelene, anascut o opera de
rezistenta, inovatoare prin tehni-
ca intertextualitatii. Tonalitatea
Prologului ce deschide Tigania-
da e ironica, e autoironie i auto-
persiflare in glasul autorului. El
ascunde sub zambet Incrancena-
rea darza a taranului transiva-
nean care indrazneste ceea ce in
limba si poporul lui, nimeni n-a
indraznit inca. Nu pot fi trecute
cu vederea numeroasele prover-
be si zicdtori care imbogatesc
savoarea stilului Tiganiadei.
Poema e plina de dialoguri; ,,per-
manenta autocomentare a poe-
mului in notele de subsol cu func-
tii, pe rand, didactice, polemice,
satirice, 11 da un caracter de me-
tafictiune care, daca nu-l trans-
formad miraculos intr-o scriere
postmoderna 1i confera macar un
aer de familie cu inca altele de
autoreferintd Femeia in rogu sau
ineditul Autobuzul de Insurd-
tei...”, spunea Cartarescu. G. Ca-
linescu considera Tiganiada o
opera moderna care ,,lasa in urma

Inaugurarea unei noi epoci,
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postmodernismul ca
sentiment inaugural

ca invechite atitea lucruri dintre
1830-1850”. In arealul beletristi-
cii, este autorul primei opere in
versuri, cu trasaturi de epopee,
clasificata, de autorul insusi,
drept poem eroi-comic, dezvol-
tand un subiect alegoric cu ac-
cente satirice antifeudale si anti-
clericale, o pendulare, sub aspect
estetic, Intre comic si grotesc,
avand ca tema lumea pe dos, sau
parodierea ordinii universale.
Povestea epopeii pastreaza si
astazi o aura de mister, caci textul
sdu nu a avut in istoria literaturii
romane cea mai fericitd soarta.
Este primita mult mai bine acum
decatla 1800, deoarece intre timp
am aflat mult mai multe despre li-
teratura si,,camarutele” ei. Ope-
ra n-a fost publicata la timpul ei,
vreme de un secol si jumatate n-
a avut o editie critica si definiti-
va. Prima varianta a Jiganiadei,
incompleta, a fost publicata in
1877, aparitie care nu a starnit
atunci absolut nici un interes.
Abiain 1925 s-a publicat si a doua
versiune a poemului, cea finala,
dar ambele variante au avut par-
te de editii prescurtate, caci se
credea cd e prea lunga si greu de
urmarit. Tomai in 1969, Florea
Fugariu a dat o editie definitiva,
critica a epopeii, asadar la... 157
de ani de la scrierea ei. Dar chiar
si atunci 7Tiganiada i-a luat pe
nepregatite pe criticii si pe istori-
cii literari, care n-au stiu prea bine
ce sa creada despre acest poem
cu o structura complicata si, fara
vreo referinta in literatura roma-
neascd, ca si inexistenta la mo-
mentul 1800.

Tiganiada a starnit panica, iar
receptarea ei a fost un mic haos.
Ea isi depasea cu mult epoca
artistica — era o ,,jucarea” post-
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modernista avant la lettre; asa-
dar e posibil la fel de bine sa fi
fost privita ca o ciudatenie si sa
fi fost trecuta cu vederea de con-
temporani. Notele de subsol sunt,
de departe, partea cea mai puter-
nica, cea mai inteligentd si mai
plind de umor a epopeii. Ceea ce
multa vreme a fost considerat un
text paralel, parazit, secundar, fa-
cea, de fapt, corp comun cu ver-
surile, carora le era un fel de oglin-
da. Fara notele de subsol, prac-
tic, Tiganiada nu exista. Acolo
se afla geniul creator al lui .B.
Deleanu si cine a spus ca acele
note de subsol au insemnat si
nasterea criticii romanesti nu s-a
inselat. Noi nu aveam literatura
si, dintr-odata, cineva scria deja
un metatext. Pentru prima data o
opera artistica venea insotita de
propriul ei discurs critic, Isi ofe-
pretare dar, in acelasi, timp, le si
parodia. Asa ceva, si la un ase-
menea nivel, nu doar ca nu se
scrisese niciodata la noi, dar nici

TRIBUNA

Incarcat, desi interesant, nu-
marul 233/2012 al revistei cluje-
ne ofera texte intrate in prelun-
giri: ,,Marginal la «Studiul de caz»
Bartolomeu Anania” (Teodor
Tanco), ,,Onirismul lui L. Dimov
si diferenta specifica” (Marian
Victor Buciu), ,,Cristian Simiones-
cu in tinutul bufonilor” (Ion Pop),
poate si ,,Grupul «Minervay”,
tentativa de mitologizare a unui
cenaclu efemer, prin consemna-
rile alerte ale istoricului literar
Aurel Sasu: ,,Casina noastra era,
de fapt, un depozit de butoaie, na-
vete, sticle si cartoane, intre care
ne-am agezat, visatori, mesele pro-
letare pentru ceea ce speram sa
fie trimbita de foc a ingerilor dez-
legati. Din pacate, nu ne-am intal-
nit decat de doua ori. Ultima data,
in preajma Anului Nou (1976), sa
aducem, in colinde, slava Iubito-
rului de oameni. La a treia stigare,
pe usd ne-a intdmpinat un lacét,
apoi o diagonala metalicd, apoi un
grilaj fixat in mare graba”.

Nordlitera

Cronici literare (Gh. Glodeanu,
Daniela Sitar-Taut, Delia Pop),
comentarii (C. Cublesan), recen-
zii de ,,vitrind” (Saluc Horvat,
Manuela Pintea, Florian Roatis),
eseuri (Luminita Hotea) si inter-
pretari (M. Barbu), de gasit in
nr.4/ 2012 al revistei de la Baia-
Mare, deschisa, cum se vede,
prea generos criticii de Intampi-
nare (,,prozatorii cu staif”).

STEAUA=

FAN T H RGN CILD R CRERTN LY LR PR

Structurata echilibrat, pe linii-
le de forta ale unui demers publi-
cistic cultural autentic, revista
»Steaua” (nr.5/ 2012) mentine in-
teresul cititorilor prin poemele lui
Cosmin Perta (,,Cantece de lea-
gan pentru generatia mea”), pro-
za lui Alexandru Musina (cap. VI
din romanul in curs de aparitie,
»Nepotul lui Dracula”) si, nu in
ultimul rand, prin interviul lui
Horia Badescu realizat cu Paul
Aretzu, avand ca supratema re-
latia dintre ,,starea de veghe” si
,,Starea de umanitate”. Din ras-

punsurile scriitorului craiovean
retinem definitia apofatica a poe-
tului: ,,El nu este rau,/ nu este
bun,/ nu este perfect,/ nu este
multumit,/ nu este nemultumit,/
nu este cel ce este,/ nu este”.

“ APOSTROF

rivvistE & unbuns scrittorilor

Ion Pop scrie, innr. 5/2012 al
excelentei reviste clujene, despre
volumul lui Claudiu Turcus, Es-
tetica lui Norman Manea, subli-
niind contextul ,,problematic” al
receptarii scrierilor acestui impor-
tant prozator roman: ,,Monogra-
fia lui Claudiu Turcus a fost rea-
lizata, asadar, intr-un moment di-
ficil si delicat al intampinarii pu-
blice a operet, In care sustindtori
si adversari si-au Incrucisat ar-
gumentele adesea la modul pati-
mas polemic, instaland, in orice
caz, o atmosfera de suspiciune si
de scepticism in privinta valorii
el, cu atat mai mult cu cat discu-
tia se purta si in perspectiva ac-
cesului la un premiu Nobel mult
ravnit de romani, dar agitand cam
steril spiritele de la noi de o buna
bucata de vreme”.
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nu s-a mai scris de atunci. 7iga-
niada, chiar adusa in circulatie,
a trebuit sa astepte vremurile
postmoderniste pentru a-si arata
functia; fireste, acum in regim mai
degraba gratuit decat eficace.
Noroc, insd, cu principiul rescrie-
rii postmoderne; noroc mai ales
ca propozitia fundamentala a
postmodernismului (nu mai
scriem, ci rescriem) a devenit
estetica obligatorie. Tiganiada isi
ia meritata revansa si rasplata sub
directia euforiei si freneziei de
intertextualizare. Asa a inceput,
ca fabricat intertextual, asa sfar-
seste, In procesari intertextuale.
Opera ramane agadar un , tratat
despre fericire”, dar un tratat con-
ceput la modul epopeic.Ca orice
epopee comica, Jiganiada 1si tra-
ge sevele dintr-o Indelungata tra-
ditie literard, pe care o integreaza
si o parodiaza in acelasi timp.
Opera in ansamblul ei nu se lasa
integrata definitiv nici unuia din-
tre curentele literare (baroc, cla-
sicism, romantism), iar autorul ei
este un intemeietor de cultura, ce
are drept scop redescoperirea
conditiei originare a poeziei.

O alta personalitate care ,,a
intuit” spiritul postmodern, unul
dintre cei mai eruditi umanisti,
este Dimitrie Cantemir. Multitu-
dinea preocuparilor lui Cantemir
face practic imposibild demarca-
rea strictd a valentelor persona-
litatii sale. Dintre scrierile sale,
opera literard a merelui carturar
este cu deosebire, Istoria lerogli-
fica. Fara indoiala ca Istoria
leroglifica este o lucrare alegori-
ca, un fel de fabula de vaste pro-
portii, ce propune o intreaga epo-
ca (inceputul secolului al X VIII-
lea), sub ,,semnul luptei dintre
Inorog si Corb”, dar de fapt pa-
trunzand epoca respectiva in toa-
te sensurile sale. La Cantemir,
fantasticul, alegoria, au o aura de
originalitate n forma si in conti-
nut. Istoria leroglifica apare ca
un roman si ca un pamflet. Nara-
tiunea, fabula, basmul cu perso-
naje, se impletesc cu o profunzi-
me de proverb, versuri si cuge-
tari orientale si clasice, chiar si
populare romanesti. In fond,
subiectul ,,istoriei” cantemiriene
este de o savoare aparte. Lucra-
rea, in complexitatea si originali-
tatea ei, este greu de clasificat
ca gen literar. Proza este ritmata,
iar In unele parti, povestirea este
expusd prin versuri. Starile su-
fletesti ale Inorogului intemnitat
datorita uneltirilor dusmanilor

sdi, sunt exprimate prin comen-
tarii elegiace ritmate, dupa cum
revolta sa Impotriva acestora im-
braca violenta blestemului popu-
lar ,,Munti, crapati! Copaci, va
despicati! Pietri, va sfaramati!”.
Naratiunea, alcatuita din 12 parti,
dupa modelul epopeilor antice,
este Impanata cu povestiri mora-
lizatoare si 760 de sentinte. Ea nu
respecta succesiunea cronologi-
ca a intamplarilor, autorul inau-
gurand romanul cu mijlocul acti-
unii. Romanul are o structura
compozitionald savanta: naratiu-
nea propriu-zisa este precedata
de doua prefete: ,,Izvoditorului
cetitorului sanatate” si ,,larasi
catre cetitoriu”, si de un cuprins
menit a dezlega enigmele
ieroglifelor, intitulat ,,Scara nu-
merelor si a cuvintelor ieroglifi-
cesti, talcuitoare”. Prin discursu-
rile Corbului si ale Strutocamilei,
autorul parodiaza deficiente min-
tale. Protagonistul infrunta pie-
dici si vrajmasii, dobandind in
cele din urma perfectiunea mora-
la. Inplan artistic, primul nostru
roman nu este numai o sintezd a
modelelor antice si medievale ci
o creatie in care limba roméana li-
terara isi exerseaza expresivitatea
plastica si acustica. Dimitrie Can-
temir utilizeaza discursurile sa-
vant-filozofice sireligios -popu-
lare, precum si proza ritmata si
versul lirico-satiric. El construies-
te dialoguri cu rol disimulator,
descrie peisaje in functie de sta-
rea sufleteasca a personajelor,
descifreaza visuri i profereaza
blesteme. Alegoria are rolul de a
parodia slabiciuni si vicii ome-
nesti, de a denunta ambitii si or-
golii desarte. Procedeele narati-
ve aplicate de catre autor spre a
conferi un plus de modernitate
textului sunt: povestirile cu scop
explicativ sau moralizator, docu-
mentul fictiv, visul cu functie pre-
monitorie etc... De asemenea e
de remarcat importanta strategiei
epistolare, din ultimele parti ale
romanului $i participarea ei la
structura labirintica, de factura
tistice ale lui Cantemir sunt imen-
se si variate, autorul poate trece
cu indemnare de la atac violent,
blestem la scriitura fina, duioasa,
de la caricatural si grotesc la vi-
bratia lirica, pateticd. Mai toti is-
toricii literari care s-au ocupat
de capodopera lui Dimitrie Can-
temir au recunoscut dificultatea
de a clasifica aceasta scriere, de
a o Incadra intr-un gen anume.

Ajungem 1n cele din urma la
concluzia ca Istoria Ileroglifica
este si roman si pamflet, are un
statut ambiguu, ba mai mult, ga-
sim aici si fictiune si realitate, si
basme, si reflectii, si digresiuni fi-
lozofice, si calatorii fantastice,
peisaje sau arhitecturi exotice,
anecdote licentioase, umor, sati-
ra, lirism. Adriana Babeti a carac-
terizat Istoria leroglifica drept o
travestire burlesca”. Este o ope-
ra-unicat si prin extraordinarul salt
pe care 1l reprezinta fata de tradi-
tia culturala existenta. Nicaieri insa
ruptura cu traditia cronicareasca
nu este mai radicala decit in atitu-
dinea, sa zicem, ireverentioasd, de
suverana libertate, fata de limba.
Cantemir creeaza - in afara de ne-
ologismele, in special grecesti si
latinesti, pe care le introduce in
limba romana - o sumedenie de
cuvinte noi, fie din ratiuni stilisti-
ce, in special pentru a crea rima,
fie cu scopul de a produce efect
ironic sau umoristic, sau si una si
alta: ,,In Lup, nu numai tacere ini-
moasa, ci si oarece simtire adul-
macoasa ieste”.




B SANDRINO GAVRILOAIA

la Salonul International de Carte de la Torino

tra si-a amplificat pozitia

culturald ascendenta prin
prezenta dinamica, uneori cu
standuri nationale, la targurile in-
ternationale de carte. In 2011, am
fost oaspeti de onoare la Madrid,
anul acesta la Praga si Torino,
anul viitor vom fi la Paris si Gote-
borg. lar la inceputul lunii iunie,
Romania a participat pentru pri-
ma data la Targul de Carte din
Bilbao. Probabil ca existd un anu-
me interes pentru exotismul Es-
tului comunist, poate si pentru
partea necunoscut-ortodoxa a
Europei, dupa cum ¢ foarte posi-
bil ca integrarea noastra euro-
atlanticd sa fi accelerat acest in-
ceput de receptare. Insa dincolo
de toate aceste supozitii stau nu-
meroasele titluri traduse, carti
editate fie pe suportul imaculat
al hartiei, fie pe acela virtual si
incd maculat al unei necontrola-
bile reasezari.

Intre 10 si 14 mai, Roméania a
fost invitata de onoare a Salonu-
lui International de Carte de la
Torino. Acest eveniment dedicat
cartii, politicilor editoriale si lite-
raturii este organizat in capitala
Piemontului incepand cu anul
1987, fiind cea mai mare manifes-
tare de profil din Italia si una din-
tre cele mai prestigioase ale Eu-
ropei. Aniversand 25 de editii,
fundatia organizatoare a acestui
targ, Fondazione per il libro, la
musica e la cultura, a decis, in
mod exceptional, ca doua state
sd detina statutul de invitat de
onoare in 2012: Spania si Roma-
nia. Tara noastra a obtinut aceas-
ta pozitie ca urmare a unui de-
mers initiat de Institutul Roman
de Cultura si Cercetare Umanis-
tica din Venetia, in urma cu patru
ani, practic de cand ICR organi-
zeaza aici un stand anual. Pavi-
lionul national romanesc, precum
si prezenta noastrd culturala la
Torino au fost puse la punct de
Institutul Cultural Roman, Cen-
trul National al Cartii si Institutul
Roman de Cultura si Cercetare
Umanista din Venetia. Deschide-
rea oficiala a targului a fost mar-
cata de conferinta de presa a or-
ganizatorilor si autoritatilor loca-
le, provinciale si republicane, ur-
mata de un moment muzical (emo-

In ultima vreme, tara noas-
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tionanta a fost interpretarea me-
lodiei Cobordai din deal in vale
in executia corului de copii Pe-
quenas Huellas si a Orchestrei
Internationale pentru Pace, di-
rijata de un italian de numai 8 ani,
Luca Vacchetti).

Pe langa intensa promovare a
literaturii noastre, evenimentul a
inclus si etape conexe care au
oferit o binevenita panoramare a
imaginii arii noastre: reprezenta-
tii cu ,,Statuile” Teatrului Mas-
ca, expozitia dedicata victimelor
comunismului (in colaborare cu
Memorialul de la Sighet si Fun-
datia Academia Civica), muzica,
proiectie multimedia In nocturna,
precum $i o saptdmana a filmului
romanesc contemporan. Difuza-
rea peliculelor din noul val al ci-
nematografiei noastre s-a realizat
in parteneriat cu Muzeul Natio-
nal al Cinematografiei din Tori-
no, o institutie de mare prestigiu.
Deschiderea oficiala a salonului
de carte a fost precedata, cu o
seard nainte, de un concert de
gala oferit de statul roman. In
auditorium-ul ,,Giovanni Agnelli”
al Centrului de Congrese Lin-
gotto, soprana Anita Hartig si
tenorul Teodor Ilincai, acompa-
niati de Orchestra Filarmonica
din Torino, au incantat mai bine

o

de 800 de invitati, prieteni ai car-
tii, ai culturii si ai Romaniei. Chiar
daca au existat si unele stridente
(de tonalitate aproape militard) in
versiunea dirijorului Francesco
Pasqualetti, Rapsodia romana
nr. 1 de George Enescu a oferit
publicului italian o buna demon-
stratie a melosului nostru. lar
duetul din,,La Traviata” oferit ca
bis de tinerii cantareti a eviden-
tiat, in tara operei, valoarea scolii
romanesti de canto. In afara de
aceste confirmari culturale, au
existat si utile interactiuni cu re-
prezentanti ai emigratiei din re-
giune, intdlniri cu tematica eco-
nomica si ecouri ample in presa
italiand. Standul nostru a inclus
un punct de informare §i promo-
vare turistica, organizat in parte-
neriat cu Biroul National de Tu-
rism al Romaniei.

Cu o suprafata de 400 de metri
patrati, pavilionul Romaniei s-a
remarcat prin dimensiuni si de-
signul deosebit, dar perfect func-
tional. La etaj, o sald de conferin-
te bine utilata, a permis organiza-
rea lansarilor de carte si a intalni-
rilor scriitorilor romani cu publi-
cul italian. Parterul standului a
fost rezervat spatiilor media si
expozitionale, cu vanzare de car-
te-obiect, albume, CD-uri, dar si
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terminale care permiteau consul-
tarea gratuitd a unor e-book-uri
si site-uri culturale. Tema editiei
2012 a salonului de carte a fost
,vivere in rete” (a trai in retea).
Au fost prezente 30 de edituri din
Romania care au propus 800 de
titluri. Dintre acestea, aproape
100 de volume sunt tiparite in Ita-
lia. Institutul Cultural Roman a
avut peste 120 de invitati romani
si italieni (autori din tara si dia-
spora, traducatori, editori, profe-
sori romanisti §i italienisti, nume-
rosi ziaristi). Remarcabila a fost
prezenta a nu mai putin de 23 de
scriitori importanti, un numar re-
cord pentru o tara participanta la
targul torinez. Judecand dupa
aglomeratia de la intdlniri, cele mai
prizate evenimente au fost cele
cu Norman Manea, Mircea Car-
tarescu si Matei Visniec, 1nsa cel
mai vandut titlu de carte tradusa
in italiand a fost Sono una vec-
chia comunista! (Sunt o baba
comunista) de Dan Lungu. De
altfel, noul val literar romanesc a
fost bine reprezentat la Torino
prin Vasile Ernu, Florina Ilis, Lu-
cian Dan Teodorovici, Ana Ma-
ria Sandu, Liliana Lazar. Iar tra-
ducerea si publicarea poemelor
lui Mircea Dinescu, Ileana Ma-
lancioiu, Ana Blandiana, Ion

Muresan, Nichita Danilov, dar si
altii demonstreazd penetrarea
prejudecatilor de receptare lirica
prin puterea cuvantului bine tem-
perat, adica tradus. E bine de stiut
ca la acest succes literar roma-
nesc s-a ajuns si prin efortul sus-
tinut, decenii la rand, al traduca-
torilor, profesorilor si romanisti-
lor Bruno Mazzoni (Universita-
tea din Pisa), Roberto Scagno si
Lorenzo Renzi (Universitatea din
Padova), Angela Tarantino (Uni-
versitatea din Florenta), Luisa
Valmarin (Universitatea La Sa-
pienza din Roma) si, nu in ultimul
rand, regretatul Marco Cugno
(Universitatea de Stat din Tori-
no). Interesant este faptul ca pri-
ma catedra din lume pentru stu-
diul limbii romane a fost creata la
Torino, in 1863, de catre Giove-
nale Vegezzi Ruscalla. Marele ro-
manist, traducator §i profesor
Marco Cugno care s-a stins re-
cent, pe data de 5 iunie, la Tori-
no, a reusit sa-si formeze un dis-
cipol, pe tdnarul Roberto Merlo,
prin care, probabil, catedra de lim-
ba si literatura romana din capi-
tala Piemontului va continua sa
activeze. In Peninsula deja s-a
format o noud generatie de tra-
ducatori si profesori de limba si
literatura romana. lar aceasta ple-
iada de romanisti italieni formea-
74 cea mai solida scoala de spe-
cialisti in limba, literatura si cul-
tura romana din Europa. De la
editia precedenta a salonului de
la Torino, au aparut 22 de titluri
noi in italiana. Cu totul intampla-
tor am dat peste standul unui
editor din Trento, Roberto Kel-
ler, care expunea nu numai solici-
tatele traduceri din Herta Miiller,
cisi titluri de Paul Goma, Varujan
Vosganian, Max Blecher, Aglaja
Veteranyi si altii. Desigur, unele
dintre aceste volume au aparut
ca urmare a suportului financiar
al Centrului National al Cartii, dar
erau si titluri pentru care editorul
italian a riscat... independent.
Dincolo de ,,exotismul” mai mult
sau mai putin asumat (ma refer
aici si la imaginea noastra copios
degradata de unii dintre conatio-
nalii traitori in Italia), se poate
spune ca recuperarea noastra li-
terar-culturala are un viitor in
peninsula. Viva, Italia!

,Drumurile Europene” din jurnalele deschise

ineri, 25 mai, am fost in-
vitati la Casa de Cul-
turd,, Traian Demetres-

cu”, la ora 17:00, unde Michael
Astner, poet si traducator, susti-
nea conferinta ,,Drumuri Europe-
ne” intr-o tard inchisa. Un sfert
de ceas dupa 5 locurile au ince-
put s@ se ocupe. Printre cunos-
catori de-ai poeziei, profesori si
cativa oameni care ocupa mereu
un loc intre primele randuri, si-au
facut aparitia si cativa reprezen-
tanti ai ,,generatiei Facebook™.
Nu multi, ce-i drept, dar suficient
cat sa dea salonului de la subsol,
un aer luminos si sd rotunjeasca
numarul invitatilor. Douazeci de
persoane asteptam cu nerabdare
de la un poet sa ne recite, dar
doar poezii. Organizatorul eveni-
mentului, Nicolae Coande, i-a fa-

cut intrarea lui Michael Astner,
dupa ce ne-a prezentat ultimul
volum al poetului: Cartea trans-
formatd in vant.

Poectul trilingv ne-a citit de-
spre jurnalele sale, despre iesiri-
le sale din tard de prin ’92. Laun
moment, intreaga sa dorinta de a
ne tine auzul 1n priza a fost intre-
ruptd de soneria unui telefon.
,,Hai, vino, ca suntem aici!” Poe-
tul continua insa cu un citat
dintr-un mini-eseu: ,,Jumea mica,
lumea mare. Prea nu se mai pupa
lumea mica ceausistd cu lumea
mare”. Discursus interuptus.
»Spune-i, ma, sa nu mai sune, ca
nu-inevoie sa vina daca nu vrea”,
strigd organizatorul evenimentu-
lui. Astner a continuat cu tradu-
cerea unui banc occidental cu
talc romanesc. Eu nu l-am inte-

les. Poate o fi fost sec.

Cornel Mihai Ungureanu (re-
dactor-sef www.pravaliacultura-
la.ro) ne-a impartasit viziunea lui
despre eveniment: ,,Sunt seri mai
reusite si altele mai putin inspira-
te. Consider necesare si utile ast-
fel de intalniri, dar cred ca e ne-
voie de o culturd a publicului,
foarte restrans. De exemplu, ar
putea sd se abtina sd vorbeasca
in timpul unei conferinte. Intalni-
rea de asta-seara a fost mai putin
inspirata, poetul nu a stiut sa isi
prezinte lucrarea prea bine, o parte
a publicului si-a pierdut intere-
sul. Poate si din cauza telefoane-
lor care sunau”.

Laora 19 fara ceva deja eram
in drum spre Club Electro, la o
alta expozitie.

B Carla Berneanu

Nicolae Coande si Michael Astner
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Reteaua Nationala a Muzee-
lor din Romania a fost si de aceas-
ta data partenerul oficial al eve-
nimentului in Romania. Mizand
pe o recuzita de ingrediente bine

W MIHAELA VELEA
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19mai 2012: 130 de muzee des-
chise 1n nocturna, peste 250.000
de vizitatori. Vreme ostila si to-
tusi... aglomeratie la intrare. Pare
incredibil, dar iata ca muzeele au
devenit dezirabile peste noapte.

Eveniment initiat de catre Mi-
nisterul Culturii §i Comunicarii
din Franta, patronat si anul aces-
ta de Consiliul Europei, UNESCO
si Consiliul International al Mu-
zeelor (ICOM), Noaptea Euro-
peand a Muzeelor a ajuns deja
la cea de-a opta editie. Ideea, de
mare impact in strdindtate, a fost
adoptata in scurt timp si la noi,
iar prin beneficiul unei mediati-
zéri sustinute si adunand audien-
te record de la an la an, Noaptea
Muzeelor a devenit aproape ime-
diat cel mai popular si gustat eve-
niment muzeal din Romania.

Urmarind avalansa de informa-
tii legate de acest subiect ma gan-
desc ca zbaterea intre uniformi-
zarea comunitara si specificul
national ne aduce incontestabile
beneficii. Din ,,colectia” de amin-
tiri bine sedimentate imi vin in-
voluntar in minte cele legate de
occidentala televiziune sarbeas-
ca a anilor optzeci. Observand
cum, 1n stereotipurile comporta-
mentale ale oricarui roman de
varsta medie, se regaseste ade-
sea pofta de a evoca acele vre-
muri, 1n care cu totii jinduiam
dupa tot ceea ce era la ,,ei”, este
evident ca rememorarea povesti-
lor cu... si despre ,,sarbi” a deve-
nind un soi de amprenta de ge-

neratie. Acum noi suntem asimi-
labili in generoasa structura eu-
ropeana: avem Pizza Hut, Listeri-
ne, Big Mac ori Happy Meal,
H&M, Zara si chiar Noaptea
Muzeelor.

De ce este mai interesant sa
vizitam muzeele noaptea? Pentru
ca s-a decis 1n grup ca e super-
cool si trebuie sa facem asta?
Pentru ca ziua suntem aglomerati
cu treburile cotidiene? Pentru ca
e gratis? Dintr-un top al ,,explica-
tiilor” legate de acest subiect, le-
am selectat pe cele mai uzuale si
mai evidente, si probabil ca pen-
tru fiecare 1n parte conteaza in
mai mica sau mare masurd cele
enumerate mai sus. Insa, dincolo

de motivele particulare, cred ca
deosebit de seducatoare este
ideea ca avem acces la un brand
international, ca suntem direct
conectati la ceea ce se intampla
in lume. Iar daca luam in consi-
derare faptul ca publicul Noptii
Muzeelor este preponderent ta-
nar sau, mai exact, foarte tanar, si
ne amintim ca la majoritatea mu-
zeelor din Romania biletul de in-
trare (pret intreg) costa mai putin
decéat un suc... ramane sa medi-
tam daca chiar conteaza pretul
acestui bilet, sau dacd nu cumva
ceea ce ne lipseste grav este o
anume intensitate a mediatizarii
evenimentelor, un aspect proas-
pat si festiv sau, nu in ultimul

_ noaptea (dar si celelalte
zile ale) muzeelor

rand, o benefica deschidere ca-
tre rigorile si cerintele societatii
actuale.

apreciate de catre public: facili-
tati la transport In marile orase
prin reteaua locala de autobuze/
microbuze, biciclete ori straluci-
toare automobile cu statut de
nisa, oferind premii dar bineinte-
les si evenimente atractive, prin
implicarea creativa a fiecarui mu-
zeu in parte si, nu in ultimul rand,
avand greutatea statutului de
apartenenta europeana, Noap-
tea Muzeelor a avut toate datele
unei reusite.

La Craiova marile absente de
la eveniment au fost Muzeul de
Arta si Sectia de Istorie a Mu-
zeului Olteniei, cele doua institu-
tii fiind in plin proces de consoli-
dare- restaurare. Au fost deschi-
se Sectia de stiintele naturii cu
expozitiile: Oltenia- Terra Fossi-
lis; Ecosisteme din Oltenia; Co-
lectia de roci si minerale; ABC
ecologic, Casa Baniei cu: Face-
rea pdinii; Ritmurile vietii; Me-
moria papusilor jucate si Sala
»otefan Ciuceanu” cu expozitia
temporara: Capodopere din ar-
gint — colectia Muzeului Natio-
nal Brukenthal Sibiu, 1insu-
mand un numar de peste 10 000
de vizitatori. Dar cati dintre noi
ne dorim sa mai vizitdm un mu-
zeu pana la viitoarea Noapte a
Muzeelor?

¢ 25 mai, NU am pierdut
Pdoui ore degeaba. Ieri
mi-am schimbat unghiul
de abordare. leri am vazut ca in
Craiova, oamenii incd mai au idei
bune si idei pacifiste. Ieri am par-
ticipat la o intalnire de succes, as
indrazni sa afirm. Ieri am fost ilu-
minata. Si Budha si Zen nu si-au
unit fortele pentru asa ceva.
,Punk, Cenusa si Holocaust”

pentru cunoastere

s-a numit evenimentul la care am
ajuns ieri pe la vreun 7 seara, la
Club Electroputere in general,
putine lucruri imi ating sensibili-
tatea. PUNK-ul pentru mine in-
seamna violentd, machiaj stri-

dent, imbracaminte ciudata si
agresiva si comportament bizar.
Asta auzisem si eu. Si cum numa
interesase acest gen de muzica,
nu m-am interesectat niciodata cu
trasaturile lui. Ce urma dupa punk

ﬂ.f
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nici nuam mai citit. Cand am ajuns
la Club Electro, am bagat de sea-
ma niste domnigoare machiate cu
negru pe la ochi, baieti cu barba
si par lung. Nu, nu am nimic im-
potriva lor, doar ca eu prin asta 1i
identific si 1i asociez cu genul
muzical.

Prima data am intrat in sala de
expozitie sa imi fac o idee, sd am
ce scrie. Pe perete erau lipite di-
verse afise. Si sd ludm pe rand
cateva. ,,10 motive de a deveni
vegeterian”. Mi-am pierdut pu-
tin interesul. Pe un alt afis scria
,,Refuz sé fiu al doilea sex”. Deja
aici au Inceput sa imi atraga aten-
tia. Cand e vorba de femei, de cat
de destepte sunt ele, sunt prima
cititoare. Punct ochit, punct lo-
vit! M-au atras si am continuat
sd citesc. Era ceva ca o rugaciu-
ne. O rugdciune potrivita pentru
societatea noastra, in care bar-
batul ii da femeii cu capul in gura,
cu sticlele de bere in cap si dup-
ala zice ,,Doamne, iarta-ma, nu mai
fac, dar ajutad-ma sa imi gasesc si
eu serviciu!”. De parca Dumne-
zeu ar recruta pentru vreo firma.

In sala alaturata rula un film.
Deja ma vedeam ajungénd acasa
pe la vreun 12 noaptea. Nu vazu-
sem niciodata, filmul lui Romeo
Tiberiade, ,,Roma Holocaust”, cu

rromii deportati in Transnistria
prin *42. La inceput am gasit tot
felul de motive ca s ma amuz. Ba
ca femeile isi suflau nasul cu fus-
ta in timp ce vorbeau cu realiza-
torul, ba ca fumau din pipa, ba
felul in care vorbeau ,,amesteca-
turo, but, ursarulo, caramizarulo,
mara” (evident, nu stiu daca asa
se scrie, dar parca aga mi-a sunat
mie cand am auzit). Parca cineva
mi-a dat repeat pe vocea lor cand
spuneau cum erau femeile batjo-
corite sau cum, din lipsa de hra-
nd, mancau oameni.

Am iesit o datd afard pentru a
mai rezista sa vad si finalul. Dupa
care l-am felicitat pe organizatorul
vernisajului, Alexandru Nicules-
cu. Pentru ca asa trebuia. Pentru
ca merita. Si pentru ca ne-a acor-
dat cateva minute pentru a vorbi
despre eveniment: ,,Expozitia este
despre creativitate, atitudine, li-
bertate. Povesti care au legatura
cu Craiova. Punkerii, dupa ’90, se
adunau 1n gasti dupa genuri mu-
zicale. Libertatea avea cel mai
bun gust. Nu astept o reactie din
partea publicului, nu trebuie sa
existe una anume. Nu este impor-
tant numarul, ci mesajul. Oame-
nii au venit sa cunoasca, la film
chiar s-a aplaudat. Evenimentul
este gandit de mine si de Adrian
Bojenoiu”.

B Carla Berneanu




A . .
n impresionanta construc-
I;ie a Muzeului de Arta al
orasului Paris, de pe Ave-
nue Wilson, pe malul Senei, afla-
ta in plin proces de renovare, s-a
deschis o expozitie dedicata unui
modernist, Giorgio de Chirico.
Mare figura 1n arta plastica a se-
colului al XX-lea, grecul nascut
la Volos, dintr-o familie italiana,
dupa studii de pictura la Atena,
va merge apoi la Miinchen, unde
va fi serios influentat de cultura
si filosofia germand. Urmeaza
apoi un indelungat sejur parizian.
Va participa la Salonul Indepen-
dentilor, Apollinaire evocandu-1
in ,,Soirée de Paris”, scriind de-
spre el ca practicd un suprarea-
lism metafizic, punandu-i astfel
un diagnostic foarte precis, Chi-
rico ramanand drept parintele
acestei tendinte. Efervescenta
personalitatii sale este evidenta.
In 1920, incepe sa se preocupe
de problemele materiei si secre-
tele tehnicii plastice, in paralel cu
publicarea unor texte teoretice,
dintre care cel mai important este
cel dedicat pictorului Gustave
Courbet. in 1928, ilustreaza
,,Mystér laic” a lui J ean Cocteau.
Acceptat in lumea intelectualilor
de prima marime, inca din 1918,
se va bucura de atentia nu numai
a marelui poet despre care am
amintit, dar si de aceea a lui André
Bréton, Salvador Dali, René
Magritte, Yves Tanguy.
Vecinatatea scriitorilor 1l inci-
ta, publicand el insusi romanul
,»Hebdomeros”, in care dezvolta
viziunile sale fantastice. In 1931,
o intalneste pe Isabela Pakswer-
Fer, care-i va supravietui cu doi-
sprezece ani, pana in 1990, sotia
sa fiind cea care va face donatia

B FLORIN COLONAS
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celor 61 de piese, care constituie
fondul actualei expozitii, in care
figureaza atat picturi, cat si
sculpturi si desene. Din 1934, 1si
va schimba des resedinta, pe
rand, la Paris, Milano si Florenta,
apoi 1n Statele Unite, iar dupa trei
ani de peregrindri, se stabileste
in Italia, mai precis, din 1945, la
Roma, in celebra Piatd a Spaniei,
evocata in filmul neo-realist ita-
lian al lui Luciano Emmer ,,Fetele
din Piata Spaniei”, cu Lucia Bosé
si Marcello Mastroianni, drept
protagonisti. Cunostintele sale

teoretice i practice, acumulate
de-a lungul a decenii de studii, ii
vor permite sd declangeze o cru-
ciada impotriva falsurilor. Va ima-
ginati, daca o personalitate, cum
a fost cea a lui Chirico, a simtit
nevoia sd deparaziteze piata de
»facaturi”, ne putem lesne inchi-
pui, in ce stare de putrefactie se
afla comertul de artd, la acel mo-
ment. Probabil, marea sa pricepe-
re a fost de mare folos, dar insu-
ficienta, pentru a eradica fenome-
nul. Dealtfel, trebuie sa ne gan-
dim ca fenomenul este si la noi,

Giorgio de Chirico - Teaghlach a Pheantair (1926)
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in mare masurd alarmant, si se
petrece chiar sub nasul experti-
lor si criticilor de artd, care ar tre-
bui sa fie, cel putin teoretic, veri-
tabili,,céini de pazd”, ai adevara-
telor valori. Insa, acestia isi dorm
linigtiti somnul, asemenea speciei
canine, din filmele de desene
animate.

In 1972, Chirico expune ta-
blourile proprii sub deviza ,,Les
Chirico, de Chirico”, pe un itine-
rar lung: Ferarra, New-York, To-
ronto, Japonia. O prima mare re-
cunoastere a meritelor sale o con-
stituie primirea, in 1974, in randul
Academiei de Arte Frumoase, in
locul vacant, lasat de sculptorul
Jacques Lipschitz. In expozitie
gdsim expusa pelerina, coiful si
sabia academicianului, alaturi de
discursul sau de receptie in inal-
tul for. Un an mai tarziu, i se va
orgniza o mare retrospectiva la
elegantul muzeu parizian, Mar-
mottan. Spirit complex, greu de
inteles, care la un anumit moment
a negat tot ce a facut, intorcan-
du-se la maniera clasica, un per-
sonaj care a rupt relatiile cu prie-
tenii din trecut, care a revenit la
forma clasica in finalul activitatii
sale, dar care si-a continuat linis-
tit parcursul unei opere, chiar
daca ea, intr-un anumit moment,
a fost contestata si a starnit re-
actii din partea unor artisti de pri-
ma marime. Asa insa, cum scrie
Mihail Sebastian, in binecunos-
cuta sa lucrare dramatica, ,,Stea-
ua fara nume”, ,,nicio stea nu se
abate din drumul sau” si Chirico
si-a vazut linistit, mai departe, de
drumul sau.

Chirico, cel numit de Apolli-
naire drept un metafizic suprarea-
list, a avut si in plastica roma-
neasca un rasunet favorabil, desi
climatul nostru cultural-artistic
era, din considerente politice,
suficient de bine pazit si ingra-
dit. Amintesc doar doi artisti, pe
care, personal, ii consider de mare
tinuta plastica si care se inca-
dreaza in acest curent. Este vor-
ba despre Viorica Ilie-Velescu,
sotia pictorului Ilie Pavel, un con-
structivist foarte interesant. Su-
prarealismul metafizic al lucrari-
lor Vioricai Ilie s-a impus in anii
1960-1970, printr-o tematicd inte-
resantd §i o acuratete a tratarii
subiectului. Din pacate, pictura
ei nu a fost prea bine inteleasa
de forurile plastice din epoca sia
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emigrat in Canada, unde in urma
cu cativa ani a decedat. Cel de-al
doilea artist, pe care l-am putea
incadra in aceasta tendinta, este
Florin Niculiu care, prin celebre-
le ,,tarmuri infinite” §i ,,gradinile”
sale, a lasat o opera care, incet,
incet, incepe sa fie uitata. Mare
pacat! Niculiu a lasat o opera de
mare Intindere si sensibilitate, iar
orgnizarea unei retrospective in
Muzeul National de Arta nu poa-
te fi decat de dorit.

Giorgio de Chirico a fost un
artist caruia desenul, pictura si
sculptura i-au fost la Indemana,
stapanind la perfectie mijloacele
lor artistice. In autoportretul sau
din 1949, pare un tip cu o liniste
sufleteasca ce se introspecteaza.
Chipul artistului mai apare si in-
tr-un dublu portret, aldturi de so-
tia sa, Isa, ea blonda cu parul in
vant, iar el brunet, serios, cu o
barbie tesita, voluntara. O carac-
teristica a creatiei sale este aceea
cd, in anii 1940, reia vechile teme
ale tablourilor sale din 1910 pana
in 1920. Acest fapt a nemultumit
multi artisti, care i-au facut repro-
suri, chiar dacd un artist ca Andy
Wharhol este entuziasmat de
,,Muzele nelinistite”. Max Ernst,
in schimb, 1i reproseaza, acuzan-
du-1 ca distruge pana la valoarea
comerciald, operele sale vechi.
Dupé 1970, subiectul misterului
incepe sa-1 fascineze, in expune-
re fiind ,,Intoarcerea lui Ulisse”,
,,Baie misterioasa”, ,,Cap de ani-
mal misterios”, pe profilul unui
cap de cal, aparand peisajul unui
orag de pe malul marii, cu con-
structii in trepte. Desenele expu-
se reprezintd studii la lucrarile
gandite sau in pregétire: cal, ca-
valer cu cal, Oreste, Agamemnon.
Amator de spatii deschise, care
apar in pictura sa, dealtfel a lo-
cuit, din 1945, in piata Spaniei, la
Roma, despre care spunea ,,mio
amore de la mia vitta”, piata de
care s-au indragostit si altii.

Dar si Piata Italia il va inspira,
atunci cand reia o cutuma, pe
care Claude Monet a abordat-o
in nenumarate lucrari, pictura
unui subiect, la ore si sezoane
diferite. Exista doud exemple. Pia-
ta cu soarele apunand si, In plina
zi, ,,Temple du soleil”, in care un
soare exploziv domina. Lucrari
pictate cam cincisprezece ani
dupa ce, In 1962, pictase un sub-
iect cheie, ,,Notre Dame de Pa-
ris”, intr-o manierd mai conser-
vatoare. Exista si o serie de
sculpturi in bronz, de marime
micd, cu personaje diverse, intre
care ,,Imbratisarea lui Ettore cu
Andromaca”, ,,Oreste si Pylade”,
in care arta sculptorului o ega-
leaza pe cea a pictorului. La fina-
lul vizitei, parcurgand simezele
expozitiei, gazduita de o singura
sala a prestigioasei institutii mu-
zeale, purtand numarul opt, reali-
zez ce mari expozitii se pot face In
spatii nu prea intinse, atunci cand
existd un material dens, in care
arta vibreaza si emotioneaza pri-
vitorul.

De ce oare, la noi, expozitii de
tipul acesta, nu se fac? Se asteap-
ta mari retrospective care, de cele
mai multe ori, mor inainte de a se
naste. Adesea se raspunde: nu
avem bani de catalog! Este criza!
Si o expozitie fara catalog... Tre-
buie sa stiti ca, nici expozitia Chi-
rico nu a beneficiat de catalog.
Dealtfel, singura expozitie parizia-
na importantd, din aceastd prima-
vara pariziand, care nu are cata-
log. Sa fie, oare, si ei in criza?
Oricum, nu de idei!
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in prim-plan: solisti italieni la Teatrul Liric

,Elena Teodorini

seara minunata la Tea-
trul Liric ,,Elena Teo-
dorini” din Craiova:

spectacolul cu ,,Lucia di Lammer-
moor” de Gaetano Donizetti, unul
dintre titlurile de succes ale tea-
trului, prezentat, de aceasta data,
ntr-o ,,exclusivitate” solistica ita-
liana. Ne referim, in primul rand,
la cei sapte cantareti care au ,,aco-
perit” distributia in intregul ei,
apoi la cei doi maestri — dirijorul
Leonardo Quadrini si regizorul-
scenograf sau scenograful-regi-
zor Gianmaria Romagnoli.

Versiunea pusa in scend poa-
te fi socotita ca fiind una ,,clasi-
ca”, inteleasa in sensul cel mai
laudabil, fara efecte socante (ex-
ceptie facand, poate, doar acele
»suprapuneri” de imagini, altfel
1nsp1rate ale unor colaje ,,inven-
tate” de scenograf, proiectate
peste decor, 1n secvente special
conturate). Regizorul a ,,lucrat”
cu toti cantaretii in egala masura,
insistand asupra raporturilor
dintre ei, pentru a contura, in fi-
nal, personaje veridice. Ei au fost
,lasati” sa-si valorifice valentele
latente 1n postura solistului vo-
cal-actor.

Am avut ocazia sd urmarim in
acest spectacol voci din imensul
rezervor de talente italiene aflate
in plina afirmare. Soprana Rosal-
ba Eroico, in rolul titular, si-a asu-
mat responsabilitatea unui per-
sonaj ce a pus in evidenta cali-
tati vocale remarcabile, un timbru
placut, cu acute sigure si, indeo-
sebi, un simt al frazei muzicale,

etaland caracteristici ale stilului
belcantoului autentic. [-am admi-
rat pianissimele, iar in aria ,,ne-
buniei” o demonstratie de virtu-
ozitate vocala, impresionand al-
ternanta sonoritatilor transparen-
te cu cele de consistenta, precum
si trairea ,,efectlv“” arolului, unul
dintre cele mai complexe si de o
dificultate recunoscuta din in-
treaga literatura operistica roman-
tica. In rolul lui Enrico s-a remar-
cat baritonul Maurizio Esposito,
o voce clard, egald si omogena,
cu accente impetuoase 1n fraza;
poate, uneori, static in scena.

Tenorul Raffacle Abete (Edgar-
do) a dovedit usurintd in cant,
vocea sa penetrantd, cu acute
»convingdtoare” anuntand un
tenor de perspectiva, o promisi-
une cu date certe, chiar daca jo-
cul de scend a ramas pe alocuri
,.heparticipativ”. Evolutia remar-
cabila a lui Arturo, intruchipat de
Pasquale Tizziani (tenor), a pus
in valoare experienta scenica no-
tabila a protagonistului. Basul
Pietro Toscano, , in rolul lui Rai-
mondo (,,batranul” sfatuitor al
Luciei), posesor al unui glas im-
presionant, usor ,,metalizat” s-a

dovedit o prezenta impunatoare
in economia spectacolului. In ro-
lul Alisiei (insotitoarea Luciei),

mezzosoprana Marino Esposito,
iar in cel al lui Normano, tenorul
Ivan Francesco lodice, s-au si-
tuat la nivelul asteptarilor, nea-
vand, practic, prea multe proble-
me tehnice de rezolvat. Vorbind
la modul general, se poate spune
ca momentele cele mai importan-
te ale operei din punct de vedere
muzical au fost ariile sopranei,
duetele acesteia cu Edgardo, ce-
lebrul sextet din finalul actului al
doilea si, indeosebi, monumen-

tala scena a nebuniei personaju-
lui titular.

Corul teatrului craiovean a
fost la 1naltime, contribuind la
succesul unui spectacol raspla-
tit cu aplauzele meritate ale unui
public meloman calificat si gene-
ros!

Din fosa, dirijorul Leonardo
Quadrini — impunand gestul sau
eficient, elegant, expresiv — a
conferit intregii desfagurari mu-
zicale mult profesionalism si ti-
nuta artistica indubitabila.

cena Filarmonicii ,,Olte-
S nia” a gazduit, in ultime-
le saptamani, evolutii ale
unor elevi ai Liceului de Arta
»Marin Sorescu” din Craiova,
intr-o impresionantd desfagura-
re de forte artistice. Vom remarca,
in primul rand, pianistii, pentru
ca scoala pianistica a Baniei con-
tinua sa fie ,,serioas“” si de cali-
tate indubitabila, prin prestatia de
ani de zile unor cadre didactice
devotate profesiei: Mariana Ilie,
Liviu Pirvu, Amelia-Olivia Ilies-
cu, Hermina Pop... Ne-au entu-
ziasmat si placut surprins elevii-
pianisti Adela Liculescu, Amelia-
Cristiana Berbecaru, Lucian Su-
chici (clasa a X1II-a), Adrian Radu
(clasa a X-a), Andrei Surdu (cla-
saa VII-a), Cristian Coman (cla-
saa VI-a), Catalin Coman (clasa
a V-a), Luca Popescu-Neacsiu,
Stefan Pretuleac, Ionut Sincu
(clasa a IV-a), Emilia Caldare,
Andreea Nataly Drind (clasa a
[1I-a), Vlad Mihai Marciu, Alexa
Turea, Cristina Tomescu (clasa a
II-a), Edward Andrei Ileana (cla-
sal).

La randul ei, catedra de per-
cutie a liceului se bucura de apor-
tul profesorilor Daniel Wesmas,
Bogdan Pop, ,,chititi” s trans-
mita Invaticeilor lor din tainele
manuirii ,,baghetelor”. Ne-au
atras atentia elevii Andrei Sécea-
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elevi ai Liceului de Arta
pe scena Filarmonici

nu (clasa a X-a), Loredana Stu-
paru (clasa a [X-a), lonela Udris-
te (clasa a VII-a), Vlad Neamtu
(clasa a VI-a), Eduard Virtopea-
nu, Daniel Cemartean (clasa a
V-a).

Clasa de canto a liceului se
pare ca si-a gasit ,,cadenta” da-
torita prestatiei profesorilor Adri-
an Zamfir si Veronica Otilia Cru-
tan. Am ascultat doua eleve:
Corina Vlada (clasa a XI-a) si
Maria-Mirela Vlad (clasa a
XII-a), cu evidente insusiri vo-
cale; acesteia din urma, i prevad
un viitor stralucit de soprana...
dramatica! In concertul absol-
ventilor 2012, 1-am urmarit si pe
Petre-Cristian Marinescu, un cla-
a se perfectiona (clasa prof. Flo-
rin Marian Zamfir). Am remarcat
si o revigorare a catedrei de vioa-
ra, profesorii Speranta Sopov si
Cornel Berbec, invitandu-si ele-
vii sa cante pe scena Filarmoni-
cii; i-am ascultat pe Alexandra-
Maria Feraru, Valentin [liuta, Ste-
fania Mitrica si Ioana Nedelcu,
evoluédnd cu acuratete si aplomb.
Clasa de chitara a prof. George
Mitrache continua a fi performan-
ta prin Miruna Moanta, Gabriela
Sanda; am mai urmarit o flautista
—pe Andreea Balan (clasa a [X-a,
prof. Eugen Parvu).
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O prezenta scenica demna de
remarcat: Corul de Copii al Filar-
monicii ,,Oltenia”, dirijat de Ma-
nuela Enache si alcatuit din 43
de elevi proveniti de la Liceul de
Arta ,Marin Sorescu”, Colegiul
National ,,Fratii Buzesti”, Cole-
giul National ,,Carol I, Colegiul
National Economic ,,Gh. Chitu”,
Scolile nr. 37 ,,Mihai Eminescu”,

nr. 21 ,,Gh. Titeica”, nr. 24 ,,Sf.
Gheorghe”, nr. 22 , Mircea Elia-
de”, nr. 12 ,,Decebal”, nr. 2 ,, Tra-
ian”, nr. 39 ,,Nicolae Balcescu”.
In interpretarea acestui minunat
ansamblu am ascultat, cu emotie
si satisfactie artistica, un ma-
nunchi de piese de un dinamism
atragator, intr-o desfasurare elec-
trizanta.

Putem spune, fard a gresi, ca
ne aflam Intr-o situatie fasta si ca
acest cor dispune de toate datele
necesare pentru a-si croi un drum
propriu. Manuela Enache stie sa
capaciteze pe micii $i ,,zburdalni-
cii” sai coristi, cu voci de puritate
cristaling, si sa-i indrume pe cara-
rile artei interpretative.

B Gheorghe Fabian




B ALBERT CAMUS

pledoarie pentru libertate

intr-o brosura dedicata lui

Henri Martin, care, dupa
cum fusesem anuntat, era prega-
tita in special de redactorii de la
Temps modernes, am refuzat.
Motivul meu este simplu: ar in-
semna ca de acum Inainte mai de-
graba sa compromit valorile liber-
tatii decat sa le apar in fata celor
de la Temps modernes si a celor
care le sustin. In cazul unic in care
o0 viata este in joc (precum a soti-
lor Rosenberg, a caror gratiere tre-
buie s-o ceara toti, fara nicio ex-
ceptie), se pot accepta chiar si
confuziile. Pentru restul, avem ne-
voie de claritate, iar Henri Martin,
mai mult decat noi, este cel care
plateste fiecare echivoc prin zile
suplimentare de puscarie.

Din contra, daca incercam sa
facem putina lumina in cazul aces-
tuia din urma, lasand la o parte
neintelegerile i ambiguitatile de
care e Inconjuratd chestiunea,
este posibil sa luam atitudine. A
mea, cea pe care doresc s-0 moti-
vez aici, cu atdt mai mult cu cat
mi se cere s-o fac, este ca Henri
Martin trebuie eliberat.

S-a confundat mai intai in pre-
sd, de cele mai multe ori in mod
voit, acuzatia de sabotaj de care
totusi Henri Martin a fost discul-
pat, cu cea de impartire de mani-
feste intr-o incinta militara, pen-
tru care a fost in schimb condam-
nat. Aceasta din urma ar fi putut
firezolvata de marina militara, pe
cale disciplinara, ca si in alte si-
tuatii. Dar pedeapsa ar fi fost mult
mai ugoara decat cea pronuntata
in cazul inculpatului. Cateva sap-
tamani sau cateva luni de carce-
ra ar fi fost suficiente pentru a
sanctiona o infractiune serioasa
fata de legea militara, acceptata

Invitat recent sa public

(Actuelles 1)

de Henri Martin de bunavoie,
atunci cand a intrat in marind. In
schimb, un tribunal de ofiteri a
pronuntat o sentinta prea grea si
a demonstrat astfel ca nu sancti-
ona doar o incélcare a legii arma-
tei ci, in mod mai general, natura
propagandei raspandite prin aces-
te manifeste, si anume, opozitia
fata de razboiul din Indochina.

Astfel a intrat sub incidenta
unei obiectii greu de respins. Pen-
tru ca, in acest caz, ar trebui sa ia
drumul inchisorii toti cei care, mai
ales in ziarele citite obligatoriu de
soldati, spun ceea ce vad, si anu-
me cd razboiul din Indochina a
ajuns Intr-un impas: si asta pen-
tru ca provoaca prea multa dure-
re si necesita prea multe sacrificii
de vieti omenesti, fiind o povara
mult prea grea pentru bugetul
tarii §i pentru constiinta sa, si de
dorit ar fi ca macar sa se caute
mijloacele de a-i pune capat. Sin-
gurul lucru care ii deosebeste de
Henri Martin este cd ei nu sunt
militari. Dar, din moment ce nu se
pedepseste numai infractiunea
lui Henri Martin fata de legea mi-
litara, cazul lui se identifica cu
acela al opozantilor fata de raz-
boiul din Indochina. Si, daca to-
tusi el este considerat un caz apar-
te, avand de ispasit o pedeapsa
atat de aspra, atunci se poate pre-
supune ca statutul sau de comu-
nist constituie, in situatia lui, o
circumstanta agravanta.

Ar trebui mai bine sa se spu-
nd, daca se doreste sa fie tinut in
puscarie, ca e detinut pentru ca
este comunist. Ar mai ramane
doar sa se justifice aceasta deci-
zie §i apoi sa se construiascd, in
locul locuintelor de care avem
atata nevoie, mii de pugcarii ne-
cesare pentru a inchide mai mul-

te milioane de alegatori comunisti.
Eu, personal, desi ma opun cu
fermitate doctrinei si practicii co-
munismului stalinist, cred ca
aceasta justificare este imposibi-
13 si ca, din contra, trebuie ca si
comunistii sa beneficieze de liber-
tatile democratice, in masura in
care beneficiaza de ele si ceilalti
cetateni.

Desigur, nu-mi fac nicio iluzie
asupra gustului conducatorilor
comunisti pentru libertatile de-
mocratice atunci cand vine vor-
ba de adversarii lor. Consider
numai ca nesfarsitele procese
staliniste, ca de exemplu respin-
gatoarele sedinte 1n care o sotie
sau un fiu vin sa ceara pedeapsa
cea mai grea pentru sot sau pen-
tru tatd, constituie cea mai mare
slabiciune a asa numitelor regi-
muri ,,populare”.

Simai cred ca adevaratii libe-
rali nu vor castiga nimic renun-
tand la cea mai insemnata forta a
lor, cea care a diminuat in Occi-
dent incercérile de colonizare sta-
linista pe langa indivizi si colec-
tivitdti — forta echitatii si a presti-
giului libertatii. In orice caz, o
democratie nu poate, fara a se
contrazice, sa slabeasca forta
unei doctrine in tribunale, ci doar
s-o combata cu putere, asiguran-
du-iin acelasi timp libertatea de
exprimare.

Un regim politienesc, in afara
de generalizarea terorii, n-a pu-
tut niciodata sa rezolve proble-
mele ridicate de opozitie. Nu prin
represiune se raspunde la proble-
mele ridicate de popoarele colo-
niale, la politica cocioabelor si a
nedreptatilor sociale. Democra-
tia, daca este consecventd, nu
poate beneficia de avantajele to-
talitarismului. Tot ce poate sa se

George Paunescu - Barci

el e . S .

de romane si de drame celebre, ci i un ziarist angajat,

ﬁ Ibert Camus a fost nu numai un artist cetatean, autor

deloc indiferent fata de marile probleme ale epocii care
cuprinde al doilea razboi mondial si perioada imediat urmatoare.
El apus in dezbatere, cu ardoare si intransigenta, aspecte relati-
ve la libertate si la justitie intr-o lume postbelica incd nesigura,
probleme legate de salvgardarea pacii si de escaladarea cursei
inarmarilor, abuzurile regimurilor politice concentrationare din Est.
Tanar ziarist in Algeria, expulzat in 1940 la Paris, redactor-sef la
Combat, publicatie clandestind a Rezistentei franceze, apoi unul
din cele mai combative ziare de la sfarsitul anilor *40, Albert Ca-
mus a scris numeroase editoriale, a acordat interviuri, a polemizat
cu stangistii care l-au atacat la aparitia Omului revoltat (1951).
Din imensul material jurnalistic, Albert Camus a selectat textele
cele mai valoroase si le-a publicat in trei volume intitulate Actuel-
les (I, IL, III). Dintre ele am ales sa inseram doua in aceasta pagina
de revistd, in traducerea studentilor din Cercul Intercultura (co-
ordonator conf. univ. dr. Ioan Lascu) de la Facultatea de Litere.
Amintim ca in 2010 a fost marcat semicentenarul mortii lui Albert
Camus, iar in 2013 va fi sarbatorit centenarul nasterii sale. (I. L.)

straduiasca ea sa faca este sa
opund injustitiei bazate pe forta,
forta intemeiata pe justitie. Deci,
trebuie fie sa-si accepte handi-
capul, sa-si recunoasca tarele
considerabile si sa intreprinda
reforme care sa-i consolideze for-
ta, fie sa renunte la ea insasi si sa
devina totalitara (si-n acest caz
in numele cui ar mai combate to-
talitarismul?).

Acest principiu este valabil
pentru Henri Martin. Actul care i
se reproseaza este in sine un act
de opozitie politicd, comis 1n cir-
cumstante speciale. Pedeapsa
disproportionata care i s-a apli-
cat nu vizeaza numai circumstan-
tele. Este ostentativ nedreapta.
Simpla echitate si regula demo-
cratiei (asta pana se renunta la
ea, dar atunci trebuie spus) cer
ca el sa fie pus in libertate fara
intarziere.

Sunt informat ca guvernul nu
va face nimic pentru Henri Mar-
tin atata timp cat va dura campa-
nia comunista, care, la randul ei,
refuzd sa inceteze catad vreme
guvernul nu se implicd. Ambele
parti au decis sa-si pastreze
prestigiul. Este evident ca lumea
intreaga refuza azi sa se schimbe
la fata. Totusi, ea nu este atat de
frumoasa, dupa parerea mea, in-
cat sa merite s-0 pastrezi cu orice
pret. Dar nu, ei tin la ea, este un
fapt clar. Iata de ce ¢ de datoria
celor care au o fata mai putin in-
tunecata sa aminteasca ca aces-
te frumoase provocari se comit
in jurul celulei unui detinut.

Azi inchisoarea nu mai in-
seamna nimic. S-au vazut altele,
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desigur, si dupa atdtea crime
echitabil impartite de dictaturile
progresiste sau reactionare, cei
unsprezece condamnati executati
la Praga inainte de a merge la Vie-
na pentru a vorbi putin despre
pace, arunca inca o umbra sinis-
tra asupra restului. Totusi, in ciu-
da milioanelor de morti si de tor-
turati cu care Europa s-a mandrit
si se mandreste, cinci ani din via-
ta unui om constituie un pret
imens. Inchisoarea este un supli-
ciu cotidian la care nimeni nu are
dreptul sa condamne o fiinta vie
doar in numele unei opinii sau al
unei conceptii despre lume. Nu
conteaza daca cineva se foloses-
te de eliberarea lui Henri Martin
daca aceasta e dreapta. O echita-
te sigura de ea insasi este sufi-
cient de generoasa pentru a ac-
cepta pe tacute sa fie folosita,
sfidand prin asta orice uzanta.
Nici dusmanii libertatii, nici de-
misionarii ei, ci adevaratii sai apa-
ratori, cei care nu vor consimti
niciodata, nici chiar de dragul
unui rationament frumos, sa faca
deosebirea in chip pedant intre
doctrinele antisemite sau sa scu-
ze inscenarile respingatoare ale
proceselor de demascare, ei sunt
cei care, in numele luptei impotri-
va spiritului totalitar, trebuie sa
ceara guvernului francez elibera-
rea lui Henri Martin.

Traducere din limba
franceza de Antoaneta-
Carina Popescu

23

IE
[
0
e
0
IE
c
=)
[




hu
[
(/1]
e
0
=
c
=)
[

B VINTILA IVANCEANU

1
acest orag e ca un cerc imprejmuit
de tanguiri de scortisoara
martipan i aur

acest orag este imprejmuit
de abdomene calde de fecioare batrane

acest oras este imprejmuit
de panica

filosofilor inecati

in propriul cacat

da acest oras este Imprejmuit
de organe fara pubis
strapunse pe la spate

si cei unsprezece locuitori ai acestui
oras traiesc

in algoritmi alb-stralucitori

sus in aerul proaspat

acolo unde spiritele vajaie

prin cybermirosul greu si fierbinte

poarta acestui oras

poarta

este vacuumul vacuum orbitor si Tnsusi
un vacuum pur vacuum absolut

fara mustata fara toamna aurie

si nici unul nu stie la ce ora
pieptul mare si galben cu trei negi
urca deasupra algoritmilor argintii

nici unul §i nimeni

nu pazeste aici umbra nepretuita si
alungita

a unei insule de corali ce pluteste pe
aburi cenusii

sinici macar carolus

paunul batran orb intelept blajin si
destept

nu poate explica

de ce aici furnicile

mor atat de tinere si de nefericite

caramba

totusi in acest oras este minunat
locuitorii lui se ineaca usor cu placere
in ceainicele aburind

unde amintiri kilometrice curg

prin munti de melancolie i sunca
afumata

caramba

este bine in acest oras

cand spre seard o naparca
binecuvantata fie virtual reality
roade la cablurile de calculator
in burta mare a tatalui suparat

si este frumos 1n acest oras

unde noaptea un sot adulter

se uita cu lanterna

sub fusta mini si umeda a femeilor

caramba

unsprezece locuitori ingana
cantecul inalt pe note false

luna se ridica si sus in cer

de barba ei se spanzura dumnezeu

2
ce placere era pe atunci pentru noi
sd calcam cu talpile goale
stelele cazute pe trotuar

si ce ne mai distram cu totii

cand pe ecran un taur de lupta
aincalecat deodata prezentatoarea TV
si apoi de bucurie

a gaurit cu cornul stang

bolta cereasca
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DOEME

destul de amuzanta si

invocatia spiritelor apei cu glume sexiste
de doctor

in care in cele din urma ploaia

ar cadea pentru cd i s-a rupt apa lui
venus

pe tot pamantul

si tot asa mersul la bursa

cu o emisie de actiuni umflata

a carei valoare corespundea exact
inversului valorii

poetilor jupuiti cu indemanare

si a tatelor mulse ale zeilor

la care ocazional aveau loc si lupte
foarte amuzante

intre unitatile elitiste ale conducatorilor
de carucioare cu rotile

si banda de copii spasmodici
hahahaha

si bineinteles au ras multi

cand si-au inchipuit

ca la potop s-ar fi putut ineca

trei ologi

care au incercat sa salveze doua gaini si
orama

hahahaha

si

cine s-ar fi gandit pe atunci

cat de comic aratd

cand

la o vizita a presedintelui in suebia
covorul rosu pentru primirea sa

se vopseste

cu sangele proaspat al gcolarilor
culoare naturala pura

hohohoho

in dulci iubilo

una peste alta o seard in familie reusita

licurici
cu picioarele n jos
intepat usor cu acul in bolta cereasca

rugaciuni de masa murmurate usor
de mistral
rasucite departe prin aere

in fata camerelor aprinse

participanti tineri impuscati profesionist
la o demonstratie

impotriva razboiului de mii de ani din
suebia

intre poporul copiilor cu trei picioare

si poporul albonilor méncatori de aburi

adesea insisi si ocazional caini in lant 1si
arata coltii

fictiuni ce se sdruta

acum

perforate de sfredelusi fusiformi ai
lemnului

curand fara greutate pe margini si
decolorati complet

randuri de case se prabusesc
spermatozoizi fierbinti se scufunda in
veselie

in spate

stanga

doua priviri goale

deasupra suspendat extazul
ramelor fara tablou

si in departare strigd palimpseste
huruie in departare rotile negre

se cuibaresc si mai strans una in alta
axiome eronate nevalide

begra se sufoca
peste copilul acoperit de zapada

temuta fie ziua pe catalige nalte
in care animalele au inviat

4
inger cazut in scrumiera
si in unicul tau ochi
un continent asiatic plutitor

din sala de judecata doar ce am
indepartat
limbi tiate

si de ce si pentru ce si de aceea si din
aceastd cauza
femei batrane s-au dezgolit in ploaie

este frig domnii mei in sare este frig

in timp ce fiecare contabil igi spanzura
mama

este frig si plin si frig si iertat
imparatul franz ioseph calareste efebi
blonzi

totul arde arde si pute a hartie

papa va fi incet copulat de un vier
iar soarele este tampit desi galben si
rosu

precum cantaretii la pian in propriul
cacat

inca un motiv singur

si deghizat in tanar creator

un trandafir

pe mormantul embrionului necunoscut
sa lasi sa cada

5
iisus era un criminal si era frumos
precum cercul
noaptea a ingropat bani si cadavre in
gheata eterna

no si

dictaturi din america de sud sunt
sdndtoase

cine spune a spune si lepra si traiasca
politia

austria este un ou Tmputit

de aceea

orice cetatean de sex masculin

va fi castrat din cauza dreptului de
primae noctis

si copii binecrescuti fara cap

se scufunda cu grija in oala de noapte

6
cine va topi
dupa aceea trei cristale de gheata
va presara sarea neagra pe cadavrul
gol al frumoasei kunigunde
cine 1i va saruta si devora mainile
cine 1i va dobori mama la inmorméantare
cine 1i va dona rinichii pentru transplant
cine 1i va da inima porumbelului alb
cine 1i va inrdma parul pubian
cine ii va bea ultimul scuipat
cine 1i va coase buzele
cine 1i va Tmpusca pe copii cand inca dorm

trei cristale de gheatd se topesc noaptea
in nisip

Vintila [vanceanu (n. 26 decembrie 1940,
Bucuresti) a facut parte impreund cu
Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag si Virgil
Mazilescu din grupul oniric, in cadrul
caruia s-a remarcat prin stilul sau
nonconformist, deschis si plin de umor,
dar si prin scrierile sale in care a reusit sa
surprinda prin imaginile inedite. in 1970 a
plecat in Austria unde Tmpreuna cu sotia
sa, lingvistul Heidi Dumreicher, s-a
implicat pe scena literaturii infiintand
Editura Rhombus si continuand sa scrie
proza, poezie, teatru si eseuri, cea mai mare
parte a acestor productii literare ramanand
inaccesibile necunoscatorilor de limba
germana. Acolo s-a remarcat si si-a
consolidat statutul de scriitor devenind
reprezentant al postmodernismului vienez.
Vintila Ivanceanu a murit pe 7 septembrie
2008 in Maroc. In limba roméana a scris
Cinste speciala (poezie, 1967), Versuri
(1969), Vulcaloborgul si frumoasa
Beleponja (poezie, 1969), Pana la disparitie
(roman, 1968), Nemaipomenitele patanii
ale lui Milorad de Bouteille (proza, 1970).
In limba germana, cele mai cunoscute sunt:
Bestiarium mit 13 Zeichnungen von Peter
Coy (poezie, 1973), Begra (poezie,2000),
Mahura oder die Weltschopfung in fiinf
Tagen (poezie, 2002), aus (proza, 1971),
Zerokorper — Der abgeschaffte Mensch
(eseu, 1997). Poemele traduse aici fac parte
din antologia Ausgewcdhite Gedichte (trad.
Poeme alese) propusa chiar de el si care a
aparut in anul 2005 la Editura Passagen
din Austria.

ei erau multumiti

toti

eu de asemenea

embrionul canta la cello in stomac

7
nemrod era fratele meu jumatate vant
jumatate scroafa

va intreb unde au cazut semintele mele
poate pe acoperisul unui rolls royce alb
sau au fost duse de furtuna departe in
mare

astfel imi petrec ziua cu zombi buni la
suflet

noaptea ma cert cu imparatul politicos al
chinei

intre timp o mulg pe sfinta mama
si descopar o bicicleta fara benzina

pentru acesta voi fi foarte iubit

copii micuti vin la mine

palizi ca mortii si desculti

ii dezbrac usor si las cate unul
sa fie abuzat de prostituate cu
experientd

bridge joc numai singur
nimeni nu-mi daruieste un bilet la film
pamant Tmi creste Incet in gura
Prezentare si traducere din
limba germana: Daniela Micu




