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Jurnal, Marin Sorescu in-

soliteaza celebrul mit pla-
tonician al pesterii, resuscitand,
prin aluzii mediate polemic, inte-
lesul launtric al contextului
livresc ce ligoteaza amintirea nim-
fei Echo si episodul odiseic pen-
tru arecupera ideea de destin cre-
ator: ,,Ecourile adunate de mili-
oane de ani in pesterd, ca un
muschi verbal pe peretii umezi,
aratd toate punctele cardinale.
Ecourile? Ei bine, ecourile se plic-
tisesc de milioane de ani, tot cir-
culand pe galerii. Cand si cand,
mai poposesc pe bolta pesterii.
Sunt insa mai periculoase decat
cantecul sirenelor. Speologule,
mai bine ti-ai pune ceara in
urechi. Mai bine te-ai lega de o
stalactitd decat sa navighezi in
interior unde sunt atitea valuri
primejdioase”. Fard a dezvolta
complicate supozitii critice, este
limpede ca speologul reprezinta
scriitorul asaltat din toate partile
de ametitorul, multiplicat ecou al
precedentei literare.

Nu pandesc analogiile cu ori-
ce pret, dar ma incanta insidioa-
sele jocuri ale intamplarii, cu ace-
le stranii tasniri de imprevizibil ce
deconspira ciudate intlniri, pes-
te timp, ale spiritului, ma acapa-
reaza firul coincidentelor genui-
ne sau elaborate, degajand un
sens al aparitiei pana si in cele
mai fragile intruchipari ale litera-
rului. In locul obsesiei nostalgi-
ce teoretizate de Harold Bloom
in clasica The Anxiety of Influ-
ence si traite de victimele vreu-
nui ,,sindrom succesoral”, prefer
expresivele ezitari ale memoriei
care intretin tensiunea lantului de
sonuri reverberate si ondulari de
umbre faimoase reactivate aproa-
pe topologic. Pentru ca exista,
spre pilda, de la un Odobescu
(Rasunete ale Pindului in Car-
pati) si pana la Interferentele
contemporane, o continuitate in
transformare, o serie neintrerup-
ta de derivari, afilieri, ecouri pre-
lungite sau tarzii, inconjurand
orice opera de zvonul straturilor
livresti venind din aria vasta a tre-
cutului.

Recitesc Orasul cu salcami,
romanul din 1935 al lui Mihail
Sebastian, §i recunosc transpa-
renta rezonantd a ,,melancoliei
voluptoase” cu origini in Bernar-
din de Saint-Pierre (Paul et Vir-
ginie), ori tentatia frondei si fran-
turile de viziune din Alain Four-
nier (Le Grand Meulnes) si Coc-
teau (Les enfants terribles). De
fapt, cartea lui Sebastian se in-
scrie in literatura ,,hotarului nesta-
tornic”, la moda intre cele doud
razboaie mondiale, fara sentimen-
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efectul de ecou

modulat

talismul din La Medeleni, dar
apropiata de Romanul lui Mirel
(Anton Holban) si de Romanul
adolescentului miop (Mircea
Eliade).

Exista, in Orasul cu salcami, |

un personaj episodic de real in-
teres, un veritabil declansator
transtextual. Este vorba despre
liceanul intarziat, ruda cu vaga-
bonzii lui Panait Istrati, practician
al farsei anticipand ,,pahucii” din
teatrul lui G. Ciprian, anonimul
Buta. Acest ,.erou” sui generis
isi face aparitia intr-un mod spec-
taculos, fiind prezentat, sec,

fetelor: ,,Amicul meu, Butd./ Adri- [
ana ceru sd-i cunoasca numele |

adevarat./ - N-am”. Teribilismul
sau se indreapta impotriva plati-
tudinii si a conventiilor sociale.

Furi cirti si le diruieste colegi- |

lor, inventeaza ad hoc situatii ex-
travagante, cumpara cu bani pla-
cerea de a umili. Dimensiunea
provocatoare a gesturilor sale
tine de exercitiul nonconformis-
mului avand drept scop denuda-
rea lacomiei celorlalti. ,,Si abia ra-
dea — noteaza romancierul — desi
era mandru de inventia acestui
joc, pe care, intr-un moment de
seriozitate il numise, ca pe un stu-

diu: «variatii asupra instinctului

de proprietate»”. Suntem arun-
cati, dintr-odat, in plina contem-
poraneitate, citatul de mai sus
avand functia de relansator al
efectului de ecou controlat” al
carui brevet i apartine lui Mircea
Nedelciu. Prozatorul optzecist
primeste ecoul si ii da o noua
functionalitate ca si cum i-ar pune
ghilimele. In aceasta cheie se
poate citi Amendament la instinc-
tul proprietatii, volumul sau de
proza scurta, aparut in 1983 si
prezentat chiar de catre autor ca
studiu: ,,Amendament... este o
carte in care structuri narative de
tot felul sunt folosite pentru a
studia cu mare atentie evolutia
ideii (prejudecatii, instinctului,
nefericirii) de proprietate in ulti-
mii 30 de ani in lumea cunoscuta
de mine”. Paranteza, desigur iro-
nica, subliniazd tocmai tragismul
unui timp in care proprietatea este
abolita, in numele ,,intregului po-
por”, trecandu-se cu brutalitate
peste adevarul cd, in esentd, pro-
prietatea reprezinta o extensie a
fiintei individuale. Transferul fex-
tualist ne aduce in prim-plan
unul dintre ,,coproprietarii” pro-
zei, ,eroul povestii”, care este
hoinarul, neidentificatul, un alt
Buta ce isi bate joc de remuscari
si scrupule. O Weltanschauung
comuna uneste himeric i comple-
mentar scrieri raportate la 0 mos-
tenire existentd, dar constientiza-
ta in grade, evident, diferite.

....ln Germania
P4 lumea stie:
«cultura e

‘i buna. trebuie
A% sa ajutam!»”

lirica
Irina Mavrodin

trei priviri
asupra

secolului al
XlIX-lea

Liana lonescu (foto: G. Giodea)
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n savuros joc de societate pe

l | care il recomand adultilor pre-

dispusi la unele exercitii ludice

impreuna cu copiii este ,,de-a absenta ne-

gatiei”. Practic, este vorba de conventia,

adoptata de un grup, ca acela care pro-
nunta cuvéntul ,,nu” sa iasé din joc.

Conventia aceasta degaja o fascinatie
complexa, nu doar prin gratuitatea (in de-
finitiv un precursor al libertatii) antrenan-
ta a oricarui joc, ci si pentru ca mobilizea-
za o dubla luciditate (care zacea pana
atunci ascunsd) a propriului limbaj: una
legatd de identitate (descoperim cat de
grav este ea pusa la nivelul limbajului) si
cea de-a doua legata de stupefactia des-
coperirii numeroaselor reziduuri de nega-
tivitate pe care le intretinem prin atitudine
si limba.

Am practicat jocul acesta in intalnirile
dintre adulti si copii cu o ipocrizie mani-
pulativa ce ma mira si pe mine: nu am pu-
tut nicio clipa sa separ aceste impulsuri
psihologice de a fi impotrivad, de un soi
de legitimitate metafizica a numirilor prin
negatie.

Proba mea secretd era aceea cd, final-
mente, oricare dintre participanti cadea in-
vins, pentru ca niciodata atomosul dialo-
gului, elementaritatea aceea a descriptiei
nu puteau trece de bariera transcendenta
a negatiei, asa cum fizicienii (si noi toti
dupa ei) cred ca viteza luminii nu poate fi
nicicum gandita ca pasibila de a fi depasi-
ta. (De altfel, m-am gandit deseori cd ideea
existentei unei limite absolute a vitezei, la
cifra neinteresanta si lipsitd de semnifica-
tii de , trei sute de mii de kilometri pe se-
cunda”, este rezultatul acestui mod frus-
trant de a géndi in termeni de interdictie.
Acolo unde lipseste virtualitatea incape-
rilor interzise ale unui imaginar Barba Al-
bastra, mintea noastra cea obisnuita sa
toace ,,realitatea” in bucatele isi inventea-
za tacticos propria bariera de netrecut.
Altfel nu poate functiona, sau poate isi
fixeaza deja perspectiva ascunsa si vino-
vata de a-si incélca fabu-ul, mecanism de
naturd sa i alimenteze in fond energiile.)

*

Vorbind despre copil, al carui mental
poate fi asemanat cu cel al omului in raport
cu Dumnezeu, Freud foloseste sintagma
,,psihic orb”. Acest locus mental urmeaza
sa fie umplut cu informatii (un cuvant drag
vremurilor moderne) al caror debut este de-
clansat de negatie. Negatia face posibila
individualizarea de genul proxim, face po-
sibila descriptia. Acest psihism elementar
are o legitimitate metafizica: negatia Tatdlui
seamana cu interdictia operatd de Dumne-
zeu, negatia fiind interfata Logosului care
delimiteaza, face cunoscut si genereaza.
Astfel, incalcarea sentintei de accedere la
fructul oprit devine gestul cunoasterii, adi-
ca actul prin care se opereaza discriminari
si distinctii s.a.m.d.

C.G. Jung, avansand indraznet ipoteza
locusului divinitatii in sediul subcongtien-
tului colectiv, a aratat ca i este continut
mentalului faptul ca orice act de cunoaste-
re trebuie sa inceapa prin interdictie, asa
cum copilul ia act de existenta lucrului prin
delimitarea sa, prin sentinta negativa, tot
asa cum Adam a devenit constient de el
insusi, de nuditatea sa, prin actul interzis.

Faptul ca nu se poate vorbi cu adeva-
rat despre Dumnezeu decét in termeni de
teologie negativa poate fi la randul sau
o-biectul a douad distinctii: prima este ace-
ea ca abordarea aceasta tine de un even-
tual psihism innascut cunoasterii. Este
vorba de perspectiva delimitarii obiectu-
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lui cunoasterii prin interdictie. De pilda,
atunci cand i spui copilului ca nu are voie
sa faca cutare lucru, fi relevi prin negatie
existenta acelui lucru, faci posibila o reali-
tate indistinctd pana atunci. Negatia a se-
parat indistinctibilitatea lumii in doud zone,
cea a actului permis si cea a actului inter-
zis. ,,Realitatea” sau cel putin acesul min-
tii la ceea ce denumim ca atare, nu este
posibila in afara acelei discriminari opera-
te de sentinta negatorie

Cea de-a doua distinctie este legatd
de ceea ce s-a numit indescriptibilitatea
lui dumnezeu (se poate opera o proiectie
tului cunoasterii in genere). Consecinta
directa rezultata s-ar putea rezuma astfel:
este in natura divind sa nu poata fi cu-
noscuta altfel decat in termeni negativi,
ca delimitare (Ne reamintim de pilda ca
dumnezeul Vechiului Testament, la intre-
barea ,,Cine esti?”, a raspuns evitand ori-
ce atribute, definindu-se cu referentialul
existentei pure: ,,Eu sunt cel ce sunt™).

Limbajul teologic negativ este legat de
improbabilitatea de a dobéndi o cunoas-
tere pozitiva multumitoare despre o fiinta
infinit transcendentd” (Norman Geisler,
Filosofia religiei, Ed. Crestind, 1996, pag.
257). Trecerea de la unitatea fiintei la mul-
tiplicitate, presupune un limbaj negativ
despre Dumnezeu. ,,Chiar si atunci cand
Dumnezeu este numit Unul, «acest nume
Unul» nu contine in realitate nimic mai
mult decét negarea pluralitatii. Acesta e
motivul pentru care pitagoreicii foloseau
simbolul «Apolo” care literal inseamna
«nu multi». /.../Acest Unul este, de acea,
dincolo de toate lucrurile care sunt «Ast-
fel»: stand in fata indefinibilului, poti numi
oricare dintre secventele lui, dar trebuie
sa spui: «Nu este nici unul dintre elex».
Unul nu are cunoastere” (Norman Geisler,
op. cit., pag. 279).

Aceastd inconfortabila relatie genera-
ta de raportul dintre gand si divinitate a
fost reclamata inca din antichitatea grea-
ca de catre Parmenide: ,,nu poate exista
decat o singura fiinta in univers. Ar fi ceva
imposibil sa se afirme ca sunt doua sau
mai multe fiinte /.../ Daca exista mai mult
decat o singura fiinta, ele trebuie sa dife-
re. Trebuie sa difere sau prin ceva (adica
prin fiinta), sau prin nimic (adica prin ne-
fiintd). Ele nu pot diferi prin nimic, pentru
cd a diferi prin nefiinta sau prin nimic in-
seamnd a nu diferi deloc. Ele nu pot diferi
nsa nici prin fiintd, pentru ca aceasta este
singura privinta in care toate lucrurile sunt
identice si ele nu pot diferi tocmai prin
aspectul in care sunt la fel.rezultd ca nu
pot exista mai multe finte decat una sin-
gurd” (ibid., pag. 270).

Abordarea descriptiei lui Dumnezeu in
termeni de teologie negativa a avut o ex-
plicabila priza in filosofie. De pilda, Kant
afirma ca ,,lucrul in sine” (noumenon-ul)
este ,,limitativ” si de aceea nu poate fi fo-
losit decat ,,negativ”. Aceasta perspecti-
va se asociaza plastic unei cosmogonii
care ar putea fi schematizata astfel: la in-
ceput a fost Unul. Este vorba de un uni-
vers omogen, anizotrop (in termenii fizicii
ulterioare), ,,locuit” de o singura constiin-
ta. El nu are margini, deci nici atribute,
despre el nu se poate rosti nicio sentinta,
pentru ca aceasta ar reprezenta deja o li-
mitare, o inadmisibila subordonare unui
gen proxim. Apoi, Unul devine Doi, i din
acest moment, care reprezintd un meca-
nism arhetipal ce actioneaza si acum in
lume, a aparut distinctia. Distinctia are o
negativitate inndscutd, aga cum arata si
Parmenide, in silogismul sdu despre im-
posibilitatea existentei a doua Fiinte, caci
dacd Doi nu s-ar distinge de Unul prin
ceva ce 1i este diferit, atunci cele doua
entitati ar fi identice.

i .de-a absenta” negatiei

Situatia ontologica a lui Unul care s-a
disociat in Doi este neschimbata, nu sca-
de ,,cantitatea” de ,,fiinta” daca din ea s-a
nascut Doi, pentru ca Fiinta nu are canti-
tate (asa cum vedea si Aristotel). Ca ur-
mare, Unul nu este nici in timp, spatiu,
sau nu poate fi incadrat in alte categorii
aristoteliene, el actioneaza si acum, de pil-
da, in lume, pastrandu-si nestirbita trans-
cendenta.

*

Dupa cum se vede, rati-unile care il fac
pe Dumnezeu apt sa fie ,,descris” (desi el
in esentd nu poate fi reflectat astfel) in
termeni de teologie negativa, sunt extrem
de intemeiate i asta nu doar pe predispo-
zifii ale mentalului, care nu ar fi capabil sa
inteleaga conceptul altfel decét prin dife-
rentd, dar aceste ratiuni tin de insasi ,,or-
ganizarea ontologica a existentei”.

Numirea ca delimitare negativa urmea-
zd schema definirii logice pornind de la
»genul proxim” si ,,diferenta specifica”.
Observam ca pozitia fatd de ,,genul pro-
xim” presupune deja o incluziune, diferen-
ta specifica fiind, conform silogismului
parmenidian, necesarmente una negativa,
care sa realizeze diferentierea fata de Cel
de care s-a produs delimitarea. Cauza (daca
se poate vorbi de o cauzalitate in situatia
datd) inadecvarii dintre /imbaj (ca finitu-
dine) si divinitate (indescriptibild in esen-
ta ei) poate fi cautata in ,,unicitatea” lui
Dumnezeu, in lipsa Sa de parti si articula-
tii, ceea ce face imposibila delimitarea si
distinctia.

Vorbind despre ,,baza intuitionala” care
trebuie sa stea la originea numelor date
divinitatii, trebuie pomenita contributia in
materie de teologie negativa a filosofului
grec Plotin, un neoplatonician citit cu en-
tuziasm de Goethe, comentat de Hegel si
Schelling. in acord cu viziunea platoni-
ciand, Plotin sustine ca numele date lui
Dumnezeu ,,li sunt aplicate impropriu”,
caci ele releva ,,caracteristici care apartin
in mod corect efectelor create de EI”, con-
siderand ca numirea divinitatii se face
dupa efectele ei ,,emanationale” (N. Geis-
ler, op. cit., pag.277). Distinctia sa intre
Unitate si Fiinta este de o acuitate ontolo-
gica remarcabila, reasezand termenii lim-
bajului teologic in consecinta. Astfel, spu-
ne Plotin: ,,Noi stim ca Unul este un prin-
cipiu mai nobil decat tot ce cunoastem noi
ca fiinta; mai deplin §i mai maret; deasu-
pra ratiunii, a mintii si a simtirii; care acor-
da puteri dar care nu trebuie confundata
cuele” /.../ ,,Dar cum acorda El aceste
lucruri posedandu-le sau nu? Cum poate
el sa transmité ceea ce nu poseda, iar daca
le poseda, atunci cum este un simplex?”
,Explicatia este ca ceea ce vine de la cel
suprem nu poate fi identic cu EL.” Tot ce
vine de la Dumnezeu nu este nimic mai
mult decat 0 urma a Unului transcendent
de la care emana ele. Dumnezeu nu este in
realitate deloc asemanator cu multiplele
lui efecte” (ibid, pag. 278).

Negativitatea innascuta limbajului su-
gereaza cd indescriptibilitatea divinitatii se
proiecteaza asupra obiectului cunoasterii
in genere. Astfel, raportarile noastre la lim-
baj si obiectul lui (ecuatie in care identita-
tea individuala are un amplasament meta-
fizic cu totul problematic), sunt plasate in-
evitabil in acelasi arhetip cu care operea-
za de pilda teologia negatica.

Absenta negatiei este un joc care ne
duce in gluma spre cele mai serioase si
ascunse locuri ale cunoasterii, spre impo-
sibilitatea in fapt a existentei discursurilor
afirmative, spre necesitatea limbajelor afla-
te in finitudine de a fi delimitate prin nega-
tie de contrariul lor, generator de prolifici-
tate si alteritate.
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eceptarea criticd a ro-
manelor lui Buzura are
diacronie interesan-

td, dificil de hotarat daca evoluti-
va sau involutiva. Mai potrivit ar
fi sa spun ca ,directiile” criticii
evoluau de-a lungul propriilor
vectori istorici, dar deveneau din
ce in ce mai putin receptive la
originalitatea, in curs de preciza-
re, aromancierului.
Spectaculoasa a fost intampi-
narea romanului Absentii din
-Romania literara”. Putin intdrzia-
ta fatd de aparitia romanului (desi
Buzura era deja colaborator al re-
vistei), recupereaza timpul pier-
dut in primavara lui 1971, cu o
graba a consacrarii parca premo-
nitorie pentru interdictia politica
din vara aceluiasi an. Primul ves-
titor este Mircea lorgulescu, intr-
o recenzie facuta doar din citate
ilustrative pentru talentul roman-
cierului si din aprecieri critice su-
perlative. Citez concluziile: ,,0
carte zguduitoare, poate cea mai
insemnata aparitie din proza anu-
lui trecut. Prin acest roman, Au-
gustin Buzura devine un nume
de referinta in proza contempo-
rana. Este cartea definitivei con-
sacrari”'. Dupa doud saptdmani,
revista publica 0 masa rotunda
dedicata romanului, Cinci critici
despre o carte, la care participa
Valeriu Cristea, S. Damian, Mir-
cea lorgulescu, Al. Piru i Mihai
Ungheanu. Toate criteriile valo-
rizatoare ale momentului sunt
aduse in discutie: personaj pu-
ternic vs. personaj slab, tematica
sociald vs. analiza psihologica?,
roman in descendenta organica
a prozei romanesti interbelice sau
roman de sincronizare cu litera-
tura occidentala. Ultimul criteriu
aprinde chiar o polemica intre cri-
tici: ,,M. Torgulescu: Eu recunosc
in romanul lui Buzura o lume care,
pe spatiul literaturii romane, por-
neste de la scriitorii intelectuali
din 1930: Camil Petrescu, M. Se-
bastian, A. Holban si ceilalti. Al
Piru: Nu vad nicio asemanare cu
Camil Petrescu. Buzura nu se in-
scrie in aceasta traditie, este mai
nou, cum rezultd din chiar referi-
rile lui: Camus, Eugen Ionescu,
Beckett /.../ La Buzura se poate
vorbi mai putin de Gide si Proust.
Nu am ce compara la Buzura cu
Hoban sau Sebastian. M. Un-
gheanu: Augustin Buzura este
prin Absentii sincronic literaturii
occidentale. Piru: De vazut, mai
ales, noul roman francez, Alain
Robbe-Grillet, Michel Butor,
Claude Simon™3. Adrian Marino,
care igi publica in ,,Romania lite-
rare” fragmente in avempremiera
din Dictionarul de idei literare
intrerupe seria teoretica si publi-
cd, la randu-i, o cronica despre
Absentii la inceputul lunii iunie.
Posibil ca polemica metacritica de
judecati situative cu Al. Piru sa-1
fi incitat la fel de mult ca §i roma-
nul. Din punctul de vedere al te-
oreticianului (poate mai apropiat
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de intentia reald a autorului), Bu-
zura nu vizeaza sincronizarea si
nimic altceva ce ar face literatura
o conventie, un joc gratuit de
forme. Profilul auctorial intuit de
teoretician este autentic nu prin
concept, ci prin psihologia crea-
tiei, complet striind de: ,,preocu-
parea reclamei, succesului ime-
diat si al carierei ostentative. Bu-
zura ¢ o figura retrasa, inconfor-
mist discret, tenace si blazat/.../.
Literatura lui e mai mult decat sim-
pla literatura. Se simte imediat
«angajamentul» total, participa-
rea, solidarizarea dintre «trdire»,
«existenta» si «scriere» /.../ Tra-
gedie in forma paroxistica, care
nu mai poate fi repetata. Autorul
ar face o eroare daca ar relua tema
si formula in alta carte. Ea nu tre-
buie folositd decat o singura
data™.

arino nu comentea-
za, ci anticipeaza,
profeteste, parca

doar atingand cu degetele (si nu
privirea) paginile romanului, de-
venirea ulterioard a romancieru-
lui. Romanul i se pare a fi com-
plet lipsit de conventii, de tehni-
cd §i pana la urma chiar de litera-
tura (in sensul literaturii de for-
me, degradabila prin repetitie).
Nu-mi dau seama cum se pot jus-
tifica prin analiza pe text a Ab-
sentilor asemenea aprecieri, ro-
manul fiind, de la prima la ultima
pagina un triumf al expresiei
pure, eliberata de orice intentie
de semnificare. Marino ghiceste,
in intersubiectivitatea emotiei,
conditia de unicat, iereductibil si
de nereluat, a experimentului ro-
manesc i, intr-un fel, incheierea
prematura a primei etape de mare
scriitor a lui Buzura.

Cronica Monicai Lovinescu
de la ,,Europa libera” reia, mai
analitic, comentariile antiforma-
liste si antisicroniste ale lui Ma-
rino (adaugand insa o alta refe-
rintd pe care criticii bucuresteni
o pierdusera din vedere: ,,«tro-
pismele» unei Nathalie Sarrau-
te”): ,,S-ar putea spune ca diferi-
tii cronicari din Romania, obse-
dati de climatul de altd data, in
care referintele la literatura occi-
dentala nu erau ingaduite, au
dobandit un fel de manie a com-
paratiei cu orice pret, cu cat mai
variatd cu cat nu e la obiect™.

Fara sa se grabeascd sa de o
semnificatie politica romanului (si
criticand si tendinta, de altfel,
fondatoare pentru rezistenta prin
culturd roméaneasca, de a demon-
stra cu orice pret sincronizarea
cu literatura occidentala), Moni-
ca Lovinescu recunoaste tema,
mai mult deontologica, dezvolta-
ta de Buzura in articole, a ,,imbol-
navirii anumitor cuvinte (cuvin-
te mari, precum ,,curaj, adevar’)
prin intrebuintarea lor sistematic
incorecta”. Surprinzator, cronica
Monicai Lovinescu surprinde mai
multe elemente de structura es-
tetica — motive, alegorii, roluri,
obsesii introspective — decat
toate intdmpinarile estetilor din
tara (rastignirea simbolica, batra-
nul dascal, sacrificiului pisicii,
dorinta personajului de a fi pu-
ternic).

Aici se si incheie povestea
receptarii critice postbelice a 4b-
sentilor ui Buzura. In deceniile
urmatoare, criticii se vor mai re-
feri la roman ca la o capodopera,
dar nu vor aduce argumente noi,
ci vor relua, pana la golirea de
sens, observatiile din prima ju-
matate a anului 1971. Trecand
prin experienta interdictiei, Buzu-
ra isi va schimba el insusi formu-
la. Si critica, la rAndu-i se va divi-
za pe doud directii divergente:
directia estetizantd a cronicarilor
din tara si directia militant anti-
comunista a cronicarilor din exil.

Pentru cei mai originali si mai
influenti cronicari profesionisti
(critici cu gandire estetica siste-
maticd sau cu program doctrinal,
care, fie ca si-au dorit, fie ca nu,
au fost recunoscuti de literati
drept critici ,,de directie™), ten-
dinta a fost, in anii saptzeci-opt-
zeci, de sacrificare a adecvarii co-
mentariului la originalitatea ope-
rei comentate, pentru mentinerea
consecventei propriului punct
de vedere pe interpretari si valo-
rizari partiale, estetic vs. subver-
sivitate. S-a ajuns, astfel, mai ales
pentru romanele lui Buzura, care,
desi, in intentie, nu erau deloc
echivoce, se puteau citi in ambe-
le feluri, la diferentierea a doua
modalitati diametral opuse de
decodificare, amandoua convin-
gatoare si, deci, cu neputintd de
ales intre ele, nici la pas, nici re-
trospectiv.

Cronicile lui Manolescu igno-
ra complet semnificatia istorica a
temelor si tipurilor umane din ro-
man si cere autorului sa relativi-
zeze judecitile de bine si rau,
pana la reconcilierea victimelor cu
turnatorii §i tortionarii: ,,Daca

Redman e minimalizat, Cristian
idealizat. Intreaga ancheta din
anii '50, la care-I supune odiosul
Varlaam, pare menita a verifica
eroismul medicului. $inu e deloc
subtila. Intre anchetator si anche-
tat se stabileste o relatie directd,
pe fatd, naiv de simpla. In loc ca
cele doua versiuni sd se comple-
teze’.

Cronicile Monicai Lovinescu
devin, din contra, nu mai vad
deloc fictiunea. In insemnarile de
lecturd din jurnal, recenzenta
pune in paranteza romanul si ci-
teste direct referinta la realitate:
,,Citesc cu uimire noul roman al
lui Buzura, Refigii, $i nu ma mir
cd a avut peste un an de hartuieli
cu cenzura, ci ¢d a aparut (chiar
si cu nu stiu cdte pagini in mi-
nus). Redd nu numai ce se intdm-
pla (inginerul de mine, de fapt,
Dobre, haituit, batut, murind sau
disparut), nu numai cadrul actiu-
nii, un spital psihiatric, dar totul,
absolut totul: sat, oras, stabi etc.,
in toata autenticitatea lor, adica
cosmar, putreziciune, lipsa de ori-
zont. Sunt subjugata si — in ace-
lasi timp — speriatd de gandul ca
voi avea de scris despre carte.
Buzura ne-a transmis sa nu ne
folosim de termenul «miner». $i
daca ar fi numai atat. De fapt ni-
mic din acest roman n-ar trebui
numit, spus, identificat, intr-ata-
ta fictiunea e rupta de cea mai im-
placabila dintre realitati”.® Tar,
daca autorul i transmite rugdmin-
tea s comenteze romanul ca ro-
man, nu ca reportaj, recenzenta
se razvrateste si impotriva lui ca
nu e la indltimea propriei carti:
,-Mesaj de la Buzura: e multumit,
spune chiar ,,incantat”, de croni-
ca pentru Drumul cenusii. Pro-

LS it )
Bela Tar (foto: G.Giodea)

 Buzura si critica de directie

babil pentru ca era prudenta.
Deoarece, altfel, tocmai din prici-
na precautiilor recomandate de el
insusi, cronica e, in afara citatelor
mai explicite, una din cele mai sla-
be pe care le-am scris vreodata™.

unt doua laturi ale isto-
S ricitatii semnului literar.
Estetii incurajau inova-
tia literara intr-un fel de devenire
,,pura” a formelor artistice. Mili-
tantii cereau imperativ reactia
scriitorilor la vitregia vremurilor.
Si estetii si militantii se refereau
la relatia literaturii cu propriul
timp. Dar unii vizau evolutia, cei-
lalti, revolutia. Unii, speranta,
ceilalti, ,,ura viscerala”. Diurnul
si nocturnul. Pentru o minte di-
sociativa, cele doua tipuri de lec-
turd pot sa pard mai usor de luat
in primire separat si discrimina-
tor, unul, considerat esential, ce-
lalalt, numai facultativ. Criticii
postbelici aga le-au si asumat, cu
tendinta de rationalizare a dife-
rentelor de rost si finalitate, dusa
pand la excluziunea abuzivad a
uneia dintre ele. Astazi insa, fia-
bilizarea semiotica a unui singur
cod, in dauna celuilalt, se dove-
deste inselatoare, blocand acce-
sul la originalitatea operei.

! Mircea lorgulescu, ,,Absentii de
Augustin Buzura®, in ,,Romania li-
terara”, nr. 8, 18 febr. 1971

2 revista mai organizase cu un an
in urma o dezbatere despre cum tre-
buie sa fie pe viitor romanul social si
considera romanul lui Buzura ca pe
un prim rod al concluziilor criticilor
despre nevoia de interiozare a ob-
servatiei tip fresca

3 ,,Cinci critici despre o carte,
Absentii de Augustin Buzura, in ,,Ro-
mania literara”, nr. 10 din 4 martie
1971

4 Adrian Marino, ,,Un roman ac-
tual® nr. 23 din 3 iunie 1971

S Monica Lovinescu, Unde scur-
te, Ed. Humanitas, 1990, p. 502 (cro-
nica datata 17 iunie 1971)

¢ Normal, critica analiticd estetd
n-ar mai fi trebuit sa dea, in postbe-
lic, directie, din motive de evolutie
(maturizare) a genului, asupra caro-
ra voi starui mai incolo. Dar pe mu-
chia cu subversivitatea, care era di-
rectionata critic de cronicarii militanti
din exil, criteriile formale au dezvol-
tat, la randul lor, o dimensiune vec-
toriald, un fel de ,,incotro” doctrinal,
despre care nu prea se intelegea unde
duce, ideologic (eventual, la purifi-
carea completd de orice ideologie,
inclusiv purificarea de ideologia im-
plicit-liberala a rezistentei antipro-
pagandistice), dar care, prin jocul de
alternative cu doctrinele propriu-zise
disponibile, dadea dramatism optiu-
nilor auctoriale.

7 Nicolae Manolescu, Literatura
romdnd postbelica. Lista lui Mano-
lescu, vol. 2, Proza. Teatrul. Ed.
Aula, 2001, p. 243

¥ Monica Lovinescu, op. cit, p. 307

9 Monica Lovinescu, 24 mai 1989,
Jurnal, in Pragul, Unde scurte V,
Humanitas, 1995, p. 178
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LA GHEORGHISOR

hiar daca sustine ca nu
are convingeri reli-
gioase, ,,dialogul* sau

cu Divinitatea fiind inteles ca o
permanenta disputa, Mircea Ho-
ria Simionescu si-a forjat, inca din
adolescentd, propria ,religie®, al
carei practicant pasionat a fost
toata viata: ,,Religia mea (...) e
arta. Ea ma indruma prin sute de
adevaruri mai sigur decat cuvin-
tele date ca evidente indiscuta-
bile — de un echivoc rau mirosi-
tor, ca al tuturor mitologiilor bune
afitraduse in viata. (...) vreau sa
stiu, inainte de a ma lasa invaluit
in vorbe mari*'.

Scepticismul gnoseologic e
legat, nietzscheean, de ,,cuvinte-
le mari* ale religiei ori ale filoso-
fiei, de gandirea dogmatica, pen-
tru ca altfel scriitorul, spre deo-
sebire de marii sceptici ai Anti-
chitatii, crede cu tarie in puterea
literaturii ca mijloc de cunoaste-
re si ca arend a dezbaterilor de
idei sau a innoirilor spirituale:
,,inainte de orice altceva, cred in
marea putinta a cuvantului de a
numi adevarul, mai exact de-a
despresura spiritul omenesc de
o multime de prejudeciti, false
principii, obisnuinte si ticuri mo-
rale, prin modele corecte si fru-
moase in stare sd limpezeasca
ochiul si sd inlature observatiile
ingelatoare*?. Avantajul literatu-
rii consta in faptul ca are calita-
tea de a absorbi toate descoperi-
rile stiintelor, spatiul sau fiind
unul al libertatii neingradite si,
chiar dacd se dovedeste, pana la
un punct, instrument al filosofiei,
,,folosind tehnici mai directe, desi
la prima vedere mai imprecise®,
ea ,,poate repune simtirea i gan-
direa omeneasca in cea mai fireas-
cé si propice stare de functiona-
re, exercitiile ei oferind speranta,
odata adevarul decelat si locali-
zat, la ultimele consecinte in pla-
nul activitatilor de tot felul*.

Mircea Horia Simionescu ridi-
c literatura la rangul speculatiei
intelectuale, agezand-o, de fapt,
pe picior de egalitate cu filoso-
fia. In conceptia sa, ,,nu e litera-
turd care sa nu poatda demonstra
totul®, intrucat ,,ideile nu decad
cand Incearca sa se faca sensibi-
le“4. Recunoaste, de altfel, cd in
ceea ce priveste filosofia, il atra-
ge mai mult literaritatea ei, ,,for-
mularea ideilor* si nu ideile for-
mulate, ,,ocolisurile gandirii“ si
chiar ,,aberatiile care imbraca
forme elegante’. Autorul afirma,
ante-derrideean, primatul retori-
cii asupra logicii, dominante in
traditia platonico-aristotelica a
metafizicii occidentale. Valoarea
epistemologica (daca exista),
pentru a deveni remarcabila, ar
trebui sa fie exprimatd intr-un lim-
baj plasticizant, sa fie infasurata
in voaluri frumoase, sa fie impo-
dobita cu accesorii estetice. Fe-
tisizarea stilului sau a esteticului
este, in fapt, o consecinta a vi-
ziunii sceptice asupra lumii®.

Calitatea formei capata pree-
minentd si in exercitiul lecturii, in

4 ——— MiozAlcw, serie nou, anul XII, nr. 7 (129), 2009
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evaluarea propriu-zisa a literatu-
rii pe care o citeste prozatorul:
,,Dintr-o opera retin literatura
si-mi pasa prea putin de informa-
tiile, detaliile istorice, culturale
sau de alt soi*”. Iar , literatura*
inseamna, pentru scriitorul tar-
govistean, in primul rand frazare,
procedee, inventii tehnice, cu alte
cuvinte, forma. O astfel de recep-
tare ,,dezumanizeaza“ (ca sa fo-
losim formula lui Ortega y Gas-
set) arta in numele formei. Valori-
zarea literaturii ca literaritate sau
ca mestesug formal atinge insa
superlativul absolut atunci cand
Mircea Horia Simionescu ii atri-
buie functii soteriologice, simila-
re divertismentului pascalian:
.54 ne mangaiem, sd ne resem-
nam prin virtutile formale ale aces-
tei arte (pentru ca este forma tot
timpul), si prin asta va supravie-
tui, nu prin adevarurile pe care le
ai 1n Biblie sau prin alte parti, ci
prin formele astea bine strunite
vom putea sd ne mangaiem de
dezastrul in care intram*®.
Atractia pentru forma are la
origine si dragostea pentru cali-
grafie, nascutd in copilarie prin
frecventarea asidud a arhivei de
scrisori si de Tnsemniri a familiei’,
manifestata apoi in fabricarea de
Lcarti“ si de ,,reviste“~-manuscris
impreuna cu prietenii din liceu,
in principal cu Radu Petrescu si
Costache Olareanu. Caligrafiate
atent, ilustrate cu desene in pe-
nita sau acuarele, legate cu ma-
iestrie, acestea deveneau obiec-
te de arta in adevaratul sens al
cuvantului. De altfel, Costache
Olareanu marturiseste ca dintre

toti, ,,cel mai laborios era MHS,
ale carui volume erau atét de fru-
mos lucrate cd era imposibil sa
nu ai o reactie asemandtoare ce-
lei din fata unei rare carti-manu-
scris. Gandegte-te la un tom de
400 de pagini (hartie de cea mai
buna calitate), cu vignete la fie-
care inceput de capitol, cu un
scris marunt si egal, de adevarat
copist, aproape fara stersaturi“!°.
Caligrafia reprezinta, astfel, un fel
de fantd prin care scriitorul pa-
trunde in spatiul literaturii.
Artizan al scrisului de mana
precum monabhii din chiliile Evu-
lui Mediu, Mircea Horia Simio-
nescu intrevede o legatura pro-
funda intre materialitatea cea mai
pura a textului, intre ,,corporali-
tatea® sa si continutul de idei:
,Scrisul de mana, egal, discret,
cuminte ca insdsi bataia inimii,
nainteaza linigtit, masurat, pune
pedala ispitei unei alergaturi ne-
potrivite, cuvantul se-asaza in
rand tindnd seama de vibratia
celorlalte din gir si din fraza in-
treagd, tremurand inaintea celor
ce urmeaza sa se iveasca pe ne-
gandite, literele se-aduna parca
pe platanul unei balante de spi-
terie, stele umede pe-un cer de
curénd plouat“". Un motiv al ezi-
tarii in fata perspectivei de a-si
tipari manuscrisele a fost §i sen-
zatia, devenitd convingere, ca
Ltrecerea injghebarilor*,,pe teme
accentuat particulare in celulele
egale, turtite, incataramate ale ti-
parului scade catastrofal gradul
de comunicare si vibratia mate-
riei expuse privirii cititorului, cur-

sul lecturii coborénd la platitudi-
nea prozei gazetaresti“!.

Mana care scrie oficiazd mis-
terul unei creatii, insufleteste li-
terele si cuvintele, intreprinde
gestul unic si irepetabil al unei
,,cosmogonii* pe intinderea alba
ahartiei: ,,un o hohoteste precum
valul in peretele falezei, un 7 tre-
murd ca tulpina graului mangaiat
de zefir, un §i sau un ah raspan-
desc miresme de camp sau aro-
mele jucariilor de Niirnberg, cu-
lori de curcubeu se insinueaza in
spatiul dintre cuvinte i dialoguri,
simti cum majusculele desfac de-
cis vazutele-nevazutele, cum se
aleg apele de uscat, lumina de
intuneric“"®. Tiparul vine astfel sa
,anonimizeze* o activitate atat de
intima si de exclusiv personala,
sa maculeze ,,cu tusul altui conti-
nent albastrul si vesnicia“'* ma-
nuscrisului-lume. Dar chiar daca
domesticeste arabescurile scrisu-
lui de mand, masinaria multipli-
catoare nu reuseste totusi, spre
fericirea autorului, sa efaseze si
buclele sau jongleriile diverse ale
discursului literar.

Note:

“MHS, Trei oglinzi, Editura Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p.
261.

2 Idem, ,.De ce scriu? in ce cred?,
Ancheta in ,,Revista de istorie §i teo-
rie literara”, nr. 4 / 1983, p. 42.

3 Idem, Ibidem.

* MHS, art. cit., p. 43.

> Idem, Trei oglinzi, Editura Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p.
306.

¢ CF. Cioran, Emil, Ispita de a
exista, traducere de Emanoil Mar-

Mircea Horia Simionescu
si religia” literarului

Emil Banuti (foto: G.Giodea)

cu, Editura Humanitas, Bucuresti,
2002, p. 117: ,,Orice fetisizare a sti-
lului porneste de la credinta ca rea-
litatea e si mai gaunoasa decat re-
prezentarea ei verbald, ca tonalita-
tea unei idei este mai importanta
decat ideea insasi, ca un pretext bine
adus din condei pretuieste mai mult
decat o convingere, ca o constructie
savanta e preferabila unei izbucniri
necenzurate de gandire®.

7 MHS, ,,Secvente ’55 (II)*, in
Transilvania”, nr. 5/ 1983, p. 21.

8 Idem, ,,Puterea este 0 molie pe
care tot dai s-o prinzi®, Dialog reali-
zat de Iolanda Malamen, in ,,.Ziua ",
nr. 3404 / 2005, www.ziua.ro.

% Vezi si marturisirea din Mai
multe inceputuri, cuvant inainte la
Cum se face (roman), Editura Bi-
bliotheca, Colectia ,,Romanul con-
temporan®, Targoviste, 2002, p. 10:
,,La placerea, apoi nevoia, apoi vi
ciul scrisului m-a purtat, dupa in-
cheierea claselor primare, descope-
rirea Caligrafiei, «dexteritate» fatala
inca din primul an de liceu. Predata
cu ajutorul unei nuiele lovite ritmic
de tablia catedrei-metronom — de
profesorul Blendea, caligrafia mi-a
deschis ochii in chip hotarator, adu-
cand «in fatd» frumuseti ce le depa-
seau pe cele continute, parelnice®.

10-Olareanu, Costache, ,,Scoala de
moda veche®, in ,,Contemporanul ”,
nr. 1-2 (553-554) /2002, p. 3.

' MHS, ,,Secvente *55 (II)“, in
wIransilvania”, nr. 5/ 1983, p. 23.

12 Idem, Ratacirile unui caligraf.
Mircea Horia Simionescu in dialog
cu Mihai Stan, Editura Bibliotheca,
Colectia , Istorie literara®, Targovis-
te, 2006, p. 8 si Toxicologia sau Din-
colo de bine si dincoace de rau, Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1983, p. 28.

3 MHS, art. cit., p. 23.

4 Idem, Ibidem.




laturi de Tepeneag, cel
mai longeviv oniric, li-
terar, nu doar biologic,

este Emil Brumaru. Autoinclus in
grup, tanarul care s-a dus intr-o
zi la Dimov acasa, a sunat la usa
si a spus pur si simplu ca se nu-
meste Brumaru si ca este si el
oniric a dovedit rezistenta in cur-
sa lunga a literaturii, publicand
14 volume (exceptand antologii-
le) intre 1970 $i 2009. Dimovian
(asumat) prin tematica gastrono-
micd, poetul s-a impus de la pri-
mul volum printr-o tonalitate
proprie, presupunand o melanco-
lie de fond, care se vrea disimu-
lata prin culinar sau erotic. Gra-
tiosul, delicatul, diafanul (v. flu-
turii, ingerii, fructele — capsune,
piersici, portocale —, parfumuri-
le, motanii, melcii, crinii) se arti-
culeaza intr-un univers liric ale
carui elemente par de o irespon-
sabilitate absoluta i chiar virea-
za adesea, in gratuit, in ludic pur,
aga cum se intdmpla in numeroa-
sele poezii intitulate anume Cdn-
tec naiv. Una dintre acestea, cu-
prinsa chiar in volumul omonim
din 1976 (Opera poetica, Ed. Car-
tier, vol. I, p. 112), pare un cante-
cel pentru copii, o poveste ale

B LUMINITA
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carel personaje sunt un peste, o
piatra pretioasa si un conte: ,,Un
peste mic si foarte trist/ Din he-
lesteul contelui/ S-a-ndragostit
de-un ametist/ De la inelul con-
telui// Si-ntr-o caleagcd a sosit/
Sa ceara mana contelui/ Dar re-
fuzat si-adénc jignit/ Muri sub
ochii contelui// Atunci un falnic
servitor/ Din ordinele contelui/ 11
prepara cu cimbrisor/ Pentru mo-
tanul contelui.”

Poezia este 0 mica bijuterie ce
reuneste elemente recurente in
creatia lui Brumaru: piatra pre-
tioasd, motanul, detaliul gastro-
nomic. Aspectul de povestioara
inocentd este contrazis de doud
ori, o data de soarta tragica a pes-
tisorului, apoi de ironia cruda care
o dubleaza: murind ,,jignit” de
conte, pestele ajunge hrana pen-
tru... motanul acestuia. Maestru
al supralicitarii diverselor para-
digme literare, Brumaru duce la
extrema (anihilandu-le), in doua-
sprezece versuri, doua clisee ro-
mantice de maxima circulatie, ace-
la al contradictiei dintre aspiratie
si realitate si cel al cuplului in-
compatibil'. (Aceleasi clisee ro-
mantice au fost un cal de bataie
si pentru Dimov, in poemele pre-
cum Varcolacul si Clotilda,
Jeny si cei patru sergenti, Lili si
densitatea).

Ca i in cazul lui Dimov, o pri-
vire superficiald asupra poeziei lui
Brumaru poate cu usurinta indu-
ce in eroare cu privire la resortu-

CORNEANU

rile acesteia (poetul fiind citit in
epocd, dar si in zilele noastre, de
multe ori ca ,,poet de dumini-
¢d”?). Tot universul diafan, po-
pulat cu ingeri si mirosind a va-
nilie si alte mirodenii, care poate
da impresia de gratuitate?, are, in
fapt, o functie compensatorie
pentru omniprezenta, atotcuprin-
zdtoarea tristete care apare ade-
sea mentionatd (sau doar suge-
ratd) in poeziile lui Brumaru. Este
ceea ce transpare din poezia care
deschide primul volum al poetu-
lui: ,,0, vechi si dragi bucatarii de
vard/ Simt iar in gura gust suav
de-amiaza/ Siin tristetea care ma-
nconjoara/ Din nou copilaria mea
viseaza:/ lenibahar, piper prajit pe
plita,/ Pesti grosi ce-au adormit
in sos cu lapte,/ Curcani pastrati
in zeama lor o noapte/ Spre o de-
licatete infinita,/ Ciuperci cat ca-
napeaua, in dantele,/ Icre cu bob
balos ce ochiu-si casca,/ Alua-
turi tapisate, crescand grele/ Intr-
o dobitocie ingereasca,/ Moi mie-
zuri de ficati in butoiase/ De ou
de melc, inldcramate dulce,/ Muj-
deiuri ireale, sunci gingase/ Cand
sufletu-n mustar vrea sa se cul-
ce,/ Si-n ceainice vadindu-gi emi-
nenta/ Prin fast de irizari i toarte
fine/ Ceaiuri scazute pana la esen-
ta/ Trandafirie-a lucrului in sine!”
(Elegie, vol. ,,Versuri”, 1970)
Pentru cititorul familiarizat cu
opera lui Dimov, poezia este o
replica la Cind cu Marina; teh-
nica aglomerdrii, ce se poate re-

gasi §i in alte poeme dimoviene
precum Destin cu pesti sau Vis
cu carne, este preluata si tratata
de Brumaru intr-o maniera perso-
nala, capatand la el valente dife-
rite. Enumerarile lui Dimov, nota
distinctiva a poetului, dau sen-
zatia de acumulare angoasanta,
utilizatd ca mijloc de aparare in
fata mortii (v. ,,Eu ma gandeam,
bineinteles, la moarte” — Vis cu
bufon). Universul lui Brumaru
este mai putin bantuit de spec-
trul mortii, iar tristetii el ii opune
delicatul si domesticul. Exotisme-
le lui Dimov, care merg foarte bine
cu permanenta dorinta de evaziu-
ne din poezia acestuia, sunt inlo-
cuite de Brumaru cu elemente din
zona familiarului, investite insa cu
atribute fabuloase: ienibahar, pi-
per, pesti, curcani, aluaturi, ciu-
perci, mustar, mujdeiuri, sunci,
ceaiuri, toate capatd dimensiuni
si trasaturi neobisnuite: ,,ciuperci
cét canapeaua, in dantele”, ,,muj-
deiuri ireale”. Adjectivele tin de
sfera suavului, imaterialului, con-
trazicdnd materialitatea nuda a
ingiruirii de alimente si conferin-
du-i virtuti magice. Visarea stimu-
lata de deliciile gastronomice
pune pe acelasi plan, prin exta-
ziere §i mirare, ,,dobitocia inge-
reasca” a aluaturilor (altfel zis, te-
luricul pur, trupescul, carnalul) cu
esenta/ trandafirie-a lucrului in
sine” intruchipata de ceaiuri: aici
este, in fond, ,,cheia” acestei po-
ezii deloc intdmplator plasate la

“onirici romani. Emil Brumaru

inceputul primului volum al lui
Brumaru; intreaga opera a poe-
tului canta, in registru diafan, fru-
musetea sublima a lucrurilor ba-
nale, care au aceleasi sanse de a
genera poezie ca si abisalitatile
spiritului. Cu aceastd prima poe-
zie, Brumaru se agaza, alaturi de
Dimov, pe pozitii polemice fata de
lirica generatiei *60: ironia ultime-
lor versuri citate este o trimitere
directa la aceasta.

! Cf. Gheorghe Grigurcu, Exis-
tenta poeziei, Cartea Romaneasca,
1986, p. 231: ,,Despartit de tipolo-
gia romanticului tumultuos din care,
totusi, purcede, Emil Brumaru op-
teaza pentru gestica temperamenta-
la indirecta, supusa unui «joc rece».”

*Mihai Dinu Gheorghiu, Reflexe
conditionate, Cartea Romaneasca,
1983, p. 72: ,Faptul ca nu se propu-
ne sa-i sarbatorim duminica pe Leo-
nid Dimov, pe Emil Brumaru si pe
alti cativa n-ar fi prin nimic supara-
tor dac nu s-ar simti inflexiunea de-
magogica a vocilor ce stabilesc un ase-
menea calendar, cinstind «travaliul»
si recunoscandu-se doar «amuzati»
de inventivitatea ludica a duminica-
lilor, atribuind-o unui minorat este-
tic pe care birocratia critica il ia sub
tutela.”

3 Idem, p. 81: ,,Recunoscuta de
toti ca o neegalata poezie a intimita-
tii, a universului domestic, lirica lui
Emil Brumaru n-ar avea pentru unii
— ce folosesc in apreciere cantarul
masiv, de piatd — destuld «greutatey,
datorita aerului ei diafan, plutitor
pana la risipire.”

Livius

parute intr-o perioada
in care influenta tel-
quel-istd era valorifi-

catd fructuos de cercetatori ro-
méni, primele lucréri ale lui Livius
Ciocarlie — Realism si devenire
poetica, Negru si alb (autorul
considerd ca aceste carti sunt
scrise in scopuri universitare,
desi critica literara le ia in consi-
derare ) —activeaza principii reu-
nite intr-o géndire sistematica
care promitea aplicarea consec-
venta a structuralismului.

Eseistul urmareste regulile
dupa care textul a fost alcatuit,
semnificatia relationala intre fap-
tul existential si text ca mesaje
semantizate. Cum modelul social
se reflectd in sistemul literar, scri-
itorul observa, de exemplu, cé la
Balzac banul determina tipul de
semnicitate al epocii §i devine
elementul liant dintre interesele
financiare §i organizarea textua-
la.

Pe linia structuralistilor fran-
cezi, Ciocarlie valorifica procesul
de multiplicare a modurilor de
scriiturd ca urmare a tragismului
conditiei scriitorului burghez care
nu poate adera la idealurile cla-
sei sale. Tendinta de eliberare a
scriitorului de opera sa burgheza
o identifica, precum Barthes, la
Flaubert, dar o extinde si in ro-
manele lui Zola. Sistemul social
maladiv de tip burghez, cu ritm
lent de evolutie este surprins din
exterior de o privire vigilenta care
canalizeaza observatia spre scrii-
turd. In astfel de conditii, scriitu-
ra nu poate genera decat agresi-
vitate fata de sistemul tratat.

Livius Ciocarlie acorda aten-
tie inclusiv teoriei receptarii §i

Ciocarlie. structuralistul temperat

schiteaza ,,portretul” lectorului
adecvat dupa coordonate struc-
turaliste. In capitolul dedicat lui
Flaubert, eseistul are in vedere
cititorul caruia i se ofera ,,posibi-
litatea sa se identifice cu mersul
scriiturii. Ceea ce nu inseamna a
se confunda cu autorul decat in
sensul de a reface experienta lui
literard, de a relua activitate a lui
specifica”(Ciocarlie, L, Realism si
devenire poetica, Timigoara, Ed.
Facla, 1974, p. 43). Cititorul ideal
poseda toate cunostintele tehni-
ce necesare descifrarii operei si
devine o functie a textului insusi,
un indice al lecturarii adecvate a
unei scriituri anume.

Trecut prin scoala structura-
listilor, Livius Ciocarlie desprin-
de situatii in care limbajul artistic
se constituie in opozitie fatd de
codul normal luat ca suport refe-
rential. Devierea continua a lim-
bajului poetic ii fixeaza pozitia
privilegiata in raport cu limba
uzuala. Astfel, eseistul atrage
atentia in numeroase randuri asu-
pra productivitatii scrierilor ro-
mantice: la Hoffmann limbajul
poetic reprezinta un fel de forta
perturbatoare a echilibrului initi-
al; la Poe, limbajul comun isi ia
masuri de protectie fata de pro-
pria capacitate generatoare sau
ofera limbajului poetic anumite
libertati de manifestare.

Pe fondul transformarilor lim-
bajului, eseistul aduce in discu-
tie, printre poetii francezi de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, pe-
rioada consideratd inceputul
,erei” limbajului poetic, si cativa
scriitori autohtoni (Eminescu,
Creanga, Voiculescu) si romantici
universali (Hoffmmann, Poe,

Melville, Hawthorn), aspect care
putea fi interpretat ca o incercare
a scriitorului de a extinde cano-
nul structuralist.

Totusi, eseistul evitd o aplica-
re ad litteram a metodelor respec-
tive, descompunerea structurala
in unitati distincte, in functii si
indici, si recurge mai putin la lim-
baj pentru analiza semiotica a tex-
tului literar. De asemenea, Livius
Ciocérlie se dovedeste mult mai
permisiv fatd de scriitorul empi-
ric al operei, in sensul ca nu preia
exclusivismele structuralistilor
legate de determinismul biogra-
fic. Cand are ocazia (spre exem-
pluin capitolul ,,Stendhal, realis-
tul itinerant™) , eseistul ia in cal-
cul variatiuniile reflectarii auto-
rului de la un roman la altul, in-
clusiv in romanele de factura ro-
mantica aflate in stransa legatu-
ra cu personalitatea scriitorului.

in urmitoarele studii — Mari
corespondente , Eseuri critice —
schemele abia sedimentate se
dezintegreaza. Obiectivele struc-
turaliste sunt puse sub semnul
intrebarii, iar proiectul este aban-
donat intr-o directie diametral
opusad, spre proza autobiografi-
ca, autorul demonstrandu-si abi-
litatea de a reconstitui contexte-
le si de a dezvalui resorturile inti-
me dintre creator si universul
operei.

Eseurile (in capitolul ,,Critica
teoriei si teoria criticii”) surprind
intr-o noud lumina fenomenul
structuralist prin evidentierea fra-
gilitatii sale derivate, paradoxal,
dintr-o prea mare rigiditate ce di-
namizeaza din interior mecanis-
mul cercetarii si din caracterul
tranzitoriu al oricarei metode de

analizi care, dupd ce cunoaste un
~apogeu”, iese din uz. Insa, pe
langa identificarea cauzalitatii
caderii in desuetudine a structu-
ralismului, mai semnificative ra-
man considerentele asupra anga-
jamentului cercetatorului in abor-
darea structuralista si ambitiile de
racordare permanenta la nouta-
tea metodologica: ,,sa adancesti
o teorie, folosindu-te de o meto-
da bine asimilata, chiar daca in-
tre timp o alta teorie a aparut, sau
s-0 parasesti pe cea dintai pen-
tru cea din urma, cu riscul de a
n-o fi adancit pe prima si de a n-o
putea intelege bine pe a doua, cu
riscul grav pentru bunastarea
spiritului de a te simti o morigca
nvartita de orice vant?”’(Ciocar-
lie, L, Eseuri critice, Timigoara,
Ed. Facla, 1983, p. 150). Argumen-
tele aduse in discutie par sa ca-
pete o nota confesiva si justifica
adeziunea lui Livius Ciocarlie la
structuralism. Asimilarea nouta-
tii in materie de teorie reprezinta
o chestiune de ordin deontolo-
gic care se traduce printr-un efort
de sincronizare a criticii la marile
programe teoretice, o provocare,
dar si o testare a receptivitatii.
Reevaluarea pozitiei structu-
ralismului de catre Livius Ciocar-
lie impune la rdndul ei 0 modifi-
care a opticii proiectate asupra
lucrarilor anterioare. Astfel, in-
fidelitatea scriitorului fata de in-
trebuintarea normelor structura-
liste ar reprezenta un act de pru-
denta care-1 determina sd supu-
na componentele structuralis-
mului unor operatii de selectie.
in urma acestui proces scriito-
rul evita, strategic am spune, ele-
mentele rigide (abuzuri termino-

logice, descompuneri semiotice)
care s-ar cristaliza intr-un sistem
solid, periclitandu-i validitatea
operei. De asemenea, nu ar fi ex-
clus ca Livius Ciocarlie sa fi avut
intuitia viitoarei perimari a struc-
turalismului si s lase o ,,portita
de salvare” studiilor, prin inla-
turarea oricaror tendinte de su-
focare a textului de o teorie ex-
cesiva. Lucrarile eseistului se-
lecteaza elementele permanente
dintr-o metoda tranzitorie, ca
oricare alta, si retin ceea ce co-
respund intotdeauna unei ima-
gini actuale a textului.

Orientarea scriitorului spre li-
teratura marcata de referentiali-
tate si dezicerea de structuralism
nu reprezinta un caz singular,
chiar Mincu procedase asemana-
tor cu textualismul (,,Nu mai e la
moda de o bucata de timp, desi
noud ni se pare ultimul racnet in
materie de noutate. Au aparut alte
sirene la orizontul literaturii, mult
mai ademenitoare, a ciror muzica
ne scapa ... ”, Experimentalismul
poetic romdnesc, Pitesti, Ed. Pa-
ralela 45, 2004, 123, interviu cu
Grigore Marasanu), si lasa loc
concluziei ca orientarea spre pro-
za autobiografica a lui Livius Cio-
carlie ar fi dictatd de un ,,nou fi-
lon™ al cercetarii. Proiectul struc-
turalist al lui Livius Ciocarlie apa-
re ca rezultatul intalnirii vocatiei
de critic cu cea de prozator, un
fel de relatie in care cele doua in-
stante dupd ce se completeaza
reciproc, ajung sa se domine, iar
cea de-a doua s-o substituie pe
prima.

B Maria Dinu
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1929) este profesoara uni-
versitara de literatura fran-
cezd, traducatoare, poeta si eseis-
ta. Printre lucrarile de critica lite-
rard se numara Spatiul continuu
(1972), Romanul poetic (1977),
Modernii, precursori ai clasici-
lor (1981), Poietica si poetica
(1982), Stendhal. Scriitura si
cunoastere (1985), Mdna care
scrie: spre o poieticd a hazar-
dului (1994, Premiul Uniunii Scri-
itorilor din Romania §i Premiul
Academiei Romane), Uimire §i
poiesis (1999), Cvadratura cer-
cului (2001) sau Opera si mono-
tonie (2004). A publicat mai mul-
te volume de versuri precum Reci
limpezi cuvinte (1971), Copac
inflorit (1978), Picatura de ploa-
ie (1987), Vocile (1998, Premiul
Uniunii Scriitorilor), Punere in
abis (2000), Capcana / Le Piege
(2002), Centrul de aur (2003) si
Uimire/ Emerveillement (2007).
Este cunoscuta ca traducatoare
a ciclului de romane In cautarea
timpului pierdut de Marcel
Proust, iar printre autorii tradusi
se numara i André Gide, Albert
Cohen, Doamna de Stael, Albert
Camus, Gustave Flaubert, Sten-
dhal, Maurice Blanchot etc. De
asemenea este directoare a co-
lectiei ,,Lettres roumaines”, edi-
tura Actes Sud, Franta (1991-
2002) si presedinta a Asoc:1atlel
 Prietenii lui Emil Cioran”. In 1992
is-a conferit de catre statul fran-
cez titlul de ,,Chevalier des Arts
et des Lettres”, iar in 2000 a fost
decorata cu Ordinul ,,Steaua Ro-
maniei* in grad de Cavaler.

Irina Mavordin (n. 12 iunie

Irina Mavrodin:
,poezia ar putea fi un antidot la robotizare”

Petrisor Militaru: /n ce
mdsurd au contribuit parintii
dumneavoastra la formarea
dumneavoastra spirituala §i
profesionala?

Irina Mavrodin: Parintii mei
sunt primele — si totodata cele mai
importante — modele din viata
mea. Mama mea, Maria Mavro-
din, medic oftalmolog, diagnos-
tician si operator de mare clasa,
unul dintre primii medici femei din
tard, si tatal meu, Anastasie Ma-
vrodin, eminent profesor de fran-
ceza, amandoi oameni de 0 mora-
litate exemplara, isi iubeau profe-
sia §i munceau cu pasiune si pana
la sacrificiul de sine, ceea ce ex-
plica performanta lor.

I Marodin
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De altfel, am convingerea ab-
solutd ca pentru fiecare individ
modelul (sau antimodelul) cel mai
important, cel care-1 face sa fie
ceea ce este, in plan etic si in plan

profesional, este cel pe care l-a
intalnit in familia lui. Chiar cand
invinge anti-modelul, suntem de
fapt in fata unui mod de a preva-
la al modelului, caruia individul i
se opune, crezand cd numai ast-
fel isi poate afirma cu adevarat
identitatea.

P.M.: Marturisifi intr-un text
publicat in Ziarul de Duminica
ca afi avut inca de la o varsta
fragedd acces la carti in limba
franceza, fapt ce a condus la crea
unui sentiment ,,foarte curios al
unei duble apartenente: la Ro-
mania i la Franta”. Care au fost
lecturile frantuzesti care v-au
marcat copilaria si adolescenta?

L.M.: Familia mea era un loc al
francofiliei si al francofoniei, caci
atat parintii nostri, cat si noi, co-
piii (sora mea, Maria, si fratele
meu, Alexandru), eram, cu totii,
mari iubitori ai Frantei si ai limbii
si culturii franceze. Citeam cu to-
tii mult in franceza, limba pe care
0 si vorbeam. In vasta biblioteca
a tatdlui meu, unde puteai gasi
tot ce era mai important in litera-
tura clasica si moderna, precum
si ultimele noutati, giseai, de ase-
menea, foarte multa carte france-
74— sa nu uitam ca tata era profe-
sor de franceza — care, cantitativ,
prevala chiar. Mica fiind, citeam
in limba franceza texte clasice pre-
lucrate pentru toti copii si texte
traduse in franceza: Robinson
Crusoe, Guliver, povestiri despre
mari personalitati din istoria Fran-
tei (Ludovic al XIV-lea, Napo-
leon, etc.), dar si povesti cu zane
tipic frantuzesti, de Charles No-
dier, de exemplu (ceea ce nu ma
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Gabriel Giodea (foto: G.Giodea)

impiedica sa citesc cu patima si
basmele noastre romanesti, cele
ale lui Petre Ispirescu mai ales)
inadolescent, i-am citit pe marii
clasici francezi. fmi amintesc foar-
te bine ca la cincisprezece ani ci-
tisem si recitisem cele mai impor-
tante piese ale lui Racine (imi pla-
cea mult Fedra!) si ale lui Cor-
neille. Eu si acum cred ca nu te
poti lansa in teorii despre litera-
tura modernd, daca nu ai lecturi
solide din marii clasici francezi,
care iti pot oferi paradigma per-
fectd a clasicismului, cu alte cu-
vinte cel mai bun termen de refe-
rinta. Asta le spun eu studentilor
mei, care s-au indepartat —
constat eu — de lectura marilor
clasici, fara a se fi apropiat indea-
juns de cea a autorilor moderni.

Sentimentul ,,dublei aparte-
nente” —,,]la Romania si la Fran-
ta” —era la mine de origine si de
naturd culturala, dar, data fiind
profunzimea lui, depasea zona
culturii si pe cea pur lingvistica,
patrunzand pana in zone inca si
mai intim asumate.

Desigur ca am avut
de suferit, dar la
modul insidios

P.M.: In 1971 afi sustinut teza
de doctorat Nathalie Sarraute
et le Nouveau Roman, al carei
subiect nu se incadra in cliseele
ideologice ale vremii. Ati avut
dificultdti din aceastd cauza?

I.M.: Intr-adevar, subiectul te-
zei mele de doctorat Nathalie
Sarraute et le Nouveau Roman
nu ,,se incadra in cliseele ideo-
logice” care dominau in anii 1960
in Romania, sub regimul comu-
nist al lui Nicolae Ceausescu. Mo-
delul obisnuit de teza de docto-
rat in literatura franceza (dreptul
de a pregati si sustine un docto-
rat in aceasta specialitate s-a
acordat abia in anii 1960) era, pe
atunci urmatorul: receptarea unui
autor francez in Romania (de
exemplu: ,,Receptarea operei lui
Romain Rolland in Roméania™),
cercetare intreprinsa cu mijloace-
le unei critici sociologice oare-
cum precare. Eu mi-am uimit co-
legii propunand un subiect con-
troversat (dar pentru cu totul alte
motive) chiar si in Franta, unde
Noii Romancieri (mai ales Alain
Robbe-Grillet) polemizau aprig cu
romanul i critica traditionale. In
ciuda alegerii mele riscante totul
s-a petrecut (ca in alte intamplari
din viata mea aflate sub steaua
mea cea bund, pe linia cea buna a
destinului meu) foarte bune, da-
torita, sunt sigurd, in primul rand
a conducatorului meu de teza,
ilustrul profesor N. I. Popa, de la
Universitatea ,,Al. 1. Cuza” din
Tasi, marele specialist in Nerval.
Trebuie sa mai fac o precizare:
aceastd alegere mi-a marcat
adanc destinul profesional sco-
tand la iveala imensa mea ape-
tentd de ordin teoretic, de care
nu eram inca pe deplin constien-
ta pana atunci. Am perseverat,
din acel moment, in cercetarile
mele de poietica §i poetica catre
care ma dusese subiectul tezei,
si am ajuns intr-un punct de coe-
renta a analizelor si interpretari-

IRINA MAVROINN

DESPFRE TRADLCERE
Birra! i D dwsaie ndERn el

lor mele (facute din perspectiva
valéryana). Trebuie sa mai fac o
precizare: in 1972, cand imi susti-
neam teza, avusesem doud intal-
niri cu Nathalie Sarraute. Era un
moment de relativ dezghet ideo-
logic, dupa 1968, data istoricd a
refuzului lui Nicolae Ceausescu
de a se alatura trupelor blocului
sovietic si a intra cu tancurile in
Cehoslovacia.

P.M.: Nu afi avut de suferit
nici un fel de consecinte de pe
urma faptului ca nu v-ati in-
scris in Uniunea Tineretului
Comunist?

I.M.: Desigur cd am avut de
suferit, dar la modul insidios, asa
cum se petreceau multe lucruri
sub regimul Ceaugescu. In prima
perioada dupa terminarea studii-
lor, probabil pentru ca in lumea
universitara studentii foarte buni
erau inca respectati, fiind eu sefa
de promotie, am fost oprita pre-
parator la Catedra de franceza a
Facultatii de Litere din Bucuresti
(in 1954). In perioadele imediat ur-
matoare, in ciuda activitatii mele
la Catedra si a publicatiilor mele
bine primite de criticd, mi-a fost
sistematic blocatd avansarea. Am
iesit la pensie la 55 de ani, in 1985,
gradul de lector nepermitandu-
mi, conform legii, sa mai ramén la
Catedra (conferentiarul si profe-
sorul aveau dreptul sa raména,
daca doreau si Catedra avea ne-
voie de ei).

Eu am simtit
totdeauna
,metodele” de
abordare criticaa
unui text, nu ca pe
o constrangere, ci
capeunsetde
criterii liber
asumate printr-o
libera alegere

P.M.: V-ati inceput cariera
didacticd, intdi ca asistentd a
lui Al. Dimitriu-Pausesti (1909-
1977), remarcabil profesor de
literatura franceza, traducator
§i reprezentant grupului romdn
suprarealist. V-a influentat ca-
riera de profesor de literatura

franceza si traducdtor aceastd

intalnire?

L.M.: Intalnirea mea cu Al Di-
mitriu-Paugesti a jucat un rol ca-
pital in formarea mea nu numai
ca profesor de literatura france-

za, dar si ca om. Ani de-a randul =
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Cenfrul de aur

= am fost asistenta lui la Cursul de

literatura franceza a secolului XX,
si am condus unul dintre semi-
nariile aferente acestui Curs. Ale-
xandru Dimitriu-Pausesti stia ce
este literatura (spre deosebire de
multi critici literari si profesori de
literatura, care nu stiu, in ciuda
diplomelor pe care le poseda si a
pretentiilor pe care le emit): era
inauntrul fenomenului, era poet,
crea literatura el insusi, si la mo-
dul cel mai intens. Stia pe dinafa-
ra sute, poate mii de versuri, din
poeti clasici si moderni, din care
ne recita adeseori. Avea darul sa
suscite o stare de entuziasm, de
bucurie §i placere in multi dintre
discipolii lui (printre care ma nu-
maram) intr-ale literaturii. Era, in
plan uman, o fiinta calda, intru
totul onesta si autentica in trairi-
le sale, era nu numai magister, ci
si un prieten. Avea puterea sa-ti
spuna (mie mi-a spus, dupa pu-
blicarea cartii mele Romanul po-
etic, la Editura Univers, in colec-
tia,,Eseuri”): ,,As fi vrut sa fi scris
eu cartea asta”. Moartea lui pre-
maturd m-a socat profund.

Imi place sama
autotraduc, mai
ales sa-mi traduc
propriile mele
poeme

P.M.: [n eseurile dumneavoas-
trd critice avefi un procent con-
siderabil de originalitate, ceea
ce face ca lectura sa fie capti-
vanta. Care este raportul dintre
diferitele metode de abordare a
unui text §i spiritul creativ intr-
un discurs critic?

L.M.: Eu am simtit totdeauna
,,metodele” de abordare criticd a
unui text, nu ca pe o constrange-
re, ci ca pe un set de criterii liber
asumate printr-o libera alegere.
Odata acceptate (alese) de mine,
aceste criterii functioneaza ca
nigte prisme in raport cu care dis-
cursul meu critic trebuie sa se
instituie o demonstratie coeren-
ta. Dar aceastd coerentd, care e
o conditie sine qua non in cazul
despre care vorbim, se poate ob-

irina mavrodin

poietica
sipoetica

editara univers

tine alegand, din multiple cdi, cea
pe care, in libertatea controlata
de care dispun, singura mi-o
construiesc, inventind-o. Este,
oarecum, sentimentul pe care il
are poetul care scrie un poem cu
forma fixa: este total liber, intre
limitele acestei forme fixe, ce-i
permite sa se joace si sa fie crea-
tiv, dar care, paradoxal, i i sti-
muleaza aceastd dimensiune lu-
dica si creativa, prin chiar limite-
le (criteriile) pe care i le impune.
Cine a facut experienta acestui
,,joc” stie ce vreau sd spun.

P.M.: In 2002, afi publicat vo-
lumul bilingv de versuri Capca-
na/ Le Piege, aparut editura
Curtea veche si cuprinzdnd atdt
poeme inedite, cat §i o selectie
din volumele anterioare. Versi-
unea francezda a volumului va
apartine — ce v-a determinat sa
optafi pentru o autotraducere?

L.M.: Imi place sa ma autotra-
duc, mai ales sa-mi traduc pro-
priile mele poeme. Este un alt mod
de amile apropia, de ale citi luand
o anumita distanta fata de ele,
cea pe care mi-o impune autotra-
ducerea. Autotraducerea este in-
totdeauna o re-scriere, si mie imi
place sa-mi re-scriu poemele, sa
pe care mi le ofera re-scrierea, sa
ma joc cu ele, s actualizez vir-
tualitati.

P.M.: In cartea dumneavoas-
trd Despre traducere - literal si in
toate sensurile (Editura Scrisul
romanesc, 2006) elementele te-

irina mavrodin

uirmire
grannemant

ARNETTR D

orie-practicd, traducere-creatie

formeaza o concidentia oposi-

torum §i, prin urmare, acest pro-
ces dinamic std la baza oricarei
traduceri reusite. Cum afi ajuns
la aceasta concluzie?

L.M.: Propria practici a tradu-
catorului induce propria-i teorie
care, la randul sau, produce o

noud teorie, mereu retusata prin
migcarea alternata practica teo-
rie. Jocul creator, inventia au loc
in practica, si in cazul traducerii,
casi in cazul textului literar origi-
nal. Ca si autorul, traducatorul se
vede in fiecare clipa in situatia
de a opta, de a alege intre mai
multe solutii posibile, intre mai
multe cai care se deschid mereu
in fata lui. Evident, la aceste con-
cluzii am ajuns pe masura ce,
printr-o practica, mi-am construit
propria teorie.

P.M.: In 2007 ati publicat o
traducere a poemelor lui Picas-
so la Editura Minerva. Ce ne
puteti spune despre aceasta ex-
perientd de traducere?

L.M.: Picasso duce experienta
poeticd pana intr-un punct ex-
trem, transgresand toate limitele.
Poezia lui, constructie de o dis-
continuitate care-si contrariaza
cititorul sintagma dupa sintag-
md, neldsandu-1 niciodata sa se
instaleze pe forul unei izotopii, il
obliga si pe traducator la un joc
extrem: cel (paradoxal!) al tradu-
cerii /iterale, joc greu de asumat
si cu care putini traducatori de
literatura se impaca. Poezia lui Pi-
casso este pentru cititorul ei, §i
cu atat mai mult pentru cititorul
absolut care este traducatorul ei,
o adevaratd scoala poetica. Ea il
invata pe acest cititor ¢a nu tre-
buie sd incerce sa inteleagd ,,ce a

vrut sd spund poetul”, ci ca tre-
buie sd ramana in deschiderea
plurisemantica a textului, asigu-
ratd de ceea ce spune textul, prin
traducerea literala a acestuia.

P.M.: Ca poeta cultivati ui-
mirea, simplitatea, contempla-
tia, starea de epifanie. Ce func-
tie credeti ca poate indeplini
poezia pentru omul contempo-
ran?

I.M.: Omul contemporan este
amenintat de robotizare, in buna
masurd, acest proces s-a §i pro-
dus. Poezia ar putea fi un antidot
la robotizare. Poetul §i omul-ro-
bot: iata cele doua ipostaze ex-
treme si antinomice ale starii de

IEIHA MAVRODIN

#

e plége

umanitate.

Tinerii critici
incearca sascoata
criticaromaneasca
din starea de
anchilozare in care
se afla

P.M.: Ce impresie vd face po-
ezia tanarda? Reprezintd ea mai
degraba o perioada de tranzi-
tie pregatind o eventuald noud
paradigma sau are deja anumi-
te trasaturi definitorii?

L.M.: O percep ca pe o poetica
a concretului, §i asta imi place in
ea. O percep si ca pe o antipoe-
zie, cici introduce masiv elemen-
te ,,prozaice”, fragmente care de-
scriu un cotidian sordid, sau fran-
turi de conversatie, anodine sau
socante prin vulgaritatea lor
dusa pana la pornografie. Poezia
accepta si asemenea formuld
atunci cand aceasta nu este cul-
tivata in sine, cand poetul nu are
sentimentul ca acel cuvant vul-
gar are o incarcatura poetica
doar pentru ca este vulgar.

P.M.: Ce parere aveti despre
tinerii critici?

I.M.: Multi dintre , tinerii cri-
tici” mi se par mai interesanti de-
cat multi dintre ,,batranii critici”.
Dovada incontestabild a auten-
ticitatii sentimentului meu ar fi ca
ma bucur mai mult cand despre
cartile mele scrie un ,,tanar critic”.
Tinerii critici incearca — si uneori
reugesc — sa faca o critica noua,
moderna, s scoata critica roma-
neasca din starea de anchilozare
in care se afla.

P.M.: Daca ar fi sa scriefi o
scrisoare cdtre un tandr tradu-
cator, ce l-ati sfatui?

I.M.: Aceasta scrisoare chiar
am scris-o0. Este cartea mea De-
spre traducere. Literal si in toa-
te sensurile, recent aparutad la
Editura Scrisul Roménesc din
Craiova. Cheia sfaturilor mele se
afla — dupa cum va constata cel
care va citi cartea — in subtitlu.
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B /RINA MAVRODIN

lumea pentru mine e alta

scroafa solara

un porc micut de toata
frumusetea

ca un nor pufos si rotund
desenat de un copil
vasleste cu labele lui scurte

prin apa rosie a sangelui
ce i s-a scurs din trup
da buzna spre soare

spre mama lui scroafa
spre fratii lui purceii

nu vrea s moara

se trage spre tata solarda

visul
de azi-noapte:

imi dddea cineva branci
cu iubire
intr-un hau fierbinte si

rosu

care

de milioane de ani viseaza
la intélnirea cu mine

faptura marginita
cu totul nepregatita
pentru bucuria
acelei imbratigari

scheletul hieratic

ma bantuie de ieri

scheletul hieratic

gandul omoplatului sacru

pe care gura mea sa-1 sarute

scheletul de lup sau de cdine
sau de zeu

imi este totuna

ce gand bolnav ce gand
sdnatos

si-a facut cuib

in mintea mea

un mecanism
perfect

cer §i pamant
va ador
cruzimea voastra

mi-ai transformat sufletul
intr-un mecanism perfect

care nu stie decét sa adore

cu buze groase
plescdind cu placere
striga-voi deci iar i iar:
,.prin vene vegetale prin
vene animale

sangele Tmi va curge
printre rosii morminte

—— MlozAlcu, serie noud, anul XII, nr. 7 (129), 2009

mormant voi fi

bucuria ma va prinde

in hora ei de aur

proaspat lichid

va curge din nou

prin putrezitele tesuturi ale
lumii”

obiectul verde

sunt aspirata

n obiectul verde

salvatd sau pierdutd sunt
nimeni nu stie

o stare de bine dur si de rau
e starea mea
nu peste multa vreme insa

totul va fi trangat
probabil curand
prin starea de rosu

lumea pentru mine
e alta

varful pantofului sacru
mi s-a infipt in frunte
am devenit animal fabulos

inorog purtator de corn sfant

lumea pentru mine e alta
o lume

rupta in doud

cu cerul atarnand in jos

lon Preda (foto: G.Giodea)

oameni si lilieci

o multime de lilieci

cu cap de om

atarna in podul spitalului
oameni cu cap de liliac

siunul cate unul

n lumina

urca glorios

printre fratii lui liliecii

invingatorii 1
sunt
o ruind pe care flutura

un steag
spuse el

sunt o ruinda

o ruina pe care fluturd un
steag

spuse ea

stateau fata-n fata
doua mormane de oase
si se iubeau

oh! cat de mult se iubeau!
el o sorbea din ochi

ea il sorbea din ochi

si ar fi dat orice

ca s se poata atinge

doua mormane de moluz
rege si regind

invingatorii 2
eu sunt o ruina
pe care fluturd

un drapel
spuse el

tu esti o ruina

pe care fluturd un drapel
spuse ea

stateau fatd-n fata

doud gramezi de carnuri
si se iubeau oh! cat de mult
se iubeau!

el o sorbea din ochi
ea il sorbea din ochi
si ar fi dat orice

ca sa-si poatd
atinge carnurile moi

doua mormane de
carne §i grasime
triumfatoare

rege si regind

idiotul familiei

ma fascineaza

ag vrea sa intru

in teasta lui

sa-i iau in stapanire fiecare
gand

sa-1 pun in farfuria mea
si sa-1 mananc
plescdind de placere




ul

buna descriere a con-

ceptiei care regizeaza

exercitiile Irinei Ma-
vrodin din Opera si monotonie
(Editura Scrisul Romanesc, 2004,
190 p.) apare la p. 93, intr-un frag-
ment dedicat lui G. Cilinescu:
,.Ma intorc uneori la textele lui
George [sic!] Calinescu cu senti-
mentul ca o buna parte a gandirii
lui teoretice nu a fost pusa in lu-
mina sau, mai bine zis, nu a fost
si altfel (s. a.) pusd in luminad”.
Acest ,,si altfel” se doveste un
operator central al gandirii Irinei
Mavrodin. Autoarea si-a definit,
incepand cu volumul Poetica si
poietica, publicat in 1982 — dar,
de fapt, si mai dinainte — nu o
simpld metoda critica, ci un fel de
,,suprametoda”, incapatoare, dar
nu neaparat confortabila (adica
una care sa fie imprumutabila cu
usurinta), elastica, dar in niciun
caz aleatorie, pornind de la intu-
tiile lui Valéry si de la celebra lui
distinctie poeticad/poietica si care
face posibil un intreg efort al re-
lecturii, repozitionarii si redesco-
peririi, dar si o continua rafinare
a subtextului epistemologic al
operatiunii. E de retinut cd o ast-
fel de formula exploratorie a lite-
raritatii (adicd aceea care urma-
reste versantul intentionalitatilor
de multe ori tulburi, al ideilor re-
feritoare la ceea ce autorul voia
sa creeze, al contradictiilor gi apo-
riilor creatoare si al circumstan-
telor elaborarii operei) isi poate
asocia pe parcurs si poate adap-
ta diverse alte ,,micrometode”,
conceptii sau metode propriu-
zise. Sistemul de lectura functio-
neaza foarte bine si in volumul
de fata, chiar daca sub forma frag-
mentara. (De asemenea, il putem
observa la lucru in excelentele
articole publicate de Irina Mavro-
din in revistele ,,Scrisul roma-
nesc” si,,Convorbiri literare”). As
putea pentru ca sa spun chiar ca
ii convine mai degraba pluralita-
tea decat inchiderea intr-o tema,
oricat de tentanta ar fi aceea: cre-
ditul unei metode tinde sa coin-
cida cu pliabilitatea, cu aplicabi-
litatea ei. Amintitul sistem impli-
cd un mix superb de rigoare si
imaginatie (v. p. 112: ,facultate
fara de care nicio creatie nu-i cu
putinta”), de precizie a decupa-
jului si fervoare a asumptiilor, de
incadrare ferma intr-o optiune si
simultana deschidere a posibili-
tatii ,,divagarii” superioare, insa
foarte repede constranse sa re-
vind la perimetrul de referinta. O
foarte subtila ironie capilarizeaza
cartea. Toate articolele din Ope-
ra §i monotonie sunt produsul
unei minti de o sensibilitate teo-
retica evidentd, iar intregul de-
mers are avantajul de a-si pune
la lucru premisele, de a le scoate
din latentd, de a lucra cu materia-
lul clientului, ca s zicem asa, prin
definiri sau reamintiri din mers ale
conceptelor si instrumentarelor
(cf.: ,,Poietica este stiinta compor-
tamentelor auctoriale, o descrie-

B /ON BUZERA
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re fenomenologica, pe baza a ne-
limitat de multe «documente» po-
ietice, a relatiei biunivoce care se
instituie intre autorul care este pe
cale sa-si facd opera si opera in-
sagi. Asemenea descriere pune in
evidentd faptul ca nu numai au-
torul actioneaza asupra operei,
dar ca si opera are initiativa ei,
actionand asupra autorului si,
prin aceasta, asupra ei insesi”, p.
163, fragment dintr-un interviu),
prin reglarea spontana a unor di-
ferende si recalibrari nonemfati-
ce ale gandirii estetice, in gene-
ral. Pentru a conchide acest pa-
lier al analizei: ideile pe care le
propune Irina Mavrodin sunt
desprinse dintr-un flux (sa-i zi-
cem: cotidian) si replasate in al-
tul, al unei teorii literare vii, in
actu, care se manifesta pe masu-
ra ce se (re)gandeste o dimensi-
une literard sau alta, un reper
conjunctural” sau altul.

Primul eseu, intitulat chiar
,-Opera si monotonie”, scris cu o
deplina simplitate a densitatii, e
de o radicalitate calma, asumata
ca principiu, ,,nonviolenta”, desi
de o subversivitate rar intalnita
in critica noastrd. E cu atat mai
pretios cu cat ne ofera matricea
procedurala, pe care o vom re-
gasi la lucru in multe texte ulte-
rioare §i care implica trei faze, cu
mentiunea cd, inevitabil, unele
dintre fragmente compacteaza
respectivele etape, iar altele le
dezvolta. in prima instant, e vor-
ba de instinctul sesizant: a recep-
ta cliseul, abandonul reflectiei ca
pe o nedreptate, ca pe atingere
cvasiviscerala, in fine, ca o origi-
ne paradoxala a ideii: ,,imi amin-
tesc cu mare precizie — probabil
pentru ca am fost atunci de-a
dreptul socata — cu cata mirare
am citit in diferite cronici literare
ca poezia lui Mircea Ivanescu
este, vai!, de o monotonie din
care poetul ar trebui sa iasa, caci
ea il poate duce impas estetic.”
(p. 7). Al doilea etaj e cel al re-
punerii problemei: ,,Un text lite-
rar nu poate fi decat «monotony,
«monotoniey prin care el se au-
todesemneaza in coerenta lui
specificd (s. a.,n. m., IB). Sensul
acestui concept tinde sd coinci-
da cu cel de structura ireductibi-
lala o alta, structura care il carac-
terizeaza pe autorul creator de o
forma noud. Si am putea spune
ca opera, cautdndu-si propria
structurd, isi cauta implicit si pro-
pria monotonie, care nu seama-
na cu nici o alta” (p. 8). Cu alte
cuvinte, identifici ,,monotonia” in
masura in care identifici valoarea
literara si invers. in sfarsit, a treia
instantiere coincide cu totala ras-
turnare a prejudecatii: ,,Incercati
sd gasiti un scriitor important
care sa nu fie «monoton». Este
cu neputinta. Chiar cand credem
in «varietatea» operei lui, suntem
doar prada iluziei varietatii la ni-
vel tematic” (p. 9). Este ceva ce
pare implacabil, dar care nu face
decét sa produca o schema fun-
damentala, mai mult, sa ne arate
si cum functioneaza, fiind una
care solicitd prezenta reflectiei
critice, atentia comprehensiva,
fina adjudecare intr-un sens per-

sonal a obiectului estetic, dar si
capacitatea de generalizare, de
adecvare teoretica a ideilor lan-
sate.

Irina Mavrodin practica un soi
de ,,arhiconceptualizare”, de re-
gresie la radacina teoretizarilor
sau proceselor de intelectualiza-
re a emotiei: ,,Dadaism, suprarea-
lism: doua cuvinte-cliseu, pe care
le utilizam automat, si din ce in ce
mai rar. Ar fi bine poate ca, din
cand in cand, sa reflectam la nu-
cleul lor viu, originar” (p. 181).
Discursul e condus cumva a la
Japonaise, taietura e foarte adan-
cd §i precisa, iar sangele aproape
nu se vede: e o gratie pur decon-

«geniale» cu sanse mai mari de a
fi creata tocmai de catre scriito-
rul incult, a carui «originalitate»
se poate dezvolta in deplina li-
bertate, necontaminata de alte
surse si, in ultimd instanta, nea-
nihilata de ele. In decursul anilor,
mi-a fost dat de multe ori sa aud
in mediile noastre scriitoricesti
asemenea stupefiante opinii,
sustinute de oameni care nu stiu
ca tocmai incultura duce la imita-
rea dupa ureche a unor forme care
circula si care au intrat in patri-
moniul comun. La o imitare de
care cel incult nu este congtient
si nu va fi niciodata” (pp. 139-
140). Iar daca incercam sa coro-
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structiva. Este foarte atenta la
vibratiile ,,modei”, in sensul ca
invalideaza prompt tot ce i se pare
aiurea in actul de a contesta
noua critica”, de exemplu: vezi
excelentul, eliotianul text de nu-
mai doud pagini Fragment de-
spre critica §i literaturd (pp. 39-
40), care reaminteste lucruri atat
de simple, dar atét de uitate. Ca
nu urmareste sa inhibe, ci e sin-
cer interesatd sa deschida per-
spective, sa gaseasca punti sau
solutii, in ciuda diagnosticului
dur, o dovedesc urmatoarele con-
sideratii: ,,Printre scriitorii romani,
acest soc — am impresia — fsi
mentine efectele inca mai mult
decét in zona criticii sau cea a
«cercetarii» academice. Aceasta
inaderentd, ba chiar acest refuz
al unei «critici noi» (care de mul-
ta vreme s-a «invechity, s-a aca-
demizat ea insasi) intra uneori in
contradictie cu tentativele nova-
toare afirmate prin operd. Este un
fenomen greu de explicat si pe
care md multumesc doar sa-1 de-
scriu ca pe o incapacitate a scrii-
torului romén de a fi autorefle-
xiv, de asesitua in acelasi timp
in teoria despre opera si in con-
cretul operei. Este, cred, o inca-
pacitate care, sub formele ei cele
mai joase si mai agresive, susti-
ne ideea «marii» opere, a operei

boram citatul de mai sus cu ur-
matorul: ,,Cutremuratoare (spre a
reveni la epitetul pe care-1 folo-
seam la inceputul acestor randuri)
ar fi deci constatarea cd ceea ce
este valoare in spatiul romanesc
—sima refer aici in mod specific
la valoarea literara — nu este va-
loare in spatiul francez. Sinici nu
are ganse sd devind, cum ar cre-
de unii, o data cu trecerea timpu-
lui. Dimpotriva, tendinta este ace-
ea a de a percepe opera necunos-
cuta ca fiind «datata», desueta,
si nu ca pe o descoperire de ne-
cunoscut surprins in toata
prospetimea lui. Observatiile pe
care le fac, pe concret, pentru
spatiul francez, pot fi cu siguran-
ta extinse la intregul spatiu occi-
dental si dincolo de el” (p. 143),
obtinem nu neaparat un verdict,
cét o conexiune care spune foar-
te multe.

Irina Mavrodin ajunge la con-
cepte care sunt fie imposibil de
evitat, fie inutile, fie si-si, le ,,sur-
prinde” si le descrie. Incitatiile
acestei operatii sunt de gasit mai
peste tot. Intrucét intentia autoa-
rei este, din start, sd se situeze
paradoxal (dar nefortat) in raport
cu tema, ideea, problematica ve-
hiculate, efectele obtinute sunt
neindoielnice, dar — poate mai
important — sunt inventate tra-

" adevarata deconstructie

see speculative, se rafineaza
constant ,,metoda” (drumul tot-
deauna deschis, multiplu, mobil)
anuntata la p. 5. Citind aceasta
carte, inveti sa sau reinveti sa ci-
testi literatura, dar si critica lite-
rara, teoria etc. E ca un spot de
luciditate plimbat pe suprafete
textuale, dar care are §i capacita-
tea de a lumina adancurile (,,ocea-
nice”) ale literarului, care igieni-
zeaza conceptual sau, la limita,
demitizeaza. Este o tehnica foar-
teutila si istoricului literar. (Vreau
sa spun, in treacdt, pentru ca par
sa se dezmorteasca si la noi dis-
cutiile referitoare la statutul isto-
riei literare, ca adevarata lupta a
unui istoric literar este aceea cu
enormele cantitati de stultitie
acumulate despre un autor, o
epocd sau o intreaga literatura).
E pur si simplu reconfortant sa
vezi cum, intr-un camp al criticii
literare atat de steril cum este cel
de azi, aceasta extraordinara au-
toare se instaleaza cu gratie in
punctul central” al meditatiei
asupra creatiei literare si numai.
Speculativa si riguroasa, avida de
inteligibilitatea ,,generica” a lite-
raturii, dar convinsa si de rolul
deliciilor analizei de text, cartea
Irinei Mavrodin face mai mult
decét zece tratate de teoria litera-
turii la un loc. Se vad si urmele
unei ingrijorari (s-o numim: blan-
chotiene) pe tema posibilei dis-
paritii a literaturii. In ce ma pri-
veste, tocmai stinghereala (eter-
nd) a literaturii e cea care mi-o
face simpatica.

O vulnerabilitate auctoriala isi
face simtitd uneori prezenta in
textele, altfel, elegant de austere.
O neliniste ca o nesiguranta sa-
geteaza corpusul ideatic: e au-
torul propriu-zis care rezista cri-
ticului, teoreticianului. Producti-
va se dovedeste si experienta de
traducatoare, care nu stiu cum se
face cd o conduce pe Irina Ma-
vrodin tot la intrebari esentiale:
,.Daca facem asemenea contex-
tualizari, ne putem la nesfarsit
intreba ce e valoarea literara, fara
a gasi un raspuns. Este ea creata
numai de autor, sau si de editor
si de critic? Tine ea de un aleato-
riu individual si social atat de in-
tens incét gestul celui ce scrie li-
teraturd este comparabil in mare
masura cu cel al jucatorului? In
ce conditii o valideaza si un alt
sistem decat cel al poieticii/poe-
ticii care a instaurat-0?/ Poate ca,
pentru a putea si scrii si sa te
bati spre a impune pe «piata de
valori» ceea ce scrii trebuie sd ai
o structura schizoida care sa crea-
da cu aceeasi tarie in absolutul
valorii si in valoare ca virtualita-
te care se poate actualiza, realiza
numai datoritd unui hazard feri-
cit” (p. 137). Dupa cum se vede,
adeviarata deconstructie este
aceea desfasurata direct, ,,spon-
tan”, critic, in actul propriu-zis al
scrierii. (Si care, e de la sine inte-
les, are ,,in urma” experiente de
lectura vaste, performante inter-
pretative, rodaje aspre ale apara-
tului analitic si sintetic). E un ni-
vel la care ajung foarte putini. Iri-
na Mavrodin se afla printre ei.
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Doina Rusti, Fantoma din
moarda, Ed. Polirom, 2008

xistd, dupa cum o arata
E ultimele tendinte, o ne-
voie acutd ca prozatorii
sa imbratiseze modelele narative
ce confera o autonomie sporitd
actului fictional, cu o placere dez-
lantuita de a povesti si prin aceas-
ta cu o prizd mai buna la scheme-
le narative mai ,,relaxate®, dar nu
neaparat si comerciale. Stau do-
vada cateva nume de autori ca
Florina Ilis, Filip Florian sau Doi-
na Rusti ce si-au demonstrat din
plin talentul, facdndu-se cunos-
cuti cu un univers narativ ce le
poarta de acum inconfundabil
amprenta.

De la primul roman i pana la
Fantoma din moard, in proza
Doinei Rusti este vizibild o matu-
rizare deplind, pe aceeasi linie in
care miracolul nararii se intalnes-
te cu supranaturalul intdmplari-
lor. Poate intr-un decupaj cautat,
dar deloc reliefant, aceasta proza
nu poate avea decét darul de a fi
memorabila si de a oferi bucuria
apropierii de textul ce respira li-
ber, independent, desprins de
placenta travaliului creator.

Lasandu-se deschisa posibili-
tatea plasarii unor instante narati-
ve multiple, duale mai exact, ro-
manul are ca punct de plecare o
istorie, initial cu un statut sepa-

LR R T

rat, intitulata Viata secretd a Ade-
lei Nicolescu povestita de Flori-
an Pavel, urmand, integrata in fi-
rul naratiunii, sa fie, putin cate
putin, dezvaluita cititorului. Daca
la inceput evenimentele sunt tre-
cute prin filtrul constiintei Adelei
Nicolescu, dupa cum ne este dat
sa observam din primele randuri,
treptat perspectiva subiectiva va
ceda locul celei neutre, fara, to-
tusi, ca aceasta sd ramana nesu-
pravegheata, lucru evident prin
anticiparile repetate facute prin
vocea Adelei. Insertiile si salturile
temporale nu complica textura
cartii, ci moduleaza traiectul unor
intamplari cu iz malefic, in vecina-
tatea straniului, izvorate dintr-un
trecut intunecat, ultima bucata
narativa, ,,Doua zile“, avand gi un
rol justificativ, de a inchide/des-
chide un ,,dosar* al existentei in-
dividuale si colective.

Daca initial miraculosul isi in-
crucigeaza aura doar cu cea a
copilariei Adelei, un eveniment
nefericit ce se petrece in anul
1962, moartea tanarului Maxiliam,
unchiul dinspre tata al acesteia,
alintat Maxu, va duce la schim-
barea vietii comunitatii din Co-
mosteni, un sat din Sud, aflat in
plina colectivizare. De aici inain-
te, aparitiile stranii dar i alte eve-
nimente, aparent fard explicatie,
sunt puse pe seama acestuia,
desi Adela stie ca numele acestei
aparitii este Max si ca nu are nicio
legatura cu Maxu. Daca este vor-
ba despre un spirit care nu si-a
gasit linigtea, el trebuie cautat in
trecut, ,,candva, prin ‘53 (p. 37),
cénd biblioteca lui Ion Nicoles-
cu a fost arsa in curte si cand
memoria colectiva avea sd inre-
gistreze noi schimbari.

Elementul istoric si cel fantas-
tic ajung sa coabiteze. Moara

"‘ m SILVIU GONGONEA

este 0 ,,axis mundi® pentru co-
mosteni, dar in jurul ei pluteste
tot timpul o perdea vrdjita, inac-
cesibila si, totodata, pestilentia-
14, mai umana (loc al vizitelor noc-
turne §i pasagere), ea asemanén-
du-se cu casele si castelele enig-
matice ale literaturii fantastice.
Perechea sa, fantoma, are si ea mai
mult decat un rol simbolic, infati-
sandu-se, in multiplele sale meta-
morfoze, ca o curcd, o soparld, o
pelerind, un nor luminos, sarpe
etc., lucru ce o face sa concureze
cu succes vietatile borgesiene din
Cartea fiintelor imaginare. Ea
este spectrul unor destine cérora
existenta obisnuita le fusese cur-
mata de catre sistemul comunist,
avand, in egald masurd, si o sem-
nificatie metaforica, invéluind,
intr-un fel, acest trecut.
Personajele obisnuite, cu tot
absurdul situatiei, incearca sa se
adapteze din mers, furd de la
CAP, din ,,avutul obstesc*, taie
pomii din curte pentru a se in-
calzi, isi sacrifica animalele desi
riscé sa fie denuntati si inchisi.
Viata lor se desfagoara intr-o
complicitate tacitd cu prezenta
fantomei pe care nu pot nici sd o
ignore nici sa o alunge. Chipuri
de tarani si de securisti se suc-
ced fara ca vreunul sa zaboveas-
ca prea mult in cadru. Cei mai
multi apeleaza la arta dedublarii
si asta ne-o dovedeste Sandina,
batrana irascibila, care se foloses-
te att de forta invectivei impo-
triva sistemului cat si de cea a
notelor informative scrise pe ma-
sina de cusut, tragand cu coada
ochiului de dupa perdea. Singu-
rul care va reusi sa rupa vraja este
Nini, zis i tovarasul Sandu Ion,
cel care ia in adolescentd asupra
sa, vrand-nevrand, vina mortii lui
Maximiliam, desi militianul Grigo-

trecutul si fantomele

re fusese cel vinovat. El devine
mare stab si, desi infiintase un
institut de cercetare a fenomene-
lor paranorale, va da in cele din
urma un ordin ca moara s fie
daramata. Frapanta raméne, asa
cum a fost conturata, pofta de via-
ta a acestor personaje, chiar daca
ar fi nevoite sa se pacaleascd pe
sine. Cu totul liber pare sa se mis-
te tiganul Lolica, el scapand ori-
carei determinari istorice.

Miezul naratiunii il constituie
pregatirile pentru ziua de 1 Mai
si desfasurarea propriu-zisa a
acesteia. Este etapa in care ies la
luminad pasiunile ascunse, orgo-
liile, dorintele murdare, deceptii-
le si, mai ales, gustul amar al pier-
derii demnitatii. Ceea ce va urma
nu va contura decat o comunita-
te in declin, macinata de tot ce a
fost strain de spiritul sau. Ulti-
mul capitol al cartii ne arunca
practic intr-o bucla temporala,
pentru a revizita o bucata a isto-
riei locului pe care noi ingine ajun-
sesem, vag, s o anticipam.

in prelungirea unei traditii ro-
manesti apropiatd de proza lui
Mihail Sadoveanu sau Stefan
Banulescu, Doina Rusti reuses-
te sa struneasca energiile ascun-
se ale constiintei reprimate, imbi-
nand cu talent elementele refe-
rentialitatii istorice cu cele ale
unui fond fantastic plin de sur-
prize. Fantoma din moard este o
carte generoasa prin frumusetea
expunerii si prin mesajul profund.

Mihail Trifan (foto: G.Giodea)

® comparativul de superioritate ® comparativul de superioritate ®

Poezie la 15-16 (ani): ,,Si-apoi
mi-au spus: «inchide ochii!/ Ce
simti? Nu vezi nimic?/ Nu vezi ca
fierul s-a topit?/ Nu vezi ca nu
exista porti?/ Nu simti acum ca
totul poti?/ Auzi strigand doar li-
bertate/ Si nu discutii...” (Iulia
David, Poteca dintre vise, Ed.
Contrafort, Craiova, 2008)

LUME, LUME! , inainte era
mai bine. Da, dar in sens unic”
sau ,,Cain i Abel s-au batut ca
chiorii, Romulus §i Remus le-au
urmat exemplul, dar cu mine ce
ai, mai fratele meu?!” sau,,Cand
fiecare e tampit in felul sau se

VIETOR MART [}

confunda cu faptul ca fiecare e
destept in felul sau, avem dicta-
tura” (Victor Martin, Tara lui Tra-
vian — aforisme —, Ed. Cellina,
Craiova, 2009)

BLAGA. ,,Refuzul istoriei si al
biografiei, al nevoii de a le ac-
cepta ca procedee metodologice
au implicatii, unele dintre cele mai
hazlii, daca nu ar fi si profund
paguboase in ordinea nevoii de
a ingelege, o filozofie fara risc

enorm de pierdere a adevarurilor
ei” (Gh. Al. Cazan, Lucian Blaga
—metafizica si rationalism ecsta-
tic, Ed. Semne, Bucuresti, 2008,
p-18)

Lucian Blaga -
mulafieit s
raliit Vst Pl

PORTRETELEPOETULUL,mi
se pare tot mai mult cd peisajul
din fata mea/ seamana cu o spi-
nare de cal neingeuat/ salbatic si
stapan deplin pe viata lui/ neca-
laritd de altii/ iar daca asa este
chiar ca-mi pare rau/ ca nu sunt
si eu un cal neinseuat/ care da cu

copita trecutului §i care forndie/
amenintator si prietenos, deopo-
triva, viitorului” (,,calul neinse-
uat” in Emilian Mirea — Autopor-
tret, Ed. MJM, Craiova, 2008)

Emillan Mirea

AUTOPORTRET

SORESCU. ,,Ideea cercetarii
dialectologice, cu aplicare expre-
sa pe ciclul celor 6 Cirti, care
stau sub titlul La Lilieci, de Ma-
rin Sorescu, a capatat insistenta
si consistentd dupa 1982. [...]
Citind si recitind poemele, cau-
tam sa-nteleg multimea de regio-

nalisme care populau inedit, cu
asupra de masurd, tesatura epica
propusé de narator. Descifrarea
lor, la prima vedere, nu mi-a ridi-
cat semne de intrebare la nivelul
formal-comunicativ, c¢i doar la in-
telesul stiintific multiplu, al poli-
semantismului. Caci si originile
mele tardnesti, din zona Amara-
diei lui Macedonski, imi dictau
alte sensuri, alte pozitii ale cuvin-
telor in context”. (Marian Barbu,
La Lilieci. Sase carti in cauta-
rea lui Marin Sorescu, Ed. Si-
tech, Craiova, 2009) (XKN)
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Vasile Andru, Surdd, deci
exist, Accent Print, 2008

urdd, deci exist este o
intélnire neconventiona-
1a cu un volum de scrieri

sapientiale si beletristice, o ade-
varata eulalia textuala. Surpriza
lecturii vine tocmai din neastep-
tata metamorfozare a unui gen
publicistic cum este interviul in-
tr-un soi literar pe care autorul
insusi il numeste ,,interviul ca as-
cultare”, ,,ascultare in sens de
modestie a aflarii”. Punctul de
plecare al cartii si aproape o trei-
me din materia ei, o constituie un
numdr de interviuri cu Vasile An-
dru realizate de Dumitru Brada-
tan. La acestea se mai adauga si
cateva evocari, rememorari, re-
flectii. Cartea este structuratd in
trei parti. Prima, ,,Ispitele plane-
tei”, invita lectorul la un peleri-
naj cerebral cu multiple stationari
de reflectie, intr-un stil deghizat
profetic. Vasile Andru interpre-
teaza intreaga sa experientd acu-
mulata dupa un ocol al lumii in 80

Cu ocazia implinirii a 20 de ani
de existentd, revista ,,Apostrof*
(nr. 5/2009) lanseaza o ancheta
privind rostul literaturii si al re-
vistelor culturale: Ce inseamna
pentru dvs. literatura? La ce
bun ceea ce facem noi, scriito-
rii? La ce bun literatura, litera-
tura romdnd in particular, §i la
ce sunt bune revistele literare pe
care ne incdpatanam sa le fa-
cem?. lata cateva dintre opiniile
repondentilor: Adrian Alui
Gheorghe: ,Literatura, ca i arta
in general, este expresia fricii ca

sapientialul epigon al

de zile, incercand sa puna in lu-
mina esenta vietii. Deductiile sale
se rezuma la faptele infricosatoa-
re care se vor petrece in mileniul
111, una dintre acestea fiind toc-
mai incheierea procesului de ce-
rebrogeneza a planetei. Pornind
intr-o calatorie pre-textuala in
Polinezia, suntem martorii unei
geneze progresive, de la omul cu
memorie adamica la omul mileniu-
lui I11, ,,mai liber i mai incolor”
ca oricand. De asemenea, aduce
in discutie probleme de actuali-
tate, globalizarea fiind unul din-
tre subiectele tinta. Dupa Vasile
Andru, asistam la o tranzitie din-
spre globalizarea de tip soft, tri-
umf ce apartine geniului crestin
si anume ,,mondializarea mantui-
rii”, spre o globalizare hard, ame-

lumea din jur este finita. Scriem
ca sd punem o virguld mai apasa-
ta intre finitudinea noastra veri-
ficatd si eternitatea presimtita.
Daca am fi eterni, ca piatra, crezi
cd ne-am mai tine de visat? Crezi
cd am mai inventa licorne, pe care
sa le calarim apoi pe desdlatelea,
pentru a ajunge pe nu stiu ce
coclauri unde banuim ca salaslu-
ieste dublul nostru ideal?* (Cul-
tura romdnd e mai buna decat
poporul romdn); Nicolae Barna:
,,Regind ori imparateasa, in mai
multe randuri, si pentru rastim-
puri deloc scurte, a taramului sem-
nificarii —ori a,,Universului sim-

Scripturii

ricaneasca, ce apartine unei ge-
neratii tinere care ,,nu imbatranes-
te, ci se trezeste”. Toata aceastd
goand a planetei, a timpului, a
oamenilor tanjeste insd dupa o
acuta nevoie de ,,culturd a duhu-
lui”. Pentru cultivarea si doban-
direa unei ars bene vivendi, Va-
sile Andru indeamna spre studiul
Filocaliei si practica propriu-zisa
prin procedeul numit oratio men-
tis (varianta latineasca) sau noe-
ra proseuche (varianta greceas-
ca), ceea ce in traducere roma-
neascd ar echivala cu ,,rugédciu-
nea mintii in inima”. Acest pro-
cedeu este treapta prin care se
ajunge la pacea launtrica, treap-
ta spre isihaia (hesychia). O alta
laturd a deductiilor sale are in vi-
zor soarta Romaniei, aducand in

actualitate probleme de natura
politica, istorica si religioasa ale
unei civilizatii traditionale inglo-
bata intr-o dimensiune europea-
nd in care se pledeaza pentru un
adevarat cult al libertatii — prima
valoare americana, al carei sim-
bol este celebra Statuie a Liber-
tatii modelata dupa chipul mamei
unui arhitect francez. De aceea
,libertatea” americana inspira,,,in-
toarcerea la raiul intrauterin”.
Partea a doua a cartii, ,,Cealal-
ta vreme”, contine o serie de in-
terviuri care incearca sa elucide-
ze o dilema de actualitate: spre
ce ne indreptdm si ce rimane
dupa noi? Vasile Andru raspun-
de intr-o maniera proprie, inlo-
cuind orice urma de indoiala cu
surasul: ,,prezentul contine totul

bolic*, spuneti-i cum vreti... —,
ea pare sa se trezeascd acum (dar
poate ca nu pentru prima oara ,,in
Istorie*?) in postura unei bizare-
rii marginale, in declin si evanes-
centa, Asortité unui viitor ,,de
niga“. Intr-o pozitie defensiva,
constransa la autojustificare, la
demonstrarea propriei utilitati.
Situatie totusi mai degraba apa-
rentd (i poate cd pusa in lumina,
uneori, in chip ingrosat, poate ca
tocmai datoritd ,,senzationalis-
mului“ei intrinsec. . .) decat indis-
cutabila si ingrijoratoare. Sa nu-i
plangem de mila, literaturii, nu e
cazul, cel putin deocamdata!*;

Ton Vianu: ,,0 revista este un la-
borator. Este locul unde se intal-
nesc scriitorii consacrati cu de-
butantii; formulele noi se incru-
cigeaza cu cele decantate, este un
loc viu prin excelentd, caci o re-
vista are, prin definitie, ritm, deci
puls. Este un loc de intélnire a
ideilor si stilurilor, a actualitatii si
atrecutului. Revista si cartea sunt
intr-un raport de complementari-
tate: cea dintai exprima viata cul-
turii in fierberea ei continua, a
doua sedimenteaza ceea ce tinde
sa dureze*. Urdm si noi viata lun-
ga si fructuoasa revistei pastori-
te de Marta Petreu! (G.G.)
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spre ce ne indreptdm”. Sunt abor-
date probleme referitoare la sta-
diul civilizatiei in care ne aflam,
situatia romanului romanesc si re-
ceptarea unui nou gen de proza
— cea sapientiald. Ochii misticu-
lui percep perioada de tranzitie a
lumii balcanice ca pe o iesire
dintr-o civilizatie a culpei care se
indreapta cu pasi repezi spre o
civilizatie revolutionara: ,,Comu-
nismul, asa cum il arata practica
sa, a fost patologic si patogen.
Globalizarea nu-i o boal, ci o te-
rapie extensiva. Este o vacinare
cu whisky”. De altfel, subiectul
este prezentat pe larg in lucrarea
sa, ,,Terapia destinului”. Cu pri-
vire la situatia romanului roma-
nesc, Vasile Andru este de un op-
timism impdcat, afirméand ca aces-
ta este ,,in forma” si cu toate ca
,,s¢ scrie prea lung, prea valma-
sit, totusi merge! Se scrie fluvial,
dezgradit, dezlanat, malos, dar
merge!”. Rolul pe care il atribuie
scriitorului este unul al simulta-
neitatii (§i stim ca simultan nu
poate fi decat Dumnezeu): ,,Ni-
mic nu misca in cultura vizuala
sau virtuala fara scriitor. Scriito-
rimea va constitui un cor al ano-
nimilor, dar un cor impresionant,
polifonic frumos, cu unele voci
soliste”. Scriitorii vor rimane ma-
rii ,,epigoni ai Scripturilor”. In
ceea ce priveste noul gen de pro-
za pe care il practica, Vasile An-
dru marturiseste ca ,,proza este
sentimental meu sapiential. Cred
ca scrierile mele sapientiale se
citesc ca naratiuni, ca romane
non-fiction”. Nemultumirea scri-
itorului vine totusi dinspre palie-
rul criticii pe care o acuzd de ,,opa-
citate” la teme sapientiale, argu-
mentand ca prin abordarea aces-
tui gen nu abdica de la proza
purd, dimpotriva.

Seria de interviuri se incheie
cu o ultima parte, intitulata su-
gestiv ,,Lungul drum”, un drum
al vietii catre opera: ,,Fericit cel
ce spune: am facut din viata mea
opera mea. Adica, cel ce lasd nu
carti, sau nu numai carti, ci un
destin”. Nucleul acestor ultime
interviuri este satul natal Muge-
nita, un sat multietnic, pe care
Vasile Andru il percepe ca pe un
fel de ,,rezumat al Europei”. ,,Aco-
lo mi s-a format o linie a vietii, 0
dominanta ecumenica, de intele-
gere a neamurilor. Acolo mi s-a
format reflexul cd lumea este un
sat mare, in care vorbesc diferite
limbi. Lumea este satul nostru
extins la scara planetei”. De la
amintirea satului natal, scriitorul
isi relmprospateaza memoria cu
,,Amintiri din singuratate”, pro-
punand o vizitd scurtd prin sin-
guratatea creativd a unor figuri
celebre precum Socrate, Balzac,
Tolstoi, Stendhal. Prin interme-
diul acestei singuratati inteleasa
ca o marturisire a existentei, se
apropie afectiv de scriitorii lumii:
,,1i simt rude pe scriitorii lumii...
si simt ca romanele lor excelente
ma scutesc pe mine de efortul de
alescrie eu”. Ceea ce ramane din
aceastd singuratate este scrisul,
scrisul ca prelungire a ochiului:
,Asadar scriem nu cu intentia
expresa a unei carti noi. Ci pen-
tru cd scrisul este extensia ochiu-
lui, este extensia vazului”.

Surdd, deci exist este un ade-
varat periplu verbal si vizual ala-
turi de un ,,profesionist al desa-
varsirii”, o lectura talmacita intr-
un ton monahicesc, dar care as-
cunde printre randuri un eu su-
razator.

M Luiza Mitu
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da semne imbucuratoare.

Dupi o lunga perioada de
excese intr-o directie sau alta, lu-
crurile par sa se fi linistit. Lasam
in urma vremurile in care istori-
cul se punea, de voie, de nevoie,
in slujba vreunei ideologii sau a
vreunui interes — hélas!, fie el si
national — particular. Lasam si de-
ceniile postdecembriste, cu ale lor
tentative vindicativ/defulator re-
vizuitoare si cu tentatiile lor de
tabloidizare a istoriografiei. Toa-
te acestea pot fi explicabile, dar
nu scuzabile. Si, totusi, ele ar
merita iertate, dacd am avea cer-
titudinea c@ nu se vor repeta.
Deocamdata, existd motive de
optimism! Avem exemple de isto-
rici, din generatii diferite, care vor
si pot sa cerceteze trecutul
sine..., care isi pot delimita clar
obiectul de studiu si isi pot alege
metodele adecvate, care nu mai
cad in mirajul Istoriei, menite sa
legitimeze si sa prescrie, multu-
mindu-se cu istoriile, menite sa
descrie si sa explice.

Lucrdrile pe care le voi prezen-
ta in continuare abordeaza pro-
blematici diferite; au insa in co-
mun actualitatea acestora si do-
rinta de a cerceta inceputurile lor,
in secolul al XIX-lea. Autorii par
sd impartageasca o convingere
excelent exprimatd, in urma cu
cativa ani, de istoricul literar Mir-
cea Anghelescu: ,, Totul sau
aproape totul incepe in secolul
al XIX-lea, i pana nu vom inte-
lege acest lucru, nu vom putea
sa ne analizam bine, aga cum sun-
tem la inceputul secolului XXI”.

Istoriograﬁa romaneasca

POLITICA INPERILLUI TARIST
LA
DUNBRE & BE JOF
FEPVLNETR

[

Dinica Ciobotea, Vladimir
Osiac, Politica Imperiului tarist
la Dunarea de Jos (1711-1878)
— Cu o privire speciald la zona
Olteniei, Ed. Aius, Craiova, 2008,
306 p.

elatiile ruso-romane au
fost dintotdeauna difi-
il de definit. Nu cred

sd aibd cineva dubii asupra aces-
tui fapt. In functie de orientarea
fiecaruia si de situatia de moment,
ele au putut fi etichetate ca ,,mai
degraba bune” sau ,,mai degraba
rele”, un singur lucru raméanand
valabil indiferent de aprecierea
generala: in relatiile ruso-romane
au existat i exista numeroase
zone obscure, generatoare de
tensiuni latente ori manifeste. A
explica raporturile incordate de
astazi prin evenimente recente
ori, si mai rau, prin atitudinile be-
licoase ale unor personalitati ale
zilei, inseamna a judeca simplist.
Acestea sunt mai degraba efecte
decét cauze sau, cel mult, sunt
factori care nu fac decat si reac-
tiveze sau sa potenteze ranchiu-
ne mai vechi. Altfel spus, pun gaz
pe un foc mocnit.
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Adevaratele cauze ale tensiu-
nilor i conflictelor ruso-roméne
actuale sunt in trecut. De fapt,
indraznesc sa spun, ele sunt chiar
trecutul: ansamblul tensiunilor si
conflictelor anterioare, niciodata
stinse intr-un mod, daca nu mul-
tumitor, macar acceptabil pentru
ambele parti.

Aceasta idee pare sia guver-
neze demersul profesorilor craio-
veni Dinica Ciobotea si Vladimir
Osiac, chiar daca legdtura dintre
perioada studiata si cele ulterioa-
re, inclusiv cea actuald, este doar
sugerata cititorului: ,, Toatd
aceastd problematica a contac-
tului dintre Imperiul tarist §i Tari-
le Roméne, pe o distanta de opt
decenii (1774-1856 —n.m. M.G.),
incercam sa o descifram pentru o
mai buna cunoastere dat fiind
faptul ca «inraurirea» (termenul
conceptual la A.D. Xenopol —
n.n.) acelei epoci s-a rasfrant in
toate demersurile nationale de
emancipare politicd” sau ,,istoria
Tarilor Romane din anii 1853-
1854 ...], contureaza o lectie de-
osebita de adevarata magistra
vitae pentru contemporanii zile-
lor noastre asa cum au perceput-
o sialte generatii” (p. 13). Inrest,
autorii se multumesc s reconsti-
tuie minutios politica ruseasca la
Dunérea de Jos, incepand cu sfar-
situl secolului al XVII-lea, cand
,.dinspre Rasarit au venit[...] pri-
mele semne de expansiune ale Ru-
siei” (p. 29), si incheind cu Trata-
tul de 1a Berlin. Intre aceste doud
momente, sunt prezentate toate
marile evenimente care au mar-
cat istoria moderna a romanilor:
Tratatul de la Adrianopol, refor-
mele deceniului al [V-lea, revolu-
tia de la 1848, iar Razboiul Crimeii
si cel de Independenta beneficia-
za de capitole distincte.

Marile merite ale autorilor sunt
acelea de a gasi exemplele con-
crete semnificative pentru tema
studiata (multe dintre ele alese
din experienta spatiului de la vest
de Olt, de unde si precizarea care
nsoteste titlul volumului) si de a
da sens, de a construi o naratiu-
ne coerenta dintr-un material ex-
trem de vast si complicat. Si fac
acest lucru intr-un mod deloc os-
tentativ, aproape fara a-si face
simtita prezenta.

Cei doi istorici se feresc de
generalizari si de divagatii, ur-
mand cu strictete firul tematic
asumat, fara ca aceasta sa insem-
ne o ignorare a contextului. Dim-
potriva, pe tot parcursul volumu-
lui, cititorul are impresia ca este
racordat la realitati mai largi, ajun-
gand pana la nivelul politicii eu-
ropene a momentului. Orice caz
particular este privit ca parte re-
levanta a unuia mai general. ,,Pri-
virea speciala la zona Olteniei”
este menita sa vorbeasca despre
,-atitudinea Rusiei fata de Princi-
patele Romane (i, ulterior, fata
de Roménia—n.m. M.G.) si aro-
manilor fatd de «marea imparatie
protectoare»”, aceasta conside-
ratd, la randul sau, ,,barometrul
politicii tariste la Dunarea de Jos,
tot timpul conectat la miscarea
generald europeand” (p. 75).

In final, meritd notate izvoare-
le inedite aduse la lumina (fon-
duri din Arhivele Nationale Bu-

curesti si Arhivele Nationale Cra-
iova), cuprinzatorul inventar al
surselor documentare asupra
problemei si anexele reunind ex-
trase expresive din tratatele in-
ternationale — incheiate intre 1711
si 1878 — care contin prevederi
referitoare la Tarile Romane/Ro-
mania, precum si cateva catasti-
huri cu numele olteni participanti
la razboaiele din 1828-1829 si
1877-1878.

VIATA POLITICA
51 SPIRITUALA
tN

ROMANIA MODERNA

Anca Parmena Olimid, Viata
politica si spirituala in Roma-
nia moderna. Un model romad-
nesc al relatiilor dintre stat si
biserica, Ed. Aius, Colectia ,,Res
Publica”, Craiova, 2009, 334 p.

.91 popa?”, il intreaba Tipa-
tescu pe Ghitd, auzind ca prea-
cucernicul conspira in ,,gasca”
dlui Nae Catavencu. Iar politaiul
povesteste cum ,,diavolul de
popa” i-a aruncat chibritul aprins
drept in ochi. Se intdmpla in ac-
tul I; si pana in actul al IV-lea (ul-
timul), cand ,,dascalimea s-a apu-
cat la ceartd, s-au batut, 1-au ba-
tut pe popa Pripici”, nu mai stim
nimic. Parintele parca ar fi intrat
in pamant. $i, totusi, cu greu ne
putem imagina cd el a lipsit com-
plet de la evenimente; trebuie sa
fi fost in grupul lui Catavencu,
acela cu ,,Jonescu, Popescu si alti
dascali si partizani”.

S-ar putea perora mult si bine
in jurul acestui personaj, dar ma
voi opri observand ca prezenta
popii Pripici in piesa caragialiana
aduce cu prezenta Bisericii in isto-
riografia romaneasca si, in special,
in cea privind epoca moderna.

Nu stim sau, mai bine zis, nu
stiam pana la aparitia volumului
Ancii Parmena Olimid, mare lu-
cru despre organizarea si functi-
onarea institutiei ecleziastice in
perioada constituirii i consoli-
darii statului roman modern. De-
parte de mine gandul de a acuza
lipsa materialului bibliografic.
Acesta exista si este inca foarte
bogat, dupa cum o aratd chiar
lucrarea prezentata aici, numai ca
este afectat de o problema care il
face in mare masura inutilizabil
pentru un ,,neinitiat”: apartine, in
principal, ariei de studii teologi-
ce, mai precis acelei discipline
numite IBOR. De aici, formularile
intr-un ,,jargon” bisericesc, greu
inteligibil pentru cei mai multi din-
tre noi; de aici prezentarile anti-
nomice (prosternare v. anatema)

si tendinta de a separa biserica
de ansamblul societatii, ceea ce,
evident, nu poate duce decat, cel
mult, la o intelegere partiala a fe-
nomenelor studiate, in conditiile
in care, Biserica Ortodoxd a avut,
in spatiul romanesc, o influenta
uriasa asupra vietii sociale si s-a
aflat in raporturi stranse, uneori
pand la confuzie, cu statul. In ceea
ce priveste, ,.istoriografia laica”
—altfel, cuprinzand lucrari nume-
roase, multe dintre ele foarte va-
loroase —, aceasta acorda Biseri-
cii cam tot atdta atentie cata fi
acorda Caragiale popii Pripici si,
tot asemenea dramaturgului, tin-
de sa retind evenimentele spec-
taculare, cu simanté de scandal.
Pentru perioada 1859-1918, in
marea majoritate a lucrarilor cu
caracter general vom putea citi
despre secularizarea averilor ma-
nastiresti, despre cazul Mitropo-
litului Ghenadie, vom gési punc-
tat momentul recunoasterii auto-
cefaliei i, doar cu totul acciden-
tal, vreo referire fugitiva la orice
alt eveniment legat de Biserica.

Lucrarea Ancai Parmena Oli-
mid (la origine, teza de doctorat)
reuseste sd umple o parte din
golul istoriografic. Ea prezinta
intr-o forma foarte concentrata
intreaga evolutie a Bisericii in
perioada 1859-1918 — am putea
chiar spune ca densitatea infor-
matiilor §i coroborarea lor subti-
1a face dificila intelegerea pentru
cineva care nu cunoaste, macar
in mare, perioada.

Originalitatea este insa datd de
incadrarea vietii bisericesti in
contextul social si politic al pe-
rioadei: diversele transformari
structurale si functionale sunt
privite prin prisma relatiilor stat-
biserica si a tensiunilor dintre
provocarile ideologice ale moder-
nitatii si conceptiile traditionale
ale Bisericii Ortodoxe. Pentru
aceasta a fost sistematizat un
material documentar enorm cu-
prinzand o bogata literatura isto-
riografica si teologica i nume-
roase fonduri arhivistice, unele
inedite.

Réand pe rand, ne sunt prezen-
tate: legislatia care a reglementat
organizarea bisericeasca i rapor-
turile cu puterea de stat, recu-
noasterea autocefaliei, dezvolta-
rea unui invatamant si a unei lite-
raturi teologice autohtone s.a.
Pentru ailustra ,,interventia poli-
ticului in viata Bisericii” este pre-
zentat in amanunt cazul Mitropo-
litului Ghenadie Petrescu, fara a
se emite judecati de valoare si
punand in balanta aspectele lai-
ce si pe cele ecleziastice.

Un loc important in economia
lucrarii il reprezinta relatiile insti-
tutionale dintre Biserica Ortodo-
xa si Biserica Catolica in Roma-
nia (capitolul al III-lea), pentru a
caror buna intelegere este nece-
sard relevarea evolutiei culturale
si institutionale a catolicismului
in spatiul extracarpatic (capitolul
al II-lea) i, mai ales punerea fata
in fatd a conceptiilor privind ches-
tiunea generala a raporturilor bi-
sericd-stat, putere spirituala-pu-
tere civila, dar si o serie de ches-
tiuni particulare: casatoriile mix-
te, calendarul gregorian s.a.

Concluziile generale ale cartii
ar trebui, in mod firesc, doua as-
pecte: relatiile stat-biserica si re-
latiile dintre cele doud biserici. In
ceea ce le priveste pe acestea din
urma, autoarea adoptd un ton
optimist, considerandu-1 justifi-
cat de faptele prezentate anterior,
dar evita sa se pronunte catego-
ric. Avanseaza o ,reprezentare
intuitiva a spatiului spiritual din
Romania in perioada 1859-1918”,
consténd intr-un ,,proces paralel
de producere a unor justificari si
constructii doctrinale ortodoxe si
catolice, la granita dintre liberta-
tea de constiintd si unitatea spi-
rituala potrivit cu spiritul mo-
dern” (pp. 306-307), dar, totoda-
td, avertizeaza ca ,,acest studiu
nu contine o concluzie finala cu
privire la relatiile institutionale
intre Biserica Ortodoxa si Biseri-
ca Catolica in Romania (1859-
1918), deoarece nici evolutia
acestor relatii ale caror principa-
le momente au fost expuse de-a
lungul celor trei capitole nu au
ajuns inca la final.” (p. 307).

Imposibilitatea unei concluzii
categorice este incd mai eviden-
ta in ceea ce priveste relatiile stat-
biserica. Departe de mine insa
gandul de a reprosa istoricului
pacatele istoriei! Daca in Franta
aceleiasi perioade, domnii Jules
Ferry, Waldeck-Rousseau, Emile
Combes ori Aristide Briand par-
ticipau la o dezbatere aprinsa,
soldatd cu adoptarea celebrei
Legi a separrii Bisericilor de Stat
(1905), ramasa, in mare parte, in
vigoare pana astdzi, in Romania,
problema nu s-a bucurat de prea
mare atentie, mentinandu-se o
stare de confuzie — si ea perpe-
tuatd pana astdzi. Autoarea no-
teaza ca ,,pe parcursul secolului
al XIX-lea, principiul modern al
separarii bisericii de stat nu a
cunoscut in Roménia forme agre-
sive” (p. 263), dar si cd ,relatia
traditionald intre Stat si Biserica
este slabitd de neputinta de a re-
zista in fata tendintelor de secu-
larizare” (p. 306). In aceste con-
ditii, sintagma ,,un model roma-
nesc”, din subtitlul cartii, nu poa-
te fi citita decat tot in cheia mult
invocatului Caragiale: ,,nici bine,
nici rau, adica nici asa, nici alt-
minteri”.

BOHI LIVIL DAMERN
Hlﬂll[l ENGLET!
ROMANIA
L

1881-16914

Sorin Liviu Damean, Diplo-
mati englezi in Romdnia, vol.
(1866-1866), vol. I1 (1881-1914),
Ed. Universitaria, Craiova, 2008,
2009,348p.,349p.
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nsemndrile striinilor care,
Ide-a lungul timpului, au
poposit, vreme mai scurtd

ori mai indelungata, in spatiul ro-
manesc, fac deliciul lumii intelec-
tuale autohtone si, cu siguranta,

s-ar bucura de succes si la publi- =




= cul larg, daca ar exista un public

larg pentru carte. Profund su-
biective, acestea ne picteaza, de
obicei, in culori tari, ori prea reci,
ori prea calde, ori in alaturéri pu-
ternic contrastante. Este, de alt-
fel, firesc! De ce ar scrie cineva
despre ceva care nu il impresio-
neaza in mod deosebit? Cititorul
palpita, pentru ca respectivele im-
presii ii satisfac nevoia de flatare
ori, dimpotriva, de flagelare a or-
goliului national. Noi voi conti-
nua speculatiile psihologice,
multumindu-ma sa afirm céd acest
gen de memorialisticd sau cores-
pondenta este greu utilizabil de
catre istoricul serios; el se situ-
eaza undeva la marginea istorio-
grafiei, in latura sa cancaniera.

Cele doua volume Diplomati
englezi in Romdnia reprezinta cu
totul altceva. Este vorba de o
selectie din rapoartele pe care
reprezentatii diplomatici englezi
le-au trimis, in cea mai mare par-
te, catre ,,secretarii de stat pen-
tru Afacerile externe ale Marii
Britanii”, in perioada care despar-
te urcarea pe tron a Principelui
Carol de izbucnirea primului raz-
boi mondial. Intreg materialul
documentar se regaseste in co-
lectia de Microfilme, Fond An-
glia, a Arhivelor Nationale Istori-
ce Centrale si, pana la aparitia
volumelor, a fost, in mare masu-
ra, inedit.

Sorin Liviu Damean a realizat
un montaj de mare finete, reusind
sa puncteze toate evenimentele
importante ale epocii, sd dea im-
presia de continuitate unor texte
numeroase si disparate i, mai
ales, sa permita crearea unei ima-
gini de ansamblu asupra intregii
perioade. Volumul I, aparut in
2008, cuprinde documente din
perioada 1866-1880, adica de la
recunoasterea monarhiei consti-
tutionale pand la recunoagsterea
independentei — careia, in plan
diplomatic, ii corespunde ridica-
rea consulatelor la rang de lega-
tii si a reprezentantilor diploma-
tici larang de , trimis extraordinar
si ministru plenipotentiar”. Volu-
mul al [I-lea acopera perioada din-
tre proclamarea Regatului (1881)
si moartea Regelui Carol (1914).

Fiecare dintre cele doua volu-
me beneficiaza de cate o introdu-
cere, constdnd intr-o ,,scurta pre-
zentare a perioadei”, aceasta
.pentru a patrunde atmosfera
epocii §i pentru a intelege con-
textul in care s-au desfagurat eve-
nimentele relatate de diplomatii
britanici la Bucuresti” (vol. I, p.
7). Introducerea la volumul I cu-
prinde, in plus, o succinta trece-
re in revistd a istoriografiei dedi-
cate relatiilor romano-engleze. De
asemenea, fiecare scrisoare, repro-
dusa 1n original, in limba engleza,
este insotita de o ,,nota explicati-
va”, in care sunt prezentate pe
scurt subiectele abordate.

Desi, pe parcursul perioadei
avute in vedere, la Bucuresti
s-au succedat, pentru o perioa-
da mai lunga sau mai scurtd, nu
mai putin de 12 reprezentanti di-
plomatici, cu personalitati, expe-
riente si capacitati diferite, texte-
le lor lasa intotdeauna impresia
lucrului bine facut — oricat de ci-
nic ar suna aceste cuvinte cand
vine vorba de ,,munca de infor-
mare”. Pentru oricine doreste sa
se aplece asupra epocii moderne
romanesti, rapoartele diplomati-
ce britanice trebuie sa reprezin-
te, de acum incolo, referinte obli-
gatori. $inu atat pentru cd ar adu-
ce informatii noi, cat mai ales pen-
tru ca sistematizeaza extraordinar

ceea intdlnim, in general, in mai
toata literatura de specialitate, si
introduc o serie de nuante in in-
terpretarile consacrate. Asacum
scria autorul in deschiderea vo-
lumului al II-lea, textele redau ,,0
imagine interesanta asupra epo-
cii, mergand de la observarea
atenta si relatarea, aproape minu-
tioasd, a vietii cotidiene, [...]
pana la inventarierea si interpre-
tarea actiunilor de politica exter-
nd ale statului roman si incadra-
rea lor in ansamblul diplomatiei
europene” (vol. II, p. 5).

De exemplu, in volumul I, pu-
tem gasi ,,numeroase aspecte
menite a clarifica pozitia oarecum
rezervatd a diplomatiei britanice
fata de veleitatile de independen-
ta ale romanilor, dificultatile de
adaptare a societdtii romanesti la
noul regim monarhic constituti-
onal si mecanismul parlamentar,
asa cum erau ele surprinse de di-
plomatii englezi acreditati la Bu-
curesti” (vol. I, p. 8). Din volu-
mul al [I-lea, deosebit de impor-
tantd mi se pare imaginea ce
transpare cu privire la incheierea
si innoirea aliantei Roméniei cu
Puterile Centrale, mult mai com-
plexa decat s-ar putea deduce din
istoriografia romaneasca. Chiar si
Regele Carol, dupa relevarea cu
claritate a intuitiilor gi abilitatilor
sale diplomatice si a fidelitatii fata
de interesele romanesti, apare
intr-o lumina oarecum noud, mi-
tul germanofilului intransigent
fiind cel putin zguduit.

,...Atunci cand explici cuiva
cum sunt romanii, iti recomand sa
adopti un ton rezervat... engle-
zesc”, scria regretata Irina Nico-
lau. Mie imi place sa cred ca ra-
poartele britanice recent scoase
laiveala vor reprezenta o garantie
impotriva tendintei unor romani
de a abuza de propria lor istorie.

B Mihai Ghitulescu

copila cu gastele si
efectul razelor gama
asupra nuferilor

Catalina Cadinoiu, Nuferii mor
in cada, Editura Cartea Roma-
neasca, Bucuresti, 2008

ornita in cautarea unei

P autenticitati care impli-

cd 0 incomoda si provo-

cata luciditate, Catalina Cadino-
iu 1gi marturiseste continuu, cu
umilinta, dezgust si cinism, rapor-
turile cu o realitate — deseori pro-
pria realitate — mereu pusa sub
semnul interogatiei. Identitatea
sinelui si a lumii se oglindesc in
fete multiple, construindu-se si
devorandu-se in acelasi timp, dar
nu din cauza vreunei apetente
cronofage a textului, ci, mai cu-
rand, dintr-o prezenta consisten-
ta, care substituie fiinta de hartie
cu un trup maltratat, fixat in isto-
rie, recuperat de o memorie ne-
iertdtoare, constient de sine pAnd
la dementa. In Nuferii mor in
cada (volumul recompensat de
U.S.R. cu Premiul pentru Poezie
la Concursul de manuscrise pen-
tru tinerii sub 35 de ani), tentatia
experimentului controlat si de
efect nu ia locul privirii reci, ta-
ioase, care scruteaza acuzator,
sarcastic si rareori simplu ironic
(dar si atunci e o ironie amara)
propriul sine si urbanul-balcanic
dezgustator, devenit context
imuabil. Chiar daca poeta, cand a
plecat din Delta (,,unde m-a nas-
cut mama mea, Liuba”), a cautat
sa impace ,,lanturile cu libertatea,
nuferii cu garoafele de plastic,
Dundrea cu apa de chiuveta, iar
singurul armistitiu posibil a fost
poezia”, finalitatea nu a fost una
a suprematiei textului, acesta ne-
maijustificandu-se prin nimic, in-
trucat religia lui s-a dovedit min-
cinoasa: ,,In rol m-aplec/ sa maz-
gilesc in vid,/ sa rotunjesc cu-

vinte c-un gest de A, de Z (et)/
nicicum in fata cojilor sa plec”
(Papusarul si fantosa).
Evaziunea in (inter)textualism
(,,$1 Gorunul mut ca o lebada pre-
gatind / copiilor ucisi sicriul” —
Periodice din scara blocului),
asumarea directd a unui real de-
venit ceva mai mult decat o figu-
ra poetica (,,Orice zi se inmultes-
te cu vidul” — Orice inmultit cu
zero), biografismul uneori frust
(,,Cu Lili mergeam cu pasivalca
trecand / ghiolul inghetat si alte
enigme” — Lili i alte enigme),
detaliaza in linia unui descripti-
vism incriminator, inserat in veri-
tabile meditatii ori in monologuri
care implica si vocea celuilalt eu,
care ascultd: ,,Indiferent daca nu
mai au prin ce sd doara/ bazilicile
tinere / clopotele se aud dincolo
de ceea ce e prea viu/ sa fie zid /
asurzitor pentru emisferele ce-am
devenit” (Indiferent de drum in-
chis). Tranzitand recuperarea bi-
ograficului, poezia este una a asu-
madrii realului, dincolo de orice
idee preconceputa. Scriind, poe-
ta nu eludeaza aceasta realitate
(agresivd). Dimpotriva, a scrie
inseamnd a zgandari cu volupta-
te chinuitoare suferinta, punand
luciditatea la lucru si refuzand
acea poezie care ar putea mantui
si care ar putea substitui existen-
ta. Dar, , traind secvential” (Liviu
Toan Stoiciu), Catélina Cadinoiu
ramane indelung-voluptos fixata
asupra unei miscari sau imagini,
ecoul si reverberatia substituind
in cele din urma, prin pregnanta
afectiva, desi vaga, realul. Stator-
nicia in iluzie si amanarea pulve-
rizarii senzatiei sustin o poetica a
dedublarii fragile si duc, indiscu-
tabil, si catre o poezie a fragilita-
tii, dar a unei fragilitati sustinute

Marcel Voinea (foto: G.Giodea)
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tocmai de constiinta ironicd a in-
consistentei.

Frangerea Catalinei pe de-n
doua (pe ,,altarul” unei ,erotici”
fictionale, care arata si ascunde
in acelasi timp) se consuma
(ne)firesc-binomic: intr-o parte,
anii Deltei copilariei (unde ,,mama
agata apusul pe sairma/ alaturi de
hainele pescaresti” — Aproape
ruine timpul — ,,...si in fericirea
mea de copil cu gastele/ nu vreau
sa schimb absolut nimic” — 7ipo-
grafie de mituri); in alta, Orasul
prezentului (unde ,cerul este/
prea departe de om”- Definuii
merg pe varful degetelor — si
,ploud din tevi, curcubeul nu
apare/ a venit metroul” — Copi-
lul in costum de leu II). In vo-
lum, statusurile corespund prime-
lor doua sectiuni: I Nina din pa-
har, respectiv II Mama Maria.
Rafinament mult e si in ceremo-
niile ,,erotice” ale acestei carti (in-
serate indeosebi in cea de-a treia
si ultima parte, /11 Orbii dansea-
za in Subcetate ziua, pe la
pranz), incandescenta trairii la-
sand locul unei contemplatii con-
trolate, contrapunctata alienant
sub semnul luciditati: grafice, iro-
nice, intertextuale; miza ,,eroticii”
tine mai degraba de strategiile si
de contextul ,,relatarii”, decat de
continutul in sine al ,,povestii”:
,,Acum cd tot ai venit/ hai sa lo-
cuim in inima mea,/ iar inima ta o
tinem pentru oaspeti” (Inima ta
nelocuita).

Eliberand poezia de transcen-
dent si coborand-o ,,in strada”,
,in restaurantul de la Unirii”, la
un ,,coctail/ cu whiskey, kiwi si/
gélbenug de oua” (Verde-n fata
de Paris), poeta dublu-distileaza
din fumul ,tigarilor Carpati”
(Zeul in voga), ,,cazandu-i umbra
de pe zid / difuza ca o herghelie
de cai” (Alibiul privitorului de
tablouri): ,,Copilul deseneaza un
sotron./ La fiecare sariturd/ lumi-
na tresare ca malaiul in ciur” (Cio-
buri). Sichiar daca,, scrie pe fie-
care perete”, iar ,,caramizile mu-
cegaiesc parerile de rau” (Biblio-
raft cu compostate), ,,Daca lilia-
cul infloreste in octombrie,/ nici
nuferii nu vor mai muri vreodata
in cada” (Liliacul a inflorit in
octombrie). Asadar, aproximarea
transcendentei, hieraticul, eva-
nescenta imaginilor, vinovatia
absurda, constiinta acuta a sin-
guratatii, recuperarea tragica
a realului, esecul acut al fiintei,
constiinta — resimtita aproape
visceral —a inconsistentei timpu-
lui si a propriului sine, derizoriul
rezident in ,,persoana” poetei
sunt numai cateva dintre obse-
siile tematice ale acestei carti pes-
te care pluteste o nemasurata
mahnire §i, uneori, strigatul vin-
dicativ.

B Ovidiu Munteanu
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metafizica potentialitatii — dimensiune
a spiritualitatii romanesti

n studiul introductiv la Di-

mensiunea romdneascd a

existentei, Marin Diaconu,
unul dintre cei mai cunoscuti exe-
geti ai lui Mircea Vulcanescu, afir-
ma ca acesta ,,porneste in explo-
rarea in adancime a sufletului ro-
manesc, calauzit de metoda feno-
menologica, prin studierea limba-
jului™'. In aceeasi directie se pro-
nuntd i Dumitru Ghige: ,,incer-
cénd o descriere fenomenologi-
cd aideii de existenta in gandirea
romaneasca [...], Mircea Vulca-
nescu isi propune de fapt, i rea-
lizeaza pentru prima oard la noi, o
imersiune filosofica propriu-zisa
in analiza limbajului.”

Credinta lui Mircea Vulcanes-
cu intr-o ,,dimensiune romaneas-
cd a existentei” are drept temei
ideea ca ,,fiecare popor are, lasa-
ta de Dumnezeu, o fata proprie,
un chip al lui de a vedea lumea si
de a o rasfrange pentru altii. Fie-
care isi face o idee despre lume si
despre om, in functie de dimen-
siunea in care i se proiecteaza lui
insusi existenta.” Fiecare popor
absolutizeaza modul sau de a ve-
dea lumea, facand din acesta o
dimensiune privilegiata a existen-
tei, un etalon in functie de care
emite judecati de valoare cu pri-
vire la ceilalti. Mai mult, fiecare
popor tinde, desi doar unele reu-
sesc, sa impuna celorlalte aceas-
ta perspectiva proprie, sa-si do-
vedeascd astfel , taria spirituala”.

Si intr-adevar, roméanul se in-
dividualizeaza prin modul in care,
in limbajul curent (pe care, din
pacate, forma culta nu l-a preluat
totdeauna, preferand neologisme
pe care le-a considerat mai potri-
vite), reflecta fiinta, cu 0 nemai-
ntalnita bogatie de semnificatii.
De pilda, situarea ontologica a
fiintei in cadrele spatio-tempora-
le capata nuante specifice in vor-
birea romanului: ,,Romanul, cand
vrea sa situeze un lucru in spatiu
vorbeste de «loc» si cand il in-
trebi de timp, iti raspunde despre
«vreme».” Analiza profunzimi-
lor exprimarii romanesti cotidie-
ne, nu a limbajului cult, cu ter-
meni de imprumut ce nu rezonea-
74 cu sufletul romanului, il con-
duce pe Mircea Vulcanescu la
degajarea catorva trasaturi arhe-
tipale ale chipului spiritual al ro-
manului.

O prima astfel de trasatura, cu
implicatii ontologice, este cea a
sentimentului unei profunde co-
muniuni intre om §i cosmos.
,.Ceea ce determina toatd aceas-
ta conceptie a lumii romanesti e,
cum vedem, sentimentul unei
vaste solidaritéti universale. Fie-
care fapt rasuna in intreaga lume,
fiecare gest isi propagd muzica
intot.” Este o viziune ontologi-
ca ce aminteste de cea stoica.
Numai ca, la stoici, armonia uni-
versala din care facea parte si
omul era strabatutd de logos,
identificat cu providenta. Pentru
roman relatia om-cosmos depa-
seste cadrul logosului stoic, tri-
mitdndu-ne la o hermeneutica
aparte. Ajungem astfel la o a
doua trasatura spirituald a roma-
nului, credinta lui in ,ideea ca
toate lucrurile au un sens, ca lu-
mea este o carte de semne™ . Nu
intamplator, primele carti de inte-
lepciune populara roméneasca au

fost trepetnicul, gromovnicul si
rojdanicul.” Prioritatea intelecti-
va a roméanului nu este intelege-
rea pe cale strict rationala a lu-
crurilor. Fiinta nu se arata direct,
nu o putem decripta decat inter-
pretand ,,semnele” acesteia, caci,
pentru roman existenta ,,nu ¢ o
lume neutra de intamplari, fara
sens si fara legdtura; ci este o
lume plina de puteri rele ori bine-
voitoare, de chemari si de taceri,
de aratari si de ascunderi. Intr-
un sens, toate lucrurile acestei
lumi sunt fiinte si au ceva de spus
celui ce stie sd le asculte.”™ Rea-
litatea pozitiva, a gandirii occi-
dentale, obiect al unei experiente
verificabile ce duce la descoperi-
rea legilor universale care guver-
neaza in mod implacabil aceasta
realitate se desface pentru romén
in care granita dintre real i ima-
ginar, dintre adevar si zvon se
fluidizeaza, relatia de cauzalitate
este slabita, determinismul strict
Iasand locul hermeneuticii. In fata
unui eveniment oarecare, roma-
nul nu se intreaba care vor fi con-
secintele acestuia, prin prisma
principiului cauzalitatii, ci se ra-
porteaza la el prin resemnificare
axiologica: o fi semn ,,bun” sau
,riu”? Intimplarea nu este neu-
trd, nu are sensul occidental de
hazard, ci se raporteaza la om, fi-
ind valorizata ca ,,noroc” sau
,.ghinion”. Daca Aristotel vorbea
de locuri si directii privilegiate
intr-un sens destul de abstract,
pentru roman ,,locul” este prac-
tic antropomorfizat. Inexistenta
unei delimitari nete intre ,,este”
si ,,nu este” il determind pe Mir-
cea Vulcanescu sa sesizeze cd
metafizica roméanului este una a
potentialitatii. ,,Planul adevarat al
existentei este planul virtualitati-
lor, planul tuturor putintelor, pla-
nul plinatatii dumnezeiesti, care
premerge, intr-un sens, chiar lu-
crarea dumnezeiasca, planul vas-
tei nedeterminari existentiale sub
raportul actualitatii, in care toate
lucrurile exista cu toate felurile lor
de afi, adica: actualizate si neac-
tualizate, ba chiar actualizabile si
neactualizabile.”™ Credinta roma-
nului — specific orientala de alt-
fel — ca lumea vazuta este doar o
parte infima a fiintei, ca dincolo
de aceasta lume concretd a carei
actualitate std sub semnul ,,pe-
trecerii” se afld vasta lume a ceea
ce poate si fie, cd aceste doud
lumi sunt la fel de reale se opune
gandirii filosofice occidentale,
aflata preponderent sub semnul
unei metafizici a actualitatii: ,,la
radacina conceptiei romanesti
despre fiintd gasim aceasta su-
prematie a virtualului asupra ac-
tualului, ideea unui san purtator
al tuturor virtualitatilor, ideea unei
mari mame, care constituie suma
chipurilor posibile ale insului™.
Latinescul ,,ens” a evoluat in lim-
baromana pana la ,,ins”, marcand
o schimbare de sens de la ,,lu-
cru” la ,,persoand”; corelatd cu
faptul ca termenul ,,ins” nu are in
limba romana genul neutru aceas-
ta schimbare semantica {i da lui
Mircea Vulcénescu ,,impresia ca
ideea de existentd nu s-a consti-
tuit aici pe tipul lucrului, ci pe al
fiintei”"" . Aceasta ,,fiintd concre-
ta, paradoxald, singuratica, dar
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peste tot fiitoare, un ins mai pre-
sus de fire, dar atotfacator in fire,
prototip al barbatiei, individuali-
zat In trei fete lucratoare™'?, iden-
tificatd cu Dumnezeu este facto-
rul central al unei metafizici ro-
manesti a potentialitatii, a carei
descriptie fenomenologica in-
cearca sa o realizeze Mircea Vul-
canescu. ,,Ce trebuie observat in
Dimensiunea romdneascad a exis-
tentei, remarca Eugen Simion,
este modul original in care filo-
soful scoate o metafizica specifi-
ca din sintagme cafie ce-o fi, de-a
pururi sau din cercetarea modu-
rilor in care ipoteticul predomina
asupra categoricului si disjunc-
tivului. Asta vrea sd spuna ca fi-
inta romaneasca topeste existen-
ta In posibilitate i ca nu gandes-
te pe dincolo (moartea) decat in
relatie cu de aici (viata). Pentru
spiritul romanesc nu exista impo-
sibilitate absolutd, cum nu exis-
ta nici iremediabilul. El limiteaza
neantul si relativizeaza, diminu-
eazdraul fatal...”"3

Filosofii au intdmpinat tot-
deauna dificultati atunci cand au
incercat sa elaboreze o ontolo-
gie generald in care ,,a fi” sd aiba
semnificatia de existenta lipsita
de orice determinatie. Totdeau-
na s-a glisat, voit sau nu, spre
definirea fiintei printr-o calitate,
oricat de generala (unitate, actua-
litate, indivizibilitate, eternitate
etc.). De fapt, a defini, indiferent
de procedura de definire folosi-
ta, inseamna a preciza insusirile
obiectului definit. Roménul evita
aceste dificultati tocmai prin fap-
tul ca pentru el a fi insemnad mai
degraba a fi intr-un anumit fel,
decat a fi in sine. Din acest mo-
tiv, metafizica lui este una esenti-

alistd nu existentialista. El1 nu se
intreaba dacd ceva ,este”, caci
acest lucru este de la sine inteles
(,,dacd n-ar fi nu s-ar povesti”),
ci,.in ce fel este”. De aceea, nici
negatia lui a fi nu este pentru ro-
man una absoluta, ci relativa. Nu
avem de-a face cu acel ,,nu este”,
care aneantizeata existenta, ci cu
»hu este in acest fel”, ce lasa des-
chisa posibilitatea lui ,,este in alt
fel”. Negatia nu desfiinteaza ceea
ce neaga ,,ci creaza, alaturi de ce
tagaduieste, o realitate care im-
bogateste, in loc sa pustiasca™*.
insu§i termenul ,,desfiintare”, nu
are sensul de negare absolutd a
fiintei, ci indica mai degraba alu-
necarea acesteia ,,de la felul ei de
afiabsolut la felul de a fi in lume
ori cdderea ei sub vremi”'*. Ne-
gatia nu suprima existenta ci i li-
le ei de a fi; un lucru nu inceteaza
sé fiinteze in mod absolut, ci tre-
ce in altceva, intr-o existenta care
alege ca laun moment dat sa des-
fiinteze un anumit fel de a fi pen-
trua permite actualizarea unui a/t

feldeafi.

Caracteristica spiritualitatii
romanesti este deci aceastd me-
tafizica a potentialitatii in care nu
existd imposibilitate absoluta,
pentru ca nici actualizarea nu este
absoluta: ,trecerea aceasta ne-
simtita de la planul existentului
la acela al posibilului este ceea
ce umple existenta romaneasca
de poezie, adica de libertate si de
irealitate, si apropie veghea ro-
manului de vis, de un vis laun-
tric, fara sfarsit, care-i situeaza
mentalitatea, din punct de vede-
re filosofic, nu numai precritic, ci
mai mult decat atat: antipozitiv:
mitic™'.

! Marin Diaconu, Un model on-
tologic al omului romdnesc, in Mir-
cea Vulcanescu, Dimensiunea romd-
neascd a existentei, editie ingrijita de
M. Diaconu, Bucuresti, EFCR,
1991, p. 10.

2 Dumitru Ghise, ,,0 deschidere
de drum”, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2,
1983, p.188.

3 Mircea Vulcanescu, Dimensiu-
nea romdneasca a existentei, editie
ngrijita de M. Diaconu, Bucuresti,
EFCR, 1991, p. 91.

4 Ibidem, p. 101.

> Mircea Vulcanescu, op. cit, p.
105.

¢ Idem.

7 Vezi Lazar Saineanu, Dictionar
universal al limbii romdne, Craiova,
Institutul de Editurd ,,Samitica”,
1. Samitica si D. Barag, Societate in
Comandita, 1908: ,,Trepetnic, 1. pre-
ziceri dupa clatirea membrelor cor-
pului (cum bataia ochilor, a buzelor
etc.); 2. carte ce contine talmacirea
acestor miscari (lit. tremurator; ter-
men derivat din slav. trepetu, tremu-
ratura)”, p. 759; ,,Gromovnic, 1. pre-
vestiri dupa tunete si fulgere; 2. car-
te de asemenea prognostice randuite
dupa zodiile fiecarei luni. (slav. gro-
movinu, de tunet; gromu, tunet)”, p.
324; ,,Rojdanic, 1. prevestirea viito-
rului fiecarui om dupa zodia sub care
s-a nascut, 2. carte ce contine aseme-
nea prevestiri (slav. rojdeniku, care
s-a nascut)” p. 629.

$Mircea Vulcanescu, op. cit., p. 105.

° Ibidem, p. 132.

1 Ibidem, p. 133.

" Ibidem, p. 114.

12 Idem.

1 Eugen Simion, Un punct de ve-
dere despre specificul national, in
Sfidarea retoricii. Jurnal german,
Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca,
1985, p. 198.

!4 Mircea Vulcanescu, op. cit., p.
124.

'3 Ibidem, p. 130.

1¢ Ibidem, p. 129.

B Maria Michiduta

Alfred Rece (foto: G.Giodea)




asa de Cultura ,,Traian

‘ Demetrescu” din Cra-

iova a gazduit, mier-

curi, 8 iulie 2009, vernisajul expo-

zitiei de fotografii Priviri asupra

trecutului Romaniei, a artistului

fotograf de origine elvetiana
Georg Gerster.

Expozitia se va opri in fiecare
capitald de judet din Romania
care are Directie pentru cultura
si este initiativa a Institului Nati-
onal al Monumentelor Istorice,
Bucuresti i Ministerului Stiintei,
Cercetarii si Artei al landului Ba-
den-Wiirttemberg din Germania.

La vernisaj au fost prezenti
intelectuali gi iubitori de arta de
toate varstele. Au mai participat:
directorul Casei de Cultura ,, Tra-
ian Demetrescu” Craiova, Ale-
xandru Stuparu, directorul Insti-
tului Nationat al Monumentelor
Istorice Bucuresti, prof.dr.ing.
Dan Lungu, Radu Preda, noul di-
rector al Directiei Judetene de
Cultura, Culte si Patrimoniu Cul-
tural Dolj, Nicolae Marinescu,
directorul Grupului Editorial
Aius, Florin Chirea, artist foto-
graf, precum si un numar semni-
ficativ de arhitecti in frunte cu
Pavel Popescu.

Expozitia aduna 74 de imagini
panoramice impresionante cu
monumente care definesc Roma-
nia. Dintre acestea 16 fac parte
din patrimoniul mondial. O arta
perfectd, care se sprijina pe in-
spiratie, dar, in egala masura si
pe geografie, istorie antica, me-
dievala, feudald, moderna si con-
temporana. Urmele colonistilor
antici greci in Dobrogea, din epo-
ca dacica (Sarmisegetuza), Dacia
Romand, din epoca migratiilor
barbare, a cuceririi treptate a
Transilvaniei de cétre unguri,
asezarea colonistilor germani,
zona manastirilor pitoresti, orto-
doxe din Nordul Moldoveli, bise-
ricile de lemn din Maramures, an-
samblul sculptural ,,Constantin

strada Traian Demetrescu, nr.31. Casa de cultura

expozilieifacutaldersus

Siiprivitaldeljes

Brancusi” din Tg. Jiu i, in final,
Bucuresti, toate acestea sunt
acum pe simezele Salonului Ca-
sei de Cultura ,, Traian Demetres-
cu”. Reusita fotografiilor vine si
din felul rafinat in care a fost pre-
lucrat materialul, dar, mai ales, din
faptul ca imaginile au fost luate
din avion. S-a obtinut o perspec-
tiva de-a dreptul seducatoare, un
joc vesel intre verde, negru si al-
bastru, totul in favoarea frumu-
setii locurilor fotografiate.

In deschidere a vorbit Alexan-
dru Stuparu, in calitate de gazda
si organizator al vernisajului la
Craiova si a spus ca este 0 ,,ex-
pozitie facuta de sus si privitd de
jos” si cd se potriveste manusd
cu Salonul medieval. In continua-
re a vorbit prof.dr.ing. Dan Lun-
gu care a felicitat restaurarea reu-
sitd, fard cosmetizari inutile a
Casei Memoriale ,, Traian Deme-
trescu”, pentru ca astfel s-a pas-
trat autenticitatea incaperii. Aces-
ta a atras atentia asupra felului
iresponsabil in care se tolereaza
deteriorarea monumentelor isto-
rice: ,,Se demoleaza patrimoniul
Romaniei incepand cu Bucures-
tiul, se creeaza tot felul de neno-
rociri care provin pe de-o parte
din lipsa de respect pentru cul-
turd, din lipsa de respect fata de
frumos, fata de educatie si nu in
ultimul rand dintr-o lacomie fara
margini pentru bani a oamenilor.
Aceasta expozitie este un medi-
cament impotriva acestor meteh-
ne”. A adaugat cd o recentd exa-
minare in zonele protejate ale ora-
sului Bucuresti, aprobate de
Consiliul Judetean si cel Munici-
pal cat si de alte autoritati, arata
cd peste 50 la suta din case sunt
demolabile, din cauza unui sis-
tem legislativ neorganizat. In dis-
cutie a intrat si Nicolae Marines-
cu care a pledat pentru dialog,
dincolo de discursurile tinute la
un astfel de vernisaj. Interventia
a dinamizat atmosfera, cu atit mai

mult cu cat o astfel de cauza are,
credem, nevoie de mai multa zar-
va in jurul sdu, dupa cum au con-
cluzionat toti vorbitorii. Alte
completari au fost aduse si de
Pavel Popescu: ,,Nemtii au facut
pentru Romania ceea ce noi nu
am reusit sa facem. Problema nu
este legata atat de bani, cat de
sistemul de valori”, a spus arhi-
tectul. A fost invitat sa vorbeas-
cd despre expozitie si artistul fo-
tograf Florin Chirea, care a spus
cd avem de-a face cu arta foto-
grafica la superlativ: ,,Am parcurs
captivat albumul ce se recoman-
da in biblioteca oricarui pasionat
de arta, de frumos. Am vazut rare
realizéri de aga talie artistica”, a
spus acesta. Noul director al
Directiei Judetene de Cultura,
Radu Preda, a reafirmat sprijinul
autoritatilor pentru astfel de ini-
tiative: ,,Vreau sd va salut in nu-
mele colegilor si vreau sa va feli-
cit ca ati reusit sa aduceti la Cra-
iova aceste fotografii minunate.
Cred ca fotografiile vorbesc de
la sine i nu mai au nevoie de nicio
prezentare data fiind atmosfera
calduroasa care ne inconjoara.
Vreau sd va spun ca vom imbrati-
sa orice initiative de acest fel”, a
declarat Radu Preda. In incheie-
re, Dan Lungu a subliniat incé o
data importanta expozitiei:
,,Brand-ul acestei tari, deocamda-
ta, provine din ce este in spate si
nu in fatd. Ne-am intors capul de
la trecut, ne vitdm in viitor, sarim
si peste prezent si ne inchipuim
cd vom ajunge departe”, a inche-
iat cu amaraciune acesta.
Expozitia raméne deschisa pu-
blicului larg timp de o luna si va
invita sa vedeti ce fotografii fru-
moase se pot face cu si in Roma-
nia si nu va trebui sa va urcati foar-
te sus sa vedeti foarte departe.

B Claudia Raciula

eorg Gerster s-a nas-
cut in 1928 in Win-
terthur, cantonul

Ziirich. Pasionat deopotriva de
arta fotografica si de cunoaste-
rea marilor structuri arhitectoni-
ce, el s-a dedicat, din 1960, obti-
nerii unor imagini panoramice,
adesea fascinante, ale unor mo-
numente antice din peste cinci-
zeci de tari din Africa, Asia, Ame-
rica, Australia si Europa, unele
dintre aceste tari nemaipermitand
astazi survolarea teritoriului lor,
cum sunt Irakul, Iranul, Siria, Is-
raelul sau Palestina. Frumusetea
si calitatea stiintifica exceptionala
a imaginilor acestor situri, dind
informatii inedite si spectaculoa-
se asupra extinderii si structurii
unor asezari antice, a pozitiona-
rii lor in peisaj si a relatiei cu re-
sursele naturale, i-au adus o re-
cunoastere internationala, incu-
nunati cu numeroase premii.
Expozitia pe care organizato-
rii au propus-o in acest sezon es-
tival publicului craiovean, ama-
tor de arta fotografica, dar si de
arta monumentala veche din spa-
tiul cultural romanesc, propune
o viziune sintetica asupra acelor
monumente considerate repre-

zentative in regiunile locuite de
romani, avand in acelasi timp un
loc in evolutia artei, 16 dintre ele
facand parte din patrimoniul cul-
tural universal. Cele 74 de foto-
grafii expuse sunt organizate te-
matic si prezinta: 1. Centre urba-
ne si cetati (Brasov, Sibiu, Su-
ceava, Sighisoara, Cluj-Napoca,
Timisoara, Arad, Alba-Iulia, Hu-
nedoara), II. Biserici fortificate
din Transilvania (Cisnadioara,
Birthalm, Harman, Viscri, Roades,
Archita, Prejmer), I11. Antichita-
te (Histria, Adamclisi, Blidaru,
Orastie, Sarmisegetuza, Slatinita),
IV. Biserici pictate din nordul
Moldovei (Putna, Voronet, Mol-
dovita, Sucevita, Dragomirna,
Neamt, Probota, Secul, Rasca), V.
Mdndstirile din lemn din Mara-
mures (Surdesti, Rogoz, Teud,
Barsana, Rozavlea). Remarcam
prezenta in expozitie a imaginilor
manastirilor din spatiul familiar
noud, Curtea de Arges si Hure-
zu, precum si aceea a Palatului
Parlamentului, un incontestabil
reper contemporan. Nu lipsesc
nici peisaje unice, cum ar fi cele
din Muntii Persani, ,,Colinele” de
la Movile sau Delta Dunrii.

(N. Marinescu)

CONCURSUL NATIONAL DE POEZIE
»TRATAN DEMETRESCU” - TRADEM

editia a XXXI-a

CRAIOVA, 23-24 octombrie 2009

REGULAMENT

Sub egida Consiliului Local si a Primériei Municipiului Craio-
va, Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu” Craiova §i Revista
wMozaicul”, organizeaza in perioada 23-24 octombrie 2009, editia a
XXXI-a a Concursului National de Poezie ,,Traian Demetrescu”
(TRADEM). Juriul concursului va acorda premii si va publica lucra-

rile premiate, dupa cum urmeaza:

*
¢ Premiul I
¢ Premiul alIl-lea
¢ Premiul al ITI-lea
*

din Oltenia

Premiul TRADEM - in valoare de 1000 lei

—1in valoare de 800 lei

— in valoare de 600 lei

— in valoare de 500 lei

un premiu special — in valoare de 500 lei pentru un autor

Lucrarile pentru concurs, constand in grupaje de 5 — 7 poezii,
redactate (dactilografiate) in cate 3 exemplare, vor fi trimise pana la

data de 7 octombrie a.c., pe adresa:

Casa de Cultura ,,Traian Demetrescu”
Str. Traian Demetrescu, nr. 31
Craiova, jud. Dolj, cu mentiunea ,,PENTRU CONCURS”.

Poeziile trimise nu vor purta semnaturd, ci un motto ales de autor.
Plicul cu poeziile va contine inca un plic inchis, care in loc de adresa
va purta acelasi motto, iar in interiorul lui se vor mentiona numele si
prenumele autorului, vérsta, adresa si telefonul.

La concurs pot participa creatori care nu sunt membri ai Uniunii
Scriitorilor din Romania ori ai altor asociatii de scriitori i care nu au
publicat un volum individual de poezie. Castigatorii vor fi invitati la
Craiova pentru premiere.

Pentru participantii invitati la manifestari, Casa de Culturd ,, Traian
Demetrescu” Craiova va asigura cheltuielile prilejuite de participa-
rea la acest eveniment, iar transportul va fi asigurat de participant.
Relatii suplimentare la telefoanele: 0351413368, 0351413369,
0723919750, 0740414230,

e-mail: casa_cultura_traian_demetrescu@yahoo.com
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Doina Talmann: ,....in Germania lumea stie:
«cultura e buna. trebuie sa ajutam!»”

Nicolae Marinescu: Ma bu-
cur sd va revad dupa numai un
an la Craiova, cu ocazia expo-
zifiei deschise la Muzeul de Arta
doamnei Alma Stefanescu-
Schneider i va multumesc pen-
tru cd afi acceptat aceastd con-
vorbire, pe care v-am propus-o
pentru cd, in conditiile societd-
tii bazate pe economia de piatd,
arta plastica romaneasca resim-
te acut absenta institufiei care
este galeria de arta si a persoa-
nelor calificate pentru a o susti-
ne. Dumneavoastrda cum ati
ajuns la aceasta inifiativa?

Doina Talmann: Nu este atat
de surprinzator cum ar putea pa-
rea, dacd va ganditi ca am stu-
diat arhitectura si ca eu insami
sunt pasionatd de picturd, desi-
gur in timpul liber. Pot spune ca,
daca parintii nu m-ar fi indemnat
sa aleg o profesie din care sa pot

noi ceva care sa creeze o punte
intre Germania §i Romania. Or,
cultura are aceasta calitate de a
inlesni, cand exista pasiune si
pricepere, comunicarea intre oa-
meni §i intre comunitati. De ace-
eaam intemeiat si o asociatie cul-
turald, cu o paleta diversa de pre-
ocupadri artistice: literatura, film,
muzica, teatru, din care fac parte
mai multe persoane interesate,
romani i germani, cautand sa
dezvolte schimburi culturale in-
tre cele doua tari. Sigur, eu ma
preocup mai ales de arta plasti-
ca. De altfel, asociatia noastra are
numele semnificativ ,,Danu-
bium”, pentru cd am vazut in
Dunare expresia naturald a unei
legaturi firesti: izvoraste din Ger-
mania si este atat de importanta
pentru Romania! Chiar logoul
nostru, sigla, reprezinta o frantu-
ra din Dundrea albastra. Este de

-

Expozitia Tara (2008)

trdi, sugestie pe care am ascul-
tat-o, as fi urmat o Academie de
Arta. Asa ca dupa ce m-am stabi-
lit in Germania, la Bochum, cand
m-am decis sa intru intr-o activi-
tate lucrativa, ideea de a deschi-
de o galerie de artd, numitd Kun-
stART, a venit destul de firesc.
Sigur, m-am informat mai intéi ce
presupunea asta, mi-am facut un
plan si niste socoteli si am decis
cd am datele pentru a sustine un
asemenea proiect. Au contat si
schimbarile din Romania, pentru
céd la Bochum este o comunitate
romaneasca si asta m-a indemnat
sa spun ca trebuie sa facem si
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la sine inteles ca galeria si funda-
tia se sustin reciproc. fmpreuna
am organizat anul trecut expozi-
tia Alexandru Rézvan si Sorin
Tara, care a creat acel imens scan-
dal, care va este cunoscut.

sa expui in Muzeul
de Arta din
Craiovaesteo
onoare si o mare
bucurie
N.M.: Sa inteleg ca va pro-

punefi sa prezentafi artisti ro-
mdani in Germania §i artisti ger-

Lectura Mircea Cartarescu (2008)

mani in Roma-
nia?

D.T.: Cand
am deschis galeria,
mi-am pus intrebarea: Ce
va deosebi galeria mea de
celelalte galerii? $i am de-
cis ca acesta va fi elementul ei
de identitate. Pe langa artisti
germani si cei din Europa de vest,
ce sunt reprezentati in foarte
multe dintre galeriile germane
existente, KunstART ofera un
portfolio bogat de artisti ro-
mani, cu intentia si scopul
de a prezenta publicului
german o imagine a mis-

carii artei vizuale
contemporane roma-

ne. Organizam ver-

nisaje la 4-6 sapta-
mani

Anul trecut
am deplasat pri-
ma data o ex-
pozitie cu doi

artigti tineri,

reprezen-
tanti ai Academiei de Arta din
Miinster catre Romania (Muzeul
de Arta Jean Mihail din Craiova
si Galeria de Arta Contemporana
aMuzeului Brukenthal, Sibiu). In
acest an Galeria KunstArt din
Bochum prezintd impreuna cu
Muzeul National de Arta Con-
temporana la Bucuresti si Craio-
va expozitia unei romance, Alma
Stefanescu-Schneider, care, dupa
un debut fulminant in Romania,
unde a si castigat in 1978 Marele
Premiu National pentru Grafica,
acordat de Uniunea Artigtilor
Plastici, a plecat in 1979 in Ger-
mania, stabilindu-se la Dort-

mund, si a continuat activitatea
si a facut o cariera in care trairile
si reprezentarile romanesti raman
elemente constitutive. latd-ne
acum si la Muzeul de Artd din
Craioval...

Dar galeria noastra, care este
destul de mica, 65 mp, organizea-
za expozitii si in spatii neconven-
tionale care ni se ofera, cum a fost
aceea a lui Mihai Topescu, de la
Tribunalul Suprem al Landului
Renania de Nord - Vestfalia.

N.M.: Mihai Topescu este la-
ureat al Premiului pentru artd
plastica ,, Constantin Lecca”,
acordat de revista ,, Mozaicul”
si un prieten al nostru. O sa-l
regdsiti de altfel in cartea mea
de convorbiri cu artisti plastici,
Clipa captivad. De aceea vad rog
sd povestiti cititorilor nostri cum
ati realizat aceasta colaborare.

D.T.: Stiam ca artistii sticlari
romani sunt foarte buni, c¢a reali-
zeaza lucruri exceptionale. Mi-am
propus sd aduc in Germania de la
nivelul cel mai de sus al acestei
arte Topescu, Nemtoi erau var-
furi. L-am cautat pe Mihai Topes-
cu, pe care l-am descoperit foar-
te deschis. Tribunalul Suprem al
Landului inaugura o extindere cu
un hol imens din sticla, extrem de
luminos si elegant. Acolo, lucra-
rile lui, inalte de cate 2 pana la 4
metri, si-au gasit, dupa cum el
insusi a spus, cadrul generos
care le punea cu adevarat in va-
loare. A fost un mare succes, ex-
pozitia a fost bine mediatizata,
iar Tribunalul a achizitionat trei
lucrari pentru a ramane expuse
permanent.

Cu acest prilej Mihai Topes-
cu mi-a vorbit despre domnul
Florin Rogneanu si Muzeul de
Arta din Craiova, §i iatd-ma pen-
tru a doua oard aici. Vreau sa
adaug cd a expune intr-un spatiu
atat de cald este indiscutabil o
onoare si 0 mare bucurie.

din pacate in
Romania
finantarile se fac
pe picior, de pe
o zipealta

N.M.: Alti invitati impor-
tanti?

D.T.: in 2008 am organizat un
festival intitulat ,,Zilele culturii
romanesti in Bazinul Ruhr”, pen-
tru ca la anul va deveni capitala
culturald europeana, de fapt pen-
tru prima data o intreaga regiune
va dobandi aceasta calitate. Mir-
cea Cartarescu a fost invitat pen-
tru o lecturd publicd, moderator
fiind Gerhard Csejka, un eseist
german de origine roména, tradu-
cator al romanului Orbitor, pen-
tru care a primit chiar un premiu
de 25000 Euro, ceea ce spune
destul. Manifestarea s-a desfa-
surat la Muzeul de Arta din Bo-
chum, in forumul de spectacole
al muzeului (250 de persoane).
Dupa ce a fost prezentat, Mircea
Cirtarescu a citit putin in limba
romana, trezind publicului ger-
man o puternica impresie prin
asemanarea limbii romane cu ita-
liana, apoi, dupa pauza, un actor
de la teatrul din Bochum a citit
un fragment amplu din Orbitor
si o nuveld intreagd din De ce




= iubim femeile, trezind un mare

interes. A fost un mare succes,
colaborarea cu o librarie impor-
tanta din Bochum, care a organi-
zat un stand cu cartile lui Mircea
Cartarescu, si publicitatea in pre-
sa germana aducandu-ne alaturi
de publicul roman din comunita-
te, venit in numar mare, i un larg
public german. Manifestarea a
fost intregita si de o parte muzi-
cald sustinutd de Leontina Vadu-
va si George Petean.

Intentia noastra este de a con-
tinua in acest an si de a ne in-
scrie mai consistent la anul in
programul Capitala culturala eu-
ropeand. Din pacate, in Romania
finantarile se fac pe picior, de pe
o zi pe alta, astfel ca, neavand
confirmat parteneriatul roma-
nesc, nu ne-am putut inscrie in
volumele deja publicate care
anuntd manifestarile din 2010.
Sigur, am primit sigla festivalu-
lui, vom fi luati in considerare in
materialele publicitare din acel
an, afise, pliante etc., ceea ce ne
face sa perseveram.

cand esti
lainceput,
conteaza totul

N.M.: Cum rezolvati proble-
mele financiare inerente unei
galerii de artd, fiindcd, inainte
de un profit potential, exista

cheltuieli inevitabile supravie-
tuirii? Si cum va informati pen-
tru a selecta artistii pe care 1i
promovati si, deopotriva, pen-
tru a va atrage publicul intere-
sat sa achizitioneze opera de
arta?

D.T.: Sunt doua intrebari esen-
tiale. Voi raspunde pe rand. Doud
categorii de artisti ma interesea-
za: artisti consacrati si tineri ar-
tisti, in al céror viitor cred. Pe cei
tineri {i urmaresc chiar din facul-
tate. Merg regulat si 1i vad in ate-
lierele in care lucreaza, cele mai
importante pentru galerie fiind la
Dusseldorf'si Miinster. Academia
de Arta are o saptimana cand
este permis accesul oricui dores-
te sa stie ce se intampla acolo,
dar eu, ca galerist, intru si altfel,
pentru ca ii cunosc pe cei mai
multi dintre ei. Am astfel ocazia

sa-i cunosc pe aceia care atrag
atentia, se arata capabili s reali-
zeze lucruri deosebite. Cu artistii
consacrati este oarecum mai sim-
plu. Citesc, frecventez targuri de
arta, expozitii, galerii unde expun
acestia, urmaresc cui se dau pre-
mii de arta. M-am inscris intr-o
asociatie profesionista a galeris-
tilor, care trimite diverse informa-
tii membrilor sdi. Dar galeriile
unde expun acesti artigti sunt frec-
ventate de oameni cu multi bani,
care colectioneaza dupa anumite
criterii, si atunci problema mea ca
galerist ramane pand la ce nivel
ajung. Sigur cd pe masura ce ni-
velul de recunoastere creste, vin
artisti mai multi si mai importanti
sa-ti bata la usa, iar tu poti alege
potrivit optiunilor si posibilitati-
lor tale. Primesc saptamanal
doua, trei mail-uri si scrisori din
care selectez pe cei care vor ex-
pune. Cand esti la inceput, con-
teaza totul, distanta de unde vine
artistul, deci costul transportu-
lui, al asigurarii §.a.m.d. Puteam
sa investesc de la inceput mai
mult, sa deschid o galerie de trei
ori mai mare, investind artisti mai
scumpi. Am ales sa cresc pe ma-
surd ce invat, pas cu pas.

In ce priveste publicul, trebu-
ie sa spun ca galeria mea este in
centrul orasului Bohum, nu pe
strada cea mai scumpa, dar la 2
minute de ea. Astfel ca totul poa-
te fi vazut foarte ugor, chiar sea-

ra, dupa inchidere, cand luminile
raman aprinse. Cu doud, trei zile
inainte de vernisaj ziarele primesc
0 mica invitatie cu cateva cuvin-
te despre artist. Uneori este pre-
zentata ca stire, un reporter vine
la deschidere si publicé o croni-
cd, astfel ca publicul este infor-
mat. in afard de asta, ne-am facut
o0 baza de date cu persoanele care
au cumpdrat sau, pur si simplu,
au intrat si au manifestat interes.
Lor le trimitem un mail de infor-
mare, relatia fiind simpla, ieftind
si perfect sistematica, gratie po-

Ca structura, publicul nostru
este format de la profesorul de
liceu la directorul de banca, per-
soand cu un bun statut social,
nu insd milionar. Niciodata insa
nu este o persoana fara o educa-
tie si o apreciere pentru ceea ce

Concertul

aduva-Petean (2008)

este o creatie autentica, origina-
l1a. Ma bucur ca aceia care au
cumparat odata revin, i de mul-
te ori i-am auzit spunand ca nu
vor mai veni o vreme, pentru ca
nu se pot abtine sa cumpere din
nou.

N.M.: Ce personal este anga-
Jjat la galerie?

D.T.: Este un domn german cu
care lucrez si la ,,Danubium”, fi-
indca a trebuit sa ma gandesc ca
vizitatorii vor fi mai familiari cu
cineva care vorbeste fara accent,
chiar daca pun steagul romanesc.
Mai este un istoric de artd care
lucreaza trei zile pe saptamana,
cu bachelor in arta, care isi da in
anul urmator masteratul, si alte
doud studente in istoria artei, care
ne ajuta cand este nevoie, cand
punem o expozitie sau cand o ddm
jos. Colaboram cu doamna Dr.
Kessler de la Muzeul de Arta din
Bochum, cu critici de artd, desig-
neri, consultanti media s.a.m.d.

esteimportant
gradul de libertate
pecareilam

N.M.: Galeria reprezintd pen-
tru dumneavoastrd un hoby sau
un serviciu, o sursa de existen-
ta?

D.T.: Dacd intelegem ca traiesc
din aceasti activitate, atunci este
un hobby. Dar nu trebuie ca ga-
leria sa ceara luna de luna inves-

titii, ea trebuie sa-si scoata chel-
tuielile si sa imi aduca si un pro-
fit. Sunt multe nopti in care nu
dorm pentru cd trebuie sa platesc
asigurarea, chiria, telefonul, inter-
netul, electricitatea, salariile etc.
Nu este numai roz, dar prefer sa
nu mé géndesc la ceea ce fac eu
ca la un serviciu, fiindca pentru
mine este important gradul de li-
bertate pe care il am. Esential este,
nsa, cd galeria traieste i cd pro-
greseaza constant. Acum ne re-
facem site-ul, facut la inceput cu
bani putini, pentru el lucrand cati-
va tineri foarte talentati. Anul tre-
cut am participat pentru prima
data la un targ de arta, nu din cele
mai scumpe, unde galeriilor de o
sutd de ani ca si celor noi li se
pune la dispozitie aceeasi supra-
fata, 3,5 mp, foarte democratic.
Este nivelul pe care mi-1 pot per-
mite deocamdata.

N.M.: Care este sprijinul pe
care un galerist il primeste in
Germania?

D.T.: Primeste!...Trebuie sa
spui: Bitte!, Bitte! Va rog!, Va
rog! Si poate primesti ceva. .. Este
important sa ai un proiect clar, sa
spui exact ce vrei si sd cointere-
sezi intr-un fel pe cel solicitat.
Poti primi o anumita suma de bani,
dar mai degraba esti ajutat cu
ceva care nu sunt bani. Primaria
iti poate oferi o sala pentru des-
fasurarea manifestarii, cineva
care are o tipografie iti poate face
afise sau niste pliante. Sau nu te

poate ajuta pentru ca are dificul-
tati, desi alta data a facut-o. ..

Trebuie sa te agiti si sa stii ca
nimeni nu spune: ,,Vai, voi sun-
teti? Cum sa nu, trebuie sa va
dam!” Deosebirea este ca in Ger-
mania lumea stie: ,,Cultura e buna.
Trebuie sd ajutam!” Dar pana la
urma nu esti singur, sunt si altii
si trebuie sa lupti ca sa reusesti
ceea ce iti propui. Mai scrii o scri
soricd, mai bati la usi, te agiti...
Tar cand nu obtii ce ti-ai propus,
iti reajustezi proiectul dupa posi-
bilitatile pe care le ai.

N.M.: Ce proiecte vd preocu-
pd in mod special pentru viitor?

D.T.: Continuarea festivalului
,.Zilele culturii romanesti” in per-
spectiva Capitalei Culturale din
Bazinul Ruhr, in 2010, si aduce-
rea la targul de arta ,,Contempo-
rany Art Ruhr” a tanarului artist
plastic Valeriu $chiau, pe care
l-am vazut intr-o mica galerie de
artd de pe Selari (Bucuresti— n.n.),
unde gasesti cam tot ce este mai
reprezentativ in plastica roma-
neascd. Va fi un prilej pentru a
intalni publicul pe care mi-am pro-
pus sé il atrag. Sigur, vor conti-
nua expozitiile curente si voi iden-
tifica noile oportunitati.

Sima voi bucura sa urmaresc
,,Mozaicul” pe internet!...

* Aici convorbirea s-a inche-
iat, fiindca incepea vernisajul ex-
pozitiei Almei.

Expozitia Radvan (2008)
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lon D. Sirbu — 90 de ani de la nastere

Craiova, au avut loc mani-

festari culturale prilejuite
de punerea in practica a proiec-
tului fon D. Sirbu — posteritatea
scriitorului. 90 de ani de la nas-
tere, 20 de ani de la moarte. Pro-
iectul a fost realizat prin contri-
butia Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania — Filiala Craiova, Univer-
sitatea din Craiova — Facultatea
de Litere, Teatrul National ,,Ma-
rin Sorescu”.

Debutul manifestrilor, initia-
te de scriitorul Ioan Lascu, direc-
tor de proiect, s-a produs mier-
curi, 17 iunie, ora 18.00, la sala
LlonD. Sirbu”a T.N.C., cu un ci-
clu de conferinte cu tema fon D.
Sirbu — secretar literar la Nafi-
onalul din Craiova, cu aportul
lui Mircea Cornisteanu, Emil Bo-
roghina, Toan Lascu, Nicolae
Coande, Toma Velici. A urmat un
spectacol-lectura cu fragmente
din cateva piese scrise de Ion D.
Sirbu: ,,Arca Bunei Sperante”,
.Frunze care ard”, ,,Covor olte-
nesc” si ,,Pragul albastru”. Au
interpretat roluri din piesele men-
tionate actorii Ilie Gheorghe, Mi-
rela Cioaba, Angel Rababoc, Gina
Calinoiu. Ilie Gheorghe 1-a evo-
cat emotionant pe Ion D. Sirbu,
pe care l-a intélnit, providential,
dupd cum si-a amintit, chiar in
anul absolvirii facultatii de profil.

O expozitie documentard cu
afise i fotografii din piesele dra-
maturgului a fost amenajata in
foaierul teatrului. Sambata, 20 iu-
nie, $i miercuri, 24 iunie, de la ora
11.00, la Biblioteca Judeteana
,Alexandru si Aristia Aman” au
fost audiate lecturile publice in
limbile romana, franceza si engle-
za ale unor tinerii traducatori

In perioada 17-27 iunie, la

membri ai cercului de profil IN-
TERCULTURA de la Facultatea
de Litere. Opera vizata a fost Jur-
nalul unui jurnalist fard jurnal,
iar traducerile au fost coordona-
te de conf. univ. dr. Ioan Lascu,
Anda Rédulescu si Victor Olaru,
de la Facultatea de Litere, sectia
traducatori.

Omagierea lui Ion D. Sirbu a
continuat simbata, 27 iunie, la
Biblioteca Franceza ,,Omnia”,
unde au avut loc lucrarile coloc-
viului national pe tema Raporturi
valorice §i estetice stabilite in-
tre opera antumd s§i opera
postumad a lui Ion D. Sirbu. Au
participat scriitori, universitari i
cercettori din Iasi, Pitesti, Petro-
sani si Craiova, dintre care amin-
tim pe Elvira Sorohan (lucrarea a
fost citita de Ioan Lascu), Nico-
lae Oprea, Mihai Barbu, Marian
Boboc, George Popescu, Toma
Grigorie, Mircea Moisa, loan
Lascu, Nicolae Coande, Doru
Nicolae Patru, Toma Velici, Flori
Balanescu, Dumitru Augustin
Doman etc. La manifestari a par-
ticipat ca invitat de onoare sotia
scriitorului, doamna Elisabeta Sir-
bu. La finalul simpozionului a fost
citit un text scris de Paul Goma
special pentru acest moment.

Actorii Emil Boroghina si Re-
mus Margineanu, ca si d-na. Di-
dina Davidescu, prietend apropia-
ta a familiei Sirbu, au tinut sa-1
evoce pe cel care, intr-un articol
publicat in 1965, in ,,Ramuri” se
autodefinea astfel, din postura
de secretar literar: ,,Fata de dra-
maturg am punctul de vedere al
criticului; fata de consiliul artis-
tic punctul de vedere al drama-
turgului; fata de regizorul piesei
am punctul de vedere al consi-

liului; fata de actori punctul de
vedere al regizorului; fata de pu-
blic am toate punctele de vedere.
Fata de cronicarii dramatici nici-
unul. Si, totusi, sunt acuzat
uneori ca prea tin la punctul meu
de vedere”.

Comunicdrile participantilor
vor fi publicate ulterior in corpu-
sul unui volum intitulat Caietele
Colocviului National Ion D. Sir-
bu, Craiova, 27 iunie 2009.

Pentru a incununa manifestari-
le dedicate vietii si operei lui Gary
Sirbu, duminica 28 iunie, in ziua
implinirii a noud decenii de la nas-

Craiova-Arad-Timigoara-Resita

ub acest titlu s-a verni-
S sat pe 3 iulie o noua ex-
pozitie la Galeria Arta. Au
fost expuse lucrari semnate de
artisti plastici din oragele mai sus
amintite. Se pot contempla crea-
tii semnate de Ioana Fluierasu,
Emil Banuti, Silviu Béarsan, Gabriel
Giodea, Adrian Sandu, Bela Tar,
Rafael Mateas, Sorin Scurtules-
cu, Matyas Lazslo s.a. Sculptu-
ra, picturd, grafica, o adevarata
desfatare pentru ochiul muncit
de atatea alte imagini cotidiene.
Luate individual, cele mai mul-
te lucrarile plac, impresioneaza,
spun ceva, chiar i noua, neini-
tiatilor. Conditia majora este sa
ne facem curaj si s intrdm in ga-
lerie. Lucru destul de greu de fa-
cut tocmai azi, pe vremea PR-ilor,
a profesionistilor (comunicatori,
curatori etc.). Pornita dintr-o idee
generoasa, expozitia risca sa se
topeascd in acelagi anonimat cu
care aproape ca ne-am obisnuit
cand vine vorba de evenimente
culturale (din toate domeniile).
Cum-necum, si de data aceasta
aerul de improvizatie a luat mult
din stralucirea a ceea ce ar fi pu-
tut fi eveniment. Degi sunt spec-
taculoase, lucrarile sunt pe ne-
drept puse in umbra de panota-
rea haoticd, de organizarea parca
in pripa (in eterna pripa!), iar ex-
pozitia a fost lasata in plata unei
nemeritate banalitéti. Dar... la cri-
tique est aisée et I'art est diffici-
le, cum spunea poetul. (XKN)

Valentin Boboc (foto: G.Giodea)
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terea lui, la Petrosani, pe zidurile a
trei cladiri unde a locuit candva
scriitorul, au fost dezvelite, cu con-
cursul Sindicatului Liber al Minei
Livezeni, placi comemorative.

Finantatori ai proiectului au
fost Consiliul Judetean Dolj si
Loteria Romana.

(Red.)

Concurs national de dramaturgie
initiat de Teatrul National
,Marin Sorescu”, Craiova

directorul general al TNC, Mircea Cornisteanu, a provocat

l a finalul spectacolului-lectura din piesele lui Ion D. Sirbu,

scriitorii §i dramaturgii contemporani: cea mai buna drama-

tizare a Jurnalului unui jurnalist fard jurnal de Ion. D. Sirbu, va fi
pusa in scena in stagiunea urmatoare a TNC.

Concursul este deschis tuturor creatorilor romani din tard si din

strainatate.

Lucrarile vor putea fi trimise pe adresa Teatrului National ,,Marin
Sorescu”, str. Al I. Cuza, nr 11, cod, 200585, la secretariatul literar,
incepand cu 15 septembrie, pana pe 31 decembrie a.c.

Teatrul Colibri
la Festivalul de la
Silistra, Bulgaria

eatrul ,,Colibri” Craiova
I aparticipat, in perioa-
da 25 -30 mai 2009, la
cea de-a X-a editie a Festivalului
International de la Silistra — Bul-
garia cu spectacolul Motanul
incaltat, in regia lui Villi Perveli
Nicolov, scenografia Eugenia
Taragescu Jianu. In paralel cu
festivalul, actorii Teatrului ,,Co-
libri” Craiova au luat parte la cel
de-al VII-lea Laborator Internati-
onal ,,Yanbibyan”, coordonat de
regizoarea Teodora Galabova si
de scenografa Valentina Gherma-
nova, realizdnd un spectacol co-
mun al trupelor de teatru de pa-
pusi participante (din tari ca Ro-
mania, Norvegia, Turcia, Moldo-
va, Albania, Bulgaria), ,,Voinicul
din gradina cu mere de aur”, dupa
un basm bulgar.

Spectacolul a fost un pretext
pentru prezentarea traditiilor si
obiceiurilor populare, pentru mai
buna cunoastere a specificului
national, pentru impletirea stilu-
rilor de lucru al trupelor intr-un

curent unitar. Un voinic ii cauta
marul de aur trecand de la o tara
la alta si afla cate ceva despre
oameni §i obiceiuri, dansuri §i
portul popular. Papusile specta-
colului au vorbit despre specifi-
cul traditiilor fiecdrei tari in limba
lor, ele fiind realizate de catre ac-
tori din parti de costum national,
stergare, baticuri, curele si tiugi.
Lucrul impreuna la acest specta-
col a fnsemnat o scoald pentru
fiecare trupa.

Papusarii romani Mugur Pri-
sdcaru, Oana Stancu, Adriana
Toncu, Iulia Cérstea, Alis Ianos
au evoluat intr-o scenetd pe me-
lodia,,Perinitei”, considerata cel
mai savuros moment al specta-
colului comun. n conferinta de
presd care a urmat, s-a spus de-
spre romani cd sunt pe scena ,,ca
un vant, ca o vijelie” (regizoarea
Teodora Galabova), iar criticul de
teatru Doicina Simigherska de la
Universitatea din Sofia a subli-
niat prestatia lor artistica de ex-
ceptie. (D.B)
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unei intregi axe culturale, al unui intreg
grup. Regret ca nu am inclus Balcanii mai
mult, dar ar fi fost nevoie de patru luni
numai pentru asta. Exista Croatia, Slove-
nia, Bosnia, Serbia, Macedonia... toata
fosta Jugoslavie, ar fi de spus o poveste
nemaipomenitd. Am pus niste accente,
pentru a fi siguri ca suntem coerenti si ca
putem comenta mai ales fata de publicul
nostru, evident in speranta ca fiecare va
intelege bine ca este doar inceputul si ca
fiecare va continua sa spuna povesti. Asta
inseamna ca operatorii si responsabilii de
institutii care ne sunt parteneri pot conti-
nua, daca vor, sa mentina acele retele, le-
gaturile cu artistii, si ca locuitorii vor face
ce au facut si in cazul Indiei — dupa mani-
festari francezii au facut numeroase cala-
torii. Sper ca si acum vor calatori in aceste
tari, curiozitatea lor sper sa depaseasca
acele clisee si chestiunile legate de Uniu-
nea Europeand, si in sens invers sper cd
partenerii nostri care au venit aici vor dori
sa profite de relatiile cu orasele, cu aso-
ciatiile, cu locuitorii, cu structurile cultu-
rale care le-au fost parteneri in aceste pro-
iecte.

Nu obligam pe nimeni,
dar speram ca oamenii
sa profite

A.B.: Exact, voiam sa intreb daca exis-
ta consecinte, rezultate, prelungiri ale
acestor manifestari?

E.V.: Este posibil, dar nu obligatoriu.
Noi organizam manifestari efemere: trei-
patru luni dedicate unei teme. O speculam
din plin. Cu artistii avem o comunicare
foarte puternica, apoi ne oprim. Si prega-
tim un alt subiect. In tot acest timp insa,
exista operatori care lucreaza, responsa-
bili de institutii culturale care pot foarte
bine si continue. in cazul Indiei, exista
cateva asociatii care continua si o pro-
moveze. De Europa Centrald suntem mult
mai aproape, in autocar sau cu trenul sun-
tem aproape de majoritatea oraselor. in
afara de Moscova, care este mai indepar-
tata, se ajunge rapid chiar si la Istanbul.
Speram ca lucrurile si continue. Nu obli-
gam pe nimeni, dar speram ca oamenii sa
profite.

A.B.: Dupa Europa XXL ce va urma?
Daca puteti sa deconspirati... Africa,
America Latina?

E.V.:Nu,in20105i 2011 pregatim cate o
mare expozitie, pe anumite teme, aga cum
am facut in toti acesti ani. O operatiune de
tipul Europa XXL va fi organizata in 2012,
anul Jocurilor Olimpice de la Londra. De
pe continent, ca sa ajungi la Londra tre-
buie sa treci mai intdi prin Lille. Asa ca
timp de patru luni, depasind cele trei luni
de Jocuri Olimpice, vom monta 0 enorma
operatiune in jurul temei ,,scriere contra
imagine”.

A.B.: Publicul-tinta este cel de aici,
din Lille si din vecindatate sau turistii
care trec prin oras?

E.V.: [i vrem pe toti. Vrem publicul nos-
tru, compus din locuitorii regiunii transfron-
taliere. Este publicul alaturi de care traim.
Aici muncim, de aici vin finantarile, este
prin urmare important sa lucram cu ei, pen-
tru cd avem numeroase proiecte in perspec-
tivd, proiecte participative. As vrea s amin-
tesc ca am organizat ateliere timp de sase
luni, pentru a crea un cor compus din o mie
de voci in ziua deschiderii manifestarilor, in
final avind o mie sase sute de persoane
care au cantat in toate limbile europeene,
in cadrul acelei parade la care au participat
200.000 de persoane. Dincolo de acesti lo-
cuitori, sigur ca incercam sa atragem si tu-
ristii; turistii vin din Belgia, de 1a Paris, de la
Londra, au fost foarte multi in comparatie
cu India 2006; incercam sa fim recunoscuti
din ce in ce mai mult de cei care incd nu au
avut timp sd vina, pentru a-i face sa gan-
deasca incontinuu asupra acestei Europe
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asa cum o imagindm; trebuie insa ca oame-
nii sa vind.

A.B.: In randul colaboratorilor exis-
ta cdteva asociatii ale bulgarilor, ale
romanilor, ale polonezilor.

E.V.: Exista in zona metropolitana céte-
va asociatii organizate in spirit comuni-
tar; sunt maghiarii, dar sunt studenti, sunt
multi romani, pentru ca desigur Romania
este apropiata din punct de vedere cultu-
ral, sunt mai ales polonezi; exista foarte
multi turci, dar au organizatii profesionale
—am reusit sa organizam o operatiune im-
preund cu ei — si exista cehi. Existd doud
organizatii cehe. In rest, sunt mai degraba
persoane individuale decét asociatii, dar
de fiecare datd s-au implicat in proiecte
pentru a-si putea ardta propriile virtuti si
cunostinte. Recent, organizand un eveni-
ment despre Ungaria, am realizat ca exista
un numdr foarte mare de studenti care au
fost extrem de incantati sa fie inclusi in
aceste proiecte pe care le-am intitulat Eu-
ropa fictivd, proiecte realizate in cartiere-
le oragului si in 55 de comune din jur, cu
momente-cheie pe o tema geografica.

tot ceea ce ne dorim este
ca, dincolo de propriile
gustur1 si dorinte, sa i
facem sa descopere ceva
nou

A.B.: Pdnd in prezent suntefi mulfu-
mit de reactiile presei?

E.V.: Da, avem reactii foarte, foarte bune.
Chiar azi existd o pagina intreaga in Libé-
ration, despre Marc Raidpere*. Nu, nu ne
temem, deoarece este clar ¢ intotdeauna
incercdm sa montdm momente-cheie im-
portante, expozitii foarte puternice. Exis-
ta 3-4 lucruri pe care nu le trecem cu vede-
rea niciodata: arta in stradd, mai ales
AES+F cu Ingeri si demoni® . Din 2004 am
ocupat spatiul public, pentru ca aici tra-
iesc oamenii; nu suntem inchisi in spatii
oficiale. In al doilea rand, sunt marile ex-
pozitii, care atrag un numar mare de zia-
risti, deoarece sunt stralucitoare si rasu-
natoare. Apoi exista artele spectacolului,
care au o laturd mai festiva si care ne per-
mit sd aliem introspectia, dar si distractia
(nu suntem aici ca sa ne plictisim); com-
pletam, bineinteles, cu proiectele pe care
le-am mentionat deja, si cu intélniri si dez-
bateri, intalniri literare si dezbateri pe pro-
bleme europene intr-un sens larg, din 14
mai. Asta ne permite sa facem lucrurile mai
amuzante, pentru copii, pentru familii,
pentru profesionisti. Fiecare poate sa des-
copere ceva in felul sdu; tot ceea ce ne
dorim este ca, dincolo de propriile gusturi
si dorinte, sa ii facem sa descopere ceva
nou. Dacd au intrebari, sa gaseasca ras-
punsuri care sa duca la reflectare.

A.B.: Afi amintit de copii: am vazut ca
exista i o latura didactica, exista ate-
liere; ati prevazut totul.

E.V.: Da, cultura este frumoasa, dar daca
ne preocupam doar sa avem artisti pe sce-

na in fata publicului, acesta se satura dupa
5 minute. Am fost la vernisajul unei expo-
zitii de benzi desenate sarbesti si croate.
O scriitoare franceza care a trait la Belgrad
si pe care am intalnit-o cand am fost acolo
a scris o carte despre forta benzii desena-
te independente. I-am coeditat cartea im-
preuna cu orasul Saint-Etienne. I-am adus
pe cativa dintre graficienii si autorii de
benzi desenate mentionati in carte, si au
realizat ateliere cu tineri $i cu oameni mai
putin tineri. Acum a fost randul unui liceu
profesional ai carui elevi au creat benzi
desenate inpreuna cu Aleksandar Zograf,
desenator sarb, si cu Jean-Jacques Tac-
hdjian, un grafician tipograf din Lille. A
fost prilejul unor intalniri amuzante. Ast-
fel de evenimente sunt marcante, nu nu-
mai expozitia, nu numai cartea, nu numai
atelierele din licee, ci toate laolalta.

A.B.: Ca atelierul lui Dan Perjovschi
la Espace Pignon, in cariterul Bois-
Blancs.

E.V.: Desigur. Fie cd este prezent aici, la
Tri Postal, cu 0 mare expozitie importanta,
pentru cd merita asta, fie ca in acelasi timp
este prezentat la Espace Pignon, un spa-
tiu centralizat animat de o asociatie de
cartier, si astfel punem in valoare tot ce a
putut face. In al treilea rdnd, nu e rau nici
ca a putut avea un atelier intr-o scoala de
aldturi. Totul capata sens.

A.B.: Avefi vreo preferintd, vreun eve-
niment favorit, dintre cele deja prezenta-
te?

E.V.: Sunt mai multe. Bineinteles, sar-
batoarea de la deschidere ramane un mo-
ment deosebit. Dupa ce ai pregitit totul
timp de un an de zile, ai 200.000 de persoa-
ne care ti se aldtura in strada, oameni care
inca nu stiu cat este de frumos, nu stiu ca
de data asta e $i mai interesant decat ma-
nifestdrile dedicate Indiei. Cu totii am con-
tribuit cu propria energie pentru a fi siguri
ca vom avea un rezultat pe masura. Nu
poti uita cd te-ai pregatit timp de zece luni
impreund cu amatori, pentru ca acestia sa
invete limbi si cantece pe care nu le cu-
nosc (pentru ca sunt cu adevarat amatori)
si cd acest lucru a functionat. La fel ca la
sfargitul lunii decembrie 2003 cand am lan-
sat manifestarile Capitalei europene a cul-
turii cu 600.000 de oameni pe strézile ora-
sului: o jumatate de ora nu ne-am putut
migca, atit de multi oameni au fost pre-
zenti. A trebuit sa declangam parada, cu
ultimele puteri. Astfel de momente raman
in memorie. Apoi, exista momente specia-
le, in cazul meu sunt cateva concerte care
m-au marcat, concerte despre Berlin, rock
cu un grup polonez numit Mitch & Mitch,
dar si intdlnirile culinare: barul Mleczny,
bar cu lapte, tipic polonez, cu artisti din
Varsovia care doreau sa pastreze cultura
unui tip de cantina poloneza, si care s-au
instalat in acest bar de la Saint Sauveur
unde timp de trei zile s-a mancat mancare
poloneza; trebuia sa stai la coada, cei care
serveau vorbeau numai in polond, méancai
pe fete de masa de cantina, iar lumea sta-
tea la coada pana la 4 dupa-masé pentru a
manca. A fost o atmosfera incredibila, am

sarbatorit impreuna cu polonezi dintre care
doar cativa vorbeau franceza. Sunt astfel
de momente care functioneaza foarte bine,
o multime de astfel de momente, lucruri
marunte intdmplate in cartiere si in orase.
Apoi, pe langa asta, sunt marile concerte,
concerte extraordinar de frumoase la Opera
care te marcheaza, cu Gyorgy Ligeti, de
exemplu, si dervisii rotitori. Intregul pu-
blic a mers de la Opera intr-o cafenea unde
acestia au explicat cine sunt. Sunt momente
intre spiritualitate gi tandrete, violenta,
rock, un intreg univers, greu de separat.

Interviu de Andreea Bratu
27 mai 2009, Tri Postal, Lille

! Lille a fost Capitala europeana a culturii
in 2004, alaturi de Genova (Italia)

2 Frontierele invizibile, o serie de cinci mari
proiecte ale unor artisti europeni, plus instala-
tii, video si creatii in direct, intre care si cea a
lui Dan Perjovschi.

* Fosta gara transformata in centru cultu-
ral i de agrement in 2009, pentru Europa
XXL.

+ Artist din Estonia.

* Statui uriage amplasate in centrul orasu-
lui, reprezentand copii angelici si diabolici.

va recomanda
Nicolae
Davidescu.
Viata
siopera

de Mirela Mitu

=
Mirela MITU

Editura Aius, 280 p., 20 lei

Nicolae Davidescu — Viata si opera
este, la origine, teza de doctorat a Mirelei
Mitu. Cartea aduce in prim plan figura unui
simbolist important al culturii autohtone,
retinut de istorie drept ,,cel mai important
critic simbolist” din literatura romana. Cu
o biografie problematizanta, dar si cu o
bibliografie impresionantd, N. Davidescu
beneficiazd acum de un studiu aplicat, ex-
haustiv, si care completeaza tabloul sim-
bolismului roménesc.
Volumul poate fi comandat
direct, la sediul Editurii

Aius Craiova, la
tel./ fax 0251 596 136 si
0745 438334 sau prin
magazinul virtual de pe
www.aius.ro

www.aius.ro
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Andreea Bratu: In primul
rdnd, de ce acest festival?

Emmanuel Vinchon: Nu este
un festival, nu folosim niciodata
acest termen. Este o problema
mult mai delicatd. De la Capitala
europeand a culturii' ne-am data
seama cd existd o anumita forma
de organizare care are succes la
publicul care, numeric, ne-a de-
pasit asteptarile, si ne-am spus
cd nu trebuie sd ne oprim aici.
Asta nu insemna sa reluam tipa-
rul Capitalei culturale, ci sa ima-
gindm o manifestare care sa revi-
na mai mult sau mai putin regulat
si care sa atinga si alte teritorii.
Teritoriul nostru nu este Franta,
ci oragul Lille, metropola trans-
frontaliera, o zona ce include un
numar mare de orage belgiene,
intre Courtrai i Tournai, prin ur-
mare 0 metropold de aproximativ
90 de comune, de ambele parti ale
granitei. Ne-ar placea si ne con-
fruntdm cu alte orase din intrea-
ga lume, pentru a incerca sa ne
proiectam fin viitor si s con-
struim oragul Lille al anilor 2020,
2030,2040 sau al anilor 3000, pen-
tru a nu inceta sa ne reflectim
asupra viitorului. Nu exista un
mijloc mai bun de a se proiecta in
viitor decat invatand de la orase
din toata lumea, prin acest pro-
iect cultural, deoarece cultura
aduce cu sine gandirea, liberalis-
mul, este 0 modalitate de a se in-
talni etc.

Astfel, am inceput in 2006 cu
India, pentru ca este un subcon-
tinent exotic §i complet necunos-
cut, exista granite si elucubratii,
marog, lucrurile s-au mai indrep-
tat un pic de cativa ani si datorita
curiozitatii oamenilor, insd rama-
ne o tard atat de indepartata in-
céit ne-am gandit ca se leaga de
imaginile si cliseele pe care le
avem despre aceastd tara. Astfel
s-a nascut o manifestare uriaga
care a mers foarte bine. In fiecare
an avem alte manifestari, mai ales
expozitii, la Tri Postal, care apar
periodic si care incearcad sa re-
flecteze asupra lui, sunt metafic-
tiuni transdisciplinare in toate

interviu cu Emmanuel Vinchon,
director de programe Lille 3000

Philippe Schroder, presedintele Clubului de presa, Olivier Célarié si Emmanuel Vinchon

oragele din interior si din exterio-
rul zonei, dar de fapt a doua mare
manifestare este Europa XXL.
in acest caz ne-am pus intre-
barea opusa celei despre India:
ce anume din ce au aceste orase
ar putea sa ne aduca ceva nou,
ce anume este mai putin cunos-
cut acum? Raspunsul evident a
fost Europa centrala si raséritea-
na. Pentru c&, la urma urmei, trdim
alaturi de acestd Europa, spunand
cani se alatura. Exista enorm de
multe clisee si in final ne-am dat
seama de latura sa mai exotica
decéat a Indiei, desi este mult mai
fraterna si mai aproape de noi.
Plecand de la aceasta idee, vom
vizita Europa centrala §i rasari-
teand, plecand de la Istanbul, un
punct foarte necunoscut, intre
Orient si Occident, un oras care
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reprezinta o tard deloc apreciata
in Franta, o Franta care isi inchi-
de din ce In ce mai mult frontiere-
le, care ii priveste cu suspiciune
pe polonezi, pe romani, pe romi;
in fine, toate cliseele se ameste-
ca; pentru noi esta este nemai-
pomenit, pentru ¢ ne-am spus
ca putem spune povesti plecand
de la axa structurald cea mai evi-
denta. Astfel, este vorba de vizi-
tarea Europei, la Lille, timp de
cateva luni, sub un prim titlu
Frontiere invizibile si un al doi-
lea care a devenit titulatura ofi-
ciald, Europa XXL, adica o Euro-
pa care se intinde din ce in ce mai
mult, nu doar geografic, ci in min-
tea noastra. In timp ce Europa se
rupe in bucitele, in timp ce Uniu-
nea Europeand e pe cale sa-si
depageasca granitele si sa intre

Rafael Mateas

in altele, cu avanposturi aproape
peste tot pentru a se proteja,
avem pe harta geografica o Eu-
ropa enorma, de care uitaim me-
reu, pentru ca ajunge pana din-
colo de Rusia, pana dincolo de
taramul kazac. Iata, ne-am gan-
dit, avem patru luni pentru a spu-
ne povesti, pentru a ne pune in-
trebari, i pentru a incerca sa ga-
sim raspunsuri.

A.B.: Istanbul si pentru ca va
fi Capitala europeana a cultu-
rii in 20102

E.V.: E o nebunie: Istanbul,
dintr-o tard care nu este deloc eu-
ropeand, sa fie capitala europea-
nd a culturii! Vom specula acest
lucru.

A.B.: Afi mentionat cliseele...
misiunea acestor manifestdri va
fi sa schimbe sau sa corecteze
cliseele?

E.V.: Oamenii fac ce vor cu in-
formatiile pe care li le dam. Sigur,
depinde si de cum le sunt pre-
zentate oamenilor lucrurile: ,,lata,
Europa este asta: Romania, Es-
tonia, Bulgaria astea sunt”. Dar
asta nu are sens, nu suntem aici
ca s@ spunem povestea unei tari,
nu suntem aici ca sa spunem to-
tul, nici ca sa prezentam adeva-
ruri, suntem aici pentru a spune
povesti cu ajutorul artistilor. Po-
vestind, invitand artisti ai artelor
spectacolului, montand expozitii
ca cea de la Tri Postal® sau de la
Saint Sauveur®, care sunt foarte
greu de organizat, dar in acelasi
timp si distrdndu-ne, organizand
dezbateri complexe; existd pro-
gramele pentru copii, ca expozi-
tia de banda desenata sarbo-
croata, exista juxtapozitii la nive-
le diferite. Pentru noi este intere-
sant—cum fost si in cazul Indiei
— pentru ca, atunci cdnd vorbim
de Europa centrala sau rasaritea-
nd, primul lucru care apare este
apelativul ,tari din Est” (in Fran-
ta incercam sa il evitam); cand
vorbim de anumite tari, oamenii
au anumite imagini sau nu — tari-
le baltice reprezinta imagini com-

plet necunoscute. Daca vorbim
de Romania, de Polonia, de Tur-
cia, exista cligee foarte puterni-
ce, pentru cd au existat relatii
vechi, puternice, cu aceste tari,
si evenimente, placute sau nepla-
cute, care s-au intdmplat la nive-
lul multor persoane care au venit
in Franta din acele tari, si al celor
mult mai putine care au plecat din
Franta spre Europa centrala: cre-
atori de imagini, prin urmare. Ima-
gini adevarate, imagini false, de-
calate, nu are importantd, vom
jongla cu ele. De aceea nu sun-
tem aici pentru a spune ,,asta e
adevarat, asta e fals”, jonglam cu
totul. Apoi va fi randul locuitori-
lor acestei zone transfrontaliere
sa jongleze cu ele. Nu suntem aici
pentru a spunem ,,Europa este
frumoasa”, suntem aici pentru a
arata ca Europa este dinamica si
cd are miez.

A.B.: Selectia artistilor si a
proiectelor cum s-a facut? Care
au fost criteriile? S-a facut aici,
sau ati colaborat cu serviciile
culturale ale ambadsadelor ta-
rilor prezentate?

E.V.: Foarte putin cu serviciile
culturale, pentru ca sunt servicii
oficiale. Nu suntem biroul de tu-
rism al Bulgariei, al Poloniei, al
Romaniei. Suntem aici pentru a
spune povesti. Asa ca primul lu-
cru pe care l-am facut a fost sa
vizitdm aceste tari. Existd doua
colege care se ocupa de artele
vizuale, una de Istanbul si cea-
lalta de restul Europei. Eu ma
ocup de artele spectacolului. Am
vizitat intreaga Europa centrala,
de fiecare data cate 4-5 zile, pen-
tru a incerca sa gasim materiale
si pentru a gasi un fir rosu:
uneori erau artisti, alteori erau
responsabili de institutii cultura-
le, oameni care apartineau unor
retele si oameni pe care ii cunos-
team deja putin, pe care i-am des-
coperit n alte retele; ajungeam
sa petrecem zile intregi impreu-
na, discutand despre tot felul de
lucruri. Nu toti artistii au venit
sau pot veni la Europa XXL, dar
acest lucru ne-a dat posibilitatea
sa alegem oragele. De aceea am
organizat cele patru luni sub for-
ma unor momente-cheie. Sunt
patru luni pentru marile expozitii,
in locurile importante, exista ex-
pozitii care dureaza intre trei sap-
tamani si doua luni in alte sali sau
in alte orase, si apoi pentru artele
spectacolului, care au marile fes-
tivaluri, sali, au propriul lor ritm
de programare, am montat sase
evenimentele Midi-Midi: exista
momente-cheie care dureaza pa-
tru zile, in cadrul carora prezen-
tam unul sau doua orase, sd ve-
dem ce iese. Am inceput cu Ber-
lin, care este poarta Europei cen-
trale, pe o scena care trece pe
rand din Europa occidentald in
cea rasdriteand; am continuat cu
tarile baltice, cele trei, care mai
ales nu vor sa fie puse laolalta;
am avut ceva de lucru pentru a
vedea unde ajungem, tocmai pen-
tru ca sunt diferite; am continuat
cu Varsovia, pregatim Moscova
si estul sau, o deschidere spre
un est necunoscut in Franta; vom
continua cu Budapesta si Bucu-
resti, care sunt doud orage com-
plet diferite, ce se reconstruiesc
total diferit de la caderea Zidului,
si vom termina cu Istanbul i pu-
tin cu Balcanii. Am fi putut face
mai mult, existd mai ales cateva
orage a caror absentd o regretam:
Sofia, pe care nu am reusit si o
inteleg, si Belgrad, un oras foar-
te important si centru, cred eu, al

(Continuare in pag. 19)




