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avantext

spatiile certitudinii

»Se bucura de prestigiu doar
constructiile de amploare: romanul,
studiul, monografia, tratatul”, obser-
va Adrian Mihalache in pledoaria
pro domo care prefateaza volumul
sdu, Spatii seducatoare (Tracus
Arte, 2012). In schimb, se manifes-
ta, din partea cititorilor obisnuiti
(dar si a criticilor) ,,0 mefienta fata
de cartile construite din bucati puse
cap la cap”. Cu gratie melancolica si
ironica, autorul vorbeste despre
deliciile fragmentarismului inclu-
zand genul scurt in proza, preludiile
si impromptu-urile muzicale, ,,buca-
tile” eseistice ale lui Montaigne,
Anatole France, Sainte Beuve,
Addison, sau articolele unor Mar-
cel Schwob ori Karl Kraus.

Adrian Mihalache se intalneste,
in convingerea cd vremea ,,tratate-
lor” a trecut, cu Dan C. Mihiilescu,
mare amator de savoare expresiva,
el insusi semnatar al unei Carfi de
bucati (Ed. Fundatiei Pro, 2003)
adunand articole considerate ,,dulci
firimituri de la un festin potential si
indelung dezirabil”. Ni se oferea,
astfel, excentricul meniu al unui sin-
gur ,,aperitiv — nevinovat si sincer
condimentat — de trezit apetitul ce-

fel de seducator, trebuie sa recu-
noastem, ca si austeritatea impuna-
toare a unei catedrale. ,,Pasajele in-

tricate ale acestui bazar duc dintr-un |

spatiu intr-altul: din spatiul biblio-
tecii in cel audio-vizual, de acolo, in
cel virtual, apoi in cel urban, in spa-
tiul prieteniei si in cel al durerii si al
spaimei, din care ne vom gréabi sa
iesim”, isi rezuma Adrian Mihalache
intreprinderea.

Explorator pe trasee ce in tenui-
tatea lor ating dimensiuni destinale,
autorul privilegiaza arhitectura ten-
siunilor. Calator fard complexe (nici
macar celebrul ,,complex Dinicu
Golescu”), Adrian Mihalache insti-
tuie un personal cod de analogii, sti-
mulativ si pentru alte zone prin po-
tentialul de translatare. Ma opresc
doar asupra problematicii complexe
a prezentei artei in spatiul public.
Dincolo de ambiguitatea definirii
notiunii de ,,spatiu public” (exista
spatii private ca tip de proprietate,
dar, in acelasi timp, publice, ca tip
de acces), nici urbea noastra nu a
dus lipsé de ,,monumente nomade”
(statuia lui A. I. Cuza, bustul lui Ioan
Maiorescu, statuia lui Eugeniu
Carada, statuia ecvestra a lui Mihai
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exalta ,cartea fetis”, Marea Carte de
mult scrisé. Pentru el, orice act scrip-
tural avand drept finalitate cartea,
se face, axiomatic, din ,,farame”. Dis-
cursul/ cartea se articuleaza din
parti. O veche prejudecata ne impin-
ge sd acordam alcatuirilor fragmen-
tare prezumtia de frivolitate. Numai
ca partile poarta in sine posibilita-
tea depasirii oricaror inchideri, a lip-
sei de solutii creative, prin factorul
activ continut, al innoirii. Totul de-
pinde insa de inteligenta/ inspiratia
ordonarii lor. Aceasta nu reprezinta
un simplu truc necesar surmontarii
inconvenientelor de apreciere, ci in-
trd in categoria impulsului spre au-
toaranjare si feed-back al sisteme-
lor cibernetice (vezi, in acest sens,
lucrarea lui Horia Dulvac, Discur-
suri §i parti, Ed, Aius, 2005). Or, pro-
fesorul Adrian Mihalache, specia-
list in ingineria incertitudinii, stie ca
sansa ,,cartilor din parti” este mo-
dul de asamblare. Intre jubilatii si
consterndri, uimiri §i dezamagiri, im-
prudente si retrageri strategice, el
nu reconfigureaza deja existentul, ci
il modifica functional, pastrand co-
erenta de valoare estetica si viziu-
ne. Rezulta ceea ce este numit ,,un
bazar”, multicolor, pestrit, tumultu-

mente distruse (,,Monumentul Inde-
pendentei”). in acest din urmi caz,
similar initiativei bucurestene de re-
constructie a statuii lui Bratianu prin
subscriptie publica, se insinueaza
insistent un sentiment de suspiciu-
ne, aducand in memorie (suntem in
anul Caragiale doar) morala schitei
»~Rasplata jertfei patriotice”, unde
nenea Nita il oripileaza pe bravul
prezident cerandu-i ,,fitantie” pen-
tru suma subscrisa ,,la un moment
greu al nostru, pentru interesele
patriei... ca sd nu mai fie tiranie...”
(,,Cum, nene Nita? Cum sa poate sa
spui dumneata asa vorba? Sa ceri
hartie la vreme de revolutie?”. Cei
doudzeci de lei donati pentru mo-
numentul lui Bratianu {i asigura lui
nenea Nita ascensiunea politica si
sociald, prin ardtarea, in momente
potrivite, a ,,fitantiei”, purtata ca un
adevarat ,,pergament de noblete”.
Cititorul cartii lui Adrian Mihala-
che raméne, pentru o clipa, ,,in prag,
pe ganduri”, apoi intra decis in ,,ha-
nul” atédt de ofertant al petrecerii in-
telectuale, descoperind, in final,
,Blog-notesul din lumea cealalta”
transmis posteritatii de catre un Eu-
gen Tonescu apocrif, cinic si spiri-
tual cu asupra de masura, ca si fai-
mosul sdu precursor evocat mai sus.
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tudinii

In his article, C.M. Popa analyses Adri-
an Mihalache’s new book, Spatii seduca-
toare, in which we taste the delights of
fragmentarism including short prose, mu-
sic preludes and impromptu. e 1
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In orizontul caragialian

Our thematic pages are focused on Ion
Luca Caragiale’s literary work. The essa-
ys are signed by Haricleea Nicolau, Mihai
Ghitulescu, Stefan Vladutescu, Florin
Colonas. e 3-6
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erosfera, Ionel Buse, Horia Dulvac and
Adrian Mihalache explore different hy-
postasis of love. e 7-10
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Ton BUZERA: Resursele poetului tra-
gic

In his literary review lon Buzera analy-
ses the monograph dedicated to the poet
RolfBossert by Cosmin Dragoste, a book
in which his literary work is divided in
three stages: experimental, dissident and
extremely-tragic. o 11
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Basarab Nicolescu sarbatorit sub sem-
nul septenarului

,Basarab Nicolescu sdrbatorit sub
semnul septenarului® is a documentation
of events surrounding the launch in May
in Cluj-Napoca of the volume Basarab
Nicolescu: under the sign of septenary,
coordinated by Petrigor Militaru and Lui-
za Mitu, marking the anniversary of se-
venty years of Romanian academician
Basarab Nicolescu. o 12-13
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Petrisor MILITARU: Basarab Nico-
lescu: modele spirituale si chipuri ale
operei (II)

In his article, Petrisor Miliaru analyses
the fundamental concept of transdiscipli-
narity starting from the second volume of
De la Isarlik la Valea Uimirii by Basarab
Nicolescu. o 15

Ana Maria NEAMU: Analizdndu-1 pe
Hieronymus Bosch

Innovative through techniques and ori-
ginal style, Hieronymus Bosch revolutio-
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Berenice Abbott - Portretul lui Eugene Atget, 1927

nized the artistic world with his subversive
and impressive pictorial work. e 16

Gabriel NEDELEA: Emil Brumaru:
mostenitor al Testamentului detectivului
Arthur

In his article, Gabriel Nedelea draws the
lines of force that defines the poetry of
Emil Brumaru from the first stage of his
literary creation. e 17

Silvia GONGONEA: De laismela,, as-
teptisme

In his article, Silviu Gongonea analy-
ses the poetry book Antologiile de poe-
zie ,, Vama literara“ — al treilea val, a
saptea poartd, a 11 porunca — genera-
tia agteptismului. o 17

SERPENTINE 3

Adrian MICHIDUTA: Filosofiil Nae
Ionescu de la legenda la adevar (II)

In his article Adrian Michiduta conti-
nues the analysis on the philosophical
work of Nae Ionescu. o 18

Eugene Atget — Prostitute taking her shift - La Villette

Constantin CUBLESAN: Albul si ne-
grul (Eugene Ionesco)

Using the language of fine arts, Euge-
ne Ionesco did not mean an abandonment
of writing, despite the option that it came
during the crisis of literary creation. e 19

Luiza MITU: Eugeéne Atget — fotogra-
fia ca profetie inversa

From April 25 to July 29,2012 at Carna-
valet Museum in Paris you can visit the
photo exhibition Eugene Atget, one of the
most famous photographers of Paris, which
marks the origins of documentary photo-
graphy of the twentieth century. e 20

Florin COLONAS: Aventura incepe
intr-o duminicd

In his article, Florin Colonas describes
the artistic adventure of the collector Jo-
nas Netter which takes the form of an exhi-
bition titled Modigliani, Soutine et I’Aven-
ture de Montparnasse, between April the
4% to September the 9" ,2012 o 21

ARTS )

Gheorghe FABIAN: In actualitate

Craiova’s cultural life cannot be seen
without the Folk Ensemble “Maria Tana-
se”, one of the most prestigious musical
institutions of the city, a team that over the
two decades has celebrated the promotion
of traditional Romanian music. 22

Gabriel NEDELEA: Editurile si res-
ponsabilitatea sociald

From 5" to 8" of July, Tincuta Apatea-
nu held a workshop called ,,Responsabili-
tatea sociala corporativa — solutie pentru
o0 activitate sustenabila”. e 22

INMEMORIAM

Nicolae MARINESCU: Mircea Moisa,
in pragul de Acasa

In his article, Nicolae Marinescu pays
tribute to the man, writer and true voca-
tion teacher who was Mircea Moisa. 23

The poetry of this issue is signed by
Oana Nedelcu and Maria Dinu (debut sec-
tion). In our translation section we pu-
blish poetry by Dieter Schlesak and an
essay by Albert Camus.
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ormule precum ,,actuali-
Ftatea lui Caragiale” sau
~perenitatea lui Caragia-
le” au ajuns, de multa vreme deja,
locuri comune. Justificate in
fond, ele au devenit mistificatoa-
re prin faptul ca nu sunt, mai de-
loc, puse sub semnul intrebarii.
Prejudecata generala pare sa fie
aceea cd exista o fatalitate so-
ciald romdneasca, pe care Cara-
giale a intuit-o — sau intr-o con-
ceptie extrema, a constientizat-o
pe deplin — devenind astfel un
veritabil profet. Asa se explica si
faptul ca numele lui ,,nenea lan-
cu” este invocat cu o frecventd
intrecutd numai de spiritul su-
prem, pozitiv sau negativ. Vizibil
in toate aspectele vietii sociale,
obiceiul atinge paroxismul atunci
cand vine vorba de politica. Aici
spiritul caragialian pare atotcu-
prinzator, fiind considerat o ade-
varatd constitutie de facto, careia
i se subordoneaza toate normele
formale si informale dintr-o epoca
sau alta a istoriei romanilor.
Inainte de a fi,,mereu actual”
sau ,,peren”, Caragiale a fost, pur
si simplu, actual in raport cu epoca
in care a scris. Si de unde ne pu-
tem da mai bine seama decat din
cea mai ,,imbibata” politic dintre
scrierile sale: O scrisoare pier-
duta? Avem aici o ilustrare a aga-
numitei reguli a ,,candidaturii ofi-
ciale”, potrivit careia, candidatii
partidului de guvernamant de la
fiecare colegiu beneficiau de tot
sprijinul intregului aparat admi-
nistrativ. ,,Este lesne de prevazut
ce rezistentd va putea opune un
colegiu compus din 100 de ale-
gatori, atunci cand va fi mobili-
zatd impotriva lui intreaga ierar-

B MIHAI GHITULESCU

Caragiale dupa Caragiale

hie administrativa, transformata,
n aceastd imprejurare, intr-o uria-
sa agentie electorala”, avea sa
scrie, cateva decenii mai tarziu,
liberalul Gheorghe Tatarescu'.
Exemplul lui Caragiale este grai-
tor pentru o intreaga epoca, toc-
mai pentru ca actiunea e plasata
intr-un context cu totul special,
in care toate practicile politice
obisnuite apar mai pregnant. In
primul rénd, in 1883 se desfasura
cel de-al noudlea scrutin pentru
Adunarea Deputatilor de dupa
1866 (dintr-un total de 24, in de-
curs de 48 de ani?), deci cutume-
le erau deja consolidate. Numai
cd de aceastd data miza era mai
mare decat de obicei — prefigu-
randu-se o revizuire constitutio-
nald —si scena politicd mai divi-
zata. In aceste conditii, guvernul
a intarziat sa anunte ,,candidatu-
ra oficiala” din ,,capitala unui ju-
det de munte”, lasand pentru o
vreme politicienilor locali speran-
ta cd o pot stabili chiar ei. Plasa-
rea geograficd a actiunii nu e nici
ea lipsitd de importanta, in con-
textul votului cenzitar: muntele
presupune populatie redusa,
deci colegii electorale mai mici
decat in restul tarii (media fiind
injur de 500 de alegitori) si posi-
bilitati mai mari de interventie.
Personajele Scrisorii... lasa,
dupd cum s-a constatat de ata-
tea ori, impresia de imbecilitate!

Nu stiu cum stau lucrurile in alte
privinte, dar, in materie de politi-
cd, explicatia constd, cred, in in-
capacitatea lor de a intelege sis-
temul in care trebuiau sa actio-
neze. Experienta lor politica era
scurtd si haotica. Institutiile cre-
ate in 1866 nu functionau asa
cum ar fi trebuit. Nu erau decat
forme fara fond. Politica roma-
neascd era foarte personalizata si
foarte putin institutionalizata, iar
aceasta situatie generald aparea
cu atat mai evident intr-un orasel
de provincie. Politicienii din pie-
sd sunt proiectii provinciale ale
celor din capitala. S-ar putea spu-
ne cd ei aveau ceea ce mai tarziu
se va numi cultura politica de-
pendentd, adica erau supusi pu-
terii centrale si nu isi imaginau ca
ar putea influenta oficial politica
generala. Jocul politic, asa cum il
vedem in piesd, nu era guvernat
de norme constitutionale/legale,
ci doar rezultat al unor aranjamen-
te personale.

Caragiale a fost foarte atent la
detaliile epocii pe care le-a trans-
pus incredibil de fidel in piesa.
Cu timpul, ele au devenit imper-
ceptibile pentru cititorul/specta-
torul neinitiat. Totusi, o serie de
aspecte nu pot fi intelese decat
prin raportare la context. Sa ne
gandim doar ca ,revizuirea fara
schimbare” avea un oarecare
sens in anul de gratie 1883° sau

cd obsesiva intrebare ,,Eu cu cine
votez?” era foarte importanta, in
conditiile in care a vota cu altci-
neva decét ,,candidatul oficial”
insemna sa iti asumi un mare risc.

Fiind evident cd opera lui
Caragiale este strans legata de
epoca in care a fost creata, era de
asteptat ca rezistenta ei in timp
sa fie pusa sub semnul intrebarii.
Nume mari precum Gherea, Lovi-
nescu, Ibraileanu sau Zarifopol
au crezut ca evolutia statului si a
societatii va face anacronica sa-
tira caragialian, care, in fond, nu
era decat o forma artisticd a criti-
cii junimiste. Gherea a fost cel mai
optimist, scriind in 1890 ca ,,mul-
te anomalii existente vor dispa-
rea, dispar chiar acuma™.

Si, totusi, astazi continuam sa
ne minunam de cat de actual e
Caragiale. ,,Detaliile datate”, ob-
serva loana Parvulescu, par sa
nu impiedice intelegerea si sa nu
atenueze hazul i, chiar daca o
fac, expresivitatea involuntard se
dovedeste capabild sd compen-
seze pierderile®. Sa fie insa nu-
mai atat?

Revenind asupra opiniilor
unor Ibraileanu si Lovinescu,
Nicolae Manolescu a constat ca
nu a fost vorba de nicio ,,eroare
de apreciere artistica”. Interpre-
tarea lor a fost justa prin raporta-
re la teoria sincronismului, numai
cd istoria moderna si contempo-

rana a Roméniei a confirmat teo-
ria formelor fara fond®. Sunt de
acord cu ideea cd, vreme de doua
secole, Romania a fost o tard a
formelor fara fond. Aceasta nu
inseamna insa ca s-a confirmat/
infirmat vreuna din cele doua te-
orii. Pur i simplu, nu am avut
ocazia sd vedem daca formele pot
modifica fondul, din cauza mult
prea numeroaselor schimbari de
legislatie si chiar de regim. For-
mele (institutiile) s-au schimbat
in permanentd; fondul (cultura
politicd) nu a avut timp sa o faca.
Politica romaneasca este inca
foarte personalizata si foarte slab
institutionalizatd. Practicile si
comportamentele din O scrisoa-
re pierdutd raman, deci, actuale,
chiar daca ,,detaliile datate” de-
vin imperceptibile.

Istoria a fost favorabild operei
lui Caragiale, dar defavorabila
romanilor!

! Gheorghe Tatarescu, Regimul
electoral si parlamentar in Roma-
nia, Ed. Fundatiei PRO, Bucuresti,
2004, pp. 39-40.

2 Cristian Preda, Rumdni fericifi.
Vot si putere de la 1831 pand in pre-
zent, Ed. Polirom, lasi, 2011, p. 124.

* Gheorghe Lazarescu, ,,Sd se re-
vizuiasca primesc!”, in Romdnia li-
terard, nr. 42, 2002.

*1. Gherea (C. Dobrogeanu), Stu-
dii critice, vol. 1, Tipografia ,,Roma-
nulu”, Vintila C.A. Rosetti, Bucu-
resci, 1890, p. 370.

5 Toana Parvulescu, Lumea ca
ziar. A patra putere: Caragiale, Bu-
curesti, Ed. Humanitas, 2011, p. 73.

¢ Nicolae Manolescu, ,,Caragiale
sinoi”, Romdnia literard, nr. 5/2004,
p. 1
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Andreea Dragomir, Filosofie,
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criminologica la Petre Pandrea,

Seria ,,Biblioteca de filosofie

romaneasca”, 2012.
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Narcisa Maria Mitu, Domeniile
Coroanei Regale (1884-1948),
Colectia ,,Exegesis”.
Seria ,,Rotonde”, 2012.
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Cristina Burtea-Cioroianu, Octavian
Paler — studiu monografic, Colectia
,Exegesis”. Seria ,,Rotonde”, 2012.
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ahalaua sau perife-
ria, spatiul-limita
unde se intampla

toate comédiile lui nenea Iancu,
devine un soi de matrice a zonei
balcanice, evocand o lume mar-
ginald, populata de homo balca-
nicus, care detine filosofia supra-
vietuirii, cultiva situatii conjunc-
turale, dovedindu-se un verita-
bil homo duplex, un tip al con-
trastelor, cu comportament dupli-
citar. Omniprezenta in creatia dra-
maticd a lui L. Caragiale, maha-
laua devine spatiul vital al unor
personaje din Bucurestii balca-
nici, semi-orientali: actiunea din
piesa O noapte furtunoasd ince-
pe intr-o ,,odaie de mahala”,
Conul Leonida fata cu reactiu-
nea se intdmpld numai intr-o
,odaie modesta de mahala”,
D’ale carnavalului debuteaza
intr-un ,,salon de frizdrie de ma-
hala”. Pampon jucand contina la
Podu’Garlii, Iordache grabindu-
se sa-si ispraveasca portia de
varza, asteptarea unui carnaval
de mahala drept un grandios eve-
niment, evocarea papugiilor, a
maidanelor, a pravaliilor, a ulite-
lor, a odailor unde palpaie lumina
lampilor, a birtului din colt sau a
gradinilor de vara contureazi o
lume a periferiei colorate, super-
ficiala, insa autentica prin imbe-
cilitate si patimi dezlantuite. Fin
radiografiata cu o lucida ironie,
aceastd lume a mahalalei balca-
nice devine savuroasa prin pito-
rescul care palpita nervos la toa-
te nivelurile de constructie: este
resuscitat prin limbaj, prin situa-
tii condimentate de quiproquo,
spiritul vulgar, frust, al balcani-
cului din mahala. De altfel, ter-
menul mahala a intrat in limba
romana receptat din limba turca,
sensul fiind exact acela de peri-
ferie. Simtind enorm si vazind
monstrous, Caragiale, cel pose-
dat de duhul balcanic, conver-
teste deceptia in satird si nu scrie
niciodata despre centru. Penita
umorului sau scrijeleste furios si
ironic portretul unui individ care
se incapataneaza sa existe si azi.
~Mahalaua ca periferie rimea-
za cu degradarea, provincia ca
marginal reprezinta o mimare a
centrului prin dependentd.”
Atunci cand actiunea nu se des-
fagoara in mahala, ea se petrece
in provincie, ca in piesa O scri-
soare pierdutd. Provincia (“ca-
pitala unui judet de munte”) de-
vine, deci, pandantul similar al
mahalalei, pentru ca evoca tot o
zona marginala. De altfel, linia
etimologica a termenului perife-
rie duce catre grecescul perife-
vreia [periphereia)]. Substantivul
hJ perifevreia, -aj [he periphere-
ia], cu sensul de circumferinta,
periferie, provine de la adjecti-
vul periferhvj [peripheres], in-
semnand care se misca circular;
la randul lui, adjectivul vine de la
verbul peri-fevrw [peri-fero], adi-
ca a purta imprejur, a face sd cir-
cule un zvon. Periferia este zona
marginala, spatiul care se condu-
ce dupa regulile provenite de la
centru, spatiul care copiaza cen-
trul intr-un soi de imitatie ieftina,
devenind o lume a amestecurilor,
deformata si caricaturala. Lumea
de margine dezviluie personaje
colorate, amoruri adulterine si
efuziuni sentimentale, razbunari
puerile si investigatii grotesti.
Prin mahala misuna oameni sta-

B HARICLEEA NICOLAU
mahalaua ca spatiu subversiv

péniti de un patos cu zvacniri
ancestrale, intr-un amestec de
bucurie si tristete, incrancenare
si senindtate imbecild, unde in-
stinctele renasc rapid. Mahalaua
balcanica evocata detaliat in fil-
mul lui Lucian Pintilie, De ce trag
clopotele, Mitica?, devine spa-
tiul de un exotism curios care atra-
ge etichetari de genul semi-civi-
lizat, semi-oriental. Acest univers
lipsit de profunzime mizeaza pe
cultul instinctelor primare, agre-
sive, dar totodata si pe acela al
instinctului sexual propriu-zis.
Amorul este mereu nelegiuit®,
amantlacurile, concubinajul sau
adulterul nu scandalizeaza ca
problema ce tine de moralitate,
pentru ca nimeni nu este indig-
nat de amorul Zoe-Tipatescu sau
Veta-Chiriac, ci scandalizeaza
numai potentialul de stire de can-
can, de barfa care ar exploata imo-
ralitatea unui asemenea denunt.
Deci, problema nu tine de fond,
ci de forma, pentru ca spaima se
nagte dupa amor. Presimtim chiar
un soi de legitimitate reclamata a
cochetelor adulterine, ale caror
actiuni nu tradeaza nici un mo-
ment vreo urma de remuscare sau
mustrare de constiinta. Dimpotri-
va, aleargd nebune dupa amorul
complicat, fiind varful unui
triunghi amoros convenabil tu-
turor §i care pare a se desfasura
chiar cu consimtamantul tacit al
celui incornorat. Destinul balca-
nic al unei ereditati semi-orienta-
le, sileste oamenii din mahala sa
repete ad aeternum aceleasi ges-
turi, asemenea lui Sisif, fara
posibilitatea de a i se sustrage.
Exaltarea imbecila a acestei lumi
euforice, dornica de chefuri ba-
hice, aceastd lume colorata care
inghite cu placere clipa si bucu-
ria ei efemera, aceasta lume a ro-
mdnului mijlociu proiecteaza o
conceptie vodevilesca asupra
vietii®, reclaménd totodatd un
fenomen kitsch. Si toate aceste
personaje care starnesc rasul,
devin infioratoare prin persisten-
ta, rasul aruncéndu-ne intr-o
profunda tristete.

Pana la Revolutia din ’89 sis-
temul limbajului subversiv (nu-
mit generic rezistenta prin cul-
tura) functiona atat de bine, in-
cét romanii incepusera sa detec-
teze un subtext politic chiar aco-
lo unde acesta nu exista. Artistii
luptau cu arma subtila a intelec-
tului, tintind trezirea unei con-
stiinte adormite. Unica placere
devenise comunicarea tacita in-
tr-un limbaj care dubla produsul
artistic, urmarindu-1 indeaproape
ca o fantoma, lasandu-se vizibila
numai celor care exersau acest
limbaj aluziv, insinuant. Interzis
in 1981, filmul lui Lucian Pintilie,
De ce trag clopotele, Mitica? sta
sub semnul motto-ului caragia-
lian, simt enorm si vaz monstrous
si este construit pe un scenariu
dupa piesa D ’ale carnavalului
si alte scrieri. Ironic, pelicula pare
a fi pandantul cinematografic al
scrierii din 1988, Eseu despre lu-
mea lui Caragiale, a lui Mircea
Torgulescu, ambele creatii artisti-
ce putand fi socotite parabole
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Gheorghe Dinica si Mariana Mihut in “De ce trag clopotele,
Mitica?” (1982), regia: Lucian Pintilie

care propun o lectura printr-o len-
tila de rezonanta tragica a lui Ca-
ragiale. Ca si atmosfera din filme-
le lui Kusturica, suflul balcanic
al peliculei lui Pintilie descrie un
spatiu sordid, larvar. Obiectivul
ne arunca brusc in urletele ener-
vante ale unui planset de copil,
intr-o carciuma din subteran,
unde Pampon pariaza cu papu-
giii la carti de joc. Un clondir cu
tuicd, clarobscurul unei dimineti
cetoase si o birja care-si rosto-
goleste rotile prin noroaie dese-
neaza conturul frust al cadrului.
Genericul filmului se convertes-
te intr-o cortina demascata (au-
zim vocea regizorului care da in-
dicatii), apoi obiectivul plonjea-
za intr-o odaie obscura de maha-
la, descoperindu-ni-1 pe dom’
Nae (Gheorghe Dinica) gafaind
peste Didina (Tora Vasilescu)
care urld de placere laolalta cu
matele in calduri. Urmarind cu
acribie un voluptos cult al deta-
liului scenografic, filmul respira
o lume cu indivizi kitsch (Pam-
pon poarta ghiuluri pe trei dege-
te, se comportd ca un mitocan
gata oricand sa-si croiascd con-
cubina, scapand cate un boule!).
Frizeria lui dom’ Nae, undeva in-
tr-o mahala, in_fund, pe un mai-
dan plin de noroaie, este o casa
modesta cu garduri de lemn si we
in curte, cu soba de metal §i un
hol stramt cu muscate la geam.
Ambientul kitsch e completat de
fereastra in forma de inima si
geam cu flori in relief, sumedenie
de nimicuri atarnate si ivite in
calea obiectivului. Fiecare cadru
al peliculei potenteaza tonul iro-
niei acide a regizorului, dezvelin-
du-ne, treptat, tragismul acestor
personaje: un Pampon (Victor
Rebegiuc) frust i mitocan aler-
gand vioi prin noroaie dupa Cra-
canel; un lordache (Mircea Dia-
conu) absolut special; o Mita fu-
ribunda (Mariana Mihut), rosto-
golindu-si personajul intr-un
continuu vartej al furiei, mizand
pe alternanta de ritmuri; un ca-
tindat (Florin Zamfirescu) deli-
cios prin imbecilitate, un Craca-
nel imens zgédindu-se cathartic la
un tablou kitsch din casa lui Nae
(Frumos! Foarte frumos!); un
Mitica (Stefan Iordache) alune-
cos si sarmant, afisand, galant,
un aer aparent aristocratic, fa-
cand bagcilie de tot si de toti.
Retorica pigichera si deformarea
realitatii contureazd personaje
care se misca abulic, cu o pacla

pe ochi; toti mint si insala din-
tr-un reflex instinctiv* . Pampon
triseaza la contina fara scrupul:
,,As! La mine nu e noroc, e stiin-
ta. ii iau la sigur... am eu cher-
mezul meu.”

Baia comunala, spatiu sceno-
grafic prezent in filmul lui Pintile,
devine, ca si carciuma, un loc de
comuniune socio-culturald; spi-
ritele se aprind, iar goliciunea ii
uniformizeaza, ca si betia. Si to-
tul culmineaza cu discursuri pla-
te si imbecile prin patos, pentru
cd aici toatd lumea vorbeste;
Wfiindca ei vorbesc pentru a se
iluziona ca trdiesc... Ei se exi-
leaza in limbutie... Tranca-
nesc... conturand o sublume, un
conglomerat residual in conti-
nud fermentatie logoreica.”

Nicaieri infernul superficialita-
tii nu este mai vizibil decét in spa-
tiul public, in agora mahalalei,
cérciuma. Aici colcaie prostia, lip-
sa de gust si mitocania, aici intal-
nim oamenii care traiesc la nivel
epidermic, printre halbe de bere,
portii de varza si toiuri cu tuica.
Aici i privim tarandu-si naclait
existenta buimdciti intr-o confu-
zie generalizata. Elanul bahic si
gastronomic este sustinut de ta-
raful de lautari si potentat prin
voracitatea maladiva a infule-
carii, bulimia verbald’. Insinua-
ta permanent in suflul peliculei,
ideea rezistentei prin cultura de-
vine simplu de detectat mai ales
atunci cand detaliile devin de
neignorat: la carnavalul de ma-
hala lumina se ia brusc, iar Miti-
ca pune la cale o farsa, zicand:
Hai ma, nu fii prost. Mai radem
si noi. Tot ne-a suprimat! Pe fun-
dal de clopote bisericesti se intu-
iesc acordurile lui Degsteaptdi-te
romdne!, interzis in regimul co-
munist. Ironic, in bezna, se aude
0 voce care emite zelos un text ce
pare a slavi realizarile marete ale
neamului. lordache care tipa din
toti rarunchii Vive la Franta! sau
replica din finalul filmului Lasa-i
sa moard progti!, Nae care canta
despre libertate sau Cracanel re-
citand despre cotlete de berbec,
sunt doar cateva exemple de in-
sinuari ale aluziilor politice. Sum-
bra peliculd De ce trag clopote-
le, Mitica? se converteste intr-o
adevarata fresca a balcanismului,
mizand pe simbolurile bascaliei si
ale miticismului, reliefate cu mug-
catoare ironie regizorala. Balul de
mahala, impodobit cu ghirlande
de inele din hartie colorata, ince-

pe cu un cadru prin care trec oa-
meni calcand prin noroi, apoi, un
decupaj ritualic al spalarii picioa-
relor in ligheane de tinichea, ta-
raful de lautari canta celebrul
menuet al lui Lugi Boccherini,
apoi Can-can-ul lui Offenbach,
La Marseillaise laolalta cu alte
hore si saltate romanesti. Acor-
durile fin perceptibile ale imnului
Desteaptd-te romdne! se trans-
forma rapid intr-un Pandelas, cu
acorduri orientale, fundal perfect
confruntarii dintre Pampon si
Cracanel. Remarcabila este alter-
nanta planurilor, cel de carnaval,
zgomotos, colorat si obositor
(scandura de lemn a podelei care
tresaltd sub tropotele indracite
ale celor care jucau Pandelagul)
si cel misterios, intunecat, al unei
lumi cufundate in bezna durerii.
Sonoritatile vii ale peliculei (chi-
raieri de mate in calduri, curcani,
gdini, gaste, latrat de caini), pre-
cum si ritmul obiectivului de fil-
mat sunt potentate artistic la toa-
te nivelurile de sintaxa cinemato-
grafica. Staruie un soi de compli-
citate a artistului cu obiectivul
care pare a participa la filmare
respirand ritmul situatiei scenice
filmate: un traveling rapid de-
scrie casa lui dom’ Nae, in cateva
secunde, demascéandu-1 pe catin-
dat cu clestele in gura, pe Craca-
nel fugarit de Pampon pe hol si
pe Nae croind-o stragnic pe Mita.
Dezlantuirea exploziva a instinc-
telor primare rasare repetat din
pelicula, alternand cu momente
de amortire i mister. Momentul
de chefuiala din final, in casa lui
dom’ Nae, cu luptele de cocosi
turmentati si dresura cu cdini, tra-
deaza trista conditie a artistului.
Nae-Arlechino canta Ridi pa-
gliaccio ipistatul priveste imbe-
cil, patruns de fiorul artistic, pana
cand Pampon sparge violent efu-
ziunea melodramatica a lui dom’
Nae, schimband muzica (,,cd la
noi, la Ciorogdrla... dringa
drdnga”). $i filmul se inchide ro-
tund, cu birja care taie maidanul
prafuit si plin de buruieni, trecand
printr-o turma de oi, in sonoritati
de talanga si clopote; privirea bla-
jind si timpa a vacii rumegand,
esentializeaza inocenta imbecila a
acestor indivizi. Obiectivul se plim-
ba, in ritmul taraganat al birjei, pe
chipurile cu machiajul scurs, se
aude vocea regizorului dand indi-
catii, apoi silueta cu megafonul
intrand in cadru.

! Alexandru Dragomir, O inter-
pretare platoniciand la ,, O scrisoa-
re pierduta”, in vol. Crase banali-
tati metafizice (prelegeri reconstrui-
te de Gabriel Liiceanu si Catalin Par-
tenie), Editura Humanitas, Bucuresti,
2004, pag. 9.

2 Cf. Titu Maiorescu, Comedii-
le d-lui Caragiale, in 1.L.Caragiale,
Teatru, Ed. Facla, Timisoara, 1984,
pag. 288.

* Cf. Mircea lorgulescu, Eseu
despre lumea lui Caragiale, Ed. Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, 1988,
pag. 17.

# Mircea lorgulescu, Eseu de-
spre lumea lui Caragiale, Ed. Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, 1988,
pag. 57.

’ I.L.Caragiale, Teatru, D’ale
carnavalului, Ed. Albatros, Bucu-
resti, 1972, pag. 187.

¢ Mircea lorgulescu, Eseu de-
spre lumea lui Caragiale, Ed. Car-
tea Romaneascd, Bucuresti, 1988,
pag. 26-27.

7 Idem, pag. 141.




W STEFAN VLADUTESCU

persuasiune si interpretare eronata in
lectura discursului jurnalistic de incitare la
actiune al lui Rica Venturiano

1. Scena IV a comediei, in care
Ipingescu si jupan Dumitrache
citesc si interpreteaza articolul
Republica si Reactiunea sau
Venitorele si Trecutul” (publicat
de Rica Venturiano in ziarul ,,Vo-
cea patriotului nationale™), este
printre cele mai valoroase sec-
vente ale teatrului romanesc.
Comicul generat este unul cu un
suport artistic §i expresiv, emoti-
onal §i computational complex.

Ipoteza noastra critica explica-
tiva este ca mecanismul rizibilu-
lui survine din interpretarea de-
fectuoasa a unei persuasiuni
efective sugerate de discursul de
incitare la actiune.

2. Avem, in fond, de a face cu
o situatie de comunicare cu doua
etaje. Mai intai, Ricad Venturiano
se profileaza ca un emitator ce
prin intermediul unui articol de
ziar adreseaza un mesaj. Ca gi re-
ceptori ai mesajului se instaleaza
jupan Dumitrache si Ipingescu.
Apoi, in raport cu interpretarea
mesajului primar (al articolului),
cei doi receptori se dedubleaza
alternativ in emitator-receptor,
receptor-emitator. Prin specificul
sau, discursul politic consiliaza,
orienteaza, indica. Astfel, el se
profileaza ca un ,,discurs de inci-
tare la actiune”. Cel care a obser-
vat si conceptualizat acest tip de
discurs este profesorul Jean-Mi-
chel Adam. Printre trasaturile spe-

lon Colan si Valentin Mihali in ,,O noapte furtunoasa

cifice acestuia se enumera: un
contract implicit de incredere in-
tre emitator si destinatar, un lexic
relativ specializat, o abundenta
specifica de verbe. J.-M. Adam
arata ca, prin contractul implicit,
,,Se garantit au destinataire que,
s’il se conforme a tout les recom-
mandations et s’il respecte les
procédures indiquées, il attein-
dra le but visé” (J.-M. Adam,
Entre le conseil et consigne:
genres de I’incitation a I’action”
in ,,Pratiques”, nr. 111/112, de-
cembrie 2001, p. 23). In cazul dat,
se observa ca Ipingescu si jupan
Dumitrache au totald incredere in
Rica Venturiano. Acesta ,,comba-
te bine”, ,,a adus-o bine”, scrie
L,adanc”, , loveste bine”, ,,i-a-nfun-
dat”, ,,bine vorbeste”. Cei doi
achieseaza totalmente la punctul
de vedere al ziaristului. In inser-
tia contractului implicit, optiuni-
le lui Rica Venturiano devin opti-
unile lui Ipingescu si jupan Du-
mitrache. Insusirea punctului de
vedere al jurnalistului nu se face
necritic. (In paranteza fie spus
,kriticos” in greaca nu avea le-
gaturd cu vreun repros, ci conti-
nea semul esential ,,a judeca”).
Practic, cei doi nu judecd, nu ana-
lizeaza mesajul lui Venturiano.
Discursul jurnalistic este persua-
siv, iar judecata celor doi se ra-
porteaza la o materie fluida i fria-
bilad. Venturiano mizeaza pe emo-
tional. Nu o face insa in mod tran-

sant si radical, ci doar preponde-
rent. Acest discurs este unul per-
suasiv. In cadrul unui astfel de
construct limbajual, daca este
radical, cum spun J.-M. Adam si
M. Bonhomme (,,Argumentarea
publicitara”, 1999, p.149 si p.154):
,,nu mai este vorba despre limba-
jul ratiunii, ci despre cel al per-
suasiunii”, se manifesta mai mult
,,capriciile oamenilor (persuasiu-
nea) decat ratiunea lor (convin-
gerea rationald)”. In persuasiv
prezideaza emotionalul. Dupa
cum se vede, in raport de capaci-
tatile intelectuale ale celor doi
Lcititori” (Ipingescu si jupn Du-
mitrache) registrul persuasiv de
adresare este unul adaptat. Re-
ceptarea lor este una auto-per-
suasiva. Pe demersul persuasiv,
ei grefeaza o achiesare auto-per-
suasiva. Ei sunt de acord necon-
ditionat si consimt ca si cum jur-
nalistul ar fi unul de-al lor: ,,vezi
cum vine vorba lui: sd nu mai ma-
nance nimeni din sudoarea buna-
oara a unuia ca mine §i ca dum-
neata, care suntem din popor”.

3. Mijlocul prin care discursul
de incitare la actiune capata con-
tur practic il reprezinta lectura.
Armatura lecturii o constituie in-
terpretarea comprehensiva. Co-
micul scenei rezulta in special din
interpretare. Interpretarea pe care
o fac personajele de fata este o
decodare. Decodificarea inadec-

vata este principala sursa a co-
micului: mai exact decodificarea
incultd. Cei doi fixeaza o interpre-
tare eronata, intrucat nu inteleg.
Dupa cum se stie, procesul de
comunicare are loc in cadrul unei
cunoasteri mutuale. In procesele
de comunicare, actorii se bazea-
74, in zona discursiv-practica, pe
.unmutual knowledge” (Giddens
A., The Constitution of Society.
Outline of the Theory of Struc-
turation, 1984, p. 4). Pierre Bour-
dieu arata ca ,,the social relation
of the understanding (...) is con-
structed in and through minun-
derstanding, or in spite of misun-
derstanding”, in conditiile in care
actorii sunt de acord ,,on minimal
definition of the situation of com-
munication” (Bourdieu P., Social
and Symbolic Power, Sociolo-
gial Theory, 1989, p. 14). Din
aceastd perspectiva, cele doud
personaje, se poate spune ca
detin un ,,mutual knowledge” pe
care-l extind prin informatii-cu-
nostinte provenite din lectura si
interpretarea consensuala a arti-
colului. Doua sunt nodurile prin-
cipale ale decodificarii inculte: un
neologism excesiv si un neolo-
gism acreditat. Mai intai, Rica
Venturiano utilizeaza abuziv ca
,neologism” un cuvant frantu-
zesc care nu s-a impus ca neolo-
gism: ,, Tinta democratiunii roma-
ne este de a persuada pe ceta-
teni cd nimeni nu trebuie a min-

(2011), regia: Mircea Cornigteanu. Foto: Florin Chirea

ca (s.n.) de la datoriile ce ne im-
pun solemnaminte pactul nostru
fundamentale, sfanta Constituti-
une”. In limba francezi ,,manqu-
er” inseamna a lipsi, a se sustra-
ge. Ipingescu repetd ,,A manca...
sfanta Constitutiune”. Jupan
Dumitrache intreaba: ,,Adica, cum
s-o manance?” Ipingescu expli-
ca: ,,Nu pricepi? Vezi cum vine
vorba lui: sd nu mai manance ni-
meni din sudoarea bundoara ca
mine si ca dumneata; adica sa
saza numai poporul la masa, ca el
e stapan”. Eroarea este de intele-
gere prin asociere: ea produce
comic. Al doilea neologism (au-
tentic si acreditat) este ,,sufra-
giu”. Ipingescu citeste: ,,Nu vom
putea intra pe calea viritabilelui
progres, pana ce nu vom avea un
sufragiu universale”. Jupan Du-
mitrache se mira: ,,Adicatele, cum
vine vorba asta?”. ,Ipingescu
(dupa adanca reflectie): A! Inte-
leg! Bate in ciocoi, unde manan-
ca sudoarea poporului suve-
ran... stii: masa... sufragiu...”
Jupan Dumitrache intelege ca
este vorba de ,,servitor”: ,,Ei! Acu
inteleg eu”. Intre ,,sufragiu” cu
accent pe penultima silaba in-
semnand ,,vot” si ,,sufragiu” cu
accent pe ultima silaba, ce in-
seamnd ,,servitor” este o relatie
de omonimie. In contextul in care
vocabula trebuie decodificata
drept ,,vot”: din necunoastere cei
doi convin asupra semnificatiei
de ,,servitor”. Eroarea de decodi-
ficare genereaza comic. Ca mo-
duri secundare sunt neologismul
,,chiarifica” adus din italianul
,,chiarificare” — a clarifica si ad-
jectivul ,viritabelului” de induc-
tie engleza. In planul de profun-
zime al comicului scenei se situ-
eaza deci intelegerea gresita, lip-
sa de intelegere sau intelegerea
redusa. Problema se pune direct:
Ipingescu i zice lui jupan Dumi-
trache ,,Nu pricepi?”, iar Jupan
Dumitrache arata ,,Acu inteleg”.
De cate ori intelege, Jupan Du-
mitrache intelege gresit. Interpre-
tarea celor doud personaje cara-
gialiene este una defectuoasa,
eronatd, bazatd pe comprehensi-
unea deficitard a unor lexeme si
pe gandirea in afara sensului tex-
tului de baza. Interpretarea comi-
ca pierde lucrul textului, directia
adresarii si mesajul de profunzi-
me. Persuasiunea si interpretarea
eronatd sunt doud dintre sursele
comicului caragialian.
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n opera epistolard a lui Ca-
Iragiale, se afla cateva tri-
miteri catre cunoscutii sai,
cei care 1i gdsim intr-un gen de
liste-inventar. Una dintre acestea
este §i cea adresatd doctorului
Alceu Urechia din Sinaia. Cuprins
in al saptelea volum al Operelor
(Caragiale-editia Zarifopol-Cio-
culescu) de la Fundatia pentru
Literatura si Artd, 1942), purtand
numarul sapte, in coresponden-
ta cu Alceu. In editia a doua
(Caragiale-Ilin-Harlov, Academia
Romana, Bucuresti 2011), dupa
aproape sapte decenii scurse in-
tre editii, ea este plasata la numa-
rul doudzeci, in partida destina-
tarului. Cu toate ca textul este
curpins in toate editiile, merita sa

zabovim putin asupra lui.

Scrisoarea, cuprinsa pe patru
pagini ,,pline ochi”, cu cerneala
neagra, foile avand dimensiunea
22x 14,2cm, randurile cu aliniamen-
tul perfect, scrisul caligrafic, fara
stersaturi, dar cu doud mici inter-
ventii supralineare. In afard de
preocupdrile meteorologice i fri-
gul din locuinta, prezente in prima
parte, in pagina a treia se referd la
Margareta [Miller-Verghi, s.n.]:
,-am proclamat-o eu de Madame
de Sevigné a Romaniei: ceva mai
mult am proclamat-o al doilea si
ultimul scriitor roman, in sensul
european al cuvantului (Ghici cine
e primul?)”. Tata o formulare de
mare actualitate!

Tonul hazliu continua pe con-
trapagind ,,cu lista persoanelor
carora te insdrcinez a le transmi-
te complimentele mele” — care
cuprinde 38 de pozitii, aliniate pe
doud coloane, iar in final indem-
nul ,,mai adu-ti-i §i tu aminte pe
cei uitati”. Alceu Urechia (1860-
1941) este fiul Luizei (n. Wirth-
Pester) si al scriitorului Vasile
Alexandrescu-Urechia, prozato-
rul Nestor Urechia fiind frate cu
Alceu, foiletonist cu darul umo-
rului apreciat de Caragiale. De
asemenea, familiile vor fi priete-
ne, petrecand lungi perioade la
Sinaia, unde, de altfel, Alceu Ure-
chia se va retrage. Tip cu totul
original, alpinist, biciclist, mare
amator de excursii montane, bun
cunoscator al florei, va participa
la nenumdrate escapade monta-
ne alaturi de fratele sau, ingine-
rul care construia soseaua Cam-
pina-Predeal si care va scrie mul-
te carti despre Bucegi, dar si acea
carte pentru copii tiparita in ne-
numarate editii — Zanele din Va-
lea Cerbului (1904). Ingrijitorii
editiei Academiei consemneaza:
,preluam textul dupa editia Ope-
re, VII, 1942, pp. 443-445, in ab-
senta originalului, despre a carui
existentd nu avem informatii”,
(volumul V, p. 1098).

in original, chiar in antet, tre-
buie sa aratam cd in partea stan-
gd sus exista o stampila cu dia-
metrul de 2 cm pe care scrie
Colectia George Buzdugan. In
partea dreapta este notat Vineri
8/21 st.n. (stil nou). Scrisoarea nu
este datatd, dar cu creionul este
insemnat deasupra ,,1904”. In edi-
tia 1942, dupa prescurtare este
trecut latinescul (sic) (1905). In
editia 2011 figureaza in prima pa-
ranteza (?) (1905). Calendarul gre-
gorian a fost introdus in Roma-
nia in 1919, iar Caragiale in 1905
era in Germania, care adoptase

B FLORIN COLONAS
apropos de o lista...

#I.'f.'e'.frﬂ'iﬁnh

Sk S ol i s

o e o o s dnke o Wty i’ i i, oy
tihe o Atpmas AR Aot poanid S am o o g il

.’éﬂm#:ﬁ &l

Aoptrn priiesna b com Hea sardt A Saretad, e g -

gy e e bt vl e e il - .
Fuke yie choie i s | Aodo' o Sk St Friasiind e
_}’:a-'. o adinip, Bomar e & il e clows o Hmpudl o

Ot W Womend [ hii ole 5 drag) pwea s I i o

deja ,,stilul nou” calendaristic cu
ceva timp mai inainte... inca de
la sfarsitul secolului al XVI-lea.
Gheorghe Buzdugan (1867-1929),
licentiat in drept, urca toate trep-
tele ierarhiei judecatoresti ince-
pand cu 1892 si ajungénd in au-
gust 1924 Prim Presedinte al Inal-
tei Curti. Este membru in consi-
liul de Regenti, alaturi de Printul
Nicolae si Patriarhul Miron Cris-
tea. Va exercita prerogativele Re-
gale, dupa abdicarea fortatd a Re-
gelui Carol al II-lea, pana la 7 oc-
tombrie 1929, cand a fost inlocuit
de Constantin Sarateanu. Om de
cultura, Buzdugan a fost si un
mare numismat.

Sa incercam sa aflam identita-
tea catorva persoane de pe lista:

G. Matheescu, este proprieta-
rul bacaniei ,,Paradis”, magazin
de coloniale, delicatese si vinuri
si, bineinteles, o bodega unde

pot fi eventual intalnite alte doua
personaje — Popa al nemfesc si
Grassoski, de la Legatia austro-
ungara. La gustarea de dupa
amiaza, stropita cu pelin albas-
tru, comerciant si editor de car-
toline in care apare cu furgonul
cu steaua regala. Figurd mare a
urbei, multi ani primari de Sinaia,
apropiat al familiei regale, i fur-
niza timbre rare lui Carol al II-lea.
Odihnegte in cimitirul din Sinaia
alaturi de Badea Cartan.

M-me Wappner si DI.; este
vorba de Tosef Wappner, comer-
ciant bucurestean, domiciliat in
bulevardul Bratianu 80 unde era
L.apropitar”.

Maria Finkel si DI.; sotul era
Finkel Bernhard, tot bucurestean
si tot comerciant i proprietar in
Mosilor 324-326. R

Costica Gherea si familia. In
editia Academiei sunt grupate

doudzeci de scrisori, unele intin-
se pe mai multe pagini cétre Con-
stantin Dobrogeanu-Gherea,
prieten de familie cu dramaturgul.
Si pe fiul acestuia, Ionel Gherea,
l-a legat o mare prietenie de I.L.
Caragiale (Lucky), cu care a scris
si o carte: Nevinovdtiile viclene.

Fany Szeculics. Scriitoarea
Bucura Dumbrava (1868-1926) a
adoptat acest pseudonim ca ur-
mare a pasiunii sale pentru natu-
ra si in special pentru munte, in-
spirandu-se dupa lacul Bucur din
Retezat gi probabil Dumbrava Si-
biului, pentru frumusetea artei si
a portului popular. Personajul
extrem de pitoresc, aceastd doam-
na de onoare a Reginei Elisabe-
ta, a fost un drumet neostenit
escaladand Alpii, fiind prima fe-
meie care in 1905 urca varful Omu.
in 1909 a infiintat societatea pen-
tru port si dans ,,Chindia”. Fiind
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de culturd germana, dar stapa-
nind la fel de bine engleza si fran-
ceza, va scrie in germana volu-
mul Haiducul (Der Haiduk) si
Pandurul (Der Pandur), evo-
cand figurile a doua mari perso-
nalitdti ale istoriei noastre: lancu
Jianu si Tudor Vladimirescu. In
1920 va scrie direct in romana o
carte de eseu si reportaj — Car-
tea muntilor. Preocupata de teo-
sofie, va initiain 1925 o loja teo-
sofica. Participanta la congresul
de teosofie din India, il va cu-
noaste pe Krishnamurti, caruia fi
tradusese in roména lucrarea La
picioarele Invatatorului. Aflata
in plin proces de creatie, din pa-
cate, la intoarcerea din India, con-
tracteaza o gripa i moare la Port
Sadd, in Egipt.

M-me Szeculics gi DI. sunt pa-
rintii scriitoarei Louise (ndscuta
Spira) si slovacul Iuliu Szeculics,
unul dintre oamenii de incredere
al lui Carol I, director al Societatii
de asigurari Dacia Romana.

Dna. Leria. Este vorba de
marea cantdreata de opera Car-
lotta Leria, care a interpretat ro-
luri mari la Scoala din Milano. Era
sora sotiei lui Alceu Urechia, ca
si a sotiei generalului N. Dona,
tatdl colectionarului Iosif N.
Dona, la randul sau si el general
medic.

M-me Gologan si D. cu M-lla.
Familia ziaristului-tipograf D.I.
Gologan, nascut in 1877, un au-
todidact, corespondent al ziaru-
lui ,,Universul” la Brasov, Cam-
pina si Balcic, se bucura de sim-
patia dramaturgului. Gologan a
infiintat ziarele ,,Campina”, ,,Ni-
hil sine Deo” si ,,Ardealul”. A fost
presedintele-fondator al Asocia-
tiei Presei din Tara Barsei. In 1930
a publicat volumul de versuri £
greu sa fii om de treaba! La fel
de greu este si in ziua de astdzi.

Simpla enumerare a unor
nume este un lucru monoton si
obositor. Geniul lui Caragiale a
facut insa ca aceasta lista sa aiba
muzicalitate, cu toate ca a fost
scrisd din goana condeiului. Un
actor poate face din lectura ei un
recital mai ales daca adauga si o
migcare scenica, pe un fond cu
accente melodice. Lista numelor
poate fi socotita drept o piesa de
sine statatoare in care umorul
caragialian straluceste.

G. Matheescu, proprietarul bacaniei ,,Paradis”




ten, ajunsesem la un mo-
ment dat, mai mult intuitiv
si din experientele fiecaruia de-
cat din lecturi, sa negam univer-
salitatea sentimentului iubirii,
sa-1 trecem din perspectiva isto-
rica in epoca romantica a mitolo-
giei spiritului, iar din perspectiva
individuald in anotimpul tineretii
noastre ca pasiune, cu toate ex-
ceptiile diverselor varste ,critice”
mai coapte, feminine sau mascu-
line. Avalansa de literatura pro-
erotica, insa, de la beletristicd la
lucrari ,,de specialitate” despre
sexualitate, e mult mai informata
decat consideratiile noastre in-
tempestive. Am ales un eseu ,,de-
spre prigoana placerilor”, Le
soucti des plaisirs. Construction
d’une érotique solaire,' unde
autorul unei cunoscute si con-
troversate ,,contra-istorii a filoso-
fiei”, Michel Onfray, face un ade-
varat rechizitoriu traditiei iudeo-
crestine cu privire la discrimina-
rea eroticii feminine i a placeri-
lor sexuale, pe linia lui Pascal
Bruckner si Alain Finkielkraut din
Le Nouveau désordre amoureux,
o reluare postmoderna a utopiei
fourieriste din Le Nouveau Mon-
de amoureux, aparutd in 1817.
Imitand falansterul din ,,Harmo-
nia” utopica a lui Charles Fou-
rier, despre o diversificare infini-
ta a placerilor, altfel ,,orice pasiu-
ne reprimata produce o frustrare
ce genereaza negativitate indivi-
duala si sociala”, Michel Onfray
conchide : ,,In materie de relatii
sexuale, existd un singur adevar :
sa gasesti un co-maniac, altfel
spus cineva care-ti impartaseste
mania, i sd construiesti o relatie
fara a face rau nimanui...”
Desi refuza sistematic filoso-
fia de catedra si 0 anumita meto-
dologie in alcatuirea textului ar-
gumentdrii, eseurile sale curg
dupd un procedeu cvasiclasic,
asemenea unui medic care folo-
seste o consultatie rapida de sta-
bilire a diagnosticului prezumtiv
prin simptomatologie, apoi pro-
cedeaza la cercetarea efectiva a
bolii prin diverse teste de labora-
tor, confruntandu-se cu faptele,
in asa fel incat, dupa ce are o ima-
gine a intregului, pune diagnos-
ticul final si alege tratamentul. E
Michel Onfray acel medic-filosof,
care vede cel mai bine intregul
pentru a trata eficient partea?
Autorul porneste de la con-
statarea ca lumea e bolnava de
tot felul de boli psihice din cauza
ca viata sexuala a individului este
mutilata. Erotica solara devine
necesard, ,,data fiind mizeria se-
xuald generalizata”. Cel mai bine
stabilise lucrul acesta, la incepu-
tul secolului XX, S. Freud, care
considera religia ,,0 nevroza ob-
sesionald universald; formele si
continutul ei se transmit prin edu-
catia religioasa a copiilor ; sexua-
litatea reprimata de monoteism
naste o refulare nociva, genera-
toare de patologii mintale...” Nu
exista iubire, ¢i numai ,,0 teribila
forta a vointei de a tréi, care prin-
tre alte forme, o ia §i pe aceea a
instinctului sexual...”™ Societatea
crestind” reprima manifestarea
instinctului sexual liber. Corpul
nostru este impregnat de doua-
zeci de veacuri ,,cu ideologia unui

A . o
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despre mizeria crestina a iubirii

crestinism care destesta femeia,
dorinta, placerea, carnea, trupul,
senzualitatea, voluptatea, gene-
reaza un nihilism al carnii ce ra-
mane dogma epocii noastre in
materie de sexualitate”.’ Cu alte
cuvinte, cregtinismul gi-a trait tra-
iul falocratic si trebuie trimis aco-
lo unde ii este locul, la pubela is-
toriei. in locul unui nihilism cres-
tin al carnii, autorul ne propune
morala filozofiei Luminilor sen-
zuale ce anuntd ,,un eros solar si
lejer, libertar si feminist, con-
tractual i jubilatoriu, construit pe
temelia unor noi valori: blandete,
tandrete, solicitudine, delicatete,
generozitate, daruire, impartasi-
re, marinimie, altruism, atentie,
eleganta — ce pot institui o poli-
tete a corpului, o curtoazie a tru-
purilor, o voluptate senzoriala a
sufletelor materiale, toate elibe-
rand corpul de servitutile mono-
gamiei, casatoriei, fidelitatii, coa-
bitarii si reproducerii”.®
Lucrarea este formata din trei
parti, dintre care primele doua
sunt numite ,,teologii ale erosu-
lui crestin”, iar ultima, ,,Fizica ero-
sului indian”. Prima teologie tra-
teaza ,,genealogia erosului noc-
turn” si debuteaza cu analiza ,,fic-
tiunii existentei istorice a lui
lisus”, a detestarii cregtine a cor-
pului prin detestarea femeii si a
pacatului originar. Axioma este
aceea ca civilizatia crestind se
construieste pe ura pulsiunii de
viatd si proslavirea pulsiunii de
moarte. Lui Eros ii este preferat
de catre crestinism, Thanatos,
prin cultul unui cadavru crucifi-
cat i mutilat. Win trupul nostru
exala inca duhoarea de moarte
raspandita de hoitul unui mit —
sau de mitul unui hoit.”” ,,Fictiu-
nea lisus” introduce asadar, in
istorie, anti-corpul lui Cristos care
vreme de treizeci de ani nu ma-
nanca si nu bea altfel decat sim-
bolic, nu se impreuneaza si nu
rade, nu cunoaste defecatia sau
excretia. E un simplu concept, un
corp pictat, de cerneala si hartie,
sculptat de marmura, aur, bronz
etc. Maria cea divind, arhetipul

fecioarei si al mamei in acelasi
timp, functioneaza ca un blestem
pentru femeia reald izgonita din
rai, care trebuie sa dea nastere,
dar sa ramana, in acelasi timp,
virgind, adicd pura. lisus este un
oximoron, iesit dintr-o fecioara -
mamad, adica e incarnat - dezdn-
carnat, mort - nemuritor. Profe-
tul lui, Pavel, creaza o ,,configu-
ratie intelectuala elaborata” pen-
tru imitarea corpului lui lisus Cris-
tos, facand ,,din viata reala (in
ordinea carnii) moarte (a spiritu-
lui), si din moartea reala (a cor-
pului) viata adevirata (intru spi-
rit). Aceastd schizofrenie a unui
caz patologic particular a deve-
nit dualism metafizic, maniheism
teologic si redutabila masina de
razboi lansata contra corpului.”
Pornind de la ,,ghimpele in car-
ne” care i-a fost dat sa nu se tru-
feascd, despre care vorbeste in
,Epistola catre corinteni”, dinco-
lo de ipotezele vehiculate inain-
te, ale diverselor sale boli, auto-
rul propune pe cea a impotentei
sexuale, incapacitate biologica de
a onora fizic corpul femeilor, frus-
trare care ar putea fi o explicatie
suficientd a misoginismului sau
cronic. Pavel este numit ,,handi-
capat sexual”, care-si transforma
handicapul in imperativ catego-
ric, in norma pentru toti. Prin el
lisus ca fictiune este inlocuit de
Cristos ca nevroza. Il urmeaza
Augustin si ceilalti parinti ai Bi-
sericii, Tertulian, Metodiu din
Olimp, Grigore din Nisa, Orige-
ne, Clement din Alexandria si
conciliile canonice. Augustin isi
reprima dorinta sexuald incestua-
sa fatd de mama sa si renunta la
ispitirea carnii, aruncand anate-
ma asupra pacatului originar cu
caracter sexual §i asupra purta-
toarelor lui. Origene devine eu-
nuc prin extirparea organelor pa-
catului, metoda prin care scapa
de dorinta si ispitire. De aici in-
treaga teologie a ascezei si a celi-
batului. Pentru vulg e permis
mariajul in scopul strict al pro-
creerii nu al placerilor. De altfel,
pedepsirea ,,dorintei” este o pro-

Eugene Atget - Femme, 1926

blema spirituala. Spiritualizarea
negativa a sexualitdtii de catre
patristica face din dorinta si din
consimtirea la sex un pacat, al
cdrui etern purtator este femeia,
care odatd cu el aduce in lume
libidoul inexistent in Paradis.

A doua teologie, supranumita
Natura erosului crestin” aduce
in discutie trei lucréri, la distanta
mare ultimele doud de prima, cu-
prinse de autor in triada: jubila-
tia martirologica — accelerarea
tropismului sadic — producerea
unei teologii negative tanatofi-
le, care are ca protagonisti pe
Jacopo de Voragine (Legenda
aurea), Marchizul de Sade (Cele
o sutd doudzeci de zile ale So-
domei) si Georges Bataille (Ero-
tismul). Cultivarea voluptatii mar-
tirului propusa de autorul Legen-
dei aurea, nu face decat sa puna
in valoare principiul nihilismului
crestin al carnii pornind de la cru-
cificarea lui lisus. Martirii cres-
tini sunt asimilati unui eros noc-
turn al suferintei i nimicirii de
sine. Durerea, suferinta, mutila-
rea, sunt acceptate ca pe o elibe-
rare din inchisoarea trupului spre
o viati vesnica. In acest sens,
autorul vorbeste de un adevarat
abator de oameni la Jacopo de
Voragine, ,,de cultura cadavrului,
religia mortii, celebrarea ramasi-
telor pamantesti, adorarea sche-
letului, ceremonia dezmembrarii,
sarbatoarea uneltelor de torturd,
chermeza viscerelor, praznicul
moastelor, betiile de sange, orgiile
de carne, bacanalele umorilor
corporale, desfraul jupuitilor —
care prefigureaza, toate, orgasme-
le lui Sade din Cele o suta doua-
zeci de zile ale Sodomei sau eja-
cularile lui Georges Bataille aple-
cat peste fotografiile cu suplicii
chinezesti...” Nu vom insista
asupra detaliilor cu privire la teo-
logia negativa a ultimilor doi, pe
care autorul o considera de sor-
ginte crestind paulinica. Moartea
lui Dumnezeu n-a fost urmata si
de descrestinare, aga se face ca
atat Sade cat si Bataille, mai tar-
ziu, sunt considerati niste falsi
subversivi, contaminati de pasi-
unea tanatofila. Pentru a fi mai
clar in explicatii, autorul recurge
la 0 metoda psihanalitica biogra-
fica a celor doi , tanatofili” in sco-
pul interpretarii lucrarilor. ,,Re-
descoperirea” lui Sade coincide
cu avantul structuralismului si al
semiologiei, cu evidentierea de-
lirului textului in defavoarea con-
textului, dar si cu triumful lui La-
can, considerat unul dintre ,,ma-
rii mistificatori ai epocii”.

Numit scelerat, criminal odios
care doreste sa se ascunda in
dosul scriiturii, in fapt Marchizul
de Sade isi relateaza propria-i ex-
perienta de psihopat, pentru care
este de altfel, condamnat. Miso-
ginismul lui frizeazi absurdul. ,,in
toatd opera lui, in toata viata lui,
Sade vede corpul femeii ca un
sac pentru sperma, un recepta-
col de mizerii, un rezervor de pu-
roaie, §i nu inceteaza sa sustina
cé pantecul femeii este o pubela

in care se fabrica viata, napasta
supremad, motiv pentru care tre-
buie sodomizate, iar coitul natu-
ral e respins cu oroare.”"’

La randul lui, Erotismul lui
Bataille e o apologie a sadismu-
lui, pe-al carui autor il considera
o victima ce indura la Bastilia o
cruda pedeapsa, iar acest lucru
se vede din limbajul sau, un lim-
baj in care calaul, ca toti calaii, se
prezinta ca victima, noteaza au-
torul. Bataille este acuzat ca fo-
loseste aici un paralogism cand
spune cd un cdldu n-ar putea scrie
intr-o limba literara. Apropierea
lui Bataille de Sade este dovedi-
ta, prin aceeasi metoda biografi-
ca, printr-un soi de inrudire psi-
hologica. Familia in care se naste
autorul Erotismului este una
,ideala” pentru traumatismele
transmise copilului si tanarului
Bataille. Tatal orb, suferind de
sifilis in stare avansata, incearca
sd-si abuzeze propriul copil.
Mama e maniaco-depresiva. Una
din sentintele autorului nu lasa
niciun fel de dubiu: ,,Erotismul lui
Georges Bataille propune mai
putin o teorie subversiva, post-
crestina, a erotismului, cét o in-
terpretare gnostica si crestind a
erosului, ca la Sade, din perspec-
tiva teologiei negative.”" Orien-
tarea thantaofila e considerata
evidenta prin cuvintele pe care
Bataille le foloseste, prin experi-
entele sale de viatd psihotice,
prin metoda de interpretare se-
miologicd, prin mentinerea preju-
decitii interdictiei sexuale. Prin
urmare, Bataille nu poate fi un
feminist cand considera ca:
,»psihismul feminin presupune
structural dorinta de a fi violate;
natura si destinul femeilor con-
stau 1n a se oferi ca obiecte; fiin-
ta lor esentiald explica logica
prostitutiei; impotrivirile lor,
atunci cand existd, tin de anima-
litatea lor, §i nu de ratiune, nici
de constiinta, si cu atat mai putin
de inteligenta”."

Solutia propusa de Michel
Onfray, in partea a treia a lucrarii,
este ,,refuzarea placerii perverse a
dorintei in sine prin inlocuirea ei
cu dorinta placerii”, cu ,,plicerea
placerii”, prin edificare unui eros
solar, dupa modelul celui indian.
Rézboindu-se in continuare cu
Bataille, autorul opune bazilicii
Maria Magdalena din satul Véze-
lay, indragit de Bataille, templele
istorice din Khajuraho, Cetatii lui
Dumnezeu, Kama-sutra, Sfantului
Augustin, Vatsyayana, nihilismu-
lui carnii si erosului nocturn cres-
tin, pozitivitatea corpului si ero-
sul solar indian, cu care acesta
este contemporan.

Intentia noastra nu a fost de a
prezenta toate argumentele auto-
rului, care ajunge astfel la ,,ver-
dictul” cu privire la ,,prigoana pla-
cerilor” de catre iudeo-crestinism,
ci de a oferi un cadru de discutie
pornind de la ideea unei rupturi
ontologice privind eugenia socia-
1a. In numele recuperarii unei tra-
ditii hedoniste ocultate a corpu-

lui, orice hermeneutica religioa- =
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sd, orice gandire crestind este
suspendata de autor pe conside-
rentul unui thanatofilism patris-
tic originar. Excursul despre corp
e o consecintd fireasca a luptei
sale cu metafizica aristocratica a
puterii unei ,,rationalitati tirani-
ce”, care incepe cu doctrina lui
Platon si pe care o regasim in se-
ria de volume intitulate sugestiv:
O contra-istorie a filosofiei. Se-
cole de crestinism platoniciano-
pauliano-augustinian sunt rein-
terpretate din perspectiva unui
freudo-marxism universalist ac-
tiv, care are rolul de a ,.elibera”
plécerile pentru o erotica solara,
pe care ne-o ofera drept model
cultura indiand. Anticrestin si
ateu, Michel Onfray nu are in
vedere aici decat aspectul fricii
de placerile trupesti, indusé de o
comunitate masculina sacerdota-
1a, care a mutilat pentru doud mi-
lenii corpul si femeia, iar odata
cu ele, natura umana, reprimand
nevoile originare ale placerii si
producand o societate alienata si
alienanta a bolnavilor mintali, ul-
timele ei forme identitare fiind:
fascismul, national-socialismul,
comunismul, dar i ,,nevinovate-
le” incursiuni semiologice struc-
turaliste.

Autorul, sustinator al revolu-
tiilor duse pana la capat, apara-
tor al lui Robespiere si al anului
1968 francez, pare legat de o anu-
mita ideologie angajata de stan-
ga. Limbajul sau nu nuanteaza, e
direct, taios, ultimativ, in alb i
negru, profitand i de criza valo-
rilor lumii de azi. E o forma de ni-
hilism pe dos, un utopianism
mascat de un feminism masculi-
nizat combatant. Asa cum vorbim
uneori de un antisemitism fara
evrei, la fel putem vorbi de un
anticrestinism fara crestini. Oc-
cidentul, cel putin, nici nu mai e
crestin, in sensul practicii reli-
gioase, de mai bine de un secol,
iar ,,noua dezordine amoroasa” e
pe cale sa devina chiar un mod
de viatd. Nu cred ca trebuie sa
tratam istoria cregtinismului nu-
mai ca pe-o ,,metafizica de calau”,
ca un ,,opiu pentru popor” sau
ca ,prigoana a placerilor”, fa-
cand-o vinovata de toate crizele
lumii de azi.

Dincolo de aceste semne de
intrebare, putem sa luam in sea-
ma nevoia acuta de regéndire a
valorilor si in directia unei po-
etici a placerii, sau a ceea ce au-
torul numeste ,,placere a place-
rii”, dupa Pascal Bruckner. Diho-
tomiile corp-spirit, eros-thanatos
ar putea fi depasite de un al trei-
lea termen, care sa imbine, in mod
simbolic, erosul oriental ,,diurn”
cu o rationalitate europeana ,,noc-

turna” a interdictiei pozitive.

! Traducere in limba roména de
Emanoil Marcu, Prigoana placeri-
lor. Edificarea unei erotici solare, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2012.

2 Op. cit., pp. 216-217.

3 Op. cit, p. 15.

0 Op. cit. p. 115.
" Op. cit., p. 135.
2 Op. cit., p. 143.

B HORIA DULVAC
iubirea la marginea vietii cotidiene

na dintre cele mai amu-

zante (§i savuroase)

dizertatii despre iubi-
re pe care am citit-o vreodata a
fost extemporalul de clasa a opta
al fiului meu despre poezia de
dragoste eminesciana, lucrare pe
care profesorul de literatura o re-
misese parintilor intr-un gest de
tacut repros.

Unele afirmatii, provocatoare
ale unui ras nebun din toti pla-
manii, de genul ,,nu inteleg de ce
se acorda o importanta atat de
mare liricii de dragoste emines-
ciene” sau ,,in unele poeme de
dragoste Eminescu e chiar ridi-
col”, erau insotite de corecturi cu
pixul rosu si semne de intrebare
de-o interogatie violenta, al ca-
ror punct ficea gaura in hartie.

Era limpede ca acest concept
se afla (se afld incd) intr-o teribila
dificultate si ca, in loc sa incerce
retraducerea lui in datele absolut
capitale de existentd ale noului
venit, cu intregul lui capital de
inocenta si actiune, profesorii de
literatura (in fond niste nobili
chelari monastici ai camarii noas-
tre de cuvinte hranitoare) se in-
capataneaza in retete indigeste.

Asadar, cum putem vorbi de-
spre iubire, fara sa ne facem de
ras, in datele vietii cotidiene?
Cum se manifesta iubirea timpu-
lui prezent, in deplina sa nudita-
te, dincolo de (daca este posibil)
determinatiile sale culturale? Oare
iubirea chiar exista cu adevarat
sau ea este (agsa cum Rorty de
pilda se intreba despre religie) o
incercare de a face unele conven-
tii mai digerabile, din moment ce
nimeni nu le-a putut proba (nici
unei nici alteia) un organ anato-
mic, o constructie epistemica sau
un comandament al evidentelor
care le-ar argumenta ?

Cel mai greu in a formula ras-
punsuri este a te feri de caderea
in locurile (comune) conceptua-
le. Iubirea s-a insotit de-a lungul
culturii intr-o asemenea masura
de cuvinte mari, incat oamenii au
ajuns de-a dreptul plictisiti daca
nu terorizati. Daca i-am declama
brusc sotiei cd o iubim intr-un
episod de bucatarie, ne-ar zambi
cu induiosare, ar aprecia cd s-au
casatorit cu barbati sensibili, dar
cuprinse de o subitd ingrijorare
s-ar interesa de temperatura frun-
tii noastre, daca nu cumva ne-am
certat cu geful sau dacd a inter-
venit ceva in starea noastra de
sdnatate generala.

Apoi, suna ca o impietate suc-
cesiunea exemplelor: dacd i-am
vorbi unei prostituate in cei mai
exacti i competenti termeni filo-
sofici despre relatia delicatd a
meseriei ei cu acea serioasd cate-
gorie a generalului numit iubire,
despre felul in care iubirea actio-
neaza in lume, ca o forta ce ordo-
neaza si genereaza cumva logica
in jurul ei, intelegatoarea persoa-
nd ar spune ca are in fata un ins
dragut dar ticnit.

Aproape oriunde am incerca
un discurs despre iubire in lumea
noastra de zi cu zi, la piata, cu
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vecinul, in sediul unei banci sau
la o bere, subiectul va fi fiind ne-
potrivit. Oamenii vor proba fara
echivoc ca acest cuvant nu re-
prezinta pentru moment o priori-
tate, ca iubirea este intr-adevar
importantd in viata lor la modul
general, dar nu reprezinta chiar
in acel moment un element con-
cret de urgenta. Oriunde in viata
cotidiana acest subiect nu isi
gaseste locul (exceptand poate
vreun fotoliu de sedinta psiha-
nalitica) de maniera: poftiti dom-
nule, luati loc pe acest fotoliu de
consultatie, ia s examinam iubi-
rea dumneavoastra particulard, o
dar ce exemplar frumos si bine
dezvoltat aveti, s.a.m.d.

Sa intelegem prin aceasta ca
lumea secularizata (cadem iarasi
in meteahna terminologiilor filo-
sofice), careia misterul i-a fost re-
tras aidoma esentei dintr-o cafea
decofeinizata, pentru a proteja ini-
ma gingasa a consumatorului, nu
mai are loc pentru iubire?

Contraargumentul e aproape
automat: prostituata, gospodina,
vecinul §i chiar noi ingine mer-
gem vineri seara la teatru, unde
privim acolo 0 minunata poveste
de iubire scrisa de un dramaturg
britanic acum cateva secole, de-
spre care regizorul si actorii se
straduiesc sd ne convinga ca este
de actualitate.

Ne aflam intr-o ritualitate con-
ventionald ca o biserica extirpata
de emotie — ai zice ca o energie
mai mare e consumatd pentru a
proteja comoditatea acestui con-
ventional si pentru a nu tulbura
prea mult spectatorul: scaunele
separate, pentru ca, desi actorii
ne sufla in gura, sa nu ne aliene-
ze cu spaimele lor. Mica, placuta
si blanda cortina de catifea, ca o
poald materna, care nu inceteaza
sa susure la ureche ca, desi de-
monii (sau zeii) iubirii plutesc pe
deasupra, ne aflam totusi fiecare
in alte lumi. Semiintunericul cal-
mogen la pieptul caruia poti chiar
sa tragi un legitim pui de somn
(am vazut odata un pui de mai-
muta dormind la pieptul paros al
mamei sale, iar globulele ochilor
aveau o seninatate ca a pleoape-
lor metempsihotice, vazatoare in
alte lumi, ale domnisoarei Poga-
ny). ubirea e marea vedetd a zi-
lei, iar vorba aceea, un film fara o
iubire nu are epica.

Citim carti despre iubire — din
ce in ce mai rar — dar privim la
televizor povesti in care oamenii
mor pentru acest lucru care noua,
in viata cotidiana, ni se intampla
in mod diferit.

Situatia este agravanta: poli-
ticienii ne vorbesc de dragostea
de patrie, intr-un mod complet lip-
sit de credibilitate. Biserica ne
vorbeste despre dragostea, iubi-
rea de Dumnezeu, iar asta ne face
deodata tematori, dar in afara ace-
lei spaime difuze nu simtim, recu-
noagtem in sinea noastra, calda,
duioasa scurgere a inimii pentru
Cristos sau alt iubit profet, asa
cum scrierile religioase ne-o de-
scriu.

Un inventar al iubirilor noas-
tre si al felului in care acestea stau
asezate in vietile noastre, parti ale
unor proiecte in jurul carora sa
graviteze intreaga existentd, e un
rezultat nimicitor. Constatam —
desi cu greu am recunoagte-o ca:
a) nu prea stim ce e iubirea, or-
ganul ei, in ceea ce ne priveste,
pare a fi atrofiat, retorica ei e
aproape complet instrdinata de
viata cotidiana ) avem acut sen-
timentul difuz al importantei iu-
birii in lume dar nu am circum-
scris aceasta generalitate teribila
unei cat se poate de concrete ex-
periente personale, pentru cd ne
e teama de ea, de forta ei devas-
tatoare ¢) temerea aceasta face
parte dintr-o strategie inconstien-
td de supravietuire personala
pentru ca datele cotidiene se de-
ruleaza dupa alte coordonate de-
cét acelea comandate de acest
teribil sentiment care vedem ca
sta deasupra lumii, coborandu-
se ca o zeitate in ea.

Ce sa intelegem asadar? Pe de
o parte, iubirea pare repudiata la
marginea vietii cotidiene, aborda-
ta inabil in stangacii de limbaj. Pe
de alta parte, diverse instante si
institutii, arte, biserici, percepte
morale, ne aduc aminte ca iubi-
rea e un concept al generalului
aproape vital.

Sa intelegem de aici ca iubirea
e pur si simplu o iluzie, un vis
accentuat de activitatea grea a
stomacului, devreme ce nicio
constructie epistemica nu a fost
in masura pana acum sa ne ofere
o argumentatie satisfacatoare a
nevoii ei, de aga maniera incat sa
pot folosi acest aparat in viata
cotidiana, fard sa ma fac de ras?
$i atunci micile noastre genero-
zitati, afectiunea fata de cel aproa-
pe, afinitatile noastre subite sunt
niste simple tranzactii, iar morala
gestului de sensibilitate §i cur-
toazie fatd de cel de langa mine
este un simplu canon? Sau dim-
potriva, iubirea este intr-adevar
una din marile forte ce ordonea-
za universul, structureaza in ju-
rul ei manifestarile diversitatii si
ale haosului, facand ordine in jur?
O forta atat de puternica lasata
totusi in afara preocuparilor de
conceptualizare si de aducere la
zi terminologicad, ceea ce pune pur
si simplu in fata unei probleme
de limbaj?

Avem de-a face cu un cuvant
scépat ca prin minune cu gruma-
zul netaiat de ghilotina revolutii-
lor si deconstructiilor de tot fe-
lul, fiind nevoie de o interventie
urgentd in concept, asa cum s-a
intdmplat cu conceptele religioa-
se? Sau este un concept conver-
tit, includerea lui in hermeneuti-
ca religioasa descurajand orice
alta incercare de reabilitare con-
ceptuala astfel incét incercarile
sale de recuperare s-au impotmo-
litaici?

Oricum, este clar un termen
care se cere grabnic restaurat
(asta in masura in care nu se va fi
dovedind suferind de-o insufi-
cienta congenitald — afirmatie mai

serioasa decat ar parea la prima
vedere, sprijinita pe esecul incer-
carii de a folosi acest cuvant in-
tr-o constructie epistemica, de
pilda), inaptitudinea lui de a face
fata unei folosinte cotidiene fi-
ind aproape flagrantd asa cum
s-a aratat.

Cum se poate produce o re-
staurare a cuvantului iubire, de
asa natura incat functiunile sale
sa nu inceteze a se produce in
lume cu puterea marii sale gene-
ralitati, dar nici sa nu iti fie rusine
sa i vorbesti prostituatei sau
vanzitorului de la piata despre
ea, fara a fi crezut nebun sau cel
putin un dubios pastor sectant?

Este limpede ca cea mai mare
parte din problemele iubirii nu ii
sunt neaparat specifice ci sunt
manifestari clinice destul de simp-
tomatice ale generalitatii. lata de
pilda afectiunea fata de identita-
tea zeului, credinta religioasa:
idealitatea conceptului, felul in
care el se coboara in lume, scle-
rozarea provocatd de institutii,
peste toate acestea plutind isto-
ria cu vocatia sa de secularizare
nestavilitd si imensul mal enten-
du generat de inaptitudinile ter-
menilor generali de a se ldsa cu-
prinsi in formule de limbaj etc.

Dar care sunt de fapt coordo-
natele acestor mal entendu-uri de
care vorbeam si care sunt caile
de reabilitare a conceptului de
iubire?

Sa observam ca iubirea a fost
preluatd cu o asemenea energie
de semantica, discursul, temati-
ca si actiunea religioasa, incat
cuvantul sade acolo si acum su-
focat. ,,lubeste-ti aproapele ca pe
tine insuti”, iata un percept bi-
blic esential.

Inainte de toate, aceasta sen-
tinta ne scoate cu brutalitate din
zona subiectiva, a iubirii specia-
le, pe care o puteam exersa selec-
tiv, asupra unuia sau altuia din-
tre apropriatii nostri, dandu-ne
oarecum sentimentul libertatii de
alegere, sine arunca in zona unei
obiectivitati reci, puternice, esen-
tiale: iubirea trebuie exersata fara
discernamant pe oricare dintre
subiectii aflati in vecinatatea exis-
tentei mele. Iubirea devine impe-
rativa si nu mai este o optiune.
Imperativul iubirii aproapelui este
abstras din orice urma a subiec-
tivitatii — el se exercita coerent si
sententios, ca o fortda cosmica.

Apoi faptul ca iubirea trebuie
sS4 se exerseze asupra tuturor se-
menilor, ca trebuie sa iubesc pe
toatd lumea, sd iubesc imensa
revarsare de oameni, multiplii ai
existentei care nu inceteazd sd se
produca in timp (in fiecare se-
cunda se nasc trei oameni §i mor
doi, ceea ce da perspectiva unei
revarsari oarecum ondulatorii a
umanitatii), sa ii iubesc inclusiv
pe dusmani (pe cei care incearca
sa imi suprime identitatea), exer-
citd asupra individualitatii o pre-
siune de nesuportat.

Marginile individualitatii sunt
pur si simplu dizolvate, anulate

dintr-o singurd si brutala actiune =




lingvistica a divinitatii — liberta-
tea individuala, optiunea perso-
nala era de mult depasita in
aceastd constrangdtoare ecuatie
ontologica. Cum poti iubi pe cel
care incearca sa iti anuleze pro-
pria identitate, pe dusmanul tau
adica, fara a te aseza intr-o insol-
vabila ecuatie epistemica? (Recu-
noasterea celuilalt implica anu-
larea identitatii proprii, iatd con-
secintele dezastruoase ale rigorii).

Imperativul iubirii nu ezitd in
afirmarea pozitiva a proprie tale
identitati, circumscrise si recu-
noscute: trebuie sa iubesti aproa-
pele ca pe tine insufi, ceea ce
inseamna o chinuitoare sentintd
de continuitate a ex-lui. Continu-
tul sentintei este de a concilia
intr-o singura unitate rationald
identitatea individuald, care se
iubeste pe ea insasi: adica unicul
ei scop pare a fi acela de a isi per-
petua propria structura interna,
propriul cod de existentd, cu iden-
titatea celuilalt, a carui autono-
mie este din perspectiva strict
logica o absurditate. Nu pot exis-
ta doud unitati in cadrul aceleiasi
unitati in acelasi timp.

Este in regula, omul a luat act
de aceasta dificild problema, de
aceastd tema pentru acasa pe
care i-au dat-o zeii i incearca sa
1i gaseasca o solutionare. Sa coa-
biteze cu ea.

Vom parasi aceasta problema
de perspectiva a iubirii §i vom
urmari agezarea ei in istorie gi de
aici, modul cum actioneazi in
lume.

Asadar, zeii i nu oamenii i-au
cerut omului s iubeasc abstract
si generalizat. In lumea mireana,
ca spunem asa, iubirea aproape-
lui nu figureaza printre prescrip-
tiile pozitive, iubirea putand fi cel
mult dedusa dintr-un cod de pre-
scriptii negative, ce tin de morala
laicd: a nu ucide, a nu face rau
cuiva, se poate produce si cu
absenta dar si cu participarea
sentimentului de iubire.

Iubirea e administrata in ter-
meni pozitivi, doar in cadrul aces-
tei prescriptii religioase (s il iu-
besti pe cel de langa tine ca pe
tine insuti): ea actioneazi, asa
cum s-a aratat, dincolo de indivi-
dualitate, ca un imperativ abs-
tract, general, transformandu-te
ntr-un exemplar al speciei.

Dar actul intelectual, spiritual,
fiziologic (sau de ce naturd o mai

fiel) al iubirii e de-o individuali-
tate aproape salbatica: dragostea
(sd 0 admitem ca fiind un episod
mai mundan al genului sau pro-
xim, iubirea) presupune un anu-
me chimism, o afinitate fiziologi-
ca vaga macar; nu putem iubi
decat probabil cu dificultati spo-
rite un monstru sau pe cineva
urat; fata de adversari, de cei pe
care i urdm (iatd un verb ce pre-
supune in ultima instanta o sub-
stituire de identitate, adica pe
dusmani ori ii ingeram, ori le luam
locul), nu prea manifestam mila,
daramite iubire etc.

Nuintram in detalii semantice
sau interpretari multiple. Ne inte-
reseaza in ce masura este posibi-
13 iubirea acum, in timpul acesta
mundan al istoriei noastre, daca
poate fi exercitata, care ii este
pozitionarea si care sunt proble-
mele adevarate care decurg de
aici si, in final, cum poate fi reabi-
litata lingvistic (o reabilitare su-
ficientd sd ii determine apoi con-
ceptului exersarea functiunii).

Asadar problematica iubirii se
vede cd sade inca la marginea (in-
confortabila?) fenomenului reli-
gios. Confiscata fiind de teza re-
ligioasa a iubirii aproapelui, una
care il arunca pe om in abstracti-
une si malthusianism, iubirea s-a
timorat conceptual si a suferit un
soi de retardare istorica si cultu-
rala. In ciuda vastitatii sale, iubi-
rea nu a facut obiectul unor rein-
terpretari si tematizari serioase,
asa cum teologia a procedat cu
unele concepte cheie ale sale.
Lasata pe mana artelor si aflata
intr-un mal entendu cu morala,
iubirea a ramas un vestigiu lin-
gvistic inadecvat multitudinii /o-
cusurilor ce se cer semnificate
ale lumii moderne.

Consecinta e un cuvant prea
scurt pentru vastitatea intelesu-
rilor sale (o zeitate vedicd cu o
mie de brate) si mai ales prea ri-
gid pentru aptitudinea de a se
schimba infinitezimal, deodata cu
infinitezimalitatea vietilor particu-
lare. Nici macar interpretarile sale
nu au excelat in diversitate si fle-
xibilitate, ca un soi de doctrina
juridica de natura sa solutioneze
diversele conflicte. Asa se face
cd modernitatea i-a conferit un
status destul de straniu — sufi-
cient de vizibila artistic, ea nu este
adusa totusi adusa convingator
in actualitatea zilelor noastre.

Eugene Atget - La Viliette, rue Asselin, fille publique
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B ADRIAN MIHALACHE
istoria iubirii. figuri in stil
occidental

( :artea fondatoare a cul-
turii europene pornes-
te de la o poveste de

dragoste. Elena, sotia regelui

Menelau, 1l paraseste pe acesta,

pentru a fugi cu frumosul Paris,

la Troia. Menelau si aliatii sai
pornesc la lupta, iar, dupa zece
ani dificili, reusesc sa distruga
cetatea i sa recupereze femeia.

Optiunea Elenei este opusa celei

pe care o va face, cu trei mii de

ani mai tarziu, Lady Chatterley.

Ultima cedeaza seductiei virilita-

tii pure si dure, preferandu-1 pe

padurarul frust partenerilor sofis-
ticati si usor perversi, din inalta
societate. Ea redescopera farme-
cul fortei naturale i imunitatea
la complicatiile psihice. Dimpo-
triva, Elena apreciaza civilizatia
superioara a Troiei, pe care Paris

o intrupeazi cu talent. Satula de

razboinicul cu porniri elementa-

re, ea aspira la erotismul superi-
or, modelat de cultura inalta.

Menelau o iarta si o readuce aca-

sa, dandu-si probabil seama cé are

de profitat de instructia i experi-
enta castigate de Elena la Troia.

Tubirea dintre Elena si Paris nu
este singura infatisata in Iliada.
Abhile reactioneaza violent la fap-
tul ca seful cel mare, regele Aga-
memnon, il obliga sd renunte, in
favoarea sa, la frumoasa Briseis,
castigata ca prada de razboi. Ahi-
le nu este lovit in dragoste, ci in
orgoliu, deoarece, pentru el, Bri-
seis nu era decat un divertisment,
adevarata lui mare pasiune fiind
amicul Patrocle. Toate aceste le-
gaturi amoroase duc la caderea
unei civilizatii si la constituirea
alteia, sub constelatia de simbo-
luri si mituri generaté de opul lui
Homer. Dupa o jumatate de mile-
niu, in perioada de apogeu a ci-
vilizatiei ateniene, tema dragos-
tei va fi abordatd cu nuante si
accente noi.

Multe din Dialogurile lui Pla-
ton abordeaza cu altitudine filo-
sofica tema iubirii. Cel mai cunos-
cut este, desigur, Banchetul, in
care dragostea este explicata prin
teoria celor doud jumatati cu sexe
opuse, care se cautd cu dispera-
re, pentru a se intregi in perfecti-
unea androginului. Fiecare din-
tre noi ar fi o fiintd scindata, al
carei complement ideal exista, cu
certitudine, undeva. Nefericirea
vine din faptul cd, uneori, nu-ti
ajunge o viata ca sa o gasesti si,
alteori, treci pe langa ea, fara s-o
recunosti. Teoria lui Jung privind
persona, pattern-ul engramat in
inconstientul fiecarui individ, re-
formuleaza in termeni psihanali-
tici teoria lui Platon. Persona este
structura adanc imprimata in psi-
hicul individual, care reprezinta
partenerul sdu ideal. Dragostea
se naste atunci cand, in persoa-
na celuilalt, descifrezi persona
din sufletul tau.

Platon a facut distinctia din-
tre cele trei feluri de dragoste:

eros exprima pofta fizica; philia
semnifica dorinta de voi binele
celuilalt; agapé inseamna comu-
niunea spirituala. Evident, filoso-
ful ierarhizeaza aceste tipuri, el
promovand afectivul si spiritua-
lul, in dauna carnalului. Astfel, el
articuleaza doua conceptii de-
spre dragoste, care vor domina
in mare masura gandirea occiden-
tald: unicitatea fiintei iubite si
necesitatea de a depasi grosiera
pofta animalica.

inainte ca Homer sa-si inche-
ge opera, in Orientul Mjlociu se
elaborau textele care aveau sa
constituie Biblia, cealalta carte
fundamentala a culturii occiden-
tale. Ea contine numeroase po-
vesti de dragoste, unele crude,
altele dure, multe care te fac sa
visezi. Vom alege una dintre ele,
pe care o socotim inalt semnifi-
cativa. Tacob o indrageste pe
Rahila, dar Laban, tatal fetei, pune
conditii. El ar vrea ca, mai intai,
sd-gi marite fata mai mare gi mai
uratd, pe Lia, care se mai uita si
crucis. lacob nu acceptd compro-
misuri: Rahila este, pentru el, fe-
meia unicd, in sensul pe care Pla-
ton il va dezvolta mult mai tarziu.
Laban ii cere lui Iacob sa-1 slu-
jeasca timp de sapte ani, pentru
a o putea dobandi pe Rahila. La
sfarsitul perioadei, in care Tacob
a indeplinit onest toate conditii-
le, Laban n-are incotro §i organi-
zeaza nunta. Mireasa este impo-
dobita si acoperitd cu valuri bro-
date. Noaptea nuntii se desfa-
soara in totald obscuritate. Entu-
ziast si marcat de indelungata
asteptare, lacob se arata deose-
bit de performant la pat, pene-
trandu-si mireasa de sapte ori la
rand. Dimineata, isi dd seama,
spre groaza lui, ca obiectul des-
carcarilor sale pasionale noctur-
ne n-a fost altcineva decat diz-
gratiata Lia. Furios, reclama sa-
tisfactie socrului sperjur. Laban
ia lucrurile cu calm: legea permite
poligamia deci, spune el, ,.ti-o
dau numaidecat si pe Rahila, Lia
ramane a ta ca bonus”. Iacob ac-
cepta situatia, dar va avea sd
constate cu mirare si chiar cu dis-
perare ca niciodatd nu se va mai
ridica, alaturi de iubita sa, la per-
formantele pe care le-a atins cu
inlocuitoarea ei. Iacob este un
ales al Domnului, ca genitor al
celor doudsprezece triburi ale lui
Israel. Este limpede ca, prin in-
tamplarea relatatd, Dumnezeu a
vrut sd-i dea lui Iacob o lectie, ca
si atunci cand l-a pus sé se lupte
cu ingerul. Acesta trebuia sa in-
teleagd faptul ca Dumnezeu i-a
dat o misiune inaltd, iar, pentru
indeplinirea ei, actul dragostei
este doar un mijloc. ,,Dumnezeu
ne-a programat ca sa facem sex
si sa ne inmultim” spune scriitoa-
rea nonconformistd Nancy Hus-
ton, ,,dragostea, noi am inventat-
0”. Oricat de frumoasa ar fi teoria
lui Platon, ea este o inventie uma-

nd, nu un dat natural. il putem
imagina pe Dumnezeu uitdndu-
se peste umarul lui Platon la ce
scrie el, clatinand din cap i spu-
nand: ,,nu-i rau, dar nu in felul
acesta am creat Eu lumea”.
Crestinismul a luat de la Pla-
ton ideea dragostei superioare,
spirituale. De aici, prejudecata ca
religia crestina ar dispretui cor-
pul, cu pulsiunile lui, pe care ar
incerca, prin mortificare, sa le
suprime. Nimic mai fals. Nouta-
tea adusa de el este tocmai uni-
tatea dintre suflet si trup. Inde-
structibilitatea sufletului era un
loc comun in religiile pagane, dar
invierea mortilor, cu trupurile lor
cu tot, era marea inovatie. Cris-
tos nu invie ca spirit decorpora-
lizat, ci ca om in carne §i oase,
care bea §i mananca, al carui trup
pastreazd urmele ranilor. Elogiul
iubirii adus de Sfantul Pavel, in
Epistola catre Corinteni, des ci-
tat, dar rareori corect interpretat,
exprima elanul dragostei integra-
le, nu divizate dupa clasificarea
lui Platon. Este adevarat ca dis-
ciplina monasticd — sd ne gan-
dim la ispitirile Sfantului Antonie
— presupunea rigoare si absti-
nentd, dar acestea erau destina-
te unor persoane care alegeau in
mod liber o cale durd, in vederea
depasirii de sine. Celibatul preo-
tilor, impus de Papa Grigorie cel
Mare si ramas litera de lege la
catolici, nu inseamna obligatia
abstinentei pure si dure, ci pas-
trarea distantei fata de integra-
rea sociald, determinata de grijile
pentru familie. Este drept, insa,
ca vocatia sacrificiului si cultul
marianic au inspirat un curent
cultural interesant, cel promovat
de trubaduri. Dragostea era com-
plet disociata intre cea ideald, pen-
tru unica ,,doamna a inimii”, abso-
lut inaccesibila, §i cea terestra,
pentru persoane care nu merita sa
fie mentionate. Gasim la Dante,
care o adora pe Beatrice, dar se
consoleaza cu substitute, ultime-
le ecouri ale acestui curent, rea-
dus, mai tarziu, in actualitate de
catre romanticul Richard Wagner.
Renagterea aduce cu sine rein-
ventarea dragostei. Neoplatonis-
mul este in voga, dar experienta
fizica isi gaseste, §i ea, expresia
literara, de pilda, la Bocaccio. Tot
ce se putea spune despre dragos-
tea in perioada premodernd a
spus-o Shakespeare. Spatiul nu
ne ingaduie sd zabovim decat
asupra unei unice piese, Romeo
si Julieta. Ea este interpretata
indeobste in termenii conflictu-
lui dintre generatii si ai contra-
dictiei dintre legile naturii si cele
sociale. Parintii isi obliga copiii
sd le continue conflictele, socie-
tatea restrictioneaza alegerea li-
bera, bazata doar pe afinitati. Lu-
crurile sunt, in acelasi timp, mai
complicate si mai interesante.
Romeo i Julieta este o tragedie
izvorata din respingerea semioti-
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cii. Julieta este cea care subesti-
meaza puterea semnelor. Indra-
gostitd de la prima vedere (,,nu
iubeste cel ce nu iubeste de la
prima vedere” suna o replica din
Cum va place), ea i cere lui Ro-
meo sd renunte la numele sau,
adica la conditiondrile lui sociale
si culturale, pentru ca numele,
crede ea, este arbitrar, el nu sem-
nifica in mod obiectiv vreo parte
a trupului, iar ,,oricum ai numi
trandafirul, el ar mirosi la fel de
frumos”. Ea isi da seama ca ad-
versarul de temut al iubirii lor nu
sunt atat parintii, cu prejudecati-
le lor inchistate, cat Mercutio,
semioticianul prin excelentd, care
cauta sa-1 seduca pe Romeo prin
discursurile lui impanate de sim-
boluri. Consecventa cu sine in-

sasi, ea indrazneste sa se prefa-
ca moartd, asumandu-gi experien-
ta cutremuratoare de a se trezi
noptea, in mausoleu. ,,Ce contea-
za ¢d par moartd, de vreme ce nu
sunt?”, afirma ea cu un curaj im-
pregnat de naivitate. Semnele
conteaza, insa, tocmai pentru ca
sunt interpretabile si ambigue,
iatd lectia pe care o avem de in-
vatat. Dragostea nu este nicio-
data pura si simpla, ea este con-
ditionata de constelatia de sim-
boluri, dominanta intr-o anumita
epoca.

Dragostea devine libertina in
secolul al XVIII-lea si redevine
romantica, exclusivista - in fond,
burgheza -, in cel de-al XIX-lea.
Mozart este inspirat de aristocra-
tul amoral Don Giovanni, dar Be-

ethoven prefera sa ne spund, in
Fidelio, povestea unei femei
devotate, gata de sacrificiu pen-
tru ,,barbatul unic”. Fata de pla-
tonism, romantismul aduce nou-
tatea de a combina pasiunea
nestavilita cu luciditatea riguroa-
sa: omul romantic cedeaza pasi-
unii fara a-1 idealiza pe obiectul
acesteia. Omul modern merge mai
departe, complacandu-se in a
iubi tocmai ceea ce dispretuies-
te. Dragostea de dupa revolutia
sexuald de la mijlocul secolului
douazeci, cea analizatd de Alain
Finkielkraut si Pascal Bruckner in
Noua dezordine amoroasd, me-
ritd o abordare speciald, cu alt
prilej.

Eugene Atge -Nude

Tmi plac ciorapii negri.
Si micului ochelarist ii plac.

Dar sufér de inautenticitate.
de-ale gurii

din cauza ei)

cu parul mirosind a coriandru
Te-as fi compatimit, sa stii,
interbelice,

dar aveai si tu meritele tale:

cu mancarea de vinete in fata.

As putea macar sa-ti vorbesc

-

erezii precoce

Cu 0 mana mangaie piciorul tinerei profe’,

cu cealalta broasca-testoasa de pe pieptul ei.
Number three, look at the tree!

Acolo jos toate umbla in ciorapi

si au in piept brose cu capete de barbat.

Iau o gura de aer cand ajung la suprafata

si poate-mi strecor mana sub rochie

sa gasesc unde se termina ciorapul si incepe carnea.

Pipai numai pe urmele degetelor copilului.

Iarna nu mancai decat dulceata de cirese amarui,
usor zaharisita (doctoral iti interzisese ciocolata, prea visai mult

si eu inca te credeam una din tarfele acelea suficiente,
de la mancarurile mediteraneene cu care atrageai barbatii.

caci imi aminteai de un personaj feminin din romanele noastre

transformasei bordelul in restaurant,
iar eu cinam singur, la persoana a doua,

$imovul lor lucea pentru tine ca pielea barbatilor de culoare.

privire dintr-o parte

(Mi-)ai scuturat cearsaful ca un amant fara vointa.
De la geam orice femeie care trece spre piata
te ademeneste cu plasele ei pline si soldurile barca.

de umarul rotunjit de la distanta,

dar e prea tarziu sa-mi mai pese.

Te las sd visezi la femelele multifunctionale.
Eu pot sa te privesc si dintr-o parte,

cu un sold mirosind a material nou

peste care motanul isi plimba gales coada.

Maria Dinu

J

® comparativul de superioritate ® comparativul de superioritate ®

ACREDE SIACUGETA. , Cel
care indrazneste sa gandeasca
liber isi asuma un dublu risc, acela
de a fi dezaprobat si acela de a fi
urmat. Primul este mai usor de
suportat, pentru ca poate fi bra-
vat. Cel mai dificil este sa te inte-
legi cu cei care cred ca te inteleg,
caci, deseori, nefericirea oame-
nilor de talent este aceea de a fi
admirati de cdtre mediocri”.

ADRIAN MIHALACHE, Spatii
seducatoare, Bucuresti, Ed. Tra-
cus Arte, 2012, ***

TITANIC FALS. , toti cu ochii
atintiti catre vaporasul imens/ si
maginile lui plutitoare scufunda-
te de-atunci inainte/ si catre vic-
time/ ba s-a gasit §i epava pe fun-
dul oceanului in nord// dar mun-
tele de gheata domnilor si doam-
nelor are si el o viatd/ si-a conti-
nuat netulburat cursa si nimeni

nu si-a mai pus mintea cu el/ se
spune ca unii au incercat dar au
avut soarta titanicului/ despre ei
nu s-a mai aflat pentru ca nu con-
teaza decat primul titanic”. NICO-
LAE PRELIPCEANU, la pierde-
rea sperantei, Bucuresti, Casa de
pariuri literare, 2012, **#*

BUCURIA EXEGEZEL,, Texte-
le critice ale lui Al Cistelecan sunt
adevirate spectacole ale gustu-
lui si ale ideii, cu rafinatd punere

in scend a judecdtilor, cu analize
pregnante si ferme, cu demon-
stratie find si desen calofil al
enuntului. Exigenta si devotiunea
pigmentata, desigur, de accentul
ludico-ironic, fac parte dintr-un
scenariu critic urmat cu perseve-
renta de-a lungul timpului, de la
primele texte publicate si pana in
prezent”. Coord. IULIAN BOL-
DEA, AUREL PANTEA, 4. Cis-
telecan sau Bucuria exegezel,
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2012.

EEE

TROC. ,,Eram in Evul Mediu,
intamplator comunist. Macelarul
ii dadea carne pe sub mana far-
macistului, care 1i facea rost de
medicamente straine responsabi-
lului de service auto, care ii repa-
ra pe gratis Dacia fetei de la Duty
Free Shop, care ii furniza Kent si
whisky presedintelui gospodariei
agricole de stat, care ii ficea rost
de legume si fructe colonelului
de la Circulatie, care ii returna
permisul de conducere profesoa-
rei de matematici, care il medita

rirfomang
L -'ll.-.q,”..-.'

pe baiatul chirurgului, care ii fa-
cea chiuretaj ilegal fetei genera-
lului de Securitate, care 1i didea
pasaport amantului procuroarei
—al carei sot, membru in CC, voia
sa scape de el, de amant...”. EU-
GEN SERBANESCU, Dupa-
amiazd cu o nimfomand pe var-
ful muntelui Pardng, lasi, Ed.
Polirom, 2011, ***
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il

monografie meritorie
despre un ,,exceptio-
nal poet” (sunt per-

fect de acord cu aprecierea Gre-
tei Tartler) ne propune Cosmin
Dragoste (Rolf Bossert —un mic
killer al strasnicului cotidian,
Editura Aius PrintEd, 2011, 224
p., cu o prefata profunda, con-
textualizantd de Gerhardt Csejka
— poate cd la titlul lucrarii, para-
fraza la doua dintre cele mai cu-
noscute versuri ale lui Bossert,
s-ar mai fi putut lucra!), tanar ger-
manist craiovean si autor al unor
carti care exploreaza extrem de
competent aceastd nisa istorico-
literara: literatura de limba germa-
na scrisa in Romania. Cartea de
fata nu este decat urmarea fireas-
ca a unor preocupdri constante,
o completare secventiala a unui
proiect inceput cu o teza de doc-
torat despre Herta Miiller, publi-
cata atunci cand despre inca ne-
laureata Nobel nu prea se discu-
ta pe la noi: dupa aceea s-a dis-
cutat, cu putine exceptii, prea
mult §i prea stropsit. (O aparitie
de etapa, care ,,prinde” mai multi
autori, inclusiv pe Bossert, este
Margele de sticla, Aius, 2008.)
Monografia Bossert apare in anul
in care se implinesc patru dece-
nii de la ivirea acelui grup literar
(Aktionsgruppe Banat) teribil,
inovator, ale carui ,,actiuni” vor
marca, pe ici, pe colo, inclusiv
textura literaturii romane contem-
porane. Modest, autorul vorbes-
te despre ,,0 incercare de mono-
grafiere” (p. 210), in conditiile in
care avem de-a face cu 0 mono-
grafie in toatd puterea cuvéntu-
lui: nu e vorba numai despre o
simpla simpla descriere a evolu-
tiei unei poezii si a unei poetici,
ci si despre intrarea hotarata in
elucidarea mecanismelor poetici-

Eugene Atget - Ch

LALT]

resursele poetului tragic

ION BUZERA
el

tatii, in ,,pozarea” diverselor eta-
je ale acesteia, in ,,anatomizarea”
figurilor, temelor, schemelor
structurante, in analize tematico-
stilistice foarte detaliate (pp. 55-
128) si, finalmente, despre asam-
blarea tuturor ipotezelor de lec-
tura intr-un discurs coeziv si per-
tinent. Pe de alta parte, in aceste
timpuri sceptice, blazat-dispera-
te, intrebarea euristica decisiva
este: @ quoi bon? Foarte putini
autori merita sa fie monografiati,
dar Rolf Bossert era printre cei
mai indreptatiti sa ,,solicite” un
atare demers.

Resiteanul a fost un poet tra-
gic, practic de la inceput pana la
sfargit. Incheierea conturilor cu
viata in modul in care s-a intam-
plat nu avea cum sd nu arunce
un supliment de re-cunoastere a
acestei predispozitii creatoare,
intensificate la maximum de me-
diul (politic, social, literar) in care
a trdit si ,,supradecompensate”
rapid intr-o societate libera. Din-
colo de celelalte figuri de stil sau
pulsiuni literare, care — oricum —
transportau o0 mare cantitate de
indicii relevante exact in acest
sens i care se pot analiza pe larg
—ceea ce Cosmin Dragoste si face,
recurgand la o subspecie a sti-
listicii ca studiu peratologic! —
sunt de semnalat respectivele
metaforizari ale limitei existentia-
le, pe care le contin din abunden-
ta mai toate textele lui Bossert.

Cosmin Dragoste identifica
trei module ale acestei poezii. ,,Li-
rica lui Bossert traverseaza trei
etape diferite (asupra carora ne
vom opri pe indelete): de la an-
gajamentul polemic-prescriptiv,
se ajunge la subiectivitatea an-
gajatd, iar in ultima faza avem de-
aface cu o poezie extrem de inte-
riorizatd, care taie constient
puntile spre alteritate si se con-
centreaza subtil asupra proprii-
lor migcari ale eului.” (p. 13, s. a.,
n. m., IB) Ele mai pot fi numite si:
experimentald, disidentd si ex-

s, hotel Matig

ROTONDE

fac necesarele conexiuni compa-
ratiste, se ofera informatii de or-
din situativ si se precizeaza posi-
bilele influente sau similitudini.
De fapt, asa cum se deduce din
interpretarile exegetului, poezia
lui Rolf Bossert a deconstruit de
fiecare datd, indiferent de etapa:
cand mai benign, mai interesata
de ,tehnica” scriiturii poetice,
cand mai feroce si mai ,,a-figural”,
dar niciodata blazat. Poezia lui
Bossert ¢ un continuu asalt asu-
pra conventiilor ei insesi, asupra
preconceptiilor pe care le-ar pu-
tea secreta §i care, printr-o meto-
nimie foarte persuasiva, sunt re-
pugnate ca efect al celeilalte
conventii: sociale, politice etc. (O

b de d’Autriche, 57 rue de

N, ar

Varenne, 7e arrondissment, 1905

Cosmin DEAGOSTE

ROLF BOSSERT

= LN WIC EILLER AL STRASMICUL LI COTIDNAN

,Jjustificare” posibila a tragismu-
lui ,,ultim”, suicidar ar putea fi
aceea ca, pur si simplu, eul fizic —
si, implicit, cel poetic — n-au mai
intampinat nicio rezistenta pe
care sa o asimileze, ,,prelucreze”,
transfigureze si, prin urmare, nu
si-au mai gasit rostul.) Ca acest
asalt incepe cu ,,rescrierea” unor
totemuri precum Brecht e de la
sine inteles. Cosmin Dragoste
descrie corect acest proces:
,.Bossert raspunde cu un poem
intitulat ,,wer aber ist die realitat”
(,,dar cine-i realitatea?”), dedicat
lui Brecht (,,dedicat cu recunos-
tinta lui bertolt brecht”). Grigore
Chiper considera acest poem 0
adevarata ,,ars poetica” a lui
Bossert. Poezia tanarului scriitor,
o eleganta pastisd, depaseste cu
mult modelul, intrucat este elibe-
ratd de orice dogmatism, iar aria
de cuprindere a interogatiilor este
cu mult mai mare, cuprinzand re-
aliatea, cu fenomenul sau parti-
cular de manifestare, societatea.”
(p. 26) Numai ca, distantandu-se
consecvent de ceilalti, de tofi
ceilalti, asimilandu-i prin negare
sau ritualica nepasare, poemul lui
Bossert exersa, in forme extrem
de diferite, o autodistantare care
trimitea perfect, in fiecare clipa,
la tinta suprema: autoanularea.
Autorul monografiei are, in
primul rand, calitati foarte bune
de critic literar: claritate a expre-
siei, simt al reconstituirii intenti-
onale, rapiditate inteligentd a
negocierii sensurilor interpreta-
tive, cu raportari continue la si
cu despartiri oportune de ante-
rioritatea critica, atentie speciala
acordata ,,narativitatii” scenariu-
lui critic, situare decisa in cam-
pul fenomenologic vizat. Numai
cd, atunci cand il analizezi pe Rolf
Bossert, € nevoie de mai mult.
Acest ,,mai mult” inseamna o de-
pasire/suprimare (Aufhebung!) a
simplelor instrumentare critice si

istorico-literare. Ceea ce s-a ob-
servat mai putin este ca, dincolo
de modele, analogii etc., puneri
in retele comparatiste, in primul
rand, poate, cu Celan, poezia lui
Bossert are, in ciuda si a oricarui
ludic pasager, o incrancenare, o
incruntare, o incercanare care o
fac, de la inceput, total atipica in
epocd, chiar si in contextul 4k-
tionsgruppe... si in contextul li-
teraturii de limba germana, in ge-
neral. (Sa spun si cd citarea sau
,amintirea” cutarui sau cutarui
autor in poem nu inseamna nea-
parat —iar la Rolf Bossert cu atat
mai putin! — vreo relatie textuala
speciala.) Poetul refuza orice pri-
meste, iar textul este instanta pri-
ma si ultima, expresia deplina a
acestui refuz. Poemele lui Bossert
sunt decantarea treptata a celei
mai adanci inaderente. Sau, in
termenii lui Cosmin Dragoste:
,»Bossert decupeaza discursiv
realitatea, o modeleaza dupa ti-
parele constructiei proprii. De-
constructia, anularea referentia-
la induc o stare permanent inte-
rogativa si sceptica. Discursul
urmeaza trasee ambivalente, con-
stituentii sai gliseaza si se replia-
za pe pozitii neuzuale, simuleaza
apropieri in timp ce se departea-
za. Realitatea este supusd unui
proces de analiza, sinteza rama-
ne la latitudinea cititorului. Impli-
carea in real este urmata instan-
taneu de o derogare de la functii-
le empatice. Eul constituit discur-
siv se afla pe taramul optiunilor
de jonctiune pentru el, insa i lip-
seste orientarea. Si tocmai aici
Bossert face jonctiunea cu post-
modernismul, nu neaparat in sens
literar, pentru ca, daca in perioa-
da medievala exista un model te-
ocentric, inlocuit de modernitate
cu cel antropocentric, postmo-
dernismul aduce cu sine nihilo-
centrismul. Or, ultima perioada de
creatie a lui Rolf Bossert poate fi
substituita acestui model nihilo-
centric.” (p. 194,s.a.,n. m., IB)
Este, in ciuda prezentei unor
enunturi cu valoare generala,
unul dintre cele mai bune frag-
mente din carte, o sinteza a intre-
gii ,,actiuni” critice si un excerpt
mai mult decat explicit pentru ca-
litatile de cercetator literar ale
autorului.

O certa suplete metodologica,
excelenta cunoastere a bibliogra-
fiei aflate in joc (conditie necesa-
rd, dar nici pe departe suficienta
pentru astfel de lucrari; uneori,
sa recunoastem, cei citati sunt
sub nivelul de comprehensiune
pe care il probeaza autorul mo-
nografiei), chiar si unele ezi-
tari ori mici poncife asertive, aso-
cierea prompta a detaliului anali-
tic cu reconstituirile istorico-lite-
rare, in fine, o rezonabilitate a in-
tregului efort interpretativ, care
ar putea sa pard ,,cumintenie”, dar
care nu e altceva decat expune-
rea elegantd a constiintei lucru-
lui temeinic — toate sunt trasaturi
relevante ale acestei foarte bine
lucrate monografii, care il face
cunoscut la modul detaliat si pro-
fesionist, cu o intuitie ,,la distan-
ta”, sa zicem asa, pe un foarte
mare poet ,,necunoscut” euro-
pean, originar din Romania.
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ansat la inceputul lunii
I mai la Cluj-Napoca,
unde profesorul Basa-
rab Nicolescu coordoneaza teze
de doctorat in studii transdisci-
plinare (Facultatea de Studii Eu-
ropene, Scoala Doctorala ,,Para-
digma Europeana”, Universitatea
Babes-Bolyai), volumul aniver-
sar Basarab Nicolescu: sub
semnul septenarului marcheaza
implinirea a saptezeci de ani ai
academicianului roman stabilit la
Paris. Cu acest titlu Editura Aius
din Craiova deschide Colectia
~Avangarda si transdisciplinari-
tate”, coordonata de Petrigor
Militaru (doctor in studii trans-
disciplinare).

Volumul aniversar Basarab
Nicolescu: sub semnul septena-
rului, coordonat de Petrisor Mi-
litaru si Luiza Mitu, este structu-
rat in cinci parti si aduce o noua
lumina asupra operei si persona-
litatii savantului roman. Prima
parte a volumului, ,,Autoportret
nefragmentat” cuprinde articole
scrise de Basarab Nicolescu,
scurte autoportrete publicate in
ani diferiti in preajma zilei sale de
nagtere. Acest episod introduc-
tiv se continud cu o serie de in-
terviuri — reunite sub titlul ,,Dia-
logul, particula si lumea” — mai
putin cunoscute sau traduse
pentru prima oara in limba roma-
nd. In a treia parte a cartii, ,,In
oglinda prieteniei”, accentul
cade pe latura afectiva a biogra-
fiei lui Basarab Nicolescu, asa
cum se reflecta din confesiunile

unora dintre cei mai apropiati prie-
teni ai sai: regizorul Andrei Ser-
ban, academicianul Solomon
Marcus, criticul de teatru Geor-
ge Banu, criticul literar i direc-
torul Editurii Junimea din Iasi Si-
mona Modreanu sau Magda Sta-
vinschi, cercetator gradul I 1a In-
stitutul Astronomic al Academiei
Romane. Cea de-a patra parte a
volumului, ,,Niveluri de interpre-
tare si chipuri ale operei”, cu-
prinde o serie de studii ce sur-
prind potentialul inovator al cer-
cetarii transdisciplinare (Pompi-
liu Craciunescu, Radu Constan-
tinescu, Sergiu Berian, Ioana
Repciuc, Petre Raileanu, Ionut
Isac, Emanuela Ilie etc.) sau
eseuri ale fostilor sau actualilor
doctoranzi indrumati de academi-
cianul Basarab Nicolescu (Adri-
ana Teodorescu, Marius-Cristian
Ene, Mihaela Grigorean, Luiza
Mitu, Gabriela Nica, Gabriel Ne-
delea, Irina Dinca, Stefan Bolea,
Raluca Badoi etc.). Ultima parte,
intitulata , Intalniri si fotografii”,
completeaza sectiunea biografica
a cartii cu imagini ce marcheaza

anumite momente semnificative
din viata lui Basarab Nicolescu.

Au vorbit despre carte: Nico-
lae Marinescu (directorul Editu-
rii Aius), Constantin M. Popa
(redactor-sef al revistei ,,Mozai-
cul”), prof. univ. dr. Radu Con-
stantinescu (Universitatea din
Craiova) si Petrisor Militaru (doc-
tor in studii transdisciplinare).
Moderator: Luiza Mitu (docto-
rand in studii transdisciplinare).
Invitat de onoare: academicianul
Basarab Nicolescu.

Basarab Nicolescu si
Radu Constantinescu

Este momentul in care
trebuie sa fimo
prezenta competitiva
in Uniunea
Europeana, iar
Basarab Nicolescu
este un simbol al
acestui potential
romanesc prin
prezenta sa in
universul cultural si
stiintific european

Nicolae Marinescu: inainte
de toate va marturisesc bucuria
de a fi alaturi de dumneavoastra
la Cluj, oras de care Editura Aius
si revista ,,Mozaicul” sunt legate
organic. Pentru ¢ in 1994, bunul
meu prieten, criticul Constantin
M. Popa publica, printre primele
carti ale editurii Aius, Hermeneu-
tica lui Adrian Marino, ,,un act
de pionierat, ca sa nu spun de
«avangarda»”, dupa cum apre-
cia marele carturar insusi, gene-
rand momentul reinnodarii unei
mai vechi si profunde relatii inte-
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Basarab Nicolescu sarbatorit

lectuale si afective cu Bania de
care il apropiaserd cercetarile
pentru Viata lui Alexandru Ma-
cedonski si colaborarea consis-
tenta la revista ,,Ramuri”, condu-
sa de vechiul sdu coleg de la
Universitatea Bucuresti, profeso-
rul Alexandru Piru. A fost ince-
putul unei legaturi trainice cu un
grup de intelectuali ai Craiovei
care s—au solidarizat cu mesajul
sau ideologic sintetizat in con-
ceptul de neopasoptism, un me-
saj militant pentru revenirea in
spatiul valorilor culturale europe-
ne. In 1995 era reeditati la Aius
jOlé! Esparia, cuun ,,Cuvant in-
troductiv” de Constantin M.
Popa si 0 ,,Postfata” a autorului,
pentru ca un an mai tarziu sa pu-
blicam Revenirea in Europa. Idei
si controverse romdnesti. 1990-
1995/ Antologie si Prefata de
Adrian Marino, care reunea pes-
te 70 de autori, expriméand opinii-
le ale unor personalitati publice
foarte diferite, de la Doina Cor-
nea la Petre Roman. Contradictii-
le, ambiguitatile, chiar incertitu-
dinile dezbaterii publice, dar si
implicarea elitei intelectuale a
momentului raman marturii ale
cautarilor si dificultatilor parcur-
sului romanesc intre 1995 $i 2007.
A trecut astfel mai bine de un
deceniu in care am incercat sa
militdim pentru acest program
ideologic prin cdrtile publicate
si prin revista ,,Mozaicul”, pe care
am scos-0 in 1998 cu acest pro-
gram explicit, sub patronajul ne-
mijlocit al lui Adrian Marino, si
incercam satisfactia de a ne fi
adus modesta contributie la in-
tegrarea politicd a Romaniei in
Uniunea Europeana. Acum cre-
dem ca am ajuns intr-o alta eta-
pa, in care trebuie sa fim o pre-
zentd competitivd in familia pe
care ne-am dorit-o, iar Basarab
Nicolescu reprezinta un simbol al
acestui potential romanesc de
energie, creativitate §i demnitate
prin prezenta sa in universul cul-
tural si stiintific european, un om
care intruchipeaza idealul de a fi
,romani si europeni in acelasi
timp”. Daca eu si domnul Con-
stantin M. Popa am fost dintre
aceia care s-au implicat in reali-
zarea ,,etapei Marino”, sunt feri-
cit sa constat cd existd acum o
generatie de oameni foarte tineri,
instruiti i gata sa duca mai de-

parte proiectul national, care au
avut capacitatea de a sti sa isi
aleagd maestrii si sa ii urmeze, aga
cum sunt Petrisor Militaru si Lui-
za Mitu. Basarab Nicolescu: sub
semnul septenarului nu este nu-
mairodul stiintei de carte, este si
rodul unei alte invataturi, mai inal-
te, reunind valori intelectuale §i
sufletesti, nu in ultimul rand al
iubiri pe care tinerii mei colegi o
manifesta fatd de Maestrul lor.

Transdisciplinaritatea
este, intr-adevar,
o chestiune
de avangarda

Constantin M. Popa: Am re-
gasit dupa multi ani Clujul, foar-
te aproape de Occident i ma simt
emotionat in cadrul acesta in care
am regasit §i cativa prieteni, de-
oarece aici mi-am facut i eu fa-
cultatea si evident cd acest lucru
ma marcheaza inca. Cartea aceas-
ta este un Festschrift. Ratiunea
unei asemenea lucrari se afld in
personalitatea celui omagiat si in
gestul de reverentd pe care cei
care au realizat cartea il fac in fata
unei personalitati de anvergura
in viata stiintifica internationala.
Sigur ca fizica mi se pare a fi cel
mai bun unghi de atac pentru
abordarea altor domenii ale stiin-
tei, dar si ale gandirii filosofice.
Domnul academician Basarab
Nicolescu a facut acest lucru cu
brio, generatii intregi de profesori
au predat Ton Barbu in grila de
lectura pe care o propunea dom-
nia sa in anul 1968 si dupa ce a
fost retrasa a reverberat inca foar-
te mult in scoala roméaneasca.
Acest fapt justifica intreprinde-
rea editoriala care isi are punctul
de plecare, dupa cum a spus si
domnul Marinescu, in revista
,,Mozaicul”. Pentru cei care inca
nu stiu, revista ,,Mozaicul” este
cea mai veche publicatie periodi-
ca de cultura din Oltenia, a apa-
rut in 1838 si reprezinta o alta re-
latie Ardeal-Oltenia sub condu-
cerea pictorului Constantin Lec-
ca. Basarab Nicolescu: sub sem-
nul septenarului este o carte sin-
cerd, pentru ca s-a nascut din
pretuire si admiratie fata de un
mare intelectual, ce intruchipea-
za atat gandirea filosofica roma-
neascd, dar si pe cea europeana.
In aceasta carte se gdseste un

capitol intreg ce cuprinde oma-
giul pe care cei apropiati domniei
sale i I-au adus la acest moment
aniversar. Semnificativ este apoi
faptul ca prin transdisciplinarita-
te se impune un concept de neo-
colit in demersurile ce analizeaza
realitatea in care existam. Cartea
vorbeste despre o amplitudine
teoretica, despre un demers epis-
temic de avangardd, care este
evident deschizitor de drumuri
si miza acestei carti este faptul ca
ne introduce in alte dimensiuni,
intr-un dincolo, intr-un peste, pe
care unii il presimt, altii il antici-
peaza, dar pe care toti il ravnesc.
Atunci cand omul a vrut sd imite
migcarea, a inventat bicicleta,
Apollinaire spunea ca a fost pri-
mul obiect suprarealist si iata
cum mimesisul i cinetica se re-
gasesc in poezie si nu orice fel
de poezie, ci in una de avangar-
da. Transdisciplinaritatea este
intr-adevar o chestiune de avan-
garda. O prietend a academicia-
nului Basarab Nicolescu, Mag-
da Stavinschi il numea in revista
,Mozaicul” o personalitate ,,cu
gandire de filosof si suflet de
poet”. Este o caracterizare per-
fecta si este un moment fericit ca
la acest septenar putem recu-
noaste faptul ca termenul evoca
totalitatea vietii morale, insu-
mand virtutile teologale si pe cele
cardinale, pe care le regasim in
toatd opera lui Basarab Nicoles-
cu. Este o carte realizata de cei
doi tineri colaboratori ai nostri si
as dori sa inchei multumind aca-
demicianului Basarab Nicolescu
pentru amabilitatea si pentru ge-
nerozitatea cu care a raspuns in-
vitatiei revistei de a colabora cu
texte substantiale si celor doi ti-
neri colaboratori ai nostri, Petrisor
Militaru si Luiza Mitu, care au
avut ideea si au dus pana la capat
acest proiect, realizand un volum
aniversar.

Basarab Nicolescu
este reprezentantul
cel mai de seama al
promovarii dialogului
intre domenii precum
stiinta, religie,
spiritualitate si arta.

Radu Constantinescu: Sunt
momente in existenta noastra, a
tuturor, cand simtim ca patrunde
in biografia noqstré un loc, un
moment, un om. In biografia mea,
la un moment dat, a patruns Ba-
sarab, §i a patruns nu numai ca
un om de stiinta reputat pe care-
1 stiam si pe care-l apreciam, nu
numai ca un fin cunoscator de
filosofie, artd, cultura, ci indraz-
nesc sa spun ca un prieten. Ne-a
legat probabil o idee, anume ide-
ea de dialog. Desigur ideea de
dialog este una generoasa, toti
subscriem ca este foarte bine sa
dialogam, sa existe dialog intre
oameni cu specializari diferite.
Insa Basarab a facut mult mai
mult pentru ca acest dialog sa
devina realitate: in primul rand,
ne-a oferit un instrument prin care
sa comunicam, transdisciplinari-
tatea, iar in al doilea rand a inte-
les sa fie un om al cetatii, un om
implicat, acesta a construit struc-
turi si programe, iar datorita efor-
turilor pe care le-a facut, in Ro-
mania s-au derulat o serie intrea-
gd de programe extraordinar de




= frumoase, de importante, de mo-

tivante atat pentru cercetatorii
consacrati cat si pentru tinerii
cercetatori. Am incercat in ran-
durile din aceasta carte sa descriu
cateva din programele care n ul-
timii ani s-au derulat in Romania
datoritd lui Basarab Nicolescu,
reprezentantul cel mai de seama
al promovarii dialogului intre
domenii precum stiinta, religie,
spiritualitate si arta.

Cartea este o reusita
pentru faptul ca este
rezultatul, la nivelul
Craiovei, al unui
dialog intre generatii

Petrisor Militaru: O sa incep
spunand cateva cuvinte despre
structura volumului, fiindca sunt
cel putin trei lucruri importante
ce se regasesc in aceasta carte.
Primul este faptul ca ea reprezin-
ta o mare reusita fiindca este re-
zultatul, la nivelul Craiovei, al
unui dialog intre generatii, pe de
o parte eu care sunt din prima
generatie de doctoranzi ai dom-
nului Basarab Nicolescu si Luiza
Mitu care este din cea de-a patra
generatie, ceea ce mie mi se pare
mare lucru in Roménia. Pe de alta
parte, generatia de seniori si ge-
neratia de tineri de la ,,Mozaicul”,
ce reusesc sd comunice foarte
bine. In al doilea rand, as dori sa
ma refer la faptul ca volumul are
o structura tertiara. Mai intai pri-
mele doua parti alcatuiesc terful
ascuns despre care vorbeste Ba-
sarab Nicolescu, lasindu-ne in
acelasi timp sa-1 descoperim pe
cont propriu. Aceasta deoarece
in partea intdi Basarab Nicoles-
cu vorbeste despre sine insusi si
spune exact cum se vede pe sine;
este foarte important pentru mine
sa avem un model de constiinta
de sine, mai ales la 0 anumita var-
sta tanara. Sunt foarte putini oa-
meni care pot sa ne ofere acest
tip de model. Basarab Nicolescu
a vorbit de mai multe ori despre
propria varsta si chiar modul de
a se Intelege pe sine ne oferd el
insusi o modalitate de a ne cu-
noaste pe noi insine, ceea ce este
chintesenta acestei carti. Partea
a doua cuprinde doua interviuri
si un articol nou al academicia-
nului Basarab Nicolescu, un in-
terviu mai complex si unul mai
simplu. In aceste doua interviuri
se vede complexitatea transdis-
ciplinaritatii. Interviul tradus din
franceza, pe care domnul profe-
sor 1-a acordat anul acesta este
de o exemplara simplitate si clari-
tate, prin urmare avem prima par-
te in care intelegem cum se vede
pe sine si a doua in care realizam
cum se observa in relatie cu cela-
lalt, adica douad ipostaze funda-
mentale ale unei fiinte umane.
Modul in care ne vedem pe noi
ngine si modul in care ne rapor-
tam la ceilalti. Urmatoarea secti-
une se polarizeaza in jurul prie-
teniei i nu intamplator incepe cu
marii prieteni, care sunt niste per-
sonalitati la nivel mondial si se
termina cu micii prieteni, majori-
tatea doctoranzi sau participanti
la cursul de transdisciplinaritate,
cum sunt Adriana Teodorescu
sau Stefan Bolea, ambii aici de
fata. Ultima parte a cartii cuprin-
de studii si recenzii. Dar ceea ce
mi s-a parut foarte important este
ca desi persoanele sunt foarte
diferite multe dintre ele au simtit
nevoia si contribuie i la partea
de prietenie si la partea de studii,
ceea ce mi s-a parut foarte fru-
mos: Emanuela Ilie, cea care a

scris prima monografie despre
Basarab Nicolescu mi-a spus din
start ca doreste si-mi dea pentru
amandouad sec?iunile. In aceasta
sectiune a cartii avem de-a face
cu abordari neconfesive, ci stiin-
tifice cum sunt studiul lui Radu
Constantinescu sau al lui Pom-
piliu Craciunescu etc. In conclu-
zie, daca in prima parte Basarab
Nicolescu se oglindeste in sine
insugi, in cea de-a doua intalnim
latura neconventional biogra-

fica, iar a treia este dedicata ope-

rei sale. Avand aceste elemente
tertiare si uitdndu-ma eu la sfar-
sit peste carte mi-am dat seama
céd de fapt ceea ce conteaza cel
mai mult este cd ele comunica in-
tre ele si se intrepatrund.

Din punctul meu de
vedere contactul
direct al tinerilor cu
personalitati de prima
marime din cultura
romana contem-
porana cum sunt
Basarab Nicolescu,
Andrei Serban,
George Banu sau
Solomon Marcus, ii va
face saisi aminteasca
peste ani sisale
povesteasca la randul
lor celor si mai tineri
exact agsa cum vorbim
noi astazi cu admiratie
despre Eugen
lonescu, Mircea
Eliade, Emil Cioran
sau Stéphane
Lupasco

De fapt, niciuna din cele trei nu
este ,,purd”. Este vorba de o im-
puritate care tine de acele punti
transdisciplinare si care face ca
tertul sd fie dinamic, ceea ce este
cel mai important. Voi incheia spu-
nand, in special pentru cei mai ti-
neri de aici din sala, ca din punc-
tul meu de vedere contactul lor
direct cu personalitdti de prima
marime din cultura romana con-
temporana ca Basarab Nicolescu,
Andrei Serban, George Banu sau
Solomon Marcus, ii va face sa isi
aminteasca peste ani si sa le po-
vesteasca la randul lor celor §i mai
tineri exact aga cum vorbim noi
astazi cu admiratie despre Eugen
Tonescu, Mircea Eliade, Emil Cio-
ran sau Stéphane Lupasco.

Constantin M. Popa, Nicolae Marinescu, Basarab Nicolescu si Radu Constantinescu

Este un bun prilej de a ne con-
stientiza si sarbatori prezenta
valorilor noastre stiintifice si cul-
turale contemporane.

Septenarul este, cum
am scris si in cartea
mea despre Jakob
Bohme, in mod
esential un simbol al

devenirii in timp

Basarab Nicolescu: incep cu
o remarca privind celebrarea: mie
nu prea imi plac celebrarile, nu
stiam cd se va scrie aceasta carte,
a fost o surpriza totala, dar cred
cd este bine sd celebram pe cei
vii. Pe cei morti avem obiceiul, iar
pe cei vii — dupa Ceausescu totul
a fost legat de cultul personalita-
tii, dar cred ca celebrarea celor vii
este un lucru pe care trebuie sa-1
nvétam ca un ritual. De aceea cel
mai important este faptul ca sunt
aici gi putem comunica, eu si toti
prezenti aici de fatd, iar acesta
este probabil cel mai frumos ca-
dou pe care mi l-ati facut. Un alt
lucru: septenarul. Este foarte in-
teresantd alegerea pe care au fa-
cut-o si bineinteles este o alege-
re deliberatd, nu de 70 de ani, ci
sub semnul septenarului. Bine-
inteles toti stim ca simbolul lui
sapte are o multime de conotatii,
o multime de interpretari... Dar,
aici s-a luat in calcul (i aici recu-
nosc ,,mana” studentilor mei),
semnificatiile gandirii simbolice
ce se inscriu in transdisciplinari-
tate. Septenarul este, cum am
scris §i in cartea mea despre Ja-
kob Béhme, in mod esential un
simbol al devenirii in timp: ple-
cam de la un punct, ne dim un
scop in viatd si vrem sd ajungem
undeva. Avem un ideal. Iar dupa
treizeci, patruzeci, cincizeci de ani,
descoperim cu surpriza cda am
ajuns in cu totul al punct, de cele
mai multe ori neasteptat, cateo-
data tragic ori necunoscut. Linia
nu a fost dreapta, cele 7 segmen-
te care presupun devenirea (unii
ganditori au dat o structura ter-
nara la inceput, astfel ca sapte
este trei plus patru), in care im-
pulsul este dat de nastere, de ce
avem induntru, de planul biolo-
gic. Dar, dupa aceea, trebuie un
impuls de alt gen pentru ca sco-
pul s fie mentinut. Scopul vietii,
pe care fiecare dintre noi cu sigu-
ranta l-am avut in adolescenta, in
copilarie, iar dupa aceea viata a
decis. Si intervine ceea ce numim

noi in transdisciplinaritate o dis-
continuitate, iar aceastd discon-
tinuitate in viata mea mi-a fost
data de exil, un exil fara intoarce-
re. Mi-a dat o sursa de renastere,
in loc sd ma distruga. Ar fi putut
sa ma distruga, cum a distrus pe
multi altii. M-a obligat sa-mi ga-
sesc radacinile, cum se spune in
textele stravechi un copac care are
radacinile taiate. Am parasit Ro-
mania, mi-am parasit parintii, am
parasit totul... Ce aveam sa fac?
Sa ma intorc cu radacinile spre cer
in Franta. Apoi sunt si alte cap-
cane ale vietii, ale lumii, in acest
septenar, in aceasta structura de
sapte, ne trebuie un alt impuls,
mult mai subtil. in cazul meu, acest
impuls este legat de Cluj, si tre-
buie sa o spun foarte deschis,
este un impuls spiritual.

La Cluj s-a intamplat o
conjunctie de culturi,
cultura mea de origine
(cultura romana) si
cultura franceza
(cultura universala)

Toate urmele mele fusesera
sterse in Roménia. Casa mea pa-
rinteascd a disparut, casa strabu-
nicilor mei a fost rasa la Pacureti
in Prahova, apartamentul meu din
Bucuresti I-am donat, nu mai am
nimic, decat aici in Cluj. Nu cred
cd este un simplu capriciu al dom-
nului Andrei Marga ca m-a che-
mat sa fiu profesor aici. Cred ca
venea de foarte departe dintr-un
impuls pe care apoi I-am desco-
perit: in propria mea familie exis-
a intamplat o conjunctie de cul-
turi, cultura mea de origine (cul-
tura romana) si cultura franceza
(cultura universald). Aici am pu-
tut sa-i dau corp. Cum? Prin cur-
surile mele, prin intdlnirea cu
acesti tineri si cu cei care nu au
urmat cursurile, insd sunt pre-
zenti aici. De asemenea, cei care
au contribuit la seminariile mele,
la cursurile mele, recunosc in
aceasta sald oameni care imi sunt
foarte apropiati. Acestia mi-au dat
ocazia, si termin cu aceasta sec-
venta foarte importantd, impulsu-
lui de sapte pentru realizarea dru-
mului: crearea unei scoli. Desi-
gur poti avea o opera foarte im-
portanta fara sa creezi o scoala.
Ambitia mea a fost sd creez o
scoala de transdisciplinaritate.
Am creat-o, in alte locuri, in Afri-
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ca de Sud, in Mexic, in Brazilia,
dar vroiam sa fie i in Romania si
s-a oferit aceasta ocazie excepti-
onald a cursurilor doctorale la
Universitatea Babes-Bolyai. Am
avut norocul unor studenti excep-
tionali. Petrisor Militaru, care este
maestrul acestei surprize impre-
una cu Luiza Mitu, aceasta sur-
priza bine pastrata, nici macar
Andrei Serban nu mi-a spus ca
se pregateste aceasta carte, i-am
reprosat de altfel, dar a fost fru-
moasa surpriza. Deci acesti mi-
nunati tineri care veneau din in-
tersectii de domenii, de exemplu
Petrigor Militaru care a facut o
teza exceptionald despre supra-
realism si stiintd moderna, iar
Luiza Mitu in ultima generatie
care va face o teza de redescope-
rire a teatrului lui Eugéne Iones-
co prin prisma logicii contradic-
toriului a lui Stéphane Lupasco.
Deci la Clyj a avut loc crearea
acestei scoli pe care astazi, prin
evenimentul la care asistim, am
constiinta ca aceasta scoala exis-
ta si este o mare bucurie, deoare-
ce inseamna ca pot pleca linistit.
Trebuie, de asemenea, sa multu-
mesc tuturor celor care au con-
tribuit, in afara de cei doi maestrii
de ceremonii, va multumesc pen-
tru ca ati acceptat aceasta aven-
tura editoriald, ca ati acceptat sa
consacrati un numar intreg din
,»Mozaicul” si multumesc lui
Radu Constantinescu, cu care am
colaborat la multe aventuri spiri-
tuale si intelectuale din 2001 si
péna astazi. A contribuit la aceas-
ta poate si structura sa de fizi-
cian. Radu Constantinescu este
un om care a ajutat foarte mult
(in realizarea programului de dia-
log ,,Stiinta si Religie”), astfel in-
cat sd capete un sens si in Roma-
nia, unde dialogul este vazut mai
mult ca o lupta de distrugere a
celuilalt, si cred ca avem si noi
mica noastra contributie in in-
staurarea unui dialog ce isi va lua
timpul care trebuie sa se instau-
reze si pe plan social si chiar po-
litic. Pentru cd transdisciplinari-
tatea si, implicit, unitatea cunoas-
terii, au o finalitate si in plan con-
cret. Va multumesc tuturor celor
prezenti la Cluj — am descoperit
chiar ca am colegi de la Ploiesti
cu care am fost la liceu impreuna
si care acum sunt aici — cu privi-
rile lor minunat de frumoase, intr-
o primavara ,,nebun de frumoa-
sa”, cum spunea intr-o carte po-
etul Horia Badescu, aflat si el chiar
aici in fata mea.
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Marele Premiu la Concursul

National de Poezie

,,Al. Macedonski”, Craiova, 2012

spectator

esti doar un spectator.

iti vad bratele cum ar vrea si se
lungeasca

sd apuce,

sa sfartece,

sa mute de aici dincolo.

tu,

copilul prins in scaunul de siguranta
de pe bancheta din spate

fara nici macar

dreptul la moarte.

varsa-ti pe tine neputinta ca o voma,
céci nu te va bate nimeni pe spate
sd ti-o ragai a schimbare.

despre frumusete
avem sa scriem despre frumusete
ca despre o balena fara suflu
inconjurata de o mare de fotografi -
mi spuneam in timp ce fumul de tigara
facea deasupra mea un halou gri
prin care treceau pasarile si isi schimbau
culoarea in pamant.
coborarea imi seamana a zbor
facandu-si nod gatul in cautarea penelor
cazute.
intre aripi — o camera cu obloanele trase
arezervatie naturala.
ingenuncheaza pasarea in noroi
asemanandu-l cerului intunecat,
degetele oamenilor sdngereaza
atingerea,
cautarea lor este un vartej care aduna
si arunca din el
ca o caracatitd ale carei brate
nu s-au cunoscut intre ele la timpul
potrivit.

neputinta ne face sa ne credem
dumnezeul propriei salvari.

ingerul este bibeloul incasabil si fara fata,
fiecare ni-1 imaginam dupa chipul nostru—
este o cautare a linistii, ea este uneori
asemuitd inocentei ,

dar de prea mult alb albul se satura si
atunci isi manjeste oglinda cu funingine
pentru a se privi din intuneric ca pe o
ratacire a luminii.

ca o picatura chinezeasca este frumosul
din noi

pe fruntea pe care ne alegem sa picuram.
ne dorim fruntea ca pe un ochi,

ne dorim fruntea ca pe buze.

avem sa scriem despre frumusete
scrijelind-o graffiti in periferia omului
de parca am incerca sa ii crestem aripi
din coastele mancate de carne.

despre frumos

uneori ma simt ca si cum as impodobi
brazi de craciun in camine de batrani cu
alzheimer

si atunci ce rost ar avea sa scriu o
poezie mai lunga de atat?

Salvamari ai nimicului

salvamari ai nimicului

ii numeam.

o ceata de visatori

alergandu-ne drept oameni frumosi
spre rezervatii naturale.

ca s ce?

sa traim

ca niste papusi de portelan

pe o plaja intr-un continuu rasarit,

pana cand
toti adorm,
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pana cand toti uita
cine sunt,

ca niste protejati care au totul.

n-ai vrea sa ai totul?
sa fii un rege plictisit
si singur?

statuie intre statui.

sa crestem in eprubete, perfecti si
aranjati la dunga.

un lux opulent,
un patefon cu cea mai bund muzica
despre codul bunelor maniere.

eu nu vreau sa traiesc aici,
cu sigurantd nu este pentru mine.

cu siguranta

din cand in cand

am sa ma duc sa imi bag capul in urat
cd intr-o troaca.

ma plictiseste si frumosul si perfectul
ca o pajiste verde pe care se joaca golf
cu cele mai bune crose.

aur

n-am control retinian.
imi fuge ochiu’ dupa aur
cd unui tigan.

tentatia e mereu prezenta
ca un clovn vesel

la aniversarea

unui copil bogat.

vreau ceva nou azi.

mi ridic cel mai inalt

castel de nisip

in clepsidra,

vad totul

si totusi nu imi este suficient.

imi fuge ochiul

dupa aur

ca lui Praslea dupa mar

si ma intreb

daca mi este suficient unul pe zi.

poezia mea-
starleta si

pole dancer

la cuvant.

vlade,

uite-ma cum le trag.

totusi

ma plictisesc

intr-un regat adanc in intuneric,
unde

niciun mascarici

nu-mi aduce a luminita de la capat.

Quasimodo

scrie,

poet pe macara,

e slujba ta

ca un quasimodo

care

da de clopot tot ce vede de sus

felul 3

mi-au turnat singuratatea ciment

peste avant,

sunt

o statuie a libertatii asemuind pasarile cu
torte

de neaprins

sau
de neatins

cunoasterea cu

sani de piatra

alapteaza

ca apoi sa se sfarame ploaie,
pedepsind capetele credinciosilor
care isi permit sa intrebe

ca si cum l-ar sfida pe dumnezeu,

gresesc ca vreau sa stiu desertul inainte
de masa —

cand felurile nu vin

decat in ce ordine vor ele,

dar eu cat sa mananc

in asteptare?,

in necunoscut,

crezand ca ofera ofrande

pestelui care izbuteste spre apa clara.

mi-au turnat
carnea peste aripa,
privirea in paimant.

loc de dat cu capu’

El

si-a lipit buzele

de geamul metroului,

lasand un cerc aburit

in care ei au inceput sa-si plimbe
degetele

n desene si scrisuri vulgare

care i nasteau impacati

de-a lungul razei ce lumina in interior
ca o lampa trasatd cu creta

dinspre un punct spre celalat.

un tunel cu oameni inaintand,
dirijati de Columb, nespalat si beat,
njurand de toti mortii

ca a descoperit prea putin

pentru cat ar fi vrut.

cercul care s-a sters in timp.
Dumnezeul care a coborat demult.
metroul ramas plin cu oameni.

numar de circ

in numarul de circ

nu intrd orice maimuta,

dar nu ag numi o maimuta cu aptitudini —
maimutza intelectuala,

dar spre deosebire de alte maimute
eu nu calaresc lei

dacd nu stiu cum se face asta,

cd uneori imi place sd lovesc cu batul
gratiile custilor altora,

ei bine, e departe de-a incerca sa fiu
mai mult decat sunt.

Ai grija ce scrii
ai grija ce scrii,
0 sa te parasca parintilor
cd ai ajuns rau,
doamna
scriitor.

pune matafora unde trebuie.
despre asta este poezia, nu?

sa pui metafora acolo unde trebuie
ca pe o femeie-picior-peste-picior
care nu greseste in alturare.

ai grif,
ai grija

cd astia te stiu §i s-ar putea sa caute-n
gunoi dupa tine,

sd te trezesti cu o rubrica in ziaru de
cancan.

0 sa md mut eu de aici inainte sa ma dati
voi afara.

poezie o sa mai fie

atta timp cat o sa fie vitrine

si pedanterie.

lasa,

imi gésesc eu alta slujba
lamagazinul din coltz -

asa zicea

intr-o piesa de teatru

,dacd nu iti convine,

ia-ti o slujbd la magazinul din colt.”

ma gandeam ca poate n-o sa ma mai
intorc niciodata sa scriu poezie.
ce-ar trebui sa scriu pentru 10

imi aduce aminte de ,,Chiar si ingerii
cad” de Sandra Brown

i n-ag vrea sa ajung asa prost.

Critica literara

este si poezia
film intr-o sala de cinema.

afisul si titlul.
se cumpara sau nu se cumpara?

asa vorbeau niste scriitori despre copiii lor:
«Trebuie sd-i nagtem model.»

trebuie sa ii nasteti model,
dati-le un nume de scena bun pentru
aplauze,
puneti-i sa citeasca niste carti.
nvatati-i bunele maniere si cateva
reverente politicoase.

*

stau pe scaun.

m-am dus sd vizionez o poezie.

vecinii din dreapta si din stanga
mananca popcorn galagios.

eu imi notez in caiet atmosfera, trebuie
sa scriu maine la ziar

despre cum a fost primitd noud poezie.
actorii mananca si ei popcorn.

li se umfla burtile pana cand se ating cu
burtile spectatorilor,

apoi pocnesc.

raman singura in sala de cinema
improgcata din cap pana in picioare de
mate.

imi notez in continuare atmosfera.

am terminat.
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Basarab Nicolescu, De la Isar-
lik la Valea Uimirii. Drumul fara
sfargit, volumul II, prefatd de
Irina Dinca, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2011.

el de-al doilea volum al
‘ cartii De la Isarlik la
Valea Uimirii se inti-
tuleaza Drumul fara sfdryit, ceea
ce m-a dus imediat cu gandul la
prima Mare Arcana din Tarot (Ne-
bunul/ The Fool/ Le Mat), nenu-
merotatd (asociata, prin urmare,
cu cifra zero) si reprezentand ar-
hetipul cautatorului sau incepu-
tul célatoriei pe calea (auto)cu-
noasterii, arhetip ce cuprinde in
sine 1) capacitatea potentiala ce-
lui ce cauta cunoasterea (subiec-
tul) si simultan ii) virtualitatea
unitatii cunoasterii (obiectul), vir-
tualitate care se manifesta vizual,
in toata splendoarea sa, in ultima
Mare Arcani (cea a macrocosmo-
sului) numita sugestiv Lumea
(XXI). Din aceasta perspectiva,
cele 22 de arcane reprezint, prin-
tre altele, 22 de evenimente, re-
date pictural, ce cuprind o cu-
noastere traditionala de la parti-
cula (un microcosmos concertat
lumea (macro)fizica, menita sa ii
ofere cautatorului informatii
esentiale despre legile microcos-
mosului si ale macrocosmosului.
De aceasta data, Basarab Nico-
lescu ne ofera o abordare mai
aprofundata a unor aspecte fun-
damentale pentru intelegerea vi-
ziunii transdisciplinare despre om
si lume, impartita in doud secven-
te: una eseistica si una de inter-
viuri, ambele completandu-se
intr-un mod fericit la lectura. Ti-
nand cont de aceste date, vom
incerca sa oferim cititorului, pe cat
posibil, o sinteza accesibild in care
marile arcane ale transdisciplina-
ritatii sa isi dezvaluie semnifica-
tia, coerenta si aplicabilitatea.
Este stiut faptul ca noile des-
coperiri din fizica moderna au fost
o provocare nu numai la nivel
stiintific, ci si la nivel epistemo-
logic. Opera filosofului Stépha-
ne Lupasco fiind un bun exem-
pluin acest sens, deoarece a des-
chis calea spre un nou tip de rati-
onalitate ce pune sub semnul in-
trebari viziunea clasica asupra
realitatii si vorbeste despre logi-
ca tertului inclus, de un nou mod
de a gandi lumea in care unita-
tea §i diversitatea pot coexista
fara a fi percepute numai in as-
pectul lor contradictoriu, adu-
cénd in prim plan ceea ce Bara-
rab Nicolescu numeste viziunea
transdisciplinard asupra lumii.
Aceasta viziune se regaseste in
cele paisprezece eseuri ce for-
meaza prima sectiune a volumu-
lui si ea este rodul a peste 30 de
ani de cercetare in domeniul
transdisciplinaritatii. Daca in me-
tafizica moderna subiectul (dor-
nic sd cunoasca) si obiectul (de
cunoscut) se aflau in separabili-
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tate, revolutia cuantica prin re-
prezentanti ca Werner Heisen-
berg, Wolfgang Pauli sau Niels
Bohr au promovat ideea ca ,,exis-
ta un tert, intre subiect si obiect,
care nu se poate reduce nici la
obiect, nici la subiect” (p. 132).
Este vorba de terful tainic as-
cuns care, spre deosebire de ter-
tul inclus al lui Lupasco de la ni-
vel logic, acesta se situeazd la
nivel alogicului. In reprezentarea
realitatii transdisciplinare (p. 18)
tertul ascuns se afla in punctul
de interactiune dintre subiect si
obiect, in zona de non-rezistenta
lareprezentari gi formalizari de tip
logic, 0 zond ce este identica sub-
iectului si obiectului ,,pentru a
face ca fluxul de informatie sa
poata circula in mod coerent in-
tre subiect i obiect” (p. 17). Prin
urmare, acest dinamism subiect-
tert ascuns-obiect este funda-
mental pentru viziunea transdis-
ciplinara, eliminind in acelasi
timp dihotomia subiect-obiect
din viziunea clasicd asupra rea-
litatii si punénd cele doud elemen-
te antagoniste ale ecuatiei in dia-
log prin intermediul tertului con-
ciliator.

Daca modernitatea promova o
perspectiva ce se fundamenta pe
separarea dintre subiect §i ob-
iect, transdisciplinaritatea respin-
ge relativismul postmodern si in-
troduce termenul de transmoder-
nitate ce inlocuieste binarul mo-
dern poezie-metafizica cu terna-
rul ,,poezie-metafizica-epistemo-
logie” (Pompiliu Craciunescu),
facand din cunoasterea stiintifi-
ca o modalitate de cunoastere ce
trebuie integrata in sistemul de
valori contemporan pentru a nu
mai avea o perceptie fragmenta-
ra asupra lumii.

Prin prisma istoriei cunoaste-
rii, Basarab Nicolescu vorbeste
de patru niveluri de realitate ce
pot fi identificate in studiul sis-
temelor naturale: nivelul microfi-
zic, nivelul macrofizic, ciber-spa-
tiul-timpul si nivelul supercorzi-
lor, pe care momentan fizicienii il
considera scheletul universului
(p.49). Fiecaruia dintre aceste ni-
veluri de realitate 1i corespunde
un ansamblu de legi specifice, dar
daca raportam legile de pe un ni-
vel cu cele de pe alt nivel avem
de-a face cu o ruptura a concep-
telor fundamentale ale unui nivel
ceea ce face ca aceste doud ni-
veluri de realitate sa fie diferite:
,unitatea in diversitate si diver-
sitatea prin unitate — acesta pare
a fi mesajul realitatii naturale”,
subliniazd Basarab Nicolescu.
Astfel realitatea are i) o dimen-
siune pragmatica daca ne gin-
dim cé este definita drept ceea ce
rezista experientelor, descrierilor,
formalizarilor noastre matematice
si ii) o dimensiune ontologica dat
fiind faptul ca natura participa la
Lfiintarea lumii”, iar realul este
definit drept ceea ce este. Daca
realul va ramane inaccesibil cu-
noagterii umane, realitatea (cu
cele doua dimensiuni ale sale)
poate fi cunoscutd, iar nivelurile
de realitate sunt strabatute de un
flux de informatie ce are un anu-
mit tip de coerentd care se mani-
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festa intre cel mai ,,inalt” si cel
mai ,,de jos” nivel de realitate.
Aceastd coerentd nu numai ca
permite comunicare dintre nive-
lurile de realitate, dar ea este o
coerentd deschisa ce se conti-
nui ,,dincolo de aceste doua ni-
veluri-limita” cu o zond de non-
rezistentd la experientele, descrie-
rile, formalizarilor noastre mate-
matice etc., unde nu exista nici
un nivel de realitate. Aceasta
non-rezistenta este datd de limi-
tele simturilor si ale corpului
uman, oricat de mult ar fi acestea
ajutate de instrumente perfor-
mante specifice cercetarii stiinti-
fice. in mare, zona de non-rezis-
tentd corespunde sacrului, care
este rational, dar nu este rationa-
lizabil (Edgar Morin): se poate
observa prezenta sau absenta
sacrului in lume si in noi insine,
dar experienta sacrului nu poate
fi supusd unei anumite rationali-
zari. Inacelasi timp zona de non-
rezistentd este traversata de in-

formatia spirituald care isi face

de asemenea simtita prezenta in
zona de interactiune dintre sub-
iect si obiect, precum si pe diferi-
tele niveluri de realitate ale sub-
iectului si pe diferitele niveluri de
realitate ale obiectului. In acest
fel conceptul de informatia spi-
rituald se dovedeste a fi apt me-
todologic si creeze punti trans-
disciplinare menite sa deschida
noi orizonturi in ceea ce priveste
dialogul dintre stiinta si religie.
In fond, conceptele transdis-
ciplinare amintite mai sus nu fac
decat sa descrie un anumit tip de
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armonie ce caracterizeaza macro-
cosmosul §i microcosmosului si
care permite omului sa comunice
cu sine, cu alteritatea, dar si cu
lumea infinitului mic si cea a infi-
nitului mare, deci il face sa aibd
acces la cunoagtere. In acest
context, resurectia ideii de cos-
mos este, pentru Basarab Nico-
lescu, ,,elementul cel mai impor-
tant al secolului XX in planul
cunoagterii” si se refera la ,,ordi-
nea Universului i iInseamna de
asemenea /umile, lumile lumilor
nasc cosmosurile, iar totalitatea
cosmosurilor alcatuieste Univer-
sul” (p. 270). Daca realismul cla-
sic era fundamentat pe fizica cla-
sicd (ideea de continuitate, cau-
zalitate locald, determinism, sepa-
rabilitate etc.), ,,fizica moderna nu
mai este fizica modernitatii” (p.
273), noua viziune despre reali-
tate in acord cu descoperirile din

Eugene Atget - Chanteuse de rue et joueur d’orgue
de Barbarie, 1898
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- Basarab Nicolescu: modele
spirituale si chipuri ale operei (ll)

fizica cuantica (discontinuitate,
aleatoriul constructiv, indetermi-
nism, non-separabilitate) oferind
sansa de a se intoarce la sursele
sale autentice si de a se transfor-
ma in ceea ce filosoful numeste
cosmodernitate, in care natura
este un partener al omului con-
temporan (nu ceva ca trebuie
dominat cu orice pret!), iar revo-
lutia cuantica ar deveni un ele-
ment formator actual i complex
al sistemului de educatie, avand
in vedere atat analogiile pe care
Stéphane Lupasco le stabileste
intre lumea cuantica i lumea psi-
hicului uman, cét si implicatiile
benefice pe care viziunea trans-
disciplinard asupra educatiei le-
ar putea avea la acest nivel. Ter-
menul de cosmodernitate aduce
in prim plan faptul ca pe langa
discontinuitatea dintre diferitele
niveluri de realitate, orice astfel
de nivel se afla in proximitate fata
de unul care ii este ,,superior” si
unul care ii este ,,inferior”, ceea
ce ne aratd cd niveluri de realita-
te functioneaza intr-o structurd
ternard, iar proximitatea lor gene-
reaza un anumit tip de interactiu-
ne, adica legile de pe un nivel de
realitate opereaza cumva si asu-
pra legilor de pe celelalte doua
niveluri de realitate imediat pro-
xime. In acest mod este posibila
legatura dintre diferitele niveluri
de realitate, iar discontinuitatea
dintre ele devine asemenea vidu-
lui de la nivel cuantic ,,plin” de
Alte doud concepte relevante
pentru viziunea transdisciplina-
ra sunt cele de transgresiune si
transculturda, ele fiind pomenite
in mod constant in dialogurile din
cea de-a doua secventa a aces-
tui volum, cuprinse sub numele
de Fragmente. Pentru Basarab
Nicolescu ,,transgresiunea este
inscrisd in destinul intelectualu-
lui romén care se deschide spiri-
tului universal” (p. 157): Bran-
cusi, Tonesco, Cioran, Eliade,
Lupasco sau Andrei Serban sunt
tot atatea exemple de modele spi-
rituale ce au revolutionat dome-
niul in care au activat sau acti-
veazd si au deschis noi cdi spre
permanentele valori spirituale ale
umanitatii, spre transculturd. in
acest sens, spune Basarab Nico-
lescu ,,intelectualul roman ale
germenele transculturii”. Cel de-
al doilea volum al cartii De la Isar-
lik la Valea Uimirii continua
drumul deschis de primul, insa
nuantele din raspunsurile la in-
trebarile fundamentale despre
univers, fie el micro- sau macro-,
vin sa completeze in mod rafinat
informatiile despre rostul median
omului dintre infinitul mic si infi-
nitul mare. Aceste informatii, ex-
puse in spiritul transdisciplinar,
reprezinta forma cea mai accesi-
bild si completa la care poate avea
acces cititorul contemporan ce
simte nevoia sa inteleaga, la ni-
vel epistemologic, datele funda-
mentele ale lumii in care traieste
in conformitate cu nivelul de cu-
noastere stiintifica pe care omul
l-a atins pana in momentul pre-
zent.
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analizandu-l pe Hieronymus Bosch

lul original, de neegalat

chiar si in ziua de azi,
Hieronymus Bosch revolutionea-
za lumea artistica. Lucrérile lui
sunt imposibil de parcurs cu
ochiul in cateva minute. Pentru a
vedea detaliile unor astfel de lu-
crdri iti trebuie ore, poate chiar zile,
cat despre intelesul acestor sub-
tilitati iti trebuie ani. Exista carti
intregi ce exemplifica doar o sin-
gurd lucrare, punct cu punct, bu-
catd cu bucata, ansamblul fiind o
,,nebunie”. Bosch incearca sa ara-
te in anul 1400 ceea ce s-a spus
abiain 1950: ,,detaliile fac diferen-
ta”. Arta lui apartine Evului Me-
diu din Nordul Europei, o perioa-
da ce ne aminteste de piosenia
sfintilor gi a Madonelor tacite ale
lui Jan van Eyck sau Rogier van
der Weyden. Pictura flamanda a
secolului al XV-lea era caracteri-
zata de pietatea confortanta si de
portretele crestine. Este un vechi
vis gotic presarat cu o melancolie
dulce-trista si cu nostalgia epocii
trecute, intr-o societate in care se
cautau vechile valori crestine.
Cum se incadreaza Bosch in
aceasta traditie?

Una din piesele lui de renume
este Gradina placerilor pamdn-
testi. Prin aceasta lucrare criticii
l-au condamnat si catalogat ca
eretic §i necuvios, chiar porno-
grafic. Controversele despre in-
telesurile picturii lui Bosch con-
tinua si astazi. ,,Diferenta ce exis-
ta in mintea mea, intre picturile
acestui om [Bosch] si ale tuturor
celorlalti este ca ceilalti incearca
sa picteze un om aga cum apare
el, pe dinafara, in timp ce el a avut
curajul sa picteze asa cum este
pe interior”, afirma calugarul spa-
niol José de Sigiienza. Maniera
lui Bosch este poate prima con-
tributie originald, ca tehnica, in
pictura flamanda, dupa realismul

Inovator prin tehnica si sti-

microscopic al lui van Eyck.
Bosch a respins confortul sime-
triei in compozitie, ce caracteri-
zeaza lucrarile lui van Eyck, pen-
tru o spontaneitate si incoerenta
a lucrurilor, obiectelor si a fuziu-
nilor de-a lungul panzei. Viziuni-
le telescopice ale unor peisaje
indepartate, extraordinar de bine
focusate, in picturile lui Jan van
Eyck, au fost inlocuite cu 0 mul-
titudine de tonalitati in fundalu-
rile lui Bosch, executia fiind rapi-
da i, terminata”.

O intrebare importanta se
pune atunci cand vine vorba de
Bosch: pentru cine a realizat aces-

te ingenioase lucréri? Cu siguran-
ta Gradina placerilor paman-
testi nu a fost destinata unei ca-
pele de biserica, desi un istoric
de artd argumenteaza cum ca
Bosch ar fi executat o astfel de
lucrare pentru o secta eretica ca
o glorificare a credintelor, ca in-
toarcere in gradina paradisiacd a
lui Adam si a Evei unde toate im-
pulsurile naturale erau urmarite.
Acest lucru, desigur, nu poate fi
acceptat din mai multe motive:
Bosch era un pios membru al bi-
sericii catolice $i membru al Con-
fraternitatii Aristocratice ce pur-
ta numele ,,Doamna Noastra”.
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Numarul dublu 5-6/2012 al re-
vistei ,,Viata Roméneasca” ii este
dedicat lui Caragiale, cu ocazia
centenarului. Dosarul reuneste
articolele lui Florin Manolescu
despre exilul lui Caragiale (Cara-
giale in ,,exil”), Elisabeta Las-
coni despre tehnici de construc-
tie a personajelor caragialiene (O
scrisoare pierdutd sub ochiul
improvizat al psihologului), si
Dumitru Radu Popa despre pro-
blemele de receptare ale operei
dramaturgului (Caragiale: ieri,
azi, mdine). Ne-au mai atras aten-
tia poemele lui Liviu Dascalu si

Sorin Marculescu, proza lui Dan
Stanca (O profefie) si India: sapte
noi emisiuni radiofonice de Ami-
ta Bhose (text ingrijit de Liviu
Bordas).
EoL
stualilatia Illul':'ﬁ}
Invitatul revf;tei actualitatea
literara nr. 21/ iunie 2012 este
poetul Theodor Damian, conti-
nuand sectiunea de poezie cu
creatii selectate din nominalizari-
le la cea de-a XI-a editie a Festi-
valului National de Arte pentru
Liceeni. Dintre cronicile literare
amintim pe cea facuta de R.V. Gior-
gioni la ultimul volum al lui Matei
Visniec La masa cu Marx care

André Breton a refuzat orice
legatura intre creatia lui Bosch si
cea a pictorilor moderni, comen-
tand faptul cd aceste imagini
subliminale nu ar trebui conside-
rate la acelasi nivel intelectual cu
imaginile grotesti, nascute din

analizeaza arealurile si actantii li-
rici dinspre cartile anterioare spre
ultimul volum de versuri. Inter-
viul cu Liviu Antonesei despre
principiile rentabilitati ale revis-
telor de culturd atinge o proble-
ma de actualitate pentru fenome-
nul cultural de azi. (D.M.)

Seria noua (numerele 172-173-
174) a revistei de cultura Disco-
bolul isi propune sa raspunda la
intrebarea ,,Cum se scrie un ro-
man?” La anchetd au raspuns
Gabriel Chifu, Horia Garbea, Ni-
chita Danilov, Radu Aldulescu,

Radu Pavel Gheo, Varujan Vos-
ganian si altii, ale caror concluzii
ar putea fi rezumate cel mai bine
printr-un citat din Balzac care
subliniaza ca scrierea unui roman
,,E ori usor, ori cu neputinta!”.
Din cuprins mai amintim tradu-
ceri din Jacques Prévert, poeme
de Liviu Ioan Stoiciu, Al. Cistele-
can cu un articol despre Claudia
Millian la rubrica,,Simpathii”, tex-
te ale scriitorilor din Filiala Alba-
Hunedoara, cronici de carte, dar
si cel de-al treilea fragment din
Estetica pacatului de Alexandru
Ciocan. Asa cum ne-a obisnuit,
Discobolul este consecventd in
complexitatea si diversitatea te-
melor abordate. (D.M.)
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fanatism religios, ale unui deran-
jat si disperat suflet ca acela al
lui Bosch. Nu este in fapt o lume
ciudata a trairilor interioare, fie ca
sunt disperari sau cogmaruri in-
tunecate intr-un somn turmentat,
ceea ce Bosch si suprarealistii
incearca sa vizualizeze si sa ex-
prime? Nu exprima si impartasesc
surse comune din lumea astrolo-
giei, alchimiei, magiei, eroticului?
Un exeget descrie Gradina pla-
cerilor pamdntesti ca fiind o en-
ciclopedie a dragostei si in ace-
lasi timp reprezentarea dulcetii si
a frumusetii firii umane intr-un vis
colectiv al inceputului paradisu-
lui ce ar aduce implinire celor mai
adanci dorinte ale subconstien-
tului in timp ce ni se releva pro-
pria vanitate si fragilitate. Bosch
alucrat intr-o cu totul alta manie-
ra decat suprarealistii, avand un
cu totul alt scop. Cu toate aces-
tea ciudata lume de vis a fost
conditionata de turbulentele erei
in care s-a nascut si probabil aces-
ta este motivul care explica co-
plesitoarea popularitate a artei lui
chiar si in zilele noastre.

B Ana Maria Neamu




B GABRIEL NEDELEA

Emil Brumaru: mostenitor al

Testamentului detectivului Arthur

u stiu daca atunci
cand Emil Brumaru a
batut la usa lui Leo-

nid Dimov sa-i spund,,Si eu sunt
oniric!” (episod relatat de Ton
Bogdan Lefter, in prefata la Leo-
nid Dimov, Opere I), avea in po-
sesie Testamentul detectivului
Arthur, dar sunt sigur ca avea
simturile suficient de ascutite
pentru a-si stapani visele. Cu toa-
te astea el nu a fost un oniric pro-
priu-zis. Nicolae Manolescu ob-
serva cd ,,lucrand cu altd materie
decat Dimov ori Ursachi, Emil
Brumaru apartine aceluiasi ordin
de cavaleri ai reveriei §i, mai rar,
ai visului, care se dedau cu tan-
drete i umor unor ceremonialuri
agreabil-inutile sau evocarii unor
fapte supranaturale” (Istoria cri-
tica...). Din pacate ideea nu nu-
mai ca nu este dezvoltata, ci con-
duce si la o concluzie inexplica-
bild, anume ca ,,Emil Brumaru e
un poet minor” (idem.). Ori toc-
mai aceastd pendulare intre reve-
rie i vis este cea care il indivi-
dualizeaza, tocmai aceste ,,cere-
monialuri agreabil-inutile”, du-
blate de un spirit ludic, hranesc
radacinile literaturii care se retra-
gea in anii *70, mai mult ca ori-
cand, intr-un estetic suspendat
cu totul deasupra ideologicului,
tendintd pe care Brumaru a ur-
mat-o fara sa-si faca din asta vre-
un merit disident, cum nici nu era
cazul.

Aceste mod de a scrie poezie
nu este un refuz al realitatii sau
un fel de alienare. Disponibilita-
tea pentru vis si reverie aduc cu
ele o ,,vedere” care depaseste
simpla ,,privire” ce l-ar plasa, in-
tr-adevar, intr-un registru minor.
Aceasta ,,vedere” este 0 acumu-
lare intuitiva a obiectelor oran-
duite in urma unei capacitati apar-
te de a le intelege in imediatul lor,
de a sufla in focul ascuns al fie-
cdruia in parte si de a le conjuga
cu buna stiintd intr-o armonie
preexistentd, dar nevalorificata
estetic. In sensul acesta il vedea
si Dimov ,,sef culinar al marilor
bucétarii onirice”.

Ceea ce se vede mai putin din
visat este singuratatea gi indivi-
dualizarea visatorului. Visatul s-a
facut in doi sau in mai multi nu-
mai in suprarealism, in onirism,
desi se presupune ca exista un
control mai mare asupra resortu-
rilor visului, eul este solitar. Dar
aceasta este si o conditie pentru
noua perceptie, care atrage dupa
sine schimbari majore de recep-
tare. Revenind la poemul ,, Testa-
mentul detectivului Arthur” se-
cretul ni se dezvaluie din prima
secventa: ,,Trebuie sa stai mult
timp singur ca sa poti auzi lumi-
na”. Poemul apartine volumului
Detectivul Arthur, aparutin 1970,
si face parte din intervalul ,,mari-
lor individualizari”. Asadar, nu
cét de oniric este Brumaru ar tre-
bui sa ne intereseze, ci modul in
care se individualizeaza, nu cat
de minor este, ci disponibilitatea
sa pentru poezie, puterea sa de a
crea cititori de poezie.

Nu numai hipersensibilitatea
si sinestezia formeazad undele
care ajung la cititor, ci i modul

de a actiona, atins de legile reve-
riei in care poetul se scufunda cu
buna stiinta: ,,Trebuie sa-ti lasi
narile in strujeni ca sa simti cum
miros ingerii dupa-masa. Trebu-
ie s bati cuie n zid, si zidul tre-
buie sa fie rosu ca zaharul din
copilarie, ca sd auzi cum cade o
unghie de crin”.

Poate pentru rigurozitatea in-
cercdrii noastre asupra universu-
lui brumarian ar fi nevoie de deli-
mitari: de unde pana unde este el
un oniric programatic? Unde in-
tra in transa reveriilor prelungi?,
teoretizari pe marginea perechii
vis-reverie. Dar lectura acestei
poezii declangeaza acele stari de
reverie din care, odata revenit, ai
tualizezi totul §i cu orgoliul eru-
ditiei cauti structuri imaginare si
iti ,,traduci” reveriile pe urma
unor Bachelard, Durand sau Bur-
20s, (2) ori dai frau liber scrisului
si te lasi guvernat de aceleasi
umori, dai ascultare simturilor
care initial se aliniaza ca planete-
le pentru a trece apoi la conjunc-
turi afective din aceeasi zodie cu
cele ale poetului.

Tot cu litera testamentar ,,de-
tectivul Arthur” i lasa lui Bruma-
ru in posesie libertatea cuvinte-
lor, legile apropierii lor, a influen-
telor si a molipsirilor reciproce:
,,un scaun poate fi si linistea va-
cilor, zgomotul unui parfum, taie-
rea piersicilor cu fierastraul si-a
zilei cu o femeie carnoasa”, con-
tinudnd sa caute nu originea cu-
vintelor, ci destinatiile lor: ,,Un-
deva trebuie sa duca aceste cu-
vinte. Poate la frunte de ceara pe-
acoperisuri subtiri.” Am putea
vorbi despre o arta poetica, de-
spre ce isi propune poetul prin
simturi, prin cuvinte sau prin gan-
duri: ,,Mica mea punga cu gan-
duri de veghe, mica mea cheie

pentru desfacut frica! Langa o
pasare de orez sta insusi orezul.
Iar fata sangerd de amabilitate. E
vorba de fata florilor, de fata
scandurilor; e vorba de-un caine
ce musca crinii, iar crinii turba si
sfasie marginea glastrei si ure-
chea unei doamne-n baticuri, o,
numai baticuri, cu sanii de plus
parasutat.” De aici reiese o con-
stiintd poetica si o conceptie de-
spre poezie care anuleaza orice
teama de vacuitate, de neantiza-
re, este 0 poezie postmoderna in
sensul ca depaseste spaimele
modernitatii, tensiunile si bolile
sale, coboara in concret cu incre-
dere, cu placere si cu voluptate.

Poetul nu mai este uimit de
prépastiile sufletesti, de incorda-
rile psihice sau de ciocnirile ma-
rilor idei, el gaseste o alta supra-
fata a lucrurilor, sublimul rabuf-
neste din alaturari bizare dar po-
zitive, din intalniri asistate de in-
geri si decoruri care prind natu-
ralete din domesticul faptelor im-
primat atat de frumos in tot spa-
tiul de observatie al poeziei. Toa-
te aceste elemente se vor regasi
pe intreg parcursul operei lui Bru-
maru, iar acest lucru dovedeste
inca odata ce schimbari importan-
te au adus acele decenii sapte si

opt din poezia noastra, atat in
interiorul unor opere cat si in in-
teriorul istoriei poeziei romanesti.

Poate parea exagerat sa citesti
0 opera printr-un poem, chiar
daca el se numegte ,, Testament”,
nsa, aga cum s-a observat, liniile
de forta ale poeziei lui Brumaru
raman aceleasi, incarcandu-se
totusi cu tensiuni diferite, dar de
fiecare data relaxand realul din jur
printr-o atitudine sarbatoreasca,
chiar i atunci cand in versurile
sale se manifesta melancolia sau
nostalgia pierderii puritatii, ca in
poezia erotica.

Totodata, un astfel de poem
ne da sansa unei lecturi altfel.
Poezia, oricare ar fi registrul sau,
asteptarile declarate, declamate
sau numai implicite ori subinte-
lese, este un act de cunoastere.
Nu este o cunoastere ingerabila
numai pe cale intelectuald, ea este
de cele mai multe ori o raportare
afectiva la lume. Tocmai in acest
sens este Brumaru un mare poet,
chiar i atunci cand este ,,un poet
de Duminica”. Tot ce trebuie sa
afle un cititor in orele de acalmie
metafizica pentru a nu cadea in
depresii existentiale de tot soiul
se regdseste in versuri ca: ,,Ve-
niti sa va spun de sange! E cerul

L1l

Antologiile de poezie ,,Vama
literara“ — al treilea val, a saptea
poartd, a 11 porunca — generatia

asteptismului

aniel Vorona a avut ini-
tiativa, indrazneatd am
crede, de a concepe 0

antologie mai putin la locul ei,
Antologiile de poezie ,, Vama li-
terara*“, pentru care s-a folosit un
singur criteriu exponential de se-
lectie §i anume semnatarii s fie
iubitori si semnatari de poezie.
Cu un titlu usor glumet si dul-

SILVIU GONGONEA

~ delaismela

,asteptisme”

ce-ironic vizavi de ismele care s-
au perindat pe scena literara ro-
maneasca a ultimelor decenii, la
pachet cu tot zgomotul mai mult
sau mai putin indreptitit, antolo-
gia revistei ,,Vama literara* (un
prin volum dintr-o serie ce se anun-
ta promitatoare dar si incapatoare
pentru cei rimasi pe dinafara) se
arata ca fiind reprezentativa pen-
tru cel de-al , treilea val“ si anume
pentru ,,generatia asteptismului®.
O promisiune tinuta, am zice, pe
jumatate cdci, pe langd numele
unor poeti mai putin cunoscuti
(dintr-un total de 52), avem oca-
zia sa ne reintalnim cu poezia lui
George Alboiu, Adam Pulslojic,
Mircea Barsila, Mihail Gélatanu
sau loan Es. Pop, acestia dar si
altii fiind nume care nu mai au ne-
voie de nicio prezentare.

Generatia ,,asteptismului® de-
vine astfel genericul unei grupari
care se intoarce, inainte de toate,
la esenta poeziei ce se situeaza
,,dincolo de mode si timp* sau
cum spune poemul aceluiasi Da-
niel Vorona conceput pentru a
tine loc de prefata: , fericit cel ce
crede in Dumnezeu!/ si mai feri-
cit dintre toti Poetul, acela, da-
ruit, care pentru a urca/ Dealul
da ocol Bisericii* (/n loc de pre-
fara).

Diferentele de varsta, diversi-
tatea formulelor — de la ludicul
modern si timid la postmodernis-
mul incisiv si destructurant — te
face sd percepi volumul ca pe un
relief cu suisiruri si coborasuri,
indemnand la o atenta perceptie
si chiar revizitare a locurilor cu
oaze reconfortante. Poezie de
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meu din patlagini, e sufletul ve-
chiului guster trecand peste-o
fatd de smirnd. Amin. Veniti sa va
spun despre carne. E marsul fur-
nicii prin zahar, e stamba intinsa
pe solduri. Amin.” Dar caile de
acces spre aceasta realitate sun
posibile numai prin: ,,Dulapuri,
mari mistere ale copilariei, flaute
pline cu cesti. O, zaharul cubic
ce-mbati, o, rafturile voastre ob-
scure, dulapuri adanci, cu cotloa-
ne de branza, pline de spaima
gandacilor (e, lentii, ovalii, amor-
fii). Dulapuri, ndri moi ce ne-ab-
sorb in pereti, nu suntem pentru
voi decat un parfum? Usile-aces-
tea de apa, sertarele tremuratoa-
re, nu se inchid din cauza sanilor
tai prea albi! Dulapuri de iarba!”.

Asadar, acele ceremonialuri
agreabi-inutile despre care vor-
bea Manolescu nu sunt si gra-
tuite. Ele devin sublime in inutili-
tatea lor. Mai degraba avea drep-
tate Dimov cand afirma ca acest
mod de a scrie poezie ,,nu este
un mod de a intoarce spatele lu-
mii, ci, dimpotriva, de a o straba-
te pand ajungi s plutesti prin
micile edenuri rotunde aflate din-
colo de aparente”. Iar atunci cand
inutilitatea se manifesta astfel, ea
merge in strafundurile cele mai
nebuloase ale fiintei. Voi incheia
printr-un frumos citat din Cartea
Ceaiului a lui Okakura Kakuzo:
,,Omul primitiv, oferind pentru
prima datd o ghirlanda de flori
alesei inimii, gi-a depasit condi-
tia de brutd, a devenit uman ridi-
candu-se deasupra nevoilor fizi-
ce. Aintrat pe taramul artei, pen-
tru ca a reusit sa perceapa subti-
la utilitatea a inutilului”. La
aceste strafunduri originare ale
omului si ale artei face trimitere
poezia lui Emil Brumaru in per-
manenta.

=

vama Fiter

toate varstele, poezie venitd din
preaplinul ei, poezie din poezie
care sd incante sau sa provoace
grimase pe parcursul a patru sute
si ceva de pagini.

Antologiile de poezie ,, Vama
literara * nu reprezintd neaparat
un tablou cuprinzator al poeziei
romanesti actuale insa ofera o
privire in sectiune a ei, cu stra-
turi pe alocuri spectaculoase si
de retinut. Cum se anunta un nou
volum, ne putem astepta si la alte
surprize placute.
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B ADRIAN MICHIDUTA

niversitarul Nae To-
nescu a predat la Uni-
versitatea din Bucu-

resti o varietate de cursuri de fi-
losofie, logica, istoria logicii, te-
oria cunoasterii si metafizica. lata
lista completa a cursurilor preda-
te de el la universitate: ,,Curs de
logica: Problema definitiei lo-
gicii (1919-1920), Curs Introdu-
cere in educatia morala (1920-
1921), Curs de metafizica: Filo-
sofia religiei. Solutii filosofice
in problema Dumnezeirii (teism,
panteism, deism, ateism) (1920-
1921), Curs de logica si teoria
cunogtingei: Problema uniformi-
tatii legilor naturii, cu aplica-
tie la calculul probabilitatilor
(1920-1921), Curs de psihologie:
Psihologia gandirii (1921-1922),
Curs de logica si teoria cunos-
tintei: Teoria judecatii (1921-
1922), Curs [de] metafizica: Uni-
formitatea legilor naturii (1922-
1923), Curs de logica si teoria
cunostintei: Gramaticd genera-
1l (1922-1923), Curs de pedago-
gie (1922-1923), Curs de psiho-
logie aplicata (1922-1923), Curs
de metafizica: Filosofia religiei.
Metafizica si religie (1923-1924),
Curs de logica si teoria cunog-
tintei: Logica formala (1923-
1924), Curs de metafizica: Filo-
sofia religiei. Metafizica i reli-
gie (1923-1924), Curs de logica
§i teoria cunostintei: Logica for-
mald (1923-1924), Curs de Meta-
fizica: Filosofia religiei. Feno-
menologia actului religios
(1924-1925), Curs de logica: Curs
de istoria logicii (1924-1925),
Curs [de] metafizicd: Problema
salvarii in ,, Faust”, al lui Goet-
he, (1925-1926), Curs de logica:
Curs de logica cu speciala pri-
vire la stiintele exacte (1926~
1927), Curs de pedagogie §i is-
toria educatiei (1926-1927), Curs
de psihologie aplicata (1926-
1927), Curs de metafizica: Filo-
sofia protestantismului (1927-
1928), Curs de logica: Curs de
logica generala (1927-1928),
Curs de teoria cunostintei: Me-
tafizica: Teoria cunostintei me-
tafizice, I. Cunoasterea imedia-
ta (1928-1929), Curs de metafizi-
ca: Filosofia catolicismului
(1928-1929), Curs de teoria cu-
nogstintei: Metafizica: Teoria
cunostintei metafizice, II. Cu-
noasterea imediata (1929-1930),
Curs de logica: Istoria logicii
(1929-1930), /Curs] Introducere
in logica, pentru anul pregdti-
tor (1929-1930), Curs de metafi-
zicd: Istoria metafizicii ca tipo-
logie a culturii (1930-1931), Curs
de logica: Elemente de logicad,
pentru anul pregatitor (1930-
1931), Curs de Statistica: Despre
metoda statisticd, cu aplicatie
la psihologie si pedagogie, pen-
tru studentii din anii de specia-
lizare (1932-1933), Curs de logi-

]

) T

filosoful Nae lonescu

de la legenda la adevar (ll)

ca: Curs de metodologia logi-
cei, despre analogie, pentru stu-
dentii din anii de specialitate,
inscrigi la licentd in Enciclope-
dia filosofiei si Logica (1932-
1933), Curs de logica: Logica
stiinelor fizice, pentru inaintati
(1933-1934), Curs de Politica (la
catedra de Etica, Sociologie si
Politicd, a lui D. Gusti) (1933-
1934), Curs de logica: Logica co-
lectivelor; I,(1934-1935), Curs de
logica: Curs de logica generala
(1934-1935), Curs de logica: Lo-
gica colectivelor, I11(1935-1936),
Curs de logica generala (1935-
1936), Curs de logicd: Logica
colectivelor, II1(1936-1937), Me-
tafizica (1936-1937), Curs de lo-
gicda: Logica colectivelor, IV
(1937-1938), Curs de metafizica:
Teoria stiintei (1937-1938).”!

in anul universitar 1931-1932,
Nae Ionescu nu a tinut nici o pre-
legere, iar din 1922 si pana in
1938, a predat, anual, Curs de
pedagogie si Curs de psiholo-
gie aplicatd la Institutul Natio-
nal de Educatie Fizica din Bucu-
resti. Cursurile predate de Nae
Tonescu la Universitate au pro-
dus fel de fel de reactii. De exem-
plu, o reactie pozitiva vine din
partea lui Mircea Vulcanescu:
,,Ceea ce m-a retinut deci la cur-
surile lui Nae Tonescu a fost fap-
tul cd aceste cursuri ma puneau
pe ganduri, ma stimulau. Nu-mi
dau solutii gata facute, ci imi
puneau probleme, imi deschi-
deau perspective noi, nebanui-
te, asupra unor lucruri pe care
majoritatea oamenilor le vedeau
altfel, dar al céror fel de-a privi
erau privit de-a gata de ei, pe ne-
gandite, si astfel — in afara obis-
nuintei si prejudecatilor tribului
—nu se intemeiau pe nimic si nu
puteau da, personal, seama de
ele. Cursurile lui Nae Ionescu, in
schimb, imi dadeau chei cu care
puteam descuia si ispiti intelesuri
pana atunci nebanuite de mine.””

Un alt student de-al lui Nae
Tonescu, Nicolae Carandino
aminteste si el atmosfera de la
cursurile lui Nae: ,,Atractia cea
mare 0 exercitau asupra mea insa
profesorii de la Filosofie: C. Ra-
dulescu-Motru (Psihologie), Di-
mitrie Gusti (Sociologie), Mircea
Florian (Istoria filosofiei), Nae
Tonescu (Logicd), G.G. Antones-
cu si I. Pogoneanu (Pedagogie),
P.P. Negulescu (Enciclopedie fi-
losofica).

Toti aveau prestigiu si calita-
te. Nae Ionescu facea insa caz si
ne solicita la cursuri atentia in-
treagd si gandul cel mai ascutit.
[...] Pe langa cursul de logica si
de teoria cunostintei, tine in fie-
care an si cursuri facultative, de
metafizica, de filosofia religiei, de
gramatica (sau lingvisticd). Ceea
ce spunea avea pentru tineretea
noastra un accent de noutate
captivantd; manuia ideile cu vio-
lentd, sfida drumurile cunoscu-
te, infrunta conventii si acade-
misme. Nae Ionescu ldsa impre-
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sia cd, vorbind, improviza, ca
gandea pentru intdia oard in acest
fel asupra temei propuse si ca noi,
ascultdtorii lui, aveam astfel
sansa de a fi martorii unui nou
miracol socratic prezenti la des-
coperirea unui alt cogito decat
cel cartezian. [...]

Eram, studentii cei mai buni,
la curent cu miscarea ideilor apu-
sene, cu renasterea thomista, cu
avatarurile spiritualismului ber-
gsonian si cu toate excesele in
perspectiva ale unui nationalism
inca nesovin si nerasist. Nae lo-
nescu aducea in spiritul ortodo-
xiei sale meditatia teologilor de la
Kiew si de la Atena, gandirea lui
Dostoievski si a lui Berdiaev.

Cand plecam de la cursurile lui,
discutam cu aprindere pe strada,
si uneori discutiile noastre durau
pana noaptea tarziu. Eram depar-
te de a accepta orbeste punctele
lui de vedere. Ne dadeam seama
totusi de caracterul totusi exte-
rior al unui farmec teatral, care nu
era pur retoric. El aducea insa un
ferment de spiritualitate intr-o
viatd universitara care mai rar ne
angaja sufleteste.”

Au existat si voci, foarte mul-
te, care sustin ca cursurile lui Nae
Tonescu nu aduceau nimic nou,
modul sdu de expunere a cursu-
rilor nu era menit sa-i atraga.
Amintim aici, impresiile lui I. Zam-
firescu si N. Bagdasar.

Ton Zamfirescu aminteste de-
spre primul contact avut cu uni-
versitarul Nae Ionescu la orele de
curs: ,,Asteptam cu interes §i ne-
rabdare intdlnirea cu Nae Iones-
cu. In spetd, lectia lui inaugurala.
Nu pot spune ca aceastd prima
lectie m-ar fi dezamagit, insa cert,
nici nu m-a castigat.”

in discursul universitarului
Nae Ionescu, I. Zamfirescu sesi-
zeaza unele inadvertente. De
exemplu: ,,La un moment dat, in

cursul expunerii, s-a rostit nume-
le lui Hegel: «... acesta este un
filosof pe care nu-I citeste nimeni
si pe care il inteleg si mai putini».
$i, mai departe, in legatura cu ide-
ea de timp in acceptia kantiana:
«... este 0 parere pe care nu pot
sa o impartasescy, stiam, din cata
informatie filosofica putusem sa
adun pana atunci, ca atat Kant cat
si Hegel sunt stalpi de sustinere
ai gandirii filosofice moderne.™

Toate aceste afirmatii facute
de Profesor l-a facut pe I. Zamfi-
rescu sa aiba un sentiment de
indoiala si mirare. I. Zamfirescu
percepea lectiile lui Nae Ionescu
ca fiind mai ,,degraba causerii
decét prelegeri propriu-zise. Con-
ceptul de «prelegere», in sensul
lui universitar comporta o seama
de conditii stricte: un material di-
dactic gandit si pregatit din vre-
me; expunere tematica; o linie
profesorala, eventual cu stil de
ex cathedra; i oricum, macar in
forma incipita, si o redactare. Ori,
in lectiile despre care e vorba
gaseam doar putin din toate aces-
tea. Aparent, s-ar spune ca se
dialoga cu cei din sala; in realita-
te, vorbitorul se angaja in exerci-
tii dialectice pe care le purta mai
mult cu sine.”®

Nicolae Bagdasar aminteste ca
Nae Ionescu fiind la inceputul
carierei sale universitare, ,,el nu
avea inca la curs fluenta verbala
necesara”, vocabularul 1i era
restrans, greutatea de a-si expri-
ma ideile era vizibila prin expresii-
le de umplutura — «care va sa
zic@y, «prin urmarey, «cu alte cu-
vintew, «ei bine» — prin repetarea
acelorasi idei sub altd forma.
Nimeni n-ar fi putut banui atunci
cé prelegerile lui Nae Ionescu vor
atrage auditori, ca el va ajunge
dupa cativa ani un profesor la
moda.”’

Pe Nae Ionescu il caracterizea-
74, poate, cel mai bine, prietenul
sau C. Beldie: ,,Artist si cabotin
al piruetelor si al «poantei» filo-
sofice, nationaliste, traditionalis-
te, mistice si ortodoxe; teoretician
«pour vous servir, mon Roy!».[...]
Truculenta lui verbala, verva lui
familiara si acea sfidare adusa
uzuantelor comune, folosite toa-
te la catedra, in redactie, cu prie-
tenii i cu ciracii, nu mergea de-
loc cu dunga totusi teapdna a
pantalonilor lui, [...]; iar daca vreti,
nu mergeau nici cu economia lui
fiziologica, foarte sobra.[...] Si
totusi, — detaliaza C. Beldie — cu
truculenta, verva si sfidarile lui,
care ascundeau cu grija o masi-
nd animala modesta in exigentele
si capacitatile ei, Nae Ionescu a
putut cuceri un tineret plin de
pofte si de elan, cativa barbati
trecuti de varsta credulitatii, ca-
teva femei improprii ingenuitati-
lor, cum i cateva pozitii-cheie din
aceastd tara gata pe acea vreme
sa se daruiasca oricum si ori-
cui.”®

Intre anii 1931-1933, Nae Io-
nescu incepe s se implice in via-
ta politica. Putem vorbi de Nae
lonescu - omul politic. Ziarul
,-«Cuvantuly sprijina in 1930 ac-
tul politic de restauratie a puterii
regale, iar directorul sau devine
consilierul politic al monarhului,
pozitie care {i oferd un loc impor-
tant in agsa — numita «camarila
regald»”.’ Nae Ionescu este cel
care {i sugereaza lui Carol al II-lea
o domnie inchinata spre autocra-
tie, spre despotism. Profesorul a
beneficiat de importante sume de
bani pentru ziarul ,,Cuvéantul”din
fondurile secrete ale Ministeru-
lui de Interne. Puterea lui Nae
Tonescu ajunsese in acea vreme
fara precedent. ,,il cucerise in aga
masura pe Carol II, prin ingenio-
zitatea lui de a justifica aparent o
idee oricat de absurda, prin cute-
zanta cu care desconsidera nor-
mele morale si principiile de drept,
incat avea acces oricand la palat
si cuvantul lui era totdeauna luat
in seama.”"

! Vezi pentru mai multe detalii
Dora Mezdrea, Nae Ionescu — Bi-
bliografie, pp. 553-557.

2 Mircea Vulcanescu, Nae Iones-
cu, asa cum l-am cunoscut, editie in-
grijita de Alexadru Badea, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1992, p. 28.

3 Nicolae Carandino, Anii studen-
testi, invol. Nae lonescu in congtiin-
ta contemporanilor sai, pp. 103-104.

4 Ion Zamfirescu, Nae lonescu,
in vol. Intdlniri cu oameni, intalniri
cu viata, Bucuresti, Editura Emines-
cu 1990, p. 138.

5 Ibidem, p. 140.

¢ Ibidem, p. 141.

"Nicolae Bagdasar, Nae Ionescu,
in vol. Opere, vol. 11, p. 82.

8 C. Beldie, Retorul, in vol. Nae
lTonescu, In constiinta contempora-
nilor sdi, p. 60.

° Romina Surugiu, Op. cit., p. 17.

1 Nicolae Bagdasar, Op. cit., pp.
91-92.




bordarea limbajului ar-
telor plastice nu a in-
emnat pentru Eugene

Tonesco o abandonare a scrisu-
lui, in ciuda faptului ca optiunea
pentru acesta a venit mai ales in
perioadele de crizi ale creatiei li-
terare: ,,Nu mai pot sa scriu — se
confesa el, la un moment dat, in
Jjurnalul publicat sub titlul Cau-
tarea intermitenti — atat sunt de
nervos, de anxios, de nerabda-
tor... Nu mai pot sa scriu”. Va fi
fost, probabil, in anul 1986, in
care, nota in acelasi jurnal: ,,Ca-
nonica, 10 noiembrie 1986. Am
ramas multa vreme fara sa scriu
(...) O funesti oboseala. imi va fi
oare funesta?” Nicidecum. $ansa
revitalizarii creative i vine tocmai
dinspre desenul pentru care se
pasioneaza, descoperind in el (in
picturd, in cele din urma) aceeasi
nevoie de esentializare a limba-
jului exprimarii realitatii, caci el
s-a declarat mereu a fi un... rea-
list (,,0 felie de viata, o piesa rea-
lista”, spunea, bundoara, despre
Amedeu sau Scapi de el cu greu,
semn sub care 1i place sa-si ase-
ze intreaga opera dramatica). De-
senul — noteaza dramaturgul, in
acel incitanteseu-jurnal care este
Albul si negrul', — terapia mea”.
Cu acest angajament isi incepe
notele — ,,M-am reapucat de de-
sen”, facand trimiteri la exercitii-
le in artele plastice, domeniul, din
1968, cand isi ilustrase insusi
eseul Decouvertes: ,,Era vorba de
fapt de desene colorate, unele fi-
gurative, altele nonfigurative, si
altele in care pe aceeasi plansa
amestecam figurativul si nonfigu-
rativul, desene destul de naive”.
Faptul in sine a fost o revelatie si
un indemn in a persevera: ,,Am
avut surpriza sa aflu ca multe din-
tre ele au trezit admiratia anumi-
tor specialisti sau iubitori de arta.
Am avut chiar bucuria de a pu-
tea expune originalele la Galeria
Tolas din Geneva”. Fusese si ace-
ea o perioada de criza a scrisu-
lui:”lucrasem intr-adevar timp de
doi ani, intrucat in acea perioada
nu mai puteam scrie si simteam
nevoia sa ma exprim macar intr-
un alt fel. Am desenat (prost) vre-
me de doi ani. Zi si noapte am
facut sute de mazgalituri”. Apoi,
cu 0 noua prospetime, pe care i-a
dat-o tocmai limbajul artelor
plastice, a revenit la teatru. in-
trucét, se marturiseste el, ,,do-
ream s-o iau de la capat”. Si, o
noud sincopa in scris il impinge
spre pasiunea (de-acum veche)
a desenului. Refugiat, intr-o
vacanta, la Saint-Gall (,,unul din-
tre locurile cele mai agreabile si
mai vesele din purgatoriul pa-
mantesc”), gaseste gazduire in
atelierul lui Larese, care {i pune
,.la dispozitie” spatiul de lucru,
pe care il frecventeaza cu un fre-
netic neastdmpar, umplandu-si
zilele cu preocuparea pentru un
altfel de a se exprima:,,De patru
ori pe zi ma duc la atelier. Eu care
nu pot suferi s merg pe jos (...)
de la hotelul Hecht pana la locul
de munca. Astfel imi inchipui ca
fac ceva, cand de fapt ma joc (...)
Cat de necesar e frumosul!” E un
angajament ludic, fireste, si to-
tusi nu. Pentru c@ desenand fel
de fel de figuri (mai mult sau mai
putin abstracte, mai mult sau mai
putin naive), cu fiecare noua ex-
perientd isi pune noi si mereu
aceleasi intrebari fundamentale
privind creatia ca forma de reflec-
tare a vietii, la care cauta raspun-
suri, de data aceasta dintr-o alta
perspectiva de intelegere, de ex-
primare artistica, in fond: .,...o

B CONSTANTIN CUBLESAN

albul si negrul
(Eugene lonesco)

compozitie grafica, cu forme ge-
ometrice in alb si negru (...) in
desenele mele ma repet, pentru
cd i natura se repeta (...) am de
gand sd desenez mai bine: si de-
formez alte forme (...) trebuie fa-
cute lucruri nemaivazute, altfel la
ce-ar mai sluji desenul? Sa com-
pui ceva de necompus sau sa
compui cu lucruri de necompus,
sau sd transformi compozitiona-
lul in incompozitional (...) in fi-
nal, nu e nimic de facut, revii me-
reu la alb si la negru, la rau, la
cruzime, fie ele chiar si derizorii.
Binele lipseste din desenele
mele”. $i, altadata:,,Odata
acceptat ca ceva exista, se pune
adoua intrebare: de ce exista rau
mai degraba decat bine”. Pentru
ca putin mai incolo sa precizeze:
~Aceste incercari de a explica nu
privesc litografiile, ele servesc la
deslusirea unei atitudini”.

Eseul memorator Albul si
negrul reflectd tocmai framanta-
rile lui Eugene Ionesco in a-si
lamuri, in a-si preciza atitudinea
creatoare, provocand o compa-
ratie —mai bine zis, o fuziune intre
diferitele mijloace de exprimare:
,;acest alt limbaj, limbajul meu, cu-
vintele care ma invadeaza, se
strecoara in desene, care, adesea,
pot fi reduse la cuvinte”. La urma
urmei, problema limbajului este
aceea care defineste opera sa
teatrald. Un limbaj esentializat,
capabil a exprima nu un storiu
uman cat o atitudine umana fata
de viata. Viata pe care cautd s-o
regdaseascad prin intermediul
reprezentarilor grafice pe care le
alcatuieste — totul vazut prin
contrastul: alb si negru, bine si
rau, lumina si intuneric (Ce altce-
va este dramaturgia cu care a
spart canonul traditiei realiste,
propunand o alta realitate, o alta
reprezentare a realitatii?!): ,,Sigur
ca se pot exprima multe lucruri
prin intermediul desenului si al
culorii. Al culorii, intr-o anumita
limita. Se pot spune tot atitea
lucruri, daca nu i mai multe de-
catam spus eu, vreme de mai bine
de un sfert de veac, in piesele
male de teatru. Chiar si despre
politica. Cel putin ceea ce am vrut
sa spun in scrierile mele reflexive
si politice. Vreau sa zic: Cu alte
mijloace decat cele ale caricaturii,
ceea ce s-a §i facut pe scara larga,
sau ale anecdotei, am impresia ca
descopar un limbaj extraordinar,
pe care din pacate nu-l pot sta-
pani. Fara cuvinte, prin nonfigu-
rativ, se pot spune lucruri despre
politica, despre ideologie, despre
credinta, deopotrivd in mod abs-
tract si figurativ (...) S ndscocesc
forme, intocmai cum am nascocit
cuvinte”. Comparand — prin
translatie, dacé se poate spune —
aceste experimente grafice, cu ex-
perimentele teatrale, vom consta-
ta cu usurintd, aceeasi nevoie,
aceeasi modalitate, metoda, de a
decripta figurativul prin esentia-
lizarea ideii in nonfigurativ. Ce
altceva e, la 0 analizd a formelor
de exprimare, Cantireata chea-
14?:,,Vanatoarea de idei, vanatoa-
rea de contururi”. Iatd, bunaoa-
ra, 0 compozitie pe care insusi o
contempla si o expliciteaza, dupa
ce o considerad a fi incheiata: ,,Co-
pacul raului, care-gi imprastie fap-

turile. in dreapta, sus, un triunghi,
o figurd care incearca sa scape.
Probabil ca e copacul sau catar-
gul raului, pentru ca in stdnga sta
asezat un diavol. in dreapta, o fi-
gura triunghiulara, cu tridente
sau furci pe post de dinti sau cu
limbi de sarpe; ceva mai aproape
de copac, un chip diabolic trist,
sever. In stanga copacului insa,
un chip hazos, al doilea chip ha-
70s, care seamana cu bietul meu
unchi idiot, Nicu. De ce o fi atat
de morocanos chipul triunghiu-
lar aflat putin mai sus, in stan-
ga?” Pentru a se raporta, prin
desen, la substanta ideaticd a
teatrului sau: ,,Acelasi procedeu:
un copac negru, cu crengi negre,
cu frunze negre, crengile care ies
din trunchi au capete, sprijina
capete. Asta mi se pare comic.
Poate ca si este. Cu fantasmele
mele infatisind Binele si Raul,
albul si negrul, n-am facut din
fericire, decat desene comice.
inca de la prima mea piesa de
teatru, m-am apucat sa scriu tra-
gedia limbajului: a iesit ceva co-
mic. Sunt un autor comic. Un de-
senator in chip naiv comic (...)
forme comice ale raului”.

In aceste lucrari rudimentare
—n-a invatat sa deseneze in stil
clasic; reprezentarile sale grafice
sunt imagini dupd naturd, dar o
naturd interioara, o reprezentare
a starilor, in trdirea lor esentiali-
zatd — Eugene Ionesco cauta sa-
cralitatea, poeticul pur al realita-
tii (,,Cand desenez, sunt realist.
Sacrul este realitatea insasi...”).
Numai ca nu este o realitate mic-
burgheza, pe care o dispretuies-
te funciarmente (,,Spiritul mic-
burghez se poate gasi — explica
el intr-un interviu acordat revis-
tei Bref, in 1956 — in orice cate-

gorie sociala”. $i, vorbind despre
Cantireata cheala, in 1958, la
Institutul Francez din Italia, pre-
ciza nuantand: ,,0 satira a menta-
litatii mic-burgheze/.../ Este vor-
ba indeosebi de un fel de mica-
burghezie univerasala, mic-bur-
ghez fiind omul ideilor primite
de-a gata, al lozincilor, conformis-
mul de pretutindeni: acest con-
formism este dezvaluit, bineinte-
les, de limbajul sau automat”), ci
o realitate transpusa in forme ce
,»Nu inseamna nimic si totodata
inseamna totul”, caci ,,desenul nu
este numai desen” simplu c¢i ,,0
alta cale” de a infatisa ,,stari pre-
zente, urmate de alte stari prezen-
te, fara o alta solutie sau fara spe-
ranta unei alte solutii decat ra-
sul. Résul, in ciuda a tot si a toa-
te”. E siaici, ca i in teatru, o lup-
ta cu existenta, dar revolta sa este
una ,,mai degraba pasnicd, prea
pasnica, in ciuda infatisarii tipa-
toare a chipurilor (vezi perso-
najelor—n-n., Ct.C.) mele (...) nu
uit insa ca sunt realist. Sa te dis-
trezi, sa te joci inseamna a fi rea-
list. Sa fii tragic tot realism in-
seamna”.

Tratat adesea intre avangar-
disti (nu neaparat in sensul mis-
carii de avangarda de la incepu-
tul secolului doud zeci, in progra-
mele céreia nu se regaseste), el
fiind, evident, un inainte-merga-
tor, prin teatrul pe care l-a pro-
pus ca alternativa unui confor-
mism clasicist, Eugene Ionesco
are apetitul angajamentelor ludi-
ce. Nu gratuite insa (,,ména tre-
buie ldsatd sa nascoceascad”,
se-ntelege, ,,forme” noi). Jocul
acesta, in practicarea limbajului
graficii, nu este altceva decat o
demonstratie a esentei sale ati-
tudinale in fata realitatii existen-
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tei (sub toate formele ei). E de-
monstratia ca se ajunge si pe ca-
lea desenului, ca si pe calea cu-
vantului, la esentializarea forme-
lor de expresie (naive, absurde,
abstracte) urmand metodic deba-
rasarea de orice fel de conventii
preexistente si comod acceptate
in reprezentarea realitatii incon-
juratoare. Schitele/ desenele sale,
toate lucrate in violente con-
traste de alb §i negru, nu sunt
altceva decat probe elocvente,
date de artistul/ scriitorul con-
secvent cu propria-i perspectiva
in a patrunde esenta formelor de
manifestare/ exprimare, ale reali-
tatii. ,,Din punct de vedere psi-
hologic — se confeseaza autorul
—exprima o speranta clara. Cum
am facut sa port toate aceste for-
me intr-o miscare ascendenta (...)
tine de temperamentul meu (...)
Ceea ce spun pare banal si con-
ventional. $i, totusi, e adevarat,
o simt in plan psihic, o simt fizic
(...) fara o sinceritate totald, nai-
vd, nu poti scrie nimic §i nici nu
poti desena nimic, dar e foarte
greu s ajungi la aceasta sinceri-
tate (...) Triiesc cu speranta ne-
sabuita a unei solutii. Incerc
acum o altd cale (...) Divinul se
ascunde in adancul abstract al
fiintei noastre. Fireste, el se as-
cunde deopotriva si in lumea de
dincolo. Acest dincolo poate fi
adancul abstract al lumii (...) Eu
insumi sunt, poate, un necredin-
cios plin de credinta”.

Avem astfel in Albul si ne-
grul, jurnalul marturisit al proprii-
lor cautdri in privinta modalitati-
lor de exprimare artistica. A unor
exprimari esentializate, experien-
ta limbajului plastic reconfir-
mand-o, ca perspectiva de abo-
radare a vietii, pe cea a limbajului
literar/teatral, in tot ce are el ine-
dit si personal.

! Eugene Ionesco, Le blanc et le
noir (1981). Versiunea romaneasca:
Albul si negrul. Traducere din fran-
ceza de Bogdan Ghita. Editura Hu-
manitas, Bucuresti, 2012
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Eugene Atget - L’Automne, par le sculpteur Frangois
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B LUIZA MITU

limbarile pe strazile
vechiului Paris sunt
intr-adevar o arta...

in perioada 25 aprilie - 29 iulie
2012 la Muzeul Carnavalet din
Paris se poate vizita expozitia de
fotografie Eugéne Atget, unul
dintre cei mai celebri fotografi ai
Parisului, care marcheaza originile
fotografiei documentare ale se-
colului XX. Expozitia prezentata
in aceasta perioada, care cuprin-
de un numar de 250 de imagini
realizate la Paris intre anii 1898 si
1927, provine din fondurile Mu-
zeului Carnavalet din Paris, mu-
zeu consacrat istoriei orasului,
George Eastman House de Ro-
chester si Fundatia MAPFRE din
Madrid. De asemenea, sala de
expozitie mai gazduieste un an-
samblu de 43 de tiraje de foto-
grafie colectionate din anii 1920
de artistul american Man Ray;
albumul Photo Album - E. Atget
coll. Man Ray 1926 este adus
din Statele Unite si pus la dispo-
zitia Muzeului Carnavalet de
George Eastman House de Ro-
chester. Expozitia a fost clasata
dupa tematica aleasa de Atget:
L’Arts dans la vieux Paris, In-
terieurs parisiens, Petits métiers,
Boutiques et étalages etc.

Eugene Atget — fotografia

ca profetie inversa

Montparnasse, anii 1920, ar-
tistul american Man Ray este ve-
cin de stradi cu Eugene Atget.

Vitrine cu manechine, magazi-
ne, piatete, intersectii de strazi
goale, efemer, iluzie, o noua vi-
ziune a realului, a misterului si a
tenebrelor. Din 1926 Atget e re-
cunoscut ca precursor al supra-
realistilor. Celebritatea lui Atget
se datoreaza lui Man Ray care
considera ca acesta avea capaci-
tatea de a concretiza in fotogra-
fie temele suprarealistilor. Tot in
aceasa perioada, 1925-1926, Man
Ray se hotaraste sa cumpere fo-
tografiile vecinului sau de pe stra-
da Campagne-Premigre.

Interesant este ca Atget nu a
lasat posteritatii nicio urma a exis-
tentei sale fizice. Singura care
poate fi ghicita este silueta sa
fotografiind vitrinele cu manechi-
ne. Exista cateva anecdote, sin-
gurele de altfel, in care Atget re-
fuza sa-i fie publicata semnatura
sub fotografiile cu care sunt ilus-
trate copertele numerelor 7, 15 din
iulie 1926 si primului numar din
decembrie 1926 ale revistei La
Révolution suréealiste. Numarul
din iulie poartd pe coperta foto-
grafia intitulatd L 'Eclipse, aprilie
1912, iar cel din decembrie Ram-
ped’escalier en fer forgé, 91 rue
de Turrene, 1911.

1912, Corsets, boulevard de
Strasburg. Vitrine incorsetate
de siluete artificiale. Cabaretul
de plastic.

1857, Libourne se naste
Eugene Atget. In 1878, se muta
la Paris. Este respins la primul
examen de actorie, iar a doua in-
cercare reusita este intrerupta de
satisfacerea serviciului militar.
Continud sa practice actoria cu o
grupd ambulanta in suburbiile si
periferiile Parisului. In 1887 sufe-
rd de o infectie la corzile vocale
si renunta la actorie. Este intere-
sat de picturd, dar nu exceleaza.
In 1888 incepe debutul siu in fo-
tografie. Este atras la inceput de
peisajul Parisului, de motivele si
de strazile oragului. Isi intrerupe
cariera de fotograf in timpul Pri-
mului Rézboi Mondial, apoi revi-
ne la fotografie pana in ultima cli-
pa a vietii sale, anul 1927.

Avenue de I’Observatoire, 1926

- _—

Rue de Maure. Passage de la
Réunion, 3e arrondisment,
1909. M apropii de fotografie.
Dincolo de gratiile portii de fier

Marchand de jouets des Plantes, 5e arrondissment, 1898

ména stingi a barbatului imita
triunghiul zidului. Deasupra
triunghiului-zid o fereastra. Se-
miintunericul lasi sa se zareas-
ci un al doilea barbat. Triun-
ghiul se inchide cu al treilea
barbat-umbri aflatla intrarea pe
rue de Maure.

indragostita de opera lui At-
get, tanara asistenta a lui Man
Ray, Berenice Abbott reuseste sa
realizeze singura fotografie exis-
tentd a artistului datata din 1927.
In 1930 fotografiile lui Atget {i re-
tin atentia lui Walter Benjamin
care spunea ca Atget fotografia-
74 o strada ca si cum ar fotografia
locul crimei. Thomas de Quincey
evoca imaginile lui Atget in Con-

Sfesiunile unui opioman englez.

Colin Westerbeck spune ca Pari-
sul era pentru Atget un oras po-
pulat cu fantomele trecutului.
Impresia generald era cé fotogra-
fiile lui Atget sunt animate de oa-
meni a cdror prezenta fizica nu mai
este vizibila. Fotografia este o pro-
fetie in sens invers cum spunea
Roland Barthes, care-1 aminteste
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L’éclipse, avril 1912

pe Atget in La chambre claire.
Berenice Abbott a avut 0o mare
contributie la promovarea lui At-
get in spatiul germanic. Tot ea
este cea care 1i cumpara si duce
la New York o parte din negati-
vele sale. 1747 de clisee fotogra-
fice au intrat in colectia muzeului
de arta New York in 1968.

lui Culturii din epoca, in care
Atget explica proiectul fotogra-
fiei sale. Timp de 20 de ani stran-
ge fotografii cu strazile vechiului
Paris, in format 18/24, arhitectura
sec. XIV sau XIX, hoteluri vechi,
case, fantani, interiorul tuturor
bisericilor din Paris, detalii artis-
tice: Notre-Dame, Saint-Gervais,
Saint-Protais, Saint-Séverin,
Saint-Julien-le-Pauvre, Saint-
Etiene-du-Mont, Saint-Roch,
Saint-Nicolas-du-Chardonnet
etc. In scrisoare precizeazi ci si-
a vandut toatd colectia, formate
18x24 Muzeului de sculptura
comparatd, Muzeului Trocadero;
imagini cu strazi vechi, monede
vechi i-au revenit lui M. Courbin
conservator la Cabinetul de Tim-
bre al Bibliotecii Nationale; a
vandut toata colectia arhitectura
si pitoresc Bibliotecii din Londra,
Board of Education si fragmente
din colectie la Biblioteca de Arte
Frumoase, Biblioteca de Arte de-
corative si lui M. André Michel,
conservator la Louvre.

Daphné urmariti de Apollon,
dupa sculptorul Guillaume Cous-
tou, jardin des Tuileries, 1er ar-
rondissment, 1907. O fotografie-
sunet. Fuga fmpietritad a lui
Daphné este auziti de doua silue-
te barbatesti care-si intorc privi-
rea spre statuie. Corespondente.
Redarea sunetului prin privire.

Cinci serii principale organi-
zeaza fotografia lui Eugéne At-
get: Paysages-documents, Envi-
rons, Paris pittoresque, L’ Art
dans le vieux Paris, Topograp-
hie du vieux Paris. Pentru cei
interesati de fotografia lui Atget
pot consulta John Szarkowski si
Maria Morris Hambourg, The
work of Atget, MOMA, 1983. Nici-
un album de fotografie nu a fost
publicat in timpul vietii lui Atget.

Eugene Atget a fost interesat
de actori, scriitori, gravori, pic-
tori, dramaturgi, ilustratori, sculp-
tori-ornamentisti. A fost un bun
documentarist al razboiului, rea-

Daphné poursuivie par Apollon, par le sculpteur Guillaume
Coustou, jardin des Tuileries, 1er arrondissment, 1907

Marchand de jouets, jardin
des Plantes, 5e arrondissment,
1898 Pe strizi doamnele isi tin
de mani copiii. Doar el, barba-
tul, isi poarti pe umeri copacul.

in albumul fotografic pe care
l-am avut la indemina, Eugeéne
Atget, Gallimard, apare trimiterea
la o scrisoare adresata Ministru-

lizdnd numeroase imagini ale
campului de lupta: Rezonville,
Reichshoffen, Woerth, Bazeilles.
Printre cei interesati de fotogra-
fia lui s-au numarat i Utrillo,
Braque si Picasso, acestia fiindu-i
si clienti spre sfarsitul vietii sale.

...atunci cand esti traversat
de cele mai placute impresii ar-
tistice.
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aventura incepe intr-o du

lecat din Alsacia si sta-
Pbilit la Paris, Jonas
Netter, seful unui birou

de reprezentare pentru firme, mer-
ge sa-si schimbe actele, pentru a
locui in buna regula in capitala
Frantei. Este primit de prefectul
arondismentului, Zamaron. Bi-
roul functionarului de stat avea
pe un perete un tablou de Utrillo.
Netter nu-si poate retine admira-
tia si-i comunica prefectului pa-
rerea sa despre tablou. Prefectul
se uitd cu uimire la cel venit in
audientd si ii spune ca nimanui
nu i-a placut tabloul, ba din con-

tru ca acestia sa poata lucra. in-
tamplarea face ca, la inceputul
sejurului parizian, sa cunoasca un
tandr pseudopoet polonez, Leo-
pold Zborowski, care venise sa
studieze filologia. Poleacul, des-
curcaret nevoie mare, stie sa le
invarta pe toate, de multe ori, fara
o letcaie in buzunar. Face rost de
picturi interesante si intuieste bine
pictorii ale caror lucrari trebuiesc
cumparate si apoi repede revan-
dute. Polonezul, chefliu, flecar, de
multe ori neserios, teribil de ne-
punctual, era total opus firii evreu-
lui alsacian Netter, care era de o

trd, toti apropiatii, prieteni si
subalterni, i-au spus ca tabloul
este o porcarie, (,,une cochone-
rie”, sic!). Discuta cateva minute
cu Netter, dar pentru ca surpriza
a fost prea mare pentru prefect,
acesta il invita pe petent, dumi-
nica dimineatd, pentru a sta pe
indelete la taifas, despre tablou
si autorul sau. Ce noroc pe capul
unui ageamiu, dornic de a inva-
ta! Netter nu avusese in Alsacia
contact cu arta, dar avea o che-
mare interioara catre arta plasti-
cd. Eraun om cultivat si de aceea
simtea o atractie speciald catre
acest domeniu. Cunostea multa
muzica, meloman pasionat, era el
insusi un bun pianist. Jonas
Netter, un personaj total necu-
noscut pand acum! A intrat, insa,
in viata unui muzeograf, Marc
Rostellini, fost director la muzeul
Luxembourg, initiatorul expozi-
tiei, un impatimit descoperitor,
care mai are in palmaresul sau,
din ultimii doisprezece ani, 0 ex-
pozitie a altui colectionar, docto-
rul Rau si apoi o alta, a Jacqueli-
nei Picasso.

Sa revenim la acest misterios
si fantomatic Netter, care, prin
pasiunea lui pentru arté, dorea sa
cumpere impresionisti. Dar, de
unde bani? Preturile erau mari, iar
mijloacele sale financiare, modes-
te. Pasiunea ardentd pentru arta
de calitate si limitarea resurselor
pecuniare il fac s se indrepte insa
catre artisti tineri, putin cunoscuti
si pe care trebuie sa-i descopere
si sa-i cultive, incurajandu-i, toto-
data, cu mijloace financiare, pen-

Amedeo Modigliani - Cariatida 2

discretie absoluta, necunoscut de
marele public, preferand linistea
biroului sau, unde-si ducea viata
de schimnic. Timiditatea sa si teri-
bila discretie nu l-au impiedicat,
insd, sa devina un veritabil des-
coperitor de talente, sa fie inspi-
rat si chiar genial cand era vorba
de pictori si operele lor. Nu trebu-
ie sd uitdm ca fard el nu ar fi existat
Modigliani, Soutine si Utrillo. Intr-
o buna zi, la studentul polonez,
care avea un asa zis “magazin de
odaie”, descopera un Modigliani,
pe care-l cumpara, fara ezitare.
Desi, total diferiti temperamental,
legatura lor devine din ce in ce
mai stransa si vor face impreuna
numeroase achizitii si, de aseme-
nea, contracte cu pictorii, multe
dintre ele tripartite.

Patimas, la un moment dat,
cumpdra de la polonez toate lu-
crarile lui Modigliani. Nici mai
mult, nici mai putin de sapte bu-
cati. Apoi, alte si alte tablouri,
pana va ajunge la circa patruzeci
de piese, ceea ce, statistic, se tra-
duce prin paisprezece procente
din intreaga opera a lui Modi. Va
colectiona, insa, si Chaim Souti-
ne, inaintea unui alt mare colecti-
onar, Barnes si, tot cu ajutorul lui
Zboro, se va mandri cu douas-
prezece lucrari ale lui Utrillo. Era
epoca in care marii galeristi se
imbogatesc de pe urma impresi-
onistilor, asa cum s-a intamplat
in cazul lui Ambroise Vollard,
Durand-Ruel sau Paul Rosen-
berg. In acest climat se instalea-
za curentul cel nou al scolii pari-
ziene §i in acest moment apare

un nou galerist, Paul Guillaume
si, odata cu el, noi colectionari:
Barnes, Dutilleul, Netter. Celor
trei pictori, pe care i-am amintit, li
se mai alaturd, in colectia lui
Netter (ce poate fi vizitata in ca-
drul expozitiei Modigliani, Sou-
tine et I’Aventure de Montpar-
nasse, intre 4 aprilie §i 9 septem-
brie 2012), Suzanne Valadon ti
Mod’se Kisling, suficient de cu-
noscuti astazi, dar si unii al caror
nume este mai putin circulat pre-
cum Kremigne, Kikoyne, Hay-
den, Ebiche, Autcher, Fourmier si
care se regdsesc cu totii pe sime-
za expozitiei de la Pinacothéque
de Paris, din Place Madeleine,
dedicata colectionarului alsacian.
Netter strange, cu o ambitie
aproape patologicd, lucrarile
acestor artisti. Prietenii si rudele
il socotesc cam ,,intr-o ureche”,
cred chiar cd este nebun, dand
banii pe asemenea horreur pareil-
les. Nu se sinchiseste de zefle-
melele celor din jur. Continua cu
0 si mai mare ambitie ceea ce a
inceput. [si iubeste lucrarile cu o
pasiune incomensurabild. Cul-
mea, totusi, se desparte de sapte
lucrari ale lui Modigiliani, pe care
le vinde in Argentina (va imagi-
nati, cu un pret bun!), sustinand
ca nu face asta pentru bani, ci
pentru a-1 face cunoscut pe Mo-
digliani si pe alt continent, ceea
ce, din punct de vedere al mana-
gementului cultural, este foarte
corect. Conduse cu abilitate, re-
latiile cuplului Netter-Zborovski
cu pictorii aveau forme dibace
contractuale, care trebuiau res-
pectate cu strictete de catre am-
bele parti. Un asemenea contract
cu Chaime Soutine arata cd artis-
tul primea 50 de franci pe zi, un
stipendium de 300 de franci pe
luna pentru a-si procura cele ne-
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cesare picturii (pensule, culori,
panza) si 1i era asigurata, totoda-
ta, plata hotelului. De multe ori,
asemenea contracte erau fifty-fif-
ty, platite de ambii impresari. Ce
ainseamnat, insd, in epoca, efer-
vescenta antreprenorului de arti?
In plina inflorire a capitalismului
se gasesc doud exemple cu ade-
varat pasionante. Primul este cel
al sculptorului Alfred Boucher,
care n 1902, inchiriaza o cladire
in pasajul Dantzig, iar al doilea al
coloniei din Rue Delta, fondata
de chirurgul Paul Guillaume si fra-
tele sdu stomatolog. Fard a avea
banii lui Rotchild, Camoud sau
Susukin, vor sprijini activitatea

Amedeo Modigliani - Nud pe divan
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pictorilor, stiind sa-si extragd cu
abilitate partea financiara, cu
care sd poata sustine miscarea,
care clocotea la acel moment.

De altfel, o statistica arata ca
la 1910 erau circa 100 de negus-
tori de artd, pentru ca numarul lor
sa se dubleze peste 20 de ani.
M-am oprit pe larg la acest sub-
iect al colectionarului, pentru a
spune cateva cuvinte despre
ceea ce s-a intdmplat la noi, in
secolul trecut. Au existat colecti-
onari care au dat un veritabil im-
puls plasticii: Zambaccian, Dona,
Oprescu, Lazar Iliescu, Laser-
sohn, Weinberg, Lieblich Azna-
vorian si altii. Ce s-a intimplat cu
colectiile lor. Dupa instaurarea la
putere a clasei muncitoare, colec-
tiile au fost incet, incet macinate,
apoi mutate, confiscate, tramba-
late dintr-un loc intr-altul si de
multe ori metamorfozate, iar unii
colectionari opresati si chiar re-
cluzionati. Apoi, a venit legea Pa-
trimoniului, cu stress si alte jertfe.

La numai trei ani dupd aceea,
marele seism, care s-a tradus si
in lumea artelor cu inchiderea
colectiilor Dona, Zambaccian,
Oprescu, Avachian Hrandt si
Garabet, Beza si trimiterea lucra-
rilor intr-o cladire comund, unde
colectiile nu mai aveau persona-
litatea lor sau, asa cum a spus
cineva la respectivul moment, au
fost “insilozate”. Ar fi bine si asa,
péana la urma, ca amatorul sa le
poata, totusi, admira, dar cladi-
rea este mai mult inchisa, din ca-
uza unor renovari care se prelun-
gesc la infinit, din cauza lipsei de
fonduri §i de entuziasm a celor
care conduc destinele culturii. Nu
numai colectiile gazduite de ma-
rile muzee joacd un rol de prima
marime in educarea celor iubitori
de frumos, a celor insetati de cul-
turd. Colectiile particulare, unele
fiind puse la dispozitia celor dor-
nici sd le viziteze, dar mai ales,
cele la care amatorii nu au un ac-
ces permanent, cum s-a intdmplat
in cazul colectiei Jonas Netter,
reprezintd mari surprize si ele sunt
admirate de un numar impresio-
nant de oameni, constituindu-se
in adevarate delicii spirituale.
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muzica traditionala
romaneasca...

iata culturald a
Craiovei nu poate fi
reprezentata fard An-

samblul Folcloric ,,Maria Téana-
se”, care de doua decenii contri-
buie la promovarea muzicii tadi-
tionale romanesti, in primul rand
a celei oltenesti.

Potentialul acestui redutabil
colectiv artistic a fost evidentiat
cu prilejul spectacolului aniver-
sar recent sustinut cu toate cele
trei compartimente ale sale: gru-
pul de solisti vocali, orchestra si
trupa de dansatori. Evidentiem
prestatia de tinuta si har interpre-
tativ a solistilor Constantin
Enceanu, Petrica Mitu Stoian,
Niculina Stoican, Mariana lones-
cu-Cipitanescu, Filuta Bogdan,
Marcu Nicolici, Marius Magurea-
nu, Liliana Popa, Lavinia Barso-
ghe, Manuela Motocu, Aneta
Sisu. Orchestra Ansamblului,
aflata sub conducerea exigentu-
lui si distinsului dirijor si violo-
nist Nicu Cretu, s-a dovedit, si
de aceasta datd, un colectiv in-
chegat, cu resurse artistice reale
si individualitati virtuozice impre-
sionante: grupul ,,armonic”
acompaniator (contrabas, tambal,
chitara, acordeon, braci), a fost
la inaltime, hotarand, practic, ni-
velul prestatiei artistice generale
al orchestrei. Trupa de dansatori,
excelent indrumata de coregraful
Tonel Garoafa, a starnit vii aplau-
ze din partea publicului, cucerin-
du-i sutd la suta.

in contextul acestei aniversari,
ne este placut sa reamintim fap-
tul cd acest ansamblu nu a apa-
rut pe un teren viran. in Oltenia,
muzica traditionala a cunoscut
vajnici slujitori. Avem in vedere
fostul Ansamblu Artistic ,,Nico-
lae Bélcescu” (1953-1969), fosta
orchestrd ,,Doina Olteniei” (1959-
1969), ce a functionat pe langa
Filarmonica de Stat ,,Oltenia”,
fosta orchestra ,,Nicolae Bilces-
cu” (1970-1992), ce s-a aflat in
subordinea Consiliului Judetean
al Sindicatelor Dolj. Apoi, sa nu-i
uitdm pe marii interpreti ai cante-
cului traditional oltenesc: Maria
Téanase, Maria Lataretu, Ioana
Radu, Ion Dolanescu, Dumitru
Zamfira, Constantin Chisar,
Marin Popa...

TN actualitate

Vorbind despre Ansamblul
,.Maria Tanase” este locul sa rea-
mintim pe cei care l-au condus ca
manageri: Ion Serban, Natasa
Raab, Nicu Cretu, Constantin
Enceanu (in prezent).

In spectacolul aniversar, i-am
ascultat si pe fosti solisti ai An-
samblului: Vasilica Dinu, Natasa
Raab, Neta Soare, Rozica Petre,
Constantin Magureanu. O pre-
zenta speciala: Grupul Folcloric
al Muzeului de Instrumente Tra-
ditionale din Teheran. Printre cei
care au omagiat artistii Ansam-
blului i au avut cuvinte de lau-
da s-a numarat si stralucitul et-
nomuzicolog Marioara Murares-
cu, binecunoscuta realizatoare a
Televiziunii Roméng, a emisiunii
,Tezaur Folcloric”. In calitate de
,gazda”, Constantin Enceanu a
fost impecabil, ca tinuta si dis-
curs. Prezentarea spectacolului a
apartinut Gabrielei Rusu-Pasarin,
realizator de emisiuni la Radio
,,Oltenia”, Craiova.

....§i persana

I ainvitatia Filarmonicii
de Stat,,Oltenia”, in co-
laborare cu Iranian Mu-

sic Museum si sub patronajul

Ambasadei Republicii Islamice

Iran, publicul craiovean a avut

ocazia sa urmareasca doud for-

matii muzicale din Iran: Shahr Ava

Traditional Music Group si Shahr

Ava Youth Music Group, intr-o

seara remarcabila sub toate as-

pectele. De evidentiat este fap-
tul cé prestatia artistilor iranieni
aavut darul de a ne ,,contamina”
de sonoritatile atat specifice ale
muzicii persane, de evolutia de-a
dreptul fascinantd a celor sase
componenti ai formatiei — Alireza

Abedi (voce), Moslem Alipoor

(kamancheh), Farzad Emami (daf),

Ava Ayoobi (tar bas), Jafar Khos-

roabadi (santour), Mahoor Zama-

nehpoor (tonbak) —, rafinament
coloristic, demonstratie de forta
si precizie in interpretare, de mo-
bilitate si promptitudine in reac-
tie, de noblete si puritate sub as-
pect global. De subliniat, in ma-

niera de cant a formatiei, este, cu
osebire, bucuria pe care o simti
la impactul cu 0 muzica nici foar-
te simpla, nici prea accesibila pen-
tru publicul roménesc, nici peste
masura de antrenantd, dar puter-
nica, vie si adevarata. Entuzias-
manti au fost cei doi percutionisti
— autentici virtuozi — Farzad
Emami (daf), Mahoor Zamaneh-
poor (tonbak), precum si Moslem
Alipoor (kamancheh, instrument
stravechi persan, precursor al fa-
miliei violinelor europene). Vocal,
Alireza Abedi a fost convingator
din punct de vedere artistic.
Despre Shahr Ava Youth Mu-
sic Group, format din Mehrshad
Vafaee (voce, chitara electrica, li-
derul ansamblului), Golbarg Par-
vizi (chitard bas), Ala Valanezhad
(chitara electrica), Sima Mohsen-
zadeh (sintetizator), Shahryar
Rooholfada (pian digital), Alire-
za Ebrahimi (muzicuta, chitara
electricd, backing vocal), vom
spune cé este o formatie in plin
proces de perfectionare, de cau-
tari repertoriale i de a-si gasi un
traseu propriu. Incontestabil, ar-

tistii dispun de calitdti in ceea ce
priveste manuirea instrumentelor.
Stilul lor de a canta poate fi si-
tuat undeva la ,,intersectia” din-
tre pop, country si rock; un mod
personal de a face muzica. Pen-
tru ,intregirea” ansamblului, s-a
apelat la serviciile de bun augur
ale artistului instrumentist al Fi-
larmonicii ,,Oltenia”, Dorin Ma-
ciuca (baterie).

Ca si in alte dati, marea pro-
blema a serii a reprezentat-o
amplificarea-sonorizarea, in
sensul ca echilibrul de sonorita-
te nu a fost mentinut in ,,limita”
gust acustic. Seara aniversara a
Ansamblului ,,Maria Tanase” a
,,pacatuit” printr-o sonorizare ex-
cesiva (ca volum), ,,asurzitoare”,
parea, scapatd de sub control.

B Gheorghe Fabian

P.S. Concertul artigtilor iranieni
a prefatat un turneu pe care Fi-
larmonica ,,Oltenia” il va intre-
prinde la Teheran, in perioada 16-
24 august 2012. Cronica noastra
urmatoare va vorbi, de la fata lo-
cului, despre acest eveniment.

Foto: Daniel Guta

editurile si responsabilitatea sociala

pat la workshopul numit

,,Responsabilitatea socia-
1a corporativa — solutie pentru o
activitate sustenabila” care a
avut-o ca facilator pe Tincuta
Apateanu. Evenimentul a facut
parte dintr-un proiect ce are ca
deviza,,Actionam responsabil! —
Reteaua Socialda RSC”, proiect
cofinantat din Fondul Social Eu-
ropean prin Programul Operatio-
na Sectorial pentru Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013. Di-
versitatea temelor si flexibilitatea
Tincutei Apateanu de a proble-
matiza tipuri de responsabilitati
sociale diferite, de a disocia intre
domenii de activitate si de a adap-
ta teoria propusa si in domeniul
editorial, ma determina sa scriu
acest articol care imi da prilejul
unei dezbateri pe care o consider
absolut necesara. intrebarea ar fi:

Ja
Intre 5 si 8 iulie am partici-

care este responsabilitatea socia-
13 a unei edituri, fie ea una dintre
editurile mari i consacrate, cu o
putere financiara considerabila,
fie una din randul al doilea sau
din anumite nige? Departamen-
tele de Responsabilitate Sociala
sunt in Romania o raritate §i sunt
intalnite numai in cazul unor cor-
poratii, a unor filiale de corpora-
tii sau in cazul unor mari intre-
prinderi. In Occident, lucrurile
sunt mult mai avansate, ele rega-
sindu-se i in cadrul Intreprinde-
rilor mici si mijlocii (IMM-urilor).
In linii mari Responsabilitatea
sociald se ocupa cu codurile eti-
ce. Ea a fost definité in ghidul de
la acest workshop ca fiind: ,,asu-
marea unui angajament de a con-
tribui la durabilitatea economica,
de mediu si sociald a comunitati-
lor prin intermediul implicarii con-
tinue a partilor interesate, a par-
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ticipdrii active a comunitatilor
unde se desfasoara activitatile
companiei §i raportarea publica
cu privire la politicile gi perfor-
mantele companiei in domeniile
economic, de mediu si social”.
Asadar, cum se situeaza o edi-
turd in raport cu problemele de
responsabilitate sociala? Este in
primul rand nevoie de un cod etic,
un cod de ordine interioard, in
functie de care se construiesc in-
clusiv planurile editoriale. Daca ne
focalizam pe beletristica, poate
parea ca reluam sub aceasta for-
ma vechea opozitie etica — esteti-
ca, insd ne raportdm aici numai la
rolul editorului. Poate deveni un
cod estetic piatra de temelie a unui
cod etic al editurii? Este intot-
deauna codul estetic cel mai ,,va-
loros” i cel mai vandabil? intre-
barile sunt inca si mai grele cand
vine vorba de piata ideilor, fie ele

strict estetice sau din largul do-
meniul al filosofiei sau al umanis-
mului in genere. Este binecunos-
cut cum supravietuiesc editurile
mici, prin aparitia unor carti ale
caror costuri sunt acoperite de
autorul insusi, redactorul fiind pus
in postura unui simplu corector
sau in postura de a rescrie pur si
simplu pentru a ajunge la ceva
inteligibil. In astfel de cazuri nu
mai poate fi vorba de nici un fel de
cod estetic si cu atat mai putin etic.

Dar mai ales politica marilor
edituri este de trecut prin filtru res-
ponsabilitatii sociale. Unele edi-
turi au avut sau au o influenta co-
varsitoare prin optiunile lor, atat
la nivelul traducerilor unidirectio-
nate sau prin publicarea unor carti
care au in subtext o ideologie anu-
me. De multe ori aceastd optiune
este una pozitiva si deschide ade-
varate directii culturale si ideatice

(fericitul caz al colectiei de feno-
menologie de la Humanitas, dar si
multe altele), insa pot avea si efec-
te negative, iar unul dintre aces-
tea a fost chiar stabilirea unor ca-
noane deformate. Dar in acest
sens nu se pot da verdicte, ci cel
mult se pot face aprecieri, fiindca
facand parte din mediul privat
optiunile sunt greu de judecat. De
la finele acestui workshop ma tot
intreb cum ar ardta un departament
de responsabilitate sociala in ca-
drul unei edituri si ce calitati si
aptitudini trebuie sa aiba manage-
rul unui astfel de departament. Cu
sigurantd rapoartele dintre etic si
estetic pot cdpata noi valente in
urma acestor noi perspective.

B Gabriel Nedelea




Foto: Viorel

,,Am stat de nenumarate ori de vorba cu Mircea Moisa: lui tare ii
plac peroratiile culturale, e tare de tot in clasicitate, iar mie imi plac
asociatiile de «gandiri si de imagini» moderniste, speculatiile avan-
gardiste. Ne completam de minune, el un ardelean dintr-o cdmpie
nordica, eu, un ardelean din niste munti meridionali! Contrastam in
altitudini de relief si in reliefuri de gandire...Mircea Moisa face figu-
ra aparte printre olteni. insa are lipici, stiind si-i cunoasci si sa se
lase cunoscut. Si ce poti cunoaste la el decét o adeziune si o detasa-
re in acelasi timp. O adeziune pentru spiritul valah, intruchipat in
Petre Pandrea, cel atat de bine stiut de Moisa, o detasare fata de
modul fugos de a fi al valahilor, care 1-a facut exploziv si il tine viu pe
Pandrea. Mircea Moisa iubeste adancimea dintre contraste.”

Ioan Lascu

,,L-am cunoscut pe ardeleanul Mircea Moisa la Craiova, tarziu,
dupa Revolutie, adoptat de olteni, de revistele lor literare. Din Andri-
dul Satmarului ajunsese, cu multi ani in urma, in inima Olteniei.
Adoptat si eu de Craiova, nu demult, am simtit in profesorul Moisa
un gand de sprijin de dincolo de munti. Cunoscusem acest dincolo
la propriu, la hotarul dintre Satmar si Bihor, unde-mi incepusem uce-
nicia ca dascil la o gcoald in limba maghiara. Locurile comune ne-au
legat prin amintiri §i nostalgii. Mama Domniei sale era din Ghetea
(Ghenetea), intre Marghita si Patalul in care invatam, ca profesor,
primele cuvinte ungureste: Nem tudom magyarul si Romén vagyok.
Cand noua mea stare mi-a devenit familiard, aproape ca uitasem aceste
cuvinte §i am inceput sd vad Ardealul altfel, cu bunele lui agezari
polare. Nu stiu cine a cAstigat mai mult, elevii mei maghiari sau eu. in
orice caz, Halas vagyonk 6nnek, am spus cdnd mi-am luat rimas bun.

Cu ochii acestia I-am privit pe profesorul Moisa cand l-am intalnit
la Craiova. Ardelean greco-catolic, mi-aducea aminte nu numai de
Scoala Ardeleana, ci si de tot rostul limbii roméne, creatoare de cul-
turd dincolo, dar si dincoace de Carpati. Papistasi, huliti sau adorati,
dar mandri, greco-catolicii se simteau mai europeni, dupa nemti si
unguri, decat ortodocsii frati cu care erau majoritari in Transilvania.
Aceastda mandrie o vad si acum pe chipul ardeleanului Moisa, cel
cunoscator de maghiara si germana in buna traditie central-europea-
na. Nu e dispret. Dispretul e rodul unui fruct necopt, al unei agezari
pe care i-o aduc parintii fiului, fard ca aceasta sa mai adauge vredni-
cia proprie la destinul lui. Mandria e credinta celui care a devenit
congtient de radacini.”

Ionel Buse

,,Obiectiv, cu simtul amanuntului bogat in semnificatie, Mircea
Moisa dedica pagini cu adevarat memorabile, cum numai un arde-
lean o putea face, unor personalititi din Oltenia. Nu mai vorbim
despre eseistul si avocatul Petre Pandrea, cumnatul lui Lucretiu Pa-
tragcanu, figurd emblematica in perioada interbelica si personaj tra-
gic in timpul prigoanei comuniste, de care autorul volumului despre
care scriem a fost fascinat toata viata, ci de Constantin S. Stoenescu,
de Eugeniu Carada, Ana Codreanu, Petre Sergescu, Felix Aderca,
Stefan Braborescu, Ion Georgescu, figuri de relief pentru aceasta
parte de sud a tarii.”

Ton Munteanu

B NICOLAE MARINESCU

Mircea Moisa,

in pragul de Acasa

Ja

ntr-o frumoasad dimineata
Ide vard, pe 5 iunie 2012, se
retrigea cu eleganta dis-
cretie dintre noi profesorul de lim-
ba si literatura romana si scriito-
rul de autenticd vocatie Mircea
Moisa, ardelean perpetuiand in
contemporaneitate traditia unor
inaintasi ilustri, precum Florian
Aaron, Constantin Lecca, loan
Maiorescu sau Mihail Strajan,
care gi-au implinit destinul din-
coace de munti, in Oltenia adop-
tiva, a carei frenetica si insurgen-
ta spiritualitate au innobilat-o cu
virtutile emblematice nesupusei
romanimi transilvane: gravitatea,
temeinicia, rabdarea, ingaduinta

darza si contemplatia arzatore.

Rezistase cu demnitate unei
grele si indelungi suferinte, dedi-
candu-se in toate ceasurile de in-
gaduinta literaturii, cu abnegatia
unui sacerdot oficiind cultul uma-
nitatii superioare, identificabila in
neobosita dorintd de cunoastere
si solidaritate intru apararea si
promovarea valorilor universale,
a cordialitatii sociale, incununa-
te de sentimentul cald si senin al
prietenie.

Ne cunosteam cu reciproca
pretuire din multii ani de colegia-
litate profesionala, dar ,,ramuris-
tul” dedicat Mircea Moisa s-a
dovedit, cu generozitatea sa
exemplard, unul dintre cei dintéi
si mai consecventi sustinatori ai
proiectului Mozaicul. Simt ca fi-
reasca datorie acum sa marturi-
sesc recunostinta pentru delica-
ta insistenta cu care m-a indem-
nat sa-mi intocmesc dosarul pen-
tru intrarea in USR, ca si pentru
complotul” urzit printre priete-
nii literari comuni ca, in felul aces-
ta, sa fie consacrat demersul cra-
iovean patronat de Adrian Mari-
no sub deviza ,,A fi romén si eu-
ropean in acelasi timp.” Ii sunt
recunoscator i pentru ca in 2010,
cu ocazia premiilor Filialei Craio-
vaa USR pentru 2009, el, ,,ramu-
ristul”, isi asuma public sustine-
rea cartii mele Revista Mozaicul.
Modernitatea traditiei, obser-
vand ci,,Nicolae Marinescu face
de douazeci de ani o singura po-

liticd, pe cea culturald”, adaugand
cu umorul sdu sobru gi amical ca
ma invidiaza pentru conceptul de
Modernitatea traditiei.

Ramanand colaborator fidel al
revistei ,,Ramuri”, Mircea Moisa
a daruit si ,,Mozaicului” articole
pe diverse teme culturale, de la li-
teraturd la muzica, fiind un melo-
man avizat, aproape nelipsit —
,Jrara avis” printre intelectualii ro-
méni—de la concertele Filarmoni-
cii Oltenia sau de la spectacolele
Teatrului Liric Elena Teodorini,
ca sa numai vorbim de la cele ale
Teatrului National Marin Sores-
cu, de la vernisajele gazduite de
Galeria Arta sau de Muzeul de
Arta, sau de la conferintele susti-
nute in Craiova de personalitati
artistice, culturale sau stiintifice
din tara si din striinatate.

Comuniunea tot mai puterni-
cd cu gruparea Mozaicul 1-a de-
terminat sd publice la editura
»Aius” ultima sa carte, Caleido-
scop la purtator (vol 1, 2011 —
lansat la Grupul Scolar Industrial
Energetic Craiova, in prezenta
colegilor profesori, dar si a nu-
merosi fosti elevi care si-au ex-
primat recunostinta pentru minu-
natul lor dascal; vol. II, 2012 - lan-
sat la Targul de Carte Gaudea-
mus, Craiova, martie, 2012). Au-
torul Mircea Moisa ramane pre-
zent pentru tandra echipa redac-
tionala de la ,,Aius” prin afabili-
tatea nedezmintitd, indiferent de
varsta interlocutorului sau sub-
tilitatea dialogului, mereu dispo-
nibil la sugestii, chiar si cand isi
pastra opiniile, totdeauna inde-
lung elaborate.

Dar vocatia sa pentru priete-
nie a transformat de multe ori re-
dactia editurii ,,Aius” si a revis-
tei ,,Mozaicul” intr-un spatiu co-
locvial, in care ,,generatia de aur”,
cum ii prezentasem nepotului
Taymour grupul la reuniunile ca-
ruia il invitasem, ne reunea langa
un pahar de bere cu Marin Budi-
ca, Nicolae Parvulescu si Con-
stantin M. Popa la dezbateri lite-
rare si culturale, care nu de puti-
ne ori durau ore intregi.

invara 1ui 2011 Mircea Moisa
ne-a invitat acasa, la Cornetu, in
comuna Racovita, judetul Valcea,
unde construise impreuna cu so-
tia sa, Maria Voda-Moisa, profe-
soard de matematica, dar si scrii-
toare, o casa cu pridvor pe malul
Oltului, de unde privirea cuprin-
dea deopotriva, din zorii zilei
pana la caderea noptii, pamantul
romanesc din Tara Lovistei, in-
gemanand suspinul Transilvaniei
cu chiotul oltenesc, sub straluci-
rea aceluiasi soare sau sub ace-
lasi nesfarsit cer de stele.

Pe prispa inalta s-au croit pro-
iecte literar, cel mai dezbatut fi-
ind cel care il preocupa in mod
absolut pe Mircea Moisa: mono-
grafia destinata sa repund in
drepturile cuvenite personalita-
tea si opera lui Petre Pandrea, a
carui uvertura, Craiova lui Pe-
tre Pandrea (Editura ,,Ramuri”),
vazuse lumina tiparului in 2008.
Interventiile provocatoare ale lui
Nicolae Parvulescu aveau darul
de a-1 face pe indarjitul scotoci-
tor de informatii si documente
legate de incercatul destin al gan-
ditorului si rafinatului scriitor ol-
tean sa ne imbogateasca cu de-
talii putin cunoscute si in acelasi
timp semnificative. Peste toate ne
unea convingerea comuna ca ta-
ndra noastra literatura nu-si poa-
te irosi prin ignoranta, fard pier-
derea de sine, zestre notabila a
spiritelor creatoare romanesti.

A fost sa fie ca trupul cartura-
rului sa isi gaseasca alinarea si
odihna in Cimitirul Nord din Cra-
iova, privegheat de sotie si de fii-
ca Dania Ariana Moisa, §i ea pro-
fesoard de limba si literatura ro-
mana i rafinat critic literar, in ab-
senta fiului Camil Moisa, profe-
sor si scriitor de limba roména in
indepartata Canada, care tocmai
isi bucurase tatdl cu aparitia in
limba franceza a romanului L 'His-
toire du petit Dieu, la editura
,,L'Harmattan” (Paris, 2012).

Din pragul Casei Ceresti, chi-
pul de lumina al lui Mircea Moisa
se adund definitiv, in cartile pe care
ni le-a daruit in timp, ceremonios
si cordial. Ca totdeauna.
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,,Cine a citit cartile de poezie, de critica si isto-
rie literara si culturala ale lui Mircea Moisa poate
remarca imediat pozitia singulara fata de metodele
critice de ultima ord. Nu e vorba de acea «nepésa-
re suverana» de care vorbea intr-una din cartile
sale Eugen Negrici. Mircea Moisa e la curent cu
tot ce tine de literatura. Pe el insa il intereseaza
adevarul celor discutate. Pentru asta recurge la
toate asociatiile de care dispune, si dispune de
multe. «imi vine si cred, in prezent, cu toati con-
vingerea, mai ales ca sunt cu totul inapt de-a fan-
taza, intemeindu-ma numai pe ceea ce am trait in
mod direct, am citit si studiat, neglijand, probabil
spre paguba mea, asa numitele astazi «istorii ora-
le», imi vine sa cred zic, iarasi in ceea ce ma prives-
te, cd memoria culturald a reprezentat o permanen-
ta dominanta a existentei mele de persoana, cu o
indiscutabila individualitate. Dar, in esenta, o per-
soand comuna. Memorie culturala ce acumuleaza
concomitent, simbolic as putea spune, noile cele
mai adecvate metodologii operationale, dar §i o
grija hermeneutica ce deriva in esenta, din ima-
nenta fenomenelor, a tipului de discurs investi-
gaty, scrie Mircea Moisa in al sau Jurnal cultu-
ral-literar craiovean.”

Marin Budica
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B DIETER SCHLESAK

Si eu stiu acum mai mult decit spui gi-o banui

acest fugar spatiu cu Rene e mai mult decit trecerea
nu doar ndluca ce-i mai mult transport in ultrasunet
devenit permeabil

scalar ridicat val nezidul

nu doar pentru minatele proiectile ce ei le folosesc
este moartea un zero la perfect: devine la capat mai mult!
da: un punct nevralgic precum acel Nu straluminind
negativul

de unde cealalta unda se amesteca in lume:

proiectie

eul este stins intre X si semnul far de cuvint

iar programul de ajustari ramine aici intocmai cum spui:
intre rindurile electronului incremeneste duelul!

ori il alunga poate la inceputul celeilalte

mai virtoase existente descumpanite

prin pomenitul program: ca cea mai mica instanta?

si mai departe-nafara, cum spui tu: mai departe decit
iti inchipui

restul luminii devine stea ori cale

a propriei frunti

pe care am adus-o. nuda si descoperitd din cer!

poeme

caci tu stii doar:
noud, mereu ne ardea pamintul sub talpi.

Un duh imi vorbeste in batrina mea casa necontenit
cind ascult §i mulcom sint

iar de-ar fi timpul

ar fi statut

doar masti sint capcanele

deindata ce lumina se-alunga sint intrutotul noi

mereu dincolo de zgomot ca si cum lumea n-ar fi

decit o uriasa ureche, iar ceea ce pare atit de insemnat:
autostrazi retele de orice fel ce ne migca

si prind

incit trebuie sa uitdm

vocile cheama de prea departe

prindeti prindeti ca in batrinul poem in care rima
pare a muri laurma

ca si viata

si-nseald ochiul céci el rasuna mai departe

cu ochi albastru

vede lumea fantoma de sine plasmuita pind acum a
scapat. vechea aparenta de care ne-am inchegat
muzica cosmica in alb banul. aparenta are fisuri.
totul e tinut

de banca. disperati se agata

de marele lor poem. experti, sefi.

papi si psihiatri. economistii

cu totul la urma. insa fisura avanseaza.

marele rastimp de respirare
e o tranzitie.

dincoace de prezent — amenintatoarea
metamorfoza.

fiindca aceasta coaja ce-i din limba

sleindu-se ca vizibilitate in lupta
cu ce-a fost
ca si cum am fi administratori ai muzeelor

al doliului de-a fi Aici

nu:

este aplecat

urma acest fanfaron

inima

librare
dormi blind: sentiment!

cine insd imi dicteazd acum aici acest discurs

uitind cetluita durere in trup

Existenta inauntru printre altele (inainte intre tari
granita doar aici): m-a apucat altfel si pe mine timpul

de o vreme ca si cum s-ar inghiti pe sine in cele din

si-acum incercuit si deplin uroborus:
si eu jubilez laolalta cu Bach si-un sopran in creier in

ave-ul: ce-ar fi de facut dintr-asta - nu mult un vers
e-adevarat: e un fluierat in padure

o cufundare in adastare fie ce-o fi

n noi in noi zace tirziul mortul trezit

postum deja acum apoi sus si

ne cuprinde intrutotul ca puhoiul: tensiune-de-echi-

propriului prezent

cu exponatele ei moarte

rece este polul.
tropicele fierbinti. ca tot

formula

plictisit: ei §i? spun aceia aici!

B ALBERT CAMUS

roblema nu consta in a sti daca,

P asa cum spuneti, pentru a eva-

da, il putem ucide pe paznicul

inchisorii atunci cand are copii, ci daca

are rost sa-i ucidem si pe copiii gardianu-

lui pentru a elibera pe toti detinutii. Nuan-
ta nu este lipsita de importanta.

Epoca noastra nu spune nici da, nici
nu. Desi, practic, a dat deja o rezolvare, ea
procedeaza ca si cum problema nu s-ar
pune, ceea ce este mai confortabil. Eu,
personal, nu mi-am pus-o. Dar am ales sa
readuc la viatd nigte oameni care si-o pu-
neau si i-am servit ascunzandu-ma in spa-
tele lor pentru ca ii respectam.

Totusi, e foarte sigur cé raspunsul lor
nu este ,,trebuie sa stai deoparte”. El este:

1. Exista limite. Copiii sunt o limita (mai
sunt si altele).

2. Putem ucide gardianul, in mod ex-
ceptional, in numele justitiei.

3. Insd trebuie sd acceptdm sa murim
noi insine.

Raspunsul epocii noastre (raspuns im-
plicit) este, dimpotriva:

1. Nu exista limite. Copiii, bineinteles,
dar de fapt...

2. Sa ucidem pe toata lumea in numele
justitiei pentru toti.

3. Insd, in acelasi timp, si pretindem
Legiunea de onoare. Asta poate fi de folos.
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fariseii justitiei’

(Actuelles 11, 1950)

Revolutionarii socialisti din 1905 nu
erau niste inocenti. Si exigenta lor fata de
justitie era, pe de altd parte, mai serioasa
decat cea care se exhiba astazi, cu un fel
de obscenitate, in toate cartile si in toate
gazetele. Insi asta se intampla fiindci iu-
birea lor pentru justitie era arzatoare i nu
se puteau margini sa ajungd asemenea
unor caldi respingatori. Ei alesesera actiu-
nea si teroarea pentru a servi justitia, dar
alesesera in acelasi timp sd moara, sa pla-
teascd o viata cu altd viatd pentru ca jus-
titia sd rimana vie.

Rationamentul ,,modern”, cum se spu-
ne, constd in a fi trangant: ,,De vreme ce
nu vreti sa fiti calai, voi sunteti inocenti”
si invers. Acest rationament nu arata ni-
mic altceva decét josnicie. Kaliayev, Dora
Brillant si tovarasii lor? resping cu argu-
mente aceasta josnicie acum 50 de ani si
ne spun cd, din contrd, exista o justitie
moarta si o justitie vie. Si ca justitia moare
din momentul in care devine confortabila,
cand inceteaza sa mai fie o ardere si un
efort asupra sinelui.

Nu ne mai pricepem sa facem aceasta
deosebire pentru cd lumea in care trdim este
stanjenita de cei drepti. In 1905 ei nu erau
decat o mana de oameni. Aceasta pentru
ca atunci trebuia sa mori §i era nevoie de
apostoli, specie rard. Astazi nu ne trebuie
decat habotnici si iatd-i legiune. Dar cand

citim ceea ce suntem constransi sa citim in
acest moment, cdnd vedem fata hrapareata
si injositor de cruda a ultimilor nostri justi-
tiari, fie de dreapta, fie de stanga, nu ne
putem impiedica sa gandim cd justitia, ase-
menea milosteniei, si are fariseii ei.

Din fericire, exista altd rasa de oameni
in afara de cea a inocentului sau a calau-
lui, si chiar in afard de cea mai ,,moderna”,
de calau inocent! Cea a oamenilor care, in
mijlocul celor mai crunte tenebre, incear-
cd sa mentind lumina inteligentei si a echi-
tatii, a caror traditie supravietuieste raz-
boiului si lagérelor de concentrare care
nicicum nu vor supravietui.

Aceastd imagine a omului va triumfa,
in ciuda aparentelor. Intre nebunia celor
care nu vor altceva decat ceea ce este gi
nechibzuinta celor care vor tot ceea ce ar
trebui s fie, cei care vor cu adevarat ceva
si sunt decisi a plati pretul vor fi singurii
care vor obtine acel ceva.

Traducere din francezi de
Andreea Petcu

1. Scrisoare catre revista Caliban, despre
Cei drepti (n. ed. fr.).

2. Personaje din drama Cei drepti (Les Jus-
tes, 1947), teroristi rusi din ajunul revolutiei
de la 1905, care urmareau asasinarea tarului
pentru indepartarea tiraniei (n. tr.).

ce putem laolalta cuprinde
sinicicind apucam.

fizica si dumnezeu — aceasta este
abisul acestui prezent.

aceasta este definitia

nordului si sudului:

de mult purcesului razboi.

Traducere din limba germani
de Andrei Zanca

Ibert Camus a fost nu numai un
A:rtist cetatean, autor de roma-
e si de drame celebre, ci §i un
ziarist angajat, deloc indiferent fata de
marile probleme ale epocii care cuprinde
al doilea razboi mondial si perioada ime-
diat urmatoare. El a pus in dezbatere, cu
ardoare s§i intransigentd, aspecte relative
la libertate si la justitie intr-o lume postbe-
lica inca nesigurd, probleme legate de salv-
gardarea pacii si de escaladarea cursei in-
armarilor, abuzurile regimurilor politice
concentrationare din Est. Tanar ziarist in
Algeria, expulzat in 1940 la. .. Paris, redac-
tor-sefla ,,Combat”, publicatie clandesti-
nd a Rezistentei franceze, apoi unul din
cele mai... combative ziare de la sfarsitul
anilor ’40, Albert Camus a scris numeroa-
se editoriale, a acordat interviuri, a pole-
mizat cu stangistii care l-au atacat la apa-
ritia Omului revoltat (1951). Din imensul
material jurnalistic, Albert Camus a selec-
tat textele cele mai valoroase si le-a publi-
cat in trei volume intitulate Actuelles (1, 11,
III). Dintre ele am ales sa inseram doud in
aceasta pagina de revistd, in traducerea
studentilor din Cercul Intercultura (coor-
donator conf. univ. dr. Toan Lascu) de la
Facultatea de Litere. Amintim cain 2010 a
fost marcat semicentenarul mortii lui Al-
bert Camus, iar in 2013 va fi sarbatorit cen-
tenarul nasterii sale. (. L.)



