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B CONSTANTIN M. POPA

umbrela japoneza

bibliografica” pusa sub

semnul lui Anonymus No-
tarius, E. Lovinescu 1si evaluea-
74 activitatea literara cu maxima
luciditate, vorbind despre ,,0sti-
litatea celor trei curente ce sta-
paneau opinia publicd” In prima
jumatate a secolului trecut, ori-
entari pe care le-a infruntat cu
stoicd dignitate: ,,uraganul pasi-
onal al lui N. Torga”, ideologia
,,Vietii Romanesti” — ,,bolid des-
prins din vechea miscare socia-
lista” si ,,academismul universi-
tar” cultivat la ,,Vieata noua” de
Ov. Densusianu.

Franchetea marturisirilor ne
dezviluie o personalitate care nu
se amageste, respingand armura
trufag inerta a notorietatii in fa-
voarea aparentei fragilitati a mo-
destiei. Atitudine expriméand con-
stiinta propriei valori si disponi-
bilitatea fata de reinnoite con-
fruntari, tot mai complexe, in are-
na ideilor, dar si in viata cotidia-

In cunoscuta ,,Schitd bio-
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na. Cel care intuise ,,mutatia va-
lorilor” (nu doar estetice) stia ca
nimic nu e definitiv, chiar fiind in
cauza lumea marilor cugetatori ori
a creatorilor de fictiuni supusi
freneziei consumptive a interpre-
tarii. Functioneaza in cultura, se
pare, o lege a compensatiei ce
transforma in simple detalii ope-
re celebre sau biografii ilustre, ori,
dimpotriva, ingdduie amanuntu-
lui sa acceada la statutul de pie-
sd emblematica Intr-un fascinant
tezaur spiritual recuperand sem-
nificativul. Suntem martorii unei
neincetate rotiri de nume, titluri,
fapte subsumate inepuizabilului
Babel mondial, spatiu in care se
consuma nu numai drama carti-
lor defuncte relegate in lovines-
cianul pilduitor ,,cimitir literar”,
nu doar genuri, forme, discipline
devin nefrecventabile, ci chiar
epoci Intregi traiesc spaima nean-
tizarii. Retragandu-se in rama in-
ghetata a lexicoanelor, toata exis-
tenta scripturalului se sustrage

unei agonii ofensatoare. ,,Dictio-
narele — observa Michel Butor —
sunt in genere facute pentru a ne
cruta sa citim carti”. Ce se Intdm-
pla insa cand insesi dictionarele
potenteaza placerea evaziunii in
imaginar? Pentru ca existd, din fe-
ricire, si lucrari din aceasta cate-
gorie pe care le redeschizi perio-
dic ici-colo, la care revii asemeni
unui explorator atras de speran-
ta Tmplinirii unor banuite revela-
tii. Sunt acele tomuri care ne ofe-
ra sansa regasirii ideilor, perso-
najelor, cartilor uitate.

Daca multe studii, monogra-
fii, istorii literare nu trec proba
salamandrei, fiind vazute ca un
fel de dinozauri scapati din teri-
toriul recuzitar al vreunui Jurasic
Park, rezista flacarilor actualitatii
alcatuiri ,,lexicografice” de felul
subiectivului, Indraznetului, ciu-
datului, elitistului Dictionnaire
égoiste de la littérature frangai-
se al lui Charles Dantzig. Ca, de
altfel, i, listele” aceluiasi juiseur
al eruditiei din recenta Encyclo-
pedie capricieuse de_tout et du
rien (Grasset, 2009). Intre zecile
de Ingiruiri grupate pe teme din-
tre cele mai diverse si bizare (lo-
curi, orage, popoare, istorie,

avion, presa si televiziune, con-
fort, personaje, cuvinte etc. etc.)
aflam si intempestiva ,,Liste du
jour 6u certaine ecrivains sont
morts” ori curioasa ,,Liste de
monstresses”, in care figureaza,
intr-o companie neasteptata, Ele-
na Ceaucescu (sic!), alaturi de
Jiang Quing, vaduva lui Mao,
Winnie Mandela, ex-sotia lui
Nelson si... Margaret Thatcher.
,,Tovarasa” dictatorului roman
este surprinsd, la p. 268, in fai-
moasa scena a ,,procesului” de
la Targoviste provocand stupoa-
re prin vorbele pe care — comen-
teaza autorul — maresalul Pétain
nu le-ar fi rostit niciodata in fata
judecatorilor sai. In fine, cea mai
amuzanta (placuta cititorilor, ar
spune semnatarul lui Pseudo-ki-
neghetikos) este ,,Liste de listes
impossibles a publier”. Aceasta
carte pune in lumina angrenajele
si complicitatile univesului uman,
nu dupa criterii conventionale,
tehnice le-as numi, ci doar vizand
acuratetea si eficacitatea, reacti-
vandu-ne in memorie (toute pro-
portion gardée) scrieri oarecum
inrudite, precum Dictionarul
onomastic al lui M. H. Simiones-
cu si implacabilul catastif al dela-
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tiunii din Manualul intamplari-
lor (,Lista cu cei care au zis
cd...”)al lui Stefan Agopian.
Provocatoare, ludice, perver-
se, grave, iata, listele inlocuiesc,
prin sugestie, concepte traditio-
nale, chiar le anuleaza, instituind
palierul unei dezmintiri viclene a
retoricii etufante de sorginte doc-
torala. Cand intre rigoare i rigi-
ditate se pune semnul egalitatii,
cand nivelul speculativ fara ghi-
daj teoretic este apreciat in func-
tie de lungimea , listei ’ bibliogra-
fice (intotdeauna selective), cand
adevarul se confunda cu verosi-
milul, orice gest voit critic se

abandoneaza ticurilor siva fire- [§

primat, mai devreme sau mai tar-
ziu, in instanta ierarhiilor de sens.

Congenere critifictiunii, dicti-
onarele si enciclopediile egoiste,
capricioase, extravagante, inso-
lente contracareaza amorful,
compenseaza ternul psihologic si
detin forta de a absorbi In graci-
lul senzational ori doar decorativ
semnificatii simbolice, hazardan-
du-se in actiuni ce pot fi asema-
nate — cum scria E. Lovinescu
inspirat — cu temerara deschide-
re aunei umbrele japoneze impo-
triva furtunii.

¥

« Mimens ) 50E BriE

i | R W TRCHT gRe

i

L

il

" 4
L !

-

Emil Banuti




0
wd
c
0
wd
c
0
0
L ]
o
L
o
=
\afd)
L]

INiozAICUL

N° 8 (130) » 2009
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AVANTEXT

Constantin M. POPA: Umbrela japo-
nezd

Constantin M. Popa argues that the
law of compensation at cultural level
transforms famous literary works in de-
tails or, reversed, it metamorphose a de-
tail or a small piece into a fascinating
spiritual thesaurus, in which we retrie-
ved the meaning. e 1

MISCAREA IDEILOR

Gabriela GHEORGHISOR: Max
Blecher in fata criticii

This essay presents the main critical
points of view about Max Blecher, from
the inter-war exegesis until the post-war
canonization of eccentric, when the lite-
rary work take it’s revenge in front of bio-
graphy. e 3

Anca MANEA: Poetica lui afara §i in-
launtru — semantismul

Starting form the poetic of space deve-
loped by Gaston Bachelard, in her article
,Poetica lui afara si inlauntru — seman-
tismul spatiilor, Anca Manea analyses
the novels of Max Blecher. ¢ 4

Luminita CORNEANU: Ornirici ro-
mani: lulian Neacgu

Luminita Corneanu analyses the first
two novels of Tulian Neacsu, larna cand
esoare (1966) and Insul. Texte — Semne -
Apocrife (1968), the first situated very clo-
se to instinctive writing and the second
emphasizing the affiliation to a poetic ofa
group, the oneiric group. e 5

Gabriel NEDELEA: Fete si suprafete
din irealitatea imediatd

In ,,Fete si suprafete din irealitatea
imediata* Gabriel Nedelea reopen the li-
terary file of Max Blecher which appears
as an avant-garde writer using common-
places of surrealism, but because of his
lineal narrative technique he remains in
traditional frames of literature. e 5

LECTURI

Silviu GONGONEA: Noaptea ostili-
tatilor

The poetry of Stefan Bolea from Noap-
tea instinctelor it is not one that you can
enjoy, his poems maintain the reader ina
state of accomplished fact, in a disloca-
ted universe which seem to overwhelm
the poetical ego and to keep him under
the restless bell. 10

Stefan VLADUTESCU: Constantin
Padureanu: Regasirea de sine

In a meritorious epic volume named
Pelerini olteni in Tara sfantd, the prose
writer Constantin Padureanu, says Stefan
Vladutescu, narrates a sequence of fun-
damental experiences, focused on story
about a pilgrimage to the Holy Land. ¢ 10

Petrisor MILITARU: Urme ale depd-
sirii de sine

The fifth poetry book of Nicolae Coan-
de, Vint, tutun §i alcool, is a attempt of
redefine the “common”, using irony, con-
templation and sarcasm in order to obtain
a new and original poetic effect at both
the linguistic and the imaginary level. o 11

Dan GULEA: Enciclopedia de buzu-
nar

Dan Gulea analyses the recent novel
of Dan Lungu, Cum sd uiti o femeie, which
he considered “an encyclopedia of Ro-
manian life in the end of *80 and the be-
ginning at ‘90”. e 11

Maria DINU: Teoria literara, intre
metoda critica §i ideologie

O introducere written by Terry Eagle-
ton deals with the main aspects of literary
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theory from Phenomenology, Hermeneu-
tics to Psychoanalysis. Printed in 2008 at
Polirom Publishing House, after 25 years
from its first print in England, the book of
Terry Eagleton is dedicated to the Age of
Gold in literary theory. e 12

Alina GIOROCEANU: Pe drumul ter-
menilor

Angela Bidu-Vranceanu analyses in the
present book (Lexicul specializat in mig-
care. De la dictionare la texte) the terms,
from dictionaries to different kind of texts.
The unitary approaches, the recent biblio-
graphy, recommend the book as an im-
portant instrument in the domain of ap-
plied linguistics. e 12

Nicoleta CALINA: Céteva cuvinte de-
spre receptarea lui Cesare Pavese in
Romdnia

In ,,Cateva cuvinte despre receptarea
lui Cesare Pavese in Romania“, Nicoleta
Cilina realizes a deep analysis of transla-
tion and critical understanding of the Ita-
lian writer Cesare Pavese in Romanian
culture. e 13

SERPENTINE

Camil MOISA: Destinul paradoxal al
lui George Enescu

Camil Moisa presents the book of Alain
Cophignon, Georges Enesco, published
in Paris (2006) at Fayard Publishing Hou-
se, one of the most recent works about
the Romanian musician printed abroad —
being the first monograph written in
French. e 13

Mircea MOISA: Pregnanta unor pre-
zente cultural-spirituale

Mircea Moisa, in his “documentary”,
writes about two cultural personalities
that are representative for Romanian spi-
rituality: loan Slavici and George Enescu.
o 14

Grid MODORCEA: Rafinamentul isi-
hast al lui George Enescu

Grid Modorcea, in ,,Rafinamentul isi-
hast al lui George Enescu®, pays obeisan-
ce to George Enescu and analyses his
musical composition from a pluridiscipli-
nar point of view. ¢ 15

Lorena PAVALAN: Un ,,joc secund in
cercul hermeneutic: memorie sau recu-
noastere

In this study I review the main themes
of memory and recognition of Ricoeur’s
hermeneutical philosophy, providing an
example from Proust’s literature, to betray
that the memory’s ‘judgement’ is based
on the fusion between imagination and
remembrance. e 16
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Ilarie HINOVEANU: Cercul literar
., Traian Demetrescu

Ilarie Hinoveanu brings some informa-
tion about the Cercul literar ,,Traian De-
metrescu, which reach the age of 50
years. o 16

Mihaela VELEA: Va recomand... Pi-
ramidon

In this article Mihaela Velea present the
exhibition entitled “Piramidon” by Emil
Banuti which took place at Galeria 26 from
Bucharest. Piramidon was a pill which, in
the time communism corresponding to the
childhood of the artist, was considered a
kind of cure-all. Through this new sym-
bol the artist focuses incisive representa-
tions about well-known or banal aspects
felt as ill and which must be heal at least
at formal level in the present society. ¢ 17

Claudia RACIULA: De la Politehni-
cd, pe simeze

On the 24th of July, at the Cultural Hou-
se ,,Traian Demetrescu” from Craiova it
took place the varnishing day of painting
exhibition called Simfonia culorilor of the
artist Lia Maria Gaspar. e 17

Adriana TEODORESCU: Divanul cu
papusi

In ,,Divanul cu papusi, Adriana Teo-
dorescu realizes an interview with Cris-
tina Pepino which is considered “the voi-
ce of the space from puppet play through
the stenography explode in echoes of
colors and fantasy, using modern techni-
ques as an ally and as an instrument”.
o18

Adriana TEODORESCU: Privind
inapoi cu mandrie

In,,Privind Tnapoi cu mandrie* Adriana
Teodorescu write about the celebrating
of 10 years from the moment when the
first generation graduate the Dramatic Art
Department from the University of Craio-
va.e 18

Occident Express a adunat romani §i
nemti la Stuttgart e 18

This issue is illustrated by photos of
Emil Banuti. The poems published are sig-
ned by Constantin Virgil Banescu, Con-
stantin Acosmei, Valentin Dolfi and the
prose by Denisa Craciun.

In its “Translations” column we pre-
sent the work of Joachim Wittstock, trans-
lated by Cosmin Dragoste and Renzo Cre-
mona translated by Elena Pirvu.
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| GABRIELA GHEORGHISOR

Receptarea din
interbelic

/A
n contextul epocii interbe
Ilice, din punctul de vede
re al receptarii, atat de ca-
tre cititorii nespecializati, cat si
de catre critica literara, M. Ble-
cher este un scriitor marginal.
Ex(-)centricitatea sa se datorea-
74 si maladiei neobisnuite, tuber-
culoza osoasa care i-a macerat
trupul si care n-avea cum sa ra-
manad in afara universului haluci-
nant al operei, restrinse ca di-
mensiune, tocmai din cauza mor-
tii survenite fatal Tnainte de im-
plinirea vérstei de doudzeci si
noua de ani. In timpul vietii pu-
blica placheta de versuri Corp
transparent (1934), cateva proze
scurte gi cateva articole in perio-
dicele vremii, iar in volum, /ntdam-
plari in irealitatea imediata
(19306) si Inimi cicatrizate (1937).
Postum, opera i se va intregi cu
,jurnalul de sanatoriu® Vizuina
luminata (ed. ingrijitd de Sasa
Pana, Cartea Romaneasca, 1971),
iar in editia Max Blecher din 1999,
ingrijita de catre Constantin M.
Popa si de catre Nicolae Tone
(Editura Aius, Craiova si Editura
Vinea, Bucuresti) va fi inclusa si
o parte din corespondenta care
s-a pastrat. Lipsa de audient, cel
putin Tn epoca, se poate explica
prin caracterul prea experimental
al scrierilor sale, expulzate cu
usurintd in zona jurnalului intim,
susceptibil de a interesa un pu-
blic restrans, cu tot insolitul ex-
perientei terifiante a bolii con-
semnate in scris. M. Blecher este
un caz tipic de scriitor a carui bi-
ografie corupe si oculteaza, cel
putin temporar, valoarea operei.
Comentatorii, relativ putini, au
vorbit mai ales de ,,jurnal intim*
(Octav Sulutiu), de ,,act de elibe-
rare, ca orice confesiune* (Mihail
Sebastian), de ,,jurnal de notatii
intime* (Dinu Pillat), de ,,carti de
confesiune®, ,,un fel de jurnal in-
tim* (Eugenia Tudor Anton).
Schimbarea radicala, tot in
perioada interbelica, a canonului
literar, determinata de emergenta
directiei autenticiste si experi-
mentaliste, rezultantd aceasta a
unor profunde mutatii ideologi-
ce si epistemologice la nivelul
spiritului european, duce la o re-
considerare a scrierilor blecheri-
ene si la omologarea ferma in sfe-
ra romanescului. Ele sunt inca-
drate, de catre autoritatea critica
a momentului, E. Lovinescu, la
»epica de analiza psihologica“
(Istoria literaturii romdne con-
temporane, 1937), de factura
subiectiva si confesiva, al carei
principal promotor si teoretician
este Camil Petrescu. Pompiliu
Constantinescu (Romanul romd-
nesc interbelic, Editura Minerva,
Bucuresti, 1977), G. Calinescu (/s-
toria literaturii romdne de la
origini pdand in prezent, 1941),
Ov. S. Crohmalniceanu inscriu
proza autorului in literatura ,,au-
tenticitatii“ si a ,,experientelor®,
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desi acesta din urma este primul
care il include pe M. Blecher in
genul realismului fantastic ilus-
trat de Kafka, Bruno Schulz sau
Robert Walser (Literatura roma-
na intre cele doud razboaie
mondiale, 1, Editura pentru lite-
raturd, Bucuresti, 1967). In epo-
ca, doar nonconformistul Eugen
Tonescu, intr-un articol din Fa-
cla (1936), incearca sa rastoarne
sentinta de proza de analiza psi-
hologica, deschizand alte per-
spective de lectura, urmate de
catre critica moderna.

Canonizarea
postbelica

icolae Balota, in ,,M.
Blecher si realitatea
mediata a creatiei* (in

De la Ion la loanide. Prozatori
romani ai secolului XX, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1974), afir-
ma ca Blecher ,,practicd doar apa-
rent o literatura a marturisirilor®,
criza identitdtii personajului din
Intamplari..., precum si a realu-
lui, fiind de natura ontica si nu
psihologica. De altfel, universul
blecherian, caruia 1i sunt analiza-
te ,,spatiul-capcand“ si ,,patosul
materiei®, este agezat sub sem-
nul imaginarului, astfel incat pu-
tem vorbi i despre o ,,autentici-
tate* textuala, nu numai despre
una a trairii existentiale.

Ion Negoitescu, in eseul
,»M. Blecher sau «Bizara aventu-
ra de a fi om»** (Engrame, in Scri-
itori moderni, vol. 11, Editura Emi-
nescu, 1997), 1l considera pe ma-
rele bolnav al literelor romanesti
din interbelic ,,un scriitor de tip
existentialist*. Aceastd incadra-
re tipologica nu este sustinuta in
virtutea afilierii la o grupare sau
la curentul filosofico-literar ca
atare, nici a unei influente direc-
te, ci are in vedere o anume struc-
turd intima, a carei marca o con-
stituie suferinfa ca situatie-limi-
td a fiintei umane (sensul existen-
tial al suferintei revelat de catre
filosoful Karl Jaspers). Prin urma-
re, tipul de sensibilitate artistica
inndscuta e vazut ca definitoriu
si nu boala crunta a lui Blecher,
declangata la noudsprezece ani
si anvizajata de critic drept un
,-accident, cel mult cu functie ca-
talizatoare asupra actului scrip-
tural. Analiza minimala a operei

intreprisa de catre Negoitescu sta
sub semnul criticii tematice §i
consta in identificarea unei serii
de ,,constante formale, ca expre-
sie a aceleiasi trairi de adancime®,
suferinta existentiald, determina-
ta de constiinta inutilitatii lumii
si a inautenticitatii fiintei: ,,pre-
caritatea materiei obiectuale
(constiinta dureroasa a obiectua-
litatii); 2. haosul material (obiec-
tual); 3. tentatia §i oroarea putre-
ziciunii, murdariei i gelatinosu-
lui; 4. tentatia lichidului si fluidu-
lui; 5. umezeala; 6. decorul; 7. fe-
ericul (visul); 8. neantul; 9. «at-
mosfera»*.

In acelasi siaj existentialist vor
situa scrierile lui Blecher George-
ta Horodinca (,,M. Blecher: delir
esential®, in Structuri libere,
Editura Mihai Eminescu, Bucu-
resti, 1970) si Al. Protopopescu
(,M. Blecher — un povestitor in
avangarda“, in Romanul psiho-
logic romdnesc, 1978; editia a
[IT-a, Editura Paralela 45, Pitesti,
2002). Desi il comenteaza pe au-
tor intr-un studiu dedicat roma-
nului psihologic roméanesc, Pro-
topopescu observa ca anali-
za din romanele lui Blecher nu mai
este una de tip impresionist, pro-
prie psihologismului, ciuna ,,ex-
presionista®, a , figurii amplifica-
te*“. Perspectiva nu mai este indi-
vidualizanta, ci generica, ,,temele
eului® fiind transgresate pentru
aaccede la ,,intelegerea unor ros-
turi mai generale ale fiintei®. In
plus, criticul tine sa recupereze
epicul, minimalizat sau conside-
rat deficitar de catre predecesorii
sdi, gasind in el temelia pe care
se dezvoltd analiza.

Nicolae Manolescu, in studiul
sau istoric §i tipologic asupra ro-
manului roméanesc (,,Prin niste lo-
curi rele®, in Arca lui Noe. Eseu
despre romanul romdnesc, vol.
II1, Editura Minerva, Bucuresti,
1983) il considera pe M. Blecher
un reprezentant al celei de-a treia
varste a genului, $i anume corin-
ticul. Universul prozei scriitoru-
lui nu mai este rezultatul unei per-
spective ionice, psihologice, in
esenta realista, ci al viziunii unui
,,ochi imaginar, suprarealist, oni-
ric sau mitic, pe care-1 stim de la
Kafka, de la Bruno Schulz side la
altii. Ca si N. Balotd, Manolescu
identifica o drama ontologica a
personajului blecherian, dar intr-

un sens invers, nu acela al alteri-
tatii, ci al ipseitatii dureroase.

O tentativa declarata, nu atat
de innoire a interpretarii, cat mai
ales de re-canonizare, de impu-
nere valorica a lui M. Blecher in
cadrul prozei anilor *30 1i aparti-
ne lui Mihai Zamfir (,,Maestrul din
umbra. Proza lui M. Blecher si
proza anilor *30%, in Cealaltd fata
a prozei, Edltura Eminescu, Bu-
curesti, 1988). Romanul Intdm-
plari in irealitatea imediata este
vazut drept simbolul noii proze,
numite ,,experimentaliste* sau ,,a
trairii” (G. Calinescu), din perioa-
da interbelica. Criticul descope-
ra aici unul dintre cazurile, rare in
literatura noastra, de protocro-
nism: ,,Inainte de a lua o forma
definita in proza franceza a anilor
’40, existentialismul literar s-a
nascut in zond dunareana: e vor-
ba de consonanta vibratila, de
traducerea involuntara a unor
principii filosofice, iar neastepta-
tul rezultat ne poate lasa visatori.
Atunci cand Heidegger si Jaspers
isi duceau pana la capat lectia
teoretica, un grup de prozatori
romani traducea in literaturd as-
piratia ultimd a doctrinei existen-
tialiste, angrenandu-se in cauta-
rea unei himere: in dezvaluirea
completa, netrucata (cultural) si
autentica (ontologic) a persona-
litdtii umane®. (SiIon Pop prives-
te Intamplari in irealitatea ime-
diata ca o scriere existentialista
avant la lettre , iIn Avangarda in
literatura romanda, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1990). Experien-
ta tinerilor din deceniul al patru-
lea al secolului trecut ar fi dus la
realizari notabile si nu doar la ca-
teva ,,mici capodopere*, daca n-
ar fi fost retezata sau deturnata
de factori colaterali literaturii.
Opera lui M. Blecher este consi-
derata paradigma prozei anilor
’30 (Camil Petrescu, Mircea Elia-
de, Mihail Sebastian, H. Bonciu,
Anton Holban, C. Fantaneru
etc.), a carei noutate si marca de-
finitorie constd in ,,vocatia tot
mai abstractizanta a naratiunii®.
Este vorba, in fond, despre ames-
tecul de teorie §i de imaginatie,
despre ,,osmoza dintre fictiune si
un discurs hermeneutic*, o for-
mula hibrida pe care o descopera
si Monica Spiridon incercand sa
defineasca metoda lui Eliade (,,In-
troducere in metoda lui Eliade*,

_ Emil Banuti

“ Max Blecher in fata criticii

in Interpretarea fara frontiere,
Editura Echinox, Cluj, 1998). Pen-
tru a demonstra ca Intamplari in
irealitatea imediatd reprezinta
un pattern, o structurd modela-
toare a tuturor romanelor nova-
toare ale epocii, M. Zamfir aplica
o lectura de tip semiotic, identifi-
cand o serie de nuclee semnifi-
cative recurente intr-un corpus
de texte apartindnd unor autori
diferiti, unele explicite (indeter-
minarea individualitdtii, boala
ciudata, sexualitatea aberantd,
lumea obiectelor, obsesia tha-
natica), altele implicite (amora-
litatea, tineretea). Unitatile de
semnificatie comune determinad si
o0 structurd comund a romanului
experimentalist, cu efecte de or-
din stilistic (forma de confesiune
sau de marturisire esentiala, re-
ductia epicului, elemente supra-
realiste).

Desi este un scriitor cu o voce
singulara in literatura romana si
nu numai (versiunile franceze ale
antologiei Intamplari in ireali-
tatea imediatd. Inimi cicatriza-
te, din 1972 si 1989, aparute la
casa de editura ,,Maurice Na-
deau‘ au fost epuizate rapid), M.
Blecher nu beneficiaza, pana in
1996, decat de o micromonogra-
fie, semnata de Radu G. Teposu,
Suferintele tandrului Blecher
(Editura Minerva, Bucuresti,
1996). Criticul comenteaza bio-
grafia (boala), incearca sa schi-
teze o poetica si identifica o for-
mula narativa a scrierilor bleche-
riene, ,,romanul autobiografic.
Respinge 1nsa interpretarile care
asaza romanele scriitorului, direct
sau indirect, sub semnul filoso-
fiei existentialiste a lui Jaspers
(Ov. S. Crohmalniceanu, I. Negoi-
tescu, Al. Protopopescu): perso-
najul blecherian nu se resemnea-
za 1n fata suferintei, trdind-o ca
situatie-limitd, ca damnare, ci ,.ta-
toneaza metodic toate solutiile de
recuperare a autenticitatii, de sin-
cronizare cu existenta (...) abisul
suferintei isi contine proiectia, in
pozitiv, a solutiei compensatoa-
re*. Aventura acestui personaj,
transpusa in contactul senzorial
cu organicul ori in evaziunea in
imaginar, constd, in esentd, in
cautarea integralitatii fiintei sau
a ,unitatii ontologice®, In termeni
heideggerieni. Din punct de ve-
dere stilistic, Radu G. Teposu il
insereaza pe Blecher in familia
decadentistilor (Mateiu I. Cara-
giale, Lampedusa, Jiinger, D’ An-
nunzio).

Dupa 2000, exegeza sporeste
sensibil (Iulian Baicus, Max Ble-
cher. Un arlechin pe marginea
Neantului, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2000; Sergiu Aile-
nei, Introducere in opera lui M.
Blecher, Editura Alfa, Iasi, 2003;
plus excelentul studiu al Simonei
Sora, ,,M. Blecher — Sinele ca un
altul sau butaforia scrisului®, din
Regasirea intimitatii. Corpul in
proza romdneascd interbelica si
postdecembristd, Cartea Roma-
neasca, 2008), iar situarea din Is-
toria critica...(Editura Paralela
45,2008) a lui Nicolae Manoles-
cu pecetluieste canonizarea
ex(-)centricului Blecher, trecut in
randul marilor scriitori.
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poetica lui afara si inlauntru —
semantismul spatiilor

biectul, dar si corpul,
aflate in centrul scrie-
rilor suprarealiste, de-

terminad spatii, ocupd un loc —fie
ca e vorba de spatii imaginare,
onirice sau citadine. ,,Miraculo-
sul cotidian al suprarealistilor
obliga citadinul sa descifreze
enigma orasului”, nota Georges
Sebbag (Suprarealismul), des-
coperind praguri hoindrind pe
bulevarde, pasaje care strapung
fatadele, colturi de strazi, toate
avand ceva enigmatic, ce trimite
la picturile lui De Chirico. Dar
aceasta strabatere este una a cor-
pului, a personajului care prin
felul sau sugerat suprarealist de
a cunoaste lumea prin simturi,
ajunge sa cunoasca la fel si spa-
tiile. Nu putem exclude deci efec-
tul imaginatiei in receptarea lor si
nici starea existentiald proiectatd
asupra locurilor cu care intra in
contact vizitatorul. Nu numai a
locurilor, dar si a obiectelor, pen-
tru ca si in acest caz vorbim tot
de spatiu, de spatiul pe care ob-
iectul suprarealist il genereaza.
Gaston Bachelard semnala as-
pectul cu pricina in Poetica spa-
tiului: ,,A-1 darui spatiul tdu poe-
tic unui obiect, inseamna a-i da
mai mult spatiu decét are el ob-
iectiv, sau mai bine zis, inseamna
aurma expansiunea spatiului tau
intim”. Adica locul devine trait,
si din moment ce omul era privit
de catre suprarealisti ca acea fi-
intd misterioasa, e firesc ca si
spatiile sale sa sufere de aceleasi
contamindri.

Acest lucru se petrece si in
romanele lui Max Blecher. Un
prim spatiu ar fi chiar trupul — tru-
pul vizuina, intr-un jurnal de sa-
natoriu al lui Max Blecher, Vizui-
na luminatd, dar si In Intam-
plari...,unde se creeaza acea os-
cilare intre afara si inlauntru. Este
vorba de un exil, In spatiu putem
spune, exilul, paradoxal, in corp,
acea dureroasa ipseitate de care
critica a vorbit atat de mult. , Fri-
ca este aici fiinta insasi — spunea
Bachelard in cartea sa — atunci
unde sa fugi, unde sa te refugiezi?
In ce in afard ai putea fugi? In ce
ascunzatoare te-ai putea refugia?
Spatiul nu este decat un «oribil
in afara-inlduntru»”. Personajul
lui Blecher pare a urma acel par-
curs descris de Bachelard, al spa-
tiului interior, al fiintei: ,,Inchis in
fiinta, va trebui totdeauna sa iesi
de acolo. Abia iesit din fiinta, va
trebui mereu sa intri iar in ea.
Astfel, in fiinta, totul este circuit,
totul e ocolis, intoarcere, discurs,
totul e sirag de popasuri, totul e
refren de cuplete fard sfarsit”. lar
la Blecher: ,,Cand privesc mult
timp un punct fix pe perete mi se
intampla cateodata sa nu mai stiu
nici cine sunt, nici unde ma aflu.
Simt atunci lipsa identitatii mele
de departe ca si cum as fi deve-
nit, o clipd, o persoand cu totul
strdind. Acest personagiu abs-
tract §i persoana mea reala Tmi
disputd convingerea cu forte
egale. In clipa urmatoare identi-
tatea mea se regaseste...”. Acel a
trebui folosit de Bachelard pare
a deveni pentru personaj o nece-
sitate inconstientd, la Inceput, o
desprindere de persoana sa, o
privire din exterior asupra perso-
nagiului abstract care delimitea-
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74 spatii — spatiul exterior sau in-
terior fiintei. Aceasta lipsa a iden-
titatii — scindare — este realizatd
prin pierderea reperelor spatiale
si existentiale. ,,Corpul blecheri-
an este locul revelatiei”, scria si
Simona Sora (Regasirea intimi-
tatii), si mergand mai departe cu
demonstratia lui Nicolae Mano-
lescu, nuantdnd-o, adauga: ,,Nu
ipseitatea, identitatea care da
posibilitatea de a se povesti,
dureroasa, cum crede Nicolae
Manolescu, ci acea identitate-
idem care cere o permanenta si
epuizanta verificare a sinelui la
nivel numeric (unul e unul), cali-
tativ (al proprietatilor intr-o lume
vida, ca la Musil) si al permanen-
tei In timp. In aceasta din urma
«verificare» a identitatii, adica la
nivelul permanentei in timp, cele
doua fete ale identitatii (cea sub-
stantiala §i cea narativa) se
ating”, ,,un balans intre identita-
tea speciei $i cea a unui sine in-
susi (ipse) care (se) scrie, Intre
personagiu $i persoana mea co-
tidiana, unite doar (initial) prin
acelasi corp”, corp care ajunge
sa fie Tnsusi textul, ca spatiu al
acestei intalniri. Obsesia identi-
tatii §i a autenticitatii, exprimata
de suprarealisti in repetate ran-
duri sau doar dedusa din insasi
aplicarea dicteului automat (la
pictori precum Victor Brauner,
obsesia de sine rezultata din nu-
meroasele sale autoportrete; v. si
exemplul lui Dali), este prezenta
sila Blecher. In acest caz insa nu
se poate discuta de dicteu auto-
mat, desi, asa cum s-a putut ve-
dea, influente si elemente supra-
realiste existd, dar ele sunt teore-
tizate in cadrul Intamplarilor..,
fapt care le confera coerenta ab-
sentd in scriiturile suprarealiste.
Textul devine spatiu al expresiei,
cum devine si spatiu al corpului
transcris in cuvinte, un fel de ca-
dru n care autorul insereaza de-
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scrierea unei poetici suprarealis-
te. Ar spune el, invitindu-ne sa
privim, iatd cum traieste un indi-
vid care se raporteaza suprarea-
list la existenta, care poate per-
cepe aceasta irealitate a lumii. Am
putea spune ca este vorba de-
spre existentialismul unui supra-
realist.

Si nu este singurul loc unde
Blecher pare a teoretiza. O face,
de altfel, in tot romanul. Sa citam,
de exemplu, un fragment in care
se pot regasi ideile suprarealisti-
lor despre libertate, foarte des
asociatd cu nebunia: ,,Ce splen-
did, ce sublim este sa fii nebun!
imi spuneam eu, §i constatam cu
neinchipuitd parere de rau cate
puternice obiceiuri stupide fami-
liare si ce zdrobitoare educatie
rationala ma despartea de liber-
tatea extrema a unei vieti de ne-
bun. Cred cd cine n-a avut acest
sentiment este condamnat sd nu
simta niciodata veritabila amploa-
re a lumii.” Blecher nu merge insa
mai departe 1n aplicarea ei la ni-
velul scriiturii, se multumeste sa
o (de)scrie, sa o simta suprarea-
list. Altadata vorbeste despre
aspectul comun al lucrurilor, cand
acel dincolo suprarealist spre care

ar trebui sa trimita fiecare obiect
este retezat de o putere rautd-
cioasa: ,,s-ar fizis ca o putere rau-
tacioasa, extrem de perfida, da-
dea lucrurilor aspectul lor cel mai
comun, pentru a ma pune pe mine
in cea mai mare incurcdtura. Iata
ce lupta cu mine, iata ce era im-
placabil impotriva mea: aspectul
comun al lucrurilor.” Deci nu
obiectele ascund in sine acel mis-
ter, ci felul in care privirea e dis-
pusa sa le acorde semnificatii. In
afara acesteia, ele isi pastreaza
pentru personaj aspectul lor co-
mun. Apoi continud, Intrebandu-
se: ,,Ce puteam oare face impotri-
va unei exactitdti atat de aspre?
Cum puteam s-o fac sd inteleaga,
de pilda, ca sunt un copac? Era
de transmis cu cuvinte imateriale
si informe, prin aer, o coroana de
ramuri si frunze, superba si enor-
ma, aga cum o simteam in mine.
Cum as fi putut face asta?” Aici
constata imposibilitatea cuvan-
tului de a se materializa, de a se
organiciza pentru a descrie reali-
tati carora fiinta li se supune sau
pe care le traieste, le simte. Impo-
sibilitatea cuvantului de a deveni
imagine in afara realitatii interi-
oare a simturilor. Acest lucru s-ar
opune incercarilor suprarealiste
de a transmite asemenea imagini
prin cuvant. Este, din nou, o teo-
retizare a propriei scriituri, o jus-
tica o literaturd de avangarda, o
punere in abis a propriului ro-
man. Si incheie respectiva medi-
tatie astfel: ,,Era acum ceva cert:
lumea avea un aspect comun al
ei in mijlocul caruia cazusem ca o
eroare, niciodatd nu voi putea
deveni un copac, nici ucide pe
cineva, nici sangele nu va tasni
in valuri. Toate lucrurile, toti oa-
menii erau inchisi 1n trista $i mica
lor obligatie de a fi exacti nimic
alta decat exacti. In zadar as fi
putut sa cred ca intr-un vas erau
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dalii cand acolo se afla o esarfa.
Lumea n-avea puterea de a se
schimba catusi de putin, era atat
de meschin Inchisa in exactitatea
ei incat nu-si putea permite sd ia
esarfe drept flori...Pentru intdia
oard imi simteam capul strans
puternic in scheletul craniului,
ingrozitor si dureros prizonie-
rat...”. Pentru prima data exacti-
tatea lumii, acele norme §i con-
ventii dupa care se traieste 1l fac
sd constientizeze prizonieratul
sau in realitate. Omul nu este li-
ber, pare sa spuna Blecher, con-
trazicandu-i iar pe suprarealisgti.
Nu este liber pentru ca lumea nu
poate vedea irealitatea lucrurilor,
suprarealitatea existentei. Situat
in aceasta lume, personajul devi-
ne prizonierul ei. Spatiile, aseme-
nea acelora din picturile §i scrie-
rile celor de care se simte apro-
piat, nu se pot dilata sub imbol-
dul imaginarului. Ele rdman pur
si simplu exacte. Constiinta aces-
tui adevar devine fatala, evada-
rea imposibild. Solutia ar fi cea
propusa de suprarealisti, aceea a
inconstientului, acea nebunie pe
care, am vazut, Blecher o gases-
te imposibila din cauza ca o situ-
eaza spatial in apropierea, in ca-
drul aceleiasi conventionalitati.
Aceasta permanenta chestiona-
re a solutiilor de transgresiune,
suprarealiste sau nu, transforma
romanul intr-o scriiturd de tip exis-
tentialist. Putem constata acum
de ce este atdt de dureroasa ip-
seitatea pentru Blecher: pentru ca
ea, congstiinta ei plaseaza eul in
niste cadre stramte, in timp ce
evadarea din sine i permite vi-
sul, jocul si teatrul, imaginarea
unei lumi artificiale, a artefactu-
lui, a obiectului kitsch. Este cau-
tarea unei noi ambiante, cum ar
spune Bachelard, ,,0 ambianta
nouad 1i permite cuvantului sa in-
tre, nu numai in ganduri, ¢i si in
reverii. Limbajul viseaza.” In aces-
te locuri deci, limbajul viseaza, dar
in final, revenirea la constienti-
zarea concretitudinii existentiale
pune capat reveriei, tendintei
cuvantului de a fi liber sa creeze
imagini. Cunoscand afirmatia din
finalul romanului despre imposi-
bilitatea unei irealitati precum cea
dorita sau descrisa pe parcursul
lui, ne punem intrebarea, fireas-
cd, ce anume il face pe narator sa
traiasca totusi irealitatea respec-
tiva, visul acela care genercaza
toate acestea, din moment ce
concluzia sa ar parea sa impiedi-
ce redemptiunea.

Tot Bachelard este cel care ne
sugereaza un raspuns, o posibi-
13 interpretare, in aceiagi termeni
ce tin de spatiu: ,,Imensitatea este
in noi. Ea este legata de un soi de
expansiune de fiintd pe care via-
ta o Infraneaza, pe care prudenta
o opreste, dar care reincepe in
singuratate. Indatd ce stdm ne-
miscati, suntem altundeva; visim
intr-o lume imensa. Imensitatea e
miscarea omului nemiscat. Imen-
sitatea e unul dintre caracterele
dinamice ale reveriei linistite.”
Lumea exacta care opreste expan-
siunea fiintei este pusa intre pa-
ranteze la inceputul romanului lui
Blecher, ea revine in text numai la
sfarsit. Singurdtatea si nemigca-
rea initiala a naratorului, cAnd pri-
veste indelung un punct fix, fac
posibil accesul la imensitatea fiin-
tei, la vis si reverie. Se poate sus-
tine, asadar, ca starile acestea ge-
nereaza intreaga naratiune, justi-
ficandu-i cursul si intamplarile.

B Anca Manea
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rimele doua volume ale
Plui Tulian Neacsu arata

o evolutie dinspre scri-

sul instinctiv, in larna cdnd e
soare (1966) spre o poetica de
grup, cea onirica, In Insul. Texte
— Semne - Apocrife (1968). Pri-
mul volum cuprinde un numar de
douazeci si patru de schite, din-
tre care nu este cu adevarat oni-
rica decat prima, intitulata Pleca-
rile absurde. Modelul kafkian
este usor recognoscibil, in primul
rand in tema destinului absurd si
imposibil de stapanit. Este o re-
latare la persoana Intai sau, mai
curand, un monolog interior al
unui tanar care a fost chemat in
fata curtii martiale. Nu aflam pen-
tru ce, si nici macar nu ne vom
lamuri pana la sfarsit care este
deznodamantul povestii. Schita
(ca sa pastram paratextul aucto-
rial) se deschide cu o rememora-
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re: finalul unui film, la cinema. n
sala s-a aprins lumina, iar eu mai
stateam infipt in scaun, cu ochii
abia inchisi, si plangeam. Nici
nu-i prea frumos sa plangi la un
film. Dar aga mi se intampla, tot
mai plang la cate-un film care se
termina prost, si stiu ca nu-mi sta
bine, si ochii se-nrosesc dup-ace-
ea. Atunci ma gandesc la ce nu
s-a-ntamplat, dar putea sa se in-
tample dupa ce am primit plicul
(...), dupa ce am ramas in usa cu
plicul in mana, dupa ce l-am citit
o singura data si nu tot, si doar
«...cunoscut... prezentati la... 24
ore... martiala»”.

Urmeaza anuntul in fata fami-
liei: ,,«plecy. «Undex»? a-ntrebat,
si am dat din umeri pentru ca ha-
bar n-aveam unde ”, apoi gestu-
rile simple care acum au o greu-
tate diferita: ,,Si mi-a dat sa ma-
nanc §i am mancat (...) Ma miram
cum mananc, ma uitam la farfu-
rie, furculita, lingurd, ma i miram
cum mananc”.

Destinul absurd este acceptat
ca atare: nu este al unui singur, ci

nirici romani:

apartine tuturor, apasa cu aceeasi
greutate: ,,«Vecina stie, al eia ple-
caty. — A si crapat, am vrut sa-i
spun, chiar am §i spus incet: «A
murit». A dat din cap. «Daca tra-
ia, sdracul, nu te mai luau si pe
tine»”. Vecinii, prietenii, chiar gi
necunoscutii il compatimesc pe
erou pentru ca pleaca: fiecare a
avut pe cineva care a plecat.
Gesturile din finalul povestii sunt
de un firesc nelinistitor: parintii ii
fac bagajele, apoi il roaga sa nu
plece: «Nu pleca, imi spuse,
te-ascund, te-ascund sa nu te ga-
seasca», tanarul 1si trimite parin-
tii la culcare: «Culcati-va aman-
doi, sting eu lumina aici, si incui
usa, si las cheia sub prag ca s-o
gasiti maine dimineata».”

Schitele celelalte, variate ca
tematica si stil, tin de un epic mult
mai firesc.

Prozele din Insul sunt rodul
unei poetici vizibil influentate de
teoriile grupului oniric la care
Neacsu se afiliase pana la data
aparitiei volumului. Textul este o
curgere continud $i nesupusa

lulian Neacsu

punctuatiei, un veritabil flux ver-
bal redevabil in masuri variabile
si scriiturii automate, si fluxului
congtiintei. Ca metoda de a acce-
de la oniric, Neacsu alege aici
calea regald a absurdului: ,,Intam-
plarea facea ca atunci cand oa-
menii maturau curtea, S., ceea ce
in limba in care fusese botezat
pentru ca acolo se nadscuse in-
seamna altceva, sa afle ca langa
un brad fusese gasit un soldat
de-al lui ce semana cu un turture
de sange inghetat. Totul se pe-
trecu asa cum se stie, si la ince-
put acest soldat urld sa fie im-
puscat bradul, ceea ce se si facu
intocmai si la timp. $i E/, insusi,
asista indelung la executie, era un
frig nemaipomenit, si vantul tre-
cea aplecat peste frunzele din
padure, si de aceea ele tremurau
ca vrabiile cand zboara in sus,
dar bradul muri demn, nici macar
nu sopti cand il lovi cineva peste
genunchi sau cand fierul i se in-
fipse sub umar” (Intamplarea si
furia si intdmplarea).

Rezultatul noii poetici pentru
care opteazd Neacsu in acest
volum este un discurs epic de o
factura moderna, mai curand fra-
pant modernd, pana la a dauna
produsului estetic, in cele din
urma. Amestecul de relatare cu
rememorari, cu simboluri religioa-
se, dezordinea temporala, realul
si simbolicul intrepatrunse, am-
biguizarea extrema, toate acestea
intr-un singur text (in povestirea
Insul, spre exemplu) depdsesc
senzatia de confuzie pe care mi-
zeaza literatura onirica in genere.
Haosul epic total face textul ex-
trem de greu de urmarit.

Mult mai bine suna prozele mai
scurte din partea a doua a volu-
mului, Semne, pentru ca aici nota
de ludic, asumata dintru inceput
(,,Povestea cu broasca si Luca”)
da un suflu proaspat textului:
,Ploua subtire sau abia ploua
cand se intalni Luca in parc cu o
broasca verde. (...) Unde te duci?
O intreba Luca mai mult din cu-
riozitate, Nicaieri, ma plimb, ras-
pune broasca, Singura? Singura,
desigur, mama e la piatd ca sa
cumpere, tata spala vasele §i pe
urma fumeaza, eu ma plimb de
cate ori am chef, singura”.

Cu exceptia primei povestiri
din larna cdnd e soare, anume
Plecarile absurde, nimic memo-
rabil Insa 1n aceste doud volume.

f t .
] §
ax Blecher este pro-
zatorul roman care
s-a sincronizat in

mare masura cu literatura euro-
peand din perioada interbelica.
Asocierea sa cu avangarda este
numai in parte justificatd, iar apro-
pierea de Kafka este cu siguran-
td o exagerare. Blecher este avan-
gardist prin ,,locurile comune” pe
care le are cu suprarealismul, insa
prin tehnica sa narativa lineara
raméne in stadiul traditional.
Cele trei romane ale sale, /n-
tamplari in irealitatea imedia-
ta, Inimi cicatrizate si Vizuina
luminata, au caracterul unor con-
fesiuni facute Intr-o stare etiche-
tatd suprarealista sub influenta
fericitei formule irealitatea ime-
diata. Alte elemente din aceasta
sferd ar fi ceea ce membrii acestei
miscari identificau prin ,,miracu-
losul cotidian”, atentia focaliza-
td pe viata onirica si pendularea
intre mai multe nivele ale realita-
tii pe care Blecher le justifica si le
numeste diferit pe parcursul ope-
rei sale. Un alt lucru care certifica
intentia sa de a se alatura acestui
curent il reprezinta i singura sa
referinta bibliografica, scriitorul
francez Conte de Lautréamont cu
volumul Les Chants de Maldo-
ror (Canturile lui Maldoror) in
care si suprarealistii vedeau un
predecesor, fiind unul dintre pu-
tinele nume pe care si le revendi-
cau. Un fapt care pare sa transe-
ze aceasta problema a apartenen-
tei sale este corespondenta cu
membrii reprezentativi ai supra-
realismului, André Breton si Sasa
Pana, sau faptul cd a tradus din
Apollinaire. Dincolo de aceste
aspecte care sunt numai la su-
prafata (si nu In sens naumian,
din péacate), ceea ce il defineste
pe Blecher este criza existentiald
provocata de hipersensibilitatea
sa maladiva care se reflectd mai
ales in descriere, procedeul la
care prozatorul face cel mai des

suprafete din Irealitatea imediata

apel in primul siu roman, /ntdm-
plari in irealitatea imediata.

Locurile din irealitate imedia-
ta sunt gasite printr-o coborare
brutala si involuntara in sine. Cu
precadere negative, trairile pe
care le surprinde naratorul per-
sonaj din anumite imprejurdri nu
vibreaza cu structura sa interioa-
ra, ceea ce 1i provoaca stari semi-
congtiente cu intensitatea unei
claustrofobii ce camufleaza ade-
varata criza existentiald. Descrie-
rile nu au nimic din violenta ima-
ginilor suprarealiste, din ciocni-
rea lucrurilor incongruente in
cotidian, ci sunt patrunse de un
lirism de multe ori de natura ex-
presionistd. Crizele din copilarie
nu prind o dimensiune fantasti-
ca, fiind justificate printr-un dia-
gnostic medical, paludism, vin-
decabil cu chinina.

Tipul de autobiografism pe
care 1l practica Max Blecher il
apropie mai degraba de Mircea
Eliade, inclusiv ca tip de scriitu-
ra, de Romanul adolescentului
miop si Gaudeamus. Descoperi-
rea sexualitatii se transforma in-
tr-o dimensiune determinanta a
vietii si Intr-un adevarat cataliza-
tor pentru amintiri. Naratorul mar-
turiseste in acest sens ca ,,oricat
de departe imi rascolesc amintiri-
le in adancul copilariei le gasesc
legate de cunoasterea sexuald”.
Aceastd cunoagtere a dobandit-o
inca din copilarie: ,inniciun mo-
ment al copilariei n-am ignorat
diferenta dintre barbati si femei .
(...) Secretul sexual a fost intot-
deauna aparent. Era vorba de un
secret cum ar fi fost vorba de un
obiect: 0 masa ori un scaun”. Via-
ta sa sexuala Incepe, propriu-zis,
devreme, la numai doisprezece
ani. Amintirea primei relatii nu 1i
trezeste sentimentul penibilului,
cum se Intampla in Adolescentul
miop, ci imaginea Clarei, prima sa
partenerd, a ramas una pura si
este regasitd cu nostalgie.

Revenind la locurile care ban-
tuie copilaria naratorului, acestea
se afla sub influenta imaginii unui
panopticum, iar personajele se
vor perinda prin acest roman ca
niste figuri de ceara care vor ocu-
paun loc in memoria omniprezen-
ta 5i omniscientd a personajului
principal. Intreaga carte este o
acumulare de descrieri facute din
amintiri, inconstientul nefiind
sondat prin metodele suprarea-
liste. Exista insa o adevarata pre-
dispozitie pentru lucruri absurde
si pentru gesturi gratuite care se
vor concretiza cel mai evident In
jocul cu dialoguri imaginare
prestat Tmpreund cu Ozy Walter,
personajul schizofrenic al roma-
nului.

Max Blecher se imbolnaveste
de tuberculozd osoasa la numai
nouasprezece ani, fapt care va fi
mobilul narativ din Inimi cicatri-
zate §i Vizuina luminatd. Cele
doua scrieri il apropie de Munte-
le vrajit al lui Thomas Mann, nu
numai prin tema ci si prin proble-
matica existentiald, imobilitatea
fizica si privarea de pozitia cor-
porala verticala, hotaratoare nu

numai pentru orientarea spatia-
13, dupa cum aratd Mircea Eliade
in introducerea la Istoria credin-
telor si ideilor religioase, deter-
mina personajele sa aiba o viziu-
ne exceptionald asupra lucrurilor
si mai ales asupra relatiilor inter-
personale. Cele doua scrieri ofe-
ra douad perspective narative asu-
pra aceluiasi mod de viata.
Inimi cicatrizate este fara in-
doiala proiectul cel mai ambitios
al lui Blecher. Daca in Intamplarz
in irealitatea imediata persona-
jele erau figuri de ceara i umbre,
in cel de-al doilea roman al sau
ele sunt mult mai bine conturate
si mai numeroase. Naratorul fo-
loseste o gama larga de tempera-
mente $i incheaga destinul lui
Emanuel, personajul principal.
Acesta este diagnosticat cu tu-
berculoza osoasa si trimis la sa-
natoriul Berck pentru tratament.
Locul are forta sanatoriului Ber-
ghof din Muntele vrdjit, iar Ema-
nuel poseda cateva din trasatu-
rile lui Hans Castrop, 1nsa finalul
este diferit: daca personajul lui
Mann 1si asuma conditia capata-
ta in miticul loc, Emanuel se vin-

decd si se mutd in Elvetia. Insa
acest loc i-a marcat iremediabil
viata: ,,Berck e altceva decat un
oras de bolnavi. E o otrava foar-

te subtila. .. cine a trait aici nu-si
gaseste locul nicdieri In lume”.

Vizuina luminata este ,,jurna-
lul de sanatoriu” pe care Sasa
Pana incepe sa-1 publice in 1947
in revista Orizont. Este o scriere
care se afld intre cele doua roma-
ne ale lui Blecher, o dare de sea-
ma, bogata in descrieri din ace-
lasi sanatoriu Berck. Insertiile
autoreferentiale scot la iveald cre-
zurile autorului care s-a stins din
viata atat de tanar. Scriitorul isi
incepe aceasta confesiune cu o
remarca ce caracterizeaza intrea-
ga sa opera: ,,Tot ce scriu a fost
candva viatd adevarata”.

Max Blecher este unul dintre
cei mai actuali prozatori romani
interbelici, iar reeditarea sa con-
firma interesul de care se bucura
in fata criticilor literari, dar si a
cititorilor, in atentia carora a in-
trat mai ales In ultima vreme.

B Gabriel Nedelea
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B DENISA CRACIUN

extul acesta a fost gasit

I lipit peste paginile 121-

143, din volumul al doi-

lea al cartii «L”Uomo che Ride»

la biblioteca municipala a orasu-
lui C.

Descoperitorul lui, studentul
X.,1-a trimis la concursul anual al
facultatii de antropologie din ace-
lasi oras, dandu-i titlul de Scri-
soare deschisd. Juriul 1i acorda
premiul special, constand in pu-
blicarea manuscrisului.

Dear friend,

iti scriu rar, stiu, dar dupd ple-
carea ta, lucrurile s-au schimbat
mult pe aici. Imi imaginez cd, ajuns
prea curand la radécinile lumii, te
regasesti singur si fard cale de
intoarcere. Trebuie sa-ti marturi-
sesc cd am momente cand ma simt
responsabild de inexistenta ta.
Dar gandul acesta ma paraseste
repede si ma trezesc la «adevara-
tarealitate»». Cum probabil ai aflat
deja, in tara oamenilor fara vicii,
infinitul este de nepermis. Atrac-
tia pentru aceasta forma de vo-
luptate e aspru judecatd de oa-
menii-pastrav.

Raspund cu mare intarziere la
mesajele tale. Fara a incerca sa
ma justific, in vreun fel, trebuie
sa-ti marturisesc faptul cd, vie-
tuind in acest peisaj fara abisuri
si culmi Tmi pierd simtul tacerii.
Visatul a ajuns inadmisibil. Si
chiar deloc recomandat avand in
vedere noua reglementare socia-
12 privind inchiderea ochilor. A
inchide ochii mai mult de cateva
secunde a fost declaratd o grava
abatere de la norma. In extenso,
practicarea ei, € socotitd extrem
de periculoasa, dupa cum spune
proverbul, foarte la moda acum
«Ochiul Inchis e moartea ratiu-
nii». Sa se doarma cu ochii larg
deschisi, este o cerinta esentia-
13, un mare atuu in CV.

Te intrebi probabil cum e po-
sibil sa acceptam fara riposta le-
gile de dinafara. Da, nici mie nu
mi-e prea clar cum. O posibila
explicatie ar fi cd muncim prea
mult, mult prea mult ca sa mai
putem fi noi insine. «Cine nu
munceste nu are dreptul sa tra-
iascd». Lipsa oricarei activitati
fizice e considerata tentativa te-
roristd la adresa sistemului pla-
netar. $i ca sa-ti exemplific, iti
povestesc doar una dintre nenu-
maratele intdmplari din cetatea
Craiului Iova. Doi adolescenti.
Surpringi, intr-o dupa-amiaza, in-
tingi pe iarba in gradina publica.
Priveau norii. Ca orice extaz, pri-
vitul norilor este evident dauna-
tor. In consecinta, Omul cu pie-
lea de jaguar, fara intarziere isi
facu datoria si-i denunta autori-
tatilor. Sa tot fie un an lung si plic-
tisitor. Si cam tot pe atunci, fu
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interzis si privitu-n oglinda. Ca-
zute-n dizgratie. Acoperite de stra-
turi groase de praf. Oglinzile fura
repede exilate.

Sclav rapciugos, din stomac
pana-n creier, cum sa te mai poti
revolta, cand nici prea trist, nici
prea vesel nu poti fi pentru a nu
trezi banuieli? «Sa fii ca ceilalti, e
un ideal sanatosy.

Dar cam atat cu vestile dina-
fara. N-as vrea ca toate acestea
sd-ti pard ca o piatrd aruncata la
cer. Asa cd, de pe celalalt mal iti
scriu, tie, cel ce nu te afli nici in
susul, nici in josul iazului celor o
mie de pastravi. In grai nepdmén-
tesc. Intr-o zi, plimbandu-ma pe
munte impreund cu Sator, cdine-
le fara pene.

Dintr-un tufis umbros, o rata
salbatica isi lua zborul. Frr. Cand
soarele isi inchise pleoapa. Vuie-
tul apei cazute de pe stanci imi
spune ceea ce gandesti in fieca-
re clipd a nefiintei tale.

Iti rostesc Numele; vocea imi
tremura. Stinsd si plapanda imi
picurd-n ureche. Continui sa-1 re-
pet. Fara oprire pana ce ochi de
paun se aprinsera peste tot mun-
tele. Pand ce strigatul ascutit al
pasarii fara seaman, asurzitor urca
in tardmul sarpelui Verde.

Sarpele se agita febril. Indrar-
jit Sator tasni spre crestetul mun-
telui. Si noapte pura se facu.

«Sda ma Intorc la doamna Pisi-
cii Albey, Tmi spusei, Tnainte ca
luna sa se ridice in varful picioa-
relor peste pamant.

Cobor. Pe cararea ingusta co-
bor. In catunul locuit de oamenii
cu capete de pasari. Pe veranda,
Pisica, in razboi cu somnul, pare
sd-si clatine capul. In dreapta ei
o scard ce duce la nori. Intru n
casd. Un ponei. Cu privire blaji-
nd. Gene lungi de matasea porum-
bului. Sub copacul crescut in mij-
locul camerei de oaspeti, Ma in-
tampina. Atat de uman. In piep-
tu-i inima. Se bucura. Are chef'sa
iasd. Si chiar iese. Sd vada lumea.

Intr-un colt al camerei pe un
fotoliu. Doamna cu cap de peli-
can. Nemiscat. Priveste. Cu ochi
agili. Se ridica brusc. Deschide
un sertar al mesei. Scoate un pes-
te rosu dintr-un glob de cristal
si-1 inghite. Incet. Peretii camerei
incep sa tremure. Devin transpa-
renti. Usor. Ca aerul. Ma plimb
pe strazi.

Strada Cantamierla. E toamna.
Pe drumul de la Moara Veche. Un
om cu cap de gugustiuc. In poia-
na. «Nimeni nu moare aici». Cu
degete prea lungi pentru corpul
lui. Cénta. La chitara. Langa fo-
cul de vreascuri. Ma apropii. Cu
ochii aproape inchisi in palme.
Acum. Este toamna. Cea de-a
doua din an.

e la pagina 127 la pa-
gina 131, un fragment
scris cu cerneald vio-

let ne spune ce s-a mai intdmplat
in lumea «nevicioasa» a celor
«ce nu vor sa doarmay.

My dear Sleepy Self,

zilele trec fard speranta. Nu
stiu ce ar putea sa opreasca
aceasta hemoragie de clipe pier-
dute-n uitare. Sineconservate in
niciun patrimoniu personal ori de
alt fel. Ca sa uit uitarea aceasta,
merg la cinema. In fiecare zi. Pe
zidurile inchisorii se dau filme 1n-
cepand cu ora opt a diminetii.
Paznicul are grija ca nici un
schimb sa nu se produca intre cei
inchisi 1n afara si cei de dinaun-
tru. Are grija. Sa nu se afle ca
toate filmele contin peisaje cu
lupi. Toate in afara de unul. Un
nume. El are. Unul.

Si tot in fiecare zi, un pitigoi
cu limba adamica, zboara dinco-
lo, aducandu-mi stiri de la prizo-
nierii Intemnitati.

Azi l-am asteptat toatd ziua.
Nu a venit decét foarte tarziu. His
first message was from my friend
the Cat. Cand sosi, Sator latra
scurt, apoi se aseza pe labele de
dinapoi. Pare si el nerabdator sa
afle ce vesti ne aduce din Cetate.

«Muzica s-a oprit in oglinda
in care m-am privit ultima oara.
De un an vietuiesc Intr-un corp
fara chip.Trimiteti Fluturele cu
aripi de clorofila. Cat de repede
posibil. A rdde am inceput sd ui-
tam. In camera cu luna. Frigul
adoarme mustele in afara anotim-
pului. Falci mari de timp, mor in-
tre zidurile reci. Intre care nici
nerabdarea, nici iluzia nu-si au
locul. Nu astept nimic. Nimic nu
ma preocupd. Gandurile toate
si-au luat talpasita. Nimic Inlaun-
tru. Nimic Tmprejur. Doar iritarea
zilelor si noptilor. Ce trec Intr-o
ineptie mentald completd. Decre-
pitudine a animalului dus la aba-
tor. Libertatea e un lucru atat de
imoral! La ce bun sa visez ca re-
vad soarele dincolo de fereastra
cu gratii. Ca-1 revad Intr-o zi fara
umbre sugrumate si stereotipe.
Fara miros de clor ori terebenti-
na. Ca alerg pe strada invartind
un cerc. De zile. Ce stie el, Soare-
le? Fara indoiald nimic. Despre
universul acesta justitiar saturat
de un pat de fier, o chiuvetd siun
wec. Si despre cum abatorul car-
ceral incepe sa devind una cu
mine. $i eu, una cu el. Sangele
meu curge prin inima lui. Isterica
pielea-i gri se lipeste de a mea.
Mirosul lenjeriei si a patului de
otel, cu violenta si fara incetare
imi asalteaza narile. Devenite doi

Denisa Craciun (n. 8 octombrie 1977) este In prezent doctoranda a
Universitatii ,,Blaise Pascal” din Clermont-Ferrand, specializarea
Lettres modernes, lucrand la o teza despre Umberto Eco. Este licen-
tiatd In teologie — limba si literatura franceza (Universitatea din Cra-
iova, 2004), a absolvit masterul ,,Littératures modernes et contempo-
raines” (Universitatea ,,Blaise Pascal”, 2006) si a debutat cu volumul
de versuri Cennare é foccu di ogni vita (Corsica, 2006). A publicat
poeme si traduceri in ,,Sisif”, ,,EgoPHobia”, ,,Autograf MIM”, ,,Mo-
zaicul”, ,,Poezia”, ,,Crai Nou”, , InterRomania”, , Nordlitera™ si,,Oglinda

literara”.

pori minusculi pe crapaturile ta-
vanului».

O umbra de Intristare razbatu
din glasul mesagerului pana in
departare. Pentru o clipa poiana
intreaga pare sa-i asculte cantul,
atat de trist.

O liniste Ingrijoratoare roade
radacinile salciilor.

«Vara se apropie de sfarsit,
grai din nou Pasarea, in timp ce
cautam pretiosul remediu. Fara
soare Tmi pierd puterea. Nu voi
mai putea trece dincolo. Grabi-
ti-va, Fluturele trebuie cules ina-
inte de apusy.

Terburi stufoase Impiedica ve-
derea Fluturelui. Sator se strecu-
ra in mijlocul tufelor. Aripile cele
umbroase ale serii Incep sa aco-
pere vazduhul. Din soare nu mai
raman decat frimituri risipite unde
si unde pe cer. La marginea ora-
sului, peste capetele noastre trec
lebede pigmee. Campul se umplu
de falfaituri de aripi. Sator ince-
pu sa latre. Ma indrept spre el.
Paldmizi rduticioase inconjoard
Fluturele. Il culeg. Apoi il las in
grija Pitigoiului, pe care stiu ca
nu-l voi mai vedea prea curand.
Cat ai clipi disparura.

La intrarea-n oras, vorbele pe
care le-am spus ne cauta pe strazi.
Sunetele lor jupuite atarna de fe-
linare. O stafie treazd. Se roaga.
Ca sufletul sa i se lipeasca de
corp. Cumainile la timple inchi-
puite. Se roagd. Cu ochi goi de
cuvinte. Trecem pe langa ea. Se
sperie sida sa fuga. Lovindu-se
de transparenta viatd. Oasele-i
scartaie. Ca sticla spartd. Ca oa-
sele Ingerilor izgoniti In anotim-
pul lui Thor. Alunecam pe strazi,
prin maruntaiele noptii. Un gand

se prinse de mine $i numai voi sa
ma paraseasca: «Noaptea e tot o
zi. O zi fara soare». Sator ma ur-
meaza tacut. Atent sd zareasca
miezurile de crizantema din
ochiul ametitor al Pralayei. S-o
vada cum trece, cu coaste desi-
rate peste ceafa apelor. Cu labele
tatuate de nefiinta. Cateaua Pra-
laya nu avea trup. Si de aceea nu
se arata decat spre seara. Si mai
sus decat se sfirseste pamantul.
Ea salasluieste. In inima soarelui
de miazanoapte. Sator pare ne-
rabdator, sia o vada trecand, cu
un ochi tintuit pe frunte. Eanua
rds si nu a plans niciodata. Din
gatul ei de lebada neagra nu cresc
nici brazi, nu cad nici ploi. Pe
podul de la calea ferata, ne oprim
pentru cateva clipe. De aici, de
sus Orasul Albastru, de somn e
cuprins. O melancolie plind de
blandete, mi se pare ca vad pe
chipul insotitorului meu neome-
nesc. Probabil a vazut-o. Gan-
desc. A zarit-o. Cu coastele-i ves-
nic flimande. Cu picioare neobis-
nuit de plimbatoare. Unde nu
patrunde nici gandul. Intr-o sfe-
ra subtire rasucindu-se. Din cand
in cand ochii-i sticlesc noaptea.
Eui-am vazut, da, i-am vazut. Dar
m-am retras din fata lor. Doar Sa-
tor fara teama o agteapta sa trea-
ca. Cu pasul ei nepasator de hi-
mera nemuritoare.

«Hai Sator, sd mergem inain-
te ca Omul cu pleoape de cucu-
vea sd ne surprinda in preajma
Cetatii».

ele cateva pagini de
scriere violacee se In-
cheie cu un pasaj in-

tr-o limba necunoscuta. Dupa




= care, vocea epistolara se face din

nou auzita, narand Intalnirea cu
Personajul fard masca i cu alti
exilati din Cetate.

Dear friend of mine, intre doua
lumi ratacesc. Singura sunt la ran-
du-mi. Aici, 1n visul acesta popu-
lat de fiinte-pdsari, fiinte-arbori,
fiinte-culori. In visul acesta vad
Soarele, si plin de incantare mi-e
sufletul. Singuratatea ta, insa mi-
o0 imaginez greu de suportat. Lip-
sita de orice decor,de orice mis-
care. Si fard margini. In tinutul de
dincolo de curcubeu. Nu as avea
curajul s ma aventurez. De tea-
ma ca drumul de intoarcere nu ar
mai fiposibil. $ipentru ca iubesc
cu prea multd patimd Gradina
nucilor infloriti din apele ameti-
toare ale cuvintelor. In visul aces-
ta vad Soarele. Prin ochii pesti-
lor. De mare. Prin pielea pietrelor.
De munte. Asa sunt dintotdeau-
na, si altfel nu stiu a fi. Apartin
cerului unei alte lumini, pe care
logica «plind de sens» a Omului-
pastrav o numeste «iluzie». De
aceea dupa ultimele legi in vigoa-
re, toti cei asemeni mie furd nu-
miti insemantatori de nisipuri. $i
expulzati din Cetate au fost. Ora-
sul Albastru incd nu ne-a fost
interzis, Insa zidurile Cetatii sunt
pazite cu stragnicie de Omul cu
pleoape de cucuvea.

Peste Oras cad picaturi de
voci. O ploaie de sunete lungi ca
autostrazile ce ma separa de cap-
tivii din temnita Omului-jaguar.

Merg. Cu picioare goale pe
pietre incinse la soare. Cu capul
lasat pe spate. Imi place. Sa-mi
pierd privirea pe cer. Pana ce no-
rii se desira. Se desfac. $i zdrente
cad pe pamant. Pana ce vad. Cu
ochii plini de vacuitate. Un om
fara masca. Echilibrist. Pe lama
gustativ-olfactiva. Rade cu la-
crimi. La circul Ratiunii cu Urechi
de domnigoara batrana. Putin ofi-
litd pe alocuri. Si cam batoasa
pentru gustul lui de indragostit.
Vesnic bolnav de dragostea cea
mai nebund. Pe aer merge. Ca ger-
pii. Isi schimba pielea. In culoa-
rea curcubeului lunar. Vorbeste
vantului. Pasarile vazduhului il
accepta ca pe unul de-al lor. Trun-
chiurile copacilor il adapostesc
ca pe o jivind. Imi face semn cu
ména. .

Cine fluiera? In spatele meu
la cativa pasi, Nebuna. Cu fuste
viu colorate, cu mers de libarca
schioapa. Imi Intorc privirea spre
cer, Omul farda masca numai era.

«Nu-L putem impiedica sa dis-
pard ori sd apara si nici povestile
sa moaray,

spuse Nebuna fara a ma privi
si fard sa se opreasca din mers.
Da ocol stalpilor de telegraf, flu-
ierd. Din cand in cand. Sporova-
ie. Vorbe fara sens:

«Cartite In buzunarele maida-
nelor. Jo atarnd in streang. Sub
nuc. Cu haina teapana pe trup.
Cu zambet hidos pe obrazul
nears. Arici prins in capcana pen-
tru vulpi. Se balangane. Labele-i.

Dune de var, smoala, vata de
sticla proaspata, piure de ciment.
Clopot. Gropar cu palarie de ti-
gan. Si mustati.

Sa legi gandurile pestrite la pi-
cioarele iepurilor de camp. Dis de
dimineatd. Sa le uiti culoarea. S
gusti. Pelin. Tufe. Broaste pe udu-
doi saltd spre glezna buruienilor.

Melci. Sa mergi. Sa te uiti pe
unde. Melcii fac cuib. Tubirea
sa-si adaposteasca de gerul
pietrelor.

Mata adulmeca. Urme de pars.
Prin urzici coada-i tarcata. Vitel

de daunazi fatat. De pe un bolo-
van Inflorit. O prepelita...».

las sa sateliteze in
continuare, «nepante-
cosi cai» pe pajistea

asa - zisului loc «viata». Ma in-
departez de fiinta aceasta ciuda-
td. Cu fire de portocald printre
dintii alfabetului de gesturi len-
te. Cu ochi Inecati. $i chipul pana
la os in agteptarea Celui fara de
mascd: Sinequanon. Cel ce rade.
In urechea Mortii, fainoase la
chip. Oachese si sadita peste
umarul stang. .

Ma indepartez. In timp ce
vorbele Nebunei nu contenesc.
Sa pescuiasca berzele din vazdu-
huri.

«Nume de pasari. Pe coji de
copaci. Ori de nuci. Sa scrii. Pe
luna plind. Cum nimeni n-a mai
supt din laptele muzelor.

Jumatate om, jumatate fiara.

Copilul Narcis mort la cinci ani.

Urechile merg in susul apei.
Pietrele rad la soare. Se iau la in-
trecere cu vulpile prin padure.

Curasuflarea netaiata. Unren.
Sa-1 deschizi. Inaintea furtunii.

Capra neagra si minotaurul.
Nu vorbesc aceeasi limba. Foar-
te probabil printre semne de car-
te.

Fara pereti etruscii 1si injghe-
bau adaposturile.Si fara ge-
nunchi vorbele din cenusa.

Porumbel surd. Pe marginea
cerului. Se incapdtineaza si vi-
seze. Intre palmele luminii.

Magnolia ce te adaposteste e
un sarpe. Transparent. Mana sal-
batica din cugca. Evadeaza. Cu
vene abandonate. Peste leaganul
pus pe foc. Umbra si copilul. Pe
treptele scolii. Sanatoriu. Fir de
arbor...».

ot mai Incet o aud pe

I Nebuna. Din ce in ce

mai incet. Pana cand

nu-i mai deslusesc vocea pe pla-

jade glasuri trecatoare peste cal-
daram.

Ma strecor In multime, spre
Sania pe a cdrei spinare de fag
alb, zaresc Profetul. Inaintez. Spre
glasul ruginit ce propovaduie.
Vestea cea mai Nebuna despre
Acela ce poem in carne s-a facut:

«Un saman nemaivazut, ne-
maipomenit, Paznicul Orasului.
This Lizard king who can do any-
thing. Doarme rezemat de sema-
for. Cu inima sfartecata. Cu ochi
zbatator si oblic. 1l vedeti. Labe-
le-i mustesc de putere. Coada-i
de culoarea aramei. Si romanele,
pana la genunchi inodate. Mén-
cati din corpul Sau, beti-I sange-
le. Ca dupa aceea in Oras, pana
sd se opreasca ploaia, tramvaiul,
un cerc sd mai descrie. Din
nou...».

rintre chipuri innot. Nu
P caut nici un drum, nici o
cdrare. Merg doar. Mai

departe. Imi plimb privirea cea de
pe urma pe cer. Pe cerul unui clo-
potinchis. La culoare. Jur impre-
jurul Oragului. Iatd-ma, din nou,
pe solul apelor inalte. Ma rega-
sesc, in ochii si plamanii unei sin-
gure dorinte: sa-1 revad. Chiar si
pentru cateva batai de cord. Pe
Sinequanon, despre care Omul
jaguar spune cd a murit. Un nor
isi umfla falcile pana ce plesni.
Risipindu-se costeliv.

O mand ma prinde de bratul
drept.

- «Lasa-ma sa-ti vorbescy, aud
un glas, inainte sa vad faptura
cu fes mov pe cap.

«Sunt Cel ce Este. Mai mult
decat singur. Cel ce bate in pere-
tele noptii. Sub ploaia dezgolita.
Pe trei scaune lungi. Unul pentru
ziua de Luni, unul pentru Marti
si altul pentru Miercuri. Asezat.
Cu trup de furnica. Cu ochi de
lynx. Impermanent. Lasa-ma
sa-ti vorbesc, surioard. Despre
sori fard cauza. Calauze pe juma-
tate adormite. Ce ma impiedica,
imbatranind sd ma vad. In pielea
si oasele cersetorului acestuia. Al
carui nume. Cu limba stearpa. Il
rostesc. Sin-ar trebuiy.

Asa imi grai Menestrel. Pasa-
re rard. Cu inima ingropata in pa-
mantul altei lumi. Ce, prin multi-
mea de vietati, cu clopotei, cin-
gatoare si narghilea la brau, tre-
ce, tanguindu-se:

«Fara coada, stele zbarcite si
negricioase, in Valea fard Nume
ma purtard. Unde serpii miros a
usturoi. Si-o floare de ceatd in
dreptul inimii. Md apasa. Cu
ghimpele-i prematur §i albastru.
Pe limba-mi slutd si gangava.
Somnul fuge de mine ca de un
caine raios. Viata imi intoarce sto-
macul pe dos. A slot without tits.
Ce-ti surdde mieros. Cu-n picior
de lemn putrezit. $i cu dinti de
pohet...».

La cativa pasi langa noi, o ti-
ganca grasd, cu cos de nuiele.
Strigd cat o tine gura:

- «Pieptene, vindem pieptene».

Menestrel o privi, pret de ca-
teva secunde, cu privirea-i dis-
tratd de veveritd ganditoare.
Dupa care reinnoda firul poves-
tii. Dar de data aceasta, nostalgi-
cul Menestrel interpela Negus-
torul de pasari.

Imi continui drumul prin Lu-
mina clara. A dupa-amiezei.

Cateva strazi mai josaud gla-
sul Negustorului, dominand ia-
rasi peste zumzetul dezlanat al
multimilor: «Gugustiuci, bibilici,
cotofene... ». E semn ca Menes-
trel a ales o poveste mult mai scur-
ta pentru acest interlocutor gra-
bit sa-si laude marfa:

« ...gugustiuci uituci, bibilici
de pe uluci, cotofene far de pene,
prepelite cu nojite, pupeze grijite
gata, mierle dolofane, berze ho-
tomane.

Parasesc targul. Ca o trestie
ce-si schimba iazul. Mereu in ca-
utarea soarelui imposibil de co-
lorat in cuyinte.

Merg. Incotro vad cu ochii.
Chipuri, chipuri cu oase tulburi.
Tremura in penumbra pleoapelor.
O floare de liliac strivita pe cal-
daram, ma duce cu gandul la Fe-
tita cu chibriturile. O altd mica
moarte. De pasaruie rupestra. Fri-
guroasa caun vulcan stins, in rit-
mul impersonal al perfectiunii.

Cat despre tine, prietene, oa-
menii-pastrav spun ca si tu ai fi
murit. Dar eu stiu, ca rapus de
«Secera amorosay, tu nu poti sa
fii. De hoata aceasta ce imprevi-
zibila se fofileaza in plina zi, in
plina noapte. Ce Intre sistola si
diastold, mii de vulturi doboara-
n tarana.

Al facut bine ca ai plecat, din
lumea de dinafard, locuinta bur-
gheza, confortabila. Cuusa de fier
la cabinetul de toaleta. Prin care
duhoarea de om liber, nu razbate.

in memoriam
ziuain
care mor

pentru Oskar Pastior

la 23 de ani de viata
nu mai am ce sa scriu pana mor

si e viatd azi

e gura mea deschisa in fata
mortii gurii mele

e soare peste foc

e tot ce-ag mai scrie

dacd ag mai avea ce sd scriu pana
mor

e pielea cea mai intinsa a zilei

e ziua In care mor

ziua in care mor e inca o zi de viata

numele

tristetea mea e peste tot

sunt cu Reva la terapia ei
intr-o incapere alaturata
singur cu tristetea mea
care e peste tot

pasdrea se aude
dar nu intrd in inc@pere

azi-noapte
Reva a visat cd eram despartiti

dimineata
Reva a visat ca nu eram despartiti

tristete a mea care esti peste tot

fa te rog

ca nimic sa nu fie impotriva
Reveisiamea

Constantin Virgil Banescu

(1982-2009)

Constantin Virgil Banescu s-a nascut la Tirgoviste in 1982. Licen-
tiat al Facultatii de Comunicare si Relatii Publice, SNSPA, Bucuresti,
membru USR. A publicat volumele de poezie ciinele, femeia si ochea-
da (Ed. Timpul, Iasi, 2000), floarea cu o singurd petald (Ed. Junimea,
Tasi, 2002) si acelasi cer ce nu e (Editura Vinea, 2006). A fost tradus
in germana (Oskar Pastior, Ernest Wichner), spaniola (Joaquin Gar-
rigos) si slovena (Ale§ Mustar). A primit Premiul Asociatiei Scriito-
rilor din Bucuresti (2001) si Premiul ,, Hubert Burda” pentru tineri
poeti din Europa de Est (Heidelberg, 2003). A beneficiat de burse
literare in Germania. A publicat poezie in revistele ,,Ziua Literara”,
,,Literatorul”, ,,Paradigma”, ,,Tomis”, ,,Poezia”, ,,Poesis”, ,,Viata Ro-
maneasca”, ,,Ziarul de Duminica”, ,, Tribuna”, ,,Mozaicul”, ,,Adeva-
rul Literar si Artistic”, ,,Bucurestiul Cultural”, ,,Manuskripte”, ,,Ak-
zente”, ,,Schreibheft”, ,,Die Horen, Wespennest, Empireuma, Cua-
dernos del Ateneo”. A publicat traduceri din engleza In romana (din
Jean Harris) in Observator cultural $i Bucurestiul Cultural. A pu-
blicat traduceri din romana In engleza, realizate impreuna cu Jean
Harris, pe www.wordswithoutborders.com (din Gabriela Adamestea-
nu), in Observator cultural (din Stelian Tanase) si in Plural (din
Stefan Banulescu), cu traducerea din urma castigand, impreuna cu
Jean Harris, bursa pentru traducere pe 2007-2008 a International Center
for Writing & Translation al University of California, Irvine.

Cand pierdem pe cineva drag inotam in vartejul doliului. Ne exte-
riorizam, fabulam, scriem ferpare, incercam cumva sa ni-1 reinventam
pe cel pe care l-am pierdut. De data aceasta, eu, una, am amutit. De
cand am ajuns si cred vestea, m-am gandit cu groaza la aceasta clipd
in care va trebui sa scriu ceva de dragul lui. Invinuirile §i autoinvi-
nuirile, ipocriziile de tot felul imi ingheatd mana.

Mi-a placut mult poezia lui Constantin Virgil Banescu! Textele de
mai sus sunt dintre cele trimise de el pe e-mail in ultima perioada

(orice va fi Tnsemnand asta).

Sper ca-si va fi gasit linigtea! (XKN)

sokosk

\
in visul meu din aceeasi noapte

aveam un deget taiat in doua
si ma Intreb daca cele doua parti
eram Revasieu

in visul meu din aceeasi dimineata
acelasi deget imi era intreg

tristete a mea de peste tot

fa te rog

ca nimic sda nu fie impotriva
Revei si amea

Reva
te rog
da-miun nume

descantec
(trupului)

ce sa-i fac eu trupului

sa nu mai fie-al oricui?
Ce sd-i fac eu trupului
sd nu fie-al nimanui?

Ce sa-i fac eu trupului
sd nu se mai dea oricui?
Ce sd-i fac eu trupului
sd nu se dea nimanui?
Ce sa-i fac eu trupului
ce-mi da gustul amarui?
Ce sd-i fac eu trupului
ce-mi da gustul dulcelui?
Ce sa-i fac eu trupului
ca sa scap de gustul lui?
Ce sd-i fac eu trupului
ca sa ies din carnea lui?
Ce sa-i fac eu trupului
ca sa ma scap pielii lui?
Ce sd-i fac eu trupului
ca sa-1 scot din starea lui?
Ce sa-i fac eu trupului
cel nascut pacatului?

Ce sa-i fac eu trupului
sa-1 redau pantecului?
Ce sa-i fac eu trupului
sa fie-al sufletului?

Trupul sa mi-1 bat in cui.

J
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Profesorul
Deaconu

A murit profesorul Deaconu
care a scris patru

carti si a vrut sd intre In
Uniunea Scriitorilor

elevii il poreclisera Varlaam
dar el s-a considerat

tot timpul doar un simplu
slujitor al literaturii

roméne oamenii spuneau ca
e sacaitor si

neinduplecat in lupta lui
permanenta cu primarul
nemultumit de ruina care a
cuprins oraselul

a murit si catelusul vagabond
pe care il hraneam

in fiecare dimineatd amandoi
au disparut unul

ingropat in cimitir celalalt
ingropat de noi pe un

damb de ce un om si un
caine au sfarsit la fel

si cum de au disparut in
aceeasi zi au fost

intrebdri la care eu
bibliotecarul oraselului eu
care

am citit Biblia din scoarta-n
scoartd si multe carti

de filozofie si de anatomie
n-am stiut sa raspund

Judi sarmana
Judinestiuta

Judi sdrmana Judi nestiuta a
murit tocmai

cand vorbisem cu ea sa faca
curat in

garsonierd a batut la usa si a
cerut bani

zece douazeci de mii sa-si
cumpere paine

sau tigari niciodatd nu cerea
mai mult

niciodata lumea din orasel nu
spunea

altceva despre ea decét ca
bea si din

cauza asta nici Primaria nu
i-a mai dat

ajutor social lucra cu ziua pe
unde putea

ea a fost fata betiva a lui
Dumnezeu

ca si atunci cand au gasit-o
zacand in

cimitir au crezut ca e beata
si nenea Mat

a ridicat-o si a asezat-o pe o
piatra de

mormant la soare asa e
moartea ba a zis

nu are coapse $i sani nu e
blonda vine

cand nu te-astepti si-njura
urat ca un birjar

hamsterul alb

V-am facut rost de un
animal de companie

a spus razand Laurentia si
am luat acasa

hamsterul alb si I-am agezat
in bucatarie

intr-un vas de sticla si
Mihaela i-a crosetat

o0 manusa din 1ana mereu il
scoteam si ne

jucam cu el mereu ii dadeam
sd manance
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bucitele de morcov de mar
de ou si de pruna

si intr-o dimineatd de iarna
l-am gasit

nemigcat intins pe culcusul
lui de land

tati a spus plangand
Alexandra a murit

Prunicel hamsterul alb ca o
jucarie a Domnului

cu viata lui mica ne-a
bucurat pe toti

locul vechi
al familiei

Cand a murit tata am cautat
in cimitir

locul vechi al familiei unde
au fost

ingropati strabunicul lon si
strabunica Ana

unchiul Ionel si bunica
Paraschiva cu

greu l-am gasit langa un
cavou in constructie

pentru ca il acoperise iarba
si crucea lipsea

atunci am comandat o cruce
noud din

marmura alba care sd nu se
rupd si sd nu

putrezeasca cu poza si
numele lui scris

frumos dedesubt dar
pietrarul a gresit si

a facut crucea mica si
ingustd nu mai aveau

loc toate numele pe ea lasa
lasd a zis

mama cand a vazut e foarte
buna si asta

ca doar nu e nevoie sa-i
trecem pe toti

asa au disparut de pe fata
pamantului pentru
totdeauna si strabunicul Ion
si strabunica

Ana si unchiul Ionel si
bunica Paraschiva

o banda subtire

Noaptea nu e bine deloc sa
umbli brambura

pe strada zice doamna
Fisher ca poti sa

ramai fara bani fara ceas si
fard verigheta

eu am ridicat din umeri eu
n-am ascultat-o

am plecat la Intamplare sa
caut comunitatea
romaneascd o ora Intreaga
am mers cu metroul

pana m-am raticit la
numarul 3109 era multa
lume adunata pe trotuarul
din fatd murise o actritd
ziceau cd o cheama Norma
Jean Baker si ca a fost
frumoasa a venit politia
repede a venit ambulanta
acoperita cu un cearsaf o
scot pe targd afara

si lumea se Inghesuie
curioasd o banda subtire

o banda albastrd desparte
acum viata de moarte

si moartea de viata police
line do not cross

ca Pilat
din Pont

Ma duc cu doamna Fisher la
Orange

County Community College
sd ma

inscriu si sa studiez United
States

history philosophy
mathematics or

geography and american
poetry puteti

incepe chiar acum I’ll keep
the finger

cross zice profesorul si intru
intr-o

sald si vine secretara cu
testele la

matematica si la engleza pe
masa e

un computer in ecranul
lucios

ma oglindesc sunt
nebarbierit si

nepregdtit dacd vrei sa
trdiesti In tara

asta trebuie sa-ti faci o
carierd te

astept afara pana termini si
cu asta

basta zice doamna Fisher
m-am spalat

pe maini de tine ca Pilat din
Pont

un chef
derockeri

Au zis hai ma cu noi la un
chef de

rockeri sd vezi si tu cum ne
distram

am cumparat tigdri au
cumparat

bauturd am fost intr-o
camerd de bloc

am fumat si-am baut
frateste dintr-o

sticla de vodca toata
noaptea am

ascultat rock and metal 4
ever rock

and metal pe perete era
Marilyn

Monroe desenatd de Andy
Warhol

pe perete era un inger din
lemn cioplit

cu briceagul toatd noaptea
m-am rugat

la el dar nimeni n-a fost
mantuit si

pana dimineata am obosit
unul céte unul

am iesit pe usa au ramas
sunetele

chitarelor incremenite in aer
scrumul

de tigara camera goala cu
storurile

trase sa-si planga singura de
mild

o lunga si
nesfarsita betie

Cand se cearta cu Doina
nenca Misu

bea mult si-ar vrea s moara
dar Doina

¢ buna si-1 lasa sa bea cat
vrea i mereu

il impaca ea ghiceste viitorul
in cafea

pentru ceva maruntis i o
bere si mie

mi-a spus odatd ca voi trece
peste o apa

mare §i chiar asa a fost cand
am plecat

in America si-am zburat
peste ocean si

nenea Misu s-a mirat mult
cand i-am

povestit cum traiesc oamenii
cumulti

dolari si limuzine luxoase in
zgarie-nori

cand se ceartd cu Doina
nenea Misu bea

mult si-ar vrea sd moara dar
i-a spus unul

ca dupa moarte nu mai e
nimic si-atunci

bea sa uite de frica si-atunci
bea si-si faca

curaj ca ce e moartea cu
adevdrat zice

dacd nu o lunga si nesfarsita
betie

amintire
cu bunica

Eu am o amintire cu bunica
a zis te rog taie

tu gdina asta pe care am
adus-o aseara

ca nu mai vrea s manance
si mi-e tare mila

de ea sardcuta si m-am dus
in baie i i-am

retezat gatul ca un adevarat
barbat deasupra

veceului a curs mult sange si
m-am stropit

dar cutitul nu era bine ascutit
si gdina s-a zbatut

mult si nu a murit atunci
bunica a dus-o repede

in fata blocului sa curga
sangele afard bunica

a fost o femeie tare
cumsecade ea a murit n
anul o mie noud sute
saptezeci $i patru

inca de mic a vrut bunica sa
am si eu pacate

Nenea Eugen

How do you do ma zice
nenea Eugen

pentru ca are o fata pleca-
td-n America

unde nu i place deloc sa se
duca

a fost o singurd data si
repede s-a Intors

in ordsel pentru cé si acolo
sunt strazi

si case la fel ca pe la noi
pana si brazii

din fata caselor cresc la fel
doar ca

nu poti sd vorbesti nimic cu
nimeni

pentru ca-n America toti
vorbesc doar

englezeste asa ca tot mai
bine-i in orasel

mai joci o tabld cu nea Misu
mai bei o

bere cu Dobrin si altfel trece
timpul

how do you do ma zice
nenea Eugen
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Sl eu VoI crapa
intr-o zi ca si vol...

simbata
(ieri am vazut urmele de bocanci

plini de excremente — pe tavanul
veceului de la crigma

aprind un chistoc scuip pe jos
beau o gura de apa clocitad din
sticla de lingd pat

voi pune la fiert in cratitd pe
resoul facut dintr-o caramida
un ceai de chibrituri)

tratament

(intind mina iau de pe calorifer o
baterie veche de lanternd pun limba
pe lame si ma gidila curentul slab

prind intre degete o suvitd murdara
din parul incilcit o pirlesc cu tigara
la radacina si apoi o arunc sub pat

cind tusesc zvircolindu-ma o
pereche de

ochi aprinsi rasar o clipa din
intuneric)

egal cu zero

(am sdrit putin pe patul cu arcurile
rupte

apoi am dat peste cap paharul cu
rachiu

de pufoaica rasuflat am scos din
buzunar

0 bucatd de smoald i am mestecat-o
incet

intre dinti acum stau pe marginea
patului

si bat din pumni fara vlaga repetind in

rastimp - ciudd-na, ciudd-na,
ciudd-na)

recapitulare

(s ma bat cu pumnul in piept pina
cind nu mai am aer. s ma dau cu
capul de perete pina cind vecinul
bate
in calorifer. sa beau posirca inacrita
din borcan si sa scrigsnesc din
masele.
din cind in c¢ind sa ma urc pe scaun
linga chiuveta sub un capat de teava
si sd ma spinzur cu ata de papiotd)

umanizare

(si eu sint la fel de prost ca si voi
si eu sint la fel de ticalos ca si voi
si eu sint la fel de fericit ca si voi

si eu voi crapa intr-o zi ca $i voi
si eu am in fiecare zi - ca $i voi
matele pline cu excremente imputite

si de mine mi-e tot atit de scirba)

ce s-a Intimplat
(ce este nimic ce faci nimic
ce cauti nimic ce vrei nimic

ce ai nimic ce te doare nimic
ce simti nimic ce spui nimic)

chimita se intoarce

(ce treaba am eu cum am ajuns eu
aici unde nu-i de trait nu-i de murit e
tot ce stiu nu mai iesisem de mult din
camera mai bine as fi ramas acolo nici
n-am iesit din camera unde s ma duc
e tot ce stiu staiteam ghemuit pe un
scaun acum stau lipit de perete e tot
ce stiu nu mai vazusem de mult pe

nimeni acum nu mai vine nimeni unde
sa vina e tot ce stiu sub fereastra era
o strada acum strada e pustie e tot ce
stiu pe fereastra intra un fel de lumina
acum e intuneric e tot ce stiu)

bocet

Nasul mi se infunda incet, gura mi
se umple cu bale cleioase, ochii holbati
in gol mi se impdienjenesc. String din
pleoape si lacrimile caldute se scurg
serpuind pe obraz, pind la barbia care
tremura. (Cind incep sa se usuce ma

gidild si atunci le sterg cu mineca
jilava). Fata inrositd, fierbinte i umflata
mi se schimonoseste. Un scincet
ragusit Tmi iese din gitlej, Intrerupt
atunci cind Tmi trag nasul cu putere.
Respir rar cu gura cascata, pind mi se
usuca buzele si limba. Din cind in cind
imi Inghit nodul din git.

rastignire

Au sosit odatd cu zorii pe linga zid
si unul dintre ei a scos din buzunar o
bucata de cretd si a desenat o cruce
subtire pe zid. Atunci el s-a apropiat
si ei l-au ajutat sa scoatd paltonul si
pe urma l-au rastignit - cu genunchii
lipiti de cruce, cu pieptul lipit de cruce,
cu palmele lipite de cruce, cu fata
lipita de cruce. Apoi au plecat unul cite
unul 1asind zidul in spatele lor si, dupa
citeva ceasuri, s-au intors. El respira
incet, era viu - §i atunci l-au coborit
de pe cruce, i-au scuturat hainele de
moloz, I-au ajutat sa imbrace paltonul.
Apoi unul dintre ei a sters cu o cirpa
crucea desenatd pe zid si au plecat
impreuna pe linga zid.

Inmormintare

Intr-o zi a fost gasit mort in camera
lui. Pe masa era o hirtie pe care isi
scrisese ultima dorintd. Citeva ore mai
tirziu aceasta a fost indeplinitd. Un om
a sapat cu hirletul 1inga gard o groapa
adinca, in care a aruncat trupul

_ despuiat. Deasupra ei a construit un
'é veceu din scinduri, acoperit cu o coala

de tabla ruginita.
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Stefan Bolea, Noaptea in-

stinctelor, Ed. Brumar, Timigoa-
ra, 2009

( j and publica poemul
Imn pentru generatia
2000+, Stefan Bolea

isi Tnsusea un parcurs generatio-

nist, ceea ce-1 facea atunci, ca si
acum, cel mai ,,tanar* congener,
capabil sd-si revendice, si deloc
gratuit, un spatiu poetic, care, la
drept vorbind, i se cuvine. Atra-
gea atentia In poezia sa imagina-
rul violent si cruzimea limbajului,
una ce trebuie luata ca atare si
care reprezintd mai mult un mo-
dus operandi decat un modus
vivendi, aga cum se Intdmpla la
un suflet dezabuzat ce simte ve-
cinatatile ironiei si ale grotescu-
lui fard, totusi, a le exploata in
consecintd. In ultima aparitie,

Noaptea instinctelor, excesul,

abjectul, terifiantul sunt reunite

in aceeasi strategie retorica si

- i ]
& ‘) 1\. M '-_E
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%
T

forta anuntat incd din volumul de
debut, intitulat programatic
Razoi civil, aparut la Editura
Vinea, in 2005.

Incendiara si dionisiaca, actu-
ala plachetd, ca si premerga-
toarea, pare a fi o celebrare a
rautatii, un ritual in oglinda nea-
gra a lucrurilor. Daca ideatia, prin
osmoza misticd (v. noaptea, in-
fernul, iubirea), face trimitere la
Imnurile... lui Novalis, revolta,
exasperarea sau structurile dis-
parate reunite in acelasi registru
stilistic amintesc mai degraba de
traditia avangardista ce a marcat
definitoriu pe multi dintre poetii
ultimului val. Ceea cel individua-
lizeaza pe poetul clujean este o
infinita fortare a limitelor, ale lim-
bajului si ale interioritatii revela-
te ca eden devastat. Noaptea,
contrar simbolisticii sale, nu se
refuza aici cotidianului, ci-1 cap-
teaza intr-o abisalitate pe alocuri
fermecatoare.

Poezia lui Stefan Bolea nu este
una care sa te lase sa te bucuri,
ea te pune in fata faptului impli-
nit, Intr-un univers dislocant ce
pare sa copleseasca eul poetic si
sa-1tina captiv sub clopotul agi-
tat. Nimic din expresivitatea linis-
titoare nu se lasa prins In poe-
zia-i, mai degraba o patologie ca-

10aptea ostilitatilor

“continua, de fapt, parcursul in

ricaturala, redusa la absurd, ca in
textele ,,grele* ale rockului. Posi-
bil ar fi, totusi, ca tipul de text ce
se bucura de Increderea deplina
in expresia nuda, departe de cen-
zura formelor, sa fie pandit de pe-
ricolul extremelor, cand de 1a o po-
ezie ce se doreste trangantda se
poate trece usor la una de un re-
torism neproductiv. Cand, insa,
actul contemplatiei se intalnegste
cu realitatea frusta, apar poeme
ce tradeaza o constructie aparte,
cum ar fi cel care deschide volu-
mul, numit ironic cultura si pro-
iectat, probabil, ca o artd poeti-
ca. Este un poem ce aminteste de
versurile din Drumetul incediar
ale lui Gellu Naum, prin nevoia
de indepartare de orice preceden-
ta si prin rafuiala cu oricare pro-
dus formal si clasicizat: ,,cand am
intrat in librdria universitatii/ mi-a
venit s arunc o damigeana de
benzind/ peste rafturile de doua-
miisti/ §i sa las un zippo susu-
rand/ pe la spate// apoi m-am gan-
dit ca ar fi misto/ sa bruiez frec-
venta tvr cultural/ si s inlocuiesc
tonurile post-coital-comuniste
ale/ moderatorilor/ cu mugete
proletare din filme porno// sau o
canonada neutra de latraturi/ sau
icnetul defazat pe care il face un
animal minuscul/ céand 1i zdro-
besti cutia craniana// seara la fi-

larmonica am intrat
prin culise/ cu un
aparat de tuns iar-
ba/ si am crapat
meticulos contra-
basii// iesind de la
teatru/ m-am gandit
ca toata isteria ac-
torilor de doi bani/
poate fi calmata cu cinsprezece
traversari pe rosu/ consecutive/
intr-o intersectie aglomerata/ sau
cu un adevar sau provocare/ ju-
cat cu marfarul®. Ar fi aceasta
,provocarea“ poetului de a-si de-
fini individualitatea creatoare, de
a-i pune in lumina valentele, re-
gasite in radiografia clara, des-
povarata de incarcatura livresca,
lasand la vedere, ca o structura
palpabila, intentionalitatea intre-
gii sale poezii.

Cartea respira de la un capat
la celalalt un aer de nihilism nietz-
schean, de refuz total sau revol-
ta si este etajata pe patru parti
(Atentat, Anal, Angst, Anamne-
zd) reunite sub tematica dezmem-
brarii: ,,ca si cum ag fi rastignit pe
calea feratd/ si peste mine ar tre-
ce acelasi tgv* (draconic, p. 19),
a descompunerii: ,,am cartogra-
fiat putreziciunea gi intepenirea/
dincolo de oglinzile sparte/ stau
ingerii de garda la portile sine-
[ui* (rumoare, p. 26) sau a meta-

srefan bolea

noaptea instinctelor
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morfozei: ,,simteam cum imi iese
din creier gandacul lui kafka/ si
imi tot pipaiam paranoic ceafa sa
nu se observe/ cum clestii insec-
tei imi ies ca niste antene din cor-
tex/ dintre sclavi eram singurul
mantuit® (psihotic #6, p. 52), toate
acestea, in fine, ca un fatum, cum
spune ultimul poem al cartii: ,,$i
trebuie sa lupt/ sa urc/ asemeni
unui sisif nevropat® (fatum, p. 67).
Am gasit in Noaptea instinc-
telor pe langa poeme care incan-
ta prin eleganta desenului §i tex-
te de un angrenaj greoi, insa ceea
ce ramane la finalul lecturii este
gustul ranversant lasat de un
univers nevrotic, fara nicio pro-
misiune, care te urmareste ca si
scrisul poetului. Atitudinea ba-
taioasa, ,,barbateasca“ impinge
poezia la limitele din urma si cere
o energie sau o dispozitie care
nu sunt la indemana oricui. Cat
va rezista Stefan Bolea pe acest
drum este greu de prevazut.

A . .
Intr-un meritoriu volum de

epica (Pelerini olteni in

Tara sfanta, Craiova,
Autograf MIM, 2008), prozato-
rul Constantin Padureanu, mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, ne propune un set de
experiente fundamentale. Este
vorba, mai intdi, de o experienta
estetica aparte, caci sunt aduse
in convergentd reportajul literar
pe un itinerariu privilegiat, evo-
carea unei calatorii in locuri si
povestirea unor fapte de impor-
tanta capitald, confesiunea-mar-
turisirea unor trairi profunde,
explicarea eseistica a unor con-
cepte, reflectia-meditatia asupra
acateva situatii-limita. Scriitura,
ca formulare, are astfel variabili-
tate si deci noutate; arata in plus
coerentd si unitate.

Continutul bazal al cartii il al-
catuieste relatarea unui pelerinaj
in Tara sfintd. Pe aceastd axa
narativa se grefeaza ori se inse-
reaza episoade personale, iden-
titare, etnice, interventii lamuri-
toare, puneri in tema in ce prives-
te geografia Tarii sfinte. Ca pla-
nuri epice se delimiteaza: migca-
rile emotionale in legatura cu pe-
lerinajul (descrierea calatoriei
propriu-zise, lamurirea semnifica-
tiei crestine a locurilor vizitate,
meditatia despre destinul lui
Iisus Hristos), rugaciunile si ra-
diografierea elementelor de viata
in care In existenta autorului bu-
natatea divind s-a facut vizibila.

Materialul spiritual este acti-
vat literar sub forma genericd a
confesiunii. Prin aceasta scrierea
se situeaza sub inertia unei indo-
ieli cu mai multe surse, printre care
autenticitatea, sinceritatea si asu-
marea. Stim cd, de exemplu, Paul
Valéry sustinea cd cine se confe-
seaza minte. In aceeasi ordine de
idei, Eugen Simion admite (Frag-
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Constantin Padureanu:
experienta pelerinajulul

mente critice 2, Craiova, Funda-
tia Scrisul Romanesc, 1998, p.
361) ca se poate iesi de sub pre-
supozitia deformarii adevarului in
scrierile confesive, caci ,,sinceri-
tatea, singura, nu da valoare con-
fesiunii §i nu justifica acceptarea
ei In spatiul literaturii”. Pentru
cazul nostru, valoarea confesiu-
nii ca modalitate generica de na-
rare iese de sub incidenta intero-
gatiei de autentificare: o data prin
faptul cd are validitate verificabi-
13 in planul realului concret, iar,
in al doilea rand, prin aceea ca
vedem cum o confesiune elemen-
tard si neutra urca la marturisire
mantuitoare. A ajunge in Tara
sfanta, se retine, este o lucrare a
lui Dumnezeu: ,,Nu credeam ca
voi_ajunge vreodatd in TARA
SFANTA, dar Dumnezeu a ran-
duit §i m-a ajutat sa fie astfel”
(p- 5)- Afiacolo insemna un drum
lung si un ideal dificil. Intr-un fel,
idealul indepartat trebuia meritat.
Intrucat pelerinajul nu este o ex-
cursie, o calatorie neutrala, ci o
investire spirituald; la un asa gest
nu se poate purcede decat daca
in viata pui ,,suflet, dragoste si
credinta”.

Nivelul textual al scrierii se
dezvolta prin exercitarea a trei
functii: o functie de viziune (ce
reflectd raportul spiritului creator
cu lumea, cu propria constiinta
si cu trairile individuale), o func-
tie de inscriptionare-amprentare-
scoatere 1n evidenta a figurii spiri-
tului creator si o functie de
punere in discurs (modul cum ma-

——— MIozAIcUL, serie noud, anul XII, nr. 8 (130), 2009

terialul cogitativ se face prezen-
ta textuald). Factorul viziune se
face vizibil in special prin momen-
tele de rugaciune ale scrierii. Este
vorba de o modelare vizionar-re-
ligioasa a perspectivei literare.
Figura spiritului creator se In-
crusteaza evlavios prin efortul ce
se aloca pelerinajului. Caldtoria
transforma extraneitatea 1n inti-
mitate. Eul creator are o experi-
enta bisericeascd indelungata: de
cand se stie a mers la biserica, si
in satul natal (ca elev), si in Cra-
iova, ca student ori jurnalist, si
inainte, si dupa 1989. S-a cunu-
nat in biserica si si-a botezat fiul,
Vlad. Plecarea in pelerinaj, in in-
tervalul 10-15 mai 2006, impreu-
na cu fiul, cu sotia (Mariana) si
cu sora, alaturi de alti 46 de ol-
teni, constituie un moment deci-
siv in formula existentiald a eului
povestitor. Congtiinta constien-
ta de Dumnezeu si spiritul cre-
dincios devin constiintd cauta-
toare de mantuire §i spirit evla-
vios. Figura spiritului creator se
profileaza ca pioasd, cucernica,
religioasa. Drumul smeririi este,
in fapt, deschis de constientiza-
rea faptului prealabil ca in doua
randuri (1 iunie 2001 si 18 mai
2002) interventia divinitatii a
adus salvarea de la moarte. Spiri-
tul, ca totalitate, se insereaza intr-
un dinamism mnemonic si astfel
are loc o modificare identitara.
Trecutul bisericesc se regaseste
ca urma activatd a demersului
aflat in curs. Potentialmente, eul
povestitor se regaseste ca evo-

luand din faza bisericeasca in faza
smereniei. Vocea amintirii se am-
plificd in mod cucernic in vocea
evlavioasa a prezentului. In fond,
fiinta cotidiand adauga formulei
sale existentiale o dimensiune de
smerenie ortodoxa, manifestata
prin aducerea la practica de zi cu
zi a valorilor cardinale ale orto-
doxiei: ,,credinta, iubirea, nade;j-
dea si evlavia” (p. 14).

A treia functie, de punere in
discurs, apare ca fixare a voca-
bularului, ca insusire a biografiei
lui Iisus Hristos si ca absorbtie a
unei bibliografii de specialitate (a
unor carti ale lui Ion Bria, David
Pristavu s.a.). Vedem pe aceasta
coordonata ca asa-zisa converti-
re bisericesc-evlavios nu are loc
pe un circuit emotional, ¢i Tn urma
unei analize aprofundate. Nu este
vorba de smerenie rezultata din-
tr-o dezamagire. Descoperirea
smereniei nu se face ca alternati-
va la disperare, ci ca gest intelec-
tual, ca optiune definitorie.
Autorul se profileaza ca o con-
stiintd care decide in cunostinta
de cauza, explicandu-si lexicul
credintei si ritualurile ei. Subca-
pitolul ,,Pelerini si pelerinaje” este
o reflectie asupra a ce este pele-
rinul, ce este calatorul, ce este ex-
cursia si ce Inseamna pelerinajul.
Se aduc la cuvant, de asemenea,
meditatii despre ritualurile cresti-
ne. Ideea care iradiaza intreg spa-
tiul textual este afirmatia Mantui-
torului ca ,,cel ce se smereste va fi
inaltat” (p. 52). Ea se sprijina pe o
armaturd de rugdciune care se

structureaza pe ,,miluieste-ne pe
noi, Doamne, miluieste-ne pe noi”
(p. 53). In mersul constient catre o
definitiva gandire smerita un rol
important il are faptul ca prima zi
de pelerinaj este petrecuta cu L.P.S.
Mitropolitul Teofan.

Arhitectonica textuald se con-
figureaza pe mai multe paliere
convergente intr-un mesaj este-
tic modelat de un mesaj cristic.
Palierele textuale ale arhitectoni-
cii sunt: descrierea drumului
pana in Tara sfantd, indicarea lo-
curilor pe itinerariul pelerinajului,
revelarea semnificatiei biblice a
fiecarui loc, mentionarea unor
persoane si a personalitatilor ce
au facut parte din grup ori au fost
intalnite In pelerinaj, consemna-
rea sensului evlavios al pelerina-
jului, inregistrarea bisericilor con-
struite in fiecare din locurile sfin-
te, sintetizarea Intr-un capitol
special a destinului Mantuitoru-
lui de la Nastere pana la Inviere
(pp. 111-184).

In arhitectura cartii, compo-
nenta imagistica joacd un rol con-
firmativ, ea certificand sustinerile
verbale si validand ca insemnat
fiecare moment al pelerinajului.

Cartea ilustreaza pelerinajul ca
,»timp pretios al catehezei” (p. 22)
sine aratd un om care se preocu-
pa de sine, de spiritul sau, care
se regdseste pe sine.

Ideatica si mesajul ce traver-
seaza textura sunt prinse intr-o
stilisticd eleganta si sugestiva si
fac obiectul unei procesari nara-
tive alerte si inspirate. Dincolo de
valorile umane ale regasirii de
sine, ale smereniei, onestitatii si
decisiva a pelerinajului, volumul
se constituie ca o incununare a
epicului in evlavios.

B Stefan Vladutescu




Nicolae Coande, Vint, tutun si
alcool, cu sapte desene de Sil-
viu Barsanu, Editura Brumar,
Timisoara, 2008.

( j el de-al cincilea volum
de poeme al lui Nico-
lae Coande cuprinde

peste patruzeci de poeme care

aduc un aer de maturitate, sar-
casm temperat, ironie omnipre-
zenta si elemente biografice care
dau prospetime si diversitate po-
emelor. Discursul liric se deschi-
de cu un monolog ce are drept
pre-text tema locuirii (,,Un poet
in brooklyn”), transformandu-se

treptat in aceea a in-locuirii, a

locuirii in interiorul lucrurilor.

Poemul este o incercare de ada o

| PETRISOR MILITARU
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identitate tipologica poetilor cra-
ioveni in functie de unde lo-
cuiesc, criteriu care pe parcursul
lecturii se transforma in locul pe
care il ocupd in propria poezie
(,,--.s1 asta se vede 1n poezia lor/
ene si petrake tot in blocuri din
astea comuniste locuiesc dar nu
stiu pe unde. / sa-mi spuna poe-
zia lor atunci”). Astfel, ne intal-
nim cu poetul care trece prin fun-
daturd cand vine sa-si viziteze
parintii, poetul care trece prin
cartierul Lapus al lui Coande,
poetii care locuiesc in blocuri co-
muniste §i chiar un poet care lo-
cuieste in capul unui critic deve-
nit, la noi, un fel de decoratie sau
emblema, dar si poetul trecut in
luntrea lui Charon. Pe un ton de-
gajat, Coande face un portret spi-
ritual al Craiovei, o schita a poeti-
lor care locuiesc acest oras, o
marturie a ,,astora’ care traiesc ci-
tadinul si prin poezie si in afara ei.

Raportandu-se la ceilalti, de
fapt, Coande Incearcd sa isi ga-
seasca el Insusi locul, amprenta
lirica care il delimiteaza de Cela-
lalt. Dintr-o perspectiva epica,
totul incepe in cartierul exotic al

tiganilor craioveni —a.k.a. Roma-
nesti, fundatura acestui oras, si
continua cu o enumerare tipolo-
gica apoetilor locali, fie ei cunos-
cuti sau aflati pe panta devenirii.
Mimand o dorinta a sincronizarii
cumodele (idee indusa de rapor-
tarea la ,,brooklyn”), a invocarii
unui cititor avizat (,,susan son-
tag”), Coande nu face decit sa
sublinieze ca locul nu conteaza
(,,Aihabar cum 1i gaseste poezia
pe poeti / In locuri atit de comu-
ne?/ Nu stiu nici eu — dar ar tre-
bui intr-o zi/ sd redefinim ce in-
seamnd comun.”), ci, eventual,
locuirea, procesul de ocupare si
revalorificare a spatiului interior-
exterior, de stapanire si dezgro-
pare a detaliului poetic, devorand
orice urma de scabros literal:
,,Unde miroase a cacat miroase a
fiintd” (,,Arestul literaturii”’). Uni-
versul liric sta si in acest volum
sub semnul epocii Kali Yuga, in
care valorile par sa fie Inghitite
de propria lor consistenta. Nude
putine ori apar imagini legate de
digestie, de muscaturi, de inghi-
tire, de devorare si chiar de expri-
mare a mesajului cu ajutorul ace-

enciclopedia de buzunar

!, Dan LUNF[I

| Crmy s mai e fomen

Dan Lungu, Cum sa uiti o fe-
meie, Polirom, 2009, 392p.

an Lungu scrie un ro-
man al sinceritatii, in
scoala interbelica: o

poveste a unui anonim naste o
naratiune anonima. O poveste de
dragoste a unui jurnalist de pro-
vincie este impregnata de stilul
si felul 1n care se exprima acesta.
Pentru ca personajul principal
este si narator (astfel se poate
uita o femeie, prin scris...), roma-
nul se contamineaza de observa-
tiile sale.

Pentru inevitabila formatie de
sociolog a lui Dan Lungu, poves-
tea intra in atmosfera anilor 90 si
in promiscuitatea lor, inregistrind
zeci de fapte care creeaza un fun-
dal, fapte in mare parte patinate
de o constiinta livresca: descrieri
metaforice, fade, ale ploii, flesuri
in trecutul comunist, cu profesori
lascivi, cu securitatea ce racolea-
74 copii, introspectii metaforice,
scene casnice demne de Poves-
tiri adevarate, declasari, cu soti
ce furd unul de la altul, Indoielni-
ce descrieri ale spitalului de ne-
buni, unde ,,daca ai fi privit in
ochii ei ca prin gaura cheii, cu si-
gurantd ai fi vazut neantul®. Nu
paradisul? Surprinzétor‘

Un fundal, mai putin o poves-
te. Intregul roman are ceva din
atmosfera reportajului, intr-o ma-
niera realistd care 1i aduna pe
Mihail Drumes si pe Liviu Re-
breanu, ici-colo cu condimentari
autoreflexive. Reportajul Cum sa
uiti o femeie este rezultatul unei
analize stiintifice, care continua
ceva din epoca comunista i mer-
ge la primii ani de dupd ,,Revolu-
tie“ (cum se exprima un perso-
naj); epoca este comuna Raiului
gainilor (care avea mai mult haz)
si celuilalt roman cu titlu narativ,
studiat, Sint o baba comunistd.

Si astfel apar pe fundal ,,1azile cu
salam‘ gi ,,ciorchinele de bana-
ne“ din casa activistului de par-
tid, observatii dupa care ,,in ma-
gazine nu e nimic de vazut® (par-
ticipa la aceastd canava diferite
personaje), dar si Romania, tarim
al fagaduintei pentru basarabeni
(stam citeva pagini la un chef cu
basa): un cuplu lucreaza la Me-
tro (s-au integrat, nu?), altii fac
elogiul unei vodci rusesti si al
unui ,,coniac de Tiraspol®.

Se adauga la asta autobuze
prafuite i groaznice, interorase-
nesti, sedinte de redactie ale unui
jurnal de provincie printre cutii
de bere si cazurile lor de jurna-
lism: batrina cautatd pentru tra-
fic de stupefiante, cultivatoare de
cinepa (din motive traditionalis-
te) Intr-un sat uitat, operatii de
santaj asupra protipendadei lo-
cale prin foia respectiva.

Dan Lungu ne aduce in lumea
promiscuitatii: garsoniere insalu-
bre, baruri ciudate, oameni care
isi lipesc pantofii pentru a mai
circula, pagini de religie in ziare,
grupuri de pocaiti iesiti la sarba-
toare, violente gratuite de diferi-
te soiuri, ingratitudini ale sefilor
siale colegilor de redactie. Cu un
cuvint, cam ceea ce poti vedea
intr-o calatorie cu magina prin
Moldova de Sus, plecind dintr-
un oras maricel catre zona rurala,
vreo 40 de km, incet pe un drum
plin de gropi.

Singura parte reusita (pentru
cad este abordatd de un specia-
list, adica un jurnalist — persona-
jul Andi, cel care vrea ,,sd uite o
femeie®, sau de un sociolog —
autorul) o constituie incursiuni-
le in lumea adventistilor, oameni
generosi care 1l ajuta pe neferici-
tul Andi, parasit de iubita lui, dat
afard din garsoniera de proprie-
tar, ocolit de majoritatea colegi-
lor. O lume care este expusa sub

forma unui reportaj, tema lui
Andi. Oameni stranii, care pind
de curind (spune Set, initiatorul)
nu tolerau purtarea ceasului sau
ascultarea radioului, oamenii lui
Isus, avind ceva din ridicolul si
din maretia personajului. Si, pen-
tru panoramare, un capitolas
duce dupa el un fragment cate-
hism (intrebari si raspunsuri for-
mulate explicit cu privire la im-
portanta lui Isus), totalmente in-
util, dar bun, foarte bun in acest
roman ce depaseste ambitiile re-
alismului interbelic de tip, cum
spuneam, Drumes.

Din alt punct de vedere, ro-
manul ar putea fi foarte intere-
sant pentru o editurd occidenta-
14, pentru ca reia ceva din acea
Romanie a identitatilor, a repor-
tajelor, a adevarului, pentru care
totul devine interesant. Lumea lui
Dan Lungu se constituie astfel
intr-o enciclopedie a vietii din
tara noastra de la sfirsitul anilor
’80 si inceputul anilor *90, unde
totul trebuie citit, pagina cu pa-
gind, articol cu articol, raminind
cu impresia unei solide culturi
generale despre autohtonie.

B Dan Gulea

_urme ale depasirii de sine

leiagi guri: ,,Simpatia mea pentru
nasuri sporeste/ de cand vad tot
mai multa inteligentd/ emanand
de la o vreme pe gurd” (,,Nasul”).
Exteriorul ia fata interiorului, va-
zutul absoarbe orice urma de ne-
vazut posibil. ,,Cacatul” si ,.fiinta”
sunt doua fete ale aceleiasi mo-
nede, ale lumii in care eul liric tra-
ieste si ale lumii In care este trait.
Poemul care da titlul volumu-
lui se afla sub zodia lui Mercur,
ingerul olimpian care evoca ne-
cesitatea medierii intre partile fi-
intei. Poemul ,,Vint, tutun si alco-
ol” aduce in prim plan ideea de
in-trecere, de depasire a tot ceea
ce este comun, teribil de comun.
Acest ,,comun” izbeste eul con-
templator in seara ,,vantului tu-
tunului si a alcoolului” cand cai-
nele din om pare ca se uitd la omul
din om cu ,,un anumit inteles”.
Este seara in care eul poetic are
capacitatea de a gasi un sens
(aflat desigur 1n sinea poetului)
in chiar privirea cainelui — pre-
zentd animald, echivalent al ,,ca-
catului”, care potenteaza prin for-
ta sa de nigredo transcenderea
elementelor efemere, apasatoare,
apatice, destabilizatoare.
Dincolo de acest filon al iro-
niei metafizice, exista si elemente
de poezie cu rezonantd sociala:
comunismul 1n care literatura ta-
cea §i putea (,,La jumatate”), iar
omenia era o rara avis, intr-o lume
in care baza discursurilor erau
,»marile cururi”, ce infunda veceu-
rile literaturii. In aceeasi ordine
de idei, acest tip de discurs las si
conditionat politic devitalizeaza
venele poeziei (,,Pe Infundate™),
bine ascunse, ca pe fundul unui
mormant( ,De mind”). Somnul cir-
cular si adanc (,,Rasucit ca un
ziar”), problema identitatii poeti-
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ce (,Un amanunt de prisos’) sau
a firii vizionare de poet ce dispre-
tuieste configuratia ,,filosoficd a
lumii” (,,Piele de profet”), cat si
lumea cuvintelor care apun in
oasele nestlutoare (,.Inlocuit”) —
sunt numai céateva din coordo-
natele definitorii ale universului
liric al lui Nicolae Coande. Pe de
alta parte, exista si momente de
respiratie, secvente de verticali-
tate si seninatate lucida, in care
eul este constient ca orice carlig
ii va fi servit de sus, el va fi gata
sa 1l inghita cu nepasare.

Volumul lui Coande cuprinde
mai multe niveluri poetice —de la
discursul usor socant §i scabros
arghezian, la intrebarile legate de
poezie si literatura sau cele cu
implicatii moral-sociale, pand la
metafizica nigredo-ului. Aceste
niveluri sunt strabatute de un ritm
poetic si de o topicd ce imbina
simplitatea frazei cu limbajul ar-
gotic, detaliul biografic cu deta-
sarea postmoderna. Poetul stie ca
vantul este elementul care ridica
toate gunoaiele in aer, conduce
polenul sau ia forma de prana,
hrana celor nesatui de poezia vi-
jelioasa specifica acestei ere.
Vint, tutun si alcool este volu-
mul in care eul liric vegheaza, in
prezenta ,,micului fum” de Nico-
tiana tabacum, ca ironia, contem-
plarea si sarcasmul sd contribuie
la ritualul poetic al redefinirii a
ceea ce inseamna ,,comun’, atat
la nivelul simturilor cat si dinco-
lo deele.
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e ceva vreme este tot
mai evidentd pozitia
marginala a teoriei li-

terare resimtitd ca factor al devi-
atiei de la adevaratele resorturi
ale operei literare, ca s nu mai
vorbim de metacritica, de-a drep-
tul incomoda, cu fixatii retrogra-
de. Cum prea putini sunt aceia
care congtientizeaza necesitatea
aplicarii teoriei literare, nu trebu-
ie sa ne surprinda lipsa unei po-
zitii critice solide, tranganta punc-
telor de vedere fata de alte forme
ale analizei critice. De la premise
similare porneste Terry Eagleton
in lucrarea Teoria literara. O in-
troducere. Ostilitatea pentru te-
oria literara criticul o explica prin
,,opozitia fata de teoriile altora si
uitarea propriei teorii” sau lipsa
unei teorii proprii, am adauga noi.

Aparuta in 2008 la Editura Po-
lirom, dupa un sfert de secol de
la publicarea ei in Anglia, cartea
a parcurs circuitul anevoios al
acelor lucrari de specialitate care,
desi apreciate, inceteaza sa mai
insoliteze orizontul literar deja
sedimentat, din pricina interva-
lului Indelungat intre momentele
tiparirii. Probabil fara sa devina
la noi bestseller sau subiectul
unui studiu facut de vreo scoala
de afaceri precum cea din Statele
Unite, Teoria literara. O intro-
ducere se remarca prin aborda-
rea cuprinzatoare a ,,epocii de
aur” a teoriei literare.

In ,,Prefata la editia aniversa-
ra” criticul expune preceptele te-
oriei literare, insistand asupra
noutatii, subversivitatii si carac-
terului enigmatic §i incitant al
acesteia. Metoda cu functie re-
flexiva, teoria literara interoghea-
za vaste domenii ale literaturii,
precum si criteriile de evaluare
ale artei literare. Intoleranta fata

teoria literara, intre
metoda critica si ideologie

de formulele axiomatice nu face
insa din teoria literara o modali-
tate de incorsetare a analizei In
notiuni rigide. Nu intamplator,
teoria literara sta sub semnul unui
,,impuls democratic decat a unu-
ia elitist” si a cunoscut o mare
popularitate in anii ’60, cand pa-
trund in universitati studenti cu
un presupus background cultu-
ral slab.

_ Cele cinci capitole ale lucrarii:
L.Inceputurile literaturii engleze ca
obiect de studiu”, ,,Fenomenolo-
gia, hermeneutica i teoria recep-
tarii”, ,,Structuralismul”, ,,Post-
structuralismul”, ,,Psihanaliza”
sunt precedate de o ,,Introduce-
re. Ce este literatura?” in care cri-
ticul dezbate definitii ale literatu-
rii, trecand prin scoala formalisti-
lor rusi. In cadrul incursiunilor
sale printre cele mai reprezentati-
ve interpretari ale literaturii, Ea-
gleton respinge ceea ce numeste
prejudecata valorilor eterne. De
aceea admite posibilitatea ca in-
tre opera lui Shakespeare si so-
cietatea viitoare sa se stabileas-
cd o insurmontabild incompre-
hensiune din prisma diferentelor
de ordin afectiv, mental ca rezul-
tat al unei evolutii umane. Sim-
patizant al miscarii de orientare
stangd, Eagleton pune in relatie
literatura cu ideologia prin care
intelege ,,prezervarea si reprodu-
cerea puterii sociale”, aspect care
va actiona ca subtext pe parcur-
sul cartii. Marxismul asumat al
autorului (cartea Mihaelei An-

ghelescu Irimia, Dialoguri post-
moderne, ofera mai multe infor-
matii In acest sens) se inscrie in
moda intelectuald occidentala,
fara a crea controversele genera-
te la noi de totalitarism,

In primul capitolul, ,,Inceputu-
rile literaturii engleze ca obiect de
studiu”, criticul surprinde utiliza-
rea literaturii ca scut de protectie
impotriva tuturor tendintelor re-
actionare ale claselor de mijloc.
Literatura avea obligatia sa le
transmita acestora sentimentul
mandriei nationale, valorile mo-
rale, admiratia pentru civilizatia
burgheza, tocmai pentru a bloca
tendintele revolutionare. In epo-
ca victoriana, literatura engleza
se introdusese in examinarea ce-
lor din administratia regala pen-
tru a justifica stapanirea engleza
prin superioritatea culturala fata
de popoarele colonizate. Izbuc-
nirea primului razboi mondial a
marcat impunerea clasicilor in
scoli si studierea lor din perspec-
tiva fenomenologica, hermeneu-
ticd si prin introducerea teoriei
receptarii. In capitolele urmatoa-
re, relatia literaturii cu ideologia
se aplatizeaza, meritul criticului
constand 1n prezentarea teoriilor
literare moderne Intr-o evolutie
organicd, prin incercarea de a
suplini insuficienta abordarilor
anterioare in rezolvarea chestiu-
nilor dilematice. Astfel, demersul
de a surprinde opera literara de
catre un Heidegger, Gadamer, Iser
sau Jauss lasa loc grilei structu-

raliste a lui Genette, Greimas,
Kristeva. Post-structuralismul
apare pe fondul fragilei teorii
jului, Derrida propunand decon-
structivismul pentru a demonstra
cum textele 1si demonteaza pro-
priul sistem de logica prin con-
tradictia partilor componente.
Psihocritica exploreaza si ea re-
sorturile interioare pe care, ase-
menea unei dorinte incongtien-
te, operele le ascund.

In finalul cartii, in capitolul
,Concluzie. Critica politica”,
Eagleton revine asupra insepa-
rabilitatii teoriei literare i convin-
gerilor politice: ,.teoria literard
este mai putin un obiect propriu-
zis al cercetarii intelectuale si mai
mult o perspectivd anume prin
care intelegem istoria timpului
nostru.” Dupa cum prezintd
Eagleton intreaga problematica,
putem intreba la randul nostru
daci teoria nu incepe sa capete
o valoare mai mare pentru istorie
sau politica decat pentru litera-
turd. E ca i cum am spune ca te-
oria literara detine cheia de inter-
pretare a unor fenomene politice
sau istorice si, evident, odata cu
schimbarile contextului, teoria se
devalorizeaza. Concluzia criticu-
lui este ca , teoria literard pe care
am analizat-o este politica”. Inre-
alitate, fie ca cercetam teoria lui
Barthes, fie a Juliei Kristeva sau a
lui Derrida, ceea ce intereseaza nu
sunt convingerile lor ideologice,
ci acel sistem teoretic cu caracter

Litem

Terry Eagleton
Teona literard
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aplicativ 1n literatura care se sus-
trage oricaror optiuni personale.

Tot in acest capitol final, criti-
cul afirma ca teoria literara ,,pura”
este un mit academic. Se pare to-
tusi ca Eagleton scapa din vede-
re caracterul deontologic al teo-
riei literare, valoarea normativa a
acesteia. Apelam la concepte te-
oretice uneori pentru a avea pro-
prietatea termenilor folositi si ca
suport in analiza unor trasee in-
terpretative, pentru a semnala
devierile sau surplusul informa-
tiv adus Intr-o anumita directie a
cercetarii. De asemenea, asimila-
rea teoreticd ar trebui sa fie o
conditie intrinsecd a oricarui de-
mers critic riguros si o cale de a
preintdmpina deruta aplicarii ar-
bitrare a conceptelor.

In orice caz, daca punem in-
tre paranteze caracterul ideologic
cu care Terry Eagleton investes-
te teoriile literare, obtinem o abor-
dare merituoasa a principalelor
aspecte cu care s-a confruntat
critica ultimelor decenii.

B Maria Dinu

Angela Bidu-Vranceanu, Lexi-
cul specializat in migcare. De la
dictionare la texte, Bucuresti,
Editura Universitatii Bucuresti,
2007.

Jay

ntr-o societate heterocli-
Ité, omogenizata dureros
prin reglementari, directi-
ve si decizii, aflate adesea in con-
tradictie cu valori (istoric forma-
te) ale unei societati particulare,
facilitarea cunoasterii se dispu-
ne in aceeasi maniera: prin stan-
dardizare, armonizare, normare.
Toate la initiativa, prin consen-
sul si cu girul cercurilor de spe-
cialisti, care, prin structuri deci-
zionale (organizatii §i asociatii
nationale, regionale i internati-
onale), isi asuma un rol activ in
toate domeniile activitatii umane.
Preocuparile nu se rezuma asa-
dar la aspectele tehnice si eco-
nomice, la ratiunile comerciale
afirmate candva, ci cuprinde si
discipline fundamentale, ca ma-
tematica, fizica, chimia, teoria lim-
bajului etc.

Terminologia
interna si
terminologia externa

O civilizatie serioasa, pare sa
afirme ,,ideologia” din spatele ta-
bloului anterior schitat, priveste
stiinta nu doar din perspectiva
curiozitatii pentru cunoastere, ci
ca furnizoare de certitudini trans-
formate utilitar apoi in norme de
productie si chiar de viata. Spe-
cialistul are puteri sporite atat in
ceea ce priveste denominarea
produselor si notiunilor noi, cat
si In privinta impunerii prin foru-

12

lingvistica. Ro

rile de standardizare a noilor for-
me canonice. Aceastd modalita-
te de ,,a face” terminologie a fost
numita de Angela Bidu-Vrancea-
nu terminologie internd, forma
conceptuala, sistematica sau
cognitiva a stiintei terminologi-
ce. Rolul lingvisticii, desi limitat,
se afirma in dezvoltarile ulterioa-
re ale interdisciplinei, prin preo-
cuparile amenajiste ce presupun
normarea lingvistica intr-o anu-
mita limba.

Terminologia care radiaza la
nespecialist este surprinsd de
autoare sub denumirea de termi-
nologie externd. Numita si socio-
terminologie, se construieste de
la orientarea fireasca a uzilizato-
rului obignuit spre identificarea
si utilizarea adecvata a sensului
specializat. In lucrarile dedicate
terminologiei externe, rolul lin-
gvisticii este semnificativ mai
important, evidentiat prin abor-
darile proprii semanticii, lexicolo-
giei si pragmaticii, axate pe rela-
tia termen-cuvant, conditiile de
uzaj, tipurile canalelor de comu-
nicare.

Definitia
terminologica
vs. definita

lexicografica
Interesata de sistemele con-
ceptuale, de stabilirea locului si
raporturilor pe care un concept
le dezvolta cu celelalte compo-

nente ale sistemului, in mod fi-
resc, terminologia internd este ri-
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guroasa in definirea termenilor.
Definitia trebuie sa reflecte toate
trasaturile conceptului propriu
unui domeniu stiintific. Preocu-
parea Angelei Bidu-Vranceanu,
care se justifica de la propria for-
matie lingvistica, este si aceea de
a remarca asemanarile si deose-
birile privind modalitatile de de-
finire dintre tAnara terminologie
si mai varstnica lexicografie.
Spre deosebire de dictionare-
le generale, care selecteaza in
definitii doar acele date necesare
identificarii referentului si se ba-
zeaza pe trimiteri circulare, sino-
nimice ori indicatii privind uza-
jul, dictionarele de specialitate se
axeazd in definirea conceptelor
pe aspectele cantitative si insis-
ta pe aspectele descriptive, pe
exemplificari. Ca atare, analiza cri-
tica a termenilor care desemnea-
za ,,mijloacele de transport pe
apa” (pachebot, cargobot, mine-
ralier, feribot s.a.) in dictionarele
generale (DEX) 1n opozitie cu tra-
saturile caracteristice evidentia-
te in lucrarile de specialitate In-

pe drumul
termenilor

cheaga capitolul 7.1. al cartii si
conduce la observatii privind atat
lectura definitiilor, cat si lacunele
care apar in mod repetat in acest
tip de dictionare.

Determinologizare,
banalizare,
vulgarizare

Valurile limbii comune, con-
substantiala de altfel cu marea
parte a limbajelor de specialitate,
erodeaza semantic termenii. Dis-
locati spre lexicul comun, acestia
sunt treptat diluati in registre sti-
listice variate si, potrivit autoa-
rei, constituie argumentul princi-
pal al lucrarilor dedicate termino-
logiei externe. Procesele prin
care termenii isi fac loc in limba
comund sunt treptate.

Conceptele determinologiza-
re $i banalizare sunt utilizate
uneori sinonimic 1n literatura de
specialitate; autoarea prefera
pentru determinologizare (de-
specializare) semnificatia de pro-
ces semantic general prin care
,,un termen stiintific utilizat de
profani” (v. 161 s.u.) si pastrea-
za ,,nodul dur” si valoarea deno-
tativa, in timp ce banalizarea
caracterizeaza procesul de dilu-
tie a unui termen intr-un grad mai
mare, prin utilizari metaforice care
presupun ,,combinarea factorilor
paradigmatici (saracirea in grade
diferite a sensului specializat) cu

factori sintagmatici (o distributie
contextuald extinsa)” (v. p.158).
Exemplele selectate de autoare
pentru a ilustra situatii de bana-
lizare sunt Tn mare parte din sec-
torul socio-economic (dezamor-
sarea grevei/conflictului/situa-
tiei, gestionarea crizei/gripei,
derapaje la guvernare etc.).

Vulgarizarea este un reflex al
,Jdemocratizarii cunoasterii”’ (sin-
tagma lui Gaudin, v. p. 157)/, lai-
cizarii stiintifice” (sintagma lui
Rastier, ibid.), tine de informarea
dirijata a publicului larg si inclu-
de ,,mijloacele, procedeele de di-
fuzare a termenilor stiintifici care
fac posibil accesul profanilor la
sensul stiintific, fard a consemna
efectele sau rezultatele la nivelul
lexicului general” (cf. p. 165).
Analiza vulgarizarii stiintifice este
realizata prin apelul la exemple din
presa romaneasca.

In ultimul capitol, terminolo-
giile romanesti, fie ele ,,dure” (pro-
prii stiintelor exacte) sau ,,slabe”
(e.g. stiinte umaniste, arte), sunt
supuse metodelor analitico-sin-
tactice furnizate de lingvistica.
Pornind de la constrangerile ter-
minologiei interne in definirea
termenilor, demersul tine cont de
conditiile comunicarii In societa-
tea actuala, si intrd in sfera asa-
numitei terminologie externd.
Totusi, un termen odata alune-
cat dintr-un sistem conceptual
specific, cel care 1i atribuie valoa-
rea, mai poate fi supus unei abor-
dari terminologice, fie ea §i ex-
terna? Sau este pura lingvistica
aplicatd, orientata spre studiul
terminologiilor stiintifice?

H Alina Gioroceanu




destinul paradoxal al lui George Enescu

artea lui Alain Cophig-
‘ non, Georges Enesco,
aparuta la Paris in 20006,
la prestigioasa Editura Fayard,
este cea mai recentda lucrare, din-
tre putinele aparute in strainata-
te, despre muzicianul roman. Ea
este, fara indoiala, si cel mai bine
documentata dintre acestea, fiind
prima monografie aparuta in afa-
ratarii in limba franceza.

Pe parcursul a aproape 700 de
pagini, lucrarea lui Cophignon
desfagoard un periplu amanuntit
prin viata si opera lui Enescu. La
cele XIV capitole ale cartii, se
adaugd, la final, un capitol ce sin-
tetizeaza trasaturile limbajului
enescian (in Postlude, dar si in
capitolul al noudlea Langage(s)
enescien(s)) siunul de note (No-
tes), care cuprinde catalogul ope-
rei sale muzicale, textele unor
melodii cu opus §i nu numai, o
biobibliografie generala, disco-
grafia operelor enesciene, a vio-
lonistului, a dirijorului §i pianis-
tului Enescu, un index al nume-
lor siun index al operelor.

Banuiesc ca, cel putin pentru
o parte din cititorii romani intere-
sati de personalitatea lui Enes-
cu, o astfel de lucrare prilejuieste
acea ocazie speciala de a con-
frunta imaginea lui Enescu, fau-
ritd in epoca comunista din Ro-
mania, cu cea existentd in afara
granitelor acesteia. Intrebarea
care pluteste deasupra lecturii
este: iIn ce masura muzicologii
romani au reusit sa fie obiectivi
cu cel mai important compozitor
roman, Intr-o epoca in care orice

mit functiona in slujba unui nati-
onalism inchis?

In primul rand, cititorul va
descoperi ca Alain Cophignon
reia, in linii mari, datele care for-
mau paradoxul Enescu: compo-
zitor national in Romania, prea
putin cunoscut in afara ei. O si-
tuatie care, Tnauntrul unui sistem
comunist, isi avea logica ei, fiind-
cd asigura specificul unei identi-
tati culturale. O data schimbata
fata istoriei, ceea ce putea parea,
macar partial, fructul unui contex
politic, dovedeste a avea ratiuni
mai profunde si mai obiective.

Alain Cophignon apasa exact
pedala care pune in evidenta
contradictia dintre darurile excep-
tionale ale muzicianului roman si
destinul sau, de creator de prima
importantd, insd limitat la o arie
geografica. Desi lucrarea autoru-
lui francez cuprinde Intreaga ac-
tivitate a lui Enescu, desfasurata
cronologic, ea are in prim plan,
obsesiv, soarta creatiei sale. In
acest sens, Cophignon anulea-
74, din start, posibila subiectivi-
tate a perceptiei romanesti, atunci
cand foloseste, in egala masura,
surse din lucrarile muzicologilor
romani §i strdini. Astfel, o parte
din multele surse la care apelea-
za autorul monografiei apartin lui
Pascal Bentoiu sau Viorel Cos-
ma, ori unui Noél Malcolm sau
Harry Halbreich. O maxima dova-
da, in acest sens, este faptul ca
Alain Cophignon include in ana-
lizele sale si acele afirmatii ale
muzicologilor romani care ar pu-
tea trece drept ecourile unui pro-
tocronism prelungit. Astfel, dupa

P. Bentoiu, ultima parte din Sim-
fonia a Il-a ar anticipa anumite
pagini din Hindemith. Tot asa
cum sonoritatile unei piese pen-
tru pian par sa anunte, dupa pa-
rerea lui Meylan, pe Messiaen cel
din Vision de I’Amen, iar dupa
cea a lui Halbreich, Mantra lui
Sockhausen, si asta cu mai bine
de un sfert de veac Tnainte. Alta
data, Cophignon Insusi crede ca
Suita a doua pentru orchestrd
precede, fara nici o ambiguitate,
ca marca a neoclasicismului, Sim-
fonia clasica a lui Prokofiev,
Tombeau de Couprin de Ravel,
ori Pulcinella lui Stravinski... la
care s-ar adauga un Hindemith
sauun Roussel. Ca si in cazul al-
tor lucrdri enesciene, sustine
Cophignon, receptarea nu a ve-

nit la timp. Este prea tdrziu?, se
intreaba autorul, concluziv... (La
drept vorbind, chiar din primul
capitol al cartii, Alain Cophignon
ofera motivele pentru care Enes-
cu nu se situeaza 1n congtiinta
muzicald europeana macar alaturi
de un Martinu, Janacek ori Szy-
manowski, dacd nu de un Bartok
sau de un Ravel: independenta
de spirit care l-ar fi facut sa nu
adere la -isme, ramanand un com-
pozitor greu clasabil, modestia sa
care l-ar fi impiedicat sa se auto-
promoveze si, nu in ultimul rand,
polivalenta talentelor sale, care
l-ar fi transformat intr-o victima a
succesului violonistic, ca pe un
Bussoni, ori, cazul clasic, ca pe
un Liszt. Insa Cophignon rama-
ne optimist, in aceasta privinta,

cateva cuvinte despre receptarea lul
Cesare Pavese in Romania

omancierul italian, po-
Retul, traducatorul, edi-
torul Cesare Pavese
este unul dintre autorii a carui
opera a fost integral tradusa in
Romania. Traducerile romanesti
aproape ca epuizeaza volumul
opereli, iar despre Pavese au scris
Cioran si Eliade.

Prima traducere a lui Pavese
in limba romana a fost 7/ compag-
no (Tovaragul), traducere a Etei
Boeriu publicata in anul 1960, cu
o prefatd a lui Eugen Schileru,
editura Meridiane (E.S.PL.A). In
cazul lui Cesare Pavese, critica

cRaERre pavassa

satela [r_'l.':'r_ﬁ-‘I

literara a momentului sublinia pro-
venienta unor personaje de-ale
sale In randul micii burghezii si
din lumea taraneascd, precum si
tentativa unora dintre ele de a se
sustrage lumii capitaliste corup-
te si sufocante, imbratisand ideo-
logia comunista.

In perioada imediat urmatoa-
re, o data cu o anumita orientare
politica, 1965 Inseamna momen-
tul deschiderii societatii romane
in fata lumii occidentale. Pe plan
cultural, aceasta Insemna mari
beneficii in domeniul traducerii
operelor scriitorilor marii litera-
turi europene. Printre aceste
nume, s-a numarat si cel al lui
Cesare Pavese.

In 1966 au fost traduse roma-
nele Tra donne sole (Femei sin-
gure), La luna e i falo (Luna si
focurile), la Editura Pentru Lite-
raturd, prefata de Cornel Mihai
Tonescu, urmate in 1967 de tra-
ducerea incompleta a jurnalului
pavesian Il mestiere di vivere
(Meseria de a trai). Acesttitlu a
reprezentat pentru diferite gene-
ratii de scriitori un adevarat mo-
ment de referintd din punct de
vedere literar.

Dupa Revolutie, Meseria de
a trai a mai fost tradus In alte
douad editii, de data aceasta com-
plete, care au beneficiat de pre-
fata profesorului torinez Marzia-
no Guglielminetti.

Impactul pozitiv pe care pagi-
nile jurnalului pavesian l-au avut
asupra cititorului roman, a des-
chis seria traducerii altor titluri
apartinand acestui autor: vor fi
publicate in 1970 traducerile ro-
manelor Dialoghi con Leuco
(Dialoguri cu Leuco), n 1971 La
casa in collina (Casa de pe co-
lina), la Editura Univers, in tra-
ducerea lui Stefan Delureanu si
in 1973 o antologie de poezii /]
diavolo sulle colline (Diavolul
pe dealuri) si Paesi tuoi (satele
tale), la Editura Minerva, in tra-
ducerea lui Florin Chiritescu, ur-
mate, in 1976, de o antologie a
corespondentei sale.

In 1980 sunt traduse romane-
le La spiaggia (Plaja), la editura
Minerva, in traducerea Marei
Pasca, roman care a primit pre-
miul ,,Strega” In 1950, si La bella
estate (Vara de neuitat), la ace-
easi editura bucuresteana. In
1983 urmeaza traducerea unei
antologii de povestiri.

Meseria de a trai, traducerea
lui Florin Chiritescu, a primit pre-
miul pentru traducere, decernat de
Ministerul de Externe italian, Edi-
turii Allfa, in anul 2000, la cea de-a
treia editie a traducerii cartii.

Cele mai recente traduceri din
opera pavesiand, aflate la patra
editie, sunt Meseria de a trdi.
Jurnal 1935-1950, Editura All,
Colectia Literatura Universala,

CEAARY
PAVESE
Fl:!ll:'m
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Bucuresti, 2007 si Poesie/Poezii,
traducerea de Mara Chiritescu,
Nicolae Argintescu-Amza, Editu-
ra Humanitas, colectia Bibliote-
ca italiana, 2008, unde sunt pla-
sate multe dintre poeziile din
Munca oboseste, in coloana de
carte italiand coordonata de Sma-
randa Bratu Elian.

M Nicoleta Calina
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considerand ca timpul cunoaste-
rii operei enesciene, la adevarata
ei valoare si In afara tarii sale de
origine, se afld abia la inceput).

Urmarind evolutia creatiei lui
Enescu, de la primii pasi si pana
la ultimele compozitii, Alain Cop-
hignon cuprinde atét influentele
pe care le-a asimilat compozito-
rul de-a lungul anilor, cat si ceea
ce face originalitatea sa, uneori
anticipatoarea unor trasaturi dez-
voltate mai tarziu de alti compo-
zitori. Un alt merit al cartii lui Alain
Cophignon este acela cd eviden-
tiaza trasaturile interesante in
compozitiile mai putin cunoscu-
te ale lui Enescu, incepand cu
Simfoniile de scoala, (1asate, cre-
de autorul cartii, In afara Opus-
ului enescian dintr-o prea mare
exigentd a compozitorului cu sine
insusi). De asemenea, pe langa
marile reusite enesciene, precum
Sonata a Ill-a pentru vioara si
pian sau opera Oedip (careia 1i
acorda un capitol separat, Oe-
dip), Cophignon analizeaza si lu-
crarile neterminate ale compozi-
torului roman (destul de multe),
printre care SimfoniileaIV-asia
V-a, carora le gaseste deosebite
si insolite calitati componistice.

Fiind o monografie completa,
evolutia creatoare a lui George
Enescu este observata pe fondul
transformarilor istorice i perso-
nale. Intalnirea cu viitoarea so-
tie, Maria Cantacuzino, marchea-
za unul dintre capitolele cartii (A
Sinaia avec la Princesse aimée),
tot asa cum cele doua razboaie
mondiale delimiteaza etape in cre-
atia sa, in doua capitole distincte
(Premiére Guerre Mondiale et
Seconde Guerre Mondiale).
Descoperim si un Enescu confe-
siv, in fragmente de scrisori, sau
aflat intr-o stare neprielnica com-
pozitiei, cum este cazul anului
1909 (in capitolul Identité spiri-
tuelle et approfondissements
1990-1913). Portretul moral al lui
Enescu, aga cum se desprinde din
paginile cartii lui Alain Cophig-
non, este cel deja fixat in memo-
ria timpului: exigent fatd de sine
insusi dintr-un orgoliu creator si
modest cu cei care au sansa sa-1
cunoascd; dand dovada de spi-
rit cavaleresc in situatii uneori pe-
nibile pentru el, (episodul Marou-
ka-Nae Ionescu sau strimtoarea
materiald in care se gaseste in
momentul in care se exileaza la
Paris (Exils 1946-1955); gene-
ros 1n atatea ocazii; demn si trist
atunci cand isi paraseste defini-
tiv tara, in 1946, in pofida planu-
rilor pe care si le facuse.

Desinu sta in puterea unei sin-
gure carti de a schimba destinul
unui creator, lucrarea lui Alain
Cophignon reprezintd un pas
deosebit in cunoasterea compo-
zitorului roméan in spatiul occi-
dental. In primul rand, chiar prin
simplul fapt de a fi aparut la o
editura atat de importanta, in pa-
tria de adoptie a lui Enescu.

Contindnd un material bogat,
cartea prezintd si avantajul de a
se adresa atat specialistului cat
si publicului larg interesat. Par-
curgand-o, atat unul cat si cela-
lalt, vor ramane, fara indoiala,
impresionati de personalitatea lui
George Enescu.

B Camil Moisa
(Montréal — Canada)
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pregnanta unor prezente cultural-spirituale

in adolescenta lor li-
ceana, pentru succesi-
ve promotii din zona

satmareana a tarii, doua eveni-
mente cu semnificatii culturale
profunde si aparte, petrecute in
oragul Satu Mare, au fost si con-
tinua sa fie des invocate in con-
vorbirile la care acestia sunt pre-
zenti. Ele reprezintd — in imagina-
rul si-n interpretarea lor —adeva-
rate blazoane de noblete in sfera
cultural-spirituala. Am formulat
consideratiile de mai sus in ipos-
taza de persoana ce-si are obar-
sia, radacinile, formatia cultural-
intelectuala si profesionala in are-
alul din Nord-Vestul Romaniei...

Tanarul Ioan Slavici si-a sus-
tinut examenul de bacalaureat la
Liceul Catolic Regal din Satu-
Mare, in sesiunea 20 iulie - 13
august 1868. Peste ani, cel care
avea sa devina ,,un clasic in via-
ta” a scris si publicat destul de
numeroase texte memorialistice,
intre care si cele adunate in volu-
mul Lumea prin care am trecut,
editat postum, la Bucuresti, in
1930. O buna parte din textele
cuprinse in acest volum nareaza
(cap. 11, ,,Pelascoli”) despre anii
formarii sale cultural-intelectua-
le, morale i etice, dar si civice, in
sanul familiei din Siria, a comuni-
tatii sasesti, cu scoala si biserica
din localitatea natald, pana la
universitatile din Pesta si Viena.
Scriind astfel de texte prin anul
1923, Toan Slavici (1848-1925),in
subcapitolul ,,Zile frumoase si
bune” rememoreaza si episodul
satmarean cu cateva detalii sem-
nificative, esentiale in biografia
sa, scriind intre altele: ,,Dupa ce
mi-am luat diploma de maturita-
te, a urmat una din cele mai lumi-
noase parti a tineretii mele: am
facut adecd mergéand pe jos, asa
numai singur — singurel, lungul
drum de la Satmar pana acasa”.
Itinerarul indicat de memorialist
i-a oferit tanarului din acei ani,
din Sina, comitetul Avadulului,
un prilej benefic de-a cunoaste
lumea roméneasca din acea zona
aArdealului.

In documentele aflate in Arhi-
vele Nationale din Satu-Mare se
atestd ca liceul la care viitorul
mare scriitor clasic roman gi-a
sustinut examenul de bacalau-
reat, functiona Intr-un impunétor
edificiu datand din 1814, ridicat
special pentru destinatia de-a fi
scoald. In aceeasi arhiva se pas-
treaza anuarul Liceului Catolic
Regal 1867/1868, in care este tre-
cut al 17-lea in lista matricola
Slavitus Janos, adica Slavici
Ioan. Aici a functionat ca profe-
sor, intre anii 1859-1876, proto-
popul Petru Bran, intemeietorul
primei catedre de limba romana
din Satu Mare, preot profesor
despre care loan Slavici amintes-
te In textul din care tocmai am ci-
tat. Cladirea Liceului a avut pe
tot parcursul anilor destinatia de
institutie de invatdmant, precum
o are §i in prezentul nostru, aici,
pe o strada centrala, Stefan cel
Mare, nr. 5, functioneaza Liceul
,Doamna Stanca”, cu profil prin-
cipal filologie - istorie. Sila mica
distanta, dar pe strada care-i
poarta numele, la nr. 6, se afla
Colegiul National ,,Joan Slavici”,
cu profil teoretic, pedagogic si
teologic. Chipul marelui scriitor
roman ,,invie” la Satu Mare, intr-
un bust amplasat pe un soclu de
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marmurd in parcul din fata Liceu-
lui Economic, de pe Str. Baia
Mare, nr. 6.

Multi satmareni, «de la mic la
mare», «de la vladica pana la
opincay, continud sa citeasca si
astdzi, cu interes §i pasiune, po-
vestile, povestirile, nuvelele, ca-
podopera romaneasca ,, Mara” si
alte scrieri, inclusiv memorialisti-
ce ale lui loan Slavici.

Prin traiectul sau biografic si
cultural creator, sub multiple fa-
tete, Ioan Slavici si-a legat nu-
mele de toate provinciile §i tinu-
turile istorice din intregul areal
romanesc. Oltenia, Craiova si alte
citeva centre culturale oltene au
inregistrat, in decursul anilor pre-
zenta si preocupdrile in domenii-
le istoriei, a universului cultural
in ansamblul sdu, din partea scri-
itorului nostru clasic. In calitate
de secretar al Comisiunii pentru
publicarea manuscriselor ramase
de la Eudoxiu Hurmuzachi, numit
in aceastd functie, la 15 noiem-
brie 1874, de Titu Maiorescu,
proaspat ministru, atunci, al In-
structiunii Publice si Cultelor, Sla-
vici incepe sa depuna cu sarguin-
ta, tenacitatea ce-i erau caracte-
ristice, o activitate laborioasa
pentru traducerea si publicarea
documentelor colectionate de
marele carturar si patriot bucovi-
nean. Despre realizarea acestui
modigros ,,proiect”, scriitorul
depune marturiile in subcapito-
lul ,,Dosarele Hurmuzaki” din
volumul ,,Lumea prin care am tre-
cut” (cap. III, «In lumea largay).
Timp de 49 de zile, in lunile au-
gust-septembrie, din anul 1881,
intreprinde o calatorie de studiu
vizitdnd 69 monumente istorice
din Muntenia si Oltenia. In urma
acestei calatorii face propuneri
organelor de resort vizdnd mai
adecvata i buna conservare a
vestigiilor istorice.

Sub un alt aspect, legaturile
scriitorului Ioan Slavici, «un cla-
sic in viatd» se manifestd prin
colaborarea sa la tandra revista
craioveana ,,Ramuri”’. Aceasta
colaborare s-a petrecut intre anii
1909-1910, prin aparitia in pagi-
nile publicatiei craiovene a pro-
zei Amurg de viata (nr. 10, din 15
mai 1909) si a textului memoria-
listic ,,Eminesu si «Junimeay”, in
nr. 11, din 1 iunie, numar ale carui
pagini sunt consacrate in intre-
gime comemorarii a 20 de ani de
la moartea marelui poet al tuturor
romanilor. In 1910, numarul du-
blu 6-7, din 15 martie — 1 aprilie,
este dedicat lui Eugeniu Carada
(1836-1910), la moartea acestuia,
petrecutd la 12 februarie din acel
an, iar loan Slavici este prezent
cu textul evocator ,,Eugeniu Ca-
rada”, din care citez penultimul
alineat: ,,Mult au pierdut romanii
toti prin trecerea la cele vesnice
alui Eugeniu Carada, dar nici unii
dintre dansii n-au pierdut un ra-
zam atat de sigur, ca cei din Ar-
deal, care erau cu deosebire apro-
piati de suflet.”

In anii 1937 si 1938, in cinci
numere din ,,Ramuri” sunt pu-
blicate tot atatea texte inedite ale
scriitorului ardelean, texte incre-
dintate revistei craiovene — dupa
cum se precizeaza intr-o nota re-
dactionala preliminara din nr. 1,
ianuarie 1937 —de Eleonora Sla-
vici, vaduva marelui prozator. As
mai adauga, neaparat, la aceasta
prezenta craioveana in postumi-
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tate si aparitia, in 1932, la Editu-
ra Scrisul Romdnesc a volumu-
lui,, 1. Slavici - Nuvele”, cuprin-
zand textul prozelor Scormon,
Popa Tanda, Budulea Taichii si
Gura satului. Volumul a aparut
in atat de pretuita colectie ,,Cla-
sicii romani comentati”, colectie
de referinta, aflata sub ingrijirea
istoricului literar Nicolae Carto-
jan, profesor universitar. Acest
volum este prefatat de profeso-
rul si literatul Scarlat Struteanu,
prefata extinsa, pe 40 de pagini,
un veritabil si pertinent studiu cu
titlu ,,Comentarii asupra omului
sioperei”.

Un al doilea eveniment din
sfera cultural-spirituald pe care
l-am avut in vedere In partea in-
troductiva a documentatorului de
fata, il constituie prezenta mare-
lui muzician George Enescu la
Satu Mare, unde in seara zilei de
19 noiembrie 1923 a sustinut un
recital de vioara, cu acompania-
ment de pian. Recitalul era circum-
scris in cadrul unui bogat, prelung
turneu intreprins in lunile noiem-
brie-decembrie din acel an in mai
multe orase din Transilvania si
Banat. Istoria locala satmareana
retine i consemneaza pana in zi-
lele noastre ca pe un eveniment
de prima importanta, de neuitat,
prezenta genialului muzician Geor-
ge Enescu la Satu Mare.

Cine cerceteazd presa vremii,
numeroase lucrari de istorie a
muzicii romanesti, va constata ca
in traseele concertistice din tara,
intre anii 1912-1942, George Enes-
cu a sustinut recitaluri de vioara
cu acompaniament de pian in 63
de orase din Romania. Dupa Bu-
curesti si [asi, cele mai multe pre-
zente ale marelui muzician s-au
inregistrat la Craiova. Chiar de la
prima sa prezenta in Cetatea Ba-
niei, in data de 20 februarie 1912,
tanarul, incad, maestru Enescu a
gasit aici un public meloman des-
tul de semnificativ, dupa cum in-
susi marturiseste in paginile zia-
rului Doljului, din 24 februarie
1912. In capitala Olteniei, inca din
primii ani ai prezentei sale aici,

George Enescu a luat cunostinta
si de existenta familiei de muzi-
cieni, in curs de afirmare, Bobes-
cu. Dupa moartea lui George
Enescu, survenita in data de 4 mai
1955 la Paris, muzicianul Constan-
tin Bobescu (1899-1992) publica
in 7 mai, intr-un cotidian bucu-
restean, evocarea ,,0 uriaga pu-
tere de munca inchinata artei”,
scriind rdnduri precum acestea:
,,lmi amintesc ca in toamna anu-
lui 1914, te-ai oprit la Craiova i,
cu toate ca seara trebuia sa canti,
m-ai primit: aveam pe atunci 14
ani si eram elev la Conservatorul
din Craiova. M-ai ascultat...
N-am sd uit niciodata infatisarea
ta impundtoare: inalt, cu par bo-
gat, cu ochii patrunzatori si atat
de adanci... Pana astazi o pastrez
ca pe o scumpa amintire.

M-ai chemat la hotel dupa ce
ti-am cantat si la randul meu, in-
fiorat, te-am ascultat cantand
pana ce s-a apropiat ora plecarii
la Concert. Te-ai odihnit atat cat
ai avut timp sa te imbraci si sa
pleci la teatru.

Cum as putea vreodata sa uit
interpretarea uluitoare a muzicii
lui Bach, Bethoveen si Brahams?
Eu cred, iubite, ca inima ta se
umplea de fericire cand vedeai ca
glasul viorii tale desteapta la via-
td un tineret care pana atunci nici
nu stia ce inseamna fiorii artei.

Apoi, la Iasi, in timpul razbo-
iului din 1916 ai infiintat orches-
tra simfonica pe care o dirijai: tara
suferea si tu turnai balsam peste
ranile singerdnde.”

In anii celui De-al Doilea Raz-
boi Mondial, din initiativa mare-
lui muzician a fost alcatuita si a
concertat formatia denumita
»Cvartetul Enescu”. Constantin
Bobescu evoca si acea perioada
in textul sau: ,,Mi-aduc aminte de
concertele cvartete pe care le-am
dat: Theodor Lupu — violoncel,
Alexandru Radulescu —viola, eu
vioara II si tubitul nostru maes-
tru—vioara .”

Dupa primul razboi mondial,
George Enescu revine la Craiova
in mai multe randuri, iar in cadrul

unor prezente aici sustine cate
doua, uneori chiar cate treci reci-
taluri consecutive de vioara,
acompaniat de acelasi profesio-
nist al pianului — Teodor Fucs.

In urma a trei recitaluri con-
secutive in fata melomanilor cra-
ioveni, in zilele de 16, 17 i1 18
februarie 1927, un craiovean
(G. Marin) 1i face un set de foto-
grafii, din care George Enescu i
daruieste una cu autograf foto-
grafului.

Ultima prezenta a lui Enescu
in Cetatea Baniei se Inregistrea-
zainanul 1942, in ziua de 6 mai.
Marele muzician a sustinut, in anii
mentionati, cateva recitaluri si In
celelalte orase ale Olteniei: Tur-
nu-Severin, Ramnicu-Valcea,
Targu-Jiu, Slatina si Caracal.

Din mai multe repere craiove-
ne de relevantd, legate de nume-
le lui George Enescu, se impune
sd reamintesc, neaparat, inca
unul. Dupa prima auditie a com-
pozitiei Poema romdneascad,
opus 1,1n data de 6 februarie 1898,
la concertele Calonne, auditie di-
rijatd de insusi Eduard Calonne
compozitie interpretatd in prima
auditie in Bucuresti In data de
1 martie, din acelasi an, prilej cu
care la Ateneul Roman George
Enescu apare si In ipostaza de
dirijor, Craiova se situeaza intre
primele centre culturale ale tarii
in care este interpretatd aceasta
compozitie enesciand. Evenimen-
tul se produce in data de 13 mar-
tie 1913, la Teatrul National din
Banie, in cadrul celui de ,,al trei-
lea concert simfonic”, sustinut
de orchestra ,,Scolii de muzica
Cornetti”, la pupitrul dirijoral
aflandu-se Grigore Gabrielescu.

In incheierea acestui succint,
totusi, documentar voi reaminti gi
preciza faptul ca, intr-o perioada
de 30 de ani, George Enescu s-a
aflat in Craiova noastra in 12 ran-
duri, sustinand 25 de recitaluri.

B Mircea Moisa
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rafinamentul isihast al lui George Enescu’

estivalul international
F ,George Enescu” este
un bun prilej de a te In-
talni, in varii ipostaze, cu muzica
enesciand. i editia care a marcat
implinirea a 50 de ani de la moar-
tea compozitorului, motiv pentru
care si UNESCO a decretat anul
2005 drept Anul Enescu, a evi-
dentiat inca o data ca George
Enescu poate sta alaturi de mari-
le valori muzicale ale lumii, ince-
pand chiar cu maestrii sii, ,,cei
trei B”, adica Bach, Beethoven si
Brahms. Abia pus alaturi de alte
valori ne dam seama de geniul
sau dumnezeiesc. Fiindca Geor-
ge Enescu este alesul lui Dum-
nezeu si e suficient sa ne gandim
cum a venit el pe lume, printr-o
intensa pregatire mistica, dat fi-
ind cd a fost al doisprezecelea
copil al familiei Enescu, dupa ce,
inainte ca el sa se nasca, ceilalti
11 copii ai parintilor sdi murisera!
Apoi faptul ca el insusi a fost un
mistic, ¢a a crezut cu ardoare in
Dumnezeu, cum singur marturi-
seste. Dar fenomenul Enescu se
explica si prin faptul ca aparitia
sa a umplut un gol in cultura ro-
mana, chiar prin lucrdrile de tine-
rete, prin Poema romdnd i cele
doud Rapsodii. [ ...]

S-a observat nu o data cd mu-
zica enesciand este marcata de
melancolia eminesciana, mai ales
nocturnele concertistice, dar si
operele inspirate din amintirile
copilariei, cum ar fi Sateasca si
Simfonia nr. 5, incluzand versuri
din ,,Mai am un singur dor”. Ba
se pare ca Enescu a intentionat
sa compuna lieduri pe versuri de
Mihai Eminescu, asa cum sunt
cele pe versuri de Clément Ma-
rot. Cand asculti muzica de ca-
mera compusa de Enescu te afli
in acest peisaj isihast, In aceasta
atmosfera de traire speciala, pe
care o definim drept melancolie
eminesciana.

Cvartetul nr. 2, in interpreta-
rea Cvartetului Filarmonicii din
Viena, e strabatut de acest roman-
tism apdsator, asemanator sple-
en-ului byronian, un univers so-
nor foarte rafinat, ca o meditatie
profunda. In contextul muzicii
auzite 1n festival, dominate de
muzica lui Beethoven, Bach sau
Haydn, dar si a post-clasicismu-
lui unor Mahler sau Bruckner,
muzica lui Enescu face o notd
aparte, care incepe sa fie tot mai
cautata de interpretii strdini, caci
romanii, paradoxal, o canta tot
mai putin.

Sa ludm aminte deci la cum il
canta strdinii pe Enescu. Cand
pianistul german Gerhard Oppitz,
elev al lui Wilhelm Kempft, dupa
ce a cantat dintr-o rasuflare de
50 de minute faimoasele Variafi-
uni Diabelli de Beethoven, ca
un indragostit care se infurie pe
clape si canta aceleasi note la in-
finit, a atacat Sonata nr. 1 op. 24
de Enescu, am crezut ca sunt in
nelinistea unor sfere Tnalte, in-
tr-un joc contrapunctic de o rard
subtilitate, care a pus 1n valoare
tacerea, tacerea cantata, ca in
slujbele athonite, facandu-ma sa
gandesc ca daca ar fi compus
numai aceasta sonatd si George
Enescu tot era cel mai mare com-
pozitor roman, oricand compara-
bil cu Beethoven, Mozart sau
Debussy.

La fel de fericit m-am simtit si
atunci cand magicul violoncelist

brazilian Antonio Meneses,
acompaniat la pian de elvetianul
Gerard Wyss, a cantat Sonata
pentru violoncel §i pian nr. 1,
care te rascoleste prin registrul
ei complex, uimindu-te cat de pro-
fund i-a asimilat Enescu pe ,,cei
trei B”, ca sa-si puna propria pece-
te, rafinamentul dus la extrem,
cand partile allegro sau molto
andante se transforma in molto
moderato, in ceea ce ag numi to-
nalitate isihasta.

George Enescu este singurul
compozitor care a scris muzica
isihasta, tot universul sau sonor
accentuand tacerea launtrica. El
isi structureaza compozitiile n
asa fel incat sa ajunga la acea
tonalitate care sd favorizeze trai-
rea isihasta. Chiar si In partile cele
mai rascolitoare, cand atinge
uneori starea de neant, un fel de
disperare cosmica specific enes-
ciana, ca acel bocet ancestral din
Rapsodia a doua, Enescu este
rafinat. La Enescu, existd aceas-
ta amprentd a dorului, a nostal-
giei, a melancoliei, asa cum la
spanioli este ,,la honra”, un fel
de pornire patimasa, acel ,,ambat”
specific ibericilor. Dimpotriva, la
Enescu este vorba de pace, de
impacare, de impacare cu sine §i
cu lumea. ,,Avem in cantecele
noastre, marturisea compozitorul,
o atmosfera unica, un simtamant
nostalgic. Nostalgia este ineren-
ta specificului romanesc. Chiar in
migcdrile repezi gasim nota plan-
gatoare, dorul, acel ceva care nu
se poate atinge”. Tot fluviul de
sunete din prima parte a sonatei
se termind 1n note joase, tot mai
joase, tot mai discrete, care im-
prima o stare de liniste sufleteas-
cd. Parca auzi linistea cantand.
Aceasta este isihia, o stare in care
simti gustul lui Dumnezeu, cum
spun calugarii de la Athos.
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[...]Pana si in paginile de for-
ta, ca In finalul Suitei nr: 2, in acel
tempo di bourée, sau ca in Uver-
tura de concert pe teme ,,in ca-
racter popular romdnesc”’, Enes-
cu nu iese din forma rafinamen-
tului sdu. Modernitatea sa nu
este socantd, ca a lui Debussy,
de pilda, ci se mentine in limitele
clasice, in care 1i recunoastem pe
maestrii sdi, la care adauga so-
nuri nationale, toatd aceasta pla-
mada fiind ca o impletitura flu-
viala de natura wagneriana, cum

IDEIIN DIALOG (nr. din iulie
2009) publica ,reteta” lui Dan C.
Mihdilescu menita sa revitalize-
ze ,,Romania literarda”, publicatie
considerata ,,mortacioasa”. Tena-
cele investigator al vietii literare
recomanda: concursul de proiec-
te, angajarea tinerilor focosi, plini
de idei eficiente, gasirea altor
sponsori, diversificarea ariei co-
laboratorilor, initierea de anche-

o numea dirijorul Michael Boder,
cand ne-a vorbit despre opera
Oedip, construitad pe contraste
emotive puternice, la Enescu
emotia fiind esenta muzicii, asa o
percepea el, asa i-a perceput pe
»cel 3 B”, asa l-a perceput si pe
Wagner (,,muzica sa mi-a dat cele
mai puternice emotii”), emotii
care si peste ani il faceau sa se
cutremure (,,dupa atatea decenii
de la primele atingeri ale muzicii
sale, ma cutremur incd”). Si Emi-
nescu spunea ca arta trebuie sa
fie ca,,un cutremur al nervilor”.
Rafinamentul, curajul si perso-
nalitatea enesciana reies din fie-
care compozitie, mai ales din cele
scrise la maturitate, cum este Sui-
ta nr. 3 , Sdteasca”, pe care a
canta-o in Festival Filarmonica
,»Iransilvania” din Cluj, avand la
pupitru pe vienezul Sasha Goet-
zel, un virtuos innascut, cum a
dovedit-o si in dirijarea Manda-
rinului miraculos, suita intr-ade-
var miraculoasa a lui Bartok, un
briliant mustind de culoare.
Splendida sa interpretare a fost
in spiritul lucrarii enesciene, de o
subtilitate desavarsita, ducand
maniera din Rapsodii 1a un apo-
geu al rafinamentului, cum se in-
tampla si In Suita nr. 2, de altfel,
cantata impecabil de Filarmonica

te si dezbateri, reportaje la zi vi-
zand sistemul educational, inclu-
derea 1n dialogul artelor a core-
grafiei, arhitecturii si chiar a isto-
riei, renuntarea la recenziile cat
pagina, exploatarea surselor
CNSAS pentru dezvaluirea ade-
varurilor inconfortabile. Schema
de tratament s-ar dovedi benefi-
ca, fara indoiala, si pentru alte
reviste aflate in impas. (CMP)

VIATA ROMANEASCA

Daca Mircea A. Diaconu a reu-

sit performanta de a recenza In-

fernala comedie a lui Emil Bru-
maru fara a cita vreun vers, Bog-

dan Cretu publica, la rindul sau,

in VIATAROMANEASCA (nr.

Emil Banuti

din Londra, avandu-1 la pupitru
pe Cristian Mandeal.

Maniera este apropiata de cea
din Impresii din copilarie. Sinu
poate fi explicata fara a face apel
la o conceptie cinematografica.
Prin Sateasca, Enescu parca a
scris muzica de film. Nu intam-
plator aceasta lucrare a si fost
cinematografiata Intr-un film de
televiziune din 1982, datorat lui
Viorel Sergovici. Enescu ilustrea-
za aici sonor imagini din copila-
rie, cum ar fi ,,Strengari zburdand
in aer liber”, aga cum procedase
si Debussy in lucrarea Marea,
compusa din trei parti foarte vi-
zuale.[...]

La fel, muzica enesciana poa-
te fi,,omorata” si de o interpreta-
re greoaie sau de o reprezentare
neinspiratd, cum este aceea a
operei Oedip, care, In regia si
decorurile lui Petrika Ionesco,
aratd ca o montare batranicioa-
sd, conventionala, muzeala, opi-
nie cu care a fost de acord si diri-
jorul Michael Boder, dar si inter-
pretul rolului principal, finlande-
zul Esa Ruutunnen, cu care
m-am intretinut la sfarsit. Viziu-
nea lui Petrika Ionesco este
greoaie, monumentald, ba chiar
fantezista, facandu-1 pe Oedip, In

scena de la curtea lui Tezeu, sa-
si recapete vederea, ca Intr-un vis
al unui alter-ego al sau, desco-
perit in final de un grup de tinere
imbracate In costume actuale.
Este o viziune pe langa esenta
tragediei grecesti, dar si a viziu-
nii lui Enescu, inteleasa mai bine
de Andrei Serban in controver-
sata sa montare, cand a identi-
ficat tragedia personajului antic
cu insasi drama lui Enescu, aman-
doi fiind exilati §i murind departe
de tara natala.

Ceea ce ramane insa este ope-
ra ca atare, muzica enesciana de
o modernitate frapanta de esen-
ta wagneriand, cum o considera
Michael Boder, si mai ales ului-
torul ritm al constructiei, impus
si de libretul lui Edmond Fleg.
Adica opera are actiune, e vie,
n-ar fi trebuit incarcata la extrem,
stilul ei, apropiat de ,,teatrul can-
tat”, unde ,,practic se recita ver-
suri pe fondul muzicii”’, cum spu-
ne tot dirijorul german, fiind ina-
busit de un decor greoi, baroc,
cain clasicele montari verdiene.
Opera enesciana inca nu si-a ga-
sit regizorul care s-o inteleaga,
care sa realizeze o montare la ob-
iect, pornita din ea insasi, din sub-
stanta ei compozitionald, insusi
Andrei Serban a asimilat-o cu re-
volutia din decembrie ’89, impin-
gand lucrurile prea departe!

Esential pentru a intelege na-
tura muzicii lui Enescu este ceea
ce aobservat o interpreta ca Cel-
la Delavrancea, si anume ca ea,
muzica lui Enescu, se adreseaza
sufletului omenesc. Acea tonali-
tatea isihasta, acel bocet cosmic,
acea disperare ancestrald, acea
melodicitate izvorata din adan-
curi insondabile fac parte din sfe-
ra sufletului. Fiindca numai su-
fletul uman, din toata fiinta noas-
tra, se afla la granita cu Dumne-
zeu, aspirand s-o treacd. Sintag-
ma beethoveniana, Durche Lei-
den Freude, prin suferinta spre
bucurie, care pare o traducere ad
litteram a dictonului latin Per
aspera ad astra, este valabila si
in cazul lui Enescu, cu nuanta de
lamelancolie la seninatate sau de
la sfasiere launtrica la isihie.

B Grid Modorcea

! Din volumul Isihasmul enescian,
in curs de aparitie la Editura Aius,
Craiova, 2009. Colectia EuroArt.

ocheanul intorstzale)ia[RI¥al=T=]afele

5/2009) o cronica despre ,,marele
poet” (in opinia sa) care, cuprins
de melancolie, cauta, cu ,.evlavie
priapica”, alinarea sub ,fustele
realitatii”. Adversar al pudibon-
deriei, criticul iesean citeaza
abundent versuri initiatice de-
spre buci ,,crescute frumos cum
cozonacii”, cur ,gigantic si vi-
brant”, craci si celelalte detalii
anatomice ale feminitatii. Groa-
sele brume poetice se ineaca du-
ios in ibricul inspiratiei erotice
sub ochii pofticiosi ai comenta-
torului. (CMP)

Care sunt preferintele cititori-
lor canadieni in aceasta vara ca-
pricioasa aflam din topul publi-
cat de suplimentul cultural , Ici

week-end” al cotidianului ,,24
heures” (nr. 84). Pe primele trei
locuri se situeaza: Prima zi, de
Marc Levy, Millenium, de Stieg
Larsson si Trilogia berlineza, de
Philip Kerr. (CMP)

LE QUOTIDSEN GRATIAT F1

24

. heure
warw, 2dheures.ca
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un ,joc secund” in cercul
hermeneutic.: memorie
sau recunoastere

in istoria unei posibile

notiuni filosofice a recu-
noagterii adoptd, la un moment
dat, mijloacele fenomenologiei me-
moriei ce se regaseste ca ,,provin-
cie aimaginatiei” in La mémoire,
[’histoire, I’oubli si, Intr-un anu-
mit sens, ca generalizare a revela-
tiei timpului care trece numai oda-
ta cu fiecare caz particular, in cite-
va pagini... memorabile din Par-
cours de la reconnaissance. De
aici pind la intelegerea memoriei
ca ,,judecatd” de recunoastere
caile sunt destul de incurcate, dar
nu intr-atit incit, urmindu-1 pe fi-
losoful francez, sd nu ajungem la
o semnificatie, fie si intr-o apa-
rentd dezordine.

Lui Ricoeur 1i apare drept ne-
cesara referinta la rationalistii
Descartes si Kant in vederea de-
limitarii unui sens al identificarii
(ce implica distingerea) ca prece-
dente ale recunoasterii si funda-
mente ale actului judecatii. Utili-
zarea logica a judecatii in calitate
de cunoastere mediata a unui
obiect (prin reprezentari de gra-
de diferite) si de capacitate de
distingere a adevarului de fals,
nu o exclude pe aceea fenome-
nologica, in care sensibilitatea si
imaginatia sunt hranite de lucrul
identificat cu ajutorul memoriei,
in urma distingerii lui pe baza
indiciilor sau delimitat dintre sem-
ne Tngelatoare. Mai mult, judeca-
ta este ,,inclusa 1n actul existenti-
al” si persoanele o aplica lor in-
sele sau altora. Astfel, traseul
hermenutic ce va lua, la un mo-
ment dat, forma unui cerc e gata,
caci admis (pentru securitatea
afirmatiilor noastre) de una din-
tre ipotezele privitoare la teoria
recunoasterii formulate de Rico-
eur in maniera urmatoare: ,,Tine
de responsabilitatea unui filosof
cercetator, format la scoala isto-
riei filosofice a problemelor (...)
sd compund, cu un grad superior
de complexitate, un lant de sem-
nificatii conceptuale unde se va
tine cont de semnificatiile deter-
minate de problematici filosofice
eterogene”'.

Inaintea adaptarii metodei cri-
ticiste a recunoasterii centrate pe
judecata la conditiile terenului
accidentat al unei hermeneutici
»informate” fenomenologic, rigo-
rile, dar mai ales surprizele inter-
pretarii vin din perspectiva me-
tafizicd creata de subiectele re-
miniscentei si amintirii. De altfel,
conceptiei clasice asupra memo-
riei si implicatiilor acesteia pen-
tru gindirea simbolica imaginati-
vaii consacra Ricoeur prima par-
te din cartea sa La mémoire, [’his-
toire, [’oubli. Aici autorul consi-
dera ca mostenirea filosofiei so-
cratice consta in doua subiecte
rivale §i complementare, $i anu-
me, cel platonician, centrat pe
tema eikon-ului, si cel aristoteli-
cian, tematizind reprezentarea
unui lucru ce a facut obiectul unei
perceptii anterioare. Primul ne
vorbeste despre reprezentarea
prezentd a unui lucru absent si
implicit despre circumscrierea
problematicii memoriei in aceea a

l ncursiunea lui Paul Ricoeur
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imaginatiei, iar al doilea pledeaza
pentru includerea problematicii
imaginii in aceea a amintirii ,,si
niciodata sirul explicatiilor privi-
toare la aceste versiuni ale apo-
riei imaginatiei nu se va sfirsi™.

Memoria ca reminiscentd sau
amintire declangata de ,,icoana”
unui lucru absent acum, in pre-
zent, dar cunoscut fie de suflet
cindva, intr-o existentd anterioa-
1d, fie printr-o perceptie din tre-
cutul recent sau indepartat, fil-
trata in ,,parcursul” filosofic al
recunoasterii, nu este altceva
decit un proces de recompunere
si restitutie precum hermenutica
insasi, cu simbolurile ei cu tot:
,,Prezenta in care dupa toate apa-
rentele constd reprezentarea tre-
cutului, pare a fi aceea a unei ima-
gini™ observa Ricoeur. lar ima-
ginea ia uneori locul simbolului,
definit, in genere, ca reprezenta-
re a unui lucru absent. In simbol
reprezentarea lucrului absent (fie
pentru ca, pur si simplu, nu mai
este, fie pentru ca e abstract, pre-
cum prietenia, nemurirea sau
imensitatea) se realizeaza doar
prin ceea ce evoca lucrul, de ace-
ea lunga sa cariera metafizica s-a
datorat ideii de a regasi ceva pier-
dut sau de a aminti ceva uitat,
de-a lua contactul cu ceva tulbu-
rator, greu de prins in cuvinte de
rind ca §i-n concepte si intrucit-
va de-a accepta, pur si simplu,
coexistenta cu invizibilul, fara
prea multe explicatii si inferente
logice.

Simbol este nu numai ceea ce
fixeaza urma vizibila a abstractu-
lui, dar §i ceea ce creeaza senza-
tia de pastrare a unui ,,timp pier-
dut” (adica nu atit consumat fara
discernamint, cit greu de regasit)
si a triumfului in eternitate.

Citatul din Vladimir Jan-
kélévitch, pe care Ricoeur l-a ales
ca moto al cartii sale despre me-
morie ne ajutd sa ne apropiem de
ceea ce vrem sa spunem: ,,Celui
qui a été, ne peut plus désormais
ne pas avoir été: désormais ce fait
mystérieux et profondement ob-
scur d’avoir été est son viatique
pour I’éternité”. (Cel ce a fost, nu
mai poate ca, de acum Tnainte, s
nu fi fost: de acum inainte, acest
fapt misterios si profund obscur
de a fi fost, este mijlocul de-a ajun-
ge-n eternitate.)

Aceasta vesnica dilema a fiin-
tei leaga sugestia eternitatii de
vesnica pomenire, de minglierea
neuitdrii in veci (cum o spun si
ferparele din cotidiane), de pas-
trarea memoriei celui ce nu mai
este printre cei vii, printr-un exer-
citiu al imaginatiei ce poate inte-
meia chiar credinta.

Dar sunt si alte feluri de a nu
mai fi i de-a aduce in prezenta,
prin aceasta, un soi de eternita-
te. Una dintre modalitatile para-
doxale ale eternitatii de a se lasa
zarita laun moment in ,,provincia
imaginatiei” este Tmbatrinirea,
cum convingator se arata 1n cite-
va pagini din Parcours de la re-
connaissance cu ajutorul cartii
lui Marcel Proust, Le temps re-
trouvé. Aici este vorba de o re-
cunoagtere mergind de la simpla
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asemanare a anumitor trasaturi,
catre o identitate a persoanei, ce
nu poate fi anulata odata cu stin-
gerea stralucirii tineretii. Identi-
tatea (un fel de esentd nemuri-
toare a persoanei) este recognos-
cibila, dincolo de perceptia ime-
diata a imbatrinirii, prin amintirea
perceptiei de altcindva si prin
senzatia revederii unui altunde-
va, altfel spus cu ajutorul imagi-
natiei ghidate de memorie.

Filosoful ne provoaca aceas-
ta reverie, consemnind urmatoa-
rea constatare a autorului 7impu-
lui regasit: ,,Fetele sunt precum
papusi exteriorizind timpul, tim-
pul care de obicei nu este vizi-
bil”. Ingeniozitatea scriitorului ce
restituie ca spectacol o cind ,,la
care toti invitatii seratelor mon-
dene trecute reapar marcati de
decrepitudine, sub efectul imba-
trinirii” consta, cred, in transmi-
terea sensului filosofic al timpu-
lui nu numai ca intuitie a Imbatri-
nirii ce sugereaza proximitatea
mortii, dar si ca obiect al purei
perceptii: timpul ca timp, in sine,
ca eternitate, nu este de ordinul
vizibilului. El are sens numai pen-
tru ca poate fi recunoscut, intr-
un fel sau altul, de individul uman.
,Povestirea amanuntitd a cinei
acesteia — spune Ricoeur — ar fi
suficientd pentru a nutri un mic
tratat de recunoastere™ .

Pentru cititorul lui Proust
,, Timpul, caruia virsta ii confera
vizibilitate, se reveleaza ca agent
dublu, de nerecunoastere si re-
cunoastere”. E aici ceva de ordi-
nul jocului eliadesc cu recognos-
cibilul §i irecognoscibilul, caci
povestirea lui Proust, remarca
Ricoeur, nu este o meditatie dezo-
lata. O putem privi, in rama acele-
iasi familii hermeneutice, ca pe o
sugestie a misterului vietii ce se
reveleaza ca un spectacol dezva-
luit i pus in scend de scriitor.

In lectura lui Ricoeur fuzio-

neaza mai multe orizonturi, din
confuzia cérora poate sa rezulte
chiar si pentru cititorul mai neex-
perimentat, ca virsta ce se cites-
te pe fetele umane devine un sim-
bol exteriorizind timpul ce trece,
proces altfel greu de explicat prin
filosofie, ca si prin stiinta. Inscrie-
rea cercului memoriei in acela al
imaginatiei ipostaziaza batrinetea
de pe chipuri ca melancolica mas-
cd, ce face perceptibila o abstrac-
tie numita timp, dar nu reuseste
sd ascunda definitiv sau sa faca
de nerecunoscut o prezenta.

B Lorena Pavalan Stuparu

' P. RICOEUR, Parcours de la
reconnaissance. Trois études, Paris,
Editions Stock, 2004, p.9

* P. RICOEUR, La mémoire,
[’histoire, [’oubli, Paris, Editions du
Seuil, 2000, pp. 7-8

3 Ibid., p.5

* Parcours, p.102

strada Traian Demetrescu, nr.31.
Casa de cultura

cercul literar
JTraian
Demetrescu”
(1959-2009)

intr-un comunicat apa-
rut in presa craiovea-
na, in 6 iulie 2009, am

aflat ca se primesc inscrieri la
Concursul National de Poezie
,, Traian Demetrescu” (Tradem),
Editia a XXXI-a, desfasurat sub
egida Consiliului Local si Prima-
ria Municipiului Craiova, in or-
ganizarea Casei de Culturd ,, Tra-
ian Demetrescu” si a revistei
,Mozaicul”. Festivitatile de pre-
miere vor avea loc in 23 si 24 oc-
tombrie 2009, in cadrul Zilelor
Craiovei. Continutul comunicatu-
lui m-a determinat sd-mi arunc
privirea pe placheta asezata de
vreo 30 de ani pe raftul bibliote-
cii mele, placheta primita in cali-
tate de ,,invitat de onoare” la Edi-
tial a Concursului literar ,,Traian
Demetrescu”, Craiova, 1-3 noiem-
brie 1975. Socotind aceste date,
a rezultat ca de la prima editie a
Concursului de Poezie Tradem au
trecut 34 de ani, in care au avut
loc 31 de editii, adica numai in
trei ani nu s-a tinut concursul res-
pectiv, ceea ce — trebuie sa recu-
noastem — reprezintd o perfor-
manta culturald! Postat in centrul
acelei plachete, chipul nefericitu-
lui poet, secerat de boala in plind
tinerete (n. 3 nov, 1866, Craiova
—m. 28 apr. 1896, Craiova), parea
vlaguit de suferintd, dar demn si
mangaiat de boarea unei duioa-
se melancolii, amintindu-mi par-
ca de cuvintele binecuvantate ce
i le dedicase Gala Galaction, in
cartea Oameni §i ganduri din
veacul meu: ,,Nu era principele
poeziei din tineretea noastra. Lan-
gd Cosbuc si Eminescu, era lu-
gerul de nalba care creste si se
inconvoaie in preajma falnicilor
stejari”.

Marturisesc ca gestul spon-
tan de a privi placheta respecti-
va nu s-a datorat numai impulsu-
lui dat de stirea care lansa o0 noua
editie a traditionalului concurs
national de poezie Tradem. Cu
cateva zile inainte de citirea stirii,
am descoperit In arhiva mea file-
le ingalbenite ale unor publicatii
periodice aparute in urma cu 50
de ani, in care erau consemnate
pe spatii mari, proprii reflectarii
evenimentelor importante, aspec-
te din viata Cercului literar ,, Tra-
ian Demetrescu” din Craiova, in-
fiintat in toamna anului 1959.
Asadar, aceste file Ingalbenite
constituiau dovezi, chiar pentru
insii pizmasi si ignorantii ritosi,
ca toamna anului 2009 marchea-
za Implinirea a 50 de ani de la in-
fiintarea, In Cetatea Banilor, a
Cercului Literar ,,Traian Deme-
trescu”, grupare de literati careia
ii apartine meritul initierii concur-
sului de creatie poetica, purtind
numele lui Traian Demetrescu.
Astfel, mi-a incoltit ideea ca im-
plinirea unei jumatati de veac de
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la constituirea Cercului Literar
,,Iradem” ar merita sa fie sarba-
toritd, iar editia din acest an a
Concursului National de Poezie
,,Traian Demetrescu” sa aiba o
semnificatie speciald. M-am de-
cis, deci, sa-i informez pe organi-
zatorii acestui eveniment cultu-
ral de importantd nationala si sa-
ipun in posesia materialului do-
cumentar, spre a-1 analiza si a lua
hotérarea cuvenitd. Am luat le-
gatura cu publicistul si editorul
Nicolae Marinescu, directorul
prestigioasei reviste de cultura
,,Mozaicul”, consilier local, res-
ponsabilul Comisiei de Culturd a
Consiliului Local al Municipiului
Craiova, care a agreat ideea si
mi-a sugerat s adaug materialu-
lui documentar si un text cu ex-
plicatiile necesare sustinerii §i
promovarii acestuia.

Desigur, rostul acestui expo-
zeu este de a aduce 1n atentia
opiniei publice, Indeosebi a tine-
rilor, a unor fapte din viata spiri-
tuald a Craiovei de altadata, pre-
cum acest renumit Concurs Nati-
onal de la Creatie Poetica ,,Tra-
dem?”, aflat la cea de-a XXXI-a
editie. Revine celor interesanti de
soarta literaturii si culturii sa stu-
dieze si consemneze evolutia lor
in istoria acestor locuri. Intrucat
initiativa infiintdrii acestui cerc
literar mi-a apartinut, precizez ca
am avut sansa ca ea sa fie insusi-
ta si sustinutd de cativa tineri
entuziasti, dar i de Casa de Cul-
turd a Sindicatelor Craiova, care
a asigurat conditiile necesare
desfasurarii unei activitati fruc-
tuoase. Cei 30 de tineri prezenti
la adunarea de constituire a cer-
cului mi-au Incredintat rolul de a
coordona activitatea lui, in cali-
tate de secretar. Dupd mine, de-a
lungul anilor, la conducerea Ce-
naclului literar,, Traian Demetres-
cu” s-au aflat literati talentati —
destoinici si inimosi — precum
prof. univ. dr. Ion Patrascu, stra-
lucit carturar, si prof. univ. dr.
Ovidiu Ghidirmic, critic si istoric
literar, care a condus cenaclul
timp de 15 ani, intre 1975 si 1989.

M [larie Hinoveanu
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,,PIRAMIDON. Preparat far-
maceutic sub forma de (compri-
mate din) pulbere cristalina
albd, fara miros, solubild in apa,
folosit ca medicament impotri-
va febrei, a durerilor de cap, a
nevralgiilor etc.”.

vand drept ,,sapou”
aceastd definitie extra-
sariguros din DEX, se

anunta proiectul PIRAMIDON
semnat de artistul Emil Banuti/
curator: Adrian Bojenoiu si ex-
pus la Galeria 26 din Bucuresti.

De ce PIRAMIDON? De ce,
nu!?

Cine nu a auzit de piramidon?
Cine nu a luat, macar o data in
viatd, un piramidon?

Marturisesc ca nu pot face
abstractie (si nici nu cred ca tre-
buie sa facem abstractie) de ceea
ce a Insemnat piramidonul pen-
tru mine, pentru unii dintre noi si
pentru mai multe generatii.

Era pe cand disputa Intre me-
dicamente originale vs. generice
nu era de actualitate, iar lupta
pentru cota de piatd nu era att
de agresiva. Si, in ciuda faptului
ca nu aveam Infipt in creier ter-
menul de branding, denumirea
Piramidon razbate din labirintul
memoriei afective, cu puterea si
resursele unui companii multina-
tionale care investeste conside-
rabil In imagine. Piramidonul a
reprezentat, §i reprezinta inca, un
brand.

Emil Banuti a trait si el experi-
enta acelei generatii tratatd sis-
tematic cu piramidon. $i pentru
el amintirea acelei pastilute ,,buna
la de toate™ exista inca, avand un
renume, pe care nu se stie daca
spirulina ,,moderna” il va putea
egala. Cu tot acest background
bine inchegat si subtil, si ,,acce-
sand” un joc al imaginatiei, Ba-
nuti reinventeaza un PIRAMI-
DON care devine el insusi o al-
ternativd permutabild: aleasa,
dorita, viabila, o cale pe cat de
diversa pe atat de proprie fieca-
ruia dintre noi.

Ce faci daca, la vernisaj, esti
Liratat” cu o tava cu bolduri si in
fatd panouri bine ,,garnisite” cu
baloane colorate, din spatele ca-
rora rasare firav cate un cuvat,,che-
ie”’? Instinctual iei un bold si...

Dar daca observi ca ai la inde-
mana si alte unelte: markere, lupe?
Le folosesti marcandu-ti astfel
prezenta sau treci mai departe?

Demersul lui Banuti functio-
neaza ca o parghie invizibild, care
pune in migcare un intreg angre-
naj de idei. Avand resorturi bine
ancorate in contingent, el com-
pune din fragmente atent alese,
o dimensiune a societatii actua-
le. Artistul focalizeaza incisiv pe
aspecte arhicunoscute, banale,
resimtite ca bolnave si tratabile,
cel putin la nivel formal, cu Pira-
midon. Fundalul neutru cu inser-
tii de ,,colaj” cotidian (cotidian
,fierbinte” ori senzational) dd o
dimensiune usor recognoscibilad
de catre fiecare dintre noi. Aces-

Surse oficiale ne aduc la cu-
nostintd ca in Roménia majori-

tora li se adauga toata greutatea
acelui semnificant care concreti-
zeaza ,istoria” piramidonului, iar
rezultatul este un spatiu extrem
de cunoscut, dar sugestiv si in-
citant. Ludicul intervine firesc aici
si contextul propus de catre ar-
tist poate fi reconfigurat in for-
mule noi, din perspectiva fieca-
ruia dintre cei prezenti la verni-
saj. Work in progress? Totul de-
vine un soi de structura vie care
se dezvolta, se transforma si se
repersonalizeaza.

Este evident ca ideile si mani-
festarile artei contemporane nu
mai pot fi demult constranse si
sugrumate in canoanele unui su-
port clasic, marginit de o rama,
iar ,,propunerile’ cu care vine Emil

tatea populatiei cumpara si 1si
administreazd medicamente
dupa propriile criterii, fara a
consulta 1n prealabil un medic.

Surse neoficiale (din interi-
orul breslei) confirmi ca, nu

rareori, existd situatii in care
unii medici sau farmacisti re-
comanda (sau nu) anumite me-
dicamente in functie de bonus-
urile oferite de companiile far-
maceutice (excursii, cadouri
diverse, ceasuri de plastic etc.)

va recomand

piramidon®

Banuti sunt din ce in ce mai inte-
resante si mai actuale. Cunoscut
ca artist fotograf, Banuti dove-
deste cu aceasta expozitie ca are
substanta unui artist vizual si ca
granita trasatd de aceste ,,titula-
turi” nu poate fi trecutd decat
performand ca atare. El este unul
dintre acei artisti ,,programati” sa
propund mereu altceva, sa relati-
oneze cu privitorii sdi, iar cei care
i-au urmarit parcursul stiu ca nu
este la prima experienfa in acest
sens. In PIRAMIDON, acest tip
de conexiune devine vehement,
devine un mod de a lua atitudi-
ne, un pretext pentru o posibila,
dar imprevizibild, reconstructie.

Desi inurma cu catva timp Emil
Banuti anunta §i isi asuma ca loc

de prezentare a artei sale Craio-
va/ Oltenia, expozitia de la Gale-
ria 26 este, din punctul meu de
vedere, o iesire bine venita, un
contact absolut necesar cu un
spatiu si cu un mediu mult diferi-
te de cel cunoscut aici.

Cu siguranta Galeria 26 bene-
ficiaza de toate datele care o fac
sa fie locul perfect pentru un ase-
menea proiect; un proiect care are
resurse reale pentru a se dezvolta
si care cred cd ar putea fi experi-
mentat si alte spatii, mai mult sau
mai putin conservatoare.

In expozitia PIRAMIDON nu
ramai impasibil si incepi sa faci
conexiuni. Aici orice intrebare
este perfect valabila: Ce e asta?
De ce? etc.

Emil Banuti

In tot acest context si luand
in considerare de asemenea
mailurile (primite probabil de
multi dintre noi), care atentio-
neazd, conform unor studii re-
cente, ca piramidonul poate
provoca (sic!) cancer...

V-a frapat imaginea repetitiva
cu baloane multicolore? Cu sigu-
rantd ea nu va este straind si reda
perfect atmosfera de kitsch ,,gla-
mouros” a societatii actuale. Sun-
teti in dilema: ati nimerit in toiul
unei nunti de basm sau la o petre-
cere pentru copii (mari §i mici)?
Piramidonul 1si face efectul!

Totusi curiozitatea functio-
neaza: Unde se (re)gaseste pira-
midonul? Desi nu capata o intru-
chipare concreta, palpabila, pre-
zenta/absenta lui poate fi ghici-
ta. Este o chestiune de amdnunt
— decupajul perforat al hartiei
fotografice (desigur cu respec-
tarea dimensiunii comprimatului
amintit) ne poate da satisfactie
in aceastd problema.

PIRAMIDON este un demers
cu aer contemporan, poate usor
,,toxic” si cu sigurantd acid, care
reuseste un lucru extraordinar: sa
puna intrebari, sa transmita emo-
tie, sa implice, §i sd alunge acel
plictis ,,intelectual” ce da nota
multor vernisaje.

PIRAMIDON este un produs
sintetic al societatii actuale.

Mass-media ne informeaza ca:

,potrivit unor studii recente,
piramidonul poate provoca...”

5 Virusul gripal mortal a su-
ferit mutatii”

»Eleva porno vinduta cu
3000 €”
»Apa cu limaie va curata”...

* Aceastd expozitie poate fi ,,ad-
ministratd” fara prescriptie medica-
1a. Daca apar manifestari neplacute/
placute nu este cazul sa va adresati
medicului sau farmacistului. Este re-
comandat sa utilizati marker-ul, lupa
si creierul din dotare...

de la Politehnica, pe simeze

ineri, 24 iulie 2009, la
Casa de Cultura ,,Tra-
ian Demetrescu” din

Craiova, a avut loc vernisajul ex-
pozitiei de picturd Simfonia cu-
lorilor, a artistei Lia Maria Gas-
par. Au fost prezenti muzeogra-
ful Gheorghe Craciunoiu, de la
Muzeul de Arta Craiova, Gabriel
Bratu, caricaturist la ,,Cuvantul
Libertatii” si membrii Cenaclului
Artistic ,,Constantin Brancusi”
din care face parte si artista. O
surpriza placutd pentru toata lu-
mea a fost aparitia lui Vlad Stan-
culeasa, cunostinta veche a Ma-
riei Gaspar. Tandrul violonist este
student la Academia Internatio-
nala de Muzica ,,Yehudi Menu-
hin” din Gstaad-Blonay, Elvetia.
In méinile craioveanului a ajuns
vioara din studentie a lui George
Enescu, un Sanctus Serafin din
1739 prlmul instrument de valoa-
re al compozitorului. In deschi-
derea vernisajului, Vlad Stancu-

leasa a interpretat Andante de
Bach si o bucata din George
Enescu, ceea ce a transformat ex-
pozitia intr-un adevarat concert.

Gheorghe Craciunoiu, vadit
emotionat de interpretarea violo-
nistului, si-a gasit cu greu cuvin-
tele potrivite pentru a descrie
ceea ce cu totii am simtit: ,, Este
extraordinara §i total neastepta-
ta prezenta lui Vlad Stanculeasa
aici, la acest vernisaj. i multumim
cd ne-a incantat cu talentul sau
si il asteptam oricand la Craiova”,
a spus acesta. Criticul a vorbit
apoi despre expozitie, a comen-
tat impresia pe care o lasa fiecare
tablou si putin din tehnica culo-
rilor bine folosite: ,,Este o arta
nonfigurativa. Lia Gaspar folo-
seste negrul foarte mult si cu mare
iscusinta, reuseste sa pastreze o
luminozitate in picturi, ceea ce se
obtine foarte greu. As putea sd o
compar cu George Petras”, a
spus muzeograful. O regaseste pe

artista in toate tablourile si de-
scrie sensibilitatea acesteia: ,,Lia
este o iubitoare de natura asa cum
se poate observa in majoritatea
lucririlor. Peisaje, naturi statice
cu flori, dar si cateva portrete o
descriu pe aceasta perfect. Ea se
foloseste de panza si de culori
pentru a transpune prin imagini
sensibilitate” a adaugat Gheor-
ghe Craciunoiu.

Pentru ,,Mozaicul” Lia Gaspar
a dezviluit cum a ajuns sa picte-
ze: ,,Jubesc arta de orice fel. Initi-
al am avut inclinatii spre teatru.
La serbarea sfarsitului clasei a
VII-a am jucat rolul unei babe
analfabete Intr-o scenetd scrisa
si regizata de mine la cererea pro-
fesoarei mele de geografie, ace-
easi profesoara care nu mi-a acor-
dat credit pentru munca mea.
Acest lucru m-a consumat pe di-
nauntru. Am Incercat sd dau la
teatru in Bucuresti, unde m-a pre-
gatit Amza Pellea, insa poeziile
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Ninei Cassian nu ma reprezentau.

inainte de proba repetam cu ce-
lelalte fete «Dusmancele» de
George Cosbuc, pentru ca nu am
reusit sd ma familiarizez cu «Ispi-
ta». Nu am intrat la teatru, dar am
inceput sa pictez. Am urmat pic-
tura la Arta Populara si mai tarziu
am facut Facultatea de Politehni-
cd, domeniu in care am si lucrat.
Insa am pictat mereu. Lucrarile
acestea sunt facute in zeci de
ani”, a declarat artista.

Lucrarile mizeazd pe emotii
ascunse, pe reusitd si esec i,
dupa cum ne-a mai dezvaluit ar-
tista, majoritatea sunt facute din
inspiratie. Aceasta mai marturi-
seste atractia dintotdeauna pen-
tru cer, pentru nori i pentru for-
mele unice ale acestora: ,,Cand
eram mica petreceam ore intregi
privind cerul, fara odihna ma pier-
deam in simfonia nuantelor de al-
bastru”

B Claudia Raciula
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u ADRIANA TEODORESCU

oda in scenografia
teatrului de papusi
este relativa. Certa

este numai provocarea acestui
gen de teatru pentru scenogra-
fii care i se dedica. Designer la
baza, Cristina Pepino este vocea
spatiului din teatrul de papusi
prin care scenografia explodea-
za in ecouri de culoare §i fante-
zie, facandu-si din tehnica mo-
derna un aliat si un instrument.
Talentatd, directda, cu umor §i

'_.1,\ B

sensibilitate, Cristina Pepino
este pe divanul cu papusi, la o
sueta despre ,, teatrul de oa-
meni” si teatrul de papusi.

Adriana Teodorescu: Cristi-
na, cand ai intrat ,,oficial” in
randul scenografilor de teatru
de papusi, nu ti-a fost putin tea-
md de numele i stilurile consa-
crate deja?

Cristina Pepino: Nu. Eunuam
intrat In competitie cu ceilalti sce-
nografi, ci cu televizorul, cu com-
puterul, cu desenele animate. Eu
il ajutam deja pe Cristi (Cristian
Pepino — regizor, profesor si so-
tul Cristinei, n.r) Tn munca lui
cu studentii papusari si eram im-

privind inapoil
Ccu mandrie

Departamentul de Arta Tea-
trala al Universitatii din Craio-
va a sarbatorit, la sfarsitul lunii
iunie 2009, zece ani de la absol-
virea primei promotii de actori.

cepticismul si uimirea cu
S care era privita initiativa
lui Remus Margineanu
de a Infiinta o scoala de teatru la
Craiova nu l-au impiedicat pe ac-
torul-profesor sa persevereze, tre-
cand, ca intr-o poveste, prin ne-
numarate incercari. Entuziasmul
primei promotii de absolventi de
acum zece ani este, pentru stu-
dentii de acum, pionierat deja!
Depéanand amintiri, mai vesele
sau mai triste, ,,decarii” au poves-
tit cum era scoala pe atunci: cur-
surile teoretice se faceau in di-
verse spatii din diverse institutii,
cursurile aplicate §i repetitiile se
desfasurau pana si in foyerul
nationalului... Cu toate acestea,
echipa Departamentului de Tea-
tru a Facultatii de Litere din ca-
drul Universitatii Craiova — pro-
fesori, studenti, colaboratori —
raspuns acestor provocari cu te-
nacitate. lar azi, prima promotie
de absolventi priveste cu jind,
dar si cu mandrie: viitorii lor co-
legi de breasla au dotarile materi-
ale si logistice la care ei visau
doar in momente de cehoviana
exaltare i au parte de acea aurd
pe care numai studentii artisti din
scoli celebre o pot avea. Noto-
rietatea scolii de actorie de la Cra-
iova se datoreaza si celor care,
mai zilele trecute, s-au reunit de
peste mari §i tari sa retraiasca
emotiile anilor de ucenicie. Poate
marele castig pe care acesta scoa-
12 I-a oferit centrului universitar

craiovean si tinerilor, care, de
zece ani incoace, sunt actori
,,made in Craiova”, este nu nea-
parat celebritatea unor nume, ci
deschiderea unor oportunitati in
sistemul de invatamant. Pentru ca
nu este o scoala de vedete, ci o
scoald unde tinerii Invatd sa de-
vind oameni, unde sensibilitatea
nu este admonestata, unde arta
este un domeniu nobil, unde tea-
trul este cel mai frumos mijloc de
comunicare si educare a celor din
jur. De zece ani Incoace, absol-
ventii departamentului teatral cra-
iovean Impartasesc celor din jur,
in Craiova sau aiurea, cele inva-
tate la aceasta gcoala. $inu-i pu-
tin lucru, intr-o lume guvernata
de semidoctism, nepotism si in-
cultura. Datorita lor, tuturor ce-
lor care cred in nastrusnicia ideii
cd 0 scoala de teatru poate con-
tribui la culturalizarea unor gene-
ratii pe care demagogii le consi-
dera pierdute si la cresterea
prestigiului unui oras cu o boga-
ta traditie teatrala, Craiova este
din ce in ce mai importanta in
mediul scolilor de teatru din Ro-
mania. (Asta nu inseamna ca pro-
iectele internationale nu exista!
Dar, conform obiceiurilor noas-
tre, Intdi suntem apreciati si re-
cunoscuti in afara granitelor §i
abia dupa aceea ne bucuram de
atentie printre compatrioti. Prin-
cipiu aplicat si scolii de teatru din
Craiova.) Firava, ca orice inceput,
traditia incepe sa se contureze §i
discipolii primului profesor sa se
inmulteasca. Este certitudinea lu-
crului bine facut, cu credinta, al-
truism si profesionalism.

M Adriana Teodorescu
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plicata in proiectele lui din tea-
trele pe unde monta. Si aceastd
,stagiatura”, In care am observat
relatia spectacolului cu spectato-
rii mi-a prins foarte bine. ,,Debu-
tul” insd a fost atunci cand sce-
nograful Dan Jitianu, care facea
decorurile, mi-a propus sa fac cos-
tumele la spectacolul ,,Opereta”
de Gombrowicz la Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamt (1992, n.r.).
Cand am vazut schitele tehnice
pentru decor semnate de Dan
Jitianu, care la origine e arhitect,
am congstientizat importanta acu-
ratetii si a viziunii in spatiu.

A.T.: Tu esti un spirit estetic §i
critic in acelagi timp. Ai scris, la
inceputul anilor ’90, in cdteva
publicatii rubrici de modd, de-
spre istoria modei in diverse do-
menii... Dar povestile? Cum reu-
sesti sa transformi arhicunoscu-
ta poveste a lui Pinocchio, sa zi-
cem, intr-o poveste care parcd e
spusd pentru prima data?

C.P.: Eu Imi spun povestea
mie, o spun pentru mine. Dupa
aceea, creez tablourile. Si, din ta-
blouri, imi fac schitele tehnice
care merg la ateliere unde se con-
struiesc decorurile si se confec-
tioneaza papusile si costumele.
Acesta este traseul tehnic al po-
vestii. Dar, inainte de asta, incep
documentarea rasfoind albume
cu picturi din vremea povestii
respective.

A.T.: Ai inventat si ai adus o
multime de lucruri in teatru: cu-
lori fosforescente, tipuri de pa-
pusi compuse, animatie video...
Si, cu toate ca sunt mulfi cei care
azi se ,inspira” din creatia ta,
,marca” Cristina Pepino este
inconfundabild. Esti creator...

C.P.: Cea mai mare provocare
pentru mine e sa inventez in fie-

care spectacol cate ceva. Nu stiu
daca sunt creator. Sunt anonim.
Nu ma exprim pe mine, dupa cum
ziceam, eu spun povestea, care,
uneori e spusa altfel de catre ac-
tori, fatd de cum imi imaginam eu.
Sau de catre regizori. Unii regi-
zori te provoacd, altii nu. Unii,
regizori sau scenografi, aduc po-
vestea la maniera lor de exprima-
re, ei fiind creatori, avand stil.

A.T.: Si totusi cred cd tu, prin
stilul si talentul tau, esti un cre-
ator de povesti, fie cd le spui pe
scene de ,, teatru mare”, fie cd le
povestesti inventind pdpusi.
Care este pentru tine deosebi-
rea intre cele doud feluri de a
Jace teatru?

C.P.: Daca in ,teatrul de oa-
meni” scenografia buna si inspi-
rata este cea care nu se vede, in
teatrul de papusi nu e valabil
acest lucru! Pentru ca persona-
jul se raporteaza la lumea lui, pe
care tu, scenograf, o creezi. Uite,
eu cred, de exemplu, ca la para-
van nu poti crea fantasticul. Nu

existd mirajul si magia din spatiul
deschis si generos al scenei.

A.T.: Ai mai fost intrebata
daca te tenteazd regia...

C.P.: Nu am atata capacitate
de sinteza ca un barbat, esentia-
12 pentru un regizor. Sunt intro-
vertitd, nu am rabdare §i atunci
am nevoie de regizor ca o interfa-
ta Intre mine §i actori, Intre idee
si spectacol.

A.T.: Anonimatul despre care
vorbeai nu este, oare, nociv tea-
trului de papugi?

C.P.: Nu, nu este nociv. Nu e
necesar ca un copil sa stie cd eu
am desenat, inventat si construit
personajele, trebuie sa mearga cu
povestea.

A.T.: Cum crezi cd putem sca-
pa de aceastd incorsetare cum
cda teatrul de papusi e strict pen-
tru copii?

C.P.: Atata timp cat teatrele de
papusi au nume diminutiva(n)te,
nu au cum sa atraga spectatorul
adolescent, tanar sau matur. Ori-
ce am face noi. Chiar si Hamlet.

Occident Express a adunat
romani si nemti la Stuttgart

National ,,Marin Sorescu”

a participat la Festivalul
,, Teatru Orient Express”, desfa-
surat la Stuttgart. Festivalul, care
s-a tinut n perioada 9-19 iulie, re-
prezinta finalizarea ambitiosului
proiect teatral cu acelasi nume al
Conventiei Teatrale Europene.

Au participat teatre din Turcia,
Romania, Serbia, Croatia, Slove-
nia §i Germania. Spectacolele tea-
trelor din Roméania, Germania i
Turcia au putut fi urmarite si la
Craiova, Bucuresti, Timisoara si
au fost jucate Intr-un tren special,
pus la dispozitie de compania na-
tionala de cai ferate din Turcia.

T.N. Craiova a participat la
Stuttgart cu spectacolul Occi-
dent Express, de Matei Visniec,
inregia lui Alexandru Boureanu.
Piesa a fost special scrisa pentru
teatrul craiovean si a fost prezen-
tatd in premierd absolutd pe 27
mai, ora 20,30, In gara Baneasa —
Bucuresti.

Occident Express a fost juca-
ta de actorii craioveni inclusiv in
Serbia, la Novi Sad, pe 7 iunie.

La Stuttgart, spectacolul tru-
pei craiovene, din distributia ca-

Vay
Intre 16 si 20 iulie, Teatrul

"Mumi_lnl Il-

ruia fac parte actorii Stefan Mirea,
Adela Minae, Raluca Paun, Geni
Macsim, Dragos Macesanu si
Marian Politic, a avut doud repre-
zentatii, In 16, respectiv 18 tulie.
Spectacolele desfasurate la
Stuttgart s-au bucurat de o mare
audientd, salile au fost pline pes-
te capacitate (peste 800 de spec-
tatori in total). Aplauzele au con-
firmat succesul spectacolului
TNC, finalul fiecarui spectacolu-
lui fiind aclamat minute n gir.
Presa gemand a consemnat
pozitiv prezenta romaneasca la
festival, iar Frei Radio Stuttgart
a alocat peste o ora de emisie
pentru artistii craioveni. La pri-

AR

mul spectacol au fost peste 200
de romani din diaspora germana,
Deutsch-Ruménisches Forum,
dupa care au asistat la concertul
dat de formatia VAMA.
Mentionam sprijinul ICR —
Berlin, atat pentru traducerea tex-
tului in limba germana, cat si de-
plasarea TNC la acest festival
care se vrea a fi permanentizat.
Trenul-Teatru va avea, probabil,
peste un an un traseu retur, din
Gemania spre Ankara.
Staatstheater Stuttgart, in ca-
litate de institutie organizatoare,
a sustinut proiectul, gratie finan-
tarii bugetare din partea landului
Baden-Wiirttemberg.




B JOACHIM WITTSTOCK

loan fara
de popor

ambelanul a depus cere-

rea de emigrare... chiar si

maresalul curtii. Cance-

lare, ce ne asteapta?
Alci, in sala tronului, exista mul-
te obiecte pe care se poate sedea
— cu sau fard spatar, unele pen-
tru o singurd persoand, numite
fotoliu sau scaun, altele pentru
mai multe persoane (caz in care
vorbim de banci) si exista i pie-
se de mobilier pe care se poate
sta, care, iIn comoditatea lor su-
pradimensionata, amintesc foar-
te mult de sezlonguri. Dar nu asta
voiam sa explic, ci insist sa va
prezint ceva: campul lexical, pe
care il putem ilustra aici, este
aproape gol. Dupa cum se stie,
taburetele nu au spatar si isi au
originea tot in matricea obiecte-
lor pe care se poate sedea. Ve-
deti: si taburetele din sala tronu-
lui sunt goale, acolo unde sta-
teau tinerii, e liniste.

Cancelare, ce s-a intdmplat
acolo? Cateva chestiuni referi-
toare la acest exod nu au fost inca
cercetate si voi da ordin sa fie
studiate in amanunt. Un lucru e
cert: cei mai multi supusi si-au
luat talpasita, cu catel, cu purcel,
cai si calareti, da, mai ales caii si
caldretii. Probabil cd banuiti la ce
aspect vreau sa ma refer: in ulti-
mii ani, animalele de echitatie si
cele de corvoada au jucat un rol
incomensurabil. Multi dintre ce-
tatenii nostri au pornit la drum
calare, altii, mai multi, cu vehicu-
le. Am fost informat ca unii au
inhdmat armasari de prasila, altii,
gloabe, sau chiar muieri rupte de
munca. Astfel, dintr-o natie sta-
bila, vietuind pe mosia sa, in case
bine construite, stand si aici, in
sala tronului, in Consiliul regal,
ne-am transformat intr-un popor
migrator

In orasele si satele noastre nu
mai gasim decét o mana de vor-
bitori. Ceilalti membri ai societa-
tii noastre au fost triati dupa un
procedeu de triere impus de stan-
dardele straine. Impulsul a fost
preluat si redirectionat, rotitele,
odata puse in migcare, se invar-
tesc. Ma intreb cum ar putea fi
facut reversibil acest proces? —
astfel Incat efectul sa nu mai de-
vind cauza si, apoi, intr-o succe-
siune nestavilita, albul sa devina
negru si negrul, alb.

Au venit—au plecat, el ar veni
—elar pleaca, vino si pleacd. Am
fost informat ca popoarele au si
ele o paradigma finitd, ca tine si
camine, ca el si ea.

Cancelare, Imi trec pe la urechi
vesti despre un monarh caruia i
s-a rapit imperiul, de un rege
Ioan fard de tara. Trebuie sa-i
scriu de indata si sa-1 asigur de
toatd compasiunea mea. Mai
scrieti-i nefericitului tiz ceea ce
va dictez eu acum:

Si eu port chipul unui popor,

in mine un popor e strans si
amutit,

m-a ridicat la suprafata lui, era
zapada

si m-a uitat, mi-a rasplatit in
acest fel protectia.

Dar ma intreb: de ce pe un
camp plin de omat

am devenit constient de mine
insumi ? — o saracacioasa,

turtitd tara, peste care vantul
bate si indeparteaza

tot mai mult, tot mai clar car-
durile.

Poporul ce-n mine se strange,
a apus

in mintea mea, a renuntat la
regatul sau.

Daca iarasi se va strange in
jurul meu?

Poate ca cei risipiti vor avea
iardsi curaj:

Inca mai tine a tarii noastre
favoare.

in calatorie

propriile-mi
experiente

A
In octombrie 1994, am luat

parte, la Innsbruck, la un

L colocviu cu tema ,,Cildto-

ria”. In perioada de pregatire m-

am vazut nevoit sa-mi fac bilan-

tul cum am calatorit si am scris

despre aceste experiente. Acele

insemnari apar aici, in forma pre-
scurtata.

Conform felului meude a fi, a
constitutiei mele, nu sunt un ca-
lator. Copil fiind, n-am fugit nici-
odata de acasa, ca sa cercetez
lumea larga pe cont propriu, fara
stirea parintilor si fara ajutorul lor,
nicicand ,,n-am spalat putina” —
chiar si cuvéntul avea ceva ilar.
Insa parintii mei, in masura posi-
bilitatilor, m-au ajutat sa fac ne-
numarate excursii §i plimbari, ca
sd cunosc provincia natala, pei-
sajele si agezarile sale. Alte tari si
locuri de pe planeta au ramas in
domeniul imaginatiei si al utopiei:
,,Cand incepe marea drumetie...”,
,,cand ocolul padmantului intr-o
ambarcatiune cu panze devine, in
sfarsit, realitate...” Un inlocuitor
excelent l-au constituit lecturile,
programul de la cinematograf,
viziunile despre tari strdine i

COMENTARII. , Momentele
cele mai indltatoare ale colabora-
rii noastre au inceput din clipa in
care Noica a primit aprobarea de
a consulta manuscrisele lui Mi-
hai Eminescu la Biblioteca
Academiei Romane si, tot din
motive numai de el stiute, m-a ales
pe mine, facand numeroase inter-
ventii la conducerea Bibliotecii,

COMENTARI
La
ROSTIREA FILOSOFICA

Joachim Wittstock, nascut pe 28 august 1938 la Sibiu, este fiul
celebru scriitor sas transilvanean Erwin Wittstock. Opera lui Joa-
chim Wittstock, de un echilibru clasic si de o respiratie extrem de
larga, a fost distinsa cu numeroase premii in Romania i in straina-
tate. Este triplu laureat al Uniunii Scriitorilor din Romania (1978,
1983, 2002), din anul 2000 fiind Doctor honoris causa al Universita-
tii sibiene. Alaturi de volumele de proza scurta (dintre care amintim
Blickvermerke — 1976, Parole Atlantis — 1980, Spiegelsaal —
1994, Keulenmann und schlafende Muse —2005) si de romanele
Ascheregen (1985), Bestdtigt und besiegelt (2003), Die uns an-
gebotene Welt (2007), Joachim Wittstock este si un extraordinar
cercetator al istoriei literare a sagilor din Transilvania. In cele ce
urmeaza, va prezentdm doud proze scurte ale autorului: Johann
ohne Volk (loan fard de popor) (din volumul Spiegelsaal / Sala
oglinzilor) si Auf Reisen (In calatorie, din volumul Keulenmann
und schlafende Muse / Omul cu méciuca i muza adormita)

Traducere din limba germana si prezentare

~

de Cosmin Dragoste
J

aventurile inchipuite declansate
de acesta.

Oricum, exista si o departare
accesibila si ea se afla dincolo de
Carpati. O expozitie a realizarilor
»democratiei populare”, extrem
de labile si, de aceea, dispusa la
masuri radicale, am vazut-o la
Bucuresti, am mers cu toata cla-
sa in tren —pentru prima oara eram
in capitala, la inceputul anilor
cincizeci. Cand eram student la
Cluj, am trdit experienta marii: nu
trebuia mentionat despre ce mare,
ce tirm era vorba, pentru noi nu
putea fi decat cea neagra si era
marea prin excelenta. De atunci,
am fost adesea in acea lume a
,Pontului Euxin”, asta Insem-
nand aproape an de an.

In 1968, am reusit, impreuna
cu sotia, sa facem prima célatorie
in straindtate, In estul german, In
RDG. (Era prima, daca fac abs-
tractie de cei trei ani §i jumatate,
pe cand eram bebelus si copil, cat
am stat In afara Romaniei, la Ber-
lin si la Hammer am See langa
Reichenberg / Liberec, in regiu-
nea sudetd, 1940-1942). Dupa
sederea din RDG, au urmat alte
cateva calatorii 1n strainatate,
ajungand pana la cele mai inde-
partate orase pentru mine, Mos-
cova, Sankt Petersburg (Lenin-
grad, pe atunci), dupd schimba-
rile politice si la Oslo si Trond-
heim. Intre timp, am ajuns si In
alte locuri, care au devenit impor-
tante pentru mine, de exemplu
Praga si Viena.

pentru a-1 ajuta la editarea tradu-
cerii lui Eminescu din Critica rati-
unii pure. Seminarul «Nae Iones-
cu» a luat atunci o turnura kan-
tiand. Zuriick zu Kant!, cum ii
placea lui Noica sd spuna”. (Ale-
xandru Surdu, Comentarii la
Rostirea filosofica insofite de
cdteva GANDURI DESPRE
CONSTANTIN NOICA, Ed. Kron-
Art, Brasov, 2009)

NOICA. ,Nu sint putini cei
care au scris, pina azi, despre in-
tilnirile pe care le-au avut cu Noi-
ca. Unii au avut privilegiul de a fi
in preajma omului, altii, poate mai
norocosi, ocazia de a avea un
dialog, la propriu, cu filolosoful.
Sidaca ma gandesc bine, martu-
risirile despre astfel de face-to-
face, uneori facute in cheia unui
bavardaj oarecum spilcuit, aduc
un spor, oricit de insignifiant ar
fi, la cunoasterea unei personali-
tati”. (Ion Dur, ,,Noica §i uceni-
cii”, in Modelul cultural Noica,

Si, cu toate acestea: nu sunt
un calator autentic. Nu am nici
mobilitatea unui calator, nici nu
am stiut sa-mi netezesc, in ciuda
cunoasterii limbii, accesul in alte
tari, care, dupa schimbarile poli-
tice, se afla pe ruta drumurilor
mele obignuite (Ungaria, Austria
si Germania).

Adevaratul calator doreste
experiente cu totul §i cu totul noi
si stie sa alunge din gandurile sale
obisnuinta si familiaritatea. Re-
nuntarea la ceea ce este dat este
o conditie pentru a putea perce-
pe fard rezerve ceea ce este neo-
bisnuit. Eu, Insd, nu sunt capa-
bil, sa ma cufund in alte lumi pana
la vitarea de sine — In permanen-
ta am adus ceva de acasa si me-
ditatiile despre tinuturi straine
sunt, adesea, despre evenimen-
tele din zona natala.

Calatoria in tinuturi indeparta-
te se vrea invatata si, nu arareori,
se vrea castigatd prin luptd. Nu
vreau s ma plang aici de impiedi-
carea Indaratnica a sederilor In
strdindtate de catre autoritatile
»democrat-populare” si,,national-
comuniste” — trecutul si limitarile
sale se afla in urma noastra. Efec-
tele au fost de nemultumire si, bi-
neinteles, acest lucru nu trebuie
trecut sub tacere.

Restrictiile ne-au determinat
sd Intreprindem drumetii dacd nu
reale, atunci imaginare. In epoca
trecutd, nu am fost in regiunile
mediteraneene, dar am scris o
poezie cu titlul Sosirea in Gre-
cia, ce poate fi cititd ca un final
de odisee.

OMovtodid Cuelleesal

vol. I-II, culegere alcatuita de
Marin Diaconu, Fundatia Natio-
nald pentru Stiinta si Arta, Bucu-
resti, 2009).

FAPTE REALE. , Niciunul din-
tre ei nu mai vazuse un om im-
puscat pentru cd razboiul Ince-
puse de curand si ei incd nu par-
ticipasera la nicio lupta adevara-
ta pand atunci. Plutonierul a ur-

Noi, cei a caror casa era Ro-
mania, puteam sa realizam recu-
noscatori ca tara e oricum consi-
derabil mai mare §i mai variata
decat statul din Balcani Albania,
mult mai incorsetat. Cand calato-
reai prin tara noastrd, nu te in-
varteai intr-un mic cerc andorran
si chiar si unui scriitor i se ofe-
reau, in caldtorii, multe posibili-
tati de a studia colectii de sub-
iecte si documente pentru lucrari
literare.

Povestirile din vremea razbo-
iului, reunite in volumul Ascher-
regen. Parallele Lebensbilder
und ein Vergleich, nu au fost
puse sub semnul intrebarii din
cauza faptului ca locurile de des-
fagurare a actiunii care se aflau
in strdindtate nu au putut fi va-
zute, ¢i mai degraba din cauza ca
autorul a crezut ca scenografia
natala ii este suficienta, in mare,
pentru scopurile sale. $i nu l-a
deranjat prea tare faptul ca, in
zugravirea vietii umanistului
Christian Schesdus, a trebuit sa
elimine, din cauze stringente, pe-
rioada de studii din Bartfeld /
Bardejov si Wittenberg, autorul
avea materie suficientd pentru a
prezenta viata transilvana.

Mai degrabd, ma simt atras de
un fel de descrieri de calatorii,
unde se amesteca realul i inven-
tia. La inceput, erau texte scurte,
ce au luat nastere din aceasta le-
gaturd si care dovedesc o usoa-
ra propensiune spre fantastic: mai
tarziu, s-au adaugat lucrari in pro-
za mai lungi, de acest tip.

marit cu grija plecarea soldatilot
si apoi s-a apropiat de ranit, dar
prudent, a scos din nou pistolul
din toc si a inaintat cu el gata pre
gatit ca sd poata riposta, desi i sg
spusese clar cd omul e deja mort
si se stia ca n-a avut niciun fel de
arma asupra sa” (Ion Catrina
Urmagul, roman, Ed. Contrafort
Craiova, 2009) (XKN)
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la Chioggia) a debutat in 1993,

u culegerea de versuri Fores-

te Sensoriali (Paduri Senzoriale). Ca-

teva poezii ale sale au fost publicate

in antologia Nuova Poesia Contem-

poranea (Noua Poezie Contempo-
rang, Ragusa, 1996).

In iunie 2002 publicd volumul de
poezii Lettere dal Mattatoio (Scri-
sori din Abator), care ii aduce o serie
de premii: Premiul Special al Juriului
la Editia a XI-a a Premiului Internati-
onal Nuove lettere, Napoli (martie
2003); Premiul I la Editia a XX-a a
Premiului Campagnola, Padova;
Premiul al [I-lea la Editia a V-a a Pre-
miului National Emma Piantanida,
Milano; Premiul al IT1-lea la Concur-
sul Literar National Decennale Za-
cem, Savona.

In decembrie 2002, publica culege-
rea de versuri La pergamena delle
Mutazioni (Pergamentul Schimbari-
lor), care 1i aduce, la randul sau, alte
premii: Premiul I la Editiaa XXIII-aa
Premiului Campagnola, Padova
(iunie 2005); Premiul I, impreuna cu
Lettere dal Mattatoio, la Editia a I1I-a
a Premiului Literar National Anna Osti,
Rovigo (octombrie 2005); Premiul al
[1I-lea la Editia a VI-a a Concursului Poezie
si Proza Guido Gozzano, Alessandria (oc-
tombrie 2005) si Premiul al I1I-lea ex aequo
la Editia I a Premiului Literar National
Mario Luzi, Caserta (iunie 2006).

In septembrie 2004, publica primul vo-
lum de proza, Cronache dal centro della
notte (Cronici de la mijlocul noptii), care
i-a adus Premiul al I1-lea la Editia a XXII-a
a Premiului Citta Cava de’ Tirreni (Saler-
no, iunie 2005) si la Editia a XXXI-a a
Marelui Premiu de Poezie si Proza Citta
di Pompei (Napoli, septembrie 2005) si
Premiul I la Editia a VIII-a a Premiului Lite-
rar International Mondolibro (Roma, mar-
tie 2006).

In martie 2006, publica romanul 7utti
senza nome (Toti fara nume), care, In mar-
tie 2007, a obtinut Premiul Juriului la Con-
cursul International de Poezie si Proza
Citta di Salo 2007 (Salo, BS), urmat de
Premiul Criticii la Editia a IT-a a Premiului
Literar National Alfonso Di Benedetto
(Cuneo, iunie 2007), de Premiul Special al
Juriului la Premiul European de Arte Lite-
rare Via Francigena (Pontremoli, Massa
e Carrara, iulie 2007) si de Premiul I ex ae-
quo al Premiului Campania - Gesualdo
Bufalino (Caserta, septembrie 2007).

In iunie 2007, publica culegerea de poe-
zii Sedici settimane (Saisprezece sapta-
mani), care i-a adus Premiul al I1-lea la Edi-
tiaa XVIII-a a Concursului Literar Natio-
nal Garcia Lorca (Torino, aprilie 2008). Este
vorba de o editie bilingva, 1n italiana si in
greaca (traducerea in greaca apartine lui
Keti Maraka). Urmeaza, in august 2007, o
culegere de haiku, in italiana si in latina,
intitulata Piscine, iar in octombrie 2007,
volumul de proza poetica I/ canone del té
(Catalogul ceaiurilor), o culegere de mo-
nologuri dramatice, fiecare dintre monolo-
guri fiind indicat prin numele unui alt tip
de ceai. Volumul a obtinut premiul al II-lea
la Editia a X-a a Premiului Literar Internati-
onal Mondolibro (Roma, aprilie 2008).

In 2008, publicd un volum bilingv de
silogisme, in italiana si in greaca (tradu-
cerea in greacd apartine lui Keti Maraka),
intitulat Suites.

Licentiat in 1995 in limbi i literaturi
orientale, iar apoi In limba si literatura ne-
ogreaca §i portugheza, la Universitatea
Ca’Foscari din Venezia, a tradus in limba
italiana din chineza moderna, din manciu-
riana clasicd, din portugheza, din afrika-
ans, din daneza, din olandeza si din neo-
greaca. Calatoreste foarte mult in straina-
tate, In special in Grecia si in Portugalia.

Redam, mai jos, varianta roméaneasca a
unora din poeziile aparute in volumul La
pergamena delle Mutazioni (Pergamen-
tul Schimbarilor).

Rz:nzo Cremona (nascutin 1971, [ | R E NZ O CR E M ONA

Traducere si prezentare de
Elena Pirvu
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ultima cina.

si din aceasta noapte care ne-a vazut
mai intai despartiti, iar apoi uniti
mai intai uniti, iar apoi despartiti

iasi
mananca toate amintirile.

mananca-le si fa-le sa coboare in
intuneric,

ca sa nu gaseasca drumul

si sa nu se intoarca,

sd nu vina sa bata

§i sd nu poata sa strige

intr-o noapte care,

ca aceasta,

ne va vedea despartiti

siniciodata uniti.

estisacru

si nu poti fi atins cu mana.
numai cuvintele mele

cu timiditate

iti pot atinge usor marginile
si fac din ele un promontoriu
aruncat in mare in furtuna.

atunci deschid usile
si las noaptea sa intre
cu vaile sale si muntii sai

si cu timpul incoltesc mangaieri
in care cresc cuvintele mele
care ard in palma mainii tale

purpurii.

coma profunda.

in curand va fi primavara,
ceturile se raresc.

eu am Inceput sa te caut
si am pornit la drum.

dar pentru a te vedea in lumina soarelui,
pentru ca drumul va fi lung

picioarele mele s-au ridicat in Intuneric
si acum se poticnesc pe pietre

si cioburile le ranesc.

si de-a lungul drumului ma chiama urland
altarele jefuite ale amintirii tale,

cuvintele pe care nu am reusit sa ti le spun
si 0 papusa cu membrele smulse:

le recunosc
sunt cuvintele cu care ai infipt cuie
intre degetele mele la sosirea serii.

si totusi te-am pierdut:
am uitat numele tau
si pamantul s-a Imbolnavit de nebunie

si mainile noastre,

arse de ger,

au pierdut de acum drumul care le-a
facut

s se intalneasca.

minotaurul.
iata-ma,

eu sunt cel care se intoarce
la buzele tale
fara sa bata la usa

sunt cel care locuieste
sub degetele tale,
in freamatul teluric

al venelor
tale.

1n toate noptile

cand ma duc la culcare

inainte sa adorm

plutesc pe mare ca o barca de stele. asa
te simt ivindu-te pe buzele mele
limpede ca noptile de vara,

simainile tale

deodata

devin unde concentrice

tatuate de vise.

cand ne-am 1ntalnit
in vis dupa caderea
bizantului

am observat ca aveai deja plete

pe care nu mi le mai aminteam:
vorbeai intr-un alfabet plin de spini si
barbaria tacerii

iti intunecase ochii.

vechi fotografii ingalbenite

trebuie sd ma fi constrans sa uit,
mi-au fost predate ametelile

si zilele se transforma

pe masura ce ma indepartez:

au fiecare forma de pasari de noapte
cu o amintire in cioc

care sa aprinda din nou umbra.

si daca picioarele mele inainteaza in
paduri

uneori potrivesc frecventele

si pornesc iar statia ta:

imi pare un radio care vorbeste intr-o
limba strdina.

stiu, mainile pe care le ai

nu mai servesc sa scrie numele meu si
eu

de mult timp

am ales sa fiu analfabet. insa

sunt zile in care

in intunericul catedralei tale se desfac
pergamente

care au freamat de cuvinte uitate

si buzele mele amutesc

invaluite in misterul

in care au ars

intr-o zi

in pragul impronuntabil

al venelor noastre.

cerberul.

iatd-ma, eu sunt noaptea.
sunt cel care iti devoreaza memoria.

un singur dinte al meu si odometrul
sterge o parte din memorie.

persefona.

bazaitul televizorului ma tine treaza.
sau poate dormeam?

programul de seara s-a terminat
si noaptea Inca nu s-a sfarsit.

pornesc radioul,

dar frecventele

trimit numai ecoul

a ceea ce a fost pentru mine
numele tau:

un nerv descoperit
pe care 1l strivesc
in mod involuntar,

unghiile unui vis
ramas ingropat
sub cenusa
intunericului.

orfeu.

luna rasturnata si o mapa de stele
de-a-ndaratelea

construiesc

din deriva in care am cazut

de cand dintii mei musca trecutul
si buzele mele

jignite de tacere

balbaie obsesiv

numele tau
simplu.

hecuba

eu care de ani

derulez noaptea

sunt un sirag de mine deschise pe gura ta
si de briciuri care iti taie buzele,

un pamant inconjurat de sete si de nisip
la marginea caruia 1ti uiti propriul nume,
un loc 1n care multimile scruteaza cu
ochi goi

remuscarile unui trecut care continua sa
bata la usa.

voiau si se asigure ca rugina deja Tmi
rosese

memoria, agsa m-au trezit pentru
autopsie.

scotocind in intunericul noptii mele
au gasit doar case daramate,

ancore aruncate in inima ta,
negativul unei balbaieli deja bolnava de
nebunie.

si mestecand pana la capat

au reaparut urletele,

s-a ridicat o ugoara pacla,

ca o buiméceald de smocuri de par
risipite pe pamant.

dau la o parte perdelele si privesc in
directia trecutului;

lumina dupa-amiezii intra prin storuri,
cuvinte intortochiate Tmi sosesc ca
junghiuri in vintre,

comisurile

se destrama si o avalansa de figuri
intunecate ajunge pana la mine.

cearsafurile sunt ude de sudoare,
fruntea arde.

de cand ma gasesc sub pietre
escara ma Tmpiedica sa ma odihnesc.

astfel Incerc sa merg, dar
cum ma misc

ma impiedic in fiarele vechi,
usile ies din tatani,
piulitele se imprastie.

si corpul lui polidor imi invadeaza din
nou oasele si

ochii.

la acest zgomot imi amintesc acea zi
indepartata,

imi amintesc navele intrand in port,

vad zidurile oragului meu:

o hemoragie pe care acum
nu mai reugesc sa o opresc.




