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B NICOLAE MARINESCU

sit cu miile in strada, in orase si sate,

tineri §i varstnici, barbati si femei,
insufletiti de speranta ca magazinele se
vor umple, caldura va reveni in case, cu-
rentul electric nu se va mai intrerupe ore
in sir, vor avea multe programe TV cu fil-
me, emisiuni de divertisment si reclame,
masini straine si benzind, blue jeans, whis-
ky, kent, cafea “naturala”, ba chiar si carti
necenzurate, pe care sa le rasfoiesti la raft
si sa le cumperi fara sa apelezi la relatii
privilegiate cu librarii sau cu ,,cineva” de
la ,,partid”. Dar visul cel mai inalt al mul-
tor romani era sa poatd trece granita cu
pasaportul, fara acordul Securitatii si fara
a fi Impuscat ,,in Dunare” sau ,,pe fagie”.
Si, pentru ca, vorba marelui bulzestean,
toate/trebuiau sa poate un nume”, li s-a
spus Libertate.

Aud inca vuietul multimii demonstran-
tilor de la Avioane, IUG sau Electroputere
care Tnaintau in dimineata zilei de 22 de-
cembrie 1989 pe Calea Bucuresti, dinspre
platforma industriala de vest a Craiovei
spre sediul Comitetului Judetean al p.c.r.,
astazi al Prefecturii si Consiliului Judetean
Dolj, scandand: Libertate! Libertate! Li-
bertate!

/A
In 22 decembrie 1989 romanii au ie-
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~ rezervatia

Romania

Si mai mi-aduc aminte strania intampla-
re cand, in 23 sau 24 decembrie 1989, din
balconul Comitetului Judetean p.c.r. ocu-
pat de revolutionari, generalul Rosu, co-
mandantul Armatei a IIl-a, ,.,trecut de par-
tea Revolutiei”, anunta sutelor de craio-
veni ramasi in Piata, ca sa apere noua Pu-
tere, doborarea eroica de catre rachetistii
nostri a elicopterelor cu teroristi de peste
mare, ultraperformante, invizibile si care,
lovite, se dezintegrau 1n aer, incat nu ca-
dea nici urma din ele pe pamant. Cum oa-
menii nu plecau acasa, i-a venit ideea sa
anunte ca in ,,alimentare” au fost bagate
cateva sute de kilograme de carnati. Avand
un feeling, am strigat disperat: ,,Libertate,
nu carnati!”. Auzindu-mi glasul, am privit
brusc 1n jur coplesit de jena. Multimea a
preluat insa acele cuvinte, ignorandu-ma,
si am inceput sa scanddm impreuna: ,,Li-
bertate, nu carnati! Libertate, nu carnati!”
Atunci nu parea ridicol!...

Dar peste toate Tmi rasuna in memorie
vocile tinerilor aflati in Piata Universitatii
din Bucuresti, dar si ale celor de pe trep-
tele Universitatii din Craiova, vibrand in
aerul rece al primaverii lui 1990: ,,Liberta-
te, te iubim/Ori invingem, ori murim!” Si
imi trezesc aceeagi emotie care ma stapa-
nea cand scriam 1n saptamanalul ,,Demni-
tatea” despre aceste momente sublime ale
democratiei romanesti.

Retrospectiva aceasta Tmi spune ca
suntem datori sa nu uitam nicio clipa cine
am fost, ca sa intelegem cine suntem si
mai ales cine putem fi. Si primul gand este

acela ca in viata unei societati, ca si intr-a
unei persoane, nimic nu este niciodata
zadarnic. Ca si elementele din natura, si
cele spirituale doar se transforma, fara pier-
deri, 1n starea de constiintd. Disperarea
pe care o traim astazi vine din minciuna
care ni se induce ca premonitie a unui
viitor fara trecut.

Un documentar de televiziune prezen-
ta deunazi stradaniile unei familii de eco-
logisti care pregatea un pui de nurca, ad-
optat de foarte mic, spre a-1 reda mediului
sdu natural. A trebuit invatat sa Tnoate, sa
prinda peste si sd-1 manance.

In 1989 visele noastre erau atat de sar-
mane incat, uitdndu-ne la realitatea in care
traim, nu ne mai putem recunoaste in cei
care am fost, iar cei care nu erau nu-si pot
imagina trecutul imediat din care vin prin
parintii lor. Nu stiu cine din Romania de
azi gi-ar mai pune o sticla de whisky um-
pluté cu ceai in vitrina din sufragerie, ar
putea imagina existenta unui singur pro-
gram de televiziune de trei ore pe zi, din
care una dedicata odelor pentru ,,condu-
cator” sau ar purta cu mandrie spre casa
cateva suluri de hartie igienica “facuta
rost” printr-o fericita ,.relatie”]. Suntem
critici firesc, pentru ca, asteptarile de
atunci devenind realitati cotidiene, aspi-
ratiile noastre de astazi au alt orizont si, ca
orice ideal vanat cu nerabdare, par de nea-
tins.

Insd din adancurile istoriei ne ajung
vocl mereu tinere: ,,Libertate te iubim/ Ori
invingem, ori murim!”
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B MARIN BESTELIU

poezia experimentala: La Lilieci

rin La Lilieci, Marin So-
P rescu a experimentat si
desavarsit o modalitate
de fiintare a poeziei moderne in-
demnat, deopotriva, de seductia
noutatii literare inca nevalorifica-
ta de colegii sai de generatie si
de instinctul sau de poet de avan-
garda, ce se opune structural cli-
seelor instaurate. Spre deosebi-
re de ceilalti saizecisti, Marin So-
rescu n-a fost preocupat sa resta-
bileasca, prin poezia sa, legaturi-
le rupte cu filoanele lirismului in-
terbelic, ci si-a cautat cu tenaci-
tate vocea personala, la inceput
pe cont propriu, apoi printr-o sta-
tornica privire in afara, spre a in-
tui pulsul poeziei europene. Este
cunoscuta stradania cu care 1si
aranja anual iesirile din cercul
stramt, pentru el, al literaturii ro-
mane, pasiunea cu care relata —
in felul lui, sincopat — intalnirile
cu personalitatile ilustre ale mo-
mentului §i ceremoniile spectaco-
lelor de poezie la care a participat
ca actor-poet. Lua act de ce si
cum se mai scria poezia in lume si
se straduia — fie si prin reciproci-
tatea serviciilor — sa-si promove-
ze propria creatie pe toate meri-
dianele.

Cele sase luni de bursier la
Universitatea din Yowa, in SUA
(decembrie 1971-mai 1972), au
fost benefice pentru poet, chiar
daca achizitia limbii engleze era
departe de a fi perfecta. Sigur a
luat act de existenta ,,poeziei con-
crete®, a poetilor sudisti din gru-
parea Fugitivilor, generalizata si
teoretizata de cateva decenii, de
cea a generatiei Beat, socantd
prin programul sdu autenticist
extrem, si chiar de postmodernis-
mul american, deja impus 1n anii
’60. Atunci a descoperit ca ,,0
parte a poeziei noastre este prea
volatila, supusa deci foarte usor
pericolului disparitiei in eter* si
si-a Intdrit convingerea ca este
necesara ,,0 reimprospatare a lim-
bajului si a viziunii prin sporirea
elementelor concret-materiale®
saude o ,,injectare a lirismului cu
vigoarea faptelor concrete* (in-
terviu realizat de Dinu Flamand,
1979).

Putem presupune ca, macinat
de dorul de tara si de amintirea
Bulzestilor, Marin Sorescu a des-
coperit o solutie ingenioasa prin
care sa achizitioneze noutatea li-
terard, singura posibila n contex-
tul politic al Romaniei deceniului
sapte. Poezie autenticista nu
avea cum sd scrie un ironist pu-
dic, dar nici poezie concreta ce-
si propunea, simplu, ,,sa vada re-
alitatea mai bine* (J. Crowe Ran-
son), caci nu putea fi publicata.
Asa ca si-a ales ,,realitatea sa:
tezaurul etno-folcloric, redesco-
perit mai intai in memoria propriei
copilarii, si intregit mai apoi prin
»contributia® majord a mamei
sale, pastratoare a unei inestima-
bile comori. Bariera cenzurii era,
astfel, inteligent depasita si o
noua formula de poezie putea sa
fie experimentata! Lui George
Popescu 1i marturiseste intr-un
interviu din 1981 ca ,,poemele* au
aparut ,,dintr-un contact cu niste
experiente de poezie moderna“,
iar lui Dinu Flamand ii precizase
filiatia: ,,La lilieci poate fi citita
si In lumina poeziei concrete care
reifica cuvintele. .. Poezia se face
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si din amanunte nesemnificative
sau nepoetice*.
Democratizarea poeziei este
revendicata In numele opozitiei
la poezia ,,inalta“, care —ii spune
Marin Sorescu lui Dinu Flamand
— ,,pare coplesita de tot felul de
griji planetare si de angoase la
nivel cosmic® si se Inscrie in tra-
seul general al evolutiei liricii
postbelice. De la Mallarmé, Paul
Valéry si pana la T.S. Eliot, poe-
zia a aspirat sd se desprinda de
literatura, sa-si descopere un lim-
baj propriu, autonom, care sa-i
confere calitatea de act de cu-
noastere august, ce intuieste
profunzimea vietii cosmice. A ur-
mat, firesc, impotmolirea in con-
cepte (lirism pur, limbaj pur) si
stagnarea 1n experiente de crea-
tie mai mult sau mai putin ezote-
rice prin care poezia s-a desprins
din sfera contingentului. Era ne-
cesard negarea acesteia si rein-
toarcerea ei spre realitatea ,,con-
creta®, fie ea si nepoetica din
punctul de vedere al artei elabo-
rate. Pentru Marin Sorescu, cize-
larea excesivd echivaleaza cu
pierderea substantei: ,,Poezia de
astazi sufera de o declorofizare
excesiva (s.n.), e un joc de mar-
gele colorate, o sarabanda de pi-
ruete” (interviu cu Dorin Tudo-
ran, 1980). Extrem de sigur pe sine
in poetica explicitd, foarte con-
vingator in motivarea Intoarcerii
spre satul oltenesc, Marin Sores-
cu isi cautd un alt drum, congtient
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Roberta lonescu - Intensitatea soaptei

ca formula de poezie in care sta-
ruise era amenintata de repetitii,
de intrarea inevitabila in stereo-
tipii manieriste, mai ales ca si cri-
tica de Intdmpinare repeta, usor
obosita, prezenta acelorasi tra-
saturi. Dintr-o ,,nevoie de sime-
trie** 1i trebuia un inceput care —
asa cum ii explica el lui G. Popes-
cu — ,,nu stii niciodata de unde
porneste®. S-a Increzut in intui-
tia sa de poet ce redescopera po-
eticitatea universului originar i
este dispus sa trudeasca pentru
a-ireleva valorile profunde. De-
tasat de curente ori scoli literare
pe care le parcurge fara sa se lase
inregimentat, a avut revelatia po-
eticitatii unui univers nepoetic,
banal si, de ce nu, rudimentar.
S-a observat mai putin ca,
structural, este si un poet de
avangarda, asemanator cu Tudor
Arghezi, caci scrie intotdeauna
0 poezie razvratitd discret impo-
triva cligeelor impuse de traditie,
fara sa-si promoveze zgomotos
intentia demolatoare. Critica de
intampinare a descoperit aceas-
ta trasatura mai limpede in La /i-
lieci. Manolescu observa ,,depo-
etizarea sistematica a motivelor
din care s-a inspirat o Intreaga
literatura de orientare rurala sau
traditionalista™; Eugen Simion:
,,parodlerea temelor traditionalis-
te*; Romul Munteanu o eticheta
sigur ,,antipoezie,, i ,,aventura
literara®, in timp ce, la nivel sti-
listic, Eugen Negrici descifra ,,de-

poetizarea naucitoare®. Integrat
in traseul amplu al democratizarii
limbajului poetic, Mircea Scarlat
1i observa limitele acestuia: ,,Aici
poezia a fost adusa congtient
intr-un impas. Ciclul constituie
un experiment extrem®.

Fronda literara din La lilieci
este evanescenta si se afiseaza

explicit inca din subtitlurile tutu-
ror volumelor: Poeme. Secvente
dramatice restaurand evenimen-
te comune din universul rural
sunt, pentru Marin Sorescu, ,,po-
eme*, concept voit democratizat,
in replica la amploarea si tensiu-
nea monumentalului poem ro-
mantic. Coborand la texte, depo-
etizarea e intr-adevar dramatica
si ag ilustra-o cuun exemplu: Cine
mai trece pe drum, In care se va-
lorifica expresivitatea poreclelor
oltenesti. Trec ,,al lui Fletu/ ai lu’
Fleagca/ a lui Garla/ a lui Tiugd/
al lui Basina...* si multi altii.

Poezia numelor proprii are In
literatura modele celebre. Victor
Hugo, in Legenda secolelor su-
gera patosul liric al miscarii isto-
riei prin simpla alaturare a nume-
lor cu rezonanta eroica. La noi,
Miron Costin invoca in cascada
numele marilor personalitati ale
istoriei antice spre a spori semni-
ficatia banalelor comparatii ale
vietii ca ,,atd* sau ,,fum®, repede
trecatoare, peste care trecerea
timpului accentueaza credinta in
zadarnicia implinirilor omenesti.
Gratie geniului sau verbal, Ton
Budai-Deleanu a obtinut o remar-
cabila poezie a numelor proprii,
sprijinindu-se 1nsa si pe detaliile
plastice ale celebrei defilari a ti-
ganilor din Tiganiada. Poezia
numelor e lipsita de rezonanta li-
ricd la Heliade-Radulescu in Ana-
tolida, caci numele dracilor invo-
cati in episodul caderii nu ne sunt
cunoscute.

Poreclele taranilor din Bul-
zesti, care se lafaie uneori si in
titluri (Fletu si Fleascad, Burti-
cioaica, Fandchioaia, Sopa-
neata, Mdaciuchita, Gheorghe
Zabic, Ciula, Zarba si Riblea),
sunt expresive in sine, prin su-
gestia stratului lingvistic ce le-a
generat cu inepuizabilele sale re-
surse de inventivitate plastica.
De aceea, ei trec ,,pe linie®, nu au
nevoie sa facd ceva pentru a
starni interesul nostru. Deliberat,
Marin Sorescu, ,,dialogheaza“ cu
cliseul consacrat si pune un ac-
cent parodic 1n final: ,,Siunde se
duc toti? Unde sa se duca? Trec
pe drum*.

N, Dayidesc
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directii literare
de

N. Davidescu
Prefata de
Marin Besteliu

Sarea si piperul al celui de-1

directii literare pregatit de N.
Davidescu inca din 1935 sa fie
publicat si tipdrit abia acum prin
straduintele nepotului sau, Ca-
talin Davidescu, sunt date de
editarea studiului ,,celui din
urma ocupant fanariot sau ina-
derenta lui Caragiale la spiritul
romanesc”, dupd cum marturi-
seste insusi autorul.
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[ HORIA DULVAC

scriitorul Marin Sorescu a

inceput sa-si exercite se-
ductia asupra mea, m-a intrigat
ceva special in structurile sale
stilistice. Un soi de organicitate
a scriiturii care isi construia pro-
pria sa lume fractala, dupa o lo-
gicd cu care natura pare a se simti
foarte confortabil. O iesire de vir-
tuoz din locurile comune ale for-
melor plastice, acolo unde pre-
cedentul stilistic reprezintd pen-
tru autor un loc primejdios.

Vorbind despre precedent sti-
listic si primejdiile plastice care
ii succed, avem in vedere faptul
ca notorietatea opereaza un soi
de vid in jurul sdu. Nu doar prin
nocivitatea relatiei cu preceden-
tul — ceea ce Brancusi numea ,,La
umbra marilor copaci nu creste
iarba” —, ci mai degraba prin ace-
ea ca, pentru scriitor, sa ocolesti
locurile comune, teritoriul forme-
lor plastice deja consacrate este
un demers vital (Or, contrar apa-
rentelor, din aceasta perspecti-
va, Sorescu a fost un explorator
indraznet!).

Pe de alta parte, sintagma ,,lo-
gicd a expresiei” pare un avans
riscant. Pentru ca epistemologii-
le continua sa se locuiasca pe
ele insele, confortabil, iar expre-
sia nu gi-a definit (inca?) o logi-
ca a sa. Cu toate astea, frumosul
edulcorat, ceea ce publicul isi
administreaza ca pe un soi de
anesteziant peste luciditatea cea
insuportabila, are propria sa eco-
nomie §i ratiune. Una dincolo de
claustrofobele inchideri ale rati-
onalitatii, aceea a carei prezenta
in opera poate fi ceva ucigator.

Strategiile scriiturii sorescie-
ne se ascund sub Infatisarea bu-
curiilor stilistice simple, ceea ce
da senzatia (pe care numai unii
scriitori cu vocatia universalita-
tii o pot insufla) de intimitate si
priza lejera. Stupefactia semnifi-
catiilor secunde si multiple, exer-
citate fard ostentatie, intervine
inséd dupa acest prim nivel de lec-
tura.

l nca din momentul in care
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Impresia este de izvor fecund
care se genereaza submers din
surse multiple, picatura cu pica-
turd, concurand in cele din urma
la colectarea unui debit cu totul
impresionant. Chiar am urmarit o
vreme (la inceput cu o oarecare
neliniste — nagterea operei Tmi
parea prea frustd) felul cum une-
le piese de teatru se adunau intr-
0 matca impresionantd, fara com-
plexul de a se experimenta publi-
carea lor fragmentara in diverse
reviste literare . (,,A treia teap“”
de pilda, a aparut pe sectiuni in
revista ,,Ramuri”) lar perplexita-
organicitatii plastlce sub care se
infatisau la vizionare, in sfarsit,
piesele sale de teatru (de pilda,
,,Jona”) imi dezvaluiau o dimen-
siune a personalitatii care ma in-
canta si depdsea.

In ceea ce priveste apropierea
mea de Sorescu, seductia s-a pe-
trecut in felul urmator: la inceput
a fost o iritare difuza pe care o re-
simteam relativ la poemele sale de
debut — un deficit de prizare de
care nu voiam sa ma fac raspun-
zator (Adolescenta revendica
uneori asteptari excesive — in ca-
zul de fata ele insemnau o adver-
sitate fata de ,,poezia cu poanta”,
asa cum mi se parea ca scria So-
rescu in fazele sale timpurii).

A urmat apoi conventia acelei
familiaritati pe care scrierile sale
o propuneau cititorului intr-o
neostentativa complicitate. (Ba-
nuiesc ca acest soi de intimitate
functiona/ functioneaza ca uni-
versalitate, ca propunere stilisti-
ca 1n raport cu toti cititorii, un
mecanism al scriiturii lui.).

Abia dupa aceasta se desco-
pera, se ofera la vedere, fecundi-
tatea semanticd, multiplicitatea
trimiterilor simbolice, cele incor-
porate organic in fibra plastica (in
teatru, mai ales), iar aceste pla-
nuri lipsite de ostentatie ale ac-
cederii la expresia soresciana sunt
totodata si functiuni de seductie
bine camuflate in opera lui .

Asadar, prima coordonata de-
a lungul careia se face metabo-
lismul stilisticii soresciene este
legata de finetea acordului sti-
listic, de lipsa de ostentatie ( este
vorba de ostentativul plastic si

‘istoria unei seduclii

(despre precedentul stilistic si logica expreSIe/)

schimb.

Acest mestesug, uzitat si foar-
te vizibil, aproape exhibat la unii
poeti (Nichita Stanescu, de pil-
da) detinatori ai unei panoplii de
semne si structuri pe care le iau
din spatiul virtual, le asaza si le
inlocuiesc demiurgic, este mai
adanc ingropat In materia expre-
siei i mai greu vizibil la Sorescu,
pentru care semnificatia pare a fi
secunsa plasticului.

Dezvoltarea capacitatii semni-
ficante a expresiei soresciene
devine acutd in teatru. Acolo se
cristalizeaza obsesiile, metodele
si tot acolo lasa sa i se Intrevada
putin instrumentele. Polivalenta
frazei, polisemia, expresivitatea
multipla a structurilor sale plasti-
ce, exersate 1n concizia poeziei,
par a se elibera cu totul de con-
strangeri §i 1si permit in teatru
adevarata libertate.

Trebuie tinut seama ca lucruri-
le de care vorbeam, adica arheti-
palitatea si universalitatea struc-
turilor stilistice, capacitatea lor

nu acela al sentintei, al frazei, cea
care 1i este deseori paradoxala,
provocatoare chiar).

Constructia interna a expresiei
este deschisa, dar nu se devoa-
leaza. Nu este in natura acestei
scrieri sa poata fi supusa cu usu-
rintd unui anume diagnostic (pro-
prietate care, de altminteri, ar fi
putut-o clasa), ceea ce ar putea
explica intr-un fel receptarea sa
simpatetica.

Este un soi de viata proprie a
productului, asa cum o gradina isi
extrage frumusetea din cu totul
alte considerente decat acelea de
simetrie euclidiana pe care mintea
le-ar putea imagina, un soi de rati-
une fractala, proprie esteticului.

Cu toate astea, la o observa-
tie atenta se face vizibila cea de-
adoua dimensiune (ascunsa, dar
definitorie) a stilisticii sorescie-
ne: este vorba de planul secund
de semnificare prezent in struc-
turi simbolice, constructe si ar-
hetipuri care sunt manipulate ca
niste ramplasabile piese de

polisemica, se exerseaza perma-
nent intr-un spatiu al naturii plas-
ticului si nu al rationalitatii lingvis-
tice. Expresia soresciana functio-
neaza 1n cadrul acestor parametri
aflati in tensiunea dualitatii, in care
rationalitatea cea simetrica, redun-
danta si claustrofoba este trans-
gresatd in favoarea unei logici
proprii a plasticului. Iar scriitorul
pare ca a avansat fascinat tot mai
mult, de-a lungul operei si biogra-
fiei sale, in aceasta lume a unei
logici cu totul noi pe care o incor-
poreaza arta.

Expresivitatea nativa a poetu-
lui a lasat loc, odata cu avansul
in opera si biografie, unei seduc-
tii a polisemiei, dar constanta ex-
presiei (accentuata la maturitate)
ramane, deci, atasamentul fata de
economia plastica, de un nou tip
de ,inteligenta a frumosului”.

Rafinarea expresiei dupa co-
ordonatele maximei economii si
ale minimei entropii ale formelor
trimite la modernitatea brancusia-
na: nimic din geometria euclidia-
na nu poate fi regasit in logica
plasticului si putin din rationa-
litatea vederii mai este prezent
in noul discurs estetic al vremii.
Unul incarcat de modernitate, dar
care vine, atat la Brancusi cat si
la Sorescu, dintr-o alta istorie,
anterioara rationalitatii sau pre-
dominant populara (avand in
esentd aceeasi sursa).

Revista ,,Mozaicul”

va recomanda
Alice nu stie sa moara

de Gheorghe Truta

Volumul de teatru al lui Gheor-
ghe Truta cuprinde piesele Alice
nu stie sa moara, O zi din viata
unui jurnalist fara jurnal, Sapte
scene oarecum imaginare din
viata adevarata a lui Constan-
tin Argetoianu, Acum... Si puru-
rea... Si-n veci, Poveste, Maria si
Ingerul Mov.
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evenirea lui lon Vianu
in literatura romana e
ecisa si plurala. Deci-
sa, pentru cd a publicat numeroa-
se volume 1n ultimii ani (mai ales
la Polirom) si plurala, intrucat
autorul scrie in mai multe regis-
tre: eseuri (Blestem si binecuvan-
tare, 2007), romane (o intreaga
serie proiectatd, din care pana
acum acum au aparut doua carti
distincte: Caietele lui Ozias -
2004 si Vasiliu, voi volante -
2000), istorie literara de factura
psihanalitic-eseistica (Investiga-
tii mateine, 2008), dar si rubrica
din Dilemateca, interviurile, edi-
torialele in revista 22 si diversele
interventiile in dezbateri, pe cele
mai diverse teme.

Un roman direct autobiogra-
fic (Amor intellectualis. Roma-
nul unei educatii, Polirom, 2010,
408 p.) ne propune, de aceasta
data, in conditiile in care dimen-
siunea respectiva (una care pare
sa se si multiplice si sa se rein-
venteze, pe masura ce noi zone
sau teme intra in raza ei generoa-
sd) este foarte activa in creatia
lui literara de dupa 1989, ince-
pand cu Amintiri in dialog
(1994), volumul scris n colabo-
rare cu Matei Calinescu, caruia ii
este dedicat actualul roman. Ma-
tei Calinescu e, de altfel, evocat
in Amor... in moduri foarte pro-
funde, prin recursul aproape fe-
roce la o nostalgie a gemelaritatii
(e numit in permanenta Geama-
nul): o sym-patheia deplina il lea-
ga pe lon Vianu de celalalt. Ast-
fel, daca Ozias (Caietele lui
Orzias) era, de exemplu, mai mult
sau mai putin, o constiinta ,,strai-
na”, o voce din off, acum oferta
e foarte concreta: eul auctorial
este readus la inaintare, intr-un
fel de pandant mai analitic al pri-
melor capitole din Amintiri,
printr-un efort parca mai susti-
nut, mai autosondant, mai auto-
analitic. Afirmatia pe care o facea
autorul in interviul acordat lui
Ovidiu Simonca (,,eu sunt intr-un
proces memorialistic”) este mai
mult decat edificatoare pentru
afacerea dominanta a scrisului
sdu recent.

Ideea de roman e, totusi, in
cazul Amor... o purd conventie: e
vorba, de fapt, de un suport epic
al unui exercitiu autorememora-
tiv extins. Orice discurs de acest
fel pune problema clivajelor eu-
lui si, intr-un fel sau altul, trebuie
s-0 si rezolve. Scriitura autobio-
graficd traieste, de aceea, la mo-
dul cel mai concret, o paradoxala
voracitate a posibilului, care poa-
te vira oricand 1n fictiune (insa,
acceptand sa vireze astfel, nu mai
e autobiografie sau face din au-
tobiografic un simplu pretext),
referitoare la optiunea relatarii
(poti s narezi in fel si chip; vezi
ultimul sau penultiumul mutant
de pe piata: ,,autofictiunea™!), dar
care intervine n (totusi!) cel mai
riguros desenat perimetru, caci e
cel mai cunoscut: viata insului cu
pricina. Un ,,roman autobiogra-
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fic” e, prin urmare, un oximoron.
Sau ar trebui sa fie. Nu conven-
tia (infinit dispersata) a fictiona-
litatii e cea care regleaza aici na-
ratiunea, ci o repliere a unui eu
asupra lui Insusi: asupra istoriei
sale, ideilor pe care le-a avut sau
care l-au traversat, starilor prin
care a trecut, senzatiilor care i-au
regizat arhitecturile interioare etc.
T. S. Eliot spunea foarte bine (in
To Criticize the Critic) ca nimeni
nu cunoaste mai bine decat el
imprejurarile in care si-a scris tex-
tele, geneza lor etc. Asa si cu via-
ta. Evident cd nimeni nu va sta
sa ,,verifice” concordanta sau
neconcordanta celor relatate in
raport cu intdmplarile reale, ci se
va urmari rigoarea scriiturii in-
sesi. (La limita, putem spune si
ca orice scriiturd autobiografica
e suicidara, caci, de fapt, scriitu-
ra autobiografica ,,purd” nu exis-
ta; totusi, nu-ti trebuie ochelari
speciali ca sa vezi diferenta din-
tre Amor intellectualis si Provi-
zorat-ul Gabrielei Adamesteanu,
sd spunem.) Trebuie spus, prin
urmare, ca in cazul de acum al lui
Ion Vianu sirenele fictiunii, n
ciuda a ceea ce uneori crede chiar
el, nu au deloc sau aproape de-
loc castig de cauza.

Din ceea ce a scris pana acum,
Amor intellectualis e mai apro-
piat de Amintiri in dialog si de
Exercitiu de sinceritate (2009),
fiind la egala distanta, totusi, si
de acestea, de primele pe crite-
riul (co)auctorialitatii, de cel se-
cund prin densitatea carnatiei
epice. Cu cat amintirile sunt mai
vechi, cu atat autorul are tendin-
ta de a insista mai mult asupra
lor. Probabil ca si-a subintitulat
naratiunea ,,roman’ avand in ve-
dere dimensiunea suplimentara
fata de cea simplu depozitionala,
a vrut sa reconstituie o intreaga
atmosfera, cu grupul de prieteni,
preocuparile si divergentele lor,
tatonarile varstei, cautarile si in-
spre alti potentiali maestri decat
tatal. In masura 1n care constien-
tizeaza ca nu este o fictiune, ci o
entitate inserata in istorie, a carei
evolutie poate fi documentata, eul
narator nu este unul (numai) ro-
manesc, ci §i reconstitutiv, pur si
simplu. Ion Vianu a admis, de alt-
fel, ca singurele derive de la nor-
ma strictei autorememorari sunt
dialogurile (si acelea — pp. 148-
153 — cu o puternica turnura
eseistica, pe urmele lui Thomas
Mann, foarte dense ca supozitie
intelectuald) intre Tudor Vianu si
Ion Negoitescu. Dar, de fapt,
aceasta confruntare i-a permis sa
isi defineasca tehnica de lucru:
,Povestirea mea nu ar fi cu pu-
tintd dacd nu mi-as permite in-
drazneala de-a proceda la astfel
de reconstituiri. Ele sunt posibi-
le atata vreme cat i-ai cunoscut
bine pe actorii dramelor la care ai
asistat. Punand in lumina, la unul,
la celalalt, pozitiile lor tari, punc-
tele asupra carora nu erau sub
nicio forma dispusi sa cedeze, dar
si slabiciunile, micile sau marile
fisuri ale caracterului lor, devine
un soi de joc al intelectului fap-
tul de a-i confrunta in imaginatie
asa cum au stat i s-au infruntat
si in realitate. Nu este mai greu
decat a prelungi doua linii, deter-

minand punctul lor de intalnire.
Paginile pe care le scriu, ca si alte
insemnari ale mele de odinioard
si poate de maine, pun la contri-
butie aceastd metoda. Tocmai de
aceea nu pot vorbi aici de amin-
tiri, ci mai degraba de un soi de
fictiune romanesca: ea isi permi-

exterior. In ce ma priveste, am
descoperit, in cele din urma, ca
aceasta prezenta sardonicd (ris
sard: violentul, falsul rictus la
celui cuprins de contractura te-
tanicd) eram chiar eu, partea ne-
gativa, distructiva care se gasea
in mine. Cu rdbdarea metodicd

Ton VIANI

umnior el beciunles
w1 rilcal

te sd nu travesteasca amintirea.”
(p. 146). Sa convenim ca sintag-
ma ,fictiune romanescd” e cel
putin ambigua in acest context,
care insista, dimpotriva, pe cre-
dibilul autobiografic, unul de cu
totul tip decat cel fictional: pri-
mul restituie o lume, celalalt o in-
venteaza. Caci, numai peste o
pagind, naratorul adauga: ,,Am
vrut totusi sd raman credincios
faptelor care s-au petrecut si, prin
alegerea pe care am facut-o sa
redau ceea ce cred cu toatad con-
vingerea cd ar putea sa cuprin-
da, ca sens, istoria vietii mele i a
timpului pe care I-am strabatut.”,
ceea ce nu e altceva decat o rein-
noire a celebrului ,,pact autobio-
grafic” lejeunian.

Autoanaliza e riguroasa, nu
neaparat dura, cat profesionista
si tenace. Unul dintre cele mai
relevante fragmente este urmato-
rul: ,,Ani la rand am avut acelasi
vis (scenariul era diferit de fieca-
re data, dar putea fi redus la o
singura schema): ma gaseam intr-
un loc singuratic. Eram confrun-
tat cu o prezenta, dar nu puteam
sa-i dau vreun nume; nu-i puteam
vedea fata, insa 1i auzeam vocea.
Nu intelegeam cuvintele pe care
le rostea, dar tonul era suficient
ca sa-i percep intentia: aceea de
a-si rade de mine, de a-mi batjo-
cori sldbicunea. li auzeam rasul
sarcastic. Cine n-a auzit acest ras
nu stie ce e rautatea. Fata de el,
fatd de acest demon care nu se
ardta niciodata, protestam, cau-
tam sd ma apar, imi juram ca nu
ma voi da batut. Simteam ura, o
urd cu atat mai cumplita cu cat
era mai neputincioasd. Nu cedam,
dar, la urma, eram invins. Mai tar-
ziu, am cautat sa deslusesc acest
vis repetitiv. Explicatiile psihana-
listilor nu ma multumeau. Pana la
urma, am avut propria interpreta-
re, diferita de a lor. Ei cautau sa
identifice personajul demonic in

acelui care ocupa pozitia 1n inte-
rior, se gaseste deja in cetate, nu
mai trebuie s-o asalteze, nu tre-
buie sa se grabeasca, personajul
ma distrugea lent, batjocorindu-
ma. Zilele puteau sa-mi fie seni-
ne, dulci chiar. Dar, in unele nopti,
aparea demonul pentru a ma pri-
goni.” (p. 367). E alegorizata aici
o energie (a scrisului) care se ali-
menteaza din alteritate, fie ea si
»interioarda” (caci, stim de la Jung,
primul ,,pacient” al oricarui psih-
analist este psihanalistul insusi),
din perceperea mereu benevo-
lenta (caci filtratd prin vocatia
curativa, medicald) a oricarei ma-
lignitati a acesteia. Ba chiar s-ar
putea spune cd pasiunea psiha-
nalistd (devenita profesie) de
chiar astfel de autoperceptii si
autoanalize a fost alimentata.
Desi, 1n intentie, epicul e con-
struit n jurul Iui T, as interpreta
acest ,,roman al unei educatii” ca
pe o despartire de acesta: una
nostalgica, soft, foarte fina, dar,
in orice caz, despartire, ,,incon-
stientd” si nu mai putin solicitata
de individuatia auctoriald. Germe-
nii despartirii se gasesc, aproape
cade obicei, in frustrare: ,,0, daca
as putea sa-mi amintesc umoa-
rea neagra a acelei dupa-amieze
[care urma episodului cu ruperea,
la varsta de patru-cinci ani, a pe-
nitei de aur a stiloului cu care lu-
cra tatal sau, n. m., IB] de singu-
ratate (am impresia cd tocmai se
intuneca si nu stiam sa aprind
lampa de pe masd), plictisul crud,
indolenta pacatoasa care m-au
facut sd ma apropii de masa de
scris a tatdlui meu... Sufletul meu
de copil a intrat intr-un proces
complicat. Am vrut, la inceput, sa
ma joc. Dar sunt sigur ca, inainte
de a pune mana pe stilou, un ade-
varat stilou cu penita (nu ca ace-
le palide surogate de stilou, cu
bila, care au aparut mai tarziu si
au suprimat putinta de-a scrie

mai gros sau mai subtire, distru-
gand, de fapt, caligrafia), o posa-
ceald ciudata ma stapanea. El
detinea secretul, iar mie, eram si-
gur, imitatia nu avea sa-mi reu-
seascd. Cutoata lipsa mea de ex-
perienta stiam, aveam certitudi-
nea chiar, ca nu voi reusi sa scriu
cael[s.m.,IB]. Jucamun joc prea
tare pentru mine. Pe masura ce
hartia se scamosa, zgariata de
puternicul varf de iridiu, ma inca-
patanam, apasam din ce in ce mai
tare si mai nervos, asa cum un
barbar orb rupe corzile unei viori
crezand ca tine in mana un fie-
rastrau. Cand s-a prefacut ciuda
in dorinta de distrugere? Catde
negru imi era sufletul cand, cu un
ranjet sinistru, m-am bucurat de
suferinta lui? Cat timp a trecut
pana sa-mi para rau? Au fost
doua miscari simultane ale con-
stiintei sau una a crescut din cea-
lalta. Nu pot raspunde.” (pp. 21-
22). Ceea ce descoperea copilul
era constiinta vinei, una stratifi-
catd, Insemnand o fisurare a
constiintei, atingerea momentu-
lui in care ,,a face” e temperat, e
pus in garda de ,,a delibera”.
Umbrirea intelegerii e dublata de
luminozitatea autoexaminarii. Im-
portanta aici nu este descoperi-
rea faptului ca ,,nu va scrie cael”,
ci ainstinctului cd va scrie. Dua-
litatea comportamentului filial
este (in acel context, dar si in con-
textul multiplu-recuperant al
scrierii acestei carti) un amestec
de rationalitate a Intelegerii ,,ma-
gisteriului” patern si ,,irationali-
tate” a depasirii modelului, prin
orice ar fi putut constitui o alter-
nativa. [Daca vrem, fragmentul
citat comporta si o psihanaliza
stilistica, Intrucat termeni precum
»surogate”, . .au suprimat”, ,.dis-
trugand”, desi se refera la altce-
va, au o coloratura legata direct
de procesele prin care trecea eul
insusi.] lar faptul ca, in perioada
postcomunista, a descoperit sau
redecoperit placerea scrisului li-
terar nu e altceva decat o foarte
subtila regasire a imaginii pater-
ne, o,,impacare” (care e, de fapt,
0 autoregasire) In zona creatiei.

Cartea are o ,,inchidere” dra-
maticd (marturisirea lui Negoites-
cu, p. 402, care vine cumva ab-
rupt, neasteptat) si o ,,deschide-
re” spre altd etapd, a maturitatii
si exilului, care poate constitui,
certamente, materia unui alt ro-
man. Formatia intelectuald in cea
mai dificila perioada se incheia-
se. ,,Am avut o serie de Invata-
tori, dar un singur profesor”, spu-
ne autorul n alt interviu, acordat
Martei Petreu. Asa este, dar cel
mai bun profesor al rememorarii
de sine, iatd, tot el ramane.

Ion Vianu a scris un fel de
Bildungsroman foarte valoros
(céci, intre altele, foarte putin scri-
jelit de scientismul profesiunii
sale, ipostaziat, mai degraba, ca
un embrayeur epic), cu multe
evocari memorabile (nu stiu ca
figura lui Edgar Papu sa mai fi fost
prezentatd undeva atat de sim-
patetic), in care imaginea maes-
trului coincide mult timp cu a ta-
talui, iar ,.filiatia” acestuia este
mult mai bogata decat cea strict
filiald. E implicat si un sacrificiu
al naratorului-personaj care lasa
loc, accepta sa faca loc si celor-
lalti, in asa fel Incat ambianta
memorialistica ajunge sa o conti-
na, benefic, iIn mai multe randuri,
pe cea strict autobiografica.
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O Deletrist

SCENA 4

DIFUZOR: Coolo-n vale-n
pooienita, paste calu lu” Gheor-
ghita!

ARGETOIANU (A4nchetato-
rului, in soaptd, arata spre Pla-
nul 2): Sala Clubului Liederta-
fel, gatita festiv pentru marele
Congres al Partidului Conser-
vator din ’915. Bitaie mare in-
tre factiunea lui nea Sandu Mar-
ghiloman, prezidentul in func-
tie, si ceata rebela a lui Nicu Fi-
lipescu. Eu, desi simpatizez adanc
cunea Nicu, trec drept un impar-
tial, aga ca sunt investit sa orga-
nizez Congresul. Am o singura
mare ocupatie : cum sa-1 organi-
zez atat de impartial. ..

ANCHETATORUL. .. .incat sa
iasa ai nostri!

ARGETOIANU: Asa... Amde
lainceput o problema: nea Nicu,
ca de obicei, face fite: ca lui nu-i
trebuie sefia Partidului, ca pen-
tru el doar principiile si binele
partidului conteaza... Asadar,
grupul nostru n-are candidat! N-
ai candidat. ..

ANCHETATORUL.: ...n-ai
sanse.

DIFUZOR: $-aide mandruto,
s-aide mandro...

ARGETOIANU: Reusesc sa-
1 conving pe venerabilul Iancu
Lahovary si fie candidatul nos-
tru. Planul meu e simplu: intr-o
batalie cine ocupa primul pozitia,
ala castigd. Asa ca am o priorita-
te: s-avem noi prezidentul sedin-
tei.

ANCHETATORUL.: Si cine sa
fie prezident decat candidatul
nostru?! .

ARGETOIANU: Intocmai.
Trimit trasura dupa el la patru
dimineata, il smulg din asternut
si-1 plantez acolo, sus, la amvon.
(Spre Planul 2, unde motdaie lan-
cu Lahovary.) La cinci era n sa.
Aici gi-a baut cafeluta. Uite-1 cum
cuciie... ca o clota! (Capul pre-
zidentului cade, se ridica.)
Hopa... sus! Asa. lar pe primele
doua randuri din fata sunt oame-
nii nostri! La sase fix erau pe po-
zitii. Cand s-au trezit martanii lui
Marghiloman, pe la opt si ceva,
n-au avut decit sa se aseze 1n
randurile din spate. Acum sunt
nervosi... dar n-au ce face: cine
se scoald de dimineata. ..

ANCHETATORUL.: ...langa
prezidiu ajunge!

DIFUZOR: ...s-aide mandru-
to mandra mea!

(Intre cele doua tabere deja
pluteste galceava. Cei din spa-
te aruncd cocoloase de hartie
in crestetele celor din primele
randuri care, ca orice armatd
disciplinatd, rezistdﬁ $1 nu ras-
punde la provocari. In buza sce-
nei, Nicu Filipescu si Argetoia-
nu I vorbesc in soaptd.)

ARGETOIANU 1: Nicio grija,
nea Nicule, mergem dupa plan!

(Face semn celor doua randuri
care, brusc, incep sa se fluidize-
ze. Camarazii ies unul dupa altul,
ca un sarpe viu, in lateral, iar n
locul lor un alt sarpe viu de com-
batanti proaspeti ocupa ,.transe-
ele”! Schimbul de ,,géarzi’se face
rapid si ordonat in doar cateva
clipe!)

FILIPESCU (urmarind rota-
tia): Ce e asta?!

ARGETOIANU 1: Schimbu’
intai l-am trimis la pisare. Baietii
au ocupat pozitiile la ora sase
punct... si-acusi bate de noua.

(Siprezidentul face semne dis-
perate spre Argetoianu.)

FILIPESCU: Ce vrea?

ARGETOIANU: Il arde si pe
el besica.
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B GHEORGHE TRUTA

sapte scene

oarecum imaginare din viata adevarata
a lui CONSTANTIN ARGETOIANU*

FILIPESCU: Da-i directia!

ARGETOIANU I: N-are decat
sa faca pipi-n buzunar. Daca lasa
o clipd locu’ liber... ne-am ars:
imediat navaleste Marghiloman.

FILIPESCU: Numai sa mai re-
ziste nenea lancu...

ARGETOIANU 1: Rezista !
Pare naruit, dar mosu’ e tare.

FILIPESCU: Vad ca Marghilo-
man inca nu da din coate.

ARGETOIANU 1: Acusi se
zburleste... Numai de-ar rezista
baietii din fata. Totul e sa nu iz-
buteasca Marghiloman sa ajun-
ga la pupitru! .

FILIPESCU (cu ura): 1l toc!

DIFUZOR: Gaarofita s-aa us-
caat...

ARGETOIANU (la urechea
Anchetatorului): 11 stii pe nea
Nicu? Elegant, destept, orator
fara pereche, pare omul cel mai
calm. Dar cind simte miros de
»sange”...

ANCHETATORUL.: ...pe loc
devine leu!

ARGETOIANU: Tigru benga-
lez! O data-1 vezi ca-si musca
marunt mustata, se inroseste ca
un batic ucrainian si se repede
cu bastonul inainte.

ARGETOIANU 1: Rogu-te,
nea Nicule, ca te stiu aprig: tine-
ti cumpatul. Las’ pe mine, totul e
aranjat. Daca ne ajutd Sfantul, iz-
bandim sigur. Da, Doamne! (1si
face cruce.)

DIFUZOR: Caalu v’ Gheorghe
a scapaat!

(In primele randuri, miscare de
trupe In sens invers: trupa trimi-
sd la pisare se reintoarce pe pozi-
tii. Unul dintre marghilomanii din
spate profita de situatie si sare in
primul rand. Nicio sansa: e expul-
zat imediat, cu binemeritate
ghionturi, ca un corp strain.)

MARGHILOMANUL EX-
PULZAT (isi pune la loc haine-
le mototolite): Rugine! Marlani
de Dambovita!

UN FILIPESCIAN (vioara!):
... foaie verde foi ca vita!

DIFUZOR: S-aide mandruto!

ALT MARGHILOMAN (hol-
bat): De o mie de ori rusine! V-ati
protapit inadins acolo!

DIFUZOR: S-aide mandro!

UN FILIPESCIAN: Noi sun-
tem de trei ceasuri aici!

ALTFILIPESCIAN (mason!):
Taci, ma!

UN FILIPESCIAN: Ei 5i? Sa
afle neghiobul! (Spre dusman.)
Tu-ti...

UN MARGHILOMAN: Nu-
njura, mocofane, ca te ia mama
dracului!

UN FILIPESCIAN: Tu-ti...
beai cafeaua pe veranda cand noi
eram deja aici, pe metereze!

ALT FILIPESCIAN: Cine se
scoald de dimineata ...

UNALT FILIPESCIAN: ... In
capu’ trebii ajunge!

STALT FILIPESCIAN: La ga-
lere! Numai e loc, vrei sé te tin In
poala?!

MARGHILOMANII (cor):
Huooo! (Potop de confetti.)

DIFUZOR: ...s-aide mandru-
to mandra mea!

ARGETOIANU 1 (il expedia-
za pe Filipescu): Du-te, nea Ni-
cule, incepe balamucu’!

(fragment)

(Nicu Filipescu pleaca si se
asaza, ingramadit, chiar in pri-
mul rdand. Evident, pentru el e
loc!)

ALEX. MARGHILOMAN:
Argetoianu, ai promis ca va fi
impartialitate, si nu e. Protestez
pentru lipsa liberei circulatiuni a
persoanei!

FILIPESCIENI (cor): Dar...
protesteaza, neica!

ARGETOIANU 1: Pai, se cir-
cula, nea Sandule. Numai ca...
daca oamenii si-au ocupat locu-
rile mai devreme. .. aleluia!

MARGHILOMANI: Aleluia. ..
pe dracu’! Huooo!

ALT MARGHILOMAN: Si
nici cu prezidentul nu e in regu-
1a!

FILIPESCIENI: Bae!

ACELASIMARGHILOMAN:
Onorabilul Sandu Marghiloman,
ca sef al Partidului, era de drept
sd prezideze sedintiunea.

MARGHILOMANIIL: Asa e
cinstit!

FILIPESCIENI: Huooo! La ga-
lere!

ALEX. MARGHILOMAN:
Asa este. E functiunea mea si
vreau sd mi-o exercit!

(Da sa rupa randurile si sd iasa
in fata, spre amvon. Dar ,,zidul”
filipescian mai intai il prinde ca-
ntr-un cleste, apoi il ,,scuipa” in-
apoi.)

ALEX. MARGHILOMAN
(vexat): Acuma ce zici, Argetoia-
nu?

ARGETOIANU 1: Nea Sandu-
le, stii cd te iubesc, dar nici de
data asta n-ai dreptate. Regula-
mentul scrie negru pe alb...

FILIPESCIENL: ...si alb pe ne-
gru!

ARGETOIANU 1:...c4, citez:
edintele vor fi conduse de acel
deputat sau senator care se afla
in situatiunea de gazda in acel
moment...”. Or, se stie, domnul
Iancu Lahovari, prietenul nos-
tru... dar si al dumitale, este pre-
zidentul Clubului ai carui oaspeti
cu onoare suntem.

MARGHILOMANI: Sau! Sau!

ARGETOIANU 1 (moale):
...,sau sedinta poate fi condusa
de prezidentul...

MARGHILOMANI (cor): ...In
functiune al Partidului™! (Lui Ar-
getoianu 1.) Vezi? Vezi?!

ARGETOIANU 1: Ce sa vad?!
Disjunctia e clard: sau unul sau
celalalt.

MARGHILOMANI: Sidece
n-ar fi... celalalt?!

ALEX. MARGHILOMAN:
Chiar: De ce n-ag conduce eu?!

ARGETOIANU 1 (spre asis-
tenta infierbantata): Liniste! Per-
miteti-mi sa-i pot raspunde dis-
tinsului nostru gef de partid, fata
de care, o stiti cu totii, am cea mai
deplind consideratiune. (Spre
Marghiloman.) Pentru ca dom-
nul Lahovari a fost primul care a
ocupat scaunul de prezident al
acestei onorabile adunari. E drep-
tul primului venit. .. dintre cei in-
drituiti, fireste. Principiu’ e lege!

MARGHILOMANI: Principiu’
Iu’ Peste!

DIFUZOR: Caalu lui Gheor-
ghe-a scapaat! .

ARGETOIANU 1: In plus,

onorabilul Tancu Lahovari e si
decanul nostru de varsta.

UN FILIPESCIAN: Asta incli-
na definitiv balanta!

UN MARGHILOMAN: Bao
inclind pe muma-ta!

ALT FILIPESCIAN: Bape ma-
ta cd-ide la Vaslui!

ARGETOIANU 1: Domnilor,
sa fim decenti. ..

(Vacarm. Un alt potop de co-
coloase pravalite peste crestete-
le filipescienilor.)

ALEX. MARGHILOMAN
(rosu): Hotie! Se vede de la o
posta ca e o magarie organizata.
Sinu parasim adunarea doar pen-
tru ca noi suntem niste domni!

FILIPESCIENI: Ba noi suntem
domni!

ALEX. MARGHILOMAN:
Dar in semn de protest ne legam
batistele de brat! (Fiecare mar-
ghiloman isi leaga batista in
Jurul bratului .)

UN FILIPESCIAN: Legati-le
de... (Gest indecent.)

ARGETOIANU 1: Nea Sandu-
le, sd ne stapanim orgoliile ca sa
putem trece la chestiuni de fond.

MARGHILOMANI: Sa tre-
cem!

FILIPESCIENI: Sa trecem!

LAHOVARI (spre tabara sa):
Si pe mine ma trece. .. m-ag duce
unde ati fost si voi! Lipsesc nu-
mai olecutad! (E gata sa coboare
de la amvon.)

NICU FILIPESCU (rdcnet, il
amenintd cu bastonul): Inapoo-
oi! Nici macar o clipita! Ramai pe
loc! (Batranul, cu evident regret,
se asazd.)

ARGETOIANU 1 (prezidentu-
lui): Hai, nea lancule, ca ne prin-
de ploaia!

(Lahovari se ridica greu din
cauza basicii, dar asistenta e con-
vinsa ca din pricina raspunderii
ce fi apasa pe umeri.)

LAHOVARI: Inainte de a tre-
ce la chestiunea de fond a sedin-
tei, care e alegerea noului sef al
Partidului, sa discutam problema
deputatului de Constanta. Sa la-
murim daca domnul Pariano e sau
nu demisionat.

NICU FILIPESCU: Nu sd exis-
ta demisie, parol!

ALEX.MARGHILOMAN: Ba
este! Avem aici o Rezolutie cu
declaratia olografa si demisia in
original.

NICU FILIPESCU: Demisia si-
a inaintat-o, dar nu s-a aprobat.
Intre timp omul s-a razgandit.

ALEX.MARGHILOMAN: O
demisie Tnaintata e ca o fatd mare:
odata... sinumaie!

FILIPESCIENI: Bae!

MARGHILOMANI: Banue!

ALEX. MARGHILOMAN:
Stim cu totii ca Pariano e omul
vostru si ca voiti a-1 pastra pen-
tru un vot in plus!

UN MARGHILOMAN (flutu-
rd o hartie): laca Rezolutia!

TOTI MARGHILOMANII: Sa
fie votata Rezolutia!

FILIPESCIENTI: Ciuciu! (Mar-
ghilomanii prind cu totii de
marginea Rezolutiei si o flutura
ca pe un stindard. Un filipescian
se repede, ingfacd foaia, o moto-
toleste si... o inghite. Filipescie-
nii aplauda excitati.)

INGHITITORUL (printre cle-
faieli): Aici e... Rezolutia! (Isi
bate burta.)

MARGHILOMANI (uimiti si
revoltati): Ahalit... Rezolutia!

UN MARGHILOMAN SCEP-
TIC: Totusi... unde e Rezolutia?!

INGHITITORUL (isi bombea-
za burta): laca-n mate! E buna! [i
mai trebuia nitica sare. ..

(Un marghiloman isi
pune batista in jurul degetului,
stindard de lupta.)

ALEX. MARGHILOMAN
(ca din gura de sarpe): La ataaa-
ac!

(Réndurile din spate se prava-
lesc peste cele din fata. Imbul-
zeald. Lovituri. Batai in doi si-n
grup. Nicu Filipescu 1si conduce
trupa cu bastonul prin aer, ca
barda lui Mihai Viteazul.)

NICU FILIPESCU: Peei, fla-
cai! Pe mama lor!

DIFUZOR: S-aide mandruto!

(Loviturile cad de peste tot.
Prezidentul agita in zadar clopo-
telul: vazand ca e inutil, 1si pune
capul pe marginea mesei i, linis-
tit, adoarme.)

ARGETOIANU 1: Fratilor,
opriti-va! (Dar cu dreapta trage
o scatoalca peste tilindrul unui
marghiloman.) Fratilor, sd ne
pastram cumpatul! (Inca un ti-
lindru de marghiloman cade sub
lovitura sa.) Suntem cu totii frati,
camarazi din acelasi partid! Sun-
tem de-ai nostri! (Cad inca doi
tilindri.)

MARGHILOMANI (printre
lovituri): De-ai nostri, de-ai
nostri!

FILIPESCIENI: Ai nostri...
stau pe-ai vostri!

(Un filipescian se repede spre
Misu Marghiloman, fratele sefu-
lui Partidului, si-l musca de ure-
che. Cel muscat tipa ca din gura
de sarpe, inca sub povara agre-
sorului, care nu-i slabeste ure-
chea. Argetoianu 1 soseste in
goana si-l scapd pe cel agresat.)

ARGETOIANU 1 (spre agre-
sor): Estinebun... ce-ti facu?!

AGRESORUL: E Misu Marghi-
loman, fratele lu’. .. frate-su!

ARGETOIANU I: E de-al nos-
tru, neica. .. turbat contra lu’ fra-
te-su. E cel mai aprig filipescian!
(Se apleaca spre victima care se
zbate pe podea.)

AGRESORUL (plecaciuni in
Jata victimei): Scuze-moa, neica!
(Il ajuta, ceremonios, sa se ridi-
ce, il perie, il mangaie. 1l pupa.
Pare gata sa-i puna urechea la
loc.)

DIFUZOR: ...a scapaaaat!

ARGETOIANU (in mijlocul
tambalaului. Spre Anchetator).
Asta e adevarata bumbdceala!
N-a fost chiar asa! (Dintr-o data
incantat.) Ba asa a fost! (Ajunge
langa Argetoianu 1. Se privesc
lung, insistent, in ticere. Arge-
toianu 1 se intoarce la lupta. Ar-
getoianu revine langa Ancheta-
tor.)

LAHOVARI (#ezit): Domnilor,
suspendez sedintiunea! (Agita
clopotelul. Cele doua tabere,
epuizate, se potolesc incet §i se
repliaza in doua colturi diferi-
te. Doar peste crestete, amenin-
tari cu bastoanele.)

ARGETOIANU 1: Domnilor,
sane calmam si sa trecem la vot!

ALEX.MARGHILOMAN: Ce
sa mai votam? E scandalos, Ar-
getoianu. Factiunea mea se retra-
ge!

MARGHILOMANI (agita
bastoanele): Plecam!

FILIPESCIENI: Adio si-un praz
verde! Huooo!

DIFUZOR: Gaarofita s-aa us-
caat!
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LAHOVARI (clopotelul): Sa
fim calmi, domnilor! (Adoarme
din nou.)

(Trupa lui Alexandru Mar-
ghiloman iese din sala. Imediat
filipescienii se lafdie pe locuri-
le lasate libere.)

UN FILIPESCIAN: Dom’ pre-
zident, sa votam!

FILIPESCIENI (cor): Hai la
vot, sa le-o tragem peste bot!

LAHOVARI (#rezif): Da, da, la
vot!

MISUMARGHILOMAN (fi-
nandu-se de ureche): Propun ca
presedinte al Partidului nostru pe
domnul Nicu Filipescu! (4plau-
ze.)
NICU FILIPESCU: Cu regret
voiu a spune ca nu pot ca sa ac-
ceptez. .

SALA (dezarmata): Aaaaa!

NICU FILIPESCU: Daca as
accepta, dugmanii nostri politici
ar clama ca Filipescu

1-a dat jos pe Marghiloman ca
sa se cocoteze el in locu-i.

MISUMARGHILOMAN: In-
sistez, nea Nicule! Uite, un Mar-
ghiloman ti-o cere: Fii preziden-
tul nostru! (Misu se tine inca de
ureche, dar e brat la brat cu
agresorul sau, acum cel mai
bun amic!)

NICU FILIPESCU (ferm): Ex-
clus! (Se asaza.) .

ARGETOIANU 1: Inacestcaz
il propun pe distinsul Iancu La-
hovari!

LAHOVARI (din nou trezit):
Cee?Cee?

ARGETOIANU: Ai fost pro-
pus ca prezident, stimabile.

LAHOVARI (resemnat): Daca
Partidul o vrea...

FILIPESCIENTI (in cor): O
vrea! O vrea! Hai la vot! (Onora-
bilii trec in graba prin fata ur-
nelor. Intre timp prezidentul
adoarme din nou.)

ARGETOIANU 1 (in fata
adunarii): Rezultatul votului
este urmatorul: Domnul Iancu
Lahovari a fost ales in unanimi-
tate ca sef al Partidului!

SALA: Traiasca!

LAHOVARI (trezit de urale):
Ce s-a intamplat?!

ARGETOIANU 1: Nimic, dis-
tinse. Tocmai ai fost ales prese-
dinte al Partidului Conservator
Romén!

DIFUZOR: ...lui Gheorghe-a
scdpat!

(Evident enervat, Anchetato-
rul deschide usa.)

ANCHETATORUL: Grefier!
(Zgomot de pasi pe hol.)

GREFIERUL (in prag): Ordo-
nati!

ANCHETATORUL: Grefier,
de unde vine muzica asta idioa-
ta?

GREFIERUL: Din difuzor, sa
traiti!

ANCHETATORUL: De unde
porneste, idiotule!

GREFIERUL: De la poarta,
caporalul de serviciu misca de
butoane.

ANCHETATORUL: Mars si-i
spune ca daca nu leaga urgent
calul ala blestemat, vin peste el
si-i ia mama dracului, si pe el, si
pe...

ARGETOIANU: ...Gheorghi-
ta.

ANCHETATORUL: Executa-
rea!

(Grefierul iese, precipitat.)

* Din volumul Alice nu stie
sa moard, n curs de aparitie la
Editura Aius

B SORIN-MIHAI GRAD

Surogat de nobel

am un vag presentiment ca
volumul asta va

conta cand imi vor da nobelul
spre deloc

il vor vedea prea de tinerete
plin de cautari

stangaci nu-n felul pe care-1 vor
si gol de ce vor

fi remarcat ei

modul in care felul cum
sensibilitatea ardoarea
rafinamentul

si ce pretexte-o sa mai gaseasca
ei sa-mi dea premiul

se revarsa ivesc impletesc
pamparam

acolo pe scend
proaspat milionar
n-o sa uit sa-i multumesc fiului
meu

atacant stanga la echipa
proletarilor milanezi

pe care a refuzat sa-i
paraseasca pentru aristocratii
din madrid

tuturor scriitorilor romani

care s-au tot sprijinit unii pe
altii

sd ma lase pe mine sa fiu primul
dintre ei chemat aici

ultimului de pe lista, cu sau fara
voia noastra

fara de care probabil c-as fi
scris doar ce

bine mi-e

si cine-ar fi citit aga ceva?

lui nils holgerson

al carui traseu incercand sa-1
refac

am atras probabil atentia
academiei locale
juriului

al carui excelent obicei de-a da
cele 10 milioane de coroane
cuiva care nu prea mai are
nevoie de ele

si nu-i nici printre cei mai mari
scriitori in viata

m-a atins $i pe mine acum

cui nu m-a iubit si nu m-a
inteles

ca m-au facut sa explodez spre
hartie ce nu le puteam spune
lui kennet andersson

cui nu ma pot abtine sa nu-i
transmit tot ce-i doresc din ‘94-
ncoace

pe cea mai selecta scena din
tara lui

lui prometeu, doar sa isc
niscaiva controverse

leului de la zoo care scapand
taman cand eram si eu prin zona
a preferat, si e de-nteles, blonda
care lingea pasnic o inghetata
lui nobel - the man himself
care nescriind 1n testament
despre matematici

m-a facut s-o las mai moale pe
lascoli

tie

stii tu cine esti

si cu asta ma salvez elegant
de oricine se mai vrea pomenit
aici

sper sd nu uit s le spun si
cat ma fascineaza confuziile
dintre valoare si originalitate
voi dona o parte din premiu
pentru a replanta din padurile
pe care ele le doboara
Surogat degenerationist
[Thanafura pentru nici un
elefant verde]

nu am kilometri de sobolani sa-
ti daruiesc

nici caini cu ocheane sau ursi
de containar

doar niscaiva insomnii ramase
de la papusarul

care mi-a adus floarea cu o
singura petala

de la fratele paduche

trecand cu greu de zorro wawel
santinela de plumb

fetisul dianei colega ta de sub
cearceaful alb

luptandu-se pe drum cu cartita
galbend

si alte sevrajuri cu nemuritoare
frunze de papusoi

care-mi invadaserd mandala cu
emograffitiurile smintirii lor

sunt un om plicticos si nesigur
care se priveste cu durere in
oglinda

evita trenurile pe 31.02 si
povestile emiliene

nu condamna arta scalparii
sau tatuajele cu oedipi

nu leg borcane cu hartie
igienica n-am turnuri pe steag
nici vise extrauterine spre a fi
cantate-n exces

cand cei din jur se joaca de-a
razboiul civil

cu elefantul proscris

n-ai de ce sa te temi de mine

ori de penuria mea de somn
nu-ti dau surogate-n care nu
cred

nici promit a-ti dezveli
absurdurile

de paturile care te izbesc zi de zi
cica protejandu-te de frigul din
noi

trdim aici de 2000 de ani

plus cati nu mai avem habar

sau chef sa ne amintim
generatie dupa generatie de
clone paralele

noud ngine

hai sa-ncercam sa ne
cunoastem

incep eu

ma cheama sorin si sunt egofob

Surogat de surogat

nu stiu la ce-s bune poereziile
pe cine si de [la] ce vor salva
surogatele mele

daca vor Insenina zile vieti
nopti

inspira torturi sau secte

ignora ori navali mintile care se
pun cu ele

dar am inteles ca

oricat ai ocoli un drum

ce se vrea cdlcat de tine

te va prinde de urechi

iti va urla sau sopti ceva-n ele
poruncindu-le picioarelor tale
sd se miste

un pas altul

nu vrei roti fa-i pe jos

cine-ti tine socoteala nu se
plictiseste

oricat de incet ai merge

te vegheaza si-ti mai arunca o
scanteie

sau un cuvant

cand te simti ori vrei racacit

am surogat tot ce-am sau m-a
prins

linia e prea subtire ca sa existe
daca ne-am intalnit aici

nu esti de vina

poate nici macar eu

azi nu mai pot scrie surogat de
indiferenta

ieri nu-1 stiam pe cel mai fictiv
alfagiomega unei poteci care s-

Sorin Grad (n. 02.03. 1979,

Satu Mare) este cercetitor si asis-
tent stiintific la catedra de mate-
matici aplicate in cadrul Faculti-
tii de Matematici a Technische
Universitat Chemnitz (Germania).
A obtinut masterul in analiza rea-
1a si complexd (Universitatea
Babes- Bolyai Cluj-Napoca, sec-
tia matematicd, 2001) si doctora-
tul in matematica (Technische
Universitat Chemnitz, Germaia,
2006). Este autor a 26 de articole
de matematica din care 24 aparu-
te sau In curs de aparitie (17 din-
tre ele in jurnale ISI) si coautor al
cartii ,,Duality in vector optimi-
zation” (Springer, 2009). S-a re-
marcat literar prin participarea la
concursuri literare unde a obti-
nut: mentiune la concursul lite-
rar ,,Panait Cerna” (Tulcea, 2003),
premiul revistei ,,Hyperion” la
concursul literar ,,Porni Luceafi-
rul” (Botosani, 2007), premiul IT
la concursul literar ,,Orizonturi
Romanesti” (Spania 2010). A pu-
blicat poezii, proze si alte texte in
revistele online ,,Respiro”, ,,Nor-
dLitera”, ,,Prolog”, »ATg0Ss”,
,-dbrom”, , The Ultimate Halluci-
nation”, ,,Noi Nu!”, , Revista ro-
mana de literaturd online™, ,,EgoP-
Hobia”, ,,Sisif”, ,, Tiuk!”, ,, Actua-
litatea literara”, ,,Europe’s Times
and Unknown Waters”.

I-au apdrut poezii in antologiile
,»Noesis ”(nr. 3 & 4), ,,Caiete mali-
nene”, ,,Valurile inaintea mérii” si
inrevistele ,,Poesis”, ,,Versus/m”,

»Galateea”, ,,Akademia”, ,,Ecran
magazin”, ,,Reflections”, ,, Antite-
z¢e”, ,, Tribuna”.

In prezent este editor al e-re-
vistei culturale ,,EgoPHobia”
(www.egophobia.ro), membru al
site-urilor literare ,.ClubLiterar”,
»FDL”, ,rocultura”, webmaster si
coordonator al site-ului oficial
»ACF Olimpia”, Satu Mare
(www.fcolimpia.ro), reprezentant
al studentilor si cercetatorilor ro-
mani de la Technische Universi-
tat Chemnitz si webmaster al site-
ului grupului lor (Www.ro-chem-
nitz.tk)

strecurat prin mine

printre ce eram $i ce aveam
si de facut

sapte ani de scotocit

dupa nici un fel de tibet

Surogat cam
mizantrop

ce te astepti sa afli

de aici din si despre mine?

cu fiecare cuvant imi maschez
sau masacrez, dupa caz

un sentiment

de care nici nu-mi mai amintesc
versurile sunt de fapt povesti
pe care le vei descifra

abia de la a treia citire incolo
n-ai cum crede ca suferintele si
iubirile

ce-apar pe-aici

n-au existat prin mine

decét pentru tine

sau ca nu glumesc cerandu-ti
sd alegi

cine dintre baiatul cu parfumuri
si fetita cu chibrituri

va fi rapit dimineata de
extraterestri

canibali daca preferi

pana te decizi

iti dedic poerezia asta

daca recunosti ca nu pricepi
ce rost are sd te trimit

sa faci autostopul

cu un craniu-n mana

pe podul dintre ieri si maine

Surogat de
impostura

intr-o gradind cu aripi taiate
plantez arbori de cenusa

si-1 indemn sa moara intr-un
razboi imbecil

cu cligeele noptii

asteptandu-i sa piara imi aliniez
cuvintele

in patrule analfabete prin
harmalaia ideilor

ce s-ar sinucide prin mine
arderile lor, nici macar crude,
canta la corzile celelalte

cu glasuri de carpa

fara nici o dara de sens sau
inertie

dacad ma citeste vreun poet sa
se sinucida

cat mai are vreme cat mai are
vene

gradina Incepe sa se creada
menghina si tobosar
concomitent

eu ma simt mort demult
urmele-mi duhnesc a starv
chiar printre trandafiri sau alte
metafore aromate

sunt un inger de calcar

cu dungi concentrice
veghind inchistarea unui diavol
de ceapa

rasculat §i pasiv

pe alocuri criptobudist
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ambata seara ne-am dus
S la gard sa-l1 urcam pe
Broasca in tren. Are o
fatd — Maruca- in Deva cu care
vorbeste la telefon de cateva
luni, dar pana acum n-a reusit
s-ajunga la ea, sa se vada din
nou. S-au intalnit la o nunta aco-
lo si si-a dat seama ca au fost
colegi de scoald. El si cu varu-
meu au fost colegi de facultate,
stau si acum 1n aceeasi camera
de camin, dar Broasca repeta a
treia oard anul doi si sunt sanse
mici sa mai termine. Si-au facut o
mica afacere Impreuna — copiau
cd-uri cu filme, muzica sau jocuri,
apoi treaba s-a stricat i au bagat
toti banii intr-o imprimanta pro-
fesionala. A mers un pic si cu asta,
faceau cursuri, fituici si alte
prostii tiparite, dar, la un moment
dat, s-au certat pe bani. Cu varu-
meu am fost 1n liceu, dar eu sunt
cu doi ani mai mic $i am venit mai
tarziu in Bucuresti.

De-atunci iesim cam in fiecare
sambata impreund. Varianta sim-
pla — e atunci cand mergem la
meci §i dupa aia ne imbatam.
Combinata e atunci cand mergem
la meci, dupa aia ne imbatam si
Broascd sparge un geam cu pum-
nul sau face un scandal intr-un
bar sau mergem la fete. Avem mai
multe combinatii, dar oricum un
numar limitat. Cert e cd sambata
iesisem iarasi pe-afara — eu, cu
varu-meu si cu Broasca sa ajun-
gem la gard. Ne-am Invartit un pic
pe peron, ne-am uitat pe tabela si
am vazut ca singurul tren spre
Deva pleca peste vreo doua ore.
Am zis sd mai bem ceva si am
gasit o terasa ieftind pe o strada
din spatele pietei. Am luat trei beri
la halba si ne-am asezat pe nigte
scaune de plastic, afara. Varu-
meu a Incercat sa intre in vorba
cu fata care servea, a invitat-o sa
stea cu noi la masa, dar ea a zis
ca s-a facut frig si s-a intors in
bar.

- Ne faci de ras, i-a spus Broas-
ca. Nu poti sa stai si tu potolit?

Acum patru zile s-au certat ca
dracu‘. Pe varu-meu il enerveaza
ca Broasca fumeaza in camera si i
se pare ca toate lucrurile au prins
un miros ciudat din cauza asta.
Broasca venise cam turtit, aras-
turnat o polita cu foi si caiete. S-
animerit acolo si o cana uitata de
cateva zilele cu mucegaiul intins
peste suprafata brun verzuie a
ceaiului. S-a varsat in pat. Ime-
diat a Inceput scandalul. Aster-
nuturile au zburat in aer. Si-au
jurat ca n-o sd mai stea Impreu-
nd. Dupa aia Broasca s-a apucat
sa-i dea mesaje fetei i primea al-
tele Tnapoi, chestie care I-a scos
din minti pe varu-meu. S-a dus
sd doarma in alta camera.

- Cum e Maruca asta? I-am 1n-
trebat eu pe Broasca dupa ce mi-
am aprins o tigara.

- Fii atent cum e, mi-a raspuns
varu-meu aplecandu-se peste
masa si maturand lucrurile cu
mana. Maruca sta in Deva, tra-
ieste In concubinaj cu un marde-
ias pe care-1 cheama Titi si care
lucreaza la un atelier de lacatuse-
rie, cel mai probabil al unui unchi
de-al lui.

- De unde stii tu? a sarit Broas-
cd nervos.

Varu-meu l-a desfiintat cu un
gest scurt.

- Stiu eu cum sta treaba. Are o
verigoara Mimi care lucreaza in
Viena, cameristd. Maruca a fost
si ea odata acolo. Dac-o intrebi
cum i s-a parut orasul, o sa-ti
spund ca e dragut. Daca o s-o
intrebi cum sunt oamenii de aco-
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linia orizontulul

lo, o sa-ti spuna ca sunt draguti.
Despre Broasca, aici de fata, cre-
de ca e un tip dragut.

- Esti beat, i-a zis Broasca si s-
aridicat in picioare sa se duca la
buda.

- Iti spun eu, a continuat varu-
meu fara sa-i dea importanta. Ga-
giul ala vine turta seara i o bum-
baceste. Fata crede ca asta nu-i
un lucru tocmai dragut, dar tace
si indura. Dar peste doua luni o
s-o0 steargd definitiv la Viena, o
sd-si gaseascd o slujba tot la o
pensiune unde o sa stranga as-
ternuturile jegoase. Dupd aia o
sd facd un copil cu un sas umflat
de pe acolo, cu doudzeci de ani
mai mare ca ea i cu asta basta.

Broasca s-a aplecat deasupra
mesei sprijinindu-se in palme. Se
uita fix la varu-meu.

- O stii tu pe Maruca? Ai fost
vreodata acolo?

- Stiu cum sta treaba cu fetele
in Deva.

- Uite cine vorbeste. Da“ la
Ploiesti cum e?

- Tot agsa—a zis varu-meu §i s-
a lasat 1n scaun.

Broasca a dat din mana
nervos, a scuipat pe jos si-a in-
trat legdnandu-se in bar. Se facu-
se intr-adevar racoare si m-a luat
un tremurat scurt. Cat am mai stat
acolo nimeni n-a mai vorbit, am
baut doua randuri in tacere si
cand am plecat, varu-meu a in-
cercat s-0 agate din nou pe chele-
nerita, dar cu acelasi rezultat trist.
Am luat-o toti trei pe langa spita-
lul militar. Un barbat 1n varsta, cu
chelie, imbracat in pijama fuma la
poarta cu un gardian.

- Stii c-a murit Ciobanu? mi-a
zis varu-meu dintr-o data.

N-am 1inteles de unde i-a ve-
nit.

- Care Ciobanu?

- Ala de astrologie.

- Astronomie, boule — I-a co-
rectat Broasca.

- Da, ma, tot ala e - a zis varu-
meu. Oricum tu nu stii de cine
vorbesc.

Ciobanu preda astronomia si
matematica in liceu si ne luase
diriginte 1n ultimii doi ani de li-
ceu. Lumea zicea despre el ca fu-
sese un matematician stralucit,
luase medalia de argint la Yoko-
hama si alte chestii. Mi-aduc
aminte cum se plimba el printre
randuri cu mainile in buzunare si
cum isi sugea gingiile. Din cand
in cand, zicea — minunat, indife-
rent daca se intampla ceva nota-
bil in clasa sau nu.

- De unde stii?

- Mi-a zis mie o tipa care lu-
creaza aici. Cati betivi au luat
medalie la Yokohama?

- Nu era betiv, i-am spus iritat.

Viru-meu a facut un salt pes-
te o groapa plina cu apa. Incepu-
se sa picure §i stropi mici de ploa-
ie ma loveau intamplator in obraz.

- Nu, doar ca de doua trei ori
pe an il duceau la dezalcoolizare
in Bucuresti.

- Se ducea pe munte, nu stii ca
facea tot felul de ascensiuni si
rahaturi din astea?

Broascd mergea intre noi, cu
capul in pamant si cel mai proba-
bil se gandea la Maruca. S-a au-
zit sirena unui tren care pleca din
gara si a tresarit. Varu-meu mi-a
bagat sub nas mana dreapta in
care-si stransese degetul arata-

tor ca pe tragaci. M-am uitat la
ea.

- Uite - atata avea ficatul cand
aajuns aici. Cat o nuca. L-au pus
pe perfuzii si vitamine, dar n-au
mai putut sa faca nimic. S-a cura-
tat. Vorbea singur sau explica pro-
bleme de matematica, cica odata
facea ca bufnita — si ne-a aratat
cum dadea Ciobanu din aripi.

Chestia asta a reusit sa ne
enerveze si pe mine si pe Broas-
ca.

- De unde scoti toate tAmpe-
niile dstea?

Varu-meu si-a aprins o tigara
si s-a uitat la noi cu o figura su-
perioara.

- Stiu eu cum sta treaba cu
matematicienii astia. Toti se apu-
ca sa toarne spirt in el mai devre-
me sau mai tarziu.

- Mananci rahat, poate te-o fi
lasat pe toamna.

- Nu, can-am facut cuel, 1l stia
asa de prin scoald, umblau tot
felul de vorbe.

- Il confunzi.

- Facem pariu?

- Facem.

Broasca s-a bagat intre noi si
a taiat. A tinut sa-1 avertizeze cu
un lucru.

- Daca tu esti un betiv neno-
rocit nu-nseamna ca toti o sa
ajunga la fel.

- Pe cine faci tu betiv, bai bou-
le?

S-au apucat sa se traga de
pulovere. La inceput, am zis sa
nu ma bag, dar incepuserd sa
agite toata strada, cainii iegisera
la garduri si ne latrau asa cd am
sarit sa-i despart.

- O sa-ti sparg capul ala mare
si gol, tipa varu-meu.

- Te tund, ma jur ca intr-o noap-
te te rad in cap.

- Vezi sa nu.

I-am potolit cu greu. La gara
am ajuns prea tarziu, ne-am uitat
la tabela si trenul spre Deva ple-
case, peronul ranjea pustiu. Ori-
cum sunt sigur ca Broasca nu s-
ar fi suit, n-ar fi fost prima data
cand spunea ca face un lucru si

| foratorii” care primeste numeroa-
| premii literare printre care $1pre-
| vista Mozaicul. Ulterior mai mul-

4| te fragmente sunt traduse si pu-
| blicate in franceza. Scenariul ,,Tre-
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solvit facultatea de Medicina,
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si igi pregateste teza de doctorat.
A debutat in 2005 cu volumul de
versuri ,,Prezent compus/ recom-
pus” in urma concursului natio-
nal de 1a Botosani. Un an mai tar-
ziu i apare volumul de proza ,,Per-

se recenzii si castigd mai multe

miul ,,Petre Pandrea” oferit de re-

nul citre Bucuresti pleaca de la
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Romania iar ,,Oh, Johhny oh
este finalist la concursul de sce-
narii al festivalului Anonimul. Pri-
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invitat la Berlin Literaturwerkstatt
in cadrul programului Rumanis-
che Quasiliteratur. Face parte din
grupul literar ,,Les Suites dq Phe-
nix” www.lessuitesduphenix.org

nu-l facea. Am iesit in fata garii i
ne-am asezat pe o bordura. Varu-
meu s-a dus sa ia niste cutii de
bere. Broasca isi balanganea ca-
pul si fixa un chistoc de tigara de
pe jos. A intins mana sa-1 ia. Am
inceput sa fluier o bucata de la
Doors. Mi-a zis:

- Il aud — si-a aruncat chisto-
cul intr-o balta.

M-am uitat la el fara sa inte-
leg.

- Il aud, zice el, trenul care
merge la ea.

L-am luat pe dupa umeri si I-
am pus sa-mi arate unde venea
casa ei si daca-si putea imagina
cum statea Maruca in momentul
dla — pe un scaun, in pat intinsa
sau cu picioarele sub fund uitan-
du-se la televizor. Asa facea si
Ciobanu, venea si se aseza in
spatele meu, si fixa un punct ima-
ginar, dar indepartat de pe pere-
tele de deasupra tablei - o stea
cicd §i ma punea sa-i spun pe
unde vine ea. Sa-i calculez azi-
mutul si nadirul, mai exact.

- Ce e linia orizontului?

- Este linia imaginard care
uneste cerul cu pamantul ii repe-
tam noi fard niciun chef.

- Si orizontul?

- Tot ce puteam cuprinde cu
privirea in fata noastra, intre cer
si pamant, alcatuieste orizontul
— citeam din cartea deschisa de
pe banca.

- Care-1 orizontul vostru, ba-
ieti? zicea el si incepea sa rada,
isi baga mainile In buzunare §i se
indeparta printre randuri. Apoi se
intorcea brusc, dintr-o miscare,
pe célcéie si indica pe unul cu
degetul aratator. Facea — nu tre-
buie sa-mi spui, gandeste-te.

Apoi 1si baga méinile n buzu-
nare. Minunat. Broasca nu stia
sa-mi arate Deva si nici nu mai
parea atat de preocupat, i-a su-
nat de mai multe ori telefonul,
cred cd era Maruca, dar el i-a in-
chis. Si-a pus telefonul langa el
pe bordura si s-a intins pe spate,
cu mainile sub cap. Privea cerul
cu nori alburii si picaturile mici

care veneau spre el siise loveau
de fata. Clipea repede cand il ni-
merea cate una in ochi sau pe
pleoape.

Am baut si berile dlea si am
luat-o in jos spre centru. I-am luat
telefonul sa nu-1 piarda. Treceam
pe sub felinarele galbene si stra-
da se scurgea pe langa noi lega-
nandu-se cu toate baltile aprin-
se. Am lovit cu piciorul o casta-
na care s-a rostogolit printre frun-
zele putrezite. Cateva fete au ie-
sit la lumina din gangurile boltite
sine-au chemat cu figurile lor de
ceard. Nu pareau convinse, dar
n-ar fi costat prea mult sa urcam
cuele in casa. Broasca s-a aprins
dintr-o data si-a sarit in fata unui
magazin. Se dusese fix s sparga
un geam §i asta e zona cea mai
proasta sa faci asa ceva, te fuga-
resc §i politistii si propietarii si
pestii pentru ca le tulburi apele.
L-am apucat amandoi de cate un
brat si I-am tras deoparte. Se zba-
tea In intre noi ca un caine tur-
bat. O fatd a iesit dintr-o curte si
a venit mai aproape leganandu-
si soldurile inguste, avea un ma-
ieu alb si sdni mici, niste cercei
rotunzi i o fatd lunga, osoasa.
Picioare subtiri se apropiau in
dreptul genunchilor si se depar-
tau iarasi jos la glezne. Mesteca
guma.

- Vreti o fata draguta baieti?

- De ce —i-a ranjit Broasca in
timp ce noi 1i tineam inca mainile
la spate — ai vreo prietena?

Fata si-a pus méinile n soduri
si l-a luat la injuraturi. Telefonul
a inceput sa sune in buzunarul
meu. L-am scos si 1 l-am aratat lui
Broascd — era Maruca.

- Vrobeste tu cu ea daca ai
chef.

M-am dus mai Incolo ca s nu-
imai aud cum se cearta. Nu stiam
ce sa fac, ma tot uitam la lumina
albastra care pulsa pe ecranul
telefonului. M-am asezat cu fun-
dul pe bordura unei case, dupa
colt. O alta fata s-a furisat pe lan-
ga zid si s-a pus langa mine. [-am
facut semn ca vreau sa vorbesc
la telefon. De la etaj mirosea a
cartofi prajiti, mi se facuse foame
si puteam sa 1i vad in fata ochilor,
rasfirati intr-o farfurie alba, pe
mugamaua din bucatarie cu flori,
cum 1i punea mama cu paleta. Fata
si-a dus degetul la buze — ssst si-
aaramas langd mine. Am dus te-
lefonul la ureche si fata s-a lipit
de mine s-asculte si ea. Am im-
pins-o usurel deoparte.

- Alo, a zis o voce subtire.

- Buna Maruca, sunt Vali, prie-
tenul lui Broasca, m-am corectat
— Stefan.

- Bunad Vali.

Am auzit un zgomot puternic,
ca o vitrind mare care s-ar fi spart.
Fata s-a ridicat de langa mine si
s-a dus 1n coltul strazii sa vada
ce s-a intdmplat. Am lasat telefo-
nul.

- Alo, alo — repeta fata in re-
ceptor.

Broasca si cu varu-meu au tre-
cut in fuga pe mijlocul strazii. Nu
stiam ce sa-i spun fetei i de fapt,
nu stiusem de la bun inceput. Am
intrebat-o fara niciun rost cum e
laDeva.

- O, e destul de draguf, mi-a
zis ea.

Fata din colt s-a intors langa
mine zambind. Mi-am bagat mana
in buzunar, instinctiv sa vad cati
bani aveam la mine. Nu-mi rama-
sese mare lucru de facut.
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omano Guardini este
recunoscut ca fiind
unul dintre cei mai im-

portanti ganditori ai zilelor noas-
tre datorita faptului ca lucrarile
sale vizeaza diferite probleme ale
omului contemporan. Pregatirea
sa timpurie ca biolog si fizician i-
apermis sa aiba acces la ultimele
descoperiri din domeniul stiintei.
Teolog de profesie, Guardini a
publicat o serie de lucrari cu ca-
rater religios (Christos, Domnul
sau Libertate, gratie si destin),
iar ca filosof era preocupat de ti-
parele si schimbarile care au mo-
dificat gandirea politicd de-a lun-
gul istoriei. In acelasi timp Ro-
mano Guardini este cunoscut si
pentru scrierile sale dedicate ope-
relor literare ale unor autori pre-
cum Dante, Holderlin, Dostoiev-
ski sau Rilke. Una dintre aceste
lucrari este Rilke’s Duino Ele-
gies. An interpretation (traduce-
rea in engleza a versiunii origina-
le Rainer Maria Rilkes Deutung
des Daseins. Eine Interpretation
der Duineser Elegien din 1961).

I 1= ]
il 4\...'-'-."1_r

'|'|Ij_.

- ey

1 ngerul Jeribil” din Elegiile duineze

s

|_.-

Pentru Guardini, Elegiile duine-
ze (publicate pentru prima data
in 1922) reprezinta ,.ideile si ex-
perintele a probabil celui mai sen-
sibil si subtil poet de limba ger-
mana din perioda moderna”, fi-
indca orizontul sdu spiritual si
intelectual era cuprinzator si via-
ta sa a fost plina de suisuri si co-
borasuri, de tensiuni interioare i
de hazard. O alta trasaturd defi-
nitorie pentru aceste poeme este
faptul ca exprerientele care le-au
inspirat nu numai ca erau mai pro-
funde si subtile decat ale multo-
ra dintre noi, dar, pana la un
punct, erau si de altd naturd. De
exemplu, daca luam Elegia a
opta, ea se refera la o experienta
pe care majoritatea dintre noi nu
aavut-o niciodata: ingerii lui Ril-
ke nu pot fi intelesi in Intregime
numai daca putem concepe exis-
tenta unor fiinte care sunt ,,nu-
minoase” fara a fi,,absolute”. In
acelasi timp, conceptia despre iu-
bire si moarte a lui Rilke, pe care
el insusi o considera ca fiind una
din componentele fundamentale
ale mesajului Elegiilor, este des-
tul de deosebita raportata la vi-
ziunea obisnuita cu care sunt in-
telese aceste notiuni. in plus,
Guardini subliniazi ci nu trebuie
sa trecem cu vederea interesul lui
Rilke pentru ocultism.

Pentru a releva modul in care
Rilke se raporteaza la lumea in-

gerilor vom lua ca exemplu pri-
mul text din Elegiile duineze.
Prima elegie se deschide cu o
intrebare directa: ,,Cine, cand eu
strig, ma aude intr-adevar dintre
legiunile de ingeri?”, care este,
de fapt, punctul culminant al unei
lupte interioare sau al unei lungi
meditatii. Atmosfera este una de
singuratate apasatoare, am putea
spune chiar de dezolare. Eul liric
pare sd aiba nevoie de companie
si protectie, dar imediat constien-
tizeaza ca fiintele angelice (pe care
probabil le considera cele mai
potrivite in a-i alina singuratatea)
nu ar putea raspunde acestei ne-
voi interioare. Mai exact nici unul
din ingeri nu l-ar auzi, ba chiar
daca l-ar auzi ar fi prea indepartat
sau poate prea ocupat pentru a-i
raspunde. Indiferenta care pare
sa domina lumea angelica declan-
seaza aceasta meditatie asupra
relatiei dintre om si urmatorul sau
rang pe scara spirituala. Tensiu-
nea creste in momentul 1n care
eul liric realizeaza faptul ca inge-
rul nu ar putea comunica cu el
chiar daca ar fi pregatit sa faca
aceasta: ,,Orice Inger este teribil”.
Este interesant ca din punct de
vedere etimologic, 1n latina, ,.ter-
ribilis” inseamna ,,infricosetor”,
in greaca, ,.tre€in” — ,,a tremura”,
iar in limba avestana, ,,tarshta”
inseamna atat ,,temut” cat si ,,ve-
nerat”, fapt ce ne confirmd am-

bele semnificatii pe care figura
angelica le are: cea de fiinta spiri-
tuala venerata (la nivelul imagi-
narului antropologic) si cea de
fiinta spirituald care inspira tea-
ma (lanivelul imagintiei poetice).
Pe scurt, prezenta angelica,
prin insasi natura sa, exclude pre-
zenta umana. Ingerul fiind supe-
rior ca Fiinta ar distruge prin pre-
zenta sa orice urma specifica na-
turii umane §i cu cat creste ran-
gul fiintei angelice implicate cu
atat ea este mai , teribila”, de unde
si imposibilitatea comunicarii din-
tre om si inger. Prin urmare, nu
poate exista nici un fel de cone-
xiune intre om si inger, chiar daca
am presupune ca un inger dores-
te acest lucru. Teribilul care exis-
ta intre om si trimisii divini este
una din tensiunile fundamentale
ale omului modern care doreste
sa Intretind o forma de comuniu-
ne cu Absolutul si, in acelasi timp,
se simte exclus din aceasta rela-
tie cu Divinitatea, tocmai datori-
ta limitarilor la care este supusa
fiinta umana si legilor diferite care
guverneazd lumea umana, fata de
aceea imediat superioara in ierar-
hia fiintelor create de Dumnezeu.
Figura ingerului apare in mai mult
de jumatate din cele zece elegii,
marcand de fiecare datd tensiu-
nile care apar in om atunci cand
mediteaza asupra raportului din-
tre lumile de jos si lumile de sus
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ale fiintei sale. Elegiile duineze
sunt relevante pentru conditia
omului modern deoarece in ele se
reflecta fricile si sperantele aces-
tuia, experienta binelui si a rau-
lui, cautarile care 1l framanta in
prezent, ceea ce nu inseamna ca
citirea lor nu implica o anumita
atitudine fata de continutul lor
profund, o afinitate profunda in-
tre lector si autor care face ca lec-
tura sa devina o cautare si o re-
gasire a propriilor trairi. Tensiu-
nea religioasa din aceste poeme
il fac pe Guardini sa il apropie pe
Rilke din Elegii de Holderlin din
ultimele /mnuri sau de Stefan
George.

Lucia Uricaru, Temporalitate
si limbaj, Bucuresti: Editura AL-
LFA, 2003.

( ju toate ca studiile pri-
vind tipurile de comu-
nicare acorda cuvantu-

lui un procent prea mic in raport
cu non-verbalul, interesul mani-
festat fatd de modul de codifica-
re si transmitere lingvistica a in-
formatiei a necesitat, paradoxal,
tot mai multe cuvinte. Cu greu am
reusi, totusi, ca non-verbal sa
transmitem suficienta informatie
privind momentele importante ale
experientei noastre, cum la fel de
greu ne imaginam ca, altfel decat
verbal, putem transmite raportu-
rile dintre aceste momente.

Forma simtului intern

Alunecand pe aceeasi linie
(permisa-mi fie prelungirea aces-
tei introductio!), s-a sustinut ca
raporturile intre fenomenele inter-
ne (,,ale sufletelor noastre”) tin
de timp si s-a concluzionat ca
timpul reprezintd o conditie a
priori a tuturor fenomenelor in
genere. Am putea continua ada-
ugand ca simtul nostru intern
asaza fenomenalul in straturi tem-
porale elastice, modelate intenti-
onal si valorificate arbitrar, i ne-
am apropia astfel de esenta cartii
dnei Lucia Uricaru. De altfel, unul
dintre scopurile lucrarii Tempo-
ralitate si limbaj este de a com-
pleta viziunea sintactica asupra
timpurilor verbale cu perspecti-
va semantica i pragmatica.

De la tratarea obisnuita a tim-
pului drept categorie gramatica-
14, notiune prezentata istoric, au-
toarea se opreste, mai intai, la te-
oriile semantico-pragmatice care
privesc timpul drept componen-
ta a contextului deictic si care au

lingvistica. Ro

limba
univers...

fost formulate, n special, in ulti-
ma jumatate de secol, apoi la tra-
tarea acestuia drept organizator
textual.

Am nevoie de un intermezzo
aici pentru a remarca o situatie
comund multor lucrari actuale de
specialitate: guvernarea acesto-
ra de cunoscuta lege a sincro-
nismului, fundamentarea lor pe
teoriile cdlauzitoare izvorate din
acea ex occidente lux. In esenta,
lucrarea de fatd inseamna atat o
prezentare sinteticd, bine-venita
pentru lectorul roman lipsit ade-
sea de resursa bibliografica, cat
si o aplicare a teoriilor semantice
si pragmatice contemporane.
Eforturile autoarei consta, asadar,
in conectarea tuturor acestor te-
orii la materialul faptic al limbii
romane, ale carei particularitati,
prin comparatie, sunt reliefate in
capitolul final.

Timpul in text ori
textul in timp?

in spatiul deschis intre emitent
—receptor, textul este impercep-
tibil intins pe piloni temporali.
Principiul de ordine care domina
universul discursiv tine de deci-
zia locutorului de organizare a
propriei experiente traduse lin-
gvistic. O teorie, demna de amin-

timp,
discursiv

tit, la care apeleaza autoarea
(Weinrich, 1973) considera ca
decizia locutorului se bazeaza pe
trei dimensiuni intentionale: ati-
tudinea de locutie, perspectiva de
locutie si punerea in relief. Ati-
tudinea de locutie presupune
»decizia de a prezenta lumea 1n
text ca ,,monde commenté” sau
ca ,;monde raconté” (p. 92) si
conduce la decuparea a doud
grupe de timpuri verbale: timpuri
ale comentariului, care inseamna
pezentd a autorului (prezent, per-
fect compus, viitor) si timpuri ale
naratiunii, respectiv ale neparti-
ciparii autorului (perfect simplu,
imperfect, mai-mult-ca-perfect,
conditionalul valorificat tempo-
ral).

Perspectiva de locutie ,,adau-
ga o ulterioara dimensiune 1n in-
teriorul celor doua grupe” (p. 93)
anterior prezentate, in interiorul
carora se poate identifica un
»punct zero” al textului, la care
vor fi raportate celelalte actiuni.
Punerea in relief inseamna or-
ganizarea textului in prim-plan si
fundal. Forma verbala specifica
a fundalului este imperfectul, care
permite detasarea in prim-plan a
evenimentelor redate prin prezent
ori perfect compus.

O alta teorie la care se opreste
autoarea se construieste pornind

Lueia URICARU

de la ideea ca timpurile verbale
reprezinta marci ale coeziunii dis-
cursive. S-a mai sustinut ca for-
mele temporale reprezinta ,,mar-
tori ai activitatii de producere a
discursului conform unor arheti-
puri prezumate”(p. 95) ori s-au
cautat modele interpretative por-
nind de la analize semantice, de
la reprezentari cognitive (potrivit
careia locutorul ,,ghideaza” inter-
pretarea prin ,,instructiuni’ inte-
grate in text), de la stabilirea unor
reguli care contin restrictii i con-
ditionari ierarhice etc., toate fas-
cinante, confirmate, infirmate ori
slefuite in/de timp.

B Alina Gioroceanu

Lucian Irimescu - Vis 1
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B C.M. POPA

orizontul ca limita
de inchipuire

Teodor Preda, Exilul launtric,
Aius Printed, Craiova, 2010
A

n lipsa unor strategii de
captatio premeditate, po-

ezia lui Teodor Preda,
onestd, discreta, cu intuitii sur-
prinzatoare, comunicate direct,
dezvaluie nazuinta poetului de a-
si redescoperi identitatea auten-
tica, amintirile, nostalgiile, gestu-
rile naturale uitate in ceturile pa-
radisului pierdut al copilariei.
Dincolo de orice urma de afecta-
re sau exhibare de sine, versurile
dezvaluie esenta entropicd a
omului, captiv intr-o lume ligota-
ta de unde Incearca sa se salveze
evadand spre o libertate interi-
oara in care sunt proiectate toate
sperantele, iluziile, duhurile seni-
ne ale anamnezei. Tara promisa,
acolo unde Eros si Thanatos 1si
au originea, este un taram greu
de atins, accesibil doar celor ce
isi asuma nu numai severitatea
gesturilor sacrificiale (,,Luminigul
inimii’"), dar si coborarea in bol-
giile sfasierii launtrice: ,,sfarsitul
meu este un frig / si pentru ce
viata mi-a dat / visez ca sunt /
sfasiat / de o haita”

Fara sa paraziteze starile traite
la temperatura calmei intelepciuni,
poezia tinde sa atinga nivelul vi-
ziunilor, pe de o parte, prin tonul
confesiv, si, pe de alta parte, prin
dezvoltarea unei retorici atitudi-
nale, imperative: ,,un gol / trebuie
revendicat / pentru un nou spatiu
virtual / dragostea si Moartea /
sentimente intime / ne ratacesc
prin viata / de-acum / peste tot un
zumzet unic / nu-nceteaza sa ne
defineasca”. Mai peste tot ne in-
tampina cuvinte majusculate, Eter-
nitatea, Lumina, Timpul, Moartea,
veritabile teme ordonatoare ce
confera volumului unitate. La pri-
ma vedere par elementele consti-
tutive ale unei obsesive retele ima-
ginare, in cele din urma insa mar-
cheaza doar o experienta textuala.

Poetul, aflat in preajma celebre-
lor mituri culturale (pestera plato-
niciand), rataceste calea spre sem-
nele primordiale, marturisindu-gi
,,vina” mimetica: ,,am mimat / sa
par sieu/aom bogat/ intr-o pes-
tera / la fel / ca visul / de langa
animalul ranit / sau pasarea fara
aripa /.../ sunt gelos pe cel / ce-i
ocrotit tot timpul / de ingerul meu
pazitor / si obosit / ratacesc in
desert / sa prind urma pagilor / de
inceput/ si pentru el”. Asistam la
un fel de alchimie a transmutarii,
proces subtil, compensativ prin
care metafora gliseaza spre meta-
fizic si, totodata, vesteste cursul
unic, ultim al timpului.

Teodor Preda preia rolul scri-
bului ce noteaza starile ingenue
pentru ca apartine unui plan al
puritatii: ,,noteaza tot/ si profita /
ca esti un adult alfabetizat / din
neoliticul pretimpuriu”. Beneficiar
al culturii, el practica uneori pa-
rasirea de sine pentru a se rein-
talni cu marile modele, fascinan-
te fara sa fie impovaratoare. Me-
morabila, in acest sens, este cu-
tezanta de a rasturna cunoscute-
le versuri eminesciene din,,0da”
intr-o reprezentare de maxima
pregnanta: ,,paharul meu / ca un
Graal / durerea mi-o soarbe / sa
ma eternizeze”.

10

Drumul spre vesnicie, ,,marea
trecere” in sens blagian, institu-
ie tensiunea initierii ca infrange-
re treptatd a tot ceea ce tine de
fragilitatea fiintei, de slabiciuni-
le, tentatiile, ori caderile seduca-
toare ale existentei si apoi che-
marea spre certitudinile echilibru-
lui final: de jos invatam / sa ur-
cam / pas cu pas / balustrada
eternitatii”. Este, in fond, momen-
tul optiunii, cum ar spune Mar-
cel Moreau, ,,intre atractia haului
si fidelitatea fatd de balustrade”.
Alegerea, dificila, deconspira vi-
dul ontologic si pune sub sem-
nul intrebarii perfectiunea crea-
tiei divine: ,,miturile / au fost cior-
nele lui Dumnezeu / ce ne-amin-
teau de el / si de absurda Eterni-
tate / ca de o alta realitate / de-a
noastra / golitd mereu / de pro-
priul nostru Timp”.

Eul liric nu se poate elibera de
ideea fatalitatii, dar are tariade a
eufemiza finitudinea (,,Locul de
intalnire”) si proclama drept su-
prema frumusete cautarea, cala-
toria spre fabulosul tinut ce-i va
cuprinde existenta. Supus, obo-
sit, si decent, si, mai ales, singur,
din ce 1n ce mai singur, se consa-
cra contemplarii umbrelor, pasa-
rilor, semnelor tainice, descifrea-
za calendarul secret al anotimpu-
rilor, ascultd cum creste tacerea,
invata tehnica expierii. Daca sin-
guratatea este asemeni unui
»gand de pumnal cazut in apa”,
paleativele se gasesc in aminti-
rea iubirilor trecute, in cultul prie-
teniei (,,Ars poetica”) si in efor-
tul disciplinat de diafanizare a
realului, precum in poemul ,,Spre
malul celélalt”, ale carui prime
acorduri sunt un neasteptat hai-
ku: ,,malul raului / culoarea mar-
morei / o asteptare”.

Teodor Preda trece prin filtrul
inteligentei poetice emotii si sen-
zatii, transcriind cumpanit, fara
acuizari depresive, fara crispari
inutile reveriile sale , chiar daca
aluneca pe panta destramarii.

Uneori, mecanismul imaginativ
se gripeaza, ca in cazul grupajului
structurat pe motivele umbrei i
oglinzii. Specularitatea, in contex-
tul auster al cartii, apare oarecum
contradictorie. Chipul poeziei pri-
vit in oglinda sufera nedorite ana-
morfoze. Poetul regaseste insa
repede demnitatea discursului,
sale de sorginte orfica. ,,inimile
curate nu au nevoie de mila / pen-
tru ca ele mangaie glontul / si-1
invata sa cante”. Orizontul inchi-
puirii sale este muzical.

—— MlozaAic W, serie noud, anul X, nr. 8 (142), 2010

B STEFAN VLZ\DU]'ESCU
Florea Miu: Lacrima
ce lumineaza si doare

( :a amprenta lirica, prin
volumul ,,Cerul din la
crimd” (Craiova, Editu-

ra Ramuri, 2009), poetul Florea

Miu se plaseazd pe axa luminoa-

sd a poeziei oltene actuale. Im-

preuna cu Gabriel Chifu, Ioana Di-

nulescu, Dan Ionescu, Ion Ma-

ria si Petrisor Militaru, el confi-

gureaza un univers specific si o

raportare senind, limpede si des-

chisa a eului poetic la mecanis-
mul de neatins al acestei lumi.

Este axa interogativa, nostalgic-

melancolica, candid senzoriala,

delicat imaginativa si elegant
meditativa. Poetii acestei directii
traiesc intr-o lume asupra careia
pun intrebari. Ei inclind mai cu-
rand sa-gi schimbe trairea decat
sd intervina la modul practic. Po-

etii din axa intunecata a liricii ol-

tene actuale, precum Nicolae

Coande, Aurelian Zisu, George

Popescu, Ionel Ciupureanu sau

Mihai Ene, ar prefera mai curand

sd schimbe lumea imaginata de-

cat ca eu poetic sa se integreze
in ea. Daca primii aprind lumina
asupra lumii, cei din urma o sting

sau macar nu fac efortul de a o

lumina.

Pentru Florea Miu in mod spe-
cific a apartine axei luminoase
inseamnd a fi sincer si deschis,
adica natural. In aceste conditii
lirica sa luminoasa constituie o
destdinuire si este traita ca atare.
,Eu asta sunt!” ar vrea sa spund
poezia si chiar o spune, in finalul
poemului ,,Priméavara si alte cu-
vinte”. Eul liric 1si manifesta con-
stiinta identitatii intr-un mediu de
alteritati de nerefuzat: prieteni,
convivi, companioni. Societatea
apare mai intai ca prietenoasa,
ulterior, ea se dovedeste ca ne-
potrivita: ,,Categoric, lumea asta
nu mi se potriveste./ Am atatea
absente, incat voi fi exmatriculat
din ea/1n curand” (,,Altd lume”).
Ratarea acestei lumi este scuza-
bila si reprezinta rezultatul unor
repetate incercari de Tmpacare
progresiva cu nepotrivirea reci-
proca. Este vorba de o lume ce s-
a lipit de talpi si pentru care se
cautd un remediu. Nu existd o alta
,,de schimb”. Lumea curenta se
repard ,,din cand in cand” (,,0
pereche de lume”). Unei lumi ne-
favorabile ii corespunde o viata
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,,ca 0 haind peticita” care ,,se rupe

intruna” (,,Renovare”): ,viata
asta foarte trecdtoare” (,,Cantec
naiv”). In acest univers, fiinta
poetica se simte straina: ,,Eu nu
sunt de pe aici,/ am venit numai
in vizitd/ si voi pleca in curand”
(,,Drum metafizic™). Intr-o lume
ajunsa de neinteles, insusi eul se
dedubleaza: ,,Eu nu ma mai potri-
vesc mie nsumi:/ mi-ar trebui alta
lume” (,,Alta lume”).

Spiritul creator nu apartine lu-
mii §i nici vietii sale, dar nu poate
renunta nicicum la ele. In aceas-
ta situatie exista doua solutii: ca-
utarea unei substituiri (,,Mai
respira si tu, suflete,/ in locul meu-
/m-au cuprins oboselile!” —,,Sub-
stituire) si dezvaluirea directa prin
poezie a oboselii, tristetii, dispe-
rarii §i nelinistii. Lirica este in par-
te substituire si cautare, in parte
auto-dezvaluire si destainuire.
Fiecare dintre cele doud cai con-
stituie o transcriere: ,,Imi tran-
scriu viata pe curat” (,,Déjr-vu”).

Transcrierea vietii lirice se re-
alizeazad recurgand la cuvinte.
Poetica lui Florea Miu se bazea-
74 pe transcrierea trairilor auro-
rale. In ultima instanta, lirica este
suferinta mediata de cuvant. Ob-
iectul poeziei 1l reprezinta existen-
ta profunda. Discursul liric este
0 aducere la cuvant a realitatii
existentiale: ,,In loc de ofrande/
el asterne cuvinte” (,,Ramura de
maslin”). Uneori obiectul rama-
ne in afara formularii: ,,nu mai
sunt cuvinte pentru a descrie/
ploaia asta nonconformista”
(,,Ploaia nonconformista™). Al-
teori, efortul poetic este de ne-
sustinut: ,realitatea nu mai are
cuvinte/ si de aceea renunt”
(,,Nonsens”™).

Spiritul creator aduce suferin-
te la cuvant. Vine insd un moment
cand durerea urca la un astfel de
nivel, Incat cuvintele sunt inuti-
le: ,,Nici cuvintele nu ma ajuta/
sd ma regasesc” (,,Desen impre-
cis”). Absolutul suferintei este
lacrima. Ea survine cand cuvin-
tele ajung neputincioase. Lacri-
ma deschide calea catre cer. Ast-
fel, cerul, absolutul se atinge pe
calea suferintei: in lacrima durerii
este cerul. Stradania ultima a po-
etului o constituie de a pune in
cuvant lacrimile refuzate de cu-
vant: ,,caut cuvintele/ care um-
bla aiurea prin lume: / se duc

dintr-o lacrima 1n alta” (,,Nici o
pierdere!”). Cerul construit din
cuvinte existd atata vreme cat
,,mai avem ceva de spus”. El tre-
ce de noi, devenind ,,lacrima de
maine” (,,Campia cu nori”).

Poetul este cel care identifica
,cerul din lacrima”. Viata lui ,,este
alcatuitd din lacrimi” (,, Viata unui
poet™). Pentru ceilalti, viata poe-
tului este ,,0 rand”. Suferinta nu
intuneca. Ea permite cerul si lasa
loc luminii. Orice suferinta admi-
te o lumina. Fiecare lacrima acce-
de la lumina si lasa loc salvarii.
Cerul suferintei este ca o prima-
vara ce ,,Jumineaza si doare” (,,Re-
flux sentimental”).

Specific liricii luminoase este
iegirea. Prin atingerea abisului
sau a apexului durerii se deschi-
de o noua lume: ,,Nu-mi ramane
decat sa reaprind/ speranta de-
sartd/ care lumineazd lumea
aceasta” (,,Inger de imprumut”).

Florea Miu transcrie o confe-
siune grava. Tonul sdu este ele-
giac si iertator. O intelepciune
,,poetica” face ca poemele sa ra-
mana in limitele masurate ale cu-
vintelor delicate si elegante. For-
mularea nu sta nicio clipa sub
semnul diludrii trairii lirice prin
exces de cuvinte ori prin abuz de
simbolizare. Poezia aceasta este
cu adevarat o comunicare lirica
in cadrul careia spiritul creator
are ceva de spus si stie cum sd o
faca.
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,,Cerul din lacrima” este prin

toate acestea o carte remarcabi-
1a.

Roberta lonescu - Clipa savurata




Nichifor Crainic: spirit si zbucium

A .. .
In ambitiosul sdu proiect de

arepune in circuitul lectu-

rii §i al interpretarii filosofi
si oameni de culturd, doctorul in
filosofie Adrian Michiduta (unul
dintre cei mai importanti specia-
listi 1n istoria filosofiei romanesti)
aduce in atentie sub titlul ,,Teo-
logie si filosofie” (Craiova, Edi-
tura Aius si Editura Episcopiei
Giurgiului, tiparita cu binecuvan-
tarea Preasfintitului Parinte Am-
brozie, Episcopul Giurgiului,
2010) publicistica lui Nichifor
Crainic, aparuta in revista ,,Gan-
direa” 1n perioada interbelica.
Volumul este structurat pe trei
coordonate: Teologie, Filosofie
romaneasca si Filosofie social-
politica. Aceastd organizare re-

zultd Tn urma aplicarii unei meto-
de sistematice, bazata pe grila de
configurare modelatd de dome-
niile filosofiei.

Urmare a unui efort aprecia-
bil, cartea reprezinta o dovada de
echilibru si comprehensiune in a
aduce 1n actualitate teme, teze,
idei, conceptii si opinii care re-
flectd libertatea gandirii. Il vedem
astfel pe Nichifor Crinic in natu-
raletea rationalitatii sale si in fi-
rescul argumentatiei. Articolele
vadesc suveranitatea spiritului
creator in raport cu optiunile sale.
Textele nu au obligatii fata de o
viziune constrangatoare. Nu tre-
buie sa onoreze criterii §i exigen-
te de a-si explicita fundamentele,
de a-si legitima tezele ori de a se

edifica in mod autoconsistent.
Discursul apare ca supus pur si
simplu unei logici naturale. Nichi-
for Crainic este lasat sa vorbeas-
cd, iar acesta ne vorbeste exact
asa cum este. In fond, ceea ce
transmite Tnainte de toate un scri-
itor este ceea ce el efectiv este.
Mesajul prim al creatorului trans-
mis prin opera sa lectorului este
o adresare a fiintei naturale, nee-
rodata de amaraciuni si nemarca-
ta de constrangeri. Un eu con-
tingent se adreseaza lumii in mod
natural. Din apelul la limbaj si din
manifestarea cogitativa ce se in-
tegreaza in articole lectorul va
selecta ceea ce-l reprezinta na-
inte de toate pe el nsusi ca lec-
tor.

{-'I. l:

ilm
arterly

Numarul pe vara al revistei
“Film Quarterly” (summer 2010,
volume 63, nr. 4) il are pe coperta
pe Dragos Bucur intr-una dintre
scenele (obsedante) ale filmului
“Politist, adjectiv” de Corneliu
Porumboiu. Profesorul si critical
de film James Naremore isi pre-
zinta lista celor mai bune zece fil-
me ale anului 2009. Pe prima po-
zitie este agezat filmul lui Porum-
boiu. Pe locurile urmatoare apar
filme precum: “Shirin” al lui Ab-
bas Kiarotsami (2), “Tulpan” de
Sergey Dvortsevoy (3), “Henri-
Georges Clozot’s Inferno” de
Serge Bromberg si Ruxandra
Medrea (4), “35 Shots of Rum”
de Claire Denis (5) s.a. In ampla
recenzie pe care o face filmului
romanesc, critical se arata incan-
tat de faptul cd filmul nu este
doar politist, ci si unul despre lim-
baj. In fapt, aceasta ar fi una din-

tre cele mai importante implicatii
ale filmului. Cét priveste apropie-
rea de zona filmelor politiste, Ja-
mes Naremore spune: ,,Povestea
ofiterului de politie, care are pro-
bleme de constiinta in legatura
cu una dintre investigatiile sale,
poate fi descrisa ca anti-politista
prin solida incarcatura de sar-
casm” (p. 18).

IL‘.U LTURAL

Saptamanalul bucurestean
semnaleaza, innr. 527/2010, apa-
ritia volumului Idolii Forului, in
coordonarea lui Sorin Adam Ma-
tei si a Monei Monescu. Din
aceasta carte, subintitulata inci-
tant ,,.De ce o clasd de mijloc a
spiritului este de preferat elitei
intelectualilor publici”, desprin-
dem o fraza semnificativa pentru
Declaratia de independenta a
intelectualilor: ,,Toti oamenii
sunt creati egali, sunt dotati de
Creator cu anumite drepturi ina-
lienabile printre care acela de a-

Lucian Irimescu - Uite-I nu e!

RICHIFOR CRAINKC

TEDLDEE | FILDSOFIE

Prin punerea la dispozitie a
articolelor lui Nichifor Crainic,
Adrian Michiduta aduce la Intal-
nire doua libertti: a filosofului-
teologului si a lectorului. In ,,Is-
toria literaturii romane de la ori-
gini pana in prezent”, George
Cilinescu 1l califica pe Nichifor
Crainic drept ,,un ganditor remar-
cabil”.

Asa cum apare in articole,
ganditorului Nichifor Crainic nu-
i lipseste din profil si nuanta de
liber cugetator, de om al neme-
diatei spiritualitati. Negresit n
reteaua ideatica a cartii multe
puncte nodale se leaga de doc-
trina si filosofia crestina, dar
acest lucru are loc nu intr-o im-
pregnare religioasa, ci Intr-una
spirituald. Volumul de fata este o
expresie a spiritualitatii, careia ii
sunt subsumate filosofia, esteti-
ca, arta, literatura, poezia, teolo-
gia, istoria, crestinismul, ortodo-
xismul.

Daca o carte poarta in ea in-
structiunile celei mai bune lecturi,
atunci doud sunt articolele in care
se concentreaza aceste Indrumari
si indemnuri: ,,Elogiul cartii (pp.
258-259) si ,,Spiritualitate” (pp.
150-155). N. Crainic arata ca ,,la
inceputul fiecarei culturi sta car-
tea”. Ea ,,reprezinta suprema cul-
me la care se poate sui gandul
omenesc”, fiind in acelasi timp
,>omul trait si omul imaginat”. Cu
alte cuvinte, dintre toate modali-
tatile si ,,vehiculele culturii”, ea

este aceea 1n care ,,se revarsa mai
intreagd fiinta umana cu tot ce
cuprinde intre cele doua limite,
nasterea §i moartea”. Pictura,
muzica, sculptura il exprima in
mod, partial, vag ori Incremenit
pe om. Doar ,,cartea 1l poate reda
intreg — asa cum este §i cum ar
trebui sa fie”. De aceea, ea rama-
ne ,,cea mai puternica comunica-
re a sufletului omenesc™.

In cel de-al doilea articol, se
abordeaza complexitatea existen-
tei noastre in mediul din afara
cartii. Omul are doua solutii de
existenta: una de comunicare su-
fleteasca prin carte si o alta prin
intermediul spiritualitatii, in spe-
cial prin traditia spirituala. Spiri-
tualitate Tnseamna, arata Nichifor
Crainic, ,,subordonarea Intregu-
lui complex al existentei omenesti
spiritului”. Spiritualitatea repre-
zinta ,,bucata noastra de existen-
ta slefuita moral, purificata si di-
latatd necontenit”. Arta este ,,ima-
ginea ei stilizata”. Inima si inteli-
genta, ,,gustul infinitului si sim-
tul logic”, cultura, istoria, stiinta
si teologia sunt forme de spiri-
tualitate. In cadrul spiritualitatii,
se delimiteaza dual stiinta si cre-
atia: ,,a sti este un mijloc care aju-
ta creatia autohtona. Dar acrea-
tia, aceasta ramane tinta supre-
ma”.

in mod coeziv, sub aceastd
grila se poate institui o linie con-
sonanta de lectura in care ar in-
tra si articole precum ,,Spiritul
autohton”, ,, Transfigurarea roma-
nismului”, ,, Teologie si estetica”,
,,De ce Maiorescu”, ,,Simbolul
androgin: contributii la intelege-
rea Luceafarului”, ,,Jon Petro-
viei”.

Daca ar fi sa delimitdm pe Ni-
chifor Crainic, ca figura a spiritu-
lui creator, in urma lecturii cartii,
atunci cu o expresie a lui despre
Titu Maiorescu si cu o comple-
tare diferentiatoare, am spune ca
Nichifor Crainic ,,reprezinta un
spirit” aflat permanent in marile
framantari ale vremii, este spiri-
tualitate si existenta zbuciumata.

B V. Stefan

ocheanul intorstzale sl i8IalsI=]afele)

si forma o opinie proprie asupra
oricarui lucru, de a se exprima li-
ber si fara teama in arena publi-
ca, de a propune noi idei, de a le
critica pe cele vechi si de a nu
accepta opinii sau idei de-a gata
numai pentru ca vin de la persoa-
ne pe care notorietatea publica,
admiratia prietenilor, relatiile so-
ciale, genealogia personald sau
intelectuala, sau pozitiile oficiale
par ale fi ridicat deasupra celor-
lalti oameni”.

CULTURA

Aparent corectd, in intentie,
intrebarea ,,De ce atita venin si
trivialitate?”, pe care gi-o pune
Aurelian Giugal in nr.77, din 14
iulie, al revistei ,,Cultura”, se do-
vedeste o perfida acuza adusa
marelui ideocritic Adrian Marino,
dezamagitor pentru ,,stilul ab-
rupt-prapastios al limbajului de
mahala” ce ar caracteriza Viata
unui om singur. Deceptionatul
contabilizator al ,,insultelor” din
autobiografia savantului nu este

decat ridicolul avocat al unor
vedete mediatice de genul Gica
Hagi, in numele paguboasei rela-
tivizari postmoderniste.

TRIBUNA

,,Nu oricine studiaza filosofie
este sau ajunge un iubitor de in-
telepciune. Cei mai multi sunt
doar iubitori de teorii sau ama-
tori de divertisment speculativ”,
isi incepe I. Francin comentariul
la cartea lui Mihai I. Spariosu, 4
saptea scrisoare. O enigmd filo-
sofica la Academia lui Platon,
innr. 109/2010 al revistei cluje-
ne, din care mai semnalam inter-
viul cu scriitorul Varujan Vosga-
nian, laureat al Premiului Niram
Art, acordat la Madrid, ,,Dosarul”
Michel Foucault, cronica lui Ion
Pop la recenta antologie bilingva
scoasa de poetul Lucian Vasiles-
cu si, nu in ultimul rand, eseul
Irinei Petras, ,,Despre personaj si
ochiul lenes al scriitorului”, in
care se afirma statutul de perso-

naj al autorului (,,maestrul de ce-
remonii textuale”), naratorului
(,,cel caruia i se acordad onoarea
de a da prima interpretare, prima
lectura istoriei imaginate/descri-
se”), dar, alaturi de personajele
traditionale convocate in text, si
comentatorului/criticului (,,per-
sonaj care se spune, de indata ce
formuleaza o fraza despre”).

P T - i e J350%,
CONYO LITERARE
i i e L
Fara sa fie omagial, numarul
din iunie al Convorbirilor lite-
rare cuprinde mai multe studii
consistente consacrate poetului
national, incepind cu editorialul
lui Cassian Maria Spiridon, «Re-
vizorul scolar Mihai Eminescu,
continuind cu «Visul nemuririi in
cugetarea eminescianay, de Elvi-
ra Sorohan si cu eseurile datora-
te lui Antonio Patras si Liviu Pa-
puc. In Biblioteca revistei remar-
cam «Prezentay» poeticd a Simo-
nei— Grazia Dima.
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,Pentru cititorul roman, cartile dlui Mircea Florian
sunt izvoare de informatie precisa si relevanta, ce im-
bogateste si face raspunzatoare gandirea in continua-i
devenire, de la obarsii si pana in prezent. Ele sunt, n
acelasi timp, reactualizarea problemelor fundamentale
ale filosofiei cu revizuirile, adnotarile si valorificarile,
pe care un spirit erudit si dornic de claritate operanta le
ofera, dupa ce s-a lamurit indelung si temeinic pe sine
insusi, luadndu-si o pozitie proprie, pe care o sustine
consecvent $i, uneori, cu avantaje si sporuri de cu-
noastere, traindu-i totodata si dificultatile, fara de care
nici nu este posibila filosofia.”

ilosof, istoric al filosofiei
si logician, academicia-
nul Mircea Florian
(1888-1960) a fost 0 prezenta ac-
tiva in filosofia romaneasca in-
terbelica. Ca toti filosofii maiores-
cieni' si el promoveaza o filoso-
fie scientist-pozitivista. El vrea ca
filosofia sa se situeze dincolo de
,,0pozitia pozitivism” si ,,irationa-
lism”. ,,Nu vrem pozitivism, —
avertiza el — ci pozitivitate, res-
pectul faptelor; nu vrem irationa-
lism, ci integrarea vietii sub toate
manifestarile ei in pozitivitate,
intr-o experienta care nu se muti-
leaza singura prin ingradirea la o
sfera restransa.”? Filosoful ro-
man a avut ca tintd permanenta
»evadarea din solutiile obisnui-
te, din acele «ismey, care intretin
o disputa fara iesire si ca atare
stearpa, iar in acest scop am luat
hotararea de a reveni la fapte
pure, la datele netulburate sau
purificate de talmaciri preconce-
pute. Asa s-ar explica staruinta
noastra de a statornici cu mijloa-
ce noi obiectul filosofiei. Lozin-
ca noastra e: dincolo de poziti-
vism §i metafizicd, pastrand to-
tusi de la cea din urma cerinta
unui temei neconditional, iar de
la primul cautarea acelui temei
in cadrul unei experiente resta-
bilite in sensul ei autentic.”
Mircea Florian se intreba ade-
sea: ,,Ce rost are filosofia in viata
omului, ce foloase poate astepta
omul de la ea?” Filosofia vremii
sale era bantuitd de doua mari
prejudecati: inutilitatea ei pen-
tru om $i nesiguranta indruma-
rilor ei teoretice si practice. In
acest sens, el ne cere sa ne ferim
de ,,doua atitudini opuse si in
aparenta de neconciliat: 1) unii,
pe care ii putem numi sublimi, ri-
dicd in slava cerului inutilitatea
filosofiei si fac din aceasta inuti-
litate Tnaltul titlu de noblete al fi-
losofiei; 2) altii, pe care 1i putem
boteza utilitaristi, socotesc filo-
sofia, in cazul cel mai bun, o roa-
ba a intereselor practice nemijlo-
cite, sau pur si simplu o resping
ca o preocupare nefolositoare ce
nu «produce» nimic, ce nu hra-
neste, nici nu imbraca pe om.”
Fiecare om are intrebari i ras-
punsuri asupra lumii si vietii in-
conjuratoare, adesea interesat fi-
ind de latura materiala, practi-
ca. Omul intotdeauna a conside-
rat ca fireasca legatura intre via-
ta sa si evenimentele cosmice, si
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aIntretasut evenimentele lumii cu
rosturile si destinele vietii sale.
De aceea omul n-a urmarit numai
0 cunoastere pur teoretica a lu-
mii si vietii, ci §i una practica.
Pentru Mircea Florian filosofia (in
sens de intelepciune) trebuie sa
produca in noi doua lucruri: ,,1)
trezirea si dezvoltarea spiritu-
lui $12) simgul filosofic.” Cum se
manifesta spiritul filosofic? ,,Spi-
ritul filosofic — detaliaza M. Flo-
rian — se vadeste indeosebi in
interesul permanent pentru idei
si vederi sintetice, cu ajutorul
carora fiecare lucru sau fiecare
eveniment primeste un anumit
loc si este pus in anume relatii cu
altele, intr-un cadru mai vast si
unitar. [...] Spiritul filosofic tre-
buie sa fie un factor de progres
intelectual nu de anchilozare si
de stagnare. [...] Spiritul filoso-
fic nu este numai spirit specula-
tiv si sintetic, ci si spirit de criti-
ca, el indeamna a cauta originea
si formarea lucrurilor si cunostin-
telor, caci numai atunci am inte-
les un lucru, cand l-am vazut mai
intai in embrion si apoi in fazele
lui de crestere. Spiritul filosofic
este critic, fiindea nu se multu-
meste cu aparente, ci cautd ina-
poia acestora realitatea, inapoia
minciunii adevarul. [...] Spiritul
filosofic ne opreste de a primi
vreo afirmatie necontrolata, ne-
cantarita. [...] Spiritul filosofic nu
este numai o urmare §i o incunu-
nare a efortului filosofic, ci este
si un principiu, un resort produ-
cator de filosofie. El este dar in-
ceputul si sfarsitul filosofiei, iar
la mijloc trebuie sa intdlnim in-
totdeauna o gandire serioasa si
responsabila. Nu exista spirit fi-

—— MlozaAic W, serie noud, anul X, nr. 8 (142), 2010
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losofic si intelepciune fara o gan-
dire sistematica si coerenta; spi-
ritul filosofic fard unitate si inte-
meiere aluneca in diletantism.””
Mircea Florian vorbeste de-
spre substratul simtului filoso-
fic, care potrivit lui, imbina cultul
ideilor generale si respectul pen-
tru fapte. El aprecia ca dintre , toa-
te insusirile sufletesti ce prega-
tesc si intretin simtul filosofic cea
mai elocventa este sinceritatea
filosofica, cultul adevarului, ve-
racitatea.” Filosoful romén con-
sidera ca cel ce nu respecta gan-
direa si libertatea nu poate fi nu-
mit filosof, cel ce injoseste gan-
direa cu ajutorul gandirii (el face
aici referire la filosofii antiintelec-
tualisti) este un filosofastru, un
nevrednic sofist.
Inca din tinerete Mircea Flori-
an §i-a propus sd promoveze o
noua filosofie. Nemultumit de fi-
losofia vremii sale, el avanseaza
ideea unei alte filosofii. Care ar fi
aceea? In studiul Catre o noua
filosofie, publicat in revista ,,Con-
vorbiri literare”, mai-decembrie
1922, 1si schiteaza conceptia sa
despre o noua filosofie. Aceasta
consta 1n efortul de a gasi un rea-
zem sigur pentru o gandire exac-
ta in filosofie si o intemeiere
nezguduita pentru stiintd in mod
deosebit. Acest reazem trebuie
cdutat ,,neapdrat intr-un «punct
de vedere» superior enervantei
opozitii subiect-obiect’” sau om
—lume, precum si opozitiilor de-
rivate: sensibilitate — gandire, a
posteriori — a priori, imanent —
transcendent, existenta — valoa-
re etc. Orientarea spre acest
punct de vedere sigur si cuprin-
zator este tema cea mai urgentd a
filosofiei noi.”® El recunoaste ca

adl ___—

Desen de Viorel Popescu

daca nu vom fi 1n stare sa gasim
aceasta necesara intemeiere, vom
fi nevoiti a ne multumi si impaca
cu contradictiile filosofiei de pana
acum, adapostindu-ne cu melan-
colie in solipsismul sceptic® sau
avantandu-ne in cele mai nepro-
babile «constructii» metafizi-
ce.”!0

Pentru a evita aceste prejude-
cati si pretinse traditii filosofice,
Mircea Florian cerea filosofiei
vremii sale sa stabileasca un
punct de plecare acceptabil de
orice ganditor fara prejudecati.
Care este acest ,,punct arhime-
dic” de la care sa plece noua filo-
sofie? ,,Punctul unitar — nota el —
nu este nici de ordin epistemolo-
gic, cum sunt «senzatiile» lui
Mach, «experienta purd» a lui
Avenarius, «reprezentarea pri-
mordialdy a lui Wundt, «esente-
le» lui Husserl, «valorile» lui
Windelband-Rickert, «obiectul»
lui Meinong, «datele nemijloci-
te» ale lui Bergson. Monismul
nostru nu este nici de ordin me-
tafizic, nici de competenta teoriei
cunoagsterii. Reazemul unitar si
sigur al stiintei indeobste nu poa-
te fi decat ceea ce am putea numi
cuun termen, ce nu e totusi lipsit
de rezonante suparatoare; datul
in general.""” Mircea Florian a
plecat in cercetarea filosofiei de
la filosofia datului, filosofia
stiintifica ajungand la batrane-
te, sa elaboreze filosofia recesi-
vitatii.

! Traditia filosofica roméaneasca
recunoaste ca filosofi maiorescieni pe
fostii studenti ai lui T. Maiorescu:
C. Radulescu-Motru, P.P. Negules-
cu, I. Petrovici, Mircea Florian. Ce
inseamna a fi maiorescian? Gr. Tau-
san defineste sintagma ,,maiorescian”

cel mai bine. ,, 4 fi maiorescian, nu
era a fi stiut cursurile sale, ci a fi
cdpdtat acea oarecum organicd
structurd a inteligenteli, care te facea
sa simti ca el si sa mergi pe drumu-
rile de gandire al magistrului nein-
trecut.” Gr. Tausan, Scrieri filosofi-
ce alese, editie critica, text stabilit,
note si bibliografie de dr. Adrian
Michiduta, Craiova, Editura Aius,
2010, p. 182.

2 Mircea Florian, Filosofie gene-
rala, editie Ingrijita si prefata de N.
Gogoneata si loan C. Ivanciu, Bucu-
resti, Editura Garamond, 1995, p. 31.

3 Mircea Florian, Memoriu de ti-
tluri §i lucrari, in vol. Adrian Michi-
duta, Mircea Florian, noi contributii
biobibliografice §i documentare,
Craiova, Editura Aius, 2005, p. 91.

4 Mircea Florian, Rostul §i utili-
tatea filosofiei. Adevarul si viata,
Bucuresti, Editura Fundatiei . V. So-
cec, [1923], p. 12.

5 Ibidem, pp. 111-13. Mircea
Florian a criticat dur diletantismul
filosofic din vremea sa. In articolul
Diletantismul in filosofia de azi, pu-
blicatin,,Noua Revista Romana”, 7-
14 iunie 1915, el arata ca ,, filosofia
de azi intruneste toate notele diletan-
tismului indeobste: 1) E primitoare
de orice conceptii, adicd imbrdtisea-
zd cu un egal entuziasm sau, mai
exact, cu o egala indiferenta orice
«ideey, numai noud sd fie, chiar pana
la paradox; 2) Promite mult, fara sa
dea nimic temeinic; 3) E lipsita de
autocriticd, de dorinta limpezimii
logice, deplin constientd de sine, si
de seriozitate stiintificd, 4) E lipsita
de statornicie, arde azi ce a adorat
ieri, nu poate gdsi un teren obstesc
pentru discutia filosofica, pe scurt 1i
lipseste iubirea statornica si sigurd
de sine, preferand distinctia oratori-
ca.” Ce trebuie sa facd filosofia cea
noud? ,, Filosofia nouda — aprecia
“ircea Florian — va trebui sa imbi-

e doud insugiri, pe care diletantis-
wil de azi nu le cunoaste nici sepa-
ate: in primul rand seriozitatea §i
onstiinciozitate logicd, apoi, in al
'oilea rand iubire de adevar, care
u se multumeste cu crampeie §i apa-
ente stralucitoare, ci care infige
amadndoud mdinile in realitatea pli-
na.” Vezi Mircea Florian, Filosofia
timpului nostru. Publicistica, Vol. 1
(1909-1958), editie critica, text sta-
bilit, studiu introductiv, note si co-
mentarii de Adrian Michiduta, Cra-
iova, Editura Aius, 2005, pp. 73-78.

¢ Ibidem, p. 114

7 Pentru cine cunoaste filosofia
lui Mircea Florian va recunoaste usor
ideea de ,,recesivitate” care va fi dez-
voltatd mai tarziu de ganditor. Ce
spune el in prefata Recesivitatii ca
structurd a lumii, vol. I ? Recesivita-
tea i-a fost sugerata de doua fapte:
1) un fapt binecunoscut omului,
anume raportul dintre materie
(corp) si spirit (suflet); 2) un fapt
recunoscut pe fata de-abia in vre-
mea noastra: raportul dintre nouta-
te si repetitie sau problema formula-
ta de noi mai demult: « Cum este po-
sibild noutatea intr-un univers care
este sau pare a fi inteligibil numai
prin repetitie §i identitate?»” Mir-
cea Florian, Recesivitatea ca struc-
turd a lumii, vol. I, editie ingrijita si
studiu introductiv de Nicolae Gogo-
neata si loan C. Ivanciu, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1983, p. 41.

8 Mircea Florian, Filosofia tim-
pului nostru, p. 118

° Vezi Mircea Florian, Cunoas-
tere si existentd, editie Ingrijita si
postfata de N. Gogoneata, Bucuresti,
Editura Garamond, 2006, Cap. II. B,
Intre solipsism si realism, pp. 106-
183.

10 1dem, Filosofia timpului nos-
tru, pp. 118-119

! Mircea Florian a apelat la no-
tiunea de dat ,,nu din dorinta cu orice
pret a originalitatii, ci din nevoia de a
vedea limpede 1n haosul filosofiei de
azi. Nu scriu pentru originalitate, ci
pentru adevar.” M. Florian, Recon-
structie filosofica, Bucuresti, Editu-
ra Casa Scoalelor, 1943, p.92. El face
distinctie intre datul real=obiect al
stiintelor speciale si datul in genere-
=obiect al filosofiei.




circulatia (in-)comprehensiunil

interviu cu Richard Schechner asupra teatrului intercultural

Bruxelles, 10 martie 2010

A
n timpul stagiului sau de
Iprofesor invitat la ,,Uni-
versité Libre de Bruxelles”,
Richard Schechner mi-a acordat
un interviu asupra teatrului inter-
cultural, raportat la experienta sa
academica §i practica. Subiecte-
le 1a ordinea zilei au fost: caracte-
risticile culturii actuale, intelege-
rea superficiala si intelegerea
profunda, tipologiile circulatiei,
creatia si functia artistului, multi-
vocalismul teatrului intercultural

etc.

Wu Lei: Domnule Schechner;
ne gasim la sfarsitul primului de-
ceniu din secolul 21, cum afi
caracteriza epoca noastrda ca
atare?

Richard Schechner: Este o in-
trebare foarte complexa. Evident,
suntem 1n primul rand intr-o pe-
rioada marcatd de schimbul ma-
siv de informatii. Nu stiu daca
acest schimb de informatii poate
fi considerat si cunoastere auten-
tica. Sa distingem, asadar, din
punct de vedere teoretic, datele,
informatia $i cunoasterea. Ast-
fel, datele sunt cele care strabat
internetul, care se gasesc In com-
putere, cele care sunt in coduri
zero sau de alte tipuri. Acestea
sunt date, dar nu sunt decat ci-
fre. Informatia este un ansamblu
de date transformate in mesaje
particulare. Deci, dacd va trimit
un e-mail, datele sunt 1-0-0, toa-
te acele coduri informatice... In-
formatiile sunt cuvintele pe care
le-ati primit in engleza, in (chine-
za) mandarind sau alta limba, deci
asta e informatie. Astfel, datele
se transforma in informatie. Deti-
nem o cantitate enorma de date
si o cantitate enorma de informa-
tii, dar daca avem si cunoastere,
asta e alta intrebare. Cunoaste-

Scena din Hamlet, in regia lui Richard Schechner
Foto: Florin Chirea

rea este interpretarea informatii-
lor intr-un sistem de coerenta
particular. Prin urmare, cu referi-
re la cele trei niveluri stabilite
pentru moment, avem un exces
de informatii si o lipsd de cunoas-
tere. In orice caz, noi nu intele-
gem de fapt informatia, desi nu
este neaparat deghizata, asa ca
nici cunoasterea nu existd cu
adevarat. Credem ca stim ce in-
seamna un lucru dar... nu stim ce
inseamna.

WL: Asadar ne aflam intr-un
univers de semnificanfi fara sem-
nificat, intr-o hiperrealitate
baudrillardiana?

RS: Nu cred ca ceea ce vreau
eu sd spun seamana cu Baudril-
lard. Ma refer la faptul ca el insis-
ta pe simulare §i reproducerea
identicului. Tot ce vreau eu sa
exprim este ca se intAmpla multe

lucruri, dar noi nu intelegem ceea
ce suntem noi. Asta vreau sd
spun. Vorbesc de ignorantd pur
si simplu.

WL: Deci sunteti pesimist sau
optimist?

RS: Sunt intotdeauna si pesi-
mist §i optimist in acelasi timp.
Traiesc asta ca pe o contradictie
in care stomacul meu e optimist
(stiti ca duc o viata optimista, cu
sejur intr-un hotel dragut) dar
spiritul meu este pesimist. Dar
dumneavoastra ar trebui sa fiti
optimist, pentru ca sunteti mult
mai tanar! Optimismul e treaba
tinerilor, intr-o anumita masura.
Aveti un viitor lung inaintea
dumneavoastra, asa sper. Si spe-
ram cu totii ca ne veti oferi o lume
mai bund. Pentru a reveni la in-
trebare: existd o intensd circu-
latie a ideilor si a persoanelor, dar
circulatia are calitati diferite. Anu-
mite persoane circuld voluntar,
cum am venit eu aici fara sa fiu
obligat, pot sa cumpar un bilet si
sa ma Intorc 1n Statele Unite cand
vreau. Sunt in circulatie volunta-
ra. O parte din aceasta circulatie
voluntara se refera la persoanele
de afaceri, care vand si cumpara
lucruri; si ele circula de aseme-
nea voluntar. Acesta este doar un
tip de circulatie. Al doilea tip de
circulatie este circulatia militara,
in care gefii fortelor militare au
intr-un anume sens controlul
asupra ,,fortelor” lor — ce denu-
mire interesanta pentru armate si
altele de tipul asta! Dar soldatii
nu au de ales. Nici macar ofiterii.
Ei sunt trimisi intr-un anume loc.
Soldatii europeni sau americani
sunt trimisi in Afganistan, in Irak
sau 1n alta parte. Se duc acolo si
impusca oameni. Exista ratiuni,
ratiuni ,,geopolitice” si ,,ideolo-
gice” pentru asta. Dar aceste ra-
tiuni sunt ele cu adevarat impor-
tante pentru soldatul de rand?
Brecht deja la vremea lui stia ca
aceste ratiuni nu sunt importan-
te. Majoritatea soldatilor obis-
nuiti ar prefera sa fie acasa ca sa
manance i sa iubeasca, sau poa-
te s faca un lucru bun. Soldati-
lor obignuiti le pasa si multi din-
tre ei sunt oameni minunati. Dar
,,meseria” lor 11 denatureaza, 1i
transforma 1n fiinte adesea vio-
lente. $i atunci, exista circulatia

Foto: Zamfira Nastasache

corespondenta, circulatia teroris-
tilor. Teroristii — sau insurgentii,
sau luptatorii pentru libertate,
sau jihadistii — existd multe nume
si aceste nume variaza in functie
de ideologia / pozitia lor politica
—sunt trimigi in Statele Unite sau
in altd parte si nu au de ales In
privinta asta. Iata deci un alt tip
de circulatie. Un al treilea tip de
circulatie este circulatia lucrato-
rilor temporari si a muncitorilor
migranti. Lucratorii temporari
sunt lucratorii care nu-gi gasesc
locul nicdieri. Muncitorii turci vin
in Germania sau in alte parti ale
Europei, muncitorii mexicani vin
in Statele Unite, agricultorii din
zona rurald a Chinei vin la Shen-
zhen ca sa munceasca In uzine.
Aceste persoane circuld pentru
ca au nevoie de bani, sau pentru
ca vor o viata mai buna sau ma-
car o viatd mai libera. Circula si,
prea adesea, nu sunt foarte bine
tratati. Nu locuiesc intr-un hotel
ca acesta.

Dar, dintr-un alt punct de ve-
dere, toata aceasta circulatie ne-
incetata pune toate aceste diferi-
te genuri de persoane 1n contact
cu altele. Idei noi, sau cel putin
idei care par sa fie noi cand sunt
puse in joc in locul B mai degra-
ba decatin locul A, intrad si ele in
legatura unele cu altele. Oamenii
invata, suntem o specie foarte
abila cand e vorba de a invata
Iucruri noi. Deci, chiar daca o cir-
culatie este fortata, si nu volun-
tara, chiar daca este exploatanta,
ea pune totusi In contact oame-
nii cu alti oameni cu care nu s-ar
fi intalnit in mod normal si face
posibile idei noi. Astfel, din ce In
ce mai mult, lumea devine o retea
de contacte legate de schimburi-
le de idei, de persoane, de teh-
nici i agsa mai departe.

O suta de ani incepand de
acum, nu stim daca toata lumea
va vorbi numai doua sau trei
limbi, engleza, chineza, hindi.
Astazi avem inca toata aceste mii
de limbi. Dar le vom mai avea un
secol de acum incolo? Stim ca
existd mult mai multd comunicare
dincolo de barierele lingvistice
acum decat exista Tnainte. Sunt
sigur ca se va dezvolta o masina-
rie pe care mi-o voi pune in ure-
che si un microfon legat de ca-

masa astfel incat cand vorbiti In
mandarina eu s inteleg in engle-
za §i cand eu vorbesc in engleza
dumneavoastra sa intelegeti in
mandarind. Si la fel pentru vreo
sutd de alte limbi. Si atunci, poa-
te vom continua sd avem o ple-
tord de limbi, dar fara persoane
capabile sa vorbeasca mai mult
de una sau doud din ele. Cine
stie ? Exista deja cativa traduca-
tori buni online — cand tastez Intr-
o limba, ceea ce tastez apare si-
multan in altd limba.

WL: Cum ar fi Google Trans-
late?

RS: Cred ca da. Nu utilizez Go-
ogle Translate.

WL: Si lucrul acesta se lea-
ga side o alta problema cu refe-
rire la ce spuneati cand vorbeati
despre teatrul intercultural. Va
opuneti imprumutului direct al
,,mastilor” in teatrul intercultu-
ral?

RS: Nu prea sunt sigur ce
vreti sa spuneti prin ,,masti”. Dar,
nu, nu ma opun la nimic in sine.
Sau poate, la putine lucruri, de
exemplu tortura. Dar la majorita-
tea, opozitia sau sustinerea mea
depind de context. Nu am un pro-
gram, asa cd, In anumite Tmpreju-
rari n-ag imprumuta ceva dintr-o
alta cultura in timp ce 1n alte im-
prejurari ag face-o.

WL: Dar oricum, acordati
mult mai multa importantd apro-
prierii structurii culturale pro-
funde in loc de a pluti pe nivele-
le fenomenologice. Pentru a
lega teoria circulatiei pe care o
propuneti de celebrul dumnea-
voastra model ,, infinity loop”
(,, bucla infinita”) de drama so-
ciala si drama estetica si teatru
intercultural, sa luam de exem-
plu, Orestia dumneavoastrd: cre-
deti ca teatrul intercultural ur-
meaza §i el acest tipar ,,infini-
ty loop” in felul in care reacti-
veazd anumite competente cul-
turale/ teatrale ale operei din
Beijing din partea publicului
din Taiwan si in acelagsi timp
poate dezactiveaza alte culturi?

RS: Da, cred ca da. Cred ca
multi oameni din publicul acela
de la Taipei nu vazusera nicioda-
ta Opera din Beijing. Nu ne in-
chipuim ca toata lumea din Tai-
wan merge la Opera din Beijing,
nu-i aga?

WL: Dar competenta cultu-
rala ar putea fi in constiinta lor
culturala profunda?

RS: Dar acesta este doar un
cliseu. Locuitorii din Taiwan sunt
majoritatea oameni obisnuiti care
stiu mai mult despre filmele din
Hong Kong decat despre ,,Jin-
gju” . ,Jingju” pentru ei este la
fel ca opera italiana pentru cei
care locuiesc in Europa. Un mare
numar de oameni se pricep, dar
foarte multi nu se pricep. Va du-
ceti in Statele Unite, cate persoa-
ne stiu Rigoletto? Sau chiar Car-
men, foarte putini. Majoritatea
celor din public care priveau
Orestia nu stiau despre ,,Jingju”
sau chiar despre tragedia grea-
ca, daca e vorba. Noi am facut
numai o versiune de Jingju. Dar
versiunea noastrd era distorsio-
nata, sau doar noud, oricum, nu
era cu totul clasica. Costumele
erau ,,moderne” sau cel putin nu
erau costumele conventionale de

Jingju. Am amestecat instrumen- =>
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tele muzicale chinezesti cu instru-
mentele occidentale. Chiar dra-
ma in sine - actiunea Orestiei -
nu este povestirea obisnuitad din
Jingju. In niciun caz n-am facut
Jingju In maniera ,,operei-model”
(aRevolutiei Culturale chineze),
ci am facut ceva ,,nou” din Jin-
gju. O modernizam, intr-un anu-
me sens, si in acelasi timp trimi-
team la traditia Greciei antice. Am
folosit elemente de ,,Jingju” si
elemente de ,,Huaju”, si elemen-
te din propriul meu gen de teatru
ambiental (,,environmental thea-
tre”’) pentru a face altceva. Eram
pre-moderni, moderni §i postmo-
derni in acelasi timp.

WL: Sunteti primul care a
postulat ,,interculturalismul”,
in TDR (,, Tulane Drama Re-
view”) in 1973 si acum, cu atd-
tea limite si prefixe pentru cul-
turd, precum ,,intercultural”,
transcultural”, ,, multicultu-
ral”, cum ati repozitiona, daca
e intr-adevar necesar, acest ,,in-
terculturalism” in raport cu alti
termeni? Sa luam exemplul Ma-
habhdratei de Peter Brook, ati
numi-o interculturala, multicul-
turala sau transculturala?

RS: Nu cred ca vreau asta.
Cred ca ag prefera sa raman la
definitia mea, spunand ca inter-
culturalul este comunicarea in-
tre culturi, dar atunci cand nu
este complet reglata, cand e in-
confortabila. Ceea ce a facut
Brook in Mahabhdrata sa a fost
sd occidentalizeze povestea, a
facut ceva care este mai mult
,,exotic” decat intercultural. Ne-
a dat o savoare a textului san-
scrit, bineinteles 1n traducere (si
nu-1 invinuiesc pentru asta). $i
au fost cateva momente teatrale
brookiene foarte impresionante
- cel putin in versiunea prezen-
tatd intr-o carierd aproape de
Avignon, unde am vazut-o eu.
Dar, in esenta sa, in Mahdabha-
rata Brook a dat o drama occi-
dentala. Brook a pus accent pe
subiect si pe personaj, adica
exact ceea ce cere Aristotel. Ati
vazut Mahdabhdrata de Peter
Brook?

WL: Da, dar numai caseta
video.

RS: Cum vi s-a parut?

WL: Mi-a placut, estetic vor-
bind, deoarece cultura indiana
pentru mine e ceva atdt de dife-
rit.

RS: A, foarte bine!

WL: Da, dar bineinteles,
multi critici sustin perspectiva
criticd exact opusad asupra unei
povesti occidentale cu elemen-
te de culturd indiand. In sensul
acesta, sunt de acord.

RS: Pe mine nu ma preocupa
ca afacut asta. Eunu sunt ca alti
critici. Trebuia sa faca asa cum a
facut. Cred ca toti ar trebui sa
facem ceea ce vrem sa facem. Imi
place ,,promiscuitatea artistica”.
Deci eun-am o problema cu el in
perspectiva asta. Mie nu mi-a
placut chiar atat de mult ca exem-
plu de teatru. Dar n-am nicio ob-
iectie teoretica la adaugarea po-
vestii indiene sau a costumului
indian sau a dansurilor indiene.
Eu nu vad lucrurile astea ca si
cand ar fi mereu vorba de dialo-
guri coloniale sau postcolonia-
le.

WL: Uneori, criticile acestea
par cu totul exagerate, parca ar
imputa un fel de ,,crima” artis-
tului.

RS: Tocmai! Eibine, eu chiar
cred ca artistii sunt niste infrac-
tori in sensul acela. Harold Clur-
man, un mare regizor american, a
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spus odata ca ,,prima lege a crea-
tivitatii este furtul”. Noi, artistii,
suntem hoti, furam tot timpul. Si
furtul merge in toate directiile.
Astfel, artistii afro-americani
,.furd” crestinismul si fac o reli-
gie unica, noua, combinand cres-
tinismul cu ideile si artele africa-
ne. E doar un exemplu dintre mii.
Picasso a furat mastile africane
atunci cand elabora cubismul.
Furturile continud fara incetare.
In toate directiile, uneori voit, al-
teori sub presiune.

WL: Ca ,, bricolajul ”’?

RS: Da, eu cred in bricola;.

WL: Deci e un termen mai
mult pozitiv decdt negativ.

RS: Da, pentru mine, e un ter-
men cat se poate de pozitiv.

WL: Pe plan metodologic,
credeti ca artistii sunt ,, promis-
cui” §i ca iau tot ce foloseste
unui bricoleur.
 RS: Cred cd asa trebuie sé fie.
Intr-o anumitd masura, ,,perfor-
mance studies” sunt tot un bri-
colaj. Preiau din estetica, din arte,
din studiile culturale, din antro-
pologie, sociologie, semiotica...
si asa mai departe. ,,Performance
studies” sunt intotdeauna si in-
terdisciplinare, §i inter-generice,
si interculturale.

WL: Si in ce priveste functia
artistilor, ce ati spune?

RS: Bine, depinde. Cu alte cu-
vinte, artisti diferiti functioneaza
diferit. Majoritatea artistilor fac
mai mult de un singur lucru
atunci cand fac artd. Isi castiga
existenta si, totodata, isi exprima
sentimentele si pasiunile. Pot sa
inoveze, ducand ,.istoria artei”
inainte, sau pot sa pastreze o tra-
ditie, transmitdnd-o. Multe lu-
cruri diferite. Si adesea, din exte-
rior, nu poti spune cand ceva nou
va izbucni pe scend. Nu stii cu
siguranta ca ceva este nou decat
cand descoperi ca era nou, adi-
cd stim cd ceva s-a intdmplat
atunci cand e deja, chiar daca
doar putin, in trecut. Dar adeva-
rata inovatie e rara. Majoritatea
lucrurilor care se intdmpld sunt
variatii a ceea ce exista deja. In-
divizii au memoria scurtd in pri-
vinta asta. Cum i-a zis Prospero,
Mirandei, cand ea a exclamat: ,,0,
minunata lume noua care are ase-
menea oameni 1n ea!” - . E noua
pentru tine.”

WL: Sa ne intoarcem la ca-
zul particular al piesei Evanghe-
lia la Colonos a lui Lee Breuer.
Este acolo un multivocalism in-
tre elementele diferite ale sce-
nei si intre culturi diferite, in
sensul ca exista culturi diferite,
cultura postmodernd, cultura
bisericii, cultura afro-america-
na etc. Dupda dumneavoastrd,
exista intotdeauna ceva privile-
giat in acest dialog inter-ele-
mental si intercultural?

RS: Mi se pare cd in acest
spectacol anume, in Evanghelia
la Colonos, privilegiata a fost
muzica. A fost un mare specta-
col, o adevarata sarbatoare a
mugzicii - §i a folosit muzica pen-
tru a merge in profunzimea piesei
lui Sofocle si, de asemenea, pen-
tru a face unele comparatii intre
aceastd reprezentatie §i o anume
forma de crestinism extatic,
evanghelic”, daca vreti.

B Wu Lei

Xi’an International Studies
University, China,
Université Libre de Bruxelles

Traducere de
Carmen Popescu

intre teatru s ci'nemétogrgﬁe

u existat dintotdeauna
polemici pe tema im-
portantei literaturii

sau filmului. Odata cu aparitia
conceptului de ,,adaptare”, se
pare ca cele doua arte devin la fel
de importante, mai ales daca in
ecuatie se mai adauga si teatrul.
De cele mai multe ori, filmele au
la baza un scenariu bine structu-
rat, dar si o noud cheie de inter-
pretare. Asa se intampla si in ca-
zul adaptarii piesei shakesperie-
ne Hamlet in regia lui Laurence
Olivier, ce reprezinta boom-ul ci-
nematografic pentru anii ’40.
Hamlet este cel de-al treilea film
regizat de Laurence Olivier, in
1948. Printul este jucat de insusi
Olivier, rolul reginei este interpre-
tat de Eileen Herlie, iar Ofelia de
Jean Simmons. Din distributie mai
amintim si pe: Peter Cushing (re-
numit pentru filmele horror in care
ajucat), Basil Sydney, Normand
Wooland sau Felix Aylmer.
Stilul regizoral al lui Olivier
este in totalitate bazat pe migcari
ale camerei cu scene pitoresti si
simbolice intr-o forma realista.
Lipsa decorurilor implica intr-o
anumita masura o deschidere te-
atrala, dar contrastul cadrelor e
de natura filmica. Toate filmele lui
Olivier sunt remarcabile pentru

faptul ca oscileaza intre teatru si
cinematografie si pentru fuziunea
intre doua limbaje dramatice. Un
mare atuu al filmului 1l reprezinta
si combinarea codurilor expresi-
onismului german (Elsinore cu
pasaje chinuitor de inguste, cu
interioare Intunecate, stalpi ma-
sivi, scarile spiralate, reprezinta
intreaga arhitecturd a gandirii
hamletiene) cu cele ale filmului
American noir. Olivier se joacd cu
ideea de sexualitate, ce instiga la
reactii interioare. Accentuarea se-
xualitatii (scena din camera lui
Gertrude, patul imens ce se afla
in mijloc, pilonii de sustinere a
camerei) atrage consecinte majo-
re. Faptul cd actrita ce joaca rolul
lui Gertrude (Eileen Herlie) este
mai mica decat Olivier (Hamlet)
modifica intensitatea sexualitatii.
Acest lucru face ca Hamlet sa
aibd un comportament anormal
fata de mama sa, ce poate directi-
ona spre crize de nebunie. Nu
numai dorinta de razbunare este
subliniata de Oliver, ci si dragos-
tea oarba pe care o are Hamlet
asupra propriei mame. Din prime-
le cadre ale filmului, vocea lui
Olivier anunta ca aceasta inter-
pretare implica povestea unui
,,om incapabil sd ia o hotarare”,
insd este povestea unui om care

—_—

nu poate fi atras de partea femi-
nind atata timp cat politicul este
implicat. Legdturile sexuale sunt
mai acute atunci cand femeile
devin importante in viata lui
Hamlet. Ofelia devine o capcana
a politicului, un joc al puterilor.
Ea este folosita pentru a-1 deter-
mina pe Hamlet sa spuna adeva-
rul. Aici, sexualitatea joacd un rol
important, nu marcheazd un sen-
timent de placere, ci un subiect
alurii, al dezastrului, al mortii. Re-
gizorul valorifica cadrul cu ima-
gini fotografice prin pozitia ca-
merei de filmat si unghiurile ilu-
minate care amplifica si mai mult
ideea de sexualitate. Scena de
dragoste de la distanta, dintre
Hamlet si Ofelia, sugereaza cali-
tatea camerei de filmat care pune
in legatura profunda personaje-
le. Aceasta este poate cea mai
faimoasa scend din intreg filmul
lui Olivier. Hamlet este conectat
la spatiul interior, iar la polul opus
este Ofelia, pozitionata in spate-
le arcadelor.

Olivier demonstreaza centra-
litatea sexualitatii printr-o inter-
pretare personalizata, care va fi
mai tarziu reluata si de regizorul
Kenneth Branagh in versiunea sa
hamletiana.

m Adina Mocanu

Nicusor Beletei -Flavia




MlozAlCWL, serie noud, anul XIll, nr. 8 (142),2010 —— 15

0
c
-
c
0
Q
e
0
&
L




0
c
-
c
0
Q
e
0
@
L

Dorel Bondoc: “luati separat, suntem nigte
simple entitati fizice sau juridice, dar,
impreuna, am facut un lucru bun”

octor in arheologie,
Dorel Bondoc, muzeo-
graf al Sectiei de Isto-

rie-Arheologie a Muzeului Olte-
niei din Craiova, a lansat anul
acesta doud importante lucrari de
specialitate: The roman rule to
the north of the lower Danube
during the late roman and early
byzantine period (Stapanirea ro-
mana la nordul Dunarii in epoca
romana tarzie si paleobizantind),
publicata integral in limba engle-
za §i Cioroiul Nou. 100 de des-
coperiri arheologice, editie bi-
lingva, romano-engleza.

Simona Lica: Afi inceput
anul 2010 cu doua lucrari de
specialitate, care cuprind rezul-
tatele cercetarilor dumneavoas-
tra de-a lungul mai multor ani.
Va propun sa ne vorbiti despre
prima dintre acestea.

Dorel Bondoc: Stapdnirea
romana la nordul Dunarii in
epoca romand tdrzie si paleobi-
zantind este la origine teza de
doctorat. Am lucrat la ea intre anii
1997-2004, dar am actualizat-o. Si,
pentru ca informatia sa circule
mai ugor, mai ales in afara grani-
telor tarii, am recurs la traduce-
rea integrald in limba engleza. Sa
va spun sincer, ag mai fi asteptat
putin cu publicarea ei. Poate, in-
tre timp, ar mai fi aparut vreo in-
scriptie sau vreo alta fortificatie

care sa intregeasca tabloul sta-
panirii romane dupa retragerea
aureliana. Dar oferta pe care mi-
au facut-o editorii de la Centrul
de Studii Militare Romane de la
Bucuresti a fost irezistibila.

S.L.: N-ati mai avut inco-
tro... si, probabil, puteti reveni
oricand asupra lucrarii in mo-
mentul in care apare o informa-
tie noud.

D.B.: Eu stiu ce poate sa mai
apard nou dupa atitea decenii
de cercetari facute la nordul Du-
ndrii? Nu ma refer la cercetarile
facute dupa 1990, ci la cele di-
nainte, pentru cd atunci li se acor-
da o mare importanta. In acest
context, mi-e greu sa cred ca o
sd apara multe lucruri si nu cred
ca o perioada buna de timp va
mai fi necesar ca aceasta lucrare
sa fie actualizata. Dar cine stie?

S.L.: La ce zonda geografica
se refera?

D.B.: Eu am tratat zona cu-
prinsa intre Belgradul de astazi
si varsarea Dunarii in Marea
Neagra, intre secolele IV si VI,
adica o distanta de mii de kilo-
metri $i o perioada de circa trei
secole. Multe dintre capitolele
acestei lucrari ar putea, ele inse-
le, sa fie teze de doctorat. Am
simtit, Insd, nevoia unei priviri
de ansamblu si sunt multumit de
felul in care se prezinta lucrarea.

S.L.: In cdti ani ati parcurs
aceste mii de kilometri?

D.B.: Avand in vedere faptul
ca am fost admis la doctorat in
1997, cam atunci am Inceput si
deplasarile. Au fost vitale docu-
mentarile facute in istoriografia
sarbeasca, bulgareasca, fara de
care nu te poti apleca asupra unui
studiu serios. In vremea stapa-
nirii romane nu se punea proble-
ma unui stat bulgar sau a unui
stat sarb, nu s-au gandit nicio-
datd autoritatile romane ca, pe
acelasi spatiu unde si-au durat
el stapanire serioasa §i trainica,
peste sute sau mii de ani vor fi
alte popoare. Prin urmare, pro-

blema trebuie vazuta intr-un spa-
tiu geografic mai larg si intr-un
context istoric si politic mai larg.

S.L.: Despre a doua lucrare
ce ne puteti spune?

D.B.: A doua carte, dedicata
sitului arheologic de suflet, sit
care ma reprezintd intr-o buna
masura si unde am depus pasiu-
ne, energie si suflet, este Cioro-
iul Nou. 100 de descoperiri ar-
heologice. Desigur, au fost mai
multe. De altfel, principala pro-
blema a fost chiar selectia celor o
suta de piese, pentru ca, la Cio-
roiul Nou, 1n acest moment, eu
am figate in jur de 1500 de repere.
Dar asta nu inseamna ca am ter-

minat. Prelucrarea materialului
arheologic, intr-o cantitate atat
de mare cum este cel de la Cioro-
iul Nou, este o operatiune extrem
de greoaie si de durata: sa iei fie-
care ciob 1n parte, sa-l intregesti,
sa-1 datezi, sa-1 desenezi, sa cauti
analogii... Cartea este numai un
inceput si reprezinta stadiul ac-
tual al cercetarilor.

S.L.: Ce sprijin ati primit in
publicarea acestor doua lu-
crari?

D.B.: In ceea ce priveste vari-
anta publicata a tezei de docto-
rat, vreau sa ii amintesc pe cei
doi editori, Ovidiu Tentea si Flo-
rian Matei Popescu, de la Cen-
trul de Studii Militare Romane de
la Bucuresti, care, cu generozita-
te, mi-au acceptat productia
stiintificd si m-au ajutat enorm la
realizarea ilustratiei. In ceea ce
priveste a doua lucrare, trebuie
sd specific numele celor care m-
au ajutat si fara de care aceasta
carte nu ar fi aparut. Este vorba
despre Virgil Dascalu, primarul
comunei Cioroiasi, Liviu Manita
si dr. Adrian Gheorghe. Luati se-
parat, suntem nigte simple enti-
tati fizice sau juridice, dar, impre-
und, am facut un lucru bun.
Acesti oameni au avut incredere
in mine, le-a placut ceea ce fac,
si-au dat seama ca este un lucru
important. $i m-au ajutat fara sa
primeasca nimic in schimb.
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un sit pe care
ni-l dorim integrat
intr-un circuit turistic

Nu este putin lucru sa reugesti
sa pui in valoare situri arheologi-
ce In asemenea vremuri. Nu este
putin lucru sa gasesti finantare,
intelegere si sprijin pentru a con-
tinua munca naintagilor tai. Reu-
sim sa sustinem programe de cer-
cetare ale siturilor de pe raza ju-
detului Dolj si, de curand, ale
unor situri care sunt pe raza altor
judete si lucrul acesta se face cu
eforturi materiale, dar si cu efor-
tul colegilor mei, cercetatori, ar-
heologi. Unul dintre aceste situri
este cel de la Cioroiul Nou, un sit
despre care noi am tot vorbit in
ultimii ani, care devine tot mai
atragator pentru arheologi, dar,
din pacate, i pentru cei care nu
fac altceva decat sa distruga
munca arheologilor — si ma refer,
aici, la celebrii vanatori de comori,
cu care avem probleme in ultima

vreme — un sit care, speram cd va
continua sa atraga atentia, pen-
tru cd ni-1 dorim integrat intr-un
circuit turistic, intr-un circuit cul-
tural mai amplu. Ne gandim la un
proiect in acest sens, care sa in-
tegreze situl de la Cioroiul Nou
intr-o zona de vizitare riverana.
Dr. Mihai Fifor,
director Muzeul Olteniei

se sesizeaza
un centru ceramic
important, care
se particularizeaza
printr-o productie
locala

Autorul a marcat zece ani de
lareluarea cercetarilor la Cioroiul
Nou printr-o frumoasa carte, des-
tintata atit comunitatii stiintifice,
cat si publicului larg, care poate
s vada ca nu este vorba numai
de o simpla localitate din Dolj, ci
despre ceva mai mult, un sit ar-
heologic care a avut i 0 sa mai
aiba inca foarte multe lucruri de
spus.

Am fost foarte interesata sa
aflu parerea autorului despre pro-
ductia ceramica de la Cioroiul
Nou. Aici se sesizeazd un centru
ceramic important, care se parti-
cularizeaza printr-o productie lo-
cala, in primul rand de ceramica
pictata, care se individualizeaza
fatd de orice cunoastem la ora
actuald in Dacia romana. Parale-
lele, analogiile, pe care le-a gasit
autorul 1n legatura cu acest cen-
tru ceramic, merg pana in Hispa-
nia, in Spania de astazi, ceea ce
este foarte interesant. Legatura

poate sa fie o trupa de origine
hispanica, aflatd in vecinatate, ai
carei mesteri ar fi ajuns si la Cio-
roiul Nou; au existat alte analo-
gii cu Moesia Superior, deci cu
alte centre de productie cerami-
ca din vecinatate.

As vrea sa mai remarc faptul
ca profesorul Popilian a facut o
observatie extrem de interesan-
ta, legata de centrele de produc-
tie ceramica din Dacia 1n sinteza
referitoare la ceramica romana
din Oltenia, si anume: centrele de
productie puternice iradiaza in
patru zone, iar unul dintre aces-
te centre era desemnat ca fiind
Cioroiul Nou. Din cercetarile mai
noi, facute de Dorel Bondoc, re-
iese exact acest particularism:
este vorba despre o asezare im-
portanta, care produce si pentru
asezarile din jur.

Dr. Viorica Rusu-Bolindet
Timigoara

un mare succes
al arheologului

Din punctul meu de vedere
existd patru mari centre romane:
Drobeta, nascuta datorita Podu-
lui lui Traian, Romula — munici-
piu din vremea lui Hadrian, colo-
nia atestata sub Filip Arabul, dar,
probabil, din vremea lui Septi-
mius Severus, Sucidava — unde
gasim decurioni, nu este exclus
rangul municipal al Sucidavei, si
Cioroiul Nou. Dorel Bondoc are
marele merit de a fi prezentat tot
ce se stie despre Cioroiul Nou si
a facut-o Intr-un mod extrem de
competent. Cioroiul Nou. O sutd
de descoperiri arheologice este

un mare succes al arheologului,
un succes al institutiei, al arheo-
logiei din Oltenia si 1i doresc ca,
peste zece ani, lucrarea sa fie de-
pasita datoritd propriilor cerce-
tari. Rog autoritatile locale sa
faca tot ce pot pentru a cumpara
terenurile cu ruine din Cioroiul
Nou; nu numai pentru a le cerce-
ta, ci pentru a le pune sub pro-
tectie. Cioroiul Nou va fi, in foar-
te scurt timp, vitrina acestui mu-
zeu.
Prof. dr. Ioan Piso
Cluj-Napoca

pro salutae
malvensium

Primii care au descoperit Mal-
va, asezarea de la Cioroiul Nou,
au fost profesorii Tudor si Plop-
sor, care au venit aici in 1938. Au
si publicat ceva, dar, din pacate,
rezultatele s-au pierdut. Au fost
recuperate, insd, de Dorel Bon-
doc, prin cercetarile sale multiple.
Inscriptia dedicatda de Marcus
Ophelius Maximus trebuie sa fie
pro salutae malvensium. Cred ca
formula se adreseaza locuitorilor
la care a venit in vizitd Marcus
Ophelius. Impreuna cu profeso-
rul Piso, suntem de acord ca in-
scriptia se refera la malva. Ipote-
za este intaritd de alta inscriptie
gasitd de Dorel Bondoc. Fiind
vorba de multe descoperiri de
natura diferita, cred ca aici se afla
o importanta agezare, care ar pu-
tea sa fie urbana.

Prof. univ. dr.
Constantin Petolescu
Bucuresti

importanta lucrarii
sale ramane, pentru
cel putin doua
decenii, nemiscata

Dorel Bondoc a atacat un sub-
iect foarte interesant si foarte
important: este vorba despre
schimbarea strategica, politica si
logistica, petrecuta in Imperiul
roman dupa criza de la mijlocul
secolului IIT si cu reformele mili-
tare, economice, financiare i de
organizare ale armatei romane, pe
care le introduc imparatii sfarsi-
tului de secol III si inceput de
secol IV. Este o epoca foarte
grea, pentru ca foarte putini ar-
heologi si istorici au inteles
schimbarile petrecute in acea pe-
rioada. Dorel Bondoc a inregis-
trat fortificatiile de pe malul nor-
dic al Dunarii, pana la Dunarea
de Jos si pot s spun cd a prins
ceea ce putini arheologi au reu-
sit sa demonstreze cu elemente
materiale, de arhitectura militara,
de circulatie monetara, de ras-
pandire a unei noi culturi materi-
ale; Inregistrand toate aceste for-
tificatii, el a reusit, pe de-o parte,
sa arate noua orientare a strate-
giei militare a Imperiului roman in
secolul IV, cultura materiala a
acestor fortificatii si, mai ales,
rolul lor in raspandirea si menti-
nerea unui statut roman in terito-
riul de la nord de Dundre. Prin
aceasta, importanta lucrarii sale
ramane, pentru cel putin doua
decenii, nemiscata, pana cand,
poate, vor veni cercetari care sa
intareasca sau sa completeze ceea
ce se poate sustine acum.”

Prof. univ. dr. Nicolae Gudea
Cluj-Napoca
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ucian Irimescu mi-a la-
I sat impresia unui tip ri-
gid, sobru, care incor-
seteaza, incarcereazd, strange,
obligd, suprasolicitd, pentru ca
apoi sa elibereze provocandu-si
partenerii de echipa si n acelasi
timp lasandu-se provocat. Una
dintre marile provocari ale lui
Lucian Irimescu a fost lucrul in
echipa cu Roberta Ionescu, in
varsta de 18 ani, care debuteaza
pentru prima data public cu un
numar de 20 de lucrari si Nicusor
Beletei, si el aflat la prima expozi-
tie, care a surprins intr-un numar
de 25 de shooting-uri prelungite
diferite atitudini cu exercitiul pre-
gatitor al celor doi artisti. Lucra-
rile expuse au constituit rezulta-
tul a peste sase luni de munca in
echipa. Proiectul expozitiei este
un proiect ,,creativ si imginativ
in acelasi timp” ( Florin Rognea-
nu).

Traim intr-o lume unde linia
(scris pe verticald) unde liniile
(verticald) unde liniile (verticala)
desi verticale (scris pe verticala)
le dorim serpuitoare, sau sinuoa-
se, o lume unde liniile orizontale
sunt prea orizontale, fara sinco-
pe, fara intreruperi, fara conjunc-
tii, fara puncte, semne simboluri
amprente ritm repetitie alternan-
ta punct amprenta ritm repetitie
alternanta, obsesiv repetitive,
pana la disolutia totala a formei,
a formei ce se intrupeaza intr-un
corp, un om, nud, portret, atitu-
dine, gesticd, mozaicat, intr-o
muzicalitate de la soapta la tunet
(,Automanipulare”). Aceasta
este lumea vazuta de Lucian Iri-
mescu. O lume care intinde corzi-
le imaginatiei, fragmentandu-le in
puncte repetitive, sonore, vibran-
te, puncte ce definesc armonia
trupului de femeie, unduitor, ale
carei brate se antreneaza intr-un
dans sinusoidal, intr-o cautare
permanenta a punctului interior,
aEchilibrului. (,,S””) O lume in care
evadarea 1n oniric (,,Visl”) se
face in rezonante pastelate, mo-
zaicate. Pulsul punctului se
accelereaza, traversand o zona
intermediara, monocrona, de un
galben spectral si explodeaza
intr-o pata de culoare ce scurt-
circuiteaza realitatea. (,,Vis 2”)
Explozia cromatica se neutralizea-
74, devine nonculoare, povestea
compozitionald centrandu-se pe
ideea de sunet, sunet care se re-
peta obsesiv, liniar, pastrand ace-
lasi ritm cromatic. (,,Vis 3”’) Rezo-
nanta nu mai este controlata,

urme, umbre, evolutie

punctele sunt haotice, alungite,
deformate creand senzatia de
polifonie cromatica. Ochiul
stang, oniric, Inchis, viseaza so-
noritatea culorii. Ochiul drept,
germinativ, deschis, ordoneaza
si da sens visului cromatic.
Daca la Lucian Irimescu po-
vestea compozitionala se duce
spre sunet, sunetul culorii, ex-
primarea inexprimabilului prin
ideea de sunet, la Roberta Iones-
cu miza provocarii este elemen-
tul-simbol care face legatura in-
tre tactil si mental, intre lumea
staticd si cea dinamica. Lumea
staticd - mana agezata orizontal,
pictata in detaliu, aproape sculp-
tural, se confunda cu ecranul
rosu- simbol al fortei creative,
asteptand; un gest disperat pen-
tru ofranda artei. Lumea dinami-
ca-ména asezata vertical, por-
neste din zona neutrd, atempo-
rala, ecranul realizat in tonuri alb-
gri, si se agatd de ecranul rosu,
déruind. Cele doud lumi sunt
atrase, absorbite spre zona cen-
trala, ecranul negru-mat care da
senzatia de volum, de spatiu, de
suprafata, ecran unde se afla ele-
mentul simbol, o sinteza a culo-
rilor- paleta clasica. (,,Tactil”)
Geometrizarea spatiului se face
nu doar prin suprapunerea de
ecrane, ci si prin inversarea de
planuri. Elementul terestru, sta-
tic, macul de un rosu pastelat,
proiectat in spatiu apare geome-
trizat. Elementul celest, dinamic,
pasarea, este proiectat in zona
terestrd, concreta, unde poate fi
usor definibil de ochiul comun.
Inversarea planurilor este posi-
bila datorita dinamicii cromatice,
albastrul ofera planului de jos
adancime, perspectiva, spatiali-
tae, rosul ofera planului de sus
putere, fortd, geometrie.
(,,Ecou”) Trecerea din planul fi-
zic in cel metafizic se face printr-
un strigat. Profilul uman, realizat
prin tehnici repetate de zgrafitti,
de scoatere a culorii, care spo-
resc senzatia de curgere, atrage
in haul materiei pestele suprarea-
list, realizat printr-un tratament
de culori vii, gelatinoase, rupte
din realitate. Aflat in stare de le-
vitatie, elementul simbol, asezat
in stanga compozitiei, sugerea-
za zvacnetul materiei. Petele de
oranj care agatd compozitia am-
plifica starea de levitatie. ( ,,Ine-

j I.'
£

X

:f;,r

Lucian Irimescu - Automanipulare2

cat in ganduri”) Acelasi profil
uman este transpus intr-o altd
paleta coloristica — lumea griuri-
lor. Simbolul crestinatatii, peste-

oard a vitraliului. ,,Nod des no-
dat” este o compozitie aproape
monocronad, cu tuse de alb-ver-

de si mici crimpeie de rosu. Sfoa-
ra si nodul, elemente simbol, sunt
realizate realist. Sfoara este incor-
data, nodul pulseaza, sporind
astfel senzatia de incizie, de cau-
tare, de inceput. Urma piciorului
ne duce cu gandul la gestul crea-
tiv. ,,Descoperirea importantei
gestului, aparent necontrolat o
vom descoperi mai intai la expre-
sionisti, apoi teoretizata la expre-
sionismul abstract. Chiar daca
aparent este instantaneu, instinc-
tiv, gestul coordoneaza niste mis-
cari interioare, controlabile men-
tal.” (Florin Rogneanu)

Ideea care a stat la baza expo-
zitiei, intitulata sugestiv ,,Urme,
umbre, ” si filmul cu titlu omo-
nim, care sintetizeaza problema
ampla si profunda a creatiei, este
aceea ca mentalul dicteaza indi-
ferent de modul in care alegi sa
te exprimi. Atata timp cat intentia
este clard mijlocul de expresie ra-
mane doar un pretext pentru a
de asociere a celor doua cupluri
binare: materie-constienta, diver-
sitate-unitate.

,Intreaga activitate a echipet,
Lucian Irimescu, Roberta Iones-
cu, Nicusor Beletei, am putea-o
denumi ca o scriitura a miscarii si
caun exercitiu ideatic pe care ni-
1 propune, acela de a descoperi
care este, de fapt, importanta mis-
carii. Niciodata nu ne-am gandit
cum e asezata culoarea pe panza,
de ce dinamica ei este intr-un
anumit fel. Instrumentul contea-
za foarte putin, mai departe de
toate acestea este imaginea.”
(Florin Rogneanu)

B Luiza Mitu

le, este inlocuit cu simbolul vie-
tii-marul, realizat in tuse de gal-
ben solar traversate de vene ver-
zui. Irizarile de culoare si elemen-
tul simbol atenueaza monotonia
griurilor. (,,Inecat in dorinta™)
Materia picturala 1si temperea-
za dinamica cromaticd, dar nu si
forta expresiva, prin lucrari ca
,Picaturi de liniste” si,,Nod des
nodat”. Compozitie pe verticala,
,.Picaturi de liniste” este realizata
prin contrastul de laviuri, culori
care dau senzatia de curgere, de
fluidizare si culoarea in relief a
elementului simbol-trifoiul. Cen-
trul de greutate al lucrarii il con-
stituie elementul simbol, care prin
geometrizare face posibila inver-
sarea planurilor. Mana stinga,
mozaicatd si elementul simbol
sunt proiectate 1n partea superi-

Nicusor Beletei - Atelier 3

strada Traian Demetrescu, nr. 31.
Casa de cultura

,marfa noastra este
arta, frumosul’

aleria de arta,,Vollard”
a Casei de Cultura,
Traian Demetrescu, a

gazduit in seara de vineri, 13. 08.
2010, ora 18, expozitia de picturd
si grafica a doua iubitoare de fru-
mos, Lia Maria Gagpar si Sélcia-
nu Nela Marinela. Alaturi de cele
doud doamne s-au aflat pictorul
Iulian Segarceanu si Gheorghe
Craciunoiu, care au prezentat ce-
lor aflati in sald cateva particula-
ritati ale genului de arta promo-
vat in cadrul expozitiei.

Lucrarile Liei Gagpar se cen-
treaza pe elemente de peisaj, in
special lumea florilor, realizate in
tonuri realiste. Compozitia este
foarte vie, tugele de culoare folo-
site fiind foarte mult interpretate,
ceea ce face ca peisajele sa se
apropie de culoarea locala a lu-
crurilor.

Daca Lia Gagpar ramane la o
abordare clasica, mimetica a lu-
crurilor, Nela Salcianu are ambi-
tia de a se apropia mai mult de
pictura contemporana. Lucrarile
pe care ea le expune sunt diferite
ca tematica si ca tehnica de abor-
dare, trecand foarte usor de la
arta decorativa §i portretistica la
grafica de afis, realizata printr-o
tehnicd ce combind tempera,
acuarela si tugul tipografic. Com-
pozitional lucrarile Nelei Salcia-
nu sunt echilibrate.

Desi expozitia nu a avut un ti-
tlu generic, lucrarile au sintetizat

un principiu de baza al artei: emo-
tia capata veridicitate daca este
sustinuta de o idee, de un sim-
bol.

B Luiza Mitu
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62-a stagiune de la eta-
tizarea Filarmonicii
,Oltenia” (prin Legea

nr. 131/1947, promulgata de Re-
gele Mihai I ) s-a incheiat printr-
un concert extraordinar in aer li-
ber, inceput in Piata Mihai Vitea-
zul si ,.translatat”, din cauza plo-
11, 1n sala de concert. Cele doua
colective artistice ale institutiei
— orchestra simfonica si corala
academica -, avandu-1 la pupitrul
dirijoral pe Emil S. Maxim, un ma-
estru incontestabil al genului li-
ric, au prezentat versiuni interpre-
tative din opere si operete din re-
pertoriul universal, la care gi-au
dat concursul, ca invitati, sopra-
na Diana Tugui, baritonului Bal-
la Sandor si basul Sorin Drani-
ceanu.

O succinta retrospectiva a sta-
giunii ne prilejuieste cateva con-
sideratii. Mai Intéi ag remarca pre-
ocuparea noii si tinerei echipe
manageriale a Filarmonicii Olte-
nia, constituitd din Gabriel Mihai
Marciu (director general) si Ma-
rius Hristescu (director artistic)
pentru continuare manifestari-
lor culturale de traditie: Festiva-
Iul ,,Craiova Muzicala”, editia a
XXXVI-a (restrans ca numar de
actiuni si fara participarea unor
artisti de peste hotare, din cauza
restrangerilor financiare), Zilele
Filarmonicii ,,Oltenia” (incluzand
o Gala a concertelor dedicate sar-
batorilor de iarna), Concertul de
Anul Nou ( cu un program non-
traditional), Ciclul de concerte
educative si lectii pentru copii
(sustinut la sediul Filarmonicii si
in deplasare, la Drobeta Turnu-
Severin, Slatina, Bals), "medalioa-
nele" Petru Stoianov (compozi-
tor) si Savvas Savva, Cipru (com-
pozitor si pianist), ca i prezenta
formatiei de Jazz Ari Rolland Jazz
Quartet, S.U.A.

Nota distinctiva a dat-o Insa
marele salt cantitativ (dar si cali-
tativ) Inregistrat in cadrul stagiu-
nii de muzica de camera. Concer-
tele camerale si recitalurile s-au
succedat cvasisdptamanal, con-

ORDINEAIREALA. , Totul a
inceput in primii ani de viata, cand
nu ma puteam adapta lucrului
real, ci doar luminii care il inso-
tea — atunci cand sonoritatea
cuvintelor era mai expresiva de-
cat lucrul desemnat si cand lu-
crul numit, doar, insa necunos-
cut, prindea contur dupa forma
imaginatiei mele”. CAMIL MOI-
SA, Irealul regasit, Ed. Ramuri,
Craiova, 2010, ***

final de stagiune la Filarmonica ,Oltenia”

proiectia unui brand al Craiovei

stituind pentru Filarmonica din
Banie o premiera si o performan-
ta reala. Prestatiile unor interpreti
craioveni, precum duo Octavian
Gorun (vioard), Corina Stanes-
cu (pian), trio ,,Orpheus” Octa-
vian Gorun (vioard), Bogdan Uta
(clarinet), Corina Stdanescu
(pian), duo Elvis Ciuculescu (vio-
loncel), Mihai Ungureanu (pian),
cvartelul de coarde ,,Prestige”
(Doru Cioaca, Geo Fabian, Ele-
na Oravet, Raluca Pesclevei),
cvartetul de coarde ,,Prelude”
(Dan Predoi, Iuliana Predoi, Titu
Curteanu, Elvis Ciuculescu), si,
pe alte coordonate muzicale,
Evergreen Jazz Orchestra (con-
dusa de Bogdan Uta), Oltenia
Big Band (lider Dorin Maciuca),
duo percutie (marimbafoane)
Bogdan Pop, Alexandru Craciun
au dat o noud perspectiva de
afirmare a potentialului artistic de
care dispune colectivul presti-
gioasei institutii, dar si de atra-
gere in sala de concert a unor
noi categorii de public.

Alaturi de muzicienii amintiti,

NAZARIRI. ,,Joana: Uite colo
la perete, parcd-i lada bunicii de
zestre. In ea tinea scoarte, velin-
te, camasi cusute cu modele de
ale noastre din mosi stramosi,
scurteica si o vulpe pe care o
punea la gat...mare...de atingea cu
coada de pamant. / Virginia:
Eram saraci cand am cumparat de
la consignatia lada de lemn sculp-
tat, care a apartinut candva am-
basadorului Israelului de la Bu-
curesti”. RIRI MARGARETA
PANDURU, Inchipuire, Ed. Aius,
Craiova, 2009. *

au mai fost invitatil: Cvartetul de
coarde ,,Cantabile”, din Bucu-
resti, Cvartetul ,,Fagottissimo”,
din Bacau, Cvartetul de coarde
,»~Anima” (care a concertat cu pri-
lejul Zilei Internationale a Feme-
i), Ansamblul ,,Remember Enes-
cu”, din Capitala sau duo-ul pia-
nistic Valentin Gheorghiu si Ro-
xana Gheorghiu si Romanian Pia-
no Trio (Alexandru Tomescu —
vioara, Horia Mihail — pian, Réz-
van Suma — violoncel), care au
dat stagiunii camerale o dimensi-
unea de elevata tinuta culturala.

Dirijorii Alexandru losub,
Radu Popa, Emil S.Maxim, Ma-
rius Hristescu si pianistul Mihai
Ungureanu, artisti aflati in prim-
planul scenei, au tinut afisul Fi-
larmonicii Oltenia printr-o serie de
realizari artistice deosebite, ade-
varate evenimente muzicale. Este
lesne de inteles faptul ca ,,greul”
stagiunii a apartinut orchestrei
simfonice, a carei concert-maes-
trii onorifici, Majoritatea concer-
telor orchestrei au avut ca prota-
gonisti artisti de notorietate din

Diana Tugui

alte centre culturale ale tarii si de
peste hotare: dirijorii Camil Mari-
nescu, Gheorghe Costin, Floren-
tin Mihdescu, I.Ionescu — Galati,

LALOCULPOTRIVIT., cine-
va topeste aerul intr-un / alambic
frigian / si Intreaba de ce in valea
tigrilor / a inflorit azaleea / cand
el spune nu dispretui / secretele
unei copilarii tandre”. VLADI-
MIR UDRESCU, Dolor, Ed. Bru-
mar, Timigoara, 2010.**

SCOALA DELA TARGOVIS-
TE. ,,Poate cea mai substantiala
afirmatie critica 1n legatura cu li-
teratura tdrgovistenilor, al caror
maestru recunoscut ¢ Radu Pe-

Emil S. Maxim

trescu, consta in faptul ca scri-
sul acestora este eliptic, nu atat
de real, cat de anecdotda. Aceas-
ta 1si are explicatia 1n intentia lor
de a exista numai in estetic, asa
incat, selectiv, inlatura aproape
orice contact cu socialul, perce-
put ca fiind ostil, impur”’. NICO-
LAE BERINDEIU, Radu Petres-
cu— Corpul si textul, Ed. Limes,
Cluj, 2010. ***

Modest Cichirdan, Daisuke Soga
(Japonia), Winston Vogel, Donald
Appert (S.U.A), Eduardo Gonza-
les (Mexic), pianistii Csiky Bol-
dizsar, Daniel Goiti, Constantin
Sandu, Oxana Corjos, violonistii
Gabriel Croitoru, Daniel Podlov-
schi, Liviu Prunaru, Alexandru
Tomescu, violoncelistii Razvan
Suma, Anton Niculescu s.a. Con-
tributia solistilor vocali craioveni,
Diana Tugui, Mihaela Popa, Bal-
la Sandor, Ioan Cherata, Sorin
Draniceanu, la prezentarea unor
lucrari vocal-simfonice, a deschis
o perspectiva de bun augur pen-
tru colaborarea dintre Filarmoni-
ca Oltenia si Teatrul Liric ,,Elena
Teodorini”.

Trebuie remarcat succesul ex-
traordinar obtinut de corala aca-
demica a Filarmonicii prin ,, Vecer-
niile” rahmaninoviene, care a
dovedit resurse interpretative si
vocale nebanuite pand acum,
datorate inconfundabilului maes-
tru de cor Emil S. Maxim.

Demersul dirijorului si profe-
sorului german Konrad von Abel,
care timp de doud saptamani a
,»supus” orchestra unui veritabil
tur de fortd, de perfectionare si
ridicare calitativa a prestatiei an-
samblului, parcurgand un reper-
toriu regandit pe noi coordonate
stilistice; s-a constituit intr-o au-
tentica scoald de orchestra (in
nobilul inteles al cuvantului) si
intr-un punct de maxima relevan-
ta a stagiunii.

Entuziasmul si profesionalis-
mul tinerei echipei manageriale,
strategia repertoriald promovata
au creat climatul necesar perfor-
mantei si diversitatii in activita-
tea concertistica a institutiei, in-
dreptatind asteptarile devotatu-
Iui public meloman la trairi de nal-
ta spiritualitate, dar sipe cele le
mai generale de afirmare a presti-
gioasei institutii ca unul din bran-
durile de noblete culturalad ale
Craiovei.

B Gheorghe Fabian

COCTAIL-PRELUDIU.,,Din
cand in cand, cupluri de indra-
gostiti dispareau dincolo de o
draperie rosie aparutd nu se stie
cum acolo, si altele apareau la loc.
Parca ghicindu-i gindul, Eniko il
trase usor dupa ea inchizand usa.
Bratele i se incoldcird de fiinta lui
ca intr-un dans maasai. Isi apar-
tineau acum numai lor, intr-un fel
anume pe care nu-1 mai traisera
pana atunci... ” IONEL BUSE,
Ultima varad cu Eniké si alte...
povestiri, Ed. Fundatiei Alfa,
Cluj, 2010.****
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Bucurestiul nu e schimbat
pentru nimic in lume

(Urmare din pagina 20)

sa vorbesti romana, chiar si cu
mine, eu iti multumesc pentru
asta, fiindca m-ai invatat limba ta,
dar nu pot sa fac din asta o ches-
tiune nationald, eu inteleg pro-
blema ta, cand tu $i mama ati ve-
nit aici aveai mai mult de patru-
zeci de ani, nu a fost usor, dar nu
pot sa dau vina pe asistenta so-
ciala dacd nu-ti vorbeste in ro-
mana. Insa prefera s nu-i spund
nimic, fiindca Intre timp batranul
isi reluase solilocviul, intorcan-
du-se la un subiect aparent in-
cheiat, cum facea si acum. Te-as
ruga sa nu-mi mai repeti, zise, aici
mi se pare ca stai la hotel si daca
vrei sa ramai la Roma sa predai
disciplinele tale nu-ti face proble-
me de constiintd, vezi camera asta
frumoasa, un asa hotel nu mi-a
trebuit niciodata in viata mea, tu
nu-ti poti imagina cand eu si
mama ta am reusit s venim din
acea cloaca, tu nu poti sa-ti ima-
ginezi locul in care 1-am lasat pe
fratele meu, dupa boala lui, acela
nu era un ospiciu, era un lagar,
lagarul marelui conducator al
poporului roman, l-am lasat ntr-
un scaun cu rotile pe coridor, a
incercat sd ne urmeze pana la ie-
sire dar nu s-a miscat un milime-
tru, scaunele cu rotile din ospi-
ciile Conducatorului erau fixate
in podea, si atunci a Inceput sa
se roage cu voce tare, ma chema
si recita din Talmud ca sa ne
opreasca, intelegi? dacad eu si
mama ta plecam, nimeni n-ar mai
fi venit sa-1 vada, sa se ocupe de
el, dar in acel moment, n timp ce
eu plangeam si cautam sa-mi as-
cund lacrimile, cu toate zgriptu-
roaicele alea in halate albe si care
ma priveau, toate spioane traves-
tite in infirmiere, zic, in acel mo-
ment, pe scurt, nu se putea face
asa ceva unui frate, tu ai fi facut
asa ceva unui frate, chiar daca
nu-l ai? si atunci m-am intors si
am zis cu voce tare ca sa ma auda
spioanele in halate albe, m-au
auzit foarte bine: din lagarele lui
Codreanu am scapat amandoi,
dar din acesta al marelui Condu-
cator am facut-o singur, de cinci
ani, fratele meu drag, si fiindca
am fost reeducat am putut sa
plec, fiindca reeducatilor uneori
li se acorda viza, iar despre ree-
ducarea mea pastrez o amintire
cu totul personala.

Tace, ca si cum ar fi sfarsit, dar
nu sfargise, era numai o pauza,
avea doar nevoie sa-si traga su-
fletul. Stii, fiule, continua, ai do-
rinta sa povestesti amintirile tale
altora, aceia asculta povestea ta
si chiar daca inteleg totul in cele
mai fine nuante, acea amintire iti
ramane tie si numai tie, nu devi-
ne amintirea altuia, amintirile se
povestesc dar nu se transmit. Si
atunci s-a Intdmplat ca el, avand
in vedere ca discursul ajunsese
la momentul potrivit, zise: apro-
po de memorie, papa, mi-a spus
medicul ca refuzi sa iei medica-
mentele, infirmiera si-a dat sea-
ma ca te prefaci ca inghiti pasti-
lele dar pe urma le scuipi in chiu-
vetd, de ce faci aga? Medicii as-
tia nu-mi plac, murmura batranul,
nu inteleg nimic, crede-ma, sunt
invatati ignoranti. Nu cred ca ar
fi multe de inteles, papa, replica
el, cauta doar sa ajute o persoa-
na de varsta ta, asta e tot, de fapt
diagnosticul e incurajator, nu exis-

ta vreo patologie serioasa cum
se temeau, altminteri atitudinea
ta ar fi comprehensibila, fiindca
n-ar fi o atitudine, ci un indiciu al
unei patologii progresive, in ca-
zul tau e o atitudine, sau in orice
caz e un fapt pur psihologic, asa
spun medicii, pentru asta ti-au
prescris acele pastile, un drog
special, foarte usor, nimic mai
mult, un simplu sprijin moral. Ba-
tranul 1l privi cu o expresie care i
se paru de compatimire, poate era
un ton ironic 1n vocea lui. Sa spri-
jine moral, zise, sigur, s sprijine
moral, dia pretindeau ca purificau
memoria ca pe o oglinda, aici e
spilul, s-o faca sa functioneze nu
cum vrea ea, Ci cum vor ei, s nu
mai asculte de ea insasi, de natu-
ra ei, care nu e de forma geome-
tricd, memoria n-o poti reprezen-
ta printr-un frumos desen geo-
metric, ea capatd forma potrivit
cu momentul, cu timpul, cu cine
stie ce lucru, si ei, marii doctori,
ti-o vor trigonometrizata, acesta
e cuvantul, intr-un fel care sa fie
masurabil, ca pe un zar, asta 1i li-
nisteste, un zar are sase fete, il
invirtesti in jurul lui si-i vezi toa-
te fetele, ti se pare cd memoria ar
fi un zar? Facu un semn cu mana
de parca ar fi alungat o musca.
Técu. Mainile incetasera sa mai
intinda dunga pantalonilor. Ochii
inchisi, capul rezemat de perna
fotoliului, parea ca adormise. Cu
multi ani in urma, susurd, aveam
un vis care revenea periodic, am
inceput sa-1 visez de la cincispre-
zece ani, in lagar, i jumatate din
viata mea l-am purtat in mine, rar
era sa treacd o noapte fara sa-l
visez, dar nu era nici macar un
vis cu adevarat, pentru ca si cele
mai incoerente vise contin, to-
tusi, o poveste, dar al meu era
doar o imagine, de parca ar fi fost
o fotografie, sau mai degraba ca-
pul meu era cel care declansa
acea fotografie, daca pot zice asa,
fiindca stateam acolo in picioare
privind ceata si la un anumit
punct, clic, creierul meu declan-
sa o fotograﬁe si in fata mea se
desena un peisaj, ba dlmpotrlva
nu era niciun peisaj adevarat, era
un peisaj facut din nimic, era ina-
inte de toate o poarta, o magnifi-
ca poarta alba deschisa spre un
peisaj care nu exista, nimic altce-
va decat imginea aceea, visul era
inainte de toate, ceea ce simteam
privind acea imagine pe care cre-
ierul meu o fotografiase, pentru
ca visele nu reprezinta asa de
mult ceea ce se intAmpla, ci emo-
tia pe care o incerci in a trdi ceea
ce se Intdmpla, si n-as sti bine
sa-ti explic emotia pe care o n-
cercam, pentru ca emotiile nu se
explica, ca sa fie explicate trebuie
sa se transforme in sentimente,
cum intelesese Baruch?, dar vi-
sul nu e un loc potrivit sa trans-
forme o emotie in sentiment, pot
sa-ti spun ca era o mare suferin-
ta, fiindca in acelasi timp simteam
o mare dorinta sa sparg lagarul,
sd trec prin poarta aceea $i sa ma
scufund in necunoscutul care se
deschidea, sa fug spre nu stiu ce,
dar totodata Incercam un senti-
ment de rusgine, ca pe o vina ne-
comisd, teama de a auzi vocea
tatdalui meu care m-ar fi mustrat,
dar nu exista nicio voce in visul
acela, era un vis mut cu spaima
de a auzi o voce. Acel vis a dis-
parut In prima noapte in care am
ajuns in aceasta tarad. Dormeam
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la Jaffa in casa unor prieteni pe
care nu i-ai cunoscut, au murit
de curand, 1i intriga imbracamin-
tea mameli tale, aveam doar doud
valize si era un aer de razboi, de
fapt in aceasta tara aerul de raz-
boi n-a incetat niciodata, dor-
meam pe terasd, in doud culcu-
suri improvizate, era cald, se au-
zeau sirenele 1n departare iar de
pe strazi ajungeau zgomote de-
loc linistitoare pentru cine era
obisnuit cu linistea noptilor din
Bucuresti, totusi in noaptea ace-
ea am dormit ca un copil si visul
acela nu s-a mai intors.

Se 1ntrerupse Deschise o cli-
pa ochii, apoi i inchise la loc. Tsi
relud vorbirea cu o voce atat de
soptita, incat el se apleca in fatd
ca sa-1 poatd auzi. Saptamana tre-
cutd s-a intors, susura, exact la
fel, aceeasi poarta de fier, foarte
alba, in mod evident visele nu
ruginesc si nici macar emotiile
care le Intovarasesc, este exact
la fel ca acela pe care-1 simteam
candva, aceeasi suferinta, dorin-
ta sa atac lagarul si sa ies din el,
sa alerg ca sa vad ce ascunde si
unde duce, dar ceva ma retine,
1nsd nu e vocea tatalui meu, vi-
sul meu e un film mut, cum mute
sunt si fotografiile, nu e vocea
tatalui meu, macar de i-as auzi
vocea, este spaima de a 0 auzi; si
acum ajunge!

Deschise ochii si cu o voce
ferma intreba: cand pleci? El ras-
punse: miercuri, papa, dar ma in-
torc peste o lund. Nu-ti risipi ba-
nii, zise batranul, cine stie cat
costa un bilet de avion de la
Roma pana aici. Pap4, zise el luan-
du-si ramas bun, nu face pe ba-
tranul evreu zgarcit, te rog. Eu
sunt un batran evreu zgarcit, zise
batranul, ce-as putea sa fiu daca
nu un batran evreu zgarcit? ina-
inte de a pleca deschide fereas-
tra, te rog, daca infirmiera simte
miros de fum se infurie.

k1 temps envelleix

k%

in fericire, avea doar un

bagaj de mana pe care-

1 pregatise pentru sfar-
situl de saptamana, altfel astep-
tarea la benzile pentru bagaje 1-ar
fi facut sa piarda mult timp, stia
asta. Cand din sala de sosire iesi
in holul aeroportului, il izbi o lu-
mina orbitoare, mult mai cruda ca
aceea din Roma, si mai ales i atra-
se atentia caldura si aproape ca
se minuna cum de uitase cd la
sfarsit de aprilie 1a Tel Aviv e prac-
tic vara, si mirosul lui prinse ca-
teva arome familiare care i stimu-
lara apetitul. Trebuia sa se afle In
apropiere caruciorul unui ambu-
lant care frigea felafel’, se uita in
jur fiindca i venise ideea sa cum-
pere o punga si s-o duca tatalui
sau, stia bine ca l-ar fi auzit spu-
nand ca felafel nu suporta com-
paratia cu covrigii romanesti, pe
care mama lui 1i pregatise toatad
viata, dar in aeroportul Ben Gu-
rion nu putea pretinde sa gases-
ca covrigi, ar fi putut sa-i gaseas-
cd intr-un bistro romanesc de lan-
ga magazinul Carmel, dar cine stie
cat timp i-ar fi luat din cauza trafi-
cului. II identifica pe omuletul
care vindea felafel, cumpara un
cornet mic §i se aseza la rand la
taxi. Nimeri un sofer tanar, pales-
tinian, un baietandru imberb cu
un Inceput de puf deasupra bu-
zel superioare si care, la prima
vedere, nu parea nici macar la
varsta majoratului.

Ii vorbi 1in araba, ca sa nu-1
oblige sa vorbeasca in ebraica.
Aipermis de conducere? il intre-
ba. Baietandrul il privi cu ochii
holbati. Sa cred ca vrei sa ma ares-
teze? raspunse, astia ii aresteaza
pe toti, ajungi la ocna si pentru
mai putin. Raspunsul 1l tulbura:
astia 1i aresteaza pe toti, care as-
tia? tara lui, se gandi, ,,astia” era
tara lui. i arata destinatia Intr-o
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maniera aproximativa. Spre Ben
Yehuda’, zise, apoi iti explic lo-
cul exact. Un loc elegant, obser-
va baietandrul cu un suras vi-
clean. Foarte elegant, raspunse
el, eun azil pentru batrani. Masi-
na abia se Inscrisese in trafic,
cand 1i veni o idee. Cunosti o
patiserie buna palestiniana? Fe-
lafel aveau, covrigii n-avea chef
sa-1 caute, de ce nu duci tatalui
tau o specialitate palestiniana?
l-a auzit zicand, 1n ciuda tineretii
lui, cd evreii romani sunt alti pa-
lestinieni din Israel. Cunosc una
extraordinara, raspunse baiatul
cu entuziasm, acolo lucreaza fra-
tele meu, fac pana si baklava,
care nu se gaseste in nicio alta
parte. Baklavaua nu este pales-
tiniand, este irakiana, replica el,
scuze, este irakiniand, fara supa-
rare. Da’ de unde irakiana, asta ¢
buna!

Infirmiera de la poarta 1i spu-
se ca probabil tatal sau se afla pe
terasa comuna, la ora aceea mu-
safirii veneau sd serveasca cea-
iul. Il gasi asezat la 0 masuta in
compania a trei prieteni de-ai lui.
Langa ceasca era un pachet cu
carti de joc, poate facusera o par-
tida. Aproape ca se cruci vazan-
du-1 ca se ridica si-i vine in in-
tampinare cu bratele deschise, cu
un aer sarbatoresc.

Se agezara la masuta, unul in
fata altuia, el puse doua cornete
mici pe masa, nu avu timp sa zica
un cuvant ca deja tatal lui il in-
trebd dacd voia un ceai sau o
cafea, nu-1 vazuse niciodata atat
de amabil. Ce faci? il intreba. Foar-
te bine, raspunse batranul, nu m-
am simtit niciodata atat de bine.
Avea 1n privire o expresie girea-
ta, aproape ca-i facea cu ochiul,
casi cand i-ar fi cerut complicita-
tea la ceva. Dormi bine? 1l intre-
ba. Mai bine ca un copil, raspun-
se batranul. Terasa inconjura cla-
direa la ultimul etaj, dar de la
masa la care erau asezati nu se
vedea marea, se vedea orasul
scaldat in soarele dupa-amiezii.
Rémasera tacuti. Tatal ii ceru o
tigara. El nu fuma, dar ii cumpa-
rase un pachet din aeroport, i
cumpara totdeauna cand venea
sa-l caute. Batranul se rezema de
spatarul scaunului, aspira cu sa-
tisfactie o gura de fum si cu un
gest amplu al bratelor, ca si cand
i-ar fi aratat unui vizitator ceva
care 1i apartinea, arata spre ora-
sul care se intindea la picioarele
lor. Sunt multumit ca te-ai intors
in tara mea, zise, era si timpul.
Repeta gestul amplu cu bratele
in aer. In toti acesti ani n-am
schimbat Bucurestiul pentru ni-
mic in lume, zise surazand, nu
gasesti?

! cercetas (engl.)

2 Dumnezeu e cu noi = expresie
care se pare cd isi are originea n stri-
gatul de lupta al romanilor (Deus
nobiscum), adoptatd mai tarziu de
Ordinul Teutonilor, apoi de regii Pru-
siei, de dinastia de Hohenzollern si
in cele din urma de nazism, care a
inscriptionat-o pe catarama militari-
lor

3 este vorba despre renumitul fi-
losof evreu-olandez, cunoscut mai
mult sub numele de Spinoza, adept
al rationalismului i panteismului

4 felafel = un fel de chiftele in
compozitia carora, pe langa carne,
intrd si ceapd, usturoi, naut si cori-
andru

5 cartier si strada foarte cunos-
cute pentru eleganta lor in lerusalim,
purtand numele lui Eliezer Ben-Ye-
huda, lingvist, lexicograf si publicist
evreu, militant pentru reinvierea lim-
bii ebraice ca limba vorbitd
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B ANTONIO TABUCCHI

Bucurestiul nu e schimbat
pentru nimic in lume

i pe urma in locul acela
era bine, chiar foarte
bine. Exagera? Nu doar
ca nu exagera: aici stau mai bine

ca la casamea, zicea, mesele servite la timp,
patul facut, cearsafurile schimbate o data
pe saptdimana, am o camera numai a mea,
chiar si un balconas, e adevarat ca prive-
listea nu e cine stie ce, o intindere de con-
structii din ciment, dar din balconul co-
mun, in care se afla masutele si fotoliile
din rachita, te bucuri de o panorama mag-
nificd, tot orasul, iar la dreapta marea, nu e
o casd de odihnd, zicea, e un hotel. Spu-
nea asta aproape cu manie, aga cum vor-
besc uneori batranii, iar el nu indraznea
sd-1 contrazica. Papa, murmura, nu te am-
bala, stiu ca aici iti este bine, imi dau sea-
ma de asta. Tu nu stii nimic, bombanea
batranul, ce-ai putea sa stii, vorbesti asa
ca sa-mi faci placere, tu ai avut norocul sa
te nasti in tara asta dupa ce eu si mama ta
am reusit sa fugim, mama ta avea o burta
uite asa, n-ai crezut niciodata ca puteai sa
devii un tinerel inflacarat al idealurilor, cu
o batistuta rosie la gat, adica unul dintre
acei boyscout' care formau cortegiul cand
trecea magnifica pereche cu masina prezi-
dentiala binecuvantand multimea? stii ce
ai fi strigat fluturand steguletul? viata lun-
ga Conducatorului care duce poporul nos-
tru spre un viitor luminos. Si asa ai fi cres-
cut, nici vorba ca limbile pe care le-ai In-
vatat aici si toata cultura ta si lingvistica,
dar de fapt nici vorba de lingvistica, fiind-
ca 1ti coseau limba daca nu erai un tanar
plecat in fata idealurilor magnificei perechi,
conducdtori care conduceau poporul spre
un viitor luminos.

Poate cd a terminat, gandea el, acum si-
avarsat focul, e obosit, ar fi vrut sa spuna
ceva care sa nu mai repete ce-i spusese la
precedenta vizita, de acord, papa, nu te
mai ambala, de-abia ai spus ca aici te-ai
simtit bine, mai bine ca n casa ta, cred si
eu, da-1dracu de trecut, nu te mai gandi la
el, a trecut atata timp, te rog, papa. Dar nu
gasea alte cuvinte: de acord, papa, nu te
ambala, ai spus deja cd aici te simti bine,
mai bine ca la casa ta, si cred asta, dar lasa
trecutul, nu te mai gandi la el. Batranul
nu-1 lasa sa termine, vorbea despre ce-1
interesa pe el, e adevarat ca asa a fost,
acum avea privirea pierduta in gol, 1si man-
gaia genunchiul de parca ar fi vrut sa in-
drepte dunga pantalonilor, sta asezat in
acel fotoliu capitonat, cu o perna alba sub
ceafa, privind fix o fotografie prinsa intr-o
rama de argint, pe care o tinea pe noptie-
rd. Era imaginea unui baiat si a unei fete
care se tineau Tmbratisati, el 1i iInconjura
mijlocul cu bratul drept, ea 1si tinea mana
pe spatele lui, aproape fara sa se sprijine,
de parca ii era rusine sa fie fotografiata,
avea o panglica care-i tinea parul, o piep-
tanaturd vaporoasa si o imbracaminte
modesta, de o linie care i1 amintea de anu-
mite filme de dinaintea razboiului, ce ciu-
dat, acea fotografie o vedea mereu in casa
pe scrinul din camera parintilor lui, odata,
pe cand era copil, a Intrebat-o pe mama lui
cine erau §i ea a raspuns: persoane pe care
nu le-ai cunoscut.

Stii ca perechea aceea cumplita a fost
primita pretutindeni cu toate onorurile
pand mai ieri? continua sa zica batranul
urmandu-si gandurile lui, stii asta sau nu
stii? El nu raspundea, se limita sa adauge
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cu ingaduinta, nu era ieri, papa, indraznea
sd murmure, i-au omorat de peste cinci-
sprezece ani, papa. Batranul nu auzea. I-
au dat titlul de honoris causa marii savan-
te, continua, inventase o doctorie magi-
cd, o gelatina care reintinerea, oprea tim-
pul in loc, nici vorba de testiculele de mai-
mutoi ale acelui sarlatan rus, o papara din
faina macinata grosolan, papara regala si
namol de la Marea Neagra, si pentru aceas-
ta minunata descoperire sefii de stat din
tari, pe care acum tu le frecventezi, o pri-
meau ca pe o binefacatoare a umanitatii,
titluri de honoris causa cu tonele, in Fran-
ta, In Italia, in Germania, nu-mi mai aduc
bine aminte, in Europa ta, totusi, tu unde
predai acum, la Roma? nu-ti amintesti ca
legile rasiale le-au inventat chiar aici, in
aceasta tara frumoasa, unde am facut sa
te nasti, asteptau vizita personajelor si-
nistre, fascistoide, si au fost primiti cu toa-
te onorurile, totul era pe dos in acel loc in
care ne-am ndscut eu §i mama ta, veneau
insa inflacaratii unui viitor mai sigur, 1i atra-
gea grija eternei tinereti a falsei savante,
batranii respectabili ca mine care nu se
resemnau erau plasati intr-un frumos ho-
tel de la Marea Neagra, benchetuiau co-
pios iar dimineata la dejun luau doua lin-
guri din papara magica regala, apoi mer-
geau fara nicio opreliste pe plaja rezerva-
ta, progresisti sau retrograzi, ca sa-si pri-
veasca burta si sa vada daca cura condu-
catoarei 1si facea efectul. Fusese o infir-
mierd, 1si Incepuse cariera de savant pu-
nand plosca sub fundul celor vechi in
posturi ca acesta, apoi s-a maritat cu con-
ducatorul poporului si a devenit savanta,
mi-ai zis ca maine te intorci la Roma, daca
ma nimeream acolo ma saluta cand se in-
fatisa la fereastra, televiziunea a aratat-o
cand a facut o vizitd in locurile unde ma
duceam copil in vacante, 1si pusese pan-
tofi cu toc inalt si haine albe, chiar culoa-
rea adaptata locurilor, a inocentet, cel pu-
tin sa fi imbracat o haina scurta, care ¢ o
imbracaminte serioasa pentru imprejurari
ca aceasta si, de parca n-ar fi fost de ajuns,
ii vine n minte sa spuna cu vocea lui de
castrat si sa-i ceara Stapanului, al lui, fi-
reste, de ce era absent, de ce nu exista si
unde era. Ce soi de intrebari! Gott mit uns?
fiule, iata unde era, era cu ei, sta acolo,
langa sentinele la gardul de sarma ghim-
pata, de multe ori fiecdruia dintre noi i-a
trecut prin minte sa fuga, chiar daca nu ne
tineam pe picioare.

Isi aprinse o tigara pe care o ascunse-
se sub un gervetel de masa in sertarul in
care tinea medicamentele. Cand pleci sa
deschizi fereastra, zise, daca infirmiera isi
da seama cd am fumat imi face o scena, are
temperament de femeie dar respecta regu-
lamentul, aici toti sunt maniaci ai regula-
mentului, oricum aici stau mult mai bine
decat acasa la mine, care de fapt nu eraun
palat, apoi iti amintesti de asistentul so-
cial pe care municipalitatea mi-1 repartiza-
se, in intentiile lor sd se ocupe de mine
patru ore pe saptamana, inchipuiesteti,
ucraineanca aceea incapatanatd ma privea
ca si cand as fi fost o coald timbrata, si
nici macar un cuvant in romana, si apoi
unor persoane ca noi, acum ma gandesc
la cei din familia mamei tale care in Ucrai-
na au avut ce-au avut, 1i dai o ca asistent
social o ucraineanca Incapatanata care,
daca 1i vorbesti in romana, se preface ca
nu intelege si iti raspunde 1n limba ei. El ar
fi vrut sa-i spuna: papa, te rog, nu spune
lucruri absurde, ea nu-ti vorbea in limba
ei, iti vorbea 1n ebraica, §i nu se prefacea
canu intelege romaneste, nu intelegea cu
adevarat, tu esti cel care n-a vrut nicioda-
ta sa invete ebraica, tu te-ai incdpatanat

(Continuare in pag. 19)

Antonio Tabucchi este considerat unul
dintre marii scriitori ai literaturii italiene de
azi. Nascut la Pisa la 24 septembrie 1943, a
crescut la Vecchiano, o localitate intre Pisa
si Lucca, in casa bunicilor dinspre mama.
In timpul studiilor universitare face nu-
meroase calatorii in Europa. La Paris ga-
seste pe o taraba poemul Tabacaria (,,Ta-
bachera”) al poetului portughez Fernan-
do Pessoa, care il impresioneaza profund.
Face o adevarata pasiune pentru opera
lui Pessoa (al carui traducator integral in
limba italiana va deveni), pentru fado-ul
si pentru cultura si literatura portugheza,
invatand portugheza si adancind studiile
privind cultura si literatura acestei tari. Ca
urmare, este chemat in 1973 sd predea lim-
basi literatura portugheza la Bologna. Tot
in 1973 scrie Piazza d’Italia cu care de-
buteaza n 1975 la editura Bompiani din
Milano. Notorietatea i-o aduce romanul
Sostiene Pereira (Feltrinelli, 1994), cu care
a castigat nu mai putin de cinci premii:
Viareggio-R¢paci, Campiello, Scanno, dei
Lettori, European Jean Monnet. De altfel,
Antonio Tabucchi a cattigat numeroase
premii in Italia, dar ti in Europa, ca o recu-
noattere a valorii operei lui: Mcdici in Fran-
ta, Aristeion in Grecia, Nossack al Acade-
miei Leibnitz in Germania, Europdischer
Staatspreis in Austria, Hidalgo in Spa-
nia. I s-a conferit ordinul Do Infante Dom
Herique de catre Presedintele Republicii
Portugalia in 1989 si, in acelasi an, a primit
titlul de Chevalier des Arts et des Lettres,
acordat de Guvernul Frantei. A fost nomi-
nalizat de PEN Clubul italian pentru Pre-
muil Nobel pentru literatura.

Povestirea Bucurestiul nu e schimbat
pentru nimic in lume face parte din ulti-
ma carte a lui Antonio Tabucchi (a31-ain
ordinea aparitiei) intitulata Il tempo in-
vecchia in fretta (,,Timpul imbatraneste
foarte repede”) apdruta in iunie 2009 la
Feltrinelli, primita foarte bine si de critica,
si de public. Titlul este imprumutat dintr-
o fraza presocratica atribuita lui Crizia (,,Ur-
marind umbra, timpul imbatraneste foarte
repede”) iar volumul cuprinde noua po-
vestiri ale caror personaje se afla in locuri
diferite, majoritatea in Europa de Est, aco-
lo unde schimbarile politice, economice,
culturale etc. au bulversat constiintele, iar
memoria oscileaza intre un trecut ,,imba-
tranit”, deci din ce in ce mai neclar prin
pierderea nuantelor dar prin pastrarea
esentelor, si un prezent greu de inteles,
raportat obsesiv la memorie care, uneori,
mai si tradeaza. Un amestec surprins cu
mare finete de Antonio Tabucchi, exem-
plificat si de ,,cazul” batranului evreu ple-
cat din Romania in Israel, dar pentru care,
in memoria lui, Bucurestiul e un loc pe care
are impresia ca nu l-a schimbat cu nimic.
Credem ca scrisul lui Antonio Tabucchi
are toate atributele care sa ne aduca amin-
te si de Proust (prin recursul la memorie —
voluntara sau involuntard), dar si de Faul-
kner (prin fraza ampla, indelung slefuita,
cu plonjari din prezent in trecut si invers),
cu observatia ca o asemenea simbioza a
dat nastere la ceea ce am putea numi ori-
ginalitatea marca ,,Tabucchi”.

Prezentare, traducere si note
de Marin Budica
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