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B CONSTANTIN M. POPA
discernamant
si prudenta

atrunderea in sfere con-
P siderate inca tabu, pre-
cum si incercarea de a
resuscita epoci supuse, pe buna
dreptate, severitatii examenului
axiologic, reprezinta, deopotriva,
probe ale temeritatii. Cei care 1si
propun, pe o agenda extrem de
complicatd, asemenea experiente,
sfideaza establishmentul si se
expun atat unor derute launtrice,
cat si infruntarii, adesea riscante,
a friponilor drapati in faldurile in-
selatoare ale bunei-credinte.
Rasfoiesc, mefient, albumul-
catalog Idealismul sovietic (1925
—1939), editat in cadrul Festiva-
lului Eoropalia de catre Muzeul
de arta valona din Liége, sub co-
ordonarea Ecaterinei Degot. De-
mersul reamplasarii tipologice a
artelor vizuale din timpul stalinis-
mului se vrea, explicit, o replica la
,»un indelungat act denigrator”.
Manevrarea oximoronica a con-
ceptelor (,,realismul idealist”, ,,0
altd avangarda rusa” etc.) este
contrazisa de chiar imaginile exal-
tand grandiosul monoton, de re-
torismul exacerbat, de evidenta
cliseului proletcultist. De altfel,
»organizarea” tematica a volumu-
lui: Elanul, Tribunul (= Stalin),
Munca, Parada, Femeia noud,
Sloganul, Lupta argumenteaza,
mai degrabd, conventionalismul
de ilustrata colorata a unei arte
ce ce isi revendica sarcina de a
reprezenta fata sovietelor cautan-
du-si inspiratia mai mult in docu-
mentele de partid si in literatura
propagandistica decat in realita-
tea, de altfel, contorsionata si,
prinurmare, extrem de expresiva.
Alaturi de aceasta contrarian-
ta Incercare de reabilitare a unui
trecut ce Inca terorizeaza spiritul
contemporan, regasesc, intre noi-
le aparitii editoriale, un titlu
socant: Sexe au Vatican (Ed.

B amintindu-mi-|
pe Virgil Mazilescu.
corespondente.

Michel Lafon, 2011,414p.). Este
traducerea franceza a cartii lui
Carmelo Abbate, subintitulata in
original, ironic §i incitant, Viag-
gio segreto nel regno dei casti
(Calatorie secreta in regatul
neprihanitilor).

Autorul, redactor-sef al jurna-
lului italian de investigatie ,,Pan-
orama”, Intreprinde o serie de
anchete in teritoriul interzis al
problematicii sexuale ce agita, In
actualitate, lumea bisericii catoli-
ce, utilizind mijloacele epicului,
fara insa a trece dincolo de gra-
nita fictionalizarii. Dialogurile
transcrise 1n autenticitatea lor,
marturiile si scenele desprinse
dintr-un ciné-verité greu de ima-
ginat compun un documentar re-
velator despre statutul marital al
preotilor, cauza a tuturor devian-
telor si exceselor asupra carora
s-a instituit tdcerea. Carmelo
Abbate denunta prin transanta
declaratiei sale: ,,Je garde le si-
lence”, de fapt, situatia miilor de
slujitori ai bisericii prizonieri ai
unei doctrine sexuale aberante,
umilintele nenumaratelor caluga-
rite abuzate, manipulate ori, pur
si simplu, ignorate, tainele ce In-
conjoara manifestarea unor ori-
entari sexuale diferite, frustrarile
la care sunt supusi copiii pentru
care identitatea tatalui-preot ra-
mane pecetluita.

Divortul, interzicerea avortu-
lui (,,cecul prin care Vaticanul pla-
teste musenia” clerului si a cre-
dinciosilor), dar si alte subiecte
sensibile sunt tratate fara mena-
jamente, fard limitdri, de unde si
tentatia generalizarii zonelor de
negativitate, ceea ce Inseamna,
fara indoiala, o exagerare.

Desi de semn contrar, cele
doua carti reclama aceeasi solu-
tie a receptarii: discernamant si
prudenta.

M Horia Badescu m |ulian Boldea
® Nicolae Coande B Gelu Viasin
B George Popescu W Petrisor
Militaru @ Gabriel Nedelea

Silviu Barsanu
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B HORIA BADESCU

epistola lirica trimisa-n lumea umbrei ,,bo-
O ierului” Virgil Mazilescu. E felul meu de
a-1 spune cd locuieste si acum aceleasi
incaperi ale memoriei si sufletului.

Amintindu-mi-|
pe Virgil
Mazilescu.
Corespondente.

sunt atdt de frumos
sunt atat de viu

sunt atdt de demn
Madncati-ma!

(*** Virgil Mazilescu)

Epistola catre
taramul umbrel

lui Virgil Mazilescu

Boier Virgil te-a mazilit vecia,
ti-a pus pe umere firman de nori!
Incins cu umbra pan’ la subsuori
te-ai umilit a masura pustia.

Si ai lasat mofluza toata-agia

si ramatorii patului de flori;

cu ingerii deprins sa te masori,
te-ai umilit a masura pustia.

Dar teama mi-e ca de-adastai pe-acia
tot jupuit de tine-ai fi trudit.
Sa-ti fie rana sufletului schit
te-ai umilit a masura pustia

entru cd memoria afec-
P tivd inseamnd pentru
noi poezie §i pentru ca
& poezia ne apard impotriva au-
tomatizarii, cum ii placea lui Ro-
man Jakobson sa spuna, Revista
Mozaicul a deschis in luna au-
gust la rubrica Miscarea ideilor
o fereastra catre Virgil Maziles-
cu.
Va invitam, cititori-mozaicari,
sa aflati cine a privit impreuna cu
noi si ce s-a vazut!
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W /ULIAN BOLDEA

(Dosar realizat
de Luiza Mitu)

J

si noud ne-ai lasat zadarnicia.
Boier Virgil te-a mazilit vecia !

Virgil Mazilescu si scepticismul reveriel

Preliminarii

romotia ’70 aduce cu

P sine un spor de intelec-
tualizare a emotiei lirice,

o reasumare a conventiilor si ca-
noanelor lirismului modernist. Pe
de alta parte, in cartile de poezie
ale unor autori precum Mircea
Dinescu, Dinu Flamand sau Ilea-
na Malancioiu se produce un fel
de radicalizare a discursului, a
tonului si a timbrului liric, radica-
lizare provocata, fara indoiala, de
contextul social-istoric, mult mai
sumbru, mai apasat de dogmatis-
mul comunist. Manierismul liric,
exercitiul livresc, detasarea vocii
poetice, toate acestea sunt inlo-
cuite de un timbru moral mai apa-
sat, de o ,,lectura” a universului
mai intransigenta si mai ,,implica-
ta”. Laurentiu Ulici observa acest
fenomen de radicalizare, consta-
tand analogia si, in acelasi timp,
contrastul de sens cu literatura
anilor ’50: ,,Vazut din afara si in
lipsa unei imagini integrale a pro-
cesului literaturii din ultimele
doua decenii, transferul cu prici-
na se arata paradoxal si poate fi
suspectat de uzurpare a literari-
tatii insesi, in acceptiunea ei es-
tetica. Intr-adevar, refuzul fictiu-
nii, In spetd al imaginarului epic
autoreferential i al manierismu-
lui poetic e paradoxal la o promo-
tie de scriitori care s-a format, s-a
maturizat si s-a definit tocmai in
perimetrul fictiunii astazi refuza-
te. Mai mult, el seamana cu o in-
toarcere la o idee proprie anilor
cincizeci, bazata pe heteronomia
fara autonomie a esteticului, pe
critica estetismului si a evaziunii
literare. In fapt, avem a face cu o
adaptare a instrumentului literar
la context; aparenta intoarcere
este, in fond, o evolutie 1n spira-
14, cum era si aceea descoperita
de constiinta morala a scriitorilor
la nivelul realitatii politice de dupa

1970, de net aspect totalitarist.
Diferenta care anuleaza practic
asemanarea este ca ideea de lite-
raturd a anilor cincizeci s-a in-
staurat ca dogma favorizanta a
oportunismului si ipocriziei, pe
cand ideea de literatura rezultata
din transferul amintit reprezinta,
la promotia saptezeci, o optiune
menitd sa invingd deopotriva
dogmatismul si ipocrizia”.

Tocmai din cauza acestei radi-
calizari de tonalitate si de sens a
discursului liric se produce si o
mutatie in raporturile ambivalen-
te dintre literatura si putere. Da-
torita constrangerilor de exprima-
re impuse de cenzura comunista,
se dezvolta acum o adevarata
,,vocatie esopica” (L. Ulici), prin
care opera literara era structura-
ta pe doua paliere de semnifica-
tii, unul de suprafata, de aparent
conformism, si celalalt de adan-
cime, coroziv, de alura critica mai
marcatd, in care intentiile contes-
tatare ori disidente sunt mai usor
de descifrat. Desigur, o astfel de
reactivare a laturii moral-esopice
a literaturii nu putea sa nu aiba
repercusiuni asupra mecanisme-
lor textuale ale operei literare,
asupra structurii sale; astfel, nu
de putine ori realizarea estetica
propriu-zisa, literaritatea erau la-
sate in umbra, 1n beneficiul exi-
gentelor morale, al alurii etice a
demersului literar.

Cei mai importanti poeti ai
»promotiei” *70 (Mircea Ciobanu,
Mircea Dinescu, Emil Brumaru,
Serban Foarta, Ileana Malancio-
iu, Cezar Ivanescu, Dan Lauren-
tiu, Virgil Mazilescu, Ion Mircea,
Adrian Popescu, Dorin Tudoran,
Daniel Turcea, Mihai Ursachi
etc.) au resimtit acut impactul cu
un real din ce in ce mai agresiv si
mai alienant, versurile lor Inregis-
trand, cu fidelitate de seismograf,
orice abatere de la normalitate, de
la firescul ontic sau etic. Livres-
cul si apelul 1a moralitatea dictiu-

nii, artificiul verbal si urgenta
metaforei cu nuanta eticista, ma-
nierismul si insertia esopica, toa-
te aceste ambivalente $i ambigui-
tati structurale au marcat fiziono-
mia acestei ,,promotii” ce aduna
laolalta, altfel, scriitori destul de
diferiti ca formula estetica si ex-
presiva, ca mod de a asuma date-
le realului in vers, ca dinamism al
viziunii.

Poezia ca reverie
sceptica

Lirica lui Virgil Mazilescu a fost
asezata, de critica literara, sub
semnul neoavangardei postbeli-
ce, In descendenta suprarealis-
mului. Apartenenta poetului la
grupul oniric nu putea decat sa
accentueze legitimitatea unei ast-
fel de apartenente, chiar daca,
asa cum s-a spus, procedeele
suprarealiste erau valorificate,
oarecum, in surdina, fara excese,
ca strategii de camuflare a unui
discurs melancolic si sentimen-
tal. Ton Negoitescu, comentand
sentimentalismul indirect al aces-
tei poezii, il atribuie ,,mai degraba
lucrurilor dimprejur decat fioru-
lui launtric”, si observa ca exem-
plul suprarealismului i-a oferit
poetului acea ,,libertate emotiva
si expresiva necesara sondajelor
speciale in zona de obscuritati a
sufletului uman”.

Poezia Iui Virgil Mazilescu este
reputatd, inainte de toate, prin
ermetismul ei, prin incifrarea sen-
surilor, care, pentru a putea fi
percepute, presupun un anumit
efort hermeneutic. Exista, totusi,
intre poemele de inceput, si texte
ce se remarca prin limpezimea
imagistica, prin acuratete seman-
tica: ,,te rog beatrice sa ne intal-
nim/ te rog si n-ar trebui sa te rog/
maine seard in steaua vega/ im-
bracat cu o haina alba simpla
usoara/ fara cravata farda sa-mi

amintesc/ versuri sau alte lucruri
frumoase din nastere/ simplu pe
masura hainei mele/ voi cobori
din tramvaiul 709/ cu o flacara la
butonierd/ cu un pui de soparla
in palma/ sa ma poti recunoaste
imediat/ te rog beatrice te rog
beatrice te rog/ la ce ord ome-
neasca vei vrea/ maine seard in
steaua vega”.

Poetul, cu o existenta tragica,
a publicat relativ putin. Debutul
editorial s-a produs in 1968, cu
Versuri. In 1970 publica Frag-
mente din regiunea de odinioa-
ra (poeme in proza), in 1979 e
publicat volumul antologic Va fi
liniste va fi seard, cuprinzand
numeroase poeme inedite, iar In
1983 este editat volumul Guillau-
me poetul si administratorul.

Poezie ce traieste, cum obser-
va Ilie Constantin, parca in afara
cuvintelor, desprinzandu-se de
ele, alimentand energiile poemu-
lui din tensiunea greu de diso-
ciat a tacerii si rostirii, lirica lui
Mazilescu a fost perceputa in di-
ferite moduri de critica literard. O
parte a criticii a socotit cd Mazi-
lescu este un ,,poet de limbaj”,
elaborat, rafinat, atras de artifi-
ciu, nu cu scopul exacerbarii re-
torice a limbajului, ci, din contra,
pentru configurarea unui minima-
lism poetic, prin distorsiuni sin-
tactice, blancuri, omisiuni, intre-
ruperi etc. ce au rolul de arevela
o insolitare suplimentard a limba-
jului poetic. Eugen Negrici carac-
teriza lirica lui Mazilescu prin for-
mula fericita: ,,o0 stilistica a eschi-
vei”.

Virgil Mazilescu trebuie privit,
insa, nu doar ca un poet al limba-
jului, oricat de incifrat, ci si caun
poet al fiintei, cu un discurs liric
ce are 0 miza clar ontologica, dis-
pusa chiar intr-un registru neo-
expresionist, un discurs ce Incor-
poreaza in sine ,,«marile temey ale
modernitatii: moartea, nebunia,
suferinta, Poezia cu majuscula”

si care percepe ,,mistica poeziei
ca instrument de mantuire, gra-
vitatea rostirii” (Mircea Cartares-
cu).

Gheorghe Grigurcu observa,
cu indreptatire, ca poezia lui Ma-
zilescu poate fi comentata mai
ales in grila suprarealista, prin
suspendarea logicii cotidianului
si beneficiile oniricului, ale ima-
ginarului nocturn, prin haloul de
transcendent ce coboara adesea
asupra textului sau prin jocul in-
termitent al instantelor tempora-
le, supuse unui proces de imper-
sonalizare. Grigurcu reproseaza
acestei poezii un ,,cinism” exage-
rat si ,,divagatii de gust indoiel-
nic”, comparandu-1 pe poet cu
alte structuri lirice afine, de tipul
Ion Vinea, Gellu Naum, Nichita
Stanescu. Gheorghe Grigurcu
considera ca Virgil Mazilescu ,,ra-
mane prin melodramatismul sau
obscur, lucrat cu o indarjire ce i-a
eliminat in buna parte confuzia
$i, mai presus, ca un personaj
memorabil al boemei noastre lite-
rare”.

Cornel Regman vorbeste de-
spre un exces de incifrare, despre
o tentatie (minimalista, am zice
noi) a parabolei, concluzionand
ca, in cadrul poemelor lui Mazi-
lescu, ,,migcarea favorita este cea
esopica”.

Lucian Raicu observa forta
fascinatorie a poemelor lui Mazi-
lescu, relevand faptul ca ,,poeme-
le acestea au strania putere de a
se impune, de a deveni familiare
in toate detaliile lor aparent ha-
zardate, incat dupa ce le-ai par-
curs de doud sau de trei ori le
regasesti incadrate intr-un con-
tur de intimitate cordiala chiar si
atunci, i mai ales atunci, cand
vorbesc despre lucruri intru to-
tul neimbietoare, despre (sa zi-
cem) moarte”. Interesanta este si
opinia critica formulata de Vale-
riu Cristea, conform céreia ,,o ciu-
data comuniune se realizeaza aici
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pe deasupra comunicarii, dinco-
lo de sensul imediat, care poate
scapa, al cuvintelor inlantuite
adesea Intr-o frazare ininteligibi-
1a”.

Criticul Al. Cistelecan crede ca
nu se poate vorbi, in poezia lui
Mazilescu, de o originalitate fra-
panta, semnificativa fiind, mai
degraba, retorica ironiet, ,,al carei
precipitat — angoasa — pare o
achizitie involuntara”, dar si o
poetica a omisiunii, prin care co-
municarea poetica este pusa in
dificultate, iar afectele sunt ca-
muflate, poezia functionand
printr-o ,,inginerie ironica a con-
fesiunii”, configurandu-se o
,-houd linie tehnologica de asam-
blare a unor substructuri” ale
poeziei, cu ,,0 productie in regim
depresiv-conventional si inclinat
spre gratuitate”. Criticul conclu-
zioneaza, considerand, pe buna
dreptate, ca Virgil Mazilescu a
ilustrat cu stralucire poezia de
atmosfera. Desigur, o atmosfera
minimalistd, estompata, a epurei
si retrangarii.

Al. Cistelecan constata si ra-
dicalizarea gradata a dramatismu-
lui liric, cu o amplificare a mizei
existentiale, ,,reveria blazata”, ti-
pic mazilesciana, deruldndu-se
,,pe liniile unui scenariu al extinc-
tiei In care patetismul e imanent
sugestivitatii”. Criticul conside-
rd, nu fara indreptatire, ca ,,poe-
mele lui Virgil Mazilescu sunt o
capcana: ele vorbesc despre dis-
perare si spaima, despre alienare
si moarte cu afectata plictiseala
si dezinteres, cu sarcasm si obo-
seala, intr-o aparenta familiara si
colocviald. Cu asemenea sosele
si momele el isi ademeneste citi-
torul la marginea prapastiei, la-
sandu-1 acolo in pragul vertiju-
lui”.

Autorul unei monografii con-
sacrate lui Virgil Mazilescu, lon
Buzera priveste aceasta poezie
din unghiul contralimbajului pe
care ea il reprezinta si intrupeaza,
in contextul lirismului romanesc
postbelic: ,,pe cat de neputincios
pare poetul 1n a-si exercita func-
tiunea, pe atat de vital, de dur, de
incrancenat chiar devine el cand
resimte nevoia inventarii unor
«contralimbaje, a unor debusee
in fond care se vor plia la rigoare
pe fluxul insusi al poemului. Ener-
giile reprimate 1si gdsesc un ca-
nal de «salvare» in materialul lin-
gvistic, devenit obiect al unei
torsiuni greu de imaginat in alte
conditii”.

Pentru Ion Buzera particulari-
tatile esentiale ale liricii lui Mazi-
lescu sunt: sintaxa insolita, pre-
zenta unei ,,povesti” subtextua-
le, tentatia fragmentarismului dis-
cursului poetic, apelul la fluxul
retroactiv al imaginarului, vizio-
narismul, epicizarea poemului,
mixajul afectiv, predispozitia spre
autocomentariu, ,,dezumaniza-
rea“ eului liric, coincidenta con-
trariilor, glisarile, contorsiunile gi
dislocarile semantice, posibilita-
tea unei lecturi plurale etc. Are
dreptate lon Buzera sa conside-
re ca ,,poezia lui Virgil Mazilescu
este, nu de putine ori, un afront
adus inteligentei interpretative,
un «atac subtil» la adresa preju-
decatilor ei”.

Desolemnizarea limbajului, in-
clinatia spre fronda, tentatia mi-
nimalismului expresiv si imageriile
onirice pot fi intdlnite In majori-
tatea poemelor lui Virgil Maziles-
cu. Ilustrativ pentru aceste tra-
saturi ale discursului liric mi se
pare poemul cronica: ,Jlata, de
pilda, cum dintr-un tablou vag
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alegoric se degaja o nelinistitoa-
re senzatie de profunzime, de gra-
vitate si urgenta: pe unde plutira
cetati vasleste si lacrima / ochiu-
lui nostru care este al doispreze-
celea/ iar dincolo (tAnara tAnara)
0 pisica a norilor / pipdie ghioz-
danul penarul si calimara / din
ghiozdan — in drumul spre gcoa-
13/ drum de frunza veche noapte
buna // noapte buna aici sezum
si plansem / si daca unei patrii
imaculate / pasarea i-a spus din
cand 1n cand la revedere // de ce
trebuie sa ne oprim tocmai noi /
si brusc sa ne indltam la cer // cu
obosealda multa, cu oboseala din
cenusa / acelei industrii dintre
cuvinte // pe unde plutira cetati
ar mai fi oare posibila / intoarce-
rea absentei In ambalaje (inima
ochi) de aur” (cronica).

Exista, in opera lui Maziles-
cu, o sumd de poeme care se in-
cadreaza in acea tentatie a lite-
raturii ,,esopice”, de care vor-
bea Laurentiu Ulici, poeme ca-
racterizate prin tensiunea ima-
gisticii, tentatia parabolei, su-
gestia protestului: , asocierea
frigului cu intunericul este o
operd mareatd — §i in asemenea
conditii / ce cautd ce mai cautd
vorbele mici §i grase pe campul
de lupta ce cauta / purceii mici
si grasi in cocina din trecutul
fiecarei existente // §i sub dege-
tele mele fragile parul celui care
afirma ritos ca asocierea / fri-
gului cu intunericul constituie
o operad intr-adevar mareatd //
doresti tu cumva sa-mi mangai
fruntea vrei tu sa ingan repede
un mars razboinic / o guillau-
me! apune §i soarele mi-a fost
draga ziua de ieri / se incheie i
veacul — ziua de ieri mi-a fost
draga” (margareta il intelege
intr-o foarte mica masura pe guil-
laume).

Ermetismul lui Mazilescu
transpare din versuri in care cu-
vintele, provenind din registre
semantice indepartate, se cauta
unele pe altele, sub spectrul unor
inrudiri insolite, a unor analogii
relevante sau corespondente
neasteptate (,,are cineva dintre
dumneavoastrd vreun sange/
singuratatea se 1nalta langa po-
duri/ ca un avion al sufletului
nostru celui mai metalic/ atat va
intreaba fratele meu si nimic mai
mult/ si nimeni/ nu se Ingrozeste
se aud apele orbind/ si atatea
perechi de buze ratacite prin co-
surile/ gunoierilor domnisoara
eleva/ domnisoara studenta/ o!
moarte insamantatd/ singuratatea
se Tnalta langa poduri/ oboseala
cu lumanarea ei” (Va fi liniste, va
fiseard).

Virgil Mazilescu a fost un poet
de o discretie desavarsita. A spus
putine despre poezia altora si
aproape deloc despre propria lui
poezie. De altfel, intr-un poem din
volumul Va fi liniste va fi seard,
intalnim si o sugestiva po(i)etica
implicita a lui Virgil Mazilescu, o
proiectie simbolica a unei poezii
ce imbina cu abilitate tranzitivi-
tatea si reflexivitatea: ,,si altceva
in afara de faptul cd m-am nascut
si ca traiesc si ca probabil voi
muri cutremurandu-ma (ceea ce
de altfel am vrut sa spun §i acum
2 ani i acum 3 ani de zile) deo-
camdata vai nu pot spune”. Doar
un lucru ar mai fi de precizat: Vir-
gil Mazilescu a fost unul dintre
putinii poeti care au ilustrat cu
stralucire si tragism ideea de li-
bertate a poeziei si gandirii poe-
tice, intr-un moment in care liber-
tatea era confiscata si batjocori-
ta.

B NICOLAE COANDE
,grija chiriei gsi a mortii”.
homo sacer in Balcani

red cd poezia — ca si
viata — lui Virgil Mazi-
lescu sta sub semnul

dostoievskian al scarbei, care nu
inseamna detasare ci viscerala im-
plicare. Tot ce aduce cu speranta
bleaga este alungat inca din pri-
mele sale poeme, acolo unde
aceasta reprezinta o ,,oribila”
masca a neputintei de a nu ac-
cepta lumea asa cum este. A nu
te ingela cu privire la lume, iata
deviza la vedere a lui Mazilescu,
pe cat de lucid pe atat de poet
implicat in a imbratisa catastrofa
sub variile ei chipuri. Poet, adica
tintas profesionist, iar nu amator
de ritualuri mondene, om al lim-
bii, nu al limbajului multiplicat.
Cred ca Mazilescu poate fi defi-
nit, la limita, ca un homo sacer al
epocii moderne, excomunicatul,
cel blestemat sa arate si sa pro-
voace diferenta, dincolo de lege
si totusi induntrul ei: figura noas-
tra in oglinda, asa cum nu avem
puterea de a ne recunoaste. Pa-
ria si Rege totodata.

Mi se pare si ca in ciuda tutu-
ror elogiilor care i s-au adus in
timpul vietii sau dupa moarte,
poezia lui Mazilescu nu a avut
epigoni solizi, ca sd nu mai vor-
bim de urmasi. Ce se spune cé-
teodata 1n acest sens despre po-
ezia lui Jon Muresan, macar de-
spre o parte a ei, este fantezie
purd, ceva ce tine doar de dictie
si ditirambi comparatisti. Poetul
ardelean nu este urmasul Iui Ma-
zilescu, fiindca Mazilescu, ase-
menea acelor conchistadori de-
barcati pe Noul Continent, a ars
corabiile pentru ca posibilitate de
intoarcere sa nu mai existe. Ni-
meni nu a ajuns pana la Virgil
Mazilescu (desi Paul Vinicius I-a
,rescris” nitel in prima sa carte),
pana la aura sa de ,,criminal de
geniu”, pentru ca nimeni nu a
avut curajul sa-si priveasca in
fatd victima asa cum a facut-o el:
si victima era el insusi. Fiecare
scriitor este propriul sau calau,
nu al altora.

Luciditatea versurilor sale,
incd de la cele publicate in 1966

in Povestea vorbii, suplimentul
»,Ramuri”-lor, te poate duce cu
gandul, in spectrul european,
poate doar la poezia si scrisul
unor Artaud sau Pasolini. Primul
a fondat teatrul cruzimii (apetit
pentru viata, rigoare cosmica,
implacabila necesitate, dupa cum
insusi il definea) si a marturist
ceva de ordin superior: ,,Scrisul,
asa cum 1l vad eu, este lucrul pen-
tru care nu fac nici un compro-
mis. Numa gandesc decat la mine
cand scriu poezie, incerc sa ating
cele mai inalte standarde posibi-
le pe care le posed. Este cel mai
egoist gand pe care il am si nu
scriu pentru a publica. De aceea,
nu public mult pentru cé asa ceva
este o prostie. Cantitatea nu in-
seamna nimic pentru mine.” As
putea continua sa ofer destule
asemenea confesiuni ale lui Ar-
taud, dar cred ca este de ajuns
pentru a va face sa intelegeti de
ce cred ca cei doi scriitori sunt
din aceeasi familie. Versul lui Ar-
taud, ,,unde miroase a cacat mi-
roase a fiintd”, poate fi semnat
lejer de Mazilescu, ca marca a in-
telegerii si compasiunii probate
de un scriitor lucid la extrem,
dupa cum versul mazilescian ,,car-
nea noastra cred ca nu mai poate
sd scape” poate fi asumat de cel
care l-a numit pe van Gogh sinu-
cisul societatii noastre.

Cat despre Pasolini, omul cu
figura cea mai trista pe care am
vazut-o vreodata, autorul unui
poem, Supplica a mia madre care
ne duce cu gandul la poemul
mazilescian mama din revolta
privighetorii, ce (nu) se poate
spune ? «Ori sa te exprimi si sa
mori, ori sa ramai neexprimat si
nemuritor” pare a fi, la o adica,
adanca, secreta credinta a celui
care si-a slefuit versurile In nopti
prelungi de betie si luciditate cu
migala unui Spinoza roman. Ver-
surilor sale nu li se putea adauga
nimic, a spus odata Mircea Cio-
banu, redactorul sau de carte si
poetul care a inteles cine statea
in fata sa.

Vorbeam la inceputul acestei

note despre dostoievskianismul
subinteles al poeziei sale. El con-
cureaza cu acuitate de neegalat
tot ce s-a gandit mai bine la noi si
aiurea despre personajele unicat
ale scriitorului rus, desi nu o ilus-
trare didactica a incercat poetul.
Dincolo de psihologismul folo-
sit de critica studioasa, ramane
privirea ca un laser a poetului,
care a perforat in adancime raul
si exponatele sale de asalt. Un
poem ca Satov m-a marcat in anii
adolescentei, chiar daca nu l-am
citit decat o singura data si abia
foarte tarziu l-am regasit: ,,ei au
Iumea lor si lumea asta a lor imi
face greatd / si chiar cu o cutie
goala de conserve in gurd sunt
gata sd urlu/ si chiar cu o bomba
in maduva spindrii sunt gata sa
urlu/ cd au lumea lor i ca lumea
asta a lor imi face greatd”.

In cartea mea de debut m-am
trezind scriind ,,Scapetii”’, un
poem indirect dedicat lui Mazi-
lescu, dar i complicatei subtili-
tati a raului care nu dispare in
veci: ,, Ce-i al lor e al lor au din
plin / eu sunt un simplu cersetor
cumva dramatic spus / au lumea
lor si ca sd intru in ea ar trebui
sa platesc / nu platesc stau afa-
ra la porti cu o sticla de vin /un
ins obscur o monedd pe care ni-
meni n-o vede / au legea lor fac
ce vor / nu pldtesc stau si beau
afara la porti la care / n-am ba-
tut niciodata.”

Intr-un fel cat se poate de vi-
zibil, de direct si fara ocolisuri, el
s-a sustras istoriei comune, dar
nu si destinului pe care 1-a pro-
vocat si I-a hartuit pana in ultima
sa zi, intr-o tard in care totul sta
sub vremi, iar oamenii sub paza.
Poezia sa poate fi la fel de bine
inteleasa aici, dar si in oricare alt
loc din lume unde oamenii au
ganduri inchise cu lacate la care
numai poetii au cheia. Patetic
spus, poate, dar poetul a avut
grija sa prezica ceea ce ni se va
intdmpla multd vreme de aici ina-
inte, aici ,,sub septentrion, [unde]
avem grija chiriei si a mortii”. ..

Florin Chirea - Casele loan Dianu




B GEORGE POPESCU

logos vs. ontos:
functia anestezica a poeticului

u mai bine de doua de
cenii in urma, l-am in
trodus pe Virgil Mazi-
lescu 1n contextul post-avangar-
dist prin care poetii anilor *60,
europeni, dar nu numai (se igno-
rd prea usor mutatiile profunde
intervenite 1n areale estice, mai
ales in Polonia si in fosta Tugo-
slavie, se opuneau, asumat pro-
gramatic, poeticii ermetic-puris-
te ce se institutionalizase in pa-
ralel cu sfidatoarele debuseuri ale
avangardelor zise ,,istorice”; 1n
Italia, acolo unde provocarea a
fost mai decisa si mai clamoroa-
sa ca oriunde, protagonistii, au-
todesemnati intr-o miscare ce
avea sa se cheme fie ,,Grupul 63”,
fie ,,Novissimi”, mizele au fost,
intr-o caracterizare pe cat de su-
mara pe atat de edificatoare, re-
pudierea traditiei ungarettiano-
montaliane ca expresie majora si
consacrata a liricii ermetice, si, In
substrat, slabirea discursului prin
centrarea mesajului pe scoriile
existentiale ale unui cotidian apa-
rent anost, i, in planul expresiei,
adoptarea unui registru narativ
prin angajarea unor flash-black-
uri propuse ca ,,felii” ale unui real
de cele mai multe ori insidios.
Fireste, contextul european
mai sus invocat nu (prea) avea
contingente cu cel romanesc:
odata cu decesul prolet-cultului,
imperativul la ordinea zilei a de-
venit recuperarea traditiei inter-
belice si, prin urmare, orice ten-
tativa contestatoare a acelor mari

si victorioase experiente de Innoi-
re i de sincronizare cu lirica oc-
cidentala, tocmai fiindca ravnita
de pseudo-teoreticienii prolet-
cultului, incd activi si potenti, ar
fi condus la un alt tip de blocaj;
singurele ,,iesiri” din acest con-
text, in ultimii ani ai deceniului al
saptelea, s-au ivit de la , iesirile
din decor” ale unor desanti (,,oni-
ristii” Tepeneag, Dimov, Maziles-
cu Insusi) care au avut inspiratia
sa se reconecteze la una din sur-
sele supra-realismulu autohton,
in formele sale tarzii din anii *40.

Revenind, acum, la Virgil Ma-
zilescu, constat cat de arbitrara
si, deci, neproductiva se dove-
deste orice tentativa taxonomica
apoeticii sale: discursul sau este,
fireste, ,,slabit”, in zona kata spre
care, spre a ramane tot in contex-
tul poetic italian, s-au orientat,
cam 1n aceiasi ani, cativa poeti
din Peninsula, azi nume consa-
crate, dar pentru care ,revolta”
gauchista, atat de licitata in acei
ani, s-a transformat intr-un fel de
mecanism cu dubla miza — des-
tructurarea limbajului ca mijloc de
a denunta proasta structura a
societatii si, pe cale de consecin-
ta, a lumii careia i se sustrage ast-
fel orice pretentie de ,,cea mai
buna dintre cele posibile”.

La Mazilescu, simptomul cel
mai evident este al unui efort li-
minar de autentificare prin dis-
curs: aga cum notam in eseul de
care aminteam mai inainte (a se
vedea in cartea noastra ,,Sfasie-

rea mitului poetic”, in Mecanica
formei, Pontica, 1999, pp. 82-88):
lmpresia prima si puternica e de
pastel deschis direct in magma
realului, cu insertiuni cromatice
evident onirice, Insa trebuie ime-
diat remarcat faptul esential ca
raporturile s-au schimbat, in sen-
sul proiectarii si dizolvarii, pana
la stergerea hotarelor, visului In
literalitatea realului. Nu se simte,
n lirismul lui Mazilescu, nici un
efort, nimic trudnic, nimic labo-
rios, textul poemului acopera,
integral, nevoia figurala de taie-
turd Intr-o magma inca incinsa,
dar este, desigur, vorba numai de
0 aparenta, caci in «laboratorul»
disimulat se presimt operatii de
acuta chirurgie expresiva.

Analiza in context viza un
poem din anii de maturitate ai
poetului (daca se poate vorbi, in
termeni adecvati, de o evolutie
pe varste in cazul acestui icono-
clast inscris indubitabil intr-o
descendenta rimbaldiana) pe care
il reproducem mai jos:

1 cobori din cand in cand in
sat cu pasi de stinsa / fanfara:
un baietandru. / ecoul fara sfar-
sit al dulgherilor / un paianjen
cu creasta de aur / si chiar cele
mai marunte i mai putin respec-
tuoase dintre in- / sectele tinu-
tului (ale auzului) coboara o
data cu tine. 2. 5i n-ai sd uiti: pe
marele hipodrom din spatele
casei tale / (printre arbori ocro-
titi de lege) se petrec uneori in-

tamplari cu / totul neobisnuite.
astfel intr-o dimineata lacoma
(atdt de ploioasa / si atdt de la-
coma) un cal a deschis incet usa
grajdului si-a des- / facut aripi-
le si a zburat. pe urma lui cei
sase paznici nu l-au / prins nici
astazi.»

Onirist, in sensul strict al ter-
menului ivit in cercul bucures-
tean binecunoscut, Mazilescu n-
a fost, intrucat, la o analiza aten-
ta a poemelor sale, nu evaziunea
din realitate, in ciuda impresiei
puternice de dezavuare a aceste-
ia, cat mai curand descinderea
intr-un real precar, insidios, cu
gestul unui revoltat caruia sansa
nu i-a mai lasat nicio sansa de
impacare: e, In poezia sa, o lupta
surda cu destinul, al subiectului,
cum spuneam, ,,slabit”, al unui
subiect in care 1si identifica,
printr-un mecanism dureros, limi-
te proprii, cdrora nu mai incearca
sa le mai gdseasca vreun reme-
dii.

Un poem postum, intitulat
provocator v.m., dar care s-ar vrea
un autoportret, € simptomatic
pentru mecanismul de produce-
re a semnificantei (ar spune Rif-
fattere) poetice: «mama lui a
murit acum doudzeci de ani /
tatal lui (trist si el) ieri catre ora
cinci // ani si ore // frate nu a
avut sord nu a avut / intinde
lenes mdna deschide dulapul din
baie urla / scoate un bandaj

pentru inimd — scoate inima cal-
da / a margaretei»; cum se poa-
te usor constata, poemul cd nu
revendicd nici una din vechile
sale mize, instaurdndu-se aproa-
pe «de la sine», cu o naturalete
pe care nici una dintre poeticile
avangardiste nu si-a asumat-o
programatic si pe care nici macar
experientele novatoare ale anilor
60 nu le-au instituit printre exi-
gentele definitorii; Virgil Maziles-
cu isi traieste starea de poeticita-
te la nivelul fiecarui vers, de unde
imensul paradox al poeticii sale,
acelea de genera dubla impresie
de naturalete totala si, deopotri-
va, de migala de laborator; nu
1nsa in sensul vreunei retorici, fie
ea si din aria post-avangardelor,
ci dintr-un laborator, as spune
misterios, al unei interioritati ce-
si subintinde luciditatea dincolo
de limite.

Un poet, Virgil Mazilescu, de-
spre care s-a scris, nu neaparat
cat ar merita, dar cu destula apli-
catie si patrundere a mizei pe care
si-a asumat-o cu o discretie rari-
simd, dar a carui opera va conti-
nua sa (ne) sfideze, adjudecand,
prin metamorfoze ale lecturii, di-
mensiuni rdmase in stare latenta
in pliurile versurilor sale ce par
taiate, brancusian, in naturale fa-
lii de piatra. Pentru el, poezia,
subventionatd de... votca, pare
a fi un anestezic, caci logosul
cauta famelic sa intervina, cura-
tiv, in precaritatea ontosului.

irgil M

in exterior, poezia lui

Virgil Mazilescu se
constituie din serii de
evenimente concrete (cotidiene)
si / sau abstracte care nu reven-
dica niciun fel de omogenitate.
Senzatia este cd poetul transcrie
numai donatiile originare (in
sens fenomenologic), de unde
decurge si autenticitatea versu-
lui sau care isi prinde cititorul
intr-o realitate anterioard orica-
rei structurari. Desi asigura coa-
gulari complexe de sens, un de-
mers critic ce se bazeaza pe ur-
marirea recurentelor este defici-
tar in cazul poeziei lui Maziles-
cu, intrucat nu mai sunt functio-
nale expresii ca ,,univers liric”,
»lmaginar poetic” sau ,,eu liric”.
Odata cu inventarea poeziei
»intr-o incapere clandestind” (
»prefatd” in vol. va fi liniste va fi
seard), toate posibilele retele
sunt deturnate, scoase in afara
vointei de putere, de structurare
sau de asimilare: ,,curajul si pu-
terea (omeneascd) s-au topit ca
aburul” sau ,,In stinga am cuvin-
tele in dreapta puterea// sa fie
doar a mea sa fie o tarfa piepta-
nandu-se/ cu lungi miscari la lu-
mina stelelor sa fie cateodata si
mama/ nu te gandi la amanunte
dragule” (,,coline verzi”). Rosti-
rea poetului se face mama, se
face vedere si trece prin cititor
lasandu-i sentimentul unei pi-

azilescu.

pairi cu sufletul: ,,dar nu te mai
gandi la amanunte dragule/ nu te
mai gandi la scheunatul pe vre-
me de ploaie/ nu te gandi la roti-
tele desprinse din mecanismul
ancestral” (,,coline verzi”). Din
aceasta sugrumare a puterii isi
scoate poetul intuitiile originare,
un fel de reducere la esenta pe
care o controleaza cu visul, 1a-
sand 1n urma sa vagi deprinderi
suprarealiste sau oniriste.

Pe de alta parte, exista un fel
de acumulari in jurul ,,sufletului”
si a ,,sangelui” care dau consis-
tentd vederii, dar si un (auto)con-
trol mental responsabil cu forme
si simetrii transmise neobignuit
prin vase comunicante cand foar-
te bine articulate, cand disconti-
nue sau transparente.

Pe parcursul celor patru volu-
me publicate exista tendinta ob-
iectivarii, eul devine subiectul
capabil atdt de cunoasterea mij-
locita de limbayj, cat si de cunoas-
tere nemijlocita: ,,dincolo de ceea
ce stiu si pot pune in practica se
inalta ceea ce nu stiu si nu pot
pune in practica si dincolo de
ceea ce nu stiu $i nu pot pune in
practica va ridicati voi firave um-
bre/ ... muzica numelui treptele
numelui vostru” (,,cuvintele unui
prieten”). Aceasta prezenta a cu-
noasterii traverseaza hiatusul
dintre inchiderea in sine si vitali-
tatea eterogend indreptatd spre

poetul, curajul si

alte miezuri ale realului si spre
forme de viata disponibile numai
prin intermediul afectivului.
Mazilescu tese o panza inter-
textuala in care prinde personaje
ca: ,,nikolai stavroghin”, ,.satov”,
kirilov si stepan trofimovici ver-
hovenski, din Demonii dostoiev-
skieni, pentru a le smulge confe-
siunile si energiile sufletesti.
Poemul ,,intoarcerea lui imma-
nuel” este o parabola la raceala
si formalismul gandirii, insa nu
fara nostalgia cunoasterii abuli-
ce prin concepte: ,,cu vorbe care
stiu sa paseasca strdinul acesta
ne-a descris mai multe peisaje
inlacrimate. a spus ca un sal plu-
tind peste prapastie pare uneori
un joc la caderea intunericului
sau o boala foarte umila// dar pri-
viti o priviti: camasa lui este de
argint si lungit langa el soarele
isi aduce aminte cu umilinta”.
Exista in cele douad texte pentru
»immanuel” un contrapunct al
exasperarii facerii poemului, o
nota autoreferentiald de respin-
gere, unul dintre putinele semne
de deconstructie din poezia lui
Mazilescu: ,,acest om crede ca
degetele mele au potrivit ceasor-
nicul pe ape ori garpele I-au in-
demnat spre patria sarpelui —insa
n-au fost si n-au fost degetele
mele”, continuarea evoca impo-
sibilitatea unei intalniri: ,,immanu-
el tu treci mai fericit decat mine

prin toate pietele distrugerii (foar-

te sarac si fara sa-ti amintesti si

viclean la panda pe urmele mari-
lor Ingeri cantareti de altadata)”
.Jimmanuel”).

,,Copilaria lui franz kafka” este
figura geometrica regulata din
covorul intertextual al lui Mazi-
lescu. Poetul stapaneste tehnica
si trairea cercurilor concentrice
ridicate in jurul Castelului si le
descrie chiar 1n jurul romancieru-
lui, privind neimplicat acest im-
pas ontologic care se reflecta ca
un stigmat pe trupul copilului
Kafka.

Cred ca orice text despre poe-
zia lui Virgil Mazilescu are ceva
din eschiva ,,administratorului
congtiincios care igi repeta cu
exaltare: ,,am prevazut totul pana
in cele mai mici amanunte/ trans-
portul unui dulap vechi din su-
fragerie pe terasd/ viata mea// o
sa-mi ard hainele din nou o sa-mi
schimb identitatea/ cata cinste si
cata glorie — am prevazut totul”
(,,administratorul explica in ce
consta de fapt viata lui” —,,rela-
tare absolut onesta”). Insa daca
memoria afectiva trebuie sa trea-
ca prin ,,adancul pamanturilor
sterpe”, ea nu o poate face decat
fara inima: ,,tu dormi dragostea
mea. sunt singur am inventat po-
ezia i numai am inima” (,,dormi
dragostea mea”). lar intr-una
dintre eschivele sale (in sensul

uterea

pe care i l-a dat Eugen Negrici
acestui termen) poetul isi ceartad
cu responsabilitate administrato-
rul: ,,pe dracu administratorule eu
sunt realitatea ba realitatea pal-
pabild/ manifestare a ideii in sen-
sibil (hegel prelegeri fenomeno-
logia)”, o dovada a retragerii po-
etului in vederea directa care este
unul dintre centrii sdi, o vedere
purtata cu vis prin toti rarunchii
realului.

Poezia lui Virgil Mazilescu nu
este o decantare a ceva, o relua-
re sau o epuizare a unei formule.
In memoria mea afectiva exista
fragmente pe care le reiau nein-
cetat, exista imposibilitatea de a-
iciti cutremuratorul jurnal, exista
imaginea marelui poet recitand
,,cu furie” din Bacovia si aminti-
rea primelor lecturi dupa care nu
am mai fost in stare sa scriu luni
intregi niciun vers. Nu i gasesc
niciun precedent in literatura si
nici el nu si-a gasit: ,,am vazut si
eu ciori pe acoperisul bisericii o
guillaume//... sub fereastra mea
echilibru scarbos — universal —
negru nici cd mai poti/ sa mur-
muri ceva sa Ingaimi o silaba guil-
laume// n-a vazut numai kavafis
n-a vazut numai eminescu// ma
copilul meu ma strainul meu ma/
unde te duci tu ma”.

B Gabriel Nedelea
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B PETRISOR MILITARU
Virgil Mazilescu: reinventarea liriculul

sl ordinea Inversata a poemelor

lon Buzera, Virgil Mazilescu
—monografie, Colectia ,,Canon”,
Editura Aula, Brasov, 2000.

ornind de la observatia
P ca, in general, critica ro-
mana postdecembrista
s-a pozitionat fie intr-o postura
,,bloomiana”, tinzand spre o ati-
tudine canonica rigida, fie intr-o
postura ,relaxata”, perspectiva
din care canonul este ceva mai
,;ospitalier” — cum se exprima Vir-
gil Nemoianu, lon Buzera subli-
niaza din start ca este necesar ca
discursul critic sd realizeze un
echilibru esential intre , transcen-
denta formelor literare” si ,,ima-
nenta discursului poetic” capa-
bil sa surprinda, in acelasi timp,
,elementele hotaratoare in dina-
mizarea lor reciproca” (p.11). lar
incercarea de ,,refacere a proiec-
telor cognitive, nu de putine ori
enigmatice, pe care le-au pus in
practica anumiti poeti“ de tipul
lui Virgil Mazilescu (1942-1984)
conduc in mod inevitabil spre o
recitire a operei poetice ,,ca o fe-
nomenologie a reactivitdtii prin
poezie”, dupa cum ne indeamna
atat posibilele continuitati de la
nivel textual, cat si tensiunile so-
cio-politice imprimate la nivele de
adancime ce depasesc cu mult
asteptarile lectorului. Totusi, gra-
dul ridicat de originalitate al poe-
melor nu exclude abordarile con-
textuale in ciuda faptului ca nou-
tatea limbajului poetic are un im-
pact foarte puternic chiar si asu-
pra cititorului avizat.

Prin prisma istoriei literare, Vir-
gil Mazilescu este previzibil aso-
ciat cu ,,grupul oniric”, fiind prie-
ten cu Dumitru Tepeneag, Leo-
nid Dimov si Daniel Turcea, sau
(neo)avangardismului / (neo)su-
prarealismului. Insé aceasta si-
tuare nu contribuie cu nimic la
intelegerea poemelor lui Maziles-

cu: ,,nici 1n teorie, nici in practica
nu pot fi detectate congruente cu
onirismul”, poetul nascut la Co-
rabia fiind focalizat pe cristaliza-
rea ,,unei formule personale a
poeticitatii” (p.12). Prezenta ele-
mentelor de departajare fata de
poetica onirista (salturi, derapa-
je si diverse frictiuni specifice
discursului poetic mazilescian)
fac imposibila afilierea sa la oni-
rismul istoric, ceea ce 1l determi-
na pe universitarul craiovean sa
opteze pentru ,,un fel de diferen-
tiere in diferenta” (p.12), dat fi-
ind faptul ca ,,poezia lui Virgil
Mazilescu este, nu de putine ori,
un afront adus inteligentei inter-
pretative, un «atac subtil» la adre-
sa prejudecatilor ei” (p.15). Inca
din volumul sau de debut (Ver-
suri, 1968), Mazilescu isi dezvol-
td un mecanism de functionare a
configuratiei discursive extrem
diferit atat fata de contemporani,
cat si fata de predecesori, uzitand
subtile incursiuni in istoria pro-
priului imaginarului poetic, alter-
narea planurilor, deturnarea co-
durilor, surparea semnificatiei si
o simultana incercare de recoa-
gulare a elementelor straine, dis-
parate, indepartate semantic (in
poemul mai esti orasul in care
descifrez strazile), un epic cu
nuante parabolice (foata dimi-
neata a cules flori) sau regresiu-
nea in arhetipal (din nou pentru
cearsafuri §i albe). Daca in pri-
mul volum domina ,,imersiunea
«incontrolabild» in memorie”
(p-18), in volumul Fragmente din
regiunea de odinioara (1970)
prezenta amintirii este demoniza-
ta, iar eul liric se depersonalizea-
za, explorand spatii imaginare
care nu sunt accesibile decat prin
aceastd capacitate de transsu-
biecttivizare (p.22). Dacé Ion Ne-
goitescu subliniaza ca in volumul
secund afinitatile suprarealiste
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devin mai vizibile, Laurentiu Ulici
remarca faptul ca optiunile psi-
hologice ale eului poetic sunt
congtientizate si tind sa se trans-
fere in planul gandirii poetice,
deschizandu-i poetului posibili-
tatea de sonda noi mecanisme de
comunicare §i cristalizare la nive-
lul discursului liric. Incepand cu
volumul Va fi liniste va fi seara
(1979) Mazilescu insusi propune
o relectura a poemelor sale: vo-
lumul incepe cu texte inedite si
continud cu poeme din volumele
precedente, de unde rezulta ,,in-
tentia unei reorientari sau «re-
functionalizari» a Intregului lirism
de pana acum” (p.22). Apoi, in
ultimul volum antum Guillaume
poetul si administratorul (1983)
in discursul mazilescian intervi-
ne o tot mai puternica multiplica-
re a eului ce face ca structura
poemelor sa fie una dialogica, cu
puternice note metadiscursive.
Foarte pe scurt se poate spune
ca poemele lui Mazilescu tin de
,regimul dublei lecturi/ interpre-
tari” (p. 16), in care ,,mizanscena
e similiproustiana” (p.18), iar eul
tinde sa aduca in prezent intrea-
ga sa creatie pentru a putea fi
asimilata in simultaneitate in ciu-

morag ke

da faptului ca multiplicarea voci-
lor poetice duce la configurarea
unui discurs de tip ,,politropic”
(p-25). Postum apar volumele /n-
toarcerea lui Immanuel (Editura
Albatros, 1991), Poezii (Editura
Vitruviu, 1996) si Opere (Editura
Muzeul Literaturii Roméne, 2003).
In concluzie, eseul critic al Iui Ion
Buzera ne ofera o incitanta para-
lela Mazilescu - Bacovia pe baza
omologiei existential-poietice a

celor doi poeti, a permanentelor
ezitari §i tatonari de pe parcursul
cristalizarii poemului, la care se
adauga prezenta lumilor spectra-
lizate, a enigmelor care coplesesc
eul liric si se infiltreaza in textura
poemelor, a intimitatii fata de ele-
mentul htonic.

De asemenea, studiul mono-
grafic se continua cu o antologie
comentata (17 poeme antume si
postume), o antologie de poezie
(peste 50 de poeme), un dosar
critic de receptare insotit de scur-
te precizari metacritice (Eugen
Negrici, Mircea lorgulescu, Ma-
rin Mincu, Eugen Simion, Dinu
Flamand, Daniel Vighi, Gheorghe
Grigurcu, Al. Cistelecan, Ioan
Buduca, Victor Ivanovici, Ion
Negoitescu, Laurentiu Ulici, Ale-
xandru Paleologu) si o scurta pre-
zentare in date bio-bibliografice
a activitatii literare a lui Virgil
Mazilescu. Monografia scrisa de
Ton Buzera este o sinteza utila,
un model de ,,revizuire* a litera-
turii si criticii de dinainte de *89
si un stimul pentru cercetarea
operei mazilesciene in lumina per-
spectivelor pe care criticul craio-
vean le propune la finalul studiul
sau critic.

B GELU VLASIN
Virgil Mazilescu — un fel de
Mircea Cartarescu
al optezecistilor

e Virgil Mazilescu l-am

P redescoperit acum vreo

10 ani cu ajutorul Norei

Tuga care ne povestea cu entu-
ziasm, dupa sedintele de cenaclu
din Sala Oglinzilor, despre cel
care avea sd devina pentru mine
unul dintre punctele de reper
poetic necesar, poetul metamor-
foza. Dincolo de orice fel de eva-
luare la nivel uman, unde avea si
acolo destule atuuri, Mazilescu
ramane, prin poezia lui, o referin-
ta pentru oricine 1si doreste sa
invete cu adevarat ce inseamna
poezia. Prezenta lui literara de
maxima relevanta in cercurile po-
etice ale vremii, avea un farmec
aparte datorat modului in care isi
incanta auditoriul prin interpre-
tarea versurilor, mereu imbunata-
tite si mereu actualizate. Fenome-
nalul Mazilescu a reusit prin multe
dintre versurile lui sa-mi creeze
acea stare necesara evadarii din
realitatea imediata, acea situare
deasupra lumii despre care vor-
beam la un moment dat in ultima
mea carte aparuta recent la Ed.
Cartea Romaneasca (Ayla). Ma-
zilescu avea sa-mi redeschida
intr-un fel si apetitul pentru poe-
zia lui Bacovia pe care, desi l-am
studiat incd din faza incipienta a
scriiturii mele, totusi, abia mai tar-
ziu aveam sa-i inteleg poezia. N-
aveam cum sa-l cunosc personal
pe Mazilescu insa cred ca uneori
acest lucru poate fi o sansa si

nicidecum un impediment. Te
face sa vizualizi in primul rand
opera si pe urma fateta umana
care de cele mai multe ori con-
trasteaza cu personalitatea artis-
tica. Sigur cd n-aveam cum sa nu
fiu influentat de istorioarele ce-
lor care i-au stat in preajma in di-
verse ocazii la fel cum nu puteam
ignora datele istorice despre
aceasta personalitate literara care
a reusit sa influenteze o intreaga
generatie literara, sigur ca n-as
putea vorbi de Mazilescu fara sa-
1 asociez unui alt poet — din pa-
cate prea repede intrat n uitare —
George Almosnino (Nino cum fi
spuneau prietenii), sotul poetei
Nora Iuga, un descendent al se-
frarzilor iberici sau unui prozator,
Radu Albala, scriitorul altor vre-
muri despre alte lumi. Intr-o si-
tuare personald, deci subiectiva,
Virgil Mazilescu face parte din
categoria celor mai importanti
poeti postbelici alaturi de Gellu
Naum, loan Stratan, Mariana
Marin, Mircea Ivanescu, Mircea
Cartarescu, loan Es. Pop, lon
Muresan, Angela Marinescu,
Ileana Malanciou, Gabriela Meli-
nescu, Nora luga, Alexandru
Musina, Nichita Danilov, Cezar
Ivanescu, Cristian Popescu, Ni-
chita Stanescu, Geo Dumitrescu.
Fara lectura in detaliu a versuri-
lor acestor autori cred ca se pier-
de iremediabil esenta poeziei. Am
acceptat mereu formele actuale de

exprimare in poezie, am fost de
acord ca trebuie cautate formule
noi, dezinhibate si deconectate
de un anumit sindrom al post-
modernismului insd am ajuns la
certitudinea ca n-ai cum sa reu-
sesti acest lucru daca ignori
punctele de reper, daca-ti imagi-
nezi ca doar ceea ce s-a scris intr-
un anumit interval de timp rama-
ne valabil. Virgil Mazilescu face
parte din acea categorie a poeti-
lor care prin ceea ce au lasat im-
portant cu adevarat in urma lor
vor exista intotdeuna in memoria
celorlalti, ai celor care vor avea gi
ei la randul lor un loc important
in cetate. Lasand la o parte dis-
cursul poetic stralucitor, obsesia
adversitatii fatd de Nichita Sta-
nescu sau munca din redactia
Romaniei literare, Virgil Maziles-
cu are meritul incontestabil de-a
fi fost unul dintre deschizatorii
de drumuri ai generatiei 80, la fel
cum s-a intamplat mai tarziu cu
Mircea Cartarescu, mentorul ma-
joritatii tinerilor scriitori care s-
au remarcat dupa anul 2000 si
care s-au preumblat pe la memo-
rabilele inruniri ale Cenaclului Li-
tere de la Universitatea din Bu-
curesti. ,,la toate acestea ce vei
raspunde? fara un cuvant / vei
parasi la noapte orasul / si ab-
senta ta: o cicatrice pe un perete
de aer / micgorandu-se din ce in
ce” (Virgil Mazilescu — Vei Auzi
Din Nou: Fii Inima Mea)




B AURELIAN ZISU

umbre pe
panza vremi

Drum

Strada n-are trandafiri. Are chin mancat
domestic.

Are doua deste-n dunga peste un buric
hazliu.

Siiesi la ispravire, necuminte, dar
statornic,

Omul tdu mancat de moarte, omul tau de
praf si viu.

Stau luminile de-a latul §i nimic nu sta sa
piara.

Inocenta mea sopteste valuri-valuri prin
gunoaie.

Un aurolac 1si taie sinuciderea de fiard
Intr-o alta dimineata fara ziduri, fara
ploaie. ..

Cainii 151 Tnmoaie coada in nimicul din
genunchi.

Vad o vipera la geamul din sarutul meu
uscat.

Tu ma pui sa-mi cumpar streangul agatat
printre paduchi,

La un starv de luna beata ori la starvul
tau damnat.

Strada se intinde blanda pan’la marginea
caldurii. ..

Da-ti femeia jos, rosteste un bezmetic de
crai orb

Siigi da femeia altul remuscat in dosul
gurii

Pe-un sarut salbatec noaptea, viguros si
de microb.

Dar se duce-ncet la vale tot scuipatul
meu de sange

Mi-au ramas plamanii-n strada, unghiile
ei, frumos,

Rad intruna in tacerea unde stai si-ncepi
a plange

Frumusetea noastra dusa la uitare chiar
pe jos!-

Mizerii (1)
in mizeria de moarte nu mai arde nicio
lampa.
Arde niste disperare, arde doar amor
marunt.
Ea se duce sa bea seva, salcia de
somnuri, vampa
La rascrucea unui demon, tras la trup,
putin carunt,

Care-ncepe sa bea fluturi dintr-o
dimineata cheala.

El bea fluturii si totusi se aude-n cdmp
incest.

Un tramvai se duce-ntruna dinspre
poluri inspre est.

Altul 1si alearga pielea risipita-n pielea
goala!-

Nu uitam sa bat in poarta, nu uitam sa-ti
cer deschide,
Nu uitam decat piciorul reumatic pe un

Unde-mi doarme iar ticerea cu vreo
doua-trei cuvinte

Si scuipam tot textul, mandro, dar nu pot
sa-1 scuip acum.

Ti-1 trimit cu sarutarea intr-o doara si da-
mi vesti!

Au murit iar lampagiii, remuscatii dorm o
oard

Intr-un buzunar la viata, descusut ca o
vioara.

Vinde-ma pe-un ciur de lapte, vinde-ma
pe trei povesti. ..

Cersetorilor din Piata-Veche,
un Fanar muribund al Craiovei

Print

in zadar ascult si sceptic ies cadavrele
din mine.

Umplu cu ageasma fata mantuitului
tavan,

Unde-si spanzura piciorul o femeie din
Taivan,

Remuscata, data-n paza la putoarea mea
de caine,

Care-si scuipa deznadejdea primprejur
ca un sultan.

Mortii ies prin maini, sparg vene, sparg
tacerile pieirii

Pielea mi se crapa-ntruna, ca de secete
atinsa

Nu mai vad nici ochi de broasca, nici pe
ai dumnezeirii

Vad cé beatul intuneric sta langa femeia
linsa

Cu o limba dumicandu-si in gogalturi
legea firii.

Sima strigi pe la ferestre, dar ferestrele
dau seama

La o altd anatema, puscaria lor de hoti,
Hotii ce-i adusi sa-mi care diminetile la
vama,

Hotii cocosati de sacii cu otrava si
chiloti,

O, chilotii tai de moarte, de saruturi si de
dama!...

Strigd-ma si nu ma vinde, omul urca pe
ascuns

Intr-o departare seacd, Dumnezeu apare
tuns

Tocmai langa zeul indic, agatat de lustra
stearpd

Azi fac lume, esti frumoasa, vesnica la
dinti i oarba.

Oarba mea, tu sa ma cauti unde mi s-o
duce veste

Ca s-a sinucis maimuta si s-a incurcat pe
cruce

Fata-mare din gradina unui rai ce nu mai
este

Decat camera cu rochii, cu mumia unui
duce,

Unui print latrat pe margini §i uitat ca o
poveste...

Poveste de dragoste
Ea s-a dus sa pescuiasca jos pe malul
unei cripte.
O duzina de paianjeni i s-au Incalcit in
luna.
Parul i-astepta sa zboare si sa-mi faca
zile fripte,
Parul ei inchis ca rana unui somn de
matrdguna.

Ea s-a dus sd pescuiasca si a prins doi
pesti si-o floare.

A mai prins Steaua Polara, Carul Mic si
Carul Mare

Si s-a-ntins de obosita, ca picata din
picioare

Taman pe-asternutul palid al iubirii
viitoare.

Eu atunci intinsei mana, ea se sperie ca
focul

Si de sub pamant in treacat o dezvirginai
fierbinte. ..

Sta si-acum si pescuieste dupa cum i-o fi
norocul

Chiar deasupra mea frumoasa de pe
malul unei cripte.

O noapte de dragoste

Sperie-tel Vine omul, are mucii in
cravata

Are ac de indoiala si iar vinde par-sticlet
Trece lebada pe ape si cu aripa céscata,
Fiindca doarme intre trestii un poet
anahoret.

Vine omul de la munca intr-o salopeta gri
Sfanta ca marama fruntii ori ca
diadema... Stii?

Te cantam pe dedesubturi si cu ochiul
orb... Mai stai:

Un cutit intredeschide trupul tau intins
ca-nrai.

Deci intins pe masa plange clar ibovnica
tacerii

Soarbe sange, unge piele, nu-si aduce-n
chin aminte

Nici de buza ta musgcata intr-un cuib de
tot fierbinte,

Remuscat precum iubirea invatand sa
bea puzderii.

Sperie-te! Beau din tine iar buric, iar
splind, umeri,

Iar rinichi, ficat, stomacuri, faca-mi-se
intuneric

Sa nu am doi ochi, picioare, doar
paienjenis iberic

Pe cand rupi din mine bruma unde vii sa
vezi si suferi!-

Mars!

Se plimba. Tu dai cuvantul unei crime,
eumuream.

Atarna portretul nostru la un loc pe-un
fir de fum.

Din tigara argintie, Inramata rar pe-un
drum,

Sexual infipt in gura fara aripa din geam.

Se plimba. Veneai din urme, din aziluri de
mistreti

Unde se spunea ca iarba are carii si
cocleti

Siun pictor fara vlaga isi agata
dimineata

Intr-o musca sfoiegita, de un fir zglobiu
ca ata.

Jos, papuci de moarte, sabii, orizonturi
demodate

Revolvere-ncaruntite ori cu mustacioare
roz

Fanfaronii lunii, apoi rAme chimonoz
Dandu-si firav cu parerea, cu parerea
dand din coate

Jos, barbati de Piata-Veche, maturandu-
se frumos.

Se plimba. Numai ca uite,
A muscat din zid si zidul
Si-a scuipat sange fierbinte
Tocmai sus pe drumul care
Ii cazuse la picioare!-

Soareci si oglinzi

Soarecele din oglinda si-a privit amurgul
sceptic

El stia ca pier tramvaie, piere
Bucurestiul, vezi,

La Craiova bei din vinul nepierdut de
viu, aseptic

Si cu gloriile strazii revoltate prin
monezi.

Soarecele din oglinda sparge un miros
de oda

El imprastie orbire, dar nu are decat
mort.

Spala deznadejdi cu drojdii, cu sapun
cusut cu soda

Si le-asaza pentru sine 1n firida vreunui
cort.

Soarecele din oglinda, ei, ce soarece... O
mata

L-a-nghitit ca pe-o galusca din bucataria
mamei

Si-a ramas indoliata, dintii albi, carnosi ai
spaimei

S-aplecara sa-i sfasie inocenta ce-i atata.

ise despicd oglinda, cerurile se rotira
In particule de molii, in ispravnice
granule. ..
Aveam eu curajul, proasto, sa te fur
dintre moire,
Cand acestea varsa ochii unui brat de
tarantule?!...

Nu, n-aveam... Gandesc acuma la un
soarece terestru.

El asteapta de cu seara, dragostea s-o
puna-n cui

Tu, privirea lui celesta, data c-un parfum
campestru

[i trezesti imaginatii, dezbracandu-te
haihui.

il ubesti cu binigorul, o mustata, doua,
trei

Ocbhisorii lui salbatici in gurita ta
plesnesc

Urechiusele, nasciorul, narile, tot corpul,
Doamne

Iti incarca lin stomacul, cel mai cald
stomac matesc.

Cuiul dragostei mocneste ispravit acolo
sus

Cata gaurile rosii, neintelesurile, parca
S-a ntins pe tine trupul neinceput al lui
lisus

Ori luminile oglinzii te-nvelesc cu
promoroaca.

Si cand stau sa-ti prind piciorul ori
tacerea-mi sa te prinda

Vad ca ne priveste sceptic soarecele din
oglinda.

Bucurestiul se intoarce la tainul lui de
scula

Iar Craiova 1i ranjeste: — Mare sculd pe
bascula!-
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B DUMITRU FLORIN
cateva banalitati extraordinare cu care

am compus un text cu 8000 de semne

tastatura laptopului are degete proprii
cu care ne minglie atunci cind privim in
gol.

personajul principal se putea numi
hannah sallinari dar am ezitat sa i scriu
numele pentru ca jurasem sa nu dau
totul 1n vileag. voiam sa scriu despre o
crima comisa undeva pe malul marii.
victima face marturisiri pe masa de
autopsie. nu vrea sa se afle ucigasul,
nici motivul crimei. cadavrul vorbeste
despre lucruri precum secretele
cosmetice ale samanilor, poezia
conservelor, echitatia la eschimosi.

modul In care sunt concepute
personajele este imprumutat din
metodele divinatorii ale aztecilor.

functia fiecarui paragraf este de a
intimida orice cititor parasindu-1.

scurtd descriere a cadrului: marea era
acrd ca o prajiturda tumoare, valuri
gelatinoase dezvaluiau sinii inecatilor
de care atirnau, ca niste clesti de rufe,
buzele umflate ale scafandrilor,
yvachturi cu velele din matase carau
embrioanele lui poseidon pentru a fi
vindute in porturile turcesti, delfinii
carau discul solar dintr-o parte in
celalalta a orizontului acolo unde
cocosii adincurilor inginau prosteste
vintul vechi.

un alt paragraf are implicatii sociale: ca o
plaga delicioasa plaja se umplea la
amiaza de burghezi expandati, iesiti
din coconii din fier si sticla ai oraselor,
hedonice anexe ale maginilor de vitezd,
telefoanelor mobile, cartilor sfinte de
credit.erau livrati de industria
turismului care confiscase marii
libertatea de a se despleti in palmele
unsuroase ale pescarilor §i
nostalgicilor.

personajele: un scafandru cu coapse de
aur, doi hingheri posomoriti parasiti de
iubite in ziua nuntii, zeul poseidon cu
citiva prieteni, ucigasul, hanah sallinari
vie, hannah sallinari moarta, hannah
sallinari povestitoarea, hannah sallinari
dupa autopsie.

de obicei inceputul este cel mai
important. primul cuvint este cel mai
important. de la el se dezvolta restul.
exemplu:

prajiturd. prajitura acrd. o prajiturd
acrd. ca o prdjiturd acrd. ca o prajiturd
acrd marea. ca pe o prdajiturd acrd
marea. ca pe o prajiturd acra
inghiteam marea. ca pe o prajiturd
acra inghiteam marea dimineata. ca
morti, pe o prdjiturd acrd, inghiteam
marea dimineata. ca pescarusii morti
pe o prdjiturd acrd inghifeam marea
dimineata. aflasem cad pescarusii morti
pe o prdjiturda acra inghiteau marea
dimineata. atunci aflasem cad pescarugii
morti pe o prajiturd acrd inghiteau
marea dimineata. atunci aflasem ca
pescarugii, morti pe o prajiturd acrd,
inghiteau marea, apoi dimineata.
atunci aflasem ca pescarusii, morti pe o
prdjiturd acrd, inghiteau marea, apoi
dimineata reinviau. atunci aflasem ca
pescarugii, morti pe o prajiturd acrd,
inghiteau marea, apoi dimineata
reinviau. samd

hannah sallinari povestitoarea spune ca
odata m-am prabusit lovitd de un zmeu
din hirtie. copiii au vrut sa ma
ingroape in nisip. le-am cerut iertare.
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textul se numise initial citeva amintiri
ale hannei sallinari de pe masa de
autopsie

(povestite de ea insdsi cu ajutorul unui
laringoscop minotaurului Dumitrescu)
discutii indelungi cu minotaurul
dumitrescu. acesta a refuzat sa fie
amintit ca martor.

fraze de umplutura precum la mare
gasesti cei mai frumogi morti. sau
oglinzile abia rezistd sa nu se scurgad
intr-o lacrimad uriasd.

ideea de baza a textului este aceea ca
lucrurile sunt atit de evidente incit nu
meritd povestite.

ceea ce se afla in spatele textului este
constatarea ca jurnalele au publicat
toate cuvintele posibile.

actiunea poate fi aceasta

hannah sallinari povestitoarea exprima
senzatiile brute pe care le are pe masa de
autopsie alaturi de mine un paun
gigantic cu mustati rdasucite da ordine
celor trei doctori aflati in jurul patului.
doctorii fumeazd. recunosc mirosul
greu al tigarilor gitane. parca il vad pe
david bowie. plaminul sting este pus in
acelasi vas cu rinichiul drept iar
deasupra apendicele si splina. cineva
fredoneaza moonchild. altul spune ca
daca lasi citeva saptamini plaminul
linga rinichi atunci poti obtine un nou
organ pe care el [-a numit grovand si
cu care ai putea selecta mai ugor
oamenii favorabili de cei care aduc
ghinion. paunul injurd o infirmiera
care si-a desfacut parul si a inceput sa
i1l unga cu limfa. e dimineata iar
cocogii chiuretati cinta anomalii
casnice avind in fata portative cu
radiografii celebre. apoi medicii ies,
hannah sallinari se spala pe miini. 1si
aminteste cum intr-una din obisnuitele
plimbari pe plaja celor zece mii de fire de
nisip, un barbat rosu i-a cerut o bricheta.
il stia de undeva, fantoma dulceaga a
unei iubiri adolescentine. 1-a Intrebat
numele. acesta i-a raspuns ca are mai
multe, nenumarate. a rugat-o sa isi
aleagd ea. marea adusese pe tarm alge
negre pe care cioclii le culegeau pentru
afacerile lor din ce in ce mai prospere. i-a
dat bricheta iar barbatul, pe care in gind
il numise dumitrescu, si-a aprins o
tigara. i-a multumit, s-a aplecat si a luat o

cochilie. si dumneavoastra ati iesit dintr-
una de felul acesta. i-a zZimbit aga cum
numai cei morti pot zZimbi. apoi a intrat in
mare si s-a scufundat. 1-a asteptat in
zadar pina cind negura adusa de valuri a
invaluit toata plaja.

scafandrul avea, vorba unui poet,
papuci de mdtase. el merge la brat
alaturi de o caracatitd oarba cu care s-a
casatorit Intre timp. comentariile sale
despre lume, viata, univers, echimoze
sau tmeze sfisie din loc in loc textul.
spiritul nostru practic se reduce la o
copitd de capra pe care o plimbam
toatd ziua prin orag $i gindirea obiect
si obiectul gindire sunt pur
intimplatoare. masinile de spalat vor
conduce lumea in citiva ani.

in vreme ce hannah sallinari era ucisa,
scafandrul se plimba pe sub ciresii
infloriti meditind asupra banalului. il
acompaniau doi hingheri care discutau
despre cerber, zZimbeau rautacios,
inghiteau petalele, copiii-pompa i
loveau cu sabiile lor de ceard. ucigasul
este surprins spionindu-i, cu o lama de
ras intre dinti.

scafandrul: eu am ucis-o pe hannah
sallinari

primul hingher: eu am ucis-o pe hannah
sallinari

al doilea hingher: eu am ucis-o pe
hannah sallinari

hannah sallinari: eu am ucis-o pe
hannah sallinari

eu: eu am ucis-o pe hannah sallinari
ucigasul: [aici cititorul este invitat sa
scrie el o replical

ipoteze privind motivatia crimei:

o vedeam in fiecare dupa-amiaza
plimbindu-se pe plaja. purta o paldrie
rosie. ii invdatasem traseul care se
repeta zilnic cu exactitatea unei cdi
ferate. picioarele ei de spuma ... de
cite ori pasea nisipul gemea de pldcere
in urma ei. m-am ingropat in nisip de
multe ori numai sd fiu strivit de pasii
ei, sd icnesc odata cu firele de nisip
dezlocuite... am insotit-o intr-una din
plimbari. am vorbit despre melci si
despre sexualitatea lor infiordtoare. ea
povestea despre existenta unui loc
unde se afla un melc uriag in care
cobori §i poti asista la unul dintre cele
mai mari mistere ale lumii. desi am
Incercat sa o iscodesc nu am reusit sa

Bogdan Florin David - Cladire cu terasa

scot nici un cuvint in plus despre asta.
[din declaratia unui suspect]

poeta hannah sallinari a fost gasita
moarta pe plaja. dupa primele cercetari
se pare ca a fost sugrumata. ucigasul a
declarat in exclusivitate ca uneori
pamintul nu se Invirteste in jurul
soarelui. poeta la rindul ei a spus ca nu
moartea este importanta ci ceea ce faci
dupa.

cadavrul a fost descoperit de citiva
copii-pompa care au incercat in zadar sa
ii absoarba inconstientul. [dintr-un ziar
local]

?(copiii-pompa: este cunoscuta
fascinatia cu care ei se strecoara in
ceilalti oameni isi fixeaza privirile pe
incongtientul acestora si 1l golesc. apoi il
implanteaza in pietre, frunze, pesti,
pasari, mercur etc.)

va pot spune ca sunt salvamar de zece
ani. stateam pe o platforma si urmaream
cum Tnainteaza prea mult in larg citiva
preoti care verificau una din minunile
zeului lor crestin. dintr-o data observ
cum marea incepe sa se retraga,
inchipuiti-va cumva ca o femeie care 1si
ridica incetisor rochia. am vrut sa strig
dar vocea mi s-a oprit undeva pe rama
buzelor. mi s-a ardtat o groapa uriasa in
care lumina se arunca salbatica
incercind sa-i scormoneasca adincurile.
genune a genunilor in care fiinte uriage
dantuiau. una dintre ele s-a ridicat
aproape de mal §i a intins 0 mina catre
doamna pe care ati gasit-o moarta. a
mingiiat-o. a mingiiat-o. [salvamarul
izbucneste in plins. si-a scos ochii.
medicii i-au pus in loc niste prize.]

ceea ce duce catre final dar desigur
trebuie doar sugerat.

tacere tacere tacere tacere tacere de pe
buzele poetei tisneste o tacere pe care
nimeni nu o poate repeta noi ne repezim
sd 1i dam inapoi cuvintele i le Indesam pe
git ca pe niste fiole cu formol.

dintr-un interviu cu hannah sallinari -
luat prin intermediul citorva morti
binevoitori

- bem zimbetul cliseu al sfintilor sau
zeama trupurilor tirite prin
supermarketuri?

-de fel imi potcovesc melcul urechii
inainte. abia atunci pot parcurge traseul
exact al zilelor.

- nervi schmerz poate sa devina?
-ticluiesc emergent foalele mintii,
apominata, escheruita, vlasez fertip, de
obicei matreata.

- a patra oara femeia isi vindecase mortul
cu aracet balsamic?

-cimitir

medicii legisti au golit trupul de organe
apoi le-au pus la loc aleatoriu precum
cuvintele intr-un poem. paunul cu
mustati rasucite parea convins ca
ucigasul este un domn elegant care 1si
bea cafeaua dintr-o ceasca de portelan.

hannah sallinari cea dupa autopsie.
oamenii intrau la ea si vedeau acelasi
lucru. se risipise orice posibilitate de a
se ascunde 1n neodihna zeului
(poseidon?!). aparusera deja reclame in
care ucigasul recita versurile ei. gainatul
reclamelor e cald precum marea.

intr-o miercuri vom afla probabil
rezultatul autopsiei.




aventura intelectuala
solitard de aproape
doua decenii inchide

intre copertele ei cartea lui Ton
Manolescu: Benzile desenate si
canonul postmodern, Editura
Cartea Roméaneascd, 2011, 262 p.
Figura textuala auctoriald dece-
labild 1n aceste articole (grupate
in patru sectiuni: Imagini ale
culturii populare, Benzi desena-
te&desene animate, Noul ca-
non, Cronici postmoderne) era
o imposibilitate pana in 1989:
brangat la ultimele teorii postmo-
derne, agil si iubind riscul euris-
tic, ricanand, pe buna dreptate,
impotriva conservatorismului
canonic, fortdnd, nu de putine ori
ori, perceptii stabilizate, fantas-
me identitare §. a., criticul vrea sa
recupereze cat mai repede, pen-
tru cultura romana, ceea ce aceas-
ta pierduse 1n deceniile anterioa-
re. E un deschizator de drumuri
(la noi...) si are foarte multe de
facut. Se grabeste, e cam prea si-
gur pe el uneori si crede neostoit
in urgenta reconversiilor (regan-
dirilor, rearticularilor etc.) pe care
le propune. Prefata (intitulata...
Interfata. Pentru o biblioteca
virtuald) e burdusitd cu oferte,
care expun — cu dezinvoltura —
intentiile generoase si, poate mai
putin dorit, destulele friabilitati
continute. (Daca ar fi sa ma refer
strict la primul paragraf, ag aminti
sintagma autocontradictorie ,,ca-
non multiplu”: inteleg ce vrea sa
spuna, dar — chiar din perspecti-
va a ceea ce urmeaza sa citim —
nu e foarte bine spus.) Cartea mi
se pare, de aceea, foarte incitan-
ta i foarte vulnerabila, in aproa-
pe egald masura, daca nu chiar in
aceleasi locuri.

Sa incepem cu vulnerabilitati-
le. Titlul cartii 1l preia pe cel al
unui articol rescris, publicat ini-
tial (cu titlul The Rhizomatic ca-
non si intr-o varianta prescurta-
ta, strict teoretica) in numarul din
Euresis (1997-1998) dedicat
schimbarilor de canon cultural. S-
ar putea ca anumite dificultati ale
textului rescris sa provina chiar
din cuplarea artificiala a unui de-
mers oarecum tezist la un nucleu
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strict teoretic. Dupa ce trece in
revista genealogia termenului si
cateva pozitionari cunoscute in
critica americana legate de opti-
unea terminologica si implicatiile
institutionale aferente notiunilor
canon/canoane, autorul introdu-
ce propunerea lui: ,,modelul rizo-
matic”, o propunere spectaculoa-
sa si foarte greu sustenabila. In
momentul in care scrie: ,,Intere-
santd nu este doar indecidabili-
tatea canonului, intuita de Virgil
Nemoianu, ci §i morfogeneza ri-
zomaticd (s. a.,n. m., IB) a aces-
tuia, sugerata de ,,flexibilitatea
indefinitad” a structurilor.” (p.
127), deja a impins prea departe,
a radicalizat consideratiile lui
Nemoianu din volumul 7%e Hos-
pitable Canon, pentru a-si ridi-
ca singur mingea la fileu. Auto-
rul romano-american insista pe
ideea ca putem identifica in ca-
non inclusiv ,,un tiram necunos-
cut, perceptibil, dar imposibil de
masurat in mod precis sau greu
de cuprins cu exactitate” (in tra-
ducerea, la p. 127, chiar a Iui Ion
Manolescu; in engleza: ,,an un-
known realm, perceptible but non
precisely measurable, or difficult
to capture exactly», The Hospi-
table..., John Benjamins Publ Co,
1991, p. 222), ceea ce nu inseam-
na ,,indecidabilitate”, ci latenta,
existenta in agteptare, pre-figu-
rare. (De altfel, la aceeasi pagina,
Nemoianu nota: ,,By contrast [in
raport cu curriculum-ul, n. m., IB]
canons are shaped by deeper [s.
m., IB] and less easily formalized
categories: sensibilities, commu-
nitarian orientations, broad axio-
logical decisions, tacit preferen-
ces, modes of behavior and
being.”) De aici incolo, drumul
teoretizarii falacioase este larg
deschis, presarat cu astfel de
consideratii: ,,Jmaginea potrivita
pentru o astfel de corporalitate
este cea a unei colonii privite
holografic, descompusa kinetic in
propriile variatii ale corpului si
in interactiunile sale cu mediul,
asemeni unui fractal caruia i s-au
sectionat radacinile §i care con-
tinua sa germineze prin mijlocul
sau (millieu) non-autosimilar.
Opere, autori, epoci, influente,
stiluri, tipologii ar deveni o retea
infinita de retele haotice, vizuali-
zata doar dinamic si multiplanar
(sau multiversic, pentru a Impru-

i au bout du soulffle:
postmodernismul. o usurare

muta un termen din limbajul fizi-
cienilor cuantici). In noul canon,
genurile si autorii paraliterari s-
ar afla, fara nicio problema de
vecinatate, 1anga ,,clasicii” litera-
turii.” (p. 129). lata descrierea
unui haos minunat, un soi de
cyberpoem ,autoreflexiv’’ sau un
fel de gaura neagra, in care s-ar
pierde pana si cartea intitulata
Benzile desenate si canonul
postmodern! Din moment ce pu-
tem accepta (,,rizomatic”) prezen-
ta (care e o pierdere...) intr-un
astfel de ,,canon”, de ce n-am
accepta si BD-ul? Chiar: de ce nu?
Caci oricum totul se amesteca.
Gandirea lui lon Manolescu este
aici chiar una rizomatica, ,,mime-
tica”, interesat-recuperatoare.
(Autorul nu pare sa ia in calcul
faptul ca, intr-o buna masura,
atunci cand nu sunt simple im-
posturi, teoriile — literare i nu
numai — sunt rezervoare generoa-
se de stupiditate, iar cea mai buna
atitudine in ,,vizitarea” lor este
criticismul desfasurat.) El nu rea-
lizeaza mica aporie (de-ar fi nu-
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mai atat...) in care se plaseaza.
Din moment ce opteazd pentru
multitudinea canonica, e clar ca
deja e instalat in ,,canonul” ben-
zii desenate, care exista si e mai
mult decat admis de fanii si spe-
cialistii domeniului. (Nu mizeaza
nici macar pe propriile conside-
ratii, de ex. delapp. 137-138:,,0p-
tiunile exclusiviste ale criticilor gi
istorilor literari romani ignora
contributii academice precum
cele ale lui Wolfgang Fuchs si
Reinhold C. Reitberger, Patrick
Gaumer si Claude Moliterni, Will
Eisner si Scott McCloud. Ele fie
aproximeaza statutul benzii dese-
nate ca unul literar, fie o conside-
rd o ,,noud” artd, independentd
estetic (s. m., IB), dar care, prin
formele de exprimare si tehnicile
intrebuintate, prin suport si for-
mat, prin oferta publica multipla,
este foarte apropiata de literatu-
rd.” (pp. 137-138) Elnu i poate
,,obliga” pe criticii si istoricii lite-
rari sa se preocupe intens de BD,
decét cu riscul de a invalida teo-
ria multiplicitatii canonice. (Evi-
dent ca, in rest, oricine e liber sa
se preocupe de orice.) Paradoxul
BD-ului, aga cum rezulta din pre-
zentarea lui lon Manolescu, este
ca,,vrea sa intre” in canonul lite-
rar, caun fel de ,,cersetor”, cand,
de fapt — daca acceptam, repet,
pluralitatea canonica —1l are deja,
este deja instalat n canonicita-
tea aferenta. Autorul nu-si da
seama ca, 1n acest fel, valorizea-
za nepermis (din perspectiva te-
oriei lui rizomatice) canonul
,inalt”, literar sau cultural, care
apare ca o preexistenta forte, con-
solidatd, deci nonrizomatica, la
care merita sa te raportezi, desi —
in mod ,,normal”, din perspecti-
vamodelului rizomatic —nu ar tre-
bui sa te raportezi la nimic. Prin
urmare: ori teoria este prea vaga,
neconvingatoare, ori exemplifica-
rea prea personalizata.

Nu mai vorbesc de avantajele
canonului ,,intrinsec”, ca sa zic
asa, al BD-ului: nu ar avea nevo-
ie sa se raporteze la ceva ,,strain”,
ci la conventiile specifice, care,
pe de o parte, exced literaritatea,
pe de alta o utilizeaza secvential
—numai ca in acelasi fel proce-
deaza si alte tipuri de discurs: de
pilda, cel jurnalistic sau chiar cel
juridic; ar ,,secreta” (cum se §i
intampla, de fapt, v. pp. 138-141)
instrumentare de analiza, sinteza
si validare: dictionare, antologii
etc. Pe de alta parte, pot fi si teo-
reticieni literari radicali (intre care
nu ma numar, asa cum nu ma nu-
mar nici printre ,,permisivii” ab-
soluti), care sa creada ca literatu-
ra merita aparatd precum Impe-
riul Roman in ultimele lui luni.
(Evident ca niciunul dintre ei nu
ar dori sa fie Romulus Augustu-
lus!) Ton Manolescu este, de
fapt, un tip de critic succedent
modelului care a dominat mica
noastra piata literara pana pe la
sfargitul mileniului trecut, carac-
terizabil prin neoimpresionism,
opacitate teoretica si rigiditate
ideatica. Problema este aceea ca
siun laxism extrem, ,,combinato-
riu”, prea miscibil, prea preocu-
pat de paraliterar poate conduce
laun dogmatism in oglinda.

In cartea lui ITon Manolescu,
incitatiei ii succede, aproape au-
tomat, nedumerirea. Autorul are
darul de a forta lucrurile, proce-
dura care poate duce la idei real-
mente extraordinare, dar care si
deceptioneaza la fel de intens.
Fragmentar, in foarte multe locuri
(de ex., studiul Voci literare, pp.
153-173 mi s-a parut de un exce-
lent nivel sintetic), mai ales in cele
legate de regandirea statutului
istoriei literare, nu pot sa nu ii dau
dreptate, dar marturisesc a nu
putea intrevedea sensul intregu-
lui. (care —nu-i aga? —nici nu tre-
buie sa existe...) Era, poate, ne-
voie si de aceasta ,,deleuziana”
discontinuitate a liniilor de fuga,
chiar de ceva naclaiala concep-
tuald, pentru ca o limpezire oare-
care sa survina, in sfarsit. Dorind
sa extinda (cu buna-credinta) gra-
nitele literaturii, lon Manolescu
risca insa a se plasa in afara aces-
teia. (Si chiar in afara paralitera-
turii, caci discursul sau tinde sa
devina, atunci cand ia avant, o
simpla utopie critico-teoretica.)
Importand teorii, pare sa devina
vasalul necritic al acelora. (Noti-
unea insasi a canonului iese foar-
te ametitd din aceasta carte.) Jon-
gland cu noile concepte ,,cyber-
spatiale”, nu prea mai are con-
tact cu literatura, cu ceea ce ar
putea continua aceasta sa insem-
ne. Pare ca merge printr-o sel/va
oscura minunata, nesfarsita si
care nu exista decat in computer.

Arbitrariul (pozitionarilor, te-
oriilor, ideilor etc.) in postmoder-
nism este raspunsul pervers (dar
perfect contiguu...) al nivelului
intelectual dat unei lumi entropi-
ce, partial redescoperite, partial
inventate. Benzile desenate... mi
se pare o carte ,,de etapd”, inteli-
genta, mai mult decat provoca-
toare si mai mult decat discutabi-
la.
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O COSMIN DRAGOSTE

Ricard Wagner, Beliige mich,
editura Aufbau, Berlin, 2011

( j el mai recent roman al
lui Richard Wagner,
Beliige mich (Minte-

ma), aparut la sfarsitul lunii ia-

nuarie 201 1, problematizeaza per-
tinent puncte nevralgice ale so-
cietatii romanesti. Ecuatiile care
configureaza structura cartii
sunt, in ciuda aparentei lor con-
ventionalitati, polarizate n siste-
me de vectori care plaseaza acti-
unea In zona privirii lucide si ne-
crutatoare. Este un roman despre
vina, despre granita nicicand fixa
dintre victime si calai, despre re-
petabilitatea trecutului si inser-
tia sa subtild in prezent, despre
oameni si locuri care nu sunt alt-
ceva decat reiterarea unor stari

anterioare. Eterna reluare pare a

fi mobilul intim care genereaza

progresia evenimentiald in roma-
nul lui Wagner.

Sandra Horn, jurnalista la o
revistd pentru femei din
Miinchen, este trimisa in Roma-
nia pentru a fonda o publicatie
similard. Sandra este nascuta in
Bucuresti parasind tara impreu-
nd cu parintii la varsta adolescen-
tei. In capitala isi reintalneste prie-
tenii copilariei, pe Marcel si Vi-
cky Toma. Cu Marcel, devenit
avocat de succes, Sandra incepe
o relatia pasionala, ascunsa de
ochii tuturor, mai ales de cei ai
sotiei lui Marcel, Vicky, cea care
fusese cea mai buna prietena a
Sandrei. Este Bucurestiul anului
2005, un oras care inca se resim-
te de pe urma dictaturii comunis-
te din care a iesit si care incanu a
reusit sa ajunga la standardele
urbane occidentale. Un oras aflat
undeva ,,pe drum”. In acelasi
timp, prin largiri succesive ale
sferei narative, ni se aduc 1n prim-
plan personaje din perioada in-
terbelica si din cea comunista,
toate avand, intr-un fel sau altul,
legatura cu protagonistii. Este
vorba despre bunicul Sandrei,
Ypsilon Horn, fost comisar la Si-
gurantd, apoi la Securitate, de-
spre Lauretta Luca, fiica lui Emil
Luca, primul lider comunist din
Romania, despre bunicul lui Mar-
cel, Felix, cel care avusese o rela-
tie cu Lauretta, despre tatal lui
Marcel, istoricul Radu Toma, cel
care isi pusese stiinta in slujba
comunismului, despre interpretul
interbelic bucurestean de tan-
gouri Remo Savin, tatal lui Re-
mus, prietenul din Germania al
Sandrei. Dupa ce revista roma-
neasca ia nastere cu succes, asis-
tam la o transpunere in prezent
in oglinda a unei povesti inter-
belice: Marcel Toma este gasit
mort in locuinta sa, otravit cu cia-
nura de potasiu. Sandra este ba-
nuitd de crima si arestata, insa
reuseste sa-si dovedeasca nevi-
novatia si sa revind in Germania.
in 1935 Lauretta Luca murise in
acelasi fel, suspecti fiind arhitec-
tul Felix Toma, dar si Remo Sa-
vin.
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Beliige mich este un roman
polifonic, atent scris, fara a-i mai
putea imputa autorului, ca in alte
randuri, o oarecare graba sau ra-
tari ale ﬁnalulul Incepand cu ro-
manul precedent, Das reiche
Mddchen (Fata cea bogata),
Wagner si-a desavarsit rabdarea
in constructia actiunii. Beliige
mich poate fi lecturat pe multiple
paliere: roman realist, politist, cu
cifru, de dragoste, generationist.
Wagner manuieste ingenios si
exact toate aceste ingrediente, pe
care le articuleaza viabil intr-o
constructie tulburatoare prin gra-
vitatea intrebarilor puse, a ras-
punsurilor reliefate, dar si prin
consistenta vitala tragica oferita
cititorului.

Gheorghe Cristescu (numit
Plapumaru) a fost cel dintéi con-
ducator al comunistilor romani.
Desi reprezenta proletariatul, fa-
cea parte din burghezia de mij-
loc, era patron al unei plapuma-
rii. La inceputul anilor °20, a fost
primit de Lenin la Moscova. In
1924, rusii il vor inlatura, inlocuin-
du-1 cu un om de mai mare incre-
dere pentru ei. Plapumaru a reu-
sit ,,performanta” de a fi inchis
atat In perioada interbelica (pen-
tru propaganda comunistd), cat
siin cea a dictaturii comuniste (a
fost la Canal). In vremea comu-
nistilor nu s-a sfiit niciodata, nici
macar dupa eliberarea din pus-
carie, sa critice dur masurile PCR.
A decedatin 1973, la varstade 91
de ani. Fiica sa, Tita, a fost o fru-
musete interbelica, celebra in an-
turajele mondene, fosta Miss
Romania in 1926. Avida dupa lux
si iubire, a bifat nenumarate aven-
turi amoroase. Amantul ei cel mai
cunoscut a fost inginerul con-
structor Liviu Ciulei (poreclit
,Miliardarul” sau ,,Francmaso-
nul”), tatél celebrului regizor. Ciu-
lei, desi casatorit i avand copii,
a fost cel care i-a oferit Titei o
stare materiala stralucita. Pe 24
decembrie 1935, Tita este gasita
moarta in locuintd, otravita cu
cianura. Liviu Ciulei este suspect
de crima, dar, In urma unui pro-
ces rasunator, care a tinut capul
de afis al evenimentelor romanesti
interbelice, inginerul este achitat
in septembrie 1936. Crima avea
sa fie dezlegata abia la inceputul
anilor *70, cand un preot a decla-
rat ca, pe patul de moarte, fosta
servitoare a Titei i s-a confesat
ca ea a fost cea care a pus cianu-
rd, geloasd fiind pe succesele
amoroase ale tinerei stapane, dar
si din dorinta de a o deposeda de
bunurile materiale aflate in apar-
tament. In jurnalul sdu, Constan-
tin Argetoianu nota: ,,3 ianuarie
1936. Tanara Tita Cristescu, fos-
ta Miss Romania si patachina de
meserie — fiica plapumarului Cris-
tescu, prietenul meu si galagio-
sul comunist din 1920, a cazut
moarta in cateva minute, zilele
trecute, in casa ei. Tristul eveni-
ment s-a intamplat in prezenta
surorii el mai In varsta, maritata.”

Acestea sunt faptele reale de
la care porneste constructia ro-
manesca a lui Ricahrd Wagner.
Tita devine Lauretta Luca. Tot
Lauretta este si al doilea prenu-

——— MIozAlcWL, serie noud, anul XIV, nr. 8 (154), 2011

me al Sandrei, iar revista pentru
femeie infiintata la Bucuresti se
numeste tot Lauretta. Desi la in-
ceput povestea, ,,story”-ul, pare
simplu, liniar, ornat cu ingredien-
tele romanelor de succes facil,
autorul isi dezvaluie pe parcurs
dexteritatea in constructie.
Aceasta inducere in eroare initi-
ala a cititorului este regizata foar-
te atent de catre Wagner.
Actiunea din Beliige mich
devine tot mai ramificata, cuprin-
zand trei intervale temporale
distincte din istoria Romania:
stralucitoarea perioada interbeli-
ca, dictatura rosie, precum i pe-
rioada post-revolutionara. Prin
flash-uri tot mai largi, mai acapa-
rante prin relatiile contextualizan-
te dezvaluite, se produc si punti-
le de legatura intre aceste zone
temporale. Foarte atent (uneori
prea atent, de unde si impresia
de artificial, doar pe alocuri, e
drept) este Wagner la plasarea
referintelor din cele trei perioa-
de. Barul ,,Tangou” din capitala,
tangourile celebrului Savin, can-
tecul ,,Zaraza” etc., devin puncte
de reper uneori supralicitate si
suprasolicitate inutil. Meritul ex-
ceptional al scriitorului banatean
in acest roman este crearea per-
sonajelor sale, nicicind mono-
corde, avand o complexitate si o
amplitudine caracteriala salutare.
Prin repetatele extensii de per-
spectiva, Wagner reuseste sa
aduca in prim-plan personaje-
amalgam, constituite dintr-un
melanj ,,coloristic”, ele nefiind
niciodata incluse intr-un facil di-
hotomic maniheist. Sunt perso-
naje complexe, la fel ca si timpu-
rile si starile pe care le traversea-
za. Instanta narativa are rolul
unui adevarat ,,prezentator” dra-
matic, ridicdnd mereu diferite parti
din cortina, care ofera privirii alte
si alte aspecte din viata eroilor.
Ansamblul se complica, ,,manui-
rea” sa devenind o problema de-
licatd, dar Richard Wagner dove-

deste ca are suflu narativ, precum
si inteligenta de a ,,manageria”
toate planurile si subplanurile
epice care se dezvolta.

Limitele dintre victime si calai
nu sunt, in Beliige mich, nicio-
data fixe. Schimbarea perspecti-
vei narative presupune si modi-
ficarea referentialului granitei vi-
nei. Nimeni nu este exonerat de
vina, nimeni nu este pe de-a-ntre-
gul calau. Figurile romanesti care
populeazad lumea din Beliige
mich devin tot mai consistente
odatd cu acumularea narativa a
evenimentialului. Este o lume fas-
cinanta, tragica in esenta expri-
marii sale vocationale, dar sion-
tice. Intrebarile subtextuale rafi-
nat organizate si plasate, pe care
le adreseaza Wagner, sunt dra-
matice. lar faptul ca nu poate exis-
ta un raspuns univoc la ele devi-
ne marca peremptorie a unui pei-
saj socio-istoric plurivalent. Scri-
itorul are acribia de a dezvalui,
pe indelete, nuantele fiintarii fie-
carui erou al sau, de a releva pro-
gresiv contexte si legaturi care
,»dragheaza” intreg materialul
constitutiv al cartii.

In ceea ce priveste peisajul
citadin ales, Bucurestiul, Wagner
dovedeste capacitate valida de
reconstructie. Asa stau lucrurile
cu Bucurestiul anilor *30, o lume
expansiva intelectual, monden,
social, o lume eclatanta mai ales
in constiinta propriei libertati,
probate pe diferite paliere. Bucu-
restiul comunist, cu presiunea
dictaturii rosii, dar si cu oazele
sale aproape ezoterice, in care se
mai poate fiinta. Bucurestiul
post-decembrist, o societate am-
bigua, facand pasi mari spre oc-
cidentalizare si spre recuperarea
propriei identitati interbelice, dar
purtand in ea traumele si cutu-
mele comuniste. Cadrul modelat
de Wagner este viu, chiar daca
trasat si fixat pe doar cateva co-
ordonate, devenite piloni efi-
cienti pentru sustinerea con-

de ceva si nu este acel
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structiei.

Beliige mich este inca o do-
vada a deplinei maturitati a pro-
zatorului Richard Wagner, o car-
te complexa, cu personaje intere-
sante, minutios construite, mo-
delate si remodelate constant pe
parcursul nararii, cu situatii si
cadre eficient valorizate si, mai
ales, cu intrebari tulburatoare.
Este acel gen de carte care de-
clangeaza in fiecare cititor rafuia-
la interioara, procesul cu sine.
Este o carte despre compromis si
despre cum poti trai cu el, despre
felul cum ne plasdm cu totii intr-
0 zona morala ,,gri”, in care tre-
buie sa invatam sa traim cu pro-
priile erori. Ca si in alte romane
ale sale, si aici Wagner probeaza
apetenta sa pentru muzica. Prac-
tic, multe dintre cartile sale se ci-
tesc cu un back-ground sonor in
minte. Dincolo de functia de
subliniere a actiunii, muzica de-
vine, prin repetare, un moto al
desfasurarii narative, dobandind
adesea valente de simbol sau
catalizator al inductiei si deduc-
tiei epice. Cum spune si titlul, ro-
manul tematizeaza relatia inextri-
cabila dintre adevar si minciuna:
»Spune-mi adevarul. Minte-ma!”
este binomul halucinant cateoda-
ta ce rasuna in multe dintre capi-
tolele cartii.

i s:mcc
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istorie prin concepte /
concepte prin istorie

Victor Neumann, Armin Hei-
nen (editori), Istoria Romaniei
prin concepte. Perspective alter-
native asupra limbajelor social-
politice, Ed. Polirom, lasi, 2010,
528 pp.

area dificultate in se-
pararea adevarului
de fals in discursul

public romanesc actual isi are ori-
ginile chiar In limbajul social-po-
litic. Minciunile publice constau
tot mai putin In denaturari gro-
siere ale realitatii — riscante in
contextul liberalizarii accesului la
informatie si al concurentei din
ce in ce mai dure pe piata mani-
puldrii. Discursurile actuale se
fac de regula acceptate folosin-
du-se de cuvinte cu sonoritate
familiara, care induce oamenilor
impresia ca le cunosc sensul.
Frecventa utilizarii genereaza ilu-
zii semantice, pe care emitatorii
le exploateaza 1n interes propriu.
Se intampla adesea ca minciuna
sa fie simtita, dar se dovedeste
foarte greu de explicat si contra-
carat. Singura solutie ar fi clarifi-
carea sensurilor conceptelor,
mdcar a celor mai frecvent uzita-
te. Demersul este delicat din
punct de vedere social si intelec-
tual, dar in absenta lui spatiul
public romanesc ramane o jun-
gla, guvernatad de ,,regula celui
mai smecher”.

Asta si-au propus sa faca au-
torii Istoriei Romaniei prin con-
cepte. Volumul, editat de istoricii
Victor Neumann si Armin Heinen,
reuneste studiile mai multor cer-
cetatori romani si straini (1atd un
concept care meritd analizat!),
participanti, in 2009, la prima con-
ferinta dedicata istoriei concep-
tuale in spatiul romanesc (Timi-
soara). Cu toate ca precizarile te-
oretico-metodologice — cu refe-
rire permanenta la opera istoricu-
lui german Reinhart Koseleck,
initiatorul i autoritatea In mate-
rie — sunt numeroase (in special
in textele de Inceput, semnate Vic-
tor Neumann, Armin Heinen si
Alexandre Escudier), cititorului
neavizat (indraznesc sa includ
aici $i mare parte a istoricilor ro-
mani) se poate simti debusolat si
chiar frustrat.

Lucrurile devin mai clare, daca
ii urmarim pe autori ,,la lucru”,
analizand schimbarile de sens, de
la inceputul modernitatii roma-
nesti pana in zilele noastre, ale
acelor ,,concepte social-politice
fundamentale care, in decursul
timpului, au devenit teren de lup-
ta ori mijloace de combatere a dis-
putelor sociale” (Escudier, p. 55).
Sunt avute in vedere concepte
precum: patrie $i patriotism
(Klaus Bochmann), democratie
(Win van Meurs), proprietate
(Dietmar Miiller), Europa (Hans-
Christian Maner), neam, popor,
natiune, totalitarism (Victor
Neumann), tranzitie (Mirela-Lu-
minita Murgescu, Bogdan Mur-
gescu) s.a. Dovada ca, dincolo
de formularile generale, metoda
e greu de inteles si, cu atat mai
mult, de aplicat o reprezinta fap-
tul cd, dupa cum notau editorii
ingisi, Intre studiile volumului
exista diferente in ceea ce prives-
te ,,prelucrarea informatiei”, une-
le neurmand, de fapt, ,,metoda ko-

sellekiana”. Este adesea vorba de
lucrari de istorie politica, sociala,
economica sau a ideilor, discipli-
ne apropiate, dar totusi diferite
de istoria conceptuala. Marea
realizare este ca toate contribu-
tiile sugereaza ,,puncte de vede-
re alternative” §i insistd asupra
unor ,,aspecte care, indeobste, au
fost neglijate pana acum de isto-
rice” (Neumann, Heinen, p. 8). Nu
trebuie sa ne multumim cu atat. E
nevoie de o continuare a demer-
surilor, prin cercetari aprofunda-
te, cu o metodologie cat mai ri-
guroasa. Imi place sa cred ca
acest volum e doar un semnal de
inceput.

Analiza si ,,resemantizarea
conceptelor” sunt importante n
primul rand pentru istoriografie.
In Romania, ca de altfel in intrea-
ga Europa de Est, aceasta sta
inca sub semnul prejudecatilor si

A ROMANIEI
CONCEPTE

a partizanatelor de tot felul (Neu-
mann, p. 13) ceea ce duce la,,gra-
vele distorsiuni interpretative,
jumatatile de adevar pronuntate
ca sentinte, falsificarea istoriei”.
Precizarea sensului pe care con-
ceptele l-au avut in diverse mo-
mente si contexte istorice elimi-
nd sau macar atenueaza deforma-
rile existente — ceea ce echiva-
leaza cu o rescriere a istoriei — si
constituie un mijloc de prevenire
a aparitiei altora. In aceasta ordi-
ne de idei, conceptele trebuie pri-
vite ca ,,«indicatori» ai realitati-
lor din trecut”, ,,fosile ale unor
experiente ce pot fi reconstitui-
te”, dar si ca ,,«factoriy istorici”,
»parte constitutiva a disputelor
sociale din trecut” (Escudier, p.
55).

Cea de a doua ipostaza este
valabila si astazi. Conceptele care
au populat dezbaterile publice si
istoriografia vreme de doua se-
cole sunt incd in arend si este
esential sa constientizam faptul
caele ,,contin si semnificatii mai
vechi, includ semantici contra-
dictorii al céaror viitor depinde de
disputa interpretarilor” (Heinen,
p.470). De aceea, clarificarile con-
ceptual-istorice au un rol deter-
minant in reformarea (iatd un nou
concept care ar merita urmarit!)
limbajului social-politic actual.

E util sa retinem, de exemplu,
ca: conceptul de patriotism ,,este
expus in mod deosebit diferen-
tierilor politice si desfasurarilor
discursive ale acestora” (Boc-
hmann, p. 126); conceptul de de-
mocratie a avut, in spatiul roma-
nesc, o ,,valoare normativa redu-

sa”, chiar Tnainte de experientele
autoritare/totalitare (van Meurs,
p. 164); conceptul de proprieta-
te a fost arareori perceput in sens
liberal, fapt reflectat si in practi-
ca (Miiller, p. 231); valorile pe
care se intemeiaza, in cultura ro-
mana, ,,ideea de nafiune moder-
na” nu sunt identice cu cele oc-
cidentale (Neumann, p. 390); ter-
menul tranzitie e folosit pentru a
desemna mai degraba o perioada
decat un proces, reprezentind
,-mai mult o eticheta comoda pen-
tru epoca de dupa 1989 decat un
concept articulat, menit sa con-
stientizeze necesitatea schimba-
rii realitdtilor mostenite” (Mur-
gescu, p. 442). In sfarsit, chiar
»politica, in sensul conceptului
romanesc, trebuie resemantizat
printr-o rapida schimbare §i o
stransa legatura cu Occidentul”,
lucru dificil de realizat, data fiind
,,mostenirea trecutului” (Heinen,
p.471).

Scopul intregului demers,
dupa cum scrie Victor Neumann,
este de a relativiza ,,discursul
depsre trecutul national, apropi-
ind sansa autenticei (si nu for-
malei) convergente romanesti cu
Europa” (p. 31). Mai concret si
mai modest, un castig urias ar fi
daca — asa cum aprecia Klaus
Bochmann cu privire la patrio-
tism (p. 104) — istoria conceptua-
la, chiar nereusind sa previna
complet abuzurile, ar contribui la
o0 ,,buna receptare a textelor isto-
rice” si la folosirea ,,cu mai multa
precautie” a conceptelor social-
politice.

Repet: sper sa fie doar ince-
putul.

B Mihai Ghitulescu

A
In Fragmente din nastrus-

nica istorie a lumii de
gabriel chifu traita i tot
de el povestita, poezia se scur-
ge in proza autorului si se infil-
treaza prin peretii acesteia intr-o
alcdtuire ce 1i dd o altd consis-
tenta. Astfel, ,,scufundarile” in
memorie — salturile peste timp,
episoadele comice sau tragice
intepate cu ironie fina, memoria
poleitd cu aur de sentimente (a
mamei §i a iubitei), precum si
momentele din perioada comu-
nista, ascunse de comic, si usoa-
re urme de tragic — par altele.
Dualitatea constructiva a ro-
manului defineste nu doar exte-
rioritatea operei, ci si interiorita-
tea creatorului. Proza si interiori-
tatea se deapana ca o poezie si
se armonizeaza cu intreg univer-
sul, cu elementele sale vitale, de
aceea 1n corpul material al prozei
si al personajului intrd lumina si
transparente ce vibreaza spre
spiritualitatea unui edificiu sacru,
cladit din profan, niciodata finit:
»lumina intra vijelioasa in trupul
meu si zbura in voie acolo, aido-
ma unui stol de pasari transpa-
rente si fericite printr-o biserica
neterminata.” Atunci care sa fie
elementele care lipsesc acestei
jumatati si ingemaneaza faptura
umana cu cea divind, in punctul
in care teluricul se sublima 1n cos-
mic si irealitatea creatoare se lea-
pada de realitate, sd zboare din-
colo de marginile spiritului si iar
sd o recheme? Totul se poate
petrece in vasul magic al trecu-
tului, prezentului si viitorului lui
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Stefania Buzatu - Strada veche

nastrusnicia lumii,
nastrusnicia
povestii

Gabriel Chifu. Parte din sine ames-
teca farame de maturitate, de ado-
lescenta, de clipa prezenta si tre-
cutd si omogenizeaza trairi, sen-
timente, iubire, ironie, obsesii,
reverii, indoieli, Intrebari, neli-
nisti, ,,clipe de diamant”, de roca
si de dublu angelic, elogii, lucidi-
tate si ludic, nostalgie, spirit, trup.
Sentimentul ca e el si ca trebuie
sa fie un altul, pierdere si regasi-
re si, dupa ce alchimia substan-
telor s-a produs, sd iasa un nou
eu al autorului, nascut la auzul
formulelor incantatorii ce se de-
gaja din proza.

Jumatatile se tin de mana si in
iubire, eul creator traieste si respi-
ra ca un tot, un tot din doua parti
inseparabile ce fuzioneaza chiar
daca crampeie din cele doua fiin-
te s-ar sparge si s-ar lipi alanda-
la. Alaturi de celalalt, unul, se
compune §i se recompune intr-o
noua ordine 1n care pana si ful-
gerul, focul, viata, plutirea si des-
tramarea se resemantizeaza. Dar
ce culoare are iubirea pentru Ga-
briel Chifu? Ea e, printre altele,
verde, vie, regeneratoare, o iubi-
re asupra careia Dumnezeu si-a
pus pecetea si a strecurat-o prin
raze de luna pana la limpezime.
De aceea, ea se citeste Tn ramasi-
tele descoperite in altul, de o fi-
inta ce s-a aglutinat cu o alta si,
atunci cand se pierde pentru a se
regasi, trebuie sa se oglindeasca
in celalalt: ,,Eu m-am parasit de
mai multe ori, dana nu m-a para-
sit niciodata”. lar dupa iubire,
dupa ce s-a sorbit cu voluptate
din clipa de acum, se trece si In
clipa de dincolo, intr-un balans
al fiintei intre doua stari 1n care
moartea $i viata se izbesc ca va-
lurile de nisip. Sa fie oare aceasta
coliziune chiar fiinta creatorului
acestei istorii a lumii sale, alca-
tuita din proportii nestiute de via-
ta si neant?!

Om, poet, prozator sunt mo-
mente ale unui joc cu franturi
(sentimente, emotii, amintiri), ce
fierb intr-un creuzet omenesc si
se molipsesc de cele vazute si
nevazute, simtite sau doar intui-
te. Citim un spectacol al lumii si
al povestii, construite pe emotie
purd, armonie, pretiozitate (ce
pare, cu mici exceptii, nedisimu-
latd), cu alte cuvinte fragmente
din propriul eu si din alt eu
nestiut, dar prezent, din mai mul-
te fiinte, ce, adunate, dau una sin-
gurd, suma a fiintelor creatoare
de lume, traitoare de lume si po-
vestitoare.

B Cristina Gelep
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Grigorie M. Croitoru i
fascinanta lume a basmelor

upa ce a cules si valo-
rificat stiintific traditii-
le etnofolclorice din

zona in care a profesat, profeso-
rul Grigorie M. Croitoru s-a aple-
cat si spre creatia literara, publi-
cand romanul Batut de vanturi
si de ploi.

O surpriza deosebit de intere-
santd este publicarea volumului
de povestiri, intamplari soptite
in seri cu luna (Cluj Napoca,
Casa Cartii de Stiinta, 2011) pre-
cum si trei volume de basme, in
2010, la Editura Caiete Silvane
din Zalau: Copil Aflat, Copil
Aflat si Frumoasa Frumoaselor
si Copil Aflat si taramul ferici-
rii.

Intr-o epoci a internetului, in
plind Galaxie Marconi, cand pe
plan mondial Harry Potter se im-
pune, iata ca in zilele noastre un
autor roman nu-si dezminte pro-
fesia si reuseste sa reintroduca
fascinanta lume a basmelor gi a
povestirilor cu iz biografic despre
copilarie. Céci a scrie, azi, litera-

turd pentru copii, este nu numai
un fapt demn de remarcat si de
urmat, ci si deosebit de dificil.
Literatura pentru copii nu este un
gen minor, dovada ca foarte pu-
tini scriitori s-au impus in acest
domeniu, a te face Inteles de ti-
nerii cititori este o stacheta greu
de atins. Copiii, cu universul lor
de intelegere si cunoastere, stiu
sd faca selectia creatiei literare
dedicata lor.

Or, profesorul Grigorie Croito-
ru tocmai asta face, o literatura
despre si pentru copii, scrisa pe
intelesul acestora, cu precepte
morale integrate subtil in mustul
povestirilor gi basmelor.

Cu un motto bine ales din Ion
Creanga despre copildrie, volu-
mul de povestiri, Intamplari sop-
tite in seri cu lund, este o relata-
re a copildriei autorului, dintr-o
zona a Olteniei, cu intamplari pe
care le-a pastrat in suflet intrea-
ga sa viata. Marturisirea autoru-
lui este elocventa: ,,regretul im-
posibilei intoarceri la varsta co-

pilariei imi intarea convingerea ca
orice om, indiferent de varsta,
trebuie sa fie si copil, macar pu-
tin, putin de tot”, idee pe care o
regdsim si la celebrul sculptor
Constantin Brancusi. Laudabil
este si faptul ca autorul explica
in subsolul paginii, sensul unor
regionalisme.

Putini scriitori pentru copii 1si
iau cutezanta de a recrea, intr-o
epoca a retehnologizarii, basme
romanesti. O face cu succes Gri-
gorie Croitoru in tripticul Copil
Aflat, Copil Aflat si Frumoasa
Frumoaselor si Copil Aflat si
taramul fericirii, basme pentru
cei mici gi mari. Pe schema clasi-
ca a basmelor, Grigorie Croitoru
reuseste sa recreeze o lume fas-
cinantd si seducatoare, in centru
fiind Copil Aflat si furnicuta car-
cotasa. Sursa de inspiratie a au-
torului este tot lumea satului ro-
manesc, mai precis a satului co-
pilariei sale mirifice.

B Tudor Nedelcea

Victor Boldar - Interviul

upa simpozionul inter-
national din 14-15 apri-
lie 2010, dedicat Impli-

nirii a 10 ani de la moartea scriito-
rului Giorgio Bassani (concreti-
zat in volumul Elena Pirvu (a cura
di), Giorgio Bassani a dieci anni
dalla morte. Atti del Convegno
Internazionale di Studi, Craio-
va 14-15 aprile 2010, Editore
Franco Cesati, Firenze, Italia,
2010) si dupa simpozionulul in-
ternational din 18-19 octombrie
2010, avand ca tema Limba si [i-
teratura italiand in Europa, sec-
tia de Limba si literatura italiana
a Facultatii de Litere a Universi-
tatii din Craiova revine in atentie
cu simpozionul international
Limba si literatura italiand in
lume, la 150 de ani de la reali-

Simpozionul International

limba si literatura italiana in lume,
la 150 de ani de la realizarea unirii ltaliel

zarea unirii Italiei, care se va
desfasura in perioada 16-17
sptembrie 2011, sub patronajul
Ambasadei Italiei in Romania, al
Institutului Italian de Cultura
“Vito Grasso” din Bucuresti, al
Societatii Dante Alighieri, Sediul
Central din Roma, si al Vicecon-
sulatului Italian Onorific din Cra-
iova.

Lucrarile simpozionului se vor
desfasura in limbile italiana si ro-
mana si sunt grupate in patru
sectiuni: literatura, literatura
comparata, lingvistica si traduc-
tologie.

La simpozion vor participa 76
de cadre didactice de pe trei con-
tinente: Africa, America si Euro-
pa.
Cu aceasta ocazie, vor sosi la

Craiova cadre didactice si cerce-
tatori de la universitati din Italia
(prof. Alfredo Luzi, Macerata;
prof. Gonaria Floris, dr. Giovanni
Vito Distefano, dr. Andrea Can-
nas si dr. Patrick Cherif, Cagliari,
prof. Luisa Ricaldone si prof. Gior-
gio Luzzi, Torino; dr. Aleksandra
eabjek, Napoli; dr. Paola Cutug-
no, dr. Davide Chiarella si dr. Lu-
cia Marconi, Genova; dr. Sonia
Massari, Siena; prof. Giuseppe
Mosciatti, Camerino), Albania (dr.
Frosina Qyrdeti si dr. Meri Gjole-
ka, Valona; dr. Arjan Kallco,
Korg¢é), Brazilia (prof. Fabiano
Dalla Bona, Rio de Janeiro); Bos-
nia si Hertegovina (prof. Danilo
Capasso, dr. Zorana Kovacevic,
dr. Roberto Russi, dr. Francesca
Righetti si dr. Stefano Adamo,
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Banja Luka); Bulgaria (prof. Da-
niela [aneva si dr. Diana Vargolo-
mova, Sofia), Camerun (dr. Vale-
rie Joelle Kouam, Yaounde);
Croatia (dr. Vesna De-eljin, Za-
greb; dr. Ana Bukvi¢, Zara; dr.
Lucijana Armanda si Nikica Mi-
haljevi¢, Spalato); Danemarca
(prof. Paola Polito, Copenhaga),
Elvetia (prof. Alberto Roncaccia
si dr. Jenny Ponzo, Lausanne),
Finlanda (dr. Nicola Guerra, Tur-
ku), Germania (prof. Titus Hey-
denreich, Erlangen-Niirnberg),
Grecia (prof. Domenica Minniti
Gonias, Atena), Moldova (lector
univ. dr. Lidia Cazacu, Chisinau),
Muntenegru (dr. Gordana Boji-
¢i¢ si dr. Albano Maria Teresa,
Niksi¢), Polonia (prof. Hanna
Serkowska, Varsovia).

Din tara, vor sosi oaspeti de
la: Universitatea din Bucuresti
(prof. univ. dr. Doina Derer, prof.
univ. dr. Smaranda Elian, prof.
univ. dr. Oana Salisteanu, asist.
univ. dr. Aurora Firta, asist. univ.
dr. Corina Anton, asist. univ. dr.
Anamaria Gebaild), Universitatea
,Babes-Bolyai” din Cluj-Napo-
ca (conf. univ. dr. Helga Tepper-
berg, conf. univ. dr. Mariana Is-
trate, conf. univ. dr. Monica Fe-
kete, asist. univ. dr. Dana Maria
Feurdean si asist. univ. dr. Alina
Baci-Pop), Institutul de Lingvis-
tica si Istorie Literara “Sextil
Puscariu” din Cluj-Napoca (cer-
cetator dr. Ion Istrate); Universi-
tatea “Al. I. Cuza”, Iasi (conf.
univ. dr. Mirela Aioane), Univer-
sitatea de Vest din Timisoara
(prof. univ. dr. Ileana Oancea,
conf. univ. dr. Luminita Vleja, lec-
tor univ. dr. Mirela Boncea, asist.
univ. drd. Tulia Nanau si asist.
univ. drd. Despina-Elena Groza-
vescu), Universitatea “Ovidius”
din Constanta (lector univ. dr.
Marinela Vramulet si lector An-

tonio Giuseppe Balistreri), Uni-
versitatea din Pitesti (asist. univ.
drd. Aurelia Mihaela Micu-Nas-
tase), Universitatea Tehnica de
Constructii din Bucuresti (asist.
univ. drd. Nicoleta Bicescu), Uni-
versitatea Spiru Haret din Bu-
curesti (lector univ. dr. Florica
Duta si asist. univ. drd. Cornelia
Dumitrescu), Universitatea Ti-
biscus din Timisoara (lector.
univ. dr. Silvia Madincea Pascu).

Universitatea din Craiova este
reprezentatd de urmatoarele ca-
dre didactice: prof. univ. dr. Ni-
colae Panea, prof. univ. dr. Cris-
tiana-Nicola Teodorescu, prof.
univ. dr. Elena Pirvu, conf. univ.
dr. Gabriel Cosoveanu, conf.
univ. dr. Ion Buzera, lector univ.
dr. Geo Constantinescu, lector
univ. dr. Ramona Lazea, lector
univ. dr. Nicoleta Calina, lector
univ. dr. Lavinia Similaru, lector
univ. dr. Cosmin Dragoste, lector
univ. drd. Emilia Stefan, asist.
univ. drd. Oana-Adriana Duta.

Comitetul stiintific al simpo-
zionului international Limba si
literatura italiana in lume, la
150 de ani de la realizarea uni-
rii Italiei este format din perso-
nalitati marcante ale italienisticii
europene: prof. Francesco Bruni,
Universitatea Ca’ Foscari din Ve-
netia, Italia; prof. Titus Heyden-
reich, Universitatea Erlangen-
Niirnberg, Germania; prof. Alfre-
do Luzi, Universitatea din Mace-
rata, Italia; prof. Carla Marello,
Universitatea din Torino, Italia;
prof. Piera Molinelli, Universita-
tea din Bergamo, Italia; prof. Pa-
ola Polito, Universitatea din Co-
penhaga, Danemarca; prof. Al-
berto Roncaccia, Universitatea
din Lausanne, Elvetia, si prof.
Giampaolo Salvi, Universitatea
Eotvos Lorand din Budapesta,
Ungaria.




eatrul de avangarda,
I prin complexitatea sa,
presupune o abordare
inter- si transdisciplinara. Teore-
ticianul Patrice Pavis, in avant-
propos-ul lucrarii sale Vers une
théorie de la pratique théatra-
le: voix et images de la sccne,
recunoaste dificultatea numirii
precise a unor discipline care sa
ajute la studierea sa. Vorbeste, in
schimb, despre interdisciplinari-
tate, care este folositd pentru a
desemna atat ,,teoriile si metode-
le studiilor teatrale® cat si ,,prac-
ticile artistice sau mediatice ale
fenomenului teatral i spectacu-
lar*. El identifica mai multe tipuri
de interdisciplinaritate printre
care: o interdisciplinaritate in
sensul strict al cuvantului care
reuneste disciplinele deja exis-
tente ca lingvistica sau psiholo-
gia; reunirea mai multor arte in
interiorul reprezentarii teatrale —
performance (I’ interartistique*);
teatrul in contrast cu media (1’in-
termédialité); teatrul si alte prac-
tici spectaculare in cadrul ,,cul-
tural performances* (I’ intercul-
turalité); aplicarea asupra teatru-
lui a unor metode utilizate in stu-
diile culturale — cultural studias
—aici intrand istoria studiilor cul-
turale, a celor legate de identita-
te nationald, de rasa etc.

in egala masura, teatrul este o
transpunere a lumii 1n scena i
presupune, pentru buna sa expli-
care, imbinarea nu doar a mai
multor discipline comune. La o
adica, teatrul de avangarda, ca
arta a spectacolului, inseamna
matematica, picturd, arhitectura,
muzica, iar din unghiul fiecareia
ar putea rezulta, intotdeauna, o
analiza care sa ne duca mai aproa-
pe de rezultatele dorite.

Teatrul avangardist 1si are
avatarurile sale iar piesele de di-
naintea miscarii care se opun
conventiei mimetice si combat
dogmatismul autoritar se inscriu,
negresit, In precursoratul aces-
tuia. Dar ruptura de traditia tea-
trala, cum se va vedea, se va pro-
duce, Insa, tot cu ajutorul mijloa-
celor sale. Chiar daca farsa, ab-
surdul si artificialul vor redimen-
siona mesajul spectacolului, ra-
dicalismul iconoclast va ceda in-
cet dar sigur locul estetismului.

Teatrul este, in egald masura,
text si reprezentatie. De aici si di-
ficultatea teatrului nou creat care,
dupa afirmatia lui Didier Plas-
sard', devine un simulacru de
gradul doi, minciuna a minciunii,
asumandu-si astfel riscul de a se
dizolva in spectacular. Plassard,
in studiul sau, opereaza cu diada
»mise en corps™ a actorului, ca
metaford a teatrului traditional
(mimetic) si,,mise en effigie* a lui

(ca expresie a teatrului non-mi-
metic). Cea de-a doua, spune
creative si ,,tese legaturile realu-
lui cu imaginarul“?.

O piesa ca Ubu rege, simbo-
lista dar care este ,tot atat de
departe de simbolism*?, pusa in
scend in seara zilei de 10 decem-
brie 1896, la Thédtre de [’ Oeuvre
din Paris, rimane un exemplu prin
care conventionalul poate fi mi-
nimalizat. Caricaturizarea unui
profesor de fizicad ajunge la Jarry
pretextul unei piese in care se
joacd o comedie a comediei (s-a
insistat mult asupra aspectului
infantil, Thibaudet vazand aici
,,bulgarul de nea al unui vacarm
scolar, Paul Léautaud, in Jurna-
lul sau literar, va gasi in Ubu
rege, nu fara intentii sarcastice,
,,0 opera de elevi de liceu, scrisa
laliceu, ca sa ridiculizeze un pro-
fesor*). indraznetele elemente
metaliterare vor duce, dupa ex-
presia lui Henri Béhar, la decon-
structia tuturor ideilor literare si
artistice. Ubu, crud si las, devine
simbolul unui antierou, antipatic
si atipic. Decorul, care sd imite
realitatea, in Polonia, adica ori-
unde si nicaieri, ca sa-l parafra-
zam pe Jarry, este mai aproape,
invariabil, de un nou topos tea-
tral. Elemente ca ,,reducerea au-
tonomiei actorului, punerea in
criza a efectului iluziei, recompu-
nerea dimensiunilor spectacula-
re corespunzatoare scenei, largi-
rea categoriei probabilului si, prin
aceasta, a ansamblului conven-
tiilor teatrale* sunt doar cateva
dintre practicile ,,proteiforme*
care se vor regasi de aici Tnainte
in tot teatrul de avangarda.

Autorul Alcoolurilor 1si va
face si el intrarea in lumea teatru-
lui intr-un mod daca nu bizar,
macar spectaculos: va declara, in
1917, ca piesa Mamelele lui Ti-
resias a fost scrisa pentru repro-
ducerea populatiei franceze, di-
minuata atat de mult in timpul raz-
boiului. Ceea ce pentru Béhar ar
fi o problema de rezolvat dupa
emanciparea femeii’ , pentru Ele-
na Galtsova® ar fi o aluzie la ordi-
nea politica si sociala. Multitudi-
nea interpretativa nu trebuie sa
mire, ea fiind o constanta a aces-
tui tip de teatru. Este evident ca
simbolul feminitatii este pus sub
semnul derizoriului, dar Tiresias,
miticul personaj, simbolizeaza la
randul sau androginul si propria
continuitate, recte pe cea a pie-
sei, ca spatiu inchis. Este in ges-
tul lui Apollinaire o provocare
adresata publicului care trebuie
sedus de farsa mistificatoare. De
o importantd deosebita, s-ar do-
vedi, insd, conceptia din prolo-
gul piesei pe care autorul o are
despre arta dramatica: incercaim
sa infuzam aici un spirit nou in
teatru/ O bucurie o voluptate o
virtute* sau ,, Veti gasi aici intam-
plari/ Ce se adauga la drama
principala si o impodobesc/
Schimbarile de ton de la patetic
la burlesc/ Si folosirea rationa-
la a neverosimilului (...) (s.n.).

Cat 1l priveste pe Tzara, el a
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cautat sa creeze piese spectacol,
bazate pe spontaneitate. Decla-
mate 1n fata unui public, ele isi
dezviluiau astfel natura duala:
,,oarecum in maniera lui Heraclit
a carui dialectica, in ceea ce pri-
veste conceptia sa despre lume,
insemna ca el insusi facuse parte
din demonstratie, ca obiect si
subiect al sdu in acelasi timp*”.
Este un program pe care va in-
cerca sa il respecte de-a lungul
creatiei sale. In Prima aventurd
celesta a domnului Antipirin,
decorul, transparent, este agezat
in fata interpretilor si nu in spate.
Ca sa nu mai vorbim de Inima de
gaz, piesa in trei acte, pe care o
considera ,,singura §i cea mai
mare excrocherie a secolului®. Pe
langa a fi un spectacol, ea este o
bufonerie prin ridiculizarea limba-
jului comun. intr-un alt registru
pare, totusi, sa fie conceputa pie-
sa Mouchoir de nuages, un co-
laj care imbina intriga romanului
foileton cu replica shakeasperia-
na. Considerata de catre Aragon,
dupd Ubu rege si Mamelele lui
Tiresias, cea mai remarcabila ima-
gine a artei moderne, piesa este,
indiscutabil, un loc al dialogului
intre genuri in care traditia se lasa
grefatd spre a da o noua dimen-
siune interpretativa actului sce-
nic.

Venind pe terenul castigat de
dadaisti, suprarealistii au cautat
sd dea o noud dimensiune spec-
tacolului inteles ca evadare in
spatiul oniric. S-a intamplat, to-
tusi, ca o asemenea abordare sa
nu-si gaseascd locul in progra-
mul mentorului André Breton,
chiar daca in perioada sa dadais-
ta avusese intentia de a participa
la elaborarea unor texte colecti-
ve destinate punerii in scena.

Nu doar teatrul suprarealist ci
teatrul, in genere, de la primul
manifest suprarealist §i pana la
izbucnirea celui de-al doilea raz-
boi mondial, nu prea s-a bucurat
de atentia lui Breton care s-a ara-
tat in mod constant reticent, con-
siderand cd scena nu mai avea
nimic de oferit.® Nu era ingadui-
tor, pe de o parte, cu teatrul ca
gen care se deosebeste de cele-
lalte genuri literare, el nevazand
nicio granita intre ele, iar, pe de
altd parte, nu era de acord cu
posibilitatea de cunoastere uni-
laterald a omului, agsa cum oferea
prin personajele sale autorul de
text dramatic. Trebuie sa recu-
noastem puterea imaginatiei, insa
mai putin pe aceea ,,de a ne iden-
tifica, in ciuda aparentei noastre,
cu un personaj altul decat noi
ingine‘’ nota Breton intr-un text
din 1924. Cu alte cuvinte, promo-
torul suprarealismului condamna
falsitatea actului scenic ce-1 poa-
te indeparta pe ins, prin dedubla-
re sau prin scindare interioara, de
la adevarata cunoastere. Teatrul,
prin jocul intelectual, este menit
sa favorizeze o singura latura a
personalitatii, numai ca suprarea-
lismul, asa cum se vede in pro-
gramul celui de-al doilea mani-
fest, 1si propusese, prin anularea
tuturor contrariilor, s cunoasca

omul in toate dimensiunile sale.
Breton anunta necesitatea gasi-
rii unui punct al spiritului ,,din
care viata si moartea, realul si
imaginarul, trecutul si viitorul,
comunicabilul si incomunicabi-
lul, susul si josul inceteaza de a fi
percepute in mod contrar®. Crea-
torul nu trebuie, In acest sens, sa
se dedubleze, sa poarte o masca
ce ar putea sa-1 falsifice. Ca ata-
re, intre asemenea coordonate,
observatia lui Henri Béhar cum
ca toata creatia dramatica supra-
realistd va fi elaboratd in afara
miscarii se justifica. Este, proba-
bil, spune el, si motivul pentru
care Roger Vitrac sau Antonin
Artaud au fost exclusi din randul
suprarealistilor. In consecint,
creatiile dramatice raman prin ex-
celenta rezultatul unor experien-
te individuale.

in ciuda acestor imperative,
atractia suprarealistilor, printre
care insugi Breton, pentru spec-
tacol sau pentru un autor ca Al-
fred Jarry porneste de la admira-
tie pana la asumarea directa a
unui model comportamental, cum
ar fi gestul teatral. Vrand sa puna
in lumina substratul social al su-
prarealismului, Elena Galtsova'®
vede 1n teatralitatea din interio-
rul grupului creat in 1924 o com-
ponenta esentiala. La fel cum
Aragon, In Une vagues de reves,
invocase necesitatea simularii
pe care o vedea repusa in joc,
suprarealistii se comporta in via-
ta ca si cum s-ar afla pe scena,
foarte aproape de teatralitatea
cotidiana, mimand si luandu-si,
in acelasi timp, rolurile in serios.
De aceea teatralitatea ar putea fi
si un eufemism pentru ,,extrava-
ganta“, cuvant a carui aura i-a
insotit permanent pe Breton si pe
amicii sai. Nici Jarry nu scapase
de unele calificative din sfera te-
atralitatii, Gide conchizand in Jur-
nalul sau ca la el totul ,,mirosea a
afectare® si nici cd l-ar fi putut
evoca altfel cand se prezenta cu
fata pudrata si cu parul lins, amin-
tind, mai degraba, de o figurd a
grotescului. Aceasta teatralitate
,,omniprezentd* avea sa imprime
cel putin doua directii: spectaco-
lul, care sa produca un soc asu-
pra realitatii si, In acelasi timp,
necesitatea revizuirii mijloacelor
teatrale, prin reprezentarea arhe-
tipurilor specifice puterii. S-ar
adauga ironia, care relativizeaza
orice pretentie de putere venita
din directia vreunui establis-
hment, instrument de distantare
critica fata de obiectul satirizat,
,»victima“ a intentiilor parodice
picand teatrul bulevardier si cel
simbolist cu substrat religios sau,
in unele cazuri, un alt tip de lite-
raturd la moda.

Gérard de Cortanze considera
ca tocmai constiinta politica si
sociala facuse ca suprarealismul
sa se distanteze de dadaism'’,
dar nu putem nega, totusi, ca, pe
undeva, punctul de pornire era
acelasi: reinnodarea legaturilor
cu celalalt, cu publicul, cu ceta-
tea. Ca si Jarry, dadaistii si apoi
suprarealistii au Incercat sa con-

" teatrul de avangards

fere un nou statut spectacolului.
Béhar vede in teatralitate tot ce
este specific teatrului ci nu lite-
raturii i propune chiar sintagma
de ,,efect al teatralitatii (efectul
T)“, adica ceea ce desemneaza
imanenta teatrului si tot ceea ce
ea reflecta. Rolul spectatorului
este mai important ca niciodata,
al burghezului 1n speta, provo-
cat, se intelege (pentru ca s-a
dovedit — dadaistii au fost primii
care au constatat-o — ca in fata
proletariatulului, care nu poseda
nicio idee preconceputa despre
arta, spectacolul a fost un esec).
Suprarealistii luasera parte, inca
din 1919, la reprezentatiile tinute
in cafenele, in diferite sali sau in
plind strada cand spectacolul
devenise, intr-adevar, unul ete-
rogen si permitea acel melanj al
genurilor. Dar mai mult ca sigur,
ei observasera ca dadaismul re-
definise arta spectacolului, ince-
pand cu spectatorul care-si de-
paseste statutul de martor, con-
tinuand cu actorul (Béhar preia
termenul de ,,actant® propus de
Greimas), cu locul sau cu durata
unei piese si pana la autorul in-
susi.

Totul va culmina cu falsul pro-
ces intentat in primavara lui 1921
academicianului ti deputatului
Maurice Barr€s, cunoscut pen-
tru patriotismul sdu. Este o farsa
bine pusa la punct, cu anunturi,
afise, acte pregatite pentru audi-
eri, martori, ceea ce ar fi trebuit
sa confere aerul unui proces in
adevaratul sens al cuvantului.
Totusi, problema trecutului lui
Barr¢s nu va firezolvata, dar ,,pro-
cesul“ va duce la ruptura dintre
Breton si Tzara. Negresit ca ,,afa-
cerea Barr¢s* avea sd 1i urmareas-
ca un timp pe cei doi, nu fara o
urma de ranchiuna si rivalitate.
Dadaismul urma sa-si incheie
conturile, suprarealismul se pre-
gdtea pentru cucerirea ,,scenei‘
ce urma sa fie eliberata in curand.

! Didier Plassard, L’ acteur en
effigie. Figures de ' homme artificial
dans le thédtre des avant-gardes his-
toriques (Allemagne, France, Italie).
Charleville-Mézieres: Institut inter-
national de la marionnette/ Lausan-
ne: L’age d’homme, «Théatre années
vingt», 1992, p. 12.

2 Ibidem, p. 18.

3 Henri Béhar, Le thédtre dada et
surréaliste, Gallimard, 1979, p. 71.

4 Didier Plassard, op. cit., p. 54.

* Henri Béhar, op. cit., p. 83.

¢ Elena Galtsova, ,,Politique et le
théatre surréaliste®, in Surréalisme
et politique — politique du surréalis-
me, volum coordonat de Wolfgang
Asholt si Hans T. Siepe, Rodopi,
2007, p. 97.

7 Tristan Tzara, Le Surréalisme
et 'apres-guerre, apud Henri Béhar,
op.cit., p. 190.

8 Henri Béhar, Littérupture, U’ A-
ge d’Homme, Lausane, 1988, p. 59.

® André Breton, ,,Introduction au
discours sur le peu de réalité*, apud
Henri Béhar, Littérupture, p. 59.

19Elena Galtsova, art. cit., in op.
cit., pp. 97-107.

"Gérard de Cortanze, Le monde
du surréalisme, Complexe, Bruxel-
les, 2005, pp. 12-13.
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ntre 14 si 16 iulie 2011 a
avut loc Brasov Conferin-

ta Asociatiei de Literatu-
ra Generala si Comparata din
Romania, ce si-a propus ca tema
principala de dezbatere ,,Dileme-
le identitatii. Forme de legitimare
a literaturii in discursul cultural
european al secolului XX”. Des-
chiderea oficiald a avut loc in Aula
,»Sergiu T. Chiriacescu‘* a Univer-
sitatii Transilvania din Brasov,
unde a luat cuvantul Paul Cor-
nea (presedinte de onoare al
A.L.G.CR.) si Mircea Angheles-
cu (presedinte alA.L.G.C.R.), care
a rostit un cuvant de bun venit
din partea Asociatiei catre cei
prezenti in sala si a adus unele
lamuriri referitoare la tema coloc-
viului, si Andrei Bodiu, 1n calita-
te de decan al facultatii coorga-
nizatoare a Conferlntel din
acest an. In deschidere Andrei
Bodiu a subliniat ca aceastd in-
talnire este a treia dintr-o serie
care a debutat in aprilie cu cea
de-a cincea editie a Colocviului
National Universitar de Literatu-
rd Romana Contemporana (invi-
tati fiind Eugen Negrici si Cornel
Ungureanu), urmat in iunie de
Conferinta Internationala de Li-
teratura Comparata si Studii Cul-
turale (proiect coordonat de Ro-
dicaIlie) si, in iulie, am asistat la
cel de-al treilea eveniment orga-
nizat n acest an de Facultatea de
Litere a Universitatii Transilva-
nia din Brasov in colaborare cu
Primaria Municipiului Brasov.
Specificul acestei editii a Confe-
rintei A.L.G.C.R. il reprezinta fap-
tul ca majoritatea participantilor
din acest an sunt tineri, printre ei
aflandu-se o mare parte din cei
mai buni critici si istorici literari
din generatia tanara. Cu toate ca
ideal ar fi fost ca toti cei prezenti
sd poata asista la toate expuneri-
le anuntate in program, numarul
mare de participanti i-a determi-
nat pe organizatori sa imparta
cele aproximativ 60 de lucrari in
doua sectiuni ce s-au desfasurat
in paralel.

Conferinta de deschidere din
acest an s-a intitulat Decdaderea
simbolicului $i i-a apartinut lui
Mircea Martin. Criticul si teoreti-
cianul literar bucurestean a ince-
put prin a sublinia devalorizarea
mostenirii simbolicului in socie-
tatea contemporana: ,,0 decade-
re a simbolicului se manifesta i
se agraveaza sub ochii nostri,
mentalitatea noastra primara con-
struitd in jurul unor valori exclu-
siv materiale, in defavoarea celor
morale, nu pare dispusa sa recu-
noasca existenta unui capital
simbolic. Precaritatea simbolicu-
lui sau chiar absenta lui se verifi-
ca siin slabirea sau disolutia ideo-
logicului care ar fi putut avea un
rol integrator aga cum se intam-
pla in societatile normale, unde
acesta nu reprezintd doar o ini-
tiativa mistificatoare. Lipsa ideo-
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logicului a facut loc situatiilor pur
conjuncturale §i a unei coerente
pe termen lung in sfera politicu-
lui.” De altfel, a mai afirmat Mir-
cea Marin, epoca in care traim
nu este favorabild rememorarilor
si manifestarilor simbolice, deoa-
rece am inceput sa intram intr-un
timp ce nu mai are rabdare pen-
tru astfel de lucruri: ritmul de via-
ta, viteza de reactie la stimulii ex-
teriori, extraordinara mobilitate
spatiala, schimbarile rapide, toa-
te acestea intensifica si acutizea-
za senzatia de provizorat. Senza-
tia dominanta este ca timpul fuge
vijelios Tnainte, dar si inapoi: tre-
cutul se schimba 1n reprezentari-
le noastre la fel de repede cum se
apropie de noi viitorul. Situatiile
de viata par sa se cristalizeze prin
raportare la viitor, iar la trecut ne
raportam numai prin contrast.
Timpul prezent nu ne mai este dat
ca prezent in care sa ne instalam,
sd 1l luam treptat in posesie si sa
il locuim, ci ca proiectie in viitor.
Un viitor 1n care esti proiectat,
fiindca viitorul este deja prezent
in prezent nu ca proiect, ci ca pro-
iectie. La cealaltd extrema, absen-
ta acestei proiectii sau previziuni
a dus, 1n anii 68, chiar la senti-
mentul manifestat de grupuri de
studenti din Franta, Germania si
Elvetla ca nu mai exista v11t0r ca
nu mai exista speranta. in acel
moment viitorul a devenit parte a
prezentului. Interferenta viitoru-
lui 1n prezent are consecinte si
asupra trecutului care devine, la
randul lui, fluent si nesigur sus-
cepibil de a fi mereu reconstituit
in functie de alte rezerve si exi-
gente. Modele vechi par mai mult
sd ne tind pe loc decat sa ne faca
sd mergem inainte, fiindca par sa
ingreuneze flexibilitatea si adap-
tarea 1n fata noilor provocari. In
era comunicatiilor gi a comunica-
rii generalizate nu pare sa mai ra-
mana prea mult loc pentru o co-
municare simbolica, iar problema
care se configureaza este ca ofer-
ta informationald si comunicati-
onald nu este numai extrem de
diversa, dar si agresiva. lar aceas-
ta agresivitate este indreptata
impotriva reflexivitdtii, deoare-
ce omul contemporan este mult
mai centrat spre exterior, in timp
ce expunerea publica devine em-
blematica intr-o societate in care
valorea confesiunii i a reflexivi-
tatii tinde sa se diminueze. In lu-
mina acestor adevaruri schema-
tice, ceea ce lipseste 1n societa-
tea contemporana este grila ju-
decatii personale, grila identita-
rd si aici intervine si problema
autenticitatii, deoarece reflexivi-
tatea pare sa fie inteleasa ca un
proces excesiv, iar societatea in-
deamna la relaxare, o destindere
ce este invers proportionald cu
apetitul pentru cunoastere. In
acest context, Tnsasi identitatea
noastra corporala si spirituala
poate avea de suferit.”
Majoritatea lucrarilor inscrise
in cadrul Conferintei A.L.G.C.R.
auurmarit dilemele identitatii fo-
calizandu-se pe figura unui sin-
gur scriitor: Adrian Lacatus
(Adolf Meschendorfer, Eginald
Schlattner, Herta Miiller), Rodi-

——— MIozAlcWL, serie noud, anul XIV, nr. 8 (154), 2011

ca llie (Fernando Pessoa), San-
da Cordos, Iulian Costache (/.-
L.Caragiale), Dumitru Chioaru
(B. Fundoianu), Dumitru Tucan
(Milan Kundera), George Arde-
lean (N. Steinhardt, Jonathan X.
Uranus), Emanuela Ilie (Max
Frisch), Alice Popescu (Herta
Miiller si Norman Manea), Mi-
hai Tovanel (Mihail Sebastian),
Adriana Barbat (Dana Dumitriu),
Oana Soare (E. Cioran), Ileana
Marin (Christei Wolfi, Ismail
Kadare), Claudiu Turcus (Nor-
man Manea), Catrinel Popa
(Radu Cosasu), Alexandra Cio-
carlie (Victor Eftimiu), Ramona
Harsan (Mircea Nedelciu), Aura
Sibisan (Julian Barnes) sau Na-
omi lonica (Gheorghe Craciun).
Dar au fost si lucrari care au vizat
insasi identitatea criticii sau alte
teme din sfera teoriei literare apar-
tinand unor cercetdtori precum
Caius Dobrescu (dilemele identi-
tare ale criticii literare), Andrei
Terian (functiile ideologice ale
criticii mitico-arhetipale roma-
nesti), Angelo Mitchievici (teorii
interbelice despre identiate ca
fapt de stil), Alex Goldis (mutatii-
le criticii occidentale postbelice
si ecourile lor romanesti), Mihai
Ene (jocuri ale identitatii in post-
modernism), Ilie Moisuc (4uto-
rul, o fictiune necesara?), Vasile
Spiridon (Literatura Iui Mai
1968 in Franta), Alexandru Ma-
tei (Teorie si literatura in Fran-
ta contemporand), Andreea Dra-
ghicescu (Pentru o ,,noud arta”
a mimesisului), Andrada Fatu-
Tutoveanu (Identitate §i discurs
propagandistic: legitimarea
unui ,,colonialism cultural”’) sau
Ligia Tudurachi (Comunitatea
contra individului la Sburdto-
rul: reversul unui proces de le-
gitimare). Pe de alta parte, o se-
rie de lucrari au abordat proble-
ma identitatii in relatie cu diferite
tipuri de roman: Adriana Babeti
(universuri reziduale si identita-
tile descompuse in romanul cen-
tral-european din secolul XX),
Corin Braga (legitimarea prozato-
rilor in romanul modern timpuriu),
Nicolae Oprea (utopii si distopii
literare), Mihaela Ursa (frontierele
non-fictionale ale romanului),
Mirela Ocinic (imagini gastrono-
mice si constante identitare n
romanul interbelic), Paul Cernat
(romanul , tinerei generatii” inter-
belice), Bianca Burta-Cernat (Ro-

mania interbelica si scriitorii Ka-
kaniei), Serban Axinte (romanul
european din a doua jumatate a
secolului XX), Alina Buzatu (pri-
mele romane romanesti), Andre-
ea-Olivia Matei (romanul istoric
in perioada comunista) sau Alio-
na Grati (reprezentari sociale 1n
romanul din Republica Moldova
dupa anul 2000). Alte expuneri s-
au referit la ideea specificului
national din diferite perioade ale
istoriei literare, cum este cazul
Teodorei Dumitru (Pozitionari in
jurul ideii de ,, specific natio-
nal”. Cazul scriitorului repre-
zentativ), Crinei Bud (Configu-
rari critice ale identitatii lite-
raturii romdnesti in strdindta-
te. Cazul Frantei) sau al lui Cos-
min Ciotlos (Politicile intertex-
tualitatii. Forme de legitimare
in poezia romdneasca din anii
’80). De asemenea, au fost lucrari
care s-au referit la literatura si
publicistica din exil: Mihaela
Albu (Limba — unic reper iden-
titar in literatura exilului roma-
nesc?) si Dan Anghelescu (Di-
mensiuni identitare in publicis-
tica literara a exilului romadnesc)
sau la literatura din spatiul ma-
ghiar: Biré Béla (Polemica intre
Ady si Goga, adica sansele apro-
pierii romdno-maghiare) si Ta-
podi Susana-Monica (Formele
de legitimare ale literaturii ma-
ghiare din Romania).

Cea mai excentrica dintre lu-
crari i-a apartinut Ruxandrei Ce-
sereanu si s-a numit Enrique
Vila-Matas si mitologia romanu-
lui. Expunerea a avut in centru
romanul La asesina ilustrada de
Enrique Vila-Matas. Meritul scri-
itorului spaniol, a subliniat Ru-
xandra Cesereanu, este acela de
a fireusit sa faca din teoria litera-
ra un thriller de buzunar, un ade-
varat policier bazat pe teoria ro-
manului. Teoretic, ceea ce defi-
neste un romancier in opinia lui
Vila-Matas nu sunt arhitectura si
constructia epice, ci stilul, res-
pectiv fraza literara ce depaseste
fraza comuna, vulgara. Dar, (au-
to)ironia este ca in romanul amin-
tit el nu mizeaza pe stil, ci pe o
simplitate maxima a frazei, pe ,,0
reducere la absurd a limbajului”,
romancierul impunandu-se toc-
mai prin deconstructia epica pe
care o practica in textele sale. In
ciuda amenintarilor letale, fiind-
ca In continuu cititorul este ame-

nintat ca va fi ucis prin tocmai
lectura acestui text, el va fi aver-
tizat pana la urma ca poate sa ci-
teasca totusi cartea fara sa fie li-
chidat, cu toate ca intr-un mod
straniu lectorul s-ar putea sa fie
ucis. Scriitorul mizeaza foarte
mult pe amfibolie si pe paradox:
cititorul poate sa fie ucis sau nu,
casi cum ar fi exact acelasi lucru.
»,dugestia este aceea ca romanul
de fata se vrea a fi seducator in
sensul de ucigator si in sensul in
care crima este o opera imperfec-
ta care ar putea deveni perfecta
doar intrucat unicitatea ei con-
std in scopul asasin.”, a subliniat
Ruxandrei Cesereanu. Pe parcurs
povestirile se incalcesc si apoi se
destrama in roman, pana in punc-
tul in care apare cadavrul unui
scriitor sinucigas care devine
apoi un manuscris, iar langa el se
gaseste un alt manuscris in plic
sigilat al altui scriitor, scenariu
construit ca o metaford a demito-
logizarii si a remitologizarii roma-
nului. Fascinant este ca automi-
tologizarea prin mijloace critific-
tionale are mai degraba consecin-
te ontice fiindca sunt trei perso-
naje (un presupus autor, o pre-
supusa autoare — sotia unui au-
tor celebru si prefatatoarea) care
incearca sa se defineasca la ni-
vel uman prin acest manuscris si
cu totii mor. Acestia mor pentru
ca sunt cititori profesionisti de
proza sau producatori de proza,
iar misterul mortii lor este miste-
rul de a construi un roman si de
a-1 livra publicului in mod spec-
taculos...

Cu putin Tnainte de inchide-
rea oficiala a Conferintei... din
acest an s-au acordat premiile
A.L.G.C.R. Juriul, format din Paul
Cornea, Mircea Anghelescu,
Mircea Martin, Andrei Bodiu,
Sanda Cordos, Andrei Terian si
Paul Cernat, a decis premierea
urmatoarelor doua carti: Biblio-
teca stranie de Ruxandra Cese-
reanu, Editura Curtea Veche (Pre-
miul pentru cea mai buna carte
de literatura comparata publica-
ta in 2010) si Eu, Autorul — re-
prezentari auctoriale in litera-
tura i pictura. Din Antichitate
pina in Renastere de Raluca
Duna, Editura Tracus Arte (Pre-
miul pentru cea mai buna carte
de teorie literara publicata in
2010).

Paul Cornea si Sanda Cordos
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otiunea de tert inclus
apare in filosofia lui
Stephane Lupasco in-

cepand cu anul 1950. Piesa lui
Eugene Ionesco, Vicontele, ra-
masa in manuscris timp de patru-
zeci de ani pana la aparitia in vo-
lumul din editia Pléiade (1990)
este scrisa in perioada 1950-1951.
Varianta pe care am folosit-o pen-
tru aplicatie se afla in volumul Te-
atru IV, in care sunt stranse pie-
sele de teatru scurt ale dramatur-
gului (Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2002 pentru versiunea in
limba romana).

Vicontele este una dintre pie-
sele 1n care lonesco arata ca pro-
cesul de semnificare al dramatur-
giei sale nu este unul bidimensi-
onal, adica bazat pe principiul ter-
tului exclus al logicii aristotelice
sau pe sinteza hegeliana care,
prin caracterul sau absolut abo-
leste polaritatile antagoniste, ci
pe logica dinamica a contradic-
toriului teoretizatd de Lupasco,
care le integreaza. Pentru o exem-
plificare mai clara voi enunta cele
trei axiome ale logicii clasice: 1.
Axioma identitatii, In care A este
A, o propozitie este identica cu
sine; 2. Axioma non-contradictiei
— A nu este non-A, care ne spu-
ne ca o propozitie nu poate fi ade-
varata in acelasi timp cu negatia
sa; 3. Axioma tertului exclus, ori-
ce propozitie logica este sau ade-
varata sau falsa, a treia posibili-
tate nu exista. Sau nu exista pana
in momentul in care logica binara
a fost Inlocuita cu o logica mult
mai subtila, cea a tertului inclus:
existd un al treilea termen T care
este n acelasi timp §i A si non-A.

Principiul tertului exclus este
afirmat pentru prima data in se-
colul al VI-lea, Inaintea erei noas-
tre, prin Parmenide. Tot din aceas-
ta perioada provin si primele de-
monstratii prin reducere la ab-
surd, care au la baza tocmai prin-
cipiul tertului exclus. Pentru a
contesta principiul non-contra-
dictiei au aparut paradoxurile lo-
gice'. O explicatie a paradoxului
care se preteaza sensului pe care
acesta 1l capata in textele lui To-
nesco ne-o da Simona Modrea-
nu. ,,Para” nu inseamna numai
antinomia, Impotriva, ci prefixul
»indicd vecinatatea, decalajul,
diferenta, deci distanta in raport
cu ceva. lonesco face din para-
doxun loc de intalnire si de emer-
genta 1n acelasi timp cu un imn
inchinat polivalentei. Paradoxul
reprezintd o supapa de urgenta,
mascheaza totodata starea de
neimplinire a unei cunoasteri, dar
si gradul sdu de maturitate. E o
concluzie paradoxala pe care am
putea-o numi paradoxul parado-
xurilor, in lipsa de ceva mai bun.””
Dar despre legatura dintre para-
dox si tertul inclus vom vorbi intr-
o alta piesa. Pentru a contesta va-
loarea absoluta a principiului ter-
tului exclus a aparut o noua logi-
cé, cea a tertului inclus?, care a
revolutionat gandirea secolului al

"o apllcatle a tertului inclus in piesa

Vicontele de Eugcne lonesco (1)

XX-lea, si continua s-o faca si
astazi, dar, in acelasi timp, a nas-
cut o teama instinctiva, venind
din strafundurile fiintei noastre,
fata de acceptarea principiului
tertului inclus — exista un al trei-
lea termen T care este in acelasi
timp A si non-A, cdci aceastd
acceptare pare sd pund la indo-
iala propria noastra identitate,
propria noastrd existentd.*
Filosofia lui Stephane Lupas-
co are ca punct de plecare fizica
moderna si logica axiomatica. In
centrul gandirii sale se afla o lo-
gica a contradictoriului care
postuleaza existenta unui al trei-
lea tip de dinamica antagonista.
Materia, care dupa relativitatea
lui Einstein se reduce la notiu-
nea de energie, deci materia-ener-
gie fizicd, macroscopica si mate-
ria-energie vie, biologica, sunt
potential continute intr-o a treia
materie’, materia cuantica, lumea
microfizica, lumea particulelor. In
aceasta a treia materie, omoge-
nul — care guverneaza materia fi-
zica si eterogenul — care guver-
neaza materia vie — se infrunta
Intr-un echilibru simetric, fiecare
fiind, in acelasi timp, semi-actua-
lizat gi semi-potentializat. La acest
nivel de semi-actualizare §i semi-
potentializare energia se afla intr-
o stare de contradictie absoluta.
Este vorba de starea T, adica sta-
rea tertului inclus. Altfel spus,
pentru Lupasco starea de echili-
bru, starea T, se atinge prin aso-
cierea a doua forte aflate intr-o
tensiune dramatica, opunandu-
se una alteia, nu alternativ, ci in
acelasi timp. Echilibrul realizat
prin starea T nu este permanent,
dar exista intotdeauna un mo-
ment 1n care el se realizeaza. O
forta nu se poate manifesta (ac-
tualiza) decat contra unei alte for-
te care 1i rezista, o forta potentia-
la una dintre ele castlgand ceea
ce pierde cealalta. in limbaj lupas-
cian cand o forta se actualizeaza,
cealalta se potentializeaza si in-
vers, o actualizare totala sau o
potentializare totald nefiind po-
sibile. Schema logica ne arata ca

Cu oglinda sparti si lumina
stinsa. Intre viciile Romaniei de
astazi excesul de ,,politica” este,
poate, cel mai pernicios. Oricat
pare de straniu, politicianismul
bolsevic devastator, care ne ban-
tuie ca fantoma batranului rege
Hamlet, intretine mistica regimu-
lui de care nu reusim sa ne des-
prindem, inlocuind competente-
le cu demagogia, morala cu ipo-
crizia, inteligenta cu suficienta,
solidaritatea sociald cu egoismul
atroce.

Numarul 6/2011 al revistei
Contemporanul / Ideea euro-
peand aduce insa mai mult decat
un numar de cuvinte impotriva
altui numar de cuvinte, atragand

A sinon-A se afla pe acelasi ni-
vel de realitate®, in timp ce T (ter-
tul inclus) se afla pe un nivel de
realitate diferit. T este proiectia
celor doua forte antagoniste pe
un alt nivel de realitate unde A si
non-A sunt semi-actualizate si
semi-potentializate, in acelasi
timp.

Sa ne intoarcem la piesa pusa
in discutie, Vicontele. Eugene
Ionesco gaseste in fortele de ac-
tualizare i potentializare princi-
pii dramatice. Manifestarea (ac-
tualizarea) unui personaj prin ac-
tiuni, replici, devine sesizabila
dacad implica existenta unui alt
personaj care i se opune, il con-
trazice. Personajele devin 1n fie-
care clipa contrariul a ceea ce
sunt, ludnd locul celorlalte si in-
vers. In acest mod Tonesco 1isi
creeaza anti-personajele, care nu
sunt altceva decat simple tropis-
me. Ele au o ,,psihologie fluida”,
,discontinua”, cum o numeste
Wylie Sypher’, 1si pierd substra-
tul ontologic si devin simple ra-
porturi de forte. Se creaza astfel
o accelerare amefitoare in mis-
care, o progresie in nebunie.’
Prezenta lor este ca un efect de
camp. Actiunea lor poate fi ase-
manatd cu un balet coerent al
particulelor.

Piesa incepe cu scena I11. Prin
omiterea scenelor I si II drama-
turgul face necunoscuta cauza a
ceea ce va urma sa se intample In
piesa. Tot ceea ce cunoastem este
efectul produs de cauza necu-
noscuta si anume o inlantuire de
aventuri inexplicabile sau de stari

din nou atentia asupra unuia din-
tre cele mai penibile paradoxuri
ale epocii postdecembriste: Adri-
an Marino si Nicolae Breban, ca
si Ion Caraion, Alexandru Paleo-
logu, Stefan Augustin — Doinas
s.a. demascati ca puscariasi de-
latori 1n temnitele comuniste si
colaboratori ai Securitatii, ca de
altfel si un Augustin Buzura sau,
mai recent, [oan Es. Pop, in timp
ce opinia publica n-a aflat Inca
despre sanctionarea vreunui tor-
tionar, cu epoletii la vedere sau
fara. Cand singurul politician din
Romania care a platit ,,colabora-
rea” cu securitatea a fost Mona
Muscd, in timp ce Dan Voicules-
cu este vicepresedinte al Sena-
tului si da lectii de morala natiu-
nii, Apelul adresat Consiliului
suprem de Aparare a Tarii pri-
vind utilizarea arhivelor Secu-
ritatii aflate in custodia servi-

emotive. In sce-
na IIT apar trei
personaje: Vicon-
tele, Cavalerul,
Baronul, un grup
de aristocrati. Cei
trei reprezinta
principiul funda-
mental al logicii
energiei, mai pre-
cis principiul an-
tagonismului, in
care A si non-A
sunt integrate in
starea T. Primul schimb de replici:
Vicontele catre Cavaler: Cum o
mai duceti? Cavalerul: Frigo-
rific./ Baronul catre Cavaler:
Dar dumneavoastra? Cavale-
rul: Calorific. Replicile se conti-
nua in acest fel pana cand Baro-
nul si Vicontele 1i adreseaza in-
trebarea Cavalerului, in acelasi
timp. Baronul si Vicontele se
unesc, potentializandu-se.Cei
doi rostesc intrebarea intr-un ritm
din ce 1n ce mai accelerat pana
cand replicile lor se vor auzi cat
mai distinct. In acest timp, Cava-
lerul se detageaza de cei doi, ac-
tualizdndu-se, replica lui fiind
auzita clar. Apoi se actualizeaza
replica Baronului, in timp ce re-
plicile Vicontelui si Cavalerului se
potentializeaza (virtualizeaza).
Acelasi joc si In cazul Vicontelui.
Fiecare personaj isi experimen-
teaza pe rand propria actualizare
sau propria potentializare fard a
putea sa fie vreodata identic cu
sine sau sa dispara complet. Ur-
meaza un moment de tacere. Fon-
dul sonor nu mai exista, dupa
care ritmul se accelereaza din nou:
Baronul, catre Viconte: Dar
dumneavoastra?; Vicontele, ca-
tre Cavaler: Dar dumneavoas-
tra?; Cavalerul catre Baron:
Dar dumneavoastra? Dupa
acest schimb, aflam din didasca-
liile textului, cei trei se despart.
Fiecare in coltul lui, dar impreu-
nd, isi adreseaza intrebarea arda-
tand cu degetul inspre sine: Im-
preuna: Cavalerul: Dar dum-
neavoastra? Dar dumneavoas-
tra? Dar dumneavoastra?... Vi-

contele: Dar dumneavoastra? ...
Baronul: Dar dumneavoastra?
Ce se intampla in acest moment
cu personajele? Se divizeaza in
propria lor interioritate, 1si pierd
identitatea si astfel pot deveni
foarte usor opusul lor. Existenta
lor devine o ,,variabila a propriei
identitdti.” Dar ce pericol le pan-
deste identitatea? Unul dintre
pericole ar fi tocmai aceasta di-
zolvare in multiplu.

Aceasta lucrare a fost posi-
bila prin sprijinul financiar ofe-
rit prin Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurse-
lor Umane 2007-2013, cofinan-
tat prin Fondul Social Euro-
pean, in cadrul proiectului
POSDRU/107/1.5/5/76841, cu
titlul ,, Studii doctorale moder-
ne: internationalizare §i inter-
disciplinaritate”.

! Vezi cartea lui Solomon Mar-
cus, Paradoxul, Editura Albatros,
Bucuresti, 1984.

* Idem, p. 89.

3 fmpreund cu nivelurile de reali-
tate ale subiectului si obiectului si
complexitatea, tertul inclus std la
baza fondarii metodologiei transdis-
ciplinare, al carei promotor este Ba-
sarab Nicolescu.

4 Basarab Nicolescu, in Ce este
Realitatea? Editura Junimea, lasi,
2009, p. 16

5 Vezi Stephane Lupasco, Cele
trei materii, in Logica dinamica a
contradictoriului, Editura Politica,
Bucuresti, 1982.

¢ Notiunea de nivel de realitate
nu apare explicit in logica lui Stepha-
ne Lupasco, ci este introdusa de aca-
demicianul Basarab Nicolescu intr-
un articol publicat in 1982 si dez-
voltat in cartea Ce este Realitatea?,
pentru a ajuta la intelegerea unei alte
notiuni, aceea de discontinuitate.

" Wylie Sypher, Loss of the self,
in Modern Literature and Art, Ran-
dom House, New York, 1962, capi-
tolul 5 — Tropisms and Anti-Logic,
p. 87-109.

$ Eugen Ionescu, Note-contrano-
te, Humanitas, 1992, p. 233.

® Marguerite Jean- Blain, Fuge-
ne lonesco, mistic sau necredincios?,
Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2010, p. 60.
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ciilor de informatii mi se pare un
gest de solidaritate si responsa-
bilitate intelectuala, in sfarsit,
normal.

Cat priveste diversionistii care
in devalmasia culpabilizarii gene-
rale ascund adevaratii responsa-
bili ai ororilor unui regim criminal
si intarzie revenirea romanilor la
normalitate, trebuie sa stie ca in
istoria nationald SUNT condam-
nati fara Apel.

Hotul neprins este hot, chiar
daca sparge oglinda si stinge lu-
mina. (N.M. )

actuall IIHIEEI_ |I'[E rar Hﬁ

Actualltatea literara, nr. 10-
11, anul 1I/2011 dedica rubrica
Cronica literara lui Marius Ste-
fan Aldea, cu volumul de versuri
ioana 1l asteapta pe godot. Ma-
joritatea poemelor sale, poeme de

dragoste, surprind prin atitudi-
nea sfidatoare, alegorica, absur-
da, bine ancorata in prozaic,
dezinvolta, In maniera postmo-
derna, dar si cu reminiscente ro-
mantlce si simboliste rastalmaci-

” Intreg firmamentul este de-
creplt stelele sunt acnee, pistru-
ii de pe spatele iubitei, bubele
dulci de pe gura iubitei; cerul ,,e
gras si intins ca un contrabas”,
»luna a pozat goald”, iar soarele
e alcoolic. Printre aparitiile edito-
riale se numara si kikirimikiri de
Mircea Anghelescu, ce contine
fragmente publicistice aparute in
Actualitatea si Oglinda Iui Nar-
cis de Constantin Busuioc, vo-
lum de critica premiat cu Premiul
Asociatiei Uniunii Scriitorilor din
Tlmlsoara In,,Rememorarl este
dezbatut ,,Cazul «Arthury. De-
spre prietenia Ion Caraion — Ma-
rin Preda” (Cristina Gelep).
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B ADRIAN MICHIDUTA

-

A - - .
n aceasta epoca se impu-
Ine in filosofie ca unul din
tre cei mai straluciti filosofi
romani, Principele Moldovei Di-
mitrie Cantemir (1673-1723). El
a invatat filosofie si , ritoricescu
mestesug de la dascélul sau Iere-
mia Cacavella, la Iasi, si care na-
zuia a scrie Ceartea inteleptului
cu Lumea — cu a voroavei infru-
musetare, precum a moldovenes-
cului neam limba a cuprinde poa-
te cu ritoricescu mestesug impo-
dobita, adanca si bogata — de la
feciorii Brancoveanului care, la
Bucuresti, invatau din Platon si
din Aristotel, sub conducerea
dascalilor greci Sevastos Chime-
nitis, doctorul loan Comnen si fai-
mosul Chrysanth Nottara si ci-
teau sentintele filosofilor vechi,
traduse din italieneste in roma-
neste de Chir Apostol Manu —
de la Matei Kretulescu, care, pe
langa a «ritoricei sciintd», mai
invata cu astronomul Chrysanth
Nottara sa masoare a cercului
lata latime precum si a sferei
pamantului groasa grosime — de
la acestia incoace multi feciori de
boieri, ca sa fie adevarati feciori
de curte, studiau filosofia, dar pe
de-asupra, asa ca sa aiba ceva
filosoficeste cunostinte, ca un de
floricele cules si legat manun-
chiag, cu care sa-gi castige nume,
fala si pohvala la curtile Beilor™ .
Spre deosebire de boierii de la
curtile domnesti, D. Cantemir a
avut o pregatire solida nu numai
in filosofie, ci §i in stiinte naturii,
istorie, logica s.a. El arealizat in
cursul unei vieti relativ scurta,
multe opere: (Divanul sau gal-
ceava infeleptului cu lumea, Is-
toria ieroglifica,; Istoria Impe-
riului Otoman, Descriptio Mold-
aviae; Vita Constantini Cante-
myrii cognomento sensi Molda-
viae Principis; Compendiolum

Lrlis Tesn

REZICLTENTA

DIN MARUNTAIELE ISTO-
RIEL ,,Uzi pana la piele, murati,
cu zdrentele putind a cloaca, mi-
sunau printre serpi. Colcaia Peri-
prava de lighioane. Arestatii se
obisnuisera intr-atat cu ele Tncat
nu se mai mirau cand in loc de
trestii taiau cozi, trupuri sau ca-
pete de sarpe. Li se incolaceau,

il ]-.. v
_:.1-

: onStltuwea terminologiei

\J

- filosofice romanesti (1)
Filosofia lui D. Cantemir

universae logices institutionis;
Sacrosante scientiae indepingi-
bilis imago), plus alte lucrari de
dimensiuni mai mici ca: bucati
muzicale, un sistem de adnotatie
pentru muzica turceasca etc.,
precum si planul de a scrie Isto-
ria Romanilor.

D. Cantemir a contribuit enorm
la formarea terminologiei filoso-
fice romanesti. El era convins ca
,»,a vorbi limba materna este un
dar perfect al naturii”. A compus
o logica si a inclus 1n Istoria ie-
roglifica cinci predicabile ale lui
Porfir, genul, speta, diferenta,
propriu $i accidentul, care de-
vin la el cele ,,cinci glasuri”. Tot
in Istoria ieroglificd, mai gasim
si o ,,scara talcuitoare care este
dupa Marius Stefanescu, un fel
de Dictionar romadnesc de filo-
sofie’ . lata cativa termeni filo-
sofici talcuiti pe romaneste: apo-
rie = intrebare cu prepus care
pofteste deslegare; argument =
dovada, cuvant, voroava dove-
ditoare; categorii = sunt zece
forme, subt care Aristotel toate
fiintele lucrurilor cuprinde; ener-
ghie = putinta a face, facatorie,
lucrare; experientd = dovada, is-
pita care se face cu lucru, cu sim-
tirea; glasuri = temeiul logicii,
ideea = chipul al fiecarui lucru;
materie = orice supt forma s-ar
supune: de exemplu materia lu-
manarii este ceara; metafizica =
invatatura care arata lucruri mai
sus de fire; protasis = inainte
punere; din #rii se face un syllo-
ghism dialecticesc; sylloghism =
socotealad adevarata, care la dia-
lectici din trii protase se face;
symperasmd = incheierea voroa-
vei, trecerea din necunostinta la
cunostintd; ypochimen = lucru
ce zace supt altul, cum este ma-
teria supt forma, lana supt vop-
seala.

reci, pe umeri, spanzurand flasc,
ca lianele mutilate. faceau pluta,
pe apa torturata de gemete, na-
claiau papura cu limbile lor ba-
loase. adesea, fierbeau in cutiile
de tabla ale puscariasilor hame-
siti. mai rau era cu tantarii. Pis-
cau cu ura, patimas, fara inceta-
re. Roiuri bulbucate, vrajmase,
nesatule. malaria, dizenteria, sep-
ticemiile ucideau pe capete. dar
ftizia lovea mai abitir ca toate. in
orice caz, iadul era in custile de
fier, suspendate cam un metru in
apa, unde-si ispageau pedeapsa
recalcitrantii, spiritele neimblan-
zite, dugsmanii de clasa...” (Lelia
TROCAN, Rezilienta, editia a II-
a, revizuita si completata, Editu-
ra Sitech, Craiova, 2011, pp. 212-
213) ***

ESTIANIMALUL MEU PRE-
FERAT. ,,totul era doar pentru a
te Imblanzi cum se Tmblanzeste un
tigru/ pentru a fi atins de cineva
catine./ nu te mai vede o data ce

in Divanul sau galceava in-
teleptului cu lumea, publicata la
Iagiin 1698, intdlnim concepte fi-
losofice ca: fire, natura, fiinta,
substantd, esentd. Dimitrie Can-
temir s-a ,,abatut in multe cazuri
de la terminologia filosofica exis-
tenta pe vremea sa (astfel buna-
tate = virtute apare la el inlocuit
cateodata cu mtelepcmne”3

Pe de alta, el foloseste si ter-
meni de origine latind, ca de exem-
plu: conditii, experientia, sub-
stantia etc. In acelasi timp, intal-
nim la D. Cantemir si termeni de
origine greaca, precum: axioma,
dialectic, energhie, praxis, pro-
nie, sofisma, stihie, protasis,
schipticesc s.a.

In lucrarea Sacrosanctae
scientiae indepingibilis imago
(1700), filosoful roman este influ-
entat de Van Helmont, filosof
mistic si teozof de origine germa-
na. In aceasti lucrare, D. Cante-
mir se plange de 1ntelectu1 ome-
nesc care este prins in ,,creasta
indoielilor si negura lucrurilor ce
nu se pot cunoagte™ . Si aici ga-
sim termeni filosofici precum: in-

a intrat in joc,/ va sta mereu la
capul patului asteptandu-te/ si
privindu-se intr-o oglinda in gan-
durile tale./ acum desenele cu el
de pretutindeni stau pe pat/ am
vrea sa trecem amandoi pe sub

midlin s1an
somngl tiy

¥

lrm .51

telect, arheii, elementele, fizica,
scienfia etc.

Voievodul filosof considera
singurul izvor al adevarului ca fi-
ind ,,«lumina imateriala» pe care
omul nu o poate avea decat in
parte si in cazuri rare, dar care il
pune in legatura directa cu crea-
torul, dincolo de tot ce il invata
mintea de obicei™.

Pentru D. Cantemir Logica
este lumina naturala de care dis-
pune omenirea, in ciuda pacatu-
lui. ,,Logica, — zicea Cantemir — o
voi numi cheia portilor celor mai
bine ferecate ale filosofiei™ (Cla-
ven philosophiae munitissima-
rum apellabo portarum). in Mi-
cul compendiu de logica, el face
deosebire intre logica naturala
si logica artificiald. Prima este
logica pe care o gasim la orice
om si care depinde de natura
noastra, pe care o aplicim, in ori-
ce ocazie. Logica artificiala este
logica savanta, cultivata prin stu-
diul formelor, al principiilor si re-
gulilor pe care le datordm 1n cea
mai mare parte lui Aristotel.

D. Cantemir arata ca ,,terme-

ele pe sub sfantul aer/ sau o co-
roana de flori, coroana mantui-
torului./ cu inima batand dupa
cum imi dictai la prima copiere
din clasa intai” (Malin STAN,
Somnul tau imi face bine, Edi-
tura BrumaR, Timisoara 2011,
Colectia Poeti romdni contem-
porani) **

ELOGIUL GRESELIL.,,...gre-
seala poate intentiona o punere
in abis a textului, prin solicita-
rea unui lector croit nu numai
pe consumul de text, ci si pe cre-
area insdsi a acestuia. Si anume.
Aidat de o greseala; foarte bine.
Dar tu, cititor de profesie si de
buna credinta, nu stai sa dai in
bobi daca este greseala sau nu.
Ci integrezi greseala in circuitul
enuntului si construiesti in con-
tinuare pe ea. Si astfel compli-
nesti sensul cartii de opera des-
chisa, asumandu-ti si statutul de
coautor $i nu numai pe acela de
cititor comod, care inghite fara

nul logic si-a luat numele prin
metafora de la termenii (hotarele)
campurilor si se divide in mai
multe parti, dar macar atat este
de retinut, ca toate expresiile,
numele, verbele etc. din care se
compun o propozitie —toate aces-
tea se numesc termeni logici™’ .

In Micul compendiu de logl—
ca intalnim atat termeni filosofici
de origine greaca, cat si de origi-
ne latind. Amintim doar cativa din-
tre ei: sofisme, logicd, intelect,
termen logic, termen mental, ter-
men verbal, categorii, transcen-
dent, analog, echivoc, contrarie-
tate, subiect formal, opusi, cunos-
tintd, predicamente, unu §i ace-
lasi, esenta, substantd, cantita-
te, calitate, relatie, activ, pasiv,
gen, specie, diferentd, accident,
silogism, judecatd, sofism.

Contributia lui Dimitrie Cante-
mir adusa la formarea terminolo-
giei filosofice romanesti este
imensa avand 1n vedere ca el in-
troduce termeni din domeniul
ontologiei, gnoseologiei si logi-
cii care lipseau aproape de tot
pana atunci.

O terminologie filosofica mai
ampla, mai bogata, ,,nu se va crea
decat pe baza traducerilor de lu-
crari i manuale de filosofie, fa-
cute de pe la mijlocul secolului al
XVIII-lea, in special dupa 17807,

Lainceputul secolului al XVI-
II in cultura romana s-a impus ca
0 necesitate stringenta, traduce-
rea de lucrari filosofice, contri-
buind foarte mult la formarea si
fixarea noii terminologii filosofi-
ce romanesti.

! Tonescu Gion, Op. cit., pp.
169-170.

2 Marin Stefanescu, Filosofie
romdneascd, Bucuresti, Institutul
Grafic ,,Rasaritul”, 1922, p. 111.

3 Gheorghe Ivanescu, Op. cit., p.
130.

* Dimitrie Cantemir, Metafizica,
Bucuresti, Editura ,,Ancora”, nr. 158-
161, [s.a.], p. 24.

5 Dan Badarau, Filosofia lui Di-
mitrie Cantemir, Bucuresti, Editura
Academiei, R.P.R:, 1964, p. 130.

® Dan Badarau, Dimitrie Cante-
mir, in vol Istoria gandirii sociale si
filosofice in Romdnia, Bucuresti,
Editura Academiei R.P.R., 1964, p.
75.

7 Dimitrie Cantemir, Mic com-
pendiu asupra intregii invdataturi a
logicii, Bucuresti, Editura Stiintifi-
ca, 1995, p. 99.

8 Gheorghe Ivanescu, Op. cit., p.
131.

Peiru Pistol

sa mestece. Starea de alerta, de
disconfort intelectual permanen-
tizandu-se, gratie greselii, citito-
rul dobandeste o « identitate al-
ternativa » sau chiar se identifi-
ca autorului” (Petru PISTOL, Cri-
tice si ipocritice, Editura Tiparg,
Pitesti, 2011, p. 272) **
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emarc cu placuta sur-
prindere preocuparea
ediului socio-cultural

craiovean din ultimii ani pentru
reconsiderarea istoriei. Albume
de fotografii cu fetele orasului
din secolele trecute, marcarea
caselor cu istorie arhitecturalad
sau legate de personaje marcan-
te ale epocii, un dictionar al per-
sonalitatilor doljene, statui come-
morative sau recuperari ale mo-
numentelor specifice urbei. In lis-
ta lunga a citadinilor cu astfel de
preocupari nu putea lipsi breasla
fotografilor.

Aflata la a doua editie, ,,Craio-
va Eterna”, expozitia realizata de
Fotoclubul ,,Mircea Faria”, in
colaborare cu Muzeul de Arta
Craiova, Casa de Cultura ,, Traian
Demetrescu® si Asociatia Focus
Oltenia, la Galeria de arta ,,Vol-
lard®, a constituit micul mare eve-
niment al verii 201 1.

O expozitie mai mult decat ar-
tistica, o cronica necesara a Cra-
iovei In imagini. Pentru cd, mai
mult decat oricare condei talen-
tat, mai mult decat orice efort edi-
litar, de-a lungul timpului, imagi-
nea clipei, conservata in chihlim-
barul hartiei fotografice, este mai
relevantd decét clipa trecatoare.
Este, pe undeva, performanta de

S,Craiova Eterna’”,

cronica vizuala a unui oras

a conserva timpul la un moment
ales.

Lucrarile prezentate in expozi-
tie trezesc amintiri, dar si emotii
estetice, deoarece fotografii nu
sunt simpli tehnicieni, ci artisti
adevarati. Inca de la inceput, am
remarcat ca Cetatea Banilor, In
viziunea lor, a fost imortalizata in
doua feluri distincte: prin locuri
$i prin oameni.

Locurile sunt prezente mai ales
prin cladiri vechi sau reprezenta-
tive ale urbei: Strada veche e o
compozitie in alb-negru a Stefa-
niei Buzatu, Craiova de altada-
ta, Carol I, Hanul Putureanu —
interesanta invazia reclamelor
tehnologiei moderne pe peretii
vechi, Sfanta Treime, toate lucrari
ale lui Marinel Tira, Fantana ar-
teziana Ciuperca, Case vechi —
Romdania muncitoare 1 §i 2, Sala
Polivalenta 1989 — fotografii cu
valoare de document ale Iui Mi-
hai Diaconu, Centrul Craiovei,
Pasajul Mercur, Monumentul

Dorian Delureanu - Gemeni seculari

funerar Volvoreanu sau modul
in care vede Constantin David
vechiul si noul, Cladire cu tera-
sa, Imagine panoramicd — exce-
lente compozitii urbane ale lui

Nicu Trian- Podul din Parcul Romanescu

Bogdan Florin David, Podul din
Parcul Romanescu — probabil
piesa grea a expozitiei, prezentand
o imagine din elicopter realizata
de Nicu Trifan, Casele loan Dia-
nu — de sus si Craiova si steagul
se vad diferit de catre Florin Chi-
rea. Victor Boldar ne da marturia
pasiunii sale fotografice de tine-
rete prin Din centrul orasului —
Inainte, iar Horatiu Buzatu pare
convins ca Pasaj-ul sau are un
aer special noaptea. Timpurile
noi ale lui Remus Badea par mult
mai luminate si colorate, dar de
geniul uman, nu de natura. Toate
aceste lucrari indeplinesc cu suc-
ces, in opinia mea, rolul de croni-
car peisagistic. Tot la acest capi-
tol as incadra i lucrarile care fo-
losesc locatiile Craiovei ca motiv
pentru efecte artistice — Ceatd pe
lac, Relache si Toamna tarzie 2
sunt emotii relevate din Parcul
Romanescu de cétre Constantin
Concu, Zi de repaos 1i prilejuies-
te lui Victor Boldar o savanta
compozitie de linii §i forme, Per-
gola, Tristeti tarzii par poezii vi-

zuale ale Iui Constantin David.
Noctuna 2 este efectul artistic al
negativului asupra barocului
Muzeu de Arta, iar Romadnia
muncitoare — sens unic e o foto-
gluma de interpretare a lui Nicu
Dan Gelep. Vagon batran e pri-
virea spre trecut, din prezent, a
lui Horatiu Buzatu, iar 7ir incru-
cigat e maiestria tehnica si artis-
tica ale lui Remus Badea de a sur-
prinde lumina mileniului trei.

Craiova vazuta prin oameni
pare, in opinia mea, o abordare
mai fascinanta, deoarece, dinco-
lo de momentul istoric, artistul
comunica si idei. Fara indoiala, la
acest capitol Victor Boldar este
cel care exceleaza, prin lucrari
deopotriva fascinante si pline de
substanta, precum Antitezele
sunt viata — o analiza secventia-
1a pe marginea unui eveniment,
Maraton — uluitor surprinsa cli-
pa, Interviul —un omagiu discret
adus unui coleg de breasla, U
Craiova — sau nostalgiile Maxi-
mei, Vasile Georgescu Paleolo-
gu —omul de cultura 1n intimita-
tea sa, dar si Remus Badea cu ale
sale Scena 2 — emulatia tinereas-
ca a unui moment anume din is-
toria urbei si Parada —intotdeau-
na seducdtoarea parada militara,
precum si Horatiu Buzatu ce sur-
prinde varste in Joaca i atitu-
dini in Misiune, si Florin Chirea
cu Super Bock — imaginea unui
artist emblematic al Craiovei intr-
un joc ideatic.

O mentiune speciald pentru
Dorian Delureanu care intelege
altfel Craiova, o priveste prin de-
talii de elemente vechi cérora le
da, prin efectul fotografic, atribu-
te de istorie: In memoriam Gogu
Volvoreanu si Gemeni seculari.

,,Craiova Eterna” este mai mult
decat o expozitie de fotografii de
colectie —asa cum si-au autointi-
tulat artistii manifestarea, este o
suitd de documente vizuale ce
deja face parte din patrimoniul
cultural al oragului. Si o dovada
ca istoria, cu bune, cu rele, nu-i
lasa indiferenti pe craioveni.

B Viorel Pirligras

national si universal in arta americana

hicago, cunoscut ca
,»windy city” — orasul
de la rascrucea vantu-

rilor si a drumurilor importante ale
Americii. Orasul performantelor
si al personalitatilor. Orasul ame-
rican cu cel mai frumos Down-
Town, ani in sir cu Sears Building
—cea mai Inalta cladire din lume,
cu celebrul Taur al lui Picasso -
din zona centrala, cu mozaicul lui
Chagall, cu sculpturile lui Bran-
cusi din Muzeul de Arta. Oragul
unde actualul presedinte Barac
Obama a multumit americanilor
pentru increderea de a-1 vota, ora-
sul nascut din cenusa cumplitu-
lui incendiu al anului 1871. Sinu
inyltimul rind — oragul culturii.

In fiecare vara, artistii primesc
provocarea de a participa la ex-
pozitiile nonconformiste — in
magnificele strazi si piete ale me-
tropolei, arta venind 1n Intampi-
narea trecatorilor — locuitori ai
orasului dar si turisti din intrea-
ga lume. Deja au facut istorie cre-
atiile de arta cu ,,mobilier” stra-
dal: mese, banci, scaune, cana-
pele, cuiere, etc., pictate, sculp-
tate, rolul functional fiind subor-
donat celui artistic-decorativ. Pri-
mite cu reticenta, au avut apoi
mare succes sculpturile cu vaci,

specifice zonelor agricole din sta-
tele americane, sculpturi vandu-
te in toatad lumea.

In aceasta vara — luna iulie a
gazduit a noua editie a Festiva-
lului de Arte, desfasurat in aer li-
ber, la care au fost acceptate lu-
crarile a peste o sutd de artisti.
Tema — ca si tehnicile de lucru
folosite, au fost generale, acope-
rind domeniile artelor vizuale: pic-
tura, grafica, arta digitald, sculp-
tura, arte decorative. Asa cum
aprecia presedintele festivalului,
printre criteriile acceptarii partici-
parii la expozitie au fost origina-
litatea si dificultatea tehnicii de
lucru, dar si prezenta unor ele-
mente specifice altor tari, altor
culturi, elemente specifice natio-
nale, care se regasesc in creatiile
artigtilor americani.

Cagstigatorul Marelui Premiu al
Festivalului a fost Prince Dun-
can-Williams, cunoscut artist
american de origine afro, remar-
cat pentru creatiile sale de Silk art
— pictura din matase. Lucrarea
premiata se numeste ,,Jazzy”, este
o combinatie intre arta Africii si
cea a Americii §i se inspira din
muzica de jazz, introducand in
tablou ,,ritmul, armonia, elemen-
te ale Artei Native americane, cu

influente ale stilului lui Pablo Pi-
casso si Henry Matisse. Lucrari-
le sale sunt o juxtapunere croma-
ticd armonioasa, transpunand
melodia in culoare i textura Intr-
o perfecta balansare a formelor”
— am citat din discursul de pre-
miere al presedintelui Festivalu-
lui Anual de Arte, Chairman Jef-
frey Marks. In continuare, dom-
nia sa a motivat alegerea artistu-
lui premiat: Prince Duncan-Wil-
liams s-a nascut in Ghana, ve-
nindin Statele Unite in anul 1982,
castigator al unei burse studen-
testi pentru studii de inginerie
civila si arhitecturd. Stabilit in
Nevada, a continuat traditia afti-
cand a familiei sale de prelucrare
a matasii, realizand opere de ar-
ta sub denumirea de Silk Art Cre-
ation, intr-o combinatie de ele-
mente din cultura africana si
americana, cu influente ale curen-
telor artistice europene ale sec.
XX. Premiul acordat a fost pen-
tru valoare artistica, originalita-
te, interferente culturale si difi-
cultatea tehnicii de executie.
Tehnica Silk Art de realizare a
tablourilor, pe care o prezinta la
aceasta editic a Festivalului de
Arte, este, conform presei, ,,uni-
ca, laborioasa si complicata, in

care combinatia de matase — silk
—si fibre textile-vascoza si celo-
fibra — este realizata in totalitate
manual. Suprafetele sunt compu-
se spiralat, radiant, uneori schim-
ba directia crednd fatete, modele
si centre de interes — puncte cul-
minante ale compozitiei. Aceste
revarsari cromatice contrastante
amplifica plasticitatea fondului
textil si structura interna a fieca-
rei imagini ,,orbitd de lumina”,
creandu-se o forma in sine uni-
ca, veridica. Nu este o creatie

comuna de Silk Art, fiecare lucra-
re a artistului are originalitate si
tehnica manuald de lucru unica.
In functie de marime, fiecare lu-
crare Silk Art necesita de la 40
pana la 320 ore de munca meticu-
loasa. Lucrarile lui Prince Dun-
can-Williams, remarcate si la ac-
tualul Festival al Artelor, sunt cu-
noscute si achizitionate de colec-
tionari din intreaga lume”.

B Magda Buce-Radut
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,Rascruciu” de arte in parc

iercuri, 3 august, in-
sula mare a Parcului
,,Nicolae Romanes-

cu” a gazduit ,,Rascruciul ape-
lor”, un eveniment care i-a adus
in atentia publicului pe artistii
Silviu Birsanu si Gabriel Giodea.

De pe aleile sau bancile din
parcul craiovean, oamenii priveau
nedumeriti spre insula mare din
Romanescu. De acolo se auzea o
muzica cel putin ciudata, care
contrasta cu acordurile orientale
ce veneau de la terasele din preaj-
ma: un fel de electrojazz, fara sa-
xofon, dar cu o mezzosoprana,
Ilinca Zamfir. In spatele ei sta la
clape Cristian Ciomu, iar la chita-
ra electrica Tulian Albu. Pe iarba,
o sculptura de gheata a lui Silviu
Birsanu se topeste in bliturile
aparatelor de fotografiat ale cu-
riosilor. Creatia lui Gabriel Giodea,
simbolicd pentru a treia editie a
Rascruciului, sta si ea ascunsa
in spatele scenei improvizate: o
placutda pe care scrie
,,AUG.3.2011° e camuflata de ran-
duri bune de celofan date Tnainte
si Tnapoi peste niste trunchiuri de
copaci. Pe notele inalte pe care
Ilinca Zamfir le atingea ridican-
du-se pe varfuri, actrita Oana
Stancu (un soi de mireasa ,,reci-
clata” a carei rochii era facutd din
pungi de plastic), alerga in stan-
ga si In dreapta tinand o pledoa-
rie pseudofeminista despre bar-
bati. Se face disparuta la un mo-

ment dat printre copacii din parc,
aparand abia la sfarsit recitdnd o
poezie.

Rascruce de...?

Oamenii din parc isi freaca
barbiile ca sa inteleaga ce vrea
sa transmita acest ,,rascruci’’ care
a adus la un loc muzica, poezie,
actorie si arta plastica. De fapt,
intersectia dintre arte este cara-
mida de bazd a evenimentului.
Jurnalisti si critici de arta, artisi
craioveni si ,,oameni de culturd”
pareau sa se desprinda de restul
lumii, ca un fel de burghezie a ar-
telor care a inteles ,,mai mult”
decat altii despre ,,rascruciu”.
Ceilalti curiosi sunt, insa, mai sin-
ceri: ,,Ce vrea sa fie gheata asta
aici?” intreaba un tanar in timp
ce 1si trage cainele de lesa; ,,Pot
sd pun mana, tati?”, spune ne-
dumerita o copila. Parintele i ras-
punde cu ,,Nu, nu. Poate se su-
para oamenii”.

,»Rascruciul apelor” a fost de
fapt o improvizatie de arte. Am
experimentat impreund cum se
simte arta in mirosul de mici din
parc, cum se aude o mezzosopra-
na in aer liber si cat de repede se
topeste un bloc de gheata intr-o
zi de august. A fost o seara de
cultura... altfel.

B Stefania Batrinca

Maria Tronea: Domnule Mir-
cea Suchici, publicul meloman
craiovean va cunoaste indeo-
sebi in postura de solist — vio-
loncelist in orchestra Filarmo-
nicii ,,Oltenia”, iar acum, la
ceas aniversar, am avut cu totii
surpriza de a-l intalni pe muzi-
cianul-dirijor, intr-un concert
din creatiile proprii. Acesta a
debutat cu Simfonia amintirilor,
care ne-a introdus intr-o atmo-
sfera de reverie. V-ag ruga sa ne
spunefi cdteva cuvinte despre
aceastda comporzifie.

Mircea Suchici: Se numeste
Simfonie doar pentru ca are pa-
tru parti: Aniversare, Nostalgie,
Sperante, Tango depresiv. Piese-
le sunt sub forma de reexpozitie
a formei de sonatd. Sunt piese
uitate, cantate in prima auditie,
care au fost reorchestrate pentru
a fi sustrase uitarii, fiind inspira-
te de adolescenta mea, cu bucu-
riile si neimplinirile acestei var-
ste.

M.T.: De ce Tangou depresiv,
d-le Suchici?

M.S.: Este o reactie de durere
adanca, inspiratd de disparitia
tangoului, dans de societate ci-
vilizator, care a facut epoca in lu-
mea intreagd. Disparitia tangou-
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lui din muzica de ,,café concert”,
inlocuirea lui cu o muzica lipsita
de elegantd, care nu va putea fi
niciodata acceptata de publicul
meloman, ma intristeaza profund.
Tangoul este muzica copilariei
mele. Fiind dintr-o familie de mu-
zicanti, am crescut intr-o atmo-
sfera de valsuri si tangouri.
Aceastd muzica plina de energie,
dansata in cuplu, impune o anu-
mita pregatire, tinuta si creeaza o
stare de destindere si de confort
intelectual profund. Toate aces-
tea au disparut uimitor de repe-
de, fiind inlocuite de un ritm mu-
zical mai mult decat absurd.

M.T.: Concertul a continuat
cu piesa Cruda primavara. E ba-
covian?

M.S.: Eu percep primavara ca
anotimpul cel mai sever si agre-
siv, care a produs cele mai mari
dezastre, incepand cu rastignirea
Domnului Iisus Christos i con-
tinuand cu bombardamente, ra-
diatii, cutremure si alte calamitati.
Un anotimp crud, care pedepses-
te visatorii, pensionarii si toti
naivii care cred ca vremea s-a
schimbat, ca in poemul barbian
,,Dupa melci”. Primavara nu de-
vine benefica, regeneratoare, de-
cat dupa ce produce raul, nece-
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sar poate, pentru ca bucuria In-
floririi sa fie mai intensa.

M.T.: Ce ne puteti spune de-
spre solista care a interpretat
Cruda primavara?

M.S.: Cristina Sandu, absol-
venta a C.N.,,Carol I si a Scolii
de Arta ,,Cornetti”, promotia
2011, este dotata cu o voce de
exceptie a carei Intindere vocala
i-a permis sa execute aceasta par-
titura dificila. Capabila sa inter-
preteze piese de mare dificultate,
cunoagte in detaliu tot reperto-
riul interpretei Beyoncé. Are ca-
pacitatea de a depasi toate difi-
cultatile de natura tehnica si in-
terpretativa.

M.T.: Ceurmeaza?

M.S.: As vrea sa reusesc sa
scriu doud lucrari pentru pian si
orchestra si doua simfonii pen-
tru orchestra mare in forme crea-
te de mine (nu respect tiparul cla-
sic). Una dintre simfonii se va
numi Simfonia indecentd, fiind-
ca voi folosi elemente de funky,
de jazz-rock, blues si disco, iar
orchestra simfonica va fi dublata
de o, little band” (chitara, chita-
rd bas, percutie, clape).

Interviu realizat de
Maria Tronea




requiem aeternam!

ducem, astazi, omagiul
nostru sincer unui
are artist i om, unei

personalitati inconfundabile a
Craiovel, Teodor Costin. Nascut
in anul 1923, Teodor Costin ur-
meaza Scoala Militara de Muzica
din Bucuresti si Conservatorul
din Bucuresti, avandu-i ca pro-
fesori pe Alexandru Teodorescu
(vioard), Alexandru Radulescu
(viola), Constantin Silvestri si
George Georgescu (dirijat), Theo-
dor Rogalski (orchestratie), Mar-
tian Negrea (armonie), Mihail An-
dricu (compozitie). Debuteaza ca
dirijor de orchestra la Filarmoni-
ca,,Moldova” din Iasi (octombrie
1952). Primul concert la pupitrul
Filarmonicii ,,Oltenia” 1l sustine
pe 9 noiembrie 1952 (in program
—M. Andricu: Simfonia de came-
ra si Poemul pentru violoncel si
orchestra, solist George Iarose-
vici, Simfonia a VII-a de Beetho-
ven). Se perfectioneaza in S.U-
.A.siAnglia. Din anul 1952 pana
in 1986 este prim-dirijor al Filar-
monicii,,Oltenia”, iar intre 1962 -
1986 conduce institutia in calita-
te de director. A fondat orchestra
de camera a Filarmonicii §i a con-
tribuit la infiintarea Teatrului Li-
ric din Banie. Din 1995, de la in-
fiintarea Filarmonicii din R&mni-
cu-Vilcea, a desfasurat o inten-
sd activitate de indrumator artis-
tic si dirijor permanent al tinerei
orchestre simfonice. Face turnee
in Rusia, Ucraina, Armenia, Po-
lonia, lugoslavia, Ungaria, Cehia,
Slovacia, Germania, Franta, Spa-
nia, Grecia, Portugalia, Italia,
Cuba, Mexic. Sustine concerte cu
Filarmonica ,,Oltenia” in Bulga-
ria, [ugoslavia, Franta, Italia (cu
Simfonia a IX - a” de Beetho-
ven, ,,Requiem-ul” de Mozart).
Colaboreaza cu solisti de renu-
me din tard si strainatate ca An-
dre Gorog, Thierry de Brunhoff,
Boris Gutnikov, Kyioko Tanaka,
Robert Soetens, Mihail Homitzer,
Siegfried Palm, Arnaldo Estrella,
Heinrich Schiff, Ivan Moravec,
Lola Bobescu, Ion Voicu, Silvia
Serbescu, Valentin Gheorghiu,
Radu Aldulescu, Vladimir Orlov,
Stefan Ruha, A. O. Popa, Dan
Grigore, Mihaela Martin etc. A
realizat inregistrari cu orchestra
Filarmonicii ,,Oltenia” pentru Ra-
dio Bucuresti, casa de discuri
»Electrecord” (prime auditii de
muzica romaneasca). Pentru ac-
tivitatea profesionald a fost ono-
rat cu distinctiile: Ordinul Mun-
cii, clasa a IIT-a (1959), Ordinul
,.Steaua Romaniei”, clasa a V-a
(1964). Consiliul Local si Prima-
ria Craiova i-au acordat titlul de
,»Cetdtean de Onoare al Munici-
piului”. In 2004, cu prilejul ani-
versarii Centenarului Societatii
Filarmonice din Craiova, Prese-
dintia Romaniei l-a decorat cu
Ordinul ,,Meritul Cultural in grad
de Cavaler”. In2002 a primit Pre-
miul ,,Omnia” pentru Intreaga sa
activitate, din partea revistei de
cultura ,,Mozaicul”.

Teodor Costin s-a stabilit in
Cetatea Baniei in anul 1952. De
atunci, au trecut aproape sase
decenii, timp in care dirijorul si-a
consacrat intreaga energie i pu-
tere de munca edificarii la Craio-
va a unui ansamblu simfonic re-
dutabil.

Talent exceptional, discipol al
lui Constantin Silvestri si Geor-
ge Gergescu, T. Costin a ramas
pentru noi un sef de orchestra
cuceritor, carismatic. Consider ca

este momentul potrivit pentru a
reda 1n continuare cateva apre-
cieri la adresa artei dirijorale a
maestrului Teodor Costin, care au
aparut de-a lungul timpului in
presd, in ,,Cartea de aur” a Filar-
monicii, sau ca dedicatii pe parti-
turi: Friedrich Peter Rochow: ,, Te-
odor Costin este un dirijor plin
de vitalitate si muzicalitate” (Der
Neue Weg, Magdeburg, 10 de-
cembrie 1963); Aniva Grzybow-
ska: ,,Teodor Costin s-a dovedit
afiun excelent dirijor si muzician”
(Glos Robotniczy, Lodz, 20 oc-
tombrie 1964), lancu Dumitrescu:
,»Teodor Costin, dirijorul care de
mai mult de un deceniu si-a con-
fundat activitatea cu Orchestra
simfonica din Craiova” (Muzica,
aprilie 1972), Alfred Hoffman:
»Teodor Costin ofera exemplul
unui dirijor si conducator de Fi-
larmonica ce stie sa stabileasca
cu eficienta raportul dintre mij-
loacele existente §i scopul nalt
urmarit. Este o arta care se poate
stapini numai cu tact si intelep-
ciune...” (Contemporanul, 16
martie 1973); Stelian Pihuleac: ,,T.
Costin, inflacarat muzician si om
de cultura” (Munca, 12 iulie 1973);

S. Ruiy Jalon: ,,Orchestra sim-
fonica din Bilbao a inregistrat un
imens succes sub conducerea
maestrului roman Teodor Costin
care ne-a produs o impresie me-
morabila” (La Gaceta del Norte,
Bilbao, 24 martie 1974); Despina
Petecel: ,,Cu gestica sa predomi-
nant sobra dar mereu sugestiva,
Teodor Costin are meritul de a fi
evidentiat cu abilitate caracterul
dramaturgic al desfasurarii muzi-
cale” (Inainte, 9 februarie 1983);
Michel Huvert: ,,Teodor Costin
este un dirijor total” (Le bien
public, Dijon, 8 octombrie 1969).

Memoria sa fabuloasa l-a aju-
tat sa retina toate amanuntele de
interpretare ale opusurilor abor-
date, astfel ca aparitiile sale pe
podiumul de concert erau ,,savu-
rate” de publicul meloman.

A fostun om extraordinar, pla-
cut prin naturaletea si franche-
tea discursului sau, un om care
avea multa rabdare §i bunavoin-
ta. Cumpatat la vorba, dar mun-
citor din cale afara. A iubit Craio-
va din toata inima.

De o modestie proverbiala,
Teodor Costin avea ,,]Ja-ndema-
na”, in fiecare clipa, un cuvant,
de incurajare la adresa celor ti-
neri.

Pe vechii sai colaboratori 1i
pretuia nespus de mult. Printre
acestia, violonistul Alexandru
Evsevschi, decenii la rand, con-
cert maestrul orchestrei craiove-
ne. Personal, am avut sansa sa
ma numar printre colaboratorii
apropiati ai directorului Teodor
Costin, in calitatea mea de secre-
tar muzical al filarmonicii.

Impreuna, am pus la cale im-
portante proiecte culturale, cum
ar fi integralele simfoniilor londo-
neze de Haydn, simfoniilor beet-
hoveniene, simfoniilor gi lucrari-
lor concertante de Brahms. Cel
mai mare proiect, care dainuie din
1972 si pana in zilele noastre, a
fost si continua sa fie Festivalul
International Craiova Muzicala,
invitdnd la Craiova artisti de
prestigiu ai scenei simfonice ro-
manesti si de peste hotare.

Ca director al Filarmonicii, a
avut ca primordiald preocupare
punerea bazelor unui colectiv ar-
tistic bine articulat, complet in
toate compartimentele sale. Re-
sursele umane reprezentau, se
stie, dintotdeauna, o problema
spinoasa pentru orchestra. De
aceea, Teodor Costin Incuraja
orice , licarire” de talent; orches-
tra s-a transformat, la un moment
dat, intr-o veritabila scoala de
instrumentisti.

Totodata, milita pentru calita-
te artistica. Repetitiile orchestrei
nu se incheiau pana cand aspec-
tele de tehnica instrumentala si
cele de interpretare nu erau re-
zolvate de fiecare instrumentist
in parte. Cu multa truda, Teodor
Costin a construit o orchestra
functionald, apreciatd in lumea
noastra muzicala.

Carepertoriu, a preferat muzi-
ca marilor romantici, Brahms,
Ceaikosvki, Berlioz, in primul
rand, dar si muzica lui Debussy,
Ravel sau Enescu; dirija cu pla-
cere si nesat artistic Requiem-ul
mozartian si Simfonia a [X-a de
Beethoven. Lui Teodor Costin i
se datoreaza multe dintre primele
auditii de muzica roméaneasca, dar
si promovarea creatiei compozi-
torilor craioveni: George Simonis
sau Nicolae Julea.

Teodor Costin a marcat, in
mod indubitabil, o epoca in viata
muzicald craioveand.

Ii vom pastra o nestearsa amin-
tire. Requiem aeternam!

B Gheorghe Fabian

Teodor Costin i
lubirea absoluta

e 10 august 2011 pleaca
P dintre noi, cu discretia
eleganta care i-a carac-
terizat existenta, un mare muzi-
cian, dirijorul Teodor Costin.
Peste 40 de ani la pupitrul Fi-
larmonicii Oltenia, dintre care 24
a slujit-o, in sensul cel mai pro-
priu al cuvantului, si, ca director,
marturisesc atasamentul total
fata de proiectul construirii unei
institutii muzicale demne de tra-
ditiile centenare al Baniei.
Prestigiul de astazi al Filarmo-
nicii Oltenia nu poate fi separat
in niciun fel de profesionalismul
cu care au fost selectionati mem-
brii ansamblului orchestral si de
continua lui perfectionare prin
pregatirea temeinica, amanuntita
si inalt calificatd a fiecarui con-
cert 1nscris in viziunea marelui
repertoriu international. Atasa-
mentul fatd de un ideal colectiv,
institutional au creat instrumen-
tistilor acea emulatie generatoa-
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Constantin David - Pergola

re de performanta artistica ce de-
fineste si da puterea echipei.

Generozitatea, rara in lumea
artei dincolo de aspiratia pentru
aidentific i mentine captiv pro-
priul public, 1-a facut sa incuraje-
ze intemeierea unui cor academic
si a unei sectii de opera si opere-
ta in cadrul Filarmonicii Oltenia,
apoi chiar infiintarea unei noi in-
stitutii muzicale craiovene, Tea-
trul Liric ,,Elena Teodorini” de
astazi, care sa duca mai departe
glorioasele traditii ale Bobestilor,
Teodorinilor sau a lui Grigorie
Gabrielescu care au dus faima
Craiovei de la Scala din Milano
la Viena, Paris sau Buenos Aires.

Prezent in sala de concerte, nu
numai la pupitrul dirijoral, dar si
in fotoliul de spectator fidel ca
sd-si asculte colegii de pe scena,
pana cu putina vreme nainte ca
suferinta sa-1 doboare, Teodor
Costin si-a dovedit fara cuvinte
iubirea absoluta pentru muzica si
solidaritatea cu breasla din care
a facut parte.

Ca recunoastere sociald a unei
specii de civism nu prea nume-
roasa la noi, civismul muncii si al
slujirii comunitatii fara emfaza si
pretentii de recompense materia-
le imediate, alaturi de distinctii ale
autoritatilor statului roman, Pri-
maria si Consiliul Local Craiova
i-au acordat titlul de Cetdatean de
Onoare, iar revista Mozaicul i-a
acordat in 2002 Premiul Omnia
pentru intreaga activitate.

In semn de recunoastere a
contributiei aduse la afirmarea
vietii muzicale craiovene atat pe
plan national cat si international,
ne ingaduim sa sugeram Consi-
liului de administratie al Filarmo-
nicii Oltenia sa analizeze oportu-
nitatea ca Festivalul Internatio-
nal Craiova Muzicala, initiat de
maestrul Teodor Costin, sd poar-
te din 2011 numele parintelui sau.

B Nicolae Marinescu
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B ANDREA BAJANI

fiecare promisiune
(Premiul Bagutta, 2011)

and am intrat, se afla
‘ dejape divan. Sa fiavut
optzeci de ani, vaduva
sta in fata ei pe un scaun de paie,
s-au ridicat amandoud sa ne in-
tdmpine. Strada era cea pe care o
stiam deja, gardul, bicicleta, gra-
dina si apoi ghetele peste ghete
la intrare. Eu, Olga si Saska am
intrat asa cum 1si face intrarea o
delegatie, vaduva ne-a prezentat
trecand cu ochii de la noi la ea si
readucandu-i apoi asupra noas-
trd. Ne prezenta intinzand un
brat, oprindu-se intai asupra Ol-
gai si dupa aceea asupra mea, cu
o fata care devenea tot mai gra-
va, doamna, care si ea mai intai a
surds privind-o pe Olga, a deve-
nitapoi mai grava. Olga a dat doar
din cap 1n semn de aprobare, fara
sd-mi traduca nimic, cu un suras
pastrat pe toata durata acelor
saluturi, Saska, intre timp, se la-
sase prada unui gand. Olga a Im-
pins-o in fata pe Saska, insd ea a
opus o0 mica rezistenta cu picioa-
rele. Vaduva le-a suras, doamna
i-a pus pe fatd o mand mare si
slaba, venele se vedeau 1n relief
ca delta unui fluviu, ochiul drept
al Saskai a disparut in spatele
acelei mangaieri. Intre timp, afara
vantul se furisa printre ramuri,
apleca pana la fereastra frunzele
care mangaiau geamurile i apoi
se indepartau. lar eu am lasat ca-
pul in jos si am vazut picioarele
in hora in care se priveau, se stu-
diau pe podea. Erau sosetele ro-
sii ale Saskai, picioarele goale ale
Olgai, cu unghiile lungi date cu
0ja, si ale mele care nu reuseau
deloc sa stea pe loc, cu degetele
urcate mereu unele peste altele.
Si apoi picioarele vaduvei, mici,
in ciorapi de nailon, si cele ale
acestei doamne, mari si noduroa-
se. Pareau radacinile unui copac,
ale caror extremitati nu se termi-
nau, ci intrau in podea, de aici
sub casa, iar acolo se intalneau,
se impleteau, pierzandu-se intr-
un amestec unic cu toate celelal-
te radacini, cuprinzand si pe ale
copacului care acolo, afara, biciu-
ia cu frunzele fereastra noastra.

Eu si Olga ne-am inghesuit pe
divanul de langa doamna, in fata
era vaduva pe un scaun de paie,
cu genunchii strangi in afara fus-
tei. Doamna se numea Irina, sta
acolo imbracata in catifea rosie,
in ciuda caldurii care ne invaluia.
Noi toti aveam bratele goale,
Olga chiar si picioarele, ea insa
nu diadea semne cd suferd din
cauza caldurii, ochii 1i erau calmi,
de un verde un pic opac. Pe piept
avea trei randuri de medalii si
panglicute, cand s-a asezat le-am
auzit sunand, Saska n-o slabea
din ochi o clipa, cautdnd mereu
privirea Olgai ca sa inteleaga ce
era permis. lar Olga si-a sprijinit
doar o mana pe capul ei, Sagka i-
aIndepartat-o, ea a pus-o din nou
pe capul ei, Saska a scuturat iri-
tata capul. Apoi vaduva a ince-
put sa vorbeasca, iar privirea ei
trecea mereu de la mine la Olga,
voia sd ne Inteleaga pe amandoi,
limba in care vorbea cu Olga nu
mi se parea straind, cand insa se
oprea asupra mea devenea dintr-
o data o padure de sunete. Uneori
Olga o intrerupea, transforma
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pentru mine fraze lungi rusesti in
cateva cuvinte englezesti, vadu-
va aproba totul dand din cap, fara
sd inteleagd ceva, eu 1i suradeam
caraspuns. Simi se parea ca vad
lucrurile despre care ea imi vor-
bea nsirandu-se de-a lungul dru-
mului, ca si cand ai duce apa intr-
un saculet de nailon gaurit, intre
timp Irina sta cu privirea de sticla
fixata asupra vaduvei, o fata pli-
na de unghiuri, si totusi cu mai-
nile acelea fine incrucisate n poa-
1, sugerand o liniste deplina. Si
cand Saska n-a mai dat din cap
si a Intins mana spre medalii, toti
am ras, mama i-a luat méana ca s-o
opreasca, Saska si-a eliberat-o,
iar Irina a ridicat un brat spre
Olga, lasand sa se inteleaga ca
nu era nimic rau in asta.

Inainte ca Irina si poata zice
ceva, Olga mi-a explicat cd acele
medalii pe care le avea pe piept
le-a castigat secerand graul cu ani
in urma, era o eroind a muncii
socialiste, fiecare medalie demon-
stra cd fusese cea mai buna. Irina
fusese o tractorista, barbatii pe
care 1i intrecea cautau sa-i puna
bete in roate, barbatii incercau sa
fie barbati in fata femeilor, uneori
recurgeau chiar la pacéleli, furan-
du-iradiatoarele ca sa cagstige ei.
Dar Irina stia sa repare totul, re-
para seceratoarea, se ridica dea-
supra triumfand, barbatii, umiliti
total cand o vedeau castigand
premiile, stringeau pumnii. La fie-
care fraza pe care Olga o rostea,
euma uitam la Irina, 1i suradeam,
incercam sa-i fac complimente cu
privirea. Ea se uita la mine cu
ochii ei de sticla, cu fata Intoarsa
mereu spre vaduva §i cu ochii
rasuciti spre mine. Saska se ase-
zase pe bratul divanului langa ea.
Cerceta una cate una medaliile,
absorbita cu totul de forma lor,
trecand cu varful degetelor pes-
te ele. Apoi vaduva a rostit o fra-
za seacd, indreptand degetul spre
mine. Olga, care incetase dintr-o
data sd mai rada, mi-a pus o mana
pe picior, sa ma faca sa Incetez si
eu. A fost un moment de tacere,
numai Saska continua sa cioc-
neasca medaliile intre ele, copa-
cul zgéria geamul iar eu o priveam
din profil pe Olga. Apoi vaduva
a repetat fraza aceea cu degetul
intins catre mine si Olga s-a in-
tors, mi-a zis ca si fratele Irinei a

fost spanzurat in decembrie 1942,
dar era doar unul dintre cei care
au sfarsit in felul acesta.

In cele din urmi Saska a ador-
mit in spatele Irinei, pe divan, in
timp ce trecea in revistd medalii-
le, ca si cum ar fi numarat oile Tna-
inte de culcare. Olga incercase s-
o ia de acolo, Insa Irina a ridicat
doar bratul, cerandu-i sa nu tre-
zeasca fata. Sta acolo, rezemata
de spatarul scaunului, cu ochii
privind in gol si gura care se des-
chidea si se inchidea, ca sa dea
forma cuvintelor. Restul trupului
era imobilizat, de parca ar fi vor-
bit dintre daramaturi, strivita la
pamant dupa prabusirea unei
case. Uneori vaduva se ridica si
la un moment dat s-a intors cu o
tava care avea paharele dispuse
in jurul unei sticle. Irina a intdm-
pinat sosirea vodcii coborand
pleoapele pe ochi in semn de pla-
cere, pe gura cu un suras care
semana cu o cicatrice, amintirea
palida a unei intamplari ce avu-
sese loc cu mult timp in urma.
Intre timp Saska s-a zvarcolit in
somn si si-a pus fata i mana, care
cauta o imbratisare cu totul visa-
ta, pe hainele Irinei.

Pe neasteptate a izbucnit fur-
tuna, Intunericul a coborat intr-o
clipa in casa, in plina dupa-amia-
za. Se vedea profilul Irinei in drep-
tul ferestrei, Sagka deasupra lui
§i noi care, in intuneric, eram ca
prelungiri ale mobilierului. In acel
intuneric, Irina a vorbit inainte de
inceputul vuietului, de orbirea
fulgerelor, despre fratele spanzu-
rat in mijlocul pietei. Vorbea in-
cet, Olga langa mine imi facea
semn ca-mi va traduce totul la fi-
nal, de teama ca Irina sa nu se
opreasca auzind o voce care o
intrerupea, existand riscul sa nu
mai spuna nimic. Asa cd, atunci
cand Irina s-a intors cu spatele la
divan, Olga si-a apropiat capul
de mine, a inceput sa vorbeasca
incet, vaduva a tras mai incolo
masuta, a sprijinit o mana pe ge-
nunchiul Irinei, Irina i-a acoperit-
o punand peste ea mana ei mai
lata. Si Olga mi-a vorbit despre
baiatul acela, care nu era cel din
fotografie, nici macar cel din de-
sen, ci doar unul dintre atatia, pe
care soldatii 1i ridicau si-i scoteau
afara. Olga vorbea, Irina ticea, eu

de debut intitulat Cordiali saluti (,,Salutéri cordiale”)

ﬁ ndrea Bajani s-a nascut in 1975 la Roma. Dupa romanul

005, se impune ca un talent viguros cu al doilea ro-
man, Se consideri le colpe, 2007, castigator al importantelor pre-
mii SuperMondello, Brancati si Recanati, tradus in multe limbi,
inclusiv in romana, la Humanitas, 2011, cu titlul ,,Daca vei lua
aminte la greseli”, precizand, pentru cei care nu l-au citit, ca acti-
unea romanului este plasata in Bucuresti. Acestora li se adauga
reportajele din Mi spezzo ma non m’impegno (,,Ma frang dar nu
mad oblig”) (2006) si Domani niente scuola (,,Maine deloc scoa-
18). In 2010 apare la Editura Einaudi romanul Ogni promessa,
castigator in 2011 al Premiului Bagutta, cel mai vechi premiu
literar din Italia, instituit la 11 noiembrie 1926 la Milano.

Ogni promessa e un roman care, in prima parte, ¢ o radiografie
de mare finete si tensiune a starilor sufletesti prin care trece o
familie care asteapta cu febrilitate un copil, dar care nu se anunta
inca; 1n cea de a doua, cu aceeasi finete si tensiune, este urmarita
calatoria lui Pietro, cel care-si dorea copilul, in Rusia, determinata
de moartea bunicului sau, combatant pe frontul rusesc, intors
insd zdruncinat psihic, trdind n Italia intr-un ospiciu, uitat de toti,
ba considerat de unii chiar mort. Pentru Pietro este o datorie sa
afle, dupa atatia ani, ce s-a intdmplat cu bunicul lui, dar Rusia care
1 se infatiseaza nu mai este Rusia celui de al doilea razboi mondial.
Totul i se prezinta ca un amestec de amintiri care i pune 1n evi-
dentd, dar si estompeaza un trecut banuit ca dureros. Credem ca
marele talent al lui Andrea Bajani consta, dincolo de stilul pro-
priu, intr-o capacitate extraordinara de a retine din ,,amintirile”
celor intalniti farame de realitate istorica, urme ale unor orgolii de
tip proletar traite plenar, reflexe de autoaparare, o atitudine suspi-
cioasa care inlocuieste imediat, aproape cu spaima, o comportare
normala cu una dictatd candva de un sistem totalitar. Si totul ntr-
o viziune moderna, de o mare si asteptata aplecare asupra umanu-
lui. Nu intamplator ni se pare faptul cd Andrea Bajani s-a bucurat
de prezentarea entuziastd a unuia din cei mai mari maestri ai evo-
carii ,,timpului trecut”’: Antonio Tabucchi. Poate ca paginile urma-
toare vor convinge cititorii de cele afirmate.

vedeam tot ce se intampla in ca-
mera aceea, in casa aceea de la
marginea Rossosului, care parea
aproape ca un sat. Si astfel 1i ve-
deam pe acei baieti, inainte de a
fi spanzurati cu o funie, in timp
ce gatul li se rupea, picioarele tre-
murau sub ei sd atinga pamantul,
ca in spasmul unui peste prins si
aruncat pe uscat, cautand pana
la ultima suflare marea. Apoi nu
mai tremurau deloc, trupul se pre-
da gravitatii, picioarele deveneau
dintr-o data doar incéaltaminte la
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Horatiu Buzatu- Vagon batrén

Traducere si prezentare:
Marin Budica

capatul gambelor, unul inalt avea
sireturi care atarnau, cautand si
ele pamantul. Irina a zis ca multi
baieti atdrnau la porti pringi de
calcaie, sapte sau opt la o poar-
ta, ca hainele de vanzare, intr-un
sat i-au spanzurat pe fiecare de
cate un felinar de-a lungul dru-
mului, seara flacara le lumina ce-
fele, oamenii treceau pe sub ei si
nu 1i priveau, o tineau Inainte
marind pasul, capetele lor treceau
pe langa genunchii acelor baieti
spanzurati. In dupa-amiaza in
care l-au ucis pe fratele ei era soa-
re dar, dintr-o data, in ziua aceea
el a disparut, sus erau fulgere si
tunete si cerul a cazut pe neas-
teptate. Ploua fara incetare, tru-
pul fratelui sau, care la inceput
parea sd nu se Inmoaie, se fles-
caise, parul ca algele pe fata, hai-
nele se botisera de tot, deveni-
serd aproape negre, apa cadea si
1 se scurgea pe picioare. Sub el
se vedea apa siroind, dar si femei
care se uitau in sus, una plan-
gea, alta 1i blestema pe soldatii
invadatori, 1i insulta, 1i scuipa in
fata si pe uniforme. Ei, invadato-
rii, unii scuipau si ei, altii radeau,
unul a dat o palma unei femei, ea
s-a napustit asupra bratului aces-
tuia si l-a sfasiat, afundandu-si
dintii 1n el. Si mai era un soldat,
spunea Irina, care plangea si el,
s-a aruncat la pdmant cerand ier-
tare. lar fratele ei imbracase un
costum elegant, pe care-1 furase.
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