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ceanu, cum scrie in notita

de prezentare ce Insoteste
recentul sdu volum de poeme, /a
pierderea sperantei, s-a nascut
(ca poet) demult, din vremea
cand noi, colegii de an de la Filo-
logia clujeana, il ascultam, sur-
prinsi, comentand, nonconfor-
mist, matur, lucid, la seminarul de
literatura universala al profeso-
rului Liviu Rusu, ,,Cimitirul ma-
rin”, Intr-un timp ,,ars, cazut”, in
care viata parea (chiar era) ,,bea-
ta de absentd”. De fapt, el vorbea
despre sine, despre secretele lui
preocupari, despre o realitate in-
terioara interzisa privirilor neinitia-
te, exaltand valorile cuvintelor
supuse vointei de expresie.

Autor prolific, poet, prozator,
publicist, Nicolae Prelipceanu a
devenit o prezenta de reliefa vie-
tii noastre literare. Marturisesc,
nu i-am citit toate cartile, am se-
sizat insa curand ca 1i repugnd
aerul aseptic, ariditatea, refuzul
contingentului, cantonarea intr-
o singurd formula. Aici este de
aflat explicatia despartirii de ma-
estri, ,,tradarea lui Valéry”, prin
complacerea 1n sondarea univer-
sului personal cu tot ceea ce aces-
ta aduce impur la contactul cu
lumea: accidentalul, sensibilita-
tea variabila, anecdoticul.

Il intalnesc pe Nae destul de
rar, cu prilejul unor festivaluri de
poezie, premiere teatrale craiove-
ne, momente aniversare. Odata
cu trecerea anilor, scriitorul si-a
pastrat acuitatea privirii critice,
jovialitatea ironicd, disponibilita-
tea ludica si tineretea, nu numai
a spiritului, dar i cea fizica, lucru
ce nu trebuie sa mire la un deti-
nator al armei anatomice.

la pierderea sperantei apare
in anul cand poetul trece pragul
incredibil de septuagenar con-
stient ca ,,nu poti sa dispari de-
cat in propria ta vreme”. Repre-
zintd aceasta un motiv de pierde-
re a sperantei? Nici vorba: poves-
tea L.p.s. este, cu siguranta, fara
sfarsit.

Nicolae Prelipceanu nu este
un creativ-evolutiv, fie si eretic,
asa cum da de inteles ntr-o ,,ipo-
teza aproape stiintifica”: ,,nu cre-
deam ca batalia/ intre creationisti
si evolutionisti/ va ajunge intac-
td pana la noi/ si-o sa invie in anul
darwin/ intrebdndu-ma insd de
partea cui sunt/ am gasit/ sunt
un evolutionist/ ma trag din doud
maimute/ adam si eva”. Dincolo
de orice constrangeri si conven-
tii, el este un adept al ,,aparentei
dedublate”.

Poetul surprinde itinerarul
senzatiilor, impulsurilor, tensiuni-
lor, cu toate incongruentele lor,

A
Intr—adevér, Nicolae Prelip-
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inepuizabila
vitalitate ironica

transcriind in enunturi capriciile
unei psihologii asociative. Aven-
tura onologica are drept rezultat
serii de corespondente, analogii,
acumulari, Intr-o continua ampli-
ficare a discursului ce transmite
freamatul surd al nelinistilor i im-
pune reperele ambigui ale stra-
niei estetici a infrarealitatii, ca In
poemul consacrat ,,vietii munte-
lui de gheata”, pe traseul unei
curse fantastice: ,toti cu ochii
atintiti catre vaporagul imens/ si
masinile lui plutitoare scufunda-
te de atunci inainte/ si catre vic-
time/ ba s-a gasit si epava pe fun-
dul oceanului in nord// dar mun-
tele de gheatd domnilor si doam-
nelor are si el o viata/ si-a conti-
nuat netulburat cursa si nimeni
nu si-a mai pus mintea cu el”. (,,ti-
tanic fals”). Doar unii, despre care
nu s-a mai aflat, ne avertizeaza
vizionarul ce 1si asuma, in pofida
scepticismului marcat prin anti-
nomii nostime, exercitiul conver-
tirii livrescului in lectura restitu-
tiva, mixand tragedia Titanicului
si drama lui O“Neill (The Iceman
Cometh). De unde se vede ca
printre stramosii literari ai lui Nae
a fost cel putin o ,,maimuta
paroasa” (The Hairy Ape). In
treacat fie spus, l-am cunoscut
pe unul dintre cei preocupati de
soarta aisbergului ,.titanocton”,
care, prin anul 2003, scria: ,,Des-
prins din calota insinguratd si
lunecéand in deriva spre soare, ce
este el (aisbergul) daca nu Nor-
dul insetat de aventura? [...]
Cauta complicitatea apelor calde,
fard alta nadejde decat in conto-
pirea cu intregul atotbiruitor”.
Tanarul exeget, binecrescut la
scoala marilor carti, descifra in
acest sfarsit ,,conditia umana co-
muna”. La Nicolae Prelipceanu,
»muntele de gheata” configurea-
74 0 sociogonie sui-generis, cu
accente premonitorii: ,,acum
muntele de gheatd se Indreaptd
spre noi $i ma tem/ ca o sd vrea
sd ne scufunde cu tard cu tot/
mai ales cd oamenii de zapada
sunt de mult aici impreuna cu noi/
ca trecutul lui eugene o *neill im-
preund cu personajele lui/ si au
pregatit de mult totul/ fericita in-
tAmplare”.

Obsesiile poetului coboara
din constiinta neantului facut su-
portabil, deopotriva, prin trucuri
poeticesti amintind de ,,mantui-
torul ironic” Mihai Ursachi, si
prin detasarea/,,substituirea” ce
nu poate ascunde totusi zdmbe-
tul impietrit in rictus amar. Numai
ca drumul spre ,,marginea invizi-
bila” este lung, iar ,,poetul ironic
moare atunci cand i-a disparut
ironia de a trai”. Evident, nu este
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e 7 iunie, la Casa Uni-

P versitarilor din Craiova,

in Sala Nicolae Roma-

nescu, a avut loc dezbaterea pe
tema sus titrata, prilejuita de lan-
sarea cartii tandrului sociolog
craiovean Constantin Craitoiu,
Societatea romaneasca azi (Edi-
tura Institutul European, lasi,
2012). La dezbatere au participat:
decanul Facultatii de Litere, prof.
univ. dr. Nicolae Panea, prof. univ.
dr. Radu Constantinescu (Facul-

cartea, instrument sau scop

al schimbarii sociale?

tatea de Stiinte Exacte, Departa-
mentul de Fizicd), prof. univ. dr.
Eugenia Udangiu (Facultatea de
Stiinte Sociale, Sociologie), prof.
univ. dr. lonel Ungureanu (Facul-
tatea de Teologie), Prof. univ. dr.
Ion Stancu (Facultatea de Eco-
nomie si de Administrarea Afa-
cerilor), lect. univ. dr. Emilia So-
rescu (Facultatea de Stiinte So-
ciale, Asistentd Sociald), pr. Mar-
cel Radut-Seliste (Asociatia Pro-
Democratia). Redam in cele ce

urmeaza spicuiri din aprinsa dez-
batere, care s-a Intins pe mai bine
de doua ore.

Capitalul cultural,
capitalul simbolic se
transformain capital

relational

Constantin Criitoiu: In urma
cu doud saptamani, la un curs, o
studentd imi spunea ca ea crede
ca se exagereaza atunci cand se

vorbeste despre criza economi-
ca din Romania, pentru ca, susti-
nea ea, in Craiova, numarul magi-
nilor straine scumpe este in cres-
tere. Euam replicat cd acesta este,
dimpotriva, un semn al saraciei.
Studenta a fost miratd de raspun-
sul meu, astfel incat a trebuit sa
ofer mai multe explicatii. Am fa-
cut trimitere la teoria post-mate-
rialismului anume la ipoteza rari-
tatii a lui Ronald Inglehart. Aici
se sustine cé ceea ce oamenii pre-

( ,YL .

tuiesc depinde de mediul social
si economic din care provin, iar
indivizii au tendinta de a da prio-
ritate in alegerile lor lucrurilor
care sunt rare, cu sensul de greu
de dobandit.

Se stie ca optam pentru lucruri
intr-o ordine ierarhica. Chiar daca
oamenii in general pot aspira ca-
tre libertate si autonomie, nevoi-
le materiale cele mai presante,
precum foamea, setea si securi-
tatea fizica trebuie satisfacute
primele, intrucat ele sunt legate
de supravietuire. Dacd vorbim
despre o societate afectatd de
sdracie, cresterea somajului, de
dificultatile achizitiondrii unei
case §i a unei masini, atunci oa-
menii vor pretui mai mult aspec-
tele vietii legate de bani, locul de
munca sau casa, devreme ce
acestea sunt in situatia raritatii.
In schimb, 1n societatile in care
se gasesc cu usurinta solutii eco-
nomice pentru asigurarea nevoi-
lor referitoare la casa, masind sau
serviciu, indivizii vor fi preocu-
pati sa-si satisfaca alte nevoi, le-
gate de protectia mediului, impli-
carea in luarea deciziilor publice
si petrecerea timpului liber. Potri-
vit interpretérii date de Inglehart
piramidei nevoilor lui Maslow,
daca aceste nevoi primare sunt
greu de satisfacut, raritatea lor
predominand, atunci scopurile
materialiste vor avea prioritate
fatd de scopurile post-materialis-
te, precum apartenenta, stima,
asceza i satisfactia intelectuala.
Explicam, astfel, faptul ca noi, cra-
iovenii, suntem preocupati de
cumpararea unei masini, pentru
ca este foarte greu de obtinut, iar

numarul mare de masini straine =>
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0 Mliscarea ideilor

nu aratd neaparat o imbunatatire
a vietii sociale §i economice (ju-
detul Dolj are una dintre cele mai
ridicate rate a gomajului din Ro-
mania), ci faptul ca noi suntem
dispusi sa facem eforturi imense
pentru a cumpdira o masina,
achizitionarea acesteia Insem-
nand pentru noi altceva decat
pentru cineva dintr-o tara dezvol-
tatd. Se merge pana acolo incat
anumite fapte sociale sau chiar
culturale capatd semnificatii sim-
bolice, fiind derulate cu scopul
de a masca sau ascunde dificul-
tatile economice. Poate fi cazul
aici §i cumpdrarii unei masini
scumpe. O data cu magina se ob-
tine si aparenta unei bunastari, ce
asigurd iesirea subiectului din
zona de suspiciune a saraciei. ,,Am
masina scumpa, deci nu mai sunt
sarac, ci pot fi considerat bogat”.

O alta ipoteza este ipoteza so-
cializarii, dar peste care trec, vor-
besc direct in text. Categoriile de
oameni care au experimentat rari-
tatea economica, aici e vorba de
perioada in care ei erau copii, in
perioada socializarii primare, vor
pune o mai mare valoare pe im-
plinirea nevoilor economice, pe
nevoile de securitate, vor susti-
ne un stil mai autoritar de condu-
cere, vor arata puternice senti-
mente de mandrie nationald, vor
fi 1n favoarea mentinerii unei ar-
mate mari §i puternice si vor mai
dispusi sa sacrifice libertatile ci-
vile de dragul legii si ordinii.

Cei care au experimentat o sta-
re materiala foarte buna si stabi-
14, este vorba in special despre
ce s-a Intdmplat in Occident 1n
anii “70 - ‘80 sau chiar si mai de-
vreme, incep sd dea mai multa
importanta valorilor precum dez-
voltarea individuala; libertatea
personald; implicarea cetétenilor
in deciziile guvernamentale; ide-
alul societatii bazat pe umanism;
mentinerea unui mediu curat si
sanatos.

Ce fac studentii
romani cu banii si ce
fac studentii francezi

Anul trecut am participat la

realizarea unei cercetdri compa-
rative despre studentii romani

(Universitatea din Craiova) si
francezi (Universitatea Lumiere
Lyon 2), fiind interesat sa aflu cati
bani au de cheltuiala, pe ce i fo-
losesc, cat de des merg la scoala,
teatru, cinematograf, cat de im-
portanta este lectura pentru ei.
Evident ca studentii francezi au
mai multi bani de cheltuiala de-
cat cei romani.

Diferenta dintre banii de chel-
tuiala ai studentilor romani si ai
celor francezi este foarte mare.
86,4% dintre studentii romani au
cel mult 2.000 pe luna de cheltuit,
pe cand 77,9% dintre studentii
francezi dispun de mai mult de
2.000 de lei pe luna. Cu alte cu-
vinte, 80% dintre studentii fran-
cezi au mai multi bani de cheltu-
iald decat cei romani.

Interesant este ce fac studen-
tii romani cu banii si ce fac stu-
dentii francezi. Francezii 1i chel-
tuiau pe carti, mancare §i trans-
portul in comun, mancarea si
transportul in comun fiind aso-
ciate tot cu statutul de student,
iar studentii romani au spus ca-
si cheltuiesc banii pe haine, pro-
duse cosmetice si incéltdminte.

Apoi am vrut sa vedem cati
bani cheltuiesc pe haine studen-
tii francezi, cati bani cheltuiesc
studentii romani. Am creat o mo-
neda unica si spre surprinderea
mea studentii romani cheltuiesc
mai multi bani pe haine decat stu-
dentii francezi. De exemplu, 85%
dintre studentii francezi cheltu-
iesc mai putin de 100 de euro pe
haine, pe cand 65% dintre stu-
dentii romani cheltuiesc mai pu-
tin. Deci 20% dintre romani chel-
tuiesc mai multi bani pe haine
decat studentii francezi, desi ve-
niturile evident sunt altele.

Cét priveste interesul pentru
lecturd pentru romani si francezi,
acesta este, de asemenea, diferit,
studentii din Franta obignuind sa
citeascd mai des decat cei din
Romaénia. 3,4% dintre studentii
romani au obisnuinta aceasta de
a citi zilnic, spre deosebire de cei
francezi care bat spre 40%.

Am analizat si alte aspecte le-
gate de scoald si de timpul liber
si am observat ca studentii ro-
mani cand se raporteaza la scoa-
14 inseamna sa mearga la scoala,
pentru studentii francezi inseam-
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na sa citeascd, sa se pregiteas-
ca. Aceste doua raportari se re-
flectd in mod diferit si punctual
in celelalte aspecte.

Una dintre concluziile studiu-
lui sustine cé studentii francezi
isi construiesc stilul de viata in
jurul pregatirii lor profesionale
(participare la cursuri, pregatire
proiecte, examene, citit), pe cand
studentii roméani au un stil de via-
ta construit in jurul altor preocu-
pari, de tip consumerist.

Un alt argument este legat de
cat la suta cheltuim din venit pe
cumparaturi. S-a realizat o cerce-
tare in Europa Centrala si de Est
de CB Richard Ellis (CBRE) din
care din care s-a constatat ca
europenii cheltuiesc 65% din
venituri pe cumparaturi. La polul
opus suntem noi, Craiova si Iasi.
Craiova, in urma acestui studiu,
a fost declaratd raiul supermar-
keturilor din Europa Centrala.
Craiovenii cheltuie 85% din ve-
niturile lor pe cumparaturi, reali-
zate in special In supermarketuri,
iar cea mai mare parte a acestora
sunt reprezenate de produse ali-
mentare.

Sa urcam spre zona consumu-
lui cultural si mai ales a capitalu-
lui cultural. Am realizat o cerce-
tare pentru Teatrul National si am
vrut sa vad ce se Intampla cu lec-
tura si cu alte preocupari de con-
sum cultural de elita.

Am observat ca lectura este
destul de nesemnificativa. 30%
dintre craioveni nu citesc deloc.
Dar pe mine m-a interesat sa vad
ce relatie existd Intre lectura si
venituri, de exemplu. Familiile cu
venituri foarte scazute, cum este
familia cu bugetul intre cinci si
10 milioane citeste des, in pro-
portie de 20%, spre deosebire de
familia cu buget foarte mare, 40-
60 de milioane, care citeste foar-
te des, aproape 80% citesc zilnic.
De asemenea, 50% dintre cei cu
buget redus citesc rar, pe cand
ponderea celor care au foarte
multi bani si care citesc mai rar
este mai micd, de 22%.

Concluzia a fost ca veniturile
nu sunt o cauzd, ci doar o influ-
entd, ce se resimte in mod radical
la extreme. Banii conteaza foarte
mult in raport cu lectura pentru
cei care au un venit foarte scazut

sau pentru cei care au un venit
foarte mare.

La un profesor
universitar se
apeleaza mai mult (...)
a pune la dispozitie
o relatie

M-a interesat §i perspectiva
oferita de comportamentul asa-
zisei elite, definita prin nivel ridi-
cat de educatie si venituri. Am
vrut s vedem daca elita are ace-
leasi trasaturi ca publicul larg. De
exemplu, lamersul la cumparaturi,
care, pentru populatia generala,
reprezenta a doua activitate ca
timp, aici este pe penultimul loc.
Lectura are scoruri diferite, dar
nu foarte diferite, nu radical dife-
rite. 20% din elita citeste zilnic,
spre deosebire de 10%, cat obis-
nuieste publicul larg.

Subliniez si eu ideea pe care a
spus-o domnul profesor Panea:
,»cheia intelegerii a ce se intdm-
pla in Romania in momentul de
fata are legatura cu educatia”.
Cumva, trebuie sa ii acordam o
importanta foarte mare. Perspec-
tiva teoreticd pe care o propun
este a zonei de control social,
capital cultural si reproducerea
inegalitatilor sociale, Inscriindu-
ma in paradigma lui Pierre Bour-
dieu. Acesta isi fondeaza propria
teorie pe supozitia conform care-
ia cultura reprezintd un domeniu
de cucerire asemenea lumii eco-
nomice. Intrebarile pe care eu
vreau sa le pun sunt legate de
cum se duce aceasta lupta, in ce
masura cei care au capitalul cul-
tural, capitalul simbolic, duc lup-
ta pentru cei care reprezinta masa
sau duc lupta pentru cei care re-
prezinta elita. Pentru ca acest ca-
pital cultural, capital simbolic, se
transforma in capital relational.
Autoritatea unui profesor uni-
versitar nu este datd de nivelul
sdu de competenta stiintifica. De
ce? Pentru cid noi, romanii, nu
pretuim stiinta, nu avem increde-
re in oamenii de stiinta. La un pro-
fesor universitar se apeleaza mai
mult pentru a rezolva probleme,
pentru a recomanda pe cineva, a
pune la dispozitie o relatie decat
pentru a explica fapte stiintifice.

Intrebarile dezbaterii noastre
sunt legate de felul in care se re-
alizeaza reproducerea sociala (a
claselor, dar si a privilegiilor so-
ciale) In Romania si daca mode-
lul urmat de scoala romaneasca
contribuie la depasirea inegalita-
tilor sociale, sau la perpetuarea
lor, fie ca sunt ele inegalitati de
venit sau unele de pregatire
profesionala.

Postmodernismul

reprezinta o forma

de superficializare
a existentei

Nicolae Panea: Bourdieu este
unul dintre numele extraordinare
pentru filosofie, pentru antropo-
logie, pentru sociologie. Este cel
care da raspunsuri crizei de in-
terpretare, de receptare in anii ‘80
si propune solutii. El scoate an-
tropologia dintr-o criza in care
etnologia franceza intrase pentru
ca nu putea sa se dezbare de re-
latiile cu politicul. Cu toate ca face
o analiza pe vechile colonii fran-
ceze, habitusul si teoria practicii
se realizeaza pe zona de nord a
Africii, intr-o societate care sea-
mana foarte mult cu societatea
traditionala roméneasca.

Din punct de vedere antropo-
logic, orice societate, nu numai
societatea romaneasca, dezvolta
doua instrumente de configura-
re: primul este sistemul juridic,
sistemul legilor care are functia
de a face ordine in haos, in hao-
sul natural, si impune o oarecare
coerenta sociala, iar al doilea sis-
tem, cel educativ, preia misiunea
sau primul nivel de ordine creat
prin lege, perpetuand aceasta
ordine si creand ceea ce se nu-
meste identitate. Trebuie sa fa-
cem o deosebire intre instruire si
educatie. Primul nivel al scolii
este cel al instructiei, al instruirii.
Noi vorbim acum sa facem edu-
catia extrem de eficienta si nu
actionam asupra nivelului de
educatie, ci asupra nivelului de
instruire, ceea ce este 0 mare gre-
seala. Constatam ca, peste tot In
lume, transmiterea cunostintelor,
transmiterea abilitatilor, construi-
rea competentelor este destul de




= slaba. De ce? Pentru ca s-a ata-

cat foarte mult acest nivel al in-
struirii. Lumea moderna cunoas-
te din ce in ce mai putin si asta
este cauza celor doud concepte
pe care antropologul le deose-
beste: culturd de masa, cultura
populara. Lumea actuala se scal-
da in ceea ce se poate numi cul-
turd populara. Cultura populara
vazuta pe de o parte ca reziduu al
culturii de elitd, dar pe de alta
parte ca esentd, ca sudoare a exis-
tentei noastre superficiale, post-
moderne. Pentru ca, in cele din
urma, postmodernismul, care ac-
centueazd importanta culturii de
masa si a culturii populare, repre-
zinta o forma de superficializare
a existentei. Elementul de educa-
tie pe care scoala ar trebui sa il
facd, acest element nu ii este doar
ei propriu, pentru ca educatia este
o interactiune. Familia, societa-
tea trebuie sd participe in acelasi
timp cu scoala la realizarea carac-
terului educativ. Or, familia roma-
neasca este extrem de destructu-
ratd, din doud motive: unul pen-
tru ca se trece de la familia tradi-
tionala, care este o exceptie in
teoriile antropologice sociale si
se numeste familie compozita si
este elementul de trecere cétre
familia nucleicd, moderna, aceas-
ta cu care suntem noi obignuiti.
Familia traditionala, care este
baza sustinerii valorilor traditio-
nale, se caracterizeaza prin maxi-
mum de tensiuni nerezolvate.
Acum cétiva ani nu s-a gandit
nimeni ca aceasta este una din-
tre marile probleme sau ca de aici
deriva marile probleme de com-
portament cultural ale societatii
romanesti. Sunt tensiuni educa-
tive, sunt tensiuni de gestiune
emotionala, sunt tensiuni de sta-
tut social. Acest tip de familie
compozitd provoaca pana la
urma inadaptarile in modernita-
te, si una dintre caracteristici, sa
zicem asa, anecdotic, produsul
acesteia este maturizarea tarzie a
baietilor, pentru cé au o relatie
extrem de stransa cu mama, care,
larandul ei, are o problema mare
de gestiune educativa si adminis-
trativd cu soacra. Din punct de
vedere antropologic, toate aces-
te elemente metodice produc un
anumit tip de comportament.
Sunt extrem de multe proble-
me. Marile probleme se vad intr-
un fenomen cu totul si cu totul
aparte al societatii romanesti: mi-
gratia. Doud milioane de romani
nu sunt aici. Doua milioane de
romani se duc cu tot cu compor-
tamentul lor cultural in alte medii
culturale si acolo exista o inadec-
vare teribila, o culturd a hotiei,
probleme de inadaptare etc. Toa-
te aceste lucruri au o explicatie.

Scoala roméaneasca
nu trebuie blamata
atat de tare cum
se face acum

Ganditi-va ca foarte multi din
acesti oameni provin dintr-o cul-
tura traditionald, in care proprie-
tatea a fost pusa Intre paranteze.
Nu a mai existat o cultura a pro-
prietatii, acea proprietate deval-
masa si asa mai departe. Deci au
fost construiti cu un dispret ab-
solut fata de ceea ce Inseamna
proprietate. De aceea spuneam,
comunismul, prin acest atac teri-
bil la filosofia proprietatii care
este propagata de catre famila tra-
ditionala, nu a facut altceva de-
cat sa bruscheze societatea.
Aceastd bruscare a fost esentia-

1a. Prin esentialitatea ei nu avem
voie sa nu ne gandim sau sa nu
preluam ceva din efectele produ-
se timp de 50 de ani. Nu am pre-
luat nimic. Am dat la spate tot si
am incercat sa revenim la o asa-
zisd varsta mitica, varsta de aur,
perioada interbelica romaneasca.
Nu avem dreptul ca 50 de ani de
cooperativism si nu fie evaluati
cel putin teoretic, dacd nu si prac-
tic, preluand ce este bun, arun-
cand ce este prost, pentru ca efec-
tele acestor 50 de ani asupra com-
portamentului cultural sunt esen-
tiale. De aceea scoala romaneas-
canu trebuie blamata atat de tare
cum se face acum. Scoala roma-
neasca isi face datoria ca un ele-
ment de instruire. Nu 1si poate
face niciodata datoria ca element
de educatie, atita timp cat cele-
lalte doud elemente de educatie,
familia si societatea nu cooperea-
za. $i despre familie am vorbit,
despre societate am mai zis, 0
societate care are institutii slabe,
Vattimo spunea, nu poate sa cre-
eze o culturd puternica.
Niciodata o societate cu insti-
tutii slabe nu poate sa creeze o
cultura puternica. Cand la aceas-
ta problema se mai adauga rup-
tura de o culturd traditionala si
paradoxul modernitatii culturale,
pentru cultura romana, pentru ca
modernitatea culturald roma-
neascd ¢ o modernitate parado-
xala, ea nu se opune culturii tra-
ditionale, o Inglobeaza intru-un
fel si incearca sa creeze o retori-
ca de genul acesta. Avem expre-
siile minunate ale scriitorilor in-
terbelici, dar si ale lui Brancusi,
ale lui Paciurea. Ar fi de dorit sa
se vorbeasca despre Brancusi
sau Paciurea decat despre scrii-
torii interbelici, pentru ca ei ex-
plicé foarte bine prin arta lor fi-
gurativa acest paradox al moder-
nitatii culturii noastre. Din punc-
tul acesta de vedere, scoala isi
indeplineste cu decentd misiunea
sociala, fara a face performanta,
pentru cé acele elemente de per-
formanta nu i sunt date.

Scoala roméaneasca
este construita din
elitele care au fost,
sunt si vor ramane

Eugenia Udangiu: Propun o
alta ipoteza. In primul rand, sin-
tagma scoala romdaneascd mi se
pare ca are deja 1n ea o conotatie
pozitiva, in sensul ca scoala ro-

maneasca este acel segment din
sistemul de educatie care se pre-
ocupa in egala masura de educa-
tie si instruire. Adica, scoala ro-
maneasca este construita din eli-
tele care au fost, sunt si vor ra-
mane. Dacé legdm intrebarea de
sistemul de educatie romanesc,
aici intervin problemele. Proble-
mele intervin in conceperea si
functionarea sistemului de edu-
catie romanesc, care a suferit ata-
tea degradari, atatea lovituri, ata-
tea manipulari. Dar sunt convin-
sd cd 1si va reveni pentru cad au
fost facuti niste pasi importanti,
si sunt convinsa ca, mai taras, mai
grapis, vor fi continuati pentru
cd altfel, societatea nu isi va re-
veni niciodatd. Atata timp cat sis-
temul de educatie se va ghida
dupa niste principii de viata prost
intelese, adica stundentii platesc
contra cunostinte, nu contra di-
plome... Costi (Craitoiu, n.r.), prin-
tre numeroasele teorii pe care le-a
enumerat, 1-a uitat tocmai pe Ga-
briel Tarde cu teoria imitatiei.
,»Adica vreau masina de-aia pen-
tru ca asa au toti”. Sau ,,vreau
diploma ca si vecinul are diplo-
ma.” Dar interventia mea s-a refe-
rit doar la aceastd diferentiere in-
tre ceea ce numim scoala romd-
neascd, cea care repet, contine
elitele din prezent, din trecut si cele
care vor fi, si sistemul. Adica este
oarecum o categorie §i concretd
dar si oarecum idealizata. Contine
inevitabil putin ideal.

Este o criza care va
produce in mod sigur
o alta Figura Mentis

Nicolae Panea: Cu interpreta-
rea aceasta pot fi de acord, nu
este nicio problema, dar acum nu
credeti ca este absolut normal sa
gandesti gcoala romaneasca, sis-
temul educativ romanesc, in ra-
port cu descrierea societatii con-
temporane, cu prospectia socie-
tatii spre care ne indreptam si pe
care, pana la urma, aceasta scoa-
14 trebuie sa o rezolve, si pe de
alta parte, aceste doud elemente
incavate intr-o matrice mult mai
larga, in aceea a modelului cultu-
ral mondial? Si in felul acesta tre-
buie sa observam pana la urma
urmelor, cum aceasta scoala poa-
te sd rezolve cele doud proble-
me. Unu: pastrarea identitatii cul-
turale romanesti si, in al doilea
rand, cum aceasta identitate cul-
turald poate sa se racordeze sau

sd dialogheze cu un model cultu-
ral global pe care nici noi nu il
putem defini foarte clar la ora
aceasta. Noi, pe de o parte, avem
de rezolvat foarte multe elemen-
te pe care cultura noastra, istoria
noastra, schimbarile produse de
istorie le-au impus, dar in acelasi
timp trebuie sa vedem ca toate
aceste elemente trebuie concor-
date cu schimbari macro. Ceea ce
se produce la ora aceasta, la ni-
vel mondial, este una dintre ma-
rile crize ale omenirii. Si in niciun
caz nu este o crizd economica.
Criza economica este a nu stiu
cata veriga a acestei crize. Este o
criza care va produce in mod si-
gur o altd Figura Mentis in pro-
babil 50-100 de ani, si, evident,
felul acesta de a gandi 1l putem
compara cu umanismul pentru ca
si aceea am putea spune ca este
mai curand o criza confinara, este
0 criza care constientizeaza sfar-
situl geografic al pamantului.
Exact ca acea criza filosofica men-
tald pe care umanistii au simtit-o
cand nu le-a mai ajuns pamantul
si a produs miscdrile de desco-
perire. Acel element economic in
istorie a ramas o problema mica
rezolvata, elementele de filosofie,
de comportament cultural, de vi-
ziune despre lume si asa mai de-
parte au fost mult mai importan-
te. Chiar si atunci cand Columb a
descoperit lumea noud s-a gan-
dit la mirodenie si nu la filosofie.

Eugenia Udangiu: Eu as zice
ca sistemul de educatie este in-
terfata cu globalizarea, iar scoala
romaneasca este acea privire in-
dreptata spre interior, si care tine
si legdtura prin sistem, fiind sdm-
burele sistemului.

Nu putem spune
canuam avut la
dispozitie libertatea
de a fi morali
dupa 1989

Marcel Radut-Seliste: Sunt
preot ortodox, sunt jurnalist, in-
cerc sa fiu si scriitor, Incerc sa fiu
implicat §i in societatea civila,
sunt vicepresedinte la nivel nati-
onal la Pro Democratia. Am dat
aceste elemente ca sa imi justific
ceea ce vreau sa spun. Cred ca
dincolo de lucrurile deosebit de
interesante care s-au spus aici si
ii multumesc autorului cd macar
prin cateva grafice mi-a confirmat
viziunea mea nu atat de academi-

cd, despre orasul in care traiesc,
dar un orag care nu produce si
totusi consuma. Cred ca dincolo
de toate, avem de-a face cu o cri-
za morala. Este inevitabil sa dis-
cutam despre disfunctionalitati,
despre cauze de diferite feluri,
sociologice, ne referim la cadrul
discutiei noastre, economice, is-
torice si aga mai departe. Dar cred
ca este vorba de o criza morala.
Daca comunismul 1n sine este o
aberatie, este o cumplitd anorma-
litate, este o cumplita rastalmaci-
re si ucidere a firii fiintei umane,
fiintd unama creata dupa chipul
si asemanarea lui Dumnezeu. Am
fost trimis intr-o misiune in Cuba
si mi-am amintit copilaria perver-
titd de regimul comunist. Comu-
nismul a fost, repet, o aberatie, o
ciuntire a istoriei noastre. Nu
putem spune cd nu am avut la
dispozitie libertatea de a fi morali
dupa 1989.

S-a pomenit despre elita. Si
vorbesc pe subiectul propus, sis-
temul de invatdmant romanesc.
Daca ne uitam la ministrii educa-
tiei de dupa 1989, pe multi dintre
dumnealor, dacd ii ludm 1n parte,
nu putem spune céd nu ar fi vorba
de oameni de elitd. Oameni cu
doctorate, poate si cu doua doc-
torate, unii cunoscuti in aura
stiintificd europeand, oameni cu
zeci, poate sute de carti publica-
te, rectori de universitati si asa
mai departe. Cu toate aceastea,
in 20 de ani, s-a mers din mai rau
in mai rau, in acest sistem de in-
vatamant romanesc. Cu toate
acestea, suntem 1n continuare in
crizad. Uniunea Europeana, prin
toate reformele pe care ni le-a
impus, ca noi nu ni le-am asumat,
a Incercat sa salveze ce se mai
putea salva, dar deocamdata
suntem in aceasta criza. Foarte
interesantd opinia domnului de-
can Nicolae Panea legata de
aceasta relatie dintre gcoala ro-
maéneasca, familie, societate. Eu,
fiind si preot ortodox as introdu-
ce in societate si biserica. Biseri-
ca ortodoxa, in primul rand, este
majoritard. Uniunea Europeana
ne-a oferit un principiu, nu prea
se mai pomeneste in ultima vre-
me despre el —scoala sa fie a co-
munitatii. Daca ne uitam la refor-
mele administrative, spre asa
ceva a incercat sd se mearga: co-
munitatea orasului Craiova sa isi
gestioneze propriile scoli, propria
universitate sau cea mai amarata
scoala de cartier. Cred ca este un
principiu sandtos. Este corect ca

MlozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 8 (166),2012 —— 5

=
L
[
=
©
0
e
s
0
e
[]




=
L
[
1=
v
0
=
s
0
e
[

eu, parintele, s am dreptul si
gestionez scoala unde eu, prin
taxele si impozitele pe care le dau
comunitatii, asigur salariile pro-
fesorilor, asigur baza materiala,
asigur tot ceea ce presupune
functionarea economica a insti-
tutiei de invatamant. Din pacate,
acest principiu nu functioneaza
si este iardsi expresia unei crize
morale.

Familia traditionala romaneas-
ca, pe care multi, inclusiv dintre
confratii mei, preotii, inca o sus-
tin fard sa o inteleaga, este acea
familie a satului romanesc, a se-
colului XVIII - XIX, familia pa-
triarhald, cu tatdl atotstapanitor,
cu mama care trebuia sd nasca
prunci §i sa puna de mancare si
cam atat, unde nu erau niste rela-
tii care sd rezolve, ci niste relatii
care sa directioneze niste desti-
ne si cam atat. Ei bine, familia
aceasta numai exista. Nu mai exis-
td macar o familie care sa se In-
drepte cat de cat catre modelul
european pe care eu unul nu il
agreez. Familia romaneasca, fiind
in criza, parintele nu e interesat
de ce face copilul lui la scoala,
despre cum cheltuiesc domnii
profesori, domnii manageri banii,
pe care parintele respectiv i da
pe taxe si impozite. Mai mult, daca
va uitati pe statistici, rata aban-
donului scolar a crescut de la an
laan, dupa 2007, paradoxal, cand
am devenit tara membra a Uniu-
nii Europene. Rata destramarii
familiilor, divorturilor, a crescut in
fiecare an, din 2007. La ultimul
recensamant am vazut ca am pier-
dut in ultimii 10 ani 2,5 milioane
de romani din cauza sporului ne-
gativ. Toate acestea au cauzele
in familie. Cauza, cred eu, nu este
numai economica. Sunt acestea
intr-adevar niste aspecte care tre-
buie s ne preocupe. De ce ro-
manii care au mers sa fie capsu-
nari in Spania, s fie sclavi pe
plantatiile celor de acolo? In loc
sd 1si stranga banii §i sa incerce
sa 1gi deschida, de exemplu, o afa-
cere din care sd traiasca in conti-
nuare in Romania, ei s-au grabit
sd 1si cumpere masini, s-au gra-
bit sa isi faca nu stiu ce case, pe
care, dupa ce a venit criza, au fost
nevoiti sd le vanda, pentru ca nu
mai merg capsunile in Spania si
nu au din ce sa le intretind. Toate
acestea, pentru mine, sunt dovezi
ca exista o criza morala in familie.
E in familie criza morala, clar ca va
fi criza de toate felurile, si mai ales
morala si in gcoala romaneasca.

Ispitele sunt prea
mari, neputintele
noastre sunt
la fel de mari

in societatea romaneasca, am
marea dezamagire, i nu sunt sin-
gurul, cand privesc la falimentul
implicarii unor oameni de elita din
mediul cultural, in conducerea
cetdtii. Nu vreau sa dau exemple,
sunt oameni de o mare valoare,
cel putin daca 1i privim ca oameni
de carte sau ca oameni din me-
diul academic, dar care si-au asu-
mat in acesti 20 de ani rolul de a
consilia ministrii ai culturii, prim
ministrii, presedinti, sefi de stat,
si care, din pacate, si-au atins li-
mitele morale si si-au agezat n loc
de o lumina in plus la lumina pe
care o au deja, au asezat niste
umbre, niste grave si ruginoase
compromisuri facute de ei 1n cali-
tate de oameni, pe langa niste
oameni politici. Aceasta imi spu-
ne ci elitele romanesti, atitea cate

sunt, nu sunt inca pregatite sa
isi asume rolul de a fi impreuna
cu imparatul la masa de condu-
cere a cetatii. Ispitele sunt prea
mari, neputintele noastre sunt la
fel de mari.

Am ajuns sa luam mai
mult chipul lumii,
decéat sa facem
ca lumea sa fie
dupa chipul bisericii,
al lui Hristos

Vorbim despre biserica si imi
asum afirmatiile. Biserica (si nu
ma refer la biserica pe care o slu-
jesc), din péacate, este intr-un
semiesec al relationdrii cu aceas-
ta societate romaneasca aflata in
criza. Biserica noastra a cautat sa
isi asume fel de fel de intrumente
moderne: avem televiziune, avem
radio, avem cotidian, am accesat
zeci de milioane de euro pe fon-
duri europene, suntem, ca si zic
asa, moderni, dar am ajuns sa
ludm mai mult chipul lumii, decat
sa facem ca lumea sa fie dupa
chipul bisericii, al lui Hristos. A
disparut acel glas profetic al bi-
sericii, care Inseamna presiunea
morala pe care preotimea, ierar-
hia bisericii trebuie sia o aseze
asupra conducdtorilor laici ai ce-
tatii. A disparut aceasta presiune
morald si pentru ca s-a ivit si
aceasta calduta si comoda lucra-
re sau asociere la fel si fel de pro-
iecte sociale, care, din pacate, nu
au si finalitate morala. Firesc ca a
dispérut si, banal suna, acea fri-
cé de Dumnezeu a celor care sunt
chemati sd conduca cetatea si cei
care sunt chemati. Ca o sugestie,
daca veti continua acest proiect
dedicat, cum bine s-a spus, sis-
temului de invatdmant roméanesc,
nu ezitati sa vorbiti despre igno-
ranta, sd atingeti i problema co-
ruptiei, problema pseudo-calita-
tii academice, problema acelor
clanuri care bantuie scoala roma-
neascd, si nu numai, sunt multe
institutii care 1si trag bunastarea
de la institutii ale statului, pentru
ca aceasta ignoranta, despre care
intrebati, permite aparitia acestei
crize si este hranitd de aceasta
criza. Pentru orice institutie, i nu
ascund, si pentru biserica, de-a
lungul secolelor de existenta a
fost mai usor pentru orice insti-
tutie de putere, si scoala e o in-
stitutie de putere, este mai usor
sd prospere si ma refer la cei care
o conduc sau o0 manipuleaza cum
spunea domnul decan, daca au
de-a face cu 0 masa de ignoranta

sinu cu indivizi care au persona-
litate, care 1si pun intrebari §i mai
ales care cer raspunsuri si daca
nu obtin raspunsuri ajung singuri
la acele raspunsuri.

Oare scoala mai
merita sa aiba acest
loc central cand
vorbim despre
educatie

Emilia Sorescu: Ne-am obis-
nuit s delegdm scolii sarcina
educatiei. Scoala e in centru, ea
face educatia, ea face instructia,
ea le face pe toate. Familia trebu-
ie sd o ajute, comunitatea trebuie
sd 0 ajute. Eunu as vedea in felul
acesta, in sensul ci, oare, acest
contract social urmareste intere-
sele oamenilor, familiilor? Eu as
vedea mai degraba o centrare pe
familii. Eu imi doresc ceva pentru
copiii mei, 1i trimit la scoald sa
capete acel ceva pe care eu li-1
doresc, dar nu pot sa nu gandesc
ca nu am pregéatirea necesara, nu
detin cunostintele la care copiii
mei trebuie si aibd acces. Scoala
le ofera acest acces la acest pa-
trimoniu cultural? Interesul meu
este sd le transmita acest patri-
moniu cultural, sa-i educe, sa-i
civilizeze, sa-i socializeze. Opinia
mea este cd, astazi, gcoala nu mai
serveste interesele oamenilor, in-
teresele societatilor sau ca aceas-
ta societate tinde a fi controlata
de un soi de elita, dar nu o elita
reala, o elitd care si reprezinte
idealul societatii. Si asta duce la
urmatoarea intrebare: care este
functia unui impact social mai
mare al scolii, transmiterea patri-
moniului sau controlul social? Eu
cred ca este controlul social. Isi
realizeaza scoala functia pentru
care a fost creata sau nu? Nici
macar aceasta de control social
nu se observa.

In scoald este foarte multa
violentd, foarte multa ignoranta.
Absolventii nostri nu reugesc sa
promoveze examenele de absol-
vire la examenul de capacitate,
examenul de bacalaureat. Si ajun-
gem la ignorantd pentru ca, de
fapt, aceste intrebari nu le-a pus
intadmplator, el deja are In minte o
parte din concluzii. Nu vom ajun-
ge aici la concluzii si la raspun-
suri, nu facem decat sa lansam
alte Intrebari. Si intrebarea mea
aceasta este: oare scoala mai me-
ritd sa aiba acest loc central cand
vorbim despre educatie, mai meri-
td sa 1i delegam ei toatd raspun-
derea, mai este un instrument care

serveste interesele societatii?
Réazvan Mechenici (JCI, Cra-
iova): Cred ca sunt persoana cel
mai slab pregatita si in cea mai
mica masurd sa spuna ceva. Dar
am unele nelamuriri pe care daca
nici intr-un mediu ca acestanu le
ridic... Este vorba despre acel
caracter devalmas al satelor ro-
manesti, pe care il avem in sub-
stratul nostru cultural, care inca
ne influenteaza intr-un anumit
mod. Despre experienta comunis-
ta am auzit foarte multe lucruri si
leg foarte multe de acest caracter
si de faptul ca nu am invatat mare
lucru, nu am luat foarte mult din
perioada respectiva. Mergand
mai departe, ag vrea sa pun sub
forma de intrebare, stim foarte
bine ca in perioada respectiva era
predominant acel caracter deval-
mas al satelor, habitatul natural,
mediu fizic, dadea romanilor acel
caracter tare, acea moralitate spi-
rituala. Cu timpul, din influente-
lor istorice, mediului extern si aga
mai departe, am Inceput sa pier-
dem din acel caracter. Biserica a
intervenit, a adus lucruri bune,
dar a si incercat sa intre peste
anumite lucruri care erau stiute
de cand lumea in societatile res-
pective. Trebuie intr-adevar
scoala sd ia intreaga responsabi-
litate a educatiei? Facand o lega-
turd peste tot ce am zis, stim cu
ce problema ne confruntam ca sa
incercam sa o rezolvam? Pentru
ca observam o tendinta de ceva
vreme, cel putin din experienta
mea, sa vorbim despre lucruri,
stim sigur ca este o problema, dar
nu descoperim care este acea
problema. Vorbim despre lucruri,
gdsim rezolvari in reforme in edu-
catie, dar care sunt poate doar
un aspect al Intregii probleme.

Auzi, euin raport
cu globalizareal!

Ion Stancu: Cu ce s-a intdm-
plat in cei 20 de ani dupa *90 sun-
tem cu ceva mai sus, sau putem
fi considerati mai presus ca sa ma
exprim Intr-un alt fel, fata de in-
terbalul ’45 - °65? Dupa 45, ta-
bula rasa. Se poate gasi o cir-
cumstanta pentru ca au venit
atunci oameni care nu stiu daca
aveau creierul mai mare ca al di-
nozaurilor, adicd o nucsoara.
Dupa *90, pretentiile puteau fi mai
mari. Credeti ca s-ar putea face o
cercetare in acest sens, cu con-
cluzii care pot sé ne fie de folos,
pentru a circuita niste etape? Noi
suntem in faza in care inventam

roata. E timpul sa o rostogolim si
sd vedem daca pot sa curgd ceva
dolari din rostoligolirea ei. S-a
vorbit aici despre valori cultura-
le. Doamne, ce cuvinte frumoase
am auzit! Vreau sd va spun ca mi
s-a catifelat inima.

Din pacate, inima mea este pli-
na de socoteli in dimineata asta
—am facut o cercetare empirica
despre cauzele falimentului unui
firme. Ma gandeam la structura
clientilor, la managementul defec-
tuos, la conjunctura, la criza. Si
nu cred ca de vind e criza, din
moment ce vecinul patronului
respectiv are profit de zece ori
mai mare decat in 2008-2009. De
ce am deschis cu acest subiect?
S-a vorbit despre globalizare, glo-
balizare care ne framantd din
doua parti. O data ca pleaca oa-
menii nostri dupa globalizare, 2
milioane de oameni, aga cum plea-
caei, si a doua oara vine globali-
zarea peste noi. Suntem obignuiti
sd ne ne intrebam daca suntem e
acord cu globalizarea sau nu.
Auzi, eu in raport cu globaliza-
rea! Intrebarea inteligentd ar fi
alta: ,,Sunt in stare sa scot vreun
dolar dupa globalizarea asta?
Cum fac eu sa gestionez efectele
globalizarii ca sa scot bani?”. Nu
ma gandesc la profit neaparat
numarand bani, ma gandesc in-
clusiv la valorile culturale. Daca
suntem slabi, valorile noastre tra-
ditionale pot sa fie date peste cap.

,De ce are vecinul
capra?”, ,De unde are
vecinul capra?”

Or, dupa parerea mea, la fel
plina de socoteli si cultura trebu-
ie s aiba un anumit suport. Tre-
buie sa fie sustinuta de ceva. Si
atunci suntem in criza morala,
cum spunea preotul, colegul nos-
tru. Imi venea in minte diferenta
dintre dogma si postulat. Mai
bine nu imi venea. Costi aduce
aici in discutie celebra zicala: ,,Sa
moara si capra vecinului”. Ma
gandesc ca ar trebui sa ne intre-
bam: ,,De ce are vecinul capra?”,
»Deunde are vecinul capra?”’. In-
telegeti? Se pun si alte intrebari.

Einstein spunea: ,,Sa cauti in-
tai forme si dupa aceea sa cauti
ceva sa se plieze pe formele res-
pective.” Sigur, eu, ca om de mar-
keting, ma gandesc ntai sa des-
copar nevoia si dupa, produsul.
Un marketer celebru, care a reu-
sit la o firma mare, zicea: ,,Anga-
jeaza intai valori!”. El a facut ca,
la o firma mare, profitul sa creas-

6 ——— MozAlcw, serie noud, anul XV, nr. 8 (166), 2012




ca de la 15 miliarde la 45 in doi
ani. Nu e usor! ,,Angajeaza intai
valori, spunea el, si dupa aceea,
creeaza activitati care se pliaza pe
valorile respective!” Valori uma-
ne! Si am s dau un citat acum
dintr-un om care nu este nici filo-
sof, nici fizician, nu este nici mar-
keter. Pur si simplu este un actor
care se numeste Peter O’Toole.
Zicea asa: ,,M-am saturat sa fiu
un om obisnuit, pentru ca simt
ca am charisma §i priceperea unui
om extraordinar”.

Dacail citim pe
Radulescu Motru,
cand vorbea despre
scoala, in 1909, citim
ca scoala produce
diplome

Constantin Craitoiu: Ma gan-
deam in timp ce ati enumerat re-
volutiile ca e o lectie importanta
pe care istoria ne-o da si pe care
noi tot timpul o uitdm. Haideti sa
vedem ce au studiat oamenii in
perioada interbelica si mai devre-
me, pentru ca ei erau la masa cu
cel mai importanti oameni din
Europa din punct de vedere poli-
tic, cultural i agsa mai departe, si
sd vedem dacd putem sa intele-
gem mai bine societatea roma-
neascd acum prin prisma cartilor
scrise de ei. Am facut un exerci-
tiu cu studentii chiar in timpul
cursului, cerandu-le: ,,Haideti sa
vedem cate lucruri romanesti
avem lanoi!”. Abia dupa vreo 10
minute au fost gasite cateva. Si
acum am zis sa ii recitim pe ante-
si inter-belici, sa vedem cum in-
telegem ce se intdmpla acum si
sd vedem ce solutii ne-au dat ei
problemelor lor, care, iata, seama-
na foarte tare cu problemele
noastre. Daca il citim pe Radu-
lescu Motru, cand vorbea despre
scoala, in 1909, citim ci scoala
produce diplome. Acelasi lucru
este si acum. Nu s-a schimbat.
Noi avem impresia cd acestea
sunt probleme noi. Nu sunt. Une-
le dintre ele sunt in toata istoria
poporului nostru si oamenii chiar

_L

au avut niste solutii. Sa vedem in
ce constau acele solutii, sa ve-
dem daca putem si le aplicam.
Dar, in mod sigur, cred ca putem
sd ne raportam la lectiile pe care
istoria le da. Solutiile cred ca sunt
semnificative din acest punct de
vedere si cred ca dacd nu s-au
facut cercetari ar trebui facute in
aceasta paradigma, de a vedea in
ce masura revolutia aceasta a
semanat cu altd revolutie si ce s-
aintdmplat in altd parte, ce a mers
bine, ce a mers rau si unde ne
situdm noi.

Acum, casitrecdela51a10%
cu raspunsul, a fost concluzia la
care am ajuns 1n urma unei cerce-
tari, la o monografie sociologica
cu o comunitate careia 1i studia-
sem evolutia din perioada comu-
nista pana in prezent. Concluzia
a fost ca acea comunitate, in loc
sa evolueze, involua. Trecea de
la diversitate, economica in
primul rand pentru ca aveau aco-
lo pescarii, ansamblu folcloric etc.
la unitate, la lipsa diversitatii eco-
nomice. Mai ramasesera doar ac-
tivitatile agricole, dar realizate la
fel ca in Evul Mediu, nu in mod
automatizat sau mecanizat. Si
acea comunitate involua. Si din
acest punct de vedere putem lua
ca o paradigma si o perspectiva
de cercetare, aceasta a evolutiei
sau a involutiei sociale de la uni-
tate la diversitate.

Solutiile presupun
in primul rand
semnalarea
problemelor

Radu Constantinescu: Pot sa
aduc 1n discutie perspectiva stiin-
telor exacte asupra consumului de
culturd si asupra educatiei. Din
perspectiva celor care se ocupa
de aceste stiinte exacte, consu-
mul de culturd, in societatea con-
temporand, i In eu as zice in so-
cietatea romaneasca, este in oa-
recare pericol. Este clar ca isi
schimba sensul, isi schimba per-
spectiva, cred ca nu putem dis-
cuta despre consumul de cultura
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in societatea roméaneasca fara sa
punem 1n contextul globalizarii,
despre care s-a vorbit, in contex-
tul a ceea ce se intampla, din per-
spectiva culturald in lume. Apa-
rent, concluziile pe care tu le-ai
prezentat in urma cercetarilor tale
sunt oarecum dramatice, aratd o
situatie nu foarte buna pentru
ceea ce se intdmpla in Craiova.
Al particularizat chiar pe Craio-
va, ai particularizat chiar pe elite,
dar eu cred ca aceste concluzii
se inscriu intru-un cadru mai ge-
neral, in ceea ce se intampla in
lume. Cred ca perspectiva aceas-
ta a consumului de culturd si a
conceptului de cultura, este alta,
se modifica, este una dinamica.
Cititul de carte, este clar, scade
in pondere, informatia vine pe
mult mai multe canale si oamenii,
asaltati de informatii pe alte ca-
nale, nu mai au rabdarea, nu isi
mai consuma timpul sa citeasca
atat de mult. Deci nu m-ar ingri-
jora foarte tare acest aspect. Ceea
ce cred ca ar trebui putin sa ne
ingrijoreze este perspectiva
aceasta a modului in care consu-
mul redus de cultura se reflectd
1n atitudini, In manifestari, in ceea
ce simtim pe stradd, in modalita-
tea in care oamenii interactionea-
za. Cred ca sunt, desigur, proble-
me foarte mari si este imposibil,
nu ne-am propus, au precizat
foarte bine toti cei care au ridicat
aceasta problema, nu ne-am pro-
pus sa rezolvam aceasta proble-
ma, sa dam solutii. Tanarul nos-
tru coleg ar fi vrut desigur sa
auda solutii. Cred ca toti ne-am
dori sa vind cineva sd ne ofere
solutii. Solutiile vor rezulta pro-
babil in urma unor discutii de
acest tip, In urma unor dezbateri.
Solutiile presupun in primul rand
semnalarea problemelor, iar car-
tea lansata astazi se inscrie exact
pe aceasta linie a semnalarii unor
probleme reale, acute in societa-
tea contemporand. Eu cred ca
problematica aceasta in foarte
mare masurd apartine nu numai
societdtii romanesti. In Romania
sunt aspecte particulare, specifi-
ce, care aduc o anumita tenta: mi-
gratia, saracia si toate aceste fe-

nomene care au afectat clar com-
portamentul cultural si nivelul
cultural al tinerelor generatii. Dar
eu sunt convins ca in primul rand
semnalarea problemelor, apoi
dezbaterea problemelor si apoi im-
plicarea sociala, civica, a tuturor
celor care suntem preocupati de
astfel de probleme, pot conduce
la raspunsuri pe care tinerii le
asteaptd de la noi. Eu vreau sa
va spun ca sunt aici pentru ca
stiam ca va fi un eveniment spe-
cial, sunt aici pentru ca in mijlo-
cul acestui eveniment este Costi
Créitoiu, un tnar de o formatie
intelectuald si de o finete spiri-
tuala si a comportamentului du-
blata de fermitatea atitudinilor pe
care le apreciez foarte mult. Oa-
meni precum Costi §i oameni pre-
cum cei care sunt aici, deosebit
de valorosi, pot categoric sd con-
trinuie la gésirea unor raspunsuri
adepte pentru societatea roma-
neasca de azi.

Scoala roméaneasca
este cea mai mare
minciuna a vietii
sociale romanesti
actuale

Ionel Ungureanu: S-a cautat
vina la nivelul societatii, la nive-
lul institutiilor, scoli, elita si asa
mai departe, s-a spus ca ar fi o
criza a societatii, o criza a scolii,
o crizd morala, dar astea nu sunt
adevdrate. Principala criza e in
alta parte. E in noi ingine. Inclu-
siv In cei care suntem aici de fata.
Aici trebuie cautata criza. In noi
ingine.

Eugenia Udangiu: Si solutiile
sunt tot acolo. Pana sa fie globa-
le, sunt tot individuale.

Ionel Ungureanu: E logic, dar
trebuie sa cautam locul crizei si
apoi normal ca solutiile vor fi ca-
utate tot acolo. Eu sunt cadru
didactic si pot sa va spun ca, din
punctul meu de vedere, scoala
romaneasca este cea mai mare
minciund a vietii sociale roma-
nesti actuale. E o minciuna si o
hotie. Pentru ca, in primul rand,
nu se fac ore. Nu sistemul ne

opreste la usa universitatii sa ne
zicd: ,,Domnule profesor, nu te du
azi la scoal, pentru ca banii 1i iei
oricum”. Nu sistemul ma opres-
te. Ma opreste convingerea mea
personald. Daca o am, ma duc la
scoala chiar daca sistemul, aici
ajung la o problema de sistem,
chiar daca sistemul nu da doi bani
pe faptul ca eu ma duc la scoala.
Pentru ca aici vine intr-adevar
problema, cum spuneti dumnea-
voastra, de sistem. Actualele cri-
terii de evaluare din Invatdman-
tul universitar nu iau sub nici o
forma in calcul activitatea care se
petrece efectiv in timpul orelor de
curs. Nici in evaluarea studenti-
lor, profesorilor, nici in evaluarea
universitatilor. Astfel, poti sa fii
profesor universitar excelent din
punct de vedere al sistemului, dar
sd nu te duci un an de zile o data
pe la cursuri. Cine poate s spu-
na cd nu ¢ adevarat, va rog s o
faca. Eu cunosc astfel de cazuri.
In facultate eu intreb studentii
cam care e procentajul de ore care
se fac si ei Tmi spun cé este de cel
mult 30%. Mai departe, as putea
spune, ca scoala este un fel de
tonomat in care bagi bani si scoti
diploma. Intra cine vrea, nu exis-
ta nici un fel de selectie, si trece
mai mult decat cine vrea, dupa
cum, iar, se poate demonstra.

Daca vreti si solutii, pentru ca
am inteles ca se doreste identifi-
care unor solutii, trebuie sa ple-
cam de la adevarata origine a ca-
uzelor si sa vedem acolo daca
putem face ceva. Si, intr-adevar,
dacad mentalitatea promovata de
ceea ce s-a chemat sistem ne duce
spre superficialitate, ne duce spre
minciund, noi sa nu contribuim
la promovarea acestei mentalitati.
Sa ne luptdm cu mentalitatea sis-
temului si sa stam piezis cu el si sa
ne facem orele, sa nu ii mai trecem
pe toti studentii ca sd mearga sis-
temul si sa aducem bani.

A consemnat:
Marta Goaga
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forme

asemanator pescuitului

vrei ceva care sa-ti iIngreuneze mainile
apoi o sfardiala generoasa a carnii

sd simti ca asteptarea a avut in capat
condimente

ca ai dupa ce savura un lucky strike

ca te oboseste

iar oboseala e un henessy cu gheata,
intr-un pahar tulipe de cristal,

langa o pereche de chilotei negri si plete
roscate brunete

pe cearceaf

ca are sani si in ganduri ca niste replici
percutante

pe facebook ai gasit: ,,o femeie fara forme
e precum o pereche de blugi fara
buzunare”

asta e

femeie primitoare

cum 1ti controlezi esarfa,

cu inelarul rujul de la coltul buzelor,
cum treci poseta dintr-o ména in alta,
cat esti de fragila

ar remarca altul cu cinismul dus in aval,
iti schimbi greutatea de pe un picior pe
celalalt,

fara sa vreau ma gandesc ca si canibalii
au momente de nesiguranta,

ca poate le semeni,

nu ma iau dupa aparente,

sd ma apropii, sa nu,

femeie primitoare,

naste-ma usor

sa iesi

femeile le ratacesc

de nu-si recunosc fetele
nici pipaindu-se,

imi pui in seama indignata

iti privesc ochii,

alunita de pe obrazul drept,
bluza aia verde cu hipopotam,
nimic deosebit,

poeme

ne trezim la un ness,
inclin din cap

cand ceri voie

sd iesi din mine

cu iisus alaturi
cand 1ti zic ca te iubesc ai
ochii ca iehovistii dia carora le-am trantit
ca iisus
ar fuma acum,
mi-au intrat nechemati in casa,
cé i-as da o tigard sau cd l-as tapa de una,
continui sa sorbi din coniac,
iti zic apoi marlaneste ca vreau s te fut,
ai ochii asemenea ichovistilor pe care i-am
mai intrebat,
dupd ce mi-am scuturat tigara,
daca extraterestrii
au sanse sa devind crestini,
ca-mi pasa de sufletelele lor,
sigur ne vom smotoci, frumoaso,
cu iisus alaturi,
69 si alte trebusoare,
lasa fitele,
pasamite, omniscienti,
iehovigtii au plecat sa
ia urma extraterestrilor

ursuletul miki

cica ai fost la un psiholog

ca sa-ti dea un ursulet de plus,

spui,

ai cunoscut unul nu conteaza unde,

nu, nu sunt la alcoolicii anonimi

insa gelozia e un coniac din care nu
beau,

miki l-ai numit pe ursulet,

nu esti o femeie facuta prastie,

nu umbla ca muta dupa cuvintele pe care
n-ai sa le rostesti,

sa le sugi satisfacuta ca pe bomboane,
ce ti-am rezervat nu gasesti en-gros,
mintea ta e o tintd la care trag si cu ochii
inchisi,

cu miki aprind la toamna primul foc in
gradina
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nedumerire

,,dacd femeile vor doar s fie iubite,

de ce se imbraca de parca ar vrea sa fie
pipaite?”,

e ultima ta nedumerire.

e drept céd dragostea n-o cumperi
ca guma de mestecat sau vibratorul
sau grisinele,

dar, ca s-o pretaluiesti,

mai pui si mana.

doar
n-ai looser pe tricou
si tunsoare emo, peste ochi.

multumitd, iubito?

geografie personala

ai impresia cd iese din tine tot ce e femeie,
iar seara e tot o femeie atarnata de luna
precum cosmonautii

din statia spatiald la modulul pirs pentru
andocare,

iti intra prin parbriz seara cu o lumina ca
painea,

parca stai pe ambele scaune din fata,
parca stai si pe cele din spate,

caroseria e pielea-pielii, iti Infagoara
carnea,

esti femeie in schimbatorul automat de
viteze,

in volan, in filtrele de ulei,

cu acceleratia la podea drumul te
ravageste ca un penis asteptat,

la capat o sd nasti o

geografie personala

pentru atlase cu benzina si dragoste,
vrei sa nu se termine si viteza si drumul
si seara,

respiri aerul cosmonautilor din
costumele orlan,

lumina e ca painea

si ti-e foame, foarte foame

macho blues

moartea e apa
ce-ti soarbe umbra si nehotararea spre
mare

moartea e gica gi cum ai fi
parasit
pentru o femeie

ai treaba,

energizat, cu betele de pescuit pe
cracane,

vrei sd arati

extatic macho blues

socoteala

hai sa-ti fac factura si chitanta petria,
nu o dati ai fost crud, cu

vorbele spanuri aruncate,

n-a contat ca nu era loc de intoarcere
si apa depagea crestetul,

nu le venea unora sa creada ca

n-ai inima anesteziata,

femeile te-au cilcat in picioare,

te-au spalat, ti-au apretat camasile

desi preferi tricourile, calugarite si curve
sau rotund bovarice,

cat ai vandut literatura pe gazetdrie,
macar de-ai fi radiat cu un centimetru
fatarnicia si prostia vecinilor,

de-ai avea busteni de foc cati dugmani,
stivuiti in sopron,

desigur patria o sa-ti fie
recunoscatoare,

plateste boule!

putem sa murim

ca nu e doar viata §i moartea,

ca le cunoastem doar pe ele nu-i un
argument,

ca sarcasmul meu e o iluzie,

si eu constipat pe buda, si tu rujandu-te,
ca iluzia ne pulseaza iluzia inimii si
durerea,

ca penisul in combustie ¢ iar o
pacatoasi de iluzie,

cicdleala ta agigderea, agisderea ,,mai
vreau”,

nu te saturi- memoria pe cearceaful care
ne stie pana la plictiseala-

neviata, nemoartea, iti Incerci sansa sa
lipesti nenumitele

sub iluzia candelabrului aprins,

pe larga iluzie a peretelui cu lavabila
verde,

ca nu e doar viata si moartea, e stabilit,
zici,

putem sa murim ca mai avem treaba
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Jay

mi este din ce in ce mai clar
Icé, daca vrea sa subziste
in urmatoarele decenii, li-
teratura romana are nevoie sa ,,se
prindd” in hora retelelor de idei,
concepte si creatii (majore) euro-
pene si globale, respectiv sa in-
troduca (sa strecoare, dar si sa in-
cerce sd impuna, why not?) for-
matele ei, ipotezele ei de lucru, In
fine, operele necesare si sa incer-
ce sa faca fatd presiunilor (deloc
mici, e de banuit) exercitate acolo.
Convingerea mea este ca ,,bran-
sarea” deplind nu este deloc im-
posibild, daca excludem si depa-
sim enormele confuzii (nu numai
axiologice) pe care entitatea cu

pricina le intretine in sinea ei.

Un mod activ, sistemic si au-
tobiografic (acest etaj amorsea-
za de multe ori §i, intr-un fel, ori-
enteaza celelalte tipuri de abor-
dari critice) de a propune o astfel
de conexiune continud, de a o
mentine vie este de gésit in in-
treaga activitate a profesorului
Virgil Nemoianu. Mai intii, auto-
rul s-a ,,autoexportat”, in sensul
cia plecat definitiv din Roméania
in anii *70. In al doilea rind, a fa-
cut, de cate ori a putut §1/sau a
simtit nevoia, trimiteri la literatu-
ra romana, sub cele mai diferite
forme, integrand — in toate carti-
le pe care le-a publicat— diverse
experiente estetice romanesti. (Ba
chiar a scris carti de sine stata-
toare despre autori romani, cum
ar fi monografia Doinas, publi-
catd in mai multe editii.) Fiecaa
fost realmente interesat de aces-
te ,,puneri ale steagului” pe o
harta care indica insistent ferra
incognita, fie ca a facut-o din
obligatie profesionala (la un mo-
ment dat semnala, intr-adevar, ex-
cesul de preocupare in acest
sens), rezultatul este cel care con-
teaza: in una dintre cele mai im-
portante creatii critico-teoretice
si comparatiste contemporane la
nivel planetar, literatura romana
este In permanenta amintita, ma-
car, de nu si sistematic analizata.

Mizele cartii pe care o discut
acum (Postmodernismul §i iden-
titatile culturale. Conflicte si
coexistenta; Editura Universita-
tii ,,Alexandru loan Cuza”, lasi,
2011, 520 p., traducere de Laura
Carmen Cutitaru, postfatd de
Codrin Liviu Cutitaru) sunt insa
mult mai mari decét cele ale ra-
cordajului la o literatura sau alta.
Pur si simplu, ni se ofera o solu-
tie extrem de minutios elaborata
care raspunde extraordinar de fra-
pant la o problematicad globala.
Ipotezele vehiculate sunt, deo-
potriva, teoretice si cu foarte bun
potential critic propriu-zis, cu
vaste incursiuni comparatiste §i
recunoasteri simple ale limitelor.
Este o carte care provoaca si in-
cita gindirea (reactia) diferentia-
toare din chiar curgerea ei oare-
cum implacabila, dar nu momo-
tond, decisa, dar si copios accep-
tantd. E o cursivitate adanc me-
ditata si mediatd, cu multe reve-
niri si adaugiri, hranita de con-
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mai mult decat o sinteza despre
postmodernism

vingeri profund articulate si care
nu ezita sa foloseasca argumen-
tul multiplu, marcata de o gene-
roasa cuprindere literara §i o exer-
sare a polemismului deschis.

Efortul cel mai adanc nu e de-
posedat de o subtila, ,,invizi-
bila” disperare, adica de inductia
unei (oarecum hessiene) utopii
intelectuale. (Cf. mai ales super-
bul Epilog, pp. 459-487.) Desfa-
surarea in cascada a argumente-
lor (si contraargumentelor) cre-
eazd, cel putin in prima instanta,
un sentiment al urgentei — unul
care se estompeaza spre final,
cand intelegem ca felos-ul este
altul: cel al unei propuneri care
compacteaza enorm i, in egala
masura, oferd foarte multe solutii
concrete, frecventabile de toti cei
interesati, intr-un fel sau altul, de
studiul literaturii. Demersul este
structurat in asa fel incat sa evi-
dentieze necesitatea stringenta a
fiecarui strat, cu toate ca unele
par artificial introduse 1n extrem
de elaborata (si oarecum impu-
sa) geologie ideatica.

Cele trei mari parti (intrucat cea
de-a patra nu e altceva decat
exemplificarea ,,suprema’ a dome-
niului tert) ale Postmodernismu-
lui... testeaza tot atitea feluri de
»macrocodificare”, pornind de la
chestiunile cele mai abstracte im-
plicabile in discutie si ajungand
pana la cele mai personale, dar,
de fapt, facand o continua nave-
ta intre ele: a) ideile dominante
(din punctul de vedere al autoru-
lui) religios-moral-politic-social-
filosofice, cu trimitere, in special,
la secolele 18-20 —un ,,macrosis-
tem” extrem de turbulent i greu
de stapanit; b) literatura — inte-
leasda mereu si oarecum prea ,,ori-
entat” ca spatiu al echilibrarii si
re-echilibrarii celorlalte doud
zone si ¢) autorul ca individuali-
tate cand nesigurd, cand expo-
nentiala. Astfel, in primele aproa-
pe doua sute de pagini face exer-
citii de comprehensiune (cu pa-
gini briante, de exemplu, despre
Leibniz, 51-55, sau despre ,,con-
topirea”, p. 72, liberalismului si
conservatorismului) in unele din-
tre cele cele mai largi cadre men-
tale posibile, apoi restrange trep-
tat investigatiile la problematici
mai apropiate de cele strict litera-
re si, ulterior, direct auctoriale.
Tema esentiald a cartii este expu-
sd, sub forma interogativa, de la
inceput: ,, Volumul ridica o intre-
bare de maxima importanta: da,
oare, epoca actuala ,,postmoder-
na” vreo sansa continuitatii, sta-
bilitatii si identitatii, sau este
cumva prologul unei stari in care
omenirea devine infinit i etern
plastica, predispusa la schimbari
si reinventari neincetate? Se poa-
te vorbi de durabilitate si rezis-
tenta 1n vartejul sau uraganul care
ne Inconjoara si 1n care parem sa
ne aflam?/ Ma grabesc sa menti-
onez ca acesta carte este atat
defensiva, cat si provocatoare
fata de stiinta conventionala.”
(p. 7) Raspunsurile vor fi, inevi-
tabil, numeroase, creand si inte-
grand alte si alte piste de cerce-
tare, dar printre cele mai relevan-
te mi se pare urmatorul: ,,0 exis-
tentd, o gandire absolut coeren-
ta §i unitard ar fi cea (sic! — legat
de traducere, n. m., IB) mai dau-

natoare i amenintatoare, ducan-
du-ne, cel mai probabil, la o in-
cheiere absolut nefericita a expe-
rientei umane. Prin contrast, va-
rianta postmoderna a globalizarii
contine spatii i goluri, ne permi-
te s& mentinem sau s construim
identitati si stabilitati, sa ne de-
plangem infrangerile §i sa le con-
templam cu o trista seninatate, s
tesem continuitéti, sa reinviem
traditii, sd facem miscari de es-
chiva. Problema e daca vom fi
destul de intelepti sa profitam de
astfel de ocazii.” (p. 361) Altfel
spus, desi este foarte interesat
de tot ce Inseamnd soliditate a
recuperarii, memorie, format coe-
ziv etc., autorul a Inteles ca tot ce
e unilateral tinde sa fie sau sa
devina la fel de riscant precum
acele bizarerii (unul dintre cele
mai simpatic-anxioase citate:
»Mai Intai, aga cum am spus deja,
suntem uimiti chiar de ciudate-
nia adversitdtii. O chestiune re-
lativ minora pare sa produca o
reactie absolut disproportionaté
(...) Urlase masinarii sunt puse in
miscare pentru a strivi niste flu-
turi care nu fac rdu nimanui.”

p- 314) pe care le combate. Teh-
nica de asamblare ideatica, me-
toda, stilul propuse incearci, asa-
dar, sa combine marturisita ape-
tenta pentru ,,genul hibrid erudit
numit uneori ,,eseu conversatio-
nal” sau ,,eseu familiar”,, (p. 479)
cu un proiect mai ferm, de tip ne-
oilumist, trecut insd insistent
prin izvoarele umanismului cres-
tin, intors, cu alte cuvinte, la pro-
priile lui surse. (,,Terminalele”
ideatice, reflectiile colaterale pe
care mi le provoaca lectura Tmi
impun s revin asupra lor in texte
ceva mai elaborate.) Structura
cartii nu este, asadar, neaparat
sau numai ,,circularda” (p. 9), desi
e evident efortul adaugérii sau cel
al restrangerii argumentative, cat,
sd zicem, multiplu-pulsatorie: au-

Virml Nemotiami

Postmodermismul
s1 identitagile culturale
Conflicte &1 coexistenta

Wsinzrn iy peiidin i o poide m bemmen § s B

torul vine din acele directii diferi-
te (filosofice, religioase, literare)
spre tema pe care si-a propus sa
o dezbata, pe care o regaseste peri-
odic schimbata chiar de multitu-
dinea ferventa a ipotezelor si cu-
nostintelor aruncate in joc, inten-
sificd, din cand in cand, analizele
si se extinde din nou spre cele zari
cultural-literare, cu o preferinta
evidenta pentru ,taietura” majora
introdusa la interferenta secole-
lor 18 si 19, implicit pentru nume-
roasele consecinte ale acesteia.
Practic, Virgil Nemoianu apar-
tine traditiei pe care incep sd o
apreciez cel mai mult in literatura
romand. Cred ca sunt trei mari fi-
loane: cel erudit, cu instinct ex-
trem-cuprinzator §i creatie multi-
forma, oarecum de nedepasit:
Hasdeu, lorga, G. Calinescu, Elia-
de, Culianu; cel ,,mediu”, adica
al concilierii de mai multe facturi,
pe mai multe planuri, apartinand
autorilor care ,,se descopera” pe
parcurs si al optiunilor plurale si
alternative: Odobescu, Emines-
cu, Caragiale, Creanga, Lovines-
cu, Arghezi, Radu Petrescu — spi-
rite creatoare care se ehilibreaza
din mers, care — de multe ori —
pornesc din convulsii identitare
sau de-a dreptul existentiale, dar
care ajung sd intuiascd, prin mij-
locirea si cu ajutorul literaturii,
fatete necunoscute, inclusiv ale
lor insile si care au reusit sa im-
puna solutii (stilistice, ideatice,
imaginare) neutilizate pina la ei;
in fine, cel ,,omogen” literar: Ma-
cedonski, Bacovia, Rebreanu,
partial Camil Petrescu, lon Negoi-
tescu, Nichita Stanescu (si, evi-
dent, multi altii), cu unele nuante
de fanatism, alimentat de autori
care nu se ,,abat” de la instinctul
estetic, dominati de un fel de cur-
sivitate si eleganta prototipala a
formei, pe care nu fac altceva
decat sa o ,,imbunatateasca’” mi-
galos, sd adauge neincetat alte

foite pe acelasi miez dur. Ceea ce
este oarecum paradoxal (5i gene-
reaza farmecul dureros de dulce
al acestei literaturi!) este ca amin-
titele tronsoane se pot contine i
se contin uneori reciproc.

Ca ambasador american al ce-
lei de-a doua cai (fertium datur!),
Virgil Nemoianu exerseaza un
amestec de sistemic si ludic usor
aleator, daca nu chiar discret, ju-
caus anarhic, recurge la decupa-
je sisecventializari senin permu-
tabile, prin alternarea celei mai
dense prize conceptual-filosofi-
ce, moral-religioase cu amanun-
tele proaspete si cu reveniri sur-
prinzatoare asupra autorilor
favoriti: Goethe, Leibniz, Cha-
teaubriand, T. S. Eliot, Jiinger,
intre altii. (Pentru extrem de aten-
ta disponibilitate la nuante, vezi,
deex.,nota4,delap. 368, avand
in vedere ca oricarui cititor vigi-
lent i s-ar fi aprins un beculet in
legdtura cu afirmatia transanta
despre Holderlin!) Termenul-che-
ie este ,,imblanzire”, preluat (si
adaptat in diverse contexte) din
titlul cartii despre romantism din
1984. Autorul te face sa intelegi
literatura si sistemele ei de aver-
tizare/comunicare in vulnerabili-
tatile lor evidente i tacite, aces-
tea din urma cautionate Intrucat
cautarea continuitatilor (termenul
,continuitate” este prezent mai
peste tot de lap. 7, prima, pana la
487, ultima), tema cea mai draga
a autorului, nu poate avea un
sfarsit databil. De asemenea,
unul dintre efectele pe care le pro-
pune (oarecum insidios) este
acela al deschiderii interstitiale
teoretic nelimitate a literaturii.

Cartea intitulata Postmoder-
nismul si identitdtile culturale.
Conflicte si coexistenta este o
sintezd indelung adulmecata si
extrem de stratificata. (Este si o
autorecuperare subtild, pe mai
multe planuri.) Sistemul de lectu-
rd activat este perspectivat su-
perbin hiperspatiul literaturii. (Si
culturii, in intelesurile doi si trei,
cf. pp. 17-19, in general. )Il consi-
der pe profesorul de origine ro-
mana foarte aproape de George
Steiner pe linia unei Ingrijorari si,
simultan, a unei Indarjiri bine or-
ganizate, adica a propunerii unui
sistem de reactii §i repozitionari,
in agsa fel incat lucrurile sa nu
degenereze radical. Si e destul de
sigur: nu vor degenera. Si asta
deoarece, simplificand la maxi-
mum (esential pentru intelegerea
en abime a arhitecturii demersu-
lui este capitolul despre canon,
pp- 258-300, cu foarte utile rezol-
vari ale aporiei nalt/accesibil)
schema aperceptiva pe care o
transmite contributia lui Virgil
Nemoianu, ea poate fi formulata
astfel: asa ,,marginala”, ,,secun-
dara”, ,,imperfecta” etc., etc. cum
este, literatura a oferlt, ofera si
va oferi cele mai plauzibile mode-
le de intelegere complexa a natu-
rii umane. Bineinteles cd sunt
multi care nu tin cont de ea, ba
urmaresc si ,,scopul mai sinistru
al stergerii diferentei” (p. 297),
asta nu inseamna cd acea intele-
gere va putea fi cu adevarat era-
dicata.

Deloc paradoxal: o carte fon-
datoare.
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O Deletrist
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Itimile replici ma con-
ving tot mai mult ca
Maiorul de la Politia

Rutiera ar fi fost supus unui atac
fard precedent de aciditate gas-
trica. Iata si ultima mostra:

- Nu sunt de acord. Eu cred
mai curind ca ,,Istoria este mar-
sul lui Dumnezeu prin lume”! Si
nu am facut decit sa-l citez pe
Hegel...

(Doamne, mulfumesc ca mi I-ai
trimis pe acest Gabriel Roibu. El
e ceea de ce am cel mai mult ne-
voie acum: o solutie alcalina care
sd neutralizeze definitiv tot aci-
dul sulfuric acumulat in preajma
mea pe tot parcursul acestei zile
de 9 februarie)!

- Vei fi tu fiind mai apropiat de
lumea militard, in schimb eu nu
prea vad la ,,Parada” anuntata si
batalioanele noastre basarabene...

- Ma bucur cé realizati impor-
tanta acestui moment, Domnii
mei. Dar dupa incercarea esuata
a lui Marcel Proust, pornit de
unul singur ,,in cdutarea timpu-
lui pierdut”, noud nu ne ramine
altceva decit ,,sd intram in viitor
de-a-n-daratelea”, vorba lui Paul
Valéry. Cu singura conditie...

- E posibil asa ceva, Basar-
dava?

- Am anticipat acesta Intreba-
re, domnisoard. Sima bucur ca te
simti implicata direct. Pentru ca
raspunsul la aceasta dilema poa-
te fi doar unul singur: colectivi-
tatea! Dar nu in sensul gregaris-
mului national cultivat la nivel
guvernamental, ci acel sentiment
purificator comun care te face sa-
ti descoperi apartenenta ontolo-
gica specifica, cum ar fi descin-
derea directa din cosmos atesta-
ta in balada ,,Miorita”: ,,pe-un pi-
cior de plai, pe-o gura de rai/ lata
vin in cale,/ se cobor la vale...”!

- Si, nu a resultat un dezastru?
Parerea mea! Asa cum marturisea
si Constantin Noica: ,,Mi-am cin-
tat cintecul. Astept acum un su-
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criogenia teleologica

pra-cintec. Dar caile spre a-1 ob-
tine (pe acesta) nu le mai stiu”!

- Exact, Gabriele! De aceea
m-am gindit cad avem nevoie de
,.Scenariul B”...

- Eu zic ca avem si noi dreptul
de a fi mai tupeisti, istoriceste
vorbind. Solutia? Am putea face
apel la tricksteriadele profane,
asa cum este Eroul-Corb din mi-
tologia popoarelor din zona Asiei
Pacifice. Sau cele religioase, de
ce nu? Cunoasteti cu totii bine-
cunoscutul mecanism euharistic
evreesc cu Vinul si Plinea simbo-
lizind Vinul, respectiv Trupul,
Mintuitorului lisus Christos!

- Interesanta abordare, dragii
mei conationali mai 1n virsta, doar
ca eu propun sa nu ne imbatam
cu apa chioara... Basardava ne
propune sa fim atenti la sansa
noastra istoricd. Amintiti-va, in
urma lui Deleuze si Guattari, ca
»ceea ce ne lipseste e chiar o
Nomadologie, diferita de istorie™:
»Mai simtim nevoia pentru un
nomadizm mai profund decit cel
al cruciadelor sau nomadizmul
celor care nu isi mai fac griji si
nimic nu mai imita”!

- In acest caz, Alistar, hai sa
pornim chiar de la unul dintre
poemele pastrate In manuscrisul
tau de debut, inca nepublicat. Sa
vad daca il reproduc exact: ,,Noi,
subsemnatii,// creditdm/ neram-
bursabil// — din preaplinul acti-
velor noastre/ cucernice si fard
limita,/ pe Dumnezeu-Inaltul, Cel-
Etern-s-Atotputernic:/ in schim-
bul// neagresiunii/ poetice...”.

- Sé zicem ca e poemul ,,Cre-
dinta ortodoxa”! Dar oricum nu
inteleg legatura...
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- Toate la timpul lor, tinere.
Cindva vei intelege mai mult, in-
clusiv de ce ai simtit necesitatea
capoemul ,, Tricolor” - cu Albas-
trul slovelor nascute pe muchia
coasei, Verdele din zbuciumul
ierbii si Negrul ce sta la baza
Cuvintului — sa fie subintitulat
,,Curriculum Vitae Originar”! De
ce nu faci legatura cu ,,Archeus”,
textul antologic al lui Eminescu
la care ai facut referintd un pic
mai devreme: ,,S-ascultim poves-
tile, caci ele cel putin ne fac sa
trdim gi-n viata altor oameni, sa
ne amestecdm visurile si gindiri-
le noastre cu ale lor... In ele tra-
ieste Archeus™!

- Scuzati-ma, eu unul nu Inte-
leg ce legatura au textele de lite-
raturd cu cartea aceasta de sta-
tistica...

- Draga Maiorule, datorita car-
tii pe care o rasfoiesti ,,suntem”
in plina Epocéd a Feudalismului,
iar titlul oficial e urmatorul: ,,Re-
censamintele populatiei Moldo-
veidinanii 1772 -1774”.

- Dar editorul cértii precizeaza
ca e doar un studiu sociologic
efectuat 1n tinuturile Neamt, Co-
vurlui, Hotin, Botosani, Filciu,
Greceni, Hirlau, Réman, Bacau,
Orhei-Lapusna, Tutova si orasul
lasi...

- Exact, aici intentionam sa
ajung! La fel cum a fost misiunea
speciala a biblicului Procuror Pi-
lat din Pontiu din romanul ,,Ma-
estrul si Margarita” al lui Mihail
Bulgakov. Exista acolo un pasaj
care merita: ,,Nemurirea... A ve-
nit nemurirea... Dar a cui nemu-
rire o fi venit? Procurorul nu a
inteles exact, dar gindul despre
aceasta nemurire misterioasa l-a

Stefan Pelmus - Manuscris

facut s inghete sub caldura do-
goritoare a soarelui”!

,Intangibilii”

- In cazul acesta iti accept pro-
vocarea, Basardava. Lasa-ma sa
fac legaturile necesare. Asadar eu
ma trag din zona Hotinului, iar
Gabriel Roibu din...

- ...din judetul Orhei, colega!

- lar tindrul nostru scriitor des-
cinde...

- ...din regiunea Lapusna. Dar
nu sunteti curios, domnule ma-
ior, sd aflati si originea colegelor
nostre?

- Cabine zici, Alistar. Voi fete-
lor, de unde veti fi fiind?

- Din capitala, de unde altun-
deva!

- Nu uitati ca Chisinaul e ,,Ul-
tima Capitald Posibila a Moldo-
vei”. De la oragele Suceava si lasi,
Prima si Penultima Capitale, s-a
produs un fel de concatenare
karmica a trecutului, prezentului
siceea ce vaurma!

- Basardava, toatd parabola
asta parcd m-ar duce cu gindul la
o linie genetica pevizibila: , tatari
—turci — crimeeni”!

- Asa e, Gabriele. Daca te uiti

la Istoria consumata a popoare-
lor aga cum examinezi un tablou,
de la departare, incit preceptele
logicii sa nu-ti afecteze punctul
de vedere, ti se ofera sansa sa-i
poti observa alternativele ei rea-
le, ca niste pete vagi albe care au
supravietuit intentiei clare a pic-
torului. Retineti, va rog, dragii mei
basarabeni: a Treia gi Unica
Sansa a Proiectului politico-exis-
tential gindit de Stefan cel Mare
este Tirgul Chisinau care, in pe-
rioada 1772 -1774, avea toata
suma caselor™ in numar de doar
162! Dintre acestea 58 erau rufe-
turi (Vasile Gore, capitan, mazil;
Capitanu Vasile Popa, mazil; Lu-
pul Tataru, bejanar; Nicolai, but-
nar, volintir; Vasile, protopop;
Popa Constantin, grec etc), 27
volintiri, 8 femei sarace (Inte
Marie; Sanda Ifrisoaie; Dochita
Cojatoaie; Casandra Isopoaie;
Marie, chioara), 6 tigani (Lupu,
scripcar; Toader Mogai; Ion, ar-
gintar; Velisco, hierar), 5 popi, 6
mazili, 3 scutelnici ai spatarului
Riscanu (Grigoras, blanar), 2 rup-
tasi, 1 armean botezat. Cei citiva
Jjidovi (Itul, staroste; Herciul sin
Jutul; Avram sin Maitasoaie;
Avram cel Ros; losif sin? Leiboa-
ie; Hotul cel Batrin; Solomon;
Aron etc) si armeni (Axinte, ter-
zibag; Garabet, bejanar; Ovanes;
Hariton, croitor; Gagi Grigore;
Mogildici) sunt o parte din restul
de 104 persoane birnici: Sirghie
Giosan, tdlmaci; Nane, cojus-
nean; Panaite, brahar; Miron ze-
(a)t Cununii; Ivan, birladean;
Axinte, dulgher; Gheorghita,
olar; Dumitru Turcul, circiumar;
Lupul, cojocar; Mateiu Buliga;
Dragomir, barbier; Neculai, bla-
nar; Istrate Vremera; Toader Jim-
beiu; Vasile ?chiopu, croitor; Pa-
val Gane; Nistor Gorgan; lonita
Lazar, staroste...”.

- Si tot asa, cum ar spune poe-
tul Eminescu 1n proza sa mistica
,.Sarmanul Dionis”: ,,omul cel ve-
cinic, din care rasar tot sirul de
oameni trecatori, il are fiecare lin-
gd sine, in orice moment — il vezi,
desi nu-1 poti prinde cu mina —

este umbra ta”.

- Multumesc, Alistar, pentru
interventia care m-a ajutat sa pun
Istoria tarii voastre intre ghilime-
le, dar intr-un mod deloc plicti-
cos. Si totusi nu pot sd nu va atrag
atentia tuturor: daca veti parcur-
ge atent Inscrierile acestui stu-
diu sociologic, veti descoperi
niste injustitii terestre strigatoa-
re la Cer, dincolo de discrimina-
rea pe baza de gen, rasa si apar-
tenentd sociala.

- Sunt si eu de acord cu Ba-
sardava. Atita umilinta umand
nu s-a putut aduna nici sub linia
inferioara a discrimindrii stipula-
te prin Jus gentium® sau ar pu-
tea deborda rabdarea grupurilor
etnice ostracizate oficial*.

- Multumesc si tie, Gabriel,
pentru detalii. Acum revin iarasi
la tine, Alistar, rugindu-te sa cla-
rifici pentru toata lumea ce in-
seamna know how!

- ,,Experienta substantiala ne-
dezvaluita public (care poate fi si
sub forma de informatii, cunos-
tinte sau abilitati), dobindita in
cursul activitatii profesionale si
identificabila intr-o forma tangi-
bila”. Aceasta e definitia clasica...

- Mai sa fie! Se pare ca Birouri-
le de Inventica sunt foarte aproa-
pe de a emula insdsi intangibilul
Portal Aklsic. Cu alte cuvinte, nu
voi gresi dacd afirm cé se inca-
dreaza in termenul pe care tocmai
ni l-ai dezvaluit orice vers din ma-
nuscrisul volumului ,,Logos”, ta-
tal meu: mama mea,,Imago”?

- Din punct de vedere teoretic
nu pot nega! Mai ales ca nu l-am
publicat inca...

- Dar eu te contrazic si afirm in
schimb ca ,,valabilitatea” sa tine
mai mult de domeniul practic! Nu
ma crezi? Doar stii chestia cu
»practica bate gramatica! Sa luam
poemul tau intitulat ,,Anti-Darwi-
nism”, il mai tii minte, nu-i asa?

- Pot sa-1recit eu, Basardava?
L-am vazut postat pe net in timp
ce md documentam pentru un
subiect la literatura universala si
l-am retinut.

- Te rog frumos, domnisoara.
Mai ales ca, se pare, il scutesti
pe autor de o corvoada atit de
placuta...

- ,,Dar daca ni s-ar revela in-
tr-o vreme faptul/ ca noi,// oame-
nii, —/ descendenti directi// ai lui
Sisif —/ nu suntem decit niste/
»pomi / fructiferi,/ rasturnati cu//
radacina in sus”!/ Am obliga ast-
fel,/ poate,/ cerul/ sa ne fie// pa-
mintul lui Dumnezeu/ la care riv-
nim/ de la Adam incoace,/ iar//
pamintul real — adevératul// Pa-
mint/ sd ne suporte,/ inclusiv//
cu aceastd ocazie,/ si erezia//
aceasta”!

! Familie autonoma, Spatar —
demnitar al Curtii Domnesti, Capi-
tan — comandant al unei unitati mili-
tare, staroste — conducator adminis-
trativ, echivalentul primarului actual,
mazil - demnitar destituit din func-
tie, scutelnic - taran scutit de birul
domnesc, ruptas - negustor strain
(arendasg) care platea doar un impo-
zit special, rufet — breslas, tdlmaci —
translator (interpret, dragoman), be-
janar —refugiat etnic, volintir — ostag
voluntar, birnic — contribuabil care
suporta grosul impozitelor platite
Curtii Domnesti.

2 (slavonism) fiu al unei persoane.

3 Sistem juridic latin ce reglemen-
ta litigiile intre straini (peregrini) si
cetdtenii sdi romani.

4 Asa-zisii ,,intangibili” din isto-
ria contemporand: Ragyabpa (Tibet),
Dalit (India), Burakumin (Japonia),
Baekjeong (Coreea), Cagot (Franta),
Vaqueiros de alzada (Spania), Al-
Akhdam (Yemen) or Madhiban (So-
malia)




fostului sdu sef Tache Pro-

topopescu o misiva de
sase randuri, cerandu-i o audien-
ta. Cererea era formulata pe o fila
mare de contabilitate (Opere, Edi-
tura Academiei volumul V 2011
pag. 1057), scrisa cu cerneala nea-

A . . .
In 1898, Caragiale 1i scrie

B FLORIN COLONAS

gra. Documentul pe care il repro-
duce este un facsimil dupa ran-

petitiune

durile olografe, realizat prin fo-
tografiere conform stampilei al-
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bastre aplicate pe verso al firmei
,,Foto W. Weiss, strada Caragia-
le (culmea!) tel. 233.91”.
Personajul caruia petentul i se
adresa era Dimitrie (Take sau Ta-
che) Protopopescu (1850 Pobo-
ru, Oltenia— 1911 Elvetia) — aflat
in doud randuri la conducerea
Regiei Monopolurilor Statului in
1888 51 1895. Om politic, liberal,
licentiat in drept la Paris, cu mul-
te mandate de deputat incepand
din 1888, vicepresedinte al came-
rei, cu numeroase demnitati in
administratie, conul Tache era
socotit un om bun. In ceea ce-1
priveste pe Caragiale, legdtura sa
cu Regia exista in mod practic. In
1884 1l gasim aici in calitate de
impiegat. In aceastd institutie va
cunoaste o ,,amploaiata”, Maria
Constantinescu cu care va avea
o relatie amoroasa din care va
rezulta un fiu (1885), pe care scri-
itorul il va recunoaste si care va

deveni el insusi un scriitor cu-
noscut, Mateiu Caragiale.

Cincisprezece ani mai tarziu, in
1899, prin decret regal, va fi nu-
mit registrator I la la Administra-
tia Centrala a R M.S. Cuacel scris
minunat Caragiale se adresa cu
succes bossului.

»Subscrisul fost impiegat al
Regiei Monopolurilor Statului,
cere cu respect o audienta la D.
Take Protopopescu”, fostul sau
Director General la acea Regie,
din serviciul céreia s-a retras ca-
patand o calduroasa scrisoare de
recomandatie de la Directorul sau
general, citrd un inalt functionar
al Domenelor.

Solicitatorul va trece deseara
la 8" sd capete raspuns la ruga-
mintea sa.

Cu tot respectul,

LL. Caragiale.”

Nici astazi in epoca internetu-
lui nu se obtine asa repede o au-
dientd. Acum un veac si mai bine
birocratii cu manecute erau mai
operativi iar audientele erau mai
lesnicioase. Ce vremi dom’le!

Adrian Marino si literatura stupefiantelor

rin 2010 la Editura Eikon
Papérea volumul Cultura

si creatie n care Aurel

Sasu reunea publicistica de tine-
rete a lui Adrian Marino, scrisa
intre 1939-1947. Desi nu include
toate textele viitorului ideocritic
dinainte de arestare i domiciliul
fortat in Latesti, editia este, bine-
inteles, meritorie, daca ne gaindim
ca perioada formatiei intelectua-
le era, in fond, prea putin cunos-
cutd si receptata oarecum cligei-
zat. Influenta Iui G. Calinescu era
adesea exacerbata aproape pana
la eclipsarea personalitatii proas-
patului afirmat in lumea literara
(cu toate ca Mircea Martin iden-
tifica in articolul marinian Desti-
nul criticului tanar din 1945
semnele delimitarii de critica ma-
estrului), fara insd o cercetare
prealabild a modului in care se
constituie reprezentarile calines-
ciene 1n gandirea lui Marino. De

asemenea, pentru multi, autorul
Vietii si Operei lui Macedonski
a debutat ca ,,recenzent frenetic*
(M. Torgulescu) cand, de fapt,
publicistica din volumul amintit
recompune portretul unui tanar
foarte selectiv, interesat mai de-
graba de scriitorii deja clasicizati,
cu opere de o valoare indubita-
bila, decat de aparitiile editoriale
de ultima ora.

Scrierile de tinerete pun in lu-
mina §i preocupdrile lui Marino
din domeniul teoriei si criticii,
unele devenind probleme con-
stante, recuperate si abordate
detaliat, mai tarziu, in Introduce-
rea in critica literara si Dictio-
narul de idei literare, odata cu
necesitatile criticii de dupa anii
’60 de redefinire a obiectului si
metodelor proprii si restructura-
rea programului marinian. In ace-
lasi timp, unele lucrari de-a drep-
tul inedite, cum sunt cele despre

Stefan Pelmus - Insectar

motivul jidovului ratacitor in lite-
ratura romana si ,,poezia stupe-
fiantelor” surprind prin initiativa
de investigare a unor subiecte
atat de putin cunoscute in critica
noastra, initiativa accentuata cu
timpul, la baza demersului de cla-
rificare conceptuald Intreprins de
Marino mai tarziu.

Asupra studiului Poezia stu-
pefiantelor ne vom opri in cele
ce urmeaza, cu atat mai mult cu
cat se poate sa fie chiar prima
abordare culturala si istorica de
la noi a experientei narcoticelor
in plan biografic si livresc. Impor-
tanta documentarului tanarului
Marino a fost subliniatd recent
si de un specialist al fenomenu-
lui, Andrei Oisteanu, intr-un dia-
log interesant ntre generatii. In
ampla sa sintezd Narcoticele in
cultura romdnd, publicata anul
trecut la Editura Polirom, cerce-
tatorul nota referitor la acest arti-
colul fostului asistent calines-
cian: ,,Este una dintre foarte pu-
tinele lucrari — i ea complet igno-
ratd — din cultura noastra care
incearcd sa prezinte «literatura
stupefiantelor» din cultura stu-
pefiantelor (franceza si anglo-sa-
xonad), dar si cele cateva influen-
te In acest sens care s-au produs
in literatura romana”. Raportatd
la articolul lui Marino, miza cartii
lui Andrei Oisteanu este una po-
lemica, cum acesta din urma iden-
tifica, de fapt, o adevarata tradi-
tie a utilizarii narcoticelor in spa-
tiul romanesc.

Poezia stupefiantelor aparea
1n 1944 larevista,,Vremea”. Ase-
menea autorilor de lucrari pe teme
similare, tdnarul publicist tinea sa
precizeze, de la inceput, cd nu
intentiona sd aduca un elogiu
consumului de opioide, insa re-
nuntarea la orice restrictii morale
faciliteaza receptarea fenomenu-
lui. Odata surmontate impedimen-
tele etice, Marino identifica con-
textul in care stupefiantele au
fost asimilate la nivel tematic in
literatura occidentala (franceza si
anglo-saxona) si particularitatile
unor astfel de scrieri, apartinand
lui Thomas de Quincey, Baude-
laire, Huysmans, Cocteau. ,,Poe-
zia stupefiantelor” se iveste in

ADRIAN MARINO

CULTURA §1 CREATIE

s ®  Editie de AUREL SASU

perioada romantica, odata cu
descoperirea Orientului 1n seco-
lul al XIX-lea si, dupa parerea lui
Marino, tema ,,e strict europeana
- literatura culturilor asiatice, in
forma cel putin in care punem noi
problema, n-o cunoagte — mai
ales occidentald, si ea apare, 1n
primul rand, ca urmare a violen-
tarii acestei mentalitati de catre
peisajul oriental in care imobili-
tatea fumatorului, reveria opia-
cee, viziunile somptuoase for-
meaza elemente tipice”. Daca
sensibilitatea romantica engleza
descopera accidental opiumul,
ca simplu remediu farmaceutic,
exemplul cel mai sugestiv fiind
Thomas de Quincey, autorul ce-
lebrei carti Confessions of an
English Opium Eater (1822), li-
teratura franceza ia cunostinta de
acest motiv in urma célatoriilor
din Orient ale unui Gerard de
Nerval, Gautier sau Baudelaire.
Cu cateva amendamente, ipote-
za lui Marino va fi confirmata de
Andrei Oigteanu care constata
ca, inainte sa devina subiect lite-
rar, Intr-adevar apanaj al roman-
ticilor, consumul de opium este
un fenomenul de proportii, cau-
zat de expansiunile coloniale
franceze si engleze in tarile asia-
tice din secolul al XIX-lea.
Revenind la observatiile criti-
cului nostru, consumul de opium,
pe de-o parte, ar corespunde ne-
voii de evaziune dintr-un mediu
anodin, pe de altd parte devine
tot mai indispensabil in procesul
de creatie, al practicarii literaturii

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 8 (166), 2012 ————

ca exercitiu pur, gratuit. Prin ur-
mare, ,estetica stupefiantului”,
cum o numeste Marino, are ca
elemente definitorii: serafizarea,
starea paradisiaca, puterea incan-
tatorie, halucinatiile, poezia viziu-
nilor. La acestea am mai putea
adauga si un adevirat program
existentialist al opiomanului, pe
care Marino de altfel il intuieste,
caracterizat prin rafinament total,
hedonism, cultul voluptatilor
inedite si, totodata, interzise, pre-
ocupari inca actuale, in opinia sa.
Tangential, cercetatorul aduce in
discutia si relatia dintre experien-
tele religioase si narcotice, influ-
entat de o notd de lecturad intitu-
lata Mistici inferioare, publicata
in 1939, totin,,Vremea”, de Elia-
de. Consumul narcoticelor, ca
forma inferioard a misticii, semni-
fica ,,absorbirea in divinitate”,
,topirea 1n neant, in absolut”.

Spre sfarsitul studiului, auto-
rul pune problema narcoticelor si
in literatura romana, dar e ferm
convins ca la noi tema raméane
una izolata, fara succesul din afa-
ra: ,,civilizatia noastra nu poate
produce incd un mediu favorabil
acestei literaturi. Ne lipseste inca
enorma aglomerare citadina cu
degradarea respectiva, precum si
mediul cosmopolit [...] «Opioma-
nii», macar 1n potenta, spre sa-
tisfactia generala, formeazi o ra-
ritate. Daniel Scavinschi n-a mai
gasit continuatori citabili pana la
Macedonski si dupa, in afara de
Odobescu, devenit morfinoman,
ca si Quincey, prin accident”. Nu
mai e cazul sa-1 contrazicem pe
promitatorul asistent calinescian,
probabil sedus de culmile litera-
re occidentale, strivitoare la o
comparatie cu figurile din spatiul
nostru mioritic (in perioada de ti-
nerete, ,,nivelul apusean” va de-
veni pentru Marino principiul
valoric absolut). Replica a primit-
o dupa mai bine de sase decenii,
odatd cu lucrarea foarte bine do-
cumentata a lui Andrei Oisteanu.
Oricum, contributia tanarului
Marino in acest domeniu este nu
numai semnificativa, ci i admi-
rabila.

B Maria Dinu
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Jan Koneffke, Die sieben Le-
ben des Felix Kannmacher, edi-
tura DuMont, Kéln, 2011, 510

pagini

ascut in 1960 la Darm-
stadt, Jan Koneffke
este un bun cunosca-

tor al realitatilor romanesti con-
temporane. n 1999 se casatores-
te cu Cristina Moisescu, iar din
2003 ,,face naveta” intre Bucuresti
s Viena, capitala Romaniei deve-
nindu-i o a doua patrie. Opera sa
literara, cuprinzand proza, lirica,
publicistica, traduceri etc., a fost
distinsa cu diferite premii literare
si importante burse de creatie. In
iunie 2012 am avut ocazia de a-1
cunoaste personal pe autor si pe
sotia, In cadrul Congresului ger-
manistilor de la Bucuresti, acolo
unde Koneffke a fost invitat sa
lectureze din cel mai recent ro-
man al sdu, Die sieben Leben des
Felix Kannmacher (Cele sapte
viefi ale lui Felix Kannmacher).
Nu intamplator a citit pagini ale
acestei carti, deoarece subiectul
romanului ofera ca topos, in cea
mai mare parte a desfasurarii
sale, Bucurestiul interbelic.

Jan Koneffke se lanseaza, in
romanul sdu, intr-un proiect de

Dumnezeul fericirii

§i Dumnezeul nenorocirii

anvergura, ce trateaza istoria ro-
maneasca din perioada interbeli-
ca (mai precis din 1935) péana
dupa evenimentele din 1989. Un
proiect cu multiple fatete, care
solicitd atentie, rigurozitate, infor-
mare, fler, capacitate de reprezen-
tare panoramica pentru realizarea
sa 1n conditii optime. Din punc-
tul de vedere al intentionalitatii
reprezentarii, Die sieben Leben
des Felix Kannmacher poate fi
pus 1n ecuatie cu o alta carte de
larga respiratie, care nazuieste la
o desfasurare panoramica a isto-
riei roménesti, anume Zaira
(2008) a lui Catalin Dorian Flo-
rescu. Ambele romane sunt con-
struite, in mare, pe aceeasi mo-
dalitate schematica de configu-
rare erotica grefata pe ansamblul
istoric la nivel macro: o iubire de
tinerete — pierderea ei in tumultul
evenimentelor premergatoare ce-
lei de a doua conflagratii mon-
diale si in cele ale razboiului —
regdsiri temporare — parasirea
cadrului de insertie evenimentia-
13 (in spetd Romania) — emigra-
rea in Occident. La fel este doza-
td si substanta narativa: detalia-
ta pana la filigranarea psihologi-
ca a vietii cate unui personaj,
abundenta in crearea atmosferei
Bucurestiului interbelic, cu o re-
tea diversificatd de actanti bine
strunita de citre autor, apoi rela-
tatd parca pe fast forward dupa

cel de al Doilea Rézboi Mondial.
Inegalitatea cantitativa a poves-
tirii genereaza, insa, si spatii in-
suficient si ineficient valorifica-
te, senzatia de dezechilibru for-
mal este, uneori, acuta si deterio-
reaza mult din impresia de ansam-
blu.

La doi ani dupa ascensiunea
nazista din Germania, Felix Kan-
nmacher se refugiaza in Romania,
cu ajutorul pianistului de renu-
me mondial Victor Marcu, cel care
ii face rost de acte false. Pe noul
sau nume Johann Gottwald, este
angajat ca ,,bona” pentru Virgi-
nia, fiica lui Marcu, un copil pre-
coce, rasfatat, inteligent. Got-
twald, si el fost pianist pana in

momentul in care niste nazisti i-au
zdrobit degetele de la 0 mana,
insoteste familia lui Marcu peste
tot, devenind martorul istoriei
romanesti. De la Balcic, locul de
refugiu estival al protipendadei
romanesti, la Bucuresti, Felix ia
act ca participant direct la toate
inflamarile turbulente ale istoriei,
relatate la persoana intéi, dintr-o
perspectivd a concomitentei eve-
nimentiale si a situarii plane a in-
stantei narative. Biografia indivi-
duala se intersecteaza tot mai vio-
lent cu ,,istoria mare”, liniile de-
marcatoare se estompeaza pana
la disparitie ti pana la intruziunea
intempestiva a macroistoriei in
microistorie.

In momentul in care Victor
Marcu realizeaza ca fiica sa, de
acum adolescentd, incepe sa nu-
treasca sentimente de dragoste
fatd de Felix, el il indeparteaza pe
acesta din preajma Virginiei. Fe-
lix, alias Johann Gottwald va fi
nevoit, de acum, si isi castige
existenta si sd supravietuiasca
intr-un Bucuresti antebelic ce in-
registreaza tot mai multe devieri
de la conduita democratica, dar
caruia inca nu-i lipsesc luxul mon-
denitatii, acrul boem, trasaturile
europene. Intr-un mod destul de
artificial si putin plauzibil, Konef-
fke (excelent ca povestitor,
atunci cand ajunge la necesarul
echilibru dintre coordonarea ac-

tiunii si zabovirea 1n detalii) isi
conduce personajul in momente-
le-cheie ale istoriei romanesti:
Felix aterizeaza, precum un For-
rest Gump interbelic, in punctele
nodale ale unei istorii iesite din
matca: prin traduceri voit erona-
te cauzeaza asasinarea Capitanu-
lui Garzii de fier, apoi zboara, im-
preuna cu lon Antonescu, la
Miinchen, unde serveste ca
translator in cadrul intalnirii cu
Hitler. Dupa razboi, urmarit fiind
de comunisti, Felix fuge in Aus-
tria, unde cunoaste gloria ca pia-
nist, renuntd apoi la cariera, se
confruntd in continuare suisuri
si coborasuri in viata personala.

Kannmacher trece prin toate
experientele ce functioneaza ca
adevarate initieri si care 1l vali-
deaza uman. [ubiri pasionale cu
frumusetile celebre ale Bucures-
tiului interbelic, pierderea identi-
tatii, lupta pentru supravietuire,
dragostea neimplinitd, moartea
celor legati sufleteste de el, zbu-
ciumul de malaxor al istoriei per-
verse, gloria, singurdtatea. Sunt
morti si invieri succesive, relata-
te cronologic, pe spatii diferite ca
intindere, luminate din perspec-
tive felurite si, pe alocuri, surprin-
zatoare. Periplul prin capitala in-
terbelica devine pretextul acce-
sarii registrului confectionarii
unor personaje durabile, reteni-
bile pentru cititor, creionate per-
tinent. Per total, insa, se observa
lesne cd romanul este scris de un
autor care nu a trait pe viu nici
evenimentele, nici atmosfera spe-
cifica locurilor, ansamblul se con-
stituie prea des din locuri comu-
ne, arhicunoscute poncifuri care,
poate, sunt capabile si trezeas-
ca interesul lectorului occidental.

artea lui Constantin
Craitoiu (Societatea
romaneasca azi, Edi-

tura Institutul European, lasi,
2011) reprezinta incercarea ana-
listului de a iesi din heterogeni-
tatea mediului sau si de a purta
manusile si lentila care sa-1 ajute
sd vada altfel lucrurile — in cazul
de fata, ca un sociolog autentic.
Remarcam faptul ca lucrarea avea
de trecut doua piedici foarte gre-
le: prima o reprezinta circularita-
tea elementelor lumii in care se
afla autorul; a doua — sinteza us-
tensilelor pe care le poate folosi
acesta. Daca prima reprezinta
depasirea elementelor amesteca-
te de orice nivel si relativizarea
oricarui element, cel de-al doilea
reprezinta opintisul specific unui
efort colosal. Chiar daca pare mai
usor de nteles acest al doilea ni-
vel (prin istoricitatea stiintelor,
de pilda), el necesita o mare sfor-
tare de intelegere si Insusire a cu-
nostintelor stiintei. Totusi, ca ori-
ce investigatie sociologica, si cea
de fatd merge catre folosirea plu-
ralitatii, in legatura cu care orice
link ntre cel putin doud elemen-
te, orice canal subteran, orice re-
latie, mai mult sau mai putin ex-
plicita, reprezintd un filon, care,
daca nu e inselator, duce la o
posibild interpretare solida.
Acest material tocmai bun pen-
tru a fi analizat, la inceput, este
cultura. Ce este, deci, aceasta?
Sirandurile lui Contantin Craito-
iu, §i randurile noastre, reprezin-
td o parte din culturd. Aceasta
asumptie presupune §i uzeaza nu
de o intelegere universala a cu-
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vantului ,,cultura”, ci de una pe
care Constantin Craitoiu o prefe-
ra: ,,Cultura reprezinta totalitatea
obiceiurilor invétate si transmise
social, cunostintelor, obiectelor
materiale si comportamentale. Ea
cuprinde ideile, valorile si arte-
factele unui grup de oameni (de
exemplu, cd-urile, literatura stiin-
tifico-fantastica si aparatele de
masurare a glicemiei pentru dia-
betici) (p. 18). Conceptul cuprin-
de mai multe paliere in sfera defi-
nitiei (descriptiv, istoric, psiho-
logic, normativ etc.), insa grosso
modo e vorba de o definitie idea-
13, care inglobeaza mai toate atri-
butele 1n sine.

Cultura, deci, ca vechiul eter
al grecilor, este peste tot, chiar
daca nu se vede. Cu siguranta
insd ca se vad anumite circuite
ale curentilor eterului: cultura se
propaga, se difuzeazi, este ab-
sorbita sau respinsd. Mai ales 1n
secolul din urma, globaliza(n)t,
mcdonaldiza(n)t etc., difuziunile
culturale (expansive, relocate, ie-
rarhice etc.), pe care le analizeaza
autorul, au prins un elan absolut
spectaculos. Un alt registru al
culturii, analizat de Constantin
Craitoiu, este cel al limbii, ca re-
sort axiologic general, intrucit ea
»aratd ceea ce este important i
prioritar pentru o cultura” (p. 54).
Densitatea folosirii unor cuvinte
indica orizontul de valorizare al
unui popor. Daca in SUA, de pil-
da, preponderenta cuvintelor
,»azboi”, , luptd”, ,,bomba” etc.,
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extrase, fireste, din limbajul mili-
tar, ceea ce denota un spirit com-
batant, in limba romana cuvinte
precum ,,bafta”, ,noroc”, ,,ghi-
nion”, ,,succes”, folosite ca ata-
re, in limbajul comun, sau folosi-
te in zicale sau In proverbe, arata
,,ca fondul ideatic al culturii ro-
mane cuprinde numeroase cre-
dinte precrestine, magice §i po-
pulare, bazate pe noroc, destin,
sansa, numerologie, astrologie,
spirite supranaturale si vrajitorie”
(p- 55). Reprezentarea lingvistica
bogata a distractiei, a petrecerii,
a chefului etc., precum si a obi-
ceiurilor comune arata structura
unui set de norme foarte prezent
in spatiul romanesc, care trimite
la evenimente foarte importante
din viata individului sau a colec-
tivitatii. Cand cineva este admis
la un examen, ,,trebuie sa dea de
baut”, se spune; iar cand o echi-
pa de fotbal castigd, comunita-
tea locald, regionald, nationalad
petrece.

In cartea Societatea romd-
neasca azi, Constantin Crditoiu
vorbeste si despre influenta pe
care o are limba asupra construi-
rii realitatii. Felul in care concep-
tualizam universul nostru, il si
construieste. De pilda, un copil
va invita cd albastrul este unul
singur in Romania, dar un copil
din Rusia va invata ca exista
doua feluri de albatru, culori, de
fapt, de sine stitatoare. Ponde-
rea limbii 1n identificarea univer-
sului unei comunitati lingvistice

este consideratd in mod variat.
Daca sustinatorii ipotezei Sapir-
Whorf considera ca limba arata
foarte multe categorii culturale
sau cognitive ale acestei
comunitati, in schimb, alte per-
spective de interpretare sustin
faptul ca doar anumite procese
cognitive sunt influentate de lim-
ba, ceilalti factori tin de traditie,
educatie etc.

Autorul construieste in carte
0 expunere pertinenta, insotita cu

obstinatie de exemple, de date din
sondaje sociologice sau de alte
informatii, structurate astfel incat
sa ghideze cititorul catre o inte-
legere cat mai clara, pe care final-
mente acesta sa §i-0 asume ca
modalitate de Intelegere a cultu-
rii, a societatii sau a traditiei. Fra-
zele sunt concise, informatiile
sunt vital legate si construite n
virtutea mesajului concret, fara
prolix, fard menajamente, fara aler-
gii, mofturi sau alte capricii inte-
lectuale.

B Jonut Raduica
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tea de Sociologie, s-a cre-
at o tanara generatie extrem
de dinamica si extrem de valoroa-
sd care abordeaza probleme de
interes identitar. Identitar pentru
societatea romaneascd, identitar
pentru ei ca generatie, identitar
pentru ei, ca specialisti. Este o
facultate tanard si prin aceasta
generatie de tineri specialisti din
care face parte si Constantin Crai-
toiu, institutia incepe sa se im-
puna. Problematica pe care car-
tea lui Constantin Craitoiu o lan-
seaza este extrem de profunda si
delicata actualitate: ,,societatea
romaneasca azi”. Eu i-as fi pus
un semn de Intrebare titlului aces-
tuia, pentru ca nu este o carte, ci
este o0 extrem de mare intrebare,
care pune in prim plan o actuali-
tate pe care o intelegem drept
foarte complicata. Este, in primul
rand, vorba despre socictatea
romaneasca, o societate care nu
arezolvat sau intrad In contempo-
raneitate fara sa rezolve foarte
multe probleme ce tin de perso-
nalitatea, de identitatea ei, de
consistenta ei, de orientare ei,
pana la urma de personalitatea ei
din globalitate. Sunt acele pro-
bleme nerezolvate de la prima
modernitate, cea pasoptista, este
vorba despre fond, despre for-
ma. Este vorba despre nerezol-
varea problemelor generate de
schimbarea radicala pe care a pro-
dus-o comunismul.
Cartea se bazeaza pe o teorie
a valorilor gi analiza se face pe
mediul urban si pe consumism ca
valoare a zonei contemporane a
societatii. Dincolo de aceasta,
exista o problematica antropolo-
gic generald si ma gandesc la
comportamentul cultural al socie-
tatii romanesti de azi, comporta-
ment cultural in care acest con-
sumism joaca un rol coagulant,
dar elementele din spate sunt ex-
trem de importante. Este vorba
in primul rand despre nerezolva-
rea a doud probleme pe care co-
munismul le-a produs §i care au
schimbat esential aspectul antro-
pologic al societatii romanesti.
Una este cooperativizarea. Nune
dam seama care a fost efectul
acestei schimbari sociale. Socie-
tatea romaneasca rural traditio-
nald a dezvoltat un anumit tip de
proprietate care, atacata, a pro-
dus o schimbare asupra perso-
nalitatii, comportamentului, filo-
sofiei, societatii romanesti. Ata-
ta timp cat baza de proprietate a
societdtii a fost schimbata, socie-
tatea romanesca tardneascd In
ansamblul ei deodatd nu a mai
avut azimut. Societatea roma-
neasca, cu acea proprietate de-
vélmasd, asigura relatia dintre
nivelul ontic i nivelul dumneze-
iesc al existentei, dintre real si
suprareal, si definea pana la urma
identitatea nationala. In ceea ce
priveste comportamentul cultu-
ral, 80% din populatia roméaneas-
ca interbelicd era o populatie ta-
raneascd. Atacandu-se aceasta
proprietate, comportamentul
nostru a fost schimbat. Cincizeci
de ani de solidificare comunista,
in care aceasta proprietate a fost
transformata, au fost aruncati la
cos dupa ‘90. S-a revenit la o for-
ma economica in lumea rurala,
care nu are nicio productivitate
si aga cum comunistii au intrat
brutal in istorie, la fel societatea
contemporand a incercat sa re-
pare la fel de brutal, fara sa se
tina cont de acest lucru.
Al doilea element care a bul-
versat societatea romaneasca in

A .
In ultimul timp, la Faculta-

B NICOLAE PANEA
un titlu curajos

acesti 50 de ani este distrugerea
elitei nationale. Lagarele comu-
niste si-au facut treaba cu osar-
die §i1n 20 de ani, din 1947 —1949
pana in 1964 cand detinutii poli-
tici au fost eliberati si s-a consi-
derat ca ei nu mai reprezinta un
pericol pentru noua ordine socia-
1a. S-a creat o falsa elita, o elita
profesionald, inginerul de elita,
doctorul de elita, dar nu acea eli-
ta intelectuald, capabila sa cree-
ze idealul unei societéti si sa poar-
te cu sine ca motor societatea
inainte. Dupa ‘90, lucrul acesta
continud intr-o forma si mai hao-
ticd pentru simplul fapt cd, asa
cum comunistii au facut dupa ‘50,
noi am perpetuat, uitand ca o eli-
ta nu se poate face decat intr-un
singur fel, printr-un invatamant
de o extrem de mare calitate. Este
adevarat ca 1n aceastd perioada
s-a creat o noud filosofie euro-
peana, aceea a universitatii de
masa. Prin proiectele Bologna,
invatamantul superior nu mai are
drept scop crearea de elite, ci pro-
fesionalizarea superioara pe anu-
mite nivele a tineretului tarilor
respective. Si noi, ne-am calat
foarte repede pe acest model, ui-
tand de responsabilitatile pe care
le avem fatd de societatea noas-
trd, de natiunea noastra. In felul
acesta, avem dupa 1990, o socie-
tate cu institutii slabe, pentru ca

aceste institutii slabe nu sunt ali-
mentate din punct de vedere edu-
cational, de o coerenta educatio-
nald, nu sunt alimentate de o co-
erentd economica sau de o coe-
renta a politicilor economice. De
asemenea, avem foarte multe
modele de imprumut, deci acele
elemente care, din punct de ve-
dere social, actioneaza ca niste
virugi identitari, creand false iden-
titati, creand tensiuni intre fon-
dul comportamental cultural al
societatii respective, pompand
acest fond cultural si nerezolvand
elementele de substanta ale unei
societati. Ba mai mult decat atat,
au aruncat aceasta societate intr-
un context extrem de periculos.
Pentru ca, daca privim istoria
omenirii, putem sa observam un
comportament cultural migrator
sau un comportament cultural de
colonist, de la migratia indoeu-
ropeand pana la migratia renas-
centista, la descoperirea Ameri-
cilor i aga mai departe.
Comunitatea europeana este
un alt tip de comportament colo-
nizator si urmeaza evident, in con-
textul acesta al globalizarii, o mare
criza a acestei forme mintale de
comportament cultural al omeni-
rii, care se poate rezolva, dupd
parerea specialistilor, in doua fe-
luri: in primul rand printr-o migra-
tie cosmicd, colonizarea planete-

lor sau o migratie in interiorul
corpului, printr-o dezvoltare a
geneticii, pentru descoperirea
spatiilor necesare existentei
noastre plenare. Acesta ar fi con-
textul general in care intrebarile
pe care Constantin Craitoiu le
pune in cartea sa si le pune printr-
o portita. El alege sa raspunda la
aceste Intrebari sau sa descrie
aceste realitati printr-un singur
element, foarte interesant, care ne
este la indemana, care caracteri-
zeaza suprafata oricarei societati,
comportamentul cultural de cum-
parator. Dincolo de aceste ele-
mente ale cartii, exista Intrebari
care privesc criza societatii roma-
nesti sau, mai bine spus, incotro
se indreapta societatea romd-
neasca astazi? Cum se poate re-
zolva aceastd mare problema a
slabiciunii institutiilor sociale? Eu
cred ca prin Societatea roma-
neascd azi, carte care, probabil,
este deschizatoare de drumuri in
aprofundarea stiintifica a colegu-
lui nostru. Probabil 10 ani de acum
nainte noi vom afla din cartile pe
care el le va publica despre tema-
tici care acum sunt lansate ca pro-
blematica generala.

Este foarte importanta pentru
felul in care ea poate sa defineas-
ca sau puterea ei de a defini o
generatie de sociologi de la Cra-
iova. O generatie extrem de labo-

Stefan Pelmus - Fereastra Il
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rioasa, foarte inteligenta, dinami-
ca, activa, interesata de aceste
problematici prin diverse meto-
de pentru ca ei au lucrat pur so-
ciologic, anchete, monografii si
trebuie sa recunosc acum ca un
specialist in domeniu ci Scoala
Sociologica de la Craiova repre-
zintd ultima treaptd, temporar
vorbind, a inovarii metodei so-
ciologice dupa Gusti, dupa Ba-
nat. Exista aici o privire oarecum
nuantatd a ceea ce Inseamnd
monografia, metoda care, din
punctul de vedere al antropolo-
gului, este 0 metoda deja perima-
ta, ineficientd, cu extrem de mul-
te probleme teoretice si de reflec-
tare a realitatii. In sfarsit, socio-
logii craioveni au incercat sa re-
pare aceste mici probleme. As
putea spune ca Societatea roma-
neasca azi sau Constantin
Craitoiu, in aceasta carte, rezol-
va o problema foarte interesanta
pentru c, as putea sa extrapolez
si sa zic, asa cum Strauss vorbea
in antropologia structurala de-
spre cele trei niveluri de recepta-
re a unei societati populare, tra-
ditionale, plecand de la nivelul
etnografic, etnologic si antropo-
logic, zicand ca teoretic acestea
nu sunt stiinte separate, ci sunt
niveluri de receptare si interpre-
tare a realului. Societatea roma-
neascd azi este undeva la mijlo-
cul acestei scale. Nu este nici
etnografie, deci nu este descrie-
re purd, nu este nici antropolo-
gie, coerenta definirii comporta-
mentului cultural este undeva
intre ele si aceasta o iau nu nea-
parat ca un defect, ci ca o promi-
siune. Promisiunea ca de acum
inainte Constantin Créitoiu va
face prin ceea ce va scrie pasul
spre interpretarea de nuanta si de
o extrem de mare personalitate.
Societatea romdneasca azi
este un titlu care vorbeste despre
tinerete. Este un titlu atat de
curajos incat numai un tanar
putea sa se gandeasca la lucrul
acesta. Cineva cu mai multa ex-
perientd si cu ceva mai multé re-
ticenta fatd de aceste proiecte ar
fi stat un pic in spate. Dar asta
vorbeste despre o calitate a spe-
cialistului tanar de astéazi. Cura-
jul in a aborda probleme teoreti-
ce, probleme delicate, chiar pro-
iecte de genul acesta §i mi se pare
ca in felul acesta sociologii tineri
de la Craiova parcurg drumul
normal al unei evolutii stiintifice,
curajul de a lua in serios aceste
probleme, uneori le rezolva, al-
teori nu le rezolva, dar este bine
ca se pot lupta cu aceste proble-
me. Eu astept de la el in conti-
nuare cartile importante si cred
ca pot sa fiu multumit, ca profe-
sor, de cei care construiesc la
Craiova o scoala de sociologie.

A consemnat:
Marta Goaga
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B DANIELA MICU

despre Imaginarul anotimpurilor si climatelor

ondat la4 noiembrie 1998

Fla Universitatea din Cra-

iova in prezenta profeso-
rilor Jean-Jaques Wunenburger
(Universitatea din Lyon I1I), Ma-
ryvonne Perrot (director al Cen-
trului Gaston Bachelard din Di-
jon), Jocelyne Perard si Ramona
Boca-Bordei (Universitatea din
Dijon), Centrul de Studii asupra
Imaginarului si Rationalitatii
,,Mircea Eliade”, este o formatiu-
ne pluridisciplinara ce organizea-
za seminarii $i colocvii despre
imaginar si rationalitate asa cum
sunt ele intalnite in operele filo-
sofice, artistice ori stiintifice, ale
caror subiecte sunt reunite apoi
in publicatia stiintifica ,,Symbo-
lon”, coordonata de profesorul de
filosofie craiovean Ionel Buse si
aparuta la Editions Universitaires
de Lyon I1I.

Volumul 7, Imaginarul anotim-
purilor si climatelor, publicat in
2011, este dedicat imaginarului
climatelor si anotimpurilor intr-o
perioada in care textele de spe-
cialitate semnalizeaza schimbari
meteorologice catastrofale. Cer-
cetatorii romani §i straini incear-
ca 1nsa sa scoata in evidenta si
aspectele mitice, literare si cine-
matografice ale fenomenului pre-
cum si sa dezvaluie importanta si
originalitatea acestei imagini prin
prisma imaginarului.

Jean-Jaques Wunenburger
abordeaza in eseul sau Vibratia
orbitoare a imobilului: Experi-
enta senzorial-onirica a peisa-
Jjului solar o filosofie a contrarii-
lor plecand de la climatul medite-
ranean: Mediterana nu este nu-
mai o sursa de senzatii, un teren
fertil sau un laborator de imagini,
dar si o temporalizare spatiala re-
ald a unei logici superioare si
complexe. In aceste locuri si In
aceste momente, corpul si sufle-
tul isi iau toate masurile pentru o
gandire superioara, o logica to-
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talizatoare, care stie sd se obis-
nuiasca cu «concors discorsy ca-
tre o armonie a contrariilor .

Ionel Buse compara in lucra-
rea sa modul in care apare imagi-
narul primaverii la Mircea Eliade
si Gaston Bachelard. Tema in
Imaginarul mitico-poetic al ano-
timpurilor: de la hierofania ve-
getala la poetica verticalitatii
vivante este cea a reveriilor pri-
mordiale care identifica transcen-
dentul ca intermediar pentru in-
telegerea lumii, plecand de la fi-
losofia eliadiana in care omul
poate crea sacrul, asa cum trans-
cendentul 1-a creat pe el: ,,Hiero-
faniile vegetale, adica manifesta-
rea sacrului in copaci si plante
mai ales primavara, exprimate
prin miturile si ritualurile renas-
terii vegetatiei, nu sunt altceva
decat expresia reveriilor trans-
cendentale ale omului.”

In articolul sau, Climaturi,
anotimpuri gi vremuri, Marie Noel
Lapoujade de la Universitatea din
Mexic ne vorbeste despre liberta-
tea imaginarului omului 1n cadrul
ciclicitatii anotimpurilor, plecand
de la interdependenta spatiu-timp,
in care climatele si anotimpurile
sunt manifestari temporale vizibi-
le 1n spatiu. Claire Revol (Univer-
sitatea Lyon 3) sustine materiali-
zarea anotimpurilor sugerand
faptul cad omul ar trebui sa se
adapteze si sa traiasca in armo-
nie cu acestea incepand cu un
lucru elementar — sd consume
fructele si legumele de sezon
(corporalizarea anotimpurilor).

Universitarul craiovean Céta-
lin Stanciulescu a analizat intr-un
mod retoric §i argumentativ sce-
nariile imaginate in discursurile
publice despre consecintele mo-
dificarilor climatice (Relevantd,
persuasiune §i imaginatie in dis-
cursul public despre schimbari-
le climatice). Aceste reprezen-
tari ale catastrofelor naturale sunt

Silviu Barsanu
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diferite de perceptia realitatii, fe-
nomen ce poate fi interpretat atat
din punct de vedere psihologic
ca ,.slabiciune umana pentru ca-
tastrofism”, asa cum il numeste
Boia, cét si istoric urmarind mo-
delul ciclicitatii istorice. Tot de la
Universitatea din Craiova au mai
contribuit la diversitatea perspec-
tivelor hermeneutice si cerceta-
torii Catalin Ghitd si Geo Con-
stantinescu. In cercetarea sa,
Catalin Ghita abordeaza din
punct de vedere psihanalitic si
critic o forma aparte si stranie de
frica, ce apare in nuvela Frigul
de Gib I. Mihédescu — pagofobia
sau teama de frig. Considerat
unul dintre reprezentantii realis-
mului integral, autorul constru-
ieste in nuvela sa un profil psi-
hologic interesant — simptomele
eroinei se potrivesc fidel descrie-
rii bolii, conform careia persoa-
nele pagofobe au suferit la un
moment dat un soc din cauza fri-
gului sau gerului, declansand o
serie de reactii contradictorii se-
sizabile in plan psihologic. Geo
Constantinescu dezviluie o alta
abordare a imaginarului anotim-
purilor, una romantica ce cores-
punde unor pseudo-varste ale
iubirii, analizand romanele moder-
niste ale lui Ramén Maria del
Valle-Iclan: Sonata primaverii
(dragostea astenica si neimplini-
ta ce se sfarseste odata cu sinu-
ciderea protagonistului), Sonata
verii (dragostea intensd, in cen-
trul careia se afla femeia fatala,
extrem de frumoasa si seducatoa-
re — Nina Chole), Sonata toam-
nei (retrairea pentru scurt timp a
unei iubiri din trecut) si Sonata
iernii ( iubirea sacrificata din con-
siderente morale).

In studiul sau, Corin Braga
urmareste in imaginarul Evului
Mediu relatia dintre climate i , ra-
sele monstruoase”, unde invata-
tii medievali considerau ca zone-
le climatice si planetele zodiacale
influentau dezvoltarea fizicd uma-
nd: ,Invatatii si Invatatorii Bise-
ricii din Evul Mediu considerau
ca la marginile pamantului (pre-
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cum minunata Indie) locuiau spe-
cii monstruoase de oameni.”

Ion Hirghidus descrie anotim-
purile ca forme de foc ale caror
intensitati oscileaza intre ,,cald”
si,.frig”, unde focul este o meta-
fora pentru iubire, aga cum apare
in poemul lui Lucian Blaga Cdan-
tecul focului , unde iubirea divi-
na se opune iubirii arzatoare si
neiertatoare a omului.

Giulio Raio (Universitatea din
Napoli) abordeaza metodologic
problema cristalizarii, alegand ca
fenomen meteorologic chiciura, a
cdrei frumuseti si Tncarcaturi
estetice si metaforice sunt foarte
bine subliniate in eseul sdu. Acest
tip de cristalizare se afld ,,in relatie
cu invizibilul, diluarea si «partea
spiritualay a pietrificarii”. El de-
scrie chiciura ca deplasandu-se
»intre puterea artistica a jocului
artei si naturii i puterea mitica a
jocului mitului si naturii”.

Lazar Popescu, profesor la
Universitatea ,, Titu Maiorescu”
din Bucuresti, a identificat mani-
era in care apar anotimpurile 1n
opera unor doi mari poeti: Char-
les Baudelaire si Arthur Rimbaud.
Asa cum am observat pana acum,
imaginarul anotimpurilor este di-
ferit de la opera la alta, de la un
autor la altul, acesta fiind si cazul
poetilor analizati in eseul Anotim-
purile lui Baudelaire, anotimpu-
rile lui Rimbaud unde contraste-
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le sunt foarte bine subliniate:
Rimbaud este un poet solar, pen-
tru el vara inseamna plenitudine
si dinamism, In timp ce Baudelai-
re preferd toamna cea sedentara
si cu nuante Intunecate.

Ciclicitatea anotimpurilor este
privita dintr-o perspectiva inedi-
ta In antepenultimul articol publi-
cat in volum. Gisele Vanhese
(Universitatea din Calabria) iden-
tificd privind dincolo de proprie-
tatile regeneratoare ale ciclicitatii,
in romanul Biserica Neagra al lui
Anatol Bakonsky, caracterul
terifiant al acestei repetitii infini-
te, pe care autorul alege sa o
intrerupa: ,,Originalitatea lui Ba-
consky constd, pe de-o parte in
faptul ca a rupt, apocaliptic, ciclul
obisnuit al anotimpurilor, i pe de
altd parte in faptul cd a transferat,
in momentul desacralizat al unei
societati totalitariste, schema
miticd a Reintoarcerii Eterne”.

In cele din urma, Aurosa Ali-
son dedica un eseu artei cinema-
tografice si ne propune o incur-
siune bachelardiana in filmele ci-
neastului japonez Akira Kurosa-
wa. Simbolistica celor patru ele-
mente naturale, apa, aerul, focul
si pamantul, este explicata in fil-
mul ,,Dreams” prin conceptele te-
oretice preluate de la Gaston Ba-
chelard. In acest sens se realizea-
za corespondenta intre cele patru
elemente si cele patru anotimpuri,
plecand de la filosofia cosmolo-
giei si subliniind ca ,,apa, paman-
tul, focul si aerul sunt toate, fara
discutie, elemente ale realitatii care
se combina pentru a concretiza alte
versiuni §i aspecte”.

Diversitatea si originalitatea
eseurilor din volum aduce in
atentia publicului aspecte de ac-
tualitate ce au fost tratate disci-
plinar in domenii ca filosofia, li-
teratura sau cinematografia, si
care acum, intr-o perioada in care
schimbarile climatice sunt in dez-
batere in diferite Imprejurari, sunt
filtrate prin focul hermeneuticii si
al structurilor antropologice ale
imaginarului.

Rawisiti fiendati e Secietatua Serintorilor Becavinesi fa Carniufi i 1841

BUCOVINA

Invitatul din numarul dublu 5-
6 al revistei ,,Bucovina literard*
este poetul Nicolae Tzone. In in-
terviul lui Alexandru-Ovidiu Vin-
tila, Nicolae Tzone, poetul ,,ati-
pic”, asa cum il numeste Gheor-
ghe Grigurcu, vorbeste despre
poezie ca forma suprema de liber-
tate dar si despre incapacitatea
de a exista poetic in afara scrisu-
lui in transd. Ramanand 1n sfera
liricului la sectiunile dedicate
poeziei au semnat Marcel Mure-
sanu, Marin Gherman, Marina
Popescu si Amelia Stanescu.

Gl

"~ Numerele 106-107 ale ,,Daciei
literare” aduc in prim plan poves-
tea mitropolitului scriitor Barto-
lomeu Anania. Astfel, la rubrica

Clepsidra umbrelor gasim trei
fragmente scrise de Anania pre-
cum si dezbateri despre viata si
opera sa semnate de loana Dia-
conescu, Dumitru Vacariu, Cezar
Ivanescu, Ioan Pintea, Mircea
Petean si altii. De asemenea, ci-
tim 1n ,,Dacia literara” i un inter-
viu inedit cu Basarab Nicolescu
despre filosofia lui Mihai Sora.
Poezii de Petrus Andrei, Lucia
Daramus, Madalina-Ionela Gro-
su, Paulina Popa, Cornel Paiu si
Vasile Tarateanu, dar si un frag-
ment de Matei Visniec, comple-
teaza tabloul cultural iesean si
invita la lectura.

=i Cafencaua
= Heerara

D s CorParings Naparmli s Uniun| Sedserior din Romdns

Virgil Diaconu a realizat an-
cheta din numarul 7 al ,,Cafenelei
Literare”, cu privire la poezia post-
modernd. La intrebari despre po-

etii postmoderni, sincronizare $i
trasaturi specifice ale curentului
au raspuns Adrian Dinu Rachie-
ru, Florin Dochia, Ion Beldeanu
si Victor Sterom. Tot sub ingrji-
rea lui Virgil Diaconu apare si
suplimentul ,,Clubul Cafeneaua
Literara” cu poeme de Paul Aret-
zu, Stefan Doru Dancus, Florin
Dochia, Adrian Alui Gheorghe,
Valeriu Remus Giorgioni si Ro-
bert Serban. ,,Cafeneaua literara”,
nr. 6/2012, a publicat cel de-al trei-
lea supliment din seria ,,Literatu-
ra SAMIZDAT” — placheta
»SCHIMNIC”cu o selectie din
poemele lui Virgil Diaconu, apa-
rute 1n cartea ,,Samizdat” in anul
1981. Unicul exemplar al acestei
carti tiparite la masina de scris,
legata si cartonatd chiar de au-
tor, continea si poeme scrise de
mana si ilustratii in guasa de Gh.
Dobrica si a circulat ca un mani-
fest doar printre prieteni.




B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

garda nu moare, dar se preda!

llarion Tiu, Istoria Miscarii
Legionare 1944-1968, Editura
,,Cetatea de Scaun”, Targoviste,
2012,288p.

opil fiind, am fost tare
surprins sa aud spu-
nandu-se, cu un ames-

tec de teama si respect, despre
niste batranei: ,,astia-s legiona-
rii”. Nu de alta, dar nu agsa mi i-as
fi imaginat pe Paraipan si ai lui la
batranete. Cu timpul, ,,legionarul
meu imaginar” s-a schimbat mult,
chiar daca nu neapérat in bine.
Mi-au ramas inséd doud curiozitati:
(1) care a fost traseul de la stadiul
de tineri rebeli la cel de batrani re-
semnati?; (2) de ce, dupa o juma-
tate de veac, li se punea inca eti-
cheta de ,,legionari”?

Convorbirile cu batranii legio-
nari nu m-au ajutat prea mult. Am
simtit prea adesea Inflorituri va-
ndtoresti, dacd nu pure inventii.
Nici vasta si diversa literatura de-
dicata migcarii — fie ea de tip Horia
Sima, Fatu-Spalatelu sau Armin
Heinen —nu mi-a fost de prea mare
folos, cici in general, ea se opres-
te Tnainte de comunism.

Dupa doud volume dedicate
Legiunii in timpul dictaturilor car-
listd si antonesciana, Ilarion Tiu
— cunoscut publicului larg mai
ales pentru textele din Jurnalul
National si Adevarul —revine cu
un studiu — bazat in principal pe
documente de la CNSAS — care
acoperd perioada 1944-1968 si
face primii pasi spre cercetarea
celei urmatoare.

Lovitura de la 23 august i-a
prins pe legionari fie refugiati in

Germania (in lagare), fie ramasi in
Romania (in inchisoare sau in ile-
galitate). Dupa acest moment, s-
a constituit, cu sprijin german,
asa-numitul ,,guvern national”,
condus de Horia Sima, in exil, la
Viena. Acesta a luat legatura cu
»comandamentul pe tard”, prin
intermediul lui Nicolae Petrascu
(parasutat in noiembrie 1944),
care va fi considerat loctiitorul lui
Sima. Lucrurile nu au evoluat
insd asa cum fusese prevazut.
Deznodamantul razboiului a fa-
cut ca guvernul din exil sd nu mai
poata ,,functiona”. Oricum, un
mare succes a fost neincluderea
Miscarii printre organizatiile co-
laborationiste, condamnate la
Niirnberg, ceea ce a permis apro-
pierea de serviciile occidentale in
vederea organizarii unor operati-
uni in Romania. Acestea s-au re-
alizat in 1952, sub forma parasu-
tarii catorva grupuri de legionari
(dar nu numai). Singura realizare
a fost distribuirea unor manifes-
te anticomuniste in Bucuresti, in
timpul Festivalului Mondial al
Tineretului, din 1953. Reusita le-a
fost Insa fatala, caci a determinat
Securitatea sa 1si intensifice acti-
unile represive. Una peste alta,
se poate spune ca, dupa 1945, li-
derii din exil au pierdut contactul
cu subordonatii de aici, in ciuda
alegatiilor contrare ale autoritati-
lor comuniste.

In Romania, ,,comandamentul
pe tard” a trebuit sd accepte un
»pact de neutralitate” cu guver-
nul, prin care se reglementau con-
ditiile intrarii legionarilor in lega-
litate. Nu toatd lumea a acceptat

insa pactul, multi alegand in con-
tinuare calea clandestinitatii:
George Manu si a sa ,,Miscare
Nationala de Rezistenta” (care, in
ciuda planurilor ambitioase, nu a
realizat nimic concret), gruparea
Mironovici ori cea a ,,macedone-
nilor”. ,,Coexistenta pasnica”,
atata cata a fost, a trecut repede.
Dupa alegerile din 1946, comu-
nistii au Inceput sa incalce tot mai
clar pactul, culminand cu valul de
arestari din mai 1948. Dupa apre-
cierea justa a autorului, din acest
moment, ,,Miscarea legionara a
fost paralizata” (p. 138) si ,,s-a
«mutat» in detentie” (p. 172).
Dovada este ca ,rapoartele Se-
curitatii nu au Inregistrat decat
activitati sporadice ale legionari-
lor, dupa 1948” (p. 145). Relevan-
ta este si prezentarea destul de
firavelor ,,activitati de rezistenta
initiate de legionari” in fiecare din
regiunile tarii (pp. 148-162).

In inchisoare, legionarii, care
reprezentau grupul cel mai nume-
ros Intre detinutii politici, au tre-
cut prin procesele de ,,reeduca-
re” violenta, ca la Pitesti (1949-
1951), sau ,,prin munca cultural-
educativa”, ca la Aiud (1962-
1964). Unii au cedat presiunilor,
colaborand mai mult sau mai pu-
tin cu autoritatile. Altii au rezistat.
Lasand deoparte orice farama de
ideologie, este remarcabil cazul
lui Nistor Chioreanu, care, arestat
fiind, a protestat deschis si a
opus rezistenta la ,,reeducare”
pana aproape de final.

Teza principala a autorului este
ca ,,Miscarea legionard a reusit
sd ramana o organizatie politica

si dupa 23 august 1944, desi ofi-
cial nu i-a fost reconfirmat nici
un moment acest statut” (p. 14).
Are insa dificultati in a o sustine
cu tarie si se vede obligat sa in-
troduca o serie de nuante. Dupa
1948, in conditiile in care migca-
rea clandestina a fost practic dis-
trusa si contactul cu exilul, pier-
dut, numai in penitenciare ,,s-a
putut mentine totusi o oarecare
organizare [s. M.G.]”, fiind 1nsa
Limpropriu spus ca a existat o
«organizatie in inchisori»”
(p- 172). Avand experienta ,,pri-
goanelor” carlista si antonescia-
na, ,,extremistii de dreapta au reu-
sit sd-si mentina ierarhia si unita-
tea de grup”, formand dacd nu
singura (p. 186), macar ,,cea mai
puternica si disciplinatd organi-
zatie politicd care activa In inchi-
sori” (p. 187). Intr-o parte aflam
ca grupul de lideri de la Aiud lua
decizii ce se transmiteau si in alte
tari (p. 173). In alta, ni se spune
ca ,deciziile priveau lucruri ma-
runte, cu referire exclusiv la pro-
blemele aparute la Aiud”, ceea ce
face sd nu se poatd vorbi de un
veritabil ,,Comandament” (p. 190).
Sugestive pentru nivelul activi-
tatii ,,organizatiei” mi se par dis-
cutiile legionaro-taraniste de la
Aiud, din anii ’50, pentru ,,con-
ducerea tarii prin rotatie, dupa
modelul britanic si american” (p.
190) sau cele dintre liderii legio-
nari cu privire la organizarea vii-
toare: republicd sau monarhie?;
capitalism, colectivism sau o a
treia cale? (pp. 204-205). Oricare
ar fi fost situatia pana la decesul
comandantului Petragcu (1968),

e clar ca dupa acest moment nu
se mai poate vorbi de ,,organiza-
tie”, ci doar de ,,mai multe «cer-
curi legionare», care actionau in
conformitate cu pozitia pe care o
avea liderul lor informal” (p. 251).

Impresia generala, cel putin
pentru desfasurarile de dupa
1948, este aceea a unei dispro-
portii intre masurile autoritatilor
si pericolul legionar. Poate sa fi
fost vorba, la inceput, de o tea-
ma fireasca. Pe masura ce pute-
rea comunista s-a consolidat si
cea legionard a scazut, explicatia
initiald a devenit tot mai greu de
acceptat. Nu trebuie ignorate
vorbele lui Nistor Chioreanu: ,,un
regim consolidat, dupa 25 de ani
de conducere, nu se poate teme
de niste resturi omenesti si nu-
mai Securitatea are interes sa cre-
eze probleme de dusmanie si de
ganduri de conspiratie pentru a-
si dovedi vigilenta si a-si justifi-
caexistenta” (p. 52). Ramane de
verificat.

Tlarion Tiu

ISTORIA
MISCARII

LEGIONARE
1944-1968

B GABRIEL NEDELEA
calauza, mopete

A

T poezie nu trebuie sd po-
[/estesti, asa a citit Mircea
Ivanescu undeva si a ur-
mat sfatul intocmai, chiar daca
uneori pretinde ca ia calea aces-
tui pacat. Simpla aducere in dis-
cutie a ,,povestii” este de fiecare
datd o noua scoatere din ascun-
dere a lucrurilor si a fiintelor, fa-
cuta cu instrumentele timpului si
ale luminii pe care le-a stapanit
cu dibacia unui ceasornicar i cu
linistea pisicii, de la care a deprins
ritmul, frica si somnul lungilor ri-
tualuri pe care le-a trecut mai apoi
in cuvinte. Caci despre ritual si
nu despre povestire este vorba
in cazul poeziei sale, motiv pen-
tru care am zice cd o antologie
de texte este intotdeauna insu-
ficienta pentru poezia lui Mircea

Ivanescu.

Dar pand la momentul unor
Opere complete putem merge pe
urmele celor mai frumoase poe-
zii, stranse de Gabriel Liiceanu
intr-un volum elegant, care nu
depaseste, Insa, o sutd de pagini.
Cu toate cad antologatorul isi face
un merit din subiectivitatea ale-
gerii textelor, selectia este con-
formista, majoritatea textelor re-
gisindu-se in antologiile existen-
te. Insd cand apare o noua carte
ce poarta ,,ctitorirea” lui [vanes-
cu, aceste discutii adiacente cad
in planul al doilea.

mircea Ivanescu

Sigur, se poate vorbi la Mircea
Ivanescu despre, sa le spunem,
stari , kairotice”, adica ,,ceea ce tine
de instantaneitatea incarcata de
un potential maxim al trairii”,
dupa cum o face Gabriel Liiceanu
in fertila prefata care insoteste
aceasta antologie. Plecand de la
acest concept se poate dezvolta
o intreaga expresie a modernismu-
lui, in genere, sau ivanescian in
particular. Asa cum am mai obser-
vat si 1n alte randuri, autorul lui
mopete este unul dintre primii
modernisti, in sensul tare al cu-
vantului, din literatura romana
postbelica, facand parte dintr-o
promotie de poeti, alaturi de Virgil
Mazilescu si Leonid Dimov, care
au fost modernisti coborand din
filonul avangardist al interbelicu-

lui §i nu din modernismul confor-
mist si canonizat.

Mircea Ivanescu are curajul,
rabdarea i luciditatea de a privi
in real, obiectivandu-se prin im-
punerea unor ritmuri interioare
care se sincronizeaza armonios cu
structurile preexistente in ceea ce
ne inconjoard, independente de
constiintele noastre. Este moti-
vul pentru care poezia acestuia
este una a cunoasterii, o cunoas-
tere asa cum au incercat-o feno-
menologii. Probabil asta l-a atras
asa de mult pe prefatatorul celor
mai frumoase poezii. In aceasta
poezie dedublarea planurilor se
face 1n cel mai simplu mod posi-
bil, prin Intamplari banale, prin
gesturi uzuale, cu o relaxare a
simturilor care 1i permite gandirii
sd le ajungd din urma. Cel mai
bine se reflectda acest lucru in
poemul ,.despre scaun”: ,.de la
poezia obiectelor, adica, macar
prin subintelesuri/ sa ajungi tot
la ceea ce te intereseaza pe tine —
adica la tine —/ (sa crezi ca asa se
face. Dar e de fapt un rasfat/ in
propria ta apa calduta, de como-
ditate, de clisee verbale,/ in care
ti se pare ca ai o mare, poetica
responsabilitate. si crezi/ ca faci
astfel poezie reald.)

Ar fi totusi inutil sa vorbim
despre o noua poezie-filosofica,

u u |
fiindca poezia, in autonomia sa
castigata in modernitate, este ori-
cum si o cale de cunoastere , de
,ctitorire a fiintei”, cum ar spune
Heidegger printr-o expresie care
i se potriveste atat de bine lui
Ivanescu. Este suficient sa-1 ur-
marim pe mopete, fara sa poves-
tim despre el, din momentul in
care ,,a lipsit multa vreme de aca-
sa/ si Intr-o dimineata s-a intors
sa-gi vada pisica—" pentru a simti
un fior al instrainarii pe care poa-
te numai Bacovia l-a mai trans-
mis cu aceeasi luciditate. In acel
moment al intoarcerii lui mopete
aflam ca ,,era o dimineata cu soa-
re. in curte, frica/ lui mopete de
locul acesta se stransese, retra-
sa,/ langa florile palite de vara din
brazda de soare —/ avea acum
chipul pisicii, si 1l privea/ pe mo-
pete cu ochi impasibili, si abia/
decolorati de lumina cu strave-
zimi autumnale”. Acest tip de
transfer, de reflectie a unei stari
primitive si complexe in acelasi
timp, cum este frica, releva dis-
ponibilitatea eului de a rosti ori-
cand despre sine cu obiectivita-
te. Mai departe, ,,mopete, oprit o
clipa sa o priveasca,/ o simtea pe
pisica, foarte straina. ar fi vrut/
sd intre repede in casd. o nefi-
reascd/ ameteald 1l legana pe trep-
te, inspre pisicd, inapoi./ pana la
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urma, pisica a plecat, cu mersul
greoi/ al plictiselii. se vedea ca-i
este urat.”

In poezia lui Mircea Ivanescu
pisica este calauza. De fiecare
data cand (re)citesc poemele sale,
caut pisica, iar dacd ea nu apare
propriu-zis, rimane o prezenta
certd, fie ea si de aer, ca atunci
cand se face ,,pisi-cdine”. In po-
emul ,,pisica se leaga de casa”,
eul cautd recunoasterea tot in
comportamentul pisicii, aga cum
anticii isi cautau oracolele in zbo-
rul pasdrilor: ,,... si am coborat
treptele,/ am vazut in curtea mica
din spate, pisica. sedea, calma,/
si ma privea — fara uimire, fara
cunoastere, ca pe o umbra./ dar
cand am mers catre ea, a fugit,/
privindu-ma peste umar .../ mult
mai tarziu mi-am dat seama ca nici
n-am stiut/ cand am inceput sa
ma gandesc, atunci dimineata, la
altceva,/ pisica, n-am mai vazut-o
cateva zile dupa aceea.” Am pu-
tea sa urmarim mult si bine calau-
za, insd ne pandeste pericolul
mandriei de a toarce In universul
ivanescian fire care nu exista si
care mai mult Incurca drumul.
Rémaéanem cu speranta ca aceste
cele mai frumoase poezii sunt
semnalul unor Opere complete
pe care ni le pregdteste Editura
Humanitas.
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utem denumi drept arti-
P cole, eseuri, foiletoane,
dar chiar si tablete pen-
tru incisivitatea lor, mai ales, tex-
tele scurte, in general, care Intoc-
mesc cuprinsul cartii Simulacre-
le normalitatii (Editura Paralela
45,2011)aunui,, critic de vacan-
ta” (Alex Goldis) recte Eugen
Negrici. O carte degajata si libera
de constrangerile istoriei $i teo-
riei literare, de preferata sistema-
tizare. Este de altfel un puzzle
ideatic si tematic, fiind corect
apropiata de Temele lui Nicolae
Manolescu. La fel de compozita,
dar ceea ce 1i pune alaturi pe cei
doi mari critici literari contempo-
rani este 1nsa scrisul lor, atractiv
si incitant, 1n stil propriu, inimita-
bil. In Nota liminara a cartii, Eu-
gen Negrici ne pune in cunostin-
ta de cauza cu privire la timpul si
rostul scrierii acestor serii de ar-
ticole: ,, La jumadtatea anilor *90
am publicat In Romdnia litera-
rd, sub rubrica ,,Simulacrele nor-
malitatii”, o lunga serie de artico-
le in care Incercam sa identific
prejudecitile literare, situarile
gresite, falsele concepte, clisee-
le, fenomenele ignorate, interpre-
tarile inertiale, viziunile discuta-
bile ale istoriilor noastre literare”.
Declarand in continuare ca une-
le dintre aceste articole au intrat
in atentia includerii lor in contro-
versata lucrare: [luziile literatu-
rii romdne (2008). Eugen Negrici
se dovedeste a fi indeniabil unul
dintre credibilii justitiabili ai lite-
raturii $i culturii romane, cultivat
carturar si inteligent scriitor, in-
scriindu-se, cu justificata contri-
butie la cernerea si fixarea litera-
turii romane in coordonatele ei
axiologice autentice, in seria ilus-
trata de Titu Maiorescu, George
Calinescu, Eugen Lovinescu,
Nicolae Manolescu.

Incé de la primul articol (Arah-
ne), din cartea prezentd, Eugen
Negrici dovedeste, pe langa is-
cusinta alegerii subiectelor de
analiza si o elegantd impresiona-
bila a constructiei discursului, cu
potrivite intarsii textuale din lite-
raturd, culturd, mitologie etc. Por-
nind de la legenda tinerei tesa-
toare lidiene din Grecia Antica,
pedepsita pentru intentia de a o
concura pe Atena in arta tapise-

noiul

In
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bracula

SPECIFICUL SISTEMULUI
NOSTRU UNIVERSITAR. ,,La
noi, profesorul e rege, preda ce
si cum vrea el. Nu conteaza ce
scrie in programa afisata pe site-
ul universitatii. Totul e ca nimeni
sd nu faca reclamatii. Si nimeni
nu face reclamatii. Pe de o parte,
fiindca studentii nu citesc site-ul
universitatii. Pe de alta parte, pen-
tru ca reclamatii nu fac decat cei
care nu reusesc sa-si finalizeze
studiile. Dar asta nu se intdmpla
niciodata...”. ALEXANDRU
MUSINA, Nepotul lui Dracula,
Brasov, Aula, 2012, **%*%*

B TOMA GRIGORIE
normalitatea simulata

riei, ajunge cu aceeasi abilitate
care-i este proprie la conditia ar-
tistului si a infinitudinii lucrarii
lui, constructie sisifica prin per-
petua contiguitate a creatorului
cu opera sa. Tesatura lui Arahne
(paianjen, in greaca) ii facilitea-
74 autorului analogia cu artistul
si relevarea calitatii de simbol al
insectei, a carei semnificatie miti-
ca se Intemeiaza pe ,,dispunerea
paianjenului in mijlocul panzei
sale si pe capacitatea lui de a ex-
trage din propria substanta, pre-
cum face soarele cu propriile
raze”. $i precum face si artistul
nutrindu-se din propria stiinta si
aptitudine.

Cu ironie §i cinism bine tem-
perate devoaleaza in carte simu-
lacrele unor toposuri importan-
te ale unor fenomene generice:
literare, filozofice, sociale, in re-
latie stransa cu cele ale prezen-
tului: avangarda antiintentiona-
14, comicul perimarii, ironia se-
rioasa, medievalitatea tarzie, pa-
tologia stilistica totalitara, mitul
patriei primejduite, jocul arabes-
cului, psihanaliza ca atribuire de
sens, normalitatea ca autosuges-
tie, agonia spiritului critic, eter-
nitatea frumosului, ratacirea, al-
ter ego, universalitatea naratiu-
nii, puterea slabiciunii etc.

Pornind de la miscarea anti-
intentionald a avangardei, Eu-
gen Negrici releva pericolul artei
de a fi sugrumata de demonul
puterii: ,,Dramatic cu adevarat
pentru prestigiul si stabilitatea ei
institutionald este ca dezertarea
artei in fata puterii politice totali-
tare, in societatea de consum in
care am si intrat dispretuieste sau
chiar ignora valorile gratuite, va
lasa locul capitularii in fata pute-
rii banului”. Gestul de respinge-
re a avangardei venea dintr-o
mare iubire i din sentimentul ca
arta reprezintd Calea regala a exis-
tentei. Se impune astfel intreba-
rea sceptica dacd mai semnifica
ea astazi acelasi lucru pentru eli-
tele noastre care ,, nu poseda inca

SARUTUL. ,,Unire sacra,/ To-
tald contopire/ si curatd-mbrati-
sare,/ Adam si Eva/ iertati intru
Hristos, / el si ea in gestul pietri-
ficat,/ in vesnicul iubirilor tipar”.
NICOLAE VRANCEANU, Flori
de cerneald, Craiova, Autograf
MIM, 2012.***

“valae Dlepen Prdereawe

CSHlory

_ SANTIERUL CARAGIALE.
»In tot cazul, mie proiectul mi se
parea riguros conceput: un edifi-
ciu amplu in trei secvente distinc-

PC-uri” si despre care nu se stie
cu ce 1si ocupd spiritul. In acest
ton atentional si prevenitor se
deruleaza gesturile atidunale ale
autorului si insinudrile n existen-
ta temporald a societatii, in spa-
tiile sale cele mai sensibile, ale
constiintei artistice si civice. Fara
a conferi cartii o tentd de imersi-
une directa in politica romaneas-
cd a anilor ’90, include unele re-
flectii esentiale la aceastd prima-
vara a democratiei postdecem-
briste ironizand acel mit al pa-
triei primejduite si facand aluzie
neexprimata la lozinca demago-
gicd: Nu ne vindem tara! , remi-
niscentd perpetuatd a ideologiei
totalitare. Ca sd mai cantonam
incd n acest teritoriu al intarsii-
lor realiste observam ca idiosin-
craziile lui ricogeaza si in spatiul
biografic al perioadei sale de pro-
fesor si decan al Facultatii de Li-
tere din Craiova, din ultimii ani ai
regimului ceausist, retrezindu-i i
amintiri din perioada mai lunga
de aici. Prin anii *78. asistand la o
sedinta a cenaclului ,,Alexandru
Macedonski”, unde era prezenta
,.gloata vesela a poetilor informa-
tori si a informatorilor poeti” re-
flectata in uriasele oglinzi parale-
le ale palatului Jean Mihalil, o
poeta in stare de gravidie pronun-
tata a produs un derapaj al sedin-
tei ,,sdgetand cu epitete teribile
grozaviile erei ceausiste”, denun-
tand ,,lalaiala patriotarda” si ce-
lelalte. Mirarea autorului este ca
nu se stie din ce motive oculte n-
a avut niciun efect politic sau
administrativ aceasta iegire non-
conformista in public.

Teritoriul lui de baza, de anali-
ze tehnice, eseistice este cel al
literaturii romane si 1n mod deo-
sebit al perioadei inceputurilor
sale, ale carei creatii considerate
fiind mai mult de factura cultura-
13, decat literara. Sunt abjurate n
stil personal, ironic si cinic me-
tehnele creatorilor din aceasta
perioada: comicul perimarii,
gangaveala incepatornicd, pa-

IL. gayﬂgzalc

jtatea ironica

te, pe care le stdpaneam in deta-
liu, din care incepusem sa lucrez
la partea care mi se parea cea mai
importanta, cea mediand, miezul
demonstratiei. Cea in care fatali-
tatea ironiei ar fi trebuit identifi-
catd, argumentata si interpreta-
ta. Finalmente, Insa, din cele trei
secvente a dispdrut si ceea ce as
fi putut numi temelia, si acoperi-
sul”. MIRCEA A. DIACONU,
L L. Caragiale. Fatalitatea iro-
nica, Bucuresti, Cartea Roma-
neasca, 2012 ****

raponul din iubire pe care le
deceleaza din textele unor poetii
al vremii ca: Alecu Beldiman,
Nicolae Dimachi, Costache Co-
nachi, citand copios fragmente
hazlii. Critic intransigent cu i/u-
ziile literaturii romdne, nu-1
aprobad pe G. Cilinescu atunci
cand acorda credit fragmentelor
autobiografice metamorfozate in
cronici sentimentale ale unor
1. Heliade Radulescu, Daniil Sca-
vinschi, D. Dascalescu, A. Pann,
Gr. Alexandrescu s.a.

Gloseaza la fel de liber si asu-
pra unor precepte si concepte de
poieticd, cu aport intertextual, de
facere a actului artistic. Invatand
de la avangardisti cad nu poate
conta numai pe innoire, pe rebe-
liunea lor esuata, care 1-a deter-
minat pe E. Ionescu sa suspine:
Recad mereu in literaturd, crea-
torul trebuie sa elibereze obiec-
tul ,, fard a modifica hotarele ob-
iectuale”. In jocul arabescului
de origine musulmana, efectul de
infinitudine, de ascultare a psal-
modiei lui, ne aduce aproape de
Dumnezeu, creatorul lui nepu-
tand evita ,,nasterea unei armo-
nii senzuale” care sa ne ofere sa-
tisfactii ,,sincretice” si emotii
»psihedelice”, inchizand in sine
sacrul si profanul. Privind serios
ironia, il citeaza pe Kenneth Bur-
ke cel care in O gramatica a mo-
tivelor sustinea ca ironia adeva-
rata presupune umilinta si intele-
gere fundamentala a inrudirii din-
tre cel ce ironizeaza si cel ironi-
zat. Recurgand apoi la Estetica
lui N. Hartmann, deduce ca pen-
tru a profita de frumosul natural
trebuie ca tabloul peisagistic sa-
si piarda mai intai autarhia, ,,sa
fiinteze pentru noi” incetand sa
,»fiinteze in sine”. In unele dezba-
teri teoretice si filozofice, nu se
limiteaza numai s descrie feno-
menele, ci merge si la cauzalita-
tea lor, descifrand-o si analizand-
o cu profesionalism. Apeland la
Ecrits alui Jaques Lacan, nu ina-
inte de a trece pe la Freud, Adler,

AMINTIRI DIN SECOLUL
TRECUT. ,,Pe nea Matei tdganu
l-au pus director la ORACA./
Avea o liotd de puradei, o mar-
toaga,/ si-un tambal dezacordat.
Lene. Saracie./ Si origine sana-
toasd./ Stia sa semneze: facea o
cruce cu creionul chimic,/ muiat
intre buzele groase si vinete, si/
apasa cu degetul gros/ pe coala
alba./ Uneori gresea, apdsa cu
inelarul./ n-avea cine sa-1 corec-
teze...”. COSTINEL POPESCU,
Demonii vantului, Craiova,
Sitech, 2012.**
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Jung, aproximeaza ca ,,psihana-
listul nu face decét sa decripteze
semnificatia latenta a unui limbaj
clandestin, cifrat, realizat in regis-
tru simbolic si uzand de ,,proce-
dee” stilistice omoloage celor din
discursul poetic (eufemismul, li-
tota, metafora, antiteza si mai ales
metonimia.” Comicul cartilor,
conchide autorul, este ,,extrem de
personalizat si sentimentul de
superioritate — care conditionea-
za efectul comic — se manifesta
mai curdnd fatd de protagonistii
unei scene si nu fatd de scena ca
atare”. Sunt numeroase aseme-
nea contributii la clarificarea unor
concepte si procedee poietice.
Imbatranirea operelor artistice
este un motiv de controversa cu
preopinentii sai aprobatori sau
negatori. Le putem deci acorda
acestora dreptul la replica. Daniel
Cristea Enache: ,,Chiar daca vom
sustine, de dragul demonstratiei
lui Eugen Negrici, ca ,,artistices-
te”, opera moare, vom dubla
aceasta teza atat de pesimista prin
adevarul ceva mai intremator ca
o capodopera moare ultima, iar
operele de serie, primele. (...)
Capodopera nici nu ,,stagneaza”,
nici nu moare. Artisticeste, ope-
ra majora creste.” Cu toate aces-
tea si cu altele, Daniel Cristea
Enache declard ca il incanta
scrisul autorului cartii in discutie,
chiar daca un fragment critic nu
l-ar convinge prin justetea sa.
Gabriela Gheorghisor conchide:
»Eugen Negrici nu este doar un
»profet” prapastios al mortii
operelor literare, ci i un cautator
neobosit al remediilor pentru
revitalizarea lor. Dupa ce
relativizeaza ucigitor, ca orice
lucid care nu se lasa subjugat de
iluzii, descopera tot el firicelul de
apa vie”. Se mai poate sustine ca
Eugen Negrici nu ataca direct, In
conjuncturi diferite, ci prin Inva-
luire, fapt remarcat si de Cosmin
Ciotlos care 1i reprogeaza lipsa de
reactie rapida si intarzierea deci-
ziei, cd intre ipoteza si concluzie
mai face cativa pasi. George Nea-
goe releva faptul cd ,,rugos atat
in afirmatii, cat si in negatii, dis-
cursul lui Eugen Negrici nu scoa-
te niciodatd in evidenta narcisis-
mul criticului, ci exclusiv buna-
vointa fata de latentele operelor”.
Se mai poate inca spune ca in
background-ul acestor texte ete-
rogene se posteaza subinteleasa
atitudinea intransigenta a criticu-
lui estetician i stilistician fata cu
mediocritatea literaturii romane
din medievalitate, mai ales, dar si
din perioadele premoderna si
moderna si nu numai. Nu-i pu-
tem refuza stiinta si disponibili-
tatea de a stabili analitic pe text
inexpresivitatea sau expresivita-
tea involuntard care nu conferd
valoare estetica operei literare,
indiferent de timpul ei de supra-
vietuire, mai ales ca defrigeaza se
pare in prime time unele texte.




cautarea sexualitatii sau drumul
ce duce catre sine

remiat in anul aparitei cu
PT homas Head Raddall
Atlantic Fiction Award
si adaptat pentru Radio BBC, ro-
manul scriitoarei Kathleen Win-
ter, Annabel, este o scriiturda a
dramei, a cautarii identitatii sexua-
le intr-o lume Incleiata in tipare,
un roman al viselor spulberate,
ce au totusi forta sa se regenere-
ze, al cautarii si al luptei cu sinele
despicat intre un eu feminin si
unul masculin. Lumea fictionala,
o0 lume a traditiei, dintr-un sat de
pe coasta Labradorului trebuie sa
tind pasul cu turma, tot ce e in
afara firescului constituie o rup-
turd, e blamat, condamnat la izo-
lare si pierdere de sine: ,,De ce
s-ar rupe vreunul din noi de tur-
ma? Rupturd, izolare, separare,
astea sunt cuvinte grele. Nimeni
dintre noi n-are motiv sa devina
unul, si nu parte din turma, decat
daca s-ar rataci.” (p. 9)
Viata pluteste in aceastd lume
a protagonistului, care are nesan-
sa sa se nasca hermafrodit pe ape
adanci, apele cautarilor sale, ale
sinelui sau cetos, ale identitatii
masculine ce se lupta cu o fizio-
logie pe jumaitate feminina:

»Canoea, plutind intr-un ochi li-
nistit din mijloc, unde raul e
adanc, e inconjurata de apa nea-
gra, domoala, cu clabuci plutind
la suprafata de la spuma din jur,
de deasupra si de dedesubt”
®.9).

Wayne Blake vine pe lume la
inceputul lui martie in casa pa-
rintilor sdi, avand nesansa sa se
nascd hermafrodit, cu organe se-
xuale atat masculine cat si femi-
nine, iar parintii sai impreuna cu
medicii hotarasc sa fie crescut ca
baiat. In copilédrie incearca sa fie
un tandr normal, Insd, incd de pe
acum latura sa feminind Incepe
sa fie activa, asta pentru ca isi
doreste sa practice 1notul sin-
cron, un sport feminin i vrea cu
ardoare un costum de baie porto-
caliu la fel cu cel al 1notatoarei
sale favorite.

Prietenia lui Wayne cu Wally
Michelin, o tanara de varsta sa, ii
da siguranta si stabilitate. Wally
este prietena sa cea mai buna.
Mergand in profunzimea acestei
relatii am putea spune ca Wally

este exteriorizarea laturii femini-
ne a lui Wayne, o proiectie a si-
nelui sau feminin captiv, o reflec-
tare a ceea ce Wayne este inla-
untrul sau: ,, Daca ar fi existat vreo
cale sd se preschimbe intr-un
spirit fara trup — o umbra — sau
straveziu ca momelile pe care ta-
tal lui le folosea ca sé prinda pas-
travii arctici aurii, ar fi facut-o.
S-ar fi preschimbat ntr-una din
momelile tatalui sau, s-ar fi stre-
curat sub pielea divin pistruiata
a lui Wally Michelin si ar fi trait
induntrul ei, uitdndu-se prin ochii
el.” (p. 80).

Aceastd amalgamare de mas-
culinitate si feminitate tinuta pri-
zoniera in fiinta lui Wayne zgu-
duie armonia familiei sale. Rela-
tiile dintre parintii sai se deterio-
reaza si Intre ei se asterne tace-
rea §i insingurarea, o tacere du-
reroasa in care gesturile de cor-
dialitate sunt facute masinal.
Drama este cu atat mai mare cu
cat la varsta maturitatii Wayne
descopera ca organismul sau se
poate reproduce singur, astfel

pierzand un fat. Aceasta pierde-
re este pierderea unei parti din
sinele protagonistului, a unei
pierderi intr-o lupta dramatica in
care masculinul si femininul coe-
xista: ,,Noaptea, cand dansa, tru-
pul lui voia sa fie apa, dar nu era
apa. Era un trup de barbat, iar un
trup de barbat e inghetat. Way-
ne era inghetat, iar eul feminin
inchis inauntrul lui era rece. Nu
stia ce putea face sa se topeasca
barbatul inghetat.” (p. 261).
Pétrunzand mai adanc in sub-
stratul de semnificatii al scriiturii
si decodificand unul dintre sim-
bolurile recurente, cel al podului,
prezent in roman, se poate ob-
serva ca podul reprezinta, asa
cum s-a mai subliniat, locul de
intalnire al celor doud extreme
masculinul si femininul. Wayne
este fascinat de poduri si in co-
pildrie construieste un pod im-
preuna cu tatal sau. Insa, prin
acest gest, Wayne se lasa de fapt
construit pentru ca podul este
ridicat conform viziunii tatilui,
dupad cum si identitatea sa este

Annabel

o P b v e s

aleasa de acesta la nagtere. lar in
interior, in mica incépere de joa-
ca sta ascunsd feminitatea sa in
imaginea lui Wally. Vorbind de o
configurare a eului, podul este si
o destramare a acestuia, tatal dis-
trugandu-1 pentru ca vede in el si
in Wayne altceva decat vroia sa
vada. Sa fie aceasta sansa unui
nou inceput a unei Annabel care
se va naste din fiinta lui Wayne?

M Cristina Gelep

nelinistirea — un carnaval pe acorduri

eoretizarea conceptului
I de carnaval de catre
M. Bahtin cu greu mai
poate fi consideratd astazi ca
avand aplicativitate doar in ca-
zul operei rablaisiene, iar, cand
punem in discutie un modern atat
de insolit ca Pessoa, al carui nume
trimite direct la notiunea de mas-
cd si care, in opera sa a utilizat
nu mai putin de saptezeci si doua
de heteronime, observam ca ase-
manarea cu procesul carnavalesc
incepe sa prinda contur. Ea intal-
neste insa si un final atunci cand
ne gandim la specificul carnava-
lesc, la festivitatea intrinseca si
la multiplele forme de ras care
coexistd. Dispunem astfel, de o
ambivalenta conceptuala in de-
scrierea operei pessoane, dat fi-
ind faptul ca rasul, formele bucu-
riei, nu 1si duc existenta in cadrul
acesteia, mai mult, coordonatele
sunt nimicul, plictisul, melanco-
lia, tristetea, instrainarea, absur-
dul. Vom pune atunci in corelatie
doud elemente care par sa descrie
in armonie nelinistirea: carnava-
lul si muzica fado.Tanjirea, cu-
vantul care descrie cel mai bine
acest gen de muzica este si sen-
timentul regasit de cele mai mul-
te ori in opera portughezului, ast-
fel putem vorbi despre o lectura
sui generis pe acorduri de muzi-
ca fado. Mai mult, pe langa aces-
te acorduri ale negatiei si melan-
coliel, intalnim heteronimi incon-
testabil legati de versuri ale mu-
zicii traditionale referitoare la tre-
cutul maritim al lusitanilor- Alva-
ro de Campos este inginer naval,
in timp ce Soares se compara cu
infantele Henrique, regele navi-
gator.

Pluralitatea eurilor, practic, in-
finitatea conditiei conferd aspec-
tul carnavalizat pentru ca este de
la sine inteles faptul ca ambigui-
tatea este elementul cheie al pro-
cesiunilor, iar in Cartea nelinis-
tirii este chiar o coordonata con-
stantd: eul trece de la individua-

lizare spre colectiv, de la tristete
si nelinigtire la exuberanta si In-
telegere, de la iubirea pentru oa-
meni la ironizarea acestora. Evi-
dent, problema poate fi supusa
si unei abordari postmoderniste,
dar nu ar fi suficient in cadrul
demersului hermeneutic, acesta
fiind si motivul pentru care o pu-
nere in scend a carnavalului si a
Amaliei Rodrigues (ca simbol al
fado-ului) constituie un punct de
investigatie.

Pentru o mai buna comprehen-
siune vom realiza o expunere a
celor doua concepte.

Desi Bahtin a asociat carna-
valul cu o cultura populara a ra-
sului in prima instanta, careia,
ulterior, i-a adaugat categoriile
specifice, era evident si pentru
estetician cd un element al tragi-
cului este prezent in mod impli-
cit, de altfel, este suficient sd ne
gandin la celebrele Capricii ale
lui Goya, cu jocurile de umbre si
metamorfozele sexuale pentru a
descoperi aspectul acestuia.
Pentru teoreticianul rus, ,,jucarea
vietii”, strAnsa corelatie Intre exis-

de muzica fado

tenta si moarte constituia tragis-
mul, pentru ca sarbatoarea avea
la baza ,,un continut filozofic-
semantic, esential si profund”.
(M. Bahtin, Francois Rabelais §i
cultura populara in Evul Mediu
si in Renagtere, trad. de S. Re-
cevshi, Editura Univers, Bucu-
resti, 1974, pag. 13).

In opera scriitorului portughez
este vorba despre aceeeasi joa-
ca, despre aceeasi inconsistenta
a jocului care dispune totusi de
reguli (o analiza a jocului a fost
realizata deja de Huizinga, nu mai
este cazul sa insistam aici) apli-
cata vietii, a carei explicatie este
in mod absolut infantilizata, indi-
ferent de calibrul tonului si cali-
tatea expunerii. Tristetea, care in
cazul lui Soares este coplesitoa-
re, survine din existenta binomu-
rilor, a ambiguitétii, a pendularii,
cu alte cuvinte, prin eterna utili-
zare a mastii: ,,Consider ca viata
este un han unde trebuie sa as-
tept pana cand soseste diligenta
abisului. Nu stiu incotro o sa ma
duca, fiindca nu stiu nimic. As
putea sd consider cd acest han
este o inchisoare, fiindca sunt
constrans sd astept inchis intre
zidurile lui; ag putea sa-1 consi-
der si loc de intalniri placute, din
moment ce aici ma intalnesc cu
atatia altii”. (Fernando Pessoa,
Cartea nelenistirii, trad. de Dinu
Flamand, Editura Humanitas,
2012, pag. 31).

Iluzia, ca o caracteristica fun-
damentala a jocului si a festivita-
tii 1si regaseste aplicabilitatea In
opera scriitorului, care conside-
ra o iluzie atat arta, cat si viata,
individualitatea, calitatile umane
per se. Si, aga cum in spatele unei
masti venetiene putem doar spe-
ra ca se ascunde cineva cunos-
cut, putem avea iluzia demasca-
rii, in spatele vietii si al muncii de
ajutor de contabil Soares creea-

za iluzia sensului sau a lipsei aces-
tuia, orice care poate parea cu-
noscut, sondabil. Iar masca, ob-
iect al instraindrii, poate deveni
rapid doar un artificiu, un self-
defense mechanism, in spatele
caruia se afla poate ,,un om fara
insusiri”, doar o masca pe post
de obiect.

Muzica fado reprezinta si ea
tot un melanj, o adunare de sti-
luri caracteristice unor regiuni din
Brazilia sau Africa de Nord, poa-
te de aceea sentimentul de sau-
dade, care, In esentd reprezinta
un termen intraductibil, pare atat
de comprehensibil pentru natura
umana in universalitatea ei. Im-
perfectiunea oricérei opere, ele-
ment asupra cdruia Soares insis-
ta in mod absolut reprezinta o
reminiscenta a acelei lipse care
se ragaseste in fado ca element
recurent, iar posibilitatea a ceva
in esentd mai bun confera melan-
colia si pesimismul despre care
s-a vorbit 1n legatura cu scriitura
pessoana.

Binomul noapte-zi ridica si
problema timpului, a constiintei:
,,Eu, in timpul zilei, sunt nul, dar

in timpul noptii sunt eu”. (Car-
tea nelinistirii, pag.33). Percep-
tia alterata asupra unui sine care
poate fi cunoscut, ziua fiind prin
excelenta o etapd a recunoasterii
poate fi corelata cu acea idee de
storage size a lui Robert E. Or-
nstein, conform careia individul
alege momentele de pastrare in
cadrul constiintei, semnificatiile
ultime ale evenimentelor. In ca-
drul muzicii, observam tot aceeasi
predilectie pentru nocturn, pen-
tru ne-descoperit. Si este un fapt
cunoscut ca saturnaliile romane
isi aveau punctul culminant
noaptea; 1n cele din urma, liantul
ramane visul si simbolistica aces-
tuia, legata de iluzie si vis ca eva-
dare sau ca refuzare a starii de
facto. Pe de alta parte, visul este
si unica metoda de abordare a
melancoliei si de rezistensa in fata
pesimismului care cutreiera prin
paginile Cartii nelinistirii. Este,
de asemenea si posibilitatea unei
continue transformari in lipsa
unui carnaval diferit de cel pe care
toti il cunoastem (de la Rio), aunui
carnaval care, asemenea nelinis-
tirii, sa pund la indoiala indivi-
dualitatea si existenta naturii
umane.

B Oana Baluica
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mil Cioran isi aminteste

Ecé la inceput, ,,Nae lo-

nescu era personajul
cel mai important dupa rege, adi-
ca avea influenta cea mai mare.
Si laun moment dat, nu stiu pre-
cis din ce cauza, a rupt cu regele,
sau regele a rupt cu el. Din clipa
aceea n-a avut decat un singur
gand: sa se razbune. Asa se pare
ca s-a apucat sa sustind Garda
de Fier. Aceasta angajare a fost
in primul rand una personald si
in al doilea rand una politica. Cert
este cd ne-a antrenat in aventu-
ra lui personald, iar jocul lui poli-
tic a avut drept ultim mobil raz-
bunarea.” De ce a dorit sa se raz-
bune Nae Ionescu pe monarh ?
Profesorul a suferit enorm cand
Carol al II-lea nu a mai tinut cont
de sfaturile sale. ,,Cata vreme
Carol al II-lea a acceptat suges-
tiile si sfaturile lui, cata vreme n-a
iesit din cuvantul lui, el a facut
din ziarul «Cuvantul» teoria
anancronica a monarhiei de ori-
gine divind, a monarhiei cu pu-
teri absolute. Insa din momentul
in care Carol al II-lea a refuzat sa
adopte solutia preconizata de el
si a numit in decembrie 1933 un
guvern prezidat de I. G. Duca, Nae
Ionescu a rupt-o cu regele, i-a
devenit adversar implacabil.”
Cum putea sa se razbune filoso-
ful pe Carol al II-lea? Trecand in
tabdra adversa regelui. Garda de
Fier era organizatia politica cea
mai ostild regelui. Astfel, Nae lo-
nescu este nevoit sa se apropie
de conducatorul Garzii de Fier —
Corneliu Zelea Codreanu. Dupa
spusele lui Mircea Vulcdnescu
contactul lui Nae Ionescu cu Ze-
lea Codreanu a fost unul dur.
,,Codreanu — ca toti sefii mari —
avea arta de a utiliza oamenii si
de a-i lasa sa cada cand nu mai
puteau folosi.”” Seful migcarii nu
avea incredere fata de toti cei ce
veneau din trecutul politic apro-
piat, si ,,Nae Ionescu se scalda-
se-n multe ape, cu motive nu tot-
deauna limpede vizibile. Apoi, Co-
dreanu, om de instinct, cu reactii
simple, se temea de prea marea
inteligenta si de iscodirile ei, pe
care le socotea dracesti.”™

In aceasta noua aventura po-
litica, Nae Ionescu a antrenat toti
discipolii sai. Amintim aici pe:
C. Noica, E. Cioran, V. Bancila,
M. Vulcanescu, M. Eliade, Petre
Tutea si altii. Peste timp, Emil Cio-
ran aprecia ca: ,,M. Eliade, rapor-
tandu-se moral la el, s-a ingelat
complet, pentru ca Nae lonescu
nu era un reper, o instanta un
caracter, ci, aga cum spuneam, un
aventurier. Dupa parerea mea,
Eliade nu l-a priceput. Era tot tim-
pul caun elev pe langa el: «kDom-
nule profesor, domnule profe-
sor..».””

Carol al II-1ea s-a razbunat in
felul sau pe Nae Ionescu. Dupa
asasinarea lui I. G. Duca in de-
cembrie 1933, N. Ionescu este
arestat si ziarul ,,Cuvantul” sus-
pendat sine die. In inchisoare fi-
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losoful a avut un ,,regim privile-
giat, ingdduindu-i-se sa i se adu-
ca carti, sa citeasca i sa scrie, sa
primeasca hrana din afara, sa fie
vizitat de prieteni si de oameni
politici.” Fiind un filofascist de-
clarat, el a primit de la prietenii
din Germania una dintre cele mai
elegante masini, cum nu mai era
alta la fel in tara. ,,National-so-
cialistii 1l numira, de asemenea,
reprezentantul in Romania a lui
I. G. Farben-Industrie, cea mai
mare Intreprindere germana si
una dintre cele mai mari de pe
glob, in materie de coloranti si de
produse chimice.”” In toamna
anului 1939, membrii Garzii de Fier
asasineaza pe cel de-al doilea
prim-ministru in functie— Armand
Cilinescu® in plina strada. Ce ati-
tutdine are Nae lonescu 1n lega-
turd cu odioasa crima? ,,Si de data
aceasta Nae Ionescu, in loc sa
infiereze crima, a justificat-o, fa-
cand apologia asasinatului poli-
tic. A fost din nou arestat si de
data aceasta retinut mai multa
vreme™ , in lagarul de la Miercu-
rea Ciuc. Pe Codreanu, Carol al
II-lea 1-a ucis. Nae Ionescu, cu
domiciliu fortat intr-un lagar (fos-
ta scoald de Agriculturd) de lan-
gd Miercurea Ciuc, i se permitea
sd scrie §i sd studieze. ,,Parti in-
tregi din doctrina Garzii de Fier —
mentioneaza Petre Pandrea — sunt
luate din cursurile universitare,
din articolele jurnalistice si din
doctrina orald naeionesciand.”"

Intr-un timp relativ scurt, de
cand a intrat la Universitatea din
Bucuresti, respectiv 13 ani, in
1939, Nae Ionescu a fost numit
profesor universitar. De cand a
fost numit conferentiar, el nu a
mai publicat nici un studiu filo-
sofic. Profesorul nu agrea ideea
de a publica lucrari cu caracter
filosofic, detesta acest lucru. Ni-
colae Bagdasar l-a intrebat pe
N. Ionescu de ce nu publica o
lucrare, spre a putea fi facut pro-
fesor, acesta i-a raspuns pe un
ton raspicat: ,,— Ce? Sa fiu facut
profesor ca oricare altul, publi-
cand lucrari? Nae lonescu nu are
nevoie de lucrari, ca sa fie facut
profesor.”!! Sau altadata, stind
de vorba cu Bagdasar si cu un
prieten comun al acestuia, N. To-
nescu ,,a ajuns sa vorbeasca si
despre sine, afirmand ca in cur-
surile lui de la Universitate a ex-
pus un intreg sistem de filosofie,
absolut original. La observatia
prietenului ca ar fi bine sa-1 re-
dacteze si sa-1 publice, a sarit in
sus: — Cum Nae Ionescu sa re-
dacteze? Eu am dat ideile, redac-
tarea e opera de scrib. Las scribi-
lor aceastd insdrcinare.”'? Fin
psiholog, N. Bagdasar il creio-
neaza foarte bine pe N. Ionescu:
,Personal, cred si astazi cd Nae
Ionescu nu era capabil sa elabo-
reze studii mai Intinse. Spirit neas-
tAmpadrat, agitdndu-se ca argin-
tul viu, el nu se putea concentra
multd vreme asupra aceleiasi pro-
bleme si nu putea sta multd vre-
me pe scaun, ca sa scrie. Inteli-
genta lui prea sprintena séarea re-
pede de la o problema la alta, in-
tocmea un plan pe care il aban-
dona cu aceeasi usurinta cu care
il facuse.”" N. Ionescu era tem-
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peramental un coleric, un vulcan,
trecand de la o stare la alta. Sin-
gura carte publicata in timpul vie-
tii a fost Roza vdnturilor — un
volum de articole scos de asis-
tentul sdu Mircea Eliade.

Timpul n-a mai avut rabdare
cu Nae lonescu. La 15 martie
1940, inceteaza din viatd in urma
unui atac de cord. Moartea sa
ramane si azi invaluita in mister.
S-a vehiculat ideea ca, datorita
pozitiei anticarliste de la sfarsitul
vietii, Martha Bibescu, agent al
lui Carol, 1-ar fi otravit. A fost in-
mormantat duminica, 17 martie
1940, in cimitirul Bellu din Bucu-
resti, fiind purtat pe umeri de
Mircea Eliade, Vasile Bancila si
alti prieteni. ,,In «ziua coborarii
in pamant a lui Naey, Tnainte de
a-i purta cosciugul pe umeri,
Bancila se intreba: «Va fi banuit
el asa, cand vorbea de reintrarea
in cosmos a omului?» El nu se
gandea ca are sd moara atat de
repede, dar, era, principial impa-
cat cu moartea.”*

Trebuie sa recunoastem ca
Nae Ionescu a fost un pedagog
de exceptie. A creat o scoala filo-
sofica® si a lasat un numar im-
presionant de discipoli. Amintim
aici, la loc de cinste pe discipolii
lui Nae Ionescu: Mircea Eliade,
C. Noica, Mircea Vulcanescu,
Emil Cioran, Vasile Bancila, D. C.
Amzar, Ernest Bernea, Constan-
tin Floru, Petru Comarnescu, Paul
Costin Deleanu, Pavel Sterian
etc. Toti acestia au fost vrajiti de
gandul lui spus sau scris. Cativa
discipoli, dupa moartea Profeso-
rului s-au constituit in ,,Comite-
tul pentru tiparirea operei lui Nae
Ionescu” si au publicat cinci cur-
suri din 16 cate au fost planifica-
te: Istoria logicii. Al doilea curs,

Nae lonescu

1929-1930, Monitorul Oficial si
Imprimeriile Statului (1941), Me-
tafizica 1. Teoria cunostiintei
metafizice. I, Monitorul Oficial si
Imprimeriile Statului (1942), Lo-
gica, I. Logica generala. Ultimul
curs, 1934-1935, Monitorul Ofi-
cial i Imprimeriile Statului (1943),
Istoria logicii. Al doilea curs,
1929-1930, Tipografia Societa-
tii Cooperative Oficiul de libra-
rie (1943), Metafizica, II. Teoria
cunostintei metafizice. 11, Editu-
ra ,,Remus Cioflec” (1944). ,,.De
acum inainte — scria optimist
Constantin Noica — tiparirea cur-
surilor se va putea face intr-alt
ritm. Dar nu numai tiparirea cur-
surilor. Pe oricare dintre noi, amin-
tirea lui Nae onescu il indeamna
la mai mult decat exercitiul cu
umbrele; 1l indeamna sa fie; gi —
curios de spus — il iIndeamna sa
invete.”!¢

Dacéa Nae Ionescu nu ar fi
murit dupa 23 august 1944, ce
orizonturi ar fi avut ? Despre un
viitor al intelectualului Nae lo-
nescu sub regimul comunist nu
poate fi vorba. Sigur, ar fi murit in
temnitele comuniste, aga cum au
murit Traian Braileanu sau Mir-
cea Vulcanescu. In perioada co-
munista filosoful Nae Ionescu a
fost puternic atacat, lucrarile sale
au fost puse la index, istoriogra-
fii comunisti anulandu-i orice
merit. Lucretiu Patragcanu se in-
treba retoric: ,,Care este aportul
lui Nae Ionescu in filosofia ro-
manesca? Diletantism, poza si fri-
ca In fata gandirii consecvente si
realizatoare, cultivarea unui mis-
ticism comod si maleabil care nu
cere nici un fel de efort intelec-
tual pentru a sprijini anumite pre-
mise sau incheieri, apelul la mira-
jul necunoscutului si jonglari cu

 filosoful Nae lonescu
de la legenda la adevar (Il

necunoscutul necontrolabil si
nedovedibil, folosirea ortodoxis-
mului si a frazei religioase de cea
mai curenta circulatie tocmai intr-
o epoca de dezaxare morala §i in-
telectuald, acesta este aportul lui
Nae Ionescu in cultura si filoso-
fia noastra.”"’

Dupa 1990, o serie de edituri
din tara i-au publicat cursurile
universitare litografiate; acum
apar pe rand volumele: Roza vin-
turilor (1990), Curs de metafizi-
ca. Teoria cunostintei metafizi-
ce, I, Cunoasterea imediata, II,
Cunoagsterea mediata (1991),
Sindicalismul (1991), Curs de
logica, I. Logica generald (1993),
Curs de istoria logicii (1993),
Prelegeri de filosofia religiei
(1993), Nelinistea metafizica
(1993), Grafologie. Scrisul si
omul (1994), Suferinta rasei albe
(1994), Curs de metafizica (1995),
Curs de istoria metafizicii (1996),
Problema mantuirii in «Faust»
al lui Goethe (1996), Teoria cu-
nostintei (1996), Intre ziaristica
si filosofie (1996), Curs de isto-
rie a logicei (1997), Curs de lo-
gica (1997), Corespondenta de
dragoste (1911-1935), 2 vol
(1997), Curs de filosofie a reli-
giei (1998), Teologia. Integrala
publicisticii religioase (2003),
Scrisori si memorii (2006). Ceea
ce nu au putut sa realizeze In timp
discipolii lui Nae Ionescu, au sa-
varsit o mana de oameni inimosi,
cu dragoste de carte §i pretuire
pentru Nae lonescu. La loc de
cinste imi place sd-i amintesc pe
Marin Diaconu, Dan Zamfirescu
si Dora Mezdrea. Sa mai amintim
cd Marin Diaconu si Dora Mez-
drea pregatesc Opera omnia -
Nae Ionescu.

" Apocalipsa dupa Cioran. Ulti-
mul interviu, in vol. Gabriel Liicea-
nu, Itinerariile unei vieti: E. M. Cio-
ran, Bucuresti, Editura Humanitas,
2001, p. 81.

2Nicolae Bagdasar, Op. cit., p. 92.

3 Mircea Vulcinescu, Nae lones-
cu. Asa cum l-am cunoscut, Bucu-
resti, Editura Humanitas, 1992, p.
100.

4 Idem. Mandarinul Valah ne dez-
valuie cum N. Ionescu l-a cunoscut
pe C. Zelea Codreanu: ,,Nae [onescu
animerit la Codreanu dupa ce facuse
voiaj fructuos, in vara anului 1933,
la Hotel Adlon-Berlin, se intilnise,
tratase si incheiase cu Alfred Rosen-
berg si Franz von Papen (ministru
de Externe), fusese vazut la ceaiuri
si cine cu acesti corifei hitleristi, de
romani ca Sorin Pavel si Petre Tutea.
[...] in ,,Predania”, Nae Ionescu s-a
razbunat pe Carol 11, si-a scris Cap,
Capetenie, Capitan, adicd un cap se
inlocuieste cu Capitanul. [...]

Codreanu n-a audiat cursurile lui
Nae Ionescu, fiindca era capitan,
marsaluia ziua §i noaptea, cu recrutii
sdi, pe care 1i dresa in sensul princi-
piilor elementare din Carticica Sefu-
lui de cuib. [...]

Daca Zelea-Codreanu n-a avut
curiozitatea sa-i audieze cursurile si
seminariile, unde se inghesuia floa-
rea studentimii noastre, i-a citit cele
4-5 articole saptdmanale, timp de 14
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Mota era un ndist, fusese audiat la
cursuri, colectiona articolele Iui Nae
Tonescu, iar Craniile de lemn nu sunt
decat pastiste palide dupa Roza vin-
turilor si dupa volumul lui Aurel C.
Popovici, Nationalism §i democra-
tie. lonel Mota era un fanatic ndaist,
alaturi de Mircea Eliade, Traian Her-
seni, Tell, Polihroniade, Fratii loni-
cd, Puiu Garcineanu, Al. Constant gi
intreg statul major al Garzii de Fier.
Directorul ,,Axei” din anii 1940-1941,
Pavel Costin Deleanu (Floru), era om
de casa al lui Nae Ionescu, ca si Dr.
Giorogaru, care scotea ,, Vestitorii” cu
banii lui Nae Ionescu, ca G. Raco-
veanu, care scotea «Predania» cu
banii lui Nae Ionescu, unde se facea
teoria capeteniilor care pot inlocui
capetele incoronate.” Petre Pandrea,
Garda de Fier, pp. 293-294.

5 Ibidem, p. 82. Emil Cioran ve-
dea in profesorul sdu un soi de ,,aven-
turier caruia 1i placeau chestiile tul-
buri.[...] Ceea ce ma fascina pe mine
era latura lui aventuroasa: pe de o
parte filosof, pe de alta parte cuceri-
tor, plin de farmec, om de lume, fe-
mei, dineuri... Cheltuia enorm de multi
bani si-i lua, fara scrupule, de la indi-
ferent cine. Mi-a spus la un moment
dat: ,,Jau de la cine imi da”. [...] Avea
in el ceva de grec. Era omul care, in
fond, nu crede in nimic, reprezen-
tantul unei civilizatii in declin, care
practica subtilitatea si sarmul intr-o
tard bantuita funciar de primitivita-
te. A fost neindoielnic un personaj.
Pe langa el, ceilalti profesori de la
facultate faceau figura de tarani
naivi”. Ibidem, pp. 81-82.

¢ Nicolae Bagdasar, Op. cit., p. 93.

7 Idem.

8 Petre Pandrea arata ca: ,,Primul
ministru Armand Célinescu a fost
ucis de o echipa prahoveana, condu-
sd de Horia Sima, elevul lui Moru-
zov, cu ajutorul lui Misa. intre Mo-
ruzov si Célinescu survenisera cer-
turi grave. Célinescu intentiona sa-1
inlocuiasca [cu] Eugen Cristescu”.
Garda de Fier...,p. 497.

° Idem.

10 Petre Pandrea, Op. cit., p. 295.

'Nicolae Bagdasar, Op. cit., p. 93.

12 Ibidem, pp. 93-94.

13 Idem.

4 Dora Mezdrea, Nae lonescu,
Biografia, vol. 4, Briila], Editura IS-
TROS —Muzeul Brailei, 2005, p. 373.

1 Lucretiu Patragscanu a observat
ca spre deosebire de ,,C. Radulescu-
Motru care cu toatd laborioasa-i
munca desfasuratd pe taram filoso-
fic, cu toate ca a dat la iveala nume-
roase scrieri si publicatii si a desfa-
surat o imensa activitate pedagogica
— toate acestea meritos incorporate
culturii romanesti —nu a parvenit s
formeze nici scoald, nici un curent
propriu-zis. Nae Ionescu si Lucian
Blaga dimpotriva, inca de la primele
lor scrieri cu caracter filosofic, au
nascut un interes deosebit, canalizat
intr-o influenta ce se mentine inca in
plina actualitate. Nu sunt putini cei
ce se inspira din scrisul lor sau li se
declara adepti. Ba la un moment dat,
s-a afirmat ca acesti doi ganditori au
contribuit, in mod esential, «la noua
orientare a spiritului culturii roma-
nesti».” Curente si tendinte in filoso-
fia romdneascad, ed. a Ill-a, [Bucu-
resti], Editura SOCEC & Co., S.A.R,
1946, p. 104.

1 Constantin Noica, Nae lones-
cu §i spiritual de scoald, in ,,Con-
vorbiri literare”, an LXXVI, nr. 5-6,
mai-iunie, 1943, p. 353.

17 Lucretiu Patragcanu, Op. cit.,
pp. 109-110.
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Isabel Vintila, Gellu Naum.
O calatorie spre arhetipul inte-
rioritatii, Editura Timpul, lasi,
2010.

., Eu nu fac suprarealism.
Eu sunt suprarealist.”
Gellu Naum

ituandu-se intr-o zona de
Sinterdisciplinaritate,
unde arhetipologia,
psihocritica, psihanaliza, critica
tematica si fenomenologia imagi-
narului lucreaza mana in mana,
studiul Isabelei Vintila exploreaza
opera lui Gellu Naum tinand cont
atat de faptul ca literatura supra-
realista interfereaza cu lumea ar-
hetipurilor in zona visului, a in-
congtientului colectiv si a celui
individual, cat si de faptul ca ea,
literatura, nu (mai) este inteleasa
drept fictiune, ci std sub semnul
autenticului, al (auto)initierii si al
cunoasterii de sine. In acest con-
text poezia nu mai este un simplu
cadru al initierii, ci un ,,un spatiu
al devenirii Fiintei”, transformare
ce cuprinde in genere trei secven-
te fundamentale: i) ,,0 etapd a re-
voltei” fata de tot ceea ce este in-
vechit, limitativ, conventional,
inert etc. fiind asociata cu erotis-
mul vulcanic; ii) o etapa a experi-
mentelor de tip creator ce se ma-
nifesta mai intai la nivelul grupu-
lui suprarealist si apoi sunt dez-
voltate in plan individual; si iii) o
etapa centratd pe salvarea fiintei
umane in fata mortii prin Implini-
rea in cuplu, asa cum apare ea In
Nadja lui Breton sau in Zenobia
lui Naum. Astfel, specificul reve-
latoriu al literaturii suprarealiste,
subliniaza Isabel Vintild, consta
intr-un anumit tip de dinamism
alchimic ce implica nu numai o
ascensiune ,,ci §i 0 regresie, ce
plaseaza fiinta in spatiul primitivi-
tatii, originarului, spatiu interior in
care se contureaza o serie de ima-
gini arhetipale psihologice, onto-
logice sau de factura culturald”
(p- 14). De fapt chiar sintagme
complementare precum ,,descrie-
rea turnului” si ,,culoarul somnu-
lui” sugereaza necesitatea aces-
tei dinamici antagoniste care sa
permitd localizarea acelui ,,punct
mintal” unde opusele (in exemplul
nostru vertical vs. orizontal) nu
mai sunt percepute ca fiind con-
tradictorii, asa cum este Breton in
Al doilea manifest al suprarea-
lismului.

Demersul critic se deschide cu
un capitol dedicat conceptiei su-
prarealiste despre literatura si
viata asa cum este ea teoretizatd
de André Breton in cele trei cele-
bre manifeste — incluzand aici ra-
dacinile dadaiste, influenta freu-
diana, adaptarea unor elemente
caracteristice doctrinelor esote-
rice 1n cadrul viziunii suprarea-
liste, dicteul automat, mitul Ma-
rilor Transparenti etc. —, unde
sunt trasate ideile definitorii ale
viziunii suprarealiste, punand ac-
centul pe faptul ca activitatea in-
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constientului permite poeziei sd
devina o modalitate de descope-
rire a misterelor existentei, din mo-
ment ce menirea artei este, dupa
Breton, aceea de a ,,revela lega-
turile secrete dintre om si Marele
Tot” (p.28). Acest scurt moment
de istoria ideilor literare ne va fa-
cilita intelegerea celor doud mo-
mente ale suprarealismului auto-
hton: etapa ,,ganditoare” a supra-
realismului (1924-1934), asociata
unor reviste ca ,,urmuz” (Geo
Bogza), ,,Alge” (Gherasim Luca,
Jules Perahim) sau ,,unu” (Sasa
Pand), urmatd de al doilea val
suprarealist ce 1i cuprindea pe
Gellu Naum, Gherasim Luca, Vir-
gil Teodorescu, Paul Paun si D.
Trost (1945-1947), grup conside-
rat de unii exegeti ca fiind unicul
autentic suprarealist din spatiul
romanesc. Concluzia acestei in-
troduceri este ca literatura nu mai
apartine planului estetic, ci ea
devine prin excelentd o modali-
tate de sondare a celor mai pro-
funde niveluri ale fiintei umane,
o cale de descoperire a sinelui.
Din aceastad perspectiva, Isabel
Vintila va vedea in calatorie ar-
hetipul (auto)initierii, modalitatea
suprema de revelare a propriului
spatiu interior, pe care Philippe
Soupault il identifica In primul
volum de versuri suprarealist, Les
champs magnétiques (1920), cu
o fereastra ,,catre inima”. Nu vom
insista aici pe faptul ca ideea de
calatorie interioara este prezenta
chiar in titlul unor volume ale lui
Naum precum Drumetul incen-
diar (1936), Vasco de Gama
(1940), Culoarul somnului (1944)
sau Malul albastru (1990), dar
se cuvine sa subliniem cé aceas-
ta calatorie va fi asociata cu in-
congtientul, motiv pentru care
modalitatile de a accede la pro-
funzimile fiintei umane — visul,
(auto)hipnoza, spiritismul, deli-
rul, dicteul automat, desenele me-
diumnice, ,,le cadavre exquis”
etc. — vor fi guvernate de Onei-
ros, fratele lui Hypnos: In acest
fel devine evident cum ,,calatoria

Eeabel Vintila

Gellu Naum

0 cal&torie spre arhetipul interloritatii

spre arhetipul interioritatii, spre
sufletul pur, nealterat”, se face la
Naum prin intermediul visului.
Visul este calea regald spre im-
plinirea prin eros: ,,spatiul oni-
ric este la Naum acela In care in-
constientul se suprapune perfect
peste elementele revelatoare din
viata congtienta” (p.67), iar arhe-
tipurile ce tin de sfera visului
(,,somn™), apei (,,roud”), calato-
riei, erosului (dorinta este singu-
rul ,,resort al lumii”, afirma Bre-
ton in L’amour fou), regnului
vegetal vor fi asociate cu supra-
realitatea, capatand alte valen-
te onto-poetice decat cele cu
care am fost obisnuiti. Un alt
exemplu de reinvestire herme-
neutica ce trimite la spatiul inte-
rioritatii este arhetipul arborelui
(prezent in Oglinda fara staniu
de Breton, dar si in Copacul-ani-
mal al lui Naum) care ,,nu mai re-
prezintd invelisul exterior al spi-
ritului, ci chiar sinele colectiv, ali-
mentat de fiecare generatie in
parte” (p. 49).

Asadar prima etapa initiatica
va sta sub semnul ,,eroului revo-
lutionar” ce are parte de intalniri
miraculoase, calatorii nocturne si
metamorfoze contrastante speci-
fice scenariului erotic suprarea-
list prezent in poeme precum
Calul erotic (volumul Vasco de
Gama, 1940). Cea de-a doua eta-

 Gellu Naum: o calatorie
spre centrul fiintel

pé initiatica este una a experimen-
telor si a experientelor din cadrul
grupului suprarealist roman din
anii *40 avand in centru ideea de
suprarealitate §i cuprinzand tex-
te cu pregnant caracter teoretic
(Medium, Critica mizeriei, Teri-
bilul interzis, Spectrul longe-
vitatii. 122 de cadavre etc.), ur-
mand ca In cea de-a treia etapa, a
Jrecuperarii puritatii Fiintei prin
dragoste”, Naum sa 1si intoarca
privirea spre sine in ipostaza de
initiat ce ,,impartaseste tainele
devenirii sale prin poezie” (p.95)
—reprezentativ in acest sens este
volumul Calea Searpelui editat
postum de Simona Popescu.
Eroul revolutionar se va dedubla
treptat in diferite personaje-intal-
niri ca, pana la urma, sa se resoar-
ba intr-un personaj-narator care
devine din ce in ce mai complex
si mai cuprinzator. De fapt, aven-
tura hermeneutica a Isabelei Vin-
tila, pornind de la identificarea
arhetipurilor ce populeaza lumea
lui Gellu Naum, ne releva si calea
devenirii poetice a (psych)eului
prin felul in care acesta se rapor-
teaza la anumite imagini citadine
specifice universului suprarealist
(statuile, strada, orasul, ceasul,
umbra) sau la arhetipuri (batra-
nul intelet, poetul-copil, femeia-
calauza, calatorul, elemente pri-
mordiale, culori alchimice, anima-
le mitice etc.), sugerand cititoru-
lui o posibila cale de cunoaste-
re a propriului interior bazata
pe potentialul ritualic al poeziei
de a canaliza libidoul (in sensul
dat de C.G. Jung de energie psi-
hica fundamentald) spre centrul
fiintei. Prin urmare, meritul cerce-
tarii Intreprinse de Isabel Vintila
nu este numai acela de a fi reusit
sa dezvaluie coerenta interioara
a discursului poetic naumian prin
raportarea la arhetipurile recuren-
te si de a deschide noi orizonturi
potentiale de explorare a operei
literare, ci si de a oferi cititorului
un model de lectura ce te clades-
te interior, in spiritul literaturii
suprarealiste.
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umele lui Bruegel nu a
fost renumit ca al lui
Michelangelo sau al

lui Titian, in Europa, insa cu toa-
te acestea oamenii au auzit de el
si de operele sale si astfel au do-
bandit o valoare de piata in re-
giunea in care a fost nascut.

Pieter Bruegel a fost cunoscut
pentru temele sale legate de viata
taranilor, pictand nenumarate pan-
ze legate de lucrul, ospatul, tradi-
tiile acestora. O mare greseald pe
care o fac privitorii fara ,,un ochi
instruit” este ca ajung sa confun-
de artistul cu taranul flamand.
Suntem adesea inclinati sa con-
funddm munca cu persoana, iar
acest lucru s-a Intamplat si in ca-
zul artistului Pieter Bruegel.

In anul 1555, Pieter Bruegel
lucra la seria marilor peisaje pe
care Cock urma sa i le publice —
mare parte din aceste lucrari aflan-
du-se la Louvre, astdzi. Pe dura-
ta unui an, lucrarile sale, atat de-
senele cat si gravurile, aratd o
schimbare spectaculoasa de
subiect: Bruegel se 1intoarce la
compozitii ce contin portrete in
care binecunoscutele peisaje nu
mai joacd nici un rol sau poate
un rol minim, pand la didactic,
satiric sau subiect religios — de
multe ori fiind atribuite persona-
jelor fantastice — lucru care i-a
conferit titlul de succesor al lui
Hieronymus Bosch.

El a dezvoltat un stil original
care are o poveste si un inteles.
Subiectele sale au variat foarte
mult, de la scene biblice conven-
tionale si pilde la portrete mitolo-
gice, alegorii religioase 1n stilul lui

Pieter Bruegel — succesorul

lui Hieronymus Bosch

Bosch si 1n special satire sociale.
Complexitatea lucrarilor, prin
concept, nu pierde maniera sa
initiald, dacé judecam dupa ,,Via-
ta flamanda” asa cum eram obis-
nuiti din lucrdrile sale, Insa tema
mortii §i a vietii devine tot mai
proeminentd privind lucrari ca
» Triumful mortii”, ,,Imparatul”,
,»Pelerinul”, ,,Carul mortii”,
»Prostul, Jucatorul si Indragosti-
tii”, ,,Soldatii si femeia sfanta”.

Urmarind cronologic aceasta
evolutie — daca o putem numi
asa — ne desparte un singur an
de obisnuita viata flamanda. O
schimbare de perspectiva ce pas-
treaza puternic elemente ale lu-
crarilor precedente, insa combi-
na realul cu subconstientul, cu
obsesia scheletond a vietii de
dupd moarte sau a interactiondrii
realului cu ceva ce incd nu cu-
noastem sau poate nu vom cu-
noaste vreodatd, anumite aspec-
te putandu-le explica din punct
de vedere bio-fizic.

Fantasticele scene din infern
ale lui Bosch, cu monstri si dia-
volii lor, i-au dat lui Bruegel pu-
tinta de a gasi mijloacele artistice
pentru prezentarea spectacolului
vietii reale ce se desfasura in fata
ochilor sai.

Bruegel a transpus utopiile si
fantasticul Iui Bosch 1n pictura
de gen, in reprezentari ale prezen-
tului. A pictat ,,Caderea ingerilor”
in care o multime de corpuri in-
valmasite se precipita n iad si a

construit in mod similar si alte
tablouri ca ,,JJocurile copiilor”
(1560), ,,Cearta carnavalului cu
prostul” (1559).

Lumea pe care peisagistii vre-
mii o reprezentau intr-un mod
angelic, floral si plina de intelepti
senini este §i de aceasta data, prin
Bruegel, in tristul teren al zadar-
nicei agitatii omenesti.

Vechea conceptie despre om
ca incoronare a creatiei se clati-
na de multéd vreme, Insa Bruegel

nu a putut adera nici la proslavi-
rea omului dupa felul umanisti-
lor. El a fost interesat de omul
care, prin suferinte si lupte, isi
cucereste dreptul la viata.
Contemporanii lui Bruegel i-au
putut reprosa ciudata lui pasiu-
ne pentru uratenie si vulgaritate,
dandu-i ca exemplu pe imitatorii
flamanzi ai italienilor, insa acesta
considera ca ironia lui amara si
satira sa muscatoare exprima mult
mai bine dragostea lui pentru om.

Ultimii ani ai artistului au fost
sumbrii, experienta vietii sale ex-
priménd-o extraordinar de bine in
tabloul ,,Alegoria Orbilor”.
Aceasta trista si,,dureroasa” pic-
turd a fost lasatd de el ca testa-
ment, lucrarea fiind realizata cu
un an inainte de moartea sa. De
altfel, fiind persecutat de inchizi-
tie, Bruegel este nevoit, pe patul
de moarte, sd arda numeroase
panze importante pentru a-si pu-
tea salva familia.

B Ana Maria Neamu

Pieter Bruegel - Ispitirea Sfantului Anton

Adevar — Compasiune — Toleranta
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llie Rosianu, Gina Sturdza si Florin Rogneanu
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xpozitia Internationala

Ede Arta ,,Adevar Com-
pasiune Tolerantd” a

fost prezentata in peste 200 de
orage din 50 de tari incepand din
iulie 2004. Organizat de Asocia-
tia Falun Dafa Romania, vernisa-
jul a avut loc si la Craiova, pe 3
august 2012, intr-un spatiu des-
chis (Electroputere Parc), pen-
tru ca tocmai despre deschidere
este vorba, $i anume cea a oame-
nilor fata de tragedia contempo-
rand petrecutd in China. Falun
Dafa sau Falun Gong (asa cum
mai este numitd) este o practica
straveche a corpului, mintii si spi-
ritului, profund inradacinata in
cultura chineza, ajungand ca in
1999 s3 aiba peste 100 de milioa-
ne de adepti numai in China. Nu-
marul adeptilor este fabulos, fi-
ind chiar mai mare decat cel al
membrilor Partidului Comunist
Chinez, nemaipunand la socotea-
18 pe cel al practicantilor din in-
treaga lume. Scoala a primit nu-
meroase premii, inclusiv in Chi-
na inainte de 1999, iar Maestrul
Scolii, Li Hongzhi a fost nomina-
lizat de patru ori la Premiul Nobel
pentru Pace. Réspandirea aces-
tei practici la nivel global a avut
ca motor nu numai dorinta oame-
nilor de a-si deschide canalele
energetice, purificand corpul si
conducand la atingerea linistii
interioare dar este si un gest de
empatie totald cu suferinta celor
inchisi in lagarele de concentra-
re din China, pedepsiti de fostul
lider comunist Jiang Zemin, care
la 20 iulie 1999 a dat urmatorul
ordin: ,,defaimati-le reputatia, rui-

nati-i finaciar si distrugeti-i fizic”.

La eveniment a participat di-
rectorul ziarului international
,»The Epoch Times” din Canada,
Gina Sturdza, care s-a implicat
alaturi de ONU in demararea cam-
paniei de deconspirare a faptului
ca practicantii Falun Gong au
fost victimele traficului de orga-
ne de pe piata neagra chineza.
Criticul de arta Ilie Rosianu s-a
ocupat de vernisaj si a asemanat
foarte pertinent aceasta situatie
cu scoala de reeducare de la Pi-
testi identificand mijloacele bru-
tale de exterminare a grupului:
spalarea creierului, tortura, abu-
zuri psihice si sexuale, avorturi
fortate si omor. Expozitia deschi-
sd cu discursul domnului Florin
Rogneanu, directorul Muzeului
de Arta Craiova, cuprinde repro-
duceri dupa tablourile a 14 pic-
tori chinezi, patru dintre ei fiind
chiar inchisi si supusi la tortura
in lagérele chinezesti, de unde au
reusit sd scape. Picturile impresi-
oneaza prin povestea reala, tragi-
ca, Infatisatd, fiind modul artistic
si pagnic de protest al pictorilor,
dar si rezultatul unor revelatii ce
s-au petrecut in momentele Intal-
nirii cu tortionarii. Materializarea
lor indeamna la constientizarea si
deschiderea spre adevar, compa-
siune s§i tolerantd, precum si la
schimbare. Asociatia Falun Dafa
Romania multumeste reporterului
Flori Mladin pentru bunavointa si
rabdarea cu care a prezentat feno-
menul fiecarui vizitator.

B Daniela Micu




o expozitie 3D, marca Silviu Barsanu

vorbi despre un artist
nonconformist este
in start un nonsens

deoarece arta, prin statutul ei,
este nonconformista in raport cu
alte activitdti umane. Si totusi,
Silviu Barsanu se bucura de acest
statut chiar in randul artistilor
plastici. lar eforturile sale creati-
ve au incercat sa se desprinda
de imaginea standard a lucrarii
executatd pe o panza sau carton
si Tnramata si astfel iubitorii de
arta au putut admira discuri de
vinil pictate, ceasuri ornate, cu-
buri imense de gheata colorata,
garduri cromatice. $inu doar atat;
modalitatea de expresie a artei lui
Silviu Barsanu include pana si ex-
hibarea (un termen care se apro-
pie mai mult de corespondentul
englez al ,,expozitiei”) lucrérilor.
In unele ,,rascruciuri” — manifes-
tarile devenite deja traditionale
ale gruparii artigtilor reuniti sub
aripa asociatiei ,,Podul lui Apo-
lodor”, Silviu Barsanu foloseste
drept simeza apa lacului din Par-
cul Romanescu pe care lasa sa
pluteasca imense folii de plastic
pictat sau desfasoara in tot spa-
tiul underground al activitatii un
tub imens, umflat cu aer compri-
mat, sugerand un falus zdravan.

»Rascruciul X” —
apogeul artei lui Silviu
Barsanu

Ultima expozitie semnata S3 —
un corespondent al semnaturii
artitului —, deschisa in prima ju-
matate a lunii august la Galeriile

Arta din Craiova, pare a fi totusi
cel mai reusit concept novator in
creatia plastica si prezentarea ei.
Prin niste dispozitive metalice
special executate, Silviu Barsanu
aatarnat 12 saci de plastic trans-
parent in care se aflau atat silue-
te de pesti pictati, cat si alti saci
continand gheata colorata. To-
pindu-se in timp, apa rezultata s-
a scurs in cate una din géletile de
tabla suspendate sub fiecare sac.
Ansamblul a fost completat de
siluete feminine, decupate sau
adaptate suportului de piele ani-
mala, raspandite pe jos, In toatd
sala expozitionala.

Cheia de lectura

Daca ar fi doar un simplu exer-
citiu estetic si tot ar fi fost o reu-
sitd majord a artei lui Silviu Bar-
sanu. Cunoscandu-i Insa jocuri-
le mintii, am descifrat in concept
o prelungire a celebrului rascruci
denumit ,,Chinurile Paradisului
Unic al Libertatii Imaginare a In-
telectualului®. E vorba de eterna
preocupare a artistilor pentru te-
matica sexuald, pentru raportul
dintre sexe. Faptul ca artistul a
implinit in ziua vernisajului aces-
tei expozitii varsta de 47 de ani
nu inseamnd nimic din acest
punct de vedere, nu cred ca este
vorba de cunoscutele crize de
varsta, ci mai degraba de o acu-
mulare filozofic-artistica, o anu-
mitd intelepciune care vine cu
experienta creativa si concluzio-
neaza bilantul unei vieti artistice.

Foto: Cristian Ciomu
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Asa incat, cred eu, Silviu Barsa-
nu isi enunta frust ,,Viata e o cur-
va” si aratd degustatorilor de arta
ca atunci cand femeia devine un
simplu element in cea mai veche
meserie din lume, o simpla piele
calcatd in picioare de lumea in-
treagd, ,,pestii” sunt intotdeau-
na deasupra, sus, ingeland ima-
ginea realei lor identitati cu per-
sonalitdti multicolore, dar reci,
care 1nsa se vor topi repede. Ne-
obisnuit pentru o expozitie con-

ventionala, peretii sunt goi de
data asta, gazduind stingher, intr-
un colt, doar un ,acvariu” ce
puncteaza probabil centrul aten-
tiei artistului.

Subliniez din nou originalita-
tea formei expozitionale si esteti-
ca aranjamentului care depases-
te conceptul, revolutionar pana
mai ieri, de instalatie. Nu stiu daca
numarul de 12 pungi cu pesti a
fost ales intentionat, cunoscuta
fiind preocuparea artistului pen-

e

4

tru numerologie, dar inclin sa
cred ca este doar o arhitectura
studiata in functie de spatiul ofe-
rit de Galeria Arta. lar daca din
compozitia generald ce reuneste
materiale precum metalul, sticla,
lemnul, plasticul, organicul, ae-
rul si apa lipseste focul, as spu-
ne ca, tematica fiind una legata
de sex, focul, metaforic, exista
implicit.

M Viorel Pirligras

e la originile sale, blo-
gosfera, ca mijloc de
comunicare online, a

evoluat de la un fenomen putin
notabil, ce permitea utilizatorilor
o alternativa electronica la jurna-
lul personal, la 0 comunitate in
continud crestere de persoane
care, exprimandu-se intr-un mod
creativ, fara a avea veleitati de
jurnalisti, scriitori sau formatori
de opinie, si-au transformat blo-
gurile in alternative la publicatii-
le media. Fie ca este vorba de blo-
guri generale sau de nisa, Craio-
va incepe sa devind un punct
bine reprezentat pe harta blogos-
ferei roménesti.

In al sau «Caiet de Tnsemnari»,
Iulian Fira scrie despre filme, carti,
picturi, lucruri care ii plac sau i
dau de gandit. Blogul sau, http:/
/iulianfira.wordpress.com/ s-a
nascut in 2008, atunci cand a fa-
cut trecerea de la un proiect pu-
blicistic, iar schimbarea, spune

oameni si bloguri

Iulian, a meritat, pentru ca blo-
gul, camijloc de transmitere, este
si un catalizator de idei care 1-a
ajutat sa 1si dezvolte un stil de a
scrie si sa descopere ce subiecte
ii place sa abordeze.

Postarile, in majoritate, sunt
recenzii sau interpretari ale unor
carti, filme sau picturi, iar struc-
tura lor se indeparteazd adesea
de recenzia standard, fiind con-
struite sub forma unor satire, insa
acestd alegere inedita a formei nu-
1 determina pe vizitatorul blogu-
lui sa puna la indoiala expertiza
unui cititor si cinefil bine format,
cu o disciplina a scrisului.

Cartile care fac obiectul recen-
ziilor lui apartin fictiunii i nu
numai. Pe langd romane aparti-
nand lui Yann Martel, Tolkien sau

Haruki Murakami, Iulian Fira
aduce in discutie si carti despre
istorie, politica ori psihologie,
caci, asa cum marturiseste chiar
el, lectura este o preocupare con-
stantd si doreste sa evolueze in
acest fel.

In ceea ce priveste filmele, te-
matica lor este diversa, de la cele
mai noi succese box office (ade-
sea prezentate pe un ton zeflemi-
tor), la filme vechi ori apartinand
unei nige: cinematografia nipona
sau cinematografia americand
veche. Daca recenziile cartilor
urmeaza in mare masura firul tra-
ditional, In cazul filmelor, blogge-
rul isi asuma o mai mare libertate
in prezentare, cel mai relevant
exemplu fiind o criticd a filmulul
Indiana Jones 4, construitd ine-

dit, sub forma unei conversatii pe
messenger.

Daca recenziile de filme si carti
nu sunt straine persoanelor care
viziteaza bloguri in mod frecvent,
rubrica «Sa privim pictura!y, in
care [ulian Fira Impartaseste citi-
torilor cateva dintre picturile care
l-au impresionat, este, am putea
spune o noutate. Saptezeci si
doua la numar pana in prezent,
postarile de acest fel, descriu
opera unor artisti precum Monet,
Gerrit von Honthorst, Renoir sau
Yves Tanguy.

Iulian Fira delimiteaza clar blo-
gul de jurnal, si, fara a nega fap-
tul ca preferintele sale sunt o
oglinda a personalittii, alege sa
nu isi transforme «Caietul de in-
semnari» Intr-un caiet cu Insem-
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nari personale sau un mediu de
proclamare a unor opinii. Cu toa-
te acestea, printre categoriile mai
sus amintite autorul a strecurat si
rubrica «De prin satul planetary,
unde {si expune opiniile cu privi-
re la anumite situatii actuale ori
da informatii despre evenimente
locale sau actiuni caritabile.

Pe langa continutul care de-
nota un om interesat de cultura
si activ din punct de vedere inte-
lectual, forma este de asemenea
placuta: designul blogului este
minimalist §i nu atrage atentia de
la esentd, reclamele sunt discre-
te si nu afecteaza lectura, iar arti-
colele sunt postate suficient de
des incat sa mentind cititorul in-
teresat. Asadar, un site de vizitat
siurmarit, care arata ca blogosfe-
ra este un fenomen ce nu trebuie
subestimat.

B Roxana Rosca
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Partea a doua:
Paradisurile
artificiale

[Fabricatorii de
obiecte inutile]

17

Fabricatorii de discursuri inu-
tile formeaza trei clanuri princi-
pale: cel al Pwatilor, cel al Rumin-
ssiesilor si cel al Kirittiksilor. Tra-
duse pe limba noastra, aceste
nume inseamna: ,,mincinosi in
cadenta®, ,,negustori de fanto-
me* si ,,aduna-firimituri‘.

Pwatii se pretind descenden-
tii barzilor, aezilor si ai truverilor
de altadata. ,,Dar, mi-a explicat
unul dintre ei, 0 matahala, un in-
divid lunar, agitat si confuz, pe
care l-am gésit lipit de masa intr-
o laptarie, oricat respect ar arata
profesiunea noastra stramosilor
acestei corporatii, noi ne-am des-
prins totusi de utilitarismul jos-
nic al meseriei acestora. Ei se ser-
veau de poezie asa cum servim
mesele, condimentand mancaru-
rile in functie de gusturile fieca-
ruia. Ei doreau sa construiasca,
sd educe sau sa se faca placuti si
faceau bine aceste lucruri.

Noi tintim mai sus. Sarcina
noastra este de a transmuta cu-
vintele grosolane, de fiecare zi,
intr-o limba care sa nu mai aparti-
na acestei lumi, care sa nu se mai
supuna nici utilului, nici placu-
tului. Inaintagii nostri vorbeau si
cantau, nsa multi dintre ei ara-
tau dispret fata de scris. Ei cre-
deau ca scrisul era facut numai
pentru a nota ulterior poemele pe
care le compuseserd sau pentru
a pastra temele generale si argu-
mentele pe baza carora improvi-
zau. Astfel, din opera lor efemera
nu se pastra decat un schelet. in
ceea ce ne priveste, noi nu vor-
bim, noi scriem. lar operele noas-
tre, inchise in biblioteci masive,
infrunta secolele. Ce libertate am
castigat, dintr-o singura lovitu-
ra! Am scapat de mai multi ascul-
tatori deranjanti, ale caror capri-
cii sau stupiditate ne-ar impune
sa vorbim altfel sau mai clar de-
cat ne dorim. Am scapat de res-
ponsabilitatile care ar fi taiat ari-
pile inspiratiei noastre. Nu mai
exista nici limite de timp; avem
nevoie de zece minute sau de
sase luni ca sd producem un
poem, dupa bunul plac al lirismu-
lui nostru®.

(Lirism? Nu cunosteam acest
cuvant. Am consultat dictiona-
rul de buzunar si am citit:

LIRISM, subst. masc., dere-
glare cronicd a ierarhiei interne a
unui individ, care se manifesta in
mod periodic la cel afectat printr-
0 nevoie irezistibila, numita in-
spiratie, de a profera discursuri

B RENE DAUMAL
marea betie

inutile si cadente. Nu are nimic in
comun cu ceea ce anticii numeau
lirism, adica arta de a face s can-
te lira omeneasca, acordati in
mod prealabil printr-un efort in-
delungat si rabdator.)

Pwattul a continuat:

- Noi, Pwatii, ne impartim in
doud sub-clanuri: cel al Pwatilor
pasivi si cel al Pwatilor activi. Pri-
mii sunt cu siguranta cei mai
buni, iar eu ma aflu exact in pozi-
tia potrivita pentru a va vorbi
despre ei, deoarece sunt consi-
derat in mod unanim drept cel mai
stralucitor reprezentant al lor.
Ceea ce ne separa sunt chestiu-
nile de metoda. Noi nu ne intal-
nim niciodata. Tatd cum proce-
dam noi, pwatii pasivi:

Mai intai agteptam sa se pro-
duca un anumit disconfort, care
reprezinta prima faza a inspiratiei,
numita ,,melancolie®. Uneori pu-
tem produce declangarea acestui
disconfort fie mancand prea mult,
fie prea putin; sau, la fel de bine,
puteti sa rugati un prieten sa va
insulte in public, in mod groso-
lan si sa fugiti de acolo repetan-
du-va ce ati fi facut, daca ati fi
avut mai mult curaj; sau puteti sa
faceti astfel incat sa va insele
sotia, ori sa va pierdeti portofe-
lul, tot fara a va permite sa aveti
reactii normale si folositoare. Pro-
cedeele pot varia la infinit.

Dupd aceea va inchideti in
propria camera, va luati capul in
maini si Incepeti s mugiti pAna
cand, ca efect al acestui muget,
in gat va vine un cuvant. il ex-
pectorati si il asterneti 1n scris.
Daca este un substantiv, incepeti
din nou sa mugiti, pana cand vine
un adjectiv sau un verb, apoi un
atribut sau un complement si aga
mai departe, dar, de altfel, de cele
mai multe ori toate acestea se
petrec in mod instinctiv. Mai pre-
sus de toate, nu trebuie sa va
ganditi la ceea ce vreti sa spu-
neti sau, §i mai bine, nu trebuie
sd vreti sd spuneti nimic, ci sa
lasati sd se spuna prin dumnea-
voastrd ceea ce trebuie sa se
spund. Noi numim asta delir poe-
tic, care reprezintd a doua fazd a
inspiratiei, iar durata sa poate
varia foarte mult.

A treia faza este cea mai difici-
1a, dar ea nu este absolut nece-
sar. Este etapa 1n care se revede
ceea ce a fost scris, pentru a tdia
sau pentru a modifica tot ceea ce
ar risca sa ofere un inteles prea
clar sau care ar putea si semene,
mai mult sau mai putin, cu ceva
ce a fost deja scris.

René Daurhal

VIR VORIES
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(fragment)

Din cauza miscarilor respira-
torii la care suntem constransi in
timpul delirului poetic, cuvintele
care se aliniaza poseda in mod
natural o cadentd care le confera
dreptul la titlul de ,,poezie”.

Doriti un exemplu?

- Nu, multumesc, spuse infir-
mierul. Si m-a tras deoparte, in
timp ce matahala scotea totusi
din geanta un manuscris gros si
incepea sa citeasca pentru ingeri.

18

Am urcat pana la biroul unui
alt poet important, din specia
numita, nu stiu de ce, activa. Era
inalt si uscativ, negricios, distins,
minutios in atitudine si in modul
de ordonare a obiectelor de scris
aranjate pe o masa de abanos. A
baut o inghititura de apa proas-
pata dintr-un pahar de cristal si
ne-a zis:

- Inspiratia, domnilor, nu e de-
cat o nebunie scurtd. Noi, pwatii
activi, al caror reprezentat cele-
bru sunt eu insumi, nu avem de-
cat un singur ghid, iar acesta e
ratiunea.

- (Ratiune? Am rasfoit in gra-
ba dictionarul si am gasit:

RATIUNE, subst. fem., meca-
nism imaginar pe baza caruia ne

e Penin fendl

eliberam de responsabilitatea de
a gandi)

Individul continua:

-Casi asa- 21$11 nostrl colegi,
inspiratii, $i noi pornim de la un
cuvant sau de la un grup de cu-
vinte initiale. Dar ratiunea este
cea care ne obliga sd procedam
in acest fel deoarece, materia
noastra fiind cuvintele, de la aces-
tea trebuie sa pornim.

Am perfectionat in mod con-
siderabil arta creatiei poetice, in-
ventand micul aparat pe care am
sd vi-l arat.

Punandu-si mana pe craniu, i-a
scos capacul cu o simplitate in-
duiosatoare si am vazut, infileta-
ta corespunzator de glanda pi-
neald, masina poetica. Era o sfe-
ra suspendata din metal in mani-
era lui Cardan, scobita i umplu-
ta, din cate am inteles, cu mii de
lame de aluminiu minuscule, iar
pe fiecare dintre acestea era gra-
vat un cuvant diferit.

Sfera se rasucea pe ambele
axe, apoi se oprea, lasand sa cada
un cuvant printr-o deschizatura
aflatd in partea inferioara. O fa-
cea sd se rdsuceascd in acest
mod — prin puterea a ceea ce ei
numesc gandire — pana cand
aveau toate elementele necesare

pentru formarea unei fraze. Pwat-
tul a continuat, cu capacul in
continuare deschis:

- Calculul probabilitatilor, care
este cea mai Inaltd expresie a rafi-
onalismului modern, ne spune ca
este practic sigur, la scard cosmi-
ca, ca fraza astfel construita va fi
un fenomen fara precedent si ca
ea nu va avea nicio semnificatie
folositoare. Aceasta va fi mate-
ria prima pura a poeziei noastre.
Acum, va trebui sd aducem in-
formatie In aceasta materie.

Metrul care trebuie folosit il
voi determina printr-o metoda nu
mai putin stiintifica. Poemul re-
prezentand reactia reciproca a
microcosmosului cu macrocos-
mosul intr-un moment anume, voi
dispune pe corpul meu diferite
aparate, care imi vor inregistra
pulsul, ritmul respiratoriu si toa-
te celelalte migcari organice. In

RENE DAUMAL

Le
Ang Iogu»f.




= acelasi timp, am pe balcon baro-

metre, termometre, hidrometre,
anemometre, heliometre de inre-
gistrat, iar in pestera am un seis-
mometru, un orometru, un cos-
mograf si multe altele, pe care nu
vi le dezvalui acum. Cand toate
aceste grafice sunt complete, le
introduc in masina pe care v-o
ardtacum.

(Imi arata, ceva mai sus de cre-
terul mic, ceva care semana cu
tonomatele din bistrourile dinain-
tede 1937.)

- Acest aparat traseaza rezul-
tanta tuturor acestor curbe. Eu
traduc sinuozitatile, inflexiunile,
maximinima, intoarcerile si rein-
toarcerile linii rezultante si le
transform in molosi, tribrahi, am-
fimacri, peoni, proceleusmatici, in
pauze, cezuri, arsisuri, teze, ac-
cente tonice, iar apoi nu imi mai
raméane decat s alipesc aceasta
schemd metrica la fraza mea initi-
ala, pe care o fac sa sufere toate
variatiile compatibile cu metrul,
prin substituiri succesive de
omonime si sinonime, de caconi-
me si calinime; imi perfectionez
astfel lucrarea si de o suta de ori,
pana cand ajunge sa fie, pentru
oameni, mai frumoasa decat o bi-
cicletd de aur.

Nu am vrut s ascult mai mult,
pentru ca deja ma durea capul.
Nu vedeam nicio diferenta esen-
tiald Intre aceste doud tipuri de
poeti. Siunii, si ceilalti incredin-
tau unor mecanisme straine sar-
cina de a gandi in locul lor. Pri-
mul 1si stabilise aceasta mecani-
ca in propriile maruntaie, iar al
doilea in craniu; asta era singura
diferenta. Si toate acestea, acum
pot sé o spun fara grija, imi pro-
vocau sete, sete. Mi-era sete, mi-
era sete de poezie.
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Nu am mai vrut sa ii vad pe
Ruminssiesi decat de departe si
l-am crezut pe cuvant pe ghidul
meu, care mi-a explicat pe scurt:

- Acestia 1si petrec timpul po-
vestind, in scris, vieti imaginare.
Unii povestesc ceea ce au trait ei,
punand totul pe seama unor per-
sonaje create de fantezia lor, pen-
tru a se elibera de orice responsa-
bilitate si a-gi permite orice obraz-
nicie. Ceilalti fac astfel incat per-
sonajele lor sa traiasca tot ceea ce
le-ar fi placut sa traiasca ei insisi,
pentru a-si da astfel iluzia ca au si
trait acele Intdmplari.

E drept ca printre ei mai exis-
ta si doud secte eretice, mnemo-
grafii si biografii. Primii se com-
plac sa povesteasca, intotdeau-
na in scris, cele mai flatante eve-
nimente din intreaga lor existen-
td (sau cele mai rusinoase, din
vanitatea de a fi sinceri); ceilalti
fac acelasi lucru cu existentele
altor persoane.

Ar fiplictisitor sa i vizitam pe
toti. As vrea sd va prezint un sin-
gur bolnav, al cérui caz, destul
de ambiguu, tine de Pwattism si
de Mnemografism. O s va inte-
reseze cu siguranta.

20

M-a dus intr-o casa cu un as-
pect cu totul oarecare. Am urcat
doua sau trei etaje, a sunat la o
usd, mi l-a prezentat pe un anu-
me ,,Domn Aham Egomet® si mi-
a spus, cu o clipire malitioasa:

- Vé las impreund pentru céte-
va minute. In acest timp, voi mer-
ge sa verific daca Kirittiksii sunt
aprovizionati indestulétor cu lec-
turi, pentru cd numai cu asta se
adapa. Pe curand!

Pentru prima data de la ince-
putul excursiei mele printre Eva-
dati, ma simteam ca acasa. Came-
rain care ma aflam 1mi era atat de
familiara, incat nici nu as putea
sa o descriu. Nu voi putea nici sa
va ofer un portret al lui Aham
Egomet, deoarece acest personaj
parea ca seamand cu nu-stiu-
cine. El corespundea ,,semnal-
mentelor® clasice ale comisaria-
telor de politie. Semne particula-
re: niciunul. Alaturi de acest in-
divid, m-as fi simtit in largul meu
inca din prima clipa, daca nu as fi
avut sentimentul obsedant ca
sunt spionat de mii de ochi si de
urechi invizibile si cad am devenit
cu totul transparent. Egomet mi-
aadresat un zambet de o compli-
citate abominabilda si mi-a spus
cu ce se ocupa.

- Cu mine, dragul meu, e cu
totul altd poveste. Eu sunt aici
ca sa fac un reportaj. Eu doar ma
prefac ca as fi atins de boala lor,
ca sa pot sa ii studiez mai bine.
Dupa aceea, voi urca din nou si
voi publica o povestire a calato-
riei mele, care va face senzatie.
Ea se va numi (si s-a apropiat de
urechea mea) Marea betie. In pri-
ma parte, voi arata cogsmarul aiu-
ritilor care cauta sa se simta pu-
tin mai vii, dar care, din cauza lip-
sei unei directii, sunt azvarliti in
betie, indobitociti de bauturi care
nu se Improspateazd. Intr-o a
doua parte, voi descrie tot ceea
ce se Intdmpla aici §i existenta
fantomatica a Evadatilor: cat de
usor este sa nu bei nimic, cum
bauturile iluzorii din paradisurile
artificiale te fac sd uiti pand si ide-
ea de sete. Intr-o a treia si ultima
parte, voi aduce vorba despre
bauturi 1n acelasi timp mai subti-
le si mai reale decat cele de aici,
de jos, dar pe care trebuie si le
obtii cu sclipirea fruntii, cu dure-
rea inimii, cu sudoarea mainilor.
Pe scurt, cum ar fi spus intelep-
tul Oinofil, ,,daca filosofia ne in-
vatd ce pretinde omul ca gandes-
te, betia ne aratd ce gandeste
acesta®.

Fu intrerupt de catre infirmier,
care se intorsese si ma grabea sa
merg mai departe. lesind din casa,
i-am spus:

- Dar acesta nu e deloc bolnav!

- Toti zic asa, raspunse el, si
adauga, dupa o clipa de gandire:
de altfel, numai tu poti s stii daca
e sau nu bolnav. Si, daca e bol-
nav, numai tu poti sa il vindeci.

Era o sarcina dificila. Totusi,
mi-am asumat-o0. De atunci, Aham
Egomet si cu mine ne scriem pe
cat de regulat permit serviciile
postale. El ma informeaza despre
ce se Intdmpla jos, iar eu, in ceea
ce ma priveste, incerc ca, prin sfa-
turile mele, sa 1l tin la adapost de
contaminare.

Prezentare si traducere
din limba franceza de
Marius Cristian Ene

RENE DATMAL

TU T°ES TOUJOURS
TROMPE

Aparies draniis et enbinwrie

octul, eseistul, indianis-
P tul, filosoful si criticul
literar francez René
Daumal s-a nascut la Boulzicourt,
in Ardeni, in 1908 si a murit la Pa-
ris in 1944. Prima etapa a creatiei
sale, care se incheie n anul 1930,
sta sub semnul avangardei litera-
re pariziene, intr-un demers para-
lel — cu unele puncte de intersec-
tie—cu cel al grupdrii suprarealis-
te conduse de André Breton. In-
tre 1927 si 1932, René Daumal si o
serie de prieteni, care i se alatura
in grupul ,,Fratilor Simplisti*“ pu-
blica trei numere ale revistei de
avangarda ,,.Le Grand Jeu*, al ca-
rei program afirma necesitatea dis-
trugerii dogmelor de orice fel sia
revenirii — in literatura ca si in so-
cietate — la simplitatea caracteris-
ticd varstei copilariei.

In afara de eseurile publicate in
revista amintitad, René Daumal a
publicat, antum, numai doua volu-
me: volumul de poezie Le Contre-
Ciel, aparut in 1936 la Jacques
Doucet si romanul La Grande
Beuverie, publicatin 1938.

Celelalte zece carti ale sale (in-
clusiv celebrul roman ,,Muntele
Analog®, desi a ramas netermi-
nat) au aparut postum, dupa cum
urmeaza:

* Le Mont Analogue, in 1952,
la Gallimard, cu o prefata de Ro-
land de Renéville si o postfatd
de Vera Daumal,

» Tu t'es toujours trompé, in
1970, la Mercure de France;

* tot1n 1970, la Gallimard, apa-
rea Bharata, I’ origine du théd-
tre. La Poésie et la Musique en
Inde (volumul a fost reeditat n
2009);

s Essais et Notes, tome 1:
L’ Evidence absurde, colectie de
eseuri si note din prima perioada
de creatie a lui René Daumal, apa-
rutin 1972, la Gallimard;

e Essais et Notes, tome 2: Les
Pouvoirs de la Parole, colectie
de eseuri si note din a doua pe-
rioada de creatie a lui René Dau-
mal (1933-1943), aparut in acelasi
an, la aceeasi editura;

* La Langue sanskrite, martu-
rie a preocuparilor poetului lega-
te de limba sanscritd, volum apa-
rutin 1985, la Editura Ganesha;

* volumele de corespondenta
publicate de Editura Gallimard in-
tre 1992 si 1996; acestea acopera
perioada 1915-1928 (primul vo-

lum), 1929-1932 (al doilea volum)
si 1933-1944 (al treilea volum);

» Chroniques cinématograp-
hiques (1934). (Aujourd’ hui), o
colectie de cronici cinematogra-
fice realizate de Daumal in 1934,
colectie aparuta la Editura Au
signe de la licorne din Clermond-
Ferrand.

Romanul La Grande Beuverie
(Marea betie) este esential pen-
tru perioada de tranzitie intre pri-
ma etapa de creatie a lui René
Daumal — caracterizatd pe plan
personal de o cautare febrila, ra-
masa fara raspuns, a modalitati-
lor de percepere a unui nivel su-
perior de realitate, iar pe plan li-
terar de experimentul reprezentat
de revista ,,Marele Joc*, care avea
stranse legaturi cu suprarealistii
—si adoua etapa, care debuteaza
in 1930 si este caracterizata, pe
plan personal, prin gasirea unei
cai spirituale care i-a oferit, pen-
tru prima data in viata, raspun-
suri reale (este vorba de asa-nu-
mita ,,A Patra Cale®), iar pe plan
literar prin elaborarea unei con-
ceptii profund originale despre
poezie, creand, in cele din urma,
termenii de ,,poezie alba“ (crea-
tiile literare care servesc ,,supra-
umanul®) si,,poezie neagra“ (cre-
atiile literare care servesc ,,subu-
manul®).

De altfel, se poate afirma ca
exista doua texte fundamentale,
pentru perioada de tranzitie de la
prima la cea de-a doua etapa de
creatie: un text teoretic (,,Scrisoa-
rea deschisa catre André Bre-
ton®, publicata de René Daumal
in al treilea numar al revistei ,,Ma-
rele Joc*) si unul literar (romanul
,,.La Grande Beuverie*).

Din primul document, putem
desprinde doud coordonate fun-
damentale ale atitudinii lui René
Daumal fata de suprarealism si
fatd de André Breton: 1) accepta-
rea existentei unor intuitii comu-
ne, a unor adversari comuni §i a
unui scop comun cu André Bre-
ton (revolutia); teoreticianul su-
prarealismului este considerat
demn de a deveni membru al gru-
pului Marelui Joc — dovada invi-
tatia adresatd in acest sens, in
ciuda caracterului ei pur formal,
retoric; ii) lipsa aproape totala de
respect pentru persoanele din
jurul lui André Breton, conside-
rate capabile doar sa imite o me-
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toda descoperitd de acesta, dar
total incapabile de creatie origi-
nald sau de actiune propriu-zisa,
in scopul indeplinirii obiective-
lor comune.

Aceasta problema, a raportu-
rilor dintre poetii Marelui Joc si
poetii suprarealisti a fost abor-
datd de René Daumal — dintr-o
altd perspectiva, artistica si pro-
fund ironica — si in romanul ,,La
Grande Beuverie®. Rod al unei
munci de creatie desfasurate in-
tre 1932 51 1937, publicat in 1938
in La Nouvelle Revue Francais,
romanul a fost gandit initial ca o
povestire care sa ii aduca in sce-
na pe oamenii ce contribuisera la
aparitia Marelui Joc. In final insa,
René Daumal isi propune ca, prin
satira sa neiertatoare, avand in
centru metafora betiei, sa realize-
ze un fel de manual care sa il aju-
te pe cititor sa gandeasca in mod
constient, fara a-i oferi insa mij-
loacele de salvare, pentru ca —
avertizeaza autorul — acestea nu
pot fi oferite intr-o carte. Roma-
nul este Impatrtit in trei parti: Dia-
log laborios asupra puterii cu-
vintelor si a slabiciunii gandi-
rii (care cuprinde 19 capitole),
Paradisurile artificiale (42 de
capitole) si Lumina obisnuitd a
zilei (12 capitole). In aceste trei
parti sunt descrise, de fapt, doua
niveluri de realitate: nivelul ,,de
sus®, in care cei insetati isi poto-
lesc in permanentd aceasta ne-
voie organica de a bea, si lumea
,.paradisurilor artificiale, popu-
lata cu asa-numitii ,,bougeot-
teurs® (aproximativ ,,migcatori®,
in sensul de ,,agitati*), cu ,,fabri-
catorii de obiecte inutile®, cu ,,ex-
plicatorii* si cu ,,zeii artificiali.
Printre fabricatorii de obiecte in-
utile exista o categorie aparte, cea
a fabricatorilor de discursuri inu-
tile, Impartiti In trei categorii:
Pwatts (poeti), Ruminssies (ro-
mancieri) si Kirittiks (critici). Po-
etii fabricatori de discursuri inu-
tile sunt, la randul lor, impartiti in
doua categorii: Pwatts pasivi si
Pwatts activi, iar fragmentele de
aici 1n care sunt descrise cele
douad categorii, implica o ironie
necrutatoare la adresa tuturor
tipurilor de literatura existente in
Franta interbelica. Nu sunt iertati
nici poetii traditionalisti, dar nici
avangardistii i, in primul rand,
suprarealistii.
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Stefan Pelmus - Dulapa
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B FLORIN COLONAS

permanenta cautare a simbolulul

u cred ca i s-ar fi potrivit mai
| \ | bine, unuia cu chip de musche-
tar, trudnic la sevalet, un alt lait-
motiv al creatiei decat simbolul. In cauta-
rea perpetud a simbolului esential, Stefan
Pelmus alearga neostoit, dupa decenii
bune de activitate, spre perfectionarea li-
niei si a culorii din lucrarile sale. Fie ca
este vorba despre potir, profet, graal, po-
mul vietii, crucificare, Chronos, rastigni-
re, totem, manuscris sau o sumedenie de
alte teme pe care le reia in intervale varia-
bile de timp, Pepe, asa cum este cunoscut
intre apropiati, reia totul intr-o noua lumi-
na, intr-o regie pe care simbolul insusi o
realizeaza.

Desi lucreaza foarte mult, ar putea fi
banuit de superficialitate. Experienta la
care a ajuns 1i permite sa abordeze panza
cu mare usurinta, niciodatd insd fard sa
aiba un plan mental care il friméanta. Crea-
tivitatea, mereu ivita din lucrarile anterioa-
re, nu este la indemana oricarui plastician.
Simbolurile sale sunt preluate, metamor-
fozate, trecute prin vartelnita sufletului sdu
si ajung pe suprafetele atinse de pensule
intr-o armonie care se distinge clar, rezul-
tat al efervescentei spontaneitatii. Exista
si un Pelmus mai putin cunoscut care-si
arata adevarata sa maiestrie in desfasura-
rea panoramata a simbolisticii sale pe mari
suprafete, Intr-un binom de linii si culoa-
re, Intr-un dans spontan, pictat la prima
vista, fara de schite conceptuale, premer-
gatoare, dar cu finalitate de invidiat. Pic-
torul a ajuns la varsta maturitatii i lucrea-
za cu acelasi elan al Inceputului. Atelierul
este casa sa, pictura este sufletul sdu.
Nestavilitele porniri ale firii sale, il indeam-
na sa fie un participant activ la expozitiile
mari §i mici, in companii mai mult sau mai
putin selecte, In saloane de creatie, de cele
mai variate tematici si alcatuiri. De aceea
la o judecata pripita s-ar putea crede ca
Pelmus este un artist de o factura facila,
fara o temeinicie a acelui lucru bine facut.
Influentat de catre cei din jurul sau, purtat
de multi ofertodocti, cu aere de mari me-

Stefan Pelmus

cenati, se lasd constrans sa adopte uneori
elemente cu un grad de toxicitate ridicat
pentru arta sa. La o experienta atat de mare
in fata sevaletului, ecranul sau catre lume
trebuie sa renunte, cu tarie, la anumite pla-
cari ale unor panze cu auriu, argintiu sau
aramiu, pe care anumiti sfatuitori de taind
il indeamna sa foloseasca respectivele ar-
tefacte ca sa ,,dea bine” si care sunt, de
fapt, de o nocivitate extrema pentru meta-
bolismul picturii pe care o practica.

Daca pana acum pictorul a cam zbur-
dat pe simezele diferitelor manifestari, fata
de enorma cantitate de talent inmagazina-
td In rezervele sale spirituale §i cu ingre-
dientele unei experiente de invidiat, Pel-
mus ar trebui sa lucreze, intolerant cu sine,
pentru a lasa o operad inchegatd. Vorbind
despre aceasta etapd a deplinei maturitati
a creatiei sale, a sedimentarii acesteia, de-
vine peremptorie permanenta grija fata de
participarile sale la expozitii i mai ales or-
ganizarea de catre pictor a propriilor lui
manifestdri si neatribuirii acestei corvoa-
de pictoricesti unor neaveniti. In tolba pli-
na de simboluri, pe care o detine Pelmus,
exista inca incalculabilele elemente ce as-
teapta sa fie transpuse pe nesfarsite cam-
puri de panza pentru a putea fi decriptate
de amatorii de frumos.
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