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B CONSTANTIN M. POPA

,,Welcome aboard!”, suna
destul de cinic invitatia de a porni
pe un itinerar al mortii vizitand
ExpoTitanic. Intre tentatiile esti-
vale, diverse, exotice, amuzante,
optez pentru manifestarea gaz-
duita in noul spatiu creat la eta-
julV dela,,Montreal Eaton Cen-
tre”, ce promite sa reconstituie
povestea (real stories) tragediei
faimosului pachebot scufundat
pe 15 aprilie 1912.

In jurul Titanicului s-au tesut
numeroase legende si teorii, de-
zastrul a inspirat artisti plastici
(Henry Reuterdahl), istorici (Lee
'W. Merideth), scriitori (Leo Mar-
riott, Senan Molony), muzicieni
(Celine Dion), cineasti (James
Cameron) care, din marturii si
amintiri fantomatice, din dovezi
incontestabile gi ecouri misterioa-
se, au aproximat un adevar vor-
bind despre iluzia ilimitatului, ce-
turi si limpezimi trecatoare, trufie
si pedeapsad, adevar profund, ra-
mas pana acum, la peste 3800 m,
in adancurile oceanului Atlantic.

Reticent in fata exhibitionis-
mului, ma,,imbarc”, totusi, pe 7i-
tanic, abandonandu-ma jocului
cu destinul. Pentru cd, la plecare,

Titanic

mai exact la despartirea de coti-
dianul inconjurator, primesc o
noud identitate: un bilet (boar-
ding pass) purtand numele unu-
ia dintre cei 2228 de pasageri care
s-au confruntat cu abisul apelor.
Ma voi regasi oare, in lista afisa-
tala,,Memorial Gallery”, printre
cei 706 de supravietuitori, sau voi
repeta intélnirea cu necunoscu-
tul inghetat al Septentrionului,
captiv in inelele valurilor pentru
totdeauna? Deznodamantul se
afla la capatul aventurii, cand —
mi se spune — imi voi lasa am-
prenta pe blocul de gheatd evo-
cand fatalul aisberg.

Intr-o succesiune conforma
strictei ierarhizari sociale specifi-
ce inceputului de secol 20 se des-
fasoara spectacolul contrastelor.
Strabat, mai intai, coridorul din-
tre cabinele clasei I (un bilet la
aceastd clasa costd 2655 $, echi-
valentul, astazi, a 46 362 $), des-
coperind un veritabil hotel de lux.
Ma impresioneazd monumentala
scara de onoare a vasului, desfa-
suratd sub panoul sculptat infa-
tisand Gloria si Onoarea ce flan-
cheaza omagial un orologiu, sim-
bol al Timpului. Cobor, apoi, spre
nivelurile inferioare si constat ca
pasagerii clasei a II-a se bucurau

de conditii mai mult decat decen-
te, spre deosebire de cei inghe-
suiti in cabinele clasei a I1I-a cu
céte doua paturi suprapuse, ma-
joritatea emigranti, precum cei
opt membri ai familiei Frederick
Goodwin, dar purtand cu ei spe-
ranta unei vieti mai bune.

De la valsul ce insoteste tra-
versarea paradisului, se trece la
zgomotul infricosator al infernu-
lui. Ajuns in sala cazanelor, pri-
vesc figurile chinuite de efort ale
celor ce asigurau cuptoarelor car-
bunii necesari. Cutremuratoare
imaginea primilor condamnati la
moarte! latd-ma angajat/implicat
in atmosfera catastrofica recrea-
ta convingator prin ecleraj si va-
riatii de temperatura.

Si, deodata, se impune tace-
rea. Cadre glaciale, frisonant si-
nistre, pregatesc momentul coli-
ziunii. Filmul naufragiului, al pani-
cii si al incercarii disperate de
salvare se deruleaza intr-o liniste
nefireasca. Noaptea de 14 spre
15 aprilie a fost clard, oceanul
calm, cerul spuzit de stele.

Voiajul se transforma, treptat,
intr-o fascinanta submersiune
spre inima concreta a istoriei da-
toritd obiectelor (288 la numar)
recuperate de pe enigmatica epa-
va i care au apartinut nefericiti-
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lor calatori. Ca intr-o proza mace-
donskiana fara personaje, lucru-
rile vorbesc despre proprietarii
lor, dezvaluie preocupari, prefe-
rinte, orgolii, atagamente, poarta
in stralucirea lor stinsad un este-
tism funebru si nu pot sa nu ma
gandesc la amanuntul ca, daca
Titanicul ar fi beneficiat de echi-
pamentul imaginat de poetul
Noptilor” in Oceania-Pacific-
Dreadnought, cosmarul nu s-ar fi
precipitat. Sau, poate, doar ar fi
fost amanat? Privirea de dincolo
de intelegere a capitanului Edward
J. Smith exprima neincrederea.

O anume frustrare ma bantuie
citind avertismentele ce ocrotesc
exponatele de atingerea mainilor
greu de stapanit, pana in clipa in
care, printr-un mic orificiu se per-
mite atingerea unei pretioase re-
licve: un fragment din coca trans-
oceanicului (Touch the Titanic!).
Pragurile, in trecerea de la livresc
la palpabil, de la un orizont spati-
al i temporal la altul, dispar, toa-
te aceste artefacte (tuburile de
orga ale sirenei, lampa de pe pun-
tea superioard, termometrul, bra-
tari, ace de par, colierul cu dia-
mante, sticle, portelanuri cu or-
namente de cobalt si aur purtand
sigla companiei ,,White Star
Line”, monede, piese de imbra-
caminte, ochelari, o pipa, lazi,
valize, saci postali, dispozitive,

bancnote, o partitura, o portavo-
ce, tacamuri, un vas de toaleta,
careuri mozaicate etc. etc.), pes-
te care pluteste chipul celebrei
Molly Brown (fervoarea actiuni-
lor sale umanitare a ramas exem-
plara), anuleaza orice conventie.
Gratie ingeniozitatii organizatori-
lor, se insinueaza o stranie, dar
verosimila continuitate intre mine
si victimele fatidicei curse inau-
gurale a Titanicului spre Lumea
Noua. Contemplu, imi dau sea-
ma, un univers ireductibil apro-
piat, fara alterdri sentimentale,
traind brut drama neprevazutu-
lui si a incertitudinii.

Pentru o ora si jumatate am
fost Ernst Gilbert Danbom, ori-
ginar din Stanton, Iowa, imbar-
cat la clasa a III-a pe 10 aprilie
1912 in portul Southampton si
disparut, cinci zile mai tarziu, la
740 km sud-est de Terra Nova.

Montreal, 2009

P.S. Ultima dintre persoanele
care au supravietuit naufragiului,
Millvina Dean, a decedat in luna
mai 2009, la varsta de 97 de ani.
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In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Titanic

Constantin M. Popa, in ,, Titanic*, tells
us about a visit to ExpoTitanic gallery
lodged in a new space created at the fifth
level of ,,Montreal Eaton Centre”, with the
purpose of retelling the famous story of
the ship submerged on 15" April 1912. e 1

MISCAREA IDEILOR

Constantin CUBLESAN: ,, Brancusi
nu este nici al vremii...”

The essay of Benjamin Fondane about
Constantin Brancusi, titled Brancusi (edi-
tura Limes, Cluj-Napoca, 2008), says Con-
stantin Cublesan, is both alike enthusias-
tic avant-garde manifests and confins ob-
servation which contrive the essence of
the artistic works. ¢ 4

Luminita CORNEANU: Scriitori oni-
rici. Florin Gabrea

Florin Gabrea is the next author who’s
literary work Luminita Corneanu is analy-
zing in her essay about Romanian oneiric
group. Gabrea’s literary techniques are
different than Titel or Ivanceanu, being
similar to the surrealist model. o 5

Daniela FIRESCU: Basmele emines-
ciene - povestiri cu final neasteptat

In the fairy-tales of Eminescu, the vein
of folk literature is explored in a creative
way, therefore cult fairy-tale is redefined
by a dynamic process of traditional sche-
me. o6

CRONICA LITERARA

Ton BUZERA: Mici bijuterii ucronice

In his chronical “Mici bijuterii ucroni-
ce”, Ion Buzera takes into account Men-
talistii (Cartea Romaneascd, 2009) by Flo-
rin Manolescu, an author which is consi-
dered that he comes from the “secret map”
of Romanian literature. o9

LECTURI

Gabriel NEDELEA: Poetul, Tlinda si
bebelusul

In Dictionarul Mara, Dan Coman cre-
ates an universe in which he avoid com-
mon patterns from Romanian contempo-
rary poetry, being one of the most inge-
nious poets today. ¢ 10

Lucian HODOBOC: Povesti cu stafii
ale trecutului

The article “Povesti cu stafii ale trecu-
tului“ analyses the novel Fantoma din
moard by Doina Rusti, a fantasy which
combine miraculous and detective story
on an forty years period dominated by an
aberrant ideological system. e 10

Stefan VLADUTESCU: Petru P, Iones-
cu: o contributie la conceptul de metafi-
zicd in filosofia romdneasca

In his tireless research in order to bring
into focus Romanian philosophic texts,
Adrian Michiduta creates a critical edition
of philosophical articles published by Petru
P. Tonescu, named Metafizica ortodoxiei
(Craiova, Editura Aius, 2008,495p). e 11

Alina GIOROCEANU: Cartea de co-
lectie

Beginning to Flora Suteu’s book, publis-
hed in 1986, I try to remind to the public the
great and useful books that influenced Ro-
manian linguistics. It’s important to specify
that the book is addressed to the large pu-
blic. For this reason, Romanian orthograp-
hy is here explained in some simple lessons
that covered the scientific issues. o 11

Mihai GHITULESCU: In mintea lui
Homo politicus

In his article, Mihai Ghitulescu analy-
zes the book of Pascal de Sutter, named
Acesti nebuni care ne guverneazda. Cum
ne ajutd psihologia sa-i intelegem pe po-
liticieni, translated by Eliza Dumitrescu
and with a Foreword by Bogdan Teodo-
rescu (Editura Tritonic, Bucuresti, 2008).
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Stefania BATRINCA: Parte de ¢ arte

C’arte is the first bookshop and tea-
house from Craiova opened two months
ago in an old house on Romania Munci-
toare Street. C’arte is the initiative of two
young people which want to remind to
natives the pleasure of reading a book and
tasting a cup of tea with exotic flavour. e 13

Luiza MITU: Forta paralingvisticd a
lucrurilor in arta

This is a review of the book Despre
numele lucrurilor by Calin Beloescu. As
an artist he accused the 20" century of
lack of communication at the visual level.
The solution proposed comes from a re-
consideration of the word, because any
art needs words to arise and, furthermore,
it needs processes of thought. e 13

ARTE

Adrian TEODORESCU: Gong 09/10

Adrian Teodorescu writes about all the
performance activities that took or will take
place in cultural institutions of Craiova.
L) 14

Adriana TEODORESCU: Divanul cu
papusi

In “Divanul cu papusi” Adriana Teodo-
rescu has a dialog with Valentin Dobrescu,
a story-teller from Moldavia which put the
puppet as ,,main character”. o 15

Gheorghe FABIAN: Craiova gazdu-
ieste, in premierd, un mare concurs de
interpretare muzicald

A great musical contest takes place in
Craiova, with the contribution of more lo-
cal institution, between 20-26 of Septem-
ber and it is destinated to discover and
encourage young conductors. e 14-15

Citilin GHITA: Morfi de rds

This article is centred on the analysis
of Edgard Wright's Shaun of the Dead
(2004). Its author points out various sour-
ces of the film's intertextual humour, ran-
ging from the more transparent, i.e. Geor-
ge A. Romero's Dawn of the Dead (1978),
to the more obscure, i.e. Lucio Fulci's Zom-
bie Flesh Eaters (1979) and Sam Raimi's

|
Evil Dead (1981). The result is one of the
best horror-comedies ever made.e 16

Mihaela VELEA: leasa » ponoare.ro

Mihaela Velea tells us about the reu-
nion of artist from Ponoare (Mehedinti),
where they stay for a week and try to find
both a subject of inspiration and the sup-
port of their ideas, something like wicker-
work from the fence of peasants. o 17

Minuna MATEIAS: Scrisoare deschi-
sa prietenului Pierrot

In her review, as an art critic, Minuna
Mateias writes about watercolor exhibi-
tion of the painter Aurora Speranta. From
her poin of view, Aurora Speranta’s most
important quality is the pulse of colors in
kind of “Pierrot” type. o 17

Mircea MOISA: Circuitul consemnd-
rilor in reviste

In his article ,,Circuitul consemndrilor in
reviste®, Mircea Moisa writes about the
novel Singurdtatea numerelor prime of
Paulo Giordano, from which Marin Budica
translated a fragment few time ago. ¢ 18

Claudia RACIULA: Obiceiuri i tra-
ditii, de la pigmei la olteni

Romanian-Gabon “Doina” Association
from Libreville in collaboration with Palatul
Copiilor Craiova has organized at Casa de
Culturd ,”Traian Demetrescu” from Craiova
a photo gallery entitled Urme din Gabon
and realized by Zdrenghea-Edou. e 18

UNIVERSALIA

Petrisor MILITARU: Sarane Alexan-
drian (1927-2009)

In his article about Sarane Alexandri-
an (1927-2009), Petrisor Militaru pays
obeisance to one of the best connois-
seurs of the surrealist movement, author
of famous studies like André Breton par
lui-meme, Victor Brauner, l'illuminateur
or Surréalisme et le reve. o 19

The poems published are signed by
Tiberiu Neacsu and Silviu Gongonea, the
prose by Diana-Silvia Solkotovic.

In its “Translations” column we pre-
sent the work of Tiziano Scarpa, transla-
ted by Marin Budica.
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colocyviile si premiile Mozaicul 2009

in perioada 23-25 octom-
brie, vor avea loc Colocviile
Mozaicul, editia a XII-a.
Tema care va structura ma-
nifestarile de anul acesta este:
Pldcerea lecturii.

PROGRAMUL
MANIFESTARII

Vineri,
23 octombrie 2009

Ora 12.00 -13.30. Casa de
Cultura Traian Demetrescu
a Municipiului Craiova
Work-shop: Vocile cartii.
Lansarea volumului Antologia
poetilor Tradem
Prezintd: poetul Nicolae
Coande, presedintele juriului
Concursului National de
Poezie Traian Demetrescu
Moderator: Alexandru Stupa-
ru, directorul Casei de Cultu-
ra Traian Demetrescu

*
Lecturi comentate i dezbate-
re in jurul volumului Antologia
poetilor Tradem Prezinta
Xenia Karo-Negrea si membri
ai cenaclului Mozaicul

Participa: membrii ai cenaclu-
rilor literare scolare si studen-
testi, scriitori, profesori

Ora 18.00 -19.00. Filarmo-
nica Oltenia, Sala Filip La-
zar
Lansarea volumului La pupi-
trul vietii, de Octav Calleya
Prezinta: scriitorul Ton Mun-
teanu, muzicologul Gheorghe
Fabian

*
Masa rotunda: Arta si comu-
nitatea
Moderator: Nicolae Marines-
cu, presedintele Comisiei pen-
tru invatamant, culturd, sana-
tate, culte, tineret §i sport a
Consiliului Local al Municipiu-
lui Craiova
Participa: liceeni, studenti,
muzicieni, melomani, persona-
litéti craiovene

Sambata,
24 octombrie 2009

Ora 17.00 — 17.45 Casa de
Cultura Traian Demetrescu
a Municipiului Craiova
Deschiderea Colocviilor Mo-
zaicul - 2009

Mesajul primarului Craiovei,
Antonie Solomon

Conferinta inaugurala: Acad.
Dumitru Radu Popescu:
Utile et dulci. Placerea lec-
turii

Moderator: Constantin M.
Popa, redactorul sef al revis-
tei Mozaicul

Ora 17.45 - 18.30 Salonul
medieval

Remember TRADEM - 50 de
ani de la intemeierea cenaclu-
lui literar al Casei de Culturd a
Municipiului Craiova
Prezinta: prof. univ. dr. Ovi-
diu Ghidirmic, prof. univ. dr.
Ton Deaconescu, prof. univ dr.
Ton Patragcu

Lansarea volumului: Zlarie
Hinoveanu -75

Prezinta: scriitorul Dumitru
Radu Popescu, membru al
Academiei Roméane

Moment poetic. Citesc parti-
cipanti ai concursului Tradem
2009.

Moderator: Alexandru Stupa-
ru, directorul Casei de Cultu-
rd Traian Demetrescu
Participa: membri ai cenaclu-
rilor literare craiovene, partici-
pantii la Concursul National de
Poezie Traian Demetrescu

Duminica,
25 octombrie 2009

Primaria Craiova, Sala Ni-
colae Romanescu

Ora 10.00 - 14.00 Masa ro-
tunda: Utile et dulci. Pliace-
rea lecturii (prima parte)

Ora 16.00 - 18.00 (partea a
doua)

Moderator: conf. univ. dr. Ton
Buzera, redactor-sef al revis-
tei Societatii de Stiinte Filolo-
gice Colocvium

Participa: profesori din mediul
preuniversitar si universitar,
scriitori, cadre didactice

Ora 20.00. Gala premiilor
Mozaicul si ale Concursului
National de Poezie TRADEM,
Craiova, 2009

Amfitrioni: Primarul Craiovei,
Antonie Solomon i conf. univ.
dr. Gabriel Cosoveanu, deca-
nul Facultatii de Litere a Uni-
versitatii Craiova, redactor sef
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adjunct al revistei Mozaicul,
Alexandru Stuparu, directorul
Casei de Culturd Traian De-
metrescu

Receptie, cu participarea pre-
miatilor din editiile anterioare,
aparticipantilor la Colocviile
Mozaicul si Concursul Nati-
onal de Poezie Traian Deme-
trescu, oficialitati, reprezen-
tanti mediului de afaceri,
sponsori.

Premiantii ,Mozaicul’:

Premiul Constantin Ridu-
lescu-Motru, pentru ideolo-
gie culturala:

—2000: Adrian Marino, ideo-
critic

—2001: Eugen Negrici, cri-
tic si istoric literar

—2002: Ion Bogdan Lefter,
critic literar

— 2004: Adrian Cioroianu,
istoric

—2005: Mircea Martin, cri-
tic si istoric literar

— 2007: Andrei Cornea,
eseist, istoric al artei, filosof

Premiul Petre Pandrea,
pentru literatura:

-2000: C. M. Popa, critic li-
terar

- 2001: Marin Besteliu, is-
toric literar

-2002: Gh. Grigurecu, critic
literar, poet

- 2003: Toana Dinulescu,
poet; Cornel Mihai Ungu-
reanu, prozator

- 2004: Nicolae Coande,
poet, Gabriel Chifu, prozator
- 2005: Livius Ciocarlie,
prozator

- 2006: Simona Popescu,
poet; Augustin Cupsa, pro-
zator

Premiul Ion D. Sirbu, pen-
tru arta teatrala:

- 2000: Alexandru Firescu
si Constantin Gheorghiu,
istorici ai teatrului

- 2001: Sorin Robert Leo-
veanu, actor

-2002: Nicolae Poghirc, ac-
tor

- 2003: Valentin Mihali, ac-
tor

-2004: Silviu Purcarete, re-
gizor

- 2005: Mircea Cornistea-
nu, regizor

- 2006: Cerasela losifescu,
actritd

-2007: Lia Dogaru, artist sce-
nograf

Premiul Jean Bobescu,
pentru muzica:

- 2000: Gheorghe Fabian,
manager

- 2001: Mihail Stefanescu,
dirijor

- 2002: Sorin Draniceanu,
bariton

- 2003: Mihai Ungureanu,
pianist

- 2004: Marilena Marines-
cu Mares, soprand

- 2005: Mariana Ilie, profe-
soard pian

-2006: Diana Tugui, soprana
- 2007: Stelian Negoescu,
tenor

Premiul Constantin Lecca,
pentru arte plastice:

-2000: Eustatiu Gregorian,
pictor, scenograf

- 2001: Mihai Topescu, ar-
tist sticlar

-2003: Paul Popescu, sculp-
tor

- 2004: Spiru Vergulescu,
pictor

- 2005: Marcel Voinea, ar-
tist plastic

- 2006: Mihail Trifan, artist
plastic

-2007: Mircea Novac, artist
plastic

Premiul Elena Farago, pen-
tru promovarea culturii scrise:
-2000: Mariana Leferman,
director Biblioteca Judeteana
Alexandru si Aristia Aman‘
- 2001: Aurelia Florescu,
istoric al culturii

Premiul Tiberiu Iliescu,
pentru eseu si publicistica cul-
turala:

- 2000: Traian Barbulescu,
realizator TV

-2001: Mircea Pospai, rea-
lizator radio

-2004: Ton Militaru, filosof
-2005: Horia Dulvac, eseist
-2006: Xenia Karo, critic li-
terar; Cristian Nedelcu, re-
alizator TV

- 2007: Cosmin Dragoste,
critic literar

Premiul ,,Omnia“:

- 2003: Emil Boroghina,
teatru; Constantin M. Popa,
literatura; Teodor Costin,
muzica

- 2004: Ilie Gheorghe,
actor; Viorel Penisoara-Ste-
garu, pictor

- 2006: Patrel Berceanu,
scriitor

- 2007: Tudor Gheorghe,
Florea Firan

Premiul ,,Felix Aderca“
pentru arta neconventionala si
pentru initiative deosebite in
domeniul cultural:

-2007: Adela Minae, actri-
ta; Tulia Cirstea, actrita

in 2008 am instituit un nou
premiu: ,Adrian Marino”
pentru contributia adusa la in-
temeierea §i afirmarea pe
plan national a unei institutii de
cultura. Primul premiat al
acestei categorii a fost
Remus Margineanu, creatorul
Departamentului de Arta
Teatrala, din Cadrul Faculta-
tii de Litere, Universitatea din
Craiova.
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,Brancusi nu este nici al vremii,

nici al patriei sale, nici al secolululi.
asadar, situat in afara timpului”

(B. Fondaine / B. Fundoianu)

elatia dintre Benjamin
RFondane (alias B. Fun-
doianu, nascut Benja-

min Wexler, in 1894, la Iasi, din-
tr-o familie askenaza, dupa mama
Schwarzfeld, familie initiatoare a
unei istoriografii evreiesti din
Romaénia) si Constantin Bran-
cusi, s-a infiripat la putind vreme
dupa stabilirea definitiva a poe-
tului la Paris, prin 1924, cand
Tristan Tzara (probabil) il duce
in atelierul sculptorului, in Impa-
sul Rousin, arondismentul 15, in
apropiere de strada Monge, in
perimetrul Montparnasse-ului,
unde locuia el insusi. Cu vreo 15
ani mai in varsta gi cu o opera ce
atrasese deja atentia lumii prin
originalitatea sa, Brancusi devi-
ne astfel unul dintre mentorii
acestuia, alaturi de filosoful exis-
tentialist rus Sestov, si el autoe-
xilat in Franta, asistandu-1 chiar,
in 1931, ca martor al casatoriei cu
Genevieve Tissier. Prietenia din-
tre cei doi e una dincolo de con-
venientd, fiecare dintre ei deslu-
sind in celalalt, in opera, se-nte-
lege, esenta ideatica a exprimarii.
Dovada e, din partea maestrului
nascut la Hobita Gorjului, tocmai
portretul pe care i-1 face, publicat
in deschiderea volumului de po-
eme Privelisti (tiparit la Editura
Cultura Nationala din Bucuresti,
in 1930) si care, aga cum comen-
teaza Oliver Salazar-Ferrer, unul
dintre criticii contemporani ce
i-au consacrat lui Fondane am-
ple studii exegetice (Benjamin
Fondane, 2004; Benjamin
Fondane et la revolte existen-
tielle,2007; impreuna cu Liliane
Meffre, Carl Einstein et Benja-
min Fondane: avant-gardes et
emigration dans le Paris des
années 1920-1930, 2008) este
,-..cu totul exceptional. El este
construit dintr-o linie epurata la
maximum, lasand bustul, fata si
ochii pierduti in albul hartiei si,
intocmai ca la Modigliani, fara
pupile, ceea ce interiorizeaza si
spiritualizeaza privirea. Modelul
a fost depsihologizat, pentru a nu
lasa pe hartie decat o prezenta
pura“. Originalitatea portretului,
ce decurge din originalitatea vi-
ziunii brancusiene, poate fi lesne
apreciata daca-i vom alatura
portretul pe care i-1 face poetului
(e drept, dupa mai multi ani) Emil
Cioran, si el unul dintre apropia-
tii acestuia, mai ales n anii din
preajma si din timpul celui de-al
doilea razboi mondial. ,,Cioran e
fascinat —scrie Tesu Solomovici,
intr-un eseu ce deschide volumul
Emil Cioran, Evreii — un popor
de solitari (Traducere de Irina
Mavrodin, Editura Tesu, Bucu-
resti, 2001) — de poetul moldo-
vean cu ochi alungiti de-o me-
lancolie milenara si sufletul tur-
mentat de dilemele existentei”, ci-
tandu-1 apoi pe Cioran: ,,... chipul
cel mai brazdat, mai adancit care
se poate imagina, un chip sapat
de riduri milenare, nu incremeni-
te insd, caci valurite de suferinta
cea mai contagioasa si explozi-

va. Numa puteam impiedica sa le
contemplu”. De la acest portret
al lui Fondane, pe care i-1 face
Brancusi, se poate usor porni in
descifrarea sculpturii acestuia,
sculptura ce surprinde din totul
doar esenta lucrurilor. Poate toc-
mai acesta l-a si indemnat pe poet
sd-i consacre, la rindu-i, marelui
sau prieten §i mentor, un portret,
eseul ,,Constantin Brancusi”, pu-
blicat in ,,Cahiers de I’Etoile”
(An. III, Nr. 11, septembrie-oc-
tombrie, Paris, 1929) si tiparit
acum pentru prima data in Roma-
nia: Brancugi (Traducere din lim-
ba franceza, studiu, note §i co-
mentarii de Luiza Palanciuc si
Mihai Sora. Prefatd de Olivier
Salazar-Ferrer. Dosar de Monique
Jutrin. Cu un desen de Constan-
tin Brancusi. Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2008, Seria Opere com-
plete franceze).

Eseul, in buna parte polemic,
are ceva din tonalitatea i exalta-
rea manifestelor avangardiste
(,»Acest artist cu inteligenta ma-
tematica ar fi trebuit sa deseneze
forma oragelor noastre, sa-si
planteze pe la raspantii bronzuri-
le sale pure; aceastd Leda in-
tr-un scuar ar valora mai mult pen-
tru combaterea tuberculozei de-
cétranjetul lui Voltaire™), dar nu
mai putin finetea observatiei
unui analist a carui privire stie sa
patrunda pana in esentele articu-
latiei ideatice a operei de arta:
,.Cine-1 va fi invitat pe acest ta-
ran de la Dunare toate regulile
jocului sau, cine i-o fi ingaduit
sd-si gaseasca limitele jucan-
du-se, si sa atingd cea mai pro-
funda expresie a unei arte care,
de milenii incoace, se afld in cau-
tarea a ceea ce o defineste si o
singularizeaza? Laocoon nu are
ce-linvata (...) sa salvezi, in pofi-
da ordinii, un anumit arbitrar, sa
dai curs liber obscuritatii profun-
de, sé faci sa para inteligibil ceva

pe care oricine il intelege de la
prima ochire — acesta este pariul
lui (...) A-i aplica lui Brancusi mo-
dalitatile unei judecati, oricare ar
fi ea, pune in mare primejdie in-
sagi persoana celui ce judeca.
Pentru bunul motiv ca o operd
de ordinul evenimentului pur, al
exceptiei, nu poate fi cantarita cu
un cantar de duzina —, iar cui can-
tareste gresit, soarta nu-i suré-
de. De o unicitate salbatecd, ne-
incapénd in nici o categorie, ope-
ra lui Brancusi nu suporta catusi
de putin discriminarea istorica, si
se afirma cu putere ca fiind cel
dintai demers al unui spirit care
instituie forme — ca atare, in mod
necesar, prime”. Acesta este si
mobilul neintelegerii vamesilor
americani a pieselor sculpturale
datorate lui Brancusi, pe care
vaporul le transporta in Lumea
Noua. Ironic, B. Bondane comen-
teaza verdictul obtuz ce incadra
operele artistului in randul sim-
plelor obiecte metalice i nimic
mai mult: ,,Nimic nu dovedeste,
intr-adevar, ca pasarea, cocosul
sau copilul lui Brancusi ar fi ope-
re de artd; cdci nu sunt, la prima
vedere, decat vertebre, roca fa-
ramitatd, colturi de ghips, cochi-
lii goale, piese dezarticulate dupa
demontarea globului pamantesc,
creatie purd de obiecte aproape
noi pe care natura, dupa cat se
pare, le-ar fi putut tot asa de bine
fauri de-ar fi fost in stare macar
sa viseze cu ochii deschisi la o
asemenea puritate, daca ar fi avut
o ureche mai fina“. Indiferent in
ce lucreaza artistul, in lemn, in
bronz sau in marmura, el pornes-
te de la materia primara pentru a
ajunge la esenta acesteia. Bran-
cusi, spune B. Fondane, ,,pornes-
te de la piatra pentru a da la ivea-
1a 0 noua forma de piatra, aproa-
pe identica celei dinainte, dar te-
ribil de noua. O alta piatra, dupa
cum va spuneam, pasre sau So-

crate”. lar asta pentru cd Bran-
cusi nu sculpteaza, ,,el trudeste,
isi face meseria, precum orice
mester zidar sau ca un salahor ti-
nichigiu, un ceferist, un instala-
tor, hornar ori masinist oarecare;
in felul acesta trebuie sa fi sculp-
tat primitivul, salbatecul, cum se
spune in deradere —, adica omul
care munceste fara ganduri as-
cunse, pentru a crea, nu pentru
a-ti lua ochii”. E in tot ce face o
simplitate debordantd numai ca
,;oricat de simplu ti I-ai inchipui,
Brancusi are in capul lui atatea
idei, incat poate sa schimbe radi-
cal forma strazilor noastre, nume-
rele inimii noastre; o intreagd epo-
cadar fi putut tasni din mainile sale,
zbatandu-se ca parul unei dan-
satoare, ca un afis pe care-1 lipesti
in zori. Dar ar fi trebuit, pentru
asta, sa i se fi ingaduit artistului
sa se steargd pe sine, sa-si uite
propria fiinta si chiar sa uite sa-si
puna semnatura pe ce-a facut”.
Eseistul simte nevoia de a de-
fini arta lui Brancusi, dar nu o face
in mod direct, sententios, ci prin
comparatii. Dacd anticul grec —
comenteaza el —,,se multumeste
sa imite natura”, in timp ce ne-
grul primitiv, fard educatie artis-
tica ,,0 reveleaza (...) dintr-un
punct de vedere plastic”, daca
Renagterea constituie ,.tinta In
care se consuma si se desavar-
sesc datele spirituale ale artei
medievale” etc., istoria artei nu
are nici o semnificatie pentru
Brancusi”. Artistului acestuia nu-
i poate fi stabilit vreun arbore
genealogic, nici nu i se poate gasi
vreun ascendent”. Pentru ca
Brancusi ,,nu este nici al vremii,
nici al patriei sale, nici al secolu-
lui. Asadar, situat in afara timpu-
lui (...) limbajul sdu — adica vocea
sa din strafunduri — circula pe
dedesubtul limbajului nostru si il
insufleteste (...) dispretuieste elo-
cinta; ea nesocoteste gaunosul;
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suprima aparenta a tot ce, in ea,
este intamplator §i neutru; cautd
ceea ce insufleteste noile mijloa-
ce si le acorda o noua sansa (...)
sincronizeaza mii de puteri risipi-
te; nu are lacat la vedere”. Dupa
cum se poate vedea, B. Fondane
e departe de a se exprima cu ri-
goarea criticului de artd. Nici nu
vrea si nici nu s-ar fi potrivit cu
subiectul abordat. Discursul sau
este unul liber, exaltat si deopo-
triva impresionist. Or, tocmai aici
std si farmecul acestui demers,
poetic mai ales, capabil a starni
interes in masura in care provoa-
cd comoditatea de gandire a ori-
caror partizani ai rigorilor confor-
miste. Relatiile pe care le stabi-
leste intre arta lui Brancusi si a
altor artigti contemporani lui, are
tocmai darul de a soca (sa nu ui-
tam ca Fondane s-a aliat la ince-
put miscarii avangardiste, pe
care o intelegea insa in sensul
unei libertati de exprimare si nu
neaparat in sensul unei atitudini
de negare ostentativa a valorilor
trecutului), de a atrage atentia
asupra unor detalii comporta-
mentale de esentd, ce au semni-
ficatii marcante in tocmai liniile
dominante ale exprimarii lor. ,,De
fiecare data cand ii fac o vizita —
scrie eseistul — md mir sa-1 vad
mergand, razand, fumand si train-
du-si ziua lin-curgatoare, cu pus-
ca alaturi, incdrcata, gata sa tra-
gd. Pe langa ale sale, cautarile lui
Picasso sunt ale unui nebun fu-
rios; Brancusi da firimituri de pai-
ne, stand linistit in picioare, pana
si blocurilor de piatra din atelie-
rul sau, pana si batranelor ameri-
cance care vin sa-1 viziteze. In
timp ce vlajganul de Picasso se
infierbanta; forteaza natura cu
lovituri de topor; inventeaza cer-
neala indelebila; este un teoreti-
cian, el farama toate jucarelele
oamenilor pentru a le descoperi
modul se functionare, pentru a
afla la ce mai poate servi grama-
da aceea de restui ruginite care
este istoria picturii (...) Pentru
Bréncusi, lumea nu mai are taine
de dezlegat: el a descoperit cele
patru-cinci motive care o fac sa
fie ceea ce este, cele patru-cinci
chei ale zorilor metafizice. lata-le:
sfera, oul, inelul, avantul. De-a
lungul intregii vieti, Brancusi a
fost trait, gandit, pus in miscare
de aceeasi pasare, de acelasi ou,
de acelasi cocos etc., si de fieca-
re data, el distrugea opera prece-
dentd pentru a aduce la lumina
adevdrata ei versiune”.

Eseul lui B. Fondane este po-
etic in esentd, cautand a exprima
poeticitatea abstracta a artei unui
artist desavarsit al avandardei;
avangarda inteleasa ca atitudine
de Tnnoire in esentd a artei expri-
marii. In acelasi timp arata si cau-
tarea presantd lui B. Fondane in-
susi de a-si depasi limitele expre-
siei, ca gandire i atitudine me-
reu in avangarda timpului.

B Constantin Cublesan




olumul cel mai des ci-
tat al lui Florin Gabrea
din perioada onirica

este Hanimore, o culegere de opt
povestiri, destul de diferite de
prozele celorlalti onirici. La Ga-
brea se resimte mult mai puternic
decat la Ivanceanu sau la Sorin
Titel, chiar si decat la Neacsu, in-
fluenta modelului suprarealist,
multe pagini parand scrise de un
discipol al lui Boris Vian cu as-
cendent in Kafka.

Rezultatul este insa unul mai
putin reusit decat erau prozele lui
Titel ori Ivanceanu. Modelul lui
Kafka este preluat de Gabrea intr-
o maniera ce duce la extrema am-
biguitatea, astfel ca, de multe ori,
din povestire nu ramane decét o
sugestie (recluziunea in Sa nu
uitati mirosul vinului de Con-
dado,razboiul in ,,b mare, Bmic”),
iar firul relatérii este atat de in-
curcat sau de ininteligibil, incat
este aproape imposibil de poves-
tit. Personajele n-au contururi,
chipuri, abia daca sunt numite, §i
nici asta de fiecare data. Ele doar
participa la o actiune ale carei re-
sorturi nu le cunoagtem. Autorul
oculteaza voit detalii esentiale ale
naratiunii, astfel incat cititorul
este mentinut intr-o permanenta
stare de tensiune, dar si intr-o
nestiintd care poate indeparta
chiar si un lector ambitios: din ex-
punerea narativa nu lipsesc doar
cauzele (absenta ,,clasica” gene-
ratoare de ambiguitate), ci §i sco-
pul sau directia de evolutie a eve-
nimentelor, care nu sunt nici ma-
car sugerate, astfel incat cititorul
sa poata, din fragmente, sa isi
construiascd mental un scenariu.

Iata, spre exemplu, cum ince-
pe povestirea mentionata ante-
rior, Sa nu uitati mirosul vinului
de Condado:

,Acum sunt sigur cé in ase-
menea momente, ceea ce contea-
za cel mai mult, mai mult decéat

ocheanul intorsEzale)alN[¥als3=]pte]e)

TEATRU Loz

Revista Teatrul azi reuneste,
n aproape 400 de pagini, trei nu-
mere: 8-9-10/2009, in dominanta
editiei de primavara-vara a fes-
tivalurilor. Fenomenul Sibiu,
cum este celebrul festival FITS
ajuns la a XIV-a editie, este anali-
zat, apreciat si impartasit cititori-
lor de catre criticii Doina Modo-
la, Andreea Dumitru, Mircea
Morariu, Adrian Mihalache,
Crenguta Manea, Mircea Ghitu-
lescu, Ion Parhon. Sunt prezente
n acest triplu numar al revistei si
insemnari de la alte festivaluri
nationale — Festivalul Comediei
FEST CO Bucuresti, VEDETEA-
TRU de la Buzau, Festivalul Eu-
roregional Timisoara, ATELIER
Baia Mare, Concursul Internati-

T e

insasi substanta acestor intdm-
plari, este precizia riguroasa,
dusa pana la exagerare a delimi-
tarii lor.

Oriunde as fi incercat sa ma
retrag, nu reuseam niciodata sa
vad ce se petrece dincolo de fe-
restruica stramta, la care nu ajun-
geam cu mana nici ridicat in var-
ful picioarelor.”

Senzatia pe care mizeaza scrii-
torul este aceea de intrare abrup-
ta intr-un discurs adresat cuiva
care stie despre ce este vorba.
Dar cititorul nu afla cu certitudi-
ne ce inseamna ,,asemenea mo-
mente”, ,,acestor intdmplari”, si
nici pe peretele carei incaperi se
afla,,ferestruica stramta”. Mai tar-
ziu deducem ca este vorba de-
spre o recluziune, despre un om
care incearca sa reconstituie rea-
litatea de afara pe baza putinelor
lucruri pe care le vede prin aceas-
ta ferestruica, sa faca supozitii
despre identitatea oamenilor ale
céror picioare le zareste trecand
pe la geamul sdu. Nu aflam, desi-
gur, nici de ce este inchis in mis-
terioasa incapere, nici ce urmea-
74 sa se intample, nici macar ceea
ce se intampla.

Aceeasi artd a incipitului o re-
gasim si in povestirea Mai intdi,
aleasa inimii:

»A stat inchis aproape cinci
luni. Multi pierdusera nadejdea
cé-l vor deschide iarasi, iar altii
nu se mai gandeau la asta. Se
obisnuisera sa treaca in fiecare
seard prin fata lui si sa ocoleasca
panourile de panza prinse pe ver-
gele de metal, apoi dupa ce ajun-
geau in partea cealaltd, nici ma-
car nu intorceau capul.” Ulterior
deducem ca ar fi vorba despre
restaurantul unde ar urma sa se
desfasoare o nunta (a se vedea
si titlul), numai ca ideea acestei
ambiguizari extreme, pana la ob-
scurizare, nu pare deloc potrivita
epicului in general, care trebuie
sa-si convingd, in primul rand,
cititorul sa accepte pactul fictio-
nal §i sa-i ramana alaturi de-a lun-
gul evolutiei evenimentelor. Este
vorba aici si de o incercare a scri-

onal de Dans de la Sibiu. Rubrica
interviurilor este rezervata acto-
rilor Irina Petrescu si Richard
Balint, regizorului Felix Alexa si
coregrafului Sergiu Stefanski.
Sunt aniversati actorul Constan-
tin Codrescu si Teatrul ,,Merlin”
din Timisoara. Regizorul Theo-
dor-Cristian Popescu pune Ac-
torul in lumina rubricii sale per-
manente, Praful de pe scandu-
ra. Cronici de spectacol, prezen-
te ale teatrului romanesc in lume
si prezente strdine pe scenele
noastre, recenzii ale recentelor
carti de teatru aparute — printre
care Jurnal(ul)2003-2009 Oa-
nei Pellea si albumul Liviu Ciulei
Cu gandiri i cu imagini. Fina-
lul Anului Grotowski este mar-
cat de script-ul Conferintei sus-
tinuta de George Banu la Sibiu,
aldturénd doi mari regizori: Gro-
towski si Kantor. (A.T.)

B LUMINITA CORNEANU
- -

itorului de a amesteca genurile,
de contamina epicul cu liricul
(aceasta hibridizare nefiind deloc
straind oniricilor, cum s-a vazut
pana acum), numai ca rezultatul
este unul cel putin deconcertant,
dacd nu de-a dreptul dezamagi-
tor. Ne aflam in zona experimen-
tului, pe care au explorat-o si alti
onirici, doar ca acestia au o ope-
ra mai vasta decat a lui Florin
Gabrea si, din acest motiv, s-au
vazut mai curand rezultatele reu-
site, ce au depdsit experimentul.

Din tot volumul Hanimore,
cea mai autentic oniricd este Ca-
tedrala, povestirea care deschi-
de volumul. Aici, intr-adevar, sen-
zatia de vis este bine sugeratd, in
primul rand printr-o itineranta a
personajului-narator, apoi prin
senzatia tot mai apasatoare de
straniu, care se insinueaza trep-
tat. Mai intai, intrarea in regimul
nocturn se face explicit; e vorba,
mai exact, de momentul ivirii zori-
lor, al ingemanarii noptii cu ziua,
perioada in care survine somnul
cu vise: ,,Se facuse ziua si ziduri-
le capatau o culoare rosiatica,

vedeam colturile masive infipte
in pamant.(...)// Unul céte unul,
clopotele au inceput sa bata, intai
gros si impundtor, pastrand ace-
easi rezonantd, apoi subtire, cu
clinchete repetate — ca o cearta.
Bateau mereu, fara sa se opreas-
cd, de parca cineva uitase sa ridi-
ce degetul de pe butonul meca-
nismului care le declangase./ In
stdnga si in dreapta, cét tinea lun-
gimea strazii, nu se zarea nimeni.”
Ulterior, intervine confuzia erou-
lui; urcand scarile catedralei,
acesta are brusc o nedumerire,
ajuns la a cincea treapta: ,,Atunci
de ce oi fi obosit tot urcand la
treptele astea? Sa fi numarat gre-
sit? Dar cand am inceput s le
numar?” Putin mai incolo, starea
de confuzie este amplificata de
intunericul din catedrala: ,,Pe ma-
surd de fnaintam, petele se ingra-
madeau una langa alta, sunt ca-
masi, ba nu, haine, de fapt sunt
spinari.// Dar capetele? Nu le vad
capetele. Probabil le tin aplecate.”

,,Reteta” mai contine doza de
neobisnuit: ,,in clipa urmatoare a
aparut in fata mea un Crist vop-

“scriitori onirici: Florin Gabrea

sit in rosu, cu ochii larg deschisi,
vopsiti in galben”, de neastep-
tat: ,,Deodata mi s-a parut ca aud
un chicotit infundat. Aici nu se
rade!”, de terifiant: ,,Langa mine,
statuia de ceara rosie a Cristului
fara brate tremura ca apucati de
furie, gura i era larg deschisa”,
pana la finalul pur cogmaresc:
,~,Am coborat treptele (...) si pe tro-
tuar m-au ingfacat, imobilizandu-
ma, tragandu-ma in jos, perechi de
maini nesfarsite, lungi, (...) si stri-
vit de apasarea zecilor de brate in-
cepeam sa ma inabus in timp ce
printre genunchii care se zbateau
(...) am zarit niste maini osoase,
subtiri, de culoare rosie...”

Textele onirice ale lui Florin
Gabrea sunt niste proze de atmo-
sfera in care epicul e secundar, iar
poeticul insuficient, mai curand
niste incercari de poeme in proza
in care predomina difuzul, confu-
zia, senzatia de spaima fara motiv.
Desi a mai publicat ulterior (Fru-
mos e numai adevarul, Cartea
Romaneasca, 1979), Gabrea este
astazi mult mai cunoscut ca om
de film decét ca scriitor.

PAGIRD BOHANEST!

Din saptamanalul montrealez
Pagini Romanesti aflam ca mier-
curi, 23 septembrie, in cadrul ce-
naclului Asociatiei Canadiene a
Scriitorilor Romani (ACSR), la
Bistro Roma (5159 Cote-Des-Nei-
ges) au citit Camil Moisa, proza
si Ileana Ungureanu, poezie.
Moderatoare: Livia Nemgeanu.
(CM.P)

Perspective 1(18)/2009

Perspective este numele revis-
tei de didactica limbii si literaturii
roméne, editatd sub egida Aso-
ciatiei Profesorilor de Limba Ro-
ménd ,,loana Em. Petrescu din
Cluj-Napoca” (ANPRO). In pri-

mul numar de pe 2009, revista are
ca tema jurnalul. Despre diferite
tipuri de jurnal scriu Alina Pam-
fil, Charles Temple si Rodica One-
jecu, iar in urmatoarea sectiune a
revistei este consemnatd o am-
pla dezbatere in jurul jurnalelor
imaginare, a jurnalelor de lectu-
ra, a jurnalelor de proiect, a jur-
nalului ca discurs in roman etc.
Ne-au mai atras atentia interviul
cu Irina Petras si articolul critic al
Janinei Flueras si al Mirelei Mu-
regan despre sistemul de evalua-
re la bacalaureat. (P. M. )

Revista cercurilor de lecturd
12009

In Revista cercurilor de lec-
tura (editata tot sub egida AN-

PRO) putem citi despre principii-
le didactice si activitati de stimu-
lare a lecturii (Alina Pamfil), de-
spre lectura unui text literar din
perspectiva profesorului si a ele-
vului (Cecilia Barbu), dar gasim
si reflectii asupra cercurilor de
lecturd (Mirela Muresan) sau
asupra relatiei dintre scriitorii ca-
nonici si activitatile extracuricu-
lare. Captivante mai sunt si inter-
viul cu Sanda Cordos si articole-
le Discutdnd despre carti pe
messenger sau cum sd-fi faci
prieteni (Cristina Pop), Cum imi
motivez copilul sa citeasca (Ra-
mona Madaras) precum si atelie-
rul de scriere propus de Corina
Dindelegan si Cristina Popescu.
De asemenea, trebuie sd subli-
niem si faptul ca prezenta grafica
a acestei reviste este una care
intrece cu mult media revistelor
clasice de profil. (P. M.)
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basmele eminesciene — povestiri
cu final neasteptat

izionarismul emines-
cian, deschiderea ex-
traordinara spre lumea

miraculoasd a basmului este afir-
mat ca valoare suprema in Ar-
chaeus. ,,Vorbe! Vorbe! S-ascul-
tam povestile, caci ele cel putin
ne fac sd trdim si-n viata altor
oameni, i ne amestecam visuri-
le si gandurile noastre cu ale lor.
(...) Poate ca povestea este par-
tea cea mai frumoasa a vietii ome-
nesti. Cu povesti ne leagana lu-
mea, cu povesti ne adoarme. Ne
trezim i murim cu ele...”.

Filonul literaturii populare este
exploatat creator, astfel incat bas-
mul cult suporta un proces de
dinamizare a schemei folclorice
traditionale, un proces de
rescriere, o abordare dintr-o per-
spectiva estetica, unde fondul
epic originar, ,,tema generald, gra-
vitand in jurul prototipului sau a
sumei de prototipuri devine efec-
tiv tema autorului” . Aceasta asi-
milare devine vizibila in suma de
progresii inverse si substituiri
arhetipale suportate de eroii din
Fata in grdadina de aur unde se
reia complexul mitemic al iubirii
problematice dintre un muritor si
un spirit etern. Frumusetea acti-
oneaza ca instigator — frumuse-
tea extraordinara solicita masuri
extraordinare — fata imparatului
este atat de frumoasa incat aces-
ta decide s o izoleze, sd o as-
cundé de lume intr-o gradina de

aur. Actiunea de ocultare are ca
efect potentarea misterului fetei.
De frumusetea fara seaman aude
Florin, un fiu de imparat care de-
cide sa plece in cautarea ei. As-
piratia lui Florin respecta sche-
ma clasica: este avertizat §i pre-
gatit pentru dificilele confruntari
inerente cuceririi frumoasei. As-
censiunea se soldeaza insa cu
esecuri repetate, caci se produce
o iesire din spatiul securizant in
care se desfasoara ostilitatile cla-
sice, nu trupul, ci sufletul eroului
fiind in pericol. Deposedarea in-
tentionala de atributele eroice
anuntd o transmutare categoria-
14 — substituirea protagonistului
(fiul de impérat/ zmeu).
Inmorfologia basmului varia-
tiile sunt minime astfel incat ab-
senta unei secvente/ motiv/ atri-
but si in special absenta unei re-
medieri a acesteia are consecinte
neprevazute. Metoda lui V. L.
Propp investigheaza sistemul re-
lational intern al basmului, por-
nind de la premisa ca basmul ope-
reaza cu marimi constante gi ma-
rimi variabile unde ,,se schimba
numele personajelor si totodata
atributele, nu se schimba insa
actiunile sau functiile lor™. Ac-
centul cade pe ce fac personaje-
le si mai putin pe cine §i cum.
Demonstratia sa se aplica basme-
lor cu structura monotipicd, bas-
me cu functii identice, unde suc-
cesiunea functiilor este aceeasi

intotdeauna, iar absenta unei
functii nu afecteaza distributia
celorlalte functii. Ce se intampla
insa in cazul basmului cult? Propp
insusi admite complicatiile ce
apar in afara ,,basmului absolut
autentic” si oferd exemplul frati-
lor Grimm ale céror basme, desi
mentin in linii mari schema, rele-
Va un tip mai putin pur si mai
putin stabil. Ce se intampla cand
functiile nu absenteaza, ci esu-
eaza? Cum responsabil pentru
efectele esecului este personajul,
are loc o revenire a acestuia in
prim-plan. O serie de concesiuni
1i sunt acordate, ii este recunos-
cutd participarea sub raport mor-
fologic ,,deoarece intreaga nara-
tiune este construitd pe intentii-
le sale™ . O sugestie exploatata
insuficient insa o ofera Propp
pornind de la functia XIII —,,re-
actia eroului” in raport cu actiu-
nea donatorului ce poate fi atat
pozitiva, cat si negativa: ,,Eroul
face fatd (nu face fata) incerca-
rii”. Consecutiv acesteia, preci-
zarea ce apare in functia XIV —
,,obtinerea uneltei nazdravane” —
subliniaza incarcatura negativa
pe care o atrage incapacitatea
eroului (transmiterea nu are loc
sau eroul care a suferit esecul
este crunt pedepsit) si circum-
scrierea in sfera falsului erou.
Propp, in analiza atributelor
personajelor si a semnificatiilor
acestora afirma existenta unor

substituiri frecvente, substituiri
ce functioneaza in raport cu me-
tamorfozele basmului, dar care nu
impiedica aparitia unor fenome-
ne derivate (zmeul joacd rolul
donatorului — sfetnic), o serie de
permutiri de forme ce joacd un
rol urias in ,,generarea unor noi
formatiuni ale basmului, formati-
uni care sunt adesea luate drept
un nou subiect, desi ele sunt ex-
trase din altele vechi, printr-un
proces de transformare, de ,,me-
tamorfozare™ .

Critica arhetipala se intersec-
teazd cu formalismul rus in spa-
tiul tehnicilor de dislocare, unde
Northrop Frye inscrie fenomenul
de ,,modulatie demonica” sau in-
versare deliberata a conotatiilor
morale obignuite arhetipurilor:
,,0rice simbol isi deriva conota-
tia in primul rand din context:
balaurul poate juca un rol nefast
intr-un romant medieval sau unul
binefacator intr-un basm chine-
zesc™ . Substituirea lui Florin
anunta substitutia pattern-ului.
Arhetipul spiritului inlocuieste
arhetipul eroului. Teoria lui Jung,
din The Phenomenology of the
Spirit in Fairytales, echivaleaza
,»the spirit-type” imaginii baranu-
lui intelept. Intre formele arheti-
pale esentiale referinta prima se
asociaza spiritului — Imago Dei
(God-Image). Ecuatia zmeu -
Adonai se incadreaza pattern-
ului jungian, zmeul — arhetipul
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spiritului pur, primar al demonu-
lui — se situeaza fatd de Adonai
intr-un raport de dependenta -
apartenenta si nu de subordona-
re. Aceastd schimbare atrage
dupa sine modificari sensibile si
in desfasurarea basmului: con-
flictul devine ambiguu, nu mai
existd invins si invingator, in fi-
nal toatd lumea pierde.

Reglementarea conflictului in
astfel de circumstante — intromi-
siuni §i/ sau substitutii arhetipa-
le — i revine unei instante supe-
rioare: ,,Zborul spre zeu / zeita”
este introdus ca motiv-suport in
misiunea finald a eroului. Invo-
catia in Fata in gradina de aur
este catre Adonai — stapanul su-
prem al lumii. Substituirea arheti-
pala operata are consecinte evi-
dente in evolutia secventiald a
basmului, dar mai ales a finalului.
In timp ce eroul traditional reu-
seste sa rezolve conflictul, sa rea-
duca armonia prin eliminarea ele-
mentului negativ, aici situatia este
diferita, concomitent cu substi-
tutia arhetipald a tipului eroic cu
cel spiritual se produce si o inhi-
bare a atributelor, a capacitatilor
de invingator. Esecurile succesi-
ve inregistrate de fiul imparatu-
lui, nu-1 confirma in functia de
protagonist, de ,, erou”; el este,
de fapt, ,,un fals erou”, iar victo-
riile lui se dovedesc a fi provizo-
rii. Conflictul traditional este sur-
montat, ,,lupta cu zmeul” nu se
intampla, infruntarea directa nu
este posibild, nu este sugerata
nici ca optiune, lupta ar fi inegala
pentru ca superioritatea zmeului
este de necontestat. Lupta zmeu-
lui se desfasoara pe un alt plan,
el ar trebui sd invinga ,,vointa di-
vind”, insa esueaza in relizarea
dorintei sale, nu reuseste sa so-
lutioneze conflictul, sa elimine
obstacolul — nemurirea — si sa
cucereasca fata imparatului. So-
lutia tip happy-end din basm de-
vine, in Fata in gradina de aur,
disolutie: nici eroul, nici falsul
erou nu au acces la ea, rezolva-
rea se gaseste in exterior, se afla
in puterea lui Adonai care actio-
neazd asemeni unui ,,deus ex ma-
china”, el dezviluie fuga celor doi
indragostiti si demonstreaza in-
utilitatea demersului zmeului.

Potentialul negativ — esecuri-
le succesive, falsele bariere, ne-
implinirea eroilor, refuzul fericirii,
conflictul initial — surclaseaza
potentialul pozitiv, transgresiu-
nea arhetipald este urmatd de o
iesire din zona feericului, miracu-
losului, unde, in ecuatia clasica,
triumfa binele. Modificarile ope-
rate anticipeaza transformarea
ulterioard a basmului §i noteaza
o prima faza a iesirii din ,,gandi-
rea mitica” si a orientarii spre
,.gandirea critica”, in terminolo-
gia loanei Em. Petrescu.

B Daniela Firescu

! Nicolae Ciobanu, Eminescu -
Structurile fantasticului narativ, Edi-
tura Junimea, 1984

2 V.1. Propp, Morfologia basmu-
lui, Univers, Bucuresti, 1970, p. 25.

3 Idem, p.52.

*Ibidem, p. 91.

* Northrop Frye, Anatomia criti-
cii, Univers, Bucuresti, 1972, p. 195.
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Numai cand linia isi scutura
punctele

doar atunci,

plin de soare si vis,

culminat la portile tale ca o
gradina
de ne-nceput de lume,

desprins si apasat

in vaporii purtitori de mine,
ca un gand

oprit

Doar atunci,

suspendat de ultima linie,
rasturnandu-ma in altul
te voi creste in inversul
picioarelor mele.

Nu e tocmai
indecent

Nu e tocmai indecent

cum secundele se schimba
n cuvinte

cu o0 urma de adevar

in spatele oricarei cioplituri.

Ei stau. Taietorul de lemne,
un tip aprig.

Coloanele lui sunt

paduri rimbaldiene. Cu mic,
cu mare,

ciopleste absente

El nu invata. Nu ghiceste.
El este ghicit.

Face din globul ocular
singurul avantaj.

El si privirea sunt o atingere
ca un fulger.

Ei stau ca o barca istorica.
Bratele intinse prin alte brate
1si ghicesc menirea

In ceruri se-arunca pariurile.
Nimeni nu clipeste, nimeni
nu mai are nici un cuvant

Apoi, ca din intamplare,
peste ei,

izbind puternic si crud,
cade linistea.

Exodul

sau cum sa
folosesti
implanturile
mamare pentru a
face copii

Talpile insira drumul.
Pietrele, cerul
decupat ca-n tulburarile

] P T x-_k..‘y'!

mele nocturne.
Intinzi ména, construiesti
din cuvinte in oameni

ca mutul ma uit in tine
si tip cd ustura.

Casele duc la vale,

acolo unde avem sfarsitul:
asa am inceput

ca un cuvant prin pamantul
demodat

ncercuind diminetile

doi, trei dovedindu-ne multi .

Coboara

pe-un fir, pe-un cablu retoric,
poate ne-ntdlnim la vreun
capat

unde eu sa vorbesc, tu

sd-mi rasucesti limba ca pe
o inghetata din *88

Login

toata lumea se ascunde
noi teferi
ne repetdm unul din celélalt.

sesksk

Masina si caii
putere

Oamenii intinsi pe asfalt
miros a praf
si a intuneric

Mai repede decat confuzia
suntem complici

orasele astupd orase,
mongtrii se ciocnesc

apoi dispar ca mainile in
buzunar.

Repet dupa oricine

acel cuvant lunatic despartit
in 2000 de ani

nici groaza, nimic.

La nivelul pietrelor, oasele
sunt lumina

dupa lumina dupa lumina
in fiecare brat, in fiecare
prastie

Pusca (mea), ce poate fi mai
slobod

decat pusca (mea) daca nu
pana (mea)

de gésca, de rata, de gaina,
de arheopterix,

pusca (mea)!

Cuvantul cunoaste

mai bine decat un bolnav
inceputul,

mai bine decét un inceput
patul

mai bine

decat oricine

cuvantul.

El nu poate fi vazut,

" nu clipeste

preferat, mirosit, suflat ori
sters.

Login

Trage mai atent, tine in
piept,

apasd usor, constant

§i-0 sa-ti tremure mana doar
prima oara.

Cu trenul in oras

Impirtim totul

gust, miros, parfumul invierii
si mortii premature.

Melcii

delegati sa ne sugrume
libertatea infiatd,

Culorile se cern si ele in
lungi adanciri.

Tu-dum, mortar

incinsese spatiul respiratiei
dintre

ochi §i geana

cu un clipit metalic. Cu o
frantura de mare.

incearcé gustul. E acelasi.
Impartim totul.

skeskesk

Am terminat de privit
lumea.

Asa cum e, fara dimineata
moartea mea nu va lasa
nimic in urma

decat un val

Seninul meu nu e seninul
meu.

Este doar lipsa norului meu,
spatiul stramt dintre
amortire i viata,

nici lumina.

Nici lumina mea nu se
gaseste

unde

unduia uimire §i
cutremurare.

Parfumurile sunt lipsite de
mine

in mirosurile lor,

pe femeile lor care le strigd
intr-o limba veche.
Trecuturile, prezenturile si
mai ales viitorurile

sunt lipsite de mine.

Nici lucrurile nu mé mai au.
M-au pierdut ca pe o piatra
din pantof, ca pe o scard
prea scunda,

ca pe un ropot de aplauze
la privirea de Inceput a lumii.

Nici eu nu md mai am
de ceva timp.

Am o prezentd infierata
in oasele mele

ca intr-o pastaie

care ma ucide la fiecare
pas.
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deseori am pornit de la
bine-cunoscutul nu-

ar de referinta al pi-

sicilor §i am incercat sa compar
greutatea mea cu cea a acestui
mamifer, sa aflu de cate vieti dis-
pun. Si, fiindca astazi tocmai mi
se mai incheia una, a cata oard mi
se intdmpla inca nu calculasem,
dar era indicat sa incep sa fac uz
de statistica pe al carei rost ma
chinuisem sa-1 descopar un an
pe timpul facultatii, trebuia sa in-
cep sa ma gandesc serios la con-
sumul lor. $i, in plus, voiam sa
cheltuiesc una doar pentru mine,
nu fiindca asa voiau altii. $Si cum
sd nu-mi fie ciuda cand niste
straini imi luasera o parte pe care
n-o traisem; hai, sa fi fost cineva
care ar fi venit la noi la o cafea
sau cineva cu care lucrasem sau
doar vorbisem, dar asa dintr-o
data: ce ne pasd noud ca esti
romdncd §i ca nici macar n-ai
avut vreme sa infelegi ce se in-

EXprimari =8

un superb
market

ma gandesc la tine in seara
asta, allen ginsberg, pentru
cd

m-am pomenit cu o durere
decapcaatasila
incheieturi

cu o strinsoare ciudata.
in burgul meu cu cateva
lumini, sarac in neaone,
ma plimb si io pe sub luna
plind maturand cu ochii
imaginile

si intru in marketul plictisit,
sictirit mai abitir

decat vanzitoarele de la
case, tirandu-mi in minte
versurile tale

greoaie, metalice.

as vrea sa te vad si pe tine,
mancau batran, cum impins
de singuratate intri

printre rafturile cu produse
proaste, sa-ti vad barba
ravagita

cum mangaie ambalajul
ieftin,

mintea ta le-ar putea
distruge daca nu macar
rasturna, o

numai cateva ladite cu mere
si kiwi ratacite printre rosii
ori verze.

sa te vad cum iti cari trupul
indesandu-ti in sdn
trufandale,

ce-ag mai rade apoi cu rasul
negru al mortii gandind
numai la despartirea noastra.

tu s mergi in america ta io
sd raman sa-mi rumeg
lagitatea

visand la lumina
metropolelor, la zgomotul lor
diavolesc.

dacd numai o data le-ai
vedea capetele luminate:
mintea impotriva mintii,

o canonada infundata in care
numai cel plecat invinge.

B Silviu Gongonea

-
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debut

randunica

tampla?, Ce, noi te-am pus sa
vrei sd ai grija de copii in loc sa
te mai uifi §i tu la stiri, la politi-
cd, sa mai asculfi §i tu ce spun
oamenii in loc sa aduni iarba
prin gradina? De ce-ati venit voi
cénd de-abia incepusem sa respi-
rim? Imi ramaneti datori o viata
si neam de neamul meu o sa va
tind minte. N-o sd va uit.

Podul era mai lung ca nicioda-
ta, in autobuzul arhiplin era o ta-
cere de cala de fregata, unde du-
rerea sclavilor era deslusita doar
de harsaiala ruginei. Au trecut zile
péana sa-mi dau seama c totul se
oprise din cauza mea, si vorba si
ras. Vedeam doar curcubeul prin
lacrimile pe care nu mai incercam
sa le mai opresc. Plecand de aca-
sa cu copiii, incercasem sa par
puternica. $inu eram. Cel putin,
nu eram singurd. Obisnuinta
este, se pare, unul dintre cele mai
grele lucruri din lume. Si eu ma
obisnuisem sa fiu jumatea care
are nevoie de ocrotire. Imi stipa-
nisem deznadejdea cét timp so-
tul md mai putea vedea. Abia
acum paraiele disperarii imi braz-
dau obrajii. Singura mea ancora
erau doud manute mici pe care le
strangeam intr-una a mea si cele
trei pasaporte de culori diferite:
doua albastre si unul verde din
cealalta. Abia acum intelegeam
puterea unui document de cala-
torie pe care nici macar nu mi-1
dorisem pe vremea lui Ceauses-
cu si disperarea celor carora pe
atunci le era vital.

Din labirintele interioare-mi
tagneau incandescente, urcand
spre creier gi inundandu-1. Cand
eruptia se va sfarsi, va ramane
un morman cenusiu insemnat cu
santurile retragerii sapate in func-
tie de rotatia in jurul soarelui si
mai ales in jurul meu, aruncand
licariri de umbra si lumina asupra
lumii care, fara sa intrebe, hota-
rase totul inainte de aparitia mea
la sanul ei, de unde, de fapt, fu-
sesem destul de brutal alungata.
Mutarea nu se facuse in sanul
lui Avram, nici in Eden, ci pe o
insula care, in majoritatea timpu-
lui, parea corabia prinsa de o fur-
tund din picturile lui Guardi. E
vasul acela care nu se pravaleste
in abisurile inspumate ci, dupd o
lupta disperatd, se redreseaza
respirdnd aerul imbaécsit de bu-
curia vietii, uitind pentru moment
de parama avariata si de catargul
rupt. Acestea mi se intorc doar in
vis ajungand ca oniricul sa fie
atat de populat de lucruri pierdu-
te, incat cele reale, posedate apar
ca un pai in carul cu fan randuit
aleator, gata sd-si ia zborul la pri-
ma pala mai puternica sau sa-si
urmeze itinerarul prestabilit si sa
ajungd in udurile unei cornute.
Speranta ca in drumul lui sa fie
furat de vreo pasire ¢ infima, dar
nazuita ca va face parte din ada-
postul unei cantatoare estivala e
atat de atragatoare. ..

Toamna e anotimpul meu pre-
ferat §i poate tocmai de aceea
ursita vrusese sa-1 intalnesc
atunci pe cel ce mi-e de multi ani
alaturi. Dupa ani frumosi si zbu-
ciumati, ma gaseam intr-un inte-
rogatoriu de aproape trei ore. Un
chel in cdmasa albastra trebuia
sa evalueze capacitatea mea de a

obtine o vizd permanenta, dupa
treisprezece ani de casatorie in-
tr-o tara in care nici macar vizele
turistice nu mai aveau cautare.
M-a intrebat cand ne-am cunos-
cut. Raspunsul meu l-a scos din
sarite pe cel care face sa-ti treacd
prin minte cd bancurile despre
oamenii din anumite institutii nu
sunt inventate la intamplare. Era
21 octombrie 1988, laora 19i 15.
Manios, facand abstractie de
mine, inca vie, i-a explicat sotului
meu cd aceastd intalnire e foarte
seriosa si cd ar trebui sd reactio-
nez ca atare.

Conform principiului recipro-
citatii, am continuat sa povestesc
pana la cel mai mic, dar nu inde-
cent, detaliu. Povesteam, spre
exemplu, din ce imi era compusa
garderoba. In acest timp, sotul
meu l-a asigurat pe organul de
serviciu (poate era mai potrivit
scris intr-un singur cuvant) ca
memoria mea inca functioneaza
impecabil si ca batjocura care, de
altfel, era indreptatita in cazul
acestei intalniri, n-are nimic de a
face cu exactitatea relatarilor.
Chestionarul era trimis de la Bel-
grad, ne-a asigurat persoana, si
era document obligatoriu in pro-
cedura legala. Era o placere
sd-mi fac memoria s lucreze cu
clipe la care, poate, nu m-am gan-
dit niciodata. Sau nu aga demult.
oricum, ma intrebam daca nu cum-
va citisem toate astea. Eram feri-
citd cd ajunsesem la studiul aces-
ta de acceptare in cadrul societa-
tii: dupa sapte incercari nereusi-
te, era prima oara cand exista spe-
ranta ca o sd primesc viza perma-
nenta nu din considerente mora-
le, bineinteles, ci materiale: viza
anuala costa, dar pe asta o pla-
testi o datd si adio. in plus, la
serviciu, in fiecare an imi intreru-
peau vechimea pana imi sosea
aprobarea pentru a lucra pe teri-
toriul R.S.F. a Iugoslaviei, al Re-
publicii Serbiei si Muntenegru-
lui, al Serbiei. ..

Cand ne cunoscusem, se cop-
sesera gutuile in fata casei si daca
povestea Evei e legata de mar, a
mea are ca prolog aceste fructe
aurii fara sa includa insa si faza
cu emanciparea ci doar pe cea a
izgonirii. Tocmai ajunsesem de la
facultate (eram in anul al II-lea),
era intuneric afara si o colega de
la serviciu ma suna sa-i duc cate-
va fructe fiinca i promisesem
pentru dulceatd. Farda macar sa
banuiesc ca, dupa propria naste-
re, aceastd zi imi va aduce viata,
am plecat de acasa.

Doamne, ce lung e podul!
Ce-o fi gandit oare Traian cand
trecea prin aceste locuri? Daca
existau bombardiere ca acum,
probabil Apolodor din Damasc n-
ar fi avut de lucru in partile astea
acum doud mii de ani. Poate nici
prin anii *70 nu s-ar fi gandit sa
faca barajul pe aici daca nu ridica
el primul podul. $i, de fapt, daca
ar fi sd-i ascultam pe cei care vor
sa faca dreptate neamurilor exis-
tente pe aceste meleaguri chiar
si inainte de invazia romana, Tra-
ian ar fi reconstruit ceva deja exis-
tent. Doamne, pe unde ma mai
duceam eu acasa, acum, cu copi-
ii mei cand raidurile nu inceteaza
zi §i noapte?

A absolvit Facultatea de Stiinte Economice Craiova.
Traieste in Serbia din 1992, in Kladovo. Timp de noua
luni cat a fost finantat programul radio in limba roména (singurul
din Valea Timokului) a lucrat si ca redactor si spicheritd a acestuia.
In prezent, studentd in anul al I1l-lea la Facultatea de Litere Craiova.

Diana—Silvia Solkotovic s-a nascut in 1968, la Craiova.

Singurul lucru care ne tine
uneori vii sunt amintirile. Pleca-
sem de langa sotul meu de abia
de zece minute §i tot ce-mi trecea
prin cap erau clipele petrecute
fmpreuna in ultimii zece ani fiind-
¢, din seara de octombrie, cand
ne-am cunoscut acasa la priete-
na mea am fost nedespartiti. Era
n ’88 si era inadmisibil sa fii prie-
tend cu un strdin. Mama spunea
uneori cd Revolutia a fost coman-
datd pentru noi. $imai spunea ca
n-are nimic impotriva lui in afara
de faptul ca e sarb. Ce o sa ne
facem noi dacd incepe vreun raz-
boi si se inchid granitele? Oricum
pe vremea aceea nu se gandise
ca se vor inchide intre mine i el,
ci intre ea §i noi.

Cum era cerul in acea zi de
aprilie? Venise oare primavara sau
obrajii nu-mi ardeau din cauza
soarelui? Simt in gét acelasi nod
dupa atatia ani, numai cand ma
gandesc la imaginea lui ramas
dincolo de bariera, pe cand noi
ne urcam in autobuzul care, in
mod exceptional, primise permi-
siunea sa ajungd pana la vama
sarbeasca. Si vama roméaneasca
era atat de departe. ..

Fusese o dubla casatorie: in-
tai la Craiova, iar apoi la Klado-
vo. Ori de cate ori venea vorba
despre starea civila (neoficial)
declaram ca sunt la a doua casa-
torie. Cei neinformati ori, mai ales,
cei ce se credeau atotstiutori
aveau pornirea nestavilita sa afle
cum le-a putut scapa asa ceva si
de-abia atunci ii intrebam cu un
glas de victima, care da atat de
bine, dacd au mai auzit de cineva
care, la un interval de sase zile,
sa se marite de doua ori si cul-
mea cu (sau cum spune alesul
meu, impotriva) acelagi om. Dupa
ceva mai bine de doi ani termina-
sem facultatea, iar la examenul de
diploma eram in luna a sasea cu
cel mare. Anii nu fusesera, ca si
viata de altfel, nici mai buni nici

mai rai decat la altii: rizboaiele se
tinuserd unul dupa altul, urma-
sera caderi economice si inflatii
ametitoare, dar nimic nu se ase-
mana cu ce era acum. Ma sim-
team asemenea randunicii care,
mergénd spre destinatie, are sen-
timentul ca, de fapt, acasa e in
emisfera opusa. In rastimpuri,
vantul aducea miresme cunoscu-
te care ma infiorau. Noroc cu ploa-
ia care le stergea. Sau erau lacri-
mile. Sufletul facand echilibristi-
ca pe melodia tunetelor, ochii
afundandu-se pe carari neuroni-
ce intr-o incercare de autocon-
servare. Eram agatata intre doud
lumi. Eram asemeni cablurilor
care-si dezvaluie doar invelisul
neutru la exterior, in timp ce bo-
gitia innebunitoare de curcubee,
care explodeaza in interior cand
se intersecteaza, in scantei aurii,
unda de soc prelungindu-se sub
forma fluxului de viatd, ma cara
ducandu-ma mereu mai departe.
Ceasul biologic fiind modern,
electronic, nu ma lasa sa-i aud ti-
cditul, permitandu-mi doar impre-
sia cd rezervele imi merg spre sfar-
sit si atunci nu-mi ramane decat
sa ma rog: ,,Da-mi, doamne, pa-
sul melcului si nu ma ispiti sa
nazuiesc spre zborul randunele-
lor”.

Cand autobuzul vird geméand
ca sd patrunda in vama roma-
neasca, iar trupurile mici de 1an-
gd mine se stranserd involuntar
mai aproape, imi dadui seama ca
sunt atdtea lucruri minunate pe
pamant ca-mi fu rusine ca exist si
ca dragostea ca si ura poate adu-
ce speranta.

Sunt zece ani de atunci, de la
ultimul razboi din Serbia.

B Diana-Silvia
Solkotovic




iteratura romand e una
I dintre cele mai parado-
xale din Europa si, daca
nu se sparie gandul, din lume. O
indelungata practica a duplicita-
tii in critica literara a condus, in-
cetul cu incetul, la situatia de azi,
in care despre impostori puri se
scrie pe pagini intregi, iar cei care
inseamnd realmente ceva sunt
marginalizati cu cel mai reproba-
bil spor. Cu cat un autor scrie mai
prost, cu atat e mai sofisticat co-
mentat. Si invers: cu cat un autor
e mai inteligent, expresiv, sub-
stantial, cu atat e mai dispretuit.
Asistam, pur si simplu, la 0 masi-
na a ,,lumii literare” intoarsa cu
susu-n jos.

Unul dintre autorii care, in ori-
ce altd literatura din lume, ar avea
o cota care sa-i evidentieze co-
rect statutul creator este Florin
Manolescu. Singura , justificare”
a dezinteresului fata de ceea ce
scrie ar putea fi ca, din 1995, pre-
da in Germania. Prin urmare, nu
ne mai ,,intereseaza”, chiar daca
se incapataneaza sa publice si in
Romania.

Florin Manolescu este, intre
altele, unul dintre cei mai dispusi
la inventie metodologica (pe care
o consider vitald) si reconstruc-
tie solida a perspectivelor inter-
pretative in istoria literara. Autor
al unui studiu fundamental de-
spre Caragiale, a publicat in ulti-
mii ani doud carti de proza scur-
ta: Misterul camerei inchise (Hu-
manitas, 2002) si Mentalistii (Car-
tea Romaneasca, 2009, 280 p.).
Asupra celui din urma ma voi fo-
caliza in cronica de fata.

Fie si usor aseptice, aceste
povestiri sunt farse inubliabile
ale imaginatiei sau pe care imagi-
natia i le joaca siesi, ucronii ve-
sele si rafinate, mici bijuterii spe-
culative realizate cu un tonus care
integreaza aluzia cea mai find,
parodierea calma, incluziva a
multor tipuri de discurs, comicul
metaliterar. Ele sunt impregnate
de duhul unui ludic fara granite
si sunt intretinute de o frazare
impecabild, usor suspectd chiar
din polisarea evidentd, care vi-
zualizeaza detalii si date, locuri si
personaje, unele preluate din
volumul anterior. Toate au niste
mize ascunse, un ,,desen din co-
vor” nu tocmai usor de decelat,
bazandu-se pe complicatii inter-
textuale, fantastic domestic, re-
cursul ,,naiv”, spontan la coduri
foarte precise, scenarii alternati-
ve inserate ca efect strict imagi-
nar al unor ipoteze contrafactua-
le: safirul lui Carol cel Mare, ce s-
a intimplat cu echipa Enigma
dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial, furtul unei saliere celebre §i
altele.

Faptul ca astfel de proze pot
sa apara in limba roméana nu in-
seamna altceva decét cd am tre-
cut, extrem de relaxati, chiar daca
nu toti, intr-o faza postborgesia-
na, care poate sa exploreze ,,cio-
burile” rezultate in urma destra-
marii (prin lectura) a celui mai fas-
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tuos imperiu postmodern creat
vreodatd. Tehnica dominanta a
operei borgesiene rezida in ge-
nerarea unei benzi a lui Mobius
care inseamna, simultan, imagi-
natie §i cunoastere, inventie si
eruditie, lume fictionala si lume
reald etc. Pornind de aici, dar fara
sa dea deloc impresia, Florin Ma-
nolescu modeleaza niste micro-
lumi in care preexistenta literara
este o conditie sine qua non, dar
deloc fetisizata §i care insista,
compensativ, pe elocinta lor con-
cret-referentiala.

O foarte subtila mise en abi-
meacartii apare lap. 121:,, Toata
lumea vorbea frantuzeste si timp
de cateva ore invitatii avusesera
de facut fata unui meniu copios
(Hors-d oeuvres, Potages, Pois-
sons, Entrements, Gibiers, Fro-
mages), stropit din belsug cu vi-
nuri pastrate de doamna Sacher
in pivnitele hotelului, special
pentru astfel de ocazii. Vinuri albe
demi-seci, vinuri rosii seci sau
ceva mai dulcege, apoi iar vinuri
albe, dar dulci, unele dintre ele
obtinute doar o data la cativa ani
de cate un viticultor cu gustul
rioscului, din recolta de struguri
crescuti in viile de pe cele doua
maluri ale Rinului si culesi tarziu,
in decembrie, imediat dupa pri-
mul inghet. La desert, invitatii
ascultau incantati, in fatd cu cate
un pahar de Calvados (domnii)
sau de liqueur fin (cele doua
doamne) amintirile patroanei,
care vazuse si auzise multe. Cum
avea ea obiceiul s-o repete: isto-
ria intregului continent, ,,adeva-
rata istorie, nu cea din carti”, se
croia in separeurile stabilimentu-
lui pe care il conducea de mai
bine de doudzeci de ani. Ceea ce
n-avea cum s-o impiedice pe dom-
nigoara Strohdeicher sa-si in-
drepte tot interesul in directia
tortului de ciocolata cu marmela-
da de caise, din care nu rezista
sd-si mai comande o portie.”.
Europa (cea a inceputului de se-
col XX, dar si cea a anilor sai-
zeci-sapteci ai aceluiasi secol)
apare in aceste texte abductiv-li-
terare — una dintre proze se inti-
tuleaza clar Serendipity! — ca o
tesatura istorica de tip hipercod,
adicd ceva care concentreaza
enorm de multa informatie (ca un
hyper-CD) si care poate fi citita

oricum, dar mai ales oblic, prin
proiectarea unui fascicul in stra-
turile sale ascunse, mereu defor-
mate si mereu revigorate. Para-
factualul este un fel de deturna-

porale si cognitive, dar care face
si mai intensa nostalgia a ceea
ce s-a petrecut efectiv in istorie.

participare, fie si proleptica, in
lumile create: ,,Si daca nu vor fi
prea obositi, intr-una din zilele pe
care le vor avea la dispozitie, cei
doi turisti vor mai face impreuna
o scurta excursie pana la
Schonbrunn, ca sa admire gradi-
nile, grota lui Neptun, Glorietta
si panorama larga care se ofera
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Naratorul oscileaza intre ma-
xima discretie: ,,De cateva minu-
te, domnigoara Strohdeicher is-
pravise cu despachetatul baga-
jelor si se apucase sa pregiteas-
cd baia si sa aranjeze patul in care
urma sé se culce profesorul Otto
Flamm. Dar s nu fim indiscreti!
Oricat de greu ne-ar veni, sd pa-
rasim cat mai e timp incaperile
Ritzului, pentru a-1 lasa pe dom-
nul profesor sd se odihneasca.
In curand va avea de infruntat o
zi grea.” (pp. 28-29) si maxima

Rorin f-"gﬁNﬂLESEU

ém--fz?f&:ﬁ.- Tl

ochilor din acest loc situat in var-
ful unui deal. Vor merge, oricum,
cu trasura, pentru cd o excursie
cu trasura la Viena, care sa incea-
pa de langa Hofburg si sa se sfar-
seascd la Schonbrunn, 1i explica-
se domnul profesor secretarei
sale particulare, este la fel de obli-
gatorie ca o plimbare cu gondo-
la, pe Canale Grande, la Venetia.”
(pp- 100-101). Cititorul poate afla,
daca vrea, anul si ziua precise ale
desfasurarii evenimentelor. Sunt
,-aluzionate” si mai multe perso-

mici bijuterii ucronice

nalitati ale culturii romane, intre
care Maiorescu, prim-ministru al
Romaniei (mai mult decét factual!)
din perioada descrisa in proza
Saliera: ,La Viena, profesorul
Otto Flamm dorea sa-i arate dom-
nigoarei Strohdeicher celebra
Casa ,,Secession”, prin care Jo-
seph Maria Olbrich revolutiona-
se arhitectura moderna; Muzeul
Imperial, Flohmarkt-ul si Acade-
mia Therresiana. in internatul
acestui renumit colegiu traise
cativa ani ca elev de liceu si tot
aici fusese coleg cu actualul prim-
ministru al Regatului Romaniei,
un barbat extrem de inteligent si
de ambitios, care-1 mai vizita din
cand in cand la Berlin.” (p. 100).
Exista si informatii enciclopedice
brute (cum ar fi cele referitoare la
celebra solnitd alegoricad a lui
Cellini de la Kunsthistorisches
Museum din Viena, diseminate la
pp. 107-109), pe care le poti gasi
in orice enciclopedie. (De fapt,
una dintre intentiile de profunzi-
me ale autorului este chiar aceas-
ta: de a urmari pe viu cum faptul
istoric imediat devine sau poate
deveni literatura, prin simpla apa-
sare pe butonul ranversarii tem-
porale, intrucat furtul descris in
Saliera chiar a avut loc, insa mult
mai tarziu). Florin Manolescu
pare s sugereze ca orice zi din
istorie are un numar nedetermi-
nat de fatete, care nu au putut fi
,,consumate” atunci, un numar de
vizitat §i revizitat.

Crearea lumilor epice (cu ae-
rul lor discret, straniu, chiar cu
nuante de SF — vezi proza Mayi-
na timpului) i iese categoric au-
torului, evocdrile sunt la locul lor,
intersectate de multe dialoguri si
cu o priza speciala la codurile
vestimentar si alimentar, ca indi-
ciu concret al atmosferei. si fac
simtite prezenta si un fel de obo-
seald melancolicd, un subtil defi-
cit epic, incercarile uneori prea
livresti de a contrabalansa ce
absenteaza, cici tensiunea nara-
tiva, mai ales in prozele cu alura
detectivista (cu vedeta: domnul
Motas!), e maxima. Elementul dis-
ruptiv care antreneaza o serie de
,-anomalii” (cronologice, in primul
rand) functioneaza ca structura
de contrast si interactiva. E, din
nou, ca o sugestie a posibilului
de varii tipuri.

Povestirile lui Florin Manoles-
cu sunt ca niste lego-uri, pot fi
desfacute si de la un capat, si de
la celdlalt. Personajele sunt, daca
vrem, marionete ale unei inteli-
gente narative care urmareste tot
soiul de paralelisme. Desi e pre-
zenta cam peste tot in cele doua
volume, metafora extinderii infi-
nite a referintelor e foarte bine ti-
nuta in frau. Este vorba despre o
lectura atractiva pentru toti cei
convinsi de jocurile totdeauna
multistrategice ale literaturii, chiar
daca micile distorsiuni (de multe
feluri: geografice, dinastice etc.)
tind sd nu mai suprinda, printr-
un efect de tipul predictiei impre-
dictibilului.

Prozele scurte ale lui Florin
Manolescu apartin hartii secrete
(dar care, intr-o buna zi, va iesi la
lumind) a literaturii romane.
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Poetul,

Tlinda

si bebelusul

rin Dictionarul Mara
P (ghidul tatalui: 0-2
ani) Dan Coman ia to-
tul de la inceput, creeaza o atmo-
sferd si un spatiu de o naivitate
disimulata care camufleaza nive-
lul profund al poeziei stratificate
cu subtilitate si suplete. Volumul
este format din patru cicluri, un
prolog si un epilog. Multe dintre
poeme poartd numele marilor
evenimente din viata unui copil:
baia, alaptarea, prima intdlni-
re cu mara etc. Daca in primul
ciclu imprejurarile par sa devina
o rutina, urmatoarele sunt pline
de fenomenul uimirii in fata caru-
ia eul isi cautd spatii si expresii
prin care sa se convinga de noua
sa viata. Adaptarea la universul
care creste in jurul Marei nu are
nimic initiatic, insa nici nu se des-
fagoara sub auspiciul unui coti-
dian insolit. Fiecare amanunt este
o noud revelatie, iar nasterea
Marei schimba ritmurile, este
echivalentul unei rupturi.

Aceastd ruptura este semna-
lata inca din prolog (t/inda):
,,uite-o pe mara si uite cum/ la nici
un metru distantd de ea/ imi pierd
imediat rabdarea”, dar nu este
una violentd pentru cé ,,rabda-
rea” este remediul pe care poetul
il intuieste inca de la inceput si
i-1 impartaseste tlindei. Atentia
este orientata spre vizual, iar rit-
mul acesta casnic este spart de
bizara comparatie cu gura unei oi,
»migcdrile mele/ pe deasupra
acestor hartii/ seamana cu o gurd
deschisd de oaie” sau ,,vorbele
mele despre toate acestea/ sea-
mana izbitor/ cu mirosul gurii de
oaie”.

Realitatea ii apartine marei si
poetului in aceeasi masura. intreg
discursul poetic pare construit
pe comparatii, iar prozaismul au-
tobiografic imprima un ritm ful-
gurant. Empatia este abaterea
care trimite spre zona liminala, ,,iar
pentru o fetita de trei saptamani/
pana si somnul este insuporta-
bil/ caci la trei saptamani somnul
e greu si ¢/ aproape la fel de in-
comod ca trupul”. Tensiunea lip-
seste aproape cu desavarsire si
atitudinea predominantd este
contemplatia, ceea ce conferd
textelor lui Dan Coman un carac-
ter apolinic. Forta acestei poezii
vine din autenticitatea imaginilor
randuite in jurul micutei, cu aju-
torul acesteia si al mamei. Au loc
dilatari si transformari carora nu
le scapa nici luna, poemul cu
acest nume fiind unul dintre cele
mai reusite din volum, ,,e o luna
frumoasa, eram gata sa ne sop-
tim./ e o luna frumoasa, a zis tlin-
da in a douazeci si treia saptama-
nd/ dar trebuie s mai acoperim
din ea/ pentru o vreme cel pu-
tin.” §i ,,luna tremura sub patutul
marei”.

Viata este dominata de aceas-
td nagstere care atrage dupd ea
renasterea sau intrarea intr-o
suma de imprejurdri si preocupari
strdine pana acum. Ocurentele
numelui au rezonanta unui refren,
lasa impresia ca isi cauta consis-
tenta i natura printre intimplari-
le din jurul sdu si intre parinti:
,,suntem inca pe jumatate in somn
cand mara/ se strecoara-ntre noi/
si face tot soiul de corpulete din
corpurile noastre” (firca). Sunt
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infiintate noi obiceiuri si deprin-
deri, adaptarea este facuta aproa-
pe cu resemnare, insd apar si
momente de un miraculos care
tradeaza detasarea si adoptarea
unei pozitii defensive, imprimand
umorul specific acestor situatii,
,.in fiecare dimineatd ma trezesc
nainte de cinci/ si asa, pe nespa-
late si fara tutun/ asa pe intune-
ric si frig/ ma dau jos din pat si-n
patru labe/ pipdi dupd el”.

In poemul salonul noud lehu-
ze poetul construieste un intreg
scenariu, un scenariu presarat cu
de toate. Debutul se afla sub zo-
dia aceleiasi oi care mai apare in
céteva randuri pe cuprinsul vo-
lumului, este un inceput care sus-
penda realitatea cu un umor sub-
til ,,intru in salonul noua cu o oaie
atdrnatd la gat./ inaintez greu,/
oamenii de paza m-au luat drept
preot si se tin intr-una dupa mine/
si ca pe o cruce imi tot ridica oaia/
si 0 sarutd pe bot”. Aceasta vizi-
ta este intrarea in noua stare, iar
faptul ca poemul apare la finalul
volumului aratd cd nu existd o
ordine cronologici a evenimen-
telor. Este poemul cel mai amplu
si cel mai reusit din acesta pla-
chetd, absurdul alterneaza cu
surprinderea unor ritmuri care
guverneaza intalnirea de la ma-
ternitate. Ciclul din care face par-
te se numeste dragoste in tim-
pul lauziei si in gesturile tlindei
sunt surprinse armonii exprimate
cu dezinvoltura: ,,inainte sa se ri-
dice din pat/ am vazut cum si-a
aranjat putin bataile inimi de par-
cd/ si-ar fi aranjat pe sub masa o
fusta de morosanca”. Momentul
erotic din salon este ultimul in
absenta micutei ,,luptatoare de
summo”, ,,si atunci imi strecor
capul sub plapuma/ imi strecor
capul sub capot si odata ajuns la
naltimea sanilor/ imi lipesc ure-
chea si ascult i cum n-aud ni-
mic/ imi zic cine stie poate ca lap-
tele de mama nu sund/ gi-atunci
prind incredere si apds sanii de
céteva ori/ si sfarcurile pocnesc
ca degetele/ dar in afara de-un
aer proaspat care imi da direct in
ochi/ nimic, nici o picatura”.

Dar totul, absolut totul, se
transforma odata cu venirea pe
lume a marei, iar aceasta stare
este transpusa intr-un poem de
dragoste: ,,noi suntem parintii
marei/ §inoi, parintii marei, doar
uneori/ si doar foarte scurt/ ne
desprindem de mara/ i doar pen-
tru a ne scoate repede-repede/
dragostea din corp/ cum ai scui-
pa ascuns si fard zgomot/ intr-o
batista de panza”. Asadar, reali-
tatea intrd sub zodia acestei fiin-
te noi, sub zodia marei.

Dan Coman este una dintre
cele mai autentice voci din poe-
zia roméneasca actuald, iar prin
volumul de fatd confirma acest
lucru, iegind din locurile comune
ale generatiei sale, care s-aim-
potmolit intr-o predispozitie letar-
gicd, de o disponibilitate preca-
ra, etichetata imediat pentru a
crea iluzia unei oarecare consis-
tente.

B Gabriel Nedelea

Phoma. M|

Fantoma din moara

vansand pe directia lui
Mircea Eliade si D. R.
Popescu, romanul

Fantoma din moara ni se dezva-
luie ca o delta fertila in care s-au
intalnit o naratiune fantastica, pe
linia de demarcatie a miraculosu-
lui §i detectivisticului, o fresca
semi-monografica a satului ol-
tean, de-a lungul a doua perioa-
de antinomice, i o cronica intens
documentatd a unei societati ra-
vasite, vreme de patru decenii, de
un regim ideologic aberant. Din-
colo de pretextul oportun al unui
autobiografic punctat cu elemen-
te de fabulos, autoarea dovedes-
te 0 adevarata vocatie a origina-
litatii in topirea supranaturalului
motivic —al carui ,,axis mundi“ il
constituie moara, ca o cruce ro-
sie deasupra cdreia plutea perma-
nent un ,,nor de spuma“ — pe
fundalul ororilor epocii comunis-
te, in care, in procesul de mode-
lare a ,,omului nou*, era tutelata,
asa cum formuleaza Rusti insasi,
,,0 lume alunecoasa a delatiunii,
a supravietuirilor minore sia ac-
tiunilor generale, pe care le hota-
rasc fauritorii Istoriei”. Cartea
este structurata in trei parti, ine-
gale ca dimensiune, iar pe filiera
tematica putem decela o compo-
zitie atagata modalitatii saizecis-
te, cu accente postmoderne. In-
serarea unor scene descriptive ce
treneaza, pe alocuri, firul narativ
central (strigarea matinala a tara-
nilor pentru plecarea la camp,
ocuparea fortatd a curtii pustii a
familiei invatatorilor de catre ti-
gani, relatiile interumane mecani-
zate, zbuciumul fizic si mai ales
sufletesc al unor personaje pre-
cum Nini, Sandina, Neicusoru,
preotul Butescu), aminteste de
romanul de tip traditional si de
realismul rebrenian.

Partea intai, ,,Viata secretd a
Adelei Nicolescu* se constituie

povesti cu stafii
ale trecutului

intr-un bildungsroman succint,
sectionat in secvente ce alternea-
za intre persoanele I si a I1l-a.
Adela-,,.Del“ Nicolescu isi desco-
perd viata devenita subiect de
roman, ,,un roman de certa matu-
ritate* al unui anume Androna-
che Pavel, dar semnat de un june
teribilist, Florian Pavel. Intram
inca din primele pagini in fantas-
ticul cotidian prin faptul ca, da-
torita exactitatii detaliilor, roma-
nul n-ar putea apartine decét
unei forte supranaturale, spre
aceeasi concluzie conducand
toate incercarile Adelei de a pa-
trunde acest mister. De-a lungul
intregii parti intdi este adusa in
scena o vasta galerie de mistere
(uciderea lui Maxu, moartea bru-
tald a lui Tantilen, disparitiile unor
sateni, printre care si ale parinti-
lor eroinei, innebunirea tempora-
ra a lui Mircea Butescu), toate
puse pe seama mitului fantomei
din moara cea rosie, enigme ce
urmeaza a fi explicate prin actiu-
nea partilor urmatoare. Alternan-
du-si amintirile cu cele ale ,,auto-
rului-stafie*, Adela Nicolescu isi
povesteste copilaria, adolescen-
ta si tineretea, plecand de la mo-
mentul in care ,,fata lumii a ince-
put s capete noi amanunte ne-
banuite si nedorite” si conti-
nuand prin punctarea intdmpla-
rilor — atat lumesti, cat si fabu-
loase — care i-au marcat existen-
ta. Daca in prima parte aspectele
atroce ale confruntarilor ideolo-
gice doar surfileaza axul central
de roman de formare, in partea a
doua, intitulata sugestiv ,,Moa-
ra“, intoarcerea cu susul in jos a
societdtii, comandata de ,,tova-
ragii de la Centru“, se constituie
intr-o panorama la nivel rural a
perioadei comuniste, de o remar-
cabild fortd expresiva, poate sin-
gulard in cadrul prozei noastre
postdecembriste. Propaganda
ideologica reuseste sa perver-
teasca constiintele majoritatii,
mastile sociale ridicandu-se suc-
cesiv de pe chipurile taranilor,
militianului, preotului, invatato-
rului, profesorilor etc., in secven-
te epice conturate magistral prin
inlantuirea evenimentelor supra-
naturale, guvernate de inima cru-
ciforma a satului in care — fara a
se cunoaste dacd e vorba de
Dumnezeu sau de fortele intune-

ricului — o mare parte a satenilor
traieste experiente nepamantesti.
Cu toate acestea, ipoteza Sandi-
nei ,,ca toti oamenii care aveau
de-a face cu fantoma morii erau
niste nenorociti, fiinte slabe, vi-
novate ele de ceva“ nu este intru
totul plauzibila. Partea a treia,
,,Doua zile®, scurta ca intindere,
dar profunda in semnificatii, re-
prezinta o intoarcere in timp, in
vremea dascalului Ion Nicolescu,
strabunicul Adelei, cu scopul
descifrarii misterului original al
satului Comosteni. Astfel aflam
ca fantoma din moara are obarsie
umana i, prin urmare, caracter
maniheic, tragdndu-si esenta din
speranta si dezniddejde, totoda-
ta, punctate ca doua zile decisi-
ve ce au marcat viata invatatoru-
lui. Desi ultimele doua parti sunt
infatisate ca texte suplimentare ce
apar pe cabalisticul blog unde
este afigsat romanul initial, roma-
nul propriu-zis lasa o vaga impre-
sie de stangacie in final, unde
suntem privati de orice informa-
tii conclusive cu privire la eveni-
mentele sau personajele pe al
caror temei s-a construit naratiu-
nea in rama. Chiar daca finalul se
vrea deschis, se resimte totusi
nevoia unui epilog care sa nive-
leze cumva constructia epica, sa
refacd o conexiune pierduta cu
prezentul. Un alt aspect mentio-
nabil il constituie utilizarea indréz-
neata a unor elemente din arse-
nalul esteticii uratului, modelate
ludic, in multe dintre sintagmele
descriptive din planul suprana-
turalului: ,,[...] o cdldurd umeda
ca o0 limba mare de bivol care ii
linge ceafa. [...] Apoi se simtise
dintr-o data eliberata, ca si cum
capul i-ar fi fost scuipat ca o ca-
ramea pe jumatate supta, umed,
fierbinte si gol.

Prin Fantoma din moard Doi-
na Rusti reuseste sa ne ofere o
opera de fictiune ce se circum-
scrie, fara indoiala, reperelor pro-
zei romanesti din ultimii ani, prin
imaginatia debordanta si scriitu-
ra obiectiv-analitica prin al carei
ochean sunt privite fantomele
trecutului.

M Lucian Hodoboc




Petru P. lonescu: o contributie la conceptul
de metafizica in filosofia romaneasca

de arepune in circuitul lec-

turii texte filosofice roma-
nesti de relevantd, Adrian Michi-
duta alcatuieste o editie critica a
publicisticii filosofice a lui Petru
P. Tonescu, pe care o face accesi-
bila sub titlul Metafizica ortodo-
xiei (Craiova, Editura Aius, 2008,
495p). Volumul beneficiaza de un
studiu introductiv, note i comen-
tarii al editorului si de o posfata
(plus bibliografie) in elaborarea
conf. univ. dr. Florian Roatis, de
la Universitatea de Nord din Baia
Mare.

Cine este filosoful Petru P. To-
nescu? De ce nu este cunoscut
lanoi in tara?

Petru P. Tonescu face parte —
dupa spusele lui Adrian Michi-
duta — din acea categorie de filo-
sofi spiritualisti-crestini care s-au
afirmat cel mai bine in spatiul cul-
tural al revistei ,,Gandirea”. El s-a
nascut in Constanta in 1903 si a
absolvit Facultatea de Litere si
Filosofie in 1925. A incetat din
viata in 1979.

In perioada interbelica a pu-
blicat doua lucrari de filosofie:
Ontologia umana si cunoaste-
rea (1939) si Unitatea cunoaste-
rii (1944). A scris poezie si un
roman — Jurnalul unui om inutil
(1936).

In Ontologia umana si cu-
noasterea, Petru P. Ionescu schi-
teaza un sistem de filosofie cresti-
nd. In 1939 este remarcat de Ni-
chifor Crainic gi chemat la revista
,,Gandirea”. in paginile acestei re-

N
In demersul sau infatigabil

viste va publica cele mai consis-
tente studii si eseuri de filosofie.

Desi a desfagurat o activitate
sustinuta si fecundd pe ogorul
filosofiei autohtone, el ramane un
mare necunoscut in propria tara.
Adrian Michidutd considera ca
la aceasta uitare generala au con-
curat mai multi factori: ,,(1) Lanoi
filosofia s-a receptat cel mai bine
in mediul universitar; el nefiind
profesor universitar nu a fost
cunoscut; (2) a publicat doar
doua lucrari de filosofie, promo-
vand o cu totul alta directie de-
cét cea scientist-pozitivistd care
era, intr-un fel, oficiala; (3) con-
ceptia sa a fost expusa cel mai
bine in publicistica interbelica si
din pacate nu a putut dupa 23
august 1944 si o adune intr-un
volum; (4) dupa razboi, cu toate
ca nu a fost arestat, a fost total
marginalizat, tot ce a scris nu s-a
putut publica”.

Cartea este organizatd in cinci
capitole (,,Metafilosofie”, ,,Teo-
ria cunoasterii”, ,, Teoria culturii”,
,Filosofia religiei” si ,,Etnofiloso-
fie”). Fiecare dintre acestea inclu-
de cateva articole si studii (intre
5i7), avand convergenta in pro-
blematici pentru care titlurile
sunt reprezentative. Axa centra-
1a a analizelor o reprezinta meta-
fizica. Aceasta se prezinta sub trei
aspecte: ca viziune (univers), ca
metoda de investigare si ca efort
uman de cunoastere.

A. Petru P. Ionescu pleaca de
la premisa cé ,,omul creeaza uni-
versuri noi” (p. 274). El delimitea-

za universul ca viziune nestruc-
turata si il pune in antiteza cu
cosmosul imuabil, judicios orga-
nizat si aflat in stare de echilibru.
Universurile discursive sunt in
permanentd miscare, modificare
si transformare. Ceea ce caracte-
rizeaza topic un univers este dez-
voltarea lui in jurul unei categorii
iradiante. Se diferentiaza cinci
universuri. Este, mai intdi, univer-
sul estetic in care predomina ca-
tegoria posibilului. Universul etic
este prezidat de categoria condi-
tionalului. In universul religios
comanda categoria mantuirii, iar
in cel stiintific prevalentd are in-
teligibilitatea. In universul meta-
fizic, nodala este categoria finali-
tatii; pe acest perimetru spiritul
,.creeaza din nou, cu puteri de la
sine, ca 0 viziune a sa proprie”
(p. 276). La modul specific, uni-
versul metafizic se dezvaluie a fi
si ,,univers poetic”, caci: a) isi
reveld esenta ca fiindu-i furniza-
ta de un spirit exterior; b) o astfel
de revelare explicativa nu este
implicitd lumii sale (in aceasta
ordine de idei, explicatia gravitea-
z4 in jurul categoriei noutatii) si
¢) orice explicare, ,,fie ea finalis-
ta, fie strict cauzala sau determi-
nista accepta, de la sine, prezen-
ta miracolului” (p. 279). In uni-
versul metafizic survin si valori
necategoriale. O astfel de valoa-
re este ortodoxia, iar in raport cu
ea se edificd o ,,viziune ortodo-
xa” (p. 115) pe care Petru P. To-
nescu considera ca Nichifor Crai-
nic a aparat-o ,,mai intai ca totali-

tate organizata milenar i apoi ca
matca specifica pentru sufletul
romanesc”.

in cadrul viziunii metafizice se
distinge o metafizica laica si o
metafizica sacra. Daca prima vi-
zeaza sa rezolve probleme, cea
de-a doua urcd spre transcendent
,,dusd de un simt propriu al mis-
terului” gi cautand ,,méantuirea”,
categoria ei axiala. Omul are pro-
pensiune catre metafizica sacra.
El ,.evitd instinctiv evidenta, fi-
ind atras de mister” (p. 115) si ori
de cate ori misterul ,,se luminea-
za si se transforma in dat inteligi-
bil” va fi nemultumit si va trai o
,tristete organica”. Ca atare, , tai-
na are o anumitd precumpanire
asupra mintii si sufletului nostru™
(p. 116). In universurile delimita-
te exista preocupare pentru con-
servarea misterului, tainei, mira-
jului: ,,arta este prima mare incer-
care de a nu zdrobi mirajul, de a
nu distruge iluzia noastra tehni-
ca” (p. 117).

B. Pentru a prezerva misterele
epistemologice (ce tin de mintea
omului) si ontologice (ce tin de
fiintare si prezentd) metoda adec-
vata de investigare este metafizi-
ca. Gnoseologia prezinta doud
cdi, cea a cunoasterii i cea a in-
telegerii. Cunoasterea opereaza
atunci cind este vorba de ,,sim-
pla prezenta in fata lucrurilor in
scop de informare” si cand se
urmareste clarificarea ,,raporturi-
lor de cauzalitate intre faptele de
cunostintd” (p. 35). Intelegerea
este modul de a cunoaste prin

renuntarea ,,la prezenta oarecum
torturantd a constiintei raportu-
lui subiect-obiect si a incerca a
prinde (comprehensiune) in sine
a esentei fenomenologice a ob-
iectului”. Intelegerea este speci-
fic metafizica si apare sub forma
de gnoza si de har, de cunoastere
harica. Cunoasterea prin har are
trei etape: trairea haricd, eviden-
te harice si experienta harica. Cu-
noasterea harica reprezintd inco-
ronarea ,,cunoasterii laice”, ea
predominand in metafizica sacra.
C. A treia componenta a ideii
de metafizica la Petru P. Tonescu
o reprezinta efortul generic uman
de a inainta cu intelegerea dinco-
lo de limitele stiintei. Filosoful
vede in metafizica ,,straidania min-
tii omului de a indrazni un pas in
negurile unde nici stiinta nu mai
poate merge, nici chiar religia nu
indrazneste sa se rataceasca” (p.
122). Sub acest aspect, pozitio-
narea pe ideea ca metafizica ar fi
conaturald omului, ca ar fi la in-
demana fiecdruia, asa cum susti-
nea Kant in Prolegomene la ori-
ce metafizica viitoare care se va
putea infdtisa drept stiintd, Bu-
curesti, E.S.E., 1987) ne face vizi-
bild o implicatie fundamentala: mai
mult decét o potentd, metafizica
se regaseste in act in fiecare om.
Prin ideile i pozitiile exprima-
te, P.P. Ionescu este de luat in
seama ca metafizician §i confir-
ma evaluarea profesorului Flori-
an Roatis ca fiind un filosof de

,hotorietate”.
B Stefan Vladutescu

Flora Suteu, Dificultatile or-
tografiei limbii romdne, Bucu-
resti, Editura Stiintifica si Enci-
clopedica, 1986.

,,O carte scrisd e ca un sistem
ortografic: un monument de ade-
var incremenit, care se supune
cunoasterii cu atit cit a putut el
sa cuprindd in nemiscarea lui.
Pentru ceea ce lipseste trebuie
scrise alte cuvinte.” (Cuvint ca-
tre cititor)

iecare moment al exis-
Ften;ei noastre lingvisti-
ce surprinde in conul lui
de lumina realizari unice ale lim-
bii, modificari inerente ale aces-
teia, in acelasi mod in care ingra-
madirile de atomi, dispunerile in
aranjamente complexe, dar nesta-
tornice pot fi fotografiate in uni-
versul in expansiune. O sdgeatd
inversa trimite §i la ,,nestatorni-
cul” complex ortografic, miscat de
atitudini obiective (modificari
normative, pe care le voi relua in
final) sau subiective, precum de-
prinderile ortografice precare ale
utilizatorilor, respingerea, inteme-
iatd sau nu, a normelor actuale,
neasimilarea teoriei lingvistice
aflate la baza disciplinei ortogra-
fice.

Nu e un secret c¢a e nevoie de
pricepere pentru a transmite dis-
punerea conceptuald a unei dis-
cipline, pentru a face loc intele-
gerii. Tar formulele simple sunt
cele care reusesc intr-o dubla di-
rectie: deschid disciplina calato-
riilor individuale gi 0 agaza in re-
latie cu alte discipline, prin reite-
rarea unor modele comune.

lingvistica. Ro

Céteva lectii ugoare

Din prima lecturd a cartii (am
descoperit-o prin *96, in faculta-
te si nu imi amintesc sd mi-o fi
recomandat cineva in perioada
liceului cum, de altfel, nu imi amin-
tesc sa-mi fi fost recomandate
atunci carti de teorie lingvistica)
mi-a rimas in memorie compara-
tia reusitd a sunetului cu atomul.
Scurta incursiune in istoria fone-
ticii si rezultatele cercetarii in do-
meniu, care evidentiaza nu sune-
tul, ci trasatura fonetica drept
unitate minimald, sunt puse in
legatura cu infricosatoarele des-
coperiri ale structurii atomului.
Dar, spre deosebire de acestea,
puncta scriitoarea in maniera
afectiva care va strabate intreg
volumul, ,,cunoasterea lingvisti-
ca este blanda si numai binefa-
catoare”.

Cunoasterea ortografiei de
catre toti utilizatorii unei limbi, cei
mai multi neimplicati in studiul
cuvantului sau al gramaticii, se
loveste de bariera limbajului de
specialitate ,,neutru” si ,,impasi-
bil” (cf. p.28) al indreptarelor or-
tografice si al altor lucrari norma-
tive. Golul lasat de aceste lucrari
(aflate adesea in imposibilitatea
de a-si atinge scopul) este cu rab-
dare si cu eleganta acoperit prin
prezentarea libera, prin renunta-
rea la conceptele de stricta spe-
cialitate (v. litera vs. grafem),
prin raspunsurile simple la intre-
bari care ar incepe cu ,,ce”, ,,de
ce” si ,cum” (v. capitolele Pe

) ic:ri‘t1jltj
—onromaher
linbi monmane

B 1 Fosrropd b

scurt despre scriere, ortografie
si transcriere, Indreptarele or-
tografice, Sistemul §i agregatul
ortografic).

Capitolul Reguli si dificultati
e n asa fel organizat, incat sur-
prinde teoria lingvistica si reco-
mandarile lucrarilor normative;
cu putini ani inainte aparuse pri-
ma editie a Dictionarului orto-
grafic, ortoepic si morfologic
(DOOM).

Cuvintele potrivite

Durabilitatea cunostintelor in
memoria destinatarului nu se asi-
gura prin simpla ,,spunere”/
,.scriere”, ci prin modul ingenios
in care sunt ,,spuse”/,scrise”.
Talentul consta in alegerea cu-
vintelor potrivite, care sa repre-
zinte si sa exemplifice. In spatele
lor, regula, nemiloasa norma! Si
pentru ca de alte cuvinte e prea
putin nevoie, ma voi rezuma aici
la simpla enumerare.

cartea de

colectie

Scrierea cu e sau cu ie e trata-
ta in sectiune Un /ie/ in suferin-
ta sau cum se scrie Noe si dez-
voltatd ca aplicatie a principiului
etimologic in cazul perechilor
derutante poetica si hematopo-
iezd, statuie si statuetd. Princi-
piul silabic e dezbatut ca proble-
ma de sinceritate a literelor
compuse.

Titlurile: Literele filozofale s
si z (una preferata, cealalta accep-
tata in familia lui filosof/filozof),
Vipaia se invdpdiaza, ideea se
agreeaza ascund explicatii de-
spre oscilatiile din norma intre
scrierea etimologica si cea fone-
tico-fonematica.

Implicatiile gramaticii in orto-
grafie sunt evidentiate in exem-
ple simple, ugor de memorat.
Subcapitolul Literele gramaticii
se referd, pe rand, la reguli pri-
vind formarea imperativului ne-
gativ de la infinitiv, in opozitie cu
imperativul pozitiv (Fii bun, dar
nu fi prost!), la notarea uniforma
a alternantelor fonetice si a sufi-
xelor (Se asazd si se-nfatiseazd o
croiala ce insald din greseald),
la distinctia singular-plural mani-
festata in opozitia & — e (A/ o su-
talea si al doud sutelea), la scrie-
rea numelor proprii compuse
(Malu Mare si malul mic).

Lucrarea se completeaza prin
lamuriri privind semnele ortogra-
fice. Redau cateva titluri pentru
ingeniozitatea formularii: Un

semn atdt de vechi incdt lumea
l-a uitat: blancul, Cratima, o li-
nioarda care si atunci cand se-
pard, unegste (cu detalieri de ti-
pul Cuvantul ortografic, Un re-
fugiu al silabei, ortografia, Prds-
lea —cel-Voinic si ghicitoarea
ghicitorilor), Apostroful, dom-
"le, apostroful.

Alte cuvinte ?

Cartea Florei Suteu a aparut la
patru ani dupa prima editic a lu-
crarii academice DOOM. Ma in-
treb cum ar suna acum, la patru
ani dupd a doua editiea DOOM,
unele subtitluri sau pasaje. Pro-
babil Fier si fierestrau/ferestrau
(in DOOM, apar ambele ca vari-
antele literare libere, cea reco-
mandata fiind fierestrdu) in loc
de Fier i ferestrau, piele si im-
pielitat, dar a impelita in loc de
piele si impelitat, E dat naibii?!
in loc de E dat naibei?! ori Jazz,
knockout si know-how in loc de
Jaz, cnocaut i know-how. Si pro-
babil autoarea ar aprecia unele
modificéri din dictionarul norma-
tiv actual, care preia solutii oferi-
te in lucrare (v., de exemplu,
pp-165-166 unde lingvista se pro-
nunta pentru scrierea etimologi-
ca in cazul lui knockout si pen-
tru pronuntia internationald in
cazul neologismelor recente).

Arramane, desigur, cu alt con-
tinut (tare mi-ar plicea sa-1 ci-
tesc!), titlurile ,,Sunt " pentru sint,
O sinonimie insuficientd: i = d.
Cu sigurantd ne-am delecta cu
observatii surprinse in alte titluri
bine alese si cu texte simple si
sclipitoare!

M Alina Giorocianu
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Pascal de Sutter, Acesti ne-
buni care ne guverneazda. Cum
ne ajutd psihologia sa-i intele-
gem pe politicieni, trad. Eliza
Dumitrescu, Cuvant inainte de
Bogdan Teodorescu, Bucuresti,
Editura Tritonic, 2008.

tau stramb si imi imagi-
Snez drept un exemplar
din specia analistilor
politici care ne populeaza audio-
vizualul recunoscand resemnat:
,-Nu mai inteleg nimic!”. Realita-
tea imi invadeaza rapid reveria:
personajul isi ia aerul afectat, isi
suceste a ,,je m’en fiche” gulerul
camasii, isi pune mainile in sol-
duri si incepe sa turuie despre
cutare politician, cutare interes,
cutare firma. .. Iritat de frecventa
acestui tip de discurs, ii fac cu
ochiul si 1i imping discret o car-
te... Si totul se schimba: macar
pentru o vreme, nici un politician
nu mai e corupt, toti sunt nebuni.
DNA-ul lasd locul LSM-ului. Te-
lespectatorul nu intelege mare
lucru, dar se bucura de un pic de
diversitate.

Volumul profesorului de psi-
hologie Pascal de Sutter, de la
Universitatea Louvain-la-Neuve,
ar putea sa faca asta, daca ar fi
macar rasfoit. Si cred ca ar schim-
ba cate ceva si in comportamen-
tul politicienilor, daca li s-ar stre-
cura céite un rezumat, dimineata,
in raportul de presa.

Titlul e racoleur i inca nu
atét cat si-ar fi dorit autorul, care
initial a propus termenul ,.en-
culés”, in loc de ,,fous”. ,,Indul-
cirea” se datoreaza editorului
francez (Arcnes). In cuprins, ne-
bunia e ,,spartd” in multitudinea
formelor sale, cuvinte la fel de
tari, chiar dacd mai ,,tehnice”:
megalomanie, paranoia, schizo-
frenie etc. Se simte o placere a
autorului de jongla cu limbajul,
de a alatura termeni de speciali-
tate altora comuni/argotici, de a
folosi vorbele ca un profan pen-
tru ca a pune in evidenta impor-
tanta abordarii stiintifice. Cagti-
ga cititorul.

LAstazi isi face
intrarea in scena
psihologia politica”

Multi comentatori au etiche-
tat pripit cartea drept prima lu-
crare de ,,psihologie politica” din
Franta, adica. .. prima de pe con-
tinent. Este o inexactitate.

In primul rand, adjectivul ,,po-
litica” nu are ce cauta in denumi-
rea nici unei discipline care isi
propune studierea politicului. In
cazul de fata, trimite cu gandul
mai degraba la slujbasii sovietici
(,troica” Vygotsky-Luria-Leon-
tiev) care s-au caznit sa recon-
struiasca psihologia pe principii
materialist-dialectice, decat laun
neutru studiu al comportamente-
lor politice. Nu degeaba, in lite-
ratura anglo-saxond, s-a propus
ca alternativa sintagma ,,psycho-
logy of politics”, iar in cea fran-
cofona, ,,psychologie du/de la
politique”.

In al doilea rand, desi discipli-
na nu e pe deplin conturata si e
dominata de cercetatorii ameri-
cani, beneficiaza in spatiul fran-
cofon de cateva rafturi de biblio-
tecd, din care meritd sa amintim
deja clasica Fundamentele psi-
hologiei politice (PUF, 1998) a
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in mintea lui Homo politicus

lui Alexandre Dorna, disponibila
si in limba romana (Comunicare.-
ro,2004). Alta e noutatea. Psiho-
logia politicii are ca obiect pe de
o parte, comportamentul politic
grupurilor, iar pe de alta parte, pe
cel al elitelor (impactul persona-
litatii asupra conducerii). In pri-
mul caz, se dore?te crearea uneia
din acele ,,discipline de intersec-
tie”, cu statut incert (,,une disci-
pline introuvable”, 0 numea M.-
L. Rouquette) care alcatuiesc
Lstiintele politice”; in cel de al
doilea, operandu-se la nivel indi-
vidual, nu poate fi vorba decat
de investigarea psihologica a
politicienilor si nimic mai mult
(deci, adjectivul ,,politica” isi are
cu atdt mai putin rostul). Asta
face lucrarea de fa?a — subtitlul
fiind pe deplin sugestiv — si din
acest punct de vedere este o pre-
miera.

.Key Leader
Profilers”

Pascal de Sutter si-a propus

sa faca ,,psihologie politica” 7

I’américaine si, pentru aceasta,
s-a intalnit cu multi specialisti
americani in materie, asa-numitii
key leader profilers, psihologi cu
preocupari si metode diverse,
care au in comun realizarea pro-
filurilor de la distanta ale unor li-
deri. Rand pe rand, printr-o scrii-
turd aducand a scenariu de do-
cumentar, sunt prezentati: J. Post
— ,psihiatrul secret al mai marilor
acestei lumi”, D. Winter —,,omul
pe care il intereseaza motivatiile
ascunse ale celor puternici”, P.
Ekman —,,omul care detine cheile
minciunii”, A. Immelman —,,omul
care poate sd prevada rezultatele
alegerilor” s.a. In ciuda formula-
rilor de tabloid, e vorba de sa-
vanti cat se poate de seriosi, care
muncesc ,,discret” si asigura
,,avansul anglo-saxonilor in do-
meniul cercetarii stiintelor socia-
le in general si al psihologiei in
special” (p. 41).

Pe urmele lor, de Sutter incear-
ca sa raspunda intrebarilor ,,Pu-
terea iti ia mintile? Sau trebuie sa
fii nebun pentru a ajunge la pu-
tere?”.

»Nu se
diagnosticheaza
nebunia precum

nivelul

colesterolului”

O prima dezamagire a cititoru-
lui care se asteapta la ,,dezvaluiri
socante” se produce atunci cand
autorul relativizeaza conceptul de
,,nebunie”. Pornind de la o anec-
dota in care el insusi a fost luat
drept pacient de un stagiar intr-o
clinica psihiatrica, profesorul
conchide ca ,,nu este atat de sim-
plu sa stii cine e nebun si cine

nu, chiar daca esti profesionist”
(p. 31). Pentru specialist, e obli-
gatoriu sa se raporteze la pato-
logiile enumerate in Manualul de
diagnostic si statistica a tulbu-
rarilor mintale, care Insa nu per-
mite ,,evaluarea gradului de gra-
vitate dupa care un simptom si
poata fi considerat efectiv”.
Aceasta ramane la latitudinea fie-
carui expert, ceea ce face ca dia-
gnosticul sa varieze. In plus, ,,ne-
bunia este adesea culturala” (p.
35), scrie de Sutter, adaugénd o
doza de , situationism” orientarii
sale in general ,,dispozitioniste™.
Nu in ultimul rdnd, exista
asa-numita ,,dementa senila” (o
serie de afectiuni care survin la
varste inaintate). ,,Nebunia” va-
riaza deci in functie de: loc, epo-
cd, criterii de evaluare, cursul
vietii examinatului.

,Cine sunt cu
adevarat oamenii
politici”

Acestea fiind zise, putem tre-
ce in revista cazurile prezentate
pentru a ilustra teza ,,puterii care
ia mintile” si pe cea a ,,semintei
de nebunie” necesare pentru a
ajunge la putere.

Primul profil detaliat este cel
al lui Hitler, al carui comporta-
ment a fost explicat, in spiritul
freudian/jungian al epocii, prin
traumele copilariei ori prin dere-
glarile sexuale. Parerile sunt insa
impartite cu privire la ,,nebunia”
sa, iar de Sutter inclina sa creada
ca ,Hitler, desi paranoic, nu era
nebun si stia perfect ceea ce fa-
cea” (p.25).

In continuare, se vorbeste
despre diferitele tipuri de afecti-
uni, osciland mereu intre benign
si malign. Avem narcisisti, pre-

cum Villepin, de Gaulle (,,identifi-
care narcisista cu patria”), Sar-
kozy (,,personalitate narcisic
compensatorie”), dar si megalo-
mani notorii ca Kim Jong-il, Ka-
dafi ori Saddam Hussein. Despre
paranoia, se spune ca e tulbura-
rea cea mai raspandita printre po-
liticieni. O usoara ,,tendinta pa-
ranoida” e considerata chiar ne-
cesard. Trebuie sa fii un ,,mic pa-
ranoic” pentru a te descurca in
jungla politica, care insd exacer-
beaza intotdeauna tendinta si
,»micul paranoic se va face mare”
(p. 55). In prima categorie intra
mai toti politicienii din tarile de-
mocratice; din cea de-a doua sunt
numiti Stalin, Hitler ori ugande-
zul Amin Dada.

Existd numeroase cazuri de
,.personalitati schizoide”, in gra-
de diferite, de la retragii Mitte-
rand, Chirac ori Bush pana la
aproape schizofrenul Fidel, care
,;adoarme in timpul propriei sale
alocutiuni” (p. 69).

Cam toti marii politicieni sunt
Lartisti ai falsului si ai disimula-
rii” (retinem doar cazurile unor
Chirac, Sarkozy sau Bush), fara a
se putea spune ca sufera mito-
manie. De asemenea, ei manifes-
ta agresivitate si o tendintd de a
ingela, adica , trasaturi de perso-
nalitate psihopatologica”.

In unele situatii, mintea politi-
cienilor se degradeaza din cauza
batranetii sau a bolilor neurolo-
gice, hormonale etc.: Reagan a
suferit de maladia Alvarez si apoi
de Alzheimer, iar Churchill deve-
nise, in al doilea mandat, un ,,ma-
nual ambulant de patologie” (p.
39), fiind un caz clasic de arte-
roscleroza cerebrald accentuata
de alcool si medicamente.

Bineinteles, sunt frecvente
migrenele (din nou Sarkozy, ,,un
migrenos celebru”), depresiile
majore, si stresul patologic (vezi
cazul presedintelui francez Des-
chanel, cel care a cdzut din tren
in somn). De aici, bulimia (Chi-
rac), consumul de ,,droguri blan-
de” (cafea, tutun — de Gaulle, al-
cool —Nixon, Eltin), dar si de ,,me-
dicamente tari” (Hitler, A. Eden,
JFK).

Lipsesc din carte politicienii
romani. Editorul autohton a avut
nsa grija sd intervina. Priviti jo-
ker-ul de pe coperta!

,Moderatia... cheia
succeselor viitoare”

in finalul cartii, autorul trece
putin si la psihologia alegatori-
lor explicand ca ,,votam cu emo-
tiile noastre, aga cum si politicie-
nii guverneaza cu emotiile lor” (p.
186) si cd nu ne atrag politicienii
Lrationali si academici”, ci aceia
care au un ,,graunte de nebunie”.

In acest ,,graunte” std ideea
centrald a lucrarii. E clar ca trebu-
ie sa fii ,,un pic dus” ca sa faci
aceastd ,,meserie extrema”, o ade-
varata ,,magind de zdrobit echili-
brul mintal”. $i totusi cei mai multi
politicieni nu cad in patologie,
ceea ce inseamnd ca sunt destul
de puternici. ,,Tari ca piatra” sau
chiar ,,eroi antici”, spune de Sut-
ter (p. 81).

Sé incheiem optimist: princi-
pala lor arma mpotriva nebuniei
e autoderiziunea. Principala noas-
trd arma impotriva nebuniei lor e
democratia.

B Mihai Ghitulescu




parte de c’arte

eai, miros de betisoa-
re parfumate, carti si
tablouri.

Carte este prima librérie-ceai-
narie din Craiova, deschisd in
urma cu aproximativ doud luni.
Intr-o casa veche pe strada Ro-
mania Muncitoare, ¢ arte a luat
nagtere la initiativa a doi tineri
care doresc sa le aduca aminte
craiovenilor cum este sa citesti o
carte buna insotita de ceaiuri cu
arome exotice. O provocare lara-
finament!

In Europa, conceptul este des-
tul de vechi. Primul orag din Ro-
mania in care s-a deschis o libra-
rie-ceaindrie a fost Bucurestiul.
In Craiova, proiectul a stat mult
timp in mintea lui Mihai Gavrila,
fost ziarist si Lucian Sauleanu,
avocat. ,,Prima mea idee, atunci
cand am inceput sa detaliem pla-
nul, a fost sa transformam ideea
de librarie intr-un fel de salon de
conversatie. Aveam si avantajul
locatiei, pe fostul Lipscani — ac-
tualmente Romania Muncitoare
nr. 90, o casa construitd pe la in-
ceputul secolului trecut, casa din
care, desi putini stiu, au fost emi-
se primele unde radiofonice in
Craiova”, ne-a spus coordonato-
rul proiectului ¢ ‘arte, Mihai Ga-
vrila. Incarcatura istorica si arhi-
tectura locului, in stilul caselor
din perioada interbelica, au fost
detaliile perfecte pentru a umple
rafturile cu operele scriitorilor cu-
noscuti din literatura roméana si
universald, clasici sau contempo-
rani.

Inscriptii, desene si
trei mese de citit

idurile librariei se vad
2 din strada si e imposi-
bil sd nu le observi: de
sus pand jos este scrisa cu vop-
sea neagra sigla librariei, c ‘arte.
Mai intai trecem de o usa noua,
de apartament, din fier care imita
lemnul. Urcam pe scdrile in spira-
1a, pe langa peretii pictati in stilul
exteriorului. Sus, trei camere si un
balcon au fost transformate in li-
bririe si loc de citit. Salonul prin-
cipal are ferestre inalte si este plin
de carti, majoritatea beletristica,
asezate tacticos, fara urma de
praf. Salonul se deschide imediat
spre sala de lecturda unde, trei
mese pline de colaje, pagini rup-
te din ziare vechi ori reviste vin-
tage, Isi astepta cititorii. Pe fieca-
re este agezat cate un imens al-
bum cu istoria picturii franceze.

Toti cei care intrd in ¢ ‘arte sunt
timizi, merg pe varfuri si vorbesc
in soapta. La una dintre mese o
ntalnim pe Adelina, o tanara citi-
toare pe care o intrerupem din
lecturd, curiosi sa-i aflim impre-
siile: ,,Imi place in ¢ ‘arte, este un
loc foarte interesant, micut si di-
chisit. Se poate savura o carte in
liniste, dar singura obiectie este
muzica. Se asculta radio §i nu prea
se potriveste cu atmosfera”.

Pe cativa pereti sunt expuse
lucrari ale artistilor craioveni Dan
Avram si Lucian Irimescu, ele
putand fi cumparate la preturi ce
variaza intre 400 de roni i 300 de
euro (cat costa o creatie cu cris-
tale swarovski). in curand va fisi
o expozitie de fotografii semnata
Laurentiu Barbuica. ,, Tablourile
expuse sunt, intr-adevar, de van-
zare, dar libraria ¢ ‘arte n-are de-
cat meritul de a le gazdui. Nu
avem niciun adaos comercial,

n-avem o relatie comerciala cu ar-
tistii. E pur si simplu o simbioza:
noi le punem la dispozitie peretii,
ei accepta sa-i infrumuseteze cu
tablourile lor. Daca vrea cineva
sa §i cumpere, e cu atit mai bine”,
detaliaza Mihai Gavrila.

Librarie pe timp
de criza

incolo de atmosfera si
decoruri, proprietarii
c’arte trebuie sa se

gandeasca si la afacerea in care
investesc. O librarie care nu este
concentrata pe vanzare de rechi-
zite scolare, sursa aproape sigu-
ra de venit, surprinde destul de
mult. Oamenii nu mai sunt atragi
de carte, de citit, de informatia
conventionala. ,,Chiar si repre-
zentantii editurilor cu care cola-
boram ne-au spus ca proiectul
nostru e unul sinucigas, pe vre-
murile astea de criza. Colectii pre-
cum cele tiparite de «Jurnalul
National» sau «Adevarul» au
umplut sute de mii de biblioteci,
chiar daca s-a constatat ca aces-
te carti stau cam nedeschise in
casele oamenilor. Dar atunci cand
anumite conditii de pret si de
marketing sunt indeplinite, numa-
rul cumparatorilor de carte il co-
pleseste pe cel al cititorilor”, spu-
ne coordonatorul ¢ arte si adau-
ga: ,cartile nu se vand dupa ace-
leasi reguli dupa care se vinde
salamul”.

Deocamdatd, oamenii nu dau
buluc la ¢ ‘arte. Initiatorii proiec-
tului cred, insd, in aceasta idee,
bazandu-se si pe succesul café-
teatrului Play: ,,Luati exemplu
cafencaua Play, unde amica Ade-
la Minae a riscat orbeste, infiin-
tand un spatiu de teatru necon-
ventional, si, zic eu, a castigat.
Cam acelasi gen de risc ni l-am
asumat gi noi §i stim ca n-o sa se
inghesuie cititorii la usa noastra
ca la portile unui supermarket.
Dar suntem convingi &, in timp,
ne vom castiga clientii”.

Dincolo de miza ciftei de afa-
ceri, asociatii ¢’arte sunt con-
vinsi de necesitatea acestui pro-
iect in ,,dezvoltarea vietii cultu-
rale din Craiova”. Si se pare ca
sunt indreptatiti sa creadd, mai
ales ca vizitatorii, care au venit in
librarie, cit am stat noi sa reali-
zam acest material, s-au aratat
entuziasmati. ,,Asteptam de mult
un loc ca acesta si clar o sa devin
o clienta fidela. Este ceva care te
atrage la ¢ ‘arte, diferit de celalal-
te librarii-ceainarii din tara”, ne
spune Simona, o alta tanara citi-
toare.

Pentru moment, libraria-ceai-
narie ¢ ‘arte raméne un loc in care
se poate savura un ceai alaturi
de o carte buna, unde atmosfera
trecutului se imbina cu imaginea
prezentului. Craiova avea i mai
are nevoie de asemenea locuri,
mai mici sau mai mari. Curaj!

B Stefania Bitrinca

Forta paralingvistica
a lucrurilor in arta

Calin Beloescu, Despre nume-
le lucrurilor, Ed. Artpress, Timi-
soara, 2007

Despre numele lucrurilor este
un compendiu de preocupari te-
matice care pornesc de la conflu-
enta dintre istoria artei, teoria ar-
tei, esteticd si antropologie, ex-
tinzandu-se pana la curajoase
deschideri spre domeniul teolo-
giei dogmatice. Cu toate acestea,
Calin Beloescu nu-si propune sa
dezvolte o cercetare culturala
asupra artei, ci marea miza a lu-
crarii este formarea unei perspec-
tive personale asupra obiectului
artistic. Altfel spus, un prim rol
in intelegerea unei opere de arta
este istoria personald a privito-
rului. Imaginea vizuala devine in
cazul lui Calin Beloescu o trans-
figurare a celor mai intime trairi
ale creatorului. Privitorul este
chemat sa poarte un dialog per-
manent cu tabloul, continuand
astfel aventura actului creator.

Ceea ce parea o lume inventata
doar pentru sine devine o forma
universala de cunoagstere: ,,Daca
cineva intelege dintr-o lucrare de
artd ceea ce am dorit sa transmi-
tem, inseamna ca putem comuni-
ca pe limba universala a artei”.
Pentru Calin Beloescu, arta este
o revelatie, iar artistul un ,,ilumi-
nat”. Dar aceasta revelatie nu ar
fi posibila fara existenta unei ar-
monii cu universul, cu lumea, cu
sine. Tocmai acest lucru il repro-
seaza autorul secolului XX: pier-
derea comunicarii in zona vizua-
1a. Marea dezamagire vine din
faptul ca artistii contemporani au
facut din artd o simpla meserie:
arta secolului XX a devenit un
obiect care-si pierde misterul.
Solutia pe care o propune Célin
Beloescu este forta cuvéantului,
obiectul de artd avand nevoie de
cuvinte pentru a se naste si, mai
mult, are nevoie de procese ale
gandirii: ,,un obiect de artda nu

poate creste in valoare dacd nu il
numim, daca nu ii impunem pro-
priile teorii de orientare si opera-
re”. Numind lucrurile putem ajun-
gela o intelegere a lumii, la o for-
ma de a ne apropia de noi ingine
si de a ne exprima. Opera de arta
devine astfel oglinda propriilor
fapte. Urmarind gandirea lui Ca-
lin Beloescu, a da nume lucruri-
lor nu inseamna numai a le daun
sens particular, ci a le conferi o
noua corporalitate. Ce-si dores-
te Calin Beloescu? Crearea unei
legaturi artd-viatd, o permanenta
raportare a artistului la experien-
ta personald. Obiectul artistic
devine in acest caz un produs
unic, care vorbeste despre sine
prin forta paralingvistica a cuvan-
tului. Despre numele lucrurilor
inseamna a comunica incomuni-
cabilul prin imagine.

Luiza Mitu
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unt patru ale comunita
S;ii locale, una finantata
de ,,centru” si una a tu-
turor sustinutd de cine vrea si
poate. Sase in total. Este vorba
despre institutiile de spectacol
ale urbei. O filarmonica —,,Olte-
nia”, un teatru liric —,,Elena Teo-
dorini”, un teatru pentru copii si
tineret — ,,Colibri” i un ansam-
blu folcloric -,,Maria Tanase” —
sustinute financiar de craioveni
prin Consiliul Local §i Primarie;
un teatru national — ,,Marin So-
rescu”, cu buget de la Ministerul
Culturii; o mult prea necesara
companie teatrald independenta
(ce ar trebui clonata, daca-mi este
permisa o dorintd) — in premiera
teatrulESCU” apartindnd Aso-
ciatiei 1.S. Dragulescu. Pentru
toate varstele si gusturile celor
cu mult peste trei sute de mii de
suflete ce locuiesc definitiv sau
vremelnic in Craiova. Ca in fieca-
re toamna, gongul va marca in-
ceputul unei noi stagiuni. Mai
bogatd, mai indrazneatd, mai mo-
dernd sau nu... dupd buget, do-
rinte si posibilitati.

Pentru ca ceea ce a consem-
nat cronicarul va vedea lumina
tiparului dupa ce gongul va fi
batut deja pe ici, pe acolo, de-
mersul nostru se doreste a fi o
blanda radiografie a celor cateva
scene (reale sau virtuale) ce de-
clangeaza emotie (uneori cathar-
sis) spectatorilor craioveni.

Filarmonica ,,Oltenia” pare ca
n-a avut vacantd, spectacolele
din stagiunea estivala s-au inlan-
tuit cu inceputul stagiunii 2009/
2010. Concertele tematice in aer
liber cu prilejul deschiderii nou-
lui an scolar sau cel intru cele-
brarea Anului International al
Astronomiei (pare-mi-se chiar
printre foarte putinele manifestari
din tara dedicate astrelor de ca-
tre o institutie muzicald), ambitio-
sul Concurs International de Di-
rijat patronat de Primaria Craiova
— toate aceste actiuni culturale
apartin lunii septembrie si prefa-
teaza deschiderea oficiala a sta-
giunii inauguraté pe 1 octombrie
2009 — Ziua Internationala a Mu-
zicii, cu invitati deosebiti: dirijo-
rul Horia Andreescu si violonis-
ta Jenny Abel din Germania. Oda-
ta reveniti in sald, melomanii cra-
ioveni vor avea un inceput de
stagiune plin de evenimente mu-
zicale si plin de respect fata de

B ADRIANA TEODORESCU
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artd, culturd si fata de spectator.
Coordonatele strategiei cultura-
le a Filarmonicii ,,Oltenia” sunt
nobile: muzica de cea mai buna
calitate, muzicieni talentati, public
educat pentru un oras cultural.
Asadar, in octombrie vor fi cele-
brati in concerte compozitorul
Paul Stoianov, dar i Craiova, in
cadrul manifestarilor deja traditi-
onale. Noiembrie este rezervat
editiei 35-a a Festivalului Inter-
national ,,Craiova Muzicala”, in-
tre 12 si 26 ale lunii, in decembrie
sunt doud mari sarbatori: 17 de-
cembrie - Ziua Filarmonicii, la cei
105 ani de la primul concert al So-
cietatii Filarmonice si Concertul
de Craciun. Anul 2010 incepe
pentru, filarmonisti” si melomani
pe 7 ianuarie cu Concertul de
Anul Nou. Iar in comunicatul
emis cu promptitudine de ,,vocea”
institutiei, Tulia Negrea, sunt con-
semnate §i aniversarile persona-
litatilor muzicale in anul 2010. Im-
pecabil si profesionist, nu?

La Teatrul National ,,Marin
Sorescu” criza se simte. Noua
stagiune este (deja) deschisa ofi-
cial pe 19 septembrie cu ,,Omul
din La Mancha” de Dale Was-
serman in regia lui Cezar Ghioca
si marcata de cea de-a doua pre-
mierd a spectacolului regizat de
Alexandru Boureanu pe textul lui

Valentin Mihali

in,,Omul din La Mancha”

Matei Visniec - ,,Occident Ex-
press” (prima s-a consumat prin
gari europene, inclusiv cea cra-
ioveand, pe la-nceputul verii, in
cadrul unui amplu proiect teatral
european). Urmeaza seri pline de
teatru, cu reluari din stagiunile
trecute, dar fara premiere la ori-
zont. Au fost trase toate gloan-
tele... Oare sa fi ramas ceva pe
teava?

Forfota mare la Teatrul Liric
,,Elena Teodorini”, de parca ar fi
mijlocul stagiunii! Pe scena se
repetd de zor un moment core-
grafic din ,,Peter Pan”.,.Si corul?”,
intreb eu plina de speranta ca voi
asista la o repetitie ,,totala”. ,,E in
Italia. De peste zece ani, in pe-
rioada estivala corul nostru can-
ta in Italia in cadrul unui schimb
cultural”, vine soptit raspunsul.
Apoi incepe tirul informatiilor: ,,in
19 septembrie marcam inceputul
stagiunii 2009/2010 printr-un
concert extraordinar, un fel de ,,in-
célzire” pentru editia 11 a Festi-
valului International ,,Elena Teo-
dorini”, care se va deschide pe 1
octombrie cu,,Traviata”. Vor veni
invitati din tard si strainatate. Vor
fi pe parcursul festivalului si
doua premiere: ,,Dance with me”,
spectacol de dans realizat de La-
urentiu Nicu si ,,Logodnicul din
luna” de Edward Kiinneke in re-

udor Gheorghe

gia lui Tudorel Ispas si sceno-
grafia lui Razvan Draganescu. In
noiembrie este programat un tur-
neu in Germania cu spectacolele
,,Braconierul” si ,,Tosca”. lar in
decembrie corul nostru va canta
colinde intr-un concert de Cra-
ciun la Biserica Madona. Cam
acestea ar fi evenimentele deo-
sebite ale primei parti a stagiu-
nii”, se opri din rafala directorul
economic Dan Dinulescu. De ce
el? Pentru ca directorul artistic
Cosmin Vasilescu supraveghea-
za repetitia la scend, iar directo-
rul general Florian-George Zam-
fir este varf de lance muzicala in
Italia. Slava Domnului ca obse-
danta criza n-a invins dorinta
acestor militanti (da, am proprie-
tatea termenului!) artistici craio-
veni de a propaga cultura!

Daca institutiile despre care
am scris pana acum se pot lauda
cu programe, evenimente, pro-
iecte care mai de care, in schimb
doud institutii fundamentale
pentru orice comunitate trec
printr-o perioada vitrega a exis-
tentei lor.

Teatrul pentru copii si tineret
,,Colibri” functioneaza de aproa-
pe patru ani paradoxal: fara ,,ob-
iectul muncii”, adicad sala de
spectacol. Desi incearcd destul
de firav sa ascunda copiilor
aceasta suferintd, numai papu-
sarii stiu calvarul prin care trec
papusile ce formeaza arhetipuri
culturale viitorilor adulti craio-
veni. Cu toate acestea, incepu-
tul toamnei ii gaseste pe papu-
sari in Piata ,,Mihai Viteazu” in-
conjurati de prichindei, pentru ca
in octombrie sa reia seria spec-
tacolelor gazduite cu generozi-
tate de Teatrul Liric ,,Elena Teo-
dorini”, iar la mijloc de noiem-
brie sd scoatd la rampa un spec-
tacol pentru tineret, ,,Momo”
dupa romanul Ai toata viata ina-
inte de Romain Gary, cu Oana
Stancu, in regia Alinei Hiristea-
Rece. Festivalurile internationa-
le de la Alba Iulia si Cluj Napoca
o vor avea ca oaspete pe ,,Dege-

tica” Teatrului ,,Colibri” la ince-
put de octombrie. Craiovenii se
pot bucura insa de papusile tea-
trului lor in timpul Zilelor Craio-
vei. Si totusi... ochii papusilor
sunt tristi. Ca si ai copiilor fard o
casa.

in aceeasi situatie este si la
acest inceput de stagiune An-
samblul Folcloric ,,Maria Tana-
se”, care isi gaseste resurse de
supravietuire in bogatia folcloru-
lui oltenesc si in spiritul de lup-
tator al patroanei spirituale. Ac-
tivi §i inventivi, membrii acestui
inimos i atat de necesar colec-
tiv artistic craiovean sunt nevoiti
sa mearga din aproape-n aproa-
pe cu programarea concertelor si
spectacolelor din acelasi motiv,
al lipsei unei sali proprii de spec-
tacol. In septembrie au fost pre-
zenti si au sustinut concerte pe
scene renumite — de la ,,Cerbul
de aur” brasovean la ,,Seara ro-
maneasca de la Bucuresti”. Dar
oltenii, din Craiova si din alte
zone, s-au bucurat si ei de spec-
tacolele oferite de talentatii mem-
brii ai ansamblului — solisti, in-
strumentisti, dansatori. In prega-
tire este deja Festivalul ,,Maria
Tanase”, unde orchestra si toti
ceilalti sunt parte artistica intrin-
secd.

O ,,ciudatenie” pentru orasul
nostru obignuit cu monopolul
institutiilor culturale subventio-
nate, o companie teatrala privata
isi face aparitia (in sfarsit!) cu trei
proiecte ambitioase: teatrulES-
CU (viaAsociatia I. S. Dragules-
cu) ne astepta in cafe-barul Play,
adevarat laborator teatral, cu pro-
puneri tentante: ,,Neintelegerea”
de Albert Camus cu Mirela Cioa-
ba, Raluca Paun, Iulia Colan,
Anca Tecu, Marian Politic, in re-
gia si scenografia lui Vlad Dra-
gulescu, ,,Nebanuitele urmari ale
unui temperament violent” de
A.P. Cehov cu Laurentiu Stratan
si Raluca Paun, care semneaza si
regia si ,.insemndri din subteran”
de F.M. Dostoievski cu Lauren-
tiu Tudor in regia lui Remus Mar-
gineanu. Tineri, nelinistiti $i pro-
lifici. Increzatori in teatru si in ta-
lentul lor.

Cam aga arata oferta de toam-
na a institutiilor de spectacol cra-
iovene. E mult? E putin? E sufi-
cient? Parerile si gusturile sunt
impartite. .. Ca si oamenii.

Craiova gazduieste, in premiera,

ub patronajul Consiliu-
S lui Local i al Primariei
Municipiului Craiova, la
sugestia dirijorului Octav Calle-
yasi cu sprijinul nemijlocit al Pri-
marului Antonie Solomon, Filar-
monica ,,Oltenia”, Teatrul Liric
,.Elena Teodorini” §i Asociatia
,.Craiova Conducting Art” orga-
nizeaza, in perioada 20-26 sep-
tembrie 2009, editia inaugurala a
Concursului International de Di-
rijat Orchestra, manifestare de
anvergura menitd a descoperi si
ncuraja afirmarea in viata noas-
trd muzicald a unor tinere talente
dirijorale.
si-au anuntat
participarea 30 de

concurenti, din 14 tari

Un juriu de talie internationa-
14, format din Roberto Benzi

(Franta), Corneliu Dumbraveanu
(Olanda), Paul Staicu (Franta),
Octav Calleya (presedintele juriu-
lui), Svetlana Bivol (Republica
Moldova), Emil Simon (Cluj-Na-
poca) si Teodor Costin (Craiova),
vaurmari la lucru in cadrul primei
etape a concursului pe cei 30 de
concurenti inscrisi, reprezentand
Anglia, Austria, Azerbaijan, Be-
larus, Belgia, Brazilia, Bulgaria,
Canada, China, Franta, Japonia,
Polonia, Roménia, Spania.

In etapa a II-a, vor promova
cca 16 concurenti, iar in etapa
semifinala, cca 8; in etapa finala,
vor ajunge 4 concurenti, care vor
fi recompensati cu titlul de lau-
reat, cu premii in bani, oferin-
du-li-se, totodatd, si posibilita-
tea de a dirija, in stagiunea 2009/
2010, cateva orchestre filarmo-
nice din tara.

Concurentii nepromovati in

etapa a II-a, vor primi cate o Di-
ploma de Participare la concurs;
concurentii nepromovati in eta-
pele semifinala si finala, vor primi
cate o diploma din partea unor
institutii culturale craiovene.
Concursul va marca si infiin-
tarea orchestrei de camerd a Aso-
ciatiei ,,Craiova Conducting Art”
—,,CRAIOVA VIRTUOSI”, an-
samblu condus de maestrul Oc-
tav Calleya si format din aproxi-
mativ 20 de muzicieni - instru-
mentisti proveniti din cadrul Fi-
larmonicii ,,Oltenia” i Teatrului
Liric ,,Elena Teodorini”, din rn-
dul studentilor si profesorilor
Departamentului de Muzica al
Universitatii din Craiova, profe-
sorilor Liceului de Arta ,,Marin
Sorescu”, tinerilor craioveni —
studenti ai Universitati Nationa-
le de Muzica de Bucuresti.
Acest ansamblu nu reprezin-

CONCURSUL
INTERNATIONAL |
DE

DIRIJAT |/

71 -6 SEFTEMBRIE Z00%

ta altceva decat o ,.translatare”
spre Craiova a unor initiative si-
milare petrecute cu mult timp in

un mare

urma, la noi in tard, in centre mu-
zicale precum Bucuresti (orches-
tra,,Virtuozii din Bucuresti”, diri-
jor Horia Andreescu), Cluj-Napo-
ca (ansamblul ,,Ars Nova”, diri-
jor Cornel Taranu) s.a.

Debutul concertistic al or-
chestrei ,,Craiova Virtuosi” va
avea loc duminica, 20 septembrie
2009, de la ora 19:00, in sala Filar-
monicii,,Oltenia”, si va cuprinde
lucrari de muzica spaniola (in pri-
ma parte) si romaneasca (in par-
tea aIl-a). Dirijori, Octav Calleya
si Iulian Rusu. Programul serii
este axat pe un repertoriu deose-
bit de interesant si atractiv: I. Al-
beniz, J. Turina, S. Olivero, G.
Enescu, P. Constantinescu, Ghe.
Ciobanu. Solisti, pianista Raluca
Ouatu (Piatra Neamt) si violonis-
tul Ciprian Oravet (Craiova).
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B ADRIANA TEODORESCU

ste fiu i tatd de papu-
Esar. Viata, profesia, iu-
birile lui —toate sunt in
teatrul de papusi. Pe ,,divan” ne
este oaspete regizorul Valentin
Dobrescu, molcom si sugubat
creator de povesti moldav, care
ne rasfata cu frumusetea acestui
fel de teatru ce nu te lasa sa im-
batranesti. ..

papusaria — o
meserie facuta cu
imaginatie,
dragoste si har

Adriana Teodorescu: Cdnd si
cum ai ajuns papusar?

Valentin Dobrescu: Absolvi-
sem Institutul Pedagogic in 1972
si in toamna lui *73 tatal meu, care
era pictor scenograf'si director la
Teatrul de Papusi ,,Vasilache”
Botosani, mi-a spus ca au niste
posturi de actori la ei la teatru si
m-a intrebat dacd nu ag vrea sa
devin actor. Desi crescusem in
teatru, nu prea stiam eu cu ce se
ménanca meseria asta, dar am
raspuns DA. Am invatat poezii,
monologuri, cantece la care m-am
acompaniat cu chitara (a fost un
avantaj) si m-am prezentat la con-
curs. Am intrat. Dar credeti ci am
si fost distribuit? Nu. Am fost tri-
mis sd stau langa Neamtu’ (Hans
Teil), sculptorul teatrului, sa fur
meserie, pe langa nea Mihai-tam-
plarul sd matur atelierul (asa se
incepe) i ma uitam, atunci cand
aveam ocazia, cum picta tata pa-
pusile. Vedeam cum acestea ca-
pitau forma si expresie. Intre timp
participam pe langa actorii vechi
la repetitii si la spectacole, in sce-
nd. Aga am prins secretele mese-
riei pe care le-am descoperit trep-
tat... in toata viata mea de papu-
sar de pana acum. Si acum invat.

R
¥

Mai ales din spectacolele pe care
le vad. Invat cum nu trebuie f3-
cuta aceasta profesie. Imi displac
acele spectacole in care papusa
este un simplu obiect de recuzi-
ta, in care papusa moare.

A.T.: Si cum trebuie facuta
aceastd meserie?

V.D.: Cumulta imaginatie. Si
cu... nu stiu cum sa spun, cu
,har”. Adica papusarul trebuie sa
aiba ritm, ureche muzicald, dexte-
ritate, expresivitate, altruism, sim¢
artistic, imaginatie, creativitate si
multd dragoste. Dragostea pen-
tru papusa.

A.T.: Esti actor, regizor, dra-
maturg, uneori scenograf, ai fost
director de teatru de papusi...
in ce ,,rol” te simfi mai bine?

V.D.: In toate. In unele chiar
foarte bine. Am fost si sunt pa-
pusar. Si ca orice papusar, cu toa-
td modestia, sunt un creator. Doar
cdam dorit sd creez i altceva, nu
doar roluri. Am dorit sa creez eu
papusile, sa fie agsa cum le-as dori
pentru mine, sa fie manuite aga
cum le-as méanui eu, altfel chiar
decat am invitat eu ca se pot
manui. Dar pentru asta a trebuit
sd cunosc cat mai multe despre
tehnici de constructie si sisteme
de ménuire. Am dorit ca specta-
colele sa fie altfel construite, nu
pe acte si tablouri rigide, ci mai
cursive, mai cinematografice, cu
mai multd imagine si cat mai puti-
na vorbd, doar atat cét este ne-
cesar. Asa am ajuns sa imi scriu
singur textele si scenariile. Cati
scriitori adevarati mai scriu piese
de teatru pentru copii?!

A.T.: De ce oare?

V.D.: Nu o fac pentru ca nu e
usor sd pui vorba in gura unei
papusi. Si apoi asta se plateste
prost de tot. Muncesti mult cam
pe de pomana. Iar ca director de
teatru (la Teatrul de Papusi ,, Va-
silache” din Botogani, n.r) am
avut un singur avantaj: liberta-
tea de creatie. Mi-am ales sub-
iectele pieselor pe care le-am pus
in scend si am construit specta-
colele asa cum am crezut eu cd e
bine. Ca regizor trebuie sa te su-
pui cererilor managerilor, ,,nece-

divanul cu papusi

sitatilor repertoriale ale teatrelor”
si de multe ori diferitelor interese
care ne mai polueaza inca. Liber-
tatea de creatie e mai restransa.
Lucrezi la comanda. Pe de alta
parte nici nu stiu daca asta e rau.
Si acest lucru de multe ori te poa-
te mobiliza si iti poate stimula cre-
ativitatea. Dar pana la un punct.
Mai ai nevoie, din cand in cand,
sa creezi si ce iti place.

...acum cand criza
ne loveste zilnic
peste ochi, pe cine
mai intereseaza
starea
papusarului?

A.T.: Cum e azi papusaria in

Romania?

V.D.: E greu de spus. Astazi,
majoritatea teatrelor de papusi au
fost transformate in teatre pen-
tru copii §i tineret, in care mare
parte absolventilor de teatru isi
pot etala frumusetea si nontalen-
tul. Dar am inteles si ratiunea
acestor transformari. Salariile
unor actori, de multe ori nu cei
mai buni, i doar cu diploma, sunt
mai mari. Ce nu inteleg este de ce
legiuitorii marginalizeaza aceas-
ta profesie, de papusar. O numesc
oricum numai s para insignifian-
ta - manuitor papusi. Oare asta
suntem? Adevaratii papusari,
destul de putini in tara asta, ar
trebui priviti cu alti ochi. Dar acum
céand criza ne loveste zilnic peste
ochi, pe cine mai intereseaza sta-
rea papusarului?

A.T.: De ce crezi tu cd la noi

teatrul de papusi este (incd) pri-
Vit ca o forma teatrald superfi-
ciala, exclusiv pentru copii?

V.D.: Pentru ci teatrele de pa-
pusi, infiintate in regimul comu-
nist, aveau menirea de a fi un aju-
tor sistemului de invatamant.
Erau doar o altd forma de instruc-
tie, educatie si amuzament.
Aceasta idee inradacinata in min-
tea oamenilor de atitea generatii
nu poate fi schimbata decat pes-
te alte generatii.

...daca o cunosti,
papusa poate fi
fascinanta

AT.: Ai un fiu papusar la Bra-
sov. De ce nu la Craiova, unde
esti tu?

V.D.: Putea sé fie Craiova, pu-
tea si fie Botosani sau oricare alt
teatru. El a ales Brasovul. In pri-
mul rand pentru ca i-a placut ca
oras, apoi acolo este unul din
putinii regizori de teatru de pa-
pusi din tara, Liviu Steciuc, de la
care are posibilitatea sa invete cu
adevarat meseria de papusar. $i
in al treilea rand acolo au fost
scoase la concurs posturi de pa-
pusari.

A.T.: Esti unul dintre ultimii
mohicani autentici ai teatrului
de papusi, desi ai ,, gustat” si din
refeta spectacolelor ,,cu oa-
meni”. Totusi spectacolele de
animatie sunt specialitatea ta...

V.D.: Cel mai mult imi place sa
fac spectacole in care papusa se
afla in prim plan, sa fie persona-
jul principal. Daca o cunosti, pa-
pusa poate fi fascinanta. Ea poa-
te face ceea ce un actor dramatic
nu va putea face niciodata pen-
tru ca ea poate sa fie orice dorim.
Are delicatete, umor, expresivita-
te, se modeleaza usor dupa tra-
saturile papusarului. Spectacole-
le de teatru de papusi pot crea in
sufletul spectatorului, mare sau
mic, stari, sentimente pe care ni-
caieri in altd parte nu le-ar putea
avea.

concurs

Un virtuoz al
baghetei:
Octav Calleya

( : e repede trece timpul!
Parca ieri era anul 1968,

and l-am cunoscut pe
Octav Calleya la debutul sau, ca
dirijor, la pupitrul orchestrei sim-
fonice a Filarmonicii ,,Oltenia”.
Inca de atunci, talentul sdu s-a
manifestat cu toatd forta, impre-
sionandu-ma prin nobletea si ele-
ganta gestului dirijoral.

M-a atras seriozitatea demer-
sului sdu artistic, faicAndu-ma
sa-1i intuiesc un viitor de autentic
maestru. Neizbutind sa-si ga-
seascd un ,,loc”, ca tanar dirijor,
la niciuna dintre orchestrele ro-
manesti, Octav Calleya, conside-
rat ,,indezirabil”, a fost ,,invitat”
sa paraseasca tara. Putin mai tar-

de interpretare muzicala

ziu, in Spania, unde s-a stabilit, a
devenit un artist de renume, con-
sacrat si pe plan international.
Dupa Decembrie 1989, a revenit
in Romania, incredintandu-i-se in
diverse centre muzicale condu-
cerea muzicala a unor concerte
si spectacole de mare impact
asupra publicului meloman. Au
trecut anii, cu succese §i satis-
factii profesionale, care i-au adus
recunoasterea, i-au mentinut ti-
neretea si vigoarea spirituala.

Am avut ocazia de a-1 fi urma-
rit evoluand de mai multe ori in
compania ansamblului simfonic
craiovean; de fiecare datd, am
fost ,,socat” de tactul si pricepe-
rea sa in aflarea adevarului muzi-
cal ce salasluieste intr-o partitu-
ra sau alta, de puterea sa creati-
va, convertitd in comunicare ar-
tistica.

Sigur, este un mare muzician.

Este un virtuoz al baghetei si un
excelent pedagog, profesor al
Conservatorului de Muzica din
Malaga. Are un curriculum vitae
impresionant. A fost aplaudat pe
mai toate continentele. A avut ca
parteneri monstri sacri ai artei in-
terpretative.

Aparitiile sale in fruntea or-
chestrei craiovene au fost intot-
deauna bine primite de specia-
listi, de iubitori ai muzicii. Octav
Calleya este legat sufleteste de
orasul Craiova. Aici a copilarit,
aici a deprins tainele artei sune-
telor, aici s-a intors pentru a cinsti
bogata traditie culturala a aces-
tor meleaguri, aici dirijeaza tot mai
des, aici organizeaza cursuri in-
ternationale dedicate tinerilor di-
rijori. In toamna lui 2009, cu spri-
jinul Primariei Craiova, a initiat un
mare proiect: concursul interna-
tional de dirijat orchestra, emble-
matic pentru destinul muzical al
orasului.

Tata de ce il admir, il respect si
il pretuiesc pe Octav Calleya.

B Gheorghe Fabian
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., E vreun zombie afara? "/, Nu spune asta?”’/,,Ce

anume?”/

,, Cuvantul care incepe cu z. Nu-l rosti!”’/,, De ce
nu?”/,, Fiindca e ridicol”.

Dialog intre Ed si Shaun, Shaun of the Dead

asionatii filmelor de
P groaza stiu cd, in 1978,
inspirat de automatis-
mul gestual si chiar comporta-
mental al miilor de consumatori
sedusi de (atunci) proaspat cla-
ditele mall-uri, regizorul ameri-
can George A. Romero arunca pe
piata ,infamul” Dawn of the
Dead, satira virulenta a societa-
tii americane, devenita, in scurt
timp, pelicula-cult a genului (in
2004, Zack Snyder avea sa de-
buteze cu un foarte bun rematke,
purtand un titlu omonim, dar de-
plasand accentul de pe mesajul
socio-estetic pe actiune). Cu
zece ani mai devreme, Romero
avusese grija sd scandalizeze
bunul-simt burghez al criticilor de
cinema obisnuiti cu fastul de
mucava al erei de aur hollywoo-
diene prin Night of the Living
Dead. Preluand si augmentand
sugestiile productiei din 1968,
Dawn of the Dead era filmat co-
lor, iar asediul centrului comer-
cial de catre hoardele dezlantui-
te de zombie insetati de sange
se distingea printr-un melanj ori-
ginal de sarcasm spumant si de
teroare executata cu economie de
mijloace 7 [a Hitchcock. De alt-
fel, nu mai putin de patru alte re-
alizari, Day of the Dead (1985),
Land of the Dead (2005), Diary
of the Dead (2007) si Survival of
the Dead (2009), completeaza
una dintre cele mai celebre hexa-
logii horror. In 2004, talentatul
regizor britanic Edgar Wright
avea sd serveasca o uluitoare
replica la filmul american, pe care
decidea s-o intituleze, oarecum
tongue-in-cheek, Shaun of the
Dead.

Personajul eponim, intruchi-
pat, deopotriva cu ingenuitate si
cu aplomb, de Simon Pegg, este
prototipul ratatului postmodern,
cdruia i se pun in carcd, pentru
a-1 face cat mai credibil si, impli-
cit, simpatic, toate anexele senti-
mentale ale omului mediu. Ast-
fel, modestul agent de vanzari de
la un magazin de produse elec-
tronice din Londra are, pe rand,
un prieten din copildrie obez,
vulgar, dar cald, bonom si spiri-
tual, o iubita blonda, superioara
intelectual si bantuita de spec-
trul iminentei ratari sociale, ero-

tice si materne, doi amici blazati
si indirect interesati de cultiva-
rea unei relatii mutual profitabi-
le, in fine, 0 mama recasatorita
cu un barbat sever si posesor
de Jaguar (metafora solida a bu-
nastarii si a succesului in viata
in Anglia postbelica).

Dialogul intertextual cu filmele
lui Romero se realizeaza, cu sub-
tilitate, pe numeroase paliere.
Primul este cel al planului de cu-
lise. Ca detaliu financiar, figuran-
tii care interpreteaza roluri de
zombie primesc 0 recompensa
simbolica (de o lira sterlind), ceea
ce poate fi un ecou al modestu-
lui onorariu (de un dolar) platit
de regizorul american figuranti-
lor distribuiti in roluri similare in
mai vechiul Dawn of the Dead.
Al doilea nivel este cel al inter-
pretarii propriu-zise. Spectrul
dialogului contrapunctic varia-
za de la replici memorabile din
Night of the Living Dead (,,Ve-
nim sa te ingfacam, Barbara™), re-
contextualizate i, prin aceasta,
proiectate in derizoriu, pana la
situatii-tip, care traseaza insesi
cadrele topografice ale pelicule-
lor in cauza (mall-ul suburban
metamorfozat intr-un alt spatiu

morti de ras

catalizator, in speta, pub-ul lon-
donez). Tensiunea dramatica se
mentine in pofida scenariului
horror citit 7 rebours, fragmen-
tat de numeroase piruete actan-
tiale si pigmentat cu accente de
cinic umor englezesc. Intre paran-
teze fie spus, existd omagii inter-
textuale aduse si altor regizori
celebri de filme horror, precum
Lucio Fulci (un restaurant spe-
cializat in bucatarie pescareasca
se cheama Fulci 5) ori Sam Raimi
(unul dintre colegii de munca ai
lui Shaun se numeste Ash, pre-
cum personajul din trilogia Evil
Dead).

Dar elementul care cucereste
auditoriul incd de la primele mi-
nute ale proiectiei este tandretea
calind, ce strabate, ca o semna-
turd delicat tesuta in filigran, in-
treaga textura a peliculei. Chiar
atunci cand se dugsmanesc, per-
sonajele sunt, daca-mi permiteti
jocul de cuvinte, pline de umor si
vide de umori. Corelativ, lumea
masificatd a cadavrelor vii este
contaminata, in chip irepresibil,
de atmosfera joviala a celor vii,
carora este dispusa sa le acorde
favoruri sau amanari. Ca in clasi-
cele seriale de desene animate,

gestul de agresiune al cetei de
zombie este suspendat convena-
bil, mortii asistand, aproape cu
empatie, la explozia verbal-emo-
tionald a lui Shaun, excedat de
gafele interminabile ale proteja-
tului sau din copilarie, Ed.
Evident, ceea ce conteaza este
deznodamantul. Si aici filmul en-
glezesc gliseaza elegant in trena
celui american: dupa ce asista la
un climax construit cu migala,
spectatorul se elibereaza (poate
nu chiar la intensitatea visata
odinioara de batranul preceptor
al lui Alexandru Macedon, Aris-
totel) in fata unui happy end li-
vrat in doua etape §i tocmai de
aceea spectaculos. Prevenindu-

altfel desere filme

va cd specialitatea mea sunt an-
ticlimaxurile (dupa cum ma asigu-
rau, inca din copilarie, parintii si
prietenii, carora le povesteam,
invariabil gi fara nici o ezitare, fi-
nalul unui film pe care ei tocmai
aveau de gand sa-1 vizioneze), va
spun doar ca personajele princi-
pale supravietuiesc, iar cele se-
cundare expira in chip ,,util” (sa-
mi ierte John Stuart Mill abuzul
semantic). Mai mult, regizorul are
grija sa-gi ia ramas-bun de la po-
tentialii spectatori printr-o scena
care subliniaza forta gratuitd a lu-
dicului intr-o lume din ce in ce
mai obsedata de ideea ca timpul
inseamna bani. Figura colectiva
amortilor vii exprima, metonimic,
destinul implacabil al omului con-
temporan, preschimbat intr-un
simplu obiect lipsit de suflet si
manevrat incolo §i incoace de
pornirile elementare ale speciei.
Zombie nu sunt, prin urmare, ni-
mic altceva decat fiintele umane
private de libertatea alegerii si
plasate, astfel, sub tirania nece-
sitatii, adica a instinctului de a
consuma hrana.

B Citilin Ghita

Biblioteca Alexandru si Aris-
tia Aman si Revista ,,Mozaicul”
va invitd la ,,Seria de colocvii ci-
nematografice lunare”, realizator:
Catalin Ghita.

Colocviile includ prezentare
teoretica, proiectie de film si dis-
cutii libere. Prima intélnire va
avea loc vineri, 9 octombrie, ora
17, la Biblioteca Aman (The Ame-
rican Corner). Tema: ,,Shaun of
the Dead” (2004, regia: Edgar
Wright).

doctor fara voie la noul Teatrul “Anton Pann” din Ramnicu-Valcea
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e 25 septembrie 2009 s-

Pa deschis noul Teatru

,,Anton Pann” din Ram-
nicu-Valcea cu premiera oficiala
a spectacolului Doctor fara voie
de Moli¢re in regia lui Alexandru
Cozub, regizor i director artistic
al Teatrului National Mihai Emi-
nescu din Chisinau. Coloana
sonord a fost asiguratd de gru-
pul de muzica veche Trei Parale
din Bucuresti.

Doctor fard voie, farsa jucata
pentru prima oara in august 1666,
face parte din ciclul pieselor sa-
tirice indreptate de Moli¢re im-
potriva medicilor. Tema taranu-
lui silit sa se dea drept medic in
urma unei neintelegeri, a fost
dezvoltata de Molicre dintr-un
fabliau din secolul al XIII-lea.

Sganarelle - autorul foloseste
aici pentru ultima oara acest
nume de personaj din comedia

italiana dell’arte - este figura sim-
patica a taranului-doctor de ex-
tractie medievala ce se adaptea-
za rapid situatiei, prinde firul in-
trigii i cautd sa traga cat mai
multe foloase de pe urma aven-
turii in care a fost prins cu de-a
sila.

Spectacolul realizat de regizo-
rul Alexandru Cozub pastreaza
spiritul si asprimea primara a far-
sei de tip commedia dell’arte si
presive ale trupei teatrului nos-
tru.

Noul Teatru are o Sala Mare
de 204 locuri, scena si sala de
spectacole fiind dotate cu insta-
latii performante de lumini si su-
net. Sala Studio este modulara cu
posibilitatea de a gazdui intre 60
si 100 de spectatori in functie de
tipul de spectacol (recitaluri ac-
toricesti, poezie, teatru de studio,

teatru de papusi, muzica, etc.).
Noua cladire mai cuprinde cabi-
ne pentru actori, sald de repetitii,
o terasd, foaiere spatioase, gar-
deroba, camere pentru actorii ce
nu locuiesc in oras sau cei in tur-
neu, birouri, ateliere, magazii si,
speram cat mai curand, o cafe-
nea teatrala. Teatrul ofera condi-
tii foarte bune pentru realizarea
si prezentarea spectacolelor de
teatru si a altor intdmplari artisti-
ce.

Vi agteptam cu drag in casa
noastra — adica a noastrd si a
dumneavoastrd — i ne dorim sa
punem la cale si sa implinim cat
mai multe intdmplari teatrale mi-
nunate care sa ne bucure pe toti
deopotriva.

B Adrian Roman

regizor, director
al teatrului




e ati facut in ultimii
cinci ani? — suna mult
prea emfatic, si chiar

tocit. Asa ca reformulez: Ce ati
facut pe 17 iulie 2009?

Calendarul zilei precizeaza ca
17 iulie este a 198-a zi a anului;
soarele a rasarit la ora 5:47 si a
apus la 20:56... etc. Compania de
securitate informatica Sophos a
lansat un avertisment cu privire
la un nou virus informatic — vi-
rusul Michael Jackson.

Deschid e-mail-ul §i gasesc
urmatorul anunt:

Laborator de Arta
Contemporand

Emil Banuti, Silviu Bdrsanu,
Valentin Boboc, Catalin Davi-
descu, Liana Ionescu, Mihail
Trifan, Mihai Veliscu, Carlo
Film

Vernisaj: vineri 17 iulie 2009,
ora 14
Caminul Cultural
Ponoare - Mehedinfi.

Laboratorul de arti contem-
porana s-a constituit ad-hoc si a
inceput sa produca idei in atelie-
rul artistului Valentin Boboc (lo-
cul in care se aduna din ce in ce
mai des artistii din Craiova). Aici
s-a dezvoltat ideea unei manifes-
tari ugor atipice, prin care se in-
cerca o binevenita iesire din to-
ropeala expozitiilor de sezon. Prin
urmare, artistii s-au reunit la Po-
noare (Mehedinti) unde timp de
o saptamana au luat contact cu
realitatea locului, cautandu-gi nu
atdt un subiect de inspiratie lo-
cala, cat mai ales suportul pe care
urmau sa isi expuna ideile: cate o
leasa (steaza) din gardurile séte-
nilor.

Scoaterea artei din mediile
clasice de expunere si aducerea
acesteia intr-un spatiu public di-
rect accesibil, este o formula des-
tul de vehiculata in peisajul ar-
tistic actual. Gestul are multiple
justificari si poate fi o reactie la
cliseul interpretarii ,,valorilor” in
societatea contemporana. Daca,
de cele mai multe ori, actiunile
de acest gen sunt gandite si can-
tonate in spatiul urban, ca alter-
nativa la tipatorul prost gust,
Leasa vine cu o abordare, nu atat
noud, cat indrazneatd, mai ales
pentru aceasta zona. Dezvolta-
rea acestui proiect intr-o comu-
nitate micd, intr-un sat, implica o
dubla perpectiva. Aici nu este
vizata doar stimularea apetentei
unui anume public pentru actul
artistic, ci un aspect mult mai
subtil si mai important din punc-
tul meu de vedere: conexiunea,
colaborarea, empatia, dorinta
acestui public de a contribui la
proiectul propus. Leasa si-a asu-
mat din start fragilitatea statutu-
lui de experiment, viabil doar in
perspectiva acestui semnificativ
grad de implicare al satenilor din
Ponoare. Vi se pare usor de con-
vins un taran sa dea o leasa din
gard pentru cd un artist ar vrea
s-0 picteze?

Gardul a avut si are o intreaga
incarcatura de semnificatii in dez-
voltarea societatii romanesti tra-

B MIHAELA VELEA
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ditionale $i nu numai. Gardul nu
este doar acel obiect concret ce
delimiteaza un spatiu privat, el
este un semn care are puterea de
a construi §i pastra intimitatea
propriei case. Pornind de la aces-
te realitti in Leasa se speculea-
za tocmai posibilitatea de a ,,pro-
mova” elemente purtitoare de
informatie” culturala: gardul si
creatia artistica. Iar daca ne gan-
dim la acele motive traditionale,
ce se mai pastreazd uneori pe
portile de la tard, nu este prima
data cand functionalul si deco-
rativul semnificant coexista. Din

alt unghi de vedere, demersul
pune in relatie doud ,.entitati”
provenind din medii profund di-
ferite, dar contemporane. Ele au
vitalitatea de a exista indepen-
dent una de cealalta, dar si flexi-
bilitatea de a se contamina, dez-
voltandu-se impreuna fara a-si
denatura individualitatea. A ex-
trage un element din spatiul pen-
tru care a fost creat, a-1 recrea prin
gestul artistic fara a-1 anula si a-1
reamplasa in spatiul initial este
un traseu viabil care meritd ex-
ploatat.

Mai mult sau mai putin volun-

tar, in acest proiect au fost intro-
duse si cateva picturi pe panouri
de plexiglas. Desi au aparut din
ratiuni ce tin mai mult de obis-
nuinta de a lucra pe un suport
oarecum clasic, ne este tuturor la
indemana sa invocam un exerci-
tiu de memorie vizuala: va amin-
titi acel tip de gard ,,modern” pla-
cat cu plexiglas, imprumutand
alura specifica unui cetatean
proaspat imbogitit? Daca da,
putem include si justifica acest
joc in contextul proiectului initial.

Gardurile vechi din Ponoare
si arta contemporana socializea-
za. De curand ele au fost expuse
la Muzeul de Arta din Ramnicu
Vilcea, iar drumul lor pare ca nu
se opreste aici: urmeaza Muzeul
de Arta din Craiova, Muzeul de
Artd Targu Jiu si lista rimane des-
chisa. Intregul demers este ,,au-
tentificat” printr-un film semnat
Carlo — alias Vicentiu Banuti.
Acesta iti propune sa prezinte
atmosfera si derularea proiectu-
lui si chiar dacd are note destul
de triumfaliste, este totusi o eta-
pa necesard si in acelasi timp o
marturie.

Inaintea evenimentului, Cata-
lin Davidescu — curatorul pro-
iectului, prefata: ,,Ponoare nu
este o destinatie turisticd, Ponoa-
re este o «stare» al carei echili-

bru si energie au generat aceas-
tain-FAPTUIRE, la care dorim si
ni se alature toti cei care simt ase-
meni noua”. Poate ca dificultati-
le si distorsionarile inerente ori-
carui inceput au facut ca acest
proiect sa nu aiba suficienta vi-
zibilitate, insa am speranta ca
Leasa va avea suficiente resur-
se interioare pentru a se dezvol-
ta si pentru a merge mai departe.

La 17 iulie 1955, presa din
S.U.A. trambita deschiderea ce-
lui mai spectaculos parc de dis-
tratii — Disneyland, iar Disney-
land a devenit demult fenomen
de masa. Pastrand proportiile,
poate ca data de 17 iulie 2009 va
deveni in timp un reper pentru
locuitorii din Ponoare i nu nu-
mai. Vizitatorii pot admira aici deja
faimoasele minuni ale naturii: Po-
dul lui Dumnezeu, Padurea de li-
liac, Lacul Zaton, Lapiezurile §.a,
insa cred ca localitatea are o rea-
1a sansa de a dobandi un nou
renume prin gardurile pe care ar-
tistii din Craiova au lasat un
semn.

P.S. Adevaratul vernisaj al pro-
iectului Leasa nu a avut loc inca.
Adevaratul vernisaj va fi in ziua
in care gardurile-obiect vor fi
aduse si amplasate la locul lor de
bastina.

scrisoare deschisa prietenului Pierrot

Au claire de la lune, mon
ami Pierrot

Prgte-moi ta plume pour
écrire un mot...

Te salut, prietene Pierrot,

Vreau sa te rog sd ma ierti ca,
prinsa in forfota cotidiana, am
omis, pentru o clipa, invitatia de
a ne intdlni cu prietenii Aurorei
Speranta, la sala Arta a U.A.P.
Dar s stii cd m-a bucurat nespus
revederea, mai ales ca a fost pri-
lejuitd de nazdravana mea nepoa-
ta, Andreea Diana care, curioasa
ca orice copil, la 3 ani jumatate,
m-a purtat de manutd pand sub
geamurile tale inalte. Imi amin-
tesc cd, atunci cand ne-ai zarit in
prag, te-ai ,,rostogolit” peste noi
intr-o cascada de intruchipari
colorate, pline de verva si mus-
tind de experienta vietii. Am in-
ceput a schimba vorbe si impre-
sii, marturisindu-ne, mai apoi,
gandurile personale, alaturi de
idei despre ,,nimicuri” serioase,
tristetile si bucuriile deopotriva
din comedia bufa, cu tonalitati
grave, in care toti suntem actori.

Alaturi, Andreea, in naivitatea
varstei, batea din palmute i ra-
dea de ,,giumbuslucurile” tale
care, sub aparenta neseriozitatii”
sau gratuitatii, erau, simteam,
patrunse de semnificatii existen-
tiale profunde, iar ,joaca” era
doar o replica, personala, simbo-
licd, o alternativa la, jocul lumii”.

In fantasmagoria ta exuberan-
ta, ai schimbat, in fata noastra,
rand pe rand, roluri, costume,
decoruri, ai depasit mimesis-ul ca
simpla repetitie, incantat de cei
doi ochisori albastri care, de sub
fruntea bretonata, te priveau ad-
mirativ. Ai bisat, larampa, cu,,,lana
de impletit si piei de oaie, sfoara,
culori...” cat pentru toate zilele
saptamanii, de ,,Luni” si pana
,,Sambata”, mascat impielitat ce
esti!

Stiu, nu trebuia sa imi explici...
Recursul tau la ,,Masca”, resu-
rectia reprezentarilor teatrale ca
si creator (saltimbanc, arlechin),
intr-o scenografie proprie, sunt
modalitati parodice de evidentie-
re a unor probleme ale acestei
epoci: artificialitatea, dezumani-

zarea, chiar ,transcendenta goa-
1a” de care vorbea Hugo Frie-
drich.

Iti amintesti? Mi-ai povestit
ca ,,Totusi, Paradisul a-nceput
cu noi, adica a existat un Adam
(Adama ,,cel pamantesc”) care,
privind nostalgic spre o gradina
inverzita, de rai mult visat, cu un
mar incarcat de pacate rosii, as-
teapta pe Eva (Hava ,,cea vie”)
aflata ,,Undeva, aproape...”.

In lumina diurna revarsata,
peste noi au plutit ,,Cu Marc
Chagall in zbor fantast / In aer
liber si in flori / Uimiri din ochiu-
atat de vast / Alunecati peste
viori” (Claudia Voiculescu), iar o
data cu blanda luna pal-argintie
sensibilitatea a parut sa ne joace
feste, imaginand, in subcon-
stient, o partida de table, cu ,,6-
6...” sau un sotron alaturi de o
mata neagra pe care Andreea a
recunoscut-o ca fiind partenera
ei de zgarieturi si ghidusii.

Prietene Pierrot, sa stii cd am
vibrat atunci cand Arcusul min-
tii tale a atins in mine strune ui-
tate prin ungherele trecutului,

starnind ecouri ,,rasfrante afund,
ca un oftat”. La acuta ta nevoie
de ,,intreitd” comunicare am mar-
turisit, la rindu-mi, ca ,,Jona sunt
eu” (Marin Sorescu).

Iti multumesc ca ai urzit talis-
mane care si alunge maleficul si
sa ne scape de ,,deochi”, tindnd
de capastru calul cel alb ca nea-
ua, cu Unicornul spiralat al ima-
ginatiei, spre a nu tropoti grabit
spre canavaua tapiseriei ,,Dama
cu licornul” (sec. XVI) de unde-a
pogorat.

Cand am plecat cu Andreea,
ne-ai urmat sagalnic si ti-ai lun-
git gatul, ca o pasare impaunata,
sa ne conduci cu privirea, in SPE-
RANTA cd vom povesti si altora
despre a ta ,,simili lume, un uni-
vers al lui ca gi cum” (1. Pop).

Promit sa-ti mai fac vizite ori
de cate ori voi simti dor de vraja
basmelor pictate, fara varsta.

Te salut, prietene Pierrot!

Minuna

P.S. Mateias Minuna apud
Speranta Aurora
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circuitul consemnarilor in reviste

aptamanalul ,,Romdnia
S literara” —nr. 33 din 21
august 2009 — inserea-
za, in paginile sale cu genericul
,,Meridiane”, consemnarea avand
ca titlu sintagma ,,Singuratatea
numerelor prime” (pag. 29), din
care citdm partea liminara: ,, Ta-
narul italian Paolo Giordano, nas-
cut in 1982 la Torino, doctorand
in fizica teoretica, si-a facut un
debut rasunator in lumea litera-
ra, primul lui roman, Singurdata-
tea numerelor prime, devenind
un best-seller cu peste un milion
de exemplare vandute in Italia
pana acum. Traduceri sunt in pre-
gatire in numeroase tari (cea fran-
ceza a aparut deja din aprilie la
Seuil si a avut cronici entuzias-
te).”

In consemnarea din care am
citat, revista igi mai informeaza
cititorii cd romanul tanarului scri-
itor ,,a primit Premiul Strega, iar
Paolo Giordano a devenit la 27
de ani o vedeta”, expunand si
problematica dezvoltata in cu-
prinsul romanului. Este reprodu-
sa, totodatd, si o imagine foto a
tanarului scriitor italian.

Cititorii mensualului craio-
vean ,,Mozaicul” au putut lua
cunostinta insd de Paolo Giorda-
no si romanul sdu ceva mai de-
vreme decat cei numai ai hebdo-
madarului ,,Romdnia literara”.
Cacirevista ,,Mozaicul ”, din Ce-
tatea Baniei oltene, a publicat
inca innr. 8 (118) din august 2008,

o extinsa parte din capitolul 27,
al romanului (pag. 172-179). Tra-
ducerea apartine scriitorului cra-
iovean Marin Budica, acesta al-
catuind si un succint text de pre-
zentare, fructificand cateva repe-
re din randurile imprimate pe cla-
pele supracopertei. Transcrisem
in extenso prezentarea traduca-
torului fragmentului aparut in re-
vista ,,Mozaicul .

,Premiul Strega — cel mai rav-
nit premiu literar pentru proza in
Italia —a revenit anul acesta (laa
62-a editie) romanului La solitu-
dine dei numeri primi (,,Singu-
ratatea numerelor prime”) aparti-
nand lui Paolo Giordano, un ta-
nar fizician de 25 de ani, aflat la
debutul sau in roman. Scriitorul
este licentiat in Fizica la Univer-
sitatea din Torino, unde lucreaza
ca cercetator si refuza sa accepte
ca scrisul ar fi pentru el un
hobby. «Scrisul si activitatea
stiintificd ascund aceeasi vointa
de investigare. Literatura este
instrumentul perfect pentru in-
vestigarea sufletului. Poate sunt
obsedat de acest lucru, de dorin-
ta de cercetaren, a declarat el intr-
un interviu.

Romanul, aparut la Editura
Mondadori [2008], nareaza intam-
plarile prin care trec personajele
Alice i Mattia, urmarite din co-
pilarie, adolescenta si la varsta
adulta. Sunt doua personaje trau-
matizate ale caror destine se in-
cruciseaza, dar, asemenea nume-

relor prime, raman separate.

Performanta autorului sta si in
faptul ca se foloseste de o inge-
nioasd parabola, dar si in aceea
ca scriitura este de o surprinza-
toare maturitate si fermitate pen-
tru un debutant care, ca i Nico-
lo Ammaniti, laureatul de anul tre-
cut al aceluiasi premiu, vine din-
spre stiinta spre literatura: Am-
maniti dinspre biologie, iar Gio-
rano dinspre fizica”.

Fragmentul tradus de Marin
Budica, publicat in revista ,,Mo-
zaicul”’, invedereaza atat meta-
fora din titlul romanului, cat i, ,in-
genioasa parabold” care poate fi
deslusita din ansamblul actiunii
ce se ,,deruleaza” in cele 304 pa-
gini ale romanului lui Paolo Gior-
dano.

Marin Budica a incredintat si
un alt fragment din acest roman,
de data aceasta constituind in-
tregul capitol 21 (pag. 129-135),
unei alte publicatii craiovene de
cultura in paginile careia a apa-
rut, anume ,,Mileniu 3”, Anul XI,
nr. 54-55) 2008 (pag. 33-35). Con-
sider cd@ e potrivit sa transcriu
pasajul liminar din capitolul toc-
mai mentionat, tradus de Marin
Budica, relevant pentru titlul ro-
manului.

,.Numerele prime sunt divizi-
bile numai cu 1 si prin ele insele.
Stau acolo, la locul lor, in infinita
serie a numerelor naturale, strivi-
te intre doud, dar cu un loc mai
incolo fatd de celelalte. Sunt nu-

mere suspecte si solitare si din
aceastd cauza Mattia le gisea
minunate. Uneori credea ca s-ar
fiaflat din greseala in acea serie,
ca ar fi ramas prinse in cursa ca
margelusgele ingiruite intr-un co-
lier. Alteori, insd, le suspecta ca
si lor le-ar fi placut sé fie ca toate
celelalte, numai numere oareca-
re, dar din cine stie ce motiv nu
reugeau sa fie capabile de asta.
Al doilea gand in incerca mai ales
seara, in impletitura haotica de
imagini care precedau somnul,
cand mintea e prea slabita ca sa
nu mearga in gol.

Laun curs din anul intéi, Mat-
tia invatase ca intre numerele pri-
me sunt cateva incd mai specia-
le. Matematicienii le numesc pri-
me gemene: sunt perechi de nu-
mere prime care stau vecine, sau
mai curand aproape vecine, pen-
tru ca intre ele exista intotdeau-
na un numar par care le impiedi-
cau sa se atingd cu adevarat.
Numereca11si13,cal7si19,ca
415i43.”

Expunand cele de mai sus in
acest documentar, e necesar sa
reamintesc de ceea ce reputatul
ideocritic Adrian Marino formu-
lase si sustinuse ani de-a randul,
anume policentrismul creator. S$i
— dupd cum se cunoaste — Adri-
an Marino a fost considerat inca
de la aparitia primului numar al
revistei ,,Mozaicul”’, din octom-
brie 1998, drept spiritus rector al
publicatiei din Craiova, idee rei-

teratd de profesorul si literatul
craiovean Nicolae Marinescu in
cartea sa Modernitatea traditiei,
aparutd in anul 2008, la Editura
Aius PrintEd. Céci Nicolae Mari-
nescu este atat directorul revis-
tei ,,Mozaicul ”, cét si al editurii
tocmai mentionate. lar profeso-
rul si traducatorul Marin Budica
s-a numarat printre primii redac-
tori ai revistei craiovene, publi-
cand totodata volume de tradu-
ceri la editura craioveand numi-
ta, dar si pentru prima datd doua
romane ale lui Alberto Moravia
la editura Paralela 45, dupa ce in
prealabil publicase, pe parcursul
acativa ani, fragmente din aces-
tea in ,,Mozaicul” si, respectiv,
in,,Mileniu 3. In privinta roma-
nului Singuratatea numerelor
prime de Paolo Giordano, cu-
nosc faptul ca exemplarul dupa
care Marin Budica a efectuat tra-
ducerile amintite in cuprinsul do-
cumentarului de fatd, a fost adus
din Italia de chiar Nicolae Mari-
nescu.

Desi semnatarul prezentului
documentar nu cunoagte in mod
expres prevederile procedurale cu
privire la publicarea unor volu-
me traduse din alte literaturi, isi
exprima, totusi, profundul regret
ca romanul lui Paolo Giordano
n-a aparut in traducerea roma-
neasca a lui Marin Budica, chiar
in cursul anului 2008, la Editura
Aius din Craiova.

B Mircea Moisa

sociatia Gabono-Ro-
mana ,,Doina” din Li-
breville impreuna cu

Palatul Copiilor Craiova au adus
pe simezele Casei de Cultura
,,Traian Demetrescu” din Craio-
va, expozitia de fotografie Urme
din Gabon realizata de Olimpia
Zdrenghea-Edou. Vernisajul a
avut loc pe 25 august si a starnit
curiozitatea publicului pentru o
civilizatie putin cunoscuta la noi,
cea a Gabonului.

Olimpia Zdrenghea-Edou este
director in cadrul Ministerului
Culturii si Artelor Gabon - Con-
servarea Patrimoniului Cultural.
A realizat trei expozitii personale
in Gabon si 55 expozitii de grup
(Cuba, Sevilla, Bonn, Paris, An-
gola, Rwanda, Romania). n cali-
tate de antropolog este un impor-
tant militant al recunoasterii ve-
chilor civilizatii si a agezarii lor la
locul potrivit in patrimoniul uni-
versal, realizand carti, albume fo-
tografice, monografii, brosuri,
pliante si postere. De-a lungul
anilor s-a implicat in mai multe
proiecte printre care i Asociatia
,,Doina”, unde in prezent este
presedinte i prin intermediul ca-
reia incearca sa stabileascd lega-
turi intre Romania si Gabon. Aso-
ciatia ,,Doina” are 74 de membri
romani. Francezii, germanii, spa-
niolii, americanii, portughezii,
,.sunt toti pringi in aceasta lupta
impotriva mutatiilor care instrai-
neaza oamenii de propriul tre-
cut”, dupa cum ne-a spus chiar
presedinta asociatiei.

O privire
indeaproape.
vernisajul

Expozitia reuneste fotografii
care prezinta locurile, obiceiuri-

obiceiuri gi traditii,
de la pigmel la olteni

le, oamenii, dar si cateva obiecte
de cult aduse din Gabon. O sculp-
turd din piatra calcaroasa, repre-
zentand un elefant, o statuetd din
lemn, model al unei coafuri tradi-
tionale, panze pictate, instrumen-
te muzicale, toate trimit publicul
in alt timp si spatiu, in mijlocul
unei civilizatii care pare sa fi igno-
rat evolutia.

Pe un ecran se deruleaza ima-
gini cu siturile neolitice, gravuri-
le rupestre de la Lopé, iar pe fun-
dal rasuna muzica traditionala din
acele parti ale Africii. In deschi-
derea vernisajului a vorbit Silviu
Bratu din partea conducerii Ca-
sei de Cultura ,, Traian Demetres-
cu’: ,,Suntem bucurosi sa 0 avem
din nou printre noi pe doamna
Olimpia Zdrenghea-Edou. Este la
adoua expozitie la Craiova. Aple-
cat din Romania de 25 de ani, dar
nu gi-a uitat radacinile, se consi-
derd olteancd, desi nu s-a ndscut
aici”. In continuare, profesorul
Silviu Somacu a istorisit felul in
care gi-a capatat Gabonul nume-
le, independenta i obiceiurile, a
facut portretul artistei, a vorbit
despre munca acesteia: ,,Ceea ce
a determinat-o pe aceasta doam-
na sa priveasca mai departe a fost
ambitia. A calatorit in foarte mul-
te locuri cu scopul de a prezenta
oamenilor aceasta civilizatie fas-
cinanta. Prin intermediul Asocia-
tiei Gabono - Romane ,«Doina»
artista are sansa sa faca expozitii
despre Gabon in Romania, dar si
despre Romania in Gabon. Reu-
seste sd uneasca doud lumi dife-
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rite prin intermediul imaginilor ”,
amai addugat profesorul. Prezen-
tarea este dusa mai departe de
catre artistd. Aceasta s-a decla-
rat furioasa din cauza mutatiilor
pe care le sufera cultura si obi-
ceiurile si considera aceste expo-
zitii anuale un fel de argumente
in lupta pentru conservarea tra-
ditiilor.

se considera ca
primii pe pamant
au fost barbatul si
femeia

Claudia Raciula: Cum afi
ajuns tocmai in Gabon?

Olimpia Zdrenghea-Edou:
L-am cunoscut pe sotul meu in
timpul facultatii, iar la absolvire
ne-am casatorit si am plecat in Ga-
bon, tara lui natala. Odata ce am
ajuns acolo, mi-am depus dosa-
rul la Ministerul Culturii din Ga-
bon. La patru luni am fost che-
mata prin radio i am primit re-
partitie la Muzeul National de
Arte si Traditii. Acolo am montat
un laborator de restaurare pen-
tru lemn, metal, vannerie, labora-
tor care in prezent a fost inchis.
Am fost angajata pe postul de
conservator. In cadrul muzeului
am organizat expozitiile tempora-
re si itinerante, multe pentru
Bonn, Sevillia, Bordeaux, Cuba,
Liban, New York si Paris.

C. R.: Cum a primit strainul

astfel de expozitii ?

O.Z.E.: Peste tot lumea e inte-
resatd de alte culturi, insd cred
cd cei mai receptivi sunt america-
nii. Poate si faptul ca nu au o cul-
turd veche, poate si curiozitatea
care le sta in fire ii face sa fie foarte
interesati de culturile africane si
nu numai. Si aici, unde realizez
cea de-a doua expozitie anuala,
lumea e curioasd si pune intre-
bari. Se creeaza legaturi intre po-
poare de traditii, culturi si religii
diferite. Incerc sa aduc in fata
publicului o parte din trecutul
acestor civilizatii. Imi permit sa
compar gravurile rupestre de la
Lopé cu desenele uriase din de-
sertul Nazca, Peru. Realizate in
urma cu aproape 2.000 de ani,
desenele gigantice ale culturii
Nazca, reprezintd forme ciudate
de pdianjeni, maimute, soparle
sau pasari. Cele din Peru se in-
tind pe distante de 500 de kilo-
metri patrati, spre deosebire de
cele de la Lopé care se intind pe
12 kilometri patrati, dar semnifi-
catia le inrudeste intr-o oarecare
masura. n regiunile din Gabon
amintesc Elarmekora, Kasamabi-
ka, Otoukombi, Kaya-Kaya. In
functie de semnificatie avem: spi-
rala-aerul sau urcarea in spatiu,
cercul-apa, triunghiul-tridimensi-
onalitatea spatiului, patratul-pa-
mantul. Cu ajutorul acestor for-
me sunt reprezentate vertebrate
si nevertebrate de unde si aso-
cierea cu cele de la Nazca. Reli-
giile animiste Bwiti, Omwiri,
Ndjembe au la baza acelasi prin-

cipiu. Se considera ca primii pe
pamant au fost barbatul si feme-
ia, iar, pentru ca barbatul sa nu
fie singur si sa aiba ajutor la mun-
ca fizica a primit un frate, care mai
tarziu a murit. La moartea acestu-
ia, femeia §i barbatul au practicat
ritualul de imperechere, ducand
astfel mai departe viata pe Pa-
mant.

daca nu ar mai
exista rasismul si
atatea prejudecati
cu siguranta lumea
ar fi una mai buna

C.R.: Va implicati in viata
politica?

O.Z.E.: Nu. M limitez sa con-
sider trista starea generald actua-
13 din Gabon. In urma alegerilor
prezidentiale, vestile de acasa nu
sunt cele mai bune. Anuntarea
rezultatelor din urma alegerii fiu-
lui dictatorului Omar Bongo au
fost urmate de proteste ale opo-
zitiei din Gabon in cele mai mari
orage ale tarii. Consulatul fran-
cez din Port-Gentil a fost incen-
diat, iar in capitala Libreville pro-
testatarii au aruncat cu pietre in
cetatenii francezi. Situatia este
grea acolo in aceste momente.
Unele cdi se inchid si trebuie sa
ne obisnuim cu asta. insa, indi-
ferent de situatie, casa mea este
att aici cat si acolo gi nu numai.
Ma consider universald. Nu simt
ca apartin unui singur loc. Daca
toti am gandi asa, ca pamantul e
frumos, si daca nu ar mai exista
rasismul si atatea prejudecati cu
sigurantd lumea ar fi una mai
buna.

B Claudia Raciula




arane Alexandrian a mu-
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la Tvry-sur-Seine, unde

era internat. Astfel, ,,Le Grand

Cri-chant”, cum il numea priete-

nul sau Victor Brauner, si-a ur-

mat intru eternitate sotia, pictori-

ta Madeleine Novarina (1923-

1991), ,,]la Fée Précieuse” cum o

alinta el, facand trimitere si la fap-

tul ca prenumele lui insemna in
indiana ,,print”™".

Istoric de arta, romancier, filo-
sof, critic literar si eseist, Sarane
Alexandrian a fost considerat,
dupa razboi, ,,teoreticianul numa-
rul doi al suprarealismului”, chiar
daca aceastd titulatura i-a fost
retrasd in momentul in care rela-
tiile cu André Breton s-au racit.
Este autorul a doua carti celebre
despre suprarealism, L’ art sur-
realiste (1969) si Le surréalisme
et le reve (1974), dar si al faimo-
sului Dictionnaire de la peintu-
re surrealiste (1972), la care se
adaugd mai multe monografii de-
spre scriitorii si artistii plastici su-
prarealisti, cum sunt Victor Brau-
ner — l'illuminateur (1954),
André Breton par lui-meme
(1971), Hans Bellmer (1971),
Marcel Duchamp (1976), Geor-
ges Henein (1981) sau Max Ernst
(1986). Opera sa cuprinde peste
patruzeci de carti, care au fost tra-
duse in cincisprezece limbi, prin-
tre ele numarandu-se Histoire de
la philosophie occulte, Histoire
de la littérature érotique, Pan-
orama de l'impressionisme
(1973) sau Le Cubisme de A a Z
(1973). Despre cele mai bune
doud romane ale sale, Les Terres
Sfortunées du songe (1980) si Le
Grand Astrosophe (1994), nu s-a
scris deloc in presa franceza. Cu
toate acestea, literatura sa este
apreciata de elite §i pastreaza
aceeasi doza de originalitate ca
si eseurile sale. De asemenea, a
publicat cronica de arté la revis-
tele L 'Oeil si Arts, cronica litera-
rala L’Express, iar in 1995 a in-
fiintat revista Supérieur incon-
nu (sintagma din titlu apartinan-
du-i lui Breton) al carui numar
special despre ,,Arta de a trai*“ a
aparut la sfarsitul lui septembrie
2009 si in care promoveaza patru
dintre valorile fundamentale ale
suprarealistilor: visul, iubirea,
cunoasterea si revolutia. Este
cunoscut faptul ca unul dintre
lucrurile la care tinea foarte mult
era acela cd a reusit sa scoatd, in
29 de numere, una dintre cele mai
bune reviste literare si artistice
din ultimul deceniu si de a fi reu-
nit in jurul sau o ,,fratie“ plina de
ardoare, care aspira sa fie la inal-
timea magnificului sdu noncon-
formism.

Sarane Alexandrian s-a nascut
la Baghdad, unde tatél sdu era
un apropiat al regelui Faycal Ier.

i T

Lot
]

in timpul adolescentei, pe care o
petrece in Franta, participa la
Rezistentd (avea 16 ani) si este
initiat de Raoul Hausmann in da-
daism. Apoi, la varsta de doud-
zeci de ani, devine ,,mana dreap-
ta” a lui André Breton. Primul ma-
nifest al lui Sarane Alexandrian
din 1947 a avut o primire elogioa-
sd din partea lui Georges Bataille
si l-a facut pe Georges Henein
sd-1 numeasca un ,.chevalier des
outrances légitimes”. André Bre-
ton i-a incredintat, de altfel, si
conducerea secretariatului gru-
pului suprarealist necomunist
Cause si impreuna cu George He-
nein si Henri Pastoreau raspun-
deau afluxului de tineri candidati
la grupul suprarealist, veniti din
intreaga lume. Cofondator, in
1948, al revistei Néon, prima re-
vista a grupului suprarealist fran-
cez aparuta dupa al doilea razboi

Victor

rauner
Sarane Alexandrian

i
[ o

mondial, si purtator de cuvant al
Contra-grupului H, care se re-
grupeaza in jurul lui Victor Brau-
ner, Sarane Alexandrian devine
seful tinerei garzi suprarealiste
(printre care se numara Stanislas
Rodanski, Claude Tarnaud, Al-
lain Jouffroy, Jean Dominique-
Rey) de novatori, care se opu-
neau ortodocsilor din aceasta
migcare, situand suprarealismul
,dincolo de idei“ si acordand
prioritate ,,sensibilului®. ,,Ruptu-
ra“ de André Breton intervine in
septembrie 1948, dar nu pune
niciodata in discutie stima si ad-
miratia sa pentru fondatorul su-
prarealismului. De atunci, impor-
tanta si influenta lui Sarane Ale-
xandrian nu au mai decurs din
activitatea sa in sanul grupului
suprarealist, ci din demersul sau
de continuitate si depasire a aces-
tei migcari.

Romanele sale ,,de aventuri
mentale®, ca si nuvelele imbibate
de poezie, sunt veritabile mituri
moderne, scrise intr-o stare de
autohipnoza. Toate operele lite-
rare ale lui Sarane Alexandrian,
veritabile poeme in proza, sunt
bazate pe principiul metaforei in
actiune. Les Terres fortunées du
songe, cu 18 desene de Jacques
Herold constituie fara indoiala
capodopera creatiei sale i una
dintre cele mai inalte culmi ale
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prozei suprarealiste. Este vorba
de un roman mitic, greu de inclus
strict intr-o categorie, nici stiinti-
fico-fantastic, nici alegoric, nici
povestire fantastica traditionala,
nici satird, dar bazat pe umor ne-
gru si fiind, in acelasi timp, toate
acestea la un loc.

In L’art surrealiste Sarane
Alexandrian surprinde evolutia
fenomenului suprarealist de la
originile sale care tin de aparitia
miscarii Dada in intervalul 1916~
1920 si pana la moartea celui care
a dat o directia acestei miscari,
André Breton, din 1966. Autorul
ne ofera in aceasta carte o alatu-
rare dinamica a marilor artigti su-
prarealisti i a celor mai putin
cunoscuti publicului, cu ajutorul
a peste 200 de ilustratii, in care
te ale lucrarilor dominate de vi-
zionarism si sentimentul revela-
tiei subiective. Volumul este un
exemplu remarcabil al modului in
care se pot manifesta puterea
imaginatiei, aleatoriul si surpriza
care apar in viata de zi cu zi, ob-
servarea fenomenelor inexplica-
bile sau greu de explicat, in timp
ce revitalizeaza sentimentul sa-
crului prin evocarea misterelor
cosmice, la care se adaugad o mi-
nunatd putere de transfigurare si
de inspiratie ce definesc operele
suprarealiste. Prin explicarea spi-
ritului si tehnicilor artistice revo-
lutionare, volumul ilustreaza mo-
dul in care suprarealismul intele-
gea sé lupte pentru redinamiza-
rea artei moderne, iar prin varie-
tatea extraordinara a numelor
puse in discutie se ajunge la o

e i)

i'art surréaliste

privire enciclopedicd a miscarii in
cadrul culturii secolului al XX-
lea, ceea ce explica printre altele
si atractia pentru oniric, mitic,
magic, miraculos sau straniu.
Monografia Victor Brauner
(2004) a aparut in Editions Oxus,
in Colectia ,,Les Roumains de
Paris” ce cuprinde cele mai mari
personalititi din domeniul artis-
tic, cultural si stiintific care au
venit din Romania la Paris. Prin-
tre aceste nume, Victor Brauner
este considerat cel mai straniu
pictor din secolul al XX-lea. Cu-
noscut la nivel international ca
reprezentant al suprarealismului,
Brauner a exemplificat modul in
care el intelegea acest curent prin

]

BRETON

lucrarile sale esoterice, pline de
simboluri egiptene, kaballistice,
rosacruciene etc. sau prin pictu-
rile sale cu caracter erotico-oni-
ric. Dupa cum ne aduce la cunos-
tinta autorul monografiei tradu-
se si in romaneste la editura Ju-
nimea (Colectia ,,Romanii din Pa-
ris”, coordonata de academicia-
nul Basarab Nicolescu), insusi
André Breton ar fi afirmat: ,,In fata
picturii actuale a lui Victor Brau-
ner am bucuria de a participa la
ceva sacru”. Pe de alta parte, re-
ferindu-se la succesul acestei
monografii, Alain Jouffroy remar-
ca: ,,Sansa lui Victor Brauner nu
este numai aceea ca a avut parte
de un exeget pasionat si scrupu-
los, dar si de un veritabil scriitor
pe care il putem situa in conti-
nuarea traditiei unor autori pre-
cum Saint-Simon sau Huys-

\emoriam. Sarane Alexandrian
(1927-

mans™. Aceasta lucrare cuprin-
de textele din Victor Brauner Iil-
luminateur, 1a care se adauga un
nou capitol aparut pentru prima
data in editia din 1954, plus ine-
dite sau texte rare prin care Ale-
xandrian, in calitate de apropiat
al pictorului, aduce informatii noi
despre Victor Brauner. In aceeasi
ordine de idei amintim faptul ca
Sarane Alexandrian a venit de mai
multe ori in Romania ca invitat la
Simpozionul International
~Avangarda Romaneasca” orga-
nizat de Nicolae Tzone si a dat
numeroase interviuri cum ar fi cel
luat de Alexandru Voinescu in
,,Observator cultural” (nr. 223 si
224/2004).

Ultima lucrare publicata de
Sarane Alexandrian este Les
Peintres Surrealistes (2009), ne
demonstreaza cd autorul este
unul dintre cei mai buni cunos-
catori ai artei suprarealiste. Prin
urmare, Sarane Alexandrian este
considerat ultimul filosof al su-
prarealismului, cel putin daca ne
raportam la cei care au facut par-

te din cercul lui André Breton, si
va ramane, in istoria artei si lite-
raturii, unul din autorii fundamen-
tali pentru intelegerea si aprofun-
darea miscarii suprarealiste, in
special, si a artei, in general.

! Vezi Christophe Dauphin, Sa-
rane Alexandrian ou le grand défi de
I’imaginaire, Biblioth¢que Mélusi-
ne, Editions I’Age d’Homme, 2006,
p. 60.

2 Sarane Alexandrian, Victor
Brauner, Editions Oxus, Colectia
,,.Les Roumains de Paris”, p. 11.
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B TIZIANO SCARPA

on Antonio a vrut sa

fiu eu cea care, impre-

una cu el, sa cante par-
tea principala la doud viori. O
exersasem impreuna de atatea ori,
ca o interpretam din memorie.
Nici macar nu mi se parea ca mai
cant, ci pur i simplu ma gandeam
la ceea ce puteam sa fac cu vioa-
ra. Cardinalul era foarte satisfa-
cut, concertul urma sa fie reluat
duminica in biserica, in prezenta
publicului.

in ultimul moment, don Anto-
nio a scos din programul concer-
tului public partea pentru doua
viori si a inlocuit-o cu un solo pe
care il canta numai el. Totusi, in-
terpretasem totul bine, fara nicio
nota falsa. Nu inteleg. Ce anume
facusem sd nu mearga?

in noaptea asta, tot Orfelina-
tul a fost trezit de o explozie. Am
sarit din paturile noastre, tipand.
Am auzit inca o explozie, mai pu-
ternica decat prima, apoi alta.

—Ce se intdmpla?

—Turcii!

— Ce? Au ajuns pana aici? in-
trebau voci inspaimantate, in
timp ce se aprindeau primele
lampi.

— i infranseseram! Marea gre-
ceasca e iarasi a noastra!

— Veniti la fereastra, priviti!
Oragul e in sarbatoare!

Navele noastre au recucerit
insulele grecesti. Cand se parea
ca totul era pierdut, un atac cura-
jos al oamenilor nostri i-a pus pe
fuga pe turci. Trebuia sa sarba-
torim victoria cu un oratoriu.

Don Antonio a scris oratoriul
in cateva zile. Dupa parerea mea,
il avea deja in sertar. Pregitea
muzica pentru toate ocaziile: pen-
tru nunti, pentru inmormantari,
pentru zilele de nastere sau pen-
tru cele de doliu. Sunt sigura ca
le compunea dinainte, fara sa as-
tepte o cerere speciald. In mod
cert, avea o arhiva care inregis-
tra tipurile de muzica adaptate
pentru toate ocaziile. Mi-1 imagi-
nam cum isi sorta partiturile si le
punea in ordine: «Asta are un
ritm care obligd picioarele sa se
miste, nu poti sa stai teapan as-
cultandu-l, te indeamna sa dan-
sezi; 0 s-0 vand unui nobil pen-
tru un bal la palat... Asta face sa
dea lacrimile si celor mai indife-
renti, chiar nesimtitilor; merge la
inmormantarea unui potentat
odios... Asta face sa para impu-
nator chiar pe un bogatan jigarit,
si i obliga pe altii sa se aplece la
trecerea lui; 0 va cumpara un
boiernas de tarda cu ambitii de
rege... Asta e un abis sapat in cer,
ca sa sporeasca gloria lui Dum-
nezeu; o voi darui unui episcop
strdin, care o va lua cu el si o va
raspandi in Europa...»

Traduce toate umorile lui in
muzica, le face ascultate, iar pe
oameni 1i entuziasmasera: per-
soanele se inflacareaza sau se
emotioneaza, plang. Raman uluiti
de felul cum don Antonio a stiut
sa surprinda sentimentele lor de
fericire sau de tristete. Pe cand el
nu a facut altceva decat sa le re-
vandd administrarea normala a
spiritului sau. Orice zi are partile

ei de efort, dar si de bucurie. Don
Antonio le asculta in fiinta lui, le
transcrie pe portativ, ofera clien-
tilor banalele lui drame interioa-
re, umorile lui trecatoare. Ei le iau
ca incursiuni universale ale su-
fletului si il platesc bine.

Vom canta povestea Iuditei
care se ofera sa se puna in frun-
tea dusmanilor ca si-si salveze
poporul, intra in cortul lui Olo-
fern sd-i acorde dragostea ei, insa
i taie capul.

Facem o munci oarba. in tea-
trul nostru de urechisti, cantare-
tele imbraca niste costume facu-
te din voce. Vor canta in spatele
gratiilor, vor fi invizibile, ca tot-
deauna. Ca sa faca auzita calita-
tea personajelor, vor avea la dis-
pozitie numai timbrul cantului lor.

—Nu dormi?

— Cine sunteti?

— Cum ai facut sa ajungi pana
aici?

—Am nimerit din intdmplare.

— Tmi spui adevarul?

— Nu reusgesc sa adorm. Nu
reusesc deloc.

— Si vii aici ca sa racesti?

— Nu mi-e frig. Ma lipesc de
peretele acesta, in care trebuie sa
fie o teava de la o vatrd, fiindca
este mereu cald.

— Deci il cunosti bine!

—Ce vrei de la mine?

— Acelasi lucru pe care il vrei
si tu. Sa vorbim putin impreuna.
Sa ne simtim mai putin singure.

—Ma inspaimanti.

— Ce-am facut ca sa plec?

— Nu sunteti femeia cu parul
de serpi?

—Cezicil?

—0... O prietend. Sau poate o
inamica.

—Nu inteleg.

— N-as sti sd spun cine era,
dar era o femeie care imi aparea
fara sa ma anunte, si pe care n-o
mai vad de catva timp.

— Cu parul de serpi?

— Da, avea parul negru, inco-
lacit, se migca, era viu...

— Si eu iti inspir mai multa frica
decét un asemenea monstru?

— In fine, ma obignuisem cu
ea...

—Si cu mine, nu?

— Ce faci aici?

—Ar fi trebuit sa intreb eu asta.
Tu esti cea care n-ar trebui sa
aiba acces in aceasta parte a cla-
dirii. Pe urma, si la ora asta!

—Dar tu?

— Eu pot sa intru si sa ies in
orice moment. Fireste, numai in
anumite parti ale Spitalului. De
aceea, ai face mai bine sa intri iar
in camera ta.

—Nu ne va descoperi nimeni.

— Cum de esti aga de sigura?

— Vin aici de cand am invitat
sd merg.

— Pana la urma incepi sa spui
adevarul.

—Nu stiam daca puteam sa ma
incred.

— Si ce faci aici?

— Vrei sé intrebi ce nu fac.

—Nu inteleg.

— Mai degraba vin aici, decat
sd ma zvarcolesc toata noaptea
in pat, fara sa reusesc sa adorm.

—Si tu?

— V-am vazut spunand litur-
ghia.
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—Eu, sa spun liturghia? Cand?

—Acum un an. De-abia veni-
sesi de cateva zile la Spital. Ai
celebrat slujba pe intuneric, sin-
gura, era incd noapte, §i apoi v-
ati simtit rau.

— Oh, aceea a fost o punere in
scena!

—Cum?

—Casa intru in gratiile surori-
lor. Dupa aceea m-au tratat ca pe
un puisor. M-au coplesit cu aten-
tii. Nu e nimic mai placut, decat
sa dai peste o femeie care nu are
copii, scuza cd nu se simte nici-
un pic mama.

Tovarasele mele cantarete
sunt emotionate, spera sa fie ale-
se, spera sd castige rolul prota-
gonistilor din oratoriul despre
Tudita. Don Antonio le pune si
incerce toate rolurile, ca sa le
aleaga pe cele mai potrivite. Lup-
tele lor din timpul probelor nu ma
pasioneaza. Se prefac ca nu sunt
invidioase, dar intre timp i trag
lovituri una alteia. Nu le blamez.
Ma indurereaza.

Stapana Mama, am aflat un
lucru inspaimantator. Ieri vor-
beam cu Maddalena despre ora-
toriul pe care-1 pregatim, comen-
tam povestea Iuditei si a lui Olo-
fren. Exista femei in acest orag
care fac mult mai rau ca Iudita,
care s-a sacrificat pe ea insasi
pentru binele poporului ei, in-
trand in cortul cépitanului dus-
man. Existd femei care se vand
pe sine pentru bani, i din vanza-
rea asta se nasc copii care n-au
fost niciodata doriti, si acesti co-
pii sunt asfixiati in pantece, ucisi
cu otravuri, scosi cu clestele cand
inca sunt niste mici viermi, sau

sau...
Sau abandonati in Spital.

Sunt si eu una dintre acestea?
Stdpana Mama, sunt si eu fiica
unei monede?

Oratoriul despre ITudita va fi o
alta bufonerie a lui don Antonio.
Trebuie sa personificam o armata
intreagd cu mica noastrd orches-
trd, cantaretele sa devina razboi-
nici ahtiati dupa femei. Ma uit la
chipul Anitei, cdnd exerseaza ro-
lul lui Olofren, si ma abtin sd@ nu
izbucnesc in ras in timp ce 0 acom-
paniem, Anita neavand nici cea
mai mica idee despre ce ar fi un
capitan varsator de sange, care se
imbata in fiecare noapte cu fete
procurate de soldatii lui. Face o
mutra amenintitoare, devine toa-
ta rosie, este caricatura raului.

Eu, care rad de ea, nu stiu mai
nimic despre rau. De aceea nu
reugesc sa va iert, Stapana Mama,
nici pe dumneavoastrd, nici pe
altcineva din acest Spital care are
grija de mine cu atéta atentie. Ma
impiedicati sd cunosc raul, ca sa-
1 triez si sa nu-1 savarsesc.

Nu ajunge ca ne inchipuim ca
suntem o armata, spade, cai: don
Antonio vrea sa complice lucru-
rile, a adus un instrument nou,
de suflat, il pune in duet cu per-
sonajul Tuditei. Marta, care can-
ta rolul acela, nu e deloc multu-
mita, zice cd sunetul se amesteca

mai important premiu pentru proza in Italia — este Tiziano

C astigatorul celei de a 63-a editie a Premiului Strega — cel

Scarpa, nascut in 1963 la Venetia. Romanul sau, Stabat
Mater, (Ed. Einaudi, 2008), a obtinut un vot in plus (119-118) fata de
cel de al doilea clasat, Il bambino che sognava la fine del mondo
(,,Copilul care visa sfarsitul lumii”) al lui Antonio Scurati. Titlul ro-
manului este imprumutat din primul vers al unei rugaciuni, pe care
multi o atribuie lui Jacopone da Todi, din care reproducem primele
doua tertine: ,,Stabat Mater dolorésa/ juxta Crucem lacrimosa/
dum pendebat Filius./ Cuius animam gementem,/ contristatam et
dolentem/ pertransivit gladius./” (,,Indurerata Mama sta/ in lacrimi
langa Crucea/ de care Fiul atarna./ Si sufletul ei gemea/ adanc in-
tristat i mahnit/ oh, cat de trist si chinuit./, dar i din cel mai cunos-
cut imn sacru al lui Antonio Vivaldi — Stabat Mater RV 621 in Fa

minor, compus in 1712.

De altfel, tot ce se intampla in acest scurt roman — mai degraba o
confesiune de cele mai multe ori profund lirica si, cum vom vedea,
adresata nimanui — are ca fundal Venetia secolelor trecute, mai exact
celebrul ,,Ospedale della Pietd”, unde Cecilia, o tdnara de 16 ani, a
fost abandonata in fasa de mama ei. Din nota de la sfarsitul romanu-
lui, intocmita chiar de catre autor, aflam ca el insusi s-a nascut in
acest ,,Ospedale”, in care functiona in anii *60 ai secolului trecut
Pavilionul maternitatii de la Spitalul Civil din Venetia: ,,Eu am venit
pe lume in acel edificiu, sunt nascut in camerele orfelinatului, unde
Vivaldi invita si dirija elevele sale, compunand pentru ele o infinita-
te de concerte si muzica sacra.” (p. 139)

Intorcandu-ne la personajul creat de Tiziano Scarpa, s spunem
ca Cecilia este foarte inzestrata pentru muzica, ajunge sa stapaneas-
ca in mod magnific vioara, dar tdnara simte o neliniste interioara, o
spaima neinteleasa, dorinta de a cunoaste lumea dincolo de gratiile
orfelinatului, deci o vointa de a trai o viatd adevarata. Deocamdata,
noaptea, se retrage intr-un colt al cladirii si compune scrisori (pe
care nu le trimite, fiindca nu stie unde) catre mama pe care n-a cu-
noscut-o niciodata, din care transpare un chin sufletesc care se
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Vincitore
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adanceste mereu. Lumina
apare atunci cand in orfe-
linat vine un preot care era
si compozitor — Antonio
Vivaldi. Treptat, sub influ-
enta compozitorului, Ceci-
lia se fortifica si, in cele
din urma, paraseste orfe-
linatul.

Ce pierde in naratiune,
Stabat Mater castiga in li-
rism. Un lirism dureros si
feminin totodatd, cadentat
in ritmurile muzicii.

Prezentare
si traducere:
B Marin Budica
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cu vocea ei, impiedica distinge-
rea tonului ei. Spunand adeva-
rul, eu gasesc ca noul instrument
suna mult mai frumos decét vo-
cea ei. Invoc ziua in care instru-
mentele vor inlocui cu totul vo-
cile noastre, cand vor cdpata su-
prematia fatd de noi, maturand
acest avant inutil, toatd aceastd
pasiune, aceasta durere.

Oratoriul a fost executat. As-
cultitorii s-au emotionat, publi-
cul s-a entuziasmat, Statul ¢ apa-
rat, invadatorul e un bandit. Prin
intermediul povestii despre Tudi-
ta si Olofren, nobilii si sacerdotii
au trait un razboi facut de altii. In
biserica erau prezenti si coman-
dantul armatei noastre, un neamt,
si ofiterii sai, toti barbati care au
luptat cu adevarat in batalia pe
care noi o celebram prin aceasta
punere in scend. Cine stie la ce
se gandeau cand isi aminteau
zanganitul armelor din razboiul
adevarat, in timp ce ascultau
acordurile noastre armonioase.

Nobilii gi-au rezervat timp sa
le cunoasca pe viu pe cantarete.
Ar fi posibil sa le viziteze insotiti
de guvernatori si de cardinal.
Fetele sunt disperate. Stiu cd sunt
urate. Se pregatesc sa fie umilite.
Bitranii nobili, tati si mame de

familii bune, le vor trece in revis-
ta, sub pretextul ca le au in vede-
re pentru fiii lor, le vor privi drept
in fata ca sa-si satisfaca curiozi-
tatea, le vor evalua cum se eva-
lueaza caii in targ si, odata iesiti
de aici, vor rade de ele.

Au venit nobilii, marfurile au
fost cumpadrate. Irene, cea cu na-
sul stramb, si Marta, ciupita de
varsat, se vor marita cu doi baieti
din familiile cele mai bogate din
orag. Caterina, schioapa, e pe
punctul sa fie si ea promisa.

— Esti multumita? am intrebat-
o pe Caterina.

— Ard de nerabdare sa ies de
aici.

—Dar nu vei putea sa dai con-
certe in niciun loc. Nu mai putem
nici sd cantam, nici sa interpre-
tam la instrumente, daca iesim de
aici. Legea le impiedica pe fiice-
lor Orfelinatului sa faca o carierda
de céntdreatd.

— Imi ajunge ca nu ma impiedi-
ca sa plec.

—Nu esti trista ca abandonezi
muzica?

— Vreau sa aud sunetul lucru-
rilor, fara sa le cant. Vreau si ies
de aici si sa fac zgomot, numai
zgomot.




