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B CONSTANTIN M. POPA
Jportrete si
controverse”

Xistd vreo legatura intre

EAdrian Marino, Petre
. Pandreasi V.G. Paleolog?
Intrebarea pastreaza nu un ras-
puns inclus, neutralizand diferen-
tele, ci, mai degraba, disponibili-
tatea armonizarii contrastelor in-
tr-o rezolvare vitala si deschisa
catre aflarea acelei dezirabile for-
mule unificatoare de scriitura.

Febra cercetarilor macedon-
skiene il apropie pe Marino de
spatiul cultural al zaverei, de
esentd avangardista (in opinia
sa), pentru a descoperi senten-
tiozitatea barocd a stilului din
Pomul vietii, ,,jurnalul intim” al
lui Pandrea (recenzat in ,,Natiu-
nea”, nr. 219, 1946), si luxurianta
burlesca a paginilor semnate de
V.G.Paleolog. Logica riguroasa a
demonstratiilor din perioada
exercitiilor de asceza” a viitoru-
lui hermeneut, spirit voltairian
aspirand spre totalitate, nu-1
transforma intr-un enciclopedist
placid si uscat. Luciditatea, ,,dis-
ciplina intelectuala”, reactiile po-
lemice si crizele de mizantropie
structurala il fortifica in ,,citade-
la” literaturii, parasita rareori si
numai in beneficiul cartilor fun-
damentale.

Un episod surprinzator:
Marino in ipostaza reporterului
care stie sa asculte, convorbind
cu V.G.Paleolog. Citez, dupa ex-
celenta editie recuperatorie reali-
zata de Aurel Sasu (Adrian Mari-
no, Cultura si creatie, Ed. Eikon,
Cluj, 2010), portretul preliminar
(bijuterie literara ce contrazice fla-
grant acuza ,lipsei de stil”) pe
care tandrul critic si istoric literar
(suntem in anul 1945) il face ori-
ginalului gentilom de tara euro-
pean: ,,Jmaginati-va o masca hir-
sutd, hasdeiana, o privire cu lu-
ciri neobisnuite, care tasnesc de
sub doua sprancene groase, un
trup enorm, td@iat parca din roca
cea mai rezistenta (s.m. — CMP),
peste care hainele de abia suge-
reaza o linie rotunjita. Impresia
fizica este de fortd elementara, de
masivitate, gesturile fiind largi,
poruncitoare, iar vocea profun-
da, puternica. Pe strada, mergand
in bataia vantului, cu palaria cu
boruri largi, cu barba ravasita,
imaginea sa devine de un pito-
resc deosebit si oarecum straniu.
Cici, inca o data, este profund
original profilul moral si fizic al
acestui discipol macedonskian,
célatorit in Franta si Anglia, care
scrie studii despre Brancusi, se
intereseaza de problemele sines-
teziei, elaboreaza plachete despre
muzica lui Erik Satie dar care face,
in acelasi timp, figura de gentle-
man-farmer in comuna Corlate,
Dolj, unde creste porci si totoda-

ta este preocupat de problema di-
vinatiei si de viitoarea fuziune a
artelor umanitatii”. Notatia sigu-
ra, pregnanta detaliului (sa spu-
nem cé odata cu trecerea timpu-
lui ,,paldria cu boruri largi” va fi
inlocuita de o fastuoasa basca),
materia imprastiatd a livrescului
tradeaza influenta scolii calines-
ciene, dar si tentatia fragilei ab-
soluitati. Nu lipseste din acest
»zaiafet discutionist”, cum ar
spune Petre Pandrea, piperul
anecdotic. Ni se destainuie ast-
fel cd, himericul poet al rozelor,
dedicat sot de familie, a nutrit
sentimente puternice de afectiu-
ne fata de ,,inspiratoare” precum
Marie Dupont (,,avusese chiar
intentia de a se desparti de sotia
sa Ana”), Aristita Romanescu
(intr-o ,,revarsare de pasiune si
senzualitate”, poetul va cheltui
,-vreo 10.000 de lei: flori, cadouri,
escapade la Snagov”), Gilda de
Puglio...

Se rasfata, in toate acestea,
referintele unui biografism ge-
nuin, cu sugestii fertile pentru
proiectata hermeneutica existen-
tiala (Viata lui Alexandru Mace-
donski) ce va vedea lumina tipa-
rului abia in 1966.

Un duh al aventurii in necu-
noscut, un imbold spre imposi-
bil, ca si dorinta afirmarii orgo-

lioase a prioritatilor infioard deo- |

potriva scrierile lui V.G.Paleolog,
primul exeget al lui Brancusi,
Petre Pandrea, ,,ideologul pati-
mas” si aspru, ori opera singula-
rului ideocritic Marino.
,.Materialul dicteaza metoda”,
afirma Pandrea. Si stilul, ag adau-
gaeu. Analiza ,metodei de lucru”
a lui Brancusi, intreprinsa de ca-
tre Petre Pandrea in volumul
Brdncugi. Amintiri §i exegeze
(1967), porneste tocmai de la
aceastd asertiune. ,,Brancusi a dat
batalia cu materialul de lucru. A
reluat in exclusivitate «tiietura
directi», considerata ca adeva-
ratul drum al sculpturii, dar si cel
mai greu si mai rdu drum pentru
cei care nu stiu si mearga. A n-
departat facilitatea.”. In cea mai
transparentd forma poti sa citesti
chemarea inteligibilului cuprins in
materie. Este necesara insa ini-
tierea, descifrarea esentelor, re-
zistenta in fata ornamentelor
usor coruptibile si a insolentei ar-
tificiului, convertirea fiecarei ex-
periente in inflexiuni de destin.
Si, mai presus de toate, consec-
venta in inconformism, acea tdie-
turd directd, proprie rostirii forja-
te de incandescenta spiritului po-
lemic. Aici cred cd este de gasit
formula convergenté dar atat de
personalizatd a scriiturii celor trei
carturari invocati la inceput.
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Constantin M. POPA: Portrete si con-
troverse

In his article Constantin M. Popa
seeks to find a link between scholars like
Adrian Marino, Petre Pandrea and V.G.
Paleolog presenting some common ele-
ments of their personality. e 1
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la lector al Editurii Dacia, la autor al
Editurii Suhrkamp
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to becoming a writer.e3
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tinerete a lui Franz Hodjak
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Hodjak’s youth prose. e 4

Olivia SPIRIDON: Ipostaze (con)figu-
rative ale lui Parzival in romanul Gren-
zsteine, de Franz Hodjak

In his novel Grenzsteine (1995), Franz
Hodjak places a milestone in fiction of
German expression in Romania, proces-
sing literary experiences from events and
circumstances specific to post-December
Romania. ¢ 5

Andras F. BALOGH: Umor si ironie
amard: Franz Hodjak

Franz Hodjak describes a multicultural
country, but his life’s experience brings a
unique style of presenting Romania’s be-
cause his texts were born of conflicting
circumstances of the system, which often
resembled a kind of farce, even the cir-
cumstances were real. o 6

Daniela MICU: Singuraticul

In Romania, Franz Hodjak wrote and
published more and was awarded many
prizes, but his vision was a loner, never
had the feeling of belonging to any group,
both as man and as writer. e 7
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Ton BUZERA: Alt fel de istorie a lite-
raturii

In his review, Ion Buzera analyses the
first volume including an alternative his-
tory of literature written by Mihai Zamfir,
book that he considers being a gesture of
synchronization for Romanian criticism in
a European context. 9
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Petrisor MILITARU: Jon Pop, omul si
opera

On the occasion of his seventy years,
friends and colleagues have written a vo-
lume about Ion Pop (coordinated by Ste-
fan Borbély). This book shows respect
and friendship that bind them, but also
the academic qualities of literary critic and
the sensibility and originality of his poe-
tical resources. 10

Silviu GONGONEA: Mai sunt inca
antologii — mai sunt

In his review Silviu Gongonea writes
about “Alexandru Macedonski” Poetry
Festival anthology that includes six win-
ning young poets which participated at
this poetry festival organized between 8
and 10 May by Cultural House of Stu-
dents of Craiova. e 11

Mihai GHITULESCU: Politica, scum-
pd doamnd...

The article ,,Politics, dear lady” reviews
the book The political force of women,
edited by Andreea Paul (Vass), which gat-
hers the contributions of several succes-
sfull Romanian men and women, aiming
to provide a picture of the political parti-
cipation of women in post-communist
Romania. e 11
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Marin BUDICA: Dumitru Toma —
Umbra si fumul

In his article Marin Budica analyzes the
new book of poetry Umbra si fumul
signed by Dumitru Toma which he consi-
ders a poet with unsuspected resources
of expression, able to renew and deepen
his own lyrical register. e 12
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Tlarie HINOVEANU: Un destin fabu-
los. V.G. Paleolog — Magul de la Corlate

In his article Ilarie Hinoveanu presents
abio-bibliographical record of V. G. Pale-
olog and quotes a series of testimonies
aboutit. e 13

V. CHIRITA BALCETEANU: Cona-
cul si biblioteca de la Corlate

In his article V. Chiritad Balceteanu
speaks of the mansion V. G. Paleolog at
Corlate, Dolj County, but also describes
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scholar returned from Paris. e 15

Citalin GHITA: Altfel despre istoria
Tumii

This article focuses on Mel Brooks’s
tongue-in-cheek parody, History of the
World: Part I(1981), which is interpreted
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satire. o 15
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In his article Adrian Michiduta explains
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logy in the analysis of the play Vicontele
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In his article George Popescu speaks
about the last exhibition of the artist Emil
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Museum of Alexandria. e 18

Viorel PIRLIGRAS: Imaginile tande-
mului

After the fascinating photographic ex-
hibition “Craiova eterna”, “Traian Deme-
trescu” Culture House and “Mircea Fa-
ria” Photoclub from Craiova offer a se-
cond nice summer surprise through the
exhibition “About world & life” by Mihai
Diaconu and Dan Horatiu Buzatu. e 18

Citilin PRAJA: Inceput de stagiune
la Teatrulescu

As usual we have over the time, in this
new theatrical year I could not remain in-
different to rumours about the news and
decided to approach a discussion Vlad
Dragulescu, Association President 1.S.
Dragulescu, about the artistic programs
of his drama promoting association. e 19

George MITRICOF: Sezon estival la
,foc continuu”

In his article George Mitricof make a
survey of artistic events that took place
Craiova Lyric Theatre and he describes
also a list of artistic programs that will take
place in Craiova in the near future. o 19

The poems published are signed by
Franz Hodjak, translated by Cosmin Dra-
goste. In its “Translations” column we
present the work of Marco Oletti, transla-
ted by Elena Parvu.
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Franz Hodjak

N

un autor al interogatiei

identitare

ascut pe 27 septembrie 1944 la Sibiu, Franz Hodjak este
unul dintre scriitorii de prim-rang ai literaturii de expresie
germana din Romania. Poet §i prozator, inzestrat cu un
uluitor si rafinat simt al observatiei realului si al transcenderii acestu-
ia, a parasit Romania in 1992, stabilindu-se in Germania. Valoarea
scrierilor sale {i este atestatd de numeroasele premii literare obtinute,
dar si de faptul ca Hodjak a publicat in Germania la Editura Suh-
rkamp, una dintre cele mai prestigioase case editoriale europene. Din
1970 pana in 1992 a fost lector al Editurii clujene Dacia, facand posi-
bila, curiscurile de rigoare aferente epocii, aparitia a numeroase pu-
blicatii de calibru ale scriitorilor de expresie germana din Roménia. In
acelagi timp, este unul dintre cei mai activi traducatori ai literaturii
romane in germand. Operele lui Franz Hodjak, caracterizate printr-o
vitalitate si actualitate remarcabile, au ca referent central interogatia
identitara, atat de actuald intr-un context globalizant problematic si
problematizant. Fuga de identitate, pluriidentitatea, jocurile rolurilor,
tribulatiile unui Picaro dezorientat intr-o lume a carei principala legi-
tate este anomia, absurdul ca echivalent existential cotidian, imposi-
bilitatea definirii reperelor, naratiunea in rama proliferanta, stilul sa-
vuros, sunt combinate cu o maiestrie unica, ce-i confera autorului o
aurd individuala clar definita. Revista Mozaicul are bucuria si onoa-
rea de a gazdui, in paginile sale, un grupaj dedicat lui Franz Hodjak,
unul dintre cei mai interesanti scriitori ai literaturii europene contem-
porane. Semneaza, in cadrul grupajului, Stefan Sienerth (director al
Institut fiir deutsche Kultur und Geschichte Stidosteuropas din
Miinchen), Olivia Spiridon (conducator al Departamentului de Stiin-
te ale Literaturii din cadrul Institut fiir Donauschwibische Geschic-
hte und Landeskunde, Tiibingen), Andras F. Balogh si Réka Santa-
Jakabhazi (Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca), Daniela Micu
si Cosmin Dragoste (Craiova).

C.D.

B PROF. DR. DR. HC.STEFAN SIENERTH

director al Institut fiir deutsche Kultur und Geschichte Siidosteuropas e. V. an der
Ludwig-Maximilian-Universitéit Miinchen, Germania

de la lector al Editurii Dacia,
la autor al Editurii Suhrkamp

u-i usor sa te obignu-
iesti cu gandul ca anii
trec si peste scriitorii

germani din Romania, care, pana
nu demult faceau parte dintre ti-
nerii autori rebeli de limba ger-
mand din Romania — si din cauza
cd aceastd literatura nu are ur-
magsi. Cand, in anii "80, stateai la
un paharel de vin cu Franz Hod-
jak — de obicei, se alaturau, in
Cluj, Peter Motzan, in Sibiu, Joa-
chim Wittstock — discutia se in-
drepta, vrand-nevrand, in direc-
tia lui Nicolae Ceaugescu. Dupa
a doua sau a treia sticla — cine sa
le mai stie numarul in acei ani,
cand jumatate din tara isi ineca
amarul de zi cu zi in tuica si vin
botezate, iar consumul de alcool
facea parte din refugiile spiritua-
le dintr-o viatd publica acaparata
complet de dictatura — Franz du-
cea paharul la gura, sorbea o in-
ghititura, isi netezea barba, in care
incepeau sa se zareasca cele din-
tai fire carunte si, apoi, spunea
aproape in treacat: ,,Tata, o sa
apucam curand ziua in care dstu-
ia 1i vor pune streangul de gat.”
Noua, auditorilor uluiti, nu mai era
nevoie sd ne explice cine era
,,asta”. Ne priveam incremeniti,
mai intai ticeam, apoi il contrazi-
ceam vehement, fiindca nu ni se
parea posibil, din cauza puterii
absolute strinse in mana ,,Con-
ducdtorului”, mai ales catre sfar-
situl stapanirii sale, ca acest re-
gim, urat de majoritatea locuito-

rilor Romaniei, sa se sfargeasca
vreodata.

Dar nu numai datorita compa-
niei sale placute, a profunzimii
sale analitice, a vointei sale intru
adevar si independentei sale spi-
rituale le plicea tinerilor literati
germani din Roménia sa petrea-
cé alaturi de Franz Hodjak, chiar
daca unele dintre intdlniri luau
aspecte grotesti, din cauza can-
titatilor de alcool consumate. Ori
de céte ori el era prezent, lucruri-
le erau interesante si pline de haz.
Hodjak vorbea pe sleau, fara me-
najamente despre lucrarile cole-
gilor de breasla germani din Ro-
mania, din cand in cand si despre
propriile-i temeri i indoieli, vani-
tati si slabiciuni, iar in cercul de
prieteni apropiati, se exprima foar-
te critic referitor la conducerea
dictatoriala. Era vorba, mai ales,
despre argumentele expuse me-
reu cu stringenta logica, ce-i im-
presionau pe tinerii literati, de ale
cdror carti se ocupa in calitate de
lector la editura Dacia §i pentru
talentele carora avea un nas fin,
argumente total diferite de fan-
doseala azi demult uitatilor inte-
lectuali germani din Romania ai
acelor ani. Tot ceea ce se apropia
de valul ideologiei era conside-
rat de el ca fiind o limitare a gan-
dirii libere, indiferent daca se as-
cundea sub masca comunismu-
lui inca vestit cu surle i trambi-
te, sub cea a nationalismului ro-
manesc manifestat agresiv sau a

sentimentului de grup afisat de
sasii ardeleni, de care el se dis-
tanta. Deschiderea catre diver-
gente de opinii, liberalitate si to-
lerantd erau si sunt pentru el con-
ditiile de baza ale existentei uma-
ne si intelectuale. Franz Hodjak a
ramas — ca i protagonistii roma-
nelor sale — atét ca scriitor, cat si
ca om, un singuratic, in ciuda prie-
teniei si seriozitatii, nicio grupa-
re nu i-a putut oferi vreodata sen-
timentul apartenentei.

Tanarul Franz Hodjak a fost
indemnat s inceapa studiul Fi-
lologiei la Cluj si sa scape de in-
gustimea provinciala a Sibiului
natal nu doar de pregatirea pen-
tru viitoarea meserie, ci si de o
curiozitate neostoita si de vointa
de autodezvoltare, el cunoscéand,
ca soldat in armata romana si ca
salahor, realitatea socialismului
pe tipar romanesc. Relatiile cu
tovarasii de idei si aura culturala
speciala a cunoscutului oras stu-
dentesc transilvan, in care §i pu-
tinii intelectuali germani se pu-
teau face remarcati pe langa mult
mai numerosii romani si maghiari,
l-au maturizat ca scriitor. La ince-
put cam retinut si nesigur, apoi,
odata cu trecerea anilor, cu o spo-
rité forta de exprimare poetica si
cu o impresionanta productivita-
te, Franz Hodjak si-a adjudecat
unul dintre locurile de frunte pe
scena literara germand din Roma-
nia uimitor de vie si in anii 70 gi
la inceputul anilor *80. Un neo-

bosit interes fata de lumea in care
trdia, dar mai ales o curiozitate
inepuizabila pentru forme de ex-
presie artisticd noi si pentru ino-
vatii ale literaturii contemporane
au devenit, de acum incolo, cre-
zul s@u poetic. In ciuda deschi-
derii pentru ofertele, ocolisurile
si riscurile vietii, literatura a con-
stituit un element central al bio-
grafiei sale. Scrisul insemna pen-
tru el o meditatie asupra lumii si a
sa, insemna muncd asupra textu-
lui concentrat, iar largirea capa-
citatii modulatorii lingvistice era
obiectivul central al activitétii sale
scriitoricesti.

Astfel, treptat, dupa termina-
rea facultatii, in 1970, pe langa ac-
tivitatea de lector, au luat nastere
o multime de carti, poezie, proza,
traduceri — imposibil de enumerat
aici — care i-au consolidat pozitia
lui Franz Hodjak nu numai pe sce-
na literard germana din Roménia,
din ce in ce mai redusa, dar §i pe
cea roména sau maghiara, ba chiar
si in strdinatate, in tarile de limba
germand, mai ales in RDG, care,
pe atunci, se inscria printre lauda-
bilele exceptii.

Chiar daca fara un atasament
patriotic, emigrarea germanilor
din Romania, céreia i s-a alaturat
si el abia in 1992, data pana la
care, cu una sau doud exceptii,
totii prietenii literati parasisera
tara, a lasat urme recognoscibile
in opera sa. El insusi si-a numit
nenumadratele poeme cu aceastd

tematicd —,,blande viziuni a unei
mici parti din sfarsitul lumii.”

Sa te impui pe una dintre cele
mai bogate piete de carte din
lume, e orice altceva decat facil —
lucru pe care, atunci cand a
schimbat tarile, il stia foarte bine
Franz Hodjak, dotat cu un simt
treaz al realitatii si lipsit de iluzii,
in ciuda debordantei sale fante-
zii scriitoricesti. Prin perseveren-
ta si harnicie si nu in cele din urma
datorita talentului sau literar, a
reusit, nu dupa mult timp, sd ajun-
gd la o editura la care viseaza cei
mai cutezitori scriitori, nu doar
cei germani din Romania. Intre
timp, au aparut opt carti (volume
de versuri, romane, povestiri i o
monodrama) la Editura Suhrkamp,
care deja din 1990 — Hodjak traia
pe atunci incd in Romania si fu-
sese distins cu premiul landului
Kértnen la concursul Ingeborg
Bachmann — publicase volumul
Siebenbiirgische Sprachiibung.

Cu siguranta vor urma si alte-
le. Franz Hodjak, a carui credinta
in eficacitatea scriitorilor intr-un
spatiu public multimedial s-a re-
dus, dar nu si credinta in literatu-
rd, are datoria de a ,,pohetiza” (ca
sa folosim unul dintre cuvintele
preferate ale lui Hodjak) lumea,
care chiar §iin , spatiile libertatii”
in care el se migca acum, este im-
perfecta, dar si omul, care, con-
form lui Friedrich Hebbel, este o
menajerie completa.”
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B ASIST. DRD. REKA SANTA-JAKABHAZI

Univ. Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

proza de tinerete a lui Franz Hodjak

data cu ugoara destin-
dere politica si cu libe-
ralizarea politicii cultu-

rale a Romaniei, proza scurtd a
autorilor germani din Romania
cunoaste, la sfarsitul anilor *60 ai
secolului 20, o dezvoltare semni-
ficativa. Multi autori tineri, care,
pana atunci, publicasera prepon-
derent lirica, se indreapta catre
aceasta specie, deoarece, spre
deosebire de poezie, care, in con-
cizia ei, ,,concentreaza, cu un uz
lingvistic minimal, o problemati-
cd extinsa pe spatii reduse™ , pro-
za scurtd poate zugravi intrebari
pluristratificate, contexte comple-
xe, dezvoltari, procese i succe-
siuni.?

Acesti tineri scriitori voiau sa
se rupa de traditia epica a realis-
mului socialist si de conceptiile
rigide despre arta. Ei experimentau
noi forme literare, prea putin
cunoscute pana atunci in literatu-
ra germana din Romania. Astfel se
explica faptul ca operele in proza,
care au luat nastere in acea perioa-
da, prezinta o pronuntata diversi-
tate formala: de la povestiri cu ca-
racter parabolic, pilde epigramate,
aforisme, fabule ironic-abstracte
pana la proza documentara, schite
sau eseuri literare.

Primul volum de proza al lui
Franz Hodjak, das maf der
kopfe® (1978), contine 28 de ,,tex-
te”, dintre care unele fusesera
deja publicate in diferite periodi-
ce. Intervalul in care au luat nas-
tere textele poate fi situat (con-
form lui Peter Motzan* ) intre 1968
si 1977. Au luat nastere, asadar,
in prima perioada de creatie a
autorului, sub certa inrdurire a lui
Brecht si a scriitorilor germani ai
modernismului.

Subtitlul cartii — halbphantas-
tische texte® — se referd ironic la
apartenenta problematica a ,,tex-
telor” Ia o specie. In intreaga cre-
atie literard a lui Hodjak se poate
observa constanta variere a ale-
gerii speciei: speciile literare se

intrepatrund adesea. Pe de alta
parte, adjectivul semifantastic
arata ca, in cazul acestor texte, se
poate vorbi despre o hibriditate
fictionald, care se intinde de la
texte fictional-fantastice pana la
documentari fidele realitatii.
Cele mai multe dintre ,,textele
frapant de nestilizate™ ale volu-
mului, ce relateaza dintr-o per-
spectiva narativa schimbatoare
intamplari ciudate, ba ,,incredi-
bil”, ,,fantastic”, ba chiar supra-
realist, sau foarte familiar, obis-
nuit, intr-un limbaj frust, dar, in
acelasi timp, prezinta evenimen-
te apropiate de realitate, apar ade-
sea ca reflectdri autobiografice
ale autorului, sau, dupa cum ob-
serva foarte pertinent Richard
Wagner intr-una dintre primele re-
cenzii ale volumului, ca niste ,,cur-
riculum vitae cercetate”.” Pe lan-
gd parabole scurte, in care influ-
enta lui Brecht este indubitabila,
volumul este alcatuit din insem-
nari diaristice, descrieri de voiaj
personal-lirice, legende parodia-
te, protocoale literare, farse. Mul-
te texte contin inca din titlu, res-
pectiv subtitlu, indicatii privind
apartenenta la specie: der kater
(ein traumprotokoll), auszug
aus einem tagebuch, die legen-
de vom brunnen, ein kapitel jen-
seits (eine burleske) oder kiei-
ne kriminalgeschichte® sunt
exemple in acest sens. Unele tex-
te trebuie citite ca eseuri, in alte-
le predomina tonalitatea lirica
(besinnliche stunde, reisen, hoc-
hsaison, reiseintermezzo9 ). Aici
pot fi regasite atat cugetari filo-
sofice, cat si scurte povestiri re-
aliste. Walter Fromm observa sa
textele se pot imparti in doua ca-
tegorii, dupa procedeele utiliza-
te: a. ,,texte semifantastice”, care
constituie, ca , literature in dis-
quise®, un act de balans intre
cerinta primara de gésire si dez-
valuire a adevarului, pe de o par-
te si conditiile prezente concrete
ale scrisului, pe de alta parte, in-

Horatiu Buzatu - Basorelief la Ankor
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tre pretentia individuala si posi-
bilitatile obiective'®; b. texte ne-
mijlocit narative, in care ,,apar in-
divizi cu realitatea lor existentia-
1a”, iar observatiile sociale sau
cele istorice nu sunt prezentate
pregnant abstract, dar care cu
atdt mai mult verbalizeaza con-
sternarea.

Ca exemplu pentru aga-numi-
tele ,,texte semifantastice” poate
servi mai ales povestirea care da
titlul volumului, das maf3 der
kopfe, care descrie o intalnire
suprarealista intre doi colegi de
breasla scriitoriceasca, germani
din Transilvania, Franz Hodjak si
Adolf Meschendorfer.

Singur, adéancit in propriile-i
ganduri §i in bautura, naratorul
la persoana intai aude o voce ra-
gusita: ,,Sunt eu, Adolf.” Dupa
ce se linisteste de pe urma spe-
rieturii, iese la iveala faptul ca
persoana care vorbeste, la ince-
put invizibila, nu este acel Adolf.
Recitandu-si propriile versuri,
vorbitorul necunoscut dovedes-
te cd este Adolf Meschendorfer,
care doreste sa fie eliberat. La
modul simbolic, el este prizonier
pe raftul de carti, sub cele 20 de
volume ale lui Lessing. in cele din
urma, isi face loc in fata si {i rela-
teazd mai tandrului coleg scriitor
o poveste nescrisa. Este o para-
bola a societatii in care ,civiliza-
tia se spune ca ar fi ajuns in punc-
tul culminant.”

deci dupa cum spune intu-
necata legenda, [...], secretul
acestei trepte unice de civili-
zatie era totala egalitate in
drepturi a tuturor capetelor, in-
diferent daci erau cilindrice,
conice, ca un ou, ca o bild sau
ca un cub.”!!

Decaderea acestei civilizatii a
inceput odata cu venirea la pute-
re a celor cu capete in forma de
cub, ,,mai intdi cu mijloace subti-
le, apoi in mod violent”. Se recu-
noaste fara doar si poate parale-
la dintre aceasta societate fictiva
si societatile represive, este o tri-
mitere concretd atat la teoria
rasiald a national-socialismului
(cititorul asociaza numele perso-
najului fictiv Adolf, a carui utili-
zare, la inceputul povestirii crea-
za voit confuzie, cu Adolf Hitler),
cat si la egalitarismul comunist."
Chiar si arta si stiinta sunt supu-
se uniformizarii:

pana si-n arta se lucrau ele-
mente cubice, iar stiinta si da-
dea toata silinta sa-si sustina
cubic cu argumente cubice te-
zele dispuse in forme cubice.
Totul trebuia sa dobandeasca
forma cubica si sa se argumen-
teze cubic. Chiar si gainile, care
nu faceau oud cubice, erau
starpite cu otrava.!

La final, mai ramane doar o
singura intrebare neldmurita, pe
care naratorul la persoana intai
i-0 adreseaza autorului mai in var-
sta: de ce n-a scris el aceasta po-
veste, pe care tocmai i-a spus-0?
S$i Meschendorfer raspunde
enigmatic: ,,de ce, da, de ce, asta
vor intreba multi mai tarziu, spu-
se el, se stranse din nou pana ce
ajunse la dimensiunile unei foi si
zbura Tnapoi pe raft.” Raspunsul

reiese clar din text, chiar daca
voalat. Libertatea (de opinii) in-
dividuala este puternic ingradita
in societatile represive conform
unor idei prestabilite, istoriile
care trebuie povestite sunt exila-
te in sertare (sau, ca aici, pe raf-
turi). Pe de alta parte, prin inter-
mediul acestei intrebari la care nu
se ofera raspuns, se face referire
indirect la rolul jucat de Adolf
Meschendorfer in cadrul celui de
,,Al Treilea Reich”, lucruri despre
care, in perioada postbelica, nu
s-a vorbit deschis.

in literatura germana din
Roménia de dupa 1945 se gasesc
nenumdrate trimiteri la operele lui
Meschendorfer (mai ales la Sie-
benbiirgische Elegie si la Die
Stadt im Osten'"), el fiind consi-
derat unul dintre cei mai impor-
tanti autori ai acestei zone. Prin
activitatea sa scriitoriceasca si
publicistica a exercitat o influen-
ta deosebita asupra dezvoltarii
literaturii germane din Romania
din perioada postbelica si era un
model pentru multi autori tineri.
Cu toate acestea, Franz Hodjak,
in a cdrui intreaga opera predo-
mind tendinta de deconstructie a
miturilor eroice, atinge subtil si
ironic in acest text problema po-
zitiei dubitabile a marelui ,,clasic”
al literaturii germane din Roma-
nia in perioada celui de ,,Al Trei-
lea Reich”, fara a-i pune insa la
indoiald meritele artistice.

Comicul absurd, grotescul
suprarealist strabat textul der
kater, al carui subtitlu, ein traum-
protokoll, trimite la o specie lite-
rara inca nestabilita. Aici, citito-
rul gaseste o tesaturd intertextua-
la pluristratificata: se pot face
analogii cu Motanul incaltat, cu
Murr, motanul lui E.T.A. Hof-
fmann, sau cu Behemoth, pisoiul
din Maestrul si Margareta al lui
Bulgakov.

Un alt tip de text (realist) este
reprezentat de ein halbes semes-
ter sommer'’, care seamana cel
mai mult cu o schita, prin intrarea
directa in subiect, zugravirea re-
alitatii imediate, prin intorsaturi-
le interesante si surprinzatoare,
prin finalul deschis si clar: Hod-
jak isi introduce cititorul in sfera
privata a unei studente libertine
si nelinistite, un fel de ,,Picaro
feminin™'¢, care, din cauza indi-
ferentei i blazarii sale, a lipsei de
sociabilitate fatd de ceilalti, ar
putea fi considerata o precursoa-
re a personajului romanesc Ha-
rald Frank (Grenzsteine').

Caracteristica cea mai frapan-
ta a volumului o constituie gra-
fia. Toate substantivele si cuvin-
tele de la inceputul propozitiilor
sunt scrise cu minusculd, numai
numele de persoane i toponime-
le sunt evidentiate prin majuscu-
le. Ca si in lirica lui Hodjak din
aceasta perioada, lipsesc semnele
de punctuatie, oferindu-se, ast-
tative.

Si urmatoarele volume ale lui
Hodjak contin texte semifantas-
tice. In 1984 apare volumul 4n
einem Ecktisch' , in 1987 urmea-
74 Friedliche Runde" si,in 1991,
la editura Suhrkamp din Frank-
furt, volumul de povestiri Zah-
Itag®, in care au fost publicate
vechile povestiri (unele cu com-
pletari si corecturi minime). Insa,

in vreme ce, in das maf der
kopfe, prioritate aveau absurdul
vizionar si oniricul, in celelalte
doud volume mentionate Hodjak
se indreaptd preponderent ctre
problemele sociale: un alt rol im-
portant in aceste povestiri il joa-
ca problema identitatii protago-
nistilor, care a fost formata, res-
pectiv influentatd de viata traita
in comunism.

(traducere
din limba germana de
Cosmin Dragoste)

! Axmann, Elisabeth: , Dieses
Auf-der-Grenze-Gehen®. Inter-
viu. In: Neue Literatur 23 (1972),
Nr.8, pp. 39-42, aici p. 40.

2 Franz Hodjak in dialog cu
Annemarie Schuller: ,.Der ewige
Vorwurfs des Epigonentums.* In
Reichrath, Emmerich (ed): Refle-
xe II. Cluj: Dacia 1984, pp. 74-77,
aicip.75.

3 masura capetelor (n.t.)

4 ¢f. Motzan, Peter: ,,Zwischen
gezielter Phantastik und realistis-
cher Konkretion®. In: Neuer Weg
23.09.1978.

S texte semifantastice (n.t.)

©Wagner, Richard: ,,Der wan-
delbare und der wetterwendsiche
Mensch.” In: Karpatenrun-
dschau 08.09.1978.

7ibidem, p. 5.

8 motanul (protocol oniric),
extras dintr-un jurnal, legenda
fantdnii, un capitol de dincolo
(o farsa) sau schita criminala
(n.t.)

° ora linistita, calatorii, plin
sezon, intermezzo de caldtorie
(n.t.)

10 Fromm, Walter: ,,Die Betrof-
fenheit und ihre Formen®. In:
Karpatenrundschau,03.11.1978.

! Hodjak, Franz: das maf3 der
kopfe, p. 18.

12 ¢f.si Spiridon, Olivia: Un-
tersuchungen zur rumdnien-
deutschen Erzdihlliteratur der
Nachkriegszeit. Oldenburg: Igel
2002, p. 200.

13 Hodjak, Franz: das maf3 der
kopfe, p. 20.

4 Elegie transilvana si Ora-
sul din Rasarit (n.t.)

15 0 jumitate de semestru de
vard (n.t.)

16 Motzan, Peter: Zwischen
gezielter Phantastik und realistis-
cher Konkretion. In: Neuer Weg,
23.09.1978.

'7 Pietre de hotar (n.t.)

'8 La o masa din colt (n.t.)

19 Cerc pagnic (n.t.)

20 Scadentd (n.t.)
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ipostaze (con)figurative ale lui Parzival
in romanul Grenzsteine, de Franz Hodjak

( ju romanul sdu publicat
n 1995, Franz Hodjak
asaza o piatrd de hotar

in literatura epica de expresie ger-

mand din Romania, preluand lite-
rar experiente i motive din Ro-
mania postdecembristd. In Der

Fuchs war damals schon der

Jéger (1992) al Hertei Miiller, pe-

rioada de dupa 1989 este inglo-

bata oarecum superficial si doar
in capitolul final.

In ciuda faptului ca nu tine
cont de ordinea cronologica a
evenimentelor, romanul urmares-
te drumul devenirii unui german
din Romania pana in anii de dupa
Revolutie. Harald Frank a cres-
cut in dictatura romaneasca. Inca
din copildrie i-a lipsit un model
personal si social. Facand parte
din minoritatea germana, incear-
cé sa se desprinda atat de mode-
lul generatiei parintilor si bunici-
lor (bunicul este prezentat ca un
simpatizant disciplinat al Germa-
niei national-socialiste), cat si de
structurile statului totalitar roma-
nesc. Drumul devenirii sale este
marcat de permanentul refuz al
modelului educational autoritar
si de respingerea acceptarii tute-
lei de catre individ. Se salveaza
de educatia stricta a bunicului in
singuratatea unei insule de pe rau.
Dupé evenimentele din 1989,
céand tara sa nu-1 mai tine prizoni-
er, ,autoritatile consulare” ii re-
fuza plecarea. Dupa ce Frank a
fost la dispozitia dictaturii, dupa
1989 aterizeaza intr-o tard a func-
tionarilor'. Libertatea dobandita
este una aparenta, Europa rama-
ne pe mai departe impartita si
Frank se distanteaza acum si de
conceptul de democratie vest si
est-european. Nu se da batut,
continud sirul de proteste si, in
fata ,,autoritatilor consulare”,
fondeaza un stat independent
intr-un cort, avand ca valuta pro-
prie ,,pitula de cort”.

Inca din primele pagini, actiu-
nea este intreruptd pe neastep-
tate de o intercalare din Parzi-
val. Parzival o intalneste pe Jes-
chute (p.14), apoi este invatacel
la Gurnemanz, care 1l initiaza in
codul cavaleresc (p.16). Prin in-
termediul lui Jeschute si Gur-
nemanz se fac trimiteri la etapele
initierii lui Parzival.

Ce l-a determinat pe narator s
faca aluzie la Parzival intr-un ro-
man care prelucreaza experiente-
le unui est-european dupa cade-
rea blocului rasaritean?

Dupa despartirea de mama sa,
Parzival trebuie sa-si gaseasca
locul in deja formatele institutii
laice si religioase ale lumii sale.
Utilizarea gresita a celor invatate
si naivitatea lui fac ca drumul de-
venirii sale sa semene, la inceput,
cuun model trial-and-error. Chiar
daca, intr-o prima faza, cunostin-
tele sale teoretice nu pot face fata
complexitatii lumii si, fara sa stie,
devine vinovat, se descurca in
realitatea necunoscuta lui.

Etapele vietii lui Parzival sunt
sustinute de continutul ideatic al
drumului sdu interior; toate aces-
tea conduc la o existenta com-
plexa, implinita. Pentru Parzival,

Graalul este telul i implinirea vie-
tii sale. In afard de aceasta, Graa-
lul inseamna pentru el intrarea
intr-o noud comunitate utopica,
ce se deosebeste de cercul cava-
lerilor lui Arthur si de cavalerii
Orientului (reprezentati de frate-
le vitreg al lui Parzival, Feirefiz)
prin legatura nemijlocitd cu Dum-
nezeu’. La Parzival, riticirea este
parte a devenirii sale, succesul ii
pare predestinat de la bun ince-
put, pentru ca, pe parcursul for-
marii sale, este adesea recunos-
cut ca fiind cel ales. Distantat de
aventurile medievale ale lui Par-
zival sunt prezentate ratacirile est-
europeanului Harald Frank. Ca si
Parzival, Harald Frank este obli-
gat sd actioneze intr-un cosmos
social influentat de mentalitati si
directii comportamentale neobis-
nuite. Dar drumul devenirii lui
Harald Frank se dezvaluie inca de
la bun inceput ca fiind o farsa. In
ciuda ratacirilor sale, Parzival a
parcurs un drum initiatic, in vre-
me ce, in universul lui Frank, lip-
sesc premisele de baza pentru o
dezvoltare: visul sau de libertate
esueaza in arestarea simbolica de
catre structurile militar-dictatoria-
le $i in granitele stabilite din ex-
terior. In afard de asta, Parzival
trebuie sa-si gaseasca locul in
structuri sociale deja formate.
Esecul lui Frank este cauzat de
imaturitatea si lipsa generald de
orientare din societate, dar si de

Franz Hodjak

Grenzsteine

absenta unor modele notabile,
ceea ce face din principiu ca dru-
mul initiatic sa fie imposibil. In
vreme ce greselile lui Parzival isi
au originea tocmai in urmarirea
acribica a scopului sdu, obtine-
rea Graalului, Frank se gandeste
cu cinism la imposibilitatea de a
avea un tel existential. Idealul lui
Frank este acela de a avea un ide-
al pe care ,,sd se poatd pisa.”
(p.58) Negarea sistematicd a ori-
cdrui sens provine din intelege-
rea faptului cd, din toate partile,
in drumul devenirii sale au fost
puse pietre de hotar.

La inceput, romanul face apel
la motivul lui Parzival, pentru a
sugera o posibild poveste a dez-
voltarii. Trimiterile la Parzival nu

se mai repeta pe parcursul roma-
nului. Instanta narativa exprima
pierderea credintei lui Frank
intr-o dezvoltare istorica poziti-
va prin mijloacele absurdului si
grotescului. La finalul romanului
predomina mijloacele artistice su-
prarealiste.

Visul recrutrii continue, care
se repetd, prezentarea iubirii ca
ngelaciune, trairea vremurilor de
transformari din postura de per-
dant (dupa al Doilea Razboi Mon-
dial, dupa 1989) se contopesc, in
roman, in alegoria stagnarii, a im-
social §i personal, cu imaginile
izolarii dorite si nedorite. Facand
parte din minoritatea germana, in
perioada postbelica el a fost ex-
pus multor experiente de margi-
nalizare prin invinuirea colectiva
din partea autoritatilor statului.
Dupa 1989, este discriminat ca
cetatean roman, prin lipsa liberta-
tii de a calatori. Titlul romanului
devine astfel metafora atat pentru
excludere, cat si pentru limitare.

Deja prima transformare socia-
1a traita in copilarie il convinge
pe Frank de imposibilitatea sce-
nariilor istorice progresiste pozi-
tive. Perioada de dupa 1989
confirma experienta din copilarie.
Orice schimbare socio-politica are
consecinte catastrofale pe plan
individual si se dovedeste a fi o
aventurd in lipsa telurilor si in pre-
zenta absurdului. Lumea si-a pier-

dut orice stralucire metafizica,
credinta in Gral §i in mantuirea prin
el nu mai este posibila.

Romanul semnaleaza despar-
tirea de idealul centrat pe uma-
nism si progres, care legitimeaza
toate revolutiile din istorie drept
castiguri, recastiguri si renasteri.
,.Pesimismul m-a invatat cinismul,
ca autoprotectie impotriva pesi-
mismului. Cred cé cinismul este
cel mai productiv principiu. Acest
principiu poate si trebuie folosit
numai pasnic, ca o contravarian-
ta la un posibil luminism.”

(traducere
din limba germana de
Cosmin Dragoste)

! Harald Frank vorbeste sase
limbi, dar, cu toate acestea, nu poate
pricepe, in ,,autoritatea consulara”,
limbajul functionarilor, deoarece aces-
tia vorbesc ,,limba functionarilor”.
Astfel, in ,,tara functionarilor”, co-
municarea nu se poate realiza.

2 cf: Ostermann, Friedrich (ed):
Parzival. Nach der Ubertragung von
Friedrich Knorr und Reinhard Fink.
Ferdinand Schoéningh, Paderborn,
Miinchen, Wien, Ziirich, 1982, p. 110

* Franz Hodjak: Von der Suche
nach einem Ort. ,,Stefan Sienerth in
dialog cu Franz Hodjak. In: Stefan
Sienerth: Daf} ich in diesem Raum
hineingeboren wurde®, Stidostdeut-
sches Kulturwerk, Miinchen, 1997,
pp.269-286, 273 si urm.

Emil Pagcalau - Mister
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umor si ironie amara: Franz Hodjak

utorii germani originari
din Romania prezinta
o gama foarte larga de

metode literare pentru prezenta-
rea plaiurilor natale. Dar — daca
vrem sa fim epigramatici — putem
sa le prezentam punctat, metoda
lor de scris poate fi redusa la o
singurd formula, pentru a eviden-
tia accesul unic si special al au-
torului la regiunea natala: astfel
Hans Bergel (n. 1925) a mitizat
regiunea carpaticd, Eginald
Schlattner (n. 1933) multicultura-
lizeaza tinuturile sale natale,
Franz Hodjak (n. 1944) ironizeaza
viata care se desfasoara in
Romania, Richard Wagner (n.
1952) reabiliteaza Balcanii si Ro-
mania distrusa de socialism, iar
Herta Miiller (n. 1953) vede si
descrie situatii radicale din viata
rurala si civica.

Toti autorii prezinta in roma-
nele lor o tara multiculturala. Nici
Franz Hodjak nu procedeaza alt-
fel, si el descrie o tarda multicultu-
rald, dar experienta lui de viata
aduce un stil aparte de a prezen-
ta viata din Romania. Hodjak nu
amai trait anii razboiului i urma-
rile nemijlocite ale acestuia, el
s-a socializat deja in anii socia-
lismului, astfel romanele lui Hod-
jak aratd un alt tip de multicultu-
ralitate. Textele lui Hodjak s-au
nascut din circumstantele contra-
dictorii ale sistemului, care se
asemanau de multe ori unei farse
— dar, totusi, erau reale. Se stie ca
din anii *70 i 80 nici conducito-
rii tarii nu mai credeau in ideile
comunismului, oamenii de rand
si mai putin, totusi persoanele
care au avut curajul sa spuna
acest lucru sau care gi-au expri-
mat o opinie contradictorie co-
munismului erau in pericol, erau

amenintati de organele de secu-
ritate. In aceasta situatie fiecare
cetatean incerca sa se aranjeze
cumva cu puterea comunista, fie-
care om dorea sa gaseascd o
modalitate de a trdi pentru a su-
pravietui: Hodjak a criticat literar
aceastd mentalitate de oportu-
nism si a descris urmarile acestui
mod de viata in romanul sau
Grenzsteine' (Pietre de hotar).
Romanul a aparut in anul 1995,
dar tema si contextul istorisirii
sunt anii de tranzitie din socia-
lism in economia de piata.

Ideea de baza a romanului este
o farsa, un banc: cei care stau la
coada in fata unei ambasade pen-
tru a obtine o viza de turism de-
cid sa fondeze un stat propriu,
pentru a méri sansele lor de reu-
sitd in obtinerea vizei. Ca stat, ar
putea trata de la egal la egal cu
statul ambasadei, unde stau ac-
tualmente la coada. Dupa procla-
marea statului se dezvolta un joc
nostim, deoarece se formeaza un
guvern cu prim-ministru si cu un
ministru de finante care, in viata
normala, este un bisnitar apt de
puscarie. Se elibereaza o valuta
oficiala, ,,pitula de satra”, se com-
pune un imn si se face un steag.
Dar politia aresteaza ,,cetatenii”
statului nou si cei care pot o iau
la fuga si, astfel, ajung in valtoa-
rea unor noi aventuri. Hodjak cri-
tica, de fapt, prin jocul acesta
absurd, urmarile mentalitatii
oportuniste mostenite inca din
comunism. Hodjak ne sugereaza
ca in societatea romana functio-
neaza paralel doua sisteme de
reguli: regulile legislatiei, deci ale
puterii si regulile oamenilor de
rand. Ideile sobre si oportunis-
mul creau doud sisteme paralele
care — functionand paralel — au

cauzat un haos. Acest haos —
haosul anilor "90 — a fost numit
de Hodjak drept ,,Kasperlespiel”,
un teatru de papusi medieval in
care normalitatea existd numai ca
un ideal, dar nu si ca realitate.
Romanul Grenzsteine este un
astfel de Kasperlespiel modern,
deoarece cu protagonistul se in-
tampla tot felul de ciudatenii. Via-
ta ilogicd, haosul si situatiile ab-
surde sunt intruchiparea senti-
mentului de alienare, pe care au-
torul il poarta cu sine inca din anii
socialismului. Hodjak ironizeaza
situatia si eul se autodemontea-
za cinic. Integritatea persoanelor
se desfiinteaza. Romanul Grenz-
steine este un bun exemplu pen-
tru stilul de ironizare al autorului.
Harald Frank, protagonistul ro-
manului — de fapt un anti-erou —
nu se orienteaza dupa niste va-
lori puternice, nu are aspiratii,
identitate, nu are un vis despre
viitorul propriu, nu se fereste de
societate, nu lauda si nu critica
mediul sau: el da fiecaruia drep-
tate si se lasa purtat de val. Ha-
rald Frank este o persoana lipsi-
ta de valori. Nici macar strdin nu
poate fi, pentru ca nu are o iden-
titate, in consecintd, nu poate sa
simta nici alienarea. Dar aliena-
rea este prezenta in scriitor, care
traieste intr-o societate haotica
fara sansa de a schimba mersul
lucrurilor.

Povestea lui Harald Frank nu
este una obisnuitd, desi romanul
debuteaza sub auspiciul norma-
litatii: protagonistul doreste sa
calatoreasca in straindtate cu
scopuri pur turistice si culturale.
Pentru aceasta are nevoie de viza
de la consulat, astfel pleaca spre
capitala, unde o multime imensa
a ingradit cladirea consulatului.

Se asazd la coada, asteaptd mai
multe zile, locuieste intre timp
intr-un lagar de corturi in gradi-
na consulatului, dar tot nu pri-
meste formulare de cerere vala-
bile. Frank traieste cotidianul
unui om care asteapta la coada,
pana cand evenimentele se pre-
cipitd. Locuitorii lagarului si cei
care stau numai temporar la coa-
da pentru viza isi pierd rabdarea
si infiinteaza statul lor liber, din
dorinta unei politici proprii cu
care sa intre mai repede in pose-
sia vizei. Harald Frank devine sef
de stat, dar mandatul sdu nu va fi
lung, intrucét intervine politia si
dizolva ,,statul” nou. El trebuie
sa fuga: reuseste, dar este luat
drept un soldat dezertor si beat,
datorita uniformei sale. In ares-
tul garnizoanei {i cunoaste pe
functionarii statului, care ii po-
vestesc cele mai imposibile isto-
rii despre statul dizolvat si despre
activitatea pregedintelui. Frank,
Lpresedintele” statului noi si di-
zolvat sta in inchisoare dar toti
cred ca el e in libertate, se nasc
zvonuri amuzante despre el ca
premier. Dupa ce este eliberat, se
incumeta sa faca pasul cel mare:
se deghizeaza in femeie si ia pri-
mul tren pentru a putea parasi
tara. Dar nu poate trece granita,
nu are la el documentele necesa-
re astfel ca este trimis inapoi. Pe
drum spre acasa insa se rataces-
te si greseste directia trecand un
camp, si ajungand in Ungaria,
unde adoarme si viseaza despre
vremuri fara viitor.

Romanul lui Franz Hodjak pen-
duleaza intre realitate si inciden-
te umoristice. Fantezia autorului
se inspira in primul rand din Ro-
mania: in anii 90 erau cozi imen-
se in fata consulatelor; persona-
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jele descrise, oamenii din popor,
politicienii, militarii sunt prelua-
te din cotidianul romanesc. Hod-
jak nu doreste sa transpuna ro-
manul sdu intr-un loc oarecare
enigmatic sau fantastic, ci leaga
textul de Romania prin nume pro-
prii romanesti, prin vorbe si pro-
verbe roménesti, uneori chiar
prin injuraturi romanesti groso-
lane. Intregul roman apare ca o
exagerare miraculoasa, unde se
pot intampla cele mai imposibile,
si in imposibilul lor, cele mai amu-
zante evenimente. Un exemplu
este acela in care consulatul cere
de la fiecare persoana care do-
reste sa calatoreasca o invitatie:
indiferent de la cine, de la per-
soane istorice sau de la obiecte
naturale, de la principele Carl
August din secolul al 18-lea, sau
chiar de la Vezuviu. Harald Frank,
ajuns la inchisoare, devine pro-
priul sdu paznic, poate sa-si ia §i
un concediu, iar la final este in-
stigat sa fure, chiar de catre va-
mesii de la frontierd, care ar tre-
bui, de fapt, sa fie responsabili
de urmarirea legilor.

Micile povesti ironice si ban-
curile din roman sunt in final o
critica a societatii: Hodjak stie ca
ar fi mult prea mult de criticat,
astfel ca prefera sa se amuze de-
spre tot si toate. Amuzamentul
sau este amar: eroul romanului
sdu recunoaste ca nu are identi-
tate, nici nu stie de ce doreste sa
calatoreascd, nu are pareri privi-
toare la natiunea romana sau la
cultura acesteia, dar nici macar
despre minoritatea germana nu
are vreo idee. Totusi Harald Frank
nu este un om primitiv, din cand
in cand povestitorul face afirma-
tii ca acesta este un intelectual,
un alter ego al autorului, care se
fereste de prostie §i inumanism
prin umor §i cinism. Totusi, po-
vestea absurda, glumele si deta-
liile picante amuza cititorul.

Hodjak scrie fraze amuzante,
dar concomitent i tragice: un
barbat varstnic insista sa moara
in statul din cort, deoarece ,,Mein
Gliick ist, daB3 ich mich an die
Fahne dieses Staates klammern
kann, in dem ich nicht Zeit hatte,
ein Fremder zu werden.* (Noro-
cul meu este, cd ma pot agata de
steagul acelui stat, in care nu am
avut timpul necesar sd devin un
strdin.)’ In opera lui Hodjak, sta-
talitatea in Balcani se dizolva,
deoarece omul nu-si géseste lo-
cul in acest stat. In aceastd ordi-
ne de idei, mai putem afirma ca,
in romanul lui Hodjak, atat pro-
pria persoand a autorului, cat si
protagonistul, dar i Eul literar se
dizolva. Cititorul cade intr-un
nihilism profund.?

! Franz Hodjak: Grenzsteine.
(Pietre de hotar) Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1995.

2 Idem, p. 48.

3 Cercetarea care std la baza aces-
tui articol a fost finantata prin pro-
iectul Stiintele socio-umaniste in
contextul evolutiei globalizate —
dezvoltarea si implementarea pro-
gramului de studii si cercetare post-
doctorald, cod contract: POSDRU/
89/8/1.5/61104, proiect cofinantat
din Fondul Social European prin Pro-
gramul Operational Sectorial Dez-
voltarea Resurselor Umane 2007-
2013.




Franz Hodjak: Ein Koffer voll
Sand, Suhrkamp, 2003

Franz Hodjak (n. 1944, la Si-
biu) este considerat unul dintre
marii sibieni alaturi de personali-
tati precum Emil Cioran, Mircea
Ivanescu sau Lucian Blaga. In
Romania a scris §i a publicat
mult, i s-au decernat numeroase
premii, printre care si Premiul
Uniunii Scriitorilor din Roménia
(1976), insa in viziunea sa a fost
un singuratic, nu a avut nicioda-
ta sentimentul de apartenentd la
vreun grup, atit ca om, cét i ca
scriitor. In 1992 paraseste Roma-
nia pentru a se stabili in Germa-
nia. Nu a durat mult pana sa se
impuna pe piata literara de limba
germand. Prestigioasa editura
Suhrkamp i-a publicat volumele
de poezie, romanele si povestiri-
le, care inca isi asteapta traduce-
rea in romana, pana atunci capo-
doperele sale rdiman un privile-
giu al germanistilor. In strainata-
te, literatura germana din Roma-
nia este cunoscuta prin exotis-
mul sdu — povestirile despre ex-
perienta comunista sunt cele care
au atras, iar limba germana din
Romania este cea care a asigurat
succesul acestor scriitori (ca
drept dovada Premiul Nobel a
revenit unuia dintre ei). Ea se
deosebeste de limba germana din
vest prin faptul ca nu exista gra-
tuitatea cuvintelor. Limbajul este
concentrat, polisemantic, alune-
cos, asta, in principal, datorita
contextului istoric. Cenzura nu
ocolea scrierile intr-o limba strai-
na, iar autorii trebuiau sa se des-
curce cu singura lor unealtd, lim-
bajul, care s-a dovedit a fi un bun
aliat — le-a fost permisa publica-
rea i au reusit sa creeze o limba
germana innoita.

Romanul Ein Koffer voll Sand
(Un geamantan plin cu nisip) a
aparut in 2003 la editura Suh-
rkamp. Acesta urmareste viata
personajului principal, care se
identifica in mare masura cu via-
ta autorului: mai intai Bernd
Burger paraseste Romania impre-
una cu sotia si fiica pentru a se
stabili in Germania, asa cum fa-
cea si Franz Hodjak acum noua-
sprezece ani. Mai departe intal-
nim un personaj singuratic (,,Insa
el era un om singur, atat de sin-
gur incat spunea, dacd ma nu-
mesc Jontschi sau Pischto sau
Janosch, si asa nu schimba ni-
mic”), care se confruntéd cu pro-
blema identitatii, problema pe
care o recunoaste si omul Franz
Hodjak intr-un interviu luat in
centrul Sibiului. El spune cé este
un om fara patrie, ca asta ii face
placere si nu-si doreste sa ajun-
ga in ,Ithaca”. Bernd Burger la
randul sau se bucura de lipsa de
orientare a sotiei sale, iar Ithaca
devine un motiv recurent: ,,- Nu
putem merge la nesfarsit prin
acest tinut cu pasapoartele noas-
tre apatride. - De ce nu? - Totusi
candva trebuie sa avem o identi-
tate”. Amana aceasta stabilire a
identitatii, in acelasi timp, familia
are o imagine mitica despre des-
tinatie, dar ea va fi spulberata in
momentul in care ajunge si da
peste un portar ,,romanesc”, sta-
pan pe bariera sa, care face pro-
priile reguli. Pana la urma calato-
ria aceasta nu-l ajuta la nimic.
Ajunge inevitabil la destinatie si
spune resemnat cd abia acum in-
cepe ratacirea. El ramane prins la
mijloc — drumul nu alunga dorin-
ta de a avea o casd, de a apartine
la ceva (caci pana la urma acesta
este scopul célatoriei, chiar daca

singuraticul

VOILL
SANID. fie

este intarziat), iar destinatia nu-1
face sa se simta acasa. Din aceas-
ta situatie tragica, Hodjak reuses-
te sd@ creeze un comic grotesc si
fascinant in acelasi timp, tocmai
pentru cd are constiinta de sine.

Intalnim si in Ein Koffer voll
Sand aceeasi greatd premerga-
toare singuratatii ca si in roma-
nul sau Sdngerstreit: ,,Greata
este prima etapa a singuratatii”.
Greata aceasta il urmareste asa
cum o fac si fantomele comunis-
mului: ,,dintr-o data 1-a durut pi-
ciorul stang, operat, si s-a spe-
riat la gdndul ca Securitatea i-ar
fiinstalat in timpul operatiei pen-
tru totdeauna un microfon in pi-
cior”. Amintirile, remarcile cinice,
cicalelile sotiei, care {i reprosea-
za aproape la fiecare dialog ca are
,.chef de cearta”, o fiica prezenta
doar ca recuzita, care vorbeste
doar atunci cand i este foame sau
vrea sd meargi la toaletd, poves-
tirile grotesti, alcoolul si tigarile
se prind toate intr-un vartej fas-
cinant. Toaleta si balconul, nea-
parat orientat spre nord, sunt
porti de trecere cétre alte lumi si
situatii precum cea in care un
functionar la caile ferate schim-
ba pietrele si crucile de pe mor-
mant, pentru ca fiecare trebuie sa
se roage pentru mortii altora, ,,nu-
mai asa se instaleaza internatio-

Nr.8/2011

Fericitul Paul. Sanu se crea-
da ca Paul este un print al Biseri-
cii, desi fervoarea credintei lui
atinge, de multe ori, incandescen-
ta extazului, iar infiorarea religio-
zitatii se transmite revelator prin
cuvintele sale mereu binefaca-
toare. El este un condeier inzes-
trat cu har (poetic) si daruit cu o
fiintd angelica (nepotica sa) din
a carei candoare imaginativa in
fata vietii se ivesc povesti bizare
si mirifice viziuni. Eva — Maria,
chintesentd a onomasticii femi-
nine, da glas puritatii imbogatind
lumea cu oameni ce devin fluturi
siursi ce se transforma in flori. O
lume in care cartile se citesc sin-
gure, in timp ce Dumnezeu-omul
vegheaza miracolele de fiecare zi
si de fiecare noapte. Uimirile o
nsotesc pretutindeni, chiar i in
spatiul britanic unde, odata ajun-
sd, intalneste ,,calul lui Dumne-
zeu”, animal fabulos hranit cu

nalismul” sau ca cea in care ma-
tusa sa de treizeci i trei de ani,
observand ca adolescentul
Bernd Burger se uita la ea prin
gaura cheii cand facea dus, lasa
usa de la baie crapata pentru a
putea fi privitd mai bine. Alcoo-
lul este cel care reuseste sa-i mai
alunge din amintiri.

Melitta, sotia sa, este un fel
de Charon dezorientat, care-1
plimba pe Acheronul fara granite
pentru a-1 conduce la destinatia
finala, facand intre timp o analiza
timida, abia perceptibild, a lumii.
Schimbul de replici dintre soti
este cand dur si repezit, cand
bland si plictisit, sotia sa se arata
insa un partener de nadejde care,
involuntar, face exact ceea ce
Burger isi doreste, intarzie sosi-
rea la destinatie, stie cand sa-1
lase singur i nu este insistenta
in dorinta de a avea relatii intime
cat dureaza calatoria, desi primul
lucru pe care il face cand trece
granita este sd-gi cumpere nenu-
marate desuuri pe care le probea-
za in fata sotului sau. Comunis-

o)

,»hori si ceatd londoneza” si unde,
cuprinsd de mirare, se intreaba:
,,Cum sa visez in Anglia in limba
romana?”. Descoperind izvoare-
le sangelui, aurului, luminii sau
noptii, Eva—Maria este o verita-
bila printesa a visului, iar Paul
Aretzu un fericit cu asupra de
masura. (C.M.P)

CULTURA

www.revistacultura.ro

Minor? Major? 1Q? Victor
Scorades publica un ,,manifest”
— macar din titlu —,,Vrem teatru
de consum!” — in care incearca
sd atragd atentia (nu reiese deloc
a cui atentie este vizatd) asupra
haosului semantic de care nu mai
scapam in veci, asupra ,,urechis-
mului” genetic. Nemultumirea in-
dreptatitd a autorului este indrep-
tata asupra asimilarii consumeris-
mului teatral cu nonvaloarea:
,....teatrul romanesc a ramas cu un
rictus in care se contopesc in-
cruntarea condamnarii dusmanu-
lui de clasa, seriozitatea ritualica

mul fusese pentru ea ca o stare
de coma, odata trezita isi doreste
sd uite si sa se bucure de lucruri-
le marunte. in acest schimb de
replici este loc mereu si de un
strop de cinism, se citeste pana
laurma o limpezime si maturitate
arelatiei dintre cei doi: ,,- Bernd
ce stai atat la baie, ce este de ras,
citesti ziarul, a intrebat sotia lui
Bernd Burger. - Nu. - De ce razi
atunci? - Ah, Melitta, pur si sim-
plu. - Bernd, pot sa rad cu tine? -
Nu. - De ce nu, Bernd. - Pentru ca
am terminat.”

Bernd Burger este un stoic. El
se supune sortii, insa fara a re-
nunta sa fie un cautitor. Nu cau-
td oameni, nici locuri, nici sa se
gaseascd pe sine. El cauta senti-
mentul de paralizie §i ne-sens, de
ne-nastere, de ne-apartinere, de
libertate. Cinismul este un filtru
care separa realitatea de atroci-
tatile din timpul vietii romanesti
si de paradoxurile vietii in afara
granitei, si aceasta separare per-
mite conservarea sanatatii mintii
si spiritului. Un alt detaliu semni-

ficant sunt cele patru vise. In pri-
mul isi ia la revedere de la el in-
susi (,,In noaptea aceea am avut
o cearta aprigd cu Bernd Burger,
care era de parere, ca md amestec
prea mult in viata sa.”), in cel
de-al doilea isi ia la revedere de
la familie, multumindu-i fratelui
sau mort la nastere, ca i-a dat via-
ta (parintii isi doreau doar doi co-
pii, el este cel mai mic), in cel de-
al treilea vis se desparte de locul
unde a trdit (,,locul este rulat ca
un covor si este desfacut din nou
intr-un peisaj necunoscut”) si in
cel din urma Bernd a avut un vis
in care ,,intamplarile obignuite
erau minuni”, el devine lona, care
refuza in timpul potopului pri-
mordial sa se urce pe arca Gene-
ralului de Securitate si alege sa
intre in burta balenei, si astfel se
salveaza de potop. Ele reprezinta
purificarea ce urmeaza exfolierii
cu nisip, nisipul care este lipsit
de ,,termeni”, iar el are nevoie de
mult nisip ,,pentru a se putea fre-
ca cu lipsa de semnificatie”. Daca
nu exista semnificatie, nu exista
identitate, de aceea Bernd Burger
va duce cu el peste tot un gea-
mantan plin cu nisip.

B Daniela Micu

a formularii mesajelor fundamen-
tale si surasul superior ironic la
adresa subculturii capitaliste.
Concret, el se manifesta printr-
un dispret rezidual fata de teatrul
de consum. Considerat un gen
minor, el nu ar avea ce cauta in
repertoriile teatrelor al caror rost
e, nu-i aga, unul major. Cu toate
astea, cei mai multi directori de
teatru le cer regizorilor nostri
«ceva usor, mai de public». Dar
tentativa lor de a se deschide
spre spectacolul de consum nu
face decat sa le incetoseze si mai
mult identitatea”. Preludam si noi
si semnalam interventia, avand
memoria incd bulversata de ceva-
urile ugoare si mai de public fara
public pe care le tot vedem/citit/
auzim de cand o prezentd indefi-
nita (helas!) a inceput sa fie in-
trezarita de cealaltd parte a crea-
tiei —el, publicul! (XKN)

’ ' a P .
I ZALITHE litteraire
www.magazine-litteraire.com
C’est la rentrée! Se stie, ,,la
rentrée” presupune un val de

carti lansate pe piata de editori in
debutul toamnei. Este imposibil
sa nu iti vina poftd macar sa ras-
foiesti cateva ore o carte, atat de
frumoasa este atmosfera creata.
Multe liste, multe nume, multe ti-
tluri, frisoanele premiilor! Loren
Malka trece in revistd aparitiile
din zona literaturii tinere, pe care
le considera relevante si ne co-
municd. Daca pana acum tinerii
scriitori ,,nu apareau bine ca se si
vedeau asociati cu marile obse-
sii ale societatii”, anul acesta se
poate vorbi de o ,,tendinta de elu-
dare a curentelor modernitatii”:
,Familie, natura, identitate i
amintirea inaintagilor sunt teme-
le atemporale care domina reve-
nirea din septembrie. Plictisiti,
pare-se, de autofictiune si de oco-
luri in jurul propriului eu, tinerii
scriitori cauta sa-si lege povesti-
le de marea istorie, sd mediteze
asupra schimbului de generatii,
asupra posibilului transfer intre
vechi si noi i sa-gi construiasca
drumurile initiatice ale persona-
jelor in cautarea revoltei. Si se
revoltd”. (XKN)
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Poezia de la ora 21: 35

usoara sperietura cand te trezesti,

te duci la cutia postald, la buda, o tigara,
copildreasca prosteala de a aprinde
lumina.

sticlele goale, obiectele banale,
telefonul plecat in voiaj.

si-ncerci sa vezi lumea cu ochii

lunii, care goneste

pe o motocicleta

pe tamplele tale

Poezia de la ora 21:54

e-0 noapte calda si luminoasa,

care nu-ti aduce aminte de nimic, ci pur
si simplu exista,

calda si luminoasa.

stai-ntins pe pat, privesti in tavan si
corpul iti e relaxat ca o pana rupta.
totu-si urmeaza mersul,
cinematograful, petrecerile, progresul,
arta, vorbaria,

uimirea,

sudoarea,

intelegerea sporeste, nu, rabdarea,
viata devine obisnuinta.

sd-ti iei inima-n dinti

si s@ desfaci o bere? sau si pleci in
calatorie?

sau sd adormi si sa fii pe de-a-ntregul
fericit?

pui un disc oarecare, fumezi

si tare-ti vine chef

sa omori soricelul de pe raftul cu carti,
dar treaca de la tine si te gandesti,

sa faci ceva util.

si-ti suni o prietena,

care nu face pe curajoasa

si ce usurare

sa nu-ti faci iluzii

Dor de rachiu
de smochine

trage curentul prin camere §i oase,
galben cerul de iunie, zilele

se duc precum nesfarsite poeme, calmul
alterneaza cu prudenta, dupa nori de
fum vin

nori de fum, ziarul face tot ce-i sti-n
putintd, nimic
nu-i altfel decat te-ai astepta. te holbezi

la cutitul de paine, in chiuveta, pe
canapea

si te-ntrebi ce-are de-a face dorul de
rachiu de smochine

cu persistenta impresie
ca degertul Gobi nu-i mai mare

decat o camera. iei
o tigara, privesti in jos

in curti, pe strada, e ca-ntotdeauna,
trecitorii merg fiecare in altd

lipsa de directie, cea din urma veste
care ajunge la tine e-nchiderea usilor.

si-obosesti asteptand, cand
nu-i nimeni care sa-ti spuna

ce

Nr. 247

o farfurie cu pesti

nisipul din urechi

luminile vapoarelor iesite-n larg
durata ploii

si goliciunea ta, care da sens
modelului din covor

Cartofi n frac
prietenilor mei
tiganii la despdrtire

ecasicumar fi asa
viitorul isi da continuu nastere
siesi
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B FRANZ HODJAK

poeme

scdrile duc la aceleasi mirosuri

si conversatii

daca macar peretii n-ar fi acolo atat de
definitiv

daca macar mugurii-ar exploda

dar martie

e ca-ntotdeauna

de sub plapuma de omat se strecoara
femei insarcinate

pisici grase-1 spioneaza pe macelarul de
la colt

la chiosc au venit ziarele de ieri

maini tatuate mangaie cu arcuiri vesele
liniile de troleibuz

dumnezeu arunca morcovi in cusca cu
maimute

restul timpului si-1 petrece

dezlegand cuvinte-ncrucisate

lumea se-ntinde pana-n al treilea al
patrulea sat

sau de la pat pana la ecranul
televizorului

copiii sed infasurati in concepte
abstracte

cu pumnii

adanc bagati in buzunarele paltoanelor

27.09.81

la treizeci si cinci de ani mi-am fumat
ultima tigara

da’ asta a fost ceva mai tarziu, mai intai
am fost si eu copil

ningea, credeam din tot sufletul in
puterea basmelor

cand am inceput sa pun intrebari, mi s-a
astupat delicat

gura cu un saxofon

si eu, ca toti ceilalti, mi-am fumat cea
dintai tigara la buda

in biserica ma holbam la sanii fecioarei
si, pentru ¢ dumnezeu nu ma ajuta, ma
ajutam

si eu cum puteam

de obicei, duminica ploua

la demonstratiile din luna mai ma
procopseam

cu guturai

cand m-au prins citind din Holderlin, m-
am gandit

acu’ ma baga la zdup

ani de zile am hoinarit prin parcuri

md simteam cam batran

m-am facut mare

zilele se depanau ca articolele de ziar
se descriau doar experiente nicicand
facute

cumva totul o lua candva de la capat
am oprit radioul, am coborat jaluzelele
totul parea mult prea simplu

vara dispaream din viata mea

la urma urmei eram fermecat de barbile
clasicilor

si trezirea la realitate imi dadea restul
ceea ce urma, era o cursa contra
cronometru

cu frica de a nu lesina

e mult, e putin? inalta instanta
cati ani de libertate imi dati pentru asta?

Savonarola

cat de tacut cad verdictele!

poate ca, in vreme ce tu citesti candid
ziarul,

in jurul gleznelor tale se strang deja
nevazute belciuge.

rosteste-ti a gAndurilor directie!

stii ca doar ca adversar esti puternic.
linistea ciopleste cruci,

si, incet-incet, iarba-ti creste-n gura.

Cafenea la malul marii
orizontul din rasarit ca ultim fruntariu

blanda caderea zmeielor
in lumina amiezii

pe sub umbrelele de soare ponosite
trec in departare barcile de pescari

daca timpul mai functioneaza e
august

razboaiele cotidiene se duc
cateva strazi mai incolo

aici doar fumul de tigari mai urca spre
cer
pios si oniric

in jurul meselor, numerosi precum
iscoadele,
ratacesc caini

un nebun ofera castraveti murati
din cand in cand spune adevarul

rododendronii seamana tot mai mult
cu betivani notorii

adu-ti aminte, uitd —
autosuficienta expune ragaind
lozinci

Discurs funerar

generatia noastra? un lucru macar

e sigur: putem renunta la cuvintele
pompoase

si la coroanele de lauri

sau la onoruri

entuziasmul, dragi participanti, era mare
totul aréta altfel

timpul avea o altd viteza

Brecht marsaluia in frunte cu tigara
fumegéanda

tot ceea ce se facea sau nu se facea
avea un scop precis

pana si frizura era politica

nimic nu trezea familiara impresie

ca nu s-ar putea schimba nimic
ciocneam paharele, lucizi si angajati
postasul aducea lumea-n capete
discutiile se tot lungeau

dar de fiecare datd cand aveam impresia
cd putem atinge viitorul

bratul era prea scurt

dadeam coltul oarecum jenati
lucrurile aratau deodata

ca niste aripi frante

intrebarile se-adunau

telefonului doctorului Marx suna mereu
ocupat

nopti in gir stateam in fata radioului
incepeam sd ne aducem aminte

unii isi ostoiau dezamagirile

cu ajutorul micilor chelnarite

altii erau prezenti oricand si oriunde
si astia si erau bufonii nostri preferati
altii stateau in fata cinematografelor
altii, la serviciul pasapoarte

altii n-aveau nimic impotriva

altii o dadeau pe tras din pipa

si ceea ce era de facut
s-a dus de rapa-n
flencaneala

autobiografie

tovardse, ce sa
declar?

m-am ndscut pe vremea
intunericului si a granitelor inchise

la scurt timp dupa aceea, casa a fost
nationalizata

cu siguranta ca mai important decat
trecutul rudelor este faptul ca

imi plac expresionistii

sau sanii opulenti

la gcoli am mers
dupa *44

mai concludente decat toate societatile
unde-s membru

sunt, cred,

cartile mele

contacte mai stranse am cu
iluminismul, peisajele marine, cu iluziile
pierdute

seara ascult stirile
chiar ma intereseaza situatia politica

am domiciliu stabil doar in calitate de
destinatar al facturilor de curent, ziare
onorarii

citatii

in ce cred? nu in preafericirea
inarmarii sau in cea a invierii

vedeti dumneavoastra, orizontul este
nebulos

la fel ca imaginea dumneavoastra
despre mine

Telegrama-n lumea
de dincolo

lui Bertolt Brecht

cine vorbeste aici despre toleranta
i, mai ales, cine vorbeste?

greutatea decoratiilor smulge din cand
in cand cate un oftat
din piept

alcool curge pe gatlejuri

sezlongurile stau la soare mereu
n cel mai favorabil unghi

nicio boare n-adie
nici un deget nu se clinteste

privirea adasta pe tufa de soc
ziare, saci de ciment, propria burta

fara incertitudine, fara emotie,
far’-a sufla o vorbulita

punctual

ca-ntotdeauna

apare postasul —

sumele de bani dau raspunsuri
intrebarilor poetilor

(traducere din limba germana de Cosmin
Dragoste. Poeziile fac parte din volumul
Flieder im Ohr / Liliac in ureche,
aparut in 1983, la Editura Kriterion)

Postaaaaaa!

Mozaicarii asteapta textele tinerilor scri-
itori talentati (cu varsta cuprinsa intre 14
5135 de ani), care doresc sa publice alaturi
de noi.

Sub titlul ,,Azi primim poeme pe
e-m@il”, instaurdm posta redactiei, unde
vom citi cu entuziasm texte originale, va
vom scrie impresiile noastre, ca impreuna
sa promovam literatura de calitate.

Vi dam intdlnire in numarul din
octombrie. Pana atunci, scrieti-ne pe
mozaicul98@yahoo.com.




B /ON BUZERA

abordare precum cea
propusd de Mihai
Zamfir era absolut ne-

cesard in cultura noastra: Scurta
istorie. Panoramd alternativa a
literaturii, volumul I (Cartea Ro-
maneasca, Polirom, 2011,448 p.)
Dupa cum am mai spus, in ulti-
mele decenii s-a creat la noi un
clivaj foarte puternic intre istoria
literaturii si istoria literara. Daca
n aceasta din urma zona, prin cele
mai bune lucrari, suntem perfect
sincronizati metodologic, atitudi-
nal, mental etc., indiferent de de-
cupaje (de la ,,primul romantism”
—Paul Cornea pana la cel mai ,,i-
mediat” postmodernism — Ion
Bogdan Lefter), in privinta isto-
riei literaturii cei care au ,,perfor-
mat” nu au reusit (si asta in cel
mai bun caz!) sa depaseasca ni-
velul unui simplu epigonat cali-
nescian. Se pot identifica aici di-
verse seturi de justificari, de la
,,imposibilul” depasirii modelului,
a carui gravitatie ,,perfectda” a ac-
tionat orbitor, trecand prin mate-
ria cu totul diferita (cantitativ, in
primul rnd) cu care se confrun-
ta istoricul literaturii i ajungand
la inevitabilele sufocari ale de-
mersului provocate de excesele
(totdeauna ridicole si in acest tip
de cercetare) ale subiectivitatii.
Volumul lui Mihai Zamfir face un
prim pas, decisiv, pe drumul amin-
titei sincronizari: un pas mic poa-
te pentru alte literaturi, un salt
urias pentru modul in care este
practicata (si inteleasa) istoria li-
teraturii in spatiul carpato-danu-
biano-pontic.

Discursul lui Mihai Zamfir
merge, intr-adevar, la tintd, asa
cum si-a propus, se bazeaza pe o
precizie la care tin mult, are o ta-
ieturd foarte fina i foarte adan-
cd, in acelasi timp. Chiar daca
pare uneori unilateral (riscand sa
transforme in monotonie meritul
ei principal, dar asta aproape nu-
mai in privinta declaratiilor de in-
tentie, nu in cea a scriiturii pro-

W

“priu-zise), reuseste — din fericire
— s fie mai mult decat ceea ce
si-a propus, avantajul pe care si
1-a creat autorul fiind acela de a
porni de la ,,nucleul dur” al litera-
ritatii, dar si de a nu ramane aco-
lo. De aceea, destul de rar (ca in
cazul analizei Scrisorii pierdute
alui Caragiale, pp. 292-294) abor-
darea dominanta mi s-a parut re-
almente inhibitiva pentru inter-
pretarea de ansamblu a unui au-
tor. Un citat care meritd convo-
cat in extenso este urmatorul:
,Criteriul esential enuntat mai sus
[al selectivitatii, n. m., IB] s-a cu-
plat in mod natural cu metodolo-
gia acestei sinteze: cartea este 0
istorie stilisticd (s. a.,n.m., IB) a
literaturii romane. Asta inseam-
na un lucru clar: m-am bazat pe
faptul ca doar stilul determina
valoarea ultima a unui scriitor si
cé doar originalitatea stilistica fi
asigura acestuia perenitatea. lar
stilul unui autor poate fi redus in
cele din urma la o formula lingvis-
tica. Tot ceea ce, aparent, tine de
un univers de infinita bogatie
(sub aspectul lumilor infatisate,
al ingeniozitatii inventiei, al viziu-
nii filozofice, al experientei bio-
grafice etc.) este reductibil la un
cifru lingvistic si se inchide in el.
Daca reusim sa-l identificam,
sa-1 descriem si sa-1 apreciem,
atunci am atins miezul unei ope-
re literare, individualitatea ei ulti-
ma; in cdutarea lui, a cifrului as-
cuns, se afla toate monografiile
autorilor din volum.” (p. 5). Sunt
premise (neo-spitzeriene, in prin-
cipiu) expuse cu mana sigura,
prin recursul la un sistem foarte
eficient de reductii, desi oarecum
ingelatoare. Concilierea celor
doud axe (stilistica si diacronica,
structuralista si poststructuralis-
ta, a rigorii analitice extreme si a
proiectiei acesteia pe ecranul mult
mai lat si, inevitabil, cel putin 3 D
al istoricitatii) este, poate, cea mai
valoroasa miza pusa in joc. Toc-
mai pentru ca o astfel de sinteza
nu e la indemana oricui, volumul
rezultat este unul extrem de in-
structiv, la care ne putem raporta
fara probleme de acum finainte,
profund si revelator, pe alocuri
comprehensiv-,,epifanic”, facili-
tand o intelegere diferita (nu nea-
parat insolita) a istoriei literaturii

romane.

Tata un alt citat-presupozitie cu
care sunt completamente rezo-
nant: ,,Dar aceasta situatie expli-
cabild istoric a comportat si o la-
turd fecunda, de multe ori trecu-
ta cu vederea. Autarhia si izola-
rea ne-au obligat la nutrirea cu
substantd proprie. Cultura roma-
na s-a vazut silitd sa refaca pe
cont propriu experientele funda-
mentale ale lumii moderne. Ten-
dintele gandirii europene, misca-
rile artistice continentale, curen-
tele literare si plastice s-au refor-
mulat, toate, prin mijloace proprii,
uneori in variante ingenioase, de
frapanta noutate. Dupa re-conec-
tarea la lumea romanica si occi-
dentala, acest specific local ca-
pata pregnanta, vizibilitate si
merge crescand pe masura avan-
sarii in secolul al XIX-lea, pe ma-
sura europenizarii Principatelor.
Etnogeneza noastra culturala a
refacut — in filigran, dar cu toate
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detaliile — filogeneza continenta-
1a.” (p. 13) Et pour cause! Sub
diferite forme, in mai multe ran-
duri, am sustinut idei similare. Ma
intereseaza, asadar, brevetarea
unor moduri de analiza si sinteza
performante, actualizate i adec-
vate, care sa tind cont, wellekian
si auerbachian deopotriva, de
denivelari i indltimi, de obstaco-
le §i tAgniri creatoare, de multitu-
dinea, in fine, nu prea constienti-
zatd, de forme cu care se confrun-
ta parcursurile literaturii romane.
Tar oferta lui Mihai Zamfir raspun-
de multor astfel de cerinte asa-
zicand intrinseci.

Foarte multe formule critice,
caracterizante sunt percutante,
retenibile in sine, cu toate ¢a nu
neaparat si sustenabile necondi-
tionat: ,,La nivelul performantei
individuale insa, la nivelul pur si
simplu al romantismului poetic,
el [Ion Heliade Radulescu, n. m.,
IB] ocupa in literatura noastra un
loc aflat in spendida izolare si pe
care nimeni nu i-1 poate dispu-
ta.” (p. 66) ,,Cu Anton Pann, sur-
prizele nu se sfarsesc niciodata”
(p. 97); ,,Cifrul personalitatii lui
Balcescu il reprezinta, cred, spi-
ritul monahal cu care istoricul
s-a identificat complet, convins
tot mai mult ca Divinitatea i-a in-
credintat o misiune speciald.” (p.
133) ;,,De aceea, noutitile inre-
gistrate de literatura noastra oda-
ta cu Macedonski si cu simbolis-
mul nu l-au mai interesat pe man-
darinul infasurat in propria sa glo-
rie; Maiorescu s-a oprit la roman-
tismul tarziu si nu s-a mai miscat
de acolo.” (p. 247); ,,In timp ce
Eminescu inchide un imens ciclu
de cultura dispus pe milenii,
Rimbaud deschide un alt ciclu,
sugerand cum va ardta cultura
europeand dupa 1870, adica dupa
data afirmdrii lui i, concomitent,
alui Eminescu.” (p. 270); ,,In va-
rianta Cosbuc, Divina Comedie

Mihai Diaconu - Asta-i pohta ce-am pohtit-o!

se apropie de idealul unei tradu-
ceri. Nu doar pentru cé prozodia

" alt fel de istorie a literaturii

originala e respectata cu stricte-
te, nu doar pentru cd exactitatea
semantica poate fi urmarita pana
la detaliu, ci si pentru ca traduca-
torul face concomitent opera de
exeget: sensurile obscure ale tex-
tului au fost descifrate cu ajuto-
rul comentariilor ilustre, iar ter-
menul romanesc la care traduca-
torul s-a oprit reprezinta deseori
rezultatul unei intreprinderi her-
meneutice.” (p. 377); ,,E ciudat
sd observi cd, intr-o vara bucu-
resteand inabusitoare, in vara lui
1900, un poet roman [Stefan Pe-
tica, n. m., IB] cu nervii excitati la
maximum se calma agternand pe
hartie pagini care sunau straniu,
asemandtoare paginilor scrise
peste cativa ani de Georg Trakl.
Forma prozastica adoptatd este
identica, iar principala problema
stilistica intampinata de ambii
scriitori pare sa fi fost disciplina-
rea, in fraze armonioase, a unei
viziuni prin excelentd poetice asu-
pralumii.” (p.431) etc. Cred cd la
mijloc e si un foarte subtil sub-
terfugiu: Mihai Zamfir porneste
de la consideratii strict stilistice
sau pare sd le aiba prioritar in
vedere, pentru a ajunge la o
rescriere generald a stilului isto-
riografiei noastre literare, pe cat
de calma, pe atat de hotrata. (Isi
foloseste, altfel spus, lamaximum,
atu-ul investigativ, acela care —
prin el insusi, prin simpla lui pro-
punere — nu ar fi putut garanta
nimic sigur.) In acest sens, con-
statarea de la p. 6 poate fi inte-
leasd mai bine: ,,Pana la urma,
galeria mea de portrete s-a trans-
format intr-un fel de roman (post-
modern, fireste!) avand 36 de
personaje principale si sumede-
nie de personaje secundare.” El
se va folosi, de cate ori simte ne-
voia, pentru a dinamiza si a face
atractiva povestea, de elemente
biografice, tematice, comparatis-
te. Reducerea la minimum a refe-
rintelor induce o claritate aproa-
pe neverosimila a expunerii pen-
tru un astfel de tip de discurs.
(Depistez, din felul in care anali-
zeaza mai multe opere, de ex. Ale-
xandru Lapusneanul — p. 117
sau O scrisoare pierdutd — p.
293, idealul unui neoclasicism li-
terar formal-ideatic, neo-eliotian,
pe care il preia si discursul isto-
riografic propriu-zis.) Pe céat de
profunde sunt ideile critice vehi-
culate, pe atat de limpid e textul
care le sustine. Numai o eruditie
,locala” foarte sigura pe ea, acu-
mulata pe parcursul a mai multe
decenii (filtratd simultan de foar-
te buna cunoagtere a catorva mari
literaturi europene si de interiori-
zarea exigentd a catorva dintre
sistemele critico-teoretice care au
dominat de-a lungul secolului 20)
putea sa conducd la un astfel de
rezultat. Ideea calinesciana a ,,sin-
tezei epice” este spectaculos re-
functionalizata, adusa la zi, in plin
context istoriografic-literar con-
temporan.

Grila stilistica a fost folosita
de Mihai Zamfir cu rezultatele
maxime la care putea spera. (Cu
atat mai mult cu cat nu-si ascun-
de virtutile expansioniste!) Daca
autorul ar fi reusit o combinatori-
ca si a altor metode, chiar ca nu
ai fi avut ce sa-i reprosezi. Mai
ales ca, dintr-un anumit unghi,
greul de-abia acum incepe.
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B PETR

Stefan Borbély (coord.), fon
Pop. Sapte decenii de melanco-
lie i literatura, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2011.

,,La sapte decenii de viata,
Ion Pop emana o tinerete
cuceritoare.”

Vasile Fanache

u ocazia implinirii a
saptezeci de ani, Ion
Pop, criticul §i istoricul

literar, poetul si traducatorul, uni-
versitarul i redactorul-sef al ce-
lebrei reviste clujene ,,Echinox”,
este sarbatorit de colegii de
breasla si de prieteni printr-un
volum care isi propune sa subli-
nieze complexitatea personalita-
tii creatoare a unuia dintre cei mai
importanti critici literari contem-
porani. Despre Ion Pop ca model
etic si profesional scriu atat Olim-
piu Nusfelean, cat si Ion Urcan,
care evocd perioada in care a con-
dus caredactor-sef revista ,,Echi-
nox” (1969-1973), impreuna cu
Marian Papahagi si Ion Vartic,
contribuind astfel la formarea a
catorva generatii de scriitori
(5. .ucenicii sai de acum treizeci
si ceva de ani, nu mai suntem ti-
neri. Dar domnia-sa ne are in fata
ochilor pe toti, de 1a mic la mare
si de la batran la tanar, pand in
ziua de azi. Ne-a indrumat la in-
ceputuri, ne-a vegheat drumul
de-a lungul anilor, ne-a ajutat sa
ne finalizam ori sa ne tiparim car-
tile, a scris si scrie despre ele,
daruindu-se pentru noi unei
munci de o viata.”). Asupra acti-
vitatii sale publicistice ca ,,inte-
lectual angajat” se va opri llie
Rad intr-un articol elaborat si
convingator. Adriana Teodores-

e

g
ey

'

neri absolventi ai Literelor cluje-
ne, insa confesiunea ei este cel
putin la fel de intensa ca a senio-
rilor: de la mitica intlnire din li-
ceu cu numele universitarului
clujean in orele de pregatire pen-
tru tezele la romana, la cursurile
despre Bacovia cel ,,postmodern,
fragmentar si afazic”, la Voronca
si Fundoianu, poeti pe care Ion
Pop ii scotea din rutina predarii,
generand o rupere a ,,unei conti-
nuitati comode de depozitare si
de intelegere” a poeziei.

in seria portretelor memorabi-
le, de un rafinament remarcabil,
se inscriu textele lui Adrian Po-
pescu (,,Jon Pop are ceva din in-
telepciunea metodicd a lui G. Di-
miseanu si din apetitul teoretic al
lui Mircea Martin, dar e mai liric.”),
Dan C. Mihailescu (,,Un om pe
care, cu ochii mintii, il vad foarte
bine cosind pe o coasta maramu-
resana si taifasuind cu Tzara la o
cafenea din Zurich...”), Constan-
tin Cublesan (,,Jean Pop era un
caracter. Asa a fost i a ramas toata
viata...”), Petru Poanta (,,Jean [...]
in mediul sdu a devenit un model,
cu o autoritate coagulantd si ca-
talitica...”) sau Constantin M.
Popa (,,excelenta estetica a unei
opere — critice sau poetice — e 0
functie a caracterului moral al ar-
tistului”). Stefan Borbély realizea-
za un portret interior al lui Ion Pop
pornind de la nexus-ul cartilor sale
de critica literara. Astfel ,,omul
problematic” care nu mai are ac-
ces la realitatea fundamentala
inteleasa ca ordine cosmica din
cartea consacratd poeziei blagi-
ne sau ,,placerea incantata” (Eu-
gen Fink) din Jocul poeziei de-
vin sintagme ,,care-1 tradeaza” pe
autor, insa ne apropie de ,,progra-
mul sdu existential”.

Cornel Ungureanu subliniaza
consecventa inegalabila a criti-
cului de a aprofunda subiectele
alese pe termen lung: atat avan-
garda (fie ca este vorba de studii
ample, fie de monografii dedica-
te unor poeti ca Gellu Naum sau

ISOR MILITARU

Ilarie Voronca), cdt si poezia din
a doua jumatate a secolului XX
sunt o preocupare constantd in
activitatea sa critica. Pornind de
la cele doua ipostaze ale criticu-
lui clujean — cea ,,avangardista”
din cartea cu care debuteaza in
critica literara §i cea ,,cuminte” pe
care o regasim in chiar titlul vo-
lumului de debut in poezie —, Iri-
na Petras ia ca exemplu cartile
Gellu Naum. Poezia contra lite-
raturii (2001), Poetii revistei
Echinox (2004) si Dictionar ana-
litic de opere literare romdnesti
(1998-2003), pentru a evidentia
calitatile de hermeneut ale lui Ion
Pop, cum este, de exemplu, capa-
citatea de a scoate in evidenta
valoarea Operei, ci nu pe cea a
autorului, a Sensului, ¢i nu a de-
taliului biografic. Vasile Fanache
analizeaza contributia lui Ion Pop
in planul poeziei interbelice (prin
studiul Jocul poeziei, 1985), a ce-
lei avangardiste (Tristan Tzara,
Sasa Pand, Ilarie Voronca,
Stefan Roll, Gellu Naum) la care
se adauga poetii generatiei ‘60 din
Poezia unei generatii (1973), fara
a trece cu vederea lucrari consa-
crate precum Nichita Stanescu —
spatiul §i mastile poeziei (1980)
sau Lucian Blaga — universul li-
ric (1981), ceea ce ne aratd ca
,,domeniul predilect al criticului
Ion Pop este poezia”. Mircea
Popa, intr-o prezentare de ansam-
blu a operei critice, surprinde si
faptul cd antologiile tematice ale
lui Ton Pop cuprind note si trimi-
teri bibliografice ale unor autori
aproape uitati, dar fermecatori
(precum avangardistul craiovean
Victor Valeriu Martinescu), care
nu fac decat sa ateste rafinamen-
tul si documentarea iscusita a
cercetatorului. Daca Al. Cistele-
can scoate in evidenta cu remar-
cabila acuratete actualitatea stu-
diului Poezia unei generafii,
Dumitru Chioaru semnaleaza ,,au-
toritatea inegalabila” a lui Ion
Pop in domeniul avangardei ro-
manesti si europene. In aceeasi
ordine de idei, Paul Aretzu con-

on Pop, omul si opera

“cu se numird printre cei mai ti-

stata ca in 1969 cénd aparea pri-
ma sa carte despre avangardism,
gestul lui Ion Pop era atat un act
de curaj cat si un semn de liber-
tate intr-un stat totalitar; studiile
aparute ulterior nu au facut de-
cat sa confirme ca este ,,cel mai
fin si avizat cercetator in dome-
niul atat de sinuos al avangar-
dismului, pastrandu-i intacte
rectitudinea si eleganta, doban-
dite in vremurile, nu tocmai usoa-
re, de odinioara”. De asemenea,
Dorin Stefanescu observa trece-
reade la ,,intima reflexie” la ,,re-
flexivitate” in analiza pe care cri-
ticul clujean o aplica celor /1 ele-
gii stanesciene. Constantina Ra-
veca Buleu subliniaza ca tipari-
rea volumelor Ore franceze
(1979) si Ore franceze I1(2002) a
avut un rol important in disemi-
narea ideilor puse in circulatie de
elita culturala franceza (Maurice
Nadeau, Roland Barthes, Roger
Caillois, Paul Ricoeur, Jean
Rousset, Jean Cassou, Georges
Poulet, Jean Starobinski etc.) in
spatiul intelectual romanesc.
Dictionarul analitic de opere li-
terare romdnesti, ale carui patru
volume au aparut intre 1998-
2003, dar a carui editie definitiva
s-a realizat in 2007, este, in viziu-
nea Mihaelei Ursa, ,,0 baza de
date, un fel de colac de salvare
preapocaliptic, care std dovada
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Horatiu Buzatu - Un cap luminat

ca literatura romana exista” si
continud traditia eforturilor enci-
clopedice ardelenesti inceputa cu
dictionarele lui Ioan Budai-De-
leanu si continuata de Mircea
Zaciu i Marian Papahagi sau de
Adrian Marino. Aducand o noua
perspectiva asupra subiectului
cercetat, Virgil Podoaba realizea-
za un,dialog echinoxist” cu,,Ma-
estrul Ton Pop” si cu alti disci-
poli de-ai sai despre postmoder-
nismul poeziei lui Aurel Pantea,
dialog ce ia forma unui eseu de
critica a criticii.

Pe de alta parte, Ioan Pintea
se opreste asupra poetului Ton
Pop: ,,am fost fascinat de faptul
ca poezia poate fi o stare narati-
vd, o poveste in numele unor
simtiri felurite cu vorbire si cu-
vinte de toatd ziua...”. Plecand
de la antologia Descoperirea
ochiului (2002), ce cuprinde po-
eme din primele cinci volume de
versuri, si ajungand la Litere si
albine (2010), Mircea A. Diaco-
nu afirma ca doua dintre imagini-
le complementare ce definesc
universul liric al lui lon Pop sunt
imaginea ferestrei si aceea a pro-
priilor margini, concluzionand ca
in poemele sale ,,melancolia in-
senineaza si nelinistea evoca
timpuri armonice”. Pentru Aurel
Pantea, autorul volumului Gra-
matica tarzie (1977) este ,,depar-
te de orice retorisme, spiritul sau
poetic canta «céntece simple, in
care soptesc intensitatile”. Tn
timp ce Sanda Cordos (ea insasi
fiind simultan coordonatoarea
celuilalt volum dedicat universi-
tarului clujean, intitulat Jon Pop
70) remarca tonul atic gi vibrant
al poemelor despre ,,vulnerabili-
tate, spaima si moarte”, Emanue-
la Ilie va retine, referindu-se la
volumul de poeme publicat in
2010, si semnele ,,canonice ale
trecerii spre o varsta de bronz a
eului poetic” in care ,,de la albine
poetul poate invata cum sa isi
resusciteze vigoarea existentiala
sau dinamismul creator”.

Despre prietenul Ion Pop scriu
atdt Ana Blandiana (Ion Pop a
fost primul coleg de studentie
,fatd de care am avut sentimen-
tul apartenentei la aceeasi gene-
ratie”), cat si Romulus Rusan
(Ton Pop ,,a parcurs, cu o rdbdare
de benedectin, drumul atétor in-
telectuali straluciti care — in alte
imprejurari, in perioada interbeli-
ca—auridicat la cote academice,
talentul aflat in matricea rurala.”).
Pentru poetul Mircea Petean, lon
Pop este ,,acel prieten exigent de
care orice creator are nevoie, mai
ales la inceput [....], dar si Poetul
fascinat de fragilitatea fiintei, care
nu poate scrie un rand fara a privi
peste umar la cel ce scrie...”.
Cilin Stegerean evoca realizarea
expozitiei Avangarda din Roma-
nia in colectii particulare (2006)
la Muzeul de Arta clujean, impre-
una cu profesorul Ion Pop care a
oferit el insusi cateva exponate
din colectia sa personald de
avangarda istorica. De aseme-
nea, amintim aici §i interviul am-
plu despre ,,avangarda discreta”
(dar si despre calatoria in Franta,
cenzura, sedintele ,,Echinoxului”,
postmodernism etc.), condus cu
maiestrie de Ovidiu Pecican.

Volumul coordonat de Stefan
Borbély, lon Pop. Sapte decenii
de melancolie si literaturd, re-
prezinta un semn de autentica
pretuire al colegilor si prietenilor,
un prilej de cunoastere a profe-
sorilor-model pentru studentii de
la Litere i un semn de normalita-
te, de inceput de maturitate pen-
tru cultura noastra.




| SILVIU GONGONEA

-a inradacinat traditia,
S mai ales in ultimul dece-
niu, cand concursurile
literare au cunoscut un avant ne-
maiintélnit, dupa fiecare editie, sa
fie scoasa si o placheta care sa
reuneasca textele participantilor.
Valoarea lor variaza in functie de
prestigiul pe care si l-a castigat
respectivul concurs, de membrii
juriului §i, nu in ultimul rand, de
valoarea intrinsecd a textelor tri-
mise. Pentru combatantii veniti
din anonimat este o pista de lan-
sare, pentru cei care au acumulat
un palmares literar, un bun prilej
de confirmare.

Laaie

Poeme de Mai devreme (Ed.
Sim Art, Craiova, 2011) reuneste,
cum altfel, textele participantilor
la prima editie a Festivalului de
Poezie ,,Alexandru Macedonski*,
care a avut loc anul acesta intre 8
si 10 mai, fiind organizat de Casa
de Cultura a Stundentilor Craio-
va. O dubla motivatie ar fi de ga-
sit Intr-un titlu cdutat, care mar-
cheaza elanul tineresc si grabni-
carevendicare a unui loc cat mai
in fatd pentru cei care vin din
urma in literatura, dar despre
aceasta, cat si despre unele de-
talii organizatorice, vorbindu-ne
in prefatd Petrisor Militaru.

Fara a urma neaparat ierarhia
din paginile volumului (chiar
sunt necesare ierarhizarile in po-
ezie?), putem spune ca se prezin-
tdo selectie valoroasé din dife—
ce. Din fericire, fiecare pammpant
este insotit de un CV care rezol-

va multe din neplacerile unei pri-
me orientari. Gabriel Nedelea a
iesit, intre timp, in fata cititorilor
cu un volum de versuri indivi-
dual, Peisaj cu intdlnire (Ed.
Aius, Craiova, 2011), si este un
pariu cagtigat. Amorsa suprarea-
listd pe care a stiut sa o dozeze
da poemelor sale o imagistica
bogata si o dinamicitate neobis-
nuitd. Ana Dontu, poate mai
aproape de formulele ultimilor ani,
isi expune cu delicatete sensibi-
litatea feminina. Poezia pe care o
scrie este a spaimelor abia intre-
zarite, a ,,micilor frici“ care ,,se
preling pe obiecte acoperindu-le
cu un strat/ opac si subtire®.
Aleksandar Stoicovici imbina
onirismul cu datele unei mitolo-
gii in care un filon important il
reprezinta arheologia copilariei.
(ex. poeme ca ,,asta era copilaria
noastra“ sau ,,pestele din Iago-
darie®). Maria Martelli intuieste

__mal sunt inc3 antologii —
mai sunt

foarte bine coordonatele margi-
nalitatii intr-un oras ,,de stepa fier-
binte*, dar un poem ca ,,traiiam o
vreme cand tristetea este expo-
nential pentru a reda candoarea
si fragilitatea feminina. La Danie-
la Micu eul poetic, sub bagheta
ludicului sec si a absurdului, cap-
teaza cu o luciditate neobignuita
datele unei realitati denaturate.
Cu versurile din acest grupaj, Ele-
na-Gabriela Lazara traseaza deja
liniile unei poetici personale. $i,
nu in ultimul rAnd, Mihai Ene, in-
clus in cadrul programului de lec-
turi publice cu poeti contempo-
rani, vine sa inchie lista poetilor
inclusi aici. Dosarul de presa, din
ultimele pagini, surprinde ecouri-
le pe care le-a avut evenimentul.
Cat de inspirati au fost cei aflati
in juriu ramane de vazut. Poeme
de Mai devreme ar putea deveni
Poeme de citit Mai tdrziu.

Poeme de Mai
devreme
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Andreea Paul (Vass) (volum
coordonat de), Forta politica a
femeilor, Ed. Polirom, lasi, 2011,
400 pp.

greu sa vorbesti despre
E femei fara a fi taxat drept
sexist. E greu sd vor-
besti despre politica fard a fi ta-
xat drept partizan. Imi asum du-
blul risc. In plus, sunt subiecte la
care mai toatd lumea pretinde ci
se pricepe. mi permit sa ma ex-
prim si eu, considerand, fara (com-
plet) falsa modestie, cé ,,inocen-
ta ignorantilor poate pune intr-o
lumina noua domeniile acapara-
te de specialisti” (Valeriu Stoica,
p. 340
Forta politica a femeilor isi
propune sa ofere 0 imagine a par-
ticiparii politice a femeilor in Ro-
mania postcomunista. Andreea
Paul (Vass), a adresat o serie de
intrebari — privind cariera, diferen-
tele dintre politicieni si politicie-
ne, ,,modele si antieroi” etc. — ca-
torva zeci de femei implicate poli-
tic intr-un fel sau altul, la un nivel
sau altul, i unor ,,doamne de eli-
ta” din domenii extra-politice. La
final, un capitol al barbatilor, ase-
mandtor unui drept la replica, si
un Epilog, in care sunt prezenta-
te situatiile din diverse alte tari.
Raspunsurile prezinta o mare
varietate stilistica si ideatica. in-
talnim destule naivitati — multe
texte au aerul autoprezentarilor
de la concursurile de miss —, hei-
rupisme — de genul ,,femeia, pro-
motoarea noii ere” (p. 66) — sau
defuléri. Misoginii de orice grad
vor gasi materie pentru a-si hrani
copios prejudecitile. i rog sd nu
scape din vedere, pe de o parte,
cé nici barbatii nu sunt feriti de
.derapaje”, iar pe de alta, cd mul-
te femei au atitudini ,,agezate”.
Impresia mea este cd, oricat
ne-am considera de maturi, atunci
cand vorbim in termeni de gen,
avem tendinta de a ne comporta
copilareste. Calea dreaptd ar fisa
acceptam ca nu mai e cazul ,,sa
raportam politica la o problema
de gen” (Norica Nicolai, p. 149)
si cd ,,profesionalismul si integri-
tatea nu tin de gen” (Andreea
Paul (Vass), p. 158). Cati/cate cred

politica, scumpa doamna...

i

FIRATA POLITICA
A FEMELLLHY

nsd cu adevarat in astfel de vor-
be si, mai ales, cati/cate se pot
ghida, in mod consecvent?

Pe parcursul cartii, mi-a zbu-
rat de mai multe ori gandul la o
replica din Titanic Vals: ,,Politi-
ca, scumpa doamna, are legile ei
fixe... ca cele ale gravitatii univer-
sale... Ca sa fructifici trebuie sa
depui”. Asta ii spunea un ,,baron
local” interbelic Daciei, sotia can-
didatului Spirache Necsulescu,
incercand sa stoarcd ceva bani.
Au trecut decenii, femeile nu mai
sunt condamnate sa faca politi-
cé din umbra. Au obtinut posibi-
litatea fireasca a implicarii direc-
te i, odata cu ea, a aparut iluzia
unei noi ,,legi fixe”, aceea a ,,co-
tei obligatorii de reprezentare
politica de gen” (p. 14). Ideea
este sustinutd de cea mai mare
parte a autoarelor. Daca la
Musatescu sofismul era evident,
in cazul nostru, statistica §i bio-
logia il fac mai greu de perceput:
femeile reprezinta atat la suta din
populatie, deci trebuie sa le revi-
na tot atét la suta din mandate. E
normal si daca nu se intampla
asa este pentru cd unii si chiar
unele se opun normalului. Se
respinge interpretarea cotei ca o
forma de discriminare pozitiva. O
logica periculoasd, care poate
duce la concluzii catastrofiste
precum aceea ca ,,nu se poate

vorbi serios despre democratie
dacd mai mult de jumatate din
cetatenii Romaniei raman in afa-
ra reprezentarii politice” (Zoe
Petre, p. 163) sau ca ,,ignorand
jumatate din populatia trii, igno-
ram jumdtate din plusvaloarea cu
care contribuim la bunastarea
societatii” (Rovana Plumb, p.
171). Schimband categoriile, am
putea ardta ca multe alte jumatati
suntignorate. in democratie insa,
reprezentativitatea priveste nu
caracteristicile diverselor persoa-
ne, ci vointa lor. Dacd nu ar fi asa,
componenta organismelor repre-
zentative nu s-ar stabili prin vot,
ci prin esantionare.

Cei mai multi autori barbati nu
considerd necesara vreo cota, ba
chiar unii vad in idee un ,,sub-
strat stangist, aducand o per-
spectiva totalitara” (Teodor Ba-
conschi, p. 300) sau o0 ,,exagerare
comunistoida” (Kelemen Hunor,
p. 330). Ironia face ca majoritatea
sustinatoarelor sa fie membre ale
unor partide a caror denumire in-
clude cuvantul liberal.

Existd i 0o minoritate feminina
care isi exprimd, cu moderatie,
retinerea. Se cuvin sesizate doua
nuante. Pe de o parte, se consi-
dera cd, desi necesara, reprezen-
tarea femeilor nu trebuie sa fie
impusa prin lege, ci ,,sa vina ca
urmare a cererii” (Adriana
Saftoiu, p. 185). Altfel spus, nue
suficient ca femeile au ,,proble-
me si interese specifice”, aga cum
afirma o ,,activistd feminista” de-
clarata (Oana Baluta, p. 216) (cele
mai multe semnatare se feresc,
mai mult sau mai putin, de cuvén-
tul feminism). Trebuie sa con-
stientizeze aceste probleme/inte-
rese si sd doreasca rezolvarea/
realizarea lor prin politica. Pare
dificil, numai daca observam ca
una dintre ideile recurente este
aceea a lipsei de solidaritate — eu-
femistic vorbind — a romancelor.
Pe de alta parte, exista tendinta
de respingere a oricarei deose-
biri de gen. Din aceasta perspec-
tiva, nu exista teme politice spe-

cific feminine, sintagma femeie
politician ,,sugereaza din start un
complex de inferioritate, cantona-
rea in «liga mic@» a unui joc ac-
ceptat ca eminamente masculin”
(Miruna Munteanu, p. 271), iar
sacceptarea includerii intr-o
substructurd [organizatia de fe-
mei, n. M.G.] este un prim pas spre
izolare” (Monica Tatoiu, p. 298).
Ideal ar fi ca femeile sé activeze
politic ,,in calitate de cetateni in-
teresati de cei care i-au ales, indi-
ferent daca sunt femei sau bar-
bati” (Aurora Liiceanu, p. 251).
Dovada stau exemplele persona-
litatilor celor mai frecvent aminti-
te ca modele, Margaret Thatcher
si Golda Meir, si ale tuturor ce-
lorlalte prezentate in Epilog.
Ajuns aici, nu pot sa nu retin frec-
venta invocarii personajului Re-
gina Maria. Fara a-i minimaliza
in vreun fel rolul istoric, trebuie
constientizat faptul ca nu mai
poate functiona ca model. Muta-
tis mutandis, are mai multe in
comun cu eroina lui Musatescu
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decit cu ceea ce sunt sau doresc
sa fie autoarele noastre. A o ale-
ge ca model inseamna a te dedi-
ca jocului politic informal, a rata
sansa ,.,emanciparii” gi, implicit, a
da apd la moard imaginarului mi-
sogin. Din fericire, cred cd nu e
vorba de o asumare serioasa, ci
doar de un amestec de ignoran-
ta, miraj istoric si emfaza.

Una peste alta, Forta politi-
ca a femeilor ilustreaza nivelul
discutiilor privind raporturile de
gen in Romania. Lamentatii, ridi-
cari de ton, incordari de muschi,
teoretizari seci si exemplificari
exotice. Dar nici din acestea prea
multe! Rar cate un discurs serios
(vezi contributiile dnei Mihaela
Miroiu), care sa iti dea de gandit
indelung! Am, ca de atatea ori,
senzatia tout(e) est pris(e) a la
légere.

PS. Aflam ca (si) din punct de
vedere al reprezentarii politice a
femeilor, Romania se situeaza la
coada Uniunii, avand in urma
doar un vecin, care insa, de data
asta, nu e Bulgaria (vezi pp. 17,
362).

] Mlhal Ghltulescu

Mihai Diaconu - Asteptare
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upa Fereastra din
D spre lume (Ed. SimAtt,
Grupul Editorial
AIUS, Craiova, 2009), Dumitru
Toma publica, la nici doi ani de la
aparitia acestui volum, o noua
carte de poezie, menitd s con-
solideze convingerea ca ne aflim
in fata unui poet cu nebanuite
resurse de exprimare, capabil
sd-si innoiasca si sa-si adanceas-
ca registrul liric, in aceeasi nota
de originalitate, semnalata la apa-
ritia primului volum.

Cartea a aparut in 2010 la Edi-
tura AIUS din Craiova, fiind in-
sotitd de un adevarat studiu in-
troductiv intitulat Umbra si fu-
mul sau despre trecerea §i pe-
trecerea omului, datorat lui Du-
mitru Velea, poet si eseist preo-
cupat de metafizica fiintei, pre-
cum si de o prezentare pe coper-
ta a IV-a a cartii (realizatoarea
copertelor si a ilustratiilor fiind
Roberta Ionescu) a cunoscutu-
lui critic literar Ovidiu Ghidirmic,

il P

MARIN BUDICA

“care releva cu sagacitate liniile
directoare ale lirismului care ca-
racterizeaza poezia lui Dumitru
Toma, ,,un poet al dificultatilor
invinse §i asumate, care scrie o
lirica interiorizata si deliberat crip-
ticd, de reflectie filosofica.”

Cartea lui Dumitru Toma se
deschide cu o exceptionald poe-
zie, intitulatd ,,Dumnezeu sa te
ajungd”, una dintre poeziile em-
blematice pentru acest volum, in
care Dumitru Velea vede, pe buna
dreptate, relatia dramatica dintre
om ca fiintd si Dumnezeu, fiindca
,,omul I-a alunecat din brate, din
vina fara vina, dar dupa ratacire
si incercare trebuie sa revina, sa
I se intoarcd in brate.” Intr-ade-
var, poezia trebuie sa fie citata in
intregime, nu doar pentru tensi-
unea ideatica, dar si pentru inge-
latoarea simplitate, marca a crea-
tiei autentice: ,,Povarnisul e lung
si urcusul e greu,/ Cat albastru
sa fie §i sa curgd mereu,// Sa te-
ntorci in maduva luminoasa ca
paiul/ Intru jocul de-a lutul, de-a
Gradina i Raiul...// Dumnezeu s
te-ajunga sa li fii pe aproape/
Cand din mana toiagul va fi gata
sa-1 scape,// Sa te-aprinzi si sa arzi
pe colinele vrerii/ Subrezirea sa-I
rezemi pe toiagul puterii.// N-o sa
fii niciodata improscat pentru

plansu-ti/ Ce-a stirnit disperarea
de-ardmane tu insuti ...”

Ii urmeaza alte noua poeme
infatisand drama ,,cand fiinta
se-atinge de nefiinta si-i gata sa
se implineasca desfacerea sufle-
tului de trup”, si pe care Dumitru
Velea le grupeaza in poeme care
ilustreaza jocurile (,la asea-
za-Te-ntr-o rind/ Sa vezi, Tata,
cum ma joc —// Tau din roud si din
foc/ Pentru capul de tarana,// Fur
din zare si din prund/,/ In vede-
re-i pun cicoare,/ lar din Tine rup
si-ascund/ Un copac, un miez,
si-o floare. ...[...]"//, incercarile
(,,Spune, Doamne, ce gand ai,/
Daca raului ma dai./ Spune de
ce-ai inceput/ Sa Te joci seara in
lut/ Si n-ai inceput in zori/ Sd ma
feresti de racori...[...], rugile
(,,Fa-ma, Doamne, mai usor/ Si
da-mi aripi ca sa zbor,/ Sa prijon
din ochii tai/ Cand ingrop adanc
in vai// Zarea care spinteca/ Tot
ce timpul vindeca...[...].”

Subliniind ,,aparitia de excep-
tie in climatul literar actual” a
volumului de debut — Fereastra
dinspre lume — Ovidiu Ghidirmic
constati ca al doilea volum ,,este
structurat pe doua motive cen-
trale, recurente si obsedante:
«umbray si «fumuly, de larga cir-
culatie in literatura universala, ce

exprima fragilitatea si perisabili-
tatea conditiei umane” si in care
,cdile de acces la cunoastere
converg spre filosofia Unului sau
Unicului, din Upanisade si din
filosofia greaca eleata (...), care
apare si la Eminescu, in memora-
bilul vers: ,,caci toate erau unul
si una erau toate.” Antologice in
acest sens sunt poemele ,,Umbra
si fumul” (care da titlul volumu-
lui), remarcabila §i pentru tonul
elegiac: ,,Ascult cum greierii can-
ta-n calcaie./ Ce-a fost i n-a fost
intre noi sa ramaie/ Si ce nu s-a
spus nicicand sa apara/ Cu aripi
albastre la vreme de seard,/ Si
chipuri cuminti ce nu-s ale noas-
tre,/ Cand florile sting petale in
astre,/ Iar crinii rastoarna cupe in
cer/ Cu cele ce sunt in cele ce
pier/ Ca toate s-adoarma tacute
in Unul,/ De unde ne-ajunge doar
umbra i fumul.”, dar, mai ales,
,.Se intorc din nou pe fus”, meta-
fora care vorbeste despre fragili-
tatea fiintei umane: ,,Ori din-
tr-Una, ori dintr-Unul,/ Nu se stie
dintru care s-au facut umbra si
fumul./ Ori dintr-Unul, ori din-
tr-Una sau, poate dintr-amando-
ua/ S-a iscat un titirez si-a tasnit
lumina noua...// $i de-atunci,
si-acum se trage pentru noi din
miez de Fire/ Sucitura cum e fu-

pre zarea care spinteca

mul §i ca umbra de subtire;/ in-
fratite dintru oara, niciodata nu
se rup/ De cand Este Cel Ce Este
cuibaresc la mine-n trup.// Si ce-
nusd, si tarand, una-ntr-alta isi
face nod/ Si ca scaiul prins in 1ana
trec cu mine peste pod./ $i um-
brindu-mi luminisul pentru care-
am fost adus/ Amandoua se fac
una si se-ntorc din nou pe fus.”
Intr-adevar, Ovidiu Ghidirmic
are dreptate cand afirma ca ,,Du-
mitru Toma ramane unul dintre cei
mai valorosi poeti ai generatiei
sale, ajunsa, astazi, la o deplina
maturitate creatoare.”

(Urmare din pagina 20)

cu acest subiect se reducea la
prezenta intermitenta a fiului sau
pe bancd, adica printre rezervele
echipei.

In ce ma priveste, nu avuse-
sem incd ocazia de a-1 cunoaste
personal.

in timp ce ma gAndeam la aces-
te lucruri, am realizat ca trecuse
aproximativ o ord si, cu cat trecea
timpul, cu atét se reduceau spe-
rantele mele intr-o reinnoire a im-
plicarii familiei in sectorul sportiv.

Secretara a intrat in timp ce
priveam inca pe fereastra si in-
cercam sd identific profilul in rui-
na al palatului sporturilor, cu sla-
be rezultate, cum era ascuns de
un lung sir de hale, edificii si ma-
gazine. Vocea ei m-a facut aproa-
pe sa tresar. ,Domnule Cassini?
Domnul inginer Carboni va as-
teapta in biroul sau”.

Secretarele presedintilor sunt
toate la fel, frumoase, dar nu foar-
te frumoase, profesionale, ele-
gante, reci ca niste automate si
agresive precum Cerberul in a

un vis in

apdra starea de privacy a sefu-
lui. Aceasta nu facea exceptie.

Mergea inaintea mea pe cori-
dorul scurt care ducea la acel bi-
rou pe care il cunosteam atat de
bine. De cate ori fusesem in acel
loc pentru a vorbi cu batranul
Carboni, cate discutii, cate spe-
rante si cate deziluzii!

Cu cativa ani in urma reusise-
ram sd ducem echipa Virtus in
seria A2. Dar atunci costurile nu
erau atit de mari si chiar si cate-
va echipe mai mici puteau ajun-
ge in campionatul cel mai impor-
tant. Acum, lumea aceea se
schimbase profund, sponsorii
lipseau si proprietarul nu putea
sd-gi permita sa mentind o echi-
pa, de unul singur, la acel nivel.
Astfel, an dupa an, retrogradare
dupa retrogradare, cdzuseram in
seria C.

Sincer, nu stiam nici eu ce sa-
mi doresc de la acea intalnire.

lumea baschetului

Perspectivele erau putine si
deja avusesem propuneri de ma-
nager general de la doua echipe
de valoare.

in acel moment al vietii mele
trebuia sa fac alegerea corecta.

Prins cu aceste ganduri, aproa-
pe nu mi-am dat seama ca secre-
tara, deschizand usa biroului, ma
anunta cu voce metalica: ,,Dom-
nule inginer, pot sa-1 las pe dom-
nul Cassini sé intre?”.

Nu am auzit raspunsul, dar tot
am intrat. Paolo Carboni vorbea
la telefon si, in acest timp, imi fa-
cea semn cu mana sa ma agez pe
unul dintre cele doua fotolii care,
impreund cu 0 masuta si o cana-
pea, constituiau un mic salon pri-
vat.

Am cercetat-o pe persoana de
care depindea viitorul meu. Nu
semana deloc cu tatdl sau. Era
blond, cu parul des si bine piep-
tanat §i, pe un corp care parea in

=3
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plina forma, purta un costum al-
bastru inchis de buna calitate.
Maxilarul puternic, fruntea inalta
si ochii albastri faceau din el un
prototip de frumusete nord eu-
ropeana. La 50 de ani, in deplina-
tatea maturitatii sale, semana mai
mult cu o divinitate saxona decat
cu un om de afaceri brianzol.
Mi-am amintit apoi ca mama sa
provenea dintr-o familie de indus-
triagi germani cu care domnul Ar-
minio colaborase in primii ani ai
aventurii sale antreprenoriale.

Convorbirea telefonica se ter-
minase, dar I-am vazut formand
un numar intern: ,,Carmen, pen-
tru cel putin o jumatate de ord nu
vreau sa fiu deranjat, numai daca
nu telefoneaza persoana aceea
pe care dumneavoastrd o cu-
noasteti. Ok? Bine, bine”.

Apoi mi s-a adresat mie:
,,Buna ziua, domnule Cassini, ce
mai faceti?”. Vorbind astfel, s-a
ridicat, aratand o staturd foarte
respectabild si a venit sa se age-
ze in fata mea.

,,Bine, domnule inginer, des-
tul de bine”.

,,De cat timp va ocupati de
echipa noastra de baschet?”, a
intrebat in timp ce ma scruta cu
ochii aceia albastri mosteniti de
lamama.

,,Ei bine, pentru exactitate, eu
am inceput acum 16 ani, ca antre-
nor, dar, in mod evident, nu era
serviciul meu. Tatal dumneavoas-
trd, insa, a vazut in mine calitatile
unui feam manager si mi-a dat
sansa, dupa acel an dezastruos,
sa ma reciclez in aceasta functie.
Din acel moment am facut numai
asta”.

In timp ce vorbeam, mi-am
amintit zilele dificile petrecute ca

antrenor, emotia §i panica pe care
le incercam de fiecare data cand
echipa mea incepea incilzirea de
dinaintea meciului, confuzia to-
tala cand trebuia sa fac alegeri
neasteptate, mania cauzata de
neputintd, care genera dispute
interminabile cu arbitrii §i care
facea sa ploua din plin cu faul-
turi tehnice.

N-as mai antrena niciodata,
pentru nimic in lume.

Dar munca mea, munca aceas-
ta, ma entuziasma si voiam sa
continui sa o fac. $tiam insd ca in
seria C nu va fi loc pentru mine: o
echipa din categoria aceasta nu
isi putea permite un director teh-
nic cu salariul meu.

,,As vrea de la dumneavoastra
o parere obiectiva despre aceasta
echipa si despre baschet in gene-
ral. Mi-o puteti da, nu-i aga?”. A
formulat intrebarea privindu-ma
fix, interesat, dar mereu cu acel
surds stereotip pe buze.

,Ar fi multe de spus si stiu cat
sunteti de ocupat. Daca doriti, va
scriu un raport pe aceasta tema.
Maine deja as putea sa vi-1 trimit”.

,,Nu —a raspuns — prefer sa o
aud direct de la dumneavoastra,
daca nu va displace. O jumatate
de ord, cu totul, v-o pot acorda.
Incercati sa sintetizati”.

Ma pusese in dificultate.

As fi preferat sa gandesc bine
la ceea ce spuneam, sa reflectez,
in schimb, eram constrans sa
vorbesc imediat. Eram sigur ca
starea mea emotionald imi va face
glume proaste. Dar asta era, si
atunci, incercand sa fiu cat mai
calm posibil, m-am straduit sa-mi
exprim gandurile cu sinceritate.

Daca trebuia sa apara un re-
latie de incredere intre noi, meri-
ta sa fiu corect. Dacd, dimpotri-
va, el nu mai avea intentia sa
sustina echipa, macar faceam o
impresie buna.
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V.G. Paleolog — magul de la Corlate

® Traducatorul lui Da Vinci ® Exegetul lui Brancusi @
Doctorandul lui Einstein ® Prietenul lui Joyce
Lo

{ T

1891 septembrie 23. Se nas-
te in Craiova, str. Primaverii nr. 3,
suburbia Obedeanu, Basilie
Gheorghescu, fiu al lui Bade
Gheorghescu, functionar, si al
Mariei Bade Gheorghescu, mena-
jera, conform actului de nastere
inregistrat la nr. 910 al Registru-
lui Starii Civile pentru Nascuti din
Craiova.

1898-1908. Urmeaza primele
trei clase primare la $coala Obe-
deanu din Craiova, continua la
Scoala ,,Sfintii Voevozi” si la
Liceul ,,Sfantul Sava” din Bucu-
resti, unde face doua clase, iar
dupa decesul tatalui, revenind in
Craiova, studiaza la Liceul ,,Ca-
rol I”, pana in 1908, la sfarsitul
anului VI, cind este eliminat din
toate scolile din tara.

1908. Dupi eliminare, para-
seste imediat Craiova si se duce
la Bucuresti, insotit de curajoasa
lui prietend, ,,0 tanara elvetiana
care, pe acele vremuri, educa co-
piii unui important bancher din
localitate”.

1908-1909. Ajutat de marele
actor Petre Liciu, ajunge functio-
naras al vamii din Varciorova si,
apoi, al celei din Burdujeni, pana
la intalnirea cu doi fosti colegi ai
clasei a IV-a de liceu, si ei elimi-
nati din scoala: Felix Aderca, scri-
itorul de mai tarziu, si Mihai Buri-
leanu, devenit directorul unui ziar
de scandal si socrul marelui dra-
maturg Eugen Ionescu. Fostul
coleg de liceu, Menelas Gher-
mani, il duce in cenaclul lui Ale-
xandru Macedonski. Lucreaza la
ziarul ,,Viitorul” ca reporter de
noapte, dupa care, recomandat
de Al. Macedonski, patrunde la
ziarul ,,Vocea dreptatii” din
Bucuresti si la ,,Biruinta”, jurnal
editat de petrolistii din Ploiesti,
in care publica versuri.

1909 toamna. Sub influenta
tatalui sdu, un admirator al lui
Alexandru Ioan Cuza, si a resen-
timentelor antidinastice ale lui Al.
Macedonski, scrie si da tiparului
cartulia de profetie Sfdrgitul
Romaniei (Tip. Fulgerul, 1909),
fara stirea poetului, ,,maestrul”
aflat in admiratia sa, cu care se
inrudea, mamele lor fiind surori
vitrege (se numeau Paleo).

1910. in iarna inceputului de
an, Al. Macedonski 1i face lui
V.G.P. ,darul rar al destainuirii”.
Primavara, de teama urmarilor ati-
tudinii sale antidinastice din Sfdr-
situl Romaniei (cartea a fost opri-
ta din circulatie), s-a hotarat sa
pdrdseascd tara. Are asupra sa
trei recomandari ale lui Al. Mace-
donski catre George Eckoud, Ed.
Sansot si F.T. Marinetti. Se im-
barca in Grecia pe un vapor, care
se scufunda in apropierea Sici-
liei, se salveaza si porneste spre
Rotterdam (unde castiga foarte
bine ca vataf de hamali), apoi plea-
cé spre Bruxelles (unde il intél-
neste pe George Eckoud), trece
prin Londra (de unde ia o reco-
mandare pentru Jean Grave, din
redactia revistei ,,Libertaire”) si
continua drumul spre Paris.

120 de ani de la nastere

un destin fabulos

La plecarea din tara, pe coto-
rul actului ce i s-a eliberat a fost
trecut si numele Paleolog, pe
care, prescurtat, il purta mama sa
(Paleo). De aici provine si optiu-
nea lui de a semna scrierile cu nu-
mele Vasile Georgescu Paleolog.

1911. Urmeaza liceul la Paris
si isi da bacalaureatul in 1911.
Scapa de politia franceza, care il
surprinsese intr-o adunare de
L-anarhisti”, dar, de fricd, nu se mai
intoarce la hotelul unde locuia.
Isi gaseste un loc ieftin pentru a
innopta in atelierele ,,fragile” ale
pictorilor si sculptorilor din Mont-
parnasse, 14, Vila Falguigre,
avandu-i vecin pe Modigliani
care, dupa un timp, il prezinta lui
Brancusi. Continua studiile si
face doi ani de Drept la Paris.

1913. Scrie cateva randuri
despre Brancusi in cotidianul
,Paris-Midi”. Incepe si editeze,
la Paris, revista ,,La Roumanie
Latine”. Se casatoreste cu Cécile-
Louise-Hanriette Lauru, de origi-
ne franceza, pe care a cunoscut-
o la Leipzig, unde V. G. P. venise
sa facd doctoratul cu Wundt, dar
esueaza deoarece nu s-au inte-
les asupra temei.

1914. Sfatuit de profesorul
Schiemann sa faca doctoratul cu
Einstein, se duce la Zurich, unde
celebrul savant era profesor,
acesta il accepta la doctorat, dar
proiectul inceteaza din cauza raz-
boiului, izbucnit la 2 august 1914.

1916. in luna ianuarie se afla
la Roma, de unde i scrie lui
Brancusi, informandu-1 de naste-
rea fiului sau Tretie.

1916-1918. Este delegat al
Guvernului roman pe langa Ami-
ralitatea Fortului Lorient, unde se
imbarcau siptimanal mii de tone
de munitii pentru Roméania. In
aprilie 1917 se naste, la Paris, fiul
sdu, Preda.

1919. Este atasat al Romaniei
pe langa Conferinta de Pace de
la Paris.

1920-1921. Se afla cu familia
in Italia. In 1921, se intalneste cu
Brancusi la Blevio, sat pe malul
lacului Como, in apropiere de
Milano. In iulie 1921 se naste la
Blevio, fiul sau, Dyspré.

1922. Revine in Romania cu
familia si se instaleaza la Corlate-
Dolj, unde isi inalta un conac (,,cas-
telag”, cum il numeste Sanda Geor-
gescu, nepoata sa). Aici incepe o
noud viatd ca profesor secundar
si plugar, o vreme este §i primar,
intemeiaza o biblioteca impresio-
nant, editeazd ziare, scrie carti,
instaureaza un climat de elevata
viata cultural-artistica etc.

1927. Impreund cu C.S.
Nicolaescu-Plopsor, scrie si edi-
teaza ziarul ,,Redesteptarea”, care
se tipareste la Plenita.

1937. Publica in revista ,,Ar-
hivele Olteniei” din Craiova am-
plul eseu ,,Constantin Brancusi”,
intre ilustratii aflandu-se si ma-
cheta ,,Portii Sarutului”, cu expli-
catia poarta din Parcul Tg.-Jiu”.

1938. Publica, pe cheltuiala
sa, in tiparnita ,,Ramuri” din Cra-
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iova, prima carte in lume despre
Constantin Brancusi. Cartea cu-
prinde eseul C. Brancusi aparut
inrevista ,,Arhivele Olteniei”, un
rezumat in limba franceza, un,,in-
ceput Bibliografic Brancusi” si o
notd. Toamna, este vizitat la Cor-
late de Constantin Brancusi.

1940. Apare cartea Introdu-
cere la studiul critic al operei
picturale de la Sf. Gheorghe
Nou din Craiova, Ramuri,
Craiova.

1943. Se implica in ,,campa-
nia” pentru impunerea operei lui
Brancusi in expozitia din cadrul
,,Saptamanii Olteniei”, publicand
eseul Despre C. Brancugi in pri-
ma editie a Catalogului Expozi-
fiei..., dar care este ,,cenzurat” si
eliminat din editia a doua. Trimi-
te eseul respectiv lui C. Radules-
cu-Motru, care {i raspunde printr-
o scrisoare.

1944. Apare A doua Carte
despre Constantin Brdncusi,
avand prefata scrisoarea lui C.

Radulescu-Motru, Ramuri, Craio-
va. Apare cartea Visiunea §i au-
ditia colorata sinestesica la
Alexandru Macedonski, Ed. Va-
tra, Bucuresti. Este numit membru
in Comitetul de Directie al Tea-
trului National din Craiova, prin
fnaltul Decret Regal nr. 2319/1944.

1945. Apare cartea Despre
Erik Satie si noul muzicalism, Ed.
Vatra, Bucuresti.

1946. Apare cartea Sinestesie.
Cuvant intors spre dovedirea
D-lui prof. Serban Cioculescu...,
Ed. Scrisul Romanesc, Craiova.

1947. Apare cartea Brancusi,
in limba franceza, Ed. Forum, Bu-
curesti, care se bucurd de suc-
ces pe plan international, fiind
prima si singura monografie pu-
blicata in timp ce Brancusi era in
viatd, cu acordul sculptorului.
Intre altii, cartea a fost elogiata
de marele poet american Ezra
Pound, ,,savantul poliglot”, prie-
ten si admirator al lui Brancusi,
care scrisese, in 1921, in revista
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,,The Little Review” din New
York, un amplu eseu care va fi de
referintd in bibliografia operei
bréncusiene. Apare cartea Intro-
ducere in ,, Cartea despre pictu-
ra” alui Leonardo da Vinci, In-
stitutul de Arte Grafice ,,Lucea-
farul”, Bucuresti.

1948. Ii sunt nationalizate pa-
mantul si casa de la Corlate.

1957. Se desparte la 31 ianua-
rie, prin divort, de Cécile Louise
Hanriette Lauru. La 16 martie
moare marele sau prieten Con-
stantin Brancusi.

1958. Dupa despartire, Cécile
Lauru pleaca in Franta. Moare la
Paris intr-un accident de magina
si este iInmormantata in Cimitirul
Pere Lachaise.

1962. Este numit de consatea-
nul sau Ilie Murgulescu, minis-
trul invatamantului, profesor de
franceza la Scoala Medie din Cor-
nu, recent infiintatd. Aici a pus
bazele unui muzeu scolar. =
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1965. Se stabileste cu domi-
ciliul in Craiova, intr-un bloc de
locuinte din centrul oragului, str.
A.L Cuza,nr. 9, sc. II, etaj I1I.

1966. Este angajat de priete-
nul sau, directorul C.S. Nicolaes-
cu-Plopsor, cercetator-colabora-
tor al nou infiintatului Centru din
Craiova al Academiei Romane. In
aceasta calitate intemeiaza Infor-
matica biobibliografica,,C. Bran-
cusi”, pe care o infiripase inca
dinanul 1921.

Participd impreuna cu Petre
Pandrea la manifestarea ,,Omagiu
lui Brancusi”, organizata in ca-
drul ,,Serilor Ramuri”, in data de
6 februarie.

1967. In Catalogul Brdncusi,
editat de Muzeul de Arta din Cra-
iova cu prilejul inaugurarii cabi-
netului Brancusi, cand s-au come-
morat 10 ani de la moartea sculp-
torului, semneaza eseul Note
despre cinci opere, aflate in patri-
moniul muzeului respectiv.

Participa la Colocviul Interna-
tional Brancusi, 13-15 octombrie,
Bucuresti, unde prezinta comu-
nicarea Carte sinopticad de iden-
titate privind structurile frazeo-
logice folosite de Brancusi pen-
tru definirea mesei rotunde.

Apare cartea Tineretea lui
Brancugi, Ed. Tineretului,
Bucuresti, cu un Cuvdnt inainte
de Petru Comarnescu.

1968 - 7 iunie. Este ales mem-
bru al Uniunii Artigtilor Plastici
din Romania. A devenit membru
al Asociatiei Internationale a Cri-
ticilor de Arta, din Paris. A fost
decorat de Consiliul de Stat al
Romaniei cu Ordinul Meritul Cul-
tural clasa L.

1970. Dupa 48 de ani, face o
vizitd la Paris, constatd cd Atelie-
rele lui Brancusi nu fusesera de-
molate, propune Spitalului
Necker (proprietarul terenului pe
care erau cladite) si ambasadei
noastre de la Paris, demolarea lor
si aducerea vestigiilor in tara. Prin
decizia nr. 161654/1101 din 24
octombrie 1970 a Inspectoratu-
lui General al Militiei — Directia
Evidenta Populatiei isi schimba
numele de familie si prenumele
din Gheorghescu Basilie in Geor-
gescu-Paleologu Vasile.

1971. Apare Tratatul despre
pictura de Leonardo da Vinci,
tradus de V. G. Paleolog, Ed. Me-
ridiane, Bucuresti.

1972. La sfarsitul lunii iunie,
cu camionul Romtrans, aduce
vestigiile Atelierelor in Craiova si
le descarca, ajutat de elevi, in
curtea Muzeului de Arta, care le
ia in custodie.

1976. Apare cartea Brdncusi-
Brancusi, editie ingrijita si note
de Tretie Paleolog, Editura Scri-
sul Romanesc, Craiova, dedicata
sarbatoririi Centenarului nasterii
lui Constantin Brancusi (19 fe-
bruarie 1976). La 29 martie rostes-
te la Casa Oamenilor de Stiintd a
Academiei R.S.R. alocutiunea:
Mesajul dodiilor lui Brdncusi.

American Institut of Writing-
Research Corp., din New York,
1-a ales printre membrii sai.

1978 decembrie. A devenit
membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania.

1979 — 12 februarie. incetea-
za din viatd si este ingropat in
cripta Capelei ,,Sfanta Maria” din
Cimitirul Sineasca din Craiova,
alaturi de alti membri ai neamului
sau. Capela, o veritabila opera de
arta, a fost ziditd pe cheltuiala
matusii sale, contesa Eliza Paliu-
Alexandrescu.
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Adrian Marino

O contributie macedonskiana'

blicatii dadaiste, intr-un stil ametitor si haotic, d. V. G. Pale-

olog, cunoscut prin Cartile sale despre Brancusi, comuni-
ca pentru cunoagterea esteticei macedonskiene un document de pri-
ma importantd. Imaginea poetica colorata la Alexandru Macedon-
ski, pagini manuscrise colorate si inedite din ,,Calvaire de feu” (Buc.,
., Vatra”, 1944), placheta eleganta, destinata, si prin continut §i prin
factura de prezentare, unei circulatii restranse, cuprinde descrierea
si comentarea unui ms. oferit autorului in 1910, de catre Al. Mace-
donski, in semn de omagiu amical §i comuniune spirituala.

Este vorba de un caiet totalizand 35 de file, scris in intregime de
poet, intr-o maniera originald; pentru mentalitatea estetica romaneasca
a timpului, cu desavarsire revolutionara. Preocupat de problema
corespondentelor dintre cuvant, culoare si sunet, de sugestia artis-

S ub o copertd extravagantd, amintind cele mai ortodoxe pu-

G. Paleolog

Geo Bogza

Horstul

multi care s-au aflat fata de el la distanta de ani lumina,
traiesc acum din substanta acestui mit, vorbind, scriind,
dialogand, conferentiind, fotografiind, filmand, comentand, teoreti-
zand, si tot ce se mai poate face despre un om si o operd, cind orice
vorba pe care el a rostit-o devine oracol, cand fierastraul si toporul
lui sunt privite ca uneltele unui demiurg, mi se pare ciudat cé la usa
lui V. G. Paleolog — unul dintre primii apologeti ai lui Brancusi pe
taramurile noastre, unul dintre primii care i-a inchinat o carte —nu-i o
navald de oameni care sa asculte nemaipomenitele-i amintiri. ,,Modi-
gliani tragea cu coada ochiului la Brancusi, dar intr-o zi i-am spus:
— Sculptura nu-i de tine. Apuca-te de pictura!” I-a spus? Nu i-a
spus? S-ar putea sa-i fi spus. Cert este cd acest om, care acum traies-
te la Craiova — dupa ce mai inainte raticise cu o saretd trasa de un

Pentru ca Brancusi este de multa vreme un mit, pentru ca

tica totald, de emotia estetica ab-
soluta si globala, de sinestezii, Al.
Macedonski isi transcria pagini-
le din Thalassa cu cerneluri dife-
rite (0 pagina este facsimilata spre
edificare), diferitele capitole sau
episoade tinzand la anumite to-
nalitati specifice.

Documentul produs ridica o

SJAntichitatea ramane
eternitatea omenirii...”

cald prin diferite sate ale Olteniei,
spre a preda copiilor de tarani lim-
ba franceza — 1-a cunoscut bine
pe Modigliani, cert este ca amin-
tirile lui reinvie, din cel mai laun-
tric unghi, o intreaga epocd, un
ev al artei, a carui amintire se stin-
ge chiar pe malurile Senei. [...]
Si tot el I-a auzit pe Brancusi,

V.G. Paleolog

serie intreaga de probleme esteti-

ce, de interes poetic maxim, un studiu viitor trebuind s readuca in
discutie, cu aparatul necesar si cu 0 economie ceva mai mare de vorbe,
toate aceste aspecte inedite, inca literaturii noastre, pline de interes
teoretic si istoric. D. V. G. Paleolog, alaturi de pagini prea abundente,
divagante (un capitol se intituleaza: ,,Cand vorbele s-au vazut”), are
nsa si un numdr de intuitii surprinzator de juste. Domnia sa vorbeste
de sensurile simbolice ale colorilor, de acceptiuni totemice, de ,,fortele
oculte si magice care stau in coloare”, legand doctrina sinesteziei de
mentalitatea primitiva si deci de legea participatiei.

Ca simbolismul, cu respectivele sale ,,corespondente”, in linii ge-
nerale este comentat acum cu ajutorul datelor psihologiei primiti-
vilor, faptul n-ar constitui nimic inedit, asociatii de acest fel fiind deja
facute de o serie de esteticieni straini. Esentiald era perceperea origi-
nalitatii intuitiei macedonskiene si de aceasta autorul da din plin
dovada. Raportarile dintre anumite fragmente din Calvaire de Feu,
erotism magic, acceptiunile sexuale gasite in alternanta colorilor ne-
gru si ros si focul, privit ca simbol sexual, sunt de asemenea intere-
sante, in nota psihanalitica, parand a fi derivate din Ch. Baudoin.

Sidney Geist
Drag prieten, draga domnule Paleolog,

rea, si bunatatea dumneavoastra de a-mi trimite micutele

monografii ilustrate, au avut drept raspuns o linigte foarte
lunga. Aceasta liniste nu inseamna decat lene, o lene care m-a poto-
pit de cdnd am terminat Brancusiul meu. O carte — iata o treaba mult
mai imbatatoare pentru mine decat pentru dumneavoastrd. Tot mai
citesc a 4-a carte a dumneavoastra despre Brancusi, atat de bogata
n informatie si observatii, un izvor permanent intru cunoasterea lui
Brancusi — cum, nu mai putin, sunt si studiile dumneavoastra mici,
mai ales acela despre operele de la Targu-Jiu, care intotdeauna dez-
viluie idei nobile si originale. Dar, daca pot s-o spun, ideile dumnea-
voastra in privinta lui Brancusi sunt mai nobile si mai originale decat
acelea ale oricarui alt savant roman — sau chiar ne-roman. Cat despre
mine, fiindca n-am cunoscut bine nici pe om, nici contextul gandirii
sale, m-am straduit sa asez sculpturile in ordine, sa le descriu si sd le
examinez ca pe o suita formald si intelectuala.

Aceasta munca studioasa, chiar fara parerile mele, va avea, cred,
efectul ca va indeparta cateva confuzii, in special pe aceea datorata
amestecului obisnuit intre opere, i care duce la un Brancusi ce doar
s-ar invarti in jurul sie insusi, care n-ar avea traiectorie in timp, care
nu ar face nici o migcare in gandire.

Si eu eram obosit de turul Romaniei, pe care l-am parasit la Sibiu,
stanjenit de migcarea neincetata, de prezenta a multa lume si de ab-
senta celor cu care sd pot vorbi. in sfarsit, imi era sete de o conversa-
tie tihnitd — dar va fi data viitoare. [...]

Dedicatia dumneavoastra epistolara se afla la locul sau cuvenit,
si in curdnd sper sa o asez si eu pe a mea in micuta carte pe care am
scris-o si pe care am sa v-o ofer indata ce apare (méine ma duc sa vad
un exemplar inca ne-legat).

Aceste dedicatii nu sunt doar politeturi. Am impresia ca noi, bran-
cusologii, vorbim, intr-adevar, intre noi; ceilalti ne asculta.

Sper ca sunteti sanatos si lucrati harnic, si ca ne-am putea intlni in
viitor, intr-o tihna relativa.

20 februarie 1968

Cele doua scrisori ale dumneavoastra, calde ca imbratisa

Cordiala prietenie
de la Sidney Geist
11 Bleecher N.Y. 10012, U.S.A.

cand Pogany plecase de mult din

Paris, spunand intr-o seard, cu voce inabusita: — Ma, sa stii cd am
iubit-o!

Vineri, 27 aprilie, 1973

Marin Sorescu

Atelierul?

mul si barba vijelioasa de vrajitor a mosului de la Craiova

au putut smulge, cu o clipa inaintea pierderii in neant,
céteva vestigii din atelierul lui Brancusi aducandu-le la Craiova. Cand
totul era parca pecetluit, atelierul mutat, restul daramat se constata
cain 69-70 atelierele inca mai dainuiau. Asa ia initiativa recuperarii
catorva din lemnele aflatoare in atelier. Ca barnele au apartinut intr-
adevar atelierului nu mai incape indoiala. Ideea folosirii acestor lem-
ne pentru a evoca la Craiova locul unde Brancusi invata si arta si
meseria, o sprijin din tot sufletul. Nu este vorba de niste lemne, ci de
niste moaste. Vechi de céateva sute de ani, barnele provenind de la
pavilioanele din 1899-1900 si, anterior, de la vreo casa de tara, au fost
reazemul mainilor lui timp de citeva decenii. I-au stat deasupra capu-
lui, le-a mai megterit poate cu barda, care acum rugineste infipta intr-
un butuc in muzeul parizian. Pe ele le-a contemplat cand si-a pus
ochii in grinda, ultima data. Nu sunt niste aschii oarecare, nu nigte
vreascuri, nu niste lemne. Trebuie sa devina grinda si prag, capriori
si toc de usa. Si vor insemna la Craiova un prilej de a ne aduce aminte
ca marele Brancusi ,,acolo s-a nascut a doua oara”.

‘ J - G. Paleolog este mai tAnar decét noi toti. Numai Entuzias-

Constantin Noica

Adanc stimate domnule Paleolog,®

culturii noastre §i poate nu numai ei: lucrarea despre Bran-
cusi, scoasa sub ingrijirea inzestratului si evlaviosului Dv. fiu.

Dar gresesc cand spun ca e vorba de o lucrare ,,despre” Brancusi.
Este una in Brancusi, intru el, aga cum probabil nu va mai scrie
nimeni. Lucrarea Dv. nu poate fi cititd decat cu pietate si buna zaba-
va pe care trebuie sa le destinezi operelor lui Brancusi. Sunt in ea,
alaturi de indicatii nepretuite, gdnduri care emotioneaza la fel de mult
ca intdlnirea directa cu opera si care-ti dau sentimentul unic al ,,mar-
turiei”. Au mai fost si alti prieteni in viata lui Brancusi, dar D-voastra
pareti a fi fost singurul in eternitatea lui.

Vi multumesc, cu adevirat miscat de cuvintele pe care le-ati as-
ternut pe exemplarul meu. ,,Sinea mea oarecum”, in uluitoarea Dv.
traducere, imi apare, atat ca formulare cat si in imagine, cea mai extra-
ordinara ilustrare posibila a meditatiilor mele, pe care-mi faceti cin-
stea sd le amintiti.

Primiti-mi, asadar, cu bunavointa gandul de recunostinta aleasa,
expresia marei mele admiratii si urdrile calde, respectuos devotate, ce
va trimit.

14.11.977, Bucuresti

Intors in Bucuresti, gasesc minunatul dar pe care l-ati facut

Constantin Noica

! Text aparut in Revista Fundatiilor Regale din noiembrie 1944.

2 Text aparut in revista Luceafarul din 29 mai 1976

3 Text aparut in cartea Memorialul Brancugi, Ed. Alma si Literatorul,
Craiova, 2001.




B V. CHIRITA BALCETEANU

conacul si biblioteca de*

. G. Paleolog s-a aflat
printre putinii intelec-
tuali romani persecu-

tati atat de autoritatile capitaliste
cétsi de cele comuniste (din acest
punct de vedere poate fi compa-
rat cu Petre Pandrea n.n.). Este
adevdrat cd nu a fost niciodata
judecat sau privat de libertate, dar
a suportat multe privatiuni.

Revenit in tard prin 1922, se
stabileste pe mosia de la Corlate,
jud. Dolj, mostenita de la parinti,
care, administratd cu multa chib-
zuintd, i-a adus venituri consis-
tente pe care le-a folosit pentru
constructia unui conac, descris
cu lux de amanunte de Sanda
Georgescu, nepoata sa:

,,Pe muchia unui deal (care-i
apartinea) inaltase un castelag
vizibil in izolarea lui din mai mul-
te directii, in care locuiau sotia
din Franta (absolventa a conser-
vatorului din Paris) si cei trei fii.
Casa era oricum originala: o sca-
ra dubla ducea pe o terasa de pe
care, pe vreme senind, se contu-
rau in departare Balcanii. Se pa-
trundea apoi in camera in care
strajuia pianul si unde, ca si in
celelalte trei camere mari, pe pe-
retii tapisati cu tapete pariziene,
urcau spre tavanele inalte, biblio-
teci grele de volume cuprinzand
literatura franceza din toate se-
colele, carti de arta, istorie, reli-
gie si folclor, o varietate nu usor
de gasit chiar intr-o biblioteca
publica in prezent.

In sufrageria unde se lua cea-
iul la ora cinci (ceaiuri venite din
Anglia, unde, locuind un timp la
Londra, V. G. Paleolog deprinse-
se acest ritual) admiram servicii-
le de portelan daruite matusii mele
de imparateasa Augusta Victoria,
sotia Kaiserului Wilhelm al I1-lea,
la a carui curte ea triise zece ani

caprofesoara de franceza a prin-
tesei de Prusia, Victoria Luise. In
acea sufragerie se afla, in 1927, 0
fereastra scunda la care ajungea
un ,lift” pornit din bucataria lui
de la parter, aducand méncaruri-
le respective.

In jurul acelei mese ovale cate
amintiri se depanau despre artis-
tii bine cunoscuti, ca Apollinaire,
Erike Satie, Modigliani, Ferdinand
Leger, Brancusi sau Macedonski.
Era o ultima tréire a unei arte pre-
tuite in veacuri revolute §i irever-
sibil pierdute: arta conversatiei
elevate cum se spune acum”.

Dupa aceasta perioada de pro-
gres pentru tard i pentru marea
majoritate dintre familiile burghe-
ziei satesti, intre care se numara
si cea a Gheorghestilor de la
Corlate, Dolj, urmeaza dezastrul
comunist.

Averea, mult diminuata prin
reformele agrare, a fost confisca-
tain etape, in perioada 1945-1950.
Conacul a fost devastat. Dupa
1950, cand furia luptei pentru ,,li-
chidarea exploatatorilor” s-a mai
domolit, autoritatile administrati-
ve comuniste au hotarét sa facd o
evaluare a ceea ce a mai ramas din
mosiile si conacele boieresti. lata
ce cuprinde informarea sumbra
intocmita de inspectorul adminis-
trativ de la Sfatul Popular Raionul
Biilesti, care a dorit sa rimana
anonim, relativ la starea conacu-
lui in discutie: ,,Conacul familiei
Basile Gheorghescu, din satul
Corlate, l-am gasit devastat. Am
mai gasit in picioare numai ziduri-
le. Au disparut acoperisul, usile si
ferestrele cu tocdrie cu tot si chiar
parchetul din toate camerele, mo-
bilierul si celelalte bunuri.

Intrand in interiorul cladirii, in
holul de la intrare am gasit pe
peretele din dreapta o oglinda

venetiana de 0 marime impresio-
nantd, iar in mijlocul unei camere
o gramada de carti si albume, scri-
se in mai multe limbi. Dandu-mi
seama de valoarea acestor carti,
cu ajutorul reprezentantilor pri-
midriei locale care ma insoteau, am
mutat cartile intr-o camerd mai
izolatd a carei intrare am blocat-o
cu scandurd batura in cuie.”
Devastatorii nu aveau nevoie
de carti, mai ales ca majoritatea
erau scrise in limbi strdine, dar
avuseserd grija sa fure rafturile
de lemn masiv cu incrustatii, iar
oglinda, fiind de o marime neo-
bignuitd, cum nu mai vazusera
pana aici, nu aveau unde s-o fo-
loseasca. Majoritatea celor pre-
zenti, fiind tarani, erau obisnuiti
cu oglinda rotunda de la lampa de
gaz, oglinda pe care o foloseau si
cénd se barbiereau duminica, ina-
inte de a merge la biserica.
inflorirea si declinul Conacu-
lui V. G. Paleolog, de la Corlate,
revin sumbru la incheierea stu-
diului Sandei Georgescu: ,,Daca
am evocat casa este pentru ca
maini vrajmase din epoca deca-
dentei au daramat-o cu desavar-
sire, au sters orice urmd a ei...”.
Dar printre vesti negre apare
intotdeauna si cate o raza de lu-
mina. In cazul nostru — salvarea
unei parti a bibliotecii, gasita si
recuperata de V. G. Paleolog la
revenirea in comund in 1954,
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dupa anularea domiciliului fortat
de la Novaci. Aceasta a fost sin-
gura bucurie, deoarece, dupa
cum afirma chiar Paleolog, ince-
pe cea mai grea perioada din via-
ta sa. Desi lipsit de orice sursa
de existentd, experienta de viata,
optimismul, puterea de munca il
ajutd sa treaca si peste aceste
obstacole, cum a trecut in multe
alte situatii. Cu ajutorul taranilor,
aldturi de care se aflase in sange-
rosul an 1907 si care lucrau acum
pe mosia sa devenita proprietate
CAP, areparat o camera din casa
care mai ramasese in picioare, lan-
ga conac, §i a cultivat o bucata
de pamant din gradina acestuia.

V. G. Paleolog a trait pe melea-
gurile natale peste zece ani (1954-
1965) cunoscand si deznadejdea,
dar si bucuria unor impliniri, de
cele mai multe ori sufletesti. A lo-
cuit la Corlate, dar raza lui de acti-
vitate era mult mai vasta, straba-
tand aproape zilnic toate satele:
Plenita, Caraula, Teiu, Cornu, Vr-
top si altele. Pentru a strabate dis-
tantele, care uneori depaseau si
15-20 de km, si-a incropit un mij-
loc de transport original, ajutan-
du-1si de aceasta data norocul. in
curtea sediului fermei [AS Vartop,
care se infiintase pe mosia sa, a
gasit un cal batran, uitat de vre-
me, care {i apartinuse inainte de
razboi. Desi trecuserd ani buni de
cand l-a parasit, calul l-a recunos-

altfel despre filme

.51, desigur, odata cu

artistul, s-a nascut si criticul”.
Naratorul, The History of the
World: Part 1

aca rubrica mea, gaz-
duitd cu generozitate
de revista Mozaicul,

se numeste Altfel despre filme,
ce altd reverentd i-ag putea face
culturii postmoderne decat auto-
parodia? Mai ales cd, precum veti
vedea, tema insasi a articolului
de fata este un film scris, regizat
si produs, in 1981, de ,,omul-or-
chestra” al Hollywood-ului, Mel
Brooks, al cérui fiu, Max, nu se
lasa mai prejos si publica pastise
ale genului horror, avand in prim-
plan zombie, favoritii mei abso-
luti. Dar divaghez nepermis...
Povestea relatiei mele cu The
History of the World incepe in
copilarie: pe cand eram in gimna-
ziu (capul tovarasului Ceausges-
cu se pregatea sd cada sub ,,se-
curea blanda” a tovarasului Ilies-
cu), am avut surpriza sa ma de-
lectez cu aventurile rocambolesti
ale lui Mel Brooks de-a lungul si
de-a latul timpului. imi amintesc
cu claritate intrebarea care imi
staruia in minte (cum, sunt con-
vins, va staruie si dumneavoas-
trd, atunci cand cititi titlul pelicu-
lei): de ce Partea I? Raspunsul
este simplu: dintr-o gluma gratui-
ta, aga cum marturiseste regizo-
rul insusi. Inspirat de titlul lucra-
rii The History of the World de

cut de stapan si intre ei s-a legat o
mare afectiune. Si-a construit din
resturile atelajelor date la reforma,
o teleguta pe care a numit-o in glu-
ma ,,trasura proletard”. Dupa ce a
hranit calul ,,cu jeratic” ca-n po-
vesti, l-a inhamat la teleguta si a
pornit la drum, alarmand organele
de securitate, care se intrebau ce
urmareste de fapt.

In acest deceniu de viata, pe-
trecut in micutul sat Corlate, V. G.
Paleolog a fost, in acelasi timp,
agricultor (muncitor agricol ne-
calificat laIAS Vartop), arheolog
amator, profesor, ziarist etc.

In dialogul purtat cu Ilarie
Hinoveanu, in 1972, dupa reve-
nirea in Craiova, V. G. Paleolog
nota: ,, Toate cartile care apareau
in Apus veneau la mine, la Corla-
te, unde incropisem o biblioteca
procopsita. De casa s-a ales pra-
ful... iar din biblioteca am reusit
sa mai salvez ceva”. ,,Cu ce amai
ramas din biblioteca de la Corla-
te, relateaza Ilarie Hinoveanu,
aveam sda ma intdlnesc in anul
1966, cand l-am vizitat pe V. G.
Paleolog intr-un apartament
stramt din blocul ,,Lumea copii-
lor” din centrul Craiovei. ,,Peretii
camerei erau tapetati cu carti
avénd cotoarele scrise in france-
74, englezd, germand, italiand. ..
Intre ele V. G. Paleolog trona ca
un patriarh”.

Stiri despre aceste carti ne-a
lasat si Victor Craciun in articolul
»Acasa la V. G. Paleolog”:
,»-..aveam in jur o halucinanta bi-
blioteca in cateva limbi, docu-
mente rare $i mai cu seama o min-
te care cuprinde un intreg secol
de cultura roméneascd™ .

Prin intreaga sa viata si opera,
Vasile G. Paleolog, pe care revis-
ta Mozaicul il omagiaza cu prile-
jul a 120 de ani de la nastere, a
fost un mare carturar oltean cu
renume international.

! Victor Craciun, ,,Acasdla V. G.
Paleolog”.

altfel despre istoria lumii

Walter Raleigh (din care celebrul
aristocrat-spion, inchis in infa-
mantul Turn al Londrei, nu a reu-
sit sa redacteze decat primul vo-
lum inainte de a-si pierde, literal-
mente, capul), Mel Brooks a de-
cis sa turneze o comedie bufa, in
cea mai buna traditie a spumosu-
lui gen, in care sa satirizeze ustu-
rator ,,maretele” cuceriri ale uma-
nitatii.

Ce a iesit? V-as invita sa pri-
viti filmul, ca sa va convingeti
singuri. Naratiunea cinematogra-
fica este o incatenare de sche-
ciuri care, la rigoare, ar putea
functiona ca unitati de actiune
independente: Preistoria (narata,
cu o respectabila voce baritona-

14, de Orson Welles si livrata ca
parodie a primei parti din filmul
din 1968 al lui Stanley Kubrick,
2001: A Space Odyssey), Epoca
de piatra, Vechiul Testament, Im-
periul Roman (episod asupra ca-
ruia este grefata si povestea Nou-
lui Testament), Inchizitia spanio-
14 si Revolutia franceza. Ni se pro-
mite, in final, §i o Parte a Il-a, din
care secventele rezumative ne
dezvaluie un Hitler valsand cu
gratie pe gheatd, o ceremonie fu-
nerard la vikingi si tribulatiile
evreilor in spatiul cosmic. Devi-
ne inutil sa precizez cd aceasta
parte nu s-a turnat niciodata: pro-
babil ca falsa publicitate din acest
film i-a inspirat, intr-o oarecare

masurd, pe Quentin Tarantino si
pe Robert Rodriguez, care proce-
deaza in aceeasi manierd atunci
cand plaseaza trailer-e fictive la
finalul dipticului lor horror, Grind-
house (2007).

Episoadele, inrudite oarecum,
cu traditia ireverentios-britanica
a lui Benny Hill, au in centru o
continuitate actantiala asigurata
exclusiv de infatigabila prezenta
a lui Mel Brooks, care interpre-
teaza, pe rand, rolurile unor: Moi-
se (in Iudeea), Comicus (un filo-
sof in Roma Antica), Tomas de
Torquemada (in Spania medieva-
1a), Ludovic al XVI-lea i Jacqu-
es, le Gar¢on de pisse (in Franta
revolutionara). Toate fragmente-
le sunt punctate de reprize usoa-
re de musical, in care Mel
Brooks isi demonstreaza nume-
roasele talente. Personal, cea mai
amuzanta bucata imi pare a fi cea
dedicata Imperiului Roman. Va
atrag atentia doar asupra frag-
mentului, el insusi a rebours, de-
dicat exilului iudaic al lui Comi-
cus (0 diaspora pastisata intr-un
devastator registru minor), in sec-
ventele finale ale caruia filosoful
itinerant, distribuit in rolul unui
chelner buimac si pe jumatate in-
dragostit la Cina cea de taina,
adauga ultimele tuse vizuale la

celebrul tablou al lui Leonardo da
Vinci, plasand, in locul nimbului
lui Christos, un stralucitor platou
de arama. Astfel, istoria lumii de-
vine, in viziunea lui Mel Brooks,
o farsa a secolelor, pe canavaua
careia se tese o imensa comedie
de moravuri: politicul, socialul i
religiosul se coaguleaza in blo-
curi compacte de umor situatio-
nal, larandul lor dizolvate de pas-
tilele de vodevil.

in final, trebuie si va mai des-
tainuiesc un secret (ma adresez
acum cinefililor de sex masculin):
poate cd, peste ani, nu veti retine
mare lucru din productia lui Mel
Brooks, cu exceptia cadrelor in
care apar virginele vestale, dedi-
cate Zeitei romane a Caminului.
Intr-o totala lipsa de respect fata
de adevarul istoric, acestea nu
locuiesc in Atrium vestiae, de pe
Colina Palatina, in spatele Tem-
plului Vestei, ci in Palatul Impe-
rial. Oricum, daca ofensa cinema-
tografica s-ar fi redus la atat, nu
cred ca mi-ar fi retinut atentia.
Cireasa de pe tort este alta: rolu-
rile preoteselor sunt interpretate
de... manechine Playboy. De alt-
fel, insusi Hugh Hefner, mai ta-
ndr si mai viguros, apare intr-o
secventa din film, in rolul unui
antreprenor ce-si fumeaza, tacti-
cos, pipa. Prin aceasta, m-am asi-
gurat cd, macar din curiozitate,
barbatii vor viziona filmul.

B Citilin Ghita
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erminologia filosofica

I modernd roméaneasca

din secolele al XVIII-lea

si al XIX-lea sufera o puternica

influenta franceza, latina si germa-

na asupra limbii romane, ceea ce a

scos din uz multi termeni §i expre-
sii vechi.

Pana la inceputul secolului al
XVlll-lea, cei care se ocupau la
noi cu filosofia cunogteau numai
filosofia greaca din epoca veche,
bizantina sau noua. ,,Dupa 1870,
unii romanii au cunoscut si filo-
sofia ce avea trecere in statele
feudale ale Austriei si Prusiei, o
filosofie de compromis intre em-
pirism si rationalism, a urmasilor
lui Leibniz si Wolff, si prea putin
si filosofia franceza din secolul
al XVIII-leasipe ceaa lui Kant™ .

Filosoful C. Radulescu-Motru
aminteste ca scrierile lui Aristo-
tel, mai ales cele referitoare la
Logica, Etica si Metafizica, le
gdsim in tot cursul secolului al
XVIII-lea. Dintre filosofii moderni,
,»filosoful german Christian Wolff,
format la scoala rationalistd a lui
Leibniz si autor al unui mare nu-
mar de manuale sistematice de fi-
losofie, serveste de calauza pro-
fesorilor care aveau sa predea fi-
losofia in Tarile Romanesti. Ma-
rele talmacitor al ideilor lui Wolffa
fost eruditul Evghenie Vulgans”2

Terminologia filosofica roma-
neascd modernd din secolul al
XVIII-lea se fixeaza, in principal,
prin: ,,1) Cursurile de filosofie de
la scolile din Iasi, Bucuresti si Blaj
si prin traducerile in romaneste
ale unor manuale filosofice facu-
te atunci (ma refer la traducerile
publicate de Laurian, Zalomit,
Cipariu si Ghenadie Ienaceanu
[...]; 2) prin traducerea unor
scrieri filosofice, anume de mo-
rala, precum Filosoful indian,
Tagi, 1834 [...], sau opera lui
Weiss, Printipii filosofice, soti-
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constltuwea terminologiel
filosofice romanesti (11l

Epoca moderna

ale si morale, 1,11, 1asi, 1847,[...];
3) prin lucrarile de filosofie ale
epocii, scrise in romaneste, ca
acelea ale lui Heliade Radulescu,
Maiorescu si Leonardescu [...];
4) prin articole de revista, opere
de istorie originale sau traduse,
prefete sau studii introductive la
carti™.

In primele decenii ale secolu-
lui al XVIII-lea se traduce la noi
manualul de Logicd a lui Evghe-
nie Vulgaris. ,,Acest manual se
baza pe ideile filosofului german
Wolff, care era raspandit in toate
scolile din Orientul grecesc. De
altfel, multi dintre profesorii greci
de la scolile din Iasi i Bucuresti
au fost formati la scoala filosofi-
caalui E. Vulgaris. Profesorii de
filosofie din Bucuresti i Iasi nu
se opresc insa, la Wolff, ci traduc
si pe unii discipoli ai acestuia:
Metafizica lui Fr. Chr. Baumeister
este tradusa in limba greaca de
Nicolae Varcosi, iar Logica si
EticaluiJ. G. Heineccius este tra-
dusa in greaca de marele Ban
Grigore Brancoveanu, fiind tradu-
sd apoi, in 1829 de Eufrosin
Poteca in limba roména. Deci, fi-
losofia germand, cum se vede,
era cunoscuta profesorilor greci
de la noi. Chiar filosofia lui
Emanuel Kant n-a asteptat ca
Junimea sd o introduca in Tara
Romaneasca. Ea era cunoscuta
lui Atanasie Psalida inca de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea. La
inceputul secolului al XIX-lea,
unul dintre filosofii germani, cei
mai raspanditi printre scolarii din
Bucuresti, era W. Tr. Krug, adept
al lui Kant, cu scrieri traduse in
greceste i romanegte™ .

Daca la inceput, in cultura ro-
mana s-a impus filosofia aristo-
telica, cultivata cu predilectie de
profesorii greci din Tarile Roma-
ne totusi, treptat, se vede influ-
enta filosofiei rationaliste germa-

ne (Leibniz si Wolff). Senzualis-
mul lui Condillac si face aparitia
la inceputul secolului al XIX-lea
prin traducerea lui Danill Filipi-
de, Logica (1801) si Vasile Var-
nan, Logica $i Morala a lui
Antonio Lodovico Muratori, tra-
duse prin mijlocirea textului gre-
cesc al lui losif Mesiodax. In cati-
va ani se traduc numeroase ma-
nuale de logica si de filosofie, de
diferiti autori si din diferite limbi.

Terminologia filosofica roma-
neascd modernd cunoaste in
urma aparitiei pe piata culturala
din Térile Roméne a acestor tra-
duceri o serie de influente filoso-
fice diverse. Ele se regasesc cel
mai bine la fiecare profesor sau
traducitor de filosofie in ,,limba
patriei”.

In cele ce urmeaza vom pano-
rama constituirea terminologiei fi-
losofice romanesti la Corifeii fi-
losofiei si logicii romdnesti (1790-
1830) si la Profesorii de filosofie
din Tarile Romdne (1832-1900).

Samuil Micu (1745-1806) a
fost pe rand profesor de mate-
matica si filosofie la Blaj, prefect
de studii la Colegiul Sf. Barbara
din Viena, iar spre sfarsitul vietii
corector si cenzor al cartilor ro-
manesti ce se tipareau la Buda.
Samuil Micu a imbogatit cultura
romana cu multe lucrari din do-
meniul religiei (traduce Biblia din
greceste, publica o serie de scrieri
cu privire la vietile sfintilor, de-
spre canoane, despre istoria bi-
sericii etc.). Pe 1anga scrierile re-
ligioase, el a publicat sau a lasat
in manuscris o serie de lucrari is-
torice, filologice si filosofice. in
filosofie, el a publicat Loghika,
Buda, 1799, si Legile firei, Ithika
si Politika sau Filosofia cea lu-
crétoare, Sibiu, 1800. n manu-
scris a ramas de la el Invétatura
metafizica intocmit intre anii 1787
si 1790. Acest manuscris a fost

publicat in 1966 de Pompiliu Te-
odor si Dumitru Ghise cu titlul
Scrieri filosofice. In acest volum
sunt publicate si Etica sau inva-
tatura obiceiurilor si Invatatu-
ra politiceascad.

S. Micu,,imbratigeaza filoso-
fia rationalista, idealist — eclecti-
ca a lui Christian Wolff, pe care
isi ia sarcina s-o raspandeasca in
randurile stiutorilor de carte, tra-
ducand manualul Wolffianului
Ch. Baumeister, Elementa philo-
sophiae, Leipzig, 17477

intalnim la Samuil Micu o pre-
ocupare constantd, exprimata
deschis, in repetate randuri, pen-
tru maxima claritate §i precizie in
folosirea termenilor filosofici. El
vorbeste de Ontologhia, Cosmo-
loghia, Psihologhia si Theolo-
ghia fireasca. Filosoful roman
defineste Ontologhia ca fiind
Lstiinta insului peste tot sau in-
cat este ins. Ontologhia este cu-
vant grecesc, care romaneste ata-
ta face ca cum am zice: cuvantare
de ceia ce este™.

Pentru termenii filosofici de

finit si infinit el foloseste terme-

nii romanesti de sfdrsit i nesfar-
§it; pentru existentd si esentd —
estere §i fiintd; pentru necesita-
te — trebuintd, iar pentru nece-
sar — trebuincios, pentru simplu
si complex — nealcatuit si alca-
tuit; pentru mutare — schimba-
re, stampdrare — moderatie;
pentru simfiturd — senzatie. El a
introdus neologisme ca: ,,idee,
figurd, conditie, speriintd (expe-
rientd), sofietate (societate); spa-
fia (spatiu), dilemd, axiomd etc.,
dintre care unele nu fusesera fo-
losite incd in scrierea vremii, iar
altele de-abia atunci erau pe cale
de a se incetateni in limba litera-
ra.[...]

In ceea ce priveste principiile
dupa care se cdlauzeste Micu in
cautarea echivalentelor se vad

—— MlozAlcu, serie noud, anul XIV, nr. 9 (155), 2011

Mihai Diaconu - Ceausescu redus la scara

limpede modelele germane §i ma-
ghiare. Dupa cum se stie, nici
Apaczai (la maghiari), si nici
Wolff (la germani), nu adapteaza
termenii straini la spiritul limbii
nationale, ci cautd sa-i traduca in
cuvinte cu sens asemanator’”’.

In lexicul filosofic al lui
S. Micu, ponderea covarsitoare
nu o are neologismul, ci calcul
lexical. Elena Toma aprecia ca,,S.
Micu a deschis o cale in proce-
sul de cristalizare a terminologiei
filosofice romanesti, i anume
calcul lexical™® . Calcurile lexicale
din scrierile lui S. Micu sunt cre-
ate dupa limba latina. Avand in
vedere faptul ca filosoful roman
atradus manuale de filosofie din
limba germana, se poate observa
si o influentd germana, in care cal-
culul lingvistic este foarte frec-
vent folosit. S. Micu a folosit ala-
turi de neologism si calculul se-
mantic, traducerea pur i simplu
in romana a notiunilor filosofice
corespunzatoare.

De exemplu, ,,pentru a respec-
ta identitatea semantica dintre
cuvantul neologic (romanic sau
neoromanic) §i cuvantul vechi
(romanesc), S. Micu recurge la
«definitia» in sine a cuvantului
(in sens lexicologic) la ceea ce am
putea numi sinonimie interlin-
guald. Rezultatul este o transpu-
nere sui-generis in limba roma-
na, prin cuvinte preexistente in
limba, a unor concepe neologi-
ce, neogrecesti, latinesti, sau —
posibil —din germana™ .

In Logica gasim formulari ca:
,,Facerea acestor idei desavarsi-
te, filosofii o chiama cu cuvant
elinesc analsisul ideilor, care cu-
vant noi pre limba romaneasca ii
putem zice a ideilor deschiiare,
desfacere, despartire. [...] Lucru
acela despre care judeci sau zici
ceva, filosofii cu cuvant latinesc
il zic subiect, noi il putem roma-
neste zice temeiu, adeca lucru de
care s zice; iar ceea ce sa zice de
lucru, latinii o chiama predicat,
noi putem sa o numim zis, adeca
zisul iaste lucrul care s zice de
ceva”.!” Terminologia filosofica
a lui Samuil Micu se afli la ,,cum-
pana dintre Orient si Occident”.

! Gheorghe Ivanescu, Formarea
terminologiei filosofice romdnesti
moderne, in vol. Contributii la isto-
ria limbii romane literare in sec. al
XIX-lea, Bucuresti, Editura Acade-
miei RP.R., 1956, p. 172.

2 C. Radulescu-Motru, Filosofia
in Romdnia veche, editie critica, text
stabilit, studiu introductiv, note si
bibliografie de Adrian Michiduta,
lasi, Editura Stefan Lupascu, 2008,

* G. Ivanescu, Formarea termi-

nologiei...,p. 173.
4 C. Radulescu-Motru, Op. cit.,
p. 37.

3 Ton Lungu, Scoala Ardeleana,
in vol. Istoria gandirii sociale i filo-
sofice in Romania, Bucuresti, Editu-
ra Academiei, R.P.R., 1964, p. 100.

¢ Samuil Micu, Scrieri filosofice,
editie critica si studiu introductiv de
Pompiliu Teodor si Dumitru Ghise,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1966,
p. 75.

7 1. Lungu, Meritele lui Samuil
Micu in problema credrii terminolo-

giei filosofice romdnesti, in ,,Cerce-
tari filosofice”, tom II1, nr. 4/1955, p.

% Elena Toma Din inceputurile
terminologiei romdnesti, in vol. Uni-
tate i diversitate in Romdnia. Lexic
de cultura, II, Bucuresti, Tipografia
Universitatii, 1976, p. 67.

9 Ibidem, p. 70.

1 Samuil Micu Clain, Loghica,
editie ingrijita si studiu introductiv
de Mihai Alin Gherman, Cluj-Napo-
ca, Editura ARGONAUT, 2007, pp.
53,31.
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ersonajele ionesciene
P sunt ansambluri de per-
sonaje — ele nu pot exis-
ta niciodatd ca personaje izolate
si independente. Un personaj in
plus introdus in ansamblul sce-
nic modifica concomitent ansam-
blul si il compune totodata. O
identitate in plus sau o diversita-
te in plus modifica spontan jocul
scenic.

inscena IV isi face aparitia un
nou personaj, Valetul, (in sche-
ma noastra Valetul reprezinta lo-
gica tertului exclus) care are func-
tie scenica dubla: aceea de a in-
trerupe miscarea dinamica a gru-
pului tridialectic Vicontele-Baro-
nul-Cavalerul si de a introduce
noi personaje: lar ai venit?
Ne-ai intrerupt. A intrerupe mis-
carea dinamica a grupului inte-
grator nu inseamna a rupe echili-
brul mentinut de cei trei, ci, dim-
potriva, presupune pastrarea
unui echilibru simetric intre per-
sonaje, care au in permanenta
tendinta de a se inhiba reciproc.

In structura piesei grupul in-
tegrator Vicontele-Cavalerul-Ba-
ronul functioneaza ca un lant ar-
borescent si dialectic de implica-
tii de personaje antagoniste care
produc tensiunea scenicd prin
inhibarea lor reciproca. Odata in-
trerupta activitatea grupului,
acesta se potentializeaza, in timp
ce personajul nou aparut in sce-
na se actualizeaza.

Scena VIII {i este dedicata in
intregime Valetului. Aflam printr-
un silogism invers', silogismul
care actualizeaza non-identitatea
sau diversificarea, ca in personaj
coexistd identitatea si non-iden-
titatea. Conform silogismului cla-
sic, daca B este C si A este B,
atunci A este C. In acest caz avem
postulatd o identitate riguroasa
si absolutd a personajului, dar
care cere sd explice pentru ce B,
fiind C, este, apare i poate apa-
rea ca B. In cazul nostru pentru
ce Valetul-Jacquot fiind Jacquot
(pe numele cel fals) este Jacquot
(pe numele cel adevarat), apare
si poate apdrea ca fiind Jacquot
(cel adevarat). Toate aceste in-
cluzuni pe care le presupune si-
logismul clasic saracesc perso-
najul de fiinta sa pana la a nu mai
fi decét o purd identitate, un neant
de neconceput. Pe cind, conform
silogismului invers, personajul,
Valetul-Jacquot, este o identifi-
care ce se dezvolta pe seama unei
non-identitati, a unei diversitati
pe care identificarea o potentia-
lizeaza: Valetul: Domnule Vicon-
te, uitandu-ma adineaori pe
gaura cheii, v-am auzit vorbind
despre numele copiilor Domnu-
lui cel Gras. In legaturd cu asta,
vreau sd vd fac o dezvdluire, in
ce ma priveste. Nu ma cheama
Jacquot, domnule Viconte |...]
Valetul: Pe scurt, domnule Vi-
conte, drept rasplatd pentru ser-
viciile pe care le-am adus mai
tarziu casei voastre, careia am
onoarea sa-i apartin, stramosul
vostru, contele, dispretuindu-mi
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persoana, m-a chemat Jacquot
fara sa ma intrebe cum ma chea-
ma cu-a-de-vd-rat... Sa va ex-
plic: nu fiindca ma cheama
Jacquot m-a chemat Jacquot
stramosul domnului Viconte.
M-ar fi chemat Jacquot chiar de-
as fi avut alt nume, fiindcd nu m-
a intrebat niciodatda cum ma
cheama...a facut-o abia pe pa-
tul de moarte, dar era prea tdir-
ziu: domnul conte devenise com-
plet surd. Vicontele: Mda rog, te
cheama totusi Jacquot. Valetul:
Da, dar e o simpla coincidenta.
Si nu pe adevaratul meu nume
de Jacquot sint chemat Jacqu-
ot, ci pe cel fals. (pp. 28,29)
Problema identitatii Valetului
nu este intamplatoare. Ea este
cauzatd de situatia personajului
din scena VII, care, in structura
piesei, reprezinta principiul iden-
titatii logicii clasice: Cavalerul:
Suntefi intelepciunea intruchi-
pata. Ma duceti cu gandul la
Minerva. Domnul cel Gras: Eu
i-am citit pe antici. Totul ni se
trage de la ei. Vicontele: Se vede
cd i-afi citit, pe legea mea! Alt-

fel n-ati vorbi asa. (p. 20) [...]

Vicontele: Dacd nu sunt indis-
cret... cum ii cheama (catre Dom-
nul cel Gras) pe copiii dumnea-
voastra? Domnul cel Gras: Ca
sd fie mai simplu, pe toate fetele
le cheama Jacqueline. Cavale-
rul: Dar pe bdieti? Domnul cel
Gras: Si pe baiefi la fel!... Baro-
nul: Cum faceti ca sa-i deose-
biti? Domnul cel Gras: De ce sa-
i deosebesc, domnule, nu merita
osteneala! Baronul: E adevarat
in fond, la ce-ar folosi? Cavale-
rul: N-ar face decat sa complice
lucrurile. Vicontele: Si tocmai
asta a vrut sd evite! Dar herma-

froditii? Domnul cel Gras: N-au

nume. Au tosi un numar. Baro-
nul: Care? Domnul cel Gras:
Numdrul 7, care altul? Viconte-
le: Bineingeles. Cavalerul: N-a-
veti copii de-al patrulea sex?
Domnul cel Gras: Incd nu... Dar
osaam! (pp.25,26)

Am vorbit in prima parte a ana-
lizei de omiterea scenelor I si II,
unde presupunem ca ar fi fost
dezvaluita cauza a ceea ce urma
sa se intdmple in piesd. Un po-
tential personaj-cheie al acestor
scene lipsa este Marchizul, intro-
dus in scena V de catre Valet.
Functia pe care o indeplineste
Marchizul (pictor de meserie)
este de a le inméana Baronului si
Vicontelui, (Cavalerul este con-
siderat un potential pericol in
descifrarea cazului: Vicontele:
Sintem cu tot sufletul alaturi de
voi. Marchizul: Nu aici e pro-
blema! Cavalerul: Ba s-avem ier-
tare. Aici e toatd problema.) un
document manifest, sau, mai de-
graba un document jumatate ma-
nifest, jumatate regulament.
Marchizul: Am uitat sa va inmd-
nez documentul care va va la-
muri asupra cazului, in cele mai
mici detalii. Cavalerul: E-un
manifest? Baronul: Mai curdnd
un regulament. Vicontele: E ju-
mdtate manifest, jumatate regu-
lament. (pp. 15, 16) Regulamen-
tul-manifest se dovedeste a fi in-

descifrabil, solutia problemei fi-
ind intarziata pana in scena XIII,
odata cu aparitia personajului
feminin, Doamna cea Frumoasa,
exceptia piesei, singurul perso-
naj care nu apare deghizat: Vi-
contele, adresandu-i-se Pompie-
rului aparut sa-si joace rolul in
piesa Vicontele: Dar vezi bine ca
acum se joacd piesa cu barbi.
Dumneata n-ai barba. Pompie-
rul: Si ce daca? Nici doamna
n-are. Domnul cel Gras: Nu-i
treaba dumitale. Ddnsa e o ex-
ceptie. (p.33,34)

Conform grilei de interpretare
pe care am aplicat-o piesei, Ca-
valerul joaca rolul tertului inclus,
la al carui nivel de realitate Vicon-
tele si Baronul sunt integrati
printr-o semi-actualizare si semi-
potentializare. Grupul nu se va
manifesta niciodata individual, el
fiind cel care genereaza si replici-
le celorlalte personaje. Membru
al legiunii de onoare, aflam printr-
oreplica din scena VII, (Cavale-
rul, adresandu-i-se Domnului cel
Gras: Cite cruci ale legiunii de
onoare duse pe apa sambeteil)
se elibereaza de traditia ordine-
lor Regimului vechi si lasa liber
accesul tuturor celor care vor sa
acceada la ordinul de Cavaler.

O dovada in plus ca in teatru
totul devine posibil este scena X,
unde ordinea dinamica a piesei
este intrerupta de Pompierul din
piesa Cdntareata cheald: Vale-
tul: Afard! Afara! Pompierul: Nu
md impingeti, e datoria mea de
pompier. E rolul meu |...] Trebuie
sa sting toate incendiile. Dar nu
de-adevaratelea! Nu sunt pom-
pier adevarat... Baronul: Vedeti?
E-un impostor. Pompierul: Nu.
Sunt actor. Joc rolul pompieru-
lui in piesa asta! (p. 32)

Pe langa bine cunoscuta teh-
nica a teatrului in teatru, lonesco

subliniaza ca in spatele unor cu-
vinte false poate exista o stare
adevarata: E ca i cum ar exista
o realitate fundamentald ce nu
se poate exprima decat in lim-
bajul vorbit care coexistd cu tex-
tul sau il dezarticuleaza.*> Per-
sonajul, actorul, spectatorul nu
sunt imaginea unui teatrum
mundi, ci coexista cu acest tea-
trum mundi.

Interventia neasteptata a unui
eveniment sau a unui personaj
aparent strain de scenariul pro-
priu-zis, declangeaza, in con-
structia piesei, reluarea la nesfar-
sit a actului in care s-a produs
interventia. Disparitia Pompieru-
lui, ucis in culise de Valet: Vale-
tului: Nu, n-o s-o mai strige.
L-am asasinat. Puteti fi linigtit,
domnule Viconte! nu este una
definitiva, el urménd sd apara po-
tentializat in Pompierul-strigoi ori
de cate ori se va juca actul in care
acesta a intervenit: Vicontele:
Trebuie sa reluam intreaga sce-
na [...] Fir-ar sd fie! La asta nu
ne-am gandit. Am reluat scena.
Asa ca Pomnpierul o sa strige
iar, ca adineaori. E normal. Ca-
valerul: O sa se intdmple me-
reu acelasi si acelagi lucru. N-o
sd se termine niciodatd... dupa
asasinarea Pompierului de catre
Valet: Doamna: Dar cine o sd joa-
ce mdine in locul lui? Cavale-
rul: 7ot el. O sa joace rolul de
strigoi. Baronul: Pompierul-stri-
goi. (p.36)

Scena XIII este una dintre sce-
nele in care principiile logicii cla-
sice sunt demascate in prezenta
alogicului sau a tertului tainic
ascuns reprezentat de principiul
feminin. Principiul identitatii, re-
prezentat de Domnul cel Gras, se
dovedeste a fi unul fals: Domnul
cel Gras: Nu-i adevdrat!... N-am
fost casatorit niciodatda. N-am

o aplicatie a tertului inclus in piesa
Vicontele de Eugene lonesco (Il)

avut copii. Nici n-o sa am. Jur.
Stupoare generald. Vicontele:
De ce-ai mintit?... Nu mai con-
teaza de vreme ce-am gdsit un
tata pentru copiii mei! Cavale-
rul: Te contrazici! Adineaori
spuneai ca n-ai copii! Aflam si
rolul Cavalerului, reprezentantul
tertului inclus postulat de logica
contradictoriului: Doamna, catre
cavaler: Da’ logic afi mai deve-
nit, asa dintr-o data! Nu cumva
suntefi bolnav? (p. 41)
Jongland in piesa cu principiile
logicii clasice, pe care le integrea-
za noii logici dinamice a contra-
dictoriului, Eugéne Ionesco duce
teatrul sau dincolo de zona de
rezistenta a propriilor noastre re-
prezentari despre ceea ce poate
insemna lumea teatrului.

Cred ca mai multe feluri de
teatru pot coexista §i c¢d unita-
tea stilistica a unei epoci rezul-
ta din suma contradictiilor sale
si din varietatea sa.’

Aceasta lucrare a fost posibi-
1a prin sprijinul financiar oferit
prin Programul Operational Sec-
torial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007-2013, cofinantat prin
Fondul Social European, in ca-
drul proiectului POSDRU/107/
1.5/S/76841, cu titlul ,,Studii doc-
torale moderne: internationaliza-
re si interdisciplinaritate™.

! Stephane Lupasco, Logica nofi-
unilor si tripla silogistica, in Princi-
piul antagonismului si logica ener-
giei, Editura Fundatiei ,,Stefan Lu-
pascu”, lasi, 2000, p. 84.

2 Eugen lonescu, Note si contra-
note, Humanitas, Bucuresti, 1992, p.
233.

3 Eugen lonescu, Note si contra-
note, Humanitas, Bucuresti, 1992, p.
228.

MiozAlcur, serie noud, anul XIV, nr. 9 (155), 2011 ————

Emil Pagcalau - Freamat

17

0
c
:
c
0
o
]
0
&)
o




Emil Pascalau — sensul dilematic
si captatia dualului

juns, prin capricii de
destin, prea in imedia-
tetea unui artist intdm-

pini un irepresiv risc al pierderii
acelui gust aromatic al propriului
sdu har care te-a tinut subjugat
mai fnainte: nu doar c incepi prin
a-i cunoagte, oarecum din interi-
or, volutele prin care arta sa ras-
punde provocarilor inzestrarii si
deopotriva ale travaliului carora
nu i se poate sustrage, dar tra-
iesti parca tu insuti intreaga aven-
turd creativa, trecand, oricat de
irational, cate ceva din inovatiile
sale in propria-ti existenta.

Este sentimentul de o acuita-
te grava pe care l-am trait recent,
ca martor i marturisitor, intr-o
splendida sala a Muzeului de
istorie teleormaneand din muni-
cipiul Alexandria unde Emil

ultimele sale personale. Nu-mi pot
retine, in context, fericita surpri-
zd a descoperirii edificiului si, in
context, a sdlilor de tezaur arheo-
logic si de arta traditionala intr-o
localitate in care nu ajunsesem
niciodata si pe care, tocmai de
aceea, o pierdusem prin coclau-
rile imaginatiei mele tumefiate de
vinovate prejudecati.

Titratd, pe cat de consensual
cu particularitatile celor 22 de
opere, Univers dual pe atat de in
pas cu coerenta unui proiect al
artistului animat prin ani cu o te-
nacitate de invidiat, expozitia
avea sd-mi confirme cateva din-
tre inductiile mai vechi prilejuite
de alte expuneri (si etape) ale ar-
tei sale: intai de toate, un gust
acerb al jocului realului insinuat
in existenta noastra cotidiana, ca

un fel de tragere de mana, un ve-
— -

ritabil test de luare in act a ceea
ce scapd simturilor somnolente,
un memento neasteptat ca din-
colo de aparenta se ascunde ceva
neasteptat si profund; de aici,
senzatia pe care ti-o ofera fiecare
lucrare a lui Emil Pascalau ca rea-
lul, ca ontos, nu se reduce la ceea
ce este, ci se implineste, dual, cu
un corelativ ce poate fi misterios,
miraculos, sacru etc, si totul intr-
un magic joc al metamorfozei care
se transferd, pe nesimtite, de la
artist la privitor.

Expozitia de la Alexandria nu
a cuprins, fireste, numai lucrari
,10i”; in proiectul artistului, uni-
vers dual, adica, nu puteau sa nu-
si gaseasca locul cuvenit unele
tablouri ale sale pe care le stiam
si carora le consacrasem, in alte
ocazii, cateva pagini: Exil, tulbu-
rator prin acuitatea desenului

Emil Pagcalau - Paradisul pierdut (detaliu)

supus unei decantari cromatice
pe mai multe planuri conservand
astfel o intinsd diseminare se-
manticd, acel Moria imprumutat
sapientei scripturale sacre careia
i se refuza orice univocitate la
sens si in care autorul nu-si re-
prima nici tentatia unui somptu-
os arhaic, ca sa nu mai vorbim de
gustul, altminteri aproape strain
in aceasta artd, pentru un filon al
satiricului, somptuos si el, ce se
regaseste in Bdrfa, resuscitand
cate ceva din arta unor batrani
renascentisti septentrionali.

Si atunci, ce ne (imi) propune
Emil Pagcalau, in aceasta perso-
nald a sa, nou si... noua? Sus-
tras ansamblului, poate chiar de
mai vechile mele optiuni sedi-
mentate de acea coabitare mai
indelungata cu arta sa, abia la
fata locului, in ambianta expoziti-
onald, i-am descoperit cele zece
lucrari noi: peisaje smulse mirifi-
cei geografii a Apusenilor in care
s-a retras de ani buni si carora
reuseste, printr-o tenacitate care,
ea singurd, in concureaza inzes-
trarea si travaliul, sa le restituie,
dual, un abur dintr-un Sens in
cdutarea caruia pare sd se fi
transferat destinal.

Ma grabesc sa adaug ca, in
ciuda oricarei aparente induse de
o receptare neavizata, cu dificul-
tate se pot gasi, in aceste ,,peisa-
je”, ceva din obisnuitul gust al
spectaculosului ,,naturist™: ne
desfid, mai ales, titlurile care, pen-
tru Emil Pagcalau, par a fi verita-
bile obsesii, un fel de sfidari ale
actului creativ ca atare din mo-
mentul in care harul isi deschide
0 poarta spre opera in proiect;
Anonimii, ca sa ma opresc la un

astfel de tablou, isi desfide, de la
prima intalnire cu ochiul privito-
rului, orice tentativa de reprezen-
tare, Intrucat copacii — ca emble-
me desemnate de-acum ale ano-
nimatului — capata, stihial, func-
tii conotative aproape umane;
aidoma, Tardmul vércolacilor iti
refuza, inca din titlu, vreo induc-
tie facila venita dintr-o superfi-
ciala ,,culturalizare” folclorica, tri-
mitand la o traire in care jocul pro-
funzimilor conduce mereu spre
dual, ca intr-o permanenta dedu-
blare a fiintei fragile prinse in
mreaja cautarii — sau Vanatorii —
de Sine.

Asa cum am mai sustinut, Emil
Pagcaldu — un artist caruia mo-
destia si simplitatea {i sunt ves-
minte mai mult decat adecvate si
caruia ii da ocol un abia camuflat
gust al sihastriei pe care insa l-as
trece mai curdnd in dreptul opti-
unii pentru un drum singular in
artd — se afla de-acum, poate nu
chiar in acel dantesc mezzo del
cammin di nostra vita, dar ori-
cum, in cea mai fasta etapd a cre-
atiei sale. Ce ne poate rezerva in
viitor? Cum va sti sa concilieze
zestrea sa nativa cu aceastd ne-
marginitd sete de a transcende
spre gand si spre idee atétea trairi
ale unei cotidianitati superflue,
nu fard temeri, dar rezistent la si-
renele focoase ale atator minima-
lisme supravietuitoare in noi, iatd
ganduri care ma iscodesc si ca-
rora iscodirile la care operele sale
m-au supus prin ani nu le-a sus-
tras nimic din optimismul cu care
ii agtept evolutiile.

B George Popescu

upa fascinanta expozi-
Dgie fotografica ,,Craio-
va eterna”, Casa de
Cultura ,, Traian Demetrescu” si
Fotoclubul ,,Mircea Faria” din
Craiova au facut iubitorilor de
frumos o a doua surpriza de vara,
prin manifestarea ,,Despre lume
& viata”, a artistilor Mihai Dia-
conu si Dan Horatiu Buzatu. Desi
Mihai Diaconu activeaza in do-
meniul fotografic de-o viatd, este
la prima personala — in tandem,
e-adevarat —, dar §i Dan Horatiu
Buzatu, ,,nou-venit” in lumea ar-
tistilor imaginii, face fotografie de
multi ani. Similitudinile dintre cei
doi nu se opresc aici. Niciunul
dintre expozanti nu a selectat
vreo lucrare din genul ,,portret”,
in ciuda unor posibile asteptari
legate de titlul expozitiei, iar foto-
glumele le gusta in egala masura
amandoi.

Segmentul Mihai Diaconu cu-
prinde mai mult elemente arhitec-
turale, in general de o vechime
considerabild, din care artistul
reuseste sa redea nota estetica,
coloristica si compozitionala (Ro-
mdnia Muncitoare nr.21, Cora-
bia sperantei, Biroul de copiat
acte, Proces tehnologic, Lumini
si umbre, Strada interzisd, A ve-
nit gunoiul, 1901, Ochiul ma-
gic). Alte lucrari sunt aparente
anecdote, ascunzand insa idei
mult mai generoase decat cele ce
provoacd un simplu zadmbet
(Asta-i pohta ce-am pohtit-o,
Ceausescu redus la scara, Fara
titlu, Reactie in lanf, Fara um-
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Imaginile tandemului

brela!, Ulciorul nu merge de
multe ori la apa). Cateva lucrari
starnesc totusi un zambet, dar
unul amar (dprovizionarea,
Odihna activa, Tranzitie, Astep-
tare). Un autoportret discret —
reflectia fotografului intr-un
geam (Despartirea de silabe) —
completeaza inspirat grupajul
Diaconu, dandu-i, cu alte cuvin-
te, 0 semnatura.

Dan Horatiu Buzatu se prezin-
ta in expozitie cu un pachet foto-
grafic turistic. Lucrarile ar putea
fi simple instantanee luate in ca-
latorii, doar ca educatia estetica
si plastica a autorului isi spune
cuvantul si le da sensuri si sem-
nificatii noi (Drumul spre Pleso-
iu, Dimineata, Trei elemente,
Basorelief la Ankor, Peisaj pe
drumul Calafatului, Galapagos
- Puerto Ayora, Gara din Am-
sterdam, Lacul Hauroko, Trece-
re, Bulevard in Quangzhou, Pei-
saj cubic la Quito, Schimbarea
garzii, Strada la Sibiu, Strada
Victoriei, la parter, Jiul). Mult
mai interesante mi se par expo-
natele cu tentd de satira politica.
Destinul tragic al bannerelor elec-
torale devin fabuloase reflectii
vesele despre politicd in general
(Intuneric, frig, Bdsescu,
Geoana Pe Cer E, Un cap lumi-

nat), dar si superbe compozitii
plastice. In multitudinea ferestre-
lor spre lume, una singura pare
sa fie deschisa spre interior, spre
copilarie (Copilul scarii), uma-

nizand privirea rece a aparatului
de fotografiat.

M-am asteptat, inainte de a vi-
ziona expozitia, sa gasesc in lu-
crarile expuse o filozofie despre

lume si viatd, proprie artistilor ex-
pozanti. N-a fost si fie. Se pare ca
cei doi si-au impirtit temele: Dan
Horatiu Buzatu si-a ales ,,Jumea”,
iar Mihai Diaconu ,,viata”. Iar daca
lumea pare destul de veseld si
colorati, viata € ceva mai tristd. In
mod cert, ins3, ambele au o anu-
mitd profunzime, in ciuda cadru-
lui bidimensional. Iar aceasta, gra-
tie talentului celor doi artigti.

M Viorel Pirligras

Horatiu Buzatu - Peisaj cubic la Quito




inceput de stagiune
la Teatrulescu

sa cum ne-a obisnuit
de-a lungul timpului,
Teatrulescu nu se dez-

minte nici in acest nou inceput
de an teatral. Nu am putut sa ra-
man indiferent la zvonurile care
circulau despre aceste noutati si
am decis sa il abordez la o discu-
tie pe Vlad Dragulescu, presedin-
tele Asociatie 1.S. Dragulescu.

Citalin Praja: Teatrulescu
deschide noul sezon cu o noud
scend. Despre ce este vorba mai
exact?

Vlad Drigulescu: Este vorba
despre Teatrulescu Junior, adica
Teatrulescu a facut un pui si
acest pui se va ocupa strict de
teatrul pentru copii. Vom face din
acest an 0 stagiune permanent,
intr-o locatie noua, pe C.D.
Fortunescu nr. 18, langa Café
Play, si acolo o sd jucam specta-
cole pentru copii. Ne-am gandit,
in primul rand, la importanta pe
care o are teatrul in educarea unui
copil. Sa ne gandim numai ca joa-
ca este prima forma de educatie.
La randul sau, teatrul este o joa-
cd, dar cu reguli. Putem spune,
asadar, ca din aceasta joaca co-
piii incep sa tragd niste conclu-
zii. Chiar daca nu congtient, in-
cep sd ramana niste date care mai
tarziu se concretizeaza in forma-
rea personalititii lor.

C.P: Care sunt primele piese
care se vor juca?

V.D: Prima piesd se numeste
,.Ciuf'si Ciuf si Rada si Stanca”,
care a avut premiera in ,, Teatru
peste tot”, pe care l-am facut cu
1.S.Dréagulescu in luna iunie,
dupa care mai urmeaza trei, patru
productii in aceasta stagiune. Ur-
maitoarea va fi o excursie a unui
copil care, din intdmplare, va des-
chide o usa si va intra intr-o lume
a magiei unde totul este posibil.
Celelalte doud spectacole sunt
tot din seria ,,Ciuf i Ciuf'si Rada
si Stanca”.

C.P: Cine va sustine? Avefi
niste parteneri?

V.D: Da, vom face un partene-
riat cu Inspectoratul Scolar Ju-
detean si implicit cu gcolile si gra-
dinitele din Craiova.

C.P: Noua scend va fi folosi-
ta doar pentru Teatrulescu Ju-
nior sau va fi precum Scena 8,
in care se sustin concerte §i seri
cu karaoke?

V.D: Noua scend este strict
pentru activitati teatrale. Dimine-
tile vor fi spectacole de teatru,
de miercurea pand sambata de la
orele 11:00, iar in restul zilei se
vor tine repetitiile lui Teatrules-
cu Jr. si Teatrulescu si, pe langa
aceasta, vom organiza cursuri de
teatru pentru copii si adulti. Vor
fi cursuri pe diverse module, pen-
tru diverse varste, in asa fel incat

fiecare cursant sd obtind ceea ce
doreste de la cursurile noastre,
pentru cd, poate, unii le fac doar
pentru a se distra, altii pentru a
indrepta un defect de vorbire, al-
tii sa Isi imbunatéteasca expresi-
vitatea corporala, altii sa 1si im-
bunatateasca increderea in sine,
plus ca este o buna posibilitate
pentru cei care doresc sa dea la
teatru si sa devina actori. Princi-
palul castig pentru cursanti va fi,
cred, dezvoltarea abilitatilor. Ceea
ce poti obtine in urma unor
cursuri de teatru iti poate folosi
in viata de zi cu zi, practic, este
un bun mod de a te cunoaste.

noi vom merge
pe cursuri de placere

C.P: Cine va tine aceste
cursuri?

V.D: Cursurile vor fi tinute intr-
o prima faza de Remus Margi-
nean, fondatorul scolii de teatru
craiovene, si de Edit Mag, profe-
soara la Departamentul de Arta
Teatrala, Facultatea de Litere din
Craiova.

C.P: Existd un anumit numar
de cursuri care trebuie parcurs?

V.D: Nu, pentru ca nu sunt
sub forma unui curs pe care la un
moment dat il absolvi. Se pot face
si module in genul asta, dar noi
vom merge pe cursuri de placere,
care s aibd o concretizare in timp,
nu sa spunem ,,A trecut o luna si
jumatate si esti absolvent”. Nu,
pentru cd dureaza! A te cunoaste
pe tine nu se face intr-o luna si
jumdtate. Prin urmare, depinde de
fiecare cat de mult va dori sa se
cunoasca.

C.P: Exista posibilitatea ca
un cursant foarte bun sa faca
parte din trupa Teatrulescu?

V.D: Existd posibilitatea ca
aceste cursuri sad-i ajute pe cei
care vor sa mearga mai departe,
la Facultatea de Teatru. Apoi, in
viitor, pot deveni membri ai com-
paniei noastre. Mai rapid de atat,
vor fi cursurile de improvizatie,
de ImproShow, pentru ca vom
face si cursuri de ImproShow
pentru cei care au peste 18 ani, in
spetd pentru studenti si nu nu-
mai, pot sa vind si oameni de 40-
50 de ani, care sa faca aceste cur-
suri de improvizatie in care o sa
se joace cu membrii trupei noas-
tre de improvizatie si dupa o luna
si jumatate vor avea posibilita-
tea sd joace un spectacol pe
scandura de la Scena 8. Cursuri-
le de teatru vor incepe dupa 1
octombrie, iar vineri, 23 septem-
brie ora 11:00 va avea loc inau-
gurarea oficiala Teatrulescu Ju-
nior, cu ,,Ciuf si Ciuf si Rada si
Stanca”.

sezon estival
la foc continuu”

Turneu artistic
de traditie

( :u prilejul implinirii unui
secol si jumatate de la
unificarea Italiei — Ri-

sorgimento — infaptuita in anul

1861 sub domnia regelui Victor

Emanuelle al II-lea, corul Teatru-

lui Liric din Bénie a intreprins in

perioada 4 august — 4 septembrie
un turneu artistic in patria lui

Verdi.

Caurmare a invitatiei transmi-
se de societatea italiana MUSI-
CA INSIEME, al carei director este
Leonardo Quadrini, totodata si
presedinte de onoare al Liricului
craiovean, corul, sub bagheta
apreciatului dirijor Florian-Geor-
ge Zamlfir, a sustinut un numar de
26 de spectacole, dintre care sase
a cappella. Importante centre de
cultura din Marateea, Avellino,
Salerno, Benevento, Rocca Sec-
ca, Ischia, Manfredonia etc. au
gazduit seri de neuitat pe acordu-
rile muzicii lirice. Mezzosoprana
Mihaela Popa de la Teatrul Liric
craiovean, baritonul Aghenie Ale-
xandru— Opera din Bragov, teno-
rul italian Antonio De Palma, so-
pranele Tania di Giorgio si Katia
Ricciarelli, sase solisti coreeni,
acompaniati de orchestra alcatui-
ta din artisti instrumentisti de la
operele din Sofia, Varna si Plov-
div (Bulgaria), au etalat harul in-
terpretativ de ambasadori ai mu-
zicii de opera si operetd. Aproxi-
mativ 1500 de iubitori ai muzicii
lirice au admirat programele sus-
tinute la fiecare spectacol.

Festivalul
International
»Elena Teodorini”

Teatrul Liric din Banie, Consi-
liul Local si Primaria Municipiu-
lui Craiova organizeaza a XII-a
editie a Festivalului International
,.Elena Teodorini”, care se desfa-
soara in perioada 29 septembrie
—20 octombrie a.c. Cu acest pri-
lej, oltenii au ocazia sa asiste la
spectacole atractive (Concertul
Extraordinar din 9 octombrie,
opereta ,,Vaduva vesela” de
Franz Lehar — 11 octombrie si
apoi premierele stagiunii).

O noua stagiune lirica

Stagiunea 2011 —2012 inclu-
de si primele doud premiere. Pe
11 octombrie, este programat
musicalul pentru copii ,,Micuta
Dorothy” pe muzica lui Marius
Teicu, iar libretul apartine com-
pozitoarei Silvia Kerim. Regia ar-
tisticd este semnata de Carmen
Roibu. In rolul principal, Dorot-
hy, evolueaza talentata balerina
Eva Stefanescu. Alte roluri aduc
nume sonore din cadrul Liricului
craiovean precum Laurentiu
Nicu, Alexandru Petre, Daniel
Cornescu, Gabriel Marciu, Cos-
min Vasilescu, Lelia Vais. Soligtii
si ansamblul de balet ai Teatrului
craiovean vor contura intregul
tablou in care se va desfasura
spectacolul.

in seara zilei de 20 octombrie
publicul craiovean va asista la

Biscele

premiera cu ,,Boema” de Giaco-
mo Puccini. Punerea in scena
apartine regizoarei Arabela Tana-
se, pregitirea muzicald, experi-
mentatelor pianistei Corina Sta-
nescu si Maria Cristiana Stan, iar
conducerea muzicala, distinsului
dirijor Alexandru Iosub.

Elita Teatrului Liric din Banie
a fost distribuitd intr-o serie de
roluri dupa cum urmeaza: Magda
Gruea Negoescu (Mimi), Diana
Tugui (Musetta), Stelian Nego-
escu (Rodolfo), Ioan Cherata
(Marcello), Sorin Draniceanu
(Colline), Marinel Tiganus (Be-
noit), Dragos Draniceanu (Alcin-
doro), Marian Dabuleanu (Partig-
nol) si altii.

Spectacol
fara prezentator

Ultimei reprezentatii sustinuta
de artistii Teatrului Liric, ssmbata,
17 septembrie, la ceas de seard, in
cadrul sezonului estival din Piata
Mihai Viteazul din Banie, i-am acor-
dat un minus inregistrat la capito-
lul prezentare a programului. Pa-
cat de talentul si straduinta solis-
tilor care au interpretat cu mult har
arii din diferite opere si operete,
daca nu au fost facute cunoscute
spectatorilor numele interpretilor.
Acei ,,fluturasi” distribuiti au fost
insuficienti pentru a se face cu-
noscuta spectatorilor identitatea
artistilor.

B George Mitricof
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B MARCO OLETTI

edicul statea comod
la birou i vorbea
folosind stiloul asa

cum un dirijor isi foloseste ba-
gheta.

Simfonia sa se adresa unei fe-
mei de circa 35 de ani, 0 doamna
frumoasa, imbracata elegant, care
il asculta cu atentie.

,»Cum va spuneam, doamna
Cassini, fiul dumneavoastrd nu e
obez, ¢ doar gras, prin urmare, nu
trebuie sa va faceti griji: are doar
11 ani si veti vedea cd, in perioa-
da de dezvoltare, totul se va re-
zolva. Insa ar trebui s fiti un pic
atenta la alimentatie si sa nu-i dati
sd manance tot ceea ce vrea, por-
carii tip ciocolata, cartofi prajiti,
snacksuri etc. Copilul nu este un
sac ce trebuie umplut, ci o fiinta
umana ce trebuie hranitd. Acest
lucru trebuie sa-1 aveti mereu in
minte” a spus rotind stiloul in
mana dreapta ca pe o bagheta de
dirijor de orchestra. ,,De aseme-
nea, daca chiar vreti sa fiti sigura
ca actionati pentru binele lui,
duceti-l sa faca un pic de sport,
la stadionul municipal sau intr-o
sala de antrenament”.

Femeia, in mod evident ugu-
ratd, a intrebat plina de buna-
vointa: ,,Multumesc, domnule
doctor, dar ce sport imi recoman-
dati?”.

Stiloul era acum in mana stan-
g4, adresandu-se sectiunii respi-
ro. ,,Nu stiu, unul oarecare. Tot
sectorul atletic este bun, sau ino-
tul, sau baschetul. Luati in consi-
derare si cand puteti sa-1 insotiti”.

,,Bine, domnule doctor. Voi
vorbi cu sotul meu. Dar sportul
nu-1 va distrage de la studii? Noi
vrem ca baiatul sd mearga la uni-
versitate, poate chiar la faculta-
tea de medicina”.

Medicul si-a intrerupt concer-
tul, a pus stiloul pe masa si s-a
ridicat de pe scaun pentru a o
insoti pe femeie la usa. ,,Dar,

un vis

in lumea

baschetului

scumpa doamnd, baiatul poate
gdsi timp pentru ambele activi-
tati. Este suficient sa renunte la
televizor si la benzile desenate,
care deocamdatd nu sunt indis-
pensabile, si sa se dedice activi-
tatii motorii. Trebuie sa-1 convin-
geti dumneavoastra, parintii”.

Condominiul se afla intr-o
zond rezidentiald, nu cea mai
bund din oras, dar nici cea mai
rea.

Apartamentul de la etajul al
I1-lea, usa din dreapta, era locuin-
ta tipicd a burgheziei mijlocii. O
mica intrare, cu cuierul pus dea-
supra unei lavite, o bucatarie,
doud dormitoare, cel mare pen-
tru parinti si cel mic pentru fiu, si
un salon cu canapea, fotolii, in-
stalatie stereo la vedere si un
bufet din anii ’60.

Familia Cassini se reunise in
aceastd din urma camera si deci-
dea asupra timpului liber al lui
Gigi, un baietel durduliu care, in-
tins pe canapea, citea ultimul
numar din Batman, si pe care pa-
rea sa nu-l intereseze deloc su-
biectul discutiei.

,El, daca doctorul a zis asa,
atunci sa cautam un loc unde sa
faca un pic de migcare. Apoi, nu
va fi aga de greu sa gasim ceva.
De exemplu, stiu ca in aceastd
perioada incep cursurile de fot-
bal pe stadionul municipal. Nu
ti-ar placea sa devii un campion
de fotbal?”, a intrebat tatdl plin
de sperantd.

,.Nu—s-a auzit vocea de dupa
revistd —acolo nu vreau s merg.
Acolo sunt colegii mei de clasa
si m-ar lua toata ziua peste picior
pentru cd sunt gras”.

,Piscina as exclude-0”, a spus
femeia. ,,Ajunge acasa cu parul
ud si, mai devreme sau mai tar-
ziu, se imbolnaveste. Ca sa nu
vorbim de negi si de ciuperci. Nu,
inotul nu e solutia potrivita”.

,,Bine, atunci sd-1 ducem sa
faca un pic de atletism”, a incer-
cat barbatul.

,Da, asa alerg, alerg, si nu
ajung niciodata nicdieri. Daca
chiar trebuie sa fac ceva, atunci
voi merge la baschet. Macar exis-
td 0 minge cu care sd ma joc”.

Cei doi parinti s-au privit: ,,0k,
atunci sd meargi la baschet”.

In sala de sport, antrenamen-
tul simultan al tuturor celor in-
scrisi la curs provoca un zgomot
infernal. Din cand in cand se au-
zea vocea rasundtoare a antreno-
rului: ,,Nu, Alberto, mingea tre-
buie sa fie in lateral, nu in fata:
asa iti vei lovi degetele de la pi-
cior. Luca, nu trebuie sa o lovesti,
trebuie sa o insotesti, sus-jos,
sus-jos, lucreaza cu incheietura.
Bravo, Francesco, continua asa,
dar indoaie picioarele un pic mai
mult”.

Doamna Cassini vorbea cu un
preot, conducatorul societatii.
,,Prin urmare, doamna, sunt 5000
de lire pe lund, inmultite cu noua
luni de activitate. in plus —a spus
intorcandu-se si scotdnd un
t-shirt alb cu maneci lungi avand
lipit pe piept un ecuson de cau-
ciuc cu numele societatii si inscrip-
tia minibaschet — oferim noi tri-
coul. Sortul si adidasii, in schimb,
trebuie sa-i adica baiatul”.

Femeia si-a privit din nou fiul,
pe care il avea alaturi, ca pentru
a-1intreba daca se decisese, apoi
s-a adresat barbatului: ,,Aici sunt
banii pentru prima luna. Daca fiu-
lui meu nu-i va placea, poate sta
acasa cand vrea? Adica fara sa
platesc restul anului?”.

,.Desigur, doamna, aici nu le-
gam pe nimeni. Daca baiatul nu
mai vrea sa frecventeze cursul,
atunci veti intrerupe plata si vom
fi ca inainte”, a raspuns barba-
tul, impreunandu-si mainile.

,,Cand poate incepe?”

,»Si acum, daca vrea. Avem
doud antrenamente, unul martea
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arco Oletti (n. 1954), eseist si prozator, de cativa ani
viceconsul onorific al Italiei la Craiova colaboreaza
de ani buni cu revistele Profili Romania, Nuova Eu-

ropa si Piazza Italia.

Debuteaza ca romancier in 2009 cu Un sogno nel canestro
(,,Un vis in lumea baschetului”), aparut la Edizioni Profili din Roma,
sub patronajul Federatiei Italiene de Baschet, care semneaza si

prefata volumului.

Roman cu caracter in parte autobiografic, Un vis in lumea
baschetului are ca personaj central pe Gigi Cassini, administrato-
rul delegat al echipei de baschet al societitii Virtus Carboni, o
echipa cu un trecut demn de respect, ajunsa, de-a lungul anilor,
din seria A2 italiana in seria C. Dupa moartea lui Arminio Carboni,
societatea revine fiului acestuia, ing. Paolo Carboni, aparent, o
persoand neatrasa de sport. Spre surprinderea tuturor, Paolo Car-
boni ii cere administratorului delegat Gigi Cassini sd-si continue
munca la echipa de baschet si, in acelasi timp, sa ,,reevalueze
pasiunea pentru sport”. Gigi Cassini isi incepe activitate anga-
jand un antrenor ,,sui generis”, Carmelo di Bella, pentru prieteni
Melo, fostd promisiune a baschetului italian, care are cteva pro-
bleme nerezolvate cu echipa societatii Virtus. Impreuna, Gigi si
Melo se lanseaza intr-o aventurd exaltantd si plina de surprize,
care implicd un grup de jucatori si comunitatea locald, oglinda a
L,provinciei” italiene. Printre antrenamente, provocari, indoieli exis-
tentiale, optiuni pline de curaj, personalititi contradictorii, po-
vesti de dragoste si tradari, ,,pariul” echipei Virtus devine si pro-
misiune pentru o viatd mai bund. Poate.

In mai 2010 romanul Un vis in lumea baschetului a primit pre-
miul intai ex aequo la editia a doua a concursului national italian
,,Memorial Faustino — Sulle ali del cielo”, Crescentino (Vercelli).

Traducere din limba italiana
si prezentare de Elena Parvu

si celdlalt joia. Poate veni cand
doreste”.

,,Nu, astazi nu. Trebuie sd mer-
gem sa cumparam adidasii. Joi ar
trebui sa fie bine. Ce zici, Gigi?”,
aintrebat femeia, punand o mana
pe umarul fiului, care a raspuns
nepasator: ,,0k, poimaine vin sa
o fac si pe asta”.

Mama si fiul au iesit din sala
de antrenament si s-au indreptat
spre statia de autobuz. In timp ce
asteptau, doamna Cassini 1-a in-
trebat din nou: ,,Atunci, esti mul-
tumit?” si Gigi a bombanit: ,,Ori-
cum, o luna rdman, pentru ca ai
platit-o deja, apoi, toatd viata
mea, s nu mai aud un cuvant
despre acest joc tampit”.

Eram, de acum, de trei sferturi
de ord in sala de asteptare si toa-
ta acea intarziere nu-mi preves-
tea nimic bun. M-am ridicat si
m-am indreptat spre fereastra am-
pla care se deschidea in dreapta
mea.

In fata mea se intindea fabrica
de aparate electrice de uz casnic
a familiei Carboni; in departare,
in schimb, dincolo de zona indus-
triald, se putreau intrezari padu-
rile dese care se intindeau pe co-

linele verzi ale Brianzei. Fiind sfar-
sit de iulie, in fabrica se simtea
un aer de demobilizare: concediul
urma sa inceapd saptdmana ur-
matoare.

Ma numesc Gigi Cassini si
sunt administratorul delegat al
echipei de baschet Virtus
Carboni, aflata in proprietatea ti-
tularului fabricii in care ma aflam
in acel moment.

Aceasta echipa de baschet era
pasiunea, modalitatea de petre-
cere a timpului liber i distractia
lui Arminio Carboni, decedat de
curand si tatdl actualului prese-
dinte, domnul inginer Paolo. Ter-
minate toate formalitatile de tre-
cere a activitatilor familiei catre
singurul fiu, fusesem convocat
pentru a discuta, in mod evident,
despre echipa sportiva de care
md ocupam.

Nu ascund cé eram foarte pre-
ocupat: Paolo Carboni conducea,
de cativa ani, cu fermitate, hol-
dingul familiei, insa nu-1 vazusem
niciodata la palatul sportiv gi, din
ceea ce stiam, singurul interes pe
care putea sd-1 aiba in legatura

(Continuare in pag. 12)




