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N CONSTANTIN M. POPA

gradina poetulul

hiar dacd Poetul ,,nu vede

niciodatd mijlocul” ab-

sorbit de ,,zonele de um-
bra ale z&mislirii °i extinchiei”, cum
ne incredinpeaza Vasile Igna in Ani-
male domestice (Ed. Limes, 2011),
el viepuie®te, cu viziunile, reveriile,
aspirabiile, incrancendrile ori jubila-
piile sale, tocmai Tn miezul unui timp
dominat/cunoscut prin puterea mi-
raculoasa a cuvintelor. Locuitor al
provinciei carturarului, poetul a
ajuns la un rafinament al perceppiei
timpului care, pe de o parte,
estompeaza nostalgia paradisului
resimpit ca eden contradictoriu, un
eden pangarit, ,,Gradina ce Tmbrapi-
oeaza toate dilemele” (,,In realitate
mai trece ©i-acum un semn de mirare
peste / Gradind °i lasa o cicatrice pe
obrazul ei ca urma unor / dinpi de
Tnger in carnea marului ro°u dintai”),
iar pe de alta parte, induce impulsul
irepresibil de aimagina propria Gra-
dind, alcatuire genuind a scribului
con®tient cd vorba e o ,,fuga ratéci-
tdTn explicapii”. Prin urmare, in locul
prolixitahii unor deslu®iri ramase Tn
cele din urmd’in sferele obscuritapii,
Vasile Igna preferd ordonarea ,,hao-
sului verde al Gradinii”, adunarea
»merelor cazute dupa furtuna”, cu
alte cuvinte restaurarea virginitapii
ultragiate, regasirea inocenpei ntr-
0 lume ce se cere imblanzita. Poezia
sa poartd mesajul unei experienpe
fundamentale Tn spapii care
moduleaza ritmurile ,trecerii”
existenpiale: biblioteca, galeria de
artd, muzeul, sala de concert.

Surprinzétor, ardeleanul Vasile
Igna reitereazd gesturi °i sonuri ar-
gheziene, de®i demult °i-a fixat ele-
mentele referenpiale necesare cir-
cumscrierii unui teritoriu poetic per-
sonal, imediat recognoscibil: Pro-
vincia, Gradina, Insula.

Versurile ,,gradinarului” domes-
tic au tonalitatea grava °i densita-
tea diafand a textelor antice, captand
fulgerari de Tnpeles, revelapii in re-
gistrul inefabilului méatésos °i repe-
re ale memoriei simpurilor ce poartd
semnificapiile vinovapiei ancestrale
spre un liman redemptiv. Alaturi de
iezii, pisoii, iepurii, dar °i de ingerii
rasfapapi in propriul paradis, poetul
inaugureaza noile lucrari °i zile
hotarat sa impra°tie ,,ceapa ce i stre-
coara funiile / prin ruginitul inel al
zilei de luni”. Tn ipostaza pictorului
plein-air-ist, in cordialitatea lumi-
noasa a naturii, deseneaza subtile
compenetraii (,,Gata. Curge sange-
le din tablou / pe sub rama subjpire
se strecoard iarba”). O rama ce 1°i
conpine privitorul, din moment ce
,»poate nu era decat un tablou in ta-
blou/ ceea ce vedea el deasupra ca-
pului”.

De lao vreme, Insé, odatd cu sem-
nalul — avertisment adresat unei
umanitapi ce traie°te n incon®tien-

ha, fard sa vadd semnele apropiatei
apocalipse (,,Doamne,tu calci pe ape
cu pasul depinutului prin curtea /
nchisorii, in cuptoarele anului pai-
nea se face scrum ©i/ vinul rdscum-
pérdrii e de-acuma pe drumul opetu-
lui”), harul creapiei intra intr-un re-
gim al derapajelor amintind ,,Florile
de mucigai”, mai pupin iconoclastia
autorului Cuvintelor potrivite, cain
acest autoportret supus trecerii ani-
lor: ,,Pensula nu mai lasd urme / pan-
zae valuritd / nimic nu e cum trebuie
/ de sub liniile ndelung chibzuite /
iese capul altcuiva. / Linie dupa li-
nie pana la/ ®aizeci i cinci ca ni°te
carje / ca ni°te trepte pe care nu mai
urcé/ decat animalele sélbatice / cele
de sus mai aproape de lumina/ cele
de jos tot mai °terse. / Doar el picto-
rul / mai sperd c@ pentru a incheia
portretul /1i va trebui mai mult decét
vopseaua / ramasa su unghii.”(,,Pen-
sula”).

,»In fiecare poem se ascunde o
femeie”, declard poetul, depinétor al
unei tainice oglinzi n care sufletul
androgin se contempld neincetat.
Devenim martorii existenpei unei iu-
bite generice, Ea, pastrand aminti-
rea frumusepii corporale (,,Ea avea”,
,21 cu toate acestea”) sau fiorul
aprinselor dorinpe (,,Ea pastra”, ,, Tu
e°ti”). Aceastd prezenpd conferd
senzualitate translapiilor metaforice
din atat de originala eroticd in cheie
naturistd consacrata frumusepii.

Un alt vers cu valoare de ars po-
etica aparpine ,,Jurnalului de jocuri”
din finalul volumului Animale do-
mestice: ,,Scopi cantec nou din stru-
n& veche”. Tntr-un fel, jurnalul ipos-
tazelor verii, relevd dlsponlbllltatea
ludicd a unui creator valorizat, de
regulé pe linia oracular - paraboli-
ca. Vasile Igna ,,framantd” in noi al-
catuiri in — semne din ,,demonolo-
gia burlescd a lui Arghezi” (Mircea
Zaciu). Unsingur exemplu: ,,Lacinci,
la zece, la Capte / ori chiar la doud
din noapte / oridecate ori se nime-
re®te / cineva deschide un clete /
cu care prinde tot felul de iele / ©i
pricolici cu stricate masele / pe care
7i lasd la mine la u®& / i uneori la o
vecind, matu°g”.

Fantezia rimelor rare, muzicalita-
tea frustd a ideogramelor ,,scépate
de sub pensula unui tandr manda-
rin” (vezi,,28 iunie™), ironia cu adre-
sd (,,12 august”), dar °i atitudinea
thanatic (,,9 august”) vorbesc de-
spre virtuozitatea verbului, ,,brapara
pe osia de fulger a textului”.

Il regésesc pe Vasile Igna elibe-
rat de obsesia recluziunii Tn casa cu
perepii de plumb ai fichiunii. El prac-
ticd acum ceea ce a°® numi ,,fanta lui
Cezanne”, adicd acea sparturd in zid
permipand comunicarea biunivoca
eu — univers, a®a cum maestrul im-
presionist procedase altddata in ate-
lierul sdu din Lauves.
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n PETRI2OR MILITARU

un vizionarism a rebours

ntologia Poeme alese
(Ausgewéhlte Gedic-
te, Editura Passagen,

Viena, 2005) de Vintila Ivancea-
nu este structuraté in trei secven-
pe lirice: ,,vom@” (,,erbrochenes”),
,,Mahura sau facerea lumii in cinci
zile” (,,Mahura oder die Wel-
tschépfung in funf Tagen™) ©i ,,iu-
bit” (,,geliebtes”). Prima secven-
hd este alcatuitd din doudzeci °i
trei de poeme fara titlu, dar nu-
merotate.

Existd o serie de indicii care ne-
au facut sa credem c4, de fapt,
poemele din ciclul ,,voma” au in
centru o viziune parodico-ironi-
ca asupra forpei creatoare a cu-
vantului, asupra capacitahii vizio-
nare a poepilor, in general, precum
%j a aspirahiei omului de a se de-
p&°i pe sine. Construit geometric
primul poem din grupajul ,,voma”
se deschide cu o descriere a unui
ora® grotesc, sufocat de propriile
tanguiri, de fecalele inpeleppilor ©i
de sodomia caracteristicd: ,,acest
ora® e ca un cerc imprejmuit/ de
tanguiri de scorpi®oard/ marhipan
% aur// acest ora® este imprejmuit/
de abdomene calde de fecioare
bétrane// acest ora® este imprej-
muit/ de panica/ filosofilor ine-
capi/ in propriul cacat// da acest
ora® este imprejmuit/ de organe
fard pubis/ strdpunse pe la spa-
te”. Apoi, perspectiva devine °i
mai focalizatd asupra acestei pse-
udo-Shambale, mai precis intrd in
scend un aCa zis sfat al npeleppi-
lor ce leviteaza intr-o atmosferd
puturoasd de-a dreptul: ,.°i cei
unsprezece locuitori ai acestui
oraP trdiesc/ in algoritmi alb-stra-
lucitori/ sus Tn aerul proaspat/
acolo unde spiritele vajaie/ prin
cybermirosul greu i fierbinte [...]/
/®inici unul nu °tie la ce oréd/ piep-
tul mare °i galben cu trei negi/
urcd deasupra algoritmilor argin-
tii// nici unul °i nimeni/ nu péze°-
te aici umbra neprepuitd °i alungi-
td/ a unei insule de corali ce plu-
tete pe aburi cenu®ii// °i nici
mécar carolus/ paunul batran orb
Tnpelept blajin i de°tept/ nu poa-
te explica/ de ce aici furnicile/ mor
atat de tinere °i de nefericite”.
Falsa Shambala este sugeraté ©i
prin prezenpa celor doisprezece
a®a-zi®i Tnpelephi in frunte cu Ca-
rolus, a elementului insular, a for-
mulelor magice pe care ei le ros-
tesc n ciuda ,,celor trei negi” ce
marcheazd pieptul necurat al lo-
cuitorilor. Cetatea este ea Tns&°i
0 pseudo-mandala dacd e sa ludm
in considerare elementele ce o
ncercuiesc, fara sa lase celor care
o0 locuiesc posibilitatea unei ie-
%jri din labirintul citadin: ,,poarta
acestui ora®/ poarta/ este vacuu-
mul vacuum orbitor ©i Tnsu®i/ un
vacuum pur vacuum absolut/ fara
mustapa fard toamnd aurie”. De
fapt, intrarea nu sugereazd decat
imposibilitatea ie®irii: Tnceputul
strofelor Capte, opt °i noud cu
pronume negative ,niciunul”,
Lhiciunul ©i nimeni” sau adverbe
.01 nici mécar carolus” este i el
edificator Th acest sens. Caracte-
rul redundant al primul vers d&
un aer uor ritualic Tntregului
poem, cu toate ca sarcasmul con-
trasteaza puternic cu forma circu-
lard a poemului: ,,caramba/ totu®i
n acest ora® este minunat”, ,,ca-
ramba/ este bine Tn acest ora®”,
»,caramba/ unsprezece locuitori

ingana/ cantecul inalt pe note fal-
se”. In cultura pop termenul spa-
niol ,,caramba” denota surpriza,
fie ea pldcutd sau nu; Tn acest
context chiar °i mirarea este una
mimatd, fiindca ea nu face decat
sd Intareasca °i mai mult atmosfe-
ra grotescd, dominaté de prezen-
ha materiei sublunare ce anihilea-
zaorice posibil element transcen-
dent ce ar putea rasari Tn oraul
sublimei incon®tienpe selenare:
,»luna se ridica °i sus in cer/ de
barba ei se spanzura dumnezeu”.

Urmatorul poem continua de-
clinul elementului transcendent
(,,ce placere era pe atunci pentru
noi/ sa calcdm cu talpile goale/
stelele cazute pe trotuar™), iar ci-
titorul este martorul unei lecturi
n cheie parodicd a episodului
mitologic in care Europa este ra-
pitd de Zeus cel preschimbat n
taur ©i este salvatd in ultimul
moment de Venus (,,% ce ne mai
distram cu topii/ cand pe ecran
un taur de luptd/ a Tncélecat deo-
datd prezentatoarea TV/ °i apoi
de bucurie/ a gaurit cu cornul
stang/ bolta cereasca™). Aici me-
diatoarea nu mai are nici o scé-
pare, iar episodul capata nuanpe
cosmologice ce sunt schipate
ntr-o aurd de ridicol zeiesc (,,des-
tul de amuzanta °i/ invocapia spi-
ritelor apei cu glume sexiste de
doctor/ in care in cele din urma
ploaia/ ar cddea pentru cd i s-a
rupt apa lui venus/ pe tot pAman-
tul””) oglindit pana la nivelul lide-
rului social (,,la 0 vizita a pree-
dintelui n suebia/ covorul ro°u
pentru primirea sa/ se vopse°te/
cu séngele proaspat al °colarilor/
culoare naturald purd”) — crimi-
nal prin excelenpd, deci ajuns n
starea de decddere absolutd a
conducétorului protector, (,,ho-
hohoho/ in dulci iubilo/ una pes-
te alta o seard in familie reucitd”).

Eul liric rade, pare ca se dis-
treazd pe seama celor descrise,
dar aceastd comedie mimatd in-
duce n acela®i timp o stare de
nelini®te, de zbatere, de agonie.
Eul creator proiecteazd o lume a
inversiunii, a intortocherii, a va-
lorilor precis rasturnate astfel in-
cat rasul (ce devine obsedant
prin prezenpa sa: epitetul ,,amu-
zantd”, verbul ,,arade”, adverbul
,,comic”, interjecpiile ,,hohohoho”
sau ,,hahahaha” etc.) cu potenpi-
alul séu purificator are aici numai
0 singurd nuanp: cea demonica,
iar problema salvarii este ea n-
s&°i ridiculizata prin reducerea ei
la 0 scaré nesemnificativa °i prin
atribuirea ei unor personaje ca-
rora le este imposibil sd o ofere

(21 bineinpeles au ras mulpi/ cand
%j-au Tnchipuit/ ca la potop s-ar fi
putut Tneca/ trei ologi/ care au
ncercat sd salveze doud gaini °i
o0 rdmé/ hahahaha”). Mitul salva-
rii ©i cel al potopului sunt asocia-
te % Tn poemul lui Ivénceanu cu
toate cd aceastd evocare are loc
intr-un context demitizant. Tot
aici ni se dezvaluie °i numele ce-
tahii ce ar putea fi o combinapie
ludico-ironica intre ,,efeb” ca ti-
pologie de ,,tAndr de o deosebitd
frumusepe” °i ,,Suedia”, de unde
denumirea de ,,suebia”. Jocul
dintre ,,b” ©i ,,d” ar putea sugera
un prefix ca ,,sub” + ,,e(fe)bia”,
deci un pinut degradat, inferior
din punct de vedere estetic, gro-
tesc in fond. De asemenea, sem-
naldm folosirea tehnicii de tip
suprarealist ,,in dulci iubilo” sau
din ,,suebia” prin care se amplifi-
cd potenpialul poetic al unui cu-
vant prin schimbarea unei litere,
chiar dacd aici pare s aiba un
efect mai degrabé formal, comic.

In cel de-al treilea poem ago-
nia se acutizeazd prin ideea de
separabilitate Tntre lumi extazul
presupus al unui Deus otiosus,
de despérpire dintre forma °i con-
hinut, elemente ce nu se mai su-
prapun °i fac mesajul poetic sa
devind inexact (,,deasupra sus-
pendat extazul/ ramelor fara ta-
blou/ ©iin depéartare striga palim-
pseste/ huruie in depdrtare ropile
negre/ se cuibaresc i mai strans
unain alta/ axiome eronate neva-
lide™). Din nou creatorul de artd
n general, particularizat in ipos-
taza de poeta vates, nu mai poa-
te stdpéni °i prevedea mersul
operei. Este un anti-extaz ce se
prelunge®te cu incipitul poemu-
lui patru: din nou este evocata
degradarea elementului divin (,,in-
ger cazut in scrumierd/ i in uni-
cul tdu ochi/ un continent asiatic
plutitor™), a conducatorului reli-
gios, a astrului din centrul gala-
xiei °i, desigur, a creatorului de
arta (,,papa va fi incet copulat de
un vier/ iar soarele este tampit
deCi galben ©i ro®u/ precum cén-
térepii la pian Tn propriul cacat”).
Apogeul decaderii spirituale ab-
solute 7l reprezintd figura lui li-
sus din urmdtorul poem: acesta
simte nevoia sd aiba depozite
bane®ti (,,iisus era un criminal ©i
era frumos precum cercul/ noap-
tea a ingropat bani °i cadavre in
gheaba eternd”), fiind asociat aici
cu tema nefnvierii, de®i Ivancea-
nu ne induce ideea c&, totu®i, un
fel de conservare ar fi posibila.
Poate °i din acest motiv al ®ase-
lea poem are structura unui reto-

(re)citindu-l pe
Vintila lvanceanu

26 decembrie 1940, Bucu-

re°ti) a facut parte impreu-
na cu Dumitru Pepeneag, Leonid
Dimov °i Virgil Mazilescu din
grupul oniric, in cadrul céruia s-a
remarcat prin stilul sdu noncon-
formist, deschis ©i plin de umor.
Apoi, in 1970 a plecat la Viena,
unde Tmpreuna cu sopia sa, lin-
gvistul Heidi Dumreicher, s-a im-
plicat pe scena literaturii austrie-
ce infiinpand Editura Rhombus °i
continuand sé scrie prozé, poe-
zie, teatru i eseuri. Insd, cea mai
mare parte a acestor produchii li-
terare au rdmas inaccesibile ne-
cunoscétorilor de limba germana.
Acolo s-a remarcat °i °i-a conso-
lidat statutul de scriitor devenind
unul din reprezentanpii postmo-
dernismului vienez. Amurit pe 7
septembrie 2008, in Maroc.

In limba roménd, Vintila Ivan-
ceanu a publicat volumele: Cin-
ste speciald (poezie, 1967), Pand
la disparipie (roman, 1968), Ver-
suri (1969), Vulcaloborgul °i fru-
moasa Beleponja (poezie, 1969),
Nemaipomenitele papanii ale lui
Milorad de Bouteille (proza,
1970). In limba german, cele mai
cunoscute carpi ale sale sunt: aus
(traducerea romanului Pana la
disparipie, 1971), Bestiarium mit
13 Zeichnungen von Peter Caoy
(Bestiar cu treisprezece desene
Peter Coy, poezie, 1973), Zerok-
orper - Der abgeschaffte Mensch
(Corpul zero — omul creat, eseu,
1997), Begra (poezie, 2000),
Mahura oder die Weltschopfung
in flinf Tagen (Mahura sau face-
rea lumii n cinci zile, poezie,
2002), Ausgewahlte Gedichte
(Poeme alese, 2005).

I nipial, Vintila Ivanceanu (n.

Acum un an Cercul de Traduc-
tologie ,,Aius”, coordonat de Da-
niela Micu °i format din studenpi
de la secpia de germana a Facul-
tahii de Litere din cadrul Univer-
sitdpii din Craiova, a inceput tra-
ducerea unor texte din antologia
Poeme alese propusé chiar de
Vintild Ivanceanu °i tiparitd la
Editura Passagen Tn 2005. O par-
te din aceste traduceri in limba
romand au apdrut in revistele
»Mozaicul”, ,,Sisif” °i ,,EgoPHo-
bia” °i urmeaza sa apara °i in alte
reviste de culturd din pard. La
patru ani de la moartea lui
prezentul dosar i°i propune s
surprindd opera lui Vintila
Ivanceanu Tn complexitatea sa,
raportandu-se la diferite volume
Oj etape ale creapiei sale literare:
investigarea unui discurs poetic
ce are Tn centru cultivarea unui
vizionarism & rebours specific lui
Ivénceanu cel din ciclul de poe-
me ,,voma&” (Petri®or Militaru);
receptarea operei poetice ivance-
ne in deceniile ®apte °i opt ale
secolului trecut (Gabriel Nede-
lea); o reflechie hermeneuticd asu-
pra antologiei Tn limba germana
Poeme alese, privitad ca Tntreg
(Daniela Micu); un demers critic
ce surprinde cele mai originale
aspecte ale romanului Nemaipo-
menitele papanii ale lui Milorad
de Bouteille (Aurelian Zisu); o
analiz3 tematica a volumelor de
poezie publicate Tn limba romana
(Roxana Ilie), dar ©i o descriere a
dificultpilor de limba din timpul
atelierelor de traducere a poeme-
lor lui Vintila Ivanceanu (Anca
3erban).

Daniela Micu

ric ritual de Tnmormantare (,,cine
1i va dobori mama la inmormanta-
re// cine 7i va dona rinichii pentru
transplant// cine 1i va da inima
porumbelului alb// cine Ti va inra-
ma pérul pubian// cine i va bea
ultimul scuipat// cine 1i va coase
buzele”) pus sub semnul unei
autosuficienpe ce nu permite nici
un fel de evolupie, ci se rezuma la
starea unei eterne stari embrio-
nare (,,ei erau mulpumipi/ topi/ eu
de asemenea/ embrionul canta la
cello in stomac”). Cel de-al ®ap-
telea poem se deschide cu evo-
carea lui Nemrod, fondatorul im-
periului babilonian dupa Gene-
z4, iar in poem apare ca ,.fratele
meu jumétate vant jumétate
scroafd” — incarnare a de®erta-
ciunii % sclav al stomacului, st&-
pan peste un tardm de ,,zombi
buni la suflet”. Finalul acestui
poem aduce cu sine imaginea blo-
cajului la nivelul comunicarii po-
etice, al materiei care Tnghite n
sine posibilitatea de a crea punpi
(,,bridge joc numai singur”) spre
alteritate °i devoreaza impulsul
creator (,,nimeni nu-mi daruie°te
un bilet la film/ paméant imi crete
Tncetn gurd”).

Prin prisma celor afirmate mai
sus se poate spune cd secvenpa
lirica ,,voma” reprezinta haosul
onto-poetic (in greaca ,,haos”
vine de la ,,a cdsca”, verb ce nu
este nici el prea indepértat seman-
tic de titlul acestui ciclu de poe-
me) ce precede naCterea univer-
sului poetic din ,,Mahura sau fa-

cerea lumii in cinci zile” °i insoli-
ta ars amandi din ultimul ciclu
de poeme al antologiei concepu-
te de lvanceanu Tnsu®i. ACdar,
putem spune ca primele ®apte
poeme din ciclul ,,voma”, la care
ne-am referit aici, sunt emanapia
unui logos inversus. Lipsit de
aura spirituald, cuvantul creator
este sufocat de propria sa cobo-
rare in materie, subtilitatea inipia-
I atinge decaderea suprema i
devine excrement, ce se traduce
la nivelul imaginarului poetic al
lui Ivlnceanu prin expulzarea pe
gurd a conpinutului stomacal. Ex-
trapoland, se poate spune ca
modul in care Vintila Ivanceanu
nfapi®eaza scarba °i °i traseaza
liniile “viziunii” sale poetice amin-
tesc prin intensitate de Strigétul
(1893) lui Munch cu siluete tre-
murate, pe fonduri dense °i groa-
se, ce te duc cu gandul la pipatul
infundat al omului modern zdro-
bit de angoasele existenpei, doar
ca de aceasta data strigatul este
blocat de voma propriilor deeuri
emopionale, iar vocea poetului
este ea insa°i sufocatd de mate-
rialitate, de densitatea apasatoa-
reaavizibilului. Demonii interiori
ai concretului par sa stdpaneas-
ca cetatea proiectatd de Vintild
Ivdnceanu °i s3 o devoreze din
interior, iar ,,voma” este probabil
singurul semn c@ poezia a avut
candva °i o incarcaturd katharhi-
cd, dacd nu chiar °i o dimensiune
vizionara.
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n VINTILA IVANCEANU
2. ziua facerii — varianta 3

,»{e obi®nuieCti cu ucisul”

mii de soldabi copii lupta in prezent in razboiul civil
columbian,doar pupini indraznesc sa dezerteze, °i pentru °i mai
pupini exista °ansa resocializdrii.

,»-am Tnchis ochii °i pur i simplu am apasat pe trdgaci, impu®cétura
n cap, probabil a murit imediat” 1°i aminte®te fabian de prima data
apoi rade ,,ceea ce m-a enervat mai mult in legatura cu asta a fost
cd a trebuit sa fac o groapd, céci la inceput nu °tiam cd acela care
executd, trebuie sd aiba grija sa dispara °i cadavrul. fabian avea
atunci doar 15 ani, cand prima sa victima statea jos Tn genunchi Tn
fapa lui cu mainile legate la spate ,,a trebuit sa-1 Tmpu®c, consiliul
nostru I-a condamnat la moarte, era spion, un paramilitar se
justificd columbianul azi in varstd de 17 ani care de cand avea 14
ani °i pand la mijlocul anului trecut traise Tn padurea tropicald, ca
soldat copil la fuerzas armadas revolucionarias de colombia forpele
armate revolupionare comuniste din columbia, farc. fabian a
dezertat, s-a predat autoritdpilor ©i a fost primit in programul
,reinsertion social” lansat special pentru soldabii copii de
guvernul columbian, care urmeaza sa reintegreze tanérul in
societatea nearmata °i sd-1 ©i protejeze de trupele de gherild ,,daca
ma prind sunt mort”se teme fabian, caci nu pleci din farc viu.

Traducere din limba germana Anca @erban
(din antologia,,Poeme alese”, Passagen, Viena, 2005)
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N GABRIEL NEDELEA

recuperatori ©i reformatori

In poezia romaneasca din
deceniile @apte °i opt

Vintila lvanceanu in
poezia anilor '60-'70

tea poeziei romane°ti din

deceniile Capte °i opt ale
secolului trecut releva doua ten-
dinpe majore de evolupie: pe de o
parte una ,,recuperatoare (consti-
tuita pe ideea de replicd)”, dupa
cum o nume®te Eugen Negriciin
lHuziile literaturii romane, pe de
altd parte una,,reformatoare”, care
va impune o schimbare de para-
digma ce se lasase aCteptata prep
de cateva decenii bune. Interva-
lul Tn care se manifesta aceste
doud atitudini este unul foarte
scurt. Ele sunt, de multe ori, doua
Lvarste interioare” — In termino-
logia lui Mircea Martin din volu-
mul Generapie °i creapie (1969) —
care se succed pe parcursul unui
singur deceniu sau de la un vo-
lum laaltul, in viapa aceleia®i ope-
re.

»Recuperarea” ainsemnat, de
fapt, revendicarea de la poeticile
9j esteticile interbelice, laTncepu-
tul anilor 60 Tntinzandu-se ade-
vérate parghii peste primele doud
decenii postbelice sufocate de
realismul-socialist. Nu au fost
recunoscupi ca precursori numai
modernii no®tri canonici, ci a fost
reanimata ©i filiera avangardista,
cele doud marci fiind pentru pri-
ma daté topite in interiorul acelu-
ia®i volum de versuri sau chiarin
interiorul aceluia®i poem. Este
cazul lui Nichita Stanescu ale ca-
rui afinitapi cu Barbu, pe de o par-
te, ©i cu primul Bogza sau primul
Naum, pe de alta, sunt definitorii
pentru primele sale volume. De-
butand cu Singur printre poepi,
Marin Sorescu, Tntr-o manierd
anunpat parodicd ©i cu un simp
extraordinar al inovapiei °i cand
vine vorba de tradipia in care 1°i
alege sé se aeze, este in dece-
niul al °aptelea unul dintre mo®-
tenitorii de drept ai lui Arghezi,
Blaga, dar °i unic mo®°tenitor de
Hprim-raft” al lui Toparceanu %i a
lui Gheorghe Magheru.

In volumul Athanor, din 1968,
Gellu Naum reia o buné parte din
textele sale interbelice, addugand
un ciclu nou de poeme, sugerand
n felul acesta ,,recuperarea” °i
continuarea unei evolupii poeti-
ce ce fusese intreruptd de facto-
rii ideologici °i politici.

Nu mai pupin interesant este
cazul oniricilor. Dumitru Pepe-
neag °i Leonid Dimov invocén-
du-i printre modele pe Mateiu
Caragiale i lon Barbu, 1° asuma
deopotriva °i substraturile supra-
realiste.

Din randurile aa ziCilor oni-
rici, caci sunt foarte mulpi poepi
etichetapi Tn felul acesta fard a
Tmparta®i poetica grupului, se
aleg i cei pe care 1i numim ,,re-
formatori”, in sensul ca nu resimt
nevoia unei filiapii. Ace®tia sunt
Mircea Ivanescu °i Virgil Mazi-
lescu, ambii debutand Tn 1968.
Aldturarea celui dintéi de Baco-
via, fie ea facut °i de un critic ca
Matei Calinescu, mi se pare for-

I ntensitatea °i complexita-

hatd, inoportund ©°i irelevanta,
agaparea de interbelici devenind
un cli®eu, care mai persista °i as-
tazi, al criticii literare. Mazilescu
a fost catalogat la debutul sdu
drept un suprarealist Tntarziat,
care nici macar nu era de esenpe
tari (Marin Mincu) precum Gellu
Naum care luase suprarealismul
pe cont propriu. Marin Mincu a
revenit asupra acelui verdict ne-
fericit, n volumul Experimenta-
lismul poetic romanesc.

Sub genericul oniric a fost re-
partizat °i Vintila Ivdnceanu (de
Mircea Cartérescu in Postmoder-
nismul romanesc, spre exemplu).

Vintila lvanceanu
©j evolupia poeziei
»oaptezeciste”

Tntr-o pagina din Revista ,,Ra-
muri”, numérul 12 din 1966, Vinti-
14 Ivanceanu Tl nume®te pe Mir-
cea lvdnescu un trubadur al he-
raldicei moderne °i Thsope°te
grupajul de poeme ,,Din Biogra-
fii imaginare”, ciclu Tn care prin-
de forme Mopete, cu un text de
suspinere in care 1°i releva con-
ceppia despre poezia modernd in
genere °i despre fenomenul iva-
nescian care lua na°tere In acei
ani. El subliniaza c ,,sensibilita-
tea moderndimplicj, ..., o depla-
sare Tn zona realului de la media
sensoriald la perceppia °i repre-
zentarea fantasticului, °i de la
media simpirii pAnd la trivial. Sti-
listic, familiarizarea tehnica a
omului cu obiectul impinge orice
obiect In poezie, repune terme-
nul concret in drepturile sale, Tl
reabiliteaza”. Citatul da senzahia
unui fragment din manifestele de
la sfaritul secolului noudspreze-
ce % inceputul celuia de-al doué-
zecilea, cand se declama schim-
barea de sensibilitate cu care erau
datoare generapiile, fiind decla-
matd trecerea °i in poezie de la
diligenpa la tren. Aceasta era o
revolta impotriva formulelor er-
metice perimate, de provenienpd
interbelicd, °i schimbarea unor
vectori dinspre metafizic spre
concret °i, totodatd, Tncetdpeni-
rea poeziei.

In acest articol Ivdnceanu da
dovada de o profunda inpelegere
a lui Ivanescu °i a lui Mopete pe
care il vede astfel: ,,intenpia glo-
rioasd a unui personaj fizic de-a
se avansa Tntr-o personalitatea
spirituald; este un personaj de o
dialecticd desdvareitd, pendu-
land Tntre subiectul real °i obiec-
tul ideal, incercand °i reu®ind o
distilare din biologic Tn ontolo-
gic.” Sunt printre cele mai reuCi-
te randuri scrise despre mopete
pand acum. lvanceanu surprin-
de subtilithile aceste poezii, con-
sideratd de Matei Célinescu er-
meticd, addugand cé axul sau
consista n: ,,0 lupta intre caine-
le de aer %i céinele form4, un raz-
boi impotriva reflexului metafizic:
umbra. Lupta i razboi insopite de
evenimente luciferice langa au-
tomatisme erotico-sentimentale,

de suspens ntr-un mediu secret
faustic al unui personaj fantasic:
Mopete. Un personaj rasarit
dintr-o ars poetica — de desface-
re a vorbelor in pepeni” — pe
care o practicd magic Mircea Iva-
nescu”.

Am pinut s& prezint modul in
care 1l recepteaza Vintila Ivancea-
nu pe unul dintre ,,reformatori”
pentru ¢ i el TnsuCi are o poezie
de aceastd facturd, dar de plan
secund am zice. Dumitru bepe-
neag 1l vedea, alaturi de Gellu
Naum, sub mirajul dicteului auto-
mat. Vintild lvanceanu are, Tnsa,
atat nostalgia prozodiei barbiene,
TmpartaCind ceva °i din balcanis-
mul acestuia, cat °i o ironie cran-
cend sau ludicd, apropiindu-se in
acest sens de Marin Sorescu.

Pentru modul cum am abordat
lucrurile pand in acest moment,
gésesc reprezentativ un poem al
lui Ivanceanu, publicat tot in ,,Ra-
muri”, in numarul 7 din 1966, poa-
te singurul Tn care in mod pro-
gramatic este invocatd distanpa-
rea de poezia dintre cele doud
rédzboaie mondiale. Dar aceasta
distanpare este de ceea ce am
putea numi modernism, intrucat
el este scris parca din transa dic-
teului automat, amintind izbitor
de mult de Drumepul incendiar.
Poezia se nume®te chiar poem
post-belic °i pune accentul pe
schimbarile de sensibilitate pe
care le-aadus cel de-al doilea réz-
boi mondial cu ororile din timpul
sdu. lvanceanu creeazd o atmo-
sferd incércatd, un co°mar cu ac-
cente realiste, aducand un pic °i
cu Geo Bogza. In fond, poemul
conpine °i una dintre temele pre-
dilecte ale ideologiei In vigoare,
revolta impotriva ororilor nazis-
te, Insd, prin subtila omisiune a
diferenpierii celor doud parpi,
transmite o acuzd comuna. Poe-
zia lui Vintila Ivnceanu este, Tn
cele din urma, o poezie de raftul
al doilea dar pozipionatd bine in
evolupia poeziei. Ea nu a dat na®-
tere unei tradipii, cum e cazul lui
Mircea lvénescu, dar este un
subcapitol interesant de istorie
literard. In loc de concluzie redau
poemul cu pricina: ,,voi manca-
tori de novembrie cum/ vd mai
spalapi sub brap cu necrologuri/
cand tancurile-au fost batute-n
cuie/ pe sanul eroului pe decora-
bia metroului/ cum mai sérutahi pe
gurd-un tors de bronz/ cand un
poet a fost muCcat/ de-un sena-
tor bolnav de gutd/ cum va mai
intindepi méinile pe franghii/ s&
se usuce de vaduve autorizapii de
parastas/ bocitoare calificate di-
rectoare de orfelinate/ copii care
pronunpand cuvantul ta-ta/ le
cresc °i dinpii °i grilaje de mor-
minte-n gurd/ °i ei Inghit grilajele
ca pe uleiul de ricind/ cum va mai
ntindepi mainile pe franghii/ cand
vantul a fost inhalat/ de gazapii
gazabii gazabhii/ cum va mai bagabi
— pianistul in ureche/ o, cand in
pianind a fost ingropat/ telefonis-
tul companiei/ imparpit la 5 cerCe-
tori/ dintre care 1 sunt eu/ °i cei-
lalpi 4 dumnezeu.” (poem post-
belic).




n DANIELA MICU

Vintila Ivanceanu ©i ,estetica neruCinarir”

Vintild Ivanceanu, Ausgew-
ahlte Gedichte (Poeme alese),
Editura Passagen, Viena, 2005.

~
n volumul Ausgewdhlte
Gedichte (Poeme alese),
Vintild lvanceanu a reali-
zat o selechie a poemelor sale scri-
se pand in 2005, diferite de lirica
romaneascd (Cinste specialg,
1967, Versuri, 1969 °i Vulcalobor-
gul ©i frumoasa Beleponja, 1969)
atat prin curajul abordarii esteti-
cii ,,exagerdrii“ i a ,,neruCindrii*,
dar °i prin forma mult radicalizata
a unui suprarealism mai ,,agre-
siv*, a%a cum este caracterizata
ea Tn prezentarea nesemnatd de
pe coperta interioard a antologiei.
Cartea cuprinde trei parpi cu teme
diferite, dar unite printr-un joc de
limbaj, in care argoul se intalne®-
te cu neologismele, avand uneori
semnificaii obscene, alteori abor-
dand subiecte politice sau prefe-
rand descrierea anumitor pasaje
mitologice pe care le trateaza a
rebours, strecurand ©i cate o re-
marcd, ce ar putea fi interpretatd
cu seriozitate. Astfel se intampla
n prima parte, ,,voma*“, ce conpi-
ne 23 de poeme, care sunt in ge-
neral o reprezentare poeticd a gre-
bei, dar ©i a disprepului, furiei °i a
béataii de joc fapa de cele Inconju-
ratoare. Ingenios ales, poemul
care deschide volumul incadrea-
z4 instanpa poeticd intr-o lume a
decandentismului, pe care el sin-
gur °i-a creat-o, pentru ca a Tm-
prejmui, a-pi face propriul cerc,
Tnseamna conform mitologiei in-
diene, unde universul este repre-
zentat printr-un cerc, a-pi crea
propriul microcosmos: ,,acest
ora® e ca un cerc Tmprejmuit/ de
tanguiri de scorpi®oard/ marpipan
% aur// acest ora® este imprejmuit/
de abdomene calde de fecioare
batrane// acest ora® este imprej-
muit/ de panica filosofilor Tnecabi/
n propriul cécat// da acest ora®
este Tmprejmuit/ de organe fara
pubis/strdpunse pe la spate”.
Imaginile poetice sunt adesea un
experiment grotesc, un joc al dis-
torsiunii, nu exista cuvinte fru-
moase sau urate decét la un ni-
vel superficial, formal, iar I&sand
la 0 parte pudibonderiile stilisti-
ce, versurile curg in mod natural
o firesc, estetica uratului nu o
elimind pe cea a frumosului, ci
conviepuiesc de cele mai multe ori
n acelaCi vers: ,,cavalerul fard cap
va va vizita/ imediat dupd masa
de pranz va fi acolo/ bagapi-va
cu aceasta ocazie lumandari in nri/
[...]/°1 nu uitapi s8 spunepi ruga-
ciunea/ in timp ce pér pubian
muced/ cade Tncet sub masa“.
Nefirescul devine firesc, influen-
bd a perioadei onirice, a®a cum
uneori bufoneriile risca sa-i spe-
rie pe cei neinipiapi: ,,dunérea este
0 capitald imbecild/ viena este un
fluviu murdar/ criminalul se nu-
me°te beethoven/ °i el se mi°ca
totu®i/ In jurul propriului ax“.
Maestru al limbajului, Vintila
Ivdnceanu trece de la metafore
rafinate la construcpii ingenioa-
se ce Infapi®eaza cotidianul, rea-
lizand astfel un joc al expresiilor
cu care numai pupini curajo®i in-
cearcd sd se deprinda. Adept al
experimentului poetic, se afla intr-
o0 continud c3utare a chimiei din-
tre cuvintele creatoare de imagini

surprinzdtoare °i incércate de
multd ironie i cinism: ,,invelitn
bumbac °i frunze de rozmarin/
doarme un ntreg popor uitat/ cu
cai arme °i caini/ femei brunete
stau ntinse relaxat/ goale cu ra-
nile deschise// cine crede n asta
este Thsui vinovat debil de fron-
tierd/ tacAmul meu de argint stra-
luce®te iubesc persil/ este ieftin
i costd pupin/ un protestant
spanzurat se leagana in pomul de
créciun®. Aceastd artd a cautarii
cuvintelor face apel la instrumen-
tul cel mai reprezentativ pentru
lirica lui Ivdnceanu — distanparea
ludicd, ce i oferd o mai mare li-
bertate de exprimare °i abordare
atemelor foarte diverse °i1i per-
mite sa le combine Tntr-un mod
nealteptat. Inca de la prima lec-
turd se poate observa necondii-
onarea fapd de exemplele progra-
matice clasice. Se regasesc la Vin-
tild Ivdnceanu influenpe de ordin
doctrinar suprarealist precum
hazardul obiectiv, elemente de
fantastic, mitologie °i chiar ezo-
terism ©i tehnica dicteului auto-
mat. Traseul poetic nu este linear,
dar nici haotic, el are o logica in-
ternd caracteristicd oricarei crea-
bii autentice. De observat mai este
%i narativismul discursului poe-
tic accentuat Tn antologie de po-
emele din partea a doua intitula-
ta,,terranova““. Cea mai mare par-
te a poemelor selectate aici fac
parte din volumul Mahira sau
facerea lumii in cinci zile, publi-
cat In anul 2002 tot la Editura
Passagen din Austria. Specifice
acestor poeme sunt temele mito-
logice, Tn special cele legate de
creapie. Perspectiva este foarte
dinamicad, accentuata de atitudi-
nea ironica fapa de ipostazele sta-
bilite Tntr-o mare mésurd de so-
cietate, pe care acum le relativi-
zeazd prin intermediul propriilor
viziuni.

Viziunile inedite despre mituri

cunoscute gasimin ,,Mahdra sau
facerea lumii in cinci zile” ce cu-
prinde ,,prolog” cu trei variante,
care debuteaza astfel: ,,°colarii
Tnoatd Tn urind fierbinte/ alba-ca-
z8pada se odihne®te sub lava/
zeus Tncalecd o viespe uria®a/
Ocolaripele storc seva sfanté// clo-
potele de aur rasund n minte/
céini Tnaripapi pornesc atacul/
unicorni cuantici piersici pere/ se
afunda in puternicul miros de
cécat”. In acest context, topi ,,Ti
jurd credinpd mahurei”, instanpa
responsabild de urzeala lumii. S&
fie Mahdra botezatd dupd nume-
le unui paianjen in ideea de pese-
re a universului sau sd vind de la
Madhura o ,,apsara®, nimfa ce-
lestd care a facut dragoste cu
Shiva ©i a fost transformata in
broascd pentru doisprezece ani
de cétre Parvati, sopia acestuia.
Indepdrtandu-ne de mitologia
indiand, dar neexcluzand nici una
dintre variante, avand in vedere
caracterul universal al temelor °i
motivelor abordate de poet, am
putea sa ne raportam ©i la o le-
gendd din Mozambic, Tn care
Mahura era fiica lui Olorum, cre-
atorul universului, néscuta pen-
tru a-°i Tmplini soarta, sugeratd
de semnificapia numelui — ,,a
munci neintrerupt”. In cele cinci
zile ale facerii, avand fiecare cate
trei variante de reprezentare a
creapiei, Mahura apare intr-ade-
var ca un personaj sisific, ce
munce®te neintrerupt ©i care,
epuizatd °i plictisitd de aceasta
activitate, face majoritatea lucru-
rilor Tn bataie de joc, distrugand
uneori Tntr-un mod absurd totul,
cuprinzand aici °i ceea ce nu a
existat: ,,mahUra arde tot/ ceea ce
pand acum niciodatd n-ai fost/
niciodatd n-ai avut [...] intre timp
din cauza maharei ori nu/ la tokio
se prabu®e®te bursa/ cursul do-
larului scade la zero [...] ciber-
nautul ulise aterizeaza la beirut/

e we

n fany tagen

unde fard succes/ participd la
campionatul de windsurfing/ la
londra ploud pe nepusd masé/ cu
mii i mii de chifle proaspete/ la
moscova un popd cinstit 1l su-
gruma/ pe mitropolitul Kiev-ului/
pentru ca era traficant de dro-
guri/ la salzburg othello joacd/
rolul lui donald duck”. Mahdra
este descurajatd de o instanpa
omniscientd atunci cand ncear-
ca s Tnpeleaga rostul muncii ei,
orice Tncercare de a cunoate
adevarul este oprita pervers prin
diferite strategii de manipulare.
Mahura, de®i are Tn maini,
puterea de a se juca cu univer-
sul, este totu®i copilul unui tatd
detaCat °i sadic, ce taie din fa°a
orice acpiune care ar putea sa-i
strice sursa de amuzament: ,,mah-
Ura se Infioard Tnceti®or °i vrea
s8 °tie cu exactitate/ mahura vrea
sd afle ce inseamnd toate aces-
tea/ ns& numaidecat rasuna ne-
contenit din difuzor/ glasul ex-
trem de gutural plin de fum ©i
domol/ nu-hi fie fricd mahdra/ e
pur °i simplu durerea unui mem-
bru imaginar”. Naiv, copilul ,,r&-
sufla uCurat/ rasuflarea lui mah-
UraTngheaba roua crepusculului/

paji°tea din fapa casei/ se pre-
schimb@/ intr-un patinoar Tnvé-
luit in lini®te/ pe care luneca spi-
ritele malefice”.

Absurdul situapiilor i dinami-
ca viziunii poetice se va regasi
pe tot parcursul operei ivancene.
Ultimul ciclu, ,iubit“, cuprinde
patru poeme, ce au in centru cate
o tipologie feminind. Poemul
»jurdmant” ne vorbe®te despre
Johanna ,,delicatd °i bund/ ca
sida Tn sdnge™: ,,pentru totdeau-
na rdman n carnea ei/ nicio
putere de pe lume nu poate s8 ne
despartd/ nici america nici uniu-
nea sovieticd/ impotriva lumii jo-
hanna sa ne futem/ ca maicile in
decameron/ johanna johanna
mea/ te iubesc atat de mult/ Incét
arme goale zorndiesc/ in armata
germand”. Begra, din cel de-al
doilea poem rdmane o enigma °i
reprezinta tot ceea ce este miste-
rios, in timp ce Mandraga ar pu-
tea fi intruchiparea unei Mandra-
gore, creatura cu proprietdi fan-
tastice, care este oferita ca ajutor
vrdjitoarelor de cétre diavol:
”mandraga sexul tau/ este ca o
razd de lun fierbinte ce sare pand
departe/ °i vine in galop spre
mine/ calarind pe un jumatate vier
jumatate rechin”. Ultimul poem
este despre puterea alteritapii °i
dorinpa de a scépa. lubirea Lor-
nei este distrugatoare, nemiloa-
58 ©i capricioasa: ,,lorna este bu-
curoasd/ la micul dejun a baut/
multd ®ampanie °i mult sdnge de
oameni/ sub zero a scézut tem-
peratura corpului ei”.

Se poate spune despre poezia
lui Vintild Ivanceanu cd surprinde
prin originalitate: te menpine alert,
hi testeazd cuno®tinpele din ne-
numarate domenii, nu ezita pe
lama cupitului, umorul, cinismul,
argoul sunt bine dozate, forma
este simpl4, te surprinde cu fie-
care vers ©i te face sa vrei sa-I
recite®ti.

Pablo Picasso - The Source (1921)
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e cateva luni sunt
membra a Cercului de
traductologie Aius,

coordonat de traducdtoarea Da-
niela Micu, care i propune s
Tncurajeze tinerii traducétori, stu-
denpi sau masteranzi de la spe-
cializarea limba germana ai Facul-
tahii de Litere, Universitatea din
Craiova. Sub atenta indrumare a
traducétoarei Daniela Micu, atat
eu, Anca 2erban cat °i colegele
mele Roxana llie, Alida Benea,
Madalina Dascélescu, Simona
Cicoare °i Roxana Neac®u am reu-
%it sa ne desdvarcim abilitatea de
atraduce din limba germana.

In cadrul cercului de traduc-
tologie am nceput traducerea
poeziilor lui Vintild lvanceanu,
din volumul Mahura oder die
Weltschépfung in fiinf Tagen
(Mahura sau facerea lumii n
cinci zile), extrase din antologia
Ausgewahlte Gedichte (Poeme
alese)! ce au fost ulterior publi-
cate n diferite reviste de cultura
din pard precum ,,Mozaicul”,
,,EgoPHobia” sau,,Sisif”.

Vintild Ivanceanu s-a nédscut
pe 26 decembrie 1940, la Bucu-
recti °i a fost unul dintre repre-
zentanpii onirismului romanesc,
alaturi de Leonid Dimov, Dumi-
tru Pepeneag °i Virgil Mazilescu.
El s-aremarcat prin stilul sdu des-
chis, nonconformist °i plin de
umor, dar °i prin intermediul ope-
relor sale care au adus cu sine
ceva nou ©i inedit.?

Vintila Ivanceanu, este diferit
de contemporanii sdi, precum
afirmd M.R.Paraschivescu in pre-
fapa carpii Cinste speciala, prin
atitudinea sa polemica °i prin fap-
tul ca nu era niciodata pe deplin
mulpumit de sine Tnsu®i, aspect
ce poate fi cu uurinpd observat
%j In operele sale, In care 1°i expri-
ma liber °i fard menajamente op-
piunile ©i care surprind fluxul °i
contradicpiile organice ale unei

dificultan de traducere n
poezia lui Vintila lvanceanu

personalitai n plind evolupie.? Tn
anul 1970, Vintila Ivinceanu plea-
ca Tmpreund cu sopia sa, lingvis-
ta Heidi Dummreicher, la Viena,
unde va activa ca scriitor °i teo-
retician al culturii °i unde va in-
temeia editura Rhombus. El a
scris romane, poezii, piese de te-
atru °i eseuri ce erau accesibile
mai ales cunoscatorilor de limba
germand. Aici Ivanceanu a fost
considerat promotor al postmo-
dernismului vienez. Moare pe 7
septembrie 2008, in Maroc.

In limba roménd a publicat
cinci volume: Cinste speciala
(poezie, 1967), Pana la dispari-
bie (roman, 1968), Versuri (1969),
Vulcaloborgul °i frumoasa Be-
leponja (poezie, 1969), Nemaipo-
menitele pahanii ale lui Milorad
de Bouteille (proz&, 1970). Cele
mai cunoscute opere ale sale scri-
se in limba germana sunt: aus*
(prozd, 1971), Bestiarium mit 13
Zeichnungen von Peter Coy
(Bestiar cu 13 desene de Peter
Coy, poezie, 1973), Zerokdrper —
Der abgeschaffte Mensch (Cor-
pul zero — Omul creat, eseu,
1997), Begra (poezie, 2000),
Mahura oder die Weltschdpfung
in flinf Tagen (Mahura sau face-
rea lumii in cinci zile, poezie,
2002), Ausgewdhlte Gedichte
(Poeme alese, 2005).

Participarea la Cercul de tra-
ductologie a insemnat experien-
ba atat de a cunoa®te un poet
“nou” cat °i constatarea comple-
xitapii unei traduceri literare °i a
dificultapilor care pot apérea in
cursul procesului de traducere.
Este vorba atat de dificultdpi de

TS
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traducere care apar in mod frec-
vent n timpul lucrului pe text,
precum sunt cele prozodice, le-
gate de pastrarea ritmului, masu-
rii ©i rimei.

Una din dificultdpile cu care
ne-am confruntat, este legata de
felul in care putem citi poezia lui
Vintild Ivinceanu. Lecturarea
poeziilor a fost ingreunatd de for-
ma de redactare a acestora: poe-
tul a optat pentru scrierea cu lite-
rd micd, lucru neobi®nuitin limba
germand. De exemplu in urméto-
rul fragment din poezia prolog
variante 1:
und irgendwann dort oben
ganz links
schwéngern ameisen
gebrechliche pfaffen
traurig murmelt vor sich eine
sphinx
kant fittert mit imperativen die
affen®

%i candva acolo sus n stanga
furnici lasé grei preopi
neputincio®i

un sfinx murmur trist in sine
kant hréne®te cu imperative
maimupele

De asemenea traducatorul
este nevoit sa stabileascd unde
incepe o propozipie °i unde se
termind, deorece Ivanceanu nu
folose®te nici semne de punctua-
hie. Exceppie fac doar stelupa ce
separd prima de a doua parte in
poezia prolog variante 1 °i ghi-
limelele din poezia schopfung-
stag variante 3*:

»ich habe die augen zugemacht
und einfach abgedriickt
kopfschuss wahrscheinlich
war er sofort tot” erinnert sich
der fabian an sein erstes mal
dann lacht er ,,was mich

am meisten dabei geérgert hat
war dass ich danach ein loch
schaufeln musste ich

wusste anfangs namlich nicht
dass immer der der exekutiert
auch die leiche

entsorgen muss™®

,»-am inchis ochii °i pur °i simplu
am apasat pe tragaci
Tmpu®caturd in cap probabil a
murit imediat” 1° aminte®te
fabian de prima data apoi rade
,»,Ceea ce m-a enervat mai

mult Tn legaturd cu asta a fost
cd a trebuit s& fac o groapd céci
la Tnceput nu stiam ca

acela care executd trebuie s8
aiba grija sa dispara °i
cadavrul”

Alte dificultahi de traducere au
fost cele de naturd lexicala: nu-
meroase nume proprii (araya,
pregg etc.), cuvinte imprumutate
din alte limbi, construcpii origina-
le, care fac dificil procesul de tra-
ducere, dar °i expresii care nu-i
sunt la indemand unui traduca-
tor pentru care limba germand nu
este limba materna.

Jocurile de cuvinte au consti-
tuitunele dintre cele mai mari di-
ficultdhi de traducere. In poezia
prolog variante 1 apar urmatoa-
rele jocuri de cuvinte:

gott gott

paragott

larvenschneckengottolot’

%j

gott gott

paragott

gottolottoecholot?

Am decis sd nu traducem
aceste jocuri de cuvinte ci s le
pastram Tn varianta propusa de
autor pentru ca expresivitatea
versurilor °i sensul lor s-ar fi pu-
tut pierde. Totu®i sunt posibile
urmatoarele variante de traduce-
re, ce pot fi addugate ca nota se
subsol:

doamne doamne

paradoamne

larvemelcidoamneometre

oj

doamne doamne

paradoamne

doamne olotoecometre

Cuvantul ,,Echolot” Inseamna
»Sonda-ecou” sau ,ecometru”,
ceea ce ne-a determinat sa ne
gandim ca lexemul
»larvenschneckengottolot”
denume®te un instrument de
masura pentru larve (,,larven”),
pentru melci (,,schneken™),
pentru Dumnezeu (,,gott”).

In plus existd Tn poeziile lui
Ivenceanu cuvinte pentru care
nu am gasit niciun echivalent in
limba romand, precum ,,wrumms”,
dar care, dacd, din punct de ve-
dere fonetic 7l asociem cu
,wumm?” s-ar putea traduce prin
»bum” sau ,,bum-bum”.

Int&lnim °i cuvinte ca ,,unto-
te” %i ,,nichtbein” a céror tradu-
cere In limba roméand poate suna
neobi®nuit. Cuvéantul ,,Untote”
Tnseamnd ,,mort reinviat” (din fil-
mele de groazd),dar °i ,,zombie”
sau ,,vampir”. Acest cuvant am
decis s&-1 traducem prin ,,ne-
morpi”, mai poetic, cu toate ca ar
fi putut fi tradus °i prin ,,strigoi”.

Cuvantul ,,nichtbein” am de-
cis s il traducem prin ,,nepicior”
(5,nicht” + ,,bein), de®i in dicpio-
nar nu exista niciun corespon-
dent pentru acest termen.

Un alt element de originalitate
este acela ca poetul utilizeaza frec-
vent o serie de cuvinte imprumu-
tate din alte limbi, mai ales din
limba engleza precum: ,,madwo-
man”, ,,swimmingpool”, ,,bul-
Ishit”, ,,motherfuck”, ,,burn out”,
dar °i franceza (,,le soleil noir de
la mélancolie”), italiand (,,uno
due tre”), spaniold (,,fuerzas ar-
madas revolutionarias de colom-
bia”) ©i chiar latind (,,brevi vivens
tempore repletur multis miseris™).

Bun cunoscétor al argoului
nempesc, Vintila Ivanceanu 1l va
aduce aduce in poezie cu toate
nuanpele sale, de unde °i prezen-
ha unor lexeme ce denumesc ne-
voi fiziologice, organe genitale
sau alpi termeni din zona seman-
tica a actului sexual. In poezia
prolog variante 1 (in ordinea
apariiei lor) sunt prezenpi termeni
precum: ,besteigen” (,,a
ncéleca”), ,,schwangern” (,,a lasa
grea”), ,,schwanze” (,,penisuri”),
»mosen” (,vagine™), ,,besprin-
gen” (,,a fecunda™), ,,masturbie-
rend” (,,care se masturbeazd”),
»melonenbriste” (,,phepepeni”),
»groRstadthure” (,,curva metro-
polei™), ,.es treiben + mit” (,,ai-o
trage cu”), ,,schwule” (,,homose-
xuali”), ,,vulvakontur” (,,conturul
vulvei™), ,.knospe” (,,boboc”, in
sensul de clitoris), ,,quickyin-
zest” (,,partidd scurtd™), ,,busen”
(,sani”), . fick” (,,futut”), . fella-
tio” (,,felapie™), ,,stierhoden” (,tes-
ticule de taur”), ,schafstitten”
(,,babe de oaie™).® In poezia

schopfungstag variante 1 poe-
tul folose®te (tot Tn ordinea apa-
ripiei lor Tn poezie) termeni pre-
cum ,,aus den Eingeweiden” ,,hi-
nausstoRen” (,,pentru a na°te”),
»motherfuck”, ,,gebdren” (,,a na°-
te™), ,,selbstbegattung” (,,auto-
imperechere”), ,,schwanz” (,,sex”,
»penis™), ,lendenfeuer” (,focul
°oldurilor™), ,,frauenbecken”
(,,bazinele femeilor”), ,titten”
(,,pape™), ,,selbstfick” (,,masturba-
re”), ,,pimmel” (,,penis”), ,,venus-
falle” (tradus de noi prin ,,cade-
rea lui Venus”, echivalent ce
acum nu mai pare atat de potrivit
putand fi vorba de o metaford
pentru organul sexual feminin,
»venusfliegenfalle” insemnénd
~dionea, plantd insectivord”)™.
In concluzie, pot afirma ca di-
ficultahile lexicale de traducere pe
care le-am menpionat anterior pot
fngreuna procesul de traducere,
atenpia acordata pastrarii sensu-
lui cat mai fidel,a stilului °i a ma-
surii, rimei °i ritmului devenind
astfel o misiune anevoiasa, dar
n acela®i timp °i provocatoare.

n Anca &erban

! lvanceanu, Vintila, Ausgewahlte
Gedichte (Poeme alese),2005, Viena
pg. 85-124

2 Dimiseanu, Gabriel, In memo-
riam: Vintila Ivanceanu, http://
www.romlit.ro/vintil_ivnceanu_-
26.xii.1940 - 7.ix.2008,

3 lvéinceanu, Vintild, Cinste spe-
ciala — prefapa de M. R. Paraschi-
vescu, Editura Pentru Literaturd,
Bucure®ti, 1967

4 Traducerea din limba romana
aromanului ,,Pana la disparipie”

5 Ivénceanu, Vintild, Ausgewahlte
Gedichte, Pasagen Verlag, Wien,
2005, pg. 85

¢ Ibiedem, pg. 122

" Ivanceanu, Vintild, Ausgew-
ahlte Gedichte, Passagen Verlag,
Wien, 2005, pg. 96

8 Ibidem, 97

® Ivanceanu, Vintild, Ausgew-
ahlte Gedichte, Pasagen Verlag, Wien,
2005, pg. 85-88, 91, 93, 95, 97, 98

0 1bidem, pg. 106-108
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u un titlu de roman ca-

valeresc, Nemaipome-

nitele papanii ale lui
Milorad de Bouteille (Cartea
Romaéneasca, 1970) pare s& res-
pecte genul scrierilor de aventu-
rd: caracterul eroic al personaju-
lui, caci Milorad este un ,,genial”
scriitor, intdmplari ieCite din co-
mun, terifiantul spectaculos, hi-
perbolizarea faptelor, batélii san-
geroase, precum cea de la Yakint,
miraculosul legendar, neamuri
razboinice, precum stoplienii,
neamuri nobile, precum coman-
dantul cavaleriei din Glefenhand,
marchizul Thomas de Rubro, in
sfareit toatd recuzita, coborata
pana la basm ©°i arhaicitate, pe
care un povestitor al vremurilor
medievale, fie ca folose®te izvoare
orale, fie documente, opinii ale
martorilor, ca in proza lui Chuk
Palahniuk, o manevreaza in nu-
mele grandilocvenpei epopeice.
Romanul este nsa un conglome-
rat postmodern, in care contrarii-
le estetice ori etice se armonizea-
z4 °i se resping dupd metoda di-
namicd a contrapunctului, n care
intertextualitatea la vedere alter-
neaza cu cea ascunsa, camuflata
de pdienjeni®ul retoric al expresi-
vitdhii mirobolante, in care tenta-
hia prozei memorialiste este Tnso-
hita de pretenbii istoriografice, fa-
cand sd funcpioneze laolaltd,
aproape simfonic, structuri nara-
tive epistolare, vocapii science-
fiction, Tnclinapii academizante,
nastru®nicii lingvistice, lexico-
grafice la un moment dat, ocul-
tisme frugale, axiome subiective,
ecor®euri in delir, Tntr-un cuvant
tot ce poate irita stereotipia cla-
sicd, romanticd ori modernista a
lecturii.

Incomod, ca, Tn general , tra-
valiul oniric”, romanul lui Vintila
Ivanceanu poate fi socotit un
anti-roman, termen pe care
Ovid.S. Crohmalniceanu i-1 apli-
caprozei lui Sorin Titel. ,,Nou ro-
man”, dac e sa respectdm apro-
pierea de literatura francezd, anti-
roman, daca e sd observam aba-
terile naratologice, roman corin-
tic, pindnd cont de coordonata
ludica, pentru a-l inscrie Tn tricho-
tomia lui Nicolae Manolescu,
Nemaipomenitele p&panii... , fi-
ind toate acestea la un loc, este 0
parabola postmodernista a actu-
lui scriiturii, surprins in cele trei
stadii: faza poietica (facerea tex-
tului), faza poetica (textul produs)
%j faza empatica (receptarea). Din
acest punct de vedere scriitorul
oniric, indeplinind cu dexteritate
convenpiile genurilor, scrie o lite-
raturd textualistd, Tn sensul mult
prea saturatului textualism al gen-
rapiei "80. Ingenuitatea imagina-
hiei, ieirea din abloane, dispo-
epopeic, cain poemele medieva-
le sau in hagiografii, cand gro-
tesc-anecdotic, Tn stilul carnava-
lesc al lui Rabelais, cand caracte-
rologic, imbinand in culori stra-
nii ©i vii aventura de tip picaro cu
tenebrosul hoffmannian, cadave-
ricul poesc cu balzacianismul vi-
ril, utopia simbolistd a corespon-
denpelor cu spendoarea absurdu-
lui vizual din vis, luand Tn seamd
patologiile deviante, fi°®andu-le
involuntar ori nu, ca un Dosto-
ievski pandit halucinant de
Proust, placerea caderii n delir

nemaipomenitele papani
ale lui Milorad de Boutellle

pana la ipostazele hipnozei scrip-
tice fac din romanul lui Vintila
Ivdnceanu o ,,proza superioard”,
ca s ne amintim de G. Célinescu.

Romanul are doud parpi: Exis-
tenpa °i Opere alese. Aadar, se
poate citi °i ca 0 monografie de-
dicatd unui autor, nimeni altul
decat Milorad de Bouteille, un
scriitor ciudat totu®i, fiindca el
trdie°te Tn mai multe epoci °i in
mai multe locuri, imprumutandu-
le, in operele lui, stilul: dispare la
23 de ani (ca Rimbaud, am zice
noi, poetul francez de ale carui
Humindri oniricii se simt apro-
piapi), dupa cum o spune, preci-
zeazd biograful-narator, ,,un do-
cument esenpial pentru cunoa®-
terea viepii lui Milorad: Cronicum
Magnum Bersioticum, scrisd de
un anonim °i gasitd acum patru
ani in ruinele castelului din Gro-
mo”, este insd ,,semnalat 38 de
ani mai tarziu la Paris, ca astro-
nom”, reapare la Minchen, in
sectorul 14, predand ,,cursuri de
greacd veche la Universitatea
Thuringia”, apoi, In 1543, la Vie-
na, ,,dansand in salonul contesei
de Neumark”, dupd ,,o gazeta lo-
cald”, apoi, ,,in 1642, un raport al
lui Cromwell cétre Parlament 1l
nume®°te printre cei mai hotarapi
apdratori ai Republicii”, partici-
pé la Revolupia Franceza din 1789,
,»dupd cum ne Tncredinpeaza in
memoriile sale Talleyrand”, pe
urméd il gasimn Sicilia, in 1873. &i
ca sé sporeascd misterul acestui
fabulos personaj, afldm cd ,,ulti-
ma °tire despre Milorad de Bou-
teille ne parvine dintr-o mérturie
orald transmisa in 1910”, de cine
credepi?, de nimeni altul decét de
Eistein Thsu®i. Este aici nu numai
o0 alegorie a vestitului ,,elixir al
viepii”, cum vrea sa inpelegem fan-
tastul biograf, ci °i strategiile unui
scriitor dispus sa bulverseze co-
durile lingvistice °i sa fie precaut
la inadvertenpele de limbaj. Un
cuvant inventat nu supérd nici-
decum registrele colocviale, un
arhaism poate deveni oricand un
neologism sau invers. Frontiere-
le semantice ale limbii operelor
alese dispar cu non®alanpd, pen-
tru mai dreapta cinstire a liberta-
hii de expresie, atat de draga su-
prareali®tilor. Dar romanul are
pretenpia unei structurari clasice.
Prima parte cuprinde patru capi-
tole, primele trei cu titluri consa-
crate: Mama lui Milorad, Tatél
lui Milorad de Bouteille, Milo-
rad. Capitolul patru are ca titlu
un semn al intrebdrii, ?, de parcd
romancierul ar vrea sd ne lase
mirarea deschisa. Operele alese
sunt, Tn fond, cincizeci °i trei de
texte, proze scurte atribuite lui
Milorad, nimic altceva decét mici
bijuterii onirice ale unui mare pro-
zator. In,,cazanul oniric” (L. Ulici)
al romanului, fepele naratorului
dep&©esc cu mult mitul lui lanus,
cdci naratorul este: scriptor, po-
vestitor oral, biograf, ingrijitor de
edipii, martor, cercetétor, istoric,
personaj, filosof al culturii, psih-
analist, filolog, polemist, critic,
decriptor de semne etc., adica tot
ce se poate contopi ntr-o fiinpa
metatextuald. Cartea este astfel o
largd demonstrapie a modului

oniric de a scrie roman, punand
pe masa instrumentele de lux ale
postmodernismului, prin anii ’70
incd de negéndit, folosite pana
la tocire de optzeci®ti: pasti©a,
parodia, autoreflexivitatea, iro-
nia, absurdul, umorul negru, in-
tertextualitatea ©.a.m.d. Intenpii-
le retorice sunt repede Tnvaluite
intr-o scriiturd suav-parabolica
°i impresia de spontaneitate, de
,Sfidare a retoricii” (Eugen Si-
mion), de ,,rapionald ordine irapi-
onald” (Gheorghe Grigurcu) ra-
mane vie.

Primele trei capitole par scri-
se de un narator in cutarea unui
Balzac suprarealist. Ni se ofera
astfel date despre périnpii ,,geni-
alului” Milorad, ca intr-un roman
social. Spectaculosul biografic,
deCi inipiat de metoda surselor,
capabild sd confere autenticita-
te epicului, pérasete Tn graba
seriozitatea realismului clasic °i
evolueaza spre pitoresc, imagi-
nar, grotesc °i absurd. Gandul la
portretele lui Urmuz ne Tnsope®-
te pe fiecare pagind, incat auten-
ticitatea nu mai aparpine impre-
siei de realitate, ci impresiei de
fichiune. Despre mama lui Milo-
rad aflam, de pild&, c& au existat
mai multe opinii scrise, una mai
diferitd, dar °i mai absurda decét
alta. Consemnarea lor Intdre°te
ideea de cronicd a unei familii, Tn
care dominantd nu este numai
»~impresionabilitatea optica”
(Dana Dimitriu), una din tehnici-
le realismului oniric, dar °i ava-
lan®a imaginilor descriptive, care
se deruleazd ca o rola de film scé-
patd de sub control. Prezentan-
du-se drept un cititor al altor tex-
te despre problema in cauza, apoi
drept un comentator sagace, res-
pingand, modificand, rescriind,
n viziune proprie textele deja
consacrate, ca un gramatic apo-
crif sau ca un compilator bene-

dictin, naratorul ne pune n fapa
tocmai ,,retorica sfidarii”, cum ar
zice Eugen Simion, i anume tex-
tualismul. Lectura este prinsa in
panza de péianjen a unei imagi-
napii peste limitele Tngaduite. &i,
mai mult, se rostogole°te ea n-
5801 in vartejul imaginapiei, textul
nefiind decat mecanismul declan-
Oator al jocului cu visul pe viu.
S& consemnam, la rAndu-ne, ca
ntr-un exercipiu oniric, ce con-
semneazd naratorul dintr-un au-
tor celebru, Tom Spaniolul, care
»Spune textual” despre mama lui
Milorad: ,,Umbla prin targuri in
special noaptea, Tnfauratd ntr-
0 bucaté de panza mai scurta de-
cat lungimea mainilor unui mari-
nar de nddejde, altceva nemica
purtand pe trupul ei puternic de
elefant, ©i se opreain dreptul cate
unui bérbat pe care-l deslu®ea
prin negura deasd, incins nu cu
o0 spada lucie de Toledo, ci cu cate
o curea de catifea albastruie, din
mijlocul céreia se ivea, zornditoa-
re, 0 pungd vicinie, tighelitd cu
fir de argint, zorndindu-°i la cea
mai mica atingere conpinutul ei,
gata sa fie schimbat Tn zorii tre-

muratori cu o herghelie de arma-
sari salbatici sau cu un maldar de
stofe fine, ajunse pe drum de apa
pe taraba cine °tie carui evreu
camétar.”

Ca autorul vrea sa ne °tie con-
vin®i ca el, Vintila Ivanceanu, °i
nu atcineva scrie un roman de-
spre Milorad de Bouteille, indi-
ferent dacd am auzit sau nu de-
spre acesta °i ca naratorul din text
este cine vrea el s& fie, homo aca-
demicus, Demiurgul lanus, ca
»lucrarea” sa (ideea, planul, per-
sonajele etc.) 1l frdmanta pané la
obsesie, ca orice mare creapie, in
general, pricepem negre®it. Alt-
fel, ce rost ar mai avea introduce-
rea in materia romanului a unor
Tnsemndri de jurnal intim: date din
realitatea imediatd, 16 iunie 1969,
17 iunie, 18 iunie, referitoare la
clipele de iubire cu Heidi (prenu-
mele sopiei), reproducerea unei
conversapii banale, cu mecanicul
hotelului, despre o plasa de sir-
ma mpotrivapanparilor, toate bin-
tuite de fantoma Dorotheei. Hi-
merele le sunt Intotdeauna ala-
turi scriitorilor. Visul este real.
Dorothea din roman intré nestin-
gheritd Tn camera scriitorului ei,
nimeni altul decét Vintila Ivéncea-
nu. Procedeul, atat de romantic,
Tncat nu mai este necesar s tri-
mitem la vreun autor, pare des-
prins dintr-un thriller american:
,»Stateam Tn pat, cu ceafa lipita pe
peretele afumat, trupul intins per-
pendicular pe lungimea canape-
lei. Perdelele trase, u®a incuiatd.
Intuneric. Ochii inchii. Respira-
hia Tncetinitd. Frig. Zgomote moi
°j Tn%latoare. Clanpa se mi°ca
imperceptibil. U°a se deschide.
Nimeni nu intrd. U°a se deschide
pe dinduntru. Un parfum discret
Tmi impregneaza pielea. Droturile
patului scarpaie. Simt o respirapie
racoroasé.

Stai lini®tit, iubitule, sunt eu,
Dorothea.”

APa noteaza, pe 18 iunie1969,
cu un an Tnaintea aparipiei roma-
nului, in jurnalul sdu, dupa ce s-a
ntrebat ,,care e diferenpa ntre
mecanicul Floricd, magazinerul
Vasile °i frumoasa Dorothea”,
autorul-narator, 1&8sndu-ne sa
Tntoarcem pe dos ideea lui Cal-
deron ©i sa ne convingem ca vi-
sul e viaha.

Pablo Picasso
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n VINTILA IVANCEANU
3. ziua facerii varianta 2

era aproximativ ca un fel de portocald ro®ie
parpial °i o stea cdzatoare care °uiera lin

ori era deja un pepene verde dat pe jumatate
despre aceasta vorbim mai tarziu a venit replica
priveCte mami soarele

9i soarele apuse deodata

iar mahura facu la mijloc Tnaltul ¢

Oj arii furtunoase ale lui wagner

care renunpa la noapte Tn osuarii negre
cu perepi groCi aplecai

din cel mai pur aer de munte

mahira zambe°te

tu®ete °i zambe°te

iard®i tuCecte

ardcit mahdra

pe vant °i ceahd deasa

atunci facu mahura castravetele
vocea gréi indata

mahdra batran netrebnic

ce ai facut cu zadok

hi-am Tngaduit s&- eliberezi pe irod
sa-i permipi lui tjin piang sa scrie poezii
sé-1 execupi pe saint just

s8 Thgropi morpii in coroanele molizilor

mahura tu funcpionar necuviincios

al sintaxei divine

prive®te cum cre®te iarba

peste suluri de documente din qumran
cum iuda stalin i churchill

1°i spun Tn baie de aburi bancuri despre sex

prive®te cum zilierii se dezbraca de bundvoie
9j se Timbata voluntar

9 1°i machiaza testiculele in mai multe feluri
ca un preludiu rapid

9j strigd

trdiasca conducatorul

prive®te cum concernele mondiale
exploateaza lumeaatreia

cum studenpi la medicina
Tndeparteaza cu placere

parul embrionilor °ifi jupoaie

prive®te cum necontenit
Tndragostipii 1°i taie

aortele Tn casupa

cum martirii iInceteaza

a mai suferi pentru dumnezeu tatal

prive®te cum doi Tnmulpit cu doi
nu ar trebui

s8 dea patru

cirechinul alb

mahura o mahdra

amesteca totul

Tncurca

zgarie

mu©ca din legile naturii
ucide-i pe topi cei slabi
sugruma topi bolnavii

lasa sangele sa curgd precum apa
pe blestematul de pamant

pe blestematul de cer
cinste®te murdaria

0 scuipd pe tot ceea ce avem
°j ingenuncheazé incetior
n fapa libarcilor moarte

Tmbaiaz&-te in excremente

spala-pi botul cu fiere

omenirea trebuie sa crape

homosexualii leshienele heterosexualii sodomipii
trebuie sé se sufoce cu topii

Tmpreuna cu topi fascitii

cu cheiul % uwe ulla

cu indogermani®tii

iar papa trebuie s& se roage °i s& implore
camahura sa nu-l ia

din spate

ci din pozipia de misionar

permisa de dreptul canonic

madularul °i-I freacd mahura

cu garoafe °i cu scorpi®oard

cédci tu mahdra mahura

tu trebuie s8 incepi acum

nimicirea de la cultura

Oj astfel din erd in erd

facu mahdra revolupia culturala chinezeasca

Traducere din limba germana de Roxana Ilie(din

antologia ,,Poeme alese”, Passagen, Viena, 2005)
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Vintila lvanceanu -
,copilul teribil” al oniri®tilor

ersonalitate Insemnatd a
grupului oniric, prea
pupin reputat Tn para n
care s-a nascut, Vintild lvancea-
nu a reu®it s&-°i afle recunoa®te-
rea in Austria, unde, asemenea
lui Dumitru Pepeneag ©°i Florin
Gabrea, °i aceCtia membrii ai gru-
parii, a fost silit sa se autoexileze
Tmpreund cu sopia sa, Heidi Dum-
reicher. Grupul utiliza literatura ca
o forma de protest impotriva unei
guverndri opresive, activitatea sa
fiind perceputa ca o revolta °i o
insultd Tnvederatd la adresa
regimului. Nora luga relateaza:
,Noi eram evazioni®ti, o forma de
rezistenpa la regimul poilitic nu
putea fi decét ficpiunea. Ca sa
scapi de realitatea care te sugru-
ma, dacé nu ai posibilitatea s ie°i
n stradd sa strigi sau sa-pi dai
foc, atunci reacpionezi eva-
dand.”(Revista Tiuk nr.
18/ iarna-priméavara

2008)
A venit
pe lume

Tn

1940,

Tn plin

Rézboi

Mondial, i

aparasit-oin

2008, departe

de meleagurile

pe care s-a ndscut, Tn
Maroc, fiind scriitor,
eseist, regizor de teatru °i

editor de carte. Catd vreme a

activat in Romania, i-au fost

publicate trei volume de

versuri (Cinste specia-

18, Versuri, Vulcalo-

borgul °i frumoasa

Beleponjd), unul

de prozd scurtd

(Nemaipomenitele papanii ale

lui Milorad de Bouteille - Unser

Vater der Drache), Tnsa °i un ro-

man (Pana la disparipie - Aus),

pe care, ulterior, I-a tradus in lim-

ba germana. A fost distins de

doud ori cu premiul Theodor
Korner.

Volumul sdu de debut, Cinste
speciald (1967), are ca temé do-
minanta razboiul, infahi®at intr-o
maniera dezumanizanta °i lugu-
brd, cu moartea ce pande°te la
fiecare colp de stradd, cu texte ce
hin de domeniile absurdului ©i al
grotescului, fabulosul devenind
acum sinistru. Poeziile sale sunt
caracterizate de ironie, spirit lu-
dic, nonconformism, judecapi ero-
nate ori irapionale, polemica, umor
negru, desacralizarea anumitor

locuri, mituri ori legende, con-
struindu-se pe o extrem de bine
definitd jonglerie cu opozipiile.
Poemul Dupa moartea mea dez-
volta supratema morpii, Tmbra-
cand forma unui testament, as-
pecte sugerate Tnca de la nivelul
titlului °i suspinute de formula-
rea ,, piciorul s8 revind” , fapt ce
realizeaza o conexiune cu Testa-
ment-ul lui Arghezi. Réazboiul,
care alaturi de moarte reprezinta
0 altd temd a acestui poem, este
ridiculizat, limitat la o simpla ex-
punere a decorapiilor ,,pantalonul
°i pune decorabiile”, este privit
ca un joc al vanitapilor, un prilej
infam pentru cei ce i-au supra-
viepuit de a se fali cu privilegiile
obpinute Tn urma jertfei celor cu
care soarta nu a fost atat de blan-
da.

Tot razboiul este cel ce apare
n ipostaza unui demon, a unui
inamic al intregii umanitéi, func-
hia lui eroicd fiind desacralizat,
ororile sale fiind revelate, o wal-
kirie ce rdpe°te nu doar viepile
celor cdzupi pe front, ci zdrobe®-
te %i destinele celor Iasapi Tn urma:
,,COpii care pronunpand cuvantul
ta-ta/ le cresc i dinbii i grilaje de
morminte-n gurd/ °i ei inghit gri-
lajele cape uleiul de ricind” (poem
post-belic).

Moartea este 0 prezenpa recu-
rentd °i Tn poemul ce da chiar ti-
tlul volumului sdu de debut, Cin-
ste speciala. O scend °i un gest
absolut banal precum punerea
florilor pe mormintele celor dragi,
ce au dispdrut dintre noi, 1°i gé&-
sete corespondentul Tn felurite-
le imprejurdri din viapa celor vii.
Florile sunt singura forma de via-
b& intr-o lume a incremenirii, a t&-
cerii, iar aici poate fi sesizatd acea
jonglerie a autorului cu opozipii-
le, menpionatd mai sus: florile ca
mijloc de cinstire a amintirii celor
mori, Tnsa °i a viepii: ,,Intrdm Tn
cimitir/ Cu luménarea clasicd,/
Arzénd ca sala Ateneului,/ i cu
flori.”; ,,Flori se aduc/ Femeilor
pe care vrei/ Sa le aduci in pat,”;
,»Se aduc flori lainchiderea/ Cur-
surilor °colare, universitare”.

Miturile sunt luate Tn der&de-
re, sunt puse la zidul grotescu-
lui, se contopesc cu realul, care
1°i pierde credibilitatea, veridici-
tatea °i se confundé cu fantasti-
cul. In adulter sacrul este demi-
tizat, confundandu-se cu profa-
nul, cele doud planuri intrepa-
trunzandu-se. Acest poem tratea-
z4a legenda lui Amphitrion i a lui
Heracles, utilizand procedeul re-
ducerii la absurd. Copilul rezul-
tatin urma ,,adulterului cu un zeu”

are un sfareit nedemn de un erou,
fiind Tmpu©cat mi®ele®te de catre
un ,,tamplar deghizat in soldat”,
rdzboiul apdrand iardCi ca o in-
stanhd obsesiva care dezumani-
zeaza.

Prezenpa terifiantd a morpii in
aceste poeme 1l apropie semnifi-
cativ de scrierile lui Bacovia.
Nora luga spunea: ,,Sa nu uit de
Vintila lvanceanu - cu Cinste spe-
ciald. In Marin Preda, in Cel mai
iubit dintre pdmanteni, toate
strofele de poezie pe care el i le
atribuie unui depinut, sunt de fapt
poemele lui Vintild Ivanceanu °i
le-a bagat acolo Tn felul asta, pe
sub mand, pentru ca numele lui
nu mai trebuia pomenit de vreme
ce era transfug.”

Ivdnceanu Tncearca sd contu-
reze o realitate atipicd, ilogica, ce
muste®te de alterari grote®ti, des-
tructurdri mai mult decét eviden-
te, raporturi bizare, autorul reu-
%ind, Tn acelaCi timp, sé realizeze
universuri imaginare ce creeazd
dificultapi de identificare i inca-
drare intr-un cadru spapio-tempo-
ral, o importanpd covarPitoare
avand-o ceea ce se petrece, nu
cum, unde ©i cand se petrece.

Pastirea structurii, a coni-
nutului °i chiar a limbajului, care
este deconstruit °i reconstruit,
asocierile inedite °i abuzive de
cuvinte, ironia prezenta n toate
scrierile sale, pozihia sa polemi-
ca, belicoasd °i intransigenta vis-
a-vis de problemele ce ,,contami-
neaza” societatea, sunt elemen-
te ce revin constant la nivelul
poemelor care alcdtuiesc acest
prim volum. Totodatd, aceste
poezii au un pronunpat caracter
narativ, depdrtandu-se astfel de
lirismul specific operelor in ver-
suri.

Vintild Ivnceanu este consi-
derat un revolupionar Tn ceea ce
prive®te limbajul utilizat in poe-
ziile sale, nepinand cont de reguli,
refuzand rigiditatea °i promo-
vand plasticitatea, un razvratit
incorigibil (,,am Tnceput s& fim
foarte razvratipi °i foarte rai, foar-
te revoltahi, vrand sa scandalizdm
cu orice prep, lvanceanu avea
partea asta foarte tare, °i de ace-
ea ne-a creat ni°te adversitapi.” —
Nora luga), atrdgandu-°i astfel
oprobriul regimului, care incerca
s&-i infraneze pornirile (°i nu nu-
mai pe ale sale) cu ajutorul cen-
zurii, care ,,pe de o parte 1hi sco-
teau cuvinte total inofensive, de
rdmaéneai perplex.”(Nora luga).

,unul dintre copiii teribili ai
mi°carii literare a timpului”, cum
a fost numit de cétre criticul Ga-
briel Dimisianu, Ivanceanu, un
pilon al grupului onirist, nu s-a
lasat ingenuncheat de rigorile ilo-
gice ale unei dictaturi ce promo-
va din ce in ce mai intens cultul
personalitdpii °i tiraniza toate do-
meniile societahii romane®ti din
acea perioadd in care a activat
grupul onirist (1964-1971), ci a
continuat sa lupte, ntr-o manie-
ra destul de patnicd, Tmpotriva
interdicpiilor de tot soiul, menite
sa Tngrédeascd orice forma de
manifestare libera.

N Roxana llie




Nn CONSTANTIN M. POPA

spectacolul receptaril

Sau

Imposibila reconciliere

everosimila posterita-

tea lui Creanga. Chiar

dacé redusé ca intin-
dere, opera sa intrepine un insa-
hiabil apetit exegetic avand acel
caracter universal reprezentativ
ce a stimulat spiritul critic sa-i
descifreze opacitatea ori, dimpo-
trivé, transparenpa esenpelor care
0 modeleazd/moduleaza. In jurul
acestei opere s-a acumulat o
,»masa impresionantd” de studii,
monografice, dar °i simple con-
tribupii documentare, toate puse
sub semnul dihotomicului sau.

Adrian Dinu Rachieru, Tn noua
sa carte, lon Creanga. Specta-
colul disimularii, sedus de
»Spectacolul receptarii” crengie-
ne, realizeaza, cum marturise®te
n ,,Argument”; 0 sintezd criti-
ca” pledand pentru ,,coexistenpa
valorilor °i simultaneismul opinii-
lor”. Incercare temerard de a re-
concilia pozipii dintre cele mai di-
vergente. In fond, Tns&, reu®ete
un lucru mult mai important de-
cat gestionarea, pe céat posibil
pacifista, a lecturilor inspirate/
provocate de creapia humule®tea-
nului. Este vorba despre o sinte-
z&-bilanp, configurénd o ideald
istorie critica a literaturii.

In cele °apte capitole ale vo-
lumului (plus ,,Addenda”), co-
mentariul valorizeaza, intr-un
mod ce-l individualizeaza pe au-
tor Tn raport cu intreprinderi si-
milare datorate, ntre alpii, lui Mir-
cea Scarlat °i Constantin Cuble-
an, prin plasarea confruntarilor
hermeneutice sub incidenpa unei
tensiuni bipolare. De la G. Céli-
nescu, Vladimir Streinu, Zoe Du-
mitrescu-BuCulenga, Savin Bra-
tu, George Munteanu, Cornel
Regman, Petru Rezu®, Vasile Lo-
vinescu, Valeriu Cristea, Gh. I.
Tohéaneanu, loan Holban, Con-
stantin Trandafir, Constantin Pa-
rascan, Dan Gréadinaru, Mircea A.
Diaconu °i pana la recentele vo-
lume semnate de lon Pecie sau
Eugen Simion, duhul Naratoru-
lui este cdutat ©i Tntalnit Tn ori-
zontul lui ,,a fost odatd”, acolo
unde, cum s-a remarcat in nenu-
marate randuri, cerul mi°cétor al
spunerii este intersectat de pla-
nul stabil °i referenpial al memo-
riei, acolo, Tn lumina inocenpei
nca nu pierdute cu totul, dar nici
regasite in Tntregime — semn al
unei imperfecpiuni sacre.

Se impune cu forpa evidenpei
faptul, subliniat ©i de catre Adri-
an Dinu Rachieru, ca lon Crean-
ga este autorul unei singure
Carpi. Unitatea organica a scrie-
rilor sale pine de sursele mitico-
folclorice, de ,tirania fecunda a
arhetipurilor”, de convergenpa
(uneori omologia) dintre fabulos
%j real, de viziunea lumii ca spec-
tacol, ca °i de atitudinea stilisti-
ca. Dacd Pove®tile inchid Tn sine
escapada spiritului Tn spapiile
imaginarului, iar Amintirile din
copildrie peripepiile timpului re-
gasit al sdrbatorescului, dincolo
de acestea ne Tntampind aventu-
ra irepetabild in teritoriile limbii.
,Limba lui Creanga”, proaspata

%} penetrantd, fuziune originald
ntre exemplaritatea paremiologi-
cd °i expresivitatea enunparii,
spulberd tihna unei ,,lecturi lene-
%", Textul sdu, pesut din inefabi-
le rafinamente ale rostirii, produ-
ce euforie. Vom spune °i noi, Tn
cuvintele lui Barthes, ca ,,inter-
stipiul desfétarii are loc in volu-
mul limbajelor, Tn enunpare, °i nu
n succesiunea enunpurilor”. Sa
nu ne iluziondm Tnsa prin gene-
ralizare.

Reticentin faha grilelor simbo-
lologice (Vasile Lovinescu) °i
sexologice (Dan Gradinaru, lon
Pecie), Adrian Dinu Rachieru
agreeaza acele interpretari ce
apropie universul pove®tilor lui
Creangd de lumea lui Swift % a
lui Sterne. Pove®tile investighea-
z4 toposuri ale imaginarului Tn
care fiinpele par a contrazice legi-
le fundamentale ale logicii, pen-
tru a se constitui Intr-n cosmoid
aparent autonom, al anamorfoze-
lor, al ,,oglinzilor strambe”, ce se
reflectd, la nesfarit, una pe cea-
lalté. Stan P&pitul, Ivan Turbinca,
Danild Prepeleac sunt bufonii
unei ,,curpi vesele” unde suvera-
nul se poate humi oximoronic
Harap-Alb, unde intrigantul im-
berb 1°i poarta ,,pe fapd” Tnsem-
nele tradarii, unde sfetnicul de
taind este harabagiu °i unde, in
sfareit, se incheie la fel de firesc
pacte cu Diavolul sau cu Moar-
tea, a®a cum se negociaza incre-
dibile tranzacpii comerciale. La
balul curpii participa jupanipa
Malca, dar ©i Gerild, Ochilg, Fla-
manzila, Setild, Pasari-Lahi-Lungi-
14. Ajun®i aici, semnalez o intere-
santd analiz& de text a lui Mircea
Martin, trecutd cu vederea, po-
trivit cdruia, clasicul Creanga se
dovede®te foarte modern in ceea
ce prive°te structura mijloacelor
narative. Sa ne reamintim, impre-
una, un fragment din Povestea
lui Harap-Alb: ,, Toate lucrurile
mi se aratd gdurite, ca siti°ca, °i
strévezii, caapa cea limpede; dea-
supra capului meu vad o mulpime
nenumaraté de vazute °i nevazu-
te; vad iarba cum cre®te din pa-
mant; vad cum se rostogole®te
soarele dupa deal, luna ©i stelele
sus i oamenii umbland cu capul
intre umere... VVad in sfareit ceea
ce n-a° dori sd vada nimene, pen-
tru a-°i osteni vederea; vad ni°te
guri cascate uitdndu-se la mine
% nu-mi pot da seama de ce va
mirapi a®a, mira-v-api de frumuse-
he-val”. Frapeaza recompunerea
naiva a lumii Tn maniera picturii
lui Chagall, cu o intuipie cosmica
remarcabild, ca °i distanparea in-
terioard °i subtilele efecte ale iro-
niei. Autorul imprumutd, pe ne-
simpite, masca eroului sdu, n
acest caz Ochila, apoi, brusc, se
demasca °i 1°i interpeleaza ascul-
tatorii. Este ceva mai mult decéat
consacrata poza a povestitoru-
lui stand pe lavipd, Tnconjurat de
auditoriu. Procedeul utilizat mai
sus accentueazd caracterul de
convenpie al artei °i e caracteris-
tic, in fond, prozei moderne care
% demonteazd, la vedere, meca-
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nismele.

La Creangd, ca °i la alpi mari
scriitori, funcpioneazd un sistem
de compensabii artistice, de trans-
lahii metaforice. De-a lungul tu-
turor astupiilor stilistice ale nara-
torului rdzbate voinpa de a ne si-
tua mai direct in contemplarea
unei lumi ireductibil revolute.De
aici, In Amintiri, rememorarea in
regim nostalgic, servind pentru
ancurca voit codurile tipologii-
lor °i pentru a sugera un sens
pierdut. De precizat ca disconti-
nuitatea psihologicd, ruperile de
nivel, suprimarea articulapiilor
explicative nu pin de o banuitd
virtualitate dramaticé a scrierii, Ci
de arsenalul narativ al unui pro-
zator experimentat. Considerat,
poate excesiv, drept roman, (un
roman mai de grabd al jocului ©i
nu unul al copildriei), Amintiri din
copilarie se rote°te pe axul in-
tuipiei primordiale a ludicului ca
principiu ordonator al fluxului
memoriei. Adrian Dinu Rachieru
acorda un spabiu substanpial lu-
crérilor dedicate aspectelor unei
biografii nu Tndeajuns clarificate
(,,Cei doi Creanga”, ,,Viaha ca au-
toficpiune™). Mama °i Tatal, cele
doud axe fundamentale, devin,
Tmpreund, emblema de libertate
visatoare i umild, de resemnatd
determinare pand la un punct, de
unde rdsund, Tn existenpa artisti-
cd a lui Creanga, accentele non-
conformiste, asprimea unor gan-
duri (,,cruzimea™), franchepea bar-
béteascd. Deopotriva, la el robus-
tepea °i melancolia, jovialitatea °i
placiditatea se convertesc intr-o
superba dimensiune vitala.

Maintreb, in final, cu ce rAma-
nem in urma parcurgerii excelen-
tului demers speculativ-sintetic
pus Tn pagind de catre Adrian
Dinu Rachieru? Cu imaginea vi-
rild, compacta, Insd totodata vi-
sator pdmanteana, neocolitd de
reflexul luminii eminesciene tre-
murénd Tn ochii Povestitorului.
Cu ideea cé el ,este ceea ce este
%j fiindca despre el au scris critici
mari”. @i cu o undd de Tndoiala,
recitind motto-ul carpii: ,,Creangd
e mai de®tept decét pare” (G. Cé-
linescu)”. Dar daca e viceversa?
Doar suntemin anul Caragiale!

n VINTILA IVANCEANU

dezertat din trupa

n timpul unei lupte dintre farc i trupele paramilitare de dreaptain
apropiere de puerto rico la sud-vest de bogota a putut sa
dezerteze din trupa.

,»-au minpit” spune fabian dezamagit. cand I-au recrutat farc au
promis s&-i dea in schimb familiei sale lunar ni°te bani. de pinut nu
s-au pinut de promisiune. dar nici sa se retraga nu i s-a mai permis,
vazuse deja prea multe ,,a fost apoi o periada foarte grea, o data la
cateva luni lupta, Tntre timp au mar°aluit tot timpul n padurea
tropicald din camp ih camp.”
adolescentul trdie°te astdzi cu un al alt fost soldat copil la o
familie adoptivd Tn bogot4, capitala columbiei, unde merge °i la
Ocoald, el vrea sa devind pilot Tn aviapia civila, cici s-a saturat
odatd pentru totdeauna de institupiile militare, de lupta °i de ucis,
spune el.
situapia lui josé este asemandtoare °i tandrul de 18 ani care fusese
de asemenea de la 14 ani guerillero s-a predat recent autoritailor.
de ce ,,farc I-au omorat pe unchiul meu” acest lucru n sine a fost
ce-i drept destul de dureros, dar nu decisiv, cici 1°i apara jose
foCtii camarazi ,,a fost o neinpelegere, erau behi”, familia sa a fost
din acest motiv °i despagubita de farc cu 10 milioane de peso,
5122 euro. cand Tnsé farc i-au luat iara®i banii familiei prin impozite
%j au l&sat-o0 abandonatd fara resurse °i fard loc de munca la pard, i-
aajuns lui jose, caci bénuia ce i s-ar putea intdmpla familiei sale,
fiind nevoit s trdiascd un asemenea soarta pe pielea lui.

,»te obi®nuieCti cu ucisul, la inceput este Thsd greu” mérturise®te
el, pentru a nu claca n lupta, soldapii trebuie s& se obi®nuiasca cu
Tmpu®catul deci sunt constran®i mai intai la execupii ,,la Tnceput a
trebuit s omor oameni Tn continuu, care zéceau legapi pe jos”,
poveste®te jose despre perioada lui de instrucpie Th zona pécii, de
acel teritoriu pe care guvernul il cedase farc.
un tatd de familie de exemplu, ale carui plantapii de cocaina i prin
urmare a carui subzistenpd fusesera distruse Tn cursul campaniei
anti-drog a guvernului columbian, ,,planului colombia” sprijinit de
SUA cu bani, oravd, arme ©i elicoptere de luptd, a furat de nevoie
cartofi de la un vecin pentru copii sai, care ar fi urlat deja de
foame, poveste®te jose Thsd in universul farc acest lucru ar fi fost
de neiertat ,,trebuie s& domine egalitatea °i corectitudinea” tanarul
comunist se da drept convins de ideologie, se uitd Tn pdmant °i se
joaca visator cu cruciulipa de argint, pe care catolicul credincios o
poarta la gat, dacd nu in toatd columbia, macar in teritorile
controlate de farc, e convins jose ,,de aceea a trebuit sd-1 impu©c”.
n-a trebuit intotdeauna s facé un efort s ucida, in special atunci
cand trecuse perioada lui de instruchie, cand el avea abia 16 ani
,»primamea lupta mi-a placut” marturisete jose unitatea sa
atrasese trupe ale guvernului intr-o cursd, se aflau sub acoperire
pe o colind, armata se afla descoperita jos ,,cand i-am vdzut cum
fugeau a fost grozav”’cea mai frumoasa experienpd insa, dezvéluie
tanarul cu ochii sclipind a fost cand I-a Tmpu®cat pe un comandant
al paras °i i-a luat pu°ca ca trofeu.

Incé in timp ce 1°i dezvéluie amintirile, privirea sa se intunecd,
devine tacut, daca existd o cea mai frumoasa experienpa din timpul
perioadei petrecute Tn padurea tropicald, spune el, dupd o vreme
cazut pe ganduri, exista °i o cea mai urata experienpd ,,asta a fost
cand mi s-a comunicat cd a murit bunica”.

Traducere din limba germana Anca 2erban(din
antologia,,Poeme alese”, Passagen, Viena, 2005)

Pablo Picasso - Girl in a chemise (1905)

MiozAlcuL, serie noud, anul XV, nr. 9 (167), 2012 —— 9

-
5
c
o
£
)
©
[




™
5
c
o
£
)
©
[

n CATALIN GHIPA

,»Privette ntotdeauna partea
frumoasé a viepii”.
Corul crucificapilor,
Life of Brian
~

nainte ca aceia (pupini,
sper) dintre dumneavoas-
tré deprin®i sa se cruceas-
cd aprig la promenada prin fapa
bisericilor s8 apuce s se revol-
te, mototolind ®i azvarlind la gu-
noi aceasta mizerabila pagina ti-
péritd, dapi-mi voie s8 va spun c
réndurile, precum vepi vedea, prea
pupin inflamatoare, pe care vi le
propun in continuare nu aspird
la nimic mai mult decét la o pre-
zentare scurtd °i onestd a ceea
ce eu consider a fi capodopera
trupei de comedie britanice Mon-
ty Python. Ma refer, desigur, la
satira religioasa Life of Brian, re-
gizatd de Terry Jones, turnata,
pentru respectarea culorii locale,
n Tunisia, la Monastir, °i aparu-
t&Tn Anul Domnului 1979, numai
pentru a fi prompt interzisa in
unele pari de altfel cunoscute pen-
tru laxitatea cu care trateazd de-
rapaje mult mai grave decét
blasfemia, precum alcoolul (Irlan-

da) sau sexul (Norvegia).

De®i simplu atunci cand este
rezumat in scris, plot-ul peliculei
apare relativ convolut pe ecran
(Ci aici fac o0 mica pauza, pentru
ca persoanele mai slabe de inger
sd apuce sd ia o inghipiturd de
apd sau mécar sa se a®eze comod
pe scaun). Astfel, totul Tncepe Tn
grandioasa zi a na°terii Mantui-
torului, cand, Intr-o casd vecina
cu Tndelung-mediatizata materni-
tate improvizatd Tntr-un staul, se
na®te Brian, pe numele siu neo-
trubaduresc de familie Cohen. La
Mandy, mama acestuia, se pre-
zintd cu deferenpa cei trei magi
neotestamentari. Inipial, femeia
este arpdgoasa, apoi copleCitd de
mita Tn aur, smirnd °i tdmaie, pen-
tru cainfinal, Tn momentul in care
Tnpeleppii venipi de departe reali-
zeazd eroarea i retrag ajutoare-
le, sa devina °i mai arpdgoasa.

Un procedeu de comprimare a
narapiunii (poeticianul francez
Gérard Genette — sper cd nu mi-o
vepi lua Tn nume de rdu dacé fac

cantand

%j eu apel la un reper bibliografic
din propria-mi profesie —ar iden-
tifica aici o instanpa de anizocro-
nie aplicabild cinematografiei) ne
permite s&-1 contempldm pe Bri-
an ajuns barbat in floarea varstei
°j, ca mai topi junii Timboldipi de
dansul testosteronic, preocupat
de femei. De altfel, iubirea spon-
tana pe care i-0 treze®te o tanara
militantd, Judith, este motivul
pentru care Brian ingroa®a ran-
durile Frontului Poporului din
ludeea, 0 organizabie conspirati-
va avand ca scop declarat expul-
zarearomanilor din binutul Pro-
mis, dar incapabild de acpiune
concretd (liderul mi°cérii, un anu-
me Reg, este un individ pusila-
nim, maestru al cazuisticii sterile,
care vede in facpiunea rivald,
Frontul Poporului ludeu, un du®-
man mai acerb decat cezarul).
Astézi, corectitudinea politica ar
fi sugrumat din fa®d pana °i nu-
mele grupérii...

Odatd recrutat Tn randurile
Frontului, Brian intrd in conflict
cu autoritahile imperiale, prilej de
pastile umoristice irezistibile. Ca
sd va dau un singur exemplu: ta-
ndrul prime®te misiunea de a sub-
mina Imperiul Roman printr-un
exercipiu de graffiti. Zis °i facut.
Dotat cu o pensuld pupin impo-
zanta °i cu o cutie cu vopsea ihca
mai umila, dar aflat la ad&postul
ntunericului, Brian incepe sa pic-
teze pe un zid imperativul sedi-
pios: ,,Romanes eunt domus”,
care, in latina imaginard a sdrma-
nului revoltat, Tnseamnd ,,Romani,
plecabi acasa”. Descoperit de un
centurion vigilent, nefericitul
este ameninpat cu execupia in tim-
pul unei mici lechii de gramatica,
n care trebuie s& modifice, suc-
cesiv, absurdul ,,Romanes” Tn
vocativul plural corect, apoi in-
dicativul Tn imperativ °i, in cele
din urma, nominativul in locativ,
pentru a ajunge la propozipia co-
rectd: ,,Romani ite domum”. Pe-
depsit sa scrie enunpul de 100 de
ori, Brian rasufla uCurat, fiindcd,

desigur, aceasta fusese °i inten-
plalm inipiald. La capatul muncii,
insd, o alta patruld Tl surprinde ©i,
citind Thdemnul tradator inscris
pe pietre, incepe s&-I fugareasca
pe vinovat.

O apoteoza tratata in registrul
derizoriului 7l preschimba, ulte-
rior, pe Brian intr-un Mesia. Ado-
rat de mulpimi irahionale ca salva-
tor al colectivitapii, nefericitul
cade in méinile autoritpilor care,
cu acea lipsa de imaginabie spe-
cifica institupiilor °i chiar culturii
latine, decid sé&-I crucifice. Fiind-
c8 Pontius Pilat vrea s& respecte
voinpa poporului °i s& elibereze
un condamnat ales de aceasta,
guvernatorul il grahiaza pe Brian.
Numai c&, intr-un imbroglio ti-
pic, topi cei deja suipi pe cruce
pretind ca se numesc Brian (unul
chiar declarénd: ,,Sunt Brian, iar
sopia mea este tot Brian”), astfel
incét nu este greu de prevazut
cd, In locul prizonierului adeva-
rat, este coborat de pe cruce al-
tul.

Filmul se incheie cu padurea
crucificapilor incepand sa cante
0 melodie compusa de Eric Idle
%j devenité legendara printre fani,
»Always Look on the Bright Side
of Life”. Meritd s va reproduc
aici cateva versuri, crora, din

altfel despre filme

pe cruce

acea pudoare ipocritd specifica
universitarilor, nu le ofer tradu-
cerea: ,Life’s a piece of shit,/
When you look at it. / Life’s a
laugh and death’s a joke, it’s true.
/'You’ll see it’s all a show, / Keep
‘em laughing as you go. / Just
remember that the last laugh is
onyou”. Toatd filosofia pompoa-
sd a tragediei, avand Tn centru
utilitatea ontologicd a suferinpei
apdratd de ganditori diver®i, pre-
cum Dostoievski, Tolstoi, Kier-
kegaard, Nietzsche sau 2estov,
este ridiculizatd: daca viapa nu are
nici un sens, singurul lucru lain-
deménd este rasul cathartic ©i lip-
sit de inhibipii. Poate ca acesta
nu este finalul unei opere de arta
a%a cum a fost el imaginat de bé-
tranul poetician Aristotel, dar
este cu siguranpd unul potrivit
indivizilor liberi de superstiii.
Din moment ce imaginarul gru-
pului Monty Python este circum-
scris nonsensului fenomenolo-
gic, umorul absurd este o trasa-
turd morfologicd a narapiunii bre-
vetate de acesta. Alergat de pa-
trulele romane, Brian se refugia-
z4& Tntr-un turn ©i aluneca de pe
acoperi®, pentru a fi salvat de un
(literalmente) deus ex machina:
0 navé extraterestrd, aflatd in
preajma °i pilotata de ni°te crea-

turi desprinse din fantezia lui
George Lucas (primul — de fapt,
al patrulea—episod din Star Wars
fusese lansat cu doar doi ani Tha-
inte, a®a cd nu este exclusa ipo-
teza unei filiapii directe). Altada-
t4, cand gloata in delir, strénsé la
intrarea locuinpei sale, 7i cere s&
vorbeascd, Brian emite cateva
panseuri de bun-simp, menite sa
calmeze °i s& provoace introspec-
pia lucidd. Astfel, el i° indeamna
auditoriul s gandeasca indivi-
dual: ,,Suntepi cu topii diferipi”,
numai pentru a descoperi c3 aces-
taTi repetd, intr-un glas, sentinpa:
»Suntem cu topii diferipi”. O voce
razleahd razbate Tnsa timid, pro-
vocandu-i spectatorului nepre-
venit un acces de rés: ,,Eu nu
sunt”.

In Tncheiere, sd va mai spun
ca filmul a aparut ca o continuare
fireasca a peliculei Monty Python
and the Holy Grail, apdrut in
1975. Dupa ce-pi consumi efortu-
rile intr-un quest medieval, dedi-
cat descoperirii potirului sacru,
nu-pi mai rdmane decat s te In-
torci la izvoarele acestuia, adicd
la viapa lui Christos Tnsu®i. Cu
topii ne afldm in c8utarea Graal-
ului, fie ca el se nume®te iubirea
ideald, slujba ideald sau, Tn cazul
celor mai bantuipi de ridicol din-
tre noi, cartea ideala. Tn acest caz,
de ce nuam pleca urechea la su-
netul dulce al blasfemiei unei tru-
pe nemuritoare ca insu®i Mesia?
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aéefan Bolea (n. 13 octom
rie 1980, Baia Mare)
este scriitor, jurnalist ©i
redactor-%ef la e-revista
culturala “EgoPHobia”. Adebu-
tat Tn 2004 cu volumul Ontolo-
gia negapiei: eseu despre nihi-
lism, iar in poezie Tn 2005 cu Ré&z-
boi civil, urmand ca Tn 2009 sa
lanseze volumul Noaptea in-
stinctelor. Gothic (Editura Herg
Benet, 2011) vine sa ducd mai
departe acela®i stil autentic, im-
pregnat de nihilism, forpa °i luci-
ditate ce l-a caracterizat pana
acum. Limbajul celor cinci capi-
tole din volum este totuCi o idee
mai rafinat decét cel al volumelor
anterioare, putandu-se remarca °i
un fel de maturizare a reprezenta-
rii realitahii. Poemele din cartea de
fapa au un conpinut specific deja
poeziei lui @tefan Bolea, iar
mesajele ajung la destinapie intr-
un mod aproape subliminal.
Prima parte,120 de zile Tn
Kristiania, este caracterizaté de
polaritate. Sinele se stréduie®te
sa menpind echilibrul intre dorin-
ha de a evolua spiritual ©i realita-
tea nesatisfacatoare printr-un
punctum emersionis — groapa:
“stau °i bolesc in groapd/ fumez
n groapd/prizez °i inghit huma/
Tmi beau saliva Th groapa/putre-

n DANIELA MICU
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zit de viu °i scurtcircuitat de vi-
ziuni magnifice/ ajung un sfant
in groapd”. Totu®i polaritatea
poate crea conflicte intre aceste
planuri, gener&nd fie o atitudine
poetica agresiva i nihilista fie
“scurtcircuite” creatoare. Inten-
sitatea acestor tip de trdiri va ge-
nera intotdeauna pericolul cade-
rii Tn extreme, insé Tntr-un mod
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contient, se pare, dupd cum in-
cepe °i se termind prima parte, eu-
| se retrage cu precaupie s@
“boleascd” (nu pot sa nu remarc
identificarea cu numele poetului)
in groapd, pentru a se vindeca,
pentru a muri °i a se trezi “Got-
hic”: “groapa ta este [...] matri-
cea”. Ora®ul Tnsu®i are toate ca-
racteristicile unuia gotic, el este
0 ,necropold” necrozata de
personaje publice care ,te setau
pe somn Tnainte s& adormi”, iar
dobandirea starii de con®tiinpa il
transforma intr-un soi de terorist
mort a®a cum era marioneta
Ahmed a ventrilocului Jeff
Dunham, a cérei replicd poate
face o definipie cat mai apropiata
intenpiilor sale: ,,- Knock-Knock!
—Who’s there? — Me, | kill you!”,
% care, fiindca nu se mai teme
pentru viapd, dobande®te liberta-
tea ce-i permite sd vada o fapa a
realitdpii mai apropiaté de adevar.
Tn grupajul de poeme ce da
numele volumului, 2tefan Bolea
este un terorist ce bombardeaza
convenpiile °i aruncé Tn aer topi

in brapele false ale diavolulu

stalpii pe care se sprijina
societatea urzind din locurile care
0 vor schimba pe rand dar sigur:
»sunt bomba care °i-a depus
icrele In creierul tdu”. Teroristul
este Tnsa un kamikaze pentru ca
% el este ,,0 fiinpd umand °i nimic
din ce este omenesc nu mi-e
strain”. Necropola, care ar putea
defini lumea Tn general, este
caracterizatd, in modul cel mai
gotic cu putinpd, drept un cuib
de ,,vampiri” care ,trezipi” sunt
gata sa sard la ,beregata
dresorului”. Acest atac la adresa
formatorului se face pe o voce
puternica °i sarcasticd in acela®i
timp, trddeaza Tnsd un interes
pentru o acceppie hindusd asu-
pra viepii, ce implica dorinpa pen-
tru mult a®teptatul final al trans-
migrabiei: ,,vrem sa incendiem
casa morpilor/ °i sa asediem ce-
rul/vrem s& trdim o mie de viei
intr-una”. Fiat dolor, cea de-a
treia parte, este mai confesiva. In
urmamicilor caracterizari extrase,
se remarca imaginea unui eu po-
etic izolat prin proprietahi deose-

bite, dintre care subliniem apa-
rent modesta calitate de martor:
»in sfarCit ploud torenpial peste
cluj, ies pe balcon cu pigara/
aprinsd, i-n timp ce bolta Tntu-
necatd da sa crape °i norii sunt/
siluipi, zdrobindu-se unul de al-
tul, simt cum mii de sori incep/ sa
rasard dincoace de pleoape”. Fa-
cilitatea apropierii sale de diavol
nu se opune u®urinpei cu care il
neagd pe Dumnezeu. Ateismul
presupune negarea unei entitahi
facatoare de bine, dar °i uneia fa-
cétoare de ru, iar posibila pre-
zenpd a unui terp este ascunsa
celor mai mulpi dintre oameni, li-
mitapi fiind de o conceppie bina-
rd. Ori, dac nu existd Dumnezeu
n sensul dogmatic al cuvantului
°j daca exista posibilitatea sa
ajungi,,cu nebuniata” ,,mult dea-
supra stelelor, mult deasupra ta-
talui aproape de mine” °i ea nu
poate fi auzitd decat printr-un
semnal ©oc, autorul simuleazd o
legéturd cu diavolul (,,in seara
asta ma odihnesc n brapele dia-
volului/ 1l voi strange la piept °i
ma va dezmierda cu rasuflarea lui
de sulf”) in incercarea de a atra-
ge atenpia spre altceva, ce
cuprinde ©i binele °i raul la un
loc %i este vizibil celor trezipi.
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sufletul al doilea

am fost intrebata cum a fost
din moment ce
noaptea trecutd nu am murit in lift

interiorul subpiat m& a°teapta
fara durere

58 ma tot izbesc de

singurele mele garduri

am fost intrebatd

sufletul al doilea

nu aude n genunchiul drept

almeu

nu vorbe®te cu mijlocul mainii strangi

poate

7i e dor sau Ti pare rdu cd
acum suna telefonul
noapte trecutd nu am trdit in lift

Casatoriile republicane

Anhelica, iubita siciliand

a ieCit dintr-un ocean de lini°te
apele s-au oprit

cu umerii argasise o piele de miel
s8-i gaseasca echilibrul

copiii °tiu de mici

lana nu arde fara

frapii dinearod

al c8satoriilor republicane

fire deschisa °i generoasa
Anhelica a fost prima oara
femeia unui zeu francez

chior

a izbucnit Tntr-un potop
lucrurile nu s-au sfarit bine
parea sa-Ci fi pierdut minpile
chiar din seara aceea

Nirma

demonii de sub pat

au sfatuit-o sd-mi spuna ca

am mainile mamei ei

%j sfatul a cdzut deasupra mea

mama de ®aptezeci de ani °i de opt copii
luase calea renunprii

i-am pus mana pe ochi °i m-a iubit

cu fapa albd, parul vechi, minunatele
mele urechi

chiar dacé nu eram eu aceea

n puloverul care-i pldcuse atat de mult

Sterg cerul din mijlocul
oraCului

Mi-ai cusut copii uscapi de corset.
scancesc la trecerea vantului

%j zorndie la atingerea copiilor verzi.
Cand voi merge vanztoare intr-un
magazin,

clienpii vor spune ,,Ce copii uscapi avepi
pe corset”

iar eu avand gustul depértérii

le voi Tntoarce spatele

%j patronul magazinului ma va trimite
acasa

s reconsider aceastd atitudine
zornditoare a mea.

deghizata in cupole
aurite

latura mea u®oara
este albastrd °i are talpile mici

prezenpa ei e tacuta °i a°teptata

poeme

ca erpii care vin s bea apd vara
laizvorul din spatele casei.

o mulpime de avocapi

vor apéra latura mea uCoara,
dansand travesti in camere goale,
frustrabi ca au stat inchi®i acolo prea
multtimp

n sanul lor cel unu
au ladipe negative cat mai u®oare

intuiesc ca nu au facut cuvinte de
rezerva
% totul se va Intoarce impotriva mea

Salcie din Dumnezeu

I-am dat lui Dumnezeu
patru gé&°te albe

sa coboare din salcia
n care dormea.

- Invapapi-L voi Patru Albe
cum se fac ochii cu tu® negru!

S-afnapoiat Dumnezeu in salcie,
s-a prins cu picioarele de-o creanga
%j penele I-au intrat Tn ochi.

mesele de rozmarin

Tn miezul pAmantului meu
0 pisicd turbure ma nvapé
sd numar in stomac
monede mirosind argintul
0 pisica neclara

ntre mesele de amiaz&

de iederd °i de rozmarin.

femeile chele

s-a rupt lumina copiilor

pe cand mopaiam pe

scara roasa de

soarele suficient de mare
ca sé transpire deasupra
privirilor

femeilor chele

rasfapate din trei in trei ore
»ENh, tatd, s-a rupt lumina
copiilor,

cand voi mopaiapi

%j v trebuie scara roasa
de

soarele batranului de
chirpici.

Dar dacd stateapi Intr-o
singurd camerd

n mijlocul patului

% s-ar fi rupt lumina
pe cand mopéiabi
v-ar fi trebuit
soarele”

vasele
din sticla

nici un cer nu
acterne

nici iarba nu
mai cre®te din
lapte

lipita de sani
pentru cé ei nu
sunt unul sau
altul

%i vasele de sticld
stranse

degeaba pe ciment

n paturd nimic natural

doar o zebra lungita cu par lung °i blond
pa®te mancarea pisicii

pe care am ouat

Tn mine 0 mama dreapta

Intalnire

Oglinda vede precum surdul
valul ei scapd

n padurea ciclopului

viermele ochiului

stoarce métasea

de altfel singur 1°i starne®te furia
se Tntinde la picioarele padurii
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picioarele lui trec prin picioarele padurii
ochiul lui ocole®te

intimidate picioarele ei ocolesc
pradatorul ochi de mut:

,»sunt orice poate fi

ntr-o fantana verticala °i infinita

dar nu apa

am vazut-o °i nu sunt eu

am mai vazut °i-o floare ro®ie
frumos aplecata

de care nu pot totu®i s& ma desprind
sunt o frunza sau o verdeapd

care-°i alteaptd botezul

noi amandoud am Tnvéapat sd

ne a°teptdm in lini°te”
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N GABRIEL NEDELEA

CuDumnezeu

Aici este acoperi®ul nostru

Cu pe°ti marunpi ©i galbeni

(ca ni°te monede Tngélbenite °i u®or
mi°cétoare)

Intin®i la uscat ©i bine sarapi,

Poleihi pe dinafara.

Cand ploud, se umfla °i deschid pupin
ochii,
Restul este somn poleit °i visare.

Cénd ploud, mi°ca din oase
3j tavanul ne sufla cretetele cu argint,

Cand ploud, perepii se scufunda u®or

&j noi ne strangem unii Tn alpii,

Cu ochii pe fereastra

Laarginpii care se preling

Pe frunpile noastre din fereastrd, pe ochi,
pe bérbii.

Tn zilele cu soare nu ne rugam la
Dumnezeu.

lernii

Doamne, Tn mansarda este fratele meu
cu pe°tele trezit in piept.

MiCcétor este focul de sub ibrice,

din pigle i din burlane,

iar dacé nu ne-am npelege a®a bine prin
semne,

ar luafoc grinzile

%j lumina ar cobori

ca o pasare Tngalbenita

izbind pdmantul cu furia

ca o ciuperca prinsd de podele.

Dar noi hinem de acest echilibru,
cu semne din ceai °i din cafea,
punem la macerat solzii de conifere
sd invocadm iarna,

s8-pi mai adoarma@ pe°tele frépioare
%i s& mai cobori langa noi,

printre sticlele cu bere englezeascd
ncalzita,

la temperatura sangelui,

la amarul parului negru al méicupei
noastre.

Sa deschidem ferestrele!

Sa mai mergem ©i pe afara,

Dar sd ne intoarcem punctual

3j pe drum sa facem tot posibilul
s& nu ne uitdm in stanga.

Ura pentru somn

poem pentru mama

Am intrat cu ai lu” Turlacu sa scot
zaotele.

Eracinci dimineaa,

Dunérea era venita °i facuse namol.
&j nu mi-a fost frica

Pentru cd tu nu mai e°ti aici

Sa-pi fie fricd,

Mama.

Ei erau tatuapi din cap pand in picioare,
lar eu eram orfan.

Ei aveau pielea aproape neagra

& mie mi se Tnnegreau ochii °i oasele.

Am scos somnii din Dunére

&j ai lu’ Turlacu au fumat °i au mancat.
Eu am simpit cu picioarele o rdceala
Soré cu a frunpii tale cdnd am sérutat-o
ultima daté.

Doamne, cand intru Tn Dunare

Sunt mai aproape de mama

Pe care ai omoréat-o cAnd eu dormeam.
Lasa-ma sa ma Tnec cu oase de pe°te,
Lasa plopii sa ma striveasca pe mal,
Cé de nu,

12
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Amsdvincuai lu’ Turlacu

2i 0 sd te scoatem din Dunare,

In zaotele noastre cu cérlige de argint
3j cu brapele tatuate

O sa te jupuim,

s8 te mancdm de viu.

Sambéata noaptea

Cu sfori de canepa trageam somnii afard,
De frigul nostru cre®tea parul femeilor
din Gomotaripa,

De ochii no®tri 19 intindeau cdmaCile

cu opreli®ea duminicilor,

Eram cel mai tandr °i noaptea intram sa
pun plasele,

spre sud le puneam,

n ape mai adanci mai departe le
puneam,

mai departe de Dunére

3j atunci femeile din Gomotaripa

1°i Indreptau somnul cu solzii spre noi.

Spélam graul pe malul nostru
aj femeile din Gomotaripa ne visau.

Prima dupa suflete

pentru M. N.

Am pléns s& ne plangem morpii
%i voi spune i eu: dragostea mea
(poate pentru ultima oara).

Sigur, va fi fost primévara,

dar eu °tiam despre morpile cumplite ale
lui aprilie,

despre prepul inverzirii, despre
aprinderea ploii,

despre lumanari.

Eu am venit pentru ca mirosul meu
pentru liliacul mov
este ©i ura ta ascunsd pentru moarte.

Lipse®te vantul

care s& bage perdeaua Tnduntru
ca un somn

care ne mai leagé.

Atunci am stat mai mult pe 1anga mine,
mi-am tot imaginat sufletul,

mi-am adus aminte de malini

Oj téria lor mi-a placut.

Inima noastra

M4 géndesc la tine
Sarea cre®te cat pumnul sub duzi,

Ma vezi paznic pe la depozite,

Dar nu este a® sora mea,

Trag in piept cu ochii puterea noastra,
Copacul de sine, voinpa,

De cine sd ma ierhi?
Oul pdmantului se face abur,
Lupii vin pana la margini.

»Sa ai grija de vacile sfinte din depozite,
Dragul meu,

Amintirile noastre sunt in mobila de
cire®,

Lasa zeii %i sufletul,

lodul asfinpitului meu,

Cire®ii vin pana la margini,

Din apartamentul nostru

Se vede grasimea diminepilor.”

Soramea,

Trage obloanele,

Cire®ii cresc pe margini

&j uneori infloresc dimineapa.

Cand ne bem cafeaua cu lapte de vaca
Amintirile forpeaza ferestrele
8 afard sufld animalul domestic.

Tn cifoniere se mi°c4 amintirea,
Cine e°ti tu, sora mea, sd ma vezi paznic
la depozite?

Realitatea iernilor

Nu este doar in imaginapia noastra ca
sunt ierni

n care cre®tem albine in camera de la
mijloc.

aj sunt diminepi in care intrdm s
schimbam cafeaua

din ce®tile ca ni®te nuferi, Intinse pe
toatd podeaua

%i ne ferim capetele de stupii agapapi de
tavan.

Uneori stdm 1&anga fereastra inghepata
Of urmdrim cum se ridica aburii
Suntem stangaci Tn costumele noastre
speciale

&j nu putem sa prindem cu mainile
vreuna dintre ce®ti sau dintre albine,
Dar este suficient sa le vedem

i mierea s creasca sub ochii no°tri
Ca inima unui copil de un an

In lunain care infloresc salcamii

3j cafelele importate din Sud dau roadele

noppii abdtute
ca 0 miere groasa peste ferestrele
noastre.

Nu poate s fie doar in imaginapia
noastra.

Cu intimitate

Umblu cu intimitate

Pe stréazile pavate din ora®ul vechi,

Ce aduce pe undeva cu Bergamo,

Unde a°tept sa creasca ierburi somnifere
Sau sé treacd razant peste macelarie,
Apoi peste Universitate °i peste Teatru,
Aeroplanul pregétit pentru diminepile Tn
care

Femeia brunetd ma treze®te cu oasele
ude °i albastre.

Tmi cere s&-mi duc gandurile pani la
capét,

S& umblu cu picioarele pe pamant,
lar eu pedalez cu incapapanare °i
convingere

Ca un ciclist pe strade bianchi

Intr-o zi in care praful se Thalpa ca
somnul

aj a°tept sd moard femeia asta

Pe vreuna din béncile ei calde

Sau s& moard undeva in nordul Italiei
Mult mai Tn nord de Bergamo

Unde nu are ce sé caute atat de corect
Tmbricata.




n PETRIZOR MILITA'RU

Privirea desenata
a mainilor

Tn casa absenta ferestrele respirau de
cand

Atét de lent °i de precis Tncét surorile
Karamazov

Tot tavanul se ntindea atunci pe podea
%j se trezeau cu fapa spre rau Tndreptata

Ei cu ipotezele privite laTndemand

tu te uitai din stradd dar acum ma
aminteam

Incercam ca pe ni®te cuvinte mai multe
feluri de a-mi da seama de lucrurile pe
care le memorez cu méinile nemiCcate

E greu sa le trag spre acum ele poimaine
vor

In vasul din lemn pe care I-am umplut cu
apa din rdu am scris cele doud nume ale
mainilor

Alpi ochi cu am privit Toate faptele mele
pe care le-am facut dar nu Tmi aparpin
s-au scurs Tn vas °i eu le-am vézut cum
vin °i pleacd cum se nasc °i mor Sunt
emopii care care duc cele cinci degete

58 1°i aleagd un numar un simp °i o mare
arcana

Pe o piatrd verticald s-a a®ezat un corb
viu

©j tu Tmi spui viu ca numai o data pe an
noaptea

de cénd surorile Karamazov se intindeau
spre rau eu sunt

Surorile Karamazov

Tot privind o fantand dintr-un tablou de
acolo din,

am vazut cum ma intalneam la.

Cu surorile Karamazov de mai multe ori
sunt.

Oglinda nu exista in tablou, noi rosteam
taum

h numele tatdlui culorilor ©i priveam
cum rostim,

le faceam cinste cu cateva lumi secrete
culorilor, imi spuneau ce titlu voiam sé-i
dau acestui volum din.

Tn somn, Tmi Copteau faré sd-°i mi°te
buzele,

de cum popi sa culegi fructe doar rostind
literaA

°j litera V, care urmeaza dupa A.

APa a mai trecut un minut, nu minut.

Tot ele mi-au spus cum sa las trei
randuri libere mi

ntre titlu i cre®tetul poemului la care
scriu numai

cu mainile. Meddia se juca cu aritmetica
iar.

mitsor Tncet timsor cetin sormit eon noi
iar rai fa
solstihiu hossana

Evanghelia dupa Marin

Lainceput lui dumnezeU Ti era fricd de
ntuneric

°j gandul ca aceasta situabie ar putea fi
psihanalizabild

nu-i dadea pace.

aj dUhul sfant se plimba singur pe
deasupra apelor,

dar nu vedea mare lucru.

- Sé fie ni°te lumind, avu un impuls
creatorUl propriului

sfant intuneric. &i veni lumina.
Pamantul °i scoase sexul din apd °i se

ntoarse ru®inat
cu spatele. Atunci apele se desparpird de
uscat.

aj dUhUI sfant1i spuse lui dumnezeU ca
nu este

°tiinpific ceea ce a facut.

Atunci domnUI inventd simultan fizica
%j psihica cuantica.

Tntr-un tarziu porumbelul nostru pleci
dezgustat

de faptul ca ©arpele 7i ®optise la ureche
ca ni°te

vietdpi ipocrite vor face din el doar
simbolul p&cii.

Intr-un colp al creapiei Marin 1°i bea
lini°tit cafeaua

cu o ironie amara °i 1anga un acvariu
primordial.

Dupa o saptdmana ajunse prima factura
lalUmind.

Venise momentul s& pund soarele Tn
funcpiune.

De fiecare data
ne prefaceam

Am inceput sd ma aud cum cad. Am
Thceput

s plec °i s& nu ma mai intreb de unde
vin.

De unde trec. S& nu te mai ard cu
imagini.

Sub arini, printre bancile aruncate in
dezordine,

frunzelor le crescuserd urechi pe care ©i
le lipeau

de pdmant. Hainele respirau intr-un fel
care ne

ajuta sa ne recuno®team. Luasem acest
obicei de la

anticariat. Ne dadeam de trei ori peste
cap °i ne

résuceam in respirapiile celuilalt. De
fiecare datd

ne prefaceam uimipi de rezultate.
Frunzele se

ascundeau atunci de noi °i taceau.
Uneori era

destul de greu sa le faci sd te audd din
nou.

Sub arini, printre barcile crescute Tn
dezordine,

frunzele i lipiserd ultimele perechi. Dar
tu aveali

un cristal care era tot timpul cald °i care
cuno®tea

copacii. Treceam pe langd arini fard sa
°tim care

sunt ©i fard s& dorim s& ii descoperim.
Culegeam

sdptdmani cu pielea. Tu i dezlipeai
ncet culorile

de pe haine, le desféceai Tn ceasuri apoi
le exprimai

n limbi cunoscute doar de ©erpii din aer.

Ne placea
s& ne intalnim ntre respirapii. Am
Tnceput.

Rotirea obiectelor

Drumul nu mai avea maneca scurta.
Revizuiam ploile din dupd amiezile in
care ne roteam impreund. Aerul era
colorat de cuvintele cu care tu i

hraneai trecerea. Eu te priveam

%] tu treceai de frunte. Parul tdu
Tmi acoperea fapa de Tntuneric.

O oglinda crescuse Tn apropierea

degetelor cu care Tmi apucai
cuvintele ©i le scufundai n apé.
Vizitam forma pe care o luaserd
obiectele moarte dintr-o lume

vecina. Tmi spuneai c4 ai gasit
un trecut prieten cu celdlalt sfinx.
Ca obiectele se mi°ca dacd le
scopi afard, dar noi nu °tim.

Dublu sertar

Aveam un ochi pe care il deschideam
dimineaa,
%j un altul pe care il inchideam lunii.

Tu aveai un picior cu care stdpaneam
pamantul
°j altul cu care ma tnvarteam pe cer.
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Aveam un trup pe care Tl hrdneam ©i
altul
cu care ne aduceam hrana la masa.

La cina priveam prezent fructele
i dupa
ce se auzeau greierii le dddeam la paséri.

Pasarile nu le mancau decat seminpele.

Harta diminepii

Tn fond sunt numai cateva turnuri

care s-au intors cu tot felul n trecut,
au scos limba in fapa tablourilor fard s&
o

°i

dea seama ce fac. Copacii s-au legat
fard nici un zgomot la ochi.

Vedeam unde le e fruntea ©i le citeam
ghicitori, cu toate cd mai erau capiva
care nu visau sa devina bdrci ©i le
ieiserd

noduri. In fond nu sunt numai citeva
trecuturi

care au revenit Tn turnuri o data cu
Albert.

De-aia el imi spune c& sangele curge ©i
nalta

parte, ca el poate sd ajunga peste tot ce
se vede

©j cd topi norii mari, albi tot furd sange n
secret.

Tn spate, Tmi spusesera, erau unii pe care
moartea

7i refuza. Se uita plictisita de la ghi®u ©i
spunea ~

pur °i simplu: ,,Next!”. Atia au fost
primii care

au mancat radacini de copaci °i s-au
zvarcolitca

padmantul sa 1i Tnghita la loc ©i s8 nu Ti
mai scoata

decét atunci cand vor fi altceva. Pe drum
aud

coarne de cerb °i a°tept mereu
dimineapa.

atiu cé nu visez, dar cineva tot a°teapta
sd fie treaz.

Minunatul frig trezire

Mai intai va trebui sa iei foarfecele de pe
masa

%j s le pui laloc.

Apoi vei lua o foaie neagra pe care vei
scrie

CU un pix negreu.

Incearcd s nu te mi°ti fiindcd foaie este
de apa.

Microbii te vor saluta atunci n lini®te ©i
tu

vei putea sa taci Tn insulele fécute de
pasari.

Astrologii au uitat sa ia Tn calcul ©i
stelele

de mare.

Simt ca focul ne prive®te prin plamani.
APa cum norocul meu a inghepat ca sa
pot

trece pe sub cascada de mascarici.
Pictam un peisaj subpdmantean °i de
fiecare

datd cand clipeam copacii se dadeau jos
dinel.

Mergeau ca ni°te insecte mari °i aspre,
prietenoase.

Cerul era de 1and i eu speram céd 0 s&
ninga.

Am urmdrit unul din copaci: in el cre®tea
un termometru viu.

Privirea mea era submarina. Palmele
foarte

Reci °i aproape moarte. Frigul venise cu
familia la masa. In tot acest timp creierul
meu plute®te debusolat. Ma simt de
parcé °tiu

toate limbile, dar mersul meu e prea incet
%j

toate algele. Eram absent ®i nu murisem.
Nu rdmane decét un semn ca o coadd

de mar.
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Am fost

Tu vei fi frageda ca de obicei
dar Tn aer mai este-un microb

%i-un du-te vino de trupuri
sub tigvele noastre

dimineapa pa°neau cahiva pe°ti dupa
ploaie
iar tu m& acopereai cu sangele tdu

nu mai ranji °i nu mai scoate limba
doar o minune ne poate salva

doar un paratréznet legat de picioare
suntem prea mulpi °i nesperat de umili

este-un du-te vino de trupuri
Th mla®tina pesutd de tine

Oi doar sangele tdu ma va acoperi
dupd ploaie.

E logic ©i e destul

Dacé-pi voi pine de urét
spapiul pe care l-ai inventat nu te va
devora

%i nu-i chiar a®a de cumplit
aerul dintre noi nu conteaza

cataplasma ta e incd vie °i
cuvintele nu vor s& se opreasca

te rog pine-mi ©i tu de urat e simplu
e destul %i e logic

nici carnea nu te va abandona
Tnpelept ar fi s& mai salivdm impreuna

e simplu e logic ©i e destul
%i nu-i chiar a®a de cumplit.

Se da n clocot
Oj se-amesteca bine

M-am néscut din nimic °i nu °tiu nimic
co®marul tu iar ma epuizeaza

e nefiresc
9i-i formidabil

e dezgustator nu °tiu tot aia e
ma balbai doar ca sa respir

%oaptele tale ma descompun
senzapia ta de beznd ma-nghite °i ea

ceva inutil se scurge iar
ntr-o dezordine care m& cople®e®te

cam tot aia e °i-i nefiresc
e formidabil °i dezgustator.

Prin ploaie

Nu mai conteaza oricum dumnezeu °tie
era sfareitul lumii ©i pa°nea o0 materie
m-am umplut toata pe dinduntru

imi inchipuiam c&-i dumnezeu sau
maécar o declarapie de-a lui
7i 1&sa gura apa nebunului

Tmi placea totu®i a spus cé-i groaznic
doar partea lui Tntunecata se-
nfierbantase

prin deschiz&tura u®ii prin ploaie

nu te mai inpeleg i-am zis eu in viapa de-
apoi

cateodata de doud ori

la aceea®i ord

patru.
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Uitarea de sine

Carnea ta roade sub carnea mea
creierul tdu gafaie °i ma strive®te

tu ai ceva din maraitul oaselor rupte
poftele morpilor téi se revarsa

aminte®te-pi eu-s dincolo obiectele tale
mé ignora
ce-am visat vomit

%j-apoi o iau de la capat
n cdutarea confuziei noastre desigur

dupé-amiaza florile-s roCii
9j uitarea de sine n-are sfareit

baricadeaza-te-n mine pentruanu
putrezi
vino-pi in fire nu mai e mult.

Am o capea ©i-ar fi
nefiresc daca mor

Tnca de-atunci era un du-te vino °i-apoi
telefonul
chestii de-astea marunte

doar o clipd a° vrea s& mor
cum te-ai duce s zicem la teatru

eu chiar am pléans Ianga actorii dia
aici vor fi reflectoarele ®i-acolo publicul

aici doar microfonul i-acolo doar ideea
de public
neutru

pe scend s-ar monta o emopie sa zicem
ntre mine °i-o mulpime la fel de nebund

°i emopia asta ar putea fi mare dar
spectatorul nici nu mai °tie

de absolut
pe-aici prin Craiova

chiar dacad lumea aia necunoscuta
1l tot ascultd pe necunoscutul ala

aici e un mister.

Ninge unde se nimere®te

Eu am crescut mare mamico
dar pe iubita mea n-o mai iubesc
mama

doar cu tine a° vrea sd ma-nsor
mai alapteazd-ma odatd mama
de c&nd ai murit imi asculpi transpirapia

n casd ninge °i
sanul tdu se Tnnegre°te
abandoneazd-ma in pantecul tdu mama.

Simbolic nu e posibil

Parul pe care-1 vazu®i e-al moartei
dar n-am mai dezgropat-o

moarta mi facuse o umbreld din pérul ei
ca sd-mi vorbeascé despre parul capului
meu

sa-%i aminteasca de creierul meu
%j-apoi sa-1 viseze

gura ei vorbe®te simbolic cu mine
nuin realitate

imagini din visul meu imi amintesc
despre realitatea visului ei
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dar moarta iar&®i Tmi spuse
c-a%a ceva nu e posibil .

Numele tau

Vantul din casd Tmi Tnchise u®a
eu nu sunt in corpul meu
eu nu ma mai tarasc spre organele tale

tu e°ti Th camera mea °i
ceilalpi locuiesc in mine

cei care nu vor exista macind spapiul

dintre noi
9i ne strivesc

balpii din camerd i-a° putea da numele
tau.

Gande®te cum vrei

Uneori soarele va fi negru
alteori ar trebui s °tiu i eu ca exist

aprinde-mi lumina s@ mor a®a-i obiceiul
adio soarele e negru °i se revarsd

tu de ce mai urli
adio aratd-mi cum putreze®ti

mai f&-mi °i-o fripturd dacd vrei
love®te-te de perepi aleluia

mai ia-0 °i razna
ce chestie te-a® decupa sé te cos

i nu mai gandi logic °i
nu mai hipa.

Voi adormi

Un terci de maini peste morpii mei
0 baltoacd sub carpele tale

cateva maladii scipate de undeva
organele mele barfind natura ta moarta

imi va fi calda pielea sa nu mi-o atingi
voi adormi sa ma ratacesc in tine

ceva inutilizabil incearca sd ma destrame
cineva invizibil danseaza langa earfele
tale

mi-am lipit un ochi casidnu
te recunosc.

A martie °i august

Cei care se nasc din melancoliile astea n-
au nici ce manca

%i nici macar o groapd a lor

sa-°i Tngroape ce le-a rdmas

ei se trateaza doar ca sd poatd muri

ei 1°i gandesc ingerii ca s se destrame
cumva

ca nici eu nu mai sunt eu

%i nu e nimeni pe-aici.

Chestii marunte

Mégarule ce-nseamna sufletul meu
%j de ce-a® mai vrea sd-pi spél rufele
sigur mor dar sunt obligaté sa-pi spél
rufele

s& ma culc cu tine %i cu céinele tau
porcule

nu cd n-a° putea sa mor nu

dar nici nu mai vreau sa pot

sa ma spél pe picioare

s mananc sa ma-mbrac s vomit

9j eu stranut la urma urmei

e°ti obosit °i-mi place

te-am scos din rahat dumnezeule

a° vrea sd ma sinucid sa-pi spun de ce

nu °tiu de ce

la 0 cafea nu-mi spune nimeni nimic
%i nu ca n-ar vrea nimeni nu

dar n-au cum °i n-au ce

% nici psihopat& nu sunt nu

mai era °i-un du-te vino pe-acolo
un pa° pa° afectiv

un cineva din altceva nu °tiu .

fodo - DAN WETH
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Petri®or Militaru, Prezenpe
angelice in poezia romang, Aius
PrintEd, Craiova, 2012, 266 de
pagini

espre ingeri °i arhan-
gheli existd, in ultime-
le doud decenii, o lite-

raturd ajunsa la cote de-a dreptul
inflapioniste. lerarhiile cere®ti au
fost redescoperite n spiritualita-
tea pe care, ca sd 0 putem cate-
goriza cat de cat, o punem sub
semnul ,,new age”: exista terapii
cu Tngeri °i arhangheli, sisteme
de inipiere (Cele apte raze ale ar-
hanghelilor, Cele 49 de simboluri
angelice °i foarte multe altele),
channeling-uri °i o gamé intrea-
ga de reflectdri ale unui tip de
manifestare a numinosului. O car-
te precum Prezenpe angelice n
poezia romand, te scoate, deja
din titlu, din zona volumelor de
genul unor Doreen Virtue, ori In-
grid Auer (ca s amintesc doar
doud dintre numele care oferd li-
teraturd de bund calitate Tn do-
meniul angelologiei new age): nu
este vorba despre ngeri, ci de-
spre prezenpe, despre Tngeri n
calitate de concepte, de manifes-
tari epifanice, de modalitahi coa-
gulante sau dizolvante la nivel de
eu liric.

La origine teza de doctorat,
Prezenpele angelice pastreazd
configurapia specificd unei ase-
menea lucrdri, mizand pe expune-
re, analizd, sinteza, Tntr-un tot
echilibrat, bine ,,asortat” la nivel
inter-Ci transdisciplinar. Petrior
Militaru abordeaza deopotriva
diacronic °i sincronic problema-
tica deosebit de sensibild a inge-
rilor, trecAnd competent i erudit
n revista feluritele manifestari ale
conceptelor ingere®ti de-a lungul
timpului, facand elegant °i rafi-
nat slalom printre discipline pre-
cum religia, psihologia, filosofia,
sociologia, psihanaliza, istoria,
mistica, esoterismul, pentru a
ajunge, in final, la literaturd.

Deosebit de riguros, tanérul
critic craiovean 1°i prezinta con-
vingator, erudit °i eficient triada
conceptuald de lucru: imagina-
hie poeticd, imaginar antropo-
logic °i mundus imaginalis (ul-
timul un concept creat de cétre
Henry Corbin pentru ceea ce
Corin Braga numea ,,iconosfera”).
Din fericire, Petri®or Militaru, el
Tnsu®i un spirit prin definipie an-
ticanonic, nu rdmane cantonat in
structura inevitabil limitativd a
propriului e®afodaj teoretic °i
evadeaza salutar, pe parcursul
analizelor, ori de cate ori are oca-
zia, largind considerabil metodo-
logia comprehensiva a obiectu-
lui de studiu. Cand scapa de ca-
drele restrictive ale ansamblului
teoretic autoimpus, Petri®or Mi-
litaru devine spumos, eclatant,
delectant, imaginapia critica are
ample spapii de desf&°urare, reu-
nind surprinzdtor, briliant, cone-
xiuni dintre cele mai diverse, me-
nite a contura un tablou dificil de

compus, asta pentru cd demer-
sul, mai mereu, este nevoit sa
acceseze puncte sensibile de
contact, sa balanseze fin pe gra-
nipe instabile. In ciuda faptului ca
cercetarea angelicd raportata la
literaturd inca se gaseCte in zona
precara a nisipurilor mi°cétoare,
criticul craiovean are forpa de a
ordona creator experienpele dis-
ciplinelor conexe care s-au ocu-
pat de angelologie, a produce
punpi binevenite, Tntr-un cuvant,
de a separa apele printr-o inter-
venpie care, la el, vine din doud
direchii coagulate oportun: capa-
citatea de creapie °i Tnpelegere
poetica (Petri®or Militaru fiind ©i
un poet foarte interesant) °i o
privire critica lucida, bine ierarhi-
zatd, atenta ©i justa in formele ei
de manifestare analitica °i sinte-
tica.

Pornind cu un preambul ana-
litic ce include formele de mani-
festare poeticd angelica la Rilke,
sau la alpi scriitori ai literaturii
universale, autorul volumului de
fapa extrapoleaza necesar cétre
discipline conexe, are verva de
investigare fenomenologic, de-
riva i adund, Tmparte °i Tnmul-
heCte Tntr-un efort de cristalizare
a unei problematici luminate pana
la el aproape totdeauna din per-
spective insuficiente prin limita-
rea lor. Pornind de la formele de
prezenpe aneglice in folclorul au-
tohton, trecand prin desacraliza-
rea figurii ngere®ti n bigania-
da, prin prototipurile angelice li-
vre®ti ale lui Heliade Radulescu,
se ajunge la Eminescu, la boga-
hia semantica a ingerului in ima-
ginarul romantic. Petri®or Milita-
ru nu ezitd sa abordeze °i autori
precum Nichifor Crainic, la care
prezenpele angelice arareori de-
pa°esc dogmatismul ortodox, Tn
vreme ce Vasile Voiculescu repre-
zintd un pas Thainte n acest sens
(nu un pas spectaculos, dar o
evolupie, acribic devoalata de
cétre tanrul critic). Problemain-
gerilor la Blaga (in nuanpd °i che-
ie rilkeand, dar cu Tmbogapiri con-
sistente) °i la Arghezi demon-
streazd forpa analiticd a unui au-
tor ce reu®e®te admirabil s&-°i

COLEGA. ,,Un sentiment ciu-
dat a avut Teo cand, spre sfarei-
tul zilei de munca, a venitlaeao
colegd din altd specialitate, sopia
unui om al zilei, care a luat-o de 0
parte °i i-a zis: spune-mi ceva
despre tine, orice, trebuie s in-
formez c& te-am supravegheat °i
am aflat ceva. E°ti pe lista neagra
adu®manilor partidului”. ELENA
BUZNA, ,,S”. Romanintrei parpi
cu epilog, Craiova, Ramuri, 2012
**

plieze metodologia aleasd pe eta-
pe socio-literare diverse, s facd
din aceastd metodologie un in-
strument de lucru flexibil, adap-
tabil organic obiectului de lucru.
La fel vor sta lucrurile i in cazul
analizelor efectuate la Nichita
Stanescu °i Emil Brumaru, unde
instrumentarul critic se rafineaza
°i mai mult, cdutand joncpiuni in
puncte greu imaginabile °i con-
turand universuri lirice din puncte
de vedere novatoare.
Construcpia discursului critic
la Petrior Militaru este geome-
trizantd, cu aspecte de poliedru
regulat, cu comunicari radiante
intre segmentele sale, cu un-
ghiuri de incidenpd plurale, cu
polarizari multiple °i un pluricen-
trism care 1i conferd maximé adap-
tabilitate unui dinamism riguros
de cea mai buna calitate. Dacd in
analiza prezenpelor angelice Tn
poezia populard, la Heliade, ori
Budai Deleanu se porne°te de la
un imaginar poetic facil decela-
bil, se ajunge, n cazul lui Blaga,
de exemplu, sau mai pregnant la

—

TU. ,,Tu (nimeni anume): po-
taia comunitard, / caraucul, subal-
ternul / unei carni casapite, me-
tecul. Hapai / boreul puhoiului,
marunpe®ti furajul / respirapiei,
sub prapori stingheri”. VIRGIL
LEON, 3, Cluj-Napoca, Bibliote-
ca Apostrof, 2011 ***

YinEiL Lecany

3

Nichita Stdnescu, la disocierea
formelor epifanice °i la incadra-
rea lor in ansambluri structurale
cu un coeficient ridicat de com-
plexitate.

Beneficiind de o prefapa judi-
cioasa semnatd de Catélin Ghipa,
Prezenpe angelice in poezia ro-
mana constituie, fara indoiald, un
moment cumulativ binevenit n
angelologie, dar °i un punct de
reper care nu va mai putea fi omis
de acum Tnainte (oricéat de rebar-
bativ, ori comun ar suna aceas-
ta). Volumul de debut in critici al
lui Petri®or Militaru dovede®te o
cultura transdisciplinara solida,
interiorizatd °i asimilat, capaci-
tate de surprindere a punctelor
tangente care pot oferi organici-
tate analizei, extinderea reperelor,
polimorfism, dar °i o structurad
discursivd incitantd, dinamica,
adaptatd °i ,,updatatd” cerinpelor
academice actuale. Imbucurator
este faptul cd Petri®or Militaru,
un foarte bun cunoscator al fe-
nomenelor avangardei, face par-

te dintr-o tAnara generapie critica

ARDEALUL. ,,in Ardeal, pe
teritoriul judepului Hunedoara din
Romania de azi, a strélucit multe
secole, Sarmisegetusa, capitala
Daciei — bogatul, vestitul, mira-
culosul stat antic-pelasg, adica
antic-valah, al celor cu °tiinpa de
a se face nemuritori”. ION PA-
CHIA-TATOMIRESCU, Laince-
put fost-au saga, sigetul, siginii,
apoi Sarmisegetusa, Timi®oara,
Waldpress, 2012

FETRIGOR ARLITARL

Prezente angelice

in poezia roman

a Craiovei (alaturi de Xenia Karo-
Negrea, Catalin Ghipa, Silviu Gon-
gonea, Luiza Mitu, ori Gabriel
Nedelea) ce se afirmd viguros in
jurul Mozaicului ca o generabie
»mozaicata”, cu preocupdri dife-
rite, unitare raméanand deschide-
rea europeand, cosmopolitismul
de cea mai buna calitate, dialo-
gul pluricultural i interdiscipli-
nar.

CEVACE SEINTAMPLAIN
SUFLETUL NATURILI. ,,Cata vre-
me nu reu®im mécar s& ne menpi-
nem / sufletul in forma-n care / ni
I-au ndscut mamele, / zadarnic
Tncercdm sé-i cunoa®tem naturii
/ pérpi din biografia-i plind de
plangeri. / Ca un produs al uitarii
de-acum °i de maine”. GHEOR-
GHE IZBA2ESCU, Rasul galben
din adanc, Cluj-Napoca, Dacia
XXI,2012***

Gheorghe lzbagescu

Ré&sul galben din adanc

™ Poap Camirain
A, o
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n MIHAI GHIPULESCU

Neagu Djuvara, Misterul te-
legramei de la Stockholm din 23
august 1944 °i unele amanunte
aproape de necrezut din preaj-
ma dramaticei noastre capitu-
lari, Humanitas, Bucure®ti, 2012,
116p.

rebuie sé fie cumplit s&-
hi vezi contrazise amin-
tirile. E greu %i in privin-
ha ,,marunpi®urilor” personale,
dar@mite cand vine vorba de ,,mari
evenimente istorice”. Cum sa re-
acpionezi atunci cand °tii, din
proprie experienpd, ca lucrurile s-
au petrecut intr-un anume fel, dar
te izbe®ti la tot pasul de variante
diferite? Incepi, probabil, sa-hi
suspectezi memoria de vreo su-
ferinpd cantitativa ori calitativa:
ori rehine prea pubin, ori repine nu-
mai ce °i cum i convine. Situapia
se complica °i mai tare daca se
intdmpla ca vreuna din variante
sé fie ridicata la rangul de ,,ade-
var istoric”. Atunci, daca e°ti si-
gur pe tine, nu-pi mai rdmane de-
cat sd porne°ti 0 mai micad sau
mai mare ,,galceava cu lumea”,
fard a spera vreo clipa cd aceasta
se va lasa u®or convinsa. ,,Vorba
franpuzului: nu e mai surd decat
cel care nu vrea sa auda”, scrie
Neagu Djuvara in Introducerea
celei mai recente cérpi ale sale, 0
scriere istorico-memorialistica
scurtd °i alerta ca un scenariu de
film, fara dialoguri. Nucleul micu-
lui volum 1l reprezinta o scrisoare
aautorului ctre ziarul Adevarul,
publicaté in februarie 2012.
La 68 de ani de la,,intoarcerea

Florin Irimia, Defekt, Brumar,
2011.

sistent doctor la Facul-
tatea de Litere din la°i,
lorin Irimia (n.1976)

predd literaturd englez& in cadrul
aceleia®i institupii.Colaboreaza in
mod constant cu articole °i re-
cenzii la importante reviste de
culturd din pard, precum Supli-
mentul de culturd (unde recen-
zeaza noile aparipii ale editurii
Polirom), Dilemateca °i Observa-
torul Cultural. De asemenea,
publica °i proza scurtd in reviste
ca Echinox, Suspans, Timpul i
Familia, debutul sdu n acest
domeniu realizdndu-se n anul
2009 Tn Noua literatura sub pse-
udonimul Eduard Tautu, nume ce
7i va fi atribuit °i protagonistului
din romanul sdu de debut, De-
fekt. Florin Irimia este i unul din-
tre numele prezente in antologia
Alertd de gradul zero n proza
scurtd roméaneasca actuald, co-
ordonata de Igor Ursenco °i apé-
rutd la editura Herg Benet (2011).

Defekt este un roman despre
oincercare a unuia dintre actanpi
de a scrie un roman, despre inca-
pacitatea anumitor oameni de a
atinge fericirea °i cunoa®terea
absolutd, de a patrunde dincolo
de hotarele unei simple experien-
he ontologice, despre iubire, care
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Neagu Djuvara
despre 23 august 1944

armelor”, istoricul este agasat de
zvonul, foarte persistent, cu pri-
vire la o presupusa telegrama pe
care guvernul Antonescu ar fi
primit-o, Tn dimineapa zilei de 23
august 1944, de la misiunea sa
diplomatica din Stockholm. Sco-
pul acesteia ar fi fost de a comu-
nica cd URSS era dispusa sa ac-
cepte incheierea unui armistipiu
n condipiile puse de Antonescu
(un régaz de 15 zile pentru eva-
cuarea trupelor germane, inainte
de instalarea celor sovietice, °i
exceptarea de la ocupapia milita-
rad a unui judep din vestul périi,
unde ar fi urmat sa se retraga
guvernul roman). De aici, s-ar tra-
ge concluzia ca inlaturarea An-
tone®tilor, in dupd-amiaza acele-
iaCi zile, ar fi fost nu doar tardiva
%j inutild, ci chiar rau intenpiona-
ta.

Neagu Djuvara spune cat se
poate de raspicat: nici vorbd de
a®aceva!l Aexistat o telegrama,
dar conpinutul, destinatarul ©i
scopul sdu erau cu totul altele.
Dupa cum se cunoa®te, Tn 1944,
atat guvernul cat °i opozipia —
a®a-numitul ,,Grup de la Buftea”,
format din liderii partidelor i con-
ducerea Direcpiei Cifrului din
MAE - au incercat s8 negocieze
un armistipiu cu aliapii, prin inter-
mediul legabiilor romane®ti din
capitalele unor state neutre. Prin-
tre relee se afla °i Stockholm-ul,
unde URSS era reprezentata de
veterana bol®evica Alexandra

Kollontai, devenita celebrd nu
pentru conceppiile sale despre
relapiile dintre state, ci pentru
acelea privind relapiile dintre bar-
bapi °i femei. Ea a negociat in pa-
ralel cu ministrul romén, Frederic
Nanu, fidel lui Antonescu, °i cu
consilierul George Duca, omul
opozipiei. Acordul sovietic de
principiu pentru un armistipiu in
condipiile mare®alului a fost trans-
mis ncd de la sfarCitul lui mai,
numai cd acesta a amanat anga-
jamentul, in speranpa, doveditd
deCartd, a unui context politico-
militar mai favorabil. Abia dupd
spargerea frontului la 19-20 au-
gust, °i-a dat seama de necesita-
tea reludrii negocierilor °i facut
un nou pas, destul de ezitant, tri-
mipand un curier la Stockholm, in
dimineapa zilei de 23, cu indicapii
pentru ministrul Nanu. Sarcina
acestuia era acum de se interesa
dacé sovieticii erau dispu®i sa
reia discupiile °i, in cazul unui rés-
puns pozitiv, dacd mai acceptau
condipiile din urma cu trei luni.
Era Tnsd prea tarziu. In aceeaCi
dimineapd, prin aceea® ambasa-
da din Suedia, guvernul sovietic
rdspundea demersurilor opozi-
hiei, adminpénd trecerea unui emi-
sar roman dincolo de linia fron-
tului, pentru stabilirea detaliilor
armistipiului. George Duca a
transmis mesajul la Bucure®ti,
printr-o telegrama cifratd, pe care
Grigore Niculescu-Buze®ti, direc-
torul cifrului °i viitorul ministru

de externe, a iTnménat-o, proba-
bil, Regelui.

Nu avem, deocamdatd, nici o
dovada directd a celor expuse
mai sus. Neagu Djuvara vrea
doar sd arate cd, aflandu-se in
nijlocul evenimentelor, °tie de-
spre ce a fost vorba. Batranul is-
toric vorbe®te din experienpa ta-
ndrului diplomat care erain urma
cu ©apte decenii: nimeni altul de-
cat ,,solul de pace”din dimineapa
lui 23 august. Lucrand la Cifruin
anii 1943-1944, a ca°tigat incre-
derea superiorilor i a fost pus la
curent cu negocierile paralele.
Apoi, ca secretar de legapie la
Stockholm (1944-1947), a fost in
contact direct cu ambii diplomapi
implicapi Tn transmiterea mesaje-
lor, Nanu °i Duca. Cartea spune
povestea ,,aproape de necrezut”
a modului cum ajuns sa fie de-
semnat curier pentru 23 august,
cum a fost menpinut — cand mai
topi ceilalpi au fost schimbapi —©i,
n sfareit, cum a calatorit prin Vie-
na °i Berlin, spre Stockholm,
unde, de®i plecat pentru trei zile,
ardmas trei ani.

Narahiunea e completata cu o
serie e documente, care, chiar
dacé nu elucideaza nici ele mis-
terul, sprijind varianta prezenta-
t& Tn carte. Sunt remarcabile ra-
portul ministrului SUA Tn Suedia,
din decembrie, 1943 °i cel nain-
tat de Neagu Djuvara, in 25 au-
gust 1944, noului sdu superior
direct, Frederic Nanu.

de la defekt la perfekt

este dezumanizatd in cazul tutu-
ror formelor pe care aceasta le
imbracd, despre indivizi mediocri
cu imperfecpiuni ce au 0 pondere
Tnsemnata in fluxul viepii, despre
vicii °i obsesii care duc la pierza-
nie, cu personaje ce sunt inzes-
trate cu 0 doza notabild de credi-
bilitate, plasate in nucleul eveni-
menpial al unor conjuncturi ce
aparpin, Tntr-o masura mai mare
ori mai micd, neverosimilului, un
roman un pic sumbru, Tnsa caru-
ia nu-i lipse®te umorul. Romanul
este structurat n trei parhi, De-
fekt, Infekt °i Perfekt, fiind utili-
zate tehnici narative diverse. Una
dintre acestea este tehnica pla-
nurilor paralele, trecerea de la un
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plan la altul realizandu-se prin
alternanpa. Achiunea acestui ro-
man este dispusa in principiu pe
doud mari planuri narative, toate
celelalte personaje gravitand n
jurul celor doi protagoni®ti, con-
stituindu-se in imagini ale acele-
ia®i societéhi, care, imbinate in-
tocmai ca piesele unui puzzle, duc
la construirea unei realitahi
complexe. O tacticd inteligentd a
fost oppiunea autorului pentru
naratorii inter®anjabili, ce se cre-
ioneaza reciproc °i oferd astfel
oportunitatea unei analize
psihologice polivalente.

Prima parte, Defekt, este rela-
tatd din perspectiva lui Eduard
Tautu, a cdrui existenpd a fost Tn
mod constant jalonatd °i guver-
nata de ,,teoria planului timpuriu
n viapa”, fiind nevoit sa viepu-
iascd °i sd se confrunte cu un
sentiment pregnant al ratdrii, Tn
lipsa unui plan care sa-| céldu-
zeascd spre cele mai Tnalte trepte
ale implinirii. Admiterea eecului
sdu are loc abia la varsta de 35 de
ani, dupa o cearta serioasd cu
sopia sa, cand aceasta i revelea-
zateoria, care 1i permite justifica-
rea erorilor comise pand n acel
moment. Nararea se realizeaza
prin intermediul analepselor, fiind
astfel vorba de o narapiune retro-
spectivd, Tnsé cétre sfareitul pri-
mului capitol se revine la narapi-

unea simultand prezentd n
incipit. In partea a doua, Infekt,
se revine la naratorul Eduard,
care 1°i continud pleiada °i
diatribele la adresa sistemului de
Tnvapdmant romanesc °i a conse-
cinpelor nefaste din cauza lipsei
unui plan timpuriu in viahd. Partea
a treia, intitulatd sugestiv
Perfekt, nu este nici pe departe
aa. Eduard continud sé peroreze
despre inutilitatea °i lipsa de Tm-
plinire de care sufera:, Eduard Ta-
utu nu existd.Uitapi-vd unde
vrepi, scotocipi pe oriunde, acela
nu sunt eu.” Eduard Tautu mani-
festd o surprinzétoare indiferenpa
fapa de fiica sa, Miruna, o ado-
lescentd Tn vérsta de 10 ani, ne-
doritd, nefiind capabil s& simta
nici ceamai marunta forma de ata-
%ament pentru ea, cu toate ca
aceastd copila este absolut nor-
mald, neexistand niciun argu-
ment suficient de plauzibil care
sé-i justifice repugnanpa.
Prietenia °i afecpiunea frater-
nd sunt °i ele, la randul lor, deni-
grate. Crezandu-I responsabil de
moartea tatalui lor, fratele lui
Eduard, George, i intinde aces-
tuia o capcand pentru a-1 pedepsi.
Acela®i lucru se aplic i in cazul
relapiei de prietenie dintre Eduard
% Lorin, care, de®i in aparenpd
sunt amici, nu au o opinie favo-
rabild unul despre celélalt, pone-

carte cu zimjpi

Aceasta carte subpire, cu titlu
de roman de spionaj, poate pa-
reamultora, la prima vedere, o fri-
volitate. Ea are insé o bataie lun-
04, pentru ca love®te in doud mari
mituri ale istoriei contemporane,
ambele cu r&dé&cini in istoriogra-
fia comunista: mitul internapiona-
list al mare®alului rdu °i al comu-
ni°tilor buni °i contra-mitul napi-
onalist al mare®alului bun, victi-
ma a unor comploti®ti réi. Pe cel
dintéi, firav astazi, Neagu Djuva-
ra Tl respinge pur °i simplu igno-
randu-1. Nici urma de comuni®ti
n povestea noastrd, iar Antones-
cu, cu toate pacatele sale, nu e
infierat ca un hitlera® fard musta-
pa! Asta nu Tnseamnd ca iese
bine. Dimpotriva, caci istoricul se
ia la tranta cu mult mai vigurosul
contra-mit °i 1l arata pe mare®al
in postura de conducétor inca-
pabil s& gestioneze politico-di-
plomatic situapiile grele prin care
trecea para, facandu-se vinovat
atat de erori, cét °i de orori.

grindu-se reciproc °i tradandu-
%j increderea, caci Eduard Ti sus-
trage jurnalul lui Lorin, apropri-
indu-i-1, iar Lorin este amantul
sopiei sale. Ridica anumite sem-
ne de ntrebare scenele cu o co-
notapie sexuala Tmpinsa la extrem,
de care autorul pare a face abuz
in mod insolit °i care sunt ,,con-
dimentate cu varietate”: homose-
xuali, hermafrodipi, escroace °i
droguri. Limbajul este un amal-
gam de exprimari ce pin de sfera
argotica °i de cea elevata, ultima
asiguradnd curgerea lind a
narapiunii. Ar putea fi caracterizat
cafiind un limbaj ,,poliglot™, caci
este presdrat cu fraze Tnh germana,
engleza °i italiand, un limbaj ce
abunda in asocieri inedite:,,Eu
locuiesc in Italia, mi-ar pldcea sa
locuiesc in inima lui Ettore dar ca
s intru acolo se pare cd am ne-
voie de o viza speciald.”(p.233)

Defekt este un roman intros-
pectiv, o analiza psihologica rea-
lizatd intr-o manierd complexa, a
celor doi protagoni°ti, Eduard
Tautu °i Lorin, infahi®and, in ace-
1a®i timp, %i un fel de lupta pentru
supraviepuirea Eului, prin inter-
mediul unei proze cu puternice
accente postmoderne, fragmen-
tate, ce se constituie, Tnsg, intr-
un tot indisolubil.

n Roxana llie




“Doud pasiuni, amandoud la
fel de puternice, 1l stdpanesc: nici
un om nu a fost mai sensibil la
particularitapile obiectului, la ca-
racterul formei, la virulenpa °i
complexitatea lucrurilor naturale,
la imensul ©i poeticul haos al uni-
versului, - °i nimeni nu a facut o
tentativd mai energica de a le re-
duce la inteligibilitatea pura.”
(Henri Focillon)

Imaginea unui bdiepandru care
nu mai e copil, dar nici adoles-
centincd, prinde viapa din imple-
tirea liniilor desenate cu 0 mana
cand ginga®d, cand decisa.

In spatele unei mari Tncércé-
turi launtrice fiinpa se concentrea-
z& cu gravitate, privirea devine
stdruitoare. Apinte®te cu un fel de
uimire universul exterior spre care
se deschide eul firav. Insotit de 0
nelamurita spaimé, spiritul germi-
neazd sub masca pldpanda, acu-
tizata de intensitatea simpirii ce
subsumeaza un act volipional,
acela al cunoa®terii.

In acest fel ni se dezvaluie in-
tre 13 ©i 14 ani Albrecht Durer in
“Autoportretul” (1484,Viena,
Albertina), cunoscut ca prima
dintre lucrérile sale pastrate. Este
un desen cu mind de argint.

Albrecht este cel mai mare din-
tre frapi, iar dupa moartea tatlui
sdu, preia asupra sa povara fami-
liei. In anul 1514 realizeaz3
“Portretul mamei” in cérbune;
acesta nu poarta nici cea mai pa-
lida urma din fizionomia de odi-
nioard a fecioarei frumoase °i
drepte cum o caracteriza afectu-
os fiul in ““ Cronica de familie”.

Durer renunpd la me®te®ugul
de aurar ©i 1°i incepe a doua uce-
nicie (1486-1489) la atelierul lui
Michall Wolgemul (1434-1519)
unde Tnvapd atat arta picturii cat
%j agravurii. In anul 1490 pleaca
n pribegie urméand s& se intoar-
ca Tn anul 1494. In aceastd pe-
rioadd el debuteaza ca ilustrator
%j gravor la Basel, iar in anul 1493
debuteaza ca pictor la Stras-
bourg. Din aceastd perioadd s-
au pastrat mai multe autoportre-
te desenate cu pana, extrem de
semnificative pentru ca trddeaza
procesul de transformare psiho-
logicd a tandrului artist.

In primul autoportret din
aceasta serie (1492?) figura rava-
%jtd, mult mai varstnicd in apa-
renpd, exprimé o profunda des-
cumpénire, interpretatd de nume-
roi autori ca simptomul unei ras-

Albrecht Durer
pictorul. graficianul. gravorul

Albrecht Durer - Autoportret (1484)

colitoare crize adolescentine.
Méana cu degetele osoase, exce-
siv de alungite, are un gest de
dezolare, acoperind jumatatea
unui obraz °i accentuand asime-
tria faciald. Este neindoielnic fap-
tul cé aceste detalii constituie
reflexul unui impas sufletesc, ce
pare a avea un substrat mult mai
adanc.

Lucrarile “contemporane” cu
“Portretul mamei”, acelea ale fra-
telui Endres, dezvaluie ipostaze-
le psihologice ale insului. Dese-
nul este realizat cu pana°i 1l ara-
ta Tn semiprofil, ferindu-°i fapa
ntoarsa cu un aer obosit. Vari-
anta fideld a acestei atitudini,
vazuta invers nsa, cu un profil
aproape pregnant, se distinge Tn
gravura, ceva mai tarzie, intitula-
td “Dezndddjduitul” (1515 acva-
forte pe placé de fier).

Un prim nud (1493, desen cu
pana, Bayonne, Musee Bonnat)
péstreazd imaginea unei femei nu
tocmai tinere, Tnvaluitd ntr-o

tristepe vag surazatoare, sublinia-
ta de o gestica naiva. Figura este
articulata din forme rotunjite,
suspinute de u®orul joc de umbre
%j lumini ce amplifica senzapia de
volum. Nu trddeazd o deceppie
sentimentald oarecare ce l-ar fi
putut stapani cufundandu-I intr-
un marasm de indrégostit, insa o
astfel de deceppie nu este cu de-
savareire exclusa, dacd ne gan-
dim @i privim un pic desenul inti-
tulat *“ Tandra pereche” (1493?
Hamburg).

Aceste Tmprejurdri au sporit
criza adolescentului care atingea
pragul maturizarii, dubland neli-
ni°tile omului gotic din el, rele-
vate de dramatismul acelor expre-
sii haotice. Insul se infahiseaza
sie®i, dand la iveala cutele tainui-
te ale fiinpei sale vulnerabile, ac-
centuand prin bruschepea auto-
dezvaluirii Tndurerate culmi ale
conflictului interior.

Ne afldm n fapa unui preludiu
al marilor crize dubitative, expri-

mate mai tarziu prin limbajul ale-
goric, criptic al “Melancoliei” gra-
vatdinarama (1514). Oglindirea
individualitapii psihice Tmbré&pisea-
za deopotrivd omul Rena®terii
Tnsetat de cunoastere °i extremis-
tul paradoxal, deznadajduit pen-
tru ca nu poate depd®i limitele
inevitabile ale propriei intelegeri.

Drama celui posedat de jindui-
rea perfecpiunii, Tnsd apt doar
pentru perfectibilitate, se inte-
greazd ntr-o acceppie universal
romanticd. Dimensiuneaumand a
suferinpei sale, sfa®ierea morald,
apropie desenele lui Durer de
autoportretele grafice ale lui
Rembrandt van Rijn (1606-1669);
céci prin natura introspecpiei sunt
deopotrivd documente psiholo-
gice ©i opere de arta surprinzator
de moderne.

Durer a fost un neintrecut gra-
fician, un desenator ab nato, a
carui virtuozitate apare cu evi-
denpa ©i n picturile sale. Insoti-
rea acestei mari iscusinpe cu in-
su®irile picturale i-au inlesnit ar-
tistului contopirea expresivitapii
liniare cu valoarea formei, dobéan-
ditd prin dozare de umbre ©i lu-
mini, la care se adauga vraja cu-
lorii, convergand ntru crearea
celei mai pure dintre armonii. Pen-
tru a obpine un limbaj atét de bo-
gat in nuanpe, el a efectuat nenu-
marate exercipii, experimentand
cele mai variate genuri °i tehnici.

In ciuda caracterului prelimi-
nar, uneori figurativ, schipele pre-
zintd o valoare intrinsecd. Aces-
tea constituie domeniul autonom
al unei optici impresionabile °i
speculative, alimentatd de o ne-
sahioasa curiozitate fapa de as-
pectele cele mai diverse ale natu-
rii i ale viepii.

Purtand amprenta nemijlocita
a starii psihice ce-l stdpanea n
timpul creabiei, crochiurile dezva-
luie latura ciclotimica °i substan-
Pa senzitivd a temperamentului
sdu, fard a primejdui obiectivita-
tea viziunii. Impletirea dintre sub-
iect ©i obiect se sAvarce°te ntot-
deauna sub semnul unitapii com-
plete, netulburate. Pasiunea exac-
titapii, ce poate fi comparata cu

aceea din desenele lui Leonardo
da Vinci (1452-1519) se imbina
cu proptitudinea sesizdrii pe viu,
relevand natura plurald a naturii
inconjuratoare. Toate regnurile
sunt cuprinse in acest micro-
cosm familiar, coincizand la sca-
rd restransd cu universul complex
din care se alimenteaza perpetuu
formele finite ale artei sale.Spiri-
tul lui Durer s-a manifestat cu o
atare mobilitate, fermecat de exu-
beranpa naturii, alteori cu umor
ironic ce 1°i arunca sceptica um-
bra.

Adevarata masura a TnsuCiri-
lor de grafician ®i-a dovedit-on
domeniul gravurii. A practicat
acest stil pe lemn ©i in aram4, iar
ocazional pe plac de fier. Aceas-
td artd austera °i subtila releva o
personalitate distinctd de cea a
pictorului, mai dramatica °i mai
apropiaté de spiritualitatea nor-
dica.

Intalnirea cu arta italiand a
provocat metamorfozarea relativ
rapida a opticii dureriene, inpi-
randu-i modalitahi compozipiona-
le. Viziunea cre®te, tinzand spre
monumentalitate, respirapia se
amplifica, dar in acela®i timp or-
donanpa planurilor devine tumul-
toasd °i contextul se incarca. Un
fior dramatic se iscd, inoculand
personajelor nelinistea subité a
tensiunilor interioare.

“Rastignirea °i Pangerea lui
Cristos” (1495) abandoneazé cu
desévareire anecdoticul, substi-
tuindu-1 prin cea mai autentica
drama. Gesturile devin incordate,
atitudinile impovarate de suferin-
bd, chipurile adanc pecetluite de
jale. Valul simpirii se propaga, agi-
td, ntiparind refluxul indurerarii
pand la ultima frangere a cutei.

Inoculat cu morbul anxietapii,
eul omului gotic, Tmpovérat de
secole cu misterioasa ameninpa-
re a flagelului ceresc in care raiul
% iadul se ingemanau 1°i gase°-
te interpretul Tn autorul lucrarii
“ Apocalysis cum figuris™.

“DeCi Durer este demn de ad-
mirat ©i in altele, ce n-a exprimat
el, oare, in negrele linii? Umbre,
lumina, splendori, culmi, adan-
curi, alaturi de care, dupa impre-
juréri, nu doar o singurd fapa a
aceluia®i lucru, ci cele multe ce
se oferd ochilor care privesc. [...]
Este un artist demn de nemuri-
re.” (Erasm din Rotterdam)

N Ana Maria Neamu

oameni ©j

~
n 1998, cu un an Tnaintea
aparipiei platformei ce
avea sé popularizeze blog-
gingul, scriitorii Alastair Brotchie
°j Harry Matthews vorbeau de-
spre conceptul de cybertext, nu-
mindu-I , literaturd a potenpialu-
lui”, insistand pe distincpia din-
tre ,,creabii create” ©i ,,creapii care
creeazd”, cea din urmd axandu-
se pe scrierea care nu este litera-
turd, dar conpine structuri °i pro-
cedee capabile de a o produce.
Termenul poate fi pus Tn legatura
cu situapia actuald in care mulpi
critici 19 pun ntrebari asupra fe-
nomenului de extindere a texte-
lor literare in mediul virtual. Chiar
daca blogurile rdméan un suport
contestabil pentru literaturd,
acestea gazduiesc adesea texte
care se pot incadra u®or in cate-
goria scrierilor de calitate.
Parnassus, blogul lui Andrei
Sere® - sau Nihilus, pseudono-
minul sub care scrie acesta -

(http://omnihilus.blogspot.ro/),
reunete peste o sutd de poezii
susceptibile tonalitapii experien-
bei de viapd a autorului. Conce-
put ca un proiect ce se cere citit
dintr-o varietate de perspective,
Parnassus denotd in mod expli-
cit un interes pentru filosofie ©i
alcatuirea universala.

Abordand teme precum iubi-
rea, cosmologia °i, dupd cum su-
gereazd ° numele blogului, mito-
logia, poeziile nu rdman tributare
limbajului postmodernist, refuza
caracterul facil specific multor
experimente desf&°urate printre
tinerii scriitori, aspirand la o rein-
toarcere la elementele clasice,
atét prin construchia lor, cét °i prin
conpinut: ,,Intindere de apa nea-
grd,/Ce vézul nu cuprinde,/Arhi-
pelaguri de lumind,/Vulcani °i
Atlantide./Un ochi mizer cer°e®-
te,/Cu pleoapele cau®,/Dar tot ce
prinde-n ele, /Sunt coji fara
albu®.” (,,Naufragiu”)

bloguri: Parnassu

Fie ca sunt redactate in romé-
nd sau in englezd, poemele 1°i
menpin aceea®i omogenitate idea-
ticd, de®i forma lor variaza. Pe lan-
ga poeziile minupios construite,
ce abunda in simboluri °i trimi-
teri la vechile religii, se regdsesc
Oj cateva poeme scurte, experi-
mente ludice care alterneaza cu
cele rimate ©i ritmate: ,,agonia/®i

extazul/joacd tenis/zilnic/noap-
tea/pine scorul.”

In pofida lipsei unitdpii struc-
turale specifice blogurilor, Par-
nassus reu®ete sa se disocieze
de majoritatea acestora prin re-
venirea la teme recurente ©i per-
severenpa lui Andrei Sere® in a
trata universul interiorizat. Prin
aceasta revenire, ideile reies subtil
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dupa fiecare lecturd, emand ener-
gie poeticd, accentuand maturi-
zareain scris.

Din punct de vedere grafic,
designul nu atrage atenpia de la
esenpa blogului, pagina nefiind
ncércatd vizual. Interesantd este
°j alegerea de a nu include °i o
secpiune de comentarii; de multe
ori, interactivitatea autor-cititor
este motivul pentru care blogul
este preferat ca mijloc de expri-
mare. Demn de remarcat este con-
pinutul destinat exclusiv poeziei.
In timp ce majoritatea blogurilor
conpin mai multe forme de expri-
mare (prozd, poezie, fotografii,
jurnal personal), Parnassus este
un proiect ce se dedicd numai
versurilor, fard alte inserturi au-
tobiografice, trimipand Tnsé i la
un alt blog al aceluiaCi autor, Plet-
hore, care conpine numai maxime
°j citate: http://omnihilus.tum-
bir.com/

N Roxana RoC°ca
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n timpul viepii, dar °i dupa

moarte, filosoful a fost acu-

zat de plagiat, de imprumu-
turi pe care nu le-a menpionat.
,»EXista n gandirea lui Nae lones-
cu «ecouri» din filosofia lui He-
raclit, Platon, Aristotel, Toma
d’Aquino, din mistica lui Jacob
Bohme, din voluntarismul lui Niet-
zche ©i pesimismul lui Schopen-
hauer, din existenpialismul lui Kier-
kegaard, intuipionismul lui Ber-
gson ©i filosofia viepii lui Dilthey
% Keyserling; i-au fost foarte
aproape, pané laase fi transfor-
mat Tn propria lui conceppie, pe
care a prezentat-o nu o datd ca
originala.”

Zevedei Barbu in recenzia pe
care a facut-o la Metafizica lui
Nae lonescu, observa ca origi-
nalitatea ideilor metafizice atri-
buite lui Nae lonescu nu se sus-
hine. ,,Pinem sd remarcdm fnsa un
lucru, cu toate rezervele pe care
le pretinde o buna intenpie. Tipu-
rile viepii mistice nu pot fi luate
ca o contribupie personala a lui
Nae lonescu. Cartea lui Evelyn
Underhill intitulatd Mystik a c&-
rei edipie germand am consultat-
0, cuprinde exact acele trei tipuri :
pelerinului, mirelui i sfatului. In
capitolul VI Mystik und symbo-
lik pot fi urmarite anumite lucruri
paralele. Bundoara exemplificari-
le (pelerismului Parsiphal - exem-
ple din Dante, etc.). De aseme-
nea caracterizarile ce se aduc iu-
birii. Este de notat cé acesta car-
te, aparutd n limba engleza in
anul 1904, este socotitd nu nu-
mai in lumea anglo-saxona, ca o
lucrare de baza asupra misticii,
dar ©i Tn restul lumii civilizate. In
limba germand a apérut in anul
1928, tocmai anul in care Nae lo-
nescu i pinea cursul despre me-
tafizica.”? Zevedei Barbu face
observapii nu lui Nae lonescu
care, evident, in 1943, eramort, ci
editorilor. ,,Intr-un curs, n fapa
studenpilor, se poate trece cu ve-
derea un izvor folosit. La curs se
urmére®te inpelegerea unei pro-
bleme, in prima linie. Cand se tre-
ce latipar lucrurile se schimba.”™

Acest plagiat ar fi fost sortit
uitdrii daca Lucrepiu Patrd°canu
nu l-ar fi amintit n lucrarea sa
Curente ©°i tendinpe n filosofia
romanesca (1946). ,,Nae lonescu,
n cursurile lui face imprumuturi
a céror origine o trece sub tace-
re. Dacd cineva %i-ar lua ostenea-
la s8 inventarieze aceste Tmpru-
muturi, ar parea °i mai evidenta
lipsa lui de originalitate tocmai ca
filosof.” Filosoful-jurist vorbe®-
te de o ,incorectitudine
intelectuald” la Nae lonescu.

In 1995 apare la Cluj, in tradu-
cere romaneascd, primul volum al
lui Evelyn Underhill, Mistica.
Studiul despre natura °i dezvol-
tarea conCtiinpei spirituale a
omului, traducere de Laura Pa-
vel, prefapd de Marta Petreu. In
Postfapd, Marta Petreu vorbe®te
pe larg de influenpa acestei lucrdri
n filosofia roméaneasca. Ea a fost
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folositd de L. Blaga in Cursul de
filosofie a religiei in anul univer-
sitar 1940-1941 la Universitate °i
de M. Florian care o citeazd in lu-
crarea Misticism °i credinpa
(1946). Nu acela®i lucru se intam-
pla cu Nae lonescu. ,,Imprumutu-
rile’ pe care le-a facut Nae lo-
nescu — detaliazd M. Petreu — n
cursul sdu de metafizica sunt la
nivel de idei, de probleme, de ti-
pologii; adesea, conferenpiarul
bucure®tean a Tmprumutat ©i
exemplele underhilliene, mai rar,
expresiile autoarei. Ordinea pro-
blemelor la Nae lonescu n-o ur-
meaza riguros pe cea din Under-
hill; faptul este explicabil nu
printr-o presupusa originalitate a
conferenpiarului, ci prin aceea ca
Nae lonescu, pindndu-°i prelege-
rile fard un curs dinainte scris ©i,
de asemenea, fara notipe — admi-
ratorii lui credeau cd el vorbe®te
sub puterea inspirapiei, gandind
pe loc problemele ©i solupia lor -,
el nu putea enunpa decét ceea ce
i aducea aminte. i, dacd de cele
mai multe ori memoria lui Nae lo-
nescu a funcpionat impecabil,
uneori, totu®i, ea i-a jucat feste,
facandu-l sd inverseze ordine
problemelor °i argumentelor din
tratatul Evelynei Underhill.”®
Ceea ce demonstreaza Marta Pe-
treu nu este, deci, nou, a mai fost
confirmat, mai de mult de Zave-
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dei Barbu °i Lucrepiu Patrd°canu.

Poate fi iertat Nae lonescu de
plagiat? @i da, i nu! Nae lonescu
nu ascris carhi de filosofie in tim-
pul viepii. Ascris articole filosofi-
co-religioase in ,,Ideea Europea-
nd”, ,Predania”, ,,Logos” °i in
,»Cuvantul”. Singura carte publi-
catd in timpul viepii, Roza vantu-
rilor (1937) este imputabila lui
Mircea Eliade °i este constituitd
n totalitate din articole aparutd
n presa vremii. De ce nuavrut N.
lonescu s publice lucrari? Se zice
cé avea oroare de sisteme, de re-
tori °i retorisme, ignorand cu
buna-°tiinpd limbajul academic,
ceea ce I-a facut sé afirme la unul
dintre cursuri c& ,,orice sistem fi-
losofic este piatra de mormant a
ganditorului”. Filosoful a greCit
atunci cand a refuzat sa °i publi-
ce cursurile litografiate pentru
uzul intern al studenpilor. &i to-
tu®i, cine i-a publicat cursurile °i
cum, daca el nu le-a redactat?
Cursurile lui Nae lonescu erau
editate de un stenograf de la Se-
nat, care reproducea prelegerile
cuvant cu cuvant, a®a cum vor-
bea Profesorul. D. C. Amz&r amin-
te®te un lucru important in lega-
turd cu prelegerile lui Nae lones-
Ccu care erau stenografiate. Ste-
nograful nu respecta punctuapia.
,,Ceea ce m-a deranjat din primul
moment a fost punctuapia com-

plet arbitrard pe care o introduse-
se stenograful. I-am atras atenpia
Profesorului asupra acestui as-
pect al cursurilor, °tiind cé ©i el
erasensibil in acesta privinpa. [ ...]
Am luat atunci mai multe texte
publicate de el °i am vazut ca in
scrisul propriu-zis al Profesoru-
lui lipseau intorséturile de efect
din prelegeri. M-am hotérét deci
s& le elimin ©i din cursuri, evident :
Tn mésura n care stilul vorbit o
permitea, adica fard a schimba
esenpial caracterul prelegerii vor-
bite liber.”” Se poate observa ca
el nu acorda nici o atenpie slovei
scrise, chiar °i atunci cand era
avertizat. In opinia lui nu trebuie
sd existe lucréri de filosofie postu-
me. Aceastd dorinpd expresa a
avut-o °i H. Bergson. Nedorind
s& scrie carpi, poate fi acuzat de
plagiat? Raspunderea in mare le
revine discipolilor sai. Ei sunt vi-
novabii morali pentru plagiat. Din
dorinpa de a cinsti memoria lui Nae
lonescu, ei au facut mai mult un
deserviciu imaginii filosofului.
Dupé 1990, cand a inceput
publicarea cursurilor inedite °i a
altor lucrdri ale lui N. lonescu,
exegeza creapiei filosofice a gan-
ditorului romén nu a cunoscut
cine °tie ce lucrdri de referinpa.
Care ar fi cauza? Gh. Al. Cazan
menbioneaza trei mari probleme:
,»1) Atrachia pentru opera lui Nae

lonescu a fost, dupd 1990, in pri-
ma instanpd, ceva care nu viza
ideile lui Nae lonescu, ci réul tra-
tament care 1i fusese aplicat vre-
me de peste «o jumatate de se-
col». Se inpelege cd un asemenea
procedeu nu spunea nimic despre
operd. El continud °i azi rAma-
nand, Tn pustiul ideatic care Ti este
caracteristic, sa fie destul de rés-
pandit cu deosebire printre inte-
lectuali care sunt totdeauna pre-
dispu®i sa fie in pas cu «ultima
modé&» din domeniul culturii.”®

Autorul repine cd existd: 2) ,,0
anume raspandire [a] procedeu-
lui menpionat ©i in randurile unei
categorii a tineretului studios,
care se lasa lesne Tnduplecata de
discursuri vagi, lipsite de sub-
stanpd ideaticd, suprasaturate, in
schimb cu o frazeologie Tn care
absenpa cunoa®terii este masca-
td de prepiozitapile literaturizante
sau de recursul, ridicol in sine, la
folosirea Tn exces a catorva ex-
presii eline sau /°i germane.”™ 3)
Ceade-atreia problemd invocata
de Gh. Al. Cazan o constituie ace-
le persoane ,,care, fard sa- fi citit
pe Nae lonescu, dar l-au criticat
sever Thainte de 1989, au trecut,
rapid, la afirmarea vehementa, de
pe acelea®i legi ale necunoa®te-
rii, a unei pozipii net opuse acele-
ia din trecut. Ace®tia sunt rédspan-
dipi prin °coli de diferite grade,
fac figura de profesori «activi»,
hotarapi, unii dintre ei, sa Tnvepe
chiar de la studenpii lor atitudi-
nea care, altfel, le-a scdpat toatd
viapa de pand tn urma cu doua-
zeci de ani.”®®

Vom incerca acum sa expunem
filosofia acestui ,,Socrate din Va-
lahia”, pe care unii exegepi s-au
grabit sa-1 numeascd, nejustificat,
cafiind ,,cel mai mare filosof ro-
man.”

1 Gh. Al, Cazan, Nae lonescu,
n vol. Istoria filosofiei romane®ti,
Bucure®ti, Editura Didactica °i Pe-
dagogicd, 1984, p. 313.

2 Zevedei Barbu, Nae lonescu,
Metafizica, in ,,SAECULUM”, an |,
nr. 4, iulie-august, 1943, p. 83.

3 1dem.

4 Lucrepiu Patra°canu, Op. cit.,

p.

5 Vezi lzabela Vasiliu-Scraba,
Sub pretextul unor zvonuri, in vol.
Metafizica lui Nae lonescu, Slobo-
zia, Editura Starr Tipp, 2000, pp.
221-240 °i volumul O pseudo-des-
coperire a unui pseudo-plagiat (Nae
lonescu- Evelyn Underhill). Lucru-
rile °i ideile platonice, Editura Fun-
dapiei ,,lonel Perlea”, 1995.

5Vezi Marta Petreu, Postfapd, in
vol. Evelyn Underhill, Mistica. Stu-
diu despre natura °i dezvoltarea con-
°tiinpei spirituale a omului, traduce-
re de Laura Pavel, Cluj, Biblioteca
Apostrof, 1995, pp. 272-273.

Aceste idei au fost expuse de
Marta Petreu ©i in studiul : Nae lo-
nescu- Evelyn Underhill, in ,,Roma-
nia literard “, [an XXVII], nr. 49 -5,
din 21-31 decembrie 1994, pp. 16-
17.

7 D. C. Amzédr, Nae lonescu.
Cum l-am cunoscut, in vol. Nae lo-
nescu in con®tiinpa contemporanilor
séi..., p. 32.

8 Gh. Al. Cazan, Op. cit., p. 237.

® Ibidem, p. 238.

10 1dem.
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,»A fi roman °i european in
acela®i timp”
Adrian Marino

Romaniei de astdzi este

consecinpa unei istorii Th
care Evul Mediu s-a prelungit
pand acum un secol °i jumatate,
réstignindu-ne ca romani intre
Vestul european °i Estul asiatic,
iar scurta experienpd a democra-
hiei liberale occidentale a fost cur-
matd violent prin instaurarea co-
munismului, Th continuarea unui
%ir de alte nefericite dictaturi: car-
listd, legionard, antonesciang,
care, n deliranta lor succesiune,
ne-au sfaCiat cateva decenii la
rand fiinpa napionala.

I maginea schimonosita a

L L ey

Prin Revolupia din Decembrie
1989, ca °i prin dura confruntare
ideologica, politica °i economica
din anii *90, societatea roméaneas-
cd %i-a afirmat oppiunea pentru
valorile liberale ale Europei Occi-
dentale, pe care le-a regésit prin
aderarea la NATO °i Uniunea
Europeand.

Declarapiile publice ale unor
lideri politici, cu acces la Putere
n statul roméan de astazi, care se
intreabd: ,,Cine sunt Barosso,
Reding sau Merkel ca sé ne dea
ordine?” ,,Cine este Bruxelles-ul
sau Departamentul de Stat al
SUA ca sa 1°i spund pérerea de-
spre Romania?” etc. ne trezesc o
grava nelini®te, propunand, cu o
aroganpd gaunoasa, izolapionis-
mul ca solupie diversionistd, fi-
indcd s-a dovedit deja utopicd,
dacé nu o reorientare geopoliti-
ca oculta.

Grobianismul discursului pu-
blic napionalist readuce in actua-
litate ecoul anilor ‘50, din care
razbate ,,lupta impotriva asupri-

torilor %i jefuitorilor imperialicti”.
Fapd de primitivismul unor ase-
menea atitudini, discursul napio-
nalist-comunist al lui Nicolae
Ceau®escu pare de-a dreptul
,S0ft”, invocandu-se, macar for-
mal, principii unanim asumate
prin tratate internapionale: ,,nea-
mestecul n treburile interne ale
altor state”, ,relapiile de bund
vecinatate”, ,,de pace °i colabo-
rare cu toate parile °i popoarele
lumii.”

Nu competipia politica o pu-
nem in discupie, ci proiectul napi-
onal. Dacd am ales democrapia,
am ales pluripartidismul, liberta-
tea de opinie °i de exprimare, am
ales competipia. Dar am ales °i un
ntreg sistem de valori: suprema-
hia legii, echitatea sociala inte-
meiatd pe competenpd °i produc-
tivitate, solidaritatea cu aceia
aflabi in dificultate i recompen-
sa meritului individual, accepta-
rea diversitdpii culturale i a libe-
rei circulapii a persoanelor, a bu-
nurilor materiale ©i valorilor spi-

= Vestul © Estul

rituale ca resursd a progresului,
cultul muncii.

Asumandu-°i programatic sa
contribuie la reafirmarea vocapiei
europene aromanilor prin promo-
varea valorile spirituale roma-
ne°ti apte s participe la schim-
bul european °i universal de va-
lori, Mozaicul 1°i reafirma ataa-
mentul fapd de cultura europea-
nd °i convingerea cd respectul,
pentru persoane ca °i pentru na-
hiuni, nu poate veni decat din
substanpa spiritului creator °i a
muncii depuse pentru a-l afirma,
ca recunoa®terea meritelor ade-
varate °i demnitatea napionald, ca
opera colectiva, se dobandesc
prin efortul fiecaruia, in fiecare zi.

Mozaicul riméne consecvent
idealului asumat: ,,A fi roman ©i
european Tn acelai timp”. lar
acest ideal nu va fi realizat de
politruci dinozaurieni ai bol®evis-
mului, demagogi anacronici °i
auti°ti animapi de interese primi-
tive, ci de tinerii cu studii °i doc-
torate adevarate, confirmate prin

recunoa®terea internapionald, n
cercetare, in economie, T cultu-
ra sau oriunde Tn viapa sociala,
ca °i de catre milioanele de ro-
mani care muncesc performant,
zi de zi, onest i aplicat, Tn pard
sau Tn lume, pentru mai binele lor
%j al comunitapii din care fac parte.

Paginile Mozaicului rdmén
deschise tuturor intelectualilor
care cred cA Romania are viitor,
sushinand dezbaterea liberd de
idei care s& asigure moderniza-
rea societdpii romane®ti °i afirma-
rea ei competitiva in Europa. Mai
ales tinerii nu pot irosi ®ansa de
a-%i afirma personalitatea identi-
ficAndu-se cu un moment de rés-
cruce al destinului napional, lu-
crand pentru proiectul construc-
tiv, rapionalist ©i cre®tin transmis
de generapii, prin incercdri °i jert-
fe pe care nu le putem uita fard sa
ne asumam caderea din istorie,
pentru noi °i pentru cei pe care i
I&sam in urma noastré.

Fiindca este o zi a judecdpii
pentru fiecare!

N FLORIN COLONA#

Caragiale ot Haimanale

are iubitor de muzi-
cd, conu’ lancu a
purtat corespon-

denpd cu compozitorii Eduard
Caudella °i Eduard Wachmann,
cu Cella Delavrancea sau cu pia-
nistul Emil Michaél. Era un pasi-
onat al cvartetului ceh, al con-
certelor de la Gewandhaus din
Leipzig °i urmarea cu pasiune via-
pa muzicald germand, mai ales
cand era vorba de vreun compa-
triot. A°a se face ca in 23 februa-
rie 1907 expediaza catre Herr Dok-
tor Paul Zarifopol, Leipzig, Fic-
htestr. 13 Hpt, o carte po°tald ilus-
tratd avand pe verso o imagine
hamburgheza — Alkerpavillage
Herman Heute, care infahi®eaza °i
o0 promenada pe malul Elbei, bine
populatd, dupa cum aflam din
scrisul de pe partea superioard a
ilustratei: Helgolander Weg u.
Seewarte, ilustrata are in dreapta
jos ©i un blazon, acel ,,wapper”
nelipsit cand este vorba de un
loc cu istorie.

Francata cu un timbru n va-
loare de phenningi °i obliterata
cu °tampila po®tei din Wilmer-
sdorf Berlin, la 23 februarie 1907,
poartd in partea stangd, peste
randurile a°ternute de Caragiale,
%tampila Leipzig. S vedem cum
std ,,cestiunea” cu aceasta car-
tolina. Scriitorul 1i scrie omului de
culturd, criticului °i prietenului
sdu care avea s devina °i exege-
tul sdu, la 23 februarie, o epistola
— de fapt o cordiald invitapie:
,,Multe °i marunte am sd-pi spun”,
anunpandu-I despre vreme - ,,pe
aici se joacd babele nempe°ti”,
atteptandu-1 marpi d.a. la ceai,
invitai fiind ni°te ,,simpatriopi”.
Dandu-°i seama cda a uitat un
amanunt care I-ar putea determi-
na pe Herr Doktor de a onora in-
vitapiunea, Caragiale trece la bi-
rou ©i scrie 0 noud misiva cétre
,»conul Pavalucd”. 2erban Ciocu-

lescu, cel care va editain 1942 al
%aptelea volum — Coresponden-
ha din seria ,,Opere”, publicaté de
Fundapia Regala pentru Literatu-
ra °i Artd, se Tntreba apropo de
pupina aplecare la scris a artistu-
lui: ,,Oare corespondentul sa fii
fost atét de inhibit ca ©i scriito-
rul?” (p. XV). Se pare cadnu! ,,Am
uitat s&-pi spun ca musafirii sim-
patriopi sunt artiCti. Intre ei este
tandrul Barozzi, precoce violo-
nist. Remarcabil! Ton %i siguran-
hd de célcatura lui ce devin cam
rare. Mi-ar pérea bine sd-1 auzi.
Cu dragoste Car”.

Tanarul Jean Socrate Barozzi
(1893-1970), pe atunci Tn varsta
de numai 14 ani, avea intr-adevar
sd ajunga un concert-maestru de
valoare fiind mulpi ani prim violo-
nist al orchestrei simfonice new-
yorkeze. Un pasionat violonist de
muzica de camera °i un remarca-
bil concertist. A%adar Caragiale
%i de data aceasta a pus punctul
pe ,,i”. De®i textul carpii po°tale
ilustrate a fost publicat atat n
volumul ®apte pe care I-am citat
%i 7l regasim °i in volumul cinci
(2011) al edipiei tiparite de Acade-
mia Romana, la pagina 683, con-
siderdm ca publicarea facsimila-
td a textului cu caligrafia armo-
nioasd a dramaturgului cét °i a
suportului pe care este inserat,
intereseazd, de asemenea, pe Ci-
titori.
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n ROXANA GHIPA

intre Revolupie ©i ,Wende”. aproximari
conceptuale ale momentului 1989,
cu referire la cazul Germaniel

ermenul de ,,revolupie”

este un Tmprumut sa-

vant din latind, unde
existd ,,revolutio”, format prin
prefixare de lavolvere, a se roti, a
se ntoarce. Uzajul inipial al aces-
tui cuvant, in contextul astrono-
miei, unde insemna intoarcere ci-
clica a astrelor, in sens specific
ntoarcere la un punct de pe or-
bitd, a evoluat rapid spre a de-
semna, in mod general, mersul
unui astru, °i mai mult decét atét,
momentul temporal care marchea-
za sfarCitul unui ciclu.t Nu mi
propun aici s trec in revisté evo-
lupia pe care o cunoa®te concep-
tul de-a lungul timpului, fara n-
doiald o intreprindere vasta, si-
tuandu-se inevitabil la intersec-
hia mai multor domenii (etimolo-
gie, sociolingvisticd, istorie, filo-
zofie, istoria mentalit&pilor etc.),
dupd cum nu voi Tncerca o defi-
nire a sa, sarcina sisifica, necesi-
tand un studiu n sine, fie °i nu-
mai pentru a reu®i trecerea in re-
vistd a nenumdratelor teorii filo-
zofice, istorice i sociopolitice
axate, doar n ultimele doud se-
cole, asupra ideii de revolupie °i
a realitdpilor care se ascund n
spatele ei. Lasand deoparte con-
troversele inerente asupra a ceea
ce trebuie sd caracterizeze un
anume fenomen istoric pentru a
putea fi catalogat drept ,,revolu-
hie”, existd o folosire hiperinflahi-
onara a termenului, care-°i trage,
cu siguranpd, rdd&cinile, din ob-
sesia celor doud secole, 19 %i 20,
cu ideea de ,,revolupie”, care face
ca polisemia extrema a cuvantu-
lui s& sfideze °i s& descurajeze
ncercérile exhaustive de circum-
scriere a sa (ceea ce nu inseamna
¢ necesitatea unei analize con-
ceptuale riguroase este resimpita
mai pupin acut, marturie stand in
acest sens multitudinea de stu-
dii care continué sé aparé pe
acest subiect). In funcpie de epi-
tetul cu care se combina i de cri-
teriile folosite pentru delimitarea
ariei de aplicabilitate, se vorbe®-
te, astfel, de revolupie politic,
sociald, industriald, culturald,
ideologica, globald vs. locald,
violentd vs. pacifistd, rapida vs.
lentd, reuCitd vs. avortatd etc. Nu
mai punem la socoteald intre-
buinparile metaforice ale termenu-
lui, care apar chiar in domeniul
politic (revolupie de catifea) sau
n cel publicitar.

Chair ©°i dintr-o perspectiva
strict istoristd, considera Michael
D. Richards in recentul sdu stu-
diu dedicat revolupiilor celor mai
reprezentative din secolul 17
pand in secolul 20, o definipie
general valabild a revolupiei este
greu de oferit, de unde necesita-
tea aproximarilor constante: ,,La
un nivel minim, o revolupie impli-
cd folosirea sau ameninparea fo-
losirii forpei fie pentru a reinoi un
sistem politic care apare ca ero-
dat, fie pentru a instaura un nou
sistem politic. In multe cazuri, re-
volupia implica, de asemenea,
crearea de forme sociale sau eco-
nomice diferite. In unele cazuri,

20

poate chiar sd presupund o
schimbare culturald profunda”.?

11 voi trimite, deci, pe cititorul
care dore®te o introducere in te-
oriile despre revolupie, la nenu-
maratele tomuri de specialitate,®
°j voi trece direct la revolupiile
anticomuniste din 1989, care au
dus, in decurs de cateva luni, la
prédbuCirea sistemului socialist
dinparile Europei de Est. Cumera
de a°teptat, aceasta trecere de la
generalul conceptual cétre parti-
cularul unui moment istoric sin-
gular perpetueaza °i dificultapile
taxonomice. Sociologii s-au tre-
zit in fapa unei duble provociéri,
pe de o parte, pentru cd nu pre-
vazusera posibilitatea unei ase-
menea desfaCurari a faptelor, pe
de alta parte, pentru cd obiectul
lor de studiu, disolupia regimu-
lui, Tmpreunad cu factorii diacroni
%j sincroni care au dus la acest
lucru, formeaz& un cdmp de ana-
liz& extrem de larg, ambiguu °i
controversat.

Istoricii, la randul lor, nu s-au
pus de acord dacé termenul de
»revolupie” este aplicabil cu jus-
tepe in cazul rasturnarilor socio-
politice din 1989, de®i el este con-
sacrat n limbajul de zi cu zi °i pre-
luat, chiar dacd uneori din como-
ditate °i obi°nuinpd, °i Th nume-
roase lucrdri de specialitate, sub
diferite forme: revolupiile antico-
muniste din 1989, revolupiile din
Europa de Est, sau, simplu, revo-
lupiile din 1989. Principalul motiv
este acela ca rezultatul convul-
siilor sociale nu a fost instaura-
rea unui nou regim, ci revenirea
la un model anterior, capitalist.’
Printre vocile cele mai autoritare
care se pronunpd impotriva aces-
tui uzaj, Tl voi numi aici pe renu-
mitul istoric °i specialist al revo-
lupiei franceze, Frangois Furet,
care suspine, Tn amplul sau stu-
diu consacrat evolupiei °i deca-
derii marxismului Tn secolul 20:
,»Nimic nu pare mai inexact decét
sé botezdm cu numele de revolu-
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hie seria de evenimente care a
condus, in URSS °i imperiul sau,
la sfareitul regimurilor comunis-
te.”® Autorul argumenteazd cd
vechiul regim care a fost con-
testat era, la randul sdu, un regim
revolupionar, ndscut din revolu-
pia din 1917 °i continudnd s& se
susping, ideologic, pe aceasta,
ceea ce ar transforma evenimen-
tele din 1989, de fapt, intr-o con-
trarevolupie.” In plus, termenii de
revolupie °i contrarevolupie au la
bazd ideea unei ,,aventuri a voin-
hei”, Tn timp ce cdderea comunis-
mului a fost declan®ata, suspine
Furet, de un °ir de circumstanpe.
Sociologul german Claus Offe, de
orientare marxistd, vede ©i el ca
problematicd atribuirea acestui
termen, dintr-un alt motiv, des
invocat, i anume faptul ca ceea
ce s-aintdmplat in 1989 a fost lip-
sit de un fundament ideologic,
indispensabil revolupiilor ,,adeva-
rate”: ,,Aceastd rasturnare este o
revolupie fard model istoric °i o
revolupie fara teorie revolupiona-
rd. Caracteristica sa cea mai pro-
nunpatd este, Tntr-adevar, lipsa
oricéror premize teoretice elabo-
rate [...].”® In fine, alpi istorici
sunt reticenpi s vorbeasca de-
spre revolupie, suspinand ideea
unui coup d’état orchestrat de la
Moscova. Incercand s& surprin-
da specificul al acestui fenomen
istoric greu de comparat cu alt-
ceva in istorie, prin simplul fapt
ca nu a mai existat niciodata o
prabuPire pa®nica a unui sistem
totalitar, istoricul britanic Timot-
hy Garton Ash a propus un neo-
logism care a avut oarecare suc-
ces Tn mediile de specialitate in-
ternapionale, i anume refolupie.®
Acesta reune®te ideile de ,,revo-
lupie” ©i ,,reforma”, Intrucat eve-
nimentele din 1989 au produs o
schimbare radicala a sistemului,
insd, paradoxal, desfd°urarea
tranzihiei s-a asemanat, mai degra-
bd, cu un larg proces de reforma-
re i reorganizare sociala. Am fi

avut, astfel, o Tnbinare a unor fac-
tori care au achionat de baza spre
varf, bottom up, °i, concomitent,
top down, in contextul internapi-
onal al liberalizarii sistemului, ini-
hiat de Gorbacev.

TotuCi, chiar i cei mai radicali
oponenpi ai teoriei revolupiona-
re, precum Furet, conced cd tre-
buie luat in seama, n acest pro-
ces anevoios de diagnosticare,
specificul fiecérei pari, termenul
de ,,revolubie” aparand mai adec-
vat in unele cazuri decét intr-al-
tele. Astfel, in situapia RDG-ului,
analiza este, de la bun inceput,
complicaté de existenpa, Tn uzajul
german, a doi termeni paraleli care
desemneazd evenimentele din
1989, Wende (cotiturd) °i Revo-
lution (revolupie), Tn jurul cérora
s-a condensat, Tn primii ani post-
comuni®ti, o polemica acerba in
mediile germane, la care au parti-
cipat, in egald mésura, istorici,
lingvicti, politologi, sociologi °i
oameni de culturd din diverse do-
menii, inclusiv, bineinpeles, scrii-
tori. Pentru o discupie amanunbi-
td a acestor termeni, precum %i a
altor catorva care au fost folosipi
n paralel, gen “schimbare”, ,,in-
noire” etc., atat in context lingvis-
tic cat @i politic °i socio-cultural,
recomand analiza din interesan-
tul Dicpionar de cuvinte-cheie
ale perioadei de ““cotitura™,®
apdarut n 1997, °i oferind o per-
spectiva diacronicd asupra evo-
lupiilor semantice °i a fluctuapii-
lor in uzaj °i popularitate ale dife-
ritelor concepte.

La argumentele contrare teo-
riei revolupiei pe care le-am men-
hionat deja Tn discupia generala,
se pot adduga: refuzul conotapii-
lor eroice pe care le implicé ideea
de revolupie, termen céruia i se
atribuie, in binomul de mai sus, o
greutate mai mare, °i ideea ca sis-
temul comunist s-a prabu®it din
interior, evenimentele din 1989
nereprezentand decat faza ultima,
exterioard, a unui proces istoric
dejaincheiat.’* Astfel, ,,cotitura”
istoricd ar fi reprezentat, de fapt,
0 ,,implozie”, in loc sa fie o mi°-
care voluntara de eliberare (Sel-
bstbefreiung),*? sau, din per-
spectiva teoriei sistemelor, un
colaps al sistemului, cu mobili-
z3ri de mase.*®* De notat este,
nsd, cé folosirea lui Wende este,
nsine, neutrd, termenul nefurni-
zand nici un detaliu asupra mo-
dului Tn care s-a produs aceasta
»cotiturd”.

Partizanii ideii de revolupie res-
ping cuvantul Wende, printre al-
tele, pentru ca este lipsit de radi-
calitatea pe care o presupune ter-
menul de ,,revolupie”. Astfel, po-
litologul german Eckhard Jesse
argumenteaza ca,,o schimbare de
sistem nu poate fi doar o simpla
,cotiturd’, care nu poate trimite
la altceva decét la o schimbare
de guvernare n cadrul aceluia®i
sistem. Masivitatea transforma-
rilor nu poate fi acoperitd prin
termenul de ,cotiturd’”.** In plus,
el este deja dublu conotat in is-
toria politicd recentd (Insé in mod

diferitin cele doud Germanii), fi-
ind folosit pentru a desemna, n
Vest, alegerea lui Helmuth Kohl
drept cancelar, in 1982, iar in Est,
propunerea de ,,reformare” a sis-
temului comunist printr-o Wende
n interiorul sdu, venita din par-
tea succesorului lui Honecker,
Egon Krenz, in octombrie 1989
(fard tndoiala inspirat de pere-
stroika).'® Pentru participanpii la
evenimentele din toamna lui 1989
nu a existat, de altfel, nici un du-
biu asupra caracterului revolupi-
onar al mi°carilor sociale in care
erau angrenapi, astfel incét, sus-
hine jurnalistul ©i scriitorul Klaus
Hartung, ,,nimeni nu are dreptul
de a supune o mi°care revolupio-
nard, care a operat ea Ins&°i cu
acest concept, unor cenzuri ulte-
rioare de astfel de proporhii”.16

Termenul de ,revolupie” este
folosit, de multe ori, in combina-
hie cu un epitet care aduce n
prim-plan diferite aspecte consi-
derate esenpiale ale evenimente-
lor, cum ar fi: Intreruptd, neter-
minata, germand, cetépeneasca,
democraticd, a Tntamplariit’
sau, cu referire la caracterul non-
violent: revolupia blanda, a lu-
manarilor, pa°nica. Acest vast
evantai al denominapiilor oglin-
de®te varietatea perspectivelor °i
a modelelor teoretice formulate
pentru explicarea a ceea ce a dus
la caderea comunismului in RDG.
In contextul metaforizérilor care
au dus laimpunerea, in uzajul in-
ternapional, a unui anumit tip de
imagine-simbol specifica fiecari
béri din blocul estic, acest din
urma@ termen, revolupia pa®nic4,
a fost cel care a dobandit rezo-
nanpé internapionald.

In germana vorbitd, de zi cu zi,
cuvantul folosit este, cu toate
acestea, Wende, in formulari care
iau acel moment de turnura epo-
cald drept punct de reper pentru
a mésura timpul de dinainte ©i
dupd schimbare: vor der Wende
(Tnainte de Wende), nach der
Wende (dupd@ Wende), seit der
Wende (de la Wende). Acest uzaj
poate fi explicat, pe de o parte,
prin aceea cd Wende face parte
din vocabularul de baza al ger-
manei, fiind, astfel, perceput mai
intim de cétre locutori decét ter-
menul neologistic de Revolution,
%j are o tradipie indelungata pen-
tru a desemna perioade tumul-
toase, de mari transforméri poli-
tice sau culturale: se vorbe®te,
astfel, despre ,,cotitura” dintre
luminism (Aufklarung) °i roman-
tism (Romantik), despre Jah-
rhundertwende, ,,cotitura dintre
secole”, prin care se desemnea-
z&, in general, trecerea din seco-
lul 197n secolul 20, epoca anilor
1900. Pe de altd parte, °i poate ca
urmare a acestei folosiri extinse a
termenului, el s-a impus ca deno-
minabie generala pentru ntregul
proces complex de trecere de la
comunism la postcomunism, care
pare, la prima vedere, greu de in-
globat in contururile semantice
ale cuvantului ,,revolupie”, indi-

ferent cat de difuze ar fi ele. Exis- &




O ta, astfel, o abordare procesuald

a Intregului fenomen, care deli-
miteaza urméatoarele etape: 1. re-
volupia pa®nicd (vard-toamnd
1989); 2. cdderea zidului Berlinu-
lui (9 noiembrie 1989); 3. tranzihia
cétre democrapie (pané in martie
1990, cand au avut loc primele
alegeri libere); 4. procesul reuni-
ficarii (incheiat in august-septem-
brie 1990, prin reincorporarea ce-
lor cinci landuri ale fostei RDG).
Pentru simplificare, mulpi autori
opteaza pentru o structurd in
doud etape, denumind Wende
perioada din vara 1989 pand in
martie 1990 °i (Wieder)vereini-
gung, (re)unificare, perioada din
martie pandin octombrie 1990. Cu
toate acestea, prin modernizarea
conceptului de ,,revolupie”, Tnpe-
les astazi intr-un sens mult mai
larg decét cu cateva decenii in
urmd, cand tipul ideal de revolu-
hie, cu a sa condipie sine qua non
a violenpei, era cel oferit de Re-
volupia francez4, aceste doué faze
distincte pot fi, °i ele, analizate
din acest punct de vedere. Se
poate, astfel, vorbi despre o re-
volupie ,,de jos”, in care popula-
hia a jucat rolul central care a dus
la caderea sistemului, pana in
martie 1990, °i de o revolupie ,,de
sus”, sau ,,negociatd”, din mar-
tie 1990, ai cdrei actori au fost
forpele politice care dus tratati-
vele pentru realizarea politicd a
unificdrii, deci au negociat schim-
barea de sistem.®

Observam °i ca un nou termen,
foarte important, existd Tn aceas-
td ecuapie complicatd, conden-
sand intreg specificul napional
german al momentului 1989: Wie-
dervereinigung, reunificarea ce-
lor doud state germane create ar-
tificial intre 1945 ©i 1949, in urma
celui de-al doilea razboi mondial,
acaror existenpa a intruchipat cel
mai clar, pe harta Europei, divi-
ziunea vest-est, opozipia capita-
lism-socialism.

Toate aceste discupii rdman
foarte importante pentru orice
analizd a fenomenului 1989,
controversele terminologice
oglindind liniile interpretative di-
ferite, divergente, ale multitudi-
nii de discursuri despre prabu©i-
rea sistemului comunist.
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scriitoarea Karin Geuns
Invitata la Simpozionul
Internapional

Discurs, identitate @i culturain limba @i in literatura italiana
Craiova, 21 - 22 septembrie 2012

nul acesta, secpia de
Limba i Literatura Ita-
iand a Facultapii de Li-

tere a Universitdpii din Craiova
revine Tn atenpie cu simpozionul
internahional Discurs, identitate
%j culturd in limba °i in literatu-
ra italiang, care se va desfd°ura
in perioada 21-22 septembrie
2012, sub patronajul Ambasadei
Italiei Tn Romania, al Institutului
Italian de Culturd ,,Vito Grasso”
din Bucure®ti, al Societdpii Dante
Alighieri — Sediul Central din
Roma ©i al Viceconsulatului Ita-
lian Onorific din Craiova.
Lucrarile simpozionului se vor
desf&urain limbile italiana °i ro-
mana °i sunt grupate in patru
secpiuni: literaturd, literaturd
comparatd, lingvistica °i didacti-
ca limbii ©i a literaturii italiene.
Cu aceasta ocazie, vor sosi la
Craiova cadre didactice °i cerce-
tatori de la universitapi din Italia
(dr. Patrick Cherif, Cagliari; prof.
Alfredo Luzi, dr. Carla Carotenu-
to, masterand Valeria Nicu, Ma-
cerata; dr. Daniela Bombara,
Messina; prof. Michele Comelli,
Milano; prof. Anna Paola Mun-
dula, dr. Lucilla Bonavita ©i dr.
Sofia Mamidaki, Roma; dr. San-
dra Milanko, Trieste; prof. Giu-
seppe Mosciatti, Camerino), Al-
bania (dr. Arjan Kallgo, Korcé;
dr. Frosina Qyrdeti °i dr. Meri
Gjoleka, Valona), Bosnia °i Her-
begovina (prof. Roberto Russi, dr.
Zorana Kovaeevia, dr. Frances-
ca Righetti, dr. Dejan Maleéie ©i
dr. Dragana Dajiz, Banja Luka);
Bulgaria (prof. Neda Boyadzhie-
va, prof. Daniela laneva °i dr.
Evgenia Atanasova, Sofia), Croa-
bia (dr. Vesna Dezeljin, Zagreb;
dr. Ana Bukvig, Zara); Finlanda
(dr. Nicola Guerra, Turku), Ger-
mania (dr. Debora Gay, Géttin-
gen), Grecia (prof. Domenica
Minniti Gonias e dr. Athanasia
Drakouli, Atena), Polonia (dr.
Katarzyna Maria Maniowska,
Lublin), Portugalia (prof. Manuel
Ferro, Coimbra), Ungaria (dr. Fe-

derico Sollazzo, Szeged).

Din pard, vor sosi oaspebi de
la: Universitatea din Bucure®ti
(prof. univ. dr. Smaranda Elian,
prof. univ. dr. Oana Sali°teanu,
conf. univ. dr. Roxana Utale,
asist. univ. dr. Miruna Bulumete,
asist. univ. dr. Oana Bo°ca-Mé&-
lin, lector Luca Ceglia), Univer-
sitatea,,Babe®-Bolyai” din Cluj-
Napoca (conf. univ. dr. Helga Tep-
perberg, conf. univ. dr. Mariana
Istrate, conf. univ. dr. Monica
Fekete, conf. univ. dr. 2tefan Da-
mian), Universitatea de Arta °i
Design din Cluj-Napoca (dr. Dan
Istrate), Institutul de Lingvisti-
cé ©i Istorie Literara ,,Sextil
PuCcariu” din Cluj-Napoca (cer-
cetator dr. lon Istrate); Universi-
tatea ,,Al. I. Cuza”, 1a°i (conf.
univ. dr. Mirela Aioane), Univer-
sitatea de Vest din Timi®oara
(lector univ. dr. Mirela Boncea °i
asist. univ. dr. lulia Cosma), Uni-
versitatea ,,Ovidius” din Con-
stanpa (lector univ. dr. Daniela
Créciun, lector univ. dr. Marinela
Vrdmule) ©i lector Antonio Giu-
seppe Balistreri), Universitatea
din Pite°ti (asist. univ. drd. Au-
relia Mihaela Micu-N4stase),
Universitatea Nabionala de Arte
din Bucure®ti (lector univ. dr.
MariaAlexe), Universitatea Teh-
nica de Construcpii din Bucu-
re°ti (lector. univ. dr. Roxana
Toma), Universitatea ,,Spiru
Haret” din Bucure®ti (lector
univ. dr. Florica Dupd, lector univ.
dr. Sebastian Chirimbu ©i asist.
univ. drd. Cornelia Dumitrescu),
Universitatea Tibiscus din Timi-
oara (lector. univ. dr. Silvia Ma-
dincea Pacu).

Universitatea din Craiovaeste
reprezentatd de urmétoarele ca-
dre didactice: prof. univ. dr. Teo-
dor Sambrian, prof. univ. dr. Ele-
na Pirvu, lector univ. dr. Geo Con-
stantinescu, lector univ. dr. Ra-
mona Lazea, lector univ. dr. Lavi-
nia Similaru.

In cadrul simpozionului, sam-
batd, 22 septembrie 2012, vor fi

prezentate romanul 1l regno di
Aoghan (Roma, 2011), de Karin
Geuns, i volumele Strategie de-
nominative in letteratura (Pisa,
Edizioni ETS, 2012), de Mariana
Istrate, °i La lingua e la lettera-
tura italiana in Europa. Atti del
Convegno Internazionale di
Studi di Craiova, 18-19 ottobre
2010 (Craiova, Editura Universi-
taria, 2012), coordonat de Elena
Pirvu. Comitetul °tiinpific al sim-
pozionului internapional Discurs,
identitate °i culturd in limba ©i
in literatura italiana este format
din personalit&i marcante ale ita-
lienisticii: prof. Francesco Bruni,
Universitatea Ca’ Foscari din Ve-
nepia, Italia; prof. Norberto Cac-
ciaglia, Universitatea pentru
Stréini din Perugia, Italia; prof.
Gonaria Floris, Universitatea din
Cagliari, Italia; prof. Alfredo Luzi,
Universitatea din Macerata, Ita-
lia; prof. Carla Marcato, Univer-
sitatea din Udine, Italia; prof.
Carla Marello, Universitatea din
Torino, Italia; prof. Piera Moli-
nelli, Universitatea din Bergamo,
Italia; prof. Alberto Roncaccia,
Universitatea din Lausanne, El-
vepia; prof. Roberto Russi, Uni-
versitatea din Banja Luka, Bos-
nia °i Herpegovina, °i prof. Giam-
paolo Salvi, Universitatea E6tvds
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Lorand din Budapesta, Ungaria.
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Pablo Picasso - Stuio with plastic head (1925)
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N KARIN GEUNS

|. Padurea
Falkahen

,»Nu te-am iubit niciodata!”

In mintea tinerei acele cuvinte
brutale continuau s rasune fara
intrerupere, ca un vartej care o
Tnghipea din interiorul ei. Nu reu-
%ea s Tnpeleagd, in dezolarea care
0 cuprinsese, cum iubirea putea
s& se nasca °i s§ moard cu cruzi-
mea unei securi care tdia °i rdnea
fard niciun tremur in voce. Veedea
scena din nou in fapa ochilor °i
mintea, care nu voia sa accepte
realitatea, se apleca asupra ei n-
saci, sperand cu Tncdpdpanare
ntr-un co®mar sau in efectul im-
probabil al unei febre rare °i dis-
trugatoare ... °i, totu®i, Tn fundul
sufletului o voce i striga cé totul
era adevarat.

Réticea de acum de catevazile
prin padurea Falkahen, singura,
deprimata °i distrusd, singurul
lucru pe care Tl dorea era s& dis-
pard, s fie inghipitd de pdmant,
s devind asemenea copacilor °i
tuficurilor, s& se ascunda intr-un
colp pierdut °i de neajuns, sa dis-
para °i s& se piardd: a®a incepu-
se acea calatorie. Nu avea altce-
va decat hainele de pe ea, de
acum rupte, °i un l&npi®or vechi,
n care era montata o piatra pre-
hioasa: i-0 daruise mamaei in ziua
n care murise.

Mersul i aducea in minte
amintiri vechi, reveneau imagini
dintr-un timp fericit, de acum dis-
parut, pe care ar fi fost o nebunie
s creadd cd 1l va regési undeva
inlume.

li placuse dintotdeauna sa
meargd prin padure °i o cuno®-
tea foarte bine, dar nu Tnaintase
niciodata atata, pentru cd mulpi
batrani din satul sdu povesteau
lucruri intunecate ©i teribile, de-
loc incantétoare ... povesteau cd
era locuitd de oameni ciudabi °i
puternici, care foloseau magii
vechiin oraul GUTRAS.

Lui Lynn nu-i era frica °i con-
tinua sa rataceascd fara sa caute
adapost nici macar cand ploaia
se dezl@npuia °i copacii urlau sub
furia vantului din nord, dimpotri-
va, simpea o placere sélbatica sa
se chinuiasca trdind precum o
ramurd de copac, lovitd, udata,
uscatd de soare °i de intemperii.
\oia s dispara °i facea totul ca
s& reu®eascd, nu manca, nu dor-
mea, Nu Sse acoperea noaptea.
Devenise umbra ei Tns&®i: o um-
bra rdsucita ca o frunza veche.

Fuga nesocotitd a lui Lynn a
durat trei zile lungi, pupine in con-
dipii normale, atatea cand fugi féra
scop, ca urmarit de du®mani in-
vizibili, dar °i pentru ea sosise
momentul s& se opreascd °i asta
s-a Tntdmplat pe nea°teptate, ca
i cum un obstacol Ti blocase dru-
mul, s-a oprit, a ridicat capul °i
din ochii sai minunapi de culoa-
rea cerului au inceput sa curgd
lacrimi fierbinbi!

La cahiva metri de ea, printre
muri, se deschidea un mic lumini®
n care se remarca cu toatd forpa
un ulm magnific; s-a apropiat de
el aproape fard sd-°i dea seama
cd merge, s-a a®ezat sub ramurile
lui imense °i a inceput s&-1 admi-
re: parea secular °i imens ©i 7i da-
dea un sentiment de protecpie °i
de pace, de care avea atata ne-
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(fragment)

voie. S-a lasat leganata de mi°-
carea frunzelor °i, din spatele
acelei cortine fragede de verde
smarald, a Tnceput sa priveasca
incéntatd albastrul cerului, ca-
zand, in sfareit, intr-un somn se-
nin.

Cand s-a intamplat, nu ar fi
putut s-o spund, dar, deodatd, s-
a auzit chematé cu blandepe:

Lynn ... Lynn!

In singuratatea imensa a locu-
lui, nu Tnpelegea dacd vocea era
fructul imaginapiei sau dacé era
realitate:

Lynn, treze®te-te!

Nu voia sa se trezeascd, nu,
era prea frumos sé se simtd lega-
natd de vant °i sd uite, intre bra-
hele noduroase °i delicate ale co-
pacului, toate chinurile din zilele
precedente ... i apoi i era fricd
S8 nu se trezeascd in fapa unei
persoane, a unei prezenpe pe care
0 simpea ca inoportuna °i poate
ameninpatoare.

Hai Lynn, nu-pi fie frica!

»Poate e el, s-a intors sd ma
caute ...”, a gandit ea cu naivita-
te ©i un surds i-a inflorit pe buze.

Nu, nu sunt Malgham ... am
nevoie de ajutor, te rog, treze®-
te-te!

A deschis ochii °i, neincreza-
toare, s-a frecat la ei.

Sprijinindu-se cu cotul de pa-
mantul acoperit de mu®chi, s-a
uitat la creatura incredibila care
stitea Tn fapa ei i %i-a dat seama
ca era realitate, nu un vis. Dar
cum putea fi? Cum putea fi real?

Un cal alb, alb ca z8pada °i
strlucitor de parcd era din cris-
tal, stdtea Tn picioare Tn fapa ei. Pe
fruntea Tnaltd avea un mic corn
de argint, iar in ochii lui alba°tri
strdlucea o ciudata raza de inteli-
genpa. Pe olduri se vedeau doua
aripi, dar i ele eraumici ... Lynna
Tnpeles imediat cd era vorba de
un unicorn tanar. Cu ochii mirai
de teama ©i de uimirea de a se
gasi fapa In fapa cu o fiinpd mito-
logicd °i consideratd disparuta
de mii de ani, s-a dat incet-Tncet
Tnapoi, tarandu-se pe padmant,
Tnsd ulmul imens din spatele ei 0
Tmpiedica s& se mi°te.

Nu-pi fie fricd, nu sunt rau.

»unicornii nu exista!”, a zis ea
neincrezatoare, mai mult cétre
sine decét cétre fiinpa minunata
care stétea n fapa ei.

Daca nu ar exista, eu nu a° fi
aici.

,Dar ce ... popi vorbi?”

,Poate incd visez ... sau poate
am murit! Am febra? Nu poate fi
adevdrat!”, gandi ea.

Pot s& vorbesc prin interme-
diul g&ndului ... numai tu ma popi
auzi °i nu e°ti nici moartd, nici
nu ai febra °i nici mécar nu vi-
sezi. Te-am trezit, Lynn, pentru ca
am nevoie de tine. Sunt in peri-
col °i numai tu ma popi ajuta.

,,Lasa-main pace! Nu pot aju-
ta pe nimeni, cu atat mai pupin un
cal...”

Spunand aceste cuvinte, s-a
ridicat °i %i-a reluat drumul, fard
scop, cu capul plecat, in timp ce
mania din interior cre®tea °i se
indarjea Tmpotriva Tntregului
univers pe care Lynn Tl simpea
ostil ©i rdu. Uimirea intalnirii pa-
rea sa fi disparut dintr-o data,
Iasand loc ideilor triste care Ti
umpleau mintea.
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[l. Ascunzatoarea
de sub apa

Malgham vaslea satisfacut,
plecase la pescuit plin de entu-
ziasm, de parca in viapa lui nu se
schimbase nimic, dimpotriva,
putea spune cd a o vedea pe Lynn
n starea aceea 7i dddea o senza-
hie ciudatd de putere, nu era chiar
fericire, ci ceva care ldsa Tn gura
un gust de victorie. De fiecare
datd cand revedea in mintea sa
privirea surprinsd, neincrezétoa-
re ©i disperatd a lui Lynn nu reu-
%ea sd nu surddd satisfacut. Fu-
sese ca o0 iluminare sd Tnpeleaga,
n momentul despérpirii definiti-
Ve, Catd putere putea s aiba asu-
pra persoanelor ... toate astea Tl
faceau sa se simta puternic, su-
perior ... un zeu!

»Sunt unom.”, a zis. ,,Un om
cu un mare destin! Nu pot rama-
ne sa putrezesc aici, Tn acest sat.
Nu, trebuie s& célatoresc, s&-mi
1&rgesc orizontul °i s& privesc
departe. Sunt destinat sa fiu
omul cel mai puternic °i mai im-
portant de pe toatd Gaiadia.”

Baiatul ajunsese la mijlocul
lacului. S-aridicat in picioare in
barcd, cuprins de o crizd de om-
nipotenpd; a privit in jur, a ridicat
brapele °i a strigat cétre cer:

,»Eu voi fi omul cel mai puter-
nic % mai de temut de pe acest
pamant! Topi vor ingenunchea in
fapa lui Malgham °i nimeni nu va
ndrézni s& méa contrazical”

In timp ce profera aceste cu-
vinte nesocotite, cu ochii injec-
tapi de sange ©i cu o expresie exal-
tatd, apa a inceput sa se agite pe
nea°teptate in jurul barcii. Micile
unde albastre ale lacului, care
deformau figura reflectatd a bé-
iatului, au devenit treptat ni°te
unde negre ca plumbul, cu mar-
ginile verzui. Mi°carea lor nu era
generata de curentul obi®nuit °i
Malgham aTnpeles imediat ca sub
mica ambarcapiune se crea un
vartej anormal °i Tnspaimantator.
A apucat vaslele °i a vaslit cu
toatd forpa sa. Barca, mai intai in-
cet, apoi tot mai repede, a ince-
put s& se Tnvartd in cerc, dar
Malgham, in aroganta sa prezum-
hie de putere, nu voia sa se dea
batut. Simpea ca vartejul 1l tara tot
mai mult, infrAngand orice rezis-
tenpd infantila a sa, pand cand
viteza a reu®it sa-1 arunce in apa
rece ca gheapa.

Frigul i-a tdiat respirapia, la fel
ca un sughip nesfareit °i o durere
cumplita i-a strabatut corpul, de
parcd 1l inpepau 0 mie de ace. A
Tncercat sa Tnoate cu disperarea
unui naufragiat care se simte ta-
rat de o forpd superioard °i de
neimbléanzit, dar in jurul lui nu era
decét spuma alba °i forpa Tnspéi-
mantatoare a naturii oarbe ©i in-
conCtiente, care I-a Tnghipit intr-o
clipd, ca pe o frunz3 uscaté.

Neputincios, lipsit de energie,
Malgham s-a lasat ih mana desti-
nului °i a a°teptat s& atinga fun-
dul lacului. Pérea convins c& ace-
la va fi morméntul sdu ... cand,
deodatd, a simpit sub el un gol
ciudat.

A cézut greoi pe o stanca ume-
da ©i rece °i a le®inat.

A fost trezit dintr-un fel de
somn agitat i plin de prevestiri
Tntunecate de o puternica durere

arin Geuns s-a nascut

n Belgia in anul 1980,

dar s-aformatin Italia,
pard in care locuie®te de la varsta
de opt ani.

Dupa studiile medii la un liceu
Otiinpific din Roma, s-a indreptat
tot mai mult spre lumea creativa,
prima tentativa fiind cea de reali-
zatoare de filme de desene
animate, benzi desenate. Ulterior
s-a manifestat i ca textierd, pentru
ca, apoi, sé fie atrasad de montajul
de televiziune post-produchie.

Debuteaza ca romancierd n
2011, cu romanul Il regno di Ao-
ghan (Regatul Aoghan), de fapt
primul roman dintr-o trilogie.

Protagonista romanului este
Lynn, Tn aparenpa o fatd obi®nui-
t&, dintr-un sat aflat la marginea
padurii Falkahen — o padure de-
spre care batranii din sat poves-
teau lucruri intunecate ©i teribile
— fard parinpi °i abandonata fard
remu®cari de Malgham, tanarul
pe care 1l iube°te, °i el Tn aparen-

de cap. A privit in jur, dar nu a
vazut nimic. Era intuneric beznd.
I-au trebuit cateva minute ca sé-
%} obi®nuiasca ochii cu intuneri-
cul acela. Simpurile, incordate de
durere, 1i spuneau cé se afla intr-
0 grotd fard ieCire °i umeda. Con-
vins cé este singur, s-a ridicat,
dar cu precaupie. Picioarele i erau
vlaguite de durere °i, de aceea,
s-a sprijinit de peretele cel mai
apropiat °i a Tnceput sd mearga
pe bajbaite. L-a cuprins o senza-
hie de lipicios °i de putred, pro-
vocandu-i o greapd acuta.

A gasit, in fine, n stanga sa,
un pasaj, a trecut peste el cu greu
°j a Tnceput s& Tnainteze pe un
coridor Tntortocheat, acoperit de
muCchi alunecos, care parea in-
terminabil. Nu vedea nimic °i lo-
cul era probabil gol, intr-adevar,
singurul zgomot pe care reu®ea
sé-1 perceapd era pocnetul surd
al picaturilor de apa pe podea.

A mers indelung, precum un
orb, pdnd cand a zarit o stralucire
slaba. S-a oprit.

,,Cine poate locui Tn acest loc
atat de trist?” s-a intrebat el cu
un inceput de sfidare infantil ©i
cu aroganpa celui care crede cd a
ajuns la capat fara pagube.

A’inceput s& prinda curaj. 2i-
a indreptat spatele °i °i-a ridicat
capul, dar caracterul sau la° I-a
facut sa continue cu prudenpa. A
Tnaintat prevézator ctre lumina
%}, ajuns aproape la inalpimea unei
lampi spectrale aprinse, a cédzut
n genunchi, strangandu-°i capul
Tn maini °i pipand atat de tare, in-

pd un bdiat obi°nuit, fard parini,
n realitate, fiul maleficului Fosir-
desh, o fiinpd umana educaté de
elfi, al céror du®man va deveni,
din dorinpa de a fi omul cel mai
puternic de pe Gaiadia.

Lynn va descoperi, curand
dupa intélnirea cu Astor, unicor-
nul alb i foarte tandr din padu-
rea Falkahen, cd este descenden-
td °i depinatoare a puterilor su-
praumane ale reginei elfe Leolari
si cd va trebui sd-°i asume res-
ponsabilitahi foarte mari, ajutatd
de noii sdi prieteni °i de sfatui-
tori de o moralitate ie®itd din co-
mun °i gata sa se sacrifice pen-
tru ea, ca sé-i invinga pe cathali,
fiinpe non umane, capabile s tré-
iasca pe pdmant, dar °i sub apa,
conduse de Fosirdesh °i de Mal-
gham, °i s instaureze din nou
pacea pe Gaiadia.

Prezentare °i traducere
din limba italiana:
Elena Pirvu

cat vocea i s-a opritin gat, vede-
rea i s-a incepo®at i a cazut!

Malgham zécea la pamant,
neputincios °i plin de durere.

In peretele din fapa lui a apa-
rut deodatd o deschizaturd din
care au ie®it ni°te figuri ... nu erau
umane. Pareau Tnalte de doi me-
tri, cu mu®chii extrem de dezvol-
tabi, dar cu picioarele agile i sla-
be, iar brapele foarte lungi erau
continuate de antebrape prevazu-
te cu lame bine ascupite, aveau
capul disproporpionat in raport cu
corpul, cu simboluri sumbre ta-
tuate pe pomepii obrajilor °i pe
barbie, nu aveau un nas propriu-
zis, ci doar doud nari mari. Erau
cathalii!

Ciudatele creaturi l-au apucat
pe baiat °i |-au tarat indelung prin
galeriile rdu mirositoare ale ace-
lei grote misterioase, faré s vor-
beasca ©i fard nicio grija pentru
prizonierul ranit. S-au oprit in faha
unei porpi imense: pérea foarte
grea, cu pinte de fier puternice,
cu stalpi rezistenpi, dintr-un me-
tal necunoscut, nici mécar zece
cathali nu ar fi putut s-o deschi-
d&. Unul dintre ei a pus ménain
mijlocul porpii, unde se vedea un
simbol résucit, a Tnchis ochii °i
poarta grea s-a deschis cu uu-
rinpa unei aripi. Au intrat intr-o
sald mare, cu naturalepea daté de
obi®nuinpa °i l-au intins pe Mal-
gham pe o lespede de piatrd n
mijlocul camerei, apoi au ie°it, a%a
cum intraserd, tot Tn lini°te i
poarta uria®d s-a inchis Tn urma
lor cu un zgomot metalic.




N ALESSANDRO PIPERNO
Inseparabill —
focul prieten al amintiril

upa criza economica
fard precedent din
2008 — un cataclism

care a méturat intr-o singura zi
un colos ca Lehman Brothers —
se respira o brizad u®oard. Samuel
npelesese ca recesiunea se im-
pusese in mintea a milioane de
in°i fard apérare °i a unor oameni
apropiabi, din faptul cd — sa dam
un exemplu — aproape de la o zi
laalta restaurantele lamoda (In-
dochina, Cipriani...), unde cu
catva timp Tn urma era necesard
rezervarea cu zece zile Thainte,
aveau acum mesele goale.

Devenit de curand senior ad-
visory manager, Semi avea impre-
sia c& lucrul acesta fusese mai
degraba o in®elaciune decét o
promovare. Paranoia lui Ti zicea
cd 0 asemenea responsabilitate i
se oferise dupa ce alpii, mai cali-
ficapi °i mai avizapi decatel, o re-
fuzaserd. Sau poate cd fusese
gasit potrivit pentru un post atat
de strategic pentru o calitate care
pand atunci il dezavantajase din
punct de vedere profesional: un
caracter frumos, pe care unii 1l
putea defini cu disprep ca pe o
flexibilitate a sa. O calitate nu prea
bine vdzutd in mediul lui, dar care
n vremurile in care era necesara
%i un pic de diplomabie corecta,
ei bine!l putea sé-i fie folositoa-
re.

In anumite seri, inainte de cul-
care, Semi avea impresia, pupin
tulbure, ca ar fi un naufragiat
solitar pe o plutd in mijlocul unei
furtuni a secolului Tn care tréia.
Lucra in departamentul north
american private banking din Ci-
tibank (ceva asemanator cu a fi
n prada sus-zisei furtuni) °i se
ocupa de wealth management.
Ceea ce Tnsemna cé avea de-a
face cu clienpi bogapi, importanpi,
foarte exigenpi °i feroce. Deve-
nea evident cd povara presiuni-
lor pe care trebuia sé le suporte
era superioard puterilor lui. In
ultimii doi ani indicele Standar-
d&Poor’s coborése mai mult de
40 la sutd. Un masacru. lar Semi
avea senzapia cé orice punct pro-
centual pierdut de acel indice
blestemat Ti lua un strat de piele
%i un an din viapa.

Cu instinctul lui, Jacob vazu-
se corect lucrurile acestea, pu-
sese degetul pe rand: Semi avea
baloanele pline de titluri, obliga-
hiuni, produse derivate °i mai ales
acele blestemate CDO, ABS, care
n fiecare zi aduceau mai mult a
hartie igienicd murdard. N-aveau
deloc darul sé-i lini°teasca pe
milionarii iritapi cu argumente
generale aduse ca pretexte, care
n-ar fi convins nici mécar pe un
adolescent agiamiu, darmite pe
acei infometapi de carne umana.
Era obosit c& trebuia s& raspun-
de in fiecare zi in fapa acelui coun-
try manager al sdu, un olandez
de o ferocitate inimaginabila. Era
obosit s8-% imboldeasca pané la
sange, pand aproape la amenin-
hdri, personalul advisor care de-
pindea de el, ca sa salveze ce se
mai putea salva. De multe ori, tre-
zindu-se dimineapa plin de anxie-
tahi, dupa noppi populate de nu-

meroase co®°maruri, Semi avea
impresia vanitoasa cad destinul
afacerilor globale i s-ar fi incre-
dinpat lui.

Nu, aceea nu era viapa. Sau cel
pupin nu era ceea ce 1°i imagina-
se el de atétea ori, Tnainte de a
ajunge la New York.

Dar euforia respirata de Semi
pana din ziua n care debarcase
la New York, cu masteratul luat
de curénd i plin de dorinpa sé se
remarce, cedase pasul in fapa unei
panici permanente. Sentimentul
de forpd °i de oportunitate inspi-
rat laTnceput de vederea matina-
14 a Citigroup Center-ului — zga-
rie-norul alb care ie®ea n relief
vioi °i impundtor Tn Midtown, al
carui varf parea te®it cu un enorm
cupit pentru unt — a fost substi-
tuit de o senzapie de amepeald, in
mod vag ameninpatoare, de care
Semi n-a mai reu®it s& scape nici-
odatd. Tot mai des simpea nevoia
sa se trezeasca la trei noaptea ©i
sd tragd cu coada ochiului la des-
chiderea Burselor europene pe
laptop-ul lasat in mod prudent
aprins. &i sa fie cuprins de ata-
curi de disperare.

Nu, aceea nu era viapd. Cu atat
mai mult ca nu avea nicio garan-
hie ca ar fi rdmas neatins de cu-
tremur. Fostul lui %ef, un baiat din
New York, persoana céreia Semi
7i luase locul, fusese concediat
de laozi laalta. Fiindca facuse o
gre®eald consideratd de cétre
superiorii lui inacceptabild. Dar
aveau idee acei %efi de cate deci-
zii era cineva constrans sé le ia
pe durata unei zile? Era posibil
sd nu Tnpeleagd cd intr-o aseme-
nea conjuncturd eroarea era fizi-
ologica °i structurald? Fire°te ca
Tnpelegeau. P&cat insé cd asta nu
fnsemna nimic pentru. & numai
fiindca lucrul cel mai important
era sa-°i apere fundul °i sa trea-
ca responsabilitatea la subaltern.
La acest punct povestea cu ab-
negabia nu-°i mai avea loc. Totul
se Tnvarteain jurul lipsei de scru-
pule °i de noroc. Un teren acci-
dentat pe care Semi, Combatan-
tul, nu se simpea in elementul lui.

Singurul motiv de consolare
era ca se simpea parte a unei dez-
amagiri colective. Erau topi baiepi
italieni crescupi in mitul lui Gor-
don Gekko, legendarul protago-
nist al filmului lui Oliver Stone, —
cum sa nu iube®ti faimoasele lui
bretele? — care la sfarCitul mile-
niului trecut se revarsaserd n
garsonierele din Downtown.
Convin®i cu inver®unare cé, gra-
hie noului drum pe care se indrep-
ta capitalismul financiar, intr-o zi,
de la un luxos atic din Central
Park, le-ar fi povestit nepopilor lor
americani cum deveniserd dez-
gustator de bogabi.

Dar nu doar italieni erau in si-
tuapia asta. Erau englezi, francezi,
nempi, indieni, coreeni... Da, ve-
niserd din toata lumea: emigranbi
de lux cu capetele pline de ace-
1ai vis de glorie, atra®i de ace-
ea® magie a globalizarii. Aveau
varsta lui Semi. Erau nascupi in
anii ®aptezeci. Ceea ce insemna
ca vazusera aceleaCi filme, citise-
rd acelea®i carhi, mancasera ace-

la®i numér de Big Mac-uri.

Semi putea sd vada ca facea
parte din prima generabie din is-
toria umanitaii care folosea avio-
nul cu aceea®i seriozitate nepa-
sdtoare cu care naveti°tii gene-
rapiei precedente folosisera auto-
buzul °i trenul. ,,Naveti®tii ceru-
lui”, a®a i numea el. B&iepi pen-
tru care lumea era in mod nepre-
vazut micCoratd. Baiepi pentru
care niciun loc de pe pdmént nu
era de neatins. Baiepi pentru care
sd iei micul dejun la Paris, aperiti-
vul la Milano %i cina la New York,
totul Tn aceea®i zi, era o reguld
subinpeleasd. Baiepi carora le era
clar c& nu exista nimic mai bun ca
insomnia °i cocaina ca sé rezol-
ve vechea problema a jet lag-ului.
Ei bine, pentru ace®ti baiepi Man-
hattan-ul nu era altceva decéat
centrul propulsiv din care iradia
totul. Dacd voiai s& mergi in alte
locuri, acesta era punctul de
unde trebuia sa pleci.

Din 2000 Semi trdia Tn Man-
hattan ©i, desigur, a avut °i mo-
mentele lui bune, dar acum era
istovit. De la un timp nu facea
decat sd se gandeascd doudzeci
%i patru de ore din doudzeci °i
patru la acela®i lucru: cum sa se
salveze. i de la un timp nu-I mai
distra sd iasa Tnconjurat de per-
soane care pretindeau de la el ce
nu eran masurd sa le dea. @i adre-
nalina produsa de teroarea ca ar
fi dat afard sau cd ar fi adus bén-
cii lui o daund inspaimantatoare,
n loc s&-1 ucidd, 1l chinuia. Nu-I
mai facea deloc sa se simta spe-
cial cheménd-o pe Silvia vineri
seara, in ultimul minut, ©i s&-i zica:
,»Auzi, micupo, din pacate Tn sea-
ra asta avionul va pleca fara
mine... da, °tiu, comoara mea, pi-
am promis ca... nu e vinamea...
da, trebuie sd plec la Connecti-
cut ca s& ma Tntdlnesc cu un
client capricios... un adevérat
pisdlog. Da, am schimbat avio-
nul pentru séptdmana viitoare...”

lar dupa aceea a venit nostal-
gia. Acel sentiment lene® °i ana-
cronic, pe care un navetist al ce-
rului n-ar fi trebuit niciodata s&-|
bage Tn seamd, I-a atacat dintr-o
datd pe la spate. Nu, nu era ade-
varat, cum 1°i zicea candva, ca
New York-ul avea puterea sd
anuleze nostalgia pentru orice loc
natal. Acum, lui Semi i se pérea
invers. Acel ora® blestemat nu
fécea decat sd-i procure noi pre-
texte ca sd planga dupa Roma,
Italia °i dupd tot ce parésise. N-
ar fi crezut niciodata c ar fi fost
posibil sa se simta atat de singur
%i de tulburat. Violenpa metropo-
lei n care alesese sa trdiasca 1l
devora. Topi oamenii aceia care
nu fdceau altceva decét sa urce
%} s& coboare, s& coboare °i s
urce. Tot fumul acela pestilenpi-
al. Vantul de gheapé al iernii, va-
lul de calduré arzator al verii. Semi
avea nevoie de o caldurd uCoara
°i placuta. Doar un pic de caldu-
ré. lierador de Silvia, de Filippo.
lierador de mama. lieradordeo
masa normala, prea avusese par-
te pand peste cap de acele insipi-
de take-away chineze®ti. Sushi i
ie®ea prin urechi.

ea de a 66-a edipie a
prestigiosului premiu
literar italian Strega a
fost c&°tigatd de romanul lui Ales-
sandro Piperno, Inseparabili —
il fuoco amico dei ricordi, la 0
diferenpd de doar doud voturi
(126-124) de cel de al doilea cla-
sat, Qualcosa di scritto (,,Ceva
de scris”) al lui Emanuele Trevi.
Redam din interiorul supracoper-
tei cateva randuri despre roman,
de fapt o succintd ,,motivare” a
acordarii premiului: ,,Inseparabili.
APCa au fost totdeauna unul pen-
tru altul frapii Pontecorvo, Filip-
po i Samulel. Ca papagalii care
nu °tiu s& tréiascé dacéd nu sunt
Tmpreund. Ca bufonii °i penapii,
super-eroii zugravipi in prima ban-
d& desenata cu creionul de cétre
Filippo, destinat sa devind fai-
mos. Nu valoreaza nicio iota di-
ferenpele: indolenpa lui Filippo —
refractar la orice lucru care nu
prive®te femeile, mancarea °i ben-
zile desenate — opusa determina-
rii lui Samuel, cu studii stralucite,
stingher in arta iubirii, indreptat
spre o ambipioasa carierd in lu-
mea financiard. (...) E o carte
splendida, ironicd °i emopionan-

Semi avea treizeci °i cinci de
ani, dar era deja epuizat.

Apoi venea chestia economi-
cd. De cand fusese promovat,
Semi ca°tigain jur de zece mii de
dolari pe luna. Contractul lui mai
prevedea un bonus vizibil pen-
tru obiective. Obiective de care
el se indoia n fiecare zi cd le-ar
atinge. Apoi erau beneficiile: Le-
Xus, asigurarea de sénatate, car-
tea de credit. Nu, nu avea de ce
sé se planga. TotuCi, la sfareitul
lunii nu sporea cu nimic. Acel
oraP pérea sé fie facut Tnadins s&
jumuleascd anumipi baiepi cu bani
in punga. Chiria apartamentul
new-york-ez, diminepile de sam-
b&td consumate la Apple Store
de l1angd Central Park, rata maCi-
nii luata Tn leasing pe care o da-
ruise Silviei la ultima zi de na°te-
re. Apoi restaurantele, week-end-
urile laHamptons sau ih Florida,
biletele de avion pentru Italia (iar
unul cael, cu un curriculum caal
lui, c8latorea la Business. Ideea
cé vreunul dintre prietenii lui I-ar
fi zarit la Economic l-ar fi facut s&
tremure de ruine).

aj, in fine, exista constrange-
rea ca cel capturat s& consume,
chiar de cand incepea sé caCtige.
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td. Un mare roman de azi, alert,
crud dar cadenpat Tn pasul clasic
al unei Comedii umane care se
repeté in afara timpului.”

Alessandro Piperno (n. 1972)
amai cd°tigat Premiile Viareggio
°j Campiello pentru debutul cu
Con le peggiori intenzioni, (,,Cu
cele mai rele intenpii’), Monda-
tori, 2005.

Prezentare °i traducere:
Marin Budica

O adevérata nebunie consumis-
td. El nu facea decét s&-°i Incarce
cartea de credit cu cheltuieli ab-
surde °i inutile. Haine pe care nu
le imbréca niciodatd, incalpamin-
te, cravate, ceasuri de marci,
gadget-uri tehnologice, mai re-
cent °i o Harley-Davidson ultra-
accesorizaté, pe care 0 scosese
afard din garaj doar de cinci ori...
(...)

Acesta era contextul ambien-
tal ©i psihologic Tn care Semi se
Tmpotmolise in momentul in care
i-a parvenit propunerea lui Ja-
cob.

«Ai cateva luni sa te gande°ti
la ce pi-am spus» i spusese. (...)

Ar fi putut sé revind in Italia.
Ar fi avut iard°i timp liber. Ar fi
putut s& facd un lucru serios n
legéturd cu Silvia. O casd, o fami-
lie, un menaj care sa aducé a nor-
malitate. N-ar mai fi fost mereu
nelini®tit. Ar fi avut un singur %ef
cdruia sa-i raporteze, nu milioane
de ©efi. &i cu timpul, dacé ar fi
facut lucrurile bine, ar fi fost el
dirijorul. (...)

In cele din urma, smulgandu-
se din indoieli, a ales oppiunea
care i se pdrea mai laindemana. A
ales oferta lui Jacob.

23



N FLORIN COLONA®

Picasso ©| arta

Ruiz Picasso a influenpat creapii-
le multor arti®ti, de pe tente con-
tinentale.

Creativitatea sa, de o inegalabila forpa
%i diversitate uime®te i astazi cercetatorii
operei sale. Pictor, sculptor, ceramist, de-
senator, gravor, ilustrator de carte, rama-
ne prin complexitatea operei sale, un pi-
lon al artei secolului al XX-lea.

Tocmai pentru a arata influenpa creabiei
sale asupra artei britanice, la Tate Britain
s-a organizat o expozipie care °i-a propus
s arate legaturile artistului cu arta mo-
dernd britanica.

Interesant de amintit ca fondatorul aces-
tei celebre galerii a facut avere pe la 1870,
la Liverpool, prin utilizarea unui dispozi-
tiv de tdiere a zah&rului cubic °i a negopu-
lui cu acest indispensabil produs. Nu este
singurul mare inipiator de galerie de la Lon-
dra care s-a ocupat cu dulciurile. O altd
mare colecpie este cea Courtauld, a unui
om de afaceri care, comerciant fiind, aim-
portat zahdr de trestie din Caraibe °i care
apoi a fabricat °i ciocolatd °i n-a avut alt-
ceva mai bun de facut decét a investi Th

P ersonalitatea artisticd a lui Pablo

engleza

artd, spre bucuria urmailor.

In Germania exista de asemenea doi cio-
colatieri, care au metamorfozat uria®ul re-
zultat din fabricarea magnificei ciocolate
n colechii de arta.

Primul este Ludwig, a carei fundabii as-
tdzi are muzee in Aachen, chiar doua se-
dii, apoi in Viena, Beijing, Havana, Sankt-
Petersburg, Budapesta. Am fi avut °i noi
un asemenea muzeu, dacd i s-ar fi dat un
spapiu propice.

Un al doilea neamp bogat din ciocolata
de asemenea prezent cu un superb muzeu
pe malul Rinului, la Ludwigshafen, este
Wilhelm Hack. Probabil lista ciocolatieri-
lor este mai lungd, dar, deocamdatd, pe
aceCtia i-am descoperit.

Expozihia de la Tate, gazduitd in douas-
prezece mari séli °i alcatuitd cu o mare di-
b&cie °i o largd desfalurare de valori ar-
tistice, 1° propune sa ilustreze Tn patru
etape, influenpa picassiand asupra insula-
rilor. Primul contact cu opera lui Picasso a
fost in cadrul expozipiei ,,Manet °i postim-
presioni®tii”, organizata la Gruften Galle-
ries, de catre criticul Roger Fry °iincarea
fost expus portretul cubist al lui Clovis,
care a generat vii discupii.

La a doua expozipie organizatd de Fry,
pe aceeaCi tema, Picasso a fost figura cen-
trald.

Maestrul va deschide apoi o expozipie
personald, la Stafford Gallery, care-l va face
°i mai cunoscut Tn insuld, din ce Th ce mai
mulpi artiCti vizitandu-i atelierul parizian.

Devine un apropiat al grupului de ar-
ticti, scriitori °i intelectuali Bloomsbury.

A doua etapa a relapiei cu englezii se
petrece in 1919, in timpul turneului balete-
lor ruse ©i a premierei Alhambrei, in Lei-
cester Square la 22 iulie.

In centrul trupei era celebrul Djaghilev
dar °i dansatoarea Olga Koklova care Ti
va deveni sopie lui Picasso. Vor avea un
reputat succes, la care a contribuit °i pic-
torul prin varietatea °i inventivitatea cos-
tumelor dar °i a cromaticii. In perfecta ©i
armonioasa simbioz& cu decorurile de Vla-
dimir ©i Elisabeta Polunin.

Dupa 1920, reputapia incepe sa fie do-
bandita cu pa®i mici, dar siguri. In 1921 0
expozipie la Leicester Galleries are critici

bune dar i suficiente nefavorabile — ceea
ce pénd la urma a condus la un dezastru
din punct de vedere comercial. Negusto-
rul Léonce Rosenberg compara colecpio-
narii locali cu cei din ora®ele mici, perdanpi,
conservatori.

Londra nu era Tncé pregatita pentru
opera unui Tnnoitor. In 1931, se expun lu-
créri din perioada albastra (,,La vie”, 1903).
Dupé 1930 Picasso devine din ce in mai
vizibil, dupd aparipia sa in publicapiile ,,Mi-
notaure”, ,,Documents”, ,,Cahiers d’Art”,
sau expozipia din 1931 de la Georges Petit,
astfel c& o serie de colechionari Tncep s&
prinda curaj °i sa investeasca astfel ca la
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Pablo Picasso - Still Life With Mandolin (1924)

Pablo Picasso - Three Dancers (1925)

sfarCitul anilor 1930 exista o serie de im-
portanpi colechionari ai artistului: Douglas
Cooper, Roland Penrose, Hugh Willoug-
hby. Momentul central din perioada 1937-
1939 a fost ,,Guernica” care Th Pavilionul
Spaniol la Expozipia Internapionald de la
Paris din 1937 a fost boom-ul artistic al
momentului. Pictura enorma cu un vibrant
mesaj anti-rdzboinic degajand o inegala-
bil& forpd, inspiratd cu pupin timp Thainte
de expunere, la Tnceputul lunii iunie, I-a
impresionat teribil pe Henry Moore.

»Cahiers d’Art” a propulsat-o iar in
Anglia, Lucian Penrose a facut o expozi-
hie itineranta cu studiile respective, inca
din 1938, in galeriile celebre londoneze,
apoi la Oxford, Leeds, din nou la Londra
%j apoi la Manchester.

»Guernica”, vizionata de un numar im-
presionant de oameni a devenit focusul
unor pasionante dezbateri intre moderni©ti
©j adeppii realismului.

Dupad rézboi ca un omagiu pentru pa-
cea atat de mult doritd, la Victoria and Al-
bert Museum s-a deschis o mare expozipie
Matisse-Picasso.

Cu ocazia expozihiei ,,40.000 de ani de
arta modernd”, au putut fi admirate faimoa-
sele ,,Les Demoiselles d’Avignon”. Dupa
1965, Tate Gallery s-aimbogahit cu mai multe
piese, Picasso devenind un artist extrem
de cunoscut englezilor. Acest adevarat
colos al artei nu putea s& nu influenpeze
arta britanicd °i bineinpeles artictii.

Expozipia a fost structuratd intercaland
o0 sald a unui artist napional, cu sdlile dedi-
cate maestrului.

APa cd, gdsim o intricare Picasso cu
Duncan Grant (1885-1979) °i Wyndham
Lewis (1882-1957), lideri ai avangardei bri-
tanice. Alaturi de ace®tia mai sunt Ben
Nicholson (1894-1982), Francis Bacon
(1909-1992) °i binecunoscutul Henry
Moore (1898-1986). Dar sa nu-i uitdm pe
Graham Sutherland (1903-1980) °i pe mai
tandrul David Hockney (n. 1937), care in-
tregesc lista arti®tilor ce figureazd alaturi
de Picasso, °i care au fost mai mult sau
mai pupin influenpapi de el Tn aceast veri-
tabild expozipie de artd comparatista.




