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B CONSTANTIN M. POPA
pas de deux

veti in mana o carte extra-
ordinara”, ne acrosaza
» Eugen Uricaru in prima

propozitie a prefetei care insoteste
textul Mariei Zubritski publicat sub
titlul Casa Oglinzilor la Editura
Libra. Natura himeric faustiana,
autoarea volumului, infranta in lup-
ta cu o boala necrutatoare, a scris,
inainte de orice, un Tratat despre
Supravietuire.

Bildungsroman cu evident
background autobiografic (eroina
cartii, Nina, este chiar Mariuca
Branzei, asa cum era cunoscuta, in
Craiova deceniului sase al secolu-
lui trecut, adolescenta desprinsa
parca din panzele maestrilor de
Quattrocento, delicata, discreta, vi-
sdtoare, ascunzand nebanuite ener-
gii sub aparenta fragilitate), Casa
Oglinzilor ne pune in fatd anamor-
fozele unei umanitati devastate de
cataclismul razboiului si de teroa-
rea regimului totalitar. Ultimele cu-
vinte ale acestei carti neterminate,
,in pofida...”, capatd rezonanta de
supratema ordonatoare, marturi-
sind despre irepresibila tensiune a
impotrivirii ce Insoteste, deopotri-
va, frenezia trdirii depline, dar si
acceptarea incordata a alunecdrii in
fluidul unei alchimii implacabile.

Nina percepe lumea inconjura-
toare cu luciditatea data de intele-
gerea necesitatii de a gandi corect
(in existenta pe tdrdm american se
impun chiar exigentele mult discu-
tatei corectitudini politice), dar si
critic. Cu acea candoare feroce pro-
prie sufletului inocent, copilul inre-
gistreaza fapte, figuri, detalii a ca-
ror semnificatie urmeaza sa o des-
copere la maturitate. Remarcabil
este harul de a primi, cu spontana
acuitate, sunetele, culorile, esente-
le tari ale naturii Intr-o enigmatica,
uneori malitioasd, Intotdeauna su-
pla sinestezie, devoaland o certa
structura artistica. Trecerea prin
viata, experientele sale tulburatoa-
re 1si gasesc definitia In termenii
folositi cdndva de Lautréamont

pentru a descrie odihna unei pasari
calatoare (/'oiseau de passage) ce
se incredinteaza valurilor pana ce
isi recapata puterile pentru a relua
aerianul, gratiosul, tenacele, istovi-
torul ei pelerinaj. Se insinueaza In
acest destin chemarea fatidica a tre-
cutului, copiléria cu limpezimi inda-
ratnice, dar §i cu incetosari incd
amenintatoare.

Momentul crucial al vietuirii pro-
tagonistei il constituie aflarea con-
ditiei sale de fiintd adoptata. Reve-
latie ravasitoare, determinand cauta-
rea obstinata a adevarului, a propriei
identitati. Personalitatea ei unduitor
imprevizibild se manifesta intre ata-
samentul pentru parintii ocrotitori si
atractia-respingerea fata de parintii
biologici. Resorturile fictionalizarii
sunt manevrate in functie de episoa-
dele regasirii familiei, de traumele
apartenentei la o cultura straina si,
mai presus de toate, de obsesivul
sentiment al unei tradari fundamen-
tale. Stilistic, drama existentiald este
marcata de utilizarea confuza a tim-
purilor sau de trecerea brusca de la
persoana I la persoana a I11-a a rela-
tarii, urmand diagrama clarificarilor
interioare in efortul chinuitor al de-
tasarii redemptive.

Carte a unei mereu solicitate ier-
tari, Casa Oglinzilor contine si
pagini rascolitoare inspirate de iubi-
rea filiald, prietenie, credinta sau de
misterul ,,incomensurabilitdtii fracta-
le a universului”. Inconjuratd in
final de ceata si de naluci, Maria
Zubritski isi pastreaza intacta nadej-
dea in cucerirea promisei lumini a
iubirii divine. Chiar daca, premoni-
toriu, afirma undeva ca , din neaten-
tie, am Intrerupt o poveste care nu
era pregatitd sa fie incheiata”, ea stie
cd ,,a cucerit prezentul prin scris”.

Roman de formatie (anii de scoa-
1a, lecturile, avatarurile profe-
sionale), jurnal al unor ,,intalniri
beligerante”, poem pasional, Casa
Oglinzilor este ,,acompaniat” de
epistolarul Scara de fum, alcatuit
cu devotiune si infinitd sensibilita-
te de catre Maria Calleya, pentru
care scrisorile reprezinta forme
indicibile ale dragostei. Artista,
imortalizatd portretistic gratie pene-
lului inconfundabil al lui Corneliu
Baba, stie ca efuziunile lirice, imbra-
tisarile ostentative, lamentourile
chiar sincere, in loc sa biruie solitu-
dinea suferintei, nu fac decat sa o
exacerbeze. De aceea, poeta care a
recunoscut ,,gratia pulberii”, pas-
trazd in corespondenta cu Maria
Zubritski (Mariuca) un ton acut in-
telectual, din care nu lipsesc seve-
ritatea tandrd, generozitatea si,
uneori, amuzamentul, ,,semn al ce-
lei de a treia tinereti”.

Intr-un fel, Eugen Uricaru s-a
ingelat: Avem 1n mana doud carti
miraculoase.

interviu

Dan Grigore

pianul -
un armasar
de poveste

interviu

Remus
Margineanu:
,am dorit sa vin
si sa fac ceva
aici, nu la
Bucuresti unde
sunt atatia...”
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In this issue:

Constantin M. POPA: Pas des
deux

Casa Oglinzilor by Maria
Zubritski shows us the anamor-
phous sides of humanity devas-
tated by war and a totalitary re-
gime. The last words of this un-
finished book, “in spite of...”,
receive a special, over-thematic
resonance. The book can also
be seen as a Bildungsroman, if
we are to think about the experi-
ences of the main character,
Nina. e 1

MISCAREA IDEILOR

Mozaicul 10

This year, Mozaicul made a
decade since the inauguration of
the new series. With this occasi-
on books and exhibitions were
presented. There were several
prizes given to those who have
been helping since the begin-
ning, but also to those who are
close to the ideological program
of the magazine. Gabriela Gheor-
ghisor, Rodica Stovicek, Marius
Neacsu and Tiberiu Neacsu wri-
te about the main anniversary
moments. e2-5

Marin BUDICA: Modernita-
tea traditiei sau militantismul
neopasoptist

Nicolae Marinescu’s book
about Mozaicul’s ten years of
existence, Revista ,,Mozaicul “.
Modernitatea traditiei, is a con-
vincing plead that, despite all the
circumstances, the magazine ne-
ver gave up the assumed pro-
gram. In the same time, the book
follows the volume which con-
tains the 52 nos. of the old Mo-
zaikul, edited, for the first time, in
latin characters, due to the efforts
of Aurelia Florescu. e 3-5

Remus MARGINEANU:,, Am
dorit sa vin §i sd fac ceva aici,
nu la Bucuresti unde sunt atd-
tia cati sunt”

Remus Margineanu, the crea-
tor of the Theatrical Art Depart-
ment from Craiova, received the
“Adrian Marino” prize this year,
conferred by Mozaicul. With this
occasion, he accepted to talk
about the way he earned this pri-
ze and about the way he succe-
eds in training professional ac-
tors each year. e 6-7

Mircea MOISA: Petre Pan-
drea — victimd a unei utopii din
tinerete

In this article, Mircea Moisa
analyzes the theories emitted by
Petre Pandrea on the ideology
from 1848. The most consistent
ones have been found in the
MAGNA CARTA LIBERTATUM —
Evenimentele de la 1848 i de-
spre dreptul penal progresist
chapter, included in the imposing
volume named Reeducarea de la
Aiud. Pandrea founds his theo-
ries on a vast bibliography, con-
secrated to events, people, per-
sonalities and derived from an
intense study as a writer, histori-
an, sociologist and journalist. e 8

LECTURI

Petrisor MILITARU: Copila-
ria ca tehnicd narativa

The book of Cornel Mihai
Ungureanu, called Recreatii cu
Babi, in spite of its heteroge-
neous plot, creates an unitary im-
pression because the writer uses
the perspective of a kid as a nar-
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rative technique which leads us
to a candid, fresh, dynamic and
meaningful discourse that makes
all the “spell” of the stories. o 11

Alina GIOROCEANU: Cdte
ceva despre text

The target of the book How
to Write a Text is the wide public.
The author reveals the stages of
writing (the planning, the writing,
the revision, the final form) and
gives some tips on organizing the
text. But fo motivate is a key-
word in confrontation with the
public. e 11

Silviu GONGONEA: Cosma-
rul istoriei

Capesius, farmacistul de la
Auschwitz by Dieter Schlesak is
an affecting book on Holocaust.
The connections between the
testimonies on the “death machi-
ne” are constructed from the fi-
les of many witnesses or from the
telling of several survivors. The
subhuman, the race difference or
religion are only a few coordina-
tes which can’t be reduced to
anything less and which may re-
veal the unknown side of those
events. e 12

Cosmin DRAGOSTE: Dupd
20 de ani

Sfarsitul erei de mireasa pre-
sents a society found in an acu-
te state of transformation and
disintegration during the époque
of the “red dictatorship”. The
narrative discourse emphasizes
abrupt tracks, commited only to
re-equilibrium. e 12

SERPENTINE

Ion MILITARU: /nfiangerea
lui Robinson

Robinson starts his life on the
island as homo faber. This attri-
bute is set due to his becoming,
time after time, a tool creator, fis-
herman, hunter, agriculturalist,
artisan, confectioner, or by ta-
ming animals and making reser-
ves. e 14-15

Ion Bogdan LEFTER: 4rta
,,angajata’, credinta...

In this issue’s intervention,
the author refers to the attitude
of the Romanian intellectuals re-
garding the “engaged art”, a very
atypical attitude as it is too near
to the communist époque. Accor-
ding to the author, few “challen-
ges” remain relevant: the carica-
tured images of certain young
visual artists who didn’t take the
People’s Cathedral seriously or
the play of a young writer about
Jesus, presented in a profane,
impious manner. o 13

George POPESCU: Geo Va-
sile — traducdatorul congener cu
Gellu Naum

Geo Vasile, “the translator
contemporary to Gellu Naum”,
not only that he has what’s nee-
ded for the act of translation, but
also that rare disposition for the
act of re-creation, carried out
with the passion and gratuity of
innocence delivered, without
any constrains, to his own op-
tion. e 13

Sorina SORESCU: ,, Poeti i
critici”

Is there feed-back in the rela-
tion between Critics and Litera-
ture? It would be nice to say the-
re is, as the dialogical vocation
should be constitutive for the
critical act. Theoretically, Critics
can’t be defined as an evaluati-
ve routine, striving to become an
absolute verdict, but a dynamic
catalyst — perpetually self-defi-
ning — of the creative intuitions
which can provoke certain reac-
tions, at least equally founded,
from those original writers. Al-

lansari de carte si recital
de poezie

( j ea de-a XI-a editie a
Colocviilor Mozaicul a
debutat anul acesta pe

20 octombrie cu un program de

lansari: aceea a numarului aniver-

sar al revistei (care a implinit 10

ani de serie noua si 170 de la ina-

ugurarea Mozaikului lui Con-
stantin Lecca) §i a cartilor celor

doi seniori ai Mozaicului — di-

rectorul Nicolae Marinescu si re-

dactorul-sef Constantin M.

Popa. Manifestarea, moderata de

Xenia Karo-Negrea, s-a desfagu-

rat, nu intdmplator, in una dintre

salile de lectura ale Bibliotecii Ju-
detene ,,Alexandru §i Aristia

Aman"“, institutie de cultura afla-

ta si ea la centenar. Cu aceasta

ocazie, directorul Nicolae Baba-
lau a evocat generozitatea fon-
datorilor i a anuntat ca respecti-
va sald va purta numele lui Nico-
lae Romanescu, ilustrul primar al
Craiovei, care a donat bibliotecii
4.000 de volume.

in fata unui public numeros si
a reprezentantilor presei locale
(ziare, TV, radio), Marin Budica a
vorbit despre Revista Mozaicul.
Modernitatea traditiei, o istorie
a Mozaicului scrisa de Nicolae
Marinescu, iar Luminita Cornea-
nu a prezentat volumul criticului
siistoricului literar Constantin M.
Popa despre Adrian Marino.
Ideocriticul impenitent. Discur-
surile de escorta ale ,,mozaicari-
lor*, colorate de nostalgie si de
admiratie, au accentuat necesita-
tea celor doud carti, una urma-
rind destinul unei reviste cu o
puternica identitate, cealalta ope-
ra si personalitatea unui carturar
de talie nu doar nationala, ci §i
europeana.

Lamanifestare au participat si
poetii belgieni Jean-Luc Wauthier
si Marc Dugardin, prezenti cu
poezie si In paginile revistei Mo-
zaicul. Toan Lascu a facut publi-
cului din sald o introducere criti-

ca despre activitatea si univer-
surile poetice ale celor doi. In fi-
nal, oaspetii au citit citeva poe-
me, incantand asistenta cu sonu-
rile limbii franceze, nu inainte insa
de a descrie profilul revistei bel-
giene Journal des poctes, la care
Jean-Luc Wauthier este redactor-
sef, iar Marc Dugardin membru
in consiliul de administratie.
Prima zi a editiei aniversare a
Colocviilor Mozaicul, dincolo de
atmosfera de sarbatoare, a dove-
dit, inca o data, o continuitate de
idei ntre generatiile de ,,mozai-
cari®, grija pentru pastrarea me-
moriei faptelor culturale, preocu-
parea pentru promovarea perso-
nalitatilor de seama ale culturii
noastre, deschiderea spre dialo-
gul intercultural. Concluzia: Mo-
zaicul 1si respecta traditia si 1si
onoreaza prezentul. (G.G.)
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though the facts tend to demon-
strate the opposite... o 16

ARTE

Pianul - un armasar de po-
veste. Interviu cu Dan Grigore

With the occasion of a con-
cert at the “Oltenia” Philharmo-
nic, the reputed piano player,
Dan Grigore, agreed for an in-
terview. For Dan Grigore, the
piano redeems a phonic vitality.
Although it has certain measu-
rable limits, it transcends them
in the moment it is reined in by
an artist, thus building a com-
mon entity. e 17-18

Mihaela VELEA: Consumator
de 02

Emil Banuti can’t be a photo-
grapher who snapshots beauti-
ful images. His exhibitions have
a force that doesn’t stop to an
explicit narration. He is the type
of artist, deeply connected, alwa-
ys proposing open events in
which creatively speculates the
contact with the public, empat-
hy, participation, surprise. O2
doesn’t “ice” only through it
“double faced” character, but the
themes that the artist approached
are well thought about and po-
werfully projected in the ordina-
ry.e 19
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Gabriel Bratu - MIB — the best
of

One of the peak moments for
the Days of Craiova was the ex-

hibition signed by Gabriel Bratu
— MIB 60 de ani in presa roma-
neascd. After more than 60 years
of drawing sketches for the daily
newspaper “Cuvantul libertatii”,
the artist presented the anniver-
sary exhibition, on October 23 at
the Art Museum from Craiova,
along with an exhibition signed
by Stefan Popa Popa’S. e 20

Lucian IRIMESCU: Galbenul
solist §i violetul de cor

The experiment “Expozitia
Eleonorei Gheorghiu” reunites
habits inspired from nature. It
sets the horizon at the base of
the painting or “climbs* the per-
spective in the superior tierce of
the canvas, thus allowing a “bu-
rial” in a trompe [’ocil. 20

Adriana TEODORESCU: Po-
vestea unui (im)posibil vis

The play “Omul din La Man-
cha” represents an optimal do-
sage between the success reci-
pe of the American theatre and
the intuition of the creation crew.
The text is cut cinematographi-
cally, the characters are drawn
attentively and, therefore, the
public can’t imagine another dis-
tribution for the play. ¢ 21

Anca FLOREA: Festival cu
adevarat international la Cra-
iova

The International Festival
“Elena Teodorini” was at it’s
tenth edition, confirming it’s sta-
tus as an International Music

Festival. By inviting several fo-
reign artists, but also, by presen-
ting the well-known opera “Tos-
ca”, the festival proved to be a
valuable event. An interesting
moment was the concert of Oana
Andra and the pianist Alexandru
Popovici, consisting in roman-
ces, from Anton Pann to Decker
and Floresco or in folklore music
from the past. e 22

Adina MOCANU: Se pare ca
povestea nu se va demoda nici-
odatd

Between October 8 and 12, in
Alba-lIulia took place the third
edition of the Theatre Festival
“Povesti pentru Copii si Oameni
mari”, organized by the District
Council of Alba, the “Prichindel”
Puppet Theatre and the “Sarmi-
segetuza” Cultural Association.
Even though the city doesn’t
have a theatre, the festival com-
prised a series of manifestations
that make the event from Alba-
Tulia one of the most important
theatre festivals in Transylvania.
022

This issue is illustrated with
photos of Emil Banuti. The po-
ems published are signed by Ni-
colae Coande and the prose is
signed by Horia Dulvac. In its
“Translations” column we pre-
sent the work of Sergio Campail-
la, translated by Elena Pirvu.




B MARIN BUDICA

Nicolae Marinescu, Revista
Mozaicul. Modernitatea tradi-
tiei, Ed. Aius, 2008)

( j red cd ideea lui Nicolae
Marinescu de a ,,nara”
cei 10 ani de existenta

ai ,,Mozaicului” serie noua, apa-
rut la data de 9 octombrie 1998,
are la baza mai multe motive. Mai
intai ar fi faptul ca, impreuna cu
acesti zece ani, ,,Mozaicul*“ a
ajuns la varsta de 170 de ani, pri-
mul numar al seriei vechi aparand
la 3 octombrie 1838. Apoi, sd nu
uitam ca, impreund cu d-na
Aurelia Florescu, in 2005,
Nicolae Marinescu facea un gest
singular: publica intr-un singur
volum tot continutul celor 52 de
numere ale vechiului ,,Mozaikul”,
pentru prima datd cu caractere
latine (translatia apartinand emi-
nentei cercetatoare, doamna
Aurelia Florescu), inlesnind ce-
lor interesati accesul la texte greu
de gasit, daca nu chiar imposibil,
data fiind raritatea colectiilor unor
astfel de reviste. Avea dreptate
Nicolae Marinescu cand afirma
in ,,Argumentul” care insotea
Cartea Mozaikului ca ,,Am be-
neficiat la Craiova de sansa unui
mare primar, Nicolae Romanescu,
nu numai administrator de geniu,
dar si om de culturd, colectionar
de arta §i bibliofil, care a pastrat
intr-o frumoasa legaturd Intrea-
ga colectie a ,,Mozaikului”, pe
care a si donat-o Bibliotecii
Judetene Dolj Alexandru i Aris-
tia Aman.” Prefigurand, la Craio-
va, Tnainte cu 10 ani, actul revo-
lutionar de la 1848, vechiul ,,Mo-
zaikul” a inlesnit ,,Mozaicului” de
azi preluarea unei ideologii, defi-
nitd de marele savant Adrian
Marino cu termenul de ,,neopa-
soptista”, deschisa spre valorile
europene, militantd in a promova
aceste valori la noi, dar si invers,
de a promova valorile autohtone
spre Europa, intr-un efort de ,,sin-
cronizare” lovinesciana.

Direct sau indirect, cartea lui
Nicolae Marinescu despre cei
zece ani de existentd ai ,,Mozai-
cului” de azi este o pledoarie con-
vingatoare cd, in toate impreju-
rarile, revista nu s-a abatut de la
acest program asumat. Nici nu
avea cum — ni se sugereaza — ata-
ta vreme cat spiritul tutelar al lui
Adrian Marino era prezent ince-
pand cu prima pagina care gaz-
duia, de cele mai multe ori, arti-
colele-program venite de la Cluj,
insotite mai intotdeauna de ob-
servatii, Incurajari, dar si dojeniri.
Fara a fi o imputare, marturisim
cd ne incearcd un usor regret ca
autorul nu s-a folosit mai mult de
scrisorile pe care Adrian Marino
le-a adresat, de-a lungul timpu-
lui, d-lui Constantin M. Popa si
autorului acestei carti, cuprinse
in volumul Scrisori din cetatea
cu trei turnuri, Aius, 2000, si care
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vorbesc despre implicarea fara
nicio rezerva a marelui carturar in
aparitia ,,Mozaicului®. Cu discre-
tie Insa, (pentru cei care il cunosc
bine, tactul, discretia, toleranta,
de multe ori jovialitatea, dar si
fermitatea, incdpatinarea In sen-
sul bun al cuvantului, staruinta,
0 capacitate persuasiva iesita din
comun care l-a ajutat sa depa-
seascad momentele grele din via-
tarevistei il caracterizeaza pe au-
torul acestei carti) Nicolae
Marinescu prefera sa vorbeasca
mai mult despre implicarea altora
in aparitia ,,Mozaicului” decat de-
spre rolul lui. Cand face asa ceva,
se vede imediat talentul de nara-
tor si de portretist, dar i o gene-
rozitate vecind cu recunostinta,
ca In cazul acestor randuri din
care persoana proprie lipseste,
lasand locul mentorului: ,,Demer-
sul constructiv (al ,,Mozaicului®,
n.n.) se intemeia pe proiectul ,,ne-
opasoptist” conceput de Adrian
Marino, liderul ideologic asumat
al gruparii craiovene. Editoriale-
le semnate ani de-a randul, nu-
mar de numar, in noua serie a
,,Mozaicului”, dar i conferintele
sustinute in cadrul colocviilor
nationale anuale ale revistei s-au
constituit Intr-un demers exem-
plar al marelui ideocritic pentru
implicarea intelectualului in via-
ta publicd, ,,Mozaicul” fiind sus-
tinut deopotriva ca expresie a
necesarei initiative private si in
viata culturald romaneasca, cat si
ca optiune pentru pluralismul
ideologic, pentru policentrism si
incredere in valorile romanesti, ca
parte a lumii europene, intemeia-
ta pe ,,spiritul Greciei antice in
profunzime, pe latinitate in exten-
sie i pe crestinism in altitudine.”
O fraza ampla dar care rezuma tot
ceea ce autorul 1si va propune sa
demonstreze.

In ,naratiunea” despre cei
zece ani de aparitie a ,,Mozaicu-
lui”, Nicolae Marinescu incepe
cu istoria unei alte publicatii pe
care a condus-o — ,,Demnitatea”
— care-i prilejuieste intalnirea cu
lumea tipariturilor, dar si cu
Constantin M. Popa, criticul care
va deveni redacto-
rul-sef al viitoarei
reviste. Deocam-
data insa, C. M.
Popa lucra la prima
carte despre Adri-
an Marino, care va
vedea lumina tipa-
rului la Editura
Aius sub titlul Her-
meneutica  lui
Adrian Marino
(1993). Aparitia
Hermeneuticii... a
inlesnit ceea ce
Nicolae Marinescu
numeste, in cartea
sa, ,,Momentul
Marino”. Marele
savant accepta
fara rezerve propu-
nerea autorului sia
editorului sa faca
lansarea de carte la
Craiova. De acum
reincep legaturile
lui Adrian Marino

cu Craiova, ampli- —
e -

ficate si de aparitia editiei a
II-a a cartii "Olé! Esparia.
Dupa ani buni, marele cartu-
rar reintrd in peisajul cultural
craiovean. La solicitarea edi-
torului, pe baza unei discipli-
ne ,,de penitenciar” — cum o
numeste Nicolae Marinescu
— Adrian Marino selecteaza
intr-o lund un vast material
care va alcatui volumul Re-
venirea in Europa. Idei §i
controverse romdnesti,
(1990-1995), care apare in no-
iembrie 1996, cuprinzand tex-
te de orientare neopasoptis-
td. Dupa discutii indelungate
cu poetul si editorul Ilarie
Hinoveanu, care-l indemna
staruitor sa scoatd o revista
alternativa la ,,Ramuri‘, deve-
nitd revistd a Uniunii Scriito-
rilor, Nicolae Marinescu si
Constantin M. Popa se hota-
rasc sa facd pasul cel mare,
alegand sa continue ,,Mozai-
kul”, revista cu program pas-
optist a lui Constantin Lecca
din 1838, cu programul neo-
pasoptist teoretizat de Adrian
Marino. Initiativa temerara, in
fond, fiindca ar fi fost prima re-
vistd particulard din Craiova, asa
cum fusese pe vremea lui
C. Lecca, intr-o vreme cénd infla-
tia o luase deja razna. Incurajari-
le lui Adrian Marino nu se lasa
asteptate: C. M. Popa primeste o
scrisoare care demonstreaza sim-
patia lui Adrian Marino pentru
Craiova, pe care o reproducem:
»d august ‘98. Dragd domnul
Popa, Ma bucur ca in Craiova
apare o noua revista (lunara?), de
orientare democrat-liberala, mai
mult, «neopasoptista». Puteti re-
produce orice text va interesea-
74, eu fiind ocupat acum cu co-
recturile si cu indexul la Biogra-

fia... V. Sivolumul VI este com-

plet incheiat. Este (ansamblul
celor 7 volume) prima «enciclo-
pedie romaneascdy, as spune
«completay. De altfel, despre tra-
ditia enciclopedica romaneasca
vorbesc (revendicandu-ma
intr-un fel) si in cel de al doilea
«manifest» pasoptist, tot in «Sfe-

ra politicii», 6 (numarul): «Actua-
litatea ideologiei pasoptiste».
Dacd vi intereseaza, va pot oferi
o copie. Deocamdata anexez tex-
tul solicitat: «Pentru neopasop-
tismy. In eventualitatea republi-
carii, indicarea primei aparitii este
necesara. Ma bucur, repet, ca in
Craiova se reiau unele traditii pu-
blicistice particulare. Cele semi-
oficiale, «Ramuri» (am impresia)
sufera de toate sincopele culturii
oficiale. Incepand, bineinteles,
cu lipsa de bani. «Mozaicul» ce
tiraj va avea? Si ce ritm de apari-
tie? Oricum, sincere urdri de suc-
ces, cu rugamintea de a ma tine
regulat la curent. Cu cele mai bune
sentimente, Adrian Marino.”
Asadar, ,,Mozaicul” putea sa
reapara. A facut-o 1a 9 octombrie
1998, intr-o formula grafica side
continut ramase, In mare parte,
pana astazi. Revistei i s-au adau-
gat Colocviile Mozaicul, prilej de
dezbateri si Intdlniri profitabile
pentru participanti si asistenta.
Revista inregistreaza ecouri din
ce in ce mai multe si mai favora-

~ modernitatea traditiei sau
militantismul neopasoptist

bile, castigandu-si
prieteni statornici.
Sunt si momente
dureroase: dispa-
ritia Ilenei Petres-
cu, cea care a pus
atata suflet, pasi-
une si incredere la
aparitia ,,Mozai-
cului”, sialui Adri-
an Marino, surve-
nitd in martie 2005.
Lovitura grea
pentru intreaga
cultura romana,
dar mai ales pen-
tru,,Mozaicul”. In
redactie au venit
oameni noi, tineri.
N-ar fi exclus ca
Mozaicul de astazi
sd aibad una din
cele mai tinere
echipe de redac-
tori din tara.

Revista Mozai-
cul. Modernitatea
traditiei este o
carte scrisa cu pa-
siune si onestitate. Nu exista
nicio afirmatie care sd nu aiba
acoperire, care sa nu convinga.
Texte, scrisori, marturii, impresii
curg fluent, impinse de un talent
deosebit de narator si impregna-
te de afectiunea celui care 10 ani
a trait bucurii, nelinisti, deceptii,
cateodata numai singur, cateoda-
ta impartasite si altora. Sa ni-1 ima-
ginam totusi fericit pe Nicolae
Marinescu punand pe ultima co-
perta a cartii sale cuvintele mare-
lui Adrian Marino: ,,Sa nu uitam
ca «Mozaicul» este, de fapt, se-
ria a doua a unei reviste pasop-
tiste facute de C. Lecca. Ei bine,
pasoptismul actual a reinviat prin
«Mozaiculy». Deci noi suntem
intr-o faza de neopasoptism, de
liberalism, de spirit critic, de eu-
ropenism si de initiative locale
creatoare.”

Cartea lui Nicolae Marines-
cu este, deja, o carte de istorie
literara.

|
initaCorneanu,
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l LUMINITA CORNEANU

entru lumea culturala ro-
P maneasca, Adrian Ma-
rino este unul dintre cei
mai de seama literati ai secolului
al XX-lea, un comparatist de prim
rang, care inca din anii 60 era
prezent in librariile straine cu carti
publicate in Vest, in regimul
concurential cel mai deschis po-
sibil. Cartile semnate de Adrian
Marino, precum Comparatisme
ou théorie de la litterature,
Etiemble ou le comparatisme
militant, Introducere in critica
literara, Biografia ideii de lite-
raturd sau Hermeneutica ideii
de literatura sunt, la noi i in
lume (din America pana in Japo-
nia), repere ale cercetarii fenome-
nului literar.

Pentru ,,Mozaicul®, Adrian
Marino a fost de la primul numar
mentorul care a imprimat —1in pri-
mul rand, prin articolul program:
,Pentruneopasoptism® — o direc-
tie europenistd, neo-liberala, care
a dat revistei o identitate clar de-
finita, astdzi binecunoscuta. Fap-
tul ca un mozaicar, si nu unul oa-
recare, ci tocmai redactorul-gefal
revistei de la inceputurile noii
serii §i pana azi, publica o mono-
grafie Adrian Marino nu este de-
loc de mirare. Cartea lui Constan-
tin M. Popa se constituie intr-un
veritabil vademecum pentru citi-
torul care are cauta sa patrunda
in universul spiritual al lui Adri-
an Marino. Opera renumitului
carturar are reputatia cd este una
arida, astfel ca neofitul are de
bund seama nevoie sa fie initiat

=
'\l""l,

in ce ar putea insemna, de pilda,
nu hermeneutica literaturii (nici
aceasta la Indemana oricui), ci In
hermeneutica ideii de literatura.
Acest demers 1i reuseste lui Con-
stantin M. Popa foarte bine, caci
luciditatea sa este dublata de o
concizie a expresiei §i de un fi-
resc al explicatiei prin care criti-
cul se pune 1n slujba analizatului
sau pentru a lumina exact acele
zone ce se cereau clarificate. Ni-
caieri nu il vom vedea pe C. M.
Popa, nici in aceasta carte, nici In
altele, cazand in capcana eseisti-
cii si facand din opera analizata
un pretext pentru a-si expune pro-
priile idei, fie ele convergente sau
divergente cu ale autorului, do-
vedind, prin aceasta, nu doar
aplicare si seriozitate critica, ci
mai ales respect pentru autorul
discutat.

Cartea cuprinde cinci capitole
care vizeaza diferite aspecte ale
vietii si ale activitatii lui Adrian
Marino: ,,Viata unui om singur*,
,,Paradigma alternativei®, ,,Perma-
nenta redefinire®, ,,Descifrarea
sensului primordial“ si ,,Gandito-
rul categorial®. In cuvinte putine
si in termeni retinuti, fara urma
de patetism, C. M. Popa reuseste
s surprinda liniile esentiale ale
unui destin impresionant, un des-
tin care, pentru exemplaritatea
sa, ar merita sa i se dedice o lu-
crare biografica aparte, chiar un
roman biografic, ca tot ne plan-
gem de lipsda de modele. Prima
parte a cartii puncteaza rapid prin-
cipalele coordonate ale vietii
ideocriticului, incepand cu stu-
diile la Tasi si Bucuresti, profeso-
ratul la Facultatea de Litere din
Bucuresti ca asistent al lui G.
Cilinescu, detentia politica (opt

ani) si domiciliul fortat in Bara-
gan, episoade despre care nu
avem detalii deoarece Adrian
Marino a refuzat totdeauna sa
relateze pe larg, dintr-o decenta
ce l-a caracterizat toata viata: ,,de-
test profund eroizarea”, 1i martu-
risea lui Sorin Antohi. Respec-
tand atitudinea rezervata pe care
Marino a pastrat-o pe parcursul
intregii sale vieti, Constantin M.
Popa mentioneaza episodul in
treacat, fara sa insiste, interesul
sau principal fiind acela de a con-
tura o biografie ce se suprapune
in cea mai mare parte cu biblio-
grafia autorului: ,,Biografia lui
Adrian Marino (Autoportret cu
societate) este istoria unei per-
manente redefiniri, a unei perpe-
tue retrangdri in armura operei
sale, strivitoare pentru cei ce in-
tentioneaza sa-i puna in discutie
existenta bibliografica.”
Constantin M. Popa se preo-
cupd sa contureze imaginea unui
intelectual de o anvergura neo-
bisnuita, care a actionat in cer-
curi concentrice, pornind de la
critica literara, continuand cu te-
oria si hermeneutica, eseistica si
apoi politologia. Autorul acorda
atentie atat detaliilor, cat si an-
samblului, punand sub semnul
permanentei redefiniri activitatea
publicistica, literara si ideologi-
ca a lui Marino si reusind da re-
dea aspectul unitar al acestei
opere, aparent contradictorie
pentru un ochi grabit. Activita-
tea de critic literar al anilor ‘40 si
angajarea in problemele cotidia-
nului din anii ‘90 (si care se con-
centra numai pe probleme de real
politik, politici culturale sau dis-
curs identitar, 1asdnd deoparte
preocuparile literare) par doua

Constantin
M. POPA

ADRIAN MARING
IDEQCRITICUL
IMPENITENT

Lo

aspecte contradictorii, pe care
Constantin M. Popa le pune im-
preund, pornind chiar de la con-
ceptia lui Marino despre relatia
dintre autonomia si heteronomia
literaturii, deloc ireconciliabile in
viziunea ideocriticului: ,,Sistemul
general al ideii de literatura isi
integreaza si relatia literatura-so-
cietate, privita exclusiv ca proble-
ma terminologica. (...) Practicand
0 ,,sociologie etimologica si se-
mantica”, el (Adrian Marino, n.
n.) urmareste ,,in si pe texte”” mo
dul cum termenul literatura impli-
cd si o dimensiune sociala. Ast-
fel, ideea centrala este ca litera-
tura Intretine ,,raporturi” cu so-
cietatea, Intre aceste planuri exis-
tand o conditionare cauzald.”
Cand 1si fixeaza atentia asupra
hermeneuticii lui Adrian Marino,
Constantin M. Popa porneste de
la comparatia cu hermeneutica lui
Mircea Eliade si continua prin a
analiza traseul gandirii mariniene

_ Marino. ideocriticul impenitent

in cautarea sensului primordial,
trecand prin cele sapte cercuri
hermeneutice: cercul originar (ca-
utarea sensului etimologic), cer-
cul cultural, cercul cantitativ, cer-
cul specific (autonomia), cercul
heteronomic, cercul ierarhic, cer-
cul imanent. Dar dincolo de ca-
racterul exhaustiv al lucrarilor
coplesitoare ale lui Marino, de
genul Biografia ideii de litera-
turd, carti eroice, apreciaza C. M.
Popa, polemizand cu Eliade, ceea
ce este notabil cu adevarat este
ideologia din spatele acestora,
pledoaria mariniana pentru lucrul
bine facut, pentru iesirea din pro-
vincialism §i simpla imitatie a
modelelor straine, adica ceea ce
s-ar putea numi impletirea ideilor
pasoptiste cu privire la intemeie-
rea unei tari §i implicit a unei cul-
turi cu critica maioresciana a for-
melor fara fond, lucruri care pen-
tru Adrian Marino au insemnat
coordonatele biografice esentia-
le, abscisa si ordonata, nu doar
vorbe lesne de intors din condei.

Cartea lui Constantin M. Popa
surprinde tocmai aceasta exem-
plara coerenta dintre idei si fapte
ale omului si carturarului Mari-
no, care a pretins de la altii o anu-
me conduitd publica — fie ea civi-
ca ori culturald — abia dupa ce el
insusi a scris carti fundamentale,
a Intemeiat institutii (prestigioa-
sele,,Cahiers Roumains d’Etudes
Littéraires*), a demonstrat la sca-
ra mica un model de functionali-
tate pe care l-a teoretizat In carti-
le sale.

Alternativa Marino ne rama-
ne, dacd nu un exemplu de ur-
mat, pentru ca prea dificil, macar
un subiect de meditatie.

gala mozaicul

Festivismul de care
ne ferim

De putine ori avem ocazia sa
intelegem festivismul altfel decat
un comportament specific lumii
moderne/ mondene, care a inven-
tat cultul trecutului in formele pe
care le cunoastem astazi: sustra-
gerea unor fragmente de spatiu
si de timp unei Intrebuintari co-
mune si libere, pentru a le utiliza
in scopuri de celebrare a unui
eveniment, oricare ar fi acesta.

De obicei, festivismul aduna
oamenii in forma unor comuni-
tati organice provizorii, dar nu
creeaza o legatura sociald dura-
bila, in afara acelei identitati tari,
careia ei i se ratageaza. Aglutina-
rea multimii in locuri si momente
precis delimitate confera fiecarui
individ, in acel loc si in acel mo-
ment, un sentiment de certitudi-
ne, de forta si de stabilitate, dar
face, in timp, ca indivizii sa fie
incapabili de a articula relatii so-
ciale in afara unor astfel de sti-
mulente.

Festivismul fragmenteaza
spatiul i timpul, introducind pra-
guri explicite §i modalitati de ac-
ces clare 1n interiorul intervale-
lor desemnate, excluzandu-i, la
fel de explicit, pe cei care nu ade-
ra (cultural ori genetic) la valori-

4 —— Mozalcu, serie noud, anul XI, nr. 11 (121), 2008

le celebrate. El trateaza deopotri-
va spatiul §i timpul ca monumen-
te, menite a-gi transmite in modul
cel mai direct mesajul cétre desti-
natari; acestia se recunosc unii
pe altii prin aderenta comuna,
neproblematica, la aceste valori.

Celebrarea pe care
o imbratisam

Din aceasta perspectiva, e
greu de crezut pentru publicul
larg ca o ceremonie care s-a vrut
festiva, de sarbatoare — Gala
Mozaicul, desfasurata intr-un
cadru deliberat elitist— Sala Mau-
ra a Hotelului Minerva, nu s-a
imbibat cu aroma celebrarilor ar-
tificiale si a asocierilor de con-
juncturd, ca nu a fost decat un
puzzle, inteles ca amestec de ele-
mente eterogene. Trebuie preci-
zat ¢d au participat doar oamenii
apropiati revistei — redactori, co-
laboratori, simpatizanti, premiati
si premianti ai publicatiei.

Momentul cerea o asemenea
celebrare: 170 de ani de cand pic-
torul Constantin Lecca a infiin-
tatrevista si 10 ani de la institui-
rea noii serii. Cifre rotunde, cum
ne place sa le numim... (de ce nu
sunt, oare, agreate §i cele patra-
te, obtuze sau ascutite?!?), pe-

de la puzzle la mandala

rioade tari, care impun solemni-
tate, dar spiritul ludic, in sensul
cel mai estetic al termenului, a
invins si de aceasta datda. S-a
dovedit, astfel, ca ,,Mozaicul”
este nu doar o revista, ci o gru-
pare inchegatd, unitara in con-
ceptii, autoironica si cu indivi-
dualitati conturate puternic.

S-au acordat distinctii, s-au fa-
cut urdri, s-au tinut discursuri
spumoase. Au primit Diploma
(supremd) de Maistru mozaicar
membrii colegiului redactiei — Ga-
briel Cosoveanu, Sorina Sorescu,
Marin Budica, Ion Militaru, Horia
Dulvac, Aurelian Zisu, Mihaela
Chirita, aceia care au instituit se-
ria noud, sub girul lui Adrian Ma-
rino si cu ajutorul energiei lui
Nicolae Marinescu, C. M. Popa
sau Ilarie Hinoveanu.

Diploma de mozaicar (simplu)
au primit-o redactorii din genera-
tia de mijloc (Xenia Karo-Negrea,
Luminita Corneanu, Gabriela
Gheorghisor, Mihaela Velea, Cos-
min Dragoste, Adrian Michidu-
ta, Tiberiu Neacsu), ,,trudnicii”
care se straduiesc sa asambleze
piesele mozaicului in lucru — pia-
tra, idei, sticla, pareri, marmura,
trairi, ceramicd, smalf sau con-
vingeri, cu mortar, cu mastic sau
cu ei ingigi...

Diploma de mozaicar in exil
a fost oferita lui lon Bogdan Lef-
ter (venit special In Craiova pen-
tru aceasta festivitate), iar Diplo-
ma de ucenic mozaicar, celor mai
tineri care s-au alaturat grupului
si care au subscris idealurilor si
ideologiei revistei (Adina Moca-
nu si Marius Neacsu). Diploma
de mozaicar misionar — i care a
starnit cele mai multe zdmbete
pentru cine stie ce conotatii ale
termenului — a fost acordatd in
aceeasi atmosfera relaxata celor
care sprijind revista, dar nu sunt
membri in redactie: Minuna Ma-
teias, Marius Dobrin, Viorel Pirli-
gras, Adriana Teodorescu, Alina
Giorocianu, Nicolae Coande.

Note personale
la eveniment

Nu stiu de ce, dar festivitatea
m-a facut s ma gandesc nu la
vreun puzzle care, din fardme, re-
construieste intregul — imaginea
globala. Fiind si eu mozaicar
(doar calfa, ce-i drept, pentru a
pastra conventia) m-am gandit
mai degraba la stravechile man-
dala budiste. Nu oricine constru-
ieste pur si simplu o mandala,
chiar daca ar putea cunoaste ele-
mentele componente si chiar

daca ar fi un talentat artist. Con-
struirea mandalei este ea insasi
un itinerariu initiatic, care presu-
pune parcurgerea unor etape pre-
mergatoare de ,,antrenament”
tehnic si artistic.

Este adevarat ca mandala se
bazeaza in mod explicit pe textele
Scripturilor sacre budiste. La ca-
patul fiecarei etape, calugarii de-
dica orice merit artistic sau spiri-
tual acumulat pe parcursul aces-
tei activitati beneficiului celor-
lalti. Mozaicarii, la randul lor, au
trecut —aga cum o arata si nume-
le premiilor — prin etape de initie-
re, si-au dedicat scrierile potenti-
alilor cititori si, fara orgolii desar-
te, au construit revista. Au reali-
zat ,,gruparea Mozaicului”.

Culorile mandalei mozaicare au
incercat, de la-nceput, sa trans-
forme falsele iluzii pe care lumea
de azi le atrage: iluzia ignorantei
in intelepciunea realitatii, iluzia
mandriei in Intelepciunea simili-
tudinii, iluzia atagsamentului in in-
telepciunea discernamantului,
iluzia geloziei, a invidiei — in inte-
lepcmnea indeplinirii, iluzia fur1e1
in oglindirea intelepciunii. In fi-
nal, nu ma pot intreba — aseme-
nea maestrilor kouan — decat
care este sunetul facut de o sin-
gurd mana care aplauda?

B Rodica Stovicek




strada Traian Demetrescu, nr.31.
Casa de cultura

jocul de-a
mozaicul

u ocazia aniversarii a
zece ani de la reluarea
editarii revistei, ,,Mo-

zaicul” a pregatit, pe langa deja
impamantenitele colocvii, §i o
expozitie cu piese de ,,Mozai-
cul”. Nu s-au expus opere de arta
in sensul clasic al cuvantului, ci
au fost expuse idei, o istorie a
ideilor mozaicate. Ne-am adunat
(Xenia Karo-Negrea, Mihaela
Velea, Adriana Teodorescu, Pe-
trisor Militaru, Adina Mocanu,
Gabi Nedelea si subsemnatul),
asadar, cativa mozaicari §i ucenici
la Casa de Cultura Traian Deme-
trescu si am decis sd ne 1dsdm
spiritul creator la vedere. Inca se
mai pot vedea ramagite ale crea-
tiei noastre pe unii dintre pereti.
Folosind ultima tehnologie in
domeniu (foarfece, lipici i har-
tie), am dat viatd unei expozitii cel
putin inedite. Oricine ar fi fost
socat de masacrul care s-a pro-
dus in prima parte a organizarii
expozitiei: fraze ciuntite, idei ma-
celdrite si nu in ultimul rand spi-
ritul spart in bucatele si impras-
tiat prin toata incaperea. Toate
acestea pentru a crea o camera
cu, despre si pentru mozaicari. In
fond, am facut un mozaic din ima-
gini memorabile, texte cuprinse
de-a lungul anilor in revista, dar
si remodelari ale titlurilor care in-
cep un joc de-a Mozaicul.
Invitatii expozitiei, anume cei
care au ajutat sau pur §i simplu
au fost alaturi de revista noastra,

in urma cu 10 ani, cand s-a decis
reluarea intr-o noua serie. Octa-
vian Podeanu, Cezar Avram, Emil
Boroghina, Ilarie Hinoveanu,
Gheorghe Fabian, Tudor Nedel-
cea, Sorin Singer si altii au fost
primiti Intr-un loc impregnat de
ideile ,,Mozaicului” si, In acest
context, acestia au povestit pro-
pria lor experienta cu ,,Mozaicul”.

Cand am organizat momentul
ne-am propus ca fiecare piesa din
expozitie sa fie importanta, sa nu
existe elemente cu mult mai in-
semnate decat altele. Asadar de
la,,monumentul Mozaicul” la ,,pe-
retele afiselor”, de la textele ine-
dite care apar ici — colo pana la
,,Zig-zagul revistelor”, toate i-au
incéntat pe participanti.

Cadoul cu o valoare sentimen-
tala dar si istorica foarte mare a
venit din partea lui Viorel Parli-
gras si anume un banner pe care
fiecare dintre participantii la ex-
pozitie au lasat o amintire. Au
existat de asemenea §i parti mai
putin placute si anume faptul ca
iluminatul nu a fost suficient pen-
tru a se putea face o filmare de-
centd. Cu toate acestea happe-
ning-ul a fost considerat un nou
succes pentru tinerii mozaicari.

Suntem mandri sd va invitam
pe strada Traian Demetrescu, Nr.
31 sd ne Impartasiti viziunea dum-
neavoastra.

B Marius Neacsu

eata se lasase in urbea
gri ca o marmura pra-
busita peste 0 mamali-

gd teapana. Cafeaua fusese scur-
ta. Taxiul ma costase 5 lei. Ajung,
dau buna dimineata si-mi aprind
un tutun. Ma gandesc la oricine
altcineva, mai putin la Morome-
te. Inghet o perioadd, impreuna
cu vreo 4 confrati de temperaturi
joase (trebuie spus ca in urbea
gri, dimineata, temperaturile ating
cote alarmante), moment in care
El Direttore imi oferda un buchet
de flori. Multumesc, nu trebuia
sd va deranjati, nu e pentru tine,
ai grija de el. Multumesc.

Agitatie, nu mai plecam, unii
mor de frig, altii nu, e o padure a
infriguratilor, tragem fiecare de
cate-o haina: poate, poate ne
acopera mai mult, mai bine. Alta
tigara vine cu un autobuz care-gi
varsa fumul motorului pe bule-
vardul Cuza. Ne Tmbarcam, facem
prezenta, ne tinem frumos de
maini cate doi. Demaraj!

Dupa scartaitul de roti cauzat,
in mare parte, de gradul inalt de
uzura al autovehiculului trans-
portator, simt nevoia de o pauza.
Ma ,,afund” in scaun si inchid
ochii, incercand sa-mi termin vi-
sul. Se facea ca defila o duzina
de... claxoane, verde la semafor,
doamne, ajutd-ma sa-1 tin minte
pana la noapte. Intru intr-o dis-
cutie. Trecem cu bine de dealul
Podarilor, pe care autobuzul il
urca voiniceste, cu 20. Apoi dru-
mul e drept. Pana la dealul Rado-
vanilor, care se lasa ca o coapsa
de femeie peste un scaun nefini-
sat. Adica doare. Scapam si de
aici. Giubega trece pe langa noi
cu viteza legald in localitate,
amintirile ma chinuiesc, primul an
de invatamant, Galiciuica, Scoa-
lacu clasele I-VIIL... O lacrima imi
sterge obrazul curentat de zgo-
motul motorului, insa inaintam.
Peste o buna bucata de drum,
Maglavit. Aici s-a ctitorit, cu voin-
ta si preacuratenia ce sufletul be-
calian le poartd, o manastire, un
monument de arhitectura contem-
porana, asa, pe dinafard, cum am
vazut-o eu. Pacatuiesc si aici de
vreo douad ori cu doua tigarete, sa-
mi ajungd de drum. Constat ca
pacatosi (si indiferenti la monu-
ment) suntem multi, vreo patru,
cinci. Pornim, pietrificati de frumu-
setea care, nestavilita, exploda din
peretii manastirii becaliene.

Pe drum ne facem planuri.
Neopaysoptismul. Viabilitatea
unui proiect, un titlu puternic.
De-abia asteptam discutiile. Din
Maglavit, cred, o cotim pe un
drum de tard. O caruta ne face cu
mana, oamenii din ea fiind ocu-
pati sa priveasca la autobuzul
nostru cu mandrie (sic!). Dupa
cateva posibile fotografii de co-
lectie (mesaje piperate, pe ici, pe
colo cu seducatoare inventii de
limbaj, confuzii delicioase intre o
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Eeavite) T‘ gt % sy
- avem de toate

la Cetatel

mica balta si ,,Zona pentru baie”
si altele care, acum cand scriu,
sunt incapatanate si nu mi se-aga-
ta de memoria de lungd duratd),
intrdm in Portul Cultural Cetate.

De-aici, aventura mozaicata
avea sa ia o turnurd nemaipome-
nitd. Palaria domnului Dinescu ne
asteaptd cu o mana intinsa la in-
trarea In casa. Ne ureaza bun ve-
nit fiecaruia n parte (sa dai mana
cu 20 de oameni nu-i usor!), apoi
ne invita la o masa lungd unde,
dupa toate aparentele, urmeaza
sd le discutam pe-ale noastre, dar
nu inainte de a ne povesti despre
casa pe care a cumparat-o de la
un doctor din sat care voia s-0
demoleze, pentru caramida. A fi-
nisat-o, i-a dat o infatisare, pre-
dand-o, in acelasi timp, si siesi,
dar si anumitor scriitori care, prin
bunavointa Fundatiei pentru Po-
ezie ,,Mircea Dinescu”, sunt in
cate-o tabara de creatie. Nu re-
zist sa fac turul casei, mai mare
pe dinduntru decat parea initial.
Ies la o tigara. Fumez mult. Ma-
rius Dobrin tocmai 1si impartasea
masinii sale cunostintele din cele
cateva luni de soferie. Ne salutam,
cade obicei, cordial. Ei (MD, Mi-
haela Velea, Corina si Laurentiu
Barbuica) urmeaza a pregati o ex-
pozitie de fotografie chiar la Ceta-
te, In timp ce caseta redactionald
se pregatea pentru dezbateri.

Colegiatul de redactie, Ion
Militaru, deschide discutia cu o
binevenita introducere a terme-
nului de neopasoptism, dintr-o
perspectiva istorica. Europenita-
tea programului Revolutiei, punc-
tarea exacta a doleantelor, malea-
bilitatea ,,capilor” si, nu in ulti-
mul rand, posibilitatea dialogu-
lui sunt coordonatele subliniate
side Ion Militaru, dar side R-S A
(Redactorul-sef adjunct), Gabriel
Cosoveanu care subliniaza func-
tia proiectiva literara a programu-
lui Revolutiei. R-$ (Redactorul-
sef), Constantin M. Popa, abil,
coordoneaza liniile principale ale
discursurilor, punctand, discret,
concluziile ,,combatantilor”. Prin
fosnetul afigelor lipite de subsem-
nat si de doamna Mihaela, Dan
Cherciu monteaza discutia pe un
plan pragmatic, propunand o
,,Proclamatie de la Cetate”, in to-
nul Islazului, dar si o considerare
a potentialitatilor locale produc-
tive, nu doar pasive, lucru cu
care, El Direttore, Nicolae Mari-
nescu, a fost de acord, sustinan-
du-i cu tarie punctul de vedere.
Din nou, memoria nu ma ajuta.
Pentru discutiile complete si,
eventual, adaugite, voi apela si
eu la ,,Mozaicul” (numarul pe
decembrie).

In toiul unei polemici (colegia-
le) aprinse, Mircea Dinescu (MD
=Marius Dobrin, n.n.), rdmanand
fidel stilului ce il caracterizeaza,
ne sugereaza cum ca ar fi muncit
pana acum pentru noi. Sa scoata
omu’ un vin din productia pro-
prie, sa ne puna de mancare sau
sa faca Dundrea sa curga mai alt-
fel. Fara exagerat de multe ezitari,
i-am urmat sfatul prietenesc de a
merge pe malul Dundrii la un pa-
har de vorba.

Calea era lungd pand la mese-
le Intinse, asa cd am grabit pasul.
Inauntrul unei cladiri ce avea pe-
reti de sticla pe doua laturi, Lau-
rentiu Barbuica isi prezinta expo-
zitia sa de fotografie, mulfumin-
du-i sotiei, Corina, dar si lui MD.
Ne bucurdm cu totii de cadrele
norvegiene atdt de bine surprin-
se, suspinand, totusi, cd e greu
sa faci si ,,poze” de calitate. Pen-
tru tigard, m-am retras intr-un
colt cu Xenia, Alina, Rodica si
Cosmin. Rasete zglobii, cate o
ocheada la gazda (rememoram
»Sunt tanar, doamna...””), unde-i
scrumiera, de ce-ai luat-o, tine un
pic, multumesc, da-mi un foc,
multumesc. Dunarea ne priveste
nedumerita. E cum zice El Diret-
tore: ,,E mai lata si mai frumoasa
Dunarea la Cetate decat la Viena,
domn’e!”.

Dacd buna dispozitie se aciu-
ase pe langd noi, bardul de la
Cetate ne aduce lautari. Si da-i si
canta si da-i si canta, o doamna
mai In varstd ne spune povesti
duioase folosindu-se de coarde-
le vocale, in timp ce doi lautari o
acompaniau cu un acordeon i o
vioard. Mediul academic con-
stant este invadat de Indemnuri-
le bardului (,,Sssssssttt! [-auzi,
bai, aicea, textualisme!”), in timp
ce doamna ne explica despre
munca grea pe care € nevoita sa
o faca: ,,Frec ligheane, frec caza-
ne/ Toata ziua frec din greu/ $i
pe-urma ma frec i eu!”.

Pentru cd nu mai pot zambi,
ci devin un ,,Joker” (din seria
,,Batman, Batman!”), decid sa
fumez o tigard pe pontonul
portului unde, prin gratia divi-
nd, ne dam seama in ce parte
curge Dundrea (Alina toarnd
semnificantul ,,vin” in semnifi-
cantul ,fluviu” pentru a deter-
mina, aproape chimic, semnifi-
cantul ,,curgere”). Ne intoarcem
dupa scurt timp, intrucat dom-
nul Fabian ii luase locul domnu-
lui de la acordeon. Cred ca nu
mica mi-a fost mirarea, de fapt,
ce zic eu, stupefactia, cand l-am
vazut pe maestrul Fabian ,,zican-
du-i” din toate alea. Are §i poza.

Intr-un final, neopasoptistii
din noi au facut o poza de grup
care, in cazul unei vizualizari com-
plete, ar trebui lucrata in Photo-
shop o buna perioada de timp.

Copicel in autobuz, directia
Craiova! La revedere, domnule
Dinescu, sarutmana, doamna Di-
nescu, facem o poza, da, tust pa-
laria maestrului Fabian in capul
meu, tust, Laurentiu cu aparatul.
Trebuie sa iasd bine. High five!,
imi face Xenia in autobuz.

Drumul e acelasi, numai ca in-
vers. Autobuzul e acelasi, dealu-
rile se transforma in vai, vaile in
dealuri (nu fac poezie, doar ca asa
e, cand mergi in sens opus pe
acelasi drum, ganditi-va!). Craio-
va, urbe gri, te apropii in galopul
pierderii de ulei, in gazele de esa-
pament, In BMW-ul pe care il
conduce tipu’ care a luat §i magi-
na si permisul la pret de una sin-
gurd. Stop.
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ntai sa incepem, si

se aprobe, si dupa

aceea, incet, incet,
vin cu torpilele

Nicolae Marinescu: Atunci
cdnd v-ati pus problema Depar-
tamentului de Teatru la Craio-
va, aveati o carierd importantd
§i in teatru, i in film. Cronicile
de specialitate, romanesti §i
chiar strdaine, va impuneau ca
personalitate artistica proemi-
nenta. Care a fost punctul de
rascruce al destinului dumnea-
voastrda profesional?

Remus Margineanu: E limpe-
de ca scoala craioveana de tea-
tru nu s-ar fi putut naste daca nu
as fi avut o cariera care imi susti-
nea indrazneala. Era pur §i sim-
pluun gest care, privit din afara,
de alti profesionisti, a parut firesc:
,,La Craiova e un teatru cu tradi-
tie, unde se intdmpla ce se intam-
pla, iar Margineanu, cu ceea ce
reprezinta el din punct de vedere
artistic, ar putea sd porneasca
acest demers”. Pentru cd era o
perioada in care se deschideau
scoli, multi voiau sa faca acest
lucru, fiecare cu dreptatea lui. Dar
eu veneam dintr-un teatru care
justifica ,,dreptatea” mea cu anii
si cu succesele lui. Argumentul
meu a fost ca nu se poate ca lan-
g4 un asemenea teatru s nu exis-
te o scoald care sa extraga toc-
mai ceea ce trebuie sda ramana,
adica aceea suma artisticd a ac-
torului, care face teatrul sa trea-
ca peste timp. Dar pentru asta tre-
buia neaparat ca eu, cel care por-
neam demersul, sa exist ca profe-
sionist, pentru ca totusi, in acea
vreme, scoala se baza pe mine,
iar oamenii la care am apelat ca
sa ma sustind, erau cei care ma
cunosteau ca profesionist in film
si in teatru.

In comisia de acreditare pe
arte, la momentul acela, era sef
Florian Potra, o personalitate
marcanta a culturii noastre, avand
ca specialitate cronica de teatru
si film. Iar el ma cunostea foarte
bine, asa ca, atunci cand m-am
dus cu documentarul pentru
acreditare, noi am vorbit mai mult
despre filmele pe care le-am fa-
cut, cum am am reusit in cutare
rol de care isi aducea dumnealui
aminte, ce proiecte mai am si cum
vedeam ca ag putea sd pornesc
scoala la Craiova. Si argumente
aveam. Silviu Purcarete era aici,
teatrul intrase intr-un circuit in-
ternational extraordinar, rama-
nand 1n acelasi timp deschis co-
laboratorilor din afara. M-am ba-
zat pe acest lucru, gdndind cd in
momentul in care existd aseme-
nea oameni care intra in oras,
chiar daca ei vin pe proiecte si
stau o luna, doua, trei, 1i puteam
invita la scoala sa stea de vorba
cu studentii, sa predea un curs
de arta actorului, sa Tmpartageas-
cadin experienta lor, adica lucruri
care interesau pe copiii care ar fi
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— Remus Margineanu in dialog
cu Nicolae Marinescu —

dorit s vind la actorie.

Foarte important a fost spriji-
nul total pe care l-am gasit in
mediul academic. Domnul Mircea
Ivanescu, rectorul Universitatii la
vremea aceea, a fost foarte sur-
prins de propunerea mea: ,,Noi
avem nevoie de asemenea spe-
cialitate, dar o putem sustine?
Ne intorceam la aceasta proble-
ma a sustinerii profesionale, pen-
tru cd nimeni nu m-a intrebat cum
stau cu baza materiala. Si martu-
risesc ca la Tnceput nici nu am
deschis aceastd cutie a Pando-
rei, pentru ca nu se pot pregati
nigte studenti daca nu ai spatiile
specifice, care nu tin de o sala de
curs. Sala noastra de curs este
acel mic amfiteatru, in care trebu-
ie sa existe niste intrari $i iesiri,
un anume grad de curatenie, li-
nistea si toate celelalte, luminile,
instalatii, colaborari cu sceno-
grafi. Atunci nu am vorbit despre
lucrurile astea, pentru ca a fost
un fel de politicd pe care am dez-
voltat-o: ,,Intai sd Incepem, sa se
aprobe, si dupa aceea, incet, In-
cet, vin cu torpilele”. A fost o
aventurda intreagd, frumoasa
spun acum, sd caut spatiu §i sa
ajung la ceea ce este aici. Am
umblat pe la Casa Armatei, am
gasit intelegere si ne-au lasat nis-
te ore seara, sa repetam acolo.
Dupa aceea am gasit, unde este
acum Cadastrul, o sala foarte fru-
moasa, micuta, care ar fi putut sa
fie un soi de sala de repetitii, un

rul Institutului Agronomic. Sinu
puteam sa zicem ,,Stati, domne,
ca venim noi si facem teatru si
voi nu mai aveti ce cauta aici”.
Noi repetam jos, pe sus ei aveau
laboratoare, intrau, ieseau... Ta-
ceam din gurd, asta era! Am re-
petat foarte mult si in foaierul
Teatrului National. In orele di-
naintea spectacolelor, cand era
linigte, lucram pe mocheta. Foar-

—
- P

mini-studio. Am discutat §i cu
cinematograful Central si cu Casa
Studentilor, pana ni s-a aprobat
sa intrdm in aula Buia a Facultatii
de Agronomie, o sald cu amfitea-
tru, dar fara sonorizarea buna,
incat pe ultimele randuri nu se mai
auzea, dar, in sfarsit, era o sala.
Sigur ca aici a trebuit sd ne aco-
modam, fiindca cei de la Agrono-
mie au tinut foarte tare la aceasta
aula, Buia fiind cel care a pus
bazele invatamantului agricol
superior in Craiova, intemeieto-

N {

lui Shakespeare si am facut un
spectacol cu care dupd aceea am
fost invitati la Cotroceni, unde
s-a desfasurat o confruntare in-
tre scoala noastra si Academia
din Bucuresti, si de unde am iesit
foarte bine. Asta a fost incepu-
tul.

N.M. Totusi ideea asta, cum
s-a nascut?

R.M. Din aceasta observatie

te important a fost ca acea prima
promotie era atit de dedicata, atat
de sedusa de proiect, incat cred
ca ne-am fi putut duce oriunde
sa lucram. Principiul de baza ,,sa
ne imaginam ca suntem...”, func-
tiona foarte bine. Ne izolam de ce
se intampla n strada, de oamenii
din teatru care umblau cu trebu-
rile lor pe acolo si ne-am simtit
bine. In vremea aceea am prega-
tit un spectacol care ne-a adus
mari bucurii, Shakespeare, ,,Co-
media”. Am luat din trei texte ale

»imposibila iubire”

care mie mi s-a parut corecta: Cra-
iova, care avea un teatru de pes-
te 150 de ani, care a avut o viata
culturald permanenta, care prin
Scoala Cornetti a Intemeiat o pri-
ma scoald de artd foarte buna,
unde si eu cand am venit la Cra-
iova am facut actorie, pregatind
profesorii pentru sarbatorile sco-
lare, ajutandu-i sa inteleaga cam
cum trebuie sd lucreze cu copiii,
avea Indreptatirea unei gcoli pro-
fesioniste de actorie. A fost o
punere in pagina a ceea ce as fi

putut sa fac. Desigur, s-a potrivit
si cu faptul ca eu in teatru am ju-
cat, am facut si regie, deci exerci-
tiul mi I-am facut cu actorii profe-
sionisti. $i asta mi-a prins foarte
bine. De aici a pornit. De la faptul
cd eu am crezut cd orasul asta este
vaduvit dacd nu isi completeaza
specialitdtile academice cu aceas-
ta facultate. Pentru ca e un pa-
mant care, dupa parerea mea, ro-
deste special anumite talente.
Este un pamant care in arta asta
interpretativa, vocationala, este
nemaipomenit.

Am suportat cu
stoicism toate
ingratitudinile in ce
priveste calitatea
mea de profesor, de
mentor si asa mai
departe, din partea
unor colegi care au
calificat in fel si chip
demersul nostru...

N.M. Ati lasat in plan secund
activitatea de actor, de regizor...
R.M. Este adevirat. Pe de o
parte, legatura mea cu teatrul era
firesc sa slabeasca, pentru ca toa-
ta puterea mea de munca se con-
centra asupra destinelor acelor
oameni cdrora eu mi-am ales sd le
fiu tutore spiritual. Asa ca, laun
moment dat, proiectele pe care mi
le-a propus Teatrul National nu
mi s-au mai parut benefice pen-
tru mine. Si de aici intre mine si
teatru a intervenit litera legii ,,Stii,
tu trebuie sd joci atitea specta-
cole, s faci cutare rol, sa joci
asa...”. Am spus ,,Nu!” si atunci
am fost obligat sa fiu eu cel care
cer sa plec din teatru. Mi s-a pus
in vedere ca trebuie sa hotarasc,
pentru ca am refuzat sa joc un rol

pentru care eu nu am considerat =




= ca este necesara prezenta mea.

Tar Teatrul nu privea cu ochi buni
ceea faceam noi. Intotdeauna a
fost o rezerva, ca fatd de o ,,ches-
tie” neserioasa. Adica oamenii
care veneau sa lucreze in scoala
nu gaseau Intelegere i apreciere
din partea teatrului. Si s-a ajuns
la doud institutii, fiecare cu trea-
baei.

N.M. Intr-un fel poate ca asta
a fost bine?!...

R.M. Eunu asta am vrut. Initi-
al mi-am dorit s@ lucrdm intr-un
parteneriat, i regizorii care vin §i
colaboreaza cu teatrul, prin direc-
tiunea teatrului, sd vina sa vada
demersul nostru ca pe un bun si
al lor, iar noi sa venim sa ii aju-
tam, pentru diverse figuratii. Dar
mi-am mai dat seama ca, totusi,
scoala isi are cursul ei, metodo-
logia ei, ca un copil care este dus
pe scend spunandu-i ,,stai acolo,
acum trei pasi mai incolo”, fara
sa i se motiveze de ce ,,trebuie”
asa, se poate trezi spunand:
L,atunci nu am nevoie de tot ce mi
se spune la scoala”. Deci existad
o discrepanta in defavoarea ac-
torului In momentul 1n care este
extras inainte de vreme din scoa-
13, unde urmeaza un curs de in-
struire bazat pe o anume metoda,
de obtinere gradata a mijloacelor
in care el sa creada si de care se
va folosi cu dezinvolturd ulterior.
Pentru ca regizorul nu sta sa iti
faca tie partea de instructie artis-
tica in repetitie. El spune: ,,Mie
imi faci cutare lucru”. Aici a fost
toatd povestea. Si daca am ob-
servat ca din partea teatrului exis-
ta aceasta lejeritatea fatd de scoa-
14, am socotit ¢d e mai bine sa ne
dezvoltam pe puterile noastre, sa
ne facem baza noastra materiala,
s obtinem tot ce putem prin noi
si sa scoatem la public, sd vada
si sd judece ca atare, ceea ce rea-
lizam 1n cadrul scolii. Am supor-
tat cu stoicism toate ingratitudi-
nile in ce priveste calitatea mea
de profesor, de mentor si asa mai
departe, din partea unor colegi
care au calificat in fel si chip de-
mersul nostru, pentru cd m-am
bazat pe ceea ce reuseam sa fac
cu studentii, pe rezultatele pe
care la final de semestru le sco-
team la public, fiindca examenele
noastre, care sunt publice, ne
dadeau o masura obiectiva a de-
mersului nostru, si nu in ultimul
rand pe faptul ca absolventii
nostri sunt in teatre, unele chiar
prestigioase, cum este chiar Na-
tionalul craiovean.

Am dorit pentru studentii mei
sd vedem teatrul ca una dintre
tintele principale ale carierei lor
si am facut tot ce am putut pen-
tru anu le transfera nimic din pro-
blemele mele cu mediul nostru.
Dar rezistenta mea venea si din
succesele mele profesionale,
pentru ca faceam cate doua, trei
filme pe an si aveam contacte
care nu se limitau la ce este azi In
fata mea. Un an de zile am fost
profesor la Academia din Bucu-
resti. Si cat a fost Rebengiuc
rector, am fost invitat sa lucrez
acolo si am lucrat la clasd cu Dem
Rédulescu. Insda am dorit s vin
si sd fac ceva aici, nu la Bucu-
resti, unde sunt atatia cati sunt.

A fost chiar cum am
dorit, pentru ca eu
nu am mintit atunci
cand am spus cid ne

putem baza chiar pe

profesorii care se
vor ridica dintre
actorii Teatrului
National, de unde
am venit si eu

N.M. Scoala evoludand, ati
ajuns, firesc, in situatia in care
nu afi mai putut rezolva multe
ore numai impreund cu distinsa
dumneavoastrd sotie, actrita
Smaragda Olteanu, care v-a fost
de la inceput partenera in ceea
ce ati intreprins. Cum afi proce-
dat ca lucrul asta sd iasd aproa-
pe de cum ati dorit?

R.M. A fost chiar cum am do-
rit, pentru cd eu nu am mintit
atunci cand am spus ca ne pu-
tem baza chiar pe profesorii care
se vor ridica dintre actorii Tea-
trului National, de unde am venit
si eu. Si atunci cand a venit cea
de-a doua clasa, pentru ca politi-
ca noastrd a fost sa nu innebu-
nim piata cu ce scoatem noi, dar
sd putem acoperi teatrele din zo-
nele limitrofe, fireste ca trebuia
sd mai vina cineva. $i oamenii
erau in teatru. Atunci i-am che-
mat Ilie Gheorghe, pe Natasa
Raab, pe Mirela Cioaba. Ilie a
venit si a condus clasa. Eu eram
laanul IT si el era la anul I. Pe cine
puteam sa iau mai bun decat pe
Ilie Gheorghe? Din pacate s-a
oprit din profesorat cand a tre-
buit sa isi dea doctoratul. S-a
apucat de el, a muncit, si dupa

aceea a renuntat. Erau niste con-
ditii pe care nu eu, Margineanu,
le impuneam colegului meu, care
avea calitatea sd-si conduca gru-
pa, sd predea si sd-i urmareasca
pe studenti asa cum el credea cd
trebuie sd faca. Intre noi nu exis-
tau decdt relatiile de colaborare.
Gandeam Tmpreuna materialul
care intra in repertoriu, ne sfatu-
iam ca fiecare student sd aiba o
linie ascendentd in dezvoltarea
lui. Ilie Gheorghe avea alaturi pe
Natasa Raab, iar dupa aceea a
venit si Mirela Cioaba. Mai tar-
ziu, Mirela a avut problemele ei,
a renuntat si a venit Adrian An-
done, care, la fel, a avut unele
problemele personale, s-a retras,
iar acum a revenit 1n scoala cu
gandul sa 1si dea doctoratul. S-a
si inscris. Dupa aceea am avut
colaborarea lui Constantin Ci-
cort, la vorbire scenica..

A fost un moment in care oa-
menii au crezut ca eu fac pe ne-
bunul, spunand ca trebuie sa 1si

»Tapinarii”

,intoarcerea din iad”

dea doctoratele. Or, chiar eu am
fost obligat, de dragul scolii, sa
ma supun la aceastd munca. Si
aici a fost un moment destul de
delicat. Acum, in schimb, se stie
ca nu poti sa fii In Invatamantul
Superior daca nu iti dai doctora-
tul. Deci asta a fost, scoala a fost
tot timpul blindata cu profesori
de foarte bund calitate, dintre
actorii Nationalului craiovean. In
ce priveste prezentul, noi am con-
tinuat aceasta politica prin capa-
citarea unora dintre primii nostri
absolventi, observati chiar pe
parcursul studentiei, sd lucreze
in paralel si in aceasta carierad
universitara, didactica.

N.M. Dati cateva nume?

R.M. Sigur cé da. Din prima
generatie, primul pe care l-am luat
langa noi a fost Alexandru Bou-
reanu, care avea aceasta sete de a
sti, de a studia, si dorinta de a face
si regie dincolo de specialitatea
lui de actor. A reusit sa isi faca
mastere pe specialitatea de regie.
Acum preda arta actorului, iar stu-
diile Iui in domeniul regiei il ajuta
atunci cand ajunge cu studentii
in anii terminali sa faca spectaco-
lele de care au nevoie pentru li-
centa. Problema meseriei de pro-
fesor in invatamantul artistic, vo-
cational, este ca el trebuie nu nu-
mai s fie cel care le explica stu-
dentilor care sunt mijloacele de
exprimare §i cum se castiga ele,
dar, atunci cand ajunge in faza ter-
minala, sa poata realiza cu ei spec-
tacolele din punct de vedere regi-
zoral. Si-a sustinut si doctoratul
chiar acum doua, trei luni.

Seful departamentului, Gabi
Marciu, este tot din acea prima
generatie a noastra, despre care
am spus ca a fost cea mai dedica-
ta. Si el s-a intors la scoala si este
foarte bun pe partea de improvi-
zatie, elementul de baza in arta
actorului. Este si el doctor la dom-
nul profesor Marin Besteliu.
Deci noi am pregatit linia care
conduce astazi scoala.

Avem in pregatire si pe altii
mai Incd mai tineri. Haricleea Ni-
colau, care este preparatoare,
este inscrisa si ea la doctorat, la
domnul Eugen Negrici, la Bucu-
resti.

Ma bucur si ca Mirela Cioaba
se Intoarce la gcoala si este doc-
toranda la lasi. Si-a predat ulti-
mul referat, deci pana in prima-
vara i§i va sustine doctoratul. Si
Adrian Andone si sotia lui, Geni
Maxim, sunt inscrisi la doctorat,
dumnealor venind pe arta acto-
rului, pe vorbire scenicd, alaturi
de domnul Constantin Cicort,
care si-a terminat in luna mai doc-
toratul, la domnul Eugen Negrici.

Departamentul de

Teatru din Craiova

se bucura astazi de

cea mai puternica

baza materiala din
tara

N.M. Cate promotii au fost?

RM: Am avut 6 promotii.

N.M. Ca sa incheiem intr-un
fel rotund, ce v-ati dori cel mai
mult pentru scoala aceasta ca-
reia i-ati dat viata i sigur do-
riti sd igi creascd activitatea i,
presupun, sd vd depdgeascd §i
in longevitate?

R.M. Cred ca nu am putea
merge mai departe dacd nu ne-
-am aduce aminte de oamenii
care ne-au ajutat sa ajungem pana
aici. Daca eu am fost la originea
acestei minunate aventuri si am
sustinut fiinta spirituald a scolii
in acesti ani de inceput, scoala
de teatru nu s-ar fi transformat
intr-o realitate de fiecare zi, fara
sustinerea rectorilor Universita-
tii din Craiova, Mircea Ivanescu
si Ion Vladimirescu, a decanilor
Facultatii de Litere, Marin Beste-
liu, Vladimir Osiac, Nicolae Panea,
Adriana Teodorescu si acum Ga-
briel Cosoveanu, prin a caror
sustinere Departamentul de Tea-
tru din Craiova se bucurd astazi
de cea mai puternica baza materi-
ala din tard si ne putem mandri
aici cu o catedrala in care tinerii
talentati ai Olteniei sunt pregatiti
sa oficieze pentru sufletele roma-
nilor §i nu numai. Discutiile cu
studentii, faptul ca ei ma cauta si
ca incep sd aiba framantari, sa se
ingrijoreze, ca au nevoie sa spu-
na,,sicum facem acum?”, imi dau
speranta ca pentru multd vreme
de acum incolo existd resursele
de energie spirituala creatore ne-
cesare ca gcoala de teatru craio-
veana s ne reprezinte cu aceeasi
stralucire cu care a facut-o mai
bine de un secol §i jumatate.

N.M. Intr-o Romanie in care
institutiile par nu sa mai fie res-
pectate de nimeni, nici dindun-
trul, nici de dinafara lor, de par-
cd ar fi ceva care nu ne trebuie,
cdnd cineva intemeiaza o insti-
tutie dedicandu-i-se, cum se spu-
ne, trup si suflet ca dumneavoas-
tra, ,,mozaicarii”’ cred ca meri-
ta recunostinta publicd. Premiul
Adrian Marino, instituit in acest
an jubiliar de Revista ,, Mozai-
cul”, impreuna cu Primaria §i
Consiliu Local Craiova, expri-
md un modest, dar necesar §i
drept semn de pretuire pentru
mostenirea cu care ati imboga-
tit comunitatea noastra. La
multi ani, maestre, si la alte multe
impliniri si bucurii!

B A consemnat
Lia Boangiu
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B MIRCEA MOISA
Petre Pandrea — Adrian Marino,
convergente ideologice

evolutia de la 1848,
desfasurata aproape
concomitent in cele

trei mari provincii romanesti, din-
tre care doud isi aveau propria
stabilitate, cunoaste, in istorio-
grafia noastra, cea mai extinsa si
detaliatd bibliografie. Bibliografie
constituita, sub multiple aspecte,
chiar din timpul pregatirii si des-
fasurarii ei, In Tara Roméaneasca,
Moldova si Transilvania, imboga-
tita si aprofundata pe parcursul a
peste un secol si jumdtate.

In scrierile sale antume, dar si
in cele postume, editate Incepand
cu anul 2000, Petre Pandrea
(1904-1968) face nu putine refe-
riri la momente §i personalitati din
istoria modernd a romanilor. Spre
pilda, in convorbirea cu scriito-
rul Ion Biberi (1904-1990), cuprin-
s In volumul acestuia Lumea de
mdine (Ed. Forum, Bucuresti,
1946), Petre Pandrea formuleaza
consideratii precum acestea:
»Epoca glorioasa a neatarnarii
noastre politice a fost intre 1821-
1880. Am avut pe Tudor Vladimi-
rescu, pe Popa Sapca, pe C. A.
Rosetti, pe Campineni, pe o par-
te din Bratieni, Unirea principa-
telor, Carol I, regatul. Intr-o ju-
matate de secol” (op. cit., p. 217).

Volumul Filosofia politico-ju-
ridica a lui Simion Bdrnutiu
(Editura Fundatiilor Regale,
1935), la baza teza de doctorat in
drept (1928), sustinuta la Univer-
sitatea din Bucuresti, cu reputa-
tii profesori in epoca Mircea Dju-
vara si G. G. Mironescu, repre-
zinta o lucrare temeinica despre
gandirea marelui carturar arde-
lean, conceptia sa juridica, de
sorginte iluminista. O gandire a
unui fruntag al Revolutiei de la
1848 din Transilvania, cu speci-
ficul ei, cu ideile progresiste, de-
mocratice ale Europei din acel
timp. Volumul mentionat a fost
precedat si de studiile ,,Semnifi-
catiile lui Barnutiu” si,,Izvoarele
lui Barnutiu”, publicate de Petre
Pandrea in revista ,,Gandirea”
(1848) si, respectiv, in ,,Revista
de drept public” (1929). Un alt
volum semnificativ despre gan-
direa progresista, profund demo-
cratica, despre marele carturar
transilvan pasoptist a publicat in
1944, 1a Sibiu, filosoful D. D. Ros-
ca, cu titlul Europeanul Barnutiu.

Din numeroasele referiri ale lui
Petre Pandrea la Revolutia din
1848, consideram potrivit sa in-
sistim asupra capitolului ,, MAG-
NA CARTA LIBERTATU —Eve-
nimentele de la 1848 si despre
dreptul penal progresist”, capi-
tol inclus in impunatorul volum
Reeducarea de la Aiud (Editura
Vremea, Bucuresti, 2000, 575 p.).
Scrise In timpul detentiei politice
in penitenciarul numit, intre anii
1961-1964, paginile care compun
acest volum au fost incarcerate
in Arhivele fostei Securitati a re-
gimului totalitar comunist, pana
in februarie1998. Vom cita cateva
pasaje din capitolul mentionat
(pp. 382-402).

,,Raionul meu natal Bals face
parte din fostul district Roma-
nati. Revolutia de la 1848 este
indiscutabil legata de acest judet,
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prin numele capitanului Nicolae
Plesoianu si a preotului Radu
Sapca de laIslaz, la care s-a ada-
ugat cirmuitorul Romanatiului si
comandantul dorobantilor,
Gheorghe Magheru, de la Cara-
cal, care fusese in tinerete volun-
tir, comandant de voluntari, de
panduri, contra turcilor. Capita-
nul Nicolae Plesoianu comanda
roata a cincea a regimentului de
infanterie craiovean, care se afla
in stationare permanenta la Islaz.
Roata a cincea era compania a
cincea. Roata a gasea se afla la
Celei. Aceste roti erau regimente
embrionare, camuflate de domni-
tori”. Astfel de precizari recapi-
tulative, scrise In imprejurarile
mentionate, constituie evidentie-
rea minutioasei si ireprosabilei
organizari a declansdrii Revolu-
tiei de la 1848, In provincia natala
a scriitorului. Pandrea 1si inteme-
iaza precizarile sale pe o vastd
biobibliografie consacrata eveni-
mentelor, personalitatilor si unei
insemnate parti a populatiei par-
ticipante, bibliografie studiatd de
scriitor in ipostazele de istoric,
sociolog si jurist.

Fruntasii numiti erau cunos-
cuti si apreciati de majoritatea
populatiei pentru faptele lor in
slujba tarii, de aceea Pandrea
apreciaza in textul sau ca ,,Fara
capitanul Nicolae Plesoianu si
Magheru, anul 1848 ar fiavut alte
aspecte. Declangarea §i promo-
varea pagoptismului revolutionar
(pe latura revendicarilor sociale
cele mai multe) este legata de mi-
litari, care s-au dovedit clarvaza-
tori, patrioti si gata de jertfa (...).
Semnalul Revolutieidela 1848 a
fost dat la Islaz si stegarul prim
se numeste Nicolae Plesoianu
(...). S-a format primul minister
(guvern, n.n.) revolutionar in ur-
matoarea compozitie: Radu
Sapca, Stefan Golescu, Ion He-
liade Radulescu, Cristian Tell si
N. Plesoianu. S-a hotarat intai
cucerirea Olteniei, dupa propu-
nerea lui Heliade (...)”. Petre Pan-
drea transcrie si cele 22 de punc-
te ale Proclamatiei de 1a Islaz, con-
tinuand: ,,Articolul 22 dezvolta
art. 4. De aceea Proclamatia de la
Islaz este cunoscuta si ca Pro-
clamatia celor 21 de ponturi, de-
cretate de popor sau pe scurt,
Constitutia. Sunt memorabile si
precizarile autorului in legatura cu
modul in care fruntasii de la Is-
laz, urmati de o parte a populatiei
au pornit la actiune, scriind:
,,.Dupa festivitatea de la Islaz, s-
au indreptat in alai si In convoi la
Corabia, Caracal, Bals si Craio-
va, ca sd ia In stapanire bania din
Oltenia. Magheru se afla la Cara-
cal cu titlu de cdrmuitor, adicd de
prefect al judetului. In acelasi
timp, comanda cei 600 de doro-
banti din Romanati. Magheru
avea vocatie de ostas, ca si Vladi-
mirescu (...). In locul unui masa-
cruintre roataa V-asiroataa VI-a
cu cei sase sute de dorobanti ai
lui Magheru, a avut loc infratirea”.

In urma unor astfel de eveni-
mente, Pandrea concluzioneaza
faptul ca: ,,Dupa ce s-a cucerit
Oltenia, iIn momentul cand Bibes-
cu a vazut ca a pierdut oastea cea

mai valoroasa din mana, s-a decis
sa fuga 1n straindtate. La 9 iunie
1848, a fost Islazul. Constitutia
celor 21 de ponturi, cum se nu-
meste Proclamatia, rdméne mag-
na charta libertatum, marea car-
ta a libertatii poporului roman”.
Aceste aprecieri si situdri formu-
late de un jurist de marca, precum
dr. Petre Pandrea, sunt explicate
intr-un alt context din capitolul
mentionat sub aspectele funda-
mentale care le-au facut posibile
inmomentul istoric pasoptist. ,,Ide-
ea de progres si progresismul nu
sunt vorbe in vant. constiinta
morala si filosofica a unei epoci,
caurmare a unei schimbari bazice
in raporturile de produtie, nu mai
ingaduie anumite stari de fapte”.
Pasoptismul romanesc crescuse
organic. Economia naturala era pe
cale de lichidare totala si inlocui-
re cu economia de schimb. art. 5
din Tratatul de la Adrianopol din
1829 a fost actul de nastere, cum
spun sociologii, al Romaniei mo-
derne capitaliste.

La aceste modificari infras-
tructurale corespundeau modifi-
cari de mentalitate suprastructu-
rale. Dreptul face parte din su-
prastructura. In Proclamatia de
la Islaz avem trei ponturi emina-
mente juridice, in care se defines-
te dreptul penal al iluministilor
nostri: 18, 19 si 20”. Aceste trei
ponturi, transcrise din memorie
de Petre Pandrea in celula din
penitenciarul Aiud, suna astfel:
,»18. Desfiintarea pedepsei degra-
datoare cu bataia; 19. Desfiinta-
rea, atat in vorba, cat si in fapte,
a pedepsei cu moartea; 20. Ase-
zaminte penitenciare, unde sa se
spele cei criminali de pacatele lor
si sa iasd Imbunatatiti”. Prin tran-
scrierea punctelor Proclamatiei
de laIslaz, din 9 iunie 1848, deti-
nutul politic de lux Petre Marcu
Pandrea viza si faptul de a atrage
atentia primilor cititori ai manu-
scriptelor sale — ofiterii de Secu-
ritate mai gcoliti din acei ani —
asupra prevederilor juridice uma-
niste din veritabila Constitutie a
revolutiei de la 1848, din Tara
Romaneasca.

Eliberat din inchisoare, la 14
aprilie 1964, in urma decretului de
amnistiere a detinutilor politici,
Petre Pandrea adreseaza mai mul-
te memorii scrise autoritatilor sta-
tului, in care cerea anularea ,,Sen-
tinteinr. 126, din 15 iunie 1959, a
Tribunalului Militar al Regiunii a
ITI-a Militard [Bucuresti]”, prin
care ,,inculpatul Marcu Petre
Pandrea” a fost condamnatla,,15
(cincisprezece) ani munca silni-
ca(...)”. Inziarul ,,Scanteia”, nr.
7832, de sambata, 21 septembrie
1968 era publicat un ,,Comunicat
[dat de] Tribunalul Suprem al re-
publicii Socialiste Romania”, din
care citam: ,,Judecand recursul in
supraveghere impotriva sentin-
teinr. 126 din 15 iunie 1959 a Tri-
bunalului Militar a Regiunii a IT-a
Militare si deciziei nr. 403 din 22
iulie 1959 a Colegiului Militar al
Tribunalului Suprem, prin care
Marcu Petre Pandrea a fost con-
damnat pentru infractiunea de
uneltire contra ordinii sociale,
plenul Tribunalului Suprem a

constatat nevinovatia condam-
natului, nelegalitatea si netemei-
nicia hotararilor i, prin decizia 28/
1968, a admis recursul in supra-
veghere, a casat hotararea de
condamnare si l-a achitat de ori-
ce penalitate”.

Petre Pandrea decedase in
datade 8 iulie 1968.

Revenind la volumul Reeduca-
rea de la Aiud, vom remarca in
acest context, ca din intreg capi-
tolul numit §i invocat de noi se
desprinde in mod pregnant faptul
ca Petre Pandrea a vizat si inve-
derarea coordonatelor si dimen-
siunilor culturale, in sens larg, ale
evenimentelor de la 1848, cu ac-
cente speciale asupra aspectelor
juridice si sociologice.

Craiova, Oltenia—in aprecieri-
le temeinice ale lui Pandrea —au
avutun rol de prim plan in revolu-
tia de la 1848, cu legaturi si rever-
beratii in toate provinciile istorice
romanesti. Dupa cum, e potrivit
sd reamintim 1n acest loc, de pre-
zenta la Craiova si rolul lor impor-
tant in plan cultural, dar si in tim-
pul evenimentelor de la 1848, a
marilor carturari ardeleni, profeso-
rii Florian Aron (1805-1887), Con-
stantin Lecca (1807-1887) si loan
Maiorescu (1811-1864).

Rezumand, vom mai adduga ca
in lucrarea sa Filosofia politico-
juridica a lui Simion Bdrnutiu,
Petre Pandrea insista asupra unui
fapt esential. Anume, marele car-
turar nu s-a exprimat in niciun
chip sovin, In nici o imprejurare.
nu s-a exprimat impotriva popo-
rului maghiar, ci impotriva neres-
pectarii ,,principiilor si ordinii ju-
ridice” de cdtre nobilimea ma-
ghiard, asupritoare si spoliatoa-
re a conationalilor sai ardeleni. Se
cuvine sd reamintim ca prin nu-
meroase din ideile continute in
scrierile sale, Petre Pandrea poa-
te fi considerat un precursor de
marca al savantului ideocritic
Adrian Marino (1921, Iasi —2005,
Cluj). Cu un traiect existential
fracturat de cei 14 ani de detentie
si domiciliu fortat, intre 1949-
1963, ieseanul de origine si tana-
rul universitar bucurestean din
anii imediat postbelici, Adrian
Marino, s-a stabilit, prin cdsato-
rie, in anul 1963, la Cluj. Scriind
randurile de fata, ne-am amintit
de textul sau ,, Transilvania mea”,
publicat in revista ,,Manuscrip-
tum”, Anul XXII, nr. 2-4 (83-85)
din anul 1991 (pp. 5-7), text din
care citam: ,,Mi se pare incontes-
tabil ca latinitatea este una din
dimensiunile spirituale esentiale
ale Europei, alaturi de crestinism
si de ideea elind. Iar noi, prin Tran-
silvania, am descoperit-o $i am
trait-o efectiv — creator, mesianic,
uneori chiar himeric — la nivel
national. Suntem si ne simtim
«europeni», in primul rand, prin
traditia europeana atat de activa
in aceasta parte a tarii. Fara Tran-
silvania am fi ramas, in cazul cel
mai bun, doar o anexa, un apen-
dice, a lui Byzance apreés Byzan-
ce, ca sareiau o formula a lui N.
Iorga (...). Si pentru mine ex Oc-
cident lux. Sipentru mine soare-
le rasare in primul rand in «Euro-
pa». lar razele sale ne-au atins si

pe noi, intr-un mod atat de fe-
cund, mai ales in Transilvania.
Este mare adevar si o realitate”.
In ceea ce priveste Cetatea Ba-
niei, putem afirma ca in bio-biblio-
grafia savantului umanist s-a
constituit un capitol ce s-ar pu-
tea intitula chiar ,,Legaturile si
intdlnirile lui Adrian Marino cu
Craiova”. Nu voi detalia aici
aceastda tema. A cuprins-o, sub
cateva aspecte, In recenta sa car-
te Mozaicul. Modernitatea tra-
ditiei, profesorul i literatul cra-
iovean Nicolae Marinescu, direc-
torul publicatiei si al Editurii Aius.
Vom reaminti insa faptul ¢ men-
sualul ,,Mozaicul” a pornit la
drum, in urma cu zece ani, avan-
du-1 ca spiritus rector pe Adrian
Marino. Inca din primul numar al
revistei, savantul umanist sem-
neaza editorialul In care sustine
si dezvolta, continuand si in ca-
teva numere ulterioare ,,neopa-
soptismul”’, doctrind care in esen-
ta el inseamna promovarea si sta-
tornicirea valorilor majore euro-
pene In societatea romaneasca
din prezentul nostru. Proces ne-
cesar si benefic pentru intreaga
noastra societate actuala, aflata
parca intr-o nesfarsita tranzitie.

In Jurnalul sau, cu data de 5
tulie 1955, sub titlul ,,Socialism si
libertate”, Petre Pandrea, atunci
avocat in functiune, scria randuri
ca acestea: ,,Intre socialism si li-
bertate exista oare o opozitie ire-
ductibila? In 38 de ani de experi-
entd socialistd si 11 ani de experi-
enta a democratiei populare (pse-
udonim fatarnic al aceluiasi om
sovietic cu caracter international
si cosmopolit — fiindca pentru
mine acesti termeni sunt echiva-
lenti), nu s-a putut concilia, in nici
un fel, socialismul cu libertatea.

Unde se instaleaza socialis-
mul, inceteaza libertatea si ince-
pe frica de politic. Socialismul
capatd, turnat in tipare statale,
factura de stat politist (...). Mo-
torul capitalismului este interesul
individual. De aici deriva initiati-
va, elanul, grija, chiverniseala.
Bastiat a vazut just topografia in
ale sale Harmonies economiqu-
es. Aceste initiative si elanuri se
topesc si sporesc mierea colecti-
va, ca Intr-un stup albinele. Pro-
gresele economice, in regim de
initiativa privata si liberale, sunt
imense (...). Fara teroare, nu s-ar
fi mentinut nici o secunda (De-
spre regimul sovietic, n. n.). Intre
socialism si libertate nu vad con-
cilierea. Cine iubeste libertatea,
trebuie sa renunte la socialism. Eu
am iubit socialismul si nu pot re-
nunta la libertate” (Petre Pandrea,
Crugul mandarinului. Jurnal in-
tim (1952-1958), Ed. Vremea, Bu-
curesti, 2002, pag. 374-375).

In anii *30 ai trecutului secol
XX, cand tanarul studios Petre
Pandrea I-a cunoscut la Paris, in
atelierul sau, pe Constantin Bran-
cusi, marele sculptor se autoca-
racteriza drept «oltean si euro-
peany, scrie memorialistul in car-
tea sa Brancusi. Amintiri si exe-
geze (1967). Percepand temeiurile
acelei sintagme, tAnarul Pandrea
si-a insusgit-o si pentru sine. Ea
contine si sensul valorilor morale
si etice constituite si perpetuate
in comunitatile locale, de dimen-
siuni mai restranse sau, ca in ca-
zul Olteniei natale, mai extinse.

Consideratiile noastre pe mar-
ginea unor anumite texte ale lui
Petre Pandrea si Adrian Marino
le-am putea extinde pe inca nu-
meroase pagini. Acum, insa, pu-
nem punct, chiar daca el este
provizoriu.




Impostura

Ei cred ca te poti retrage 1n natura sa
scrii

dar impostura e veche

Dichtung und Wahreit in epoca Aldi
in Spreeathen

fithrerul 1si scuturd luna din par
rontai iepureste un fir de asfalt
nehotarit intre doua femei

palpez ficatul metaforei

ochii nu pot privi in ochi toata viata
o floare de mar

daca ar putea tiganii ar fura soarele
tacutd ca o tigla pe casa

a crapat vara

Treapta

Poetilor care scriu un metru de carti
mai nimic nu le pot spune

au plecat cindva si au ajuns undeva
alfabetul 1l stiu pe de rost

un milion de trepte au strabatut
pentru surisul unui poem

lumina cita-n irisii batrinului homer
as fi facut un milion de pasi pe o treapta
pentru surisul tau

un metru de carti

nici un metru de viata

dar n-am stiut

pe ce treapta sa calc

Musca din gradina
secreta

Vorbeam cu mustele din Schdppingen
te bat 1i spuneam uneia pe romaneste
dar ldsam fereastra deschisa 1n bu-
catdrie

poate scapau

(am niste seminte galbene de mac
pentru ele

miros putin i adorm)

vara-n Westfalia e frig ca-ntr-o varza
si acum cand dirdii lingd o masa

dau peste morti aici in exil tremurind
Celan Tmbrétisat Tn Sena de-un mes-
ter german

Gherasim Luca sarit direct in apa qui
a lair d’allumer

le feu sur la terre

poetii nu mai au loc astazi pe poduri
Negoitescu singur n camera de la
Miinchen

impostura

B NICOLAE COANDE :

mancand cdacaturile alea (cum poves-
tea Dan Lupu

la un calvados batran de zece ani)

in timp ce-si scria istoria

Cioran bolborosind in ultimele zile in
romaneste

pe culoarele unui bordel de moarte din
Paris

in timp ce minca florile

cacat de flori pentru scriitori romani
in exil

Ionescu uluit la batrinete cd lumea e
plina de vid

nervos cd Dumnezeu n-a abolit pen-
tru el moartea

Ierunca obosit de nenorocita de vite-
za a lumii

strigind pe fereastra la ea
afectat ca i s-a retras graiul
el care n-a trait decit pen-
tru expresie

cum 1si amintea Monica
Lovinescu in vremea
cind Incd mai putea ea in-
sasi vorbi

fiecare cu gradina lui se-
creta

moartea in romaneste este
0 muscad

intr-un lan galben de maci
o solutie de viata in Occi-
dent

Silviu Barsanu

Subconstientul unui critic

Traiesc in cea mai mare viteza a linistii
in realitatea unui latrat

in subconstientul unui critic din Romania
in limba lui sdnatoasa

in balele lui

in cele o mie de simturi ale sale

fard subconstient

demn de tu-ul celuilalt

sint aici

sint plecat-ramas

sint venit-nesosit

pe drum cu pass expirat

un latrat inspirat.

De-atata liniste

germana vorbeste singurd prin gari

Nu-mi plac
femeile-scriitor

O nunta cu ele e de nepovestit
partea de fiintd din ele se ascunde
in peanul din solduri

miaund In pacatul de sub unghii.
Poate unde scrisul e adesea o scurgere?
Ele scriu flacari

fac ciuperci intr-un vas mare

tund animale

si taie miinile copiilor cand cresc.
Chiar si asa

pot sa scriu poemul asta cu ochii

Biciclete in Miinster

La ora asta citiva se plimba tacuti
e unul in mine care se repede la ei
pozez cu emfaza in fata unui geam
cind iubesti vibreaza putin

mfinile merg potolite pe nori

la ziua stelele sunt stoarse de fapte
un ciine se pisa la coltul numelui meu
cind m-am nascut era delir pe lume

Subintelesuri

Azi am vazut pdmintul cum isi ocolea
inima

la milioane de ganduri distanta

un ceas demodat pe care hotii il Intorc
in fiecare zi

se tnvartea cu solduri calde — o femeie
in jurul unui barbat

lent ca tot ce e frumos si obosit azi
nu ajunge niciodata la el

si ma gandesc cd viata are subintelesuri
care nu au de-a face cu omul

Sintem aici sa mincam
pamintu, asta

La batrinete voi scrijeli pe fundul gro-
pii ceva

voi pune capul jos voi dormi

citeva zile

pamint amestecat cu scris

mintea isi trece prin par un pieptan
din dintii mei facut

un avatar

plin de melancolie si bube

la trezire un soare puriu va pastra pu-
tind lumina

nici urma de demnitate

sub teastd umflat ca o piine ghinionul
va scoate limba la oameni.

Sintem aici sd mincam pamintu, asta
sd scriem versuri luxoase

pentru femei care nu citesc

Egali

Zilele cind nu gasesti sa bei o bere cu
nimeni

imi par dubioase

precum femeile care cersesc de la iubiti
mai multa atentie de ziua lor.

Dar noi suntem egali in forta bautului
si a ascunderii

neobositi in a darui ziua de miine

ce sa faci cu mintea de azi pe care toti
isi sterg picioarele si nasul?

M-am ticalosit de tot

dar nu-mi e Inca limpede ca sint sfirsit.
Zilele altcuiva md consuma

Un lucru pe care nu
I-am facut niciodata

nu m-am barbierit la frizer
miscarea de tango a miinii cu briciul
balans intre marul lui Adam

si buza superioara

cit tine viata unui fir de par

aerul intrd si iese din oglinda

un cap pluteste nehotarit

intre stepe de aur

si cosul cu par —

cit tine viata unui evreu obosit

Pe cind statui
in lumina artei

Lucrurile péreau clare pe fundul bor-
canului

soarele guita dincolo de capac
printre noi ar putea fi criminali

venin de rindunele va rog
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eseori ma prefaceam
cd sunt mai multi. In
definitiv, o forma de

camuflaj.

Bolile ma faceau aproape in-
vincibil. Labirinturilor suferinte-
lor mele ipohondre aveau la ca-
pat guri. Guri contorsionate ce isi
migcau labiile si constituiau tot
atatea ascunzisuri i trape pe care
le locuiam.

Astfel, puteam chiar actiona
fara rusine. (Am aplicat asta In
adolescentd, in materie de femei:
in facultate, unii se Tmbatau sa
iasd din ei, sa prinda curaj).

Iar cine ma ranea constata ca
sfasiase o sosie de carton. Iata
adevdrata inteligenta!

hiar si asa, multiplicat,

‘ plimbarea prin Parcul

Romanescu imi provo-

ca o neobignuita erectie. Nu era

vorba de silueta fetelor care fa-

ceau jogging, mirosul afrodisiac

al transpiratiei lor care imi invada

brusc ndrile cand treceau pe lan-
ga mine.

Dupa o chibzuita analiza, am
ajuns la concluzia ca eram sures-
citat de multiplicitatea arborilor,
ca intr-o patrie a orgiei. Un fel de
Sodoma a imperecherilor in voie.

Mi se intampla sd gasesc prin
cuiburi putrezite avortoni uscati
ai puilor de cioara, pacate ador-
mite, cu picioarele chircite ca fo-
etusii uscati din mormintele amer-
indiene.

Cuvintele se catarau in jurul
trunchiurilor erectile ale copaci-
lor, ca degetele unor liane meste-
sugite.

Ma duceam la atelierul de
sculpturd al prietenului meu Mar-
cel, pe care 1l gaseam lucrand la
un monumental Tatal nostru —o
opera In piatra ce se ridica erecti-
la spre cer. Primise din partea
municipalitatii comanda unei lu-
crari religioase, dar 1i iesea un fa-
lus, un copac al impacarii ce iz-
vora in sus, antigravitational.

Maimutele senzuale de la Gra-
dina Zoologica scoteau tipete
ascutite §i se azvarleau din co-
paci. Uneori cadeau in curtea ala-
turata a cimitirului, unde se cre-
deau 1n alt tiram.

Cadeau in cap, ca niste nuci
de cocos atavice, paroase. Asta
imi amintea de un soi de fructe
exotice acoperite cu peri, in for-
ma de testicul. Daca desfaceam
coaja lor, induntru dormea un
avorton stilizat. Silueta lui con-
torsionata semana cu chipul dom-
nisoarei Pogany, retras in petio-
lul vegetal, ca un epididim.

Pe alei, natura se indesea la
munca, pe tacute: imi crestea si
mie parul in urechi, in nas ori in
fund.

Tarba izbucnea marunt ca o
secretie sudoripala.

Pietrele faiceau muschi si, cand
le intorceam pe o parte, scoteau
un suspin usuratic.

Toate astea Imi aminteau sa-
rutul din clasa a opta si saliva,
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ofranda unui orgasm feciorelnic,
gustul de neinchipuit...

Atunci simteam i eu ca o tran-
spiratie dulce sub limba i cuvin-
tele de recunostinta se inghesu-
iau caun galgait izvor: ,,iti mulfu-
mesc, doamne, pentru prescura
simturilor, pentru indurarea timpu-
lui, pentru ca ma faci tie util”.

(De la Gradina Zoologica, mer-
geam la Cimitirul Ungureni unde
il inmormantam pe Tata.

Spongios cum eram, aveam
nevoie sa fiu umplut de sange
pios. Nu imi era greu sa extrag
din fantomele lui pe aceea cu pal-
tonul vechi, zburatacit de molii si
turbioane de naftalina. Eu sughit,
el ma bate pe spate. Ani poticniti
sar din gura ca niste gusteri verzi.

Un vid gatuit a vorbit: ,,inca
nu e momentul primului infarct”

Laun pocnet pufos de porum-
bei, m-am aruncat in gol. )

ar cel mai adesea 1i mul-
tumeam domnului ca
puteam fi bolnav.

Bunul meu trup prelua ca un
bland magar toate pretextele si
abandonurile...

Din punctul asta de vedere
sotia mea era un inger de solici-
tudine: imi aducea ceaiul slabut
cu lamaie si, transformandu-se in
asistent medical, imi regla lumina
la storuri si imi cenzura telefoa-
nele. In acest timp, puteam sa ma
bucur de depline clipe de ragaz,
cade pilda sa lecturez ceva foar-
te lejer: nu ,,Povesti nemuritoa-
re”, care erau prea incarcate de
tensiune, ci ,,Medicina in fami-
lie”, ,,Idei pentru casa si gradi-
na” sau ,,Suflete moarte a lui
Gogol, pe care o stiam oricum pe
de rost si Tmi placea mai mult pe
la mijloc, céci lasa impresia ca
merge asa la nesfarsit i nu duce
nicaieri...

Zilele de concedii medicale
erau singura mea fericire. Un exer-
citiu de relaxare, un lapte cald
cuibarit la televizor... Nu raspun-
deam la telefoane, ma legam cu o
basma la cap ca o babuta si refu-
zam orice angajament.

Tic-tacul ceasornicului de pe-
rete imi cadea in palma i 1si dadea
sufletul in pamant, ca seva cailor
dupa imperechere. Timpul ma in-
muia ca pe o ciocolata vinovata.

Unele clipe miscau scurt din
picioare, nainte de ultimul oftat:
ce le mai puteam face? Mureau
si dadeau din picior.

Seara, vedeam tristul bilant si
masuram cu ascunsa ingrijorare
ce se mai putea intreprinde pen-
tru a le salva.

Trebuia sd fac anumite gesturi,
cel putin Intr-o cantitate echiva-
lenta acelora ce ma condamnau:
de pilda sa stau in cap.

Dar nu oricum, caci odata in-
cercatd aceasta simpla miscare,
descopeream o multime de alte
stari: unele Imi faceau bine la
ganduri, altele la pietrele de po-
ticnire ale sortii sau la rinichi,
dupd caz...

Umblam usor, sa nu ma zdrun-
cin, ca un burduf gaurit, ca un
urcior cu iesitura nedorita: peni-
sul jenant cu care defilam. (Cand
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voiam sa fac pipi, nu gaseam nici-
odata locul rostuit.)

Trebuia multd atentie sa nu il
lovesc, sa nu il pierd: cele mai
frecvente accidente ale vaselor
de lut sunt ruperile de penisuri.

imineata, visele cres-
teau in volum si exer-
citau asupra trupului

nebanuite presiuni. Tot felul de
incurcaturi diurne i nelinisti apa-
sau pe vezica urinara si trebuia
sd merg la veceu.

Extraordinar era faptul ca ne
plimbam erectiile fara sd ne ddm
seama de goliciune, ca intr-un vis.
Cei mai falnici erau barbatii, cu
putoaiele lor, din care se scurgea
pretioasa apa, avand forme dife-
rite, curbate, alungite, baroce...
(Imi placeau urcioarele-femei, mai
stabile, cu centrul lor de greutate
pantecos. Intreaga povara a con-
tinutului cadea tdinuitd in mun-
tele Venerei.)

O asemenea lipsa de intimita-
te devenise insuportabild. Era lim-
pede cd eram pe punctul de a nu
mai avea casa, ca 0 samanta fara
fruct, ca urma sa fiu alungat. Nu
aveam nici macar nigte copaci
dupa care sa ma ascund. (Brusc
mi-a revenit in memorie jena ado-
lescenta a recrutarii militare, nu-
ditatea fara scapare, ochiul scru-
tator al doctoritei la penisul tu-
guiat, zgribulit ca un cioc de pa-
sare sau de urcior. Privirile lor,
deasupra ochelarilor scrutatori...)

Cand sapam in gradind, ascu-
tisul metalic al cazmalei lovea ri-

zomi albi, crescuti din intuneri-
cul pimantului. Pareau un fel de
falusi mici, vegetali. Aduceau cu
ei nelinistea adancimii, vuietul
unor ape necunoscute...

Chiar eu eram asezat pe un rau
subteran: stiam asta de la un ca-
lugar blajin care mi se aratase
intr-un vis.

Exista rauri de profunzime care
n-au iesit niciodata la cer. Daca
iti incordezi atentia, poti sa le auzi
cum gem de constrangere (Tre-
buie acceptat ca apele sunt si ele
din carne si dor. Chiar pe mine
ma durea frecvent carnea — de
fapt apa din ea. Daca ma uitam 1n
oglinda, constatam cd ma ingra-
sasem deja prea mult, dar cum eu
ramasesem cu imaginea mea din
tinerete, trupul nu se mai putea
dezvolta, se lovea de marginea
lucioasa a imaginii mele zvelte si
se oprea in ea.)

Bineinteles, cand nu mai au
incotro, fluidele ies la suprafata
ca gheizerele din Islanda, fac spu-
me §i zgomot si sunt pline de exu-
beranta, fericite foc.

Micile fisuri pe care le au In-
veligurile oamenilor, aidoma unor
vase de ceramica, se largesc, ge-
nerand scurgeri importante din
interior. (In unele nopti cu luna
plind se poate auzi nechezatul
cailor care isi scapa samanta in
somn: e traimbita testoteronului,
mai puternica decat goarna de
arama a [erihonului.)

mai bine sa fii bolnav

and ma trezeam in vis,
in Orasul Craiova,
eram dezbracat. Nu

aveam nici un copac, o idee de
copac, un gand de copac dupa
care sd ma ascund.

Dar parca merita satisfactia
sa-i vezi pe toti burghezii aceia
trecatori din Orasul vechi um-
bland goi de parca ar fi fost in-
vesmantati in altceva decat in
propriile lor iluzii. in nimic. Mer-
geau pe strada Unirii saltand in-
tr-un picior, facand tot felul de
gesturi caraghioase la vedere, ca
ale ursilor din gradina zoologica
ce Isi consumau micile lor nevoi,
sub privirile noastre holbate, fara
sa se uite in sus. (Slava domnu-
lui ca nu isi expuneau privirile
cerului. Mila, pe care fizicienii au
inlocuit-o cu eterul — un concept
de altfel demodat — este de un
alb mai puternic decat flacara de
sudurd. Mai bine sa fii naiv.)

In ceea ce ma priveste, ma in-
vatasem minte. Ca sa ajung de la
Gara pe strada Lipscani si sa tra-
versez centrul, trebuia sa ma de-
ghizez ca Omul invizibil al lui
Wells. Toamna imi era mai usor,
nu imi lipseau pélaria si trenciul,
manusile, caci pand si mainile ma
puteau da de gol.

Dar cel mai important era sa
imi agez provizoriu un leucoplast
peste spartura mea prin care con-
tinutul dadea sd iasd.

Imi puteam face si socoteala
catpot s-o mai duc, o viata, doud
trei, mai mult nu.

Irosisem deja cateva pana
atunci.

Emil Banuti
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Cornel Mihai Ungureanu, Re-
creatii cu Babi, prefata de Nico-
lae Coande, Editura Brumar, 2008.

oul volum al lui Cor-
nel Mihai Ungureanu
reuneste o serie de po-

vestiri, aparute fie in ,,Gazeta de
Sud”, fie in editia de Oltenia a
,Suplimentului de cultura”, care
sub titlul Recreatii cu Babi, evo-
ca firescul, prospetimea si isteti-
mea personajului din titlul cartii:
,,Babi”. In imaginatia mea, este
numele unui ,,pusti” istet, un al-
ter ego al naratorului care, prin
dinamismul §i aparenta usurinta
cu care 1si construieste discur-
sul, pare sd vind dinspre lumea
lui J.D. Salinger sau cea a lui Mark
Twain. Dar, nu copildria este n
centrul povestirilor, ci maturita-
tea scriitorului profesionist ce
reuseste sa facd din atitudinea
copilului care spune ceea ce vede
un mod de a scrie, un mod de a
intelege lumea, un mod de a revi-
taliza discursul narativ.

Cartea este structurata in sase
episoade (,,Caligrafie”, ,,Citire”,
LHAritmetica”, ,,Muzica vocala”,
,Instructiune civica”, ,,Gimnasti-
¢a”) corespunzand orelor din cla-
sele primare, care erau, bineinte-
les, intrerupe de recreatii. Recrea-
tiile lui Cornel Mihai Ungureanu
cuprind texte cu o nuantd pro-
nuntat morala, filosofica, intero-
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“copilaria ca tehnica narativa

gativa, dar nu in sensul tare al
acestor concepte; pe cand in
povestirile incluse in intervalul
,,orelor narative” se intersectea-
za discursul narativ nostalgic,
rememorant, cu stilul jurnalistic
sau dialogul cotidian cu note de
umor discret. Aceasta structura-
re a cartii sugereaza ca momente-
le de hiat, recreatiile, joaca un rol
cel putin la fel de important ca
,,orele” de invatatura.
Povestirile din volum implica
elemente ce tin de etica specifica
editorialelor care diagnostichea-
za pulsul societatii de azi, dubla-
te de un stil Ingrijit, esentializat,
dinamic si personajele memora-
bile care contribuie la nota de
originalitate ce da savoare textu-
lui. De exemplu, In Craiova toc-
mai s-a deschis o reprezentanta
Ford, avem palmieri, plus 50 de
grade Celsius vara si citeva ar-
teziene de ultima ord — ceea ce
poate face sa para ca vorbim de
un loc paradisiac. Oamenilor,
insa, le lipseste increderea (nu-si
pot cumpara Forduri) si le lipses-
te si credinta, dupa cum le amin-
teste parintele Sever Negrescu
satenilor veniti fara umbrele, de
Sfantul Ilie, sd se roage pentru a
ploua. Atitudinea oamenilor nu
este 1n acord nici cu locul, nici cu
situatia, nici cu cei care ar putea
schimba ceva. Paradoxal, aceas-
ta nesincronizare care, in viata,
creeaza o stare de dezordine si
derutd ce nu lasa loc nici unui
factor estetic, favorizeaza o dina-

lingvistica. Ro

Andra Serbanescu, 2005,
2007, Cum se scrie un text. In-
troducere in tehnica redactarii,
editia a I1l-a, Editura Polirom, Iasi.

n text este o ,,tesatu-
ra” (revin astfel, ine-
vitabil, la fextum, la eti-

mologie), o tesatura de cuvinte
care, inspirat alaturate, constru-
iesc forme, elibereaza idei. Textul
e asadar forma si idee; propul-
sat obligatoriu de o intentie,
uneste Intr-un context doi poli ai
comunicarii: autorul de text si ci-
titorul sau. Cum toatd lumea
scrie sau e obligata, cel putin la
scoald, sa scrie, Andra Serbanes-
cu, prin lucrarea Cum se scrie un
text, 1si propune si reuseste sa
ofere publicului larg un ghid al
redactarii de text, care ajutd mai
ales prin modul in care autoarea
intelege sa dezvaluie eforturile
individuale pe care le presupune
scrierea oricarui text.

Deliberando

... discitur sapientia.

Redactarea Tnseamna in pri-
mul rand planificare, afirma au-
toarea. Scriitura depinde de
aceasta etapd ante scriptum, in
care autorul trebuie sa decida in
ce priveste subiectul, atunci
cand acesta nu este impus, tre-
buie sd aleaga ideile pe care do-
reste sa le dezvolte. In cautare

B PETRISOR MILITARU

mica narativa §i o schimbare de
perspectiva auctoriald care se
dovedesc a fi specifice povesti-
rilor lui Cornel Mihai Ungurea-
nu. Alteori, receptarea obiectu-
lui estetic descris 1n text se do-
vedeste a fi atit de superficiald
incat discursul capatda accente
aforistice, ca in ,,Romeo, Julieta
si cuvantatoarele”: ,,Nu sunt
pentru hamuri, dar, uneori, le in-
teleg utilitatea.”

Prima recreatie ne proiecteaza
la Bookfest-ul din 2007 intr-o ipos-
taza clandestina, fiindca persona-
jele Corina, Ligia si Silviu sunt mult
mai vii decat scriitorii pe care na-
ratorul 1i evoca detasat. De fapt
ambiguitatea dintre real si fantas-
tic este In permanentd activata
prin evocarea unor locuri i a unor
nume reale pe parcursul discur-
sului epic: 1n alt text, intitulat Po-
veste de sub nuc, tanti Sanda chiar
povesteste o intamplare cu buni-
ca lui Babi Ingropata ,tot langa
parcul Romanescu”.

Lectia de citire cuprinde mai
multe moduri de a citi semnele si
semnalele societatii contempora-
ne: ochelarii de sticla costa 7 mi-
lioane, dupa cum remarca un doc-
tor canadian, in acelasi timp ine-
ficacitatea sistemului romanesc
de invatamant este trecutd cu
vederea (,,Stam momaie si pe noi
chica toatd beleaua!”, zice 0o mol-
doveancd care se intorcea din
Italia.). Summitul NATO, trecerea
primarului Solomon de la culoa-
rea locala rosu la culoarea cen-

trala portocaliu, valorile care se
razgandesc In viziunea lui Nico-
lae Manolescu sau tanti Dida
care demonstreaza, fiind recon-
textualizata, cum instinctele ani-
malelor sunt mai sandtoase de-
cat votantii care aleg mecanic
aceiasi ,,stapani” — sunt numai o
parte din subiectele povestirilor
in care se migca personajele aces-
tei lumi fictive. Sau reale. ,,Depin-
de pe ce esti setat” — spune Cori-
na la un moment dat.

In textul intitulat Suna clopo-
telul din sectiunea de Aritmetica
gasim una dintre cheile care ne
servesc la intelegerea povestiri-
lor: privirile naratorului se Intorc
spre sine, spre clasele primare
,unde sistemul isi pastreaza inca
in mare masura puritatea” (s.n.).
Fosta colega de banca se reintor-
cea la catedra si il ruga sd nu-i
aminteascd acest lucru. Naratorul
se relntorcea spre propria copila-
rie, dar puritatea si-o infuzeaza
discret in propria scriiturd. Nu tre-
buie sa-iamintim cé el este din nou
la caligrafie.

Un alt text surprinde prin ala-
turarea dintre circul politicii si
politica din circ o alté fatd a aces-
tui dublet. La circ, Babi se duce
sa vada sarpele boa cu cap de
femeie si in loc de aceasta pri-
meste un cap de brazilian de fu-
mator inrdit. Era ora mesei si sar-
pele isi schimba automat capete-
le, indiferent ce scria pe afis. In
acest context, afisul, sarpele si
schimbarea la fata apar ca fiind

constantele politicii romanesti
contemporane. Din sectiunea de

=

,,Muzica vocald” retinem ,,Poves-
te cu patlagele si critici’”: daca pe
vremea societatii multilateral dez-
voltate rosiile erau vopsite cu
pensula, in prezent critica isi pier-
de din credibilitate fie scriind
numai de bine (tipul seducatoru-
lui care te inviluie), fie numai de
rau (tipul chirurgului care vrea sa
te intimideze).

Cartea lui Cornel Mihai Ungu-
reanu este eterogend (subiectul
povestirilor, tipurile de discurs,
personajele etc. sunt foarte dife-
rite, In ciuda faptului ca ele revin
uneori in mai multe texte), insa
calitatea scriiturii o face unitara.
Avem ocazia sa savuram ,,frumu-
setea dupe lume” intr-una dintre
cartile care ne reamintesc cum
rasturndrile politice, concursuri-
le care compromit notiunea de
premiu sau fetita de 3 ani care a
inceput sa isi faca deja CV-ul.
Toate acestea iau forma unor
amintiri, coincidente §i lecturi
despre care poti sd discuti cu in-
cantare, ca atunci cand nu scriai
despre carti.

Andra
SERBANESCU

de subiecte (de preferat intr-un
domeniu pe care 1l stapanim) si
idei, autorii de text pot apela la
cateva surse: memoria (cu stra-
tegiile care ajuta la deblocarea ei:
lista de idei, agenda, asocierea
ideilor, reteaua, scrierea libera),
observatia, speculatia, lecturi-
le, materialele de documentare
(catalogul de lucrari, dictionare-
le, indicele, atlasele), bibliogra-
fiile, internetul, interviul, mass-
media, imaginatia (v. pp. 27-56).

... Saepe perit occasio

Si pentru ca adesea ...scripta
manent, e indicat ca ideile sa fie
notate pe ciornd, altfel riscadm sa
le pierdem, uitim ceea ce era im-
portant. Notand ideile in ordinea
in care apar, avem posibilitatea
sd fixam gandurile pe care un
anumit subiect le trezeste, sa des-
coperim o logica. Legatura circu-
lara dintre scris si gandire se re-
flecta in aceasta corespondenta
cu noi Insine, pentru ca, amintes-

cate ceva
despre text

te Andra Serbanescu, ,,scrisul
pune mintea in alerta si determi-
na procese profunde de reflec-
tie. Scrierea disciplineaza gandi-
rea.” (p.22).

Cu reprezentarea propriilor
ganduri 1n fata, putem trece la
etapa urmatoare: redactarea tex-
tului pe ciornd. Aici intervin alte
elemente de care un autor ar tre-
bui sa tind seama: publicul, care
trebuie bine delimitat si motivat,
gradul de implicare al autorului
in text, finalitatea gestului de a
scrie un text, clarificarea continu-
tului sau redactarea preliminara,
uneori in mai multe variante. Ur-
meaza apoi revizia globala si
revizia locala. Autorul isi reexa-
mineaza textul, din mai multe
puncte de vedere (e cititor si cri-
tic!), pentru a asigura coerenta
ideilor, corectitudinea si adecva-
rea exprimarii, frumusetea formei.

De forma

Modul in care un subiect, cu
ideile corespondente, este pre-
zentat cititorului poate determi-
na diverse reactii, de la accepta-
re, la respingere. Pentru a asigu-
ra succesul unui text e necesar
ca autorul, presupunand ca are
sistematizate cunostintele despre

lume, sa fie capabil sa utilizeze
cunostintele lingvistice astfel in-
cat sa reugeasca sa actualizeze
cunostintele despre lume in min-
tea celui care citeste textul. Din
alt punct de vedere, a intelege un
text Inseamna a gasi o corespon-
dentd intre schema de intelesuri
(idei) pe care o Incorporeaza si
propria schema mentald. Un text
isi Tmplineste ,,menirea”, naste
sens, In aceasta colaborare din-
tre cei doi poli canonici ai comu-
nicarii: autorul-emitator §i citi-
torul-receptor.

Pentru a Intelege mecanisme-
le referitoare la receptarea textu-
lui, Andra Serbanescu prezinta
trei teorii fundamentale ale dome-
niului: procesarea textului de jos
in sus (de la elementele simple
spre cele complexe), procesarea
textului de sus In jos (dinspre
unitatile superioare spre cele in-
ferioare) si procesarea interacti-
va (v.p. 156). Larandul ei, proce-
sarea textului se bazeaza pe doua
reguli fundamentale: ierarhia pro-
pozitiilor logice, (cea mai impor-
tanta va fi retinuta de cititor) si
numarul propozitiilor logice dintr-
un text (cu cat acesta este mai
mare, cu atat cresc dificultatile de
intelegere). Plecand de aici, tex-
tul trebuie sa fie organizat astfel

incét sa respecte ordinea natu-
rald si ordinea logicd.

Probabil secretul unui text
reusit constd in modul 1n care
ideile se dezvolta si sunt puse
in lumina. Tehnicile de dezvol-
tare a ideilor sunt dezvaluite intr-
un subcapitol special; ele trebu-
ie dublate de elemente ce tin de
structura globala si structura
locala a textului.

Argumentari

Unul dintre ,,argumentele’ car-
tii Andrei Serbanescu este per-
manenta exemplificare. [ar exem-
plele autoarei sunt relaxante si
captivante, alese din surse varia-
te: presa, articole de dictionar,
corespondenta personald, agen-
da, evenimente si filme cunoscu-
te. In Construirea argumenta-
tiei, pentru a exemplifica impor-
tanta marturiilor in planificarea
argumentatiilor, autoarea apelea-
74 si la filmul cunoscut de public,
My cousin, Vinnie, pe care il re-
zuma insistand pe neconcluden-
ta probei cu martori, referindu-se
implicit la capcanele argumenta-
rii. Argumentatia tine, In esenta,
de strangerea dovezilor si de cu-
noasterea publicului, in ideea
anticiparii obiectiilor. O argumen-
tatie solida, metodica, o argu-
mentatie care evita erorile (si
acestea prezentate 1n finalul ca-
pitolului) conduce la impunerea
punctului de vedere auctorial, la
reusita textului.

Thank you, cousin Vinnie!

M Alina Gioroceanu
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B COSMIN DRAGOSTE

Liviu Andrei, Sfarsitul erei de
mireasd, Editura Aius, Craiova,
2008

e rost are o carte de
spre ororile comuniste
la aproape 20 de ani de

la Revolutie? Mai ales cand e
scrisa de un tanar care, in acel
moment, Isi traia primii ani ai co-
pildriei? Obiectiile unora ar pu-
tea fi multiple, insd Sfarsitul erei
de mireasa isi are motivatiile sale
intr-o tard care inca nu-si poate
vindeca ranile dictaturii rosii si
in care societatea civila pare, In
continuare, incapabila de o pozi-
tie ferma fata de un trecut recent.
Cartea lui Liviu Andrei are rolul
unui memento §i ne bucura sa
constatdm ca tAndra generatie nu
este dispusa sa ierte si s uite.
Poate ca aceasta este calea cdtre
o evolutie sociala normala, epu-
ratd de cutume si mentalitati care
inca fac ravagii.

Starsitul erei de mireasd pro-
pune destine 1n deriva, destruc-
turate de impactul violent cu un
sistem opresiv ce produce muta-
tii la nivel cognitiv. Traseele exis-
tentiale urmarite de tanarul pro-
zator craiovean dobandesc aluri
fantomatice, se descompun sub
actiunea radicald a dictaturii si se
recompun intr-un ritm alert la ni-
vel scriptural. Dictatura victimi-
zeaza iremediabil, sterge granite-
le dintre ,,vanator” si ,,vanat”,
modeleaza vietile dupa principiul
actiune-reactiune. Cei care devin
victime vor cauta ulterior, inevi-
tabil, sa probeze si postura fap-
tasului.

Fragmentele existentiale sur-
prinse in roman creioneaza perti-
nent o epoca de iremediabile de-
viante, care induc starea de in-
flamare la nivel micro- si macro-
social. Liviu Andrei muta centrul
de greutate al impactului devas-
tator al dictaturii in lumea rurala,
indicand, cu mult curaj si dezin-
volturd, stéri de fapt pe care unii
ar dori sa le faca uitate. Scopul
cladirii ,,omului nou” reuseste in
cu totul alt sens decat cel dorit
de catre comunisti. ,,Omul nou”
este un monom setat pe coordo-
natele razbunarii. Dupa modelul
individului, societatea prezinta
fisuri enorme, ce impiedica o sta-
bilitate necesard. Intr-o astfel de
lume, eforturile de reechilibrare
par sortite aprioric esecului.

Instanta narativd urmareste
contrapunctic sinusoidele onti-
ce ale unor personaje pe care sis-
temul 1i face sa treaca de la pasi-
vitate la o actiune ferma. Miza pe
care o propune autorul este, din-
colo de cea tematica, cea a crearii
de imagini care sa percuteze uni-
versul de asteptare a lectorului.
Acesta pare a fi si unul dintre
pericolele care pot submina im-
presia de ansamblu a cartii.
Uneori, constructia dd impresia
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ca se organizeaza in functie de
aceasta constructie obstinata de
imagini. Dozajul este riscant, can-
titatea poate produce dezechili-
bre. Metoda cu care lucreaza Li-
viu Andrei in acest domeniu ima-
gistic este apropierea cu orice
pret, uneori fortata, alteori reusi-
ta, a unor poli aparent ireconci-
liabili sau face extinderi maxima-
le, ce deschid orizonturi surprin-
zatoare, Improspateaza discursul,
il directioneaza nonsalant pe rute
ce trezesc interesul. Integrarea cu
masura a acestor imagini (a caror
afluentd, la un moment dat, poa-
te obosi un cititor mai putin ver-
sat) va veni odatd cu maturizarea
artistica a lui Liviu Andreli, cu lar-
girea orizontului de lectura.
Romanul aduce in prim-plan
personaje creionate sumar, ,,ae-
rate” in sens modern, insuficient
puse in rama, instabile. Aici in-
trevedem un plus al scriitorului,
ce refuza programatic pictura tra-
ditionald in favoarea unui impre-

~ dupa 20 de ani
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LIVIU ANDREI

sionism frust. Ele au discontinui-
tati, imaginea se pulverizeaza con-
stant, coagularea este lasata la
latitudinea cititorului. Un rol co-

varsitor in impunerea eroilor
il are limbajul, pentru care au-
torul are un sim¢ rafinat, sur-
prinzandu-1 in toate nuante-
le sale, in mutatiile sale care
tradeaza permutari pe paliere
profunde. Darul observatiei
realiste, pe care Liviu Andrei
il poseda si de care face uz
pe spatii extinse, se combind
cu debuseuri in fantastic,
care nu muta actiunea pe co-
ordonate ireale, ci 0 ancorea-
za §i mai pertinent in real. Un
alt efect (calculat si bine pla-
sat) al acestor ,,descinderi”
in fantastic este creionarea
unei lumi fara salvare, in care
valorile s-au relativizat pana
la anihilarea lor reciproca. In
acest mundus perversus se
gaseste adevaratul iad, lu-
mea de dincolo isi anuleaza
viabilitatea si valabilitatea. Peni-
tenta se consuma aici, ,,limburi-
le” dobandesc consistentd in
planul mundan.

GONGONEA

Sfarsitul erei de mireasa este
a doua carte de proza a lui Liviu
Andrei. Ea este marturia unui scri-
itor In devenire, aflat pe drumul
descoperirii tainelor literaturii.
Stilul sau, impetuos, sigur pe el,
doreste sa (se) impuna iremedia-
bil. Liviu Andrei dovedeste ca si-a
insusit pertinent destule lectii ale
scriituri, insa la fel de multe 1i ra-
man de descoperit pe calea pe
care si-a ales-o. Scrierile sale dau
impresia unei lupte cu societatea,
cu handicapul incapacitatii
schimbarii, dar si unei lupte cu
sine insusi, cu propria rafinare,
cu gasirea unor noi resurse de
exprimare. Liviu Andrei Intrunes-
te destule premise ale unei evo-
lutii fericite, la care, Tn mod ne-
cesar, trebuie sa se adauge ca-
pacitatea de a interioriza si inte-
gra experiente §i lectii. De viata
$i nu numai.

- AR

Dieter Schlesak, Capesius,
farmacistul de la Auschwitz, tra-
ducere din limba germana si note
de Cosmin Dragoste, Polirom,
Tasi, 2008

upa ce a probat prin
poezia sa experienta
exilului, Dieter Schle-

sak revine acum cu un roman
document, Capesius, farmacistul
de la Auschwitz, care ne aduce
in atentie problematica spinoasa
alagarelor de concentrare din cel
de-al doilea razboi mondial. Din
dosarele martorilor, din jurnalul
unor personaje, din spusele unor
supravietuitori sunt puse cap la
cap marturii despre masinaria
mortii, categoria subumanului, di-
ferenta de rasa sau de religie fi-
ind doar cateva dintre punctele
ireductibile ale cartii ce se insti-
tuie ca o bund depozitie pentru
rechizitoriul Indreptat spre isto-
ria nevazuta a acelor evenimen-
te. Individualizarea perspectivei
ii apartine lui Adam, ultimul evreu
din Sighisoara, cel care a fost
acolo, a vazut tot si a trdit in mij-
locul acelor evenimente. El este
acum sinteza, eul autonom, venit
dupa un brutal proces de dezu-
manizare colectiv.

Daca mirosul de fum, cenusa
si piele arsd a trecut, imaginile
terorii din mintea oamenilor au
supravietuit. Sunt imagini ale ru-
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delor si prietenilor din Transilva-
nia sau ale unor semeni din Un-
garia si Polonia. Ei au fost niste
victime, au platit o vina colecti-
vd, au cunoscut pe propria piele
principiile maniheismului. ,,A
tria* este verbul separatiei si al
diferentei absurde. Intrebarea
care s-a pus de cele mai multe ori
a fost aceea cum de mecanismul
Holocaustului a putut sa functi-
oneze nestigherit. S-a Incercat
stergerea urmelor, lichidarea ulti-
milor martori, insd adevarul nua
putut fi ascuns. Desi pare banal,
simplul complex de inferioritate
al unui lider laolalta cu coruptia
unora care ar fi trebuit sa-i apere
pe cei care purtau ,,vina colecti-
va“si,,incapacitatea de a resimti
vinovatia“ au facut posibil Aus-
chwitz-ul. Procesul de constiinta
era necesar intrucat individul nu
se poate identifica Intotdeauna
curasa ori colectivitatea. Au tra-
dat gentile pline cu dinti i prote-
ze de aur, sumele exorbitante im-
pinse pentru rascumparare, luxul
in care se trdia in afara lagarelor
desi omenirea trecea printr-unul
dintre cele mai sangeroase raz-
boaie din istoria ei.

Procedeul ce se potriveste
atat de bine unui astfel de text
este cel al rescrierii in care multi-
tudinea vocilor vine sa reia eve-
nimentele si le focalizeaza asupra
unui amanunt. Fragmentarismul
se dizolva si el in pasta comund a
marturiei. Parcursul narativ este
sincopat siurca 1n spirala dinspre
amintirea unor momente de refe-
rintd din istoria acelor ani. Regis-
trul minimalist este parte inte-
grantd din realitatea lagarului.
Vecindtatea si chiar contiguitatea

stilurilor hiperbolizeaza o lume si
asa halucinanta iar obiectivitatea
actelor oficiale se intretaie cu
patosul supravietuitorilor. Buca-
tile de jurnal, scrisorile, biletelele
si inscriptiile de pe zidurile bara-
cilor sau ale camerelor de gazare,
testamentele groazei dupa cum
mai fusesera numite, formeaza o
adevarata retea textuala.

Adam 1si aminteste despre acei
ani cadespre 0 ,,idild amortii*“. Un
motiv ce revine adesea este cel al
fumului ce se ridica din cremato-
rii: ,,Jata fumul. Mereu acelasi mi-
ros dulceag. Carne arsa. Piele arsa,
par ars*“ (p. 77). ,,Zidul Negru‘ ex-
primad cinismul pe care condam-
natii la moarte trebuie sa-1 supor-
te. Viziunea eschatologica nu lip-
seste nici ea. Exista pana giun lim-
baj codat printre detinuti: cei so-
siti recent erau numiti cugang (noi
achizitii) ori ocupantii unui anu-
mit sector canadieni, mexicani sau
musulmani (malnutritii). Umorul
negru si-1 permit ofiterii SS 1n timp
ce bat si impusca.

Romanul lui Dieter Schlesak
este intr-adevar ochiul care vede
in,,zona gri a eticii“’. Privirea, au-
zul, simturile, in genere, ocupa un
loc important in economia cartii.
Sunt privirile pline de groaza, de
mild sau de resemnare, auzul iritat
de Tmpuscaturile interminabile, de
tipetele animalice ale oamenilor
care lupta pentru o ultima gurd de
oxigen, simturile, incordate la ma-
xim, care Incearca sa prevada ur-
matoarea migcare a mortii. Grotes-
cul mortii si personificarea aces-
teia predomind de la un capat la
altul al cartii. Realul frust, atmo-
sfera cazond, absurdul fac parte
dintr-o existenta la limita.

Auschwitz

Capesius, farmacistul de la
Auschwitz ramane un text memo-
rabil nu atat prin brutalitatea ce-
lor relatate cat prin analiza rece,
detasata. In tot rechizitoriul, arta
pamfletului este redusa insa
pana la insesizabil. La fel de me-
ritoriu este efortul autorului de a
fi reusit sa mearga pe firul unor
evenimente, sa sintetizeze un
material cat se poate de vast. Este
o carte frustranta pentru catego-
ria umanului, dar una dintre du-
rabilele reusite in care talentul li-
terar al unui scriitor se imbina cu
constiinta timpului sau.

Capesius, farmacistul de la
Auschwitz de Dieter Schlesak
este o carte tulburatoare despre
Holocaust. Marturiile despre ,,ma-
sindria mortii“ sunt puse cap la
cap din dosarele unor martori sau
din spusele unor supravietuitori,
categoria subumanului, diferen-
ta de rasa sau de religie fiind doar
cateva dintre punctele ireductibi-
le ale cartii ce se instituie ca o
bund depozitie pentru rechizito-
riul indreptat spre istoria nevazu-
td a acelor evenimente.




B GEORGE POPESCU
Geo Vasile — traducatorul
congener cu Gellu Naum

umele lui Geo Vasile
l-am intalnit, cred, inta-
ia oara in paginile

prestigioasei reviste ,,Secolul 20”
de prin anii *70-’80, unde, daca
memoria nu-mi joaca feste, sem-
na contributii aplicate de istorie
literara romaneasca, traduceri in-
sotite mai totdeauna de concise,
dar exacte si pertinente prezen-
tari, uneori eseuri 1n care exacti-
tatea informatiei coabita convin-
gator cu spiritul disociativ.

Stiam ca descindea din exce-
lenta scoala italienistica bucures-
teand — cred cd intdiul care mi l-a
evocat, intr-un interviu pe care i
l-am luat cu mai bine de doua
decenii Tn urma, a fost academi-
cianul Al. Balaci. Mai recent, cu
studentii nostri de la departa-
mentul de italienistica din Craio-
va, mi-am ingaduit sa ,,imprumut”
traduceri ale d-sale (din Emines-
cu, Bacovia, dar si din mai recen-
ta si exceptionala editie, aparuta
si premiata 1n [talia, a unei anto-
logii din opera poeticd a lui Gellu
Naum: o experienta, aceasta de
la catedra, de ordin seminarial, ce
s-a dovedit extrem de utila si in-
structiva pentru tinerii ce-ar tre-
bui — desi, din motive conjunc-
turale complexe si dificil de tratat
aici — sd continue o traditie de o
amploare si acuratete nemeritat
uitatd ori ignorata. Nu ascund
detaliul, semnificativ, totusi, ca
oleaca de difidentd m-a insotit la
primul contact cu aceste texte: e
caz rar si cu destule riscuri actul
de traduce din limba materna intr-
o0 alta limba, in care, prin destin,
n-ai ajuns, ca sa zic asa, sa tra-
iesti. Si multe dintre textele, ale
lui Eminescu inainte de toate, re-
stituite in limba lui Dante, care,
contrar atator aparente, nu-i de-
loc o limba (literard) usoara, pier-
deau, si in variantele lui Geo Va-
sile, ceva din limpiditatea si co-
rectetea originara; ceva, spun,
adaugand ca reuseau-reusesc
mai mult decat multe din prece-
dente: sa conserve si sd consa-
cre sunetul eminescian.

O intamplare, nu prea obisnui-
ta, dar fericita pentru mine, a fa-
cut ca la finele anului trecut sa
fiu abordat, dupa ce-mi sustinu-
sem interventia la un congres in-
ternational consacrat marelui
prozator, poet si regizor octoge-
nar Alberto Bevilacqua, de un
participant, pe post de observa-
tor, redactor al revista i casa
editoriala Fermenti Edizioni, care
mi-a vorbit, cu respect §i cu de-
talii mai multe decat cunosteam
eu, despre Geo Vasile si despre
proiectul lor de a publica o editie
bacoviana (care, probabil, acum
ar putea sa se afle deja pe piata).
Nu mult dupa aceastd Intdmpla-
re, acasd, prietenul Nicolae
Marinescu imi imprumutase an-
tologia naumiana, La quinta es-
senza, aparuta, intr-o excelenta ti-
nuta grafica, la exigenta editura
Editing Edizioni din Treviso, sub
directiunea cunoscutului poet
Paolo Ruffini. Am citit atunci, in
iarna, cateva dintre poemele stiu-
te si admirate ale lui Gellu Naum,
unul dintre poetii nostri ce-ar fi
meritat cu prisosintd, daca nu

premiul Nobel, in aventura caru-
ia a si fost Inscris, la un moment
dat, atunci macar notorietatea pe
care ,,esenta”, a cincea, cum si-a
reprezentat-o cu stiutul simt al
insolitarii, o revendicad in afara
oricarei discutii. Nu-i atat de greu,
cred si-acum, de tradus Gellu
Naum: puseurile sale fanteziste,
orchestrate de o tehnica a con-
trapunctului cu miza pe cotidia-
nul derizoriu si, deci, filtrat prin
sita absurdului, 1si pot gasi, cu
ceva noroc dar cu multa acribie,
corespondente exacte intr-un
cod poetic ce-a trecut prin exer-
sdri majore precum cele monta-
liene, luziene. Cu conditia insd sa
Htintesti”, dublat de atagamentul
neconditionat fatd de autor si,
egal, fatd de cele doud entitati
idiomatice intre care pendulezi,
serv al unui travaliu activ intre
bucurie si sentimentul unei inge-
rinte necomandate.

Am revenit, In repetate ran-
duri, cu studenti, dar mai ales cu
tineri poeti craioveni, asupra
unor poeme antologice ale lui
Naum si, marturisesc, sunetul
originar e quasi-integral conser-
vat, discursul are fluenta, caden-
ta, sintaxa si semantica intr-un
respect al textului romanesc in-
cat, la sfarsit, nu-ti poti refuza
senzatia, atat de placuta, ca te afli
in prezenta unei poezii gandite si
implinite in limba lui Leopardi.

Admirator — i eu—al lui Naum
sial poeziei sale, n-am rezistat, in
multe ocazii, tentatiei de a redes-
chide, la intdmplare, antologia, de
trei sute de pagini, fireste In edi-
tie bilingva, festo a fronte, cum
spun, mai potrivit poate, italienii,
siam experimentat lectura exclu-
siv 1n italiana, ignorand partitura
romaneasca: rezultatul s-a verifi-
cat, de fiecare data, acelasi, anu-
me Tn sentimentul unei poetici si
poeticitati ivite natural In codul
italian.

lata o proba, luata, de aseme-
nea, la intamplare:

Poemul cu titlul ,,Venit pe pi-
cioare” din volumul Descrierea
turnului:

Venuto a piedi un anello al dito
esattamente dove avevo soggior-
nato nel quartiere francese in una
casa vecchia chiusa suonavo
lo scacciapensieri quale rap-
presentante del genere umano in
una stanza il
volto attaccato al pavimento uno
straccio sul capo quanto mai vi-
vido
suonavo on piacere cio¢ mi faceva
piacere sonare col prezzo del
catalogo attaccato alla bocca

Ma dispensez aici de origina-
lul de plecare, lasand si cititoru-
lui roman placerea, in cazul de
fata deloc dificila, de a descifra
singur alonja de poeticitate inal-
ta si autentica dintr-un text care
intra, cu un firesc excesiv, in dis-
cursul singular al poetului roman.
Incitantd imi pare aici decizia tra-
ducatorului de a substitui, la mica
distanta, verbul suonare, ce de-
semneazad cantatul la un instru-
ment, cu clasicul sonare, mai po-
livalent semantic, cand, in textul

originar, el raméane acelasi. Pen-
tru lectorul italian n-ar fi exclus
ca optiunea aceasta sa-i adauge
un plus de interes.

Exemplele de acest fel spuzesc
la tot pasul; iata, din poemul
Diminetile cu domnigoara peste
(Le mattinate con la signorina
pesce), chiar din incipit transla-
rea, In sensul poietic al termenu-
lui, convinge si seduce: Poiché i
tempi erano giudicate mediocri
e volgari / sembravano normali
i sodalizi mediocri e volgari //
nel solaio di una casa ci svilup-
pavamo in genere tra i clan ca-
nili ecco mi/ dicevo le virti del-
[’assenso dovro attenuare
quindi la mia malincolia e la
bizzarra belta... (Cum vremea
era comund i vulgarad pareau /
firesti asocierile comune si vul-
gare // in podul unei case ne
dezvoltam in genere printre cla-
nuri de cdini iatd / imi spuneam
virtutile consimtamantului sa-
mi atenuez deci malincolia §i
bizara mea frumusefe. . . $i aga mai
departe.

Hotarat lucru, Geo Vasile are
nu doar diligentele necesare ac-
tului traducerii (poeziei, fiindca
aceasta ¢ proba adevarata si ma-
jord), cunoagterea, din interior a
limbii de sosire, ci si acea rara dis-
ponibilitate pentru actul re(crea-
tor) Intreprins cu pasiunea si gra-
tuitatea inocentei livrate, fara re-
tinere, propriei sale optiuni. La
sfarsitul unei astfel de aventuri,
nu te poti sustrage intrebarii daca
nu cumva el, traducatorul, Geo
Vasile, acest carturar singular si,
dacd nu ma Insel, cu un gust dis-
tins, desi nu prea generos cu des-
tinul sdu, n-a ales el: a fost ales.

n

Insemnari nocturne

B /ON BOGDAN LEFTER
arta ,angajata’,
credinta. ..

Nici militantisme,

nici criticisme

Tata o posibila — si simpla —
tipologie a artei ,,angajate”: de-o
parte — formele aga-zicind ,,pozi-
tive”, care fac propaganda pen-
tru anumite idei; de cealalta —cele
,.hegative”, critice, satirice. Mili-
tantisme, respectiv subversiuni.

Nu sint de asteptat prea cu-
rind propuneri romanesti pentru
prima categorie. E incd prea
aproape de noi epoca ,,angaja-
mentelor” comuniste ale unor
artisti, mai ales de proasta cali-
tate, dar si ale citorva mari scrii-
tori, pictori, actori s.a.m.d. care
au acceptat sa serveasca vechiul
regim.

Din pacate, nici arta criticista
nu prea avem, locul ei fiind luat
in ultima vreme la noi de alta for-
muld, care Tncearca si treaca
drept subversiune, dar nu e de-
citun soi de conformism pe dos:
descrierea cit mai mizerabilistd a
lumii in care trdim. De cele mai
multe ori, creatiunile de acest tip
nu fac decit si ilustreze simplis-
mul ,,negativismului”.

Incit din arta roméneasca a
ultimilor ani ramin relevabile doar
putinele cazuri de ,,provocari” la
adresa unor conservatorisme ex-
treme, precum cele religioase. Vezi
imaginile caricaturale ale unor
juni artisti vizuali care au luat in
deridere proiectul de Catedrald a
Mintuirii Neamului sau piesa de
teatru a unei autoare care repo-
vesteste istoria lui Isus intr-o
maniera ,,blasfemiatoare”. ..

Despre credinta ar
trebui sa se si taca

Cred despre credinta urmatoa-
rele:

Mai intii, cred ca e un lucru
profund si greu — daca nu impo-
sibil —de exprimat, de aproximat.

Apoi, cred cd e un lucru strict
personal, deci ,,nedivulgabil” din
principiu.

Mai mult decit atit, cred ca
subiectul nu are ce si caute in
spatiul public, aga cum I-a definit
modernitatea si 1l redefineste
postmodernitatea: trdim — slava
Domnului, ca sa zic asa! —in so-
cietdti si In state laice, rationalis-
te, construite pe seturi de valori
consensuale si pe legislatii ela-
borate de adunari parlamentare.
Acolo unde si atunci cind credin-
ta, religiile s-au amestecat in ,.tre-
burile publice”, au rezultat ideo-
logii mistice, antidemocratice, fun-
damentaliste. Iar noile mode ,,or-
todoxiste” din Romania postco-
munista confirma toate reticente-
le: sint fie tentative politice de im-
punere a criteriilor religioase in
spatiul public laic, fie forme spe-
cifice de fundamentalism, uneori
deghizate in mondenitati intelec-
tuale, nu mai putin ,,vinovate”. Nu
vor cistiga, din fericire!

Cred — deci — ca despre cre-
dinta ar trebui sa se si taca. Ple-
doariile si confesiunile sa le ra-
mina semenilor nostri pentru care
credinta (personald, intima) si
profesiunea (publicd) stau pe
acelasi plan: preotilor, teologilor.
Celorlalti sa nu le mai acordam
atentie, nici credit...
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B /ON MILITARU

® |

Xista prea multa eviden-

ta in imaginea clasicad a

lui Robinson pentru a
incerca sa mai vezi in el si altceva
decat invingatorul absolut! Nu
exista nimic care sa justifice o
imagine de alt tip care sa obstruc-
tioneze imaginea unei lumi mult
prea obisnuite sa vada in sine
puterea si forta de nimic con-
testate si infrante.

Statistica problemelor este cu
totul convergenta 1n acest sens:
nu exista pentru personaj obsta-
col insurmontabil, problema fara
solutie, solicitare fard raspuns.
Nascut sa fie invingator! —nu mai
poate fi pentru nimic altceva. Pre-
dispus Inca din nagtere la asa ceva,
orice alta predispunere din partea
sortii sau a zarurilor este subiacen-
ta. Este aici tipul de claritate care
face inutil orice altceva.

a) Robinson ca homo faber

Consultarea statisticii este
satisfacatoare. Dupa ezitarile de
inceput si cele cateva aparente
esecuri: parasirea casei parintesti
si plecarea pe mare, naufragiul si
caderea in robie la pirati — toate
comune in epoca in care geogra-
fia pamantului mai oferea ispite,
iar partea lui necunoscuti era
inca plind de chemari tainice In
care nu doar aventura s disipi-
ze, iar curiozitatea ambigua si
epuizeze — Robinson este victi-
ma naufragiului de la care va in-
cepe destinul sdu. Aruncat pe
insula ,blestematd si pustie”,
botezatd Insula Deznadejdii, el va
intra cu adevdrat In destin. Ceea
ce s-a intdmplat cu el inainte era
ceva comun: furtuni pe mare,
naufragii, cdderea in captivitatea
piratilor etc., nu iesea din sferele
celui mai obisnuit cotidian: era
riscul epocii si modul ei de a fi.
Nimic din toate acestea nu parti-
culariza, dupa cum putea s nu
particularizeze nici macar moar-
tea de dupa ele.

Abia ce se Intampla cu Robin-
son dupa naufragiu 1i constituie
destinul, iar din nume i se poate
confectiona o emblema. Platfor-
ma de pe care numele sau incepe
sa-i fie propriu Inca mai poate fi
comund: supravietuieste unui
naufragiu care, prin caracterul
frecvent al accidentelor maritime,
era pe masura accidentelor rutie-
re moderne. Este, totusi, un su-
pravietuitor — ceea ce nu mai este
comun!

De aici inainte, tot ceea ce i se
intampla lui Robinson este unic,
adicd poartd marca lipsei de ne-
cesitate, devine contingent.
Nicio reusita nu-i mai este pre-
scrisd. Dimpotriva! Agteptarea
fireasca este mai degraba de par-
tea esecurilor. Lipsit de inzestra-
rile necesare — nu trebuie uitat:
Robinson abia depasise varsta
de douazeci de ani si nicio spe-
cializare nu-i fusese transmisa, iar
putin si greu Intocmita indeletni-
cire de plantator pe care o exerci-
tase in Brazilia o facuse de man-
tuiala! — nu putea intreprinde ni-
mic. Ocupatiile si Indemanarea il
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aratd exponent absolut al ince-
putului, de gandit ca individ gol,
asa cum, ca intelect gol, este In-
chipuit intelectul in marile exerci-
tii epistemologice ale epocii.

Nu exista — pentru inceput! —
nicio ratiune, adica nicio necesi-
tate pentru ca tocmai el, Robin-
son, Intre atdtia, sd supravietu-
iasca. De aici incepe marca excep-
tionalismului sdu. Toti membrii
echipajului mor. Toti — cu excep-
tia lui! Nu este de gandit cd inde-
manarile marinaresti, forta si ta-
lentul de Tnotator ale lui Robin-
son erau superioare fatd de cele
ale marinarilor de profesie.

Pe faptul supravietuirii toate
cele ce urmeaza devin posibile.
Salvarea, adicd exceptia de la
moarte, este faptul major, funda-
mental, mentinerea lui Robinson
in viatd. Evident, soarta il alege
aici pe Robinson nu fara partici-
pare din partea lui. El ajuta soar-
ta poate la fel cum soarta il alese-
se pe el. Isi castiga viata pe fon-
dul unei oferte, nu al unui indife-
rentism sau ostilitati directe.

De aici inainte, insa, toate i se
datoreaza. Faptul paradoxal pre-
zent in actul salvarii din naufra-
giu, se mentine. Desi nimic din
indeletnicirile agricole sau mes-
tesugaresti nu-i este cunoscut,
le practica pe toate si toate-i reu-
sesc. Nu este convingatoare re-
flectia sa conform careia: ,,dupa
cum ratiunea st la baza matema-
ticilor, tot astfel, cumpanind si
chibzuind totul cum se cuvine,
oricare om poate ajunge cu tim-
pul mester bun in oricare mese-
rie. Nupusesem in viata mea mana
pe o scula. Am constatat nsa ca
puteam, cu munca §i sarguinta,
sd-mi fac orice lucru de trebuin-
td, mai ales dacd aveam unelte”.

De aici inainte totul va depin-
de de unelte si de increderea in
ele. Este ceea ce nu-i lipseste
deloc. Dimpotriva, neincrederile
pasagere 1n reusita nu-1 Impiedi-
ca in nimic.
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Intreaga sa sedere pe insuld
va fi de acum o odisee a unelte-
lor si aincrederii in ele.

Pentru inceput, Robinson este
un recuperator. Resturile de pe
corabia naufragiata, utile si inu-
tile, arme de foc si arme albe, praf
de pusca si rom, panze si carti,
toate sunt stranse din apa marii
si aduse pe insuld. Grijuliu cu tot,
Robinson strange pana si ceea
ce nu avea vreo ratiune de a fi
strans — sau nu avea o ratiune
evidenta. El aduce pe insuld lem-
nul corabiei, bucati de scandurd
din compozitia ei, bani si 14zi cu
bani — cu totul inutili pentru co-
munitatea absenta de pe insula.

Ca homo faber incepe Robin-
son viata pe insuld (vom vedea
imediat daca, pentru conformita-
te cu linia istorica, el va cunoas-
te sau va incheia ca homo sa-
piens). Derularea calitatii de
homo faber incepe cu un ciomag:
,,Mi-am facutun ciomag scurt, cu
care aveam de gind sa ma apar”.

In prima zi de naufragiu se
pune problema locuintei: ,,din
panza de corabie i cu cativa pari,
mi-am Intocmit un cort. Am carat
intr-insul tot ce putea fi stricat
de ploaie sau de soare”. Totul
este Insa provizoriu, pentru ca
putin mai incolo el pune proble-
ma unei locuinte mai trainice §i
asigurate.

Asa, se intra Intr-un adevarat
iures al lui homo faber: ,Mi-am
intocmit multe lucruri, unele fara
scule, altele doar cu tesla si cu
barda, lucruri care nu fusesera
facute poate niciodata cu atita
trudd asa cum le ficeam eu
atunci. Cand aveam nevoie de o
scandura, de pilda, trebuia sa tai
un copac, sa-1 cioplesc cu barda
pani ajungea la grosimea ceruta
si sa-1 netezesc apoi cu tesla. E
adevarat ca In felul acesta nu fa-
ceam decat o singura scandura
dintr-un copac. Nu exista insd alta
solutie. Munca §i timpul meu nu
aveau pret. Le intrebuintam cum
se putea mai bine”.

Tot ceea ce se Intdmpla pe li-
nie de istorie in mii si mii de ani,
Robinson condenseaza la nive-
lul zecilor. Devine, pe rand, crea-
tor de unelte, pescar, vanator,
agricultor, mestesugar si... cofe-
tar. Domesticeste animale si face
rezerve. Tine jurnal in care se re-
duce pe sine la ceea ce i se in-
tampla pe linie de supravietuire.

Niciun proiect nu este aban-
donat si nu existd niciun esec
semnificativ. ,,Muncesc zilnic din
rasputeri” — noteaza el in jurnal
pe data de 23 noiembrie. Ceva mai
departe va marturisi la fel: , rareori
am stat degeaba”. Nu-si pune
decat probleme care sa-i asigure
supravietuirea: ,,trdiam redus la
cea mai simpla expresie a vietii”,
afirma el. Si totusi, la un moment
dat, 1si pune probleme de con-
fort si delicatese culinare: vrea
prajituri, iar in partea opusa a in-
sulei isi ridica o noud locuinta,
de data aceasta, una de tara.

b) aparitia lui homo sapiens;
infrangerea lui Robinson

Crescut si educat in religia
anglicana, Robinson il descope-
ra pe Dumnezeu ca pronie veni-
ta sa-1 ajute. In capitolul V al car-
tii face insa o descoperire: ,,Pana
atunci nu judecasem lucrurile si
intdmplarile din perspectiva reli-
gioasd. Tot ce mi se intamplase,
imi aparuse pana atunci a fi din
voia Intamplarii sau datorita bu-
nului plac al lui Dumnezeu. Nici-
odata insa nu ma intrebasem in
privinta scopurilor lui Dumnezeu,
ceea ce urmareste el carmuind
intdmplarile lumii, rostul orandu-
ielii lui. Dupa ce am vazut rasa-
rind orzul Intr-o clima nepotrivita,
si nestiind cum de a ajunsese aco-
lo, am avut un simtamant ciudat
si am Inceput sa cred cd Dumne-
zeu il facuse sa creascd printr-o
minune, fara a fi fost semanat. Cre-
deam ca totul fusese astfel oran-
duit, incat sa am eu ce manca in
acest loc pustiu si nenorocit”.

Aici, in materie de Pronie, va
aparea o problema. La o data tar-

‘infrangerea lui robinson
— istoria lui homo faber —

zie a locuirii sale pe insula, in
compania lui Vineri, Robinson 1si
descopera ignoranta. Cuceritor §i
invingator absolut, nemaiavand
nimic de facut, nimic de trecut lui
Vineri ca arta a supravietuirii, adi-
ca nimic din arta lui homo faber,
Robinson crede ¢ a sosit timpul
sa-i impartaseasca lui Vineri ceva
din arta lui homo sapiens, adica
fundamentul acestei arte: credin-
ta crestind, invatatura despre
Dumneze si fiu, despre diavol si
om.,,De cand era Vineri cu mine
si il nvatasem sa vorbeasca si sa
ma Inteleagd, adesea imi trecuse
prin minte sa-i dau cateva noti-
uni de baza despre religie”. Ni-
mic nu i se pare lui Robinson mai
potrivit in predarea religiei cres-
tine decat sa vorbeasca despre
diavol. Despre originea §i razvra-
tirea lui, despre vicleniile sale si
bezna lumii, despre capcane si
patimi, despre puterea lui Dum-
nezeu si infruntarea lui de catre
diavol.

Vineri asculta i intelege. Ro-
binson surdde acum ca in fata
ultimei incercari a izolarii sale pe
insula. Caci, devine el increzator,
nu-i reugeste numai arta salvarii
si a supravietuirii, arta atentiei si
plin si cu destula usurinta si arta
convertirii, adica harul misiona-
riatului crestin.

Acum vine lovitura de teatru.
Robinson nu-1 credita pe Vineri
cu darul dialecticii si al prelungi-
rii lucrurilor dincolo de ceea ce
spun ele. Robinson nu credea ca
Vineri trece dincolo de vorbe, de
ofertele sale lingvistice, si detine
curiozitati epistemologice care sa
pericliteze intentiile sale si sa-i
ameninte pedagogia crestind. Vi-
neri intreaba pur gi simplu — dar
aici pur gi simplu vrea sa fie mai
mult decat puritatea si simplita-
tea cuvintelor rostite, vrea sa fie
totalitatea Intelesurilor si sensu-
rilor lor, adica intinderea cuvin-
telor pana la capatul lor neafir-
mat—cum, din moment ce Dum-
nezeu este mai puternic, mai bun
si mai prevenitor, nu-1 ucide pe
diavol: ,,daca Dumnezeu mult mai
tare ca diavol, de ce Dumnezeu
nu ucide pe diavol si aga diavol
nu mai face rau?”.

Pentru prima datd Robinson
devine neputincios. Robinson nu
stie ce sa-i raspunda lui Vineri.
Ar fi trebuit sa prevada asa ceva
cdci nimic nu-1 constransese sa-
si asume calitatea de misionar
crestin. Si totusi, el nu era lipsit
de o anume experienta a lui Dum-
nezeu, de manifestarile Lui si de
ascultarea Sa. Nu de putine ori i
simtise prezenta si harul, buna-
tatea si iubirea. Dumnezeu il asis-
tase mereu, facuse cu putinta reu-
sitele firesti, iar atunci cand cele
firesti nu mai erau obisnuite,
Dumnezeu le facea pe cele impo-
sibile sa para firesti, asa cum fa-
cuse cu ivirea graului s.a.m.d.

Invocarile lui Dumnezeu, ale
Proniei, invocarile cerului si mul-
tumirile aduse sunt prezente con-
tinuu. Nu existd castig, reusita
sau surpriza frumoasa in spatele

carora Robinson sd nu-1 simtipe =




= Dumnezeu, sa-I simtd prezenta si

iubirea. Si totusi, atunci cand tre-
buie sa faca fatd unui lucru ele-
mentar 1n ce-L priveste, el n-o mai
poate face.

Mai mult, In ipostaza de recu-
perator, el adusese de pe cora-
bia avariata trei Sfinte Scripturi
si trei carti papistase. De citit, nu
le citise Insa niciodata si nici ma-
car, formal, nu le deschisese.

Era familiarizarea lui Robinson
cu Dumnezeu si cu poruncile
acestuia doar formala, venita din
temerea in fata pericolelor si spe-
ranta in salvare? Raspunsul unei
raportari formale nu poate fi ex-
clus. Frecventarea lui Dumnezeu
de catre Robinson este una ge-
nerata de nevoile naturii si ale tru-
pului. Dumnezeu i este mai pre-
zent lui Robinson pe dimensiu-
nea fizica a raportarii la lume, in
momentul scurtcircuitarii acestui
raport si al aparitiei de probleme
tipice. Dimensiunea spirituald a
acestui raport nu exista aici.

Inaintea tuturor incercarilor
concrete, a dificultatii lor, si in
consecinta imediata, Dumnezeu
este aproape de Robinson. La
mica distanta de ele insa, El dis-
pare. Dumnezeu este prezent lui
Robinson atat cat 1i este prezent
pericolul, este un Dumnezeu al
pericolului si al salvarii din el, iar
tipul de pericol prezent este peri-
colul iminent, nu pericolul inde-
partat, invizibil si insesizabil, un
pericol al prezentului si nu unul
al viitorului.

Frica de Dumnezeu il tine pe
Robinson trei zile. Nu este de
mirare. Trei zile il tinuse, Tnainte
de a-si intra in destin, si asculta-
rea de tatd, de poruncile §i ruga-
mintile acestuia. Cand, la inceput,
in mintea sa isi facuse loc gandul
parasirii casei parintesti si pleca-
rea pe mare, tatdl intervine ferm.
Doua tipuri de rationamente des-
fasoara aici tatal: argumentele
inspirate din viata reald, care pu-
teau fi verificate si crezute, ruga-
mintile $i ameninarile. Robinson
cedeaza. Inainte de noua hotara-
re, Robinson vrea sa o consulte
si pe mama. Daca raceala tatdlui
si inclinatia lui catre argumente
si ratiune nu puteau fi clintite,
inima mamei putea. Nici mama
insd nu-i putea da ceea ce-irefu-
zase tatal. Mai tarziu, spune Ro-
binson, ,,imi aminteam de povete-
le tatei si de rugamintile mamei”.
Toate sunt insa inutile. La momen-
tul oportun niciuna nu i se impu-
sese. Robinson este surd la ceea
ce, in filosofia germana moderna,
se cheama sollen — norma, si efi-
cace la ceea ce, in aceeasi filoso-
fie, se cheama sein — existenta ac-
cidentald, lipsitd de ratiune de a fi,
existenta contingenta.

Robinson 1l refuza pe sollen
atat In varianta superioara a nor-
mativitatii divine, cat §i in vari-
anta secularizatd ca normativita-
te parentala. El intra definitiv in
conditia aventurierului exemplar
(daca am ezitat In invocarea con-
ditiei de aventurier a personaju-
lui este datoritd epuizarii regis-
trului — aproape 1n totalitate ba-
nal din cauza unui fel de a vorbi
in care ideea de aventura sa fie
complet lipsita de reper, prin ur-
mare superficiala i falsal!).

Consecinta incalcarii celor
doua tipuri de norme nu-l duce
pe Robinson la ceva de felul cri-
zei. El are remuscari §i se caieste,
dar remuscarile si cdinta nu-1 duc
la ceva organizat de felul crizei,
la o inlantuire care sa-i duca con-
stiinta la cutremurare. Dupa ad-
miterea greselii urmeaza de fieca-

re datd cdinta, ei Insa nu-i urmea-
za nimic, Robinson Incepe fieca-
re zi cu aceeasi seninatate si in-
credere, desi nimic nu-1 face sa
creada ca remuscarile sale si cdin-
ta au fost admise.

¢) fiul §i tatal; inadecvarea
parabolei biblice

Odata ajuns aici, adica in
preajma punerii sub ascultarea
tatalui, Robinson este, pentru
ceva timp in ipostaza fiului rata-
citor. Daca pentru primul tip de
incalcare a normei, adica pentru
incalcare normei divine, Robin-
son este in rand cu toti oamenii,
pentru al doilea tip nu mai este
asa. Incalcare normei tatalui ca
tatd din aceasta lume nu este In
dimensiune ontologica. Pentru
primul tip, incélcare normei este
pacatul de care suntem cu totii
vinovati. Pentru al doilea tip, in-
cilcare nu este obligatorie, nu
este conditie ontologica. Nu toti
oamenii ies de sub ascultarea
parentala, nu toti fiii se identifica
in conditia ratacitoare. Pur si sim-
plu exista fii care asculta de tata,
siasta In interiorul parabolei chiar.
Ascultarea si neascultarea, iesi-
rea gi ramanerea sub norma tata-
lui sunt deopotriva posibile.

Prin iesirea de sub norma ca
norma parentald, Robinson intra
in regimul contingentei. Nimic
nu-l determind sa-si paraseasca
familia, casa parinteasca, prieteni
si cunoscuti decat ,,ursita cea
rea” — un fel imatur de a se dis-
culpa! —,,ceasul rau” si ,,ademe-
nirile, dorul aprig si smintit de a
vantura lumea”.

Odata iesind de sub ocrotirea
casei, Robinson nu intrd in lume,
adica intr-un spatiu cunoscut si
administrat ierarhic in care sa co-
existe stapanul casei si paznicul
de porci. Lumea in care ajunge el
este lumea care nu-i ofera nimic,
lumea predispusa mai degraba sa-
1 sacrifice — pericolul de a fi man-
cat de canibali este prezent conti-
nuu in mintea lui Robinson! —de-
cat sa-l Intretina. Conditia pazito-
rului de porci mai poate fi incé in-
vidiata de Robinson.

o
-

In afara oricarei conditii, de-
cat supus uneia, Robinson mai
beneficiaza de prezenta unei con-
tingente — caci tot timpul este
supus contingentelor, dar contin-
gentelor benefice in asa fel orga-
nizate Incat Robinson vede 1n ele
vointa cerului i interventia
Providentei! — poate sa se im-
barce pe o corabie Tnapoindu-se
acasa.

Din nou diferentele sunt pre-
zente. Dupa doudzeci si opt de
ani de absenta, casa parinteasca
numai este aceeasi. Tatal si mama
lipsesc, dupa cum lipsesc cunos-
cuti sirude. In locul vitelului cel
gras, soarta il agteapta cu altce-
va: acasa il asteaptd moartea.
Deocamdata ca moarte a celor-
lalti, a mamei i tatdlui, a cunos-
cutilor si prietenilor. Urmeaza insa
si celalalt tip de moarte: moartea
sa. Pe aceasta Robinson nu o
vede. Sau nu o vede deocamda-
ta. Intarziase prea mult in lume
pentru ca lumea adevarata, lumea
lui, lumea pe care el o parasise si
tradase, sa mai reziste. Aceasta
lume este deja moarta, iar in locul
ei Robinson nu gaseste decat
forma.

d) formalismul lumii §i supu-
nerea la el; ultima infrangere

Din lumea saracita la care
ajunge, Robinson mai extrage
ceva: se Insoara si are copii. Are
cincizeci si sase de ani!

Vorbind atit de mult despre
ceea ce i se intdmplase, despre
consecintele neascultarii fatd de
povetele tatalui i rugamintile
mamei, avand atat de multe de
spus aici, Robinson nu are nimic
de spus despre ceea ce i se in-
tampla atunci cand se supune
normelor celor mai firesti: a se
insura si a avea copii. Ascultarea
fata de norma cea mai intimd a
firii nu-1 inspira pe Robinson.
Continutul povestirii este aici ca
si nul. Cumintenia nu poate fi
povestita!

La fel de formala este reveni-
rea acasa. El nu poate intra in
ipostaza pe care ideea de casd o
pretinde. Nu poate fi cel de aca-

sa, fiul care nu-si abandoneaza
tatdl, cel ale caruia sunt toate si
pentru care vitelul cel gras nu se
sacrifica fiind doar sursa a ispi-
tei. Robinson este si aici, in ciu-
da revenirii, el insusi, adica cel
care niciodatd nu face ceea ce
se cuvenea, cel pe care atat de
bine il recunoastem In propria
judecata: ,,mi-a fost dat sa ajung
infaptuitorul propriei mele neno-
rociri”.

e) despre bani, ratarea fina-
lului

Cénd se intoarce In Anglia,
Robinson se putea socoti un om
bogat. Cand recupereaza resturi-
le corabiei, pe insuld, el adusese
si o 1adita cu bani. Mai mult, un
alt naufragiu petrecut in apropie-
rea insulei sale, 1i aduce aproape,
pe langa surplusul de instrumen-
te si scule, o incarcatura cu bani.
Despre inutilitatea lor, Robinson
este constient. Cel mai valoros
lucru din lume i se arata pe loc
drept cel mai inutil. Totusi, el nu-i
aruncd, iar atunci cand se imbar-
cd pentru a parasi insula, 1i ia cu
sine.

Ajuns mai intdi In Portugalia,
el solicita inventarul veniturilor
plantatiei din Brazilia, lasatd in
scris pentru administrare. Benefi-
ciile sunt enorme. Fara retineri, se
poate socoti un om bogat. ,,Eram
acum stapan pe o avere de aproa-
pe cinci mii de lire sterline in bani
pesin; aveam o proprietate in Bra-
zilia cu un venit de peste o mie de
lire anual, tot atat de sigurd ca si o
mosie in Anglia” — evaluatd mai
apoi de negustorii din corespon-
dent la treizeci si trei de mii de
galbeni — ,,Pe scurt, eram intr-o
situatie pe care abia daca stiam
cum si o inteleg si cum sa-i fac
fata spre a ma bucura de ea”.

Robinson nu are Insa ratiunea
banilor, adica ratiunea stabila pe
care acestia o procurd. Pentru el
nu existd o ratiune de a fi procu-
ratd prin intermediul banilor. El nu
raporteaza banii la nimic in afara
convenientelor care i se impun.
Banii nu-1 trimit la un mod de a fi,
nu-1 trimit la nimic. In afara nu-

Emil Banuti

marului lor, aprecierea pe care le-
o0 acorda este nula. Nu este un
capitalist pentru care acumularea
stricta de capital sa se constituie
intr-o ratiunea a banilor, dupa
cum nu este nici un investitor,
adica unul pentru care ratiunea
banilor sa fie sporirea lor. Pur si
simplu el nu ajunge la o ratiune a
banului si nici la norma aferenta
acestei ratiuni.

f) aventurierul §i vdrstele;
dezmintirea faptelor

Aventura pare sa-i fie lui Ro-
binson o trasatura contingenta.
Tanar cand si-a abandonat casa,
el se scuza prin nestiintd. ,,Aven-
tura este ispita tineretii nestiu-
toare, dupd cum varsta Inaintata
trebuie sa ne facd a cugeta asu-
pra greselilor din trecut i asupra
invataturilor scump platite”. Este
o reflectie pe care Robinson o
face dupa douazeci de ani de izo-
lare pe insuld. Dupa opt de la
aceasta reflectie nu este mai copt
pentru acest adevar.

Ajuns In Anglia, el intarzie sa
reflecteze asupra greselilor din
trecut §i asupra Invataturilor
scump platite. Pur si simplu dupa
doudzeci si opt de ani petrecuti
in pustietatea insulei si a incd opt
petrecuti aiurea, lui Robinson
nu-i vine mintea la cap. Nu este
facut pentru stationare. Nu este
sedentar si nu-si gaseste starea.
Nici nu se acomodeaza prea bine
in ceea ce se putea chema patria
lui si casa lui, §i gdndul plecarii il
cuprinde. Nu are ratiune pentru
a sta, iar reflectia facutd cu ani in
urma pare destinata altora.

Ca aventurier absolut, el nu
are decét ratiunea migcarii, a por-
nirii din loc, ratiunea negativa a
vietii si a achizitiilor ei. O ratiune
pozitiva ii lipseste. Indiferent
pentru ce.

Lui Robinson i se poate, to-
tusi, concede ceva: povestea
vietii sale ,,atit de tacuta si trista
cum n-a mai fost alta pe pamant”.
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xista feed-back 1n rela-

E’;ia dintre critica si lite-
raturd? Mi-ar placea sa

raspund ca da, pentru ca vocatia
dialogica este (ar trebui sa fie)
constitutiva pentru receptarea
critica. In teorie, critica nu are cum
sd fie definitd doar ca o rutinad
evaluatoare cu pretentii de ver-
dict absolut, ci i (mai ales) ca un
catalizator dinamic — si in conti-
nua autoredefinire — al intuitiilor
creatoare, provocand la randul ei
reactii, cel putin la fel de inteme-
iate, din partea scriitorilor origi-
nali. Numai ca exemplele concre-
te tind sa demonstreze contrariul.

Voi ilustra, in cele ce urmeaza,
cu exemple din literatura romana
trei tipuri de comportament rela-
tional: tipul necomunicativ, tipul
deductiv, tipul polemic. Mai sunt
si altele, de pilda, tipul subaltern
(scriitorul se supune mecanic re-
comandarilor criticului de autori-
tate, de cele mai multe ori, nepo-
trivite cu structura lui, si care nu-1
pot duce in alta parte decét la fal-
sificarea completda a brumei de
talent nativ pe care il avea; si,
invers, criticul capituleaza din
start, fara niciun episod de impo-
trivire, in fata genialitatii scriito-
rului §i, mai ales dacd nu-l intele-
ge, ia de buna orice trasnaie emi-
sa de acesta) sau tipul lag-ran-
chiunos (scriitorul se razbuna pe
critic sau criticul se razbuna pe
scriitor, nu prin polemica deschi-
sd, ci prin mica barfa de anturaj
literar; Doamne fereste sa accea-
da vreunul la putere institutionala
si sd aiba instrumentele adminis-
trative de a-si pune in aplicare
resentimentele personale), dar
acestea din urma au numai rol
pitoresc in istoria literaturii §i a
criticii.

Tipul necomunicativ, iInca do-
minant statistic In cursul secolu-
lui XX, mosteneste de la roman-
tici psihologia inspiratiei genia-
loide, pe care o modernizeaza
(doar) in expresie, fie prin auto-
referentialitate livresca (fantasta,
ezoterica, ironicd sau absurda),
fie prin auto(psih)analiza de mare
izolat, la granita dintre romanul
de introspectie si jurnalul intim:
Bacovia, Blaga (in ipostaza de
scriitor, nu si in cea de filozof),
Urmuz, Mateiu Caragiale, Sado-
veanu, Anton Holban, Nichita
Stanescu, Nicolae Breban, Radu
Petrescu (scoala de proza de la
Targoviste, de fapt, ferecata pe
dinduntru intr-o poveste fonda-
toare autoidealizantd) si, mai de
curand, Mircea Cartarescu (care
sintetizeaza intr-un aliaj personal
cam toate formulele enumerate).
Scriitorii si criticii se pretuiesc re-
ciproc, pot deveni chiar foarte
apropiati, In plan biografic (din-
spre tipologia necomunicativilor
vin cele mai frumoase povesti de
prietenie literard), Insd nu ajung
niciodata la dialog intelectual
public: schimbul de idei si influ-
entele reciproce sunt minime.
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La antipod, scriitorul deduc-
tiv are maxima permeabilitate la
principiile formulate de critica, dar
ramane, in acelasi timp, tipul cel
mai instabil valoric, pentru ca
sansa (reald) de a deveni scriitor
major depinde de originalitate. In
sincronie, deductivii sunt cei care
fixeaza moda literara, fiind in de-
plin acord cu expectantele cele
mai elevate, pentru ca isi deriva
experienta estetica particulard din
depozitul de generalitati prét-a-
porter al unei teorii tocmai acre-
ditate, omologate, investite cu
laurii actualitatii. Poeticile de grup
ii livreaza pe deductivi de la Ince-
put formati (i de cele mai multe
ori fara sanse de evolutii ulterioa-
re), atasati unui concept consi-
derat inovator, dar deja Incheiat
caproces de elaborare: simbolis-
tii, avangardistii, probabil si opt-
zecistii, daca sincronizarea lor cu
postmodernismul a insemnat
doar aplicarea mimeticd a unor
algoritmi formali (Cartarescu le-a
,,demonstrat”, in teza lui de doc-
torat, valoarea colectiva, dar, in ce-
1 priveste, ca scriitor, s-a indivi-
dualizat: adicd a acces, i prin ori-
ginalitate, la valoare intrinseca, nu
doar prin artificii silogistice).

Tipul polemic mi se pare cel
mai relevant pentru dinamica ino-
vatiei individualizatoare. Chiar
daca incidentele sunt foarte rare,
cel putin in literatura romana (cei
mai multi canonici raman sub
umbrela necomunicativitatii),
disputa este esentiala. $i origi-
nalitatea nu insoliteazd numai
vechile norme (resimtite oricum
ca depasite), ci si norma care se
impune o data cu ea. De aici, si
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poeti si critic

riscul, pe care scriitorii puternic
individualizati si-1 asuma, de ex-
centricitate Tn raport cu propria
paradigma istorico-literara. Con-
stient ca natura si scopul proprii-
lor cautari sunt ireductibile la
dogma (la orice dogma), scriito-
rul original 1i va raspunde Intot-
deauna criticului doctrinar, inclu-
siv criticului doctrinar congeni-
al, cu care Impartaseste cele mai
multe convingeri. Un fel de meta-
critica ad-hoc, fundamentata insa
nu pe teorie, precum critica criti-
cii, ci pe experienta creatoare.

Tipul polemic a fost prefigurat,
inca din ultimele decenii ale seco-
lului XIX, de L. L. Caragiale, in
Cercetare criticd asupra teatru-
lui romdnesc (unde face o radio-
grafie — valabila si astazi, din pa-
cate — a cusururilor criticii de in-
tAmpinare) sau, $i mai pregnant,
in Cdteva pareri, prin care Cara-
giale isi scoate propria opera din
simplificarile militante ale antago-
nismului artd pentru arta vs. arta
cu tendinta. Fara sa stirbeasca in
vreun fel, in istoria criticii, exem-
plaritatea apararii maioresciene a
principiului autonomiei estetice
din Comediile d-lui I. L. Caragia-
le, optiunea dramaturgului pentru
,stilul potrivit” rimane un excelent
exemplu de nesubordonare a pro-
iectului auctorial fatd de logica dis-
junctiva a directiilor critice. Pentru
ca intrezarirea paradoxala a lui zer-
tium datur este masura insasi a
creativitatii estetice.

Intre cele doua razboaie mon-
diale, tipul polemic va fi cel mai
bine reprezentat de modernistii
care se opun dogmatizarii pro-
priului criteriu. Ii vedem pe Camil

b}
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Petrescu i lon Barbu incoltindu-1
si aparandu-1, fiecare in parte, pe
doctrinarul E. Lovinescu, fara
cardasie si chiar fara dorinta prac-
tica de a-11nvinge, ci din nevoia,
fireasca, de relativizare a axiome-
lor teoriei sincronizarii. Tot pole-
mic fata de vectorii trasati simpli-
ficator de critica prospectiva, s-a
dovedit G. Calinescu, atat n ipos-
taza de romancier, cat §i in cea de
istoric literar. Aceste relativizari
participa in egald masura la defi-
nirea modernismului interbelic, ca
si formularile apodictice lovines-
ciene (fara polemica interna, pa-
radigma ar fi saracd).

In anii saizeci-optzeci, data fi-
ind necesara solidaritate antipro-
pagandistica a lumii literare bune,
polemicile dintre scriitori si cri-
tici au vizat in mai multe randuri
(si pe buna dreptate) excesul de
autoritarism al vedetelor criticii de
intdmpinare, dar au ocolit latura
doctrinald a,,directiei”. Este, poa-
te, cea mai mare neimplinire a li-
teraturii neomoderniste: de a nu
fi avut nici manifeste fondatoa-
re, sinici relativizari din interior
(ce sarelativizezi, daca nu ai con-
cept?). Se cuvin retinute, totusi,
interventiile publicistice ale lui
Marin Preda, atacand deopotri-
va— fara sa nominalizeze preopi-
nentii —dogmatismul ideologic al
criticii anilor cincizeci, care inter-
zisese toti marii clasici (acesta
este Intelesul initial al sintagmei
de ,,obsedant deceniu) ca §i re-
ductionismul criticii ,,evazionis-
te” din anii saizeci care Incepuse
larandul ei sa restrictioneze refe-
rinta si problematica realista. In
aceeasi dubla directie bat, de alt-

fel, si articolele lui Buzura din
Bloc notes.

O disputd privata va fi avut
cel putin Preda, in cursul anilor
saptezeci, si cu Monica Lovines-
cu (poate ca asa se explica schim-
barea brusca a tonului evocari-
lor din La apa Vavilonului), dar,
in codurile de atunci, continua-
rea ei in reviste ar fi interferat in-
evitabil cu propaganda. Deci, mai
bine, nu. Se poate demonstra prin
studiul autoreferentialitatii ca, In
structurile motivationale ale ope-
relor, literatura subversiva post-
belicd s-a intemeiat, de fapt, pe
aceasta tripla reactie, mai Intai
fata de realismul socialist, apoi
fata de estetismul complet rupt
de realitate al criticii din tara, i,
in cele din urma, si fata de radica-
lizarea judecatilor morale si poli-
tice ale criticii militante din exil.
in lipsa infruntarilor publicistice
insa, nu a avut (si, pentru multi,
nu are nici astazi) caracter de evi-
denta. Cat de plauzibil ar fi deci
decupajul de istorie literard pe o
ipoteza de feed-back? Intrebarea
mea nu e tocmai dezinteresata...

Ajungand la prezent, cand nu
mai exista (sper!) nici restrictii
ideologice si nici partizanate se-
crete, nu mai gasesc nicio expli-
catie pentru lipsa controverselor
dintre scriitori i critici. Oare po-
etii, prozatorii, dramaturgii de as-
tazi nu gasesc niciun motiv de
rezistenta la simplificarile criticii
postdecembriste? Sa fie promisi-
unile breslei noastre de repede
schimbare a canonului chiar atat
de convingatoare? Sau pur si
simplu nimeni nu intrezareste,
creator, o alta cale?

Emil Banuti




pianul - un armasar de poveste
— interviu cu Dan Grigore —

in orasele care au
filarmonica,
locuitorii au alta
fizionomie, alta
privire

Ana Maria Marta: Ce senti-
mente vd incearcd acum, in pra-
gul deschiderii unei noi sta-
giuni?

Dan Grigore: E un lucru spe-
cial care trebuie punctat aici si
imi face placere sa subliniez lu-
crul acesta. E vorba de o stagiu-
ne la un an dupa reinaugurarea
salii, dupa ce ea a fost renovata
complet si redata circuitului mu-
zical artistic al tarii. Spre lauda
autoritatilor locale, aceasta sala
este dotatd acum si cu un nou
pian de concert. E un lucru, deo-
camdata, foarte rar in Romania.
Am auzit ca Incepe sa se mani-
feste aceastd tendintd, acest re-
flex de a investi 1n cultura si este
de incurajat ori de cate ori se
manifestd, pentru ca sa devind din
ce in ce mai obisnuit in viata cul-
turald roméaneascd. Spuneam as-
tazi, intr-un alt interviu, ca inves-
titia In culturd, nu este o investi-
tie la care sa iti faci calculele de
cagtig material pe termen scurt. E
o investitie care nu-si cuantifica
exact profitul in timp. Enescu spu-
nea, in 1920, ca in orasele care au
filarmonica, teatru de opera etc.
— mari institutii de cultura —, lo-
cuitorii au alta fizionomie, o alta
privire, un alt mod de a se com-
porta unii cu altii. Este mai multa
civilizatie, este mai multa inteli-
genta, elegantd. Trebuie sd ne
aducem aminte ca in perioada in-
terbelica aceste institutii se cu-
plau si la reflexul monden al so-
cietatii. Prin cuplarea dintre mon-
denitate si actul cultural, ele creau
niste reflexe foarte bune pentru
societate. Nu era numai un pre-
text de etalare de toalete. Intr-
adevar, era si un prilej pentru
aceasta. Eu am fost la nigte con-
certe in Franta, in Germania, unde
lumea vine special imbracata, ca
la o gala. (A.M.: Mi se pare co-
rect!). Si mie mi se pare foarte
corect si mi se pare o dovada de
respect de sine al societatii. E
foarte important ca societatea sa
capete acest respect de sine si
sa si-1 exercite.

A.M.: De ce ,, Carnavalul ani-
malelor” pentru acest prim con-
cert?

D.G.: in primul rand, pentru ci
e o piesa frumoasa si merita sa
fie gustatd de public. Pentruca e
o0 piesd accesibila. Saint-Saéns a
scris piese foarte frumoase, foar-
te accesibile, cu multa melodie,
cu un talent melodic si armonic
foarte viu si, pe langa finetea lui
de orchestrator, de melodist, el a
fost si un bun organist. Muzica
lui are tenta aceasta de factura si
de scriiturd de orga, ca s nu mai
vorbesc de ,,Simfonia pentru
orga”. Chiar si In Carnaval exista
momente in care sonoritatea or-
gii, a celor doud piane care imita
orga, este prezentd. Spre exem-
plu, variatiunea ,,Cucul in fundul
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armasarul din ,carnavalul animalelor”

chis stagiunea 2008-2009 cu un concert

pentru doud piane si orchestra, sub sem-
natura lui Saint-Saéns. Protagonistii serii de vineri,
3 octombrie 2008, au fermecat publicul cu sunetele
cand jucause, cand divine ale instrumentelor.
Si-au asumat cu virtuozitate rolurile ,,mascate”: cele
doua Veverite — Dan Grigore si Mihai Ungureanu
(pian), Lebada—Anton Niculescu (violoncel), Cas-
torul — Octav Calleya (baghetd) si Povestitorul —
Medeea Marinescu. Cu totii au recunoscut, insa,
faptul ca adevarata vedeta a Carnavalului a fost,
cu siguranta... Pianul.

F ilarmonica ,,Oltenia” din Craiova a des-

mamei sale, Dan Grigore 1si descopera place-

rea de a canta la pian. Cativa ani mai tarziu,
ajunge student la catedrele renumite ale lui Mihail
Jora, Tatianei Kravcenko (Conservatorul ,,Rimski-
Korsakov” din Sankt Petersburg) si Cellei Dela-
vrancea (Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti). Primeste burse la care multi dintre cole-
gii sdi nici nu visau: bursa acordata de Nadia Bou-

A
Incé de la varsta de 3 ani, sub indrumarea

langer la Conservatorul American de la Fontaine-
bleau (1968), bursa de doi ani la Universitatea
Madison — Wisconsin, SUA (1969-1971) si bursa
deun an la cursurile dirijorului Sergiu Celibidache
(1979). Toate i-au fost interzise de familia Ceauses-
cu. Dupa caderea comunismului, activitatea sa con-
certistica ,,explodeaza”: Tokio, Kyoto, Osaka,
Anvers, Berlin, Miinchen, Budapesta, Birmingham,
Cardiff, Paris, Ierusalim, Tel Aviv, Madrid, Barcelo-
na, Copenhaga etc. Premiile si distinctiile lui Dan
Grigore sunt numeroase si atlasiene.

»Exceptional! Tu nu esti un al
doilea Michelangelo*. Tu esti
primul Dan Grigore! Esti
printre cei mai mari din lume!”
(Sergiu Celibidache)

*Joc de cuvinte bazat pe o coincidentd de nume,
aluzie la pianistul Arturo Benedetti Michelangeli

padurii” sugereaza aceasta trans-
parentd de coloane, a sonoritatii
de orga. Vezi cu ochii mintii pa-
durea batrana cu trunchiurile de
copaci, printre care se irizeaza
lumini. (A.M.: Are o puternica
forta vizuala.). Are foarte multa
forta vizuala. E o piesd cu multe
calitati cinematografice, e foarte
adevarat. Avant la lettre, el a fa-
cut o piesa de ilustratie cinema-
tografica de foarte buna calitate.
Am tinut (in special Mihai Un-
gureanu) si la ideea de a prezen-
ta Carnavalul si cu textul care a
insotit piesa la premiera ei pari-
ziana. Trebuie s ma mandresc si
eu cu faptul cd am avut §i eu o
contributie la formula literara a
traducerii in romand. Medeea
Marinescu a rostit-o asta-seara,
cu talentul ei minunat i cu stiin-

ta ei de a-si doza splendidul glas
si de a scoate nuante de mare fi-
nete, de mare expresivitate din
acest text, care doreste sa ilus-
treze literar ceea ce muzica po-
vesteste. Si atunci, ne-am gandit
ca aceastd muzica, aga cum a fost
ea prezentata in secolul al XIX-
lea, merita sa fie cunoscuta si de
catre publicul acestei filarmonici,
cuvechi traditii.

A.M.: Tocmai pentru cd
aceastd seard a fost prin exce-
lenta dedicata pianului, ma in-
trebam care ar fi, in opinia dvs.,
cea mai mare calitate a unui
pianist?

D.G.: Eu cred cd marea calita-
te a unui artist muzician, in gene-
ral, este ca, pe langa Tnaltul grad

de profesionalizare pe care tre-
buie sa il aiba, sa isi pastreze in-
tacte valentele diletante, adica
valentele unui iubitor de arta.
Sunt la fel de iubitor de muzica
incd din copildrie. Sunt la fel de
iubitor de muzica, precum eram
in copilariei. Am aceeasi placere
proaspata, verde de a face muzi-
ca, de a asculta muzica, de a o
aduce in fata publicului. Place-
rea de a comunica cu publicul,
de a ma juca impreund cu el. Si-
gur, un joc secund, un joc supe-
rior, care are valente emotionale,
dar si valente intelectuale, pe alo-
curi. Totusi, la baza, raimane un
joc copilaresc, o placere directa.
Cum spunea Ravel, un compozi-
tor considerat de catre foarte
multi cerebral, ,,eu sunt un com-
pozitor eminamente instinctual”.

Este vorba despre instinctul de
joaca si de placere primara de a
inota in oceanul muzicii si de a te
rasfata cu aceasta minunata des-
coperire a omului — muzica.

Pastrati-va crezul si
luptati-va pentru el!
Dar aveti grija ce
sacrificati pentru el.
Nu cu orice pret!

A.M.: Atunci, care ar putea fi
defectul?

D.G.: Defectul poate sa fie
cantonarea in aceastd materiali-
tate sonora si rigiditate tehnica
pe care poate sa o dea pianul,
privit in aparentele lui mecanice.
Pentru ca pianul, ca instrument,
prezintd un miraculos paradox. El
este un instrument mecanic, cu
sunet limitat, care se stinge, dar
care are aceastd proprietate ne-
explicatd de a radiografia exact
modul in care aude cel care canta
lael. Dacd tu crezi puternic in ini-
ma ta, in spiritul tau, ca sunetul
acela dureaza mai mult, ca traies-
te, atunci el nu moare. Pianul iti
redd aceasta vitalitate sonora. El
are niste limite masurabile si ma-
surate acustic, dar pe care si le
transcende, si le depaseste cu
brio in momentul in care este stru-
nit de un artist care face corp
comun cu el, ca un jocheu si ca-
lul sau, in cursa.

AM.: Ce i-afi sfatui pe tinerii
aspiranti la profesia dvs., pe vi-
itorii pianisti?

D.G.: Le-ag spune o parabola
cu Salvador Dali, care mie imi pla-
ce foarte mult. Pe langd hazul pe
care il are, are si 0 adancd semni-
ficatie pentru traiectoria unui ar-
tist, menit sa parcurga un drum
foarte lung. La Dali vine un tanar
pictor si il intreaba: ,,Stimate ma-
estre, ce sa fac ca sa ajung cat
mai sus pe acest firmament al ar-
tei?”. Dali il intreabd cu multa
seriozitate: ,,Esti gata sa faci ori-
ce pentru crezul tau?”. Tanarul
raspunde: ,,Sigur ca da, maes-
tre!”. ,,Chiar orice, orice?”. ,,Da,
orice doriti, maestre!”. ,,Chiar sa
renunti la ceva care iti place foar-
te mult?”. ,,Da, la ORICE. Ma pri-
vez de orice!”. ,,De exemplu, mie
imi plac foarte mult cartofii pra-
jiti. Daca tie ti-ar placea cartofii
prajiti mai mult decat orice pe
lume, ai renunta la ei pentru cre-
zul tau?”. Téanarul raspunde ho-
tarat: ,,Da! Absolut!”. Dali ii spu-
ne: ,,Atunci, n-ai sa faci nici o
branza!”. Deci, sfatul meu este:
nu cu orice pret! Pastrati-va cre-
zul si luptati-va pentru el! Dar
aveti grija ce sacrificati pentru el.
Nu cu orice pret! Nu numai pen-
tru cd arta e lunga si viata e scur-
ta, cum spune dictonul, dar si
pentru ca traiectoria carierei unui
muzician, mai ales in domeniul
acesta al ,,muzicii grele”, cum o
numesc necunoscatorii, acopera
durata Intregii vieti. Rubinstein
canta si pe la 95 de ani, Horowitz,
tot asa, spre 90, inca mai iesea pe
scend. Au fost oameni care au

cantat pana in ultimul moment al =
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vietii lor. Cella Delavrancea avea
104 ani, si intr-o seara cand am
vizitat-o, cu vreo 2 saptaimani ina-
inte sa se stinga, mi-a facut semn
cu degetul sa vin langa ea (ea nu
mai vorbea), pe bancheta la pian
si am cantat impreuna. Am impro-
vizat un vals, un vals batranesc,
un vals de Tnaltd epoca, caraghios
cumva, dar si emotionant. Un vals
de adio... cam cum e valsul lui
Shostakovich din suita de jazz,
nu in stilul muzical, dar in semni-
ficatia pe care o are valsul.

AM.: O carierd in domeniul
muzical este extrem de ofertan-
ta cand vine vorba de mediile
profesionale: scena, filarmoni-
ca, radioul, televiziunea, stu-
dioul de inregistrari, institufii-
le de invatamant etc. Care din-
tre aceste medii va este mai apro-
piat de suflet?

D.G.: E foarte greu de spus.
Am fost pasionat i de pedago-
gie, am fost patruns de sacrali-
tatea acestui tip de rela-
tie... Dar, trebuie sa re-
cunosc, cu mana pe ini-
ma, totusi: scena.
(A.M.: Si eu care cre-
deam ca o sa raspundeti
direct, fara a mai sta pe
ganduri, ,,Pedagogia”.) E
greu de spus... Totusi, canta-
tul in fata publicului, bucuria pe
care o ai impartagind muzica si
aducand publicul citre muzica,
reactia unei sali, electrizarea ei,
raspunsul tacit, dincolo de aplau-
ze (aplauzele sunt pura formali-
tate)... Totusi, aceastda forma de
ecou inaudibil, care este caldura
unui public, care — vorba textului
Carnavalului — se abandoneaza
placerii muzicii...

AM.: Urmeaza acum intreba-
rea ,,acrisoarda”’. Considerdnd
calitatea dvs. de membru al
CNA, ce parere aveti despre evo-
lutia mass-mediei de profil (cul-
tural-artistica)? Si ma refer nu
numai la audio-vizual, ci si la
presd (de specialitate sau nu,
pentru cd unii incearcd, dar nu
prea reusesc), la public, la im-
pactul artelor in ziua de azi, de
ce nu, §i la legislatie. Incotro ne
indreptam?

D.G.: In general, sunt foarte
sceptic pe termen scurt si mediu.
Pe termen lung, totdeauna m-am
dovedit a fi un optimist. Chiar
cand treceam prin perioadele cele
mai sumbre ale destinului nostru
national, eu 1i spuneam sotiei
mele: ,,Fii atenta! Acum, desi pare
¢4 nu avem nici o iesire, suntem
pe un segment care poate si fie,
istoriceste vorbind, mai lung de-
cat vietile noastre. Dar asta nu
inseamnd ca binele nu triumfa.
Binele va triumfa!” Uitati-va ce
s-a intamplat in Rusia: dupa 90
de ani, Curtea Suprema a reabili-
tat familia Tarului. PAnd acum un
an spuneau ca a fost vorba de o
crima. Insa acum, s-a consemnat
oficial ca a fost vorba de o ,,crima
politica”. E o nuanta importanta
in istoria unui unui popor si lu-
crul asta s-a petrecut dupa 90 de
ani! Au fost oameni care n-au
apucat, bineinteles, sa vada cu
ochii lor. (A.M.: Si poate ca nici
n-ar fi Indraznit sa se gandeas-
ca...). Ei bine, eu am acest opti-
mism. Eu cred ca aceasta victorie
a binelui este posibila, pe termen
lung. Nu stiu, in schimb, care sunt
termenele noastre. Pe termen
scurt, insa, sunt foarte sceptic,
pentru ca involutia in mass-me-
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dia este clara, este evidentd. Nu
avem toate temeiurile legale pen-
tru a stavili aceasta involutie. E
o cursd pentru bani, o cursd In
care ar trebui sa fim mult mai bine
aparati prin legislatie de unele
abuzuri de vulgaritate, de trivia-
litate, de rea informare, de dezin-
formare, care e si mai grava, de
manipulare. Asistam, deci, la
aceasta cursa in care este din ce
in ce mai putin loc pentru oame-
nii care vor inca sa slujeasca
acest reflex cultural atat de ne-
cesar societatii. Pentru ca in cursa
asta, In momentul in care toti cei-

lalti fac un zgomot de fond atat
de strident, nu se mai aud vocile
frumoase, cum a fost vocea Me-
deei asta-seara. Numai e loc pen-
tru ele, pentru ca pe un maidan
pe care se petrec trivialitati, nu o
sd te duci sa reciti ,,A fi sau a nu
fi“. O sa pleci de acolo. Oamenii
educati, civilizati pleaca dintr-un
loc vulgar si josnic.

A.M.: Imi puteti descrie Or-
chestra Filarmonicii ,, Oltenia”,
scurt §i la obiect? Trei atribute.

D.G.: Mi-e foarte greu. Nu
sunt calificat sa fac lucrul asta,
pentru ca nu am o practica de di-
rijor. Am facut-o numai de amu-
zament §i pentru atractia gestu-
lui In sine. Am facut-o pe dirijo-
rul mai demult, dar nu am velei-
tati i nu am cum sd spun din
punctul de vedere al omului de
orchestra lucrul asta. Pot sa
spun, insa, cd e o institutie cu
oameni foarte draguti, care sunt
muzicanti, asa cum sunt peste tot
in lume. In momentul 1n care simt
niste urechi maaari, ca de magar
—ca s ramanem in tonul Carna-
valului—, in momentul in care simt
acest auz care soarbe tot ce vine
dinspre ei, dau tot ce au mai bun
si devin extrem de cooperanti si
de prompti in a raspunde la aceas-
ta permanentd stimulare. Este
unul dintre cele mai placute lu-
cruri care se pot imagina in arta
muzicala.
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Nici nu as fi
indraznit sa cred ca
as putea sa ajung sa
cant cu Celibidache.

Dar, s-a intamplat.

AM.: Cu ce mari artisti
ai lumii ati dori sa (mai)
colaborati?

D.G.: Cum
spuneati si

. ."-I ’ .
dvs. putin

mai Tnainte, nici nu as fi indraznit
sd cred ca as putea sa ajung sa
cant cu Celibidache. Dar, s-a in-
tamplat. S-au intdmplat, de fapt,
foarte multe lucruri la care nu m-
as fi gandit. Sigur ca mi-as dori
sa cant si cu alte baghete, cu alti
artisti mari, insa am ocazia sa fac
lucrul asta, atat la Festivalurile
,Enescu”, cat si la concertele pe
care le am iIn strdinatate. Spre
exemplu, am facut concerte la
Berlin, la Birmingham, la Anvers.
Acum am la Montpelier unul, cu
Lawrence Foster. Foarte bune
concerte, cu un succes teribil la
public. Am facut concerte in Fes-
tivalul ,,Enescu”, cu Rafael
Friihbeck de Burgos, cu orches-
tra din Dresda, cu orchestra din
Birmingham, cu orchestra Santa
Cecilia, cu Myung-Whun
Chung, un mare pianist si dirijor.
La anul se pare ca o s am un
concert cu Filarmonica din Lon-
dra, dirijata de Vladimir Ashke-
nazy... Sunt foarte multi.

A.M.: Dar avefi o slabiciune,
cum ar putea avea un spectator
sau un meloman, care gi-ar dori
cu ardoare sa il vada cantand

pe... X 2! Un artist anu-
me. Alegeti dvs. instru-
mentul.

D.G.: Cepotsaspun?
Ce mi-am dorit eu, s-area-
lizat, ba chiar mai mult de
atat. De exemplu, faptul ca
am colaborat la doua pia-
ne cu Mihai Ungureanu,
este iardgi un lucru despre
care nu pot sa spun ca il
realizeaza multi. Eu Tmi aleg par-
tenerii. Nu las lucrurile la intam-
plare. Am cantat cu Andrei Vieru,
am cantat cu unii studenti de-ai
mei, cu unii colegi, dar destul de
parcimonios. In ultimii ani mi-am
ales partenerii pe criteriul garan-
tiei unei reusite artistice si al pla-
cerii, al placerii umane. Trebuie
sd am parteneri de concert cu
care sa ma inteleg foarte bine, sa
avem crezuri comune, sa existe o
afinitate intre noi si, desigur ca
asta face ca oamenii sd devind
mai nazurosi, unul fata de cela-
lalt. Asa ca faptul ca sunt aici, ca
am facut concertul cu Calleya si
cu Mihai Ungureanu, nu este in-
tamplator. Pe Medeea eu am pro-
pus-o filarmonicii $i ma mandresc
cu asta. E o persoand cu mare
sensibilitate si farmec, si este si
pianista. Canta foarte frumos la
pian.

AM.: Daca ar fi posibild o
reincarnare... ,,retro”, sd o nu-
mim, adica intr-unul din perso-
najele faimoase ale scenei uni-
versale muzicale, pe cine ati
alege i de ce?

D.G.: Mi-ar plicea sa fiu Rac-
hmaninoff. Imi place foarte mult
cum simtea Rachmaninoff, cuma
scris el muzica. Imi place foarte
mult modul lui vertical de a trai.
Demn. El a avut o valentd nobili-
ard in traiectoria lui artistica §i in
muzica lui. Am intrebat-o la Con-
cursul ,, Tchad’kovski”, cand am
fost in juriu, acum vreo 20 de ani,
pe o mare pianista rusoaica, Ta-
tiana Nikolaeva, de ce nu mai
canta bine rusii de acum muzica
lui Rachmaninoff si a lui Skrja-
bin, de ce nu le mai iese. Parca nu
mai sunt aproape de muzica asta.
Eami-a spus: ,,Da, e o observatie
pe care am facut-o si eu. Explica-
tia mea ar fi urmatoarea... Astia
au fost nigte aristocrati. Sinoinu
maiavem aga ceva!”. Mi-ar fi pla-
cut sa fiu Rachmaninoff, pentru
ca nu este un aristocrat neaparat
de acte. Este un aristocrat de spi-
rit. A fost un mare cavaler, un mare
domn. De-aia poate §i priza asta
extrordinard pe care o are la pu-
blicul tanar. Tineretul mai are inca
aceasta frumoasa iluzie a vietii
cavaleresti, a eticii necesare vie-
tii. Pe parcurs o mai pierdem, de
oboseala, unii de deceptii, de
depresii, dar e bine sa o pastrezi
catmai mult.

AM.: Si ca sa incunundam cum
se cuvine interviul si aceasta
seard, aduc si ultima intrebare.
Ce inseamna pentru dvs. pia-
nul?

D.G.: Un armasar de poveste,
care hranit cu jaratec, face minuni.




B MIHAELA VELEA

consumator de-QO2

,,Oxigen = element chimic ga-
7o0s, incolor, inodor, insipid, care
reprezintd o cincime din aerul at-
mosferic, fiind indispensabil in
procesul respiratiei si al arderii,
si care, In combinatie cu hidro-
genul, formeaza apa (din fr. oxyg-
ene. < fr. oxygene, cf. gr. oxys —
acid, gennan — a naste)”.

Printr-o asemenea definitie
mi-a,explicat” Emil Banuti,,mie-
zul” expozitiei sale O2 deschisa
pe 4 noiembrie la Galeria ARTA
din Craiova. 02,02, 02, 02... imi
reverbera in minte parcurgiand
fotografiile din expunere, care ex-
trdgeau minunea din lucrurile
obisnuite si doar aparent simple,
pe care, de multe ori, le tratam su-
perficial ca fiind ,,fundal’” nesem-
nificativ.

In fiecare an, mai precis in fie-
care toamnd, Banuti prezinta cate
0 expozitie personala, iar In acest
sir, 02 este cea de-a opta propu-
nere. Imaginile picturale, in acord
perfect cu anotimpul de afara, te
ademeneau si, ,,furat” de peisaj,
te vedeai purtat in mijlocul unui
lan de porumb, intr-o zi frumoasa
de toamna... cu lumina calda si
spectacolul de frunze fosnitoa-
re, aurii...

latd mult asteptata expozitie
,,de toamna” a lui Banuti, am eva-
luat dintr-o privire, avand in min-
te cuvintele mamei lui, care 1l in-
trebase candva: de ce nu expune
si el peisaje frumoase cu copaci
ruginii?! Aproape ca am trecut cu
vederea cutia neagra din mijlocul
galeriei (de ce ar parea neobignui-
ta o cutie neagra in mijlocul unui
lan de porumb, cind stim deja ca
la fiecare expozitie, artistul ne-a
pregétit cate o surpriza!).

Discursuri calde sustinute de
Alexandru Cartu —vechi prieten
al artistului si admirator de foto-
grafie, urmat de criticul de arta
Catalin Davidescu — in opinia
caruia potentialul creator al lui
Bénuti poate depasi cu succes
sfera locald, si mai ales faptul ca
lumina ,,aproape rembrandt-iana”’
este personajul principal al aces-
tei expozitii. A venit momentul
mult asteptat al deschiderii cu-
tiei negre: rumoare, blitzuri, ca-
merele de luat vederi au Inregis-
trat evenimentul (ratat de unii
dintre reprezentantii presei care
Hiraseserd” cateva cadre si ple-
caserda grabit). Agitatia incinge
spiritele — cutia neagra ne dez-
valuie adevaratul fir al evenimen-
telor: mult asteptata surpriza se
pare ca s-a intrupat intr-un ba-
nal, dar, in acelasi timp, deosebit
de apreciat, gratar. Aplaauzeeee!

Cu acestea expozitia este de-
clarata deschisa, gratarul (elec-
tric) este pus 1n functiune si ape-
tisantele parjoale starnesc au-
dienta. Comentarii, zimbete, feli-
citari si mai presus de toate uimi-
rea si bucuria tuturor — aproape
pe nesimtite totul se transforma-
se in O2: frunzele, cu lumina lor
minunata, erau intoarse cu fata

la perete, etalandu-si reversul.
Mi-am amintit in acel moment re-
velatia pe care o simtisem demult,
cand am vazut pentru prima data
o geaca cu doua fete, confectio-
natd pentru export la APACA. Ne
intampina acum chipuri fara pri-
vire, oameni ,,legati” la ochi cu
cate o felie zdravana de piept de
porc, bine Tmpanat cu slanina
(ofertd, la caserola/11,9 lei fara
TVA). Zarim in fundal binecunos-
cutele blocuri, peisaj urban
anost, balcoane, ferestre, came-
re, ghicim multimea de dupa zi-
duri, dar ce este in fata acestor
oameni?

Surpriza a fost totala pentru
toti cei prezenti: spectatori si vor-
bitori laolalta intelegeau, in acel
moment, ¢ tot ceea ce vazusera,
apreciaserd, pusesera in valoare
panad atunci era o umila fatd a unei
lumi, cu mult mai diversa mai cu-
prinzatoare si pe care nu o intui-
serd. Discursurile elaborate sur-
prinsesera o particica din ceea ce
avea de dezvaluit Banuti; restul
era simtit i trait individual acum.

Emil Banuti nu poate sa fie un
fotograf care ,,prinde” cadre fru-
moase. Expozitiile lui au o forta
care nu se opreste la un narativ
explicit. El are un soi de gandire
artistica ce nu ramane incremeni-
ta in elogiul discursurilor. Este
tipul de artist profund implicat,
propunand mereu evenimente
deschise in care speculeaza cre-
ativ contactul cu publicul, empa-
tia, participarea, surpriza. 02 nu
frapeaza doar prin faptul este o
expozitie cu ,,dubla fata”; temele
abordate de artist aici sunt bine
gandite si implicit raportate la
cotidian. Problemele luate 1n vi-
zor nu sunt deloc facile sau ne-
observabile. Privim (insd, nu ca
din poza) un univers viu, proxim,
care nu ne lasa indiferenti. Artis-
tul se joacd cu centrul de atentie,

speculeaza unghiuri multiple,
transmitand subtil mesaje n spa-
tele unor imagini doar aparent de
prim plan. In toate acestea el nu
impune o anume imagine rigidi-
zatd ci propune, antreneaza §i
provoaca.

Banuti ne da semne de viata
adevarata, ce balanseaza lumea
intre incantatorul lan auriu i as-
fixia urbana. In acest context,
pieptul de porc nu este doar o
bucata de carne comestibila, ci
devine semn, ce vizeaza un fel
de bunastare, un mod de viata
ce tinde sd ajunga etalon.

Ce inseamna oxigenul 1n toa-
ta aceastd valtoare? Revenim la
explicatiile din DEX: , este indis-
pensabil In procesul respiratiei si
al arderii §i In combinatie cu hi-
drogenul formeaza apa”. Iar ex-
pozitia O2 si-a depasit si desta-
bilizat propria definitie: nu a fost
nici incolora, nici inodora si nici
pe departe insipida.

Cu fiecare nou proiect, Emil
Banuti vede si ,,expune” lumea ca
un artist de certa valoare. ,,Nimic
nu este ceea ce pare a fi”’, ,,nuva
lasati ingelati de aparente” stre-
curase artistul (fara prea mult suc-
ces) multora dintre noi, ,,cheia”,
chiar inaintea vernisajului.

L-am regasit pe autor in ipos-
taza modelului si 1-am intrebat
daca te lasi (sau nu) influentat
de textura cdrnii, dacd o simti ca
0 pe excrescenta, strdina de cor-
pul tau etc. vrand sa aflu cate
ceva din senzatia celui ,,cu slani-
na pe ochi”. Rdspunsul a fost
scurt dar foarte sugestiv: ,,0 sen-
zatie foarte ciudata in care nu tra-
iesti, nu scrii, nu te bucuri, nu
esti tu...”.

Craiova, orasul 1n care nu um-
bla cinii cu covrigi In coada, dar
unde poti avea sansa sa zaresti
bucati de carne ,,pozand” pe co-
paci sau oameni, este locul ales
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pentru eBdanuti (nu din spirit de
mic provincial); este locul in care
isi gaseste ingredientele de care
are nevoie, care il provoaca si

»
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locul in care simte ca este cel mai
interesant sa puna in relatie di-
recta arta sa cu publicul care tra-
ieste aici.

Cartea saptamanii
cu Xenia Karo-Negrea

Spiritul muzicii

cu lulia Negrea

sambata (21. 30) si duminica (13. 30 si 18. 00)
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Cristian Nedelcu — Vesti
proaste (teatru), 150 p.

upd ce s-a prezentat in
fata publicului cu un
volum de studii despre

umorul popular, dar si cu unul de
eseuri dedicate operei shakespea-
riene, tanarul Cristian Nedelcu
propune acum un volum in care
include trei dintre piesele sale de
teatru, piese care au fost premiate
in diverse concursuri. ,,Vesti
proaste”, piesa care da titlul car-
tii, este o satira la adresa clasei
politice si a realitatilor noastre.
Actiunea se petrece dupa alege-
rile generale, si se axeaza pe ne-
gocierile dintre partidele care for-
meaza coalitia guvernamentala
pentru impartirea posturilor.

Cgll;tﬂe pot fi comandate
du‘ec_t, la sediy] Editurij
1us Craiova, |5
tel./ fax 0251 596 |34 ;
0745 438334 say prins
Magazinul virtya] de pe
WWW.aius.ro

WWW.aius.ro
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Gabriel Bratu - MIB — the best off

A
n interiorul Zilelor Craio-
Ivei, unul dintre momente
le de varf a fost Expozitia
semnata de Gabriel Bratu— MIB
60 de ani in presa romdneascd.
Artistul a vernisat expozitia ani-
versara, pe 23 octombrie la Mu-
zeul de Arta Craiova. Tot atunci
si in acelasi loc s-a vernisat si
personala de caricaturd semnata
de Stefan Popa Popa’S.

Opera caricaturistului craio-
vean a fost, de-a lungul vremii,
bine primita de critica. Oferim si
noi in cele ce urmeaza o selectie
the best off din referirile critice la
desenele lui Gabriel Bratu.

abriel Bratu vine dintr-o
zond traditionald a
umorului mustind de

geniul oral §i perfect simplu ca
forma de viata si trebuie sa-i re-
cunoastem meritul de a fi, nu de
azi sau de ieri, mereu proaspat,
original, inventiv. Cu figura sa de
om bun, gata oricand sa te ras-
plateasca cu un suras, reprezinta
0 capacitate organica, o rezistenta
extraordinari la tentatiile minore
ale spectacolului populist, dar in
aceeasi masura si un observator
cinic, lucid, gata oricand sa de-
seneze o floare 1n chip de pum-
nal. Cifrele agezate pe frontispi-
ciul acestor insemnari sunt arit-
metica lirica: 3.120 de saptamani
de caricatura de presa, mai pre-
cis 21.840 de zile si clepsidra
adauga, adauga...

B Cornel Udrea

A
n Craiova Domniei sale,
I Gabi Bratu n-are concuren-
ta. Este, ceea ce s-ar che-
ma, un contraexemplu la cunos-
cuta zicala «Nimeni nu-i profet in
tara lui». Asta nu inseamna ca
ideea de competitie il sperie, din
contra, a participat la concursuri
de caricatura, la numeroase Sa-
loane din tara §i de peste hotare,
a avut expozitii personale prin
care s-a facut cunoscut peste tot,

a primit multe premii si distinctii,
iar craiovenii s-au bucurat ca
sunt cetateni cu el si s-au falit ca
ei au fost primii care i-au recu-
noscut talentul. Au gust craio-
venii dstia! Dar nu numai ei. Uite,
eu nu-s oltean si imi plac grozav
caricaturile sale cu tinte precise,
exprimate in linia-i ferma, incon-
fundabild. Ma mandresc cu fap-
tul ca la vremea aceea era mai sla-
but...

M Albert Poch

abriel Bratu este des-
chizator de noi porti in
caricatura romaneas-

cd. Domnia sa a dus simplifica-
rea extrema a caricaturii pand la
semnificatiile ei. O linie a lui Ga-
briel Bratu spune tot. Este o re-
ducere la esenta care-i confera
un rol foarte important in istoria
caricaturii romanesti.

Bucurati-va de prezenta sa ar-
tistica si considerati-va privile-
giati, caricaturd inteligenta si su-
gestiva nu se gaseste pe toate
drumurile.”

In arta contemporana, Gabriel
Bratu reprezinta un nume de mar-
cd, iar in peisajul caricaturii ro-
manesti raimane un nume de refe-
rintd, prin simplitatea desenului
si complexitatea ideii. Raportul
idee-desen, la cei 60 de ani de arta
ai Domniei sale, este unul in care
caricatura contemporand are mai
multe puncte de plecare in toata
splendoarea ei.

La aceasta varsta plasticianul
din Banie ne aratd cu putine linii
cum se pot sublinia teme majore
si complexe, fiind unul din stalpii
de baza ai caricaturii romanesti.

Ridicandu-ma 1n picioare, cu
respect, in fata Domniei voastre

La Multi Ani, Maestre!

B Stefan Popa Popa’S

inevoitor sau reproba-

B tor, incarcand sau des-
carcand constiinte, de-

senele lui Bratu reprezinta intot-

deauna o celuld vie din bunul
simt si din capacitatea de jude-
cata a marelui public, as zice al
opiniei publice. Din rame, dese-
nul se muta in memorie, din trou-
vaille ideea devine concluzie
publicd; nimic nu se pierde, ni-
mic nu se pedepseste, totul e
notat sugestiv §i... raimane.

H Ion D. Sirbu

ersonajele lui Gabriel
Bratu sunt niste oa-

meni, mici de stat, «vo-

luminosi» ca niste luptatori de
sumo, dar intotdeauna cu o ex-
presie a figurii care dezvaluie sta-
rea psihologica si spusa, deseori
acida. L-am perceput mereu ca pe
un moralist autentic, ca pe un
cautator de bine, de departe si
de frumos intr-o lume in care
aceste concepte sunt doar intam-
platoare, ele ramanand doar sim-
ple idealuri, greu de atins.”

B Florin Rogneanu

ALD, METEDT
MAl DUREAZA. MAI DUREATAT

B LUCIAN IRIMESCU
galbenul solist si violetul de cor

leonora Gheorghiu s-a
Enéscut in 1934 la Craio-
va. A urmat cursuri la
Scoala Populara de Arta ,,Grigo-
re Gabrielescu” cu prof. lon
Hagiescu din Craiova. A partici-
pat la expozitii de grup de la
Galeria de Arta din Craiova a
UAP, inanii 1997,2003, 2007, 2008.
Din 2001 participa la majoritatea
Expozitiilor Municipale a Muzeu-
lui de Arta.

Experimentul din aceasta ex-
pozitie face sd se reuneascd mai
vechi ,,obiceiuri” inspirate din na-
turd. Intr-un drum in ascensiune
spre varful Ranca, parca inregis-
trand pe panza culoarea si miezul
locurilor de pe traseu, de aceasta
datd pictorita abordeaza compo-
zitional peisajul i natura statica.
Aseaza orizontul jos la baza ta-
bloului dand perspectiva ampla
peisajului sau urca perspectiva
in treimea superioara a panzei ,,in-
gropand” totul intr-un trompe
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l’oeil cu vederea unei pasari ce
planeaza peste munte. Tusele
sunt energice, pline de ,,cantita-

te” sau fine pana la transparen-
ta. Nimic nu este la ,,jumatate”.
Totul se echilibreaza prin canti-

tati sau calitdti inegale. Albul ca
si culoare chimica a disparut si a
aparut lumina descompusa. No-
rul ce pluteste peste munti este
de un ,,alb murdar” cu atat mai
stralucitor cu cat parca toate cu-
lorile sunt amestecate 1n el. Jux-
tapunerea cromatica face din cu-
lori primare s intre in dialog fin
cu nuante usoare in aceeasi com-
pozitie pe o paleta curajoasa.
Acordurile complementare, gal-
benul solist si violetul de cor,
dintr-o natura cu flori, se aduna
intr-o orchestra de sunete echili-
brata tocmai din cantitati inega-
le. Un peisaj plin de nuante ver-
zui si albastre ridica doua, trei
pete de rosu de case ratacite la
rang de bijuterie. Astfel perele,
trandafirii, crizantemele, bujorii,
muntii sau pomii fructiferi sunt
numai cantitati de culoare si co-
munica vitalitate, bucuria vietii,
precum titlul multora dintre lucra-
rile artistei Eleonora Gheorghiu.




povestea unui
Im)posibil vis "

ain orice arta si, de fapt,
‘ ca in viata, si in teatru
exista mode, trenduri,
curente... Pe fondul reteatraliza-
rii §i al tatonarii reintoarcerii la
cuvant, la simplitate, una dintre
alegerile repertoriale ale diferite-
lor companii teatrale (de stat sau
private) din Romania este poves-
tea lui Don Quijote, spusa si
transpusa in fel si chip. De la mi-
nunatul spectacol al Adei Milea,
de la proiectul lui Dan Puric si
pana la adaptari pentru teatrul de
papusi, ,,cavalerul tristei figuri”
este prezent de cativa ani Incoa-
ce pe scenele romanesti.
O alta tendinta aparutd in ulti-
ma vreme este si abordarea, din

ce In ce mai Indrazneata, a unui
gen teatral transplantat direct de
pe Broadway: musical-ul. Desi
scoala romaneasca de teatru este
deficitara la acest capitol teatral
(dar parca numai la acesta?), ti-
nerii artisti nu se sfiesc sa se
»arunce in luptd” si, cu avantul
tineretii (iar cand mai e i un strop
de talent educat si disciplinat, e
ok), sa creeze spectacole din ce
in ce mai bune. Daca in reperto-
riul Teatrului National din Bucu-

resti ,,Chicago™ a tinut capul de
afis multa vreme, iar Teatrul de
Opera si Operetd ,,Jon Dacian” isi
face un obicei deja din a monta
partituri celebre de musical (cel
mai recent fiind ,,Cabaret”, cu-
noscut mai ales ca film de refe-
rintd In istoria cinematografului),
Teatrul National ,,Marin Sores-
cu” din Craiova se aliniaza aces-
tei tendinte prin spectacolul
,,Omul din La Mancha”.

Un musical cu Don Quijote?
De ce nu? Complexitatea (simpli-
tatii) personajului este provoca-
toare. De aceea, scenaristul (de
televiziune, in special) Dale
Wasserman a raspuns provocarii
de a dramatiza cunoscuta poves-

te, nefiind insa strdin de teatru,
unde lucrase ca designer de lu-
mini, regizor, producitor... Astfel,
de o jumatate de secol ,,Omul din
LaMancha” cucereste Broadway-
ul, America, lumea si Premiul Tony
pentru cel mai longeviv musical
jucat vreodata pe Broadway.
Toate aceste premise s-au in-
talnit fericit cu regizorul Cezar
Ghioca (beneficiar al unei burse
Fulbright chiar in patria musical-
ului), cu directorul Mircea Cor-

nisteanu §i, nu in ultimul rand,
cu Tudor Gheorghe, a cdrui pre-
zenta in acest spectacol este, cu
adevarat, marele eveniment al
stagiunii. Pentru ca Tudor Gheor-
ghe este un rapsod, ca si Cer-
vantes (cel ce inchipuie poves-
tea lui Don Qoijote in agteptarea
judecatii inchizitoriale). Si prin
acest spectacol actorul Tudor
Gheorghe nu revine in teatru (de
unde n-a plecat niciodata, dupa
cum singur marturiseste), nu
schimba ,,macazul” — el povestes-
te mai departe despre frumuse-
tea cuvantului rostit si simtit,
despre nevoia de a visa, despre
muzica din fiecare. Poate de ace-
ea, una dintre cele mai emotio-

nante scene din acest spectacol
este spre final, cand Alonso Qui-
jana (alias Don Quijote, alias Cer-
vantes) 11 aminteste, spre dispe-
rarea rudelor rapace, dar spre
mantuirea Aldonzei (alias Dulci-
neea), care este menirea ,,cavale-
rilor ratacitori”: sa viseze ,,impo-
sibilul vis’ nu numai pentru ei, ci
i pentru oameni, pentru virtute,
iubire, sperantd. Tudor Gheorghe
contureaza in varf de penita, cu
nuante calde §i plin de dragoste

portretul cavalerului inchipuit de
Cervantes.

Spectacolul teatrului craio-
vean este un melanj bine dozat
intre reteta de succes a scenariu-
lui american si intuitia echipei de
creatori. Daca textul este con-
struit ca un decupaj cinematogra-
fic, dar profund teatral prin alter-
narea planurilor de teatru in tea-
tru (sunt scene in care trecerea
de la un personaj la altul a unui
singur actor se face la vedere,
implicand, astfel, si spectatorul
in evolutia evenimentelor), prin
creionarea caracterelor si prin di-
namica actiunii, meritul regizoru-
lui este acela de a alcatui distri-
butia astfel incat sa para imposi-
bila alta. De aceea Valentin Mi-
hali este Sancho Panza si debu-
tanta Monica Ardeleanu este Al-
donza si Dulcineea. Valentin Mi-
hali reconfirma talentul i intuitia
scenicd Tn compozitia partiturii
sale, dozand cu precizie umorul,
emotia si, nu in ultimul rand, efor-
tul. Pentru ca este un efort con-
siderabil, aproape o performan-
ta, sustinerea unui spectacol de
musical in care se canta live. Efort
caruia ii face fata cu brio si Mo-
nica Ardeleanu, prin firescul si
curajul cu care-si trateaza rolul,
destinul, partenerii de scena. (Ra-
vagitoare e scena 1n care este vio-
lata si maltratata de catre Pedro
si amicii acestuia, meritul realiza-
rii fiind insa al coregrafului Pas-
torel Ionescu.) Personajul colec-
tiv format din cativa tineri macho
este un monolit, in care, insa, ca-
racterele sunt individualizate si
sustinute de catre personalitati-
le actorilor: Dragos Macesanu,
Gabriel Marciu, Laurentiu Nicu,
Catalin Baicus, Stefan Cepoi,
Radu Lupu. Adrian Andone —
bonom si plin de verva hangiu,
dar echilibrat guvernator; Angel
Rababoc — un preot ,,uman”,
chiar 1n timpurile Inchizitiei;
Marian Politic — scortos duce si

avar doctor Carrasco; Petronela
Zurba — lingusitoare si hapsana
nepoatd a lui Alonso Quijana;
Natasa Raab —uricioasa nevasta
a hangiului; Geni Macsim —scru-
puloasa jupaneasa a casei lui
Alonso si nu in ultimul rand pre-
zenta maiestuoasa a lui Valeriu
Dogaru in rolul Capitanului In-
chizitiei — aceasta este distribu-
tia aleasa inspirat si convingator
de catre regizorul Cezar Ghioca,
cel care a reusit prin montarea
acestui spectacol sa revigoreze
talente si sa provoace depasirea
limitelor membrilor trupei. Talen-
tul sau 1l ajutd in crearea unui
echilibru intre componentele
spectaculare. Coregrafia (Pasto-
rel Tonescu) sustine nonverbal
actiunea si emotia, acolo unde
cuvantul isi pierde substanta.
Scenografia lui Viorel Penisoara
Stegaru este simpla, (si cat de
greu ajungi la simplitate...) siin-
spiratd, prin forta sugestiei si li-
bertatea cu care apeleaza la me-
tafora elementelor papusaresti
(prezenta calului si a catarului
manuiti de Stefan Cepoi si Radu
Lupu sunt momente admirabile).
Costumele Liei Dogaru desavar-
sesc tabloul (uneori cu trimiteri
la Goya) lui Cervantes. Ca un
corolar al tuturor este orchestra
condusa de dirijorul Marius Hris-
tescu, care este el Tnsusi un per-
sonaj inedit In spectacol, prin
prezenta sa atat de actuala, ca un
contrapunct al lumii din fata noas-
tra. Tinuta eleganta a spectaco-
lului se reflecta in pliantul de sala,
unde secretarul literar Alexandru
Boureanu aduna, ca intr-o case-
ta pretioasa, marturisiri, explica-
tii, fotografii ce-ti reimprospatea-
74, dupa ce a cazut cortina, emo-
tia i frumusetea acestei po-
vesti...

B Adriana Teodorescu
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festival cu adevarat international la Craiova

tivalul International ,,Ele-

na Teodorini” organizat
de Teatrul Liric din Craiova a
ajuns la editia a X-a, care a con-
firmat din plin statutul ,,interna-
tional” in special prin invitarea
unor trupe din strainatate pen-
tru a prezenta lucrari in parte ne-
cunoscute publicului din Banie,
dar si prin seara spaniola, varie-
tatea gi atractivitatea manifesta-
rilor derulate intre 27 septembrie
— 13 octombrie fiind asigurata gi
prin prezentarea indragitei ope-
re,,Tosca” de Puccini intr-o noua
montare.

Inaugurat printr-o Gala a ope-
rei, propunand secvente din
opere, dar si din operete sau
musical-uri celebre, interpretate
de solisti binecunoscuti — Geor-
geta Grigore, Magda Gruia-Ne-
goescu, Doina Sarsan, Stelian
Negoescu, Marian Somesan,
Toan Cherata, Sorin Draniceanu
—, precum si de Alexandra Co-
man, alaturi de orchestra si corul
teatrului, la pupitru alternand
Florian George Zamfir si tnarul
Marius Hristescu, festivalul a
continuat cu Tosca, readusa in
repertoriu si pentru a onora cum
se cuvine ,,Anul Puccini”, dar si
pentru a-i oferi o noud ,haina”
dupa un deceniu de la preceden-
ta versiune scenica. Dacd ante-
rior, regizorul austriac Tamas Fer-
kay si-a pus in valoare experien-
ta in montarea unor operete de
succes, de aceasta data a abor-
dat o lucrare pretentioasa, gan-
ditd pe coordonate traditionale
(asemeni scenografiei semnate
de Rasvan Draganescu), adu-
cand insa cateva ,,inovatii” dis-
cutabile in special in privinta per-
sonajului Scarpia; noua produc-
tie a prilejuit si debutul sopranei
Anda Pop (de la Opera din Bra-
sov) 1n rolul titular, glasul sau
amplu, generos, vibrant §i tem-
peramentul ardent constituind
atuu-uri incontestabile in reali-
zarea adesea captivanta a perso-
najului, rezolvand cu siguranta
dificultatile imense ale partiturii,

Intrat deja in traditie, Fes-

incercand totodata sa imbine ce-
rintele regizorale cu propria sa
imagine asupra Floriei Tosca.
Performanta reald, venind insa
dupa succesul de cota in Mada-
ma Butterfly (rol pe care, dupa
cagstigarea Premiului al II-lea la
competitia omonima, in 2007, 1-a
cantat si peste hotare, alaturi de
acelasi ansamblu craiovean, cro-
nicile fiind superlative). Partener
i-a fost tenorul Stelian Negoes-
cu, aflat intr-o forma ,,de zile
mari”, etalandu-si din nou glasul
calitativ, metalic si cu acut sigur
(bisand de altfel aria din ultimul
act), colaborand excelent cu so-
prana atat in plan vocal (duetele,
in special cel final, fiind momen-
te de mare efect), cat si scenic.
Surprinzator, baritonul Ivan Kon-
sulov a oferit un Scarpia anost,
lipsit de anvergura si eleganta,
cu atitudini bizare cerute de re-
gie (asezandu-se pe birou, tola-
nindu-se pe canapea pentru a-gi
bea cafeaua, Ingenunchind lan-
ga Tosca etc.), dar si cu voce fara
relief. Din pacate, nici clujeanul
Alexandru Kopeczi nu a inteles
personajul Sacristanului, vadu-
vindu-1 de umorul specific, astep-
tind detasat sd-si rosteasca re-
plicile. In schimb, basul Sorin
Draniceanu si-a etalat timbrul fru-
mos si amplu Tn rolul Angelotti,
Ion Sandu Filip a fost un Spolet-
ta incisiv, tinerii Ioan Cherata
(Sciarrone), Dragos Draniceanu
(Temnicerul), Andreea Leonte
(Pastorul) rezolvand interventii-
le cu acuratete. Corul (pregatit de
Pavel Sopov) a sunat omogen,
iar orchestra a dovedit ca poate
canta cu precizie, realizand pla-
nurile contrastante cerute de di-
rijorul Leonard Dumitriu, care a
coordonat cu rigoare intreg an-
samblul, intr-un spectacol de
succes, cu cateva ,,varfuri” so-
listice, echilibrat ca valoare mu-
zicala, dar si cu erori regizorale
care pot fi insa remediate sau in-
laturate cu usurinta.
Programata, deloc intamplator,
chiar de Ziua Internationala a
Muzicii, noua productie (care in

noiembrie va fi prezentata in tur-
neul din Elvetia si Germania, ala-
turi de Madame Butterfly si Aida)
a fost urmata de o ,,fiesta spanio-
18 — concert incluzand pagini ce-
lebre inspirate de sonurile iberi-
ce, semnate de Chabrier, De Fal-
la, Albeniz, Alonso, Caballero sau
Vives, cantate cu verva de corul
si orchestra teatrului, cu Octav
Calleya la pupitru, solista fiind
soprana spaniola Lucia Millan
Barranco. Dar mozaicul european
a fost completat prin reprezenta-
tia cu opera ,,La serva padrona”
de Pergolesi in versiunea unei
trupe italiene — ,,I solisti di Na-
poli”, soprana Raffaella Fraiolli,
basul Carmine Durante, la pupi-

tru Susanna Pescetti, evoluand
inregia lui Ivano Caiazza —, adu-
cand noutatea unei partituri prea
putin cunoscute la Craiova, spe-
cificul unei orchestre ,,de epoca”,
aplombul unei femei-dirijor
care... stie ce vrea, o Serpina sim-
paticd, cu glas limpede si charis-
ma, un Uberto cam stdngaci, dar
plin de bune intentii, chiar daca
nu gi-a prea inteles personajul,
alaturi de un simpatic Vespone
autohton (Daniel Cornescu), iar
la clavecin Corina Stanescu.

0 ,,pata de culoare” a fost re-
citalul sustinut de mezzosopra-
na Oana Andra (de la Opera Na-
tionala din Bucuresti) in compa-
nia pianistului Alexandru Petro-

APTIIEE ez

vici, propunand, sub titlul ,,Spi-
talul amorului”, arii si romante din
cele mai diverse, de la Anton Pan
la Decker si Floresco sau la me-
lodii populare de altadata.

Si parca pentru a inchide ,,cer-

ul”, spectacolul final al festiva-
lului a fost regizat de acelasi Ta-
mas Ferkay, dar la Opera din Plov-
div —Bulgaria, al carei ansamblu
aprezentat,,Simon Boccanegra”
de Verdi, in scenografia lui Ivan
Savov, sub bagheta directorului
teatrului, Gheorghi Dimitrov, co-
laborand 1nsa cu orchestra craio-
veana. Desi elementele de regie
practic au fost inexistente, iar de-
corul unic s-a rezumat la ziduri-
coloane, trepte si un tron ampla-
sat in fundal sau la rampa, costu-
mele raportandu-se cumva la Ge-
nova secolului al XTV-lea, muzica
s-a derulat fluent, cu acuratete,
remarcandu-se doi tineri cu un
potential excelent — basul Rosen
Krastev (Fiesco) si baritonul
Krum Galabov (Paolo) — intr-o
distributie onesta, asemeni coru-
lui, reusind sa ofere melomanilor
o creatie verdiand necunoscuta
la Craiova. A fost insd o ,,repetitie
generald” pentru spectacolele in-
cluse in turneul german care a in-
ceput chiar a doua zi, dar i o pri-
ma alaturare a instrumentistilor
teatrului colegilor bulgari.

O editie aniversard a Festiva-
lului pe care directorul Florian
Zamfirl-a gandit ,,mai altfel”’, me-
ritdndu-si statutul ,,international”,
atragand publicul §i prin noutati
demne de lauda, iar colocviul des-
fasurat in eleganta sala a Prima-
riei s-areferit la ,,opera i opereta
in contextul vietii muzicale craio-
vene”, prilej pentru o privire ge-
nerald asupra activitatii Teatrului
Liric, beneficiind de sprijinul con-
sistent al oficialitatilor (care asis-
ta la mai toate spectacolele impor-
tante, ceea ce,,spune” multe), as-
pect esential pentru noi proiecte
ambitioase de viitor.

B Anca Florea

um se poate organiza-
un festival de teatru —
maraton de spectacole

pentru toate varstele intr-un oras
care are doar un teatru de pa-
pusi? Care sunt ingredientele
unei astfel de manifestari cultu-
rale? Inca mai exista spectatori de
teatru?

Toate aceste intrebari preced
o serie de manifestari desfasura-
te intr-un orasel, odata centru im-
portant in istoria romanilor, Alba-
Iulia. La cea de-a treia editie a
-Povestilor pentru copii si oameni
mari”, organizatorii festivalului
(Consiliul Judetean Alba-Iulia,
Teatrul de Papusi Prichindel si
Asociatia Culturald Sarmisegetu-
za) sustin ca au reusit sa reinscrie
Alba-Iulia pe harta culturala a
Romaniei prin spectacolele si
marii actori pe care i-au adus pe
scena.

Cele cinci zile de spectacole si
evenimente culturale (workshop-
uri, lansari de carte, ateliere, con-
certe jazz si cursuri de dans) au
fost pentru publicul din Alba-Tu-
lia 0 binemeritata legatura cu lu-
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Se pare ca povestea nu
se va demoda niciodata

mea imaginara, lumea teatrului.
Spectatorii au avut o gama diver-
sa de manifestari teatrale: spec-
tacole de animatie, muzicale,
commedia dell‘arte, teatru-dans,
one man show.

Programul extrem de Incarcat
oferea reprezentatii culturale care
incepeau de dimineata si se con-
tinuau spre miezul noptii. Printre
spectacolele cele mai importante
,.pentru oameni mari” amintim:
,,Don Quijote” in regia lui Dan
Puric, ,,Bellissimo™ un spectacol
de Anthony Magnie, ,,Requiem”
regizat de Alexander Hausvater,
,,Mascariciul” realizat de Horatiu
Malaele, ,,Usa” pus in scend de
Adriana Ghinita, ,,Taxi Vinil” In
regia Luisei Brandsdorfer, un
spectacol teatru-dans realizat de
Assoc Compagnie ,,Nos Limi-
tes”. Copiii a fost si i multumiti
cu spectacole diverse, cum ar fi:
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,,Pinocchio” in regia lui Cristian
Pepino, ,,Cenusdreasa” regizat de
Dan Handorean, ,,Spargatorul de
nuci” realizat de Traian Savines-
cu, ,,Alba ca Zapada” in regia lui
Bodgan Dragulescu.

Acest festival a creat o ade-
varata legaturd intre varste, gus-
turi si dorinte. Spectacolele
aveau priza la public iar acest lu-
cru se vedea chiar si in grupurile
mici 1n afara spectacolelor cand
reprezentatiile erau dezbatute pe
larg. O frenezie de cunoastere,
de imaginar, de povesti a fost pre-
zenta de-a lungul festivalului.
Ludicul, spectacolul, cartea, dis-
cutia 1si va gdsi intotdeauna
adeptii si astfel se creeaza eufo-
ria cunoasterii. La Alba-Iulia s-a
cunoscut aceastd nevoie de
spectacol, de frumos, de cunoas-
tere atat din partea publicului cat
si a organizatorilor.

»Pinocchio” printre
»princhindeii” de la
Alba-Tulia

Teatrul Pentru Copii si Tine-
ret,,Colibri” a fost prezent la fes-
tivalul de 1a Alba-Iulia cu specta-
colul ,,Pinocchio”, realizat de Cris-
tian si Cristina Pepino. Din dis-
tributie amintim pe: Rodica Pri-
sacaru in rolul lui Pinocchio, Mi-
hai Bruma Uzeanu, Mugur Prisa-
caru, Oana Stancu, Alla Bodgan,
Iulia Carstea si Adriana Ioncu.

Povestea lui Pinocchio a atras
publicul mic, fascinat atat de pa-
pusa de lemn cat si de proiectiile
video, dat fiind faptul ca specta-
colul s-a jucat de doua ori pe sce-
na Teatrului ,,Prichindel”. Se pare
cd povestea nu se va demoda
niciodata. Acest ,,fenomen” al

jocului, al fantasticului marchea-
74 copilaria. Fascinatia de a ve-
dea pe scena niste papusi vorbi-
toare, personaje expresive cu im-
pact asupra celor mici. ,,Pinoc-
chio” e mai mult decét o poves-
te, Inseamna actualitate, viata,
joaca, interactiune.

Jocul actorilor a fost antre-
nant, colaborarea cu publicul le-
a dat copiilor sansa de a trai ala-
turi de personaje, comentand la
fiecare replica a actorilor. Pentru
0 mai mare expresivitate artistica
au fost alese si momente muzica-
le, realizate de Dan Balan, ce cap-
tau atentia celor prezenti. Astfel,
jocul , muzica, proiectia video se
organizeaza printr-un contrast
fermecator ce raspandeste buna
dispozitie.

Dar mai presus de toate aces-
tea, spectacolul 1si extinde limi-
tele si mai inseamnd educatie de
care orice copil are nevoie, insa
intr-un mod placut si atragator.
Nu trebuie uitat faptul ca poves-
tile sunt temelia oricarui proces
de educatie.

B Adina Mocanu
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Spiegelungen

Numarul 3 / 2008 al revistei
Spiegelungen, editata de catre
Institut fiir Kultur und Geschic-
hte Siidosteuropas (IKGS) din
Miinchen are, ca de fiecare data,
o arie tematicd larga. Remarcam
revenirea liricd a lui Helmuth Fra-
uendorfer, cu versuri ce releva
prospetime, dar si nevoia de timp
pentru redobandirea unui timbru
poetic autentic. O analiza bine
instrumentata a Raportului Tis-
maneanu o face Hans Bergel, el
insusi trecut prin temnitele dic-
taturii comuniste. Gasim, in pre-
zentul numar, si un fragment
semnat de catre Stefan Sienerth,
din Lexiconul autorilor de lim-
ba germanda din Europa de Sud-
Estdin secolele 20 si 21, lucrare
ce se anunta utila si interesanta
si care se afld in pregitire la IKGS.

LIRE, noiembrie 2008: ,,Vine
criza literaturii din cauza supra-

productiei romanesti (care face sa
scada valoarea romanelor auto-
mat, oferta pletorica fiind superi-
oara cererii)? Este criza literara,
inainte de orice, criza de inspira-
tie (eul fiind poluat de imagina-
tie)? Poate fi stipanita criza lite-
rara injectand 700 de miliarde de
cuvinte? Totul este legat. Criza
mondiald este mai inainte o criza
literard. Ce ne sperie cel mai mult,
in situatia data, este cd nu avem
timp” spune Frédéric Beigbeder.
Noi, romanii, am spune, in inte-
lepciunea noastra, ca arta se face
mai ales in conditii de criza.
(XKN)

Premii, premii...

Marele Premiu pentru Roman
al Academiei Franceze, premiu
care a si deschis seria premierilor
in Franta anul acesta, a fost acor-
dat joi, 30 octombrie, lui Marc
Bressant pentru La Dernicre
Conférence (Editions de Fallois),
carte In care scriitorul aruncd o
privire buclucasa asupra colegi-
lor sai diplomati, la ultima confe-
rintd internationald, dinaintea ca-
derii Zidului Berlinului. Marc Bres-
sant, pe numele sau adevarat Pa-
trick Imhaus, este diplomat, om de
televiziune si scriitor francez.

—

,Le Monde* anunta cd luni,
10 noiembrie, Premiul Goncourt
arevenit scriitorului franco-afgan
Atiq Rahimi, pentru Syngué sa-
bour. Pierre de patience (P.O.L).
Atiq Rahimi s-a nascut la Kabul,
in 1962. A parasit tarain 1982, a
trait un an in Pakistan, apoi a pri-
mit azil politic In Franta si, in pre-
zent, traieste la Paris. Scriitorul a
studiat filmul la Sorbona si a rea-
lizat cateva documentare despre
tara sa natald. Primul sau roman
a fost Earth and Ashes (1996),
roman care a stat i la baza pri-
mului sau film artistic.

,,Liberation“ completeaza pen-
tru ca, tot luni, a fost anuntat si
premiul Renaudot, acordat lui
Guinéen Tierno Monénembo
pentru Le Roi de Kahel (Le Se-
uil). In varsta de 61 de ani, Tier-
no Monénemboeste un scriitor
african francofon. A parasit tara
natald, Guineea, la sfarsitul anu-
lui 1960, din cauza dictaturii lui
Sekou Touré. A scris mai multe
carti, toate concentrate Tn primul
rand pe neputinta intelectualilor
din Africa si despre dificultatile
vietii africanilor in Franta.

Premiul Renaudot pentru
eseu a fost acordat lui Boris Cy-
rulnik pentru Autobiographie
d’un épouvantaily (Odile Jacob).

,.Le Point, din 10 noiembrie,
anunta ca premiul Femina 2008
i-a fost acordat lui Jean-Louis
Fournier pentru Ot on va papa?.
Jean-Louis Fournier, in varsta de
69de ani, este cunoscut pentru
doua carti autobiografice consa-
crate copildriei sale. Cartea
aceasta, pentru care a primit pre-
miul, marcheaza revenirea sa pe
piata editoriala si este un mesaj
pe care-l adreseaza celor doi fii ai
sdi, Mathieu si Thomas, suferinzi
de grave dizabilitati.

Premiul Femina pentru autori
straini a fost atribuit italianului
Sandro Veronesi pentru cartea
Chaos calme (Grasset), iar pre-
miul pentru eseu i-a fost acordat
actorului Denis Podalyd¢s pen-
tru Voix off (Mercure de France).

(XKN)

+DODSCARE

OSCAR —revista copiilor cu-
minti

Apare de trei luni in Craiova o
minunata revista pentru copii si
pentru cei care vor sa se mai sim-
ta pentru o ord-douad copii. Dupa
ce Viorel Pirligras, ,taticul” lui
Oscar, 1-a pus pe simpaticul catel
sa satirizeze moravurile societa-

tii noastre in Evenimentul de
lasi, timp de cincisprezece ani,
acum l-a adus intr-o lume mult mai
frumoasa, astfel ca Oscar 1i este
de buna seama recunoscator: din
septembrie, Oscar §i prietenii lui,
cateii Bismark i Patrocle, catelu-
sa Rita, pisicuta Caty si, nuin cele
din urmd, ratoiul Fane, se plimba
prin gradinitele din Craiova si fac
cunostinta cu o multime de copii
frumosi §i cuminti, pe care ii In-
vata sa deseneze, sd se poarte
frumos, sa iubeasca natura, o
groaza de lucruri utile §i intere-
sante. Cristi i Diana Nedelcu,
alaturi de Viorel Pirligras, le aduc
copiilor in fiecare luna noi povesti
despre aventurile eroilor nostri,
care mereu fac tot soiul de naz-
batii. Scrise cu farmec si desena-
te cu dragoste si maiestrie, po-
vestile animalutelor jucauge im-
bind amuzamentul cu educatia,
intr-o modalitate ce acopera foar-
te bine un public de la 3 ani pana
spre 10-11. Le uram viata lunga
lui Oscar si prietenilor lui!

P.S. pttaticul lui Oscar: In afa-
ra de Oscar, Fane e the best!!! Ce
mai personaj! Bravo... M-am
amuzat copios! (LC)

Traian Vedinag

ANARHISM STEXISTENTI-
ALISM. ,,Comportamentul anar-
hic al elitei Generatiei ‘27 ni se
arata azi ca o prabusire din mito-
logia revolutiilor in istoria devo-
ratoare de mituri, istorie pe care
creatia §i creativitatea s-au raz-
bunat cu opere si capodopere ce
circumscriu al doilea moment
universalist in cultura romaneas-

cd, alaturi de cel exprimat cu un
veac mai devreme de Eminescu,
Maiorescu, Creanga si Caragia-
le...”. TRATAN VEDINAS, Batdi-
liile mistagogului. Mircea Elia-
de si politicele anilor °30, Ed.
Grinta,Cluj, 2008.

CHEZASIA SANGELUI DI-
VIN. ,,Atunci cand, peste multa
vreme, Amaterasu isi trimise ne-

HWoaans (:hidjd

DARURILE ZEITEIL
AMATERASU

Cadalin Ghich

potul, pe Ninigi, Celestul Orezu-
lui, sd aduca pacea In Japonia
negrelor inceputuri, ea 1i ITnmana
cele trei daruri: Sabia curajului,
primitd de la fratele vinovat, care
isi ceruse astfel iertare, Giuvae-
rul de jad, si el unealta a marii
ademeniri de sub arborele Saka-
ki, si Oglinda 1n care zeita se cu-
noscuse pe sine”. ROXANA
GHITA, CATALIN GHITA, Da-
rurile zeitei Amaterasu, Institu-
tul European, Iasi, 2008.

APLECAPENTRUARAMA-
NE.,,Am urat de cand ma stiu lo-
curile din care se pleaca. Gari sau
aeroporturi cu guri lacome care
inghit oameni. Printre falcile lor
au disparut cei mai buni prieteni
ai mei, fara sa-1 socotesc pe tata,
singurul care mi-a dat sansa s-o
sterg de-aici. Credeam ca e mai
usor sa pleci decat sa ramai, pana
cand am avut in mana un pasa-
port adevirat si un bilet de avion
one way”. ADRIAN SANGEOR-
ZAN, Vitali, Ed. Curtea Veche,
Bucuresti, 2008.

NOAPTE VENETIANA.
»---venetienii/ Isi trdiau carnava-
lul / in domesticul iatac; / noi,
peregrinii, / rimaneam agsteptand
/ pe Rialto / suprema Insumare /
de dorinte / toropite in aer”. ION
ST. DIACONU, Tacerea sacrd.-
Silence sacré, Ed. Autograf
MIM, Craiova, 2008.

POLIXENIA. , Femeia, frumoa-
sa printesa Polixenia, sau Poly, sau
Xenia, dupa cum 1i cadea la inde-
mana lui Vicentiu sa 0 numeasca,
era o veritabild Kapuerde, familie
princiard ce daduse neamului
ceva bun, dupd care tanjise de
secole: legiuiri civile si criminale
de-1capiase”. IRIMIA BALESCU,
Motanul printesei Kapuerdia nu
mai raspunde la telefon, Ed. Pa-
ralela 45, Pitesti, 200

Irimia Balescu

Motanul Printesei de Kapuerdia
f el raspunde 1a telefon
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Capitolul 1. Fortareata
San Leo

( j a si cum si lor le era frica, lupii
urlau nefericiti, iar vantul, In
rafale neasteptate, le propaga

tanguirile, in santurile care inconjurau

stanca abrupta, printre ramurile moarte ale
maracinisului, In Intunericul noptii. Invizi-
bili, prelungeau un urlet sfasietor, sema-
nand a agonie, si isi raspundeau de la dis-
tantd. Luminile sinistre ale tortelor se in-
dreptau spre cer, insangerand luna, ciun-
tita de cutitul unui bandit. Zapada, cazuta
din plin de cateva zile, se topea transfor-
mand noroiul cdrarii Intr-o mocirla care
prindea cizmele ca intr-o menghina. Sub
enormul varf de stinca, teritoriul din jur,
unduit in vai, raspandea senzatia nepla-
cuta a unui dusman necunoscut la panda.

Santinelele patrulau, sus jos, sus jos,
in fata portii monumentale, In piata exte-
rioard, care se intindea de la un turn la
celalalt, ca sd-si Incalzeasca oasele inghe-
tate, ca sd-si manifeste nervozitatea cres-
canda. Respiratia, in aerul inzapezit, for-
ma norigori; iar buzele si dintii dureau.
Ordinul era sa dea imediat alarma, sd aler-
ge sa-l avertizeze pe domnul castelan, de
indata ce In departare s-ar fi zarit trasura
ilustrului vizitator.

Incrucisandu-se, zaboveau tot mai des
sd vorbeasca in soapta, ca sa-si exprime
nelinigtea, indoielile generate de izolare si
de tacere, curiozitatea. La intervale rare,
urletele piereau si vantul tacea: atunci, in
acea imensitate de Intuneric mut, se sim-
tea tot mai puternic dezolarea naturii In-
ghetate, timpul parea sa se opreasca.

De ce aceastd Intarziere? Se intdmpla-
se oare o nenorocire pe drum? La ora ace-
ea era putin probabil sd mai soseasca ci-
neva, dar domnul castelan nu voia sa ris-
te. Doar Diavolul putea sa porneasca la
drum intr-o noapte ca aceea. Gerul intra in
oase si te ficea sa tremuri. Aceea era o
caznd a Infernului!

Susoteau. Venea poate din cauza ulti-
mului incident? Din cauza acelei urate
povesti?

Un paznic se pravilise din turn, pe ce-
lalalt versant, unde stanca abrupta cobo-
ra pe verticala In abis. Ca sa spunem ade-
varul, toti stiau cd nu cazuse dintr-o gre-
seala fatala, ca se aruncase. Lucrul cel mai
rau era ca trupul nu fusese gasit. Cauta-
rea printre crengi i prin ungherele pra-
pastiei fusese inutila. Lupii trebuie sa fi
sosit Tnaintea oamenilor. Poate de aceea
urlau inversunati, cereau alte prazi! Pazni-
cul era tanar, bland, insa daduse de mai
multe ori semne de dezechilibru, motiv
pentru care se gandeau la sinucidere. Insa,
in decurs de doua luni, era al doilea paz-
nic care zbura din acel turn. Acel loc, bas-
tionul crenelat si circular al turnului mai
mic, care domina valea, il numeau de acum
Balconul Ingerilor.

Se schimbau informatii, mereu in soap-
ta. Timpul nu trecea deloc. Doua santine-
le, mai speriate sau mai putin rabdatoare,
se oprira un pic mai mult decat permitea
regulamentul. Una extrase din cartugierd
o ploscd imbracata in piele si bau o inghi-
titura. Pentru a crea o complicitate, o puse
la gura celeilalte santinele, dar tinand-o
tot in mainile sale. Isi facu curaj, 1si Indesa
caciula grosolana din piele pe urechi si
intreba: paznicul cel tanar, care s-a arun-
cat in prapastie, Dumnezeu sa-l primeas-
calael, al cui paznic era? Al Lui?

Arata cu mana libera in sus, spre For-
tareatd, ca si cum acolo, intre acele ziduri,
exista un singur detinut, ca i cum nu se
putea referi la altii.

Da. Aga se spunea.

Al Lui...

Nu aveau voie sd-i pronunte numele si
nu indrazneau s-o faca nici macar in parti-
cular. Era interzis. Nu se puteau apropia
de el fara aprobarea 1in scris a episcopu-
lui; de cand 1l inchisesera in San Leo, nu
se putea nici intra, nici iesi din Fortareata
fard un permis special. Insa se spunea ca
paznicul cel tanar, cel care trebuia sa-i
ducd mancarea in celuld, facuse greseala
sd vorbeasca cu el. lar E/ era un vrdjitor
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B SERGIO CAMPAILLA

divina inselatorie

care fascina, 1i luase mintile. Paznicul cel
tanar era emotiv, noaptea nu mai reusea
sd doarma, iar cand atipea, avea cosma-
ruri. Nu, nu era socat, pareau sa nu fi vor-
bit niciodata despre ceva deosebit sau
personal, insad paznicul era obsedat de lip-
sa de spatiu a prizonierului, suferea de
claustrofobie, se considera vinovat de
asta. Un miracol pe dos. Prizonierul, male-
fic, suporta izolarea, paznicul, in schimb,
se aruncase in gol, In cautarea libertatii,
pe care a gasit-o.

Intre timp, se apropiase o a treia santi-
neld, auzise ultimele cuvinte. Sufland cu
putere in mainile insangerate de ranile pro-
duse de frig, ardtd ca stie mai multe despre
acest lucru. Ii spusese preotul. Era adeva-
rat, santinela, cea care cazuse din turn, nu
vorbea, nu-i raspunsese niciodata, cand
celalalt 1i ceruse ceva. Santinela il asigura-
se pe preot ca indeplinise ordinul primit de
a nu vorbi deloc cu Condamnatul. Dar nu
fusese suficient. Problema consta in fap-
tul... da, in faptul ca... ca... El vorbea.

Tensiunea crescu dintr-o data.

A treia santinela pronunta acele cuvin-
te cu o expresie stranie, de indoiala, sau
de spaima. Luandu-i pe neasteptate, urle-
tul lupilor 1i ajunse in acel moment, sdlba-
tic, prelungit, ca §i cum undeva, in intune-
ric, avea loc o Incaierare... Pana cand unul
dintre acele animale se impuse asupra ce-
lorlalte, mai rezistent, poate mai infome-
tat, scoase pe neasteptate un horcait fu-
rios, nu al celui care este sugrumat, ci al
celui care sugruma.

Era o noapte urata, nu-si aminteau al-
tele la fel, cu o luna bolnava, care exaspe-
ra animalele si trezea in oameni presimtiri
sumbre. Isi trecurd plosca, precauti, cau-
tand alinare in lichidul cald.

Vorbea?

Vorbea, da, In celula. Tacea zile, sapta-
mani in gir. Apoi, deodatd, incepea sa vor-
beascd, indelung, neobosit, uneori furios,
caun lup. Cu cine? Paznicul cel tanar, te-
rorizat, asculta de dupa usa si 1si musca
buzele ca sd nu tipe si el. Insd auzea o
singura voce, care argumenta, care lupta,
ca i cum in celuld mai era o persoana, pe
care Incerca sd o convinga. Odata, la sfar-
situl unui monolog interminabil, clocotea
de manie, se dadea cu capul de pereti.
Paznicul cel tanar a strigat dupa ajutor, a
venit Orbitz cu brigada sa, a alergat si ca-
pelanul; l-au gésit la pamant, nu mai re-
spira, credeau cd murise. Au trebuit sa
cheme medicul.

Nu, nu era mort. Vorbea singur. Sau cu
cineva, pe care ceilalti nu-1 vedeau. Din
cauza asta, paznicul cel tdnar a innebunit,
iar ziua urmatoare, fie-i sufletul linistit, s-a
aruncat in gol.

Santinelele, una dupa alta, isi facura
semnul crucii. Privira in jur, tematori ca acea
discutie in soapta sa nu para suspecta.

Cine trebuia sd soseascd? Nu se stia
precis. In mod sigur un personaj din var-
ful ierarhiei vaticane. Nu vazusera nicio-
datd o asemenea desfasurare de forte, si
la acea ord. Se intamplase ceva foarte grav,
sau era pe cale sd se Intdmple.

Se despartira nemulfumite, ca si cum
dupa acea discutie erau mai lipsite de apa-
rare, sau santajabile. Acela era un loc in
care nu trebuia sd deschizi gura, nicioda-
ta, pentru niciun motiv. Aceea era o noap-
te In care §i ei sfArseau prin a muri.

* %k %
A

n asteptare, guvernatorul Semproni
isi recitea jurnalul secret, adancit in

fotoliul din fata biroului renascen-
tist, in biblioteca, unde petrecea o mare
parte a zilelor sale.

Era stapanit de sentimente contradicto-
rii. Lucrul care 1l chinuia In acel moment,
acela care il necdjea mai mult decit toate,
era guta. Suferea de dureri la articulatii, la

glezne, la solduri, la genunchi, la incheie-
turile mainilor. Boala 1i provoca formarea
calculilor renali i il constrangea adesea la
nemiscare. Chiar si acum, in vasta sala cu
rafturi pline de coduri vechi si de volume
de documente, pentru a evita sa se ridice,
se limita sa sune clopotelul atunci cand
trebuia s alimenteze focul care imprastia
scantei In impunatorul cdmin de piatra. Si
cand intra servitorul, adormit si ciufulit, ca
sa adauge cativa butuci la gramada, 1l pri-
vea in liniste, cu invidie. Daca ar fi putut sa
se miste cu aceeasi simplitate, i-ar fi parut
cd apuca pe Dumnezeu de picior!

rinta de revansd, pentru agresivitatea as-
cunsa. Era ca masca de carnaval: fiecare
si-o punea pe fata si incepea sa faca pe
nebunul.

Insd ultimele doua scrisori anonime pe
care le primise nu erau ca celelalte. Erau
gandite si scrise de o minte find. Autorul
arata ca stie lucruri secrete, facea aluzii la
evenimente prea periculoase pentru a nu
fi luate In consideratie. Se speriase si trans-
misese textul cui trebuia: nu putea sa nu-
si faca datoria, dar isi daduse seama ca
aprinsese un fitil care arsese in graba, pana
la producerea acelei explozii finale.

Deja il acuzau ca are un suflet sensibil,
ca nu supraveghea cu severitatea nece-
sard. Mai intai se agitasera la vestea con-
form careia Condamnatul clocotise de
manie si, la sfarsitul crizei, fusese crezut
mort. Dupad iatrochimist, era vorba de o
prefacatorie, diagnosticase un fenomen de
catalepsie, de imobilism prelungit prin

literatura italiana la Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii Roma 3.

S ergio Campailla (n. 1945), critic literar, eseist si prozator, este profesor de

A publicat, printre altele, Un anotimp in Sicilia (1981), Paradisul terestru
(1988), Dorinta de a zbura (1990), Roman american (1994), Carnavalul lunii i alte
povestiri (1994), Contracodul (2001), Tarile in care m-am nascut (2002), A imagina

infinitul (2003).

Este presedintele juriului pentru Premiul Roma.
Timp de trei ani, a reprezentat Italia la Bruxelles, in juriul pentru Premiul european

pentru literatura ,,Aristeion”.

Ultimul sau roman, Divina inselatorie (Milano, Bompiani, 2008, 563 p.) are ca per-
sonaj pricipal pe Giuseppe Balsamo, cunoscut mai bine ca Alessandro conte de Ca-
gliostro. Este vorba de ,,0 constructie narativa de un vast orizont, pusa in miscare pe
o structura spatio-temporald mobila, care permite prezentarea unitara a unui extraordi-
nar spectacol de locuri si evenimente, de culturi si personaje” (Giuseppe Amoroso,
,,Gazzetta del Sud”, 22.03.2008, p. 19). ,,Este vorba, intr-adevar, de un roman care stra-
luceste prin structura sa originald, construitd ca un vertiginos parcurs a rebours: prin
urmare, cititorul incepe cu ultimele momente ale lui Cagliostro prizonier, pentru ca apoi
sa mearga 1n locurile care i-au adus faima si dezonoarea, pana la origini, la Palermo,
orasul natal. De aici, ajunge din nou in Fortareata San Leo si, In fine, cand valul va fi
ridicat, in camerele Vaticanului” (Giuseppe Crimi, ,,I’Unita”, 21.04.2008, p. 21).

Era supdrat pe el insusi. Era probabil si
vina sa. [i alarmase cu rapoartele sale, ar fi
trebuit sa fie mai diplomat si sa se descur-
ce singur. Cardinalul Doria, la Urbino, vor-
bea in continuu, dar nu voia sa fie deran-
jatprea mult. Episcopul Morini, la Pesaro,
nu avea mijloace s controleze. Capelanul
era un om simplu, 1i era mila de toti detinu-
tii, chiar si de asasinii comuni. Problema
era fratele dominican Albornoz, care
aproape sigur pldtea spioni si trimitea con-
trarapoarte.

Simtea respiratia dominicanului in cea-
fa si trebuia sa-si apere spatele. Primea
scrisori anonime, prea multe, toate referi-
toare la Condamnat. Condamnatul, omul
al carui nume nu aveau voie sa-1 pronun-
te, era un refugiu universal al scrisorilor
anonime. La Roma, la Paris, la Lyon, la San
Petersburg, la Trento, oriunde se oprise
un timp, ploua cu scrisori pe seama sa.
Gazetele publice erau pline de ele. Acuze
si aparari, calomnii, barfe, versuri satirice.
Acel om era un refugiu pentru toate tensi-
unile, pentru toate asteptarile, pentru do-

autohipnoza. E adevdrat ca isi revenise
repede, reincepuse sa manance, pretindea
de fiecare datd mancaruri mai apetisante,
de parci era la hotel. Pentru Sfanta Inchi-
zitie, Condamnatul era capabil de orice
bravura, dispunea de o inclinatie infinita
spre simulare, trebuia sa te feresti in fieca-
re clipd de escrocheriile sale.

Scrisorile anonime erau o enigma. Ce le
declansa? In orice caz, judecand dupa
scris, erau in mod evident scrise de o alta
mana. Doar dacd nu era vorba de un com-
plot, a carui strategie era insa greu de ghi-
cit. Unii sustineau c4, In trecut, in anii te-
ribili de dinaintea Revolutiei franceze,
Condamnatul insusi era cel care scria scri-
sorile, sau, cel putin, le dicta. De altfel,
avea dintotdeauna faima de falsificator. Si
ce falsificator! Era posibil sa fie asa de
priceput in tot felul de infamii?

(traducere si prezentare
Elena Pirvu)




