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B CONSTANTIN M. POPA

etimonul
lul Arghezi

Tudor Arghezi, si-aales pseu-

donimul literar, care i-aTnso-
tit cdebritatea, dupa numele unei
mame ocultate, Rozalia Arghesi
(v. Dinu Pillat), din combinarea
numelor a doi eretici, Arie si
Ghezzi (v. D. Micu), pornind de
lagrecescul argazo > a argasi (v.
Emil Manu) sau de la presupusul
nume roman al raului Arges —
Argesis (v. Arghezi Tnsusi)?

In jocul acesta interogativ, al
presupunerilor si al echivalente-
lor poetice, poti citi hazardul,
febra curioasa, fuga din inteligi-
bil si, mai ales, modul Tn care, Tn
jurul unei personalitati, creste,
contrafacut, mitul.

Alimentate de ambi guitati,
lacune documentare, confesiuni
contradictorii, anecdote, dacanu
de-a dreptul de legende nevero-
simile, biografiile marilor saiitori
perpetueaza mistificari ce si-ar
dovedi inconsistenta la o simpla
confruntare cu surse arhivistice
eliberate de echivoc.

Constatand ,,criza biografii-
lor”, Mircea Mihaies Tsi exprima
ingrijorarea provocata de lipsa
interesului fata de ,, vietile” scrii-
torilorromani. ,,Desi problemae
serioasa, ea nu preocupa pe ni-
meni”, scrie eseistul de la
»,Romania literara” (hr. 27/2008).
Si, totusi, au existat cateva initia-
tive in domeniu, sustinute, intre
altele, ne amintim, si de vechea
colectie a Editurii Sport-Turism,
»Peurmdelui...”. Desigur, reaul-
tatele nu au fost Tntotdeauna pe
masura asteptarilor, colectia res-
pectiva fiind suspectata de ama-
torism ori de intentii detectivisti-
ce (Mircea Zaciu), evocand (de
unde si respingerea) poate chiar
practici de ,,palitie politica”.

La aproape trei decenii de la
prima incercare de a restaura/
restitui momentele fundamenta-
le ale existentei atat de dramati-
ce, darsi atédt de,,misterioase” a
lui Arghezi, Florea Firan publica
volumul Tudor Arghezi, treptele
devenirii (Ed. Scrisul Romanesc,
2008), cuintentia separarii mitu-

Ion N. Theodorescu, alias

Alexandru Odobescu, Al. Bog-
dan-Pitesti, Caragide, aizamisti-
cd si retragereala Cernica, deten-
tialaVacaresti, episodul Elvetia,
anii interdictiei comuniste, ansti-
tuie, fara Tndoiala, elemente de
acros pentru cititorul de astazi.

Uneori sunt creditate afirmatii
fira acoperire reala, contrazise de
document. Chiar data nasterii
poetului, 23 maisi nu 21 mai 1880
apartine acelui gen de mitificare
privilegiind speaulatii referitoare
la destinul singular (asocierea
Sfintilor Constantin si Elena).
Acelasi lucru se vaTntampla mai
tarziu cu Marin Sorescu, nascut
pe 19 si nu pe 29 februarie (atrac-
tiaanului bisect!).

In schimb, cu argumente
irefutabile sunt demontate afir-
matiile unui Const. Popescu-Ca-
dem, care scoteadin cauzaorigi-
nea gorjana a creatorului Cuvin-
telor potrivite, Tn pofida tuturor
evidentelor.

Florea Firan si asuma cu ma-
sura riscul evaluarilor pe cont
propriu, pentru a gasi echilibrul
necesar intre documentul aivis-
tic si documentul operei. Anga-
jat intr-o intreprindere de extre-
ma dificultate (,,Se stiecat dedis-
cret, de circumspect, daca nu
chiar zgarcit a fost Tudor Arghezi
in destdinuirea unor aspecte
biografice si din laboratorul sau
de creatie”. Obscurizare preme-
ditatdl), biograful Tsi reprima ten-
tatiaexegetica in favoarea instru-
mentuluide lucru util, chiar daca
excursul bibliografic si ,,reperele
critice” se opresc Tn pragul ani-
lor’90.

Urmarind conflictul interior
dintre presiunea provinciei si do-
rinta abstragerii, propriu psiho-
logiei argheziene, autorul evita
capcana hagiografiei prin ,,mon-
tarea”unui incitant film dearhiva
literara, ce propune istoria unei
vieti si a unei opere exemplare.

Coneeputaao ,,cilatorieima-
ginard”, itinerar fidelin sfera uni-
versului arghezian, cartea Tudor
Arghezi, treptele devenirii, repre-
zinta necesarul ghid spiritual ce
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In this issue:

Constantin M. POPA: Etimo-

nul lui Arghezi
Conceived as an *imaginary

trip”, as a trusty itinerary in
Arghezi’s universe, the book
Tudor Arghezi, treptele deveni-
rii by Florea Firan represents the
necessary spiritual guide that
leads the reader to “ Arghezi, the
Man” revealed in his essential
data and contradicting the easi-
ness of a few images abusively
transmitted to posterity. o 1

MISCAREAIDEILOR

_lon MILITARU: Veacul sivi-

ziunea

A simple look to the map of
the Romanian desires, in the
manner they were known and ar-
chived in the three programs of
the 1848 revolution, produces a
sensation of an acute pragma-
tism. In spite ofthe exhaustive
character of the requests, a fee-
ling that history is aproblem to
be solved through lists and ade-
quate requests remained. o 3

Mozicul 10. Cetate

This year’s “Mozaicul” Con-
ference ended in the Cetate Cul-
tural Habor. T he editors, as well
as the collaboratoras to “ Mozai-
cul”, evaluated the ten years of
liberal orientation. There have
been discussed: an eventual up-
date of the magazine’s ideologi-
cal orientation, the gap between
the producer and the art consu-
mer or the way the magazine in-
volves in the cultural life of Cra-
iova. “Mozaicul’s Celebration
ended in a Dinescu-like style
and, implicitly, in an selfburles-
que key (as the published pictu-
res show), after the photograp-
hy exhibition “ Oslove” by Lau-
rentiu Barbuica was presented.
«4-10

lon BUZERA: Améana zdpa-
da cu furculira

Gabriela Melinescu writes,
just like Eliade, adiary in Romai-
nian and conceives it, just like
Cioran, in the manner of a gratui-
ty supplement, as a therapeutic
act. Shedoesn’t touch any reve-
lation, but the discourse co-
works perfectly with the apper-
ception’s amiability, with a
search of minimum effort, with a
rigorous exercising ofself-obser-
vation. e11

LECTURI

GabrielaGHEORGHISOR:
O deconstructie a genului auto-
biografic

This article analyzes Toxico-
logiasau Dincolo de bine i din-
coace de rau, awriting in which
Mircea Horia Simionescu decon-
structs the autobiographical
genre by multiplying the narrati-
ve voices and by “disturbing”
the referential story with fictio-
nal inserts. o 14

Cosmin DRAGOSTE: Ulise
fuge de ltaca

The novel Ein Koffer voll
Sand by Franz Hodjak schema-
tizethe problem ofidentity, ofthe
ways ofloosing and getting back.
The main character is a modern
Ulysses who strives to avoid,
geographically and discursively,
the goal. ¢ 15
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Constantin M. POPA: ingerii
provizorii

The presence, in the art uni-
verse, of certain spiritual beings
knows so many attributes, that
between the Angel and the Poet
there is a certain similitude of
faith, thus enclosing the perfec-
tness chimera. 15

Silviu GONGONEA: Triptic
dramatic

In Vesti proaste there is a kind
ofsliding between models, notra-
rely present in the text, which re-
commends Cristian Nedelcu asan
attentive observer of the hidden
structures, with unpredictable re-
sults and fresh eruptions. e 16

Adina MOCANU: Teatru
si cunoastere

Teatru si cunoagstere is the
newest book of Sorin Crisan,
recently published by DaciaPrin-
ting House in Cluj-Napoca. The
subjects approached in the book
set in aface-offposition the thea-
tre and pragmatics, succeeding
in blending the theoretical part
withshow18-19 e 16

Elena PIRVU: Un eveniment
editorial: prima istoriea roma-
nului italian Tn roménda

Romanul italian Tn Roméania
(1843-1989). O exegeza biblio-
grafica by lon Istrate represents
the first attempt to exhaustively
present the receiving of the Ita-
lian novel in Romania. T he book,
very well organized and based
on a strong bibliography, repre-
sents an editorial event.e 17

SERPENTINE

lon Bogdan LEFTER: Meri-
tuosii & impostorii

Certain that only the great
writers receive the Nobel Prize,
theauthor thinksthat, in art, qua-
lity cannot be quantified or pre-
cisely evaluated, but only relati-
vely appreciated, thus depending
on theevaluator. 17

Mihaela VELEA: Expozitia
de arta roméneasca de la Bo-
chum nu este luda

The festival ,,Zilele Culturii
Romanestiin Bazinul Ruhr-ului”
has always had a sustained au-
dience in the cultural media in
Romania. Taking as inspiration
the avalanche of materials which
presented the event from Bo-
chum, we are trying to find elo-
quent answers, in an interview
with Mrs. Doina Talmann, foun-
der and president of“ Danubium”
Romanian-German Cultural Asso-
ciation. ¢18-19

ARTE

Mihaela VELEA: Oslowe la
Cetate

During the “ Mozaicul” Confe-
rence, the young photographer,
Laurentiu Barbuica presented his
first exhibition, titled “ Oslove”.
T he photographer tried to access
a deep level of perception an to
redeem a bit of Norway, fill of
usual gestures, of common peo-
ple, but discovering specid pla-
ces less knownby tourists. 20

loana DINUL ESCU: Salonul
National de Arta Fotografica

*“Jean Mihail” Palace fom Cra-
iova hosted, between October 25
and November 15, the 25™ edi-
tionof the National Salon ofPho-
tographic Art. The Salon reuni-
ted works of several photogra-
phers from important centers in
this art domain. ¢ 20

Gheorghe FABIAN: Sarba-
tori muzicale craiovene

Through the efforts of The
Lyrical T heatre “ ElenaTeodorini”
and the * Oltenia” Philharmonic,
the two musical events of Craio-
va,ElenaTeodorini” and ,,Craio-

CorinaStanescu, Stelian Negoescu si Diana Tugui,inrecitalul oferitparticipantilor

va muzicald”, became a perma-
nentinterest, through quality and
diversification of the acts that
they emphasize. ¢ 21

Cu tramvaiul Gag la plim-
bare...

It has been an year since the
Cultural Associaotion “GAG”
began its activity. Exclusively
centered on the puppet theatre,
the association finalized many

projects. The latest of them all
was ,, Tramvaiul au gag-uri“, whe-
re ayoung group ofactors en-
rolled in a stage play in trams
from Craiova. 21

Cronicar: Caroll in Play

This article presents the ex-
ceptional concert held in Cafe-
Play by Caroll, an artist origina-
ry from Craiova, who lives and
work in Portugal. e 23

la, Galarevistel Mozaicul 2008”

This issue is illustrated by
Sorin Tara and Alexandru Rad-
van, with photos of Laurentiu
Barbuica. The published poems
are signed by lonel Ciupureanu
and the prose is signed by Adri-
an Botnaru. In its “Translations”
column we present the work of
Anne Kohler, translated by Cos-
min Dragoste.
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simpla privire pe har-

ta dezirabilitatilor ro-

manesti, aa cum sunt
consemnate si arhivate la varfin
cele trei programe ale revolutiilor
romane de la 1848, produce o
senzatie de pragmatism acut.
Dupa scurte cuvinte prevenitoa-
re (curol atipicsi, in tot cazul, in
contratimp cu ceea ce se va avea
n vedere) se trece la o listad de
revendicari si cereri — ca si cum
istoriaar fi de gasit in totalitatea
ei ca simpla restrangere, indife-
rent cdt de ingenios organizata
si intocmita! — ca simpla enume-
rare a dorintelor socotite urgen-
te: independensa administrativa
si legislativa, egalitatea drep-
turilor politice, contributie ge-
neralg, adunare generala com-
pusd de reprezentanyi ai tutulor
starilor societdayii etc. (Procla-
mayia de la Islaz).

In ciuda caracterului exhaus-
tival revendicirilor (inprogramul
revolutiei din Tara Romaneasca
sunt numerotate 22 de revendi-
cari!), se creeaza senzatia ca is-
toria nu ar fi altceva decét o pro-
blema de rezolvat prin liste de
cereri si aprobari adecvate? .

Intr-adevar, selectand fie si
arbitrar din programele celor trei
revolutii din tarile roméne, nota
definitorie sau numitorul comun
al listelor este caracterul pragma-
tic?. Cu alte cuvinte, programele
repereaza probleme, iar cererile,
notate Tntr-o anumita ordine a
prioritatilor, consemneaza sau
sunt solutii.

Cu alte cuvinte, daca citim in
Proclamatia de la Islaz revendi-
careacu numarul de ordine 1: In-
dependenza administrativa si le-
gislativa a poporului roman, pe
temeiul tractatelor lui Mircea si
Vlad V, si neamestec al niciunei
puteri din afara in cele din in-
tru ale sale avem o problemasi o
solutie. Problema este dependen-
ta administrativa si legislativa a
poporului romén, iar solutia este
independenta. Altfel spus, cu fie-
care revendicare avem o0 proble-
made rezolvat si, implicit, osolu-
tie de propus. Evident, diagnos-
ticareade aici presupune, din par-
tea celor ce-au intocmit procla-
matia, calitati cvasi-medicale:
problema (adica disfunctie, orga-
nism social afectat) si solutie (adi-
ca diagnostic). Calitatea omului
politic rezultatd de aici este de a
fi, mutatis mutandis, medicus
communis. Cel putin din punct
de vedere formal, pentru c3, alt-
minteri, intra Tn joc competenta
profesionald, responsabilitatea si
functia celor investiti aici drept
medicus communis. In tot cazul,
ce au ei Tn vedere este organis-
mul comunitar, nu sufletul sau
spiritul respectiv Si asainsa, miza
este Tnalta.

Problema mergeTnsasi Tnalta
parte. Daca ceea ce se cere este
pertinent si oportun si daca lec-
tura facuta atunci societatii ro-
manesti este corectd, apare Tntre-

barea: pe ce baze de lectura s-au
identifcat problemele lumii roméa-
nesti laacea datasi Tn ce masura
corespund ele intocmai acelei is-
torii si nu alteia? Ceanume afa-
cut caidentificarea acelor proble-
me sa se petreaca exact acum si
nu altd data? Deexemplu, reven-
dicarea privind starea sociala:
emancipatia clacasilor ce se fac
proprietari prin despagubire
erareala laacea data. Insa numai
la acea data? Nu era la fel de rea-
lasi lafel debinewvenitisi cudoua
sute de ani maidevreme? Sau cu
cinci sute de ani? Sau cu doua
miide ani? Nu exista o problema
sociala, cu aceleasi date Tn reali-
tatea concreta, adica n istoria
reala si Tn viata individului, in
Roma antica? Sau Tn Grecia se-
coluluilui Peride?

Raspunsul venit de lamaxima
altitudine agandirii Tn materie de
istorie este ca realul dat exista,
ca unica expresie de real, pentru
cd afost posibil. Ce-i garanteaza
realitatea indiscutabila este po-
tentialitatea lui. Un astfel de real
nu aexistatca problemacu osuta
sau 0 mie de ani mai devreme
pentru ca nu avea Tnscris Tntre
argumentele sale ontologice po-
tentialitatea. Cu alte cuvinte, re-
alul istoric este garantat de in-
stanta irevocabila si definitiva a
potentialitaii.

Este Tnsa potentialitatea in-
stanta ultima, asemeni oricarei
instante metafizice dincolo de
care nu mai exista recurs n fata
niciunei curti? Ce face posibila
aceasta instanta a potentialitatii
istorice Tn fluxul careia intra, la
date fixe, numai un tip dereal in-
conturnabil si unic Tn actele sale
fondatoare?

Se poate intreba astfel! Mai
mult, numai prelungind in directia
fondatoare reflectia istorica se
poae sperala minimul de inteligi-
bilitate care sa faca din istorie alt-
ceva decét o colectie de arhiva.

Potentialitatea care adeveres-
te actualitatea istorica nu se ci-
teste strict cadiscurs al unei gan-
diri categoriale abstracte. Muta-
tis mutandis, potentialitatea is-
torica se poate citi in mentalul
precursor al oricarei evenimenti-
alitai istorice. Evenimentul isto-
ric se dizolva nu n trecutul lui,
pentru ca trecutul tine de recuzi-
tarevolutionaraa imparatului gol.
Evenimentul istoric se dizolvain
mentdul istoric, adica Tn opiniile
si supra-opiniile curente, con-
stiente sau nu.

Neintelegerea care se iveste
de fiecare datd cand este vorba
de opinie se datoreaza unei exce-
siv de dependente legaturi cu
gramaticasi cu sensurile materi-
ale. Opinia istorica nu este opi-
nia pragmatica, opinia carevizea-
za un corp sau altul, o stare de
lucruri sau alta. Opinia istorica,
adica opinia care se Tntrevede in
istorie, este supratemporala, ea
poate sa nu vizeze nimic concret,
tinta este general3, ceea ce este

mai presus de orice subiect si de
orice tema. Ea este supra-istori-
ca asa cum se spune despre vi-
ziuni ca sunt cosmice.

Opiniaistoricaeste o viziune,
un spirit al timpului, adica o ve-
dere care a pierdut calitatea ve-
derii de afi realastrict vazand un
lucru. Viziuneaistorica vede an-
sambluri, Brme, spirite aletimpu-
lui si nu exponate de vitrina, pro-
duse de ultima ora, subiecti sau
predicate istorice individuale.
Viziunea istoricaare structuravi-
ziunilor profetice, cosmice, n
care orice existenta singulara este
pierdutiapentru vedere. Viziunea,
istorica sau de alta naturd, nu
vede nimic, eaeste oarba. In tot
ce exista, ea dispare. Si, totusi,
doar viziunea, istorica sau de alta
natura, retine ceea ce exista cu
adevarat.

Care este viziunea acestui se-
col care afacut cu putinta eveni-
mentele lui, revolutiile lui, pati-
mile, problemelesi solutiile cau-
tate, gasite sau nu? Si, mai ales,
unde este ea de gasit?

Viziunea acestui timp este
acolo unde s-a produs, n capul
vizionailor vremii, care autndraz-
nit sa vada mai departe decét Ti
obisnuise vremea si istoria Tn
care s-au nimerit sa traiasca. Este
Tn mintea celor care au Tndraznit
sa orbeasca pentru cele vii si sa
vada pentru altele.

Repere al viziunii

1) Un reper romanesc: lon
Ghica

Tn chiar Introducerea la Scri-
sorile catre V. Alecsandri, lon
Ghica face dovada calitatilor sale
vizionare: ,,Cand am Tnceput a
Tntelege cele cese petrec Tnhlume,
intrase de curand n cursul tim-
pului un secol nou, secolul al
XIX-lea, secol mare si luminos
ntre toate, menit a schimba fata
lucrurilor pe pamant, de la apus
la rasarit; secol care a adus cu
dansul o civilizatiune cu totul si
cu totul noua, nebanuita si nevi-
satade timpii anteriori; civilizati-
une iesita din descoperirile stiin-
tifice datorite geniului omenesc,
care a da raurilor, marilor si ocea-
nelor vapoarele, a Tnzestrat con-
tinentele cu drumuri defier, alu-
mina paméntul au gazsi cu scn-
teiaelectrica, ne-adaruit telegra-
fia, telefonia, si fotografia; prin
mecanica si prin chimie a trans-
format toate artele si maiestriile,
afnsutit si Tnmiit productiunea si
aridicat pe om din robie si din
apasare la egalitate si liberate”.
(lon Ghica, Scrisori catre V. Alec-
sandri, Editura Minerva, 1986,

Cu siguranta, lon Ghicaeraun
vizionar. Nu insa si singurul.

Precautiainutilaa lui Nicolae
Balcescu — in fata cui? si pentru
cine? — de protejare a sensului si
ratiunii ultime a revolutiei din ta-
rileromére: rewluria franceza fu
numai ocazia si nu cauza revo-

veacul si viziunea
(unde trimite anul 1848 romanesc)

lugiei romane, avertizeaza impo-
trivaeventualelor solicitari. Dar,
nca odata, alecui?Ale unei Fran-
te posesive si acaparante? Ale
unor instante istorice excesiv de
pedante si scormonitoare in au-
tenticitatea popoarelor si a mis-
carilor istorice? Ale unui spirit
reductionsit si gelos pentru tot
ceieseadincolo deteritoriul fran-
cez. Nicio viziune nu este Tnsa
reductibila la granite si popoare.

I1) Vizunea franceza

Si totul Tncepe — sau incheie
caexpresie ultima! — curevolutia
franceza. Particularitatea esenti-
ala, de fapt monumentalitatea
care face din revolutia franceza
Tnceputul de drum, paradigmassi
exemplul absolut al oricarei revo-
lutii, este punctul sau de vedere.
Acum, pentru Tntéia data, se
abandoneaza concretul istoric,
interesele locale si circumscrise
unor granite nationale sau inte-
lectuale si seare in vedere gene-
ralul: omul si umanitatea. Revo-
lutia franceza nu vorbeste, in
Declarariile sale despre francezi,
ea vorbeste despre om si umani-
tate. Articolul 1) Oamenii se
nasc si raman liberi si egali n
drepturi. Deosebirile sociale nu
pot fi bazate decét pe utilitatea
publica. Articolul 2) Scopul ori-
carei asociatii politice este con-
servarea drepturilor naturale si
imprescriptibile ale omului.
Aceste drepturi sunt libertatea,
proprietatea, siguransa si rezis-
tensa la opresiune. Pretutindeni
n cele 17 aticole ale Declaratiei
drepturilor omului si ale ceta-
reanului de la 1789 se vorbeste
despre om. Omul ca francez nu
este niciodata pomenit.

Despre revolutia franceza s-a
spus ca este cosmopolita. Cu si-
guranta, este! Cosmopolitismul
sau nu este Tnsa decét altceva
decét expresia istoricd a maximei
capadtiti vizionare aga cum afost
aceasta posibila in veac.

1) Vizunea germana

a) Fichte

Revolutia franceza, programul
si ideile ei, aradiat mai rapid de-
cét s-ar fi putut crede. Paméntul
ntregii Europe era pregiit. Gan-
direa germana, despre care s-a
spus ca aefectuat revolutia in fi-
losofie, a fost expresia teoretica
cosmica aunuia si aceluiasi spi-
rit. In programul ei, mai ales in
gandirealui Hegel, evolutia unu-
ia si aceluiasi spirit, duce de la
individ, la stat, si deaid mai de-
parte, la religie si cosmos intr-o
alchimie coordonata si finalizata
pe intregul portativ al pasiunilor
omenesti si evenimentelor istori-
ce, iar de aici la scara intregului
€OSMos.

Printre cele dintéi spirite sen-
sibile lamarea schimbare, anga-
jat dhiar inmarea batalie a schim-
barii, a fost Fichte. Intreaga lui
gandireeste impregnata de viziu-
neanoii lumi. Ma mult, lael vi-
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ziunea a fost atdt de puternica,
incéatopera lui pare santierul unui
ntreg poem, al cirui rost nu este
altul decdt avorbiin limbainimii
despre noua lume. Si, mai mult
decét atat, marea lui opera, Doc-
trina stiingei, este transpunerea
n termeni de logica si ratiune a
noii viziuni. Fichte a fost un vi-
zionar, in al carui continut de gan-
dire s-a amestecat ntr-un preci-
pitatunic, inimasi mintea Deaid,
faimoasasi putin credibilalui teh-
nica de intuitie intelectuala: ,, lata
cas-au ivit sizorilelumii cdeinoi
si auresc virfurile muntilor pre-
gdtind ziua ce va sd vina” (J. G.
Fichte, Cuvantari catre natiu-
nea germand, Bucuresti, Editura
Casei Scoalelor, 1928, p. 24).

b) Nietzsche

Viziunea germana, nascuta la
intersectia celor doua secole, se
prelungeste péna la Nietzsche,
ultimul vizionar al gandirii nordi-
ce. Daca se concede ca intreaga
lui opera este o viziune si mai
putin o gandire — lucru de Tncer-
cat prin Tnsasi forma artistica a
filosofid sale! — atunci in interio-
rul ei sunt de gasit fragmente n-
tregi Tn care viziunea se regases-
te Tn stare pura. ,,Si acum, dupa
ce am drumetit astfel Tndelung,
noi argonautii idealului, mai cu-
rajosi poate decét ar fi Tntelept/
.../ mai sanatosidecat ni s-ar per-
mite safim, primejdios de sana-
tosi, mereu mai sanatosi — ni se
pare cain chip de rasplatain fata
noastra se intinde un tardm inca
nedescoperit ale carui fruntarii
nu le-avazut Tnca nimeni, dinco-
lo de toate tarile si ungherele de
pana acum ale idealului, o lume
atat de preabogata tn lucruri fru-
moase, dudate, Tndoielnice, aum-
plite si dumnezeiesti Tncat curio-
zitatea noastra si setea noastra
de Tnstapanire si-au iegit din mat-
ca”. (Nietzsche, Stiinza voioasad.
Genealogia moralei. Amurgul
idolilor, Editura Humanitas,
199, p. 270.

*

Exemple de vizuni ale veacu-
lui si ale timpului sunt de regasit
de la dreapta la stdnga Europei
occidentale, de lanord, la sud. Tn
ele s-a pregatit istoria care avea
sa vina. In bine, sau rau. In alta
parte nu este de cautat!

Note
! Despre intelegereasi definirea
istorieica sumia cererilorgireactii-
lor la cereri— Tntelegerecareapare
constant de-alungul istoriei —abor-
dariledetip rationalist, matematicsi
Tnchipuitriguroase Tsi imagineazaca
Tnafara lornu mai estenimicdespus!
ZLectura si selectiapoate f ope-
rata neproblemticsi dincolode teri-
toriul roménesc, indiferent unde,
acolounde istoriaconsemneaza la
rubricaeveninentelorrevolutionare
fapte asezatesub cuvantul deordine
al caracteruluiacelui an:Franta,Un-
garia,Germaniasau Austrial
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neopasoptismul:
viabilitatea unul

proiect

olocviile ,,Mozaicul”
de anul acesta s-au in-
cheiat la Portul Cultu-

ral Cetate. Aalo, mozaicanii si -
laboratorii foarte apropiati aueva-
luat cei zece ani neopasoptisti ai
gruparii, s-a discutat despre o
eventuald updatare a orientarii
ideologice a revistei, despre falia
dintre producitorul si consuma-
torul de aultura, desprefelul in care
revistaseimplicain viga cultura-
14 craioveana. In cele ce urmeaza
publicam céteva fragmente din
aceasta dezbatere. Sarbatoarea
»Mozaicului” s-aincheiat in stil
lirico-dinescian si Tn cheie (au-
to)paodica, dupa cum atesta si
fotografiile aci publicate.

Tn materie de istorie
nu se poate pretinde
autenticitate

Constantin M. Popa: Va pro-
pun sadiscutam despre ,,viabili-
tatea proiectului cultural neopa-
soptist”, la zece ani dupa ce
»Mozaicul” si-a asumat progra-
matic acest concept ideologic
impus gandirii teoretice romé-
nesti de catre ilustrul ideocritic
Adrian Marino. Gandindu-ne la
viitor, ma intreb daca se sustin
unele obiectii privind asa-zisul
»anacronism”, ,,desuetudinea”
programului, daca, eventual, ar fi
necesara o reformulare, Tn niciun
caz o abandonare a sensului ini-
tial. Ca alternativa, as propune
sintagma ,,programul regenera-
tiei”, Tn definitiv tot de sorginte
mariniana. Oricum, epocapasop-
tista merita a fireevaluaa dinper-
spectiva prezentului, oferindu-ne
chiar surprize. Daca este sa cer-
cetam textele oficiale sau textele
memorialistice ale vremii pasop-
tiste, vedem ca se vorbeste de-
spre Eliade, despre Golesti, de-
spre Magheru, iar Balcescu nu
este amintit absolut deloc. Mo-
mentul revolutionar Tn amintirile
colonelului Locusteanu sunt
chiar savuroase: cand e arestat
guvernul provizoriu, vine colo-
nelul Solomon, Locusteanufiind
martor, Ti pune baioneta Tn piept
lui Eliade si-i zice: ,,Mai dai, bai
musiu, proclamatii?”, iar raspun-
sul suna cam asa: ,,Pardon, scu-
zati, greseala de tipar”.

N. Marinescu: Nici viata, nici
revolutiile nu se fac dupa formu-
le matematice, ba, aparent para-
doxal, se fac de cei care sar pe
fereastra, carora li se face frica si
fug pe usd sau pe fereastra
s.a.m.d. Si totusi, daca nu era
Frantacu revolutiaei, asacum a
fost ea, n-aveau cum sa fie facu-
te,,ma bine”. Inultima vvemeam
vazut cade multe ori se Tncearca
sase prezinteRevolutiade la 1848
exact prin accidente sau prin par-
teaei dura. Pandla urma, impor-
tant nu arfi, cred eu, cat de rigu-
ros a fost programul, nici cét de
eroici erau protagonistii, nici
daca acurs sau nu sange, ci efec-
tul ei. Tn ultimainstanta, faaEu-
ropei se schimba dupa momen-
tul’48, dupa cum Roménia afost

cultural

schimba dupa ce acesti ,,pome-
niti” sau ,,nepomeniti” care au
avut nebunia sa o faca, masoni-
cd sau nationala, grotesca sau
eroica. Ei au realizat Unirea Prin-
cipatelor si au pregatit Marea
Unirea, au schimbat si au Tnte-
meiatinstitutii de care ne folosim
si a&i, auimpusvalori moralefira
de care nu mai concepem astazi
sa traim. Acum cd a mai ars si
sénge, ca au maifugit, caau mai
planssau efau unii abmeiati si altii
gurmanzi, ramane secundar Daca
nuai fost niciodataimplicat in ase-
meneaactiuni mgore si dure, si
stai acasa in fotoliu, poti si vor-
besti cu suficienta despre orice.

Gabriel Cosoveanu: Cu alte
cuvinte, cuvantul revolutie e si-
nonim cu haos.

Sorina Sorescu: Dar enevoie
si de o coerenta doctrinara pen-
tru ci, asa, doar haosul nu Tn-
seamnanimic.

lon Militaru: Nid eu n-ag mar-
sa pe ideea de haos, care este
contrazisa chiar de ideea de a face
un program. De fapt, un program
este mai mult decét o lista de
revendicari, arata niste dorinte
care nu sunt dorintele mele indi-
viduale, ale mele ca istoric, sunt
dorintele mele ca eu comun, ca
eu nagional, ca natiune. Toate
revolutiile de la’48 au program
national, sunt revolutii nationa-
le. In ceea ce priveste Franta, noi
nu stim decét unul care este ac-
ceptat ca document oficial, dar
ele sunt mai multe, sunt declara-
tii care cuprind o suta de pagini,
dar vreau sa subliniez urmatorul
lucru: Revolutia franceza ca ata-
re nu are un program national.
Acolo nu se spune lozinca ,,Li-
bertate, fraternitate, egalitate”
pentru francezi, ci se lasa deschi-
sa portita pentru Tntreaga lume.
Siaici eun lucru extraordinar de
interesant. Din acest program re-
volutionar de la 1789 al Revolu-
tiei franceze s-a deschis evanta-
parile nationale din intreaga Eu-
ropa. Europa moderna, Europa
nationalistilor afost construita ca
urmare aadoptari mesajului Re-
volutiei franceze de-a lungul n-
tregului continent.

C.M.P.: Ar fi vorba despre un
»import”de revolutie si de adap-
tare pornind de la ideologie?

G.C.: Orice program pasoptist
era un program de reordonare. A
gandi reordonarea valorilor —
aceasta este saméanta de discor-
die si de haos realmente. Intra
aceeasi paradigma pe axa actiu-
nii cu ceea ce trebuia sa faca, sa
zicem, un Vlad Tepes. El aincer-
cat o reordonare. Si acela era un
program. Multmai empiric, dar era
un program de asanare, de re-
structurare, de reordonare si a
dus la catalogarea lui cum o stim
de catre contemporani si latnflo-
rirea unui mit absolut ciudat. Deci
numai a primi reordonarea in-
seamna, aproape paradoxal, sa
faci o dezordine care poate fi mai
mare decét peisajul pe care ai Tn-
cercat sa-1 ordonezi, dar intra in
logica profunda a vietii. =




= I. M.: Tn totalitate de acord.
Apropo de ce se spune, vizavi
de mimetismul acesta istoric sau
de mimetismul istoric Tn general.
In materie de istorie nu se poate
pretinde autenticitate agacum se
pretinde Tn materie de culturd. Nu
suntem mimetici pentru fptul ca
aderam la o metoda care s-a do-
vedit buna in curtea vecina si o
adopt n curteamea. Cred caeste
vorba de evenimentialitate. Mi-
metismul este de acuzat Tn cultu-
ra, unde nu se pot mima perfor-
mantele celuilalt incercand sa se
producid o capodopera picturala
sau de alta natura. Acolo sunt cu
totul alte criterii. Dar Tn materie
de istorie si ceea ce Tnseamna
productie de bunuri si de lucruri
concrete nu cred ca este bine s3
operam cu un asemenea termen.

S.S.: Nu suntem doar Tn do-
meniul productiei. Si dodtrina pre-
supune creativitate, iar ce ne-a
lipsit au fost creatorii de doctri-
naoriginala.

I.M.: Sice originalitate puteai
saceri revolutionarilor dela 1848,
cand problemele lor astea erau?
In Tarile Roméne nu era nevoie
de a face filozofia revolutiei, era
nevoie de apune pe masa lucru-
rile concrete. Raporturile noastre
cu Poarta, raporturile elitei politi-
cedin Tarile Roméne, doleantele
maselor, ale camenilor de rand...

S.S.:Sunt deacord cu tire, dar
sunt doua planuri ale discutiei si
noi, dacavorbim despre un neo-
pasoptism al ,,Mozaicului”, nu
intram Tn categoria oamenilor
care fac revolutie sau care impor-
tastructuri economice. Incercam
sdvenim cu un mesgj Tn discutii-
le deidei generale.

G.C.: Inconditiile de traditie
foarte saracd. Sa ne gandim ca
intre momentul aparitiei ,,Mozai-
kului” si Tratatul de la Adriano-
pole sunt cativa ani. Din 1829
panain ’38 sunt cativaani. Ace-
ea este traditia roméaneasca, pen-
tru ca numai din 29 am putut
gandi de capul nostru. Si gandi-
rea a fost influentata de cea fran-
ceza, fiindca in Franta se forma-
sera intelectualii nostri.

S.S.:Aici amputea jucanoiun
rol, pentru ca nu-I putem juca la
niveul importului de tractoare.

N. M.: Depinde ce vrei sa rea-
lizzi pana laurma, pentru ca daca
vrei s faci un text despre doctri-
na, este un lucru, dar daca vei
propune unul pe care cineva va
fi de acord sa si-l Tnsuseasci si
s-0 puna in opera, sa faca ceva
cuel, altfel stau lucrurile.

S.S.: Nu constructia in felul
asta, dela verb. Ci aaduce niste
nuante, a problematiza pe niste
idei.

N.M.: Dumneavoastra, sa zi-
cem, va propuneti sa aduceti niste
nuante doctrinare. La nivelul cu-
vintelor sau si al substantei fap-
telor? Luam n consideratie o te-
orie care sa genereze si sa susti-
nd 0 noua actiune pentru aici,
pentru acum? Pasoptismul aim-
plicat straturi sociale diferite, cu
interese diferite, cu aspiratii dife-
rite si oameni diferiti, dar care se
implicau dupa interesele si pute-
rea lor de a judeca lucrurile Tn
aceeasi miscare. Casama refer la
1989, deexemplu, ntr-oparte se
ficea unguvern PCR-ist, cum ati
vazut, cu un lider, Tn alta parte se
ficea un alt guvern cu un alt li-
der, dar Tn strada iesisera milioa-
ne de oameni motivati de credin-
te sau sperante proprii. Aici as
nuanta, in sensul ca o revolutie
nu e haotica, este si program, dar

nici nu poate fitnchipuita caope-
ratiune militara ce se desfisoara
intrun cdmp determina, conform
unui plan dinainte stabilit, la co-
manda unui conducétor. In pri-
mul rénd, Revolutia dela 1848
n-avea un conducator, avea mai
multi, care se migcau liberi i Tn
Frantasi ITnRomé&niasi-n dta par-
te. Oamenii acestiase Tntalneau,
canoi acum, schimbau idei si de
aici 0 anumita coerenta Tn gandi-
rea lor si evident, 0 anumita coe-
renta si in actiuni.

G.C.: Domnule Marinescu, in
mod normal generatia aceasta de
la’48 artrebui numita cea dein-
temeietori. Si Tntemeietorii gene-
reaza prin actiunealor o confuzie
siasta amvaaut-oinscoli Tntrans-
miterea ideilor despre Revolutie
si despre "48. S-a spus ca este
modernizarea Romaniei si s-a
numit epoca moderna, de moder-
nizare, facand niste confuzii gra-
ve cu modemnitatea. Deci aici nu
e sensul de modernizare, de fapt
e de instaurare. Tn multe istorii
literare i se spune epoca moder-
nagi careperesuntdati anii 1830,
patruzeci, cincizeci. Romania
moderna este si Tn perioada in-
terbelica definita de modernitate
cu emergenta modernismului, a
curentelor moderne. Deci, in cul-
tura noastra, formularea aceasta
a dus la grave perturbari de ter-
minologie. Tntemeietorii moderni-
zeaza sau intemeiaza? Sinu este
0 eroare a unui singur manual, e
teoria lui Paul Cornea. Din isto-
riile literare de prestigiu rezulta
ca sunt modernizatori. Si atunci
»Sbhuratorul” cee? Si,,Istoriaci-
vilizatiei roméane moderne” a lui
Lovinescu, ce document e? Tot
modernizator?

C.M.P.: Nu, este undocument
al modernitéii.

N.M.: Roméanianu eRoménia
de la facultatea de litere, exista o
Roméaniepe aici, pela Cetae, mai
bruneta, mai blonda... Exista o
Romaénie care n-a maicitit ocarte
de nu stiu cand. Acum desigur,
unii se pot raporta la o realitate,
altii la alta, careia vrea sa-i pro-
puna o doctrina care sa devina
un motiv de a face ceva, sa
schimbi lucrurile.

G.C.: Ideeanoastra, atuturor.
Ne referim la ideea de esenta lu-
minista, laemandpare. Si proiec-
tul pe care Iam ilustrat noi, tot la
asta se refera: ai implicasi peal-
tii care n-au mai citit o carte, a-i
intriga, a-i incita. Si Romaniade
la Cetatesi Romania din Dorohoi
sau de laVama Veche sa partici-
pe cu ceva. Sensul oricarei doc-
trine revolutionare sau mai putin
revolutionare e sa iasa dintr-un
cercinitial ,,conspiraiv”. Mad in-
trau pe la Tnchisoare, mai erau
exilati, mai mureau laPaleemo...
Noi ne propunem sa facem cer-
cul nostiu sadevinacat mai mare.
Sa iegim din preocuparile disci-
plinelor noastre, ca-i istorie, ca-i
filozofie, ca-i literaturd? Nu, asta
nu vreau. Am vazut ca este ab-
solut pagubos. Sa ne extindem
cercul, aparéndu-ne statutul pro-
fesional. Aici pare iarasi o con-
fruntare pro/anti ‘48.

C.M.P.: Cinetrece prinpartea
aiaa cladirii siaudece vorbimnoi
aici, gandeste probabil ca se pune
la cale ceva necurat, sau poate ne
socotesc niste rude cu emo sau
cualti ciudati, un club exclusivist,
eventual masonic, care poate sa
facd eceva necurat, urat. =
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Nu maisuntem
oameni care
Tmprumutaidei

Dan Cherciu: Domnule pro-
fesor, fac parte din cealalta
Roménie, pe care inteleg ca va
propuneti cumva sa o incitati.
Prezenta meaaici confirma capar-
tial, cel putin, sunteti pe cale sa
va atingeti scopul. Tocmai din
acest motiv, cu scuzele de rigoa-
re pentru casunt probabil singu-
rul sau printre putinii carefsi re-
cunosc statura, ca si zic asa, de
profan al culturii, v-as sugera sa
mutam un pic cadrul discutiei,
punctul de sprijin de la aceasta
analiza istoricasi saajungem oa-
recum Tn actualitate si chiar la
eventualitatea, daca sunteti de
acord si nu supa pe nimeni, stiu
cd va suna foarte pretentios, sa
imaginam in mic Prodamatia de
la Cetate, fiindca la ora actuala
Romania are nevoie de niste lu-
cruri concrete. Ganditi-va ca de
la 89 Tncoace n-a existat decét
Proclamaria de la Timigsoara
care, Tn esentd, afost doar o pro-
clamatie anti: sa nu mai fie co-
munisti, sa nu mai fie securisti,
fird a da Tnsa si solutii sociale.
Or, Tn momentul de &t4, noi, aed
eu, ca societate suferim tocmai
din lipsa unui cadru de solutii de
perspectiva si avem nevoie de a
ne aduna, ca sa spun asa, de a
defini ceea Tntr-adevar societatea
are nevoie si sa parasim acest
cadmu negaivist. Sa defnim exact
ce ne trebuie, haideti sa ne asu-
mam acest rol, sa Tncercam ne
gandim mai de parte la ceea ce
stim direct.

N.M.: Domnul Dan Cherciu,
absolvent de informatica, sef de
promotie, nu e atat de departe de
culturg dupa cum spune. Oriaum,
n primul rand arata ci actiunea
noastra nu-i o0 actiune de cate-
dra, nu e nici o actiune de grup
revuistic. Deja creste interesul, si
mai sunt persoane din mediul
economic, care s-au scuzat pen-
tru imposibilitatea de afi Tnacest
moment aici, oameni care gan-
descintr-un €l casinoi, carecred
ca exista o insuficienta in evolu-
tiasocietatii noastre, ca este nor-
mal ce s-aintdmplat Tn 1848, de
exemplu, cAnd mai putin de omie
de oameni au schimbat fata nati-
unii, ca lucrul acesta este o dato-
rie. Si atunci, este important fap-
tul caexista dgaoameni dincolo
de interesul strict al unei reviste
literaresi chiar culturale, care simt
nevoia de a Tncerca sa defineas-
cd, constructiv, ce-i de facut.
Pentru canu poti sa fii din ce In
cemai Ericit cinumarul cdor care
citesc poezie se reduce dramatic,
cd 0 sutdde scriitori citeascatrei-
zeci de carti, nid macar cei o suta
nu se citesc Tntre ei, panacand o
sa ajunga unul singur sa scrie,
casa seciteasca. Siatund poti si
sa iti propui saai i cititori, rama-
nand elits, adica avand calitate,
dar cautand resurse de comuni-
care Si nuvorbim numai depoe-
zie. Pana laurma, dacaun om de
calitatea lui Dan Cherciu, de
exemplu, nu se regaseste nici in
literatura, nici Tn muzicg, niciin
artaplastica si nicaieri, o fi bine?
Poate ca e ceva de ficut, sa co-
municam mai bine, sa ne facem
ntelesi de ma multi oameni. Noi
toti credem ca se poate face ceva
pentru ca partea de cultura, de
educatie pe care 0 exprimam sa
ajunga mai depate. Tn Romania,
nuca spunem noi, aci la,,Mozi-
cul”, ca safacem pe interesantii,

dar oficial, e de jale cu scolile si
cu universitatile, care sunt pe ul-
timele locuri Tn topurile privind
nivelul de pregatire al tinerei ge-
neratii. Sunt absolventi de studii
universitare care nu stiu sa puna
virgulasau sascrie ,,sa” impreu-
nat si despreunat. Am vazut tex-
te de aleunor astfel de absolventi
care habar nu au de cunostinte
potrivit cerintelor de clasaa pa-
tra. Si atunci, noi ce vrem sa fa-
cem? Sa devenim totmai ruptide
restul lumii, crezandu-ne o super-
elita care nu are cu cine sa mai
vorbeasca?

G.C.: Noitrébuie saexportam,
avem o productie interna, sun-
tem autonomi, deci nu mai sun-
tem cameni care Tmprumutaidei,
nuimportam. Aici exista, de bine,
derau, o grupare care secretaidei.
Mai raméane sa punem la punct
niste linii de export. Stam bine
pana lajumatatea drumului, este
un centru suficient, cu forte sufi-
ciente ca sa produca propriile
idei. Asta putem.

Culturaeste cea
care Intemeiaza
ntotdeauna politicul

I1.M.: Ce & wreaeu saH raspund
domnului Cherciu, intr-omaniera
mai transantd, aezand sau afir-
mand ca este pur si simplu o gre-
seald lamijloc. Domnul Cherciu,
om de buna credinta, se afla pe
undevain postura unui Faust. Va
aduc aminte debutul din piesa lui
Goethe, ,,Faust™ Faust este sa-
vantul, este cercetatorul care se
plictiseste de ceea ce face, cum
spune domnul Cherciu desprenoi
cd avem 0 anumita ineficients,
ceea ce este corect, si atunci
Faust vrea altcevasi Tn prologu-
rile din piesa lui Goethe, imitand
pe undevafacerea lumii. Vrea fap-
ta si solicitand fpta, iesedin la-
boratorul lui sise duce Tn lume,
facecompromisuri cu diavolul. Tot
ceea ce seintdmplain ,Faust” este
o iesireTn lume si o cautare a fap-
telor. Problemaeste urmatoarea:
a cere oamenilor de cultura solu-
tii este o eroare de adresare. Oa-
menii de culturd nu dau solutii
pentru ca ar Tnsemna sa facem
politica, pentiu ca noi nu avem
fraide puterii si aleadministratiei
sa dam solutii. Ce face, Tnsg, cul-
tura? Cultura este antecedentul
politicii, Tntrecultura si politicanu
exista decat o continuitate. Cul-
tura este cea care intemeiaza in-
totdeauna politicul discutand
despre motivatiile si resorturile
actiunii politicului. Deci daca
vreti, cultura este un fel de ideo-
logie avant la lettre apoliticului.
Noi facem cultura, nu facem poli-
tica. Daca am obtine girul costu-
rilor politice, fiecare dintre noi ar
abandona perspectiva culturala
care ne defineste Tn momentul de
fata si am Tncerca sa facem prag-
matica. Camenii de aultura nu tre-
buie sa dea solutii pentru ca nu
se afla Tn pozitii practice, ca s-ar
amesteca genurile, s-ar face tur-
nul Babel aici.

S.S.: Credibilitatea noastravine
din specializarea fiecaruia dintre
noi. Adica nu putem emite o idee
coerenta si verifcata si Tntemeia-
ta pe o anumita bibliografie in
momentul Tn care incetam sa fim
ceeace suntem si Tn momentul Tn
care ne atribuim niste competen-
te pe care nu leavem. Astape de
0 parte. Pe de alta parte, lipseste
din ,,Mozaicul” nostru o critica a
administratiei locde. =
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= C.MP.: Lao manieculturala
si literara noi abordam totusi
aceste chestiuni. Daca s-ar fi ci-
tit cu atentie referirea la romanul
lui Cimpoesu, Simion Liftnicul,
care este un exceptional roman
din punctul de vedere al criticii
aduse unui mod roménesc de a
se comporta, de a fi, s-ar fi Tnte-
les ci exemplul concret, sarbatoa-
rea tricolorului, cand drapelul n-a
vrut sa urce pe catargul din fata
teatrului, e un atac direct laadre-
sa administratiei locale care n-a
verificat scripetele si steagul a
ramas n berna, tocmai atunci, la
momentul acela de sarbatoare.
Deci ,,Mozaicul” face asemenea
gesturi, sunt pagini de atitudine,
trebuie citite.

Xenia KaroNegrea: Sivadau
un altexemplu. Prin selectia eve-
nimentelor culturale pe care noi
le reflectam 1n revists, fie ca e
vorba despre carti pur si simplu,
sau despre partea de Arte din
revista. Evenimentele care se ga-
sesc reflectate, abordate de ca-
tre criticii nostri din redactie,
reprezinta o anumita optiune, o
anumita selegie, 0 anumita grila,
anumite standarde, nu doar for-
male, ci si ideologice. Nu e un
secret, nu e nici surprinzator fap-
tul ca se mai intdmpla cate ceva
prin Craiova culturala si, deopo-
triva, nu este secret si nici sur-
prinzator, ca multe dintre eveni-
mentele culturale sunt anacroni-
ce sunt au implicatiisa le spun....
extraculturale, ca sa cuprind cat
mai multe categorii. Nu cred ca
exista un rand din revista ,,Mo-
zaicul” in care sa se vorbeasca
despre un eveniment doar pen-
tru a face pe plac cuiva din admi-
nistratialocala. Nu e timp si nici
spatiu, colegii me, noii mozaica,
stiu acest lucru, de amendarea
cutarui fpt lipsit de valoare. Atét
ne pricepem, atét putem, atét fa-
cem, adica diferente, identificari,
optiuni.

C.M.P.: Cu poate influenta
culturaviata politica?

G.C.: Cel mai departe pe axa
acestor discutii a ajuns Nicolae
Manolescu. Ce an avea sa repro-
sam acelui program avansat? S-a
ajuns pana la aceasta cota, si mai
Tnalta nu este, literatul, profeso-
rul, candidat la presedintie. De ce
a esuat? Sau unde trebuia sa se
opreasca? Avea arme mai nume-
roase decdt noi, mai rafinate si
pornea si din capitala. Intr-un
stat centralizat, cum este al nos-
tru. Trebuia sa se opreasca pe
traseu, trebuia sa se Tntareasca
si apoi sa contraatace?

I.M.: Care e conditia pe care
trebuie sa o Tndeplineasca omul
politic? InRoménia nu s-a discu-
tat deloc despre acest lucru. Ce
conditie trebuie sa indeplineas-
cd cineva, indiferent de profesia
lui sau de speciditatea lui pentru
afi om politic? Cred ca este vor-
ba de o anterioritate atalentului.

G.C.: Enagiei-a trebui, con-
ditiefizici excelenta.

I.M.: Un test foate simplu se
poate face pentru vocatia omului
politicsi testul a fi urmatorul: are
vocatie sau talent de om politic
individul care este Th masura, am
safolosesc termeni tari si preten-
tiosi, cel care este Tn masurasa-si
transceanda eul, individualitatea
si interesele careil leaga denarci-
sism si de ego-ul luisi este insta-
re sa construiasca locul vacant.
Asa cum spuneau misticii, pe
Dumnezeu 1l cunoaste cel care
este In stare sasi goleasca sine-
le, sa-si lasesirele vacant, sa i-l
umple Dumnezeu. La fel si omul

politic, cel careestein stare sa-gi
lase ego-ul gol, iar acest spatiu
gol al ego-ului axat pesine safie
luat de un ego mlectiv. Cel care
nu este Tn staresa pronunte cu o
frecventa mai mare pe noi sau al
nostru, cine foloseste pe eu, se
descalific politic.

S.S.: Sipoti sasi exemplifici
teoria aceasta?

I.M.: Da, camenii generosi.

S.S.:Da-mi nisteexemple.

N.M.: Safii un politidan mare
Tnseamnasa fiicasi un poet mare,
ca si un pictor sau muzician im-
portant, un profesionist. E o pro-
fesie.

I.M.: Artistul nu trebuie sa
vorbeasca in numele nostru, el
poate sa spunieu, dar omul po-
litic trebuie sa spuna noi.

G.C.: Cinevaa rostit anterior
ca noi nu facem politica, eu cred
cd da. ,,Mozaicul” este un docu-
ment politic, afost de la primul
numar si este n continuare un
aspect al politicii. Fiecare care a
scris aici si a fost constient sub
ce tutela este ,,Mozaicul”, ascris
indreptand si céte o sageata ca-
tre, cirmind un pic textul lui. Pen-
tru mine aceasta este o revista
politica, noi suntem intr-un fel
aici, oameni politici. Nu cred ca
exista apolitism. Mi se pare una
dintre cele mai mari bazaconii ros-
tite vreodata.

C.M.P.:Unom politicadevarat
trebuie sa fie un om de meserie,
unspecidistin acest domeniu, nu
tot "|ul de amatori careisi urma-
resc interesde personale.

G.C.: Ce ne-ar trebui, ce ar
puteaconta? Sazicem ci an can-
dida. Vine o vreme cand se spu-
ne: consiliul autare, primaria, pre-
fectura, guvernul va fi format
numa dinintelecduali. Ce experi-
entaa dobandit fiecare c& de cat?
Vfreisé fii consilier, nu poti saiesi
n fata din prima, sunt niste trep-
te care se cuvin parcurse. Cine-i
pregatit si e i-ar lipsi?

D.C.: Ma simt dator sa fac o
corectie legata de ce spuneati
pentru ca nu cred ca m-ati inteles
foarte precis in ceea ce doream
eu. Evident nu pot siva solicit,
nu aici, sa ganditi reforma agri-
culturii... Dar pana laurmaniste
linii directoare tot o elita intelec-
tuala trebuie sa le traseze. Spre
aga ceva se indrepta solicitarea
mea, iar despre politica, pot sa
vaspun, intdmplator, foarte mul-
te lucruri fiind un nefnsemnat
practician al politicii, lucruri care
pentru mine, chiar constituie o
linie totala de orizont, adica sunt
n postura savad din interior ba-
rajele, locurile Tnchise pe care
politicienii actuali le practica si,
cum va spuneam, un pic mai de-
vreme Thainte de a pleca Thcoace
spre Cetate, te apuci o oarecare
disperare sa nu poti singur sa-ti
seama cum putem schimba lucru-
rile. Pentru ca politica privita din
afara pare intr-un anume fel, daca
faci greseala sa siintri Tn interior,
peste aceasta falsa impresie ge-
nerala se suprapune disperarea
ca nu poti vedea, nu poti imagi-
nasolutii. Si atunci poate tot eli-
taintelectuala trebuie sa dea ace-
le instrumente unor oameni care
nu le accepta cu chip de interese
personale, s se Tncerce totusi sa
se canalizeze politica asta pe
un fagas...

G.C.: Daca ar fi sa ne luam
dupa lectia lui Maiorescu, aces-
ta este mersul: dinspre cultura
spre politica, deci de laTntelege-
rea unor mecanisme mentalitare,
si aici e cultura. Maiorescu zice
cid la bazi este cuvantul voinza.

Cand1i citesti jurnalul si tot cea
scris, Tn centru este voinra.
Acum depinde cum umplem con-
ceptul. Vointa Tnseamna ce? Nu
Tnseamna tot a fi dispus zi de zi
sa te trezesti cu noaptea Tn cap,
sa nu ai habar cét te poti odihni
undeva dupa miezul noptii si sa
nu poti avea 0 agenda fixa, sa
gandesti din mers fiindca punc-
tele pe care le prevezi acum, pro-
clamatia pe ziuade azi, se contra-
zic In urmatoarele cinci minute,
trebuie saiei masuri urgente. Asta
Tnseamna vointa. Maiorescu s-a
gandit la ce i-au transmis pasop-
tistii, le-a vazut ceea credeael ca
sunt erorile, ceea ce era idealist
laei adevenit cale pragmatica la
el. A trait ca un sacrificat. Dupa
mine a fost un erou. Putem Tnva-
ta ceva din viata aceea? O viatd
sacrificata din primul Tn ultimul
moment al zilei al fiecarui dece-
niu si pana la capat.

C.M.P.: Al idedizatpersonali-
tatea lui. Stim foarte bine viata
privata pe care a avut-o si faptul
cisi-a permis sa fie ceea ce afost

si datorita avocaurii. Uiteo mo;::>
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dalitate de ainfluenta lumea po-
liticd la noi: Tl avem aici pepriete-
nul Cristi Nedelcu, un tanar au-
tor de comedii Tn care vizeaza
exact faunapolitica. Am urmarit
reactia salii atunci cand si-a lan-
sat cartea si am vizut cat de
atenti au fost politicienii — se-
ntdmpla sa-si depuna si marile
partide candidatura, erau toti pre-
zenti Tn sald, dadea bine sa fie
vazuti.Atunci cand Cristi Nedel-
cu le-amultumit pentru faptul ca
politicienii i-au oferit materialul
pentru comediile lui, au zambit
foarte stramb, aplaudand.

N.M.: Si vreau sa adaug ca
efectul major nu este ca politicie-
nii s-au socat de ceea ce le-a ara-
tat Cristi, caoglindanu le-apla-
Ccut, sau sane imaginam ca sunt
disperati, ca de atunci stau la
icoana si se gandesc cum sa faca
sa se-ndrepte.

C.M.P.: Totusi sunt atenti
cand ies n public.

N.M.: Sigursurt atenti. Casti-
gul mare Tn opiniameava fi daca
piesele lui ajung sa fie jucate.
Publicul va recepta, va intelege
si va dobandi o atitudine Tn timp
care Ti va decide sia nu voteze
personaje care seamana cu cele
din aceasta carte. Acesta este
modulin care lucreaza arta si cul-
turain general: pe timp maiinde-
lungat, in profunzime, sapa de-
desubt, iar apoi se produce pra-
busireamuntelui.

G.C.: Astase numeste impli-
care.

Ar trebui sa fim
consecventi cu
programul nostru

Rodica Stovicek: Am sa res-
pecttndemnul domnului Popa de
lainceputul lucrarilor de astazi,
unindemn spre dialog. Atischim-
bat centrul de greutate si sunt
doua planuri paralele ale discu-
tiei. De multe o1 se Tntdmpla, si
trebuie sa fim onesti sa recunoas-
temca nuexista didog, ci unmo-
nolog adresat fara feed-back si
din acest motiv nu apare o con-
ceptualizare, sau nu stiu, nu e un
efect vizibil a ceea ce facem noi.
Reiau si eu neopasoptismul in
sensul de primenire a conceptu-
lui, ci deprimenirea metodelorde
realizare a sensibilitatii mesajului
pe care noi, cei de-aici, cei care
gandim intr-unanume fel putem
sao faem. Saiemla,,Mozaicul”,
e-adevarat, ne dtim, suntem n-
céntati de entuziasmul pe care-|
avem, Tnsa e newoie de o structu-
rare amesajului nostru si asta se
poate face exact cum se intampla
aici, fiind oameni cu orientari di-
ferite, oameni cuformatii diferite
care inteleg mesajul si care au
aceeasi ideologie pana la urma,
chiar daca nu euna explicita.

Luminita Corneanu: Eu aed
cé restructurarea aceasta si gasi-
rea noii cai, regeneragia despre
care se vorbea in zilele astea la
»Mozaicul”, se vor Tntdmpla pe
parcurs si de la sine. Pentru ca
apropo de legatura cu politicul
de are s-avorbitaici, s ne anin-
tim ca,,Mozaicul” anceput intr-
o vreme in care lucrurile nici din
punct de vedere politic, nici din
punct de vedere cultural, nu erau
nici pe departe atdt de clare cum
suntastazi in Romania. Si lavre-
mea respectiva a scrie despre
cartile lui Adrian Paunescu sau a
scrie despre cartile lui Adrian
Marino erau dupa optiuni politi-
ce radical diferite. Discursul po-
litical ,,Mozaicului” s-astructu-

rat in felul acesta, prin selectiile,
prin ideile pe care le-a promovat,
iar faptul ca astazi la,,Mozaicul”,
la zece ani, oamenii care formea-
za nucleul dur al ,,Mozaicului”,
vorbesc ih mod explicit, proneo-
pasoptistsi pro ideilor liberale si
europeniste ale lui Adrian Mari-
no, asta nuinseamna o fabulare.
De zece ani, oameni diferiti au ci-
tit, au ascultat si si-au asumat o
anumita optiune. Aceasta optiu-
ne a fost a noastra. Vorbea dom-
nul Cosoveanu mai devreme de-
spre exemplul lui Nicolae Mano-
lescu si punea intrebarea cu ce a
gresit Nicolae Manolescu. Eu
cred cd Nicolae Manolescu n-a
gresit cu nimicin cele din urma,
cine stiepovestile din interiorstie
ce s-aintdmplat lamomentul res-
pectiv in Alianta, nu e cazul sa
intram acum 1n detalii, dar sanu
uitdm ca activitatea de editoria-
list a lui Nicolae Manolescu la
»RomaniaLiteraa” de dupa1989
a Tnsemnat o activitate politica
explidtasi foarte importanta. Ni-
colae Manolescu scria niste arti-
cole explicite pe fata anti-lliescu
si anti-FSN Tn vremea cand ni-
meni nu scotea un cuvant. Nico-
lae Manolescu a scris despre ca-
zul Patapievici, despre capitanul
Soare, despre lucruri pentru care
oamenii erau inca arestati la vre-
mea respectiva, iar el era unul
dintre putinii care avea curajul sa
puna cartile pe masa, iar Nicolae
Manolescu a fost omul care a fa-
cut politica in felul acesta la
»RomaniaLiterara” si apoiTn mod
explicit. Ca apele au fost n asa
fel awm au fostla anii "96...

N.M.: Relatia noastra cu
»Ramuri”, de exemplu, casalim-
pezm silucruri «clasice», estede
solidaritate Tntr-o optiure valori-
casi atunci esteclar ca ne situam
Tn aceeasi familie. Pe de alta par-
te, diferite reviste Tsi fac Tn mod
firesc reuniunile lor, premiile lor
si asamai departe. Este foarte fi-
resc, dar intalnirea noastra de ieri
seara este si eao realitate care ne
arata ci ,,Mozaicul” este altceva.
In sala aceea nueram numai scri-
itori sau actori sau muzicieni; a
venit lume interesata de ce sein-
tampla awlo sidinalte zone: eco-
nomics, politica... Personalitati
importante, ca Stelian Negoescu
sau Diana Tuguiau, dar si tineri
de viitor caAlexandru Munteanu,
Tudor Irimescusau Ciprian Ora-
vet auavut placerea sa cante pen-
tru cel prezenti, desi n-aveau nici
0 datorie fata denoi, nici un con-
tract, au vrut sa fie daturi de noi.
Maestrul Remus Margineanu
ne-a pregatit o supriza, pentru ca
s-a gandit ca lumea aceea pe care
noincercam sa o coagulam meri-
taceva. Trebuie safim totusi con-
stienti ca sunt lucruri pe care
le-am redizat, paticularitati care
ne sustin si care ne acorda un pro-
fil c& se poate de onorabil, dar
mai ales ma gandesc ci de aci ne
vin si obligatii, ca sunt multi cei
care agteapta de la noi mai mult.
Chiar domnul Dan Cherciu, desi
este sdmbata, are treaba, trebuie
sa-gi achite bana, sa-si plateas-
cd oamenii, ceeace nu e joacs, le-
a lasat un moment, interesat de
ceea e Tncercam sa reprezentam.
Poatefi un castig, dacareusim sa
devenimmai_aoerenti.

C.M.P.: Intre cei care au fost
alatun de noi atunci seara, au fost
multiartisti de talie internaiona-
1a, si l-ag aminti si pe Octav
Calleya. Imprejurarea face ca si
eu si domnul Cosoveanu si mai
multi de aici sa participam lamai

multe manifestari similare si ne =




=> dam seama de calitatea oameni-

lor Sila Premiile ,,Scrisul Roma-
nesc” a fost un mare artist, dar
vedetd, avenit, a plecat si-a luat
premiul si gata. Deci trebuie sa
recunoastem ca ,,Mozaicul” reu-
seste sa adune oameni de buna
calitate.

N.M.: Sperca cel putin majori-
tatea din cei prezenti la aceasta
masa nu vor sa scrie numai pen-
tru posteritate, eventual pentru
eternitate. Vor sa mai scrie si ca
sd-i citeasca cineva si n timpul
vietii lor.

Gheorghe Fabian: Vreau sa
spun doua lucruri despre viata
muzicala craioveana si impactul
pe care il are revista ,,Mozaicul”
asupra muzicienilor craioveni.
Vreau sa vaspun ca este singura
revista de cultura, putem include
toata presa, care scrie cronica
muzicda. Si din acest motiv mu-
zicienii o asteapta efectiv sa vada
ce anume oglindeste,,Mozaiaul”.
Tonul este laudativ, Tn general,
si, bineinteles, cei care sunt ba-
gati Tn seama se bucura ca apar
n ,,Mozaicul”. Cei care nu apar
zic: inseamna cd ce am ficut eu
n-a prea fost interesant si n-a in-
trat in vederile ,,Mozicului”. Deci
acesta este un aspect, ca sasubli-
niez Tnca o datd unicitatea revis-
tei In cadrul vietii muzicale qaio-
vene. Al doilea lucru foarte im-
portant si pe care as insista de
aceasta data, a fost instituirea
acelui premiu pentru muzica. A
avut un impact si mai mare, as
putea spune, asupra muzicieni-
lor pentru ca cei care au primit
acest premiu sunt considerati Tn
bransa noastra oameni foarte im-
portanti, adica premiul reflecta o
activitate foarte buna si aprecia-
ta. Si vreau sa va spun ca acest
lucru ,,Mozaicul” l-a ficut, n-a
mai fost nimeni. Vreau sa va
spun, directia de cultura nu face
acest lucru pentru ca nu are cine,
n-au oameni de specialitate sinici
nu fac nimic sa schimbe lucruri-
le. Primaria nu prea face fiindca
nu au om de spedalitate acolo in
domeniul muzical, eu recunosc,
arta in sine este destul de abs-
tracta, sunetul este abstract si
este mai greu de perceput. Dar
pe de alta parte vreau sava spun
camuzicienii asteapta din partea
celor care au anumite responsa-
bilitatiTn domeniu sa-si indrepte
atentia citre ei. Nu Tntdmplator |-
am rugat pe domnul Marinescu
sa se gandeasca pentru anul vii-
tor macar pentru muzicieni de a-i
recompensa Tntr-un fel sau altul
pe urmatorii casaspun asa de pe
lista celor excelenti TnCraiova.

N.M.: Revisteliterare fiind mai
multe, ele acorda premii literare
lama multi. Dar de ceilalti nu se
ocupdnimeni. Si atunci faptul ca
noi avem si aceasta comunicare
formala, prin premiu, dincolo de
cronici, face carevista sase duca
si catre un alt public. Daca vom
scrie cu dorinta de a fi urmariti,
atunci vom avea consecinta, Ci-
neva ne vaciti. Exista asteptari.
Artistii plasticine urmarescdeja,
pentru ca nu mai scrie nicio alta
revista despre artele plastice ca
n ,,Mozaiaul”. Ori ce e intdmpla
cu orice revista? Face fiecare ca
si noi: iei revistasi te citesti Tntai
petine, temiri ce bun esti, dupa
caremai rasbiesti peacolo si mai
citesti vreo 2, 3articole. Gata. In
felul acesta patrundem n public,
picdtura cu picatura. Aceasta te-
nacitate a noastra ne-a creat un
loc care este unicsi clar, si, chiar
daca mai sunt persoane care
scriu si In,,Ramuri” sau in ,,Scri-

sul...”, nu se schimba configura-
tia, pentru caacolo e un context,
aici e un altul. Si asta e impor-
tant. De exemplu, domnul Coso-
veanu la noi face doctrina mora-
14, Tn alte reviste publica cronici
literare.

C.M.P.: Doctrina este aceessi,
de neopasoptisti, indiferent unde
publicam, ia imperaivul regene-
rarii morale, politice, mentalitare,
este de stricta actualitate.

N.M.: In spatele acestui con-
cept sunt nu doararticole, cicarti
semnate de o mare personalita-
teaculturii romane, incontesta-
bila, numita Adrian Marino si
proiectul nostru cultural, sub-
sumat neopasoptismului este
nca productiv.

X.K.: Cred ca problemaecum
sa stabilim o comunicare si un
dialog, atat intre noi cét si cu
publicul, cu oamenii amatori de
cultura (sa nu zic consumatori).
Stiu ca exista si mai stiu ca nu
gasesc atractiv si convingator
ceea ce li se propune cultural as-
tazi. Din punctul meu de vedere,
ar trebui sa fim consecventi cu
programul nostru, sa cautdam so-
lutii pentru aajunge la cititori, la
cei carora de drept le sunt desti-
nate cronicile pe care noi le
scriem. In plus, valorile neopa-
soptismului sunt valori care tre-
buie promovate, al caror timp
este. Construirea unor strategii
dedialog, de comunicareTntrenoi
si cu publicul ar fi exclusiv res-
ponsabilitatea noastra.

L.C.: Adica pana laurma ter-
menul de neopasoptism a fost pe
jumatate, adoptarea lui, o joacia
domnului Adrian Marino, caretot
timpul il punea intre ghilimele si
care a explicat ca este foarte clar
ci este vorba despre o orientare
liberala, pro-europeana, lucruri
despre care dumnealui vorbea
din anii *70. Nu se pune proble-
ma de afirmarea explicita a unei
doctrine, aceasta este evidenta
prin selectie, cum spuneam.

N.M.: Va provoc sane main-
talnim au propuneri de optimiza-
re a comunicarii in cadrul revis-
tei, si arvistei cu mediul dinafa-
raei.

Diana Nedelcu: Domnule Ma-
rinescu, publicul va roaga, ca la
asemenea manifestari, sa nu mai
fiti profesor, safiti un simpluvor-
bitor, ca toti ceilalti, adicasa nu
vorbiti 50 de minute, nu mai fiti
profesor! Propunerea a doua. O
aveti pe Xenia care a intrat Tn
»Moazicul” printr-un cenaclu. De
ce nu o folositi si nu fondati un
cenaclu ,,Mozaicul?

X.K.: Noifacem dejaun cena-
clu, de mai multtimp, dar nuam
iesit lalumina pentrusimplumo-
tiv ca nu aveam cu ce. Sunt copii
foarte buni, dar dureaza un pic
pana se coaguleaza ceva, pana
ne dam seama daca avem ceva
de spus sau nu, pana ne simtim
suficient de Tncrezatori sa pretin-
dem safim ascultati. Nu oricum,
oriunde, oridece.

N.M.: La ,,Mozaicul” nu este
folosit nimeni. Daca exista dorin-
ta, vointa, putinta, bine, suntem
alduri, sisprijinim initiativelein-
dividuale, de aceea suntem libe-
rali de orientare. Daca nu, direc-
torul sau redactorul sefnu impun
celorlalti ce sa faca.

C.M.P.: Pentru ca domnul
Mircea Dinescu ne invitain sala
de expozitii, vom continua discu-
tianoastra intr-un cadru informal.
Vamultumesc!

Aoonsemnat
MariusNeacsu
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n fir de raza 7i batea in
ochi prin crapatura
dintre draperii, lucru

care Tl ficu sa se trezeascd mai
devreme dect de obicei. Sescu-
14 din pat si cu pasi mici se n-
drepta spre fereastra. Tn drum se
Tmpiedica de un teanc de carti pe
care le citise seara trecuta pentru
facultate. Pana sa reactioneze era
pe jos Tn genunchi, si prea obo-
sit ca sa se mai enerveze. Seridi-
casi intr-un final ajunse la fereas-
tra. Trase draperiile si lumina pu-
ternica Tl lovi de_data asta de-a
dreptul in fatd. Isi duse repede
maéna laochi si din amorteala se
plezni cu putere. Atunci Tsi adu-
se aminte de fapt ce se intdmpla-
se Tn seara precedenta. Nu statu-
Se acasa saciteasca, asa cum pla-
nuise, ci iesise Tn oras. Primise
un telefon de la un prieten si la-
sase balta Tnvatatul, aga cum tot
ficuse anul asta. Si ochiul vanat
peste care se pleznise acum apa-
ruse spre sfarsitul serii, cand era
deja prea beat ca si Ti mai pese.
Incoltul camerei, adicain stan-
gaferestrei, pe o masuta inalta si
fngustd avea un magnetofon.
Fusese al bunicului sau si reusi-
sera sa il pastreze intact. Desi-
gur, bunicul asculta cu totul alt-
ceva la el pe vremea aceea. Bill
Hatchett ascultaun tip nou, Bob
Dylan. Culmea, Dylan eranascut
Tn Minnesota, in Hibbing, siBill
1l cunoscuse la facultate, unde
acesta venise Tn Minneapolis.
Erau cam de aceeasi varsta.
Dylan incepuse sa cante intr-un
bar din campus, si Bill ficuse
schimb de discuri cu el o vreme.
Stateau uneori la discutii lungi
despre folk, iar Dylan mereu se
inflacara peste masuri. Un an
mai tarziu, in *61, dupa ce renun-
tase deja la facultate, s-a mutat
n New Yoik si Bill nu l-a maiin-
talnit. Nu a stiut unde disparuse
decatdupa ce unan mai tarzu, in
magazinul de discuri, daduse
peste un album numit ,,Bob
Dylan”. S-a bucurat pentru Dy-
lan, dar nu era foarte sigur ca o
sa reuseasca. Timpul i-a dovedit,
spre bucuria lui, ca se Tnselase.
Facu pasi panala gramofon si
l pomi. Muzica razbatea Tncet
prin cameranalta. Bill se lauda-
se Tntotdeauna cu gramofonul
sau, model Victor I1, cu horn din
stejar. Era mandru ca prinsese
céteva fete la el Tn camers, care
venisera ademenite (sau nu) de
gramofonul asta, pe care Bill 1l
poreclise ,,Batranul”, pentru ca
stejarii 1i dadeau mereu impresia
de eternitate, batranete, intelep-
ciune. Cand eramai mic, in cur-
tea bunicilor era un stejar Tnalt
cu coroana bogata, de care buni-
cul Ti atérnase un leagan. Si de
fiecare data cand se dadea Tn lea-
gan, bunicul venea la el, si, pu-
fiind din pipail intreba: ,,Ei, ce
zici tu batrane?”, si de aici pro-
babil asociase gramofonul cu fe-
lul in carefl striga bunicul sau.
Gramofonul avea si 0 poveste
interesanta, care i dadeamai mult
farmec. In timpul marelui crah de
lasfarsitul anilor 20, fusese afec-
tat si bunicul sau, care, pe vre-
mea aceea, era director la o ban-
cd. Banca falimentase bineinte-
les, lafel aalte aproximaiv 9000
de banci din intreaga America.
Trebuisera sa vanda casa cea
mare si mobilaveche si valoroa-
sd si se mutasera Tn casa Tn care
Bill avea sa gaseasca stejarul.
Gramofonul si 0 oglinda mare de
argint cu rama din lemn de tran-
dafir fusesera singurele lucruri pe
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care bunicul insistase sa le pas-
treze, desi mureau de foame.

Cénd Bill implinise 15ani, s-a
mutat Tmpreunacu paintii Tn casa
bunicilor, caci amandoi murisera,
dar stejarul nu mai era acolo. Fu-
sese taiat si pus pe focintr-o iar-
nateribild din1952. In anii uma-
tori familia sa a avut o revenire
buna. Tatal plecase larazboi ime-
diat dupa ce Bill se nascuse, asa
canu il vazuse aescand Tnprimii
4 ani. Intors din rizboi, avusese
si mai multa ambitie sa isi ingri-
jeasca familia. Lucrurile pe care
le vazuse acolo 1l facusera sa re-
alizeze cét de fragila e viata unui
om si rezistase in razboi humai
cu gandul la fiul sau. Fusesera
totusi printre norocosi; aveau
prieteni de familie care nu Tsi mai
revenisera niciodata.

Astfel, cind aTmplinit 18 ani,
Bill aprimit un Cadillac Eldorado
Seville de culoare neagra, cu
doua usi, fabricat in 1956. Ce-i
drept, era laméanaadoua, dar era
0 masina veche de doar 2 ani si
parea ca scoasa din fabrica atunci
cand o cumparasera.

Pe peretii camerei cu tapet
maroniuTn dungi avea postere cu
Odette, Big Mama Thornton,
Bessie Smith, Muddy Waters —
care Tsi capatase porecla pentru
ca Ti placuse cand era copil sa se
joace toata ziuan noroi —, Janis
Joplin... Un amestec de vechi si
nou, cum Ti placea lui sa spuna,
cici tapetul era de pe vremea
bunicului. Dela el Ti ramasesera
si discurile cu Bessie Smith, si
multe altele.

Se duse la baie sa vada cum
arata ochiul. Nu arata prea bine.
Bill fusese intotdeauna méandru
ca ajungea mereu la concluziile
bune. De data asta iarasi o nime-
rise. Ochiul sdu nu arata prea
bing iar nasul sau arata putin mai
spre stanga decét ieri. Dar cum
nimic nu e definitiv, Bill nu era
preatngrijorat.

Cobori in bucatarie, undemai-
ca-sa (asa 1i placea lui sa o nu-
measca) faicea micul-dejun.

- Bill puiule, ziseeape unton
impasibil cand 1l vazu, ai ochiul
stang vénat.

- Nu e cel stang, mama, e cel
drept.

-Marog, cummauiteu lael, e
n stanga...

- Al si tu dreptate. De ce te-ai
dezice de la perspectiva ta, doar
de dragul altora?

Parintii lui Bill se obisnuisera
cu stilul sau de viatasi nuincer-
casera vreodata sa Tl Tndrepte,
pentru ca erasingurul lor fiu si 7l
iubeau pur si simplu prea mult.
Pe langa asta, mama lui fusese
Tntotdeauna cea mai calma per-
s0ana pe care 0 CUNOSCUSE Vreo-
data. Laprima vedere puteai avea
impresiaca e rece si distanta, dar
cu timpul Tti dadeai seamaca nu
eraasa. Tocmaidin cauza frii sale
ciudate Bill se distra grozav vor-
bind cu ea. Pareaironica tot tim-
pul, si astail enerva cumplit Jack,
tatal lui Bill. Apropo, pe mama lui
Bill o strigau Serene (cdm), desi
se numea de fapt Selene. Si alta
distractie pentru Bill era sa as-
culte cum o conversatie banala
dintre parintii sai se transforma
intr-un ditamai tambalaul. De
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cand mai imbatranisera, particu-
laritatile astea ale caracterelor lor
atat de diferite se accentuasera.
Si nu numai batranetea facuse
asta, ci si singuratatea. De cand
Bill nu mai stateaasamult cu ei,
isi ocupau timpul contrazicandu-
se. Dar seiubeau. Bill banuia ca
seiubeau lafel de mult caatunci
cand se cunoscusera, dar asta era
0 banuiala, nu o concluzie, asa
cd nu fusese niciodata sigur. Si
pentru ca mamasa era o fire foar-
te calma, iar tatal sau era mereu
foarte nervos, lui Bill Ti revenea
sa fie foarte confuz.

- Te-ai trezit devreme astazi.

- Da, mmm, ai ceva de baut?

- Eunu, dar in frigider gasesti
suc proaspat de portocale. Am
simtit azi-noapte déra de alcool
din uma ta si m-am gandit ca azi
0 sa vrei sa bei suc.

- Mamele! spuse Bill luand o
figura patetica si privind spre fe-
reastra, cu sticlade suc in brate.
Ce ne-am face fira ele??

- Pai... cred canu v-ati naste,
Tnprimul rand...

- Ai dreptate! Tata unde e?

- O sa coboare si el, sa ma-
nance.

Tocmai atunci cobori si Jack,
Tmbracat Tntr-un halat care fuse-
seal bunicului si... Da, da, in casa
asta se pastrau multe lucruri
vechi.

Tatal sau parea nervos in di-
mineata asta, concluziona Bill.
Daa... inca o concluzie pertinen-
ta si ziua nici nu Tncepuse bine!
Bill se simteasigur pe fortelelui.

- Tata, buna dimineata! Ariti
bine, ti-am zis eu ca sparanghe-
lul erade vina!

- Mda, mda, spuse Jack cu
ochii Tn ziar. Uitesi tu, iarasi au
scumpit benzina. ..

- Drace! spuse Bill intr-o par-
te. Voiam safti cer bani toomai de
bernzina Cumvaziaul edeastazi?

- Da. ~

- Pai vezi?? Incanu au scum-
pit-o. O vorscumpi. Trebuie sa
profitim sa luam mai multa
acum... sd... sa... facem niste
provizii, tu ce zici mama?

- Sigur, provizii de benzina,
astane mai lipsea. Nici macar nu
stiu lace o sa iti foloseasca ben-
zina in urmatoarele doua sapta-
mani; mai poti tu sa vezi cevacu
ochiul ala?

- Ce?? Ceochi? Sari tatal lui
Bill. Si atunci vazu de fapt cum
ardamoaca luiBill. Tiner, iarai
ficut-o latd? De céte ori ti-am
spus sa stai in banca ta?

- Ei, Jack, mai lasa-l si tu Tn
pace.Acum o fi si el obosit. Bill,
linigteste-te si tu macar azi, saiti
mai revii. Hai, stati amandoi la
masa, am facut oua ochiuri cu
sunca. Am cafea, lapte proaspat
si suc de portocale. Ce vreti?

- Eu nu pot sa mananc nimic,
0 sa beau niste suc. Dar stau cu
voilamasa, spuse Bill.

- Mieda-mi cafea. Sa fie nea-
gra.

- De obicei eneagra, iubi-
tule...

Bill dejaTncepea sa zdmbeas-
ci larg.

- Cum adica... de obicei e
neagra? Asta vreasafie o gluma,
sau cum? Ce Tnseamna pentru
tine cafea neagra?

- Paisi euas fivrut saaflu ce
inseamna cafea neagra pentru
tine. Unde ai mai baut tu cafea de
alta culoare? Eu am gasit la ma-
gazin numai neagra fntotdeauna.

- Draga, cafea neagra inseam-
nd ca nu are nici zahar, nici lapte
n ea, nimic. Doar cafea. Amara.

-Aha. Side cand bei tu cafea
»nheagra’?

- De cand s-a scumpit benzi-
na. Daca se scumpeste benzina,
se scumpesc toate. Asa ca Tnce-
pem sa facem economie la tot. lar
tu, Bill, nu ai de génd sa te mai
angajezi vreodata?

Bill ridea de dupa ziar, n col-
tulmesd, iar Tntrebarea tatilui sau
7l prinse total nepregatit. Doua-
trei hohote i se oprira in gat si
ochiul lui vanat se casca putin.

- Pai tata, suntinca lafaculta-
te, mai am examene... 3i... pro-
babil-probabil delaanu’, 0 sa, o
sa mMaaa angajez... pe undeva.

- Ba, nu mai egti la facultate.
Mai ai cateva examene pe care nu
0 sati ledainiciodata. De 3anitot
fad ultimul an, si tu nu a maitre-
cut deloc pe lafacultate. Asaca ar
trebui si te anggezi, sa ne mai ajuti
si penoi cu cate ceva prin casa.
Ai 25 de ani, dga trebuie sa te
gandesti serios la viata ta.

- Dar ma géndesc foarte se-
rios laviata mea! Doar canu am
ajuns la nido concluzie...

Aici tac toti imp de cinci mi-
nute. Jack nu are taria necesara
sd insiste asupra subiectului, iar
n acest timp Bill cauta disperat
un motiv intemeiat sa se care.

-Eu Tidatorez5 dolari lui Jim.
Si a s daca pot, sa Ti ducastazi
cand ma trezesc. Chiar arenevoie
debanii astia. Stii ca parintii lui..

- Ce samai zic eu acum? Ti-
am spus sanu te mai imprumuti.
la, cinci dolari...

- Pai... sicu benzina cummai
facem?

- Benzina... benzina!! Cine
dracului m-a pus sa iti cumpar
masina? Pe jos nu puteai tu sa
mergi? Poate 0sa mori intr-0 ziin
vreun accident stupid, si cand o
sa merg pe strada spre lucru, o
sa aud vecinii soptindu-si Tntre
ei: ce om denaturat! Cum s Tti

lasi fiul sa mearga de la varsta
astacu masina? Si uite, el merge
pe jos!

- Dar tata, si tu ai masina!

- Si probabil va trebui sami-o
vand @ saiti cumpar tie benzina,
ciaai fi Tn stare sa iei masina si
daca te duci doar panala colt. Si
nici nu o Tngrijesti asa cum tre-
buie. Eu ti-o spal toata ziua, si
cum o vezi curata si stralucitoa-
re, te urci in easi te mai Tntorci a
douazi cu eala fel de murdara ca
n ziuatrecuta. As fi si eu curios
sa vad pe unde tot umbli tu, sa
vad cum e posibil sa murdaresti
0 masina n halul asta!

- Haide tata, relaxeaza-te. Nu
te-ai gandit ca poateimi placemai
mult murdara?

Adevarul era ca Bill se simtea
prost fata de prietenii lui care ori
Nnu aveau masina, ori aveau una
foarte veche. A lui era Tnca noua
si simtea cdera privit altfel. Asa
ca daca era murdara, macar nu
mai arda bine.

- Zi si tu draga, ce as puteaeu
safi raspund laasta? Spuse Jack
Tntimp ce SereneTi punea in fata
cafeaua neagra. O safi dau 30 de
dolarisi doua suturi, sa nu il mai
vad pe aici pana maine, ca ma
scoate din sarite! Pentru cineam
muncit eu atatia ani? Pentru cine
am luptat eu in razboi?

AiciBill se géndise sa raspun-
da,,pentru evrei”, dar nu era foar-
te sigur ca e raspunsul corect,
aga ca tacu din gura. Jack conti-
nua sa Tsi tina monologul si, Tn
acelasgi timp, ducea spre gura
cana cu cafea. Si tocmai in timp
ce era aproape de a exploda, lua
0 gura de cafea. Asta Tl ficu sa
taca brusc. Se invineti la fata si
ridica ochii spre Serene. Isiincles-
tasemaxilarde si doua venegroa-
se i se umflasera pe frunte.

- Draga, mai avem nistezahar?

-Nu ma economisim?

- Daca Bill Tsi pemitebenzing,
sinoi nepermitem zahar... Nuam
chefsa mortocmai din cauzaunei
cafele prea tai. Mai pure... mai
pure o lingurita... multumesc.

SoarbeTnci o gura... sesimte
dejama bine... Bill citeste pe fta
lui ceva si zZambeste..

- la aici 30 dedolari si fugi.
Daca mai e deschis la magazin
cand te intorci, sa-i cumperi si
maica-tii niste zahar.

- Ok tata, multam! Pa, mamal

M Lia Boangiu




hiar de la pagina 7 a
celui de-al patrulea
volum (Polirom, 2008,

288 p.) al jurnalului ei suedez,
Gabriela Melinescu ne pune Tn
tema: ,,Rasfoind prin hartoagele
mele, am dat peste 0 Tnsemnare;
Exista 4.200 de specii de cardusi
n lume! Aceasta ,,veste” simpla
m-aemotionat pana la lacrimi.Am
simtitfara motiv fulgerul emotiei
n pantec, exactca la vedereaunui
anumechip barbaesc, al unui ne-
cunoscut cunoscut”. Un jurnal
care nu capteaza, cu sau fara voia
lui (e drept ca ceva mai anevoios
cu voie!), ,,eul secret” nu vaavea
cine stie ce sanse de a rezista in
timp. De aceea se si poate con-
stata atat de usor cand un jurnal
etrucat; nu e vorba, asacum cred
teoreticienii improvizati, de ,,au-
tenticitate”, ,,sinceritate”, ,,trare”
etc., ci de unsimplu si clar con-
tract cu tineTnsuti i, ulterior, unul
de lectura, care se incheie sau nu.
Plinatatea unei saiituri diaristice
rezida Tn potentialul deplierii eu-
lui, descoperirii lui neastepate,
»irumperii” lui (cum setntdmpla
n citatul de mai sus: ,,fara mo-
tiv’l), Tn capacitatea de a crea
surprizain interiorul continente-
lor interioare sau intre ele, din
»ciocnire”, din tectonia lor. Cu
alte cuvinte, daca efect subiec-
tiv de surpriza nu e, nimicnu e.
De aceea, un jurnal mare apare
foarte greu intr-o literatura. (De
exemplu, literaturaromana nu are
mai multe de patru-cinci). Oricét
de bine ai scrie, dacd nu gasesti
tonul care si ,,te” comunice, nu
poti spera lamaimult de o stilu-
ciremata. Cavomgasi Tn jumale

H ION BUZERA

si,,tumetctiiale eului”, vorbalui
Cilinescu, asta nu trebuie sa ne
mire, ci sd ne bucure: desi poate
fi cea mai buna forma de deghi-
zament alui Tnsusi, prezenta eu-
lui oricat de autoritar (de fapt,
oricum ar fi, atat deslab....) e ga-
rantia Tnsasi a existentei unei
scriituri diaristice.

Gabriela Melinescu scrie, casi
Eliade, jurnal Tnlimbaroména si
7l concepe, casiCioran, Thmani-
eraunui supliment de gratuitate,
cape un,,act tempeutic’. Nu ain-
ge vreun spasm al revelatiei, vreo
intensitate stilistica nemaipome-
nitd, dar discursul conlucreaza
bine cu amenitatea aperceptiva,
Cu O cautare a unui minim con-
fort (inclusiv material), cu oexer-
sare riguroasa a spiritului de ob-
servatie, care si produce cateva
bure decliauri: ,,Amiesit lao lun-
ga plimbare prin oras: cerul era
gri perlat, cu irizari de roz i al-
bastru. Numai oamenii pareau
niste sobolani Tn cautare de hra-
na si placeri”; ,,Stau In fata tim-
pului ca’in fata unei mari enig-
me”; ,,Am monologat noaptea
despre Strindberg. Spuneam ca
operele cele mai pregnante, cele
autobiografice, sunt fictiuni ba-
lansand Tntre zonavietii si cea a
mortii.”; ,,Anul asta pare nesfar-
sit, mirosind a sfarsit de lume”;
,»Am nevoie de trairi puternice,
adica sami dau voiesa fu eu.” A
ajunge la un astfel de stadiu
cvasi-aforistic nu implica nsa
vreun efort special. In acest
sens, jurnalul e credibil.

Gabriela Melinescu e o scrii-
toare perfect integrata mediului
cultural suedez. Se constata, pur
si simplu, acest lucru din parcur-
gerea notatiilor. Dar fervoarea
scrisului ei este, mai degraba, re-
zultatul urei dualitati lingvistice:

(rnhriela Melinescu
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semnalat ca folosi-
rea insistenta a ter-
menului ,,ciudat” nu
0 avantajeaza deloc
pe autoare, n. m.,
IB]. Erau Tn fata mea
si vorbeau. Langa
minecineva spunea:
nu s-a Mers pe ver-
va lui Caragiale, ci
pe panta dulce, liri-
cd alui Anton Pann
Era ca si cum toti
eram intrun film care
erasuvoi detimp si
comentam ce ar fi
fost mai bine pentru
dezvoltarea literatu-
rii omane!
Limbaroméana imi
lipseste crunt. Ori-
cat as citi Tn roméa-
neste, nu ajunge.
Limba vie vorbitade
comunitatea ome-
neasca e mai mult
decat o limba, e

»»leri, dupa ce am Tncercat sascriu
cuvinte— n limbaromana in tim-
pul zilei si in suedezd dupa mie-
zul noptii, de frica sa nu uit aces-
te doud limbi ale destinului meu.
Nu are nicio importanta cum
sunt. Nu levoi publica nicioda-
ta, dar ele ma ajuta, constituind
un fel de viata paralela cu viata
mea ciudata aici, Tn Suedia.” (p.
137). Dualitateae, cum se vede,
o tulbure unitate, o ,,matrice”, o
,»Simbioza” (p. 139) creatoarecare
contine ambele idiomuri si le in-
fuzeaza alternativ. Daca una din-
tre zone nu e alimentata, imediat
se simte, dupacum se poate de-
duce din acest extraordinar frag-
mentonirico-autoanditic: ,,L-am
visat pe Caragiale Tmpreuna cu
Anton Pann! Ce lucru ciudat. [de

chiar viag, adevarul
unui grup vital in care am garut.
Suedeza care ma apasa nu poate
invinge ce am Tninterior, cevade
nedefinit: nici limba, nici rostire,
ci unsunet, primordial, comuni-
cat de mama atunci cand vorbea
cu mine aldptandu-ma, un infra-
sunet cu care pruncii comunica
cu mamele lor, fara cuvinte. Asta
e ceea ce eu numesc limba interi-
oara. Limba fara limba. Misterul
maternittii. Dumnezeu trebuiesa
fie o femeie, 0 Atotputermica
Nascatoare de Dumnezeu.” (p.
181). In ciudamisticismului de
cele mai multe ori spontan, e o
glacialitate (destul de bine as-
cunsd, poate dobandita, dar care
0 facesi vulnerabila, Tn alt sens
decét cel creator) in scrisul Ga-
brielei Melinescu. Oricum, frag-

mentul de mai sus e mai multde-
cét delicios n ipostaza lui auto-
proiectiv-istorico-literara, com-
pensativa, recuperatoare. Pentru
autoare, identitatea de nauralin-
gvistica este, de fapt, infralin-
gvistica, are conotatii eminescie-
ne, cosmic-protectoare, care pot
fi regasite, dincolo de orice dife-
rente, sitn filmele lui Kurosawa,
de exemplu.

Semaipot nota: rememorarea
unei strofe intr-adevar reusite din
Zaharia Stancu (p. 84); selectia
unorcitate splendide (de ex., din
Delacroix: ,,zua tacind ai pusin
migcare nimicul”, un citat foarte
bacovian); obsesiile calme,
cvasi-tematizate; rememorarile
tandre, cu Nichita aruncindu-se
n mare pentru a salva pe cineva
care nu avea cum sa se Tnece (p.
87); strindbergianismul luminat,
nonmimetic, dar pe deplin asu-
mat; claritatea asteptarii; pasiu-
nea cu care Tl descrie pe Ingmar
Bergman (,,Fluturele a iesit cu
bine din crisalida vietii i zboara
acum liberin eerul modestid, gra-
tuitatii si generozitatii”, p. 233);
vibratia subtila la adierile intelec-
tului si ale sensurilor ultime. In-
sertia scrisorilor relativ profun-
dului, sentimentalului René pro-
duce un contrapunct nostalgic
si erudit.

Dintre cele cateva vise pro-
funde relatate in carte, am ales
pentru titlul articolului de fata pe
cel descris lap. 81:,,Vis ciudat:
ma aflamintr-un loc, inconjurata
de zapads, si méncam din ea cu
furculita”. O metafora, oricat de
suprarealista, a gratuitatii si ina-
lienabilitatii scrisului.

Gabrielei Melinescu: o scrii-
toare suedeza de origine roméana
incizata discret, dar ferm Tn pan-
zavramii ei.
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PREZENTAVECHILOR SCRFE
ITORI. ,,Le observam, desigur,
cedarile, actele de obedients, ex-
cesul pus céteodata in confor-
mism, lucruri care ne indispu-
neau, ne dureau chiar, dar si inte-
legeam ca din pretul acesta, pla-
tit de ei, noi trageam un folos.
Simplul fapt ca existau public
arunca punti peste o prapastie,
peste haul creat de comunism

ntrenoi si spiritul vechii lumidis-
parute” (Gabriel Dimisianu, Oa-
meni si carti, Ed. Cartea Roma-
neasca, 2008)

Lanstanga Yawdhr
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BIBLIOTECA ,,Exista unade-
var indubitabil privitor la rolul
determinant al cartii si biblictecii
n progresul uman. Cartile sunt
pentru omenire ceea ce este me-
moria pentruindivid. Acum dnci
milenii, Tn Teba, cartea eraconsi-
derata leac pentru suflet” (T udor
Nedelcea, Centenar Biblioteca
,»Aman”, SimArt, Craowva, 2008)

[ BT

REVEDEREA. ,,Femeaeviz-
bil dezamagita. In locul ei si eu
m-as intreba de ce nu e n stare
sa finalizeze cel ce insufla celor-
lalti nevoie de cunoastere si do-
rintade afimare? Casi ea, & numi
asta trista superioritate” (Con-
stanta Vaicar, Stefana, Ed. M.D.,
Craova, 2008)

ROMEOSIJULIETA. ,, Inilta-
rea la cer acelor doi tineri indra-

gostiti va reinstala o pace sum-
bran cetatea \eronei si Tn sufle-
tul tuturor celor ce au iubit cu
putere sau vor iubi, ori au urma-
rit sau vor urmari oriunde si ori-
cand trista poveste a unei iubiri
ucise rautatea si capacitatea lu-
mii” (Nicolae Petre Wranceanu,
Viasa de cronicar, Ed. Ramuri,
Craiova 2008)

PUNTEA MAGARULUI. ,,Si
nu-mi spuneti ca sunt lamenta-
bil/ Pus in fatateoremei lui Pita-
gora, / Deoarece peste tot timpul
cumine/ O mare suferinta, ilogi-
cd,/ Pana si-n fata numerelor de
telefon / Nestiind cine-mi varas-
punde/ La capat defir....” (Gheor-
ghe Manafu, Cuvinte pentru
tori, Ed. MJIM, Craiova 2008)
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B ADRIAN BODNARU

plecam departe, cum se pleacd seara

isul facuse toate boli-
le copilariei gi Tnca Ti
era frica sa adoarma

peintuneric: Tn fiecare noapte ie-
sea pe sub usa spre lumina ca
frisca de pe pantofii lumanarilor
parasite dupa ce, la un dans, se
aprinsesera atat de frumos sub
cuvintele dulcege ale tortului cu
inima de lamaie. Asase pierdea,
pe rand, pentru prima oara, pe
holurile pline de neoane jumata-
te stele, jumatate fluturi, ce-isop-
teau Tntruna saruturi fierbinti, de
tutun si de bere; iar visul vedea
cd, deodata, crescuse, si nimeni
nu-1 va mai visa de noapte buna.

oamna: femeile abia ri-

dicade pejos zile ude.

Le rasucesc intre méini
si, usurate, lentind pe sdrme de
telegraf, unde le prind cu vrabii
noi, sa nu leia vantul sau cateii
sa le doboare din joaca. Apoi,
sterg asfaltul asteptandu-si bar-
batii din drumuri lungi: parca Ti
vad, desi mai emult pana aunci,
privind, de o parte si de alta a
soselei, saptamanile, lunile, anii,
cu neincrederea lor dintotdeau-
na, zdruncinata. Nimic nu le mai
raméne de ficut, pana vor trece,
decét sa se schimbe.

elevizorul sta Tnauiat Tn
casd cu un film vechi:
luna mica si alba, de
vara, se dizolvain paharul cu apa

pe care-l golesti pentru fiecare
durere ce ti-a citit gandurile ca

pe un cuprins de la Tnceput. Un
perete peste care serile au trecut
Tn soapta se aseaza mereu langa
tine si te ajuta sa tai, Tn minte,
legume tari: stii ca la sfarsit va
nchide tabloul au hértii neschim-
bate, zZAmbind amabil noptii obo-
site, cu tocurile putin mai joase
decét Tnainte.

auda muzica: plecau spre

pruni, sa danseze, cu ba-
tiste groase Tn maini. Le aster-
neau pe crengi, cand tamplele
ametite le dadeau semne ca vor
cidea usor, asa Tncat mai tarziu,
primavara, prunele abia Tntoarse
nu cumva sa afle, dupa mirosul
parfumurilor, ca ele au trecut pe
acolo: bautura ar fi iesit atat de
Tmbataoare ncat barbatii nule vor
mai fi plecat niciodata de-acasa;
copiii le-ar fi aescut preaincet.

I arna femeile Tncepeau sa

*

erul s barbierise, dupa

0 noapte pierduts; se

tdiase usor: fata de
masa se arunca n fata zapezii,
Tnrosindu-se Tn locul ei. Stia ca,
oricum, asfintitul va veni cu vin
si 0 cuprinsese teama ca nu va
Tncepe sa ninga la timp, ca alta-
data. Ultima sa dorintanu o spu-
sese nimanui, poate si pentru ca
rasuflarea cinei nu apucase sa 0
pice cu ceara. Statea pe jos, Tnca
alba in céteva locuri, fluturand
dincen e mai rar: dupa o zilun-
g3, de lucru, un dentist se uita,
singur, la stele aurite.

Femeile se strang n
coloane puternice si
lungi cit strazile, lasoa-
re, inainte de amiaza, cand se in-
talnesc intotdeauna la cafea: in-
tra si ies, apoi, din ce Tn ce mai
repede, iar incepe, atunci, sazm-
beasca usor; fruntea de neon i se
umezeste si seamana cu un pa-
chet de tigari, db, strans un timp
in pumn Tnainte de-a fi auncat

langa un zid Tntors cu spatele la
vaa. Sisear, trzu, magazinul ra-
mane au usile Tntredeschise: stal-
pul din fata lui Tsi stinge beaul Tn
paturilede laprimul etaj, ca oma-
neca goala, suflecata de cétevaori
ntr-o singurazi, mansetaroasade
bratara potrivita pentru ceasurile
din reviste ludoase.
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imeni nu se putea in-
toarce acasa: peste
noapte, orasul fugise

in cAmp, cu magazine, baruri,
teatre. Poate ca parcurile lui, ce
nu woiau delao vreme nici macar
sa se mai tunda, simtisera che-
marea ciudata, ascunsa, pentru
care orasul fusese internat si ul-
timaoara céinii spitalului Ti stiau
foarte bine mirosul de pijama dar
se Tnzapezeau, pe rand, batrani,
cautandu-l. Deasupra lor se
aprindea cate o lumina plina de
bunatate: venea de atat de de-
parte Tncét, pe drum, cunoscuse
totul, mai ales luminade deasu-
pra primului céine Tnghetat pe
urmacat o inima plecata, la sfar-
sit de saptaména, Tntr-o vrabie
fird aripi groase, nepregatita pen-
tru iamna.

lecam departe, cum se

pleaca seara: lumina Tsi

dadea o fereastra aprin-
sa ca sai tina dimineata la scoa-
13; sa nu o vada chinuindu-se, la
amiaza, bolnava de atata muncs,
devara. O visa lucrand pe unin-
tuneric bun, undeva, iarna, avand
timp pentru cresterea stelelor si
curatenia lunii, dar si pentru ea:
macar 0 data la doua saptamani
sa treaca pe la soare, cerul sa nu
se uite la alta, mai tanara; sa fie
mandru cand o scoate la un re-
staurant sau la un spectacol, sa
nu se apuce de baut si sa vina
direct acasa de la apus; nu cum
face unul sau altul, care pleaca
seara de uratul diminetii lenese
spre amiaza.




B IONEL CIUPUREANU

Capatul care lipseste

Isiscotrepece clamele dintresolduri.
Iti desurubez halucinatia usor lustruita.
Din creierulmeu carese astupasi n-ar
vrea $i tisneasca

ce-i desirat si refolosit s-ar rupe

din capatul care lipseste.
Culovituriletale care ma-mproasca.
Cum se cwine pic pic la intrarean
creier.

Huruind in suc propriu. din rasputeri
n caz de pericol.

Tmi piere si cheful.

Soldurile tale nuindraznesc sa faca
nimic.

Si nu mai amchef de nimic.

Poc poc spre intrareacare maastupa.
E-acelasi lucru.

Cateva zile

Am vrut sa plec si chiar n-am mai
vrut sama car.

\oi santaja pana la partuielirecente
onorarea

sivinovatia resturilor.
Rusinataimivei vorbiusorviolent.
Chiar refuzand vei recunoaste
confuwzia generala.

E doar painea mea atinsa de-o usoara
ratiune.

Siapoi cateva zile si doar nimic. Si
nimicasa de-aproape.
Pericolulde-ainnebuni trecuse siel.
Poateo conversatie Tn ceafasimuland
razvratirea mea de-a nu face nimic.
Dungi albe si rosii ce nudelireaza.
Un cutit mereuinpericol sa nune
raneasca.

Neexistand probe Tmpotriva delirului.
Bolile tale dupa denumirea mea
ascunsa.

Niciochii nuerauiesiti din orhite.
Tmi deformau suprafata si n-aveai
spume la gura.

Aivrut siauzice privisem pe geam.

Ce mai faci

Tuesti 0 parteminuscula in care
cevanuexista.

Aproapecopila aproapevarata-n
cwinte.

Cuincetinitorul pentrucanici numai
gandesc vezi bine.

Si tu ma ciupesti printre cocoloase de
pilda.

Fara oase chiloti tendoane simuschi.
Fara viteza acestui abandon ca restu-
i ca-n filme.

Ce faci lamaturitate.

Nimic cadoar nimeni n-are habar.

E duminica te-nfiori.

Sunt si frunze una-i reala.

Se bronzeaza cuo miscare ce nu
prearezista.

Cu scart nu stiu de unde.

Asta-i 0 expresie.

Cuzvércoliri prin beregatasi mai
departe

sa humai zica nimeni nimic.

E simplucu varf si-ndesat.

Tn cautare de hrana am incheiat.
Asta-i alta expresie.

Am fugit sau nu

Sunt la dispozitia voastra.

Macar deschideti gurile astea odata.
Vorbeam din belsug ca sa nu
expectorez.

E usor sa aluneci printr-o alta
scurgere.

Cao durereinconjurata de aceiasi
gandaci.

Cativa pareau iluzorii.

Acoperiti cufrunzele ce ratacesc
libere si se extenueaza.
Prelungindu-se printre alimente.
Urlanddin resturile tale de neuitat.
Tn cele din urma admirai ce
contaminasem.

Céand nu puteau sa se teama Tsi
gaseau ratiunea sau nu.

Rénilelor erausolide.

Altceva era chiar lichid sivoluminos.
M-am bazat pe o deficienta.

Tentativa de puci

Obiectele din visul tausunt atarnate
nmine.

Curidicaturi carnoase.

Cu ce-i sus si ce-i jos la degustarea
dinmijloc.

Te-ai si spalat Tn mama.
In semn de respect cugrasimea din
mine.

De plictiseala m-ai luat si de mana.

Tarmurisi ape
Gandisem si scarba noastra pentrua
maischimba totusi vorba.
Cu-atatia nebuni par maiobosit
decét resturile pe masurace le
cunosc.

Ma rogsa ma apar.
Nuschimba vorba.

Ce-as fivrut sa refuz.

Ma nascura din restul viselor.
Nimicneplacut sauimportant.
Dovedeste-mi.

N-am incotro e vara
Dimpotrivaiar gi iar dinnimic.
pentruorisice.

Sub 0 gramada de vene din
incordarea ramasitelor.

Tn chip firesc din lipsa de-altceva.
Fiindcanumai pot sarespir.

Din inchipuireain staresa rupa.
N-am incotro.

Dinsenin pana ma-mput.

Sub un perete ca-i vara.

Ca-n filme

lar m-au apucat leziwnile.
Dupaexaminare mi-am revazut
leziwnile.

Sunt o propozitie sub coapsele tale
lezate.

Estio confuwzie fard maruntaie.
Tedoresc ma duc laserviciu asta-iclar.
Tmi vezi jucarica nuconteaza.
Dupaexaminare n spatele chipului.
Tmi murdaresti propozitia.

Hai roaga-ma.

Aproape ca-n realitate

Etotul permis.

Tnghit aproape orice siprofit deocazie.
Suntin ceva moale.

Tacerea-i minuscula in mare si-n
amanunt.

Lumina tasneste poc-poc fara timpi
morti caci altfel e greu.

Sin-arvrea si iasa pleostita.
Lucrurile mai functioneaza dar si
natura greseste vezi bine.

Cumine nu fireste nu.

Mananc prajituri si frunzisulintrain
putrefactie.

Paraiele curg in cautare de hrana.
Preades vomit.

Aproape ca-n realitate.

Materia ma saluta cumva si gafaie.
Dar fara dezmierdari.

Ca un semn de belsug totusi.

Chiar si luminase mai lupta sub
rochiata.

Violata de la-nceput pentruca maevita.
Si ce nu urmeaza imi imaginez.
Nustiu exact.

Concentreaza-te.

O flescarie a violentei hei-rup s gata.
O forma atenuataa flescairii ce ma
adulmeca si gata.

Poc-poc fara timpimort.

Altfel e greu.

Oarecum oricand

Sa-ti amintesc ca n-am existat nu-
nseamnaaproape nimic.

Marturisesc nuspun nimanui nimic.
N-ai nevoie de mine i-amraspuns.
Numai pot sa gandesc i-am raspuns.

BAazAIGLL, serie noud, anul XI, nr. 12 (122), 2008

Nu stiu ce gandesc am adaugat.
Limba mi-ausmuls-o ce-ar fisa
raspund.

Ma deranjezi mi-e teama nu-mi pasa.

Adorm pentrua-mi asigura fugami-a
zis.

Cu gandurile astea nici n-am vorbit.
Din cauza linistii sichiar mairau.
Demonstreaza-mimi-eteama numa
intereseaza.

Dintr-o imitatie a fricii.

Este ciudat sunt si cuvinte.

Indispus asasinul se trezise ma-ntelegi.

Sub limba mea ma-ntelegi.
E obligatoriu oarecum.
Dincauza linistiioarescand.

Apele curg cateodata

Sa zic mersi fiindca numerge.

Sa fac e mai bine decét sa vreau.
Cel mai hine-i sa am si nimeni numa
imparte cu nimeni.

Ma sperii cu delicatete nu-mi dau
seama.

Spiritul meu e de fata.

Isiaminteste ca numai intelegnimic.
Obiecteleintervinsi eleca adineauri.
Nesupravegheatemerg fara nici un
factor de risc.

Tmiinspira respect.

Nicisa miorlain-am voie castiinta-i
arida.

Tacerea lor are si forme ciudate.
As prefera cevatulbure ca mi-as
permiteorice.

O fragilitate obositoare cuceva
atractivnu conteaza.

Doaro partedin trup cu putinapiele
sicualtcevadincolo.

Senzatia asta e descrisa adesea.
Cineva se straduieste sa ma imite.
Lucrurile din jur raman la fel dar se
transforma cum le descriueu.
Detaliile nuse maiobserva.

Pe dedesubt ma scormonesc fara
timpi mortisi fara obsesii.

Dar ce conteaza.

Cand lucrurile functioneaza ma-nsel
adesea.

Chiar apele mai curg cateodata.
Devin sibrutale in anumite conditii.
Ar putea lovi pecineva unde cad.
Asa se mai spune.
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Mircea Horia Simionescu,
Toxicologia sau Dincolo de bine
si dincoace de rqu, Editiedefini-
tiva, Prefata de Rodica lulian,
Editura Humanitas, Bucuresti,
2007

oxicologia sau Din-
colo de hine si dincoa-
cederau, ultima patea
tetralogiei Ingeniosul bine tem-
perat, nu contine, lafel caprime-
le trei, nicio indicatie paratextua-
14 privitoare la apartenenta taxi-
nomica, de gen sau de specie.
Strategia auctoriala, menita sa
asigure surpriza cititorului (intri-
gatoricumde insolitul titlurilor),
se modifica Tnsa partial Tn cazul
Toxicologiei. Date si coinciden-
e, 0 versiune parodica de para-
text, insoliteaza inceputul lectu-
rii, dar pana la urmaciudatul si-
nopsis autobiografic se dove-
deste adecvat introducerii in ,,jo-
curile’ textude de cartii. Fiindun
fel de mise en abime al volumu-
lui, acesta pregateste cititorul
pentru ingurgitarea unei scrieri
inter-genologice, hibride, situa-
te In interstitiul dintre autobio-
grafie si fictiune.

Toxicologia sau Dincolo de
bine si dincoace de rqu pleaca
de la premisele marturisirii auto-
biografice, Tnsa cum in concep-
tialui Mircea Horia Simionescu
,»orice scriere este o tradare a
modelului ales”, ea deviaza de la
normele genului. Cu toate ca nu
ncalca n intregime ,,pactul au-
tobiografic*, iese totusi din ca-
tegoria confesiunii pure, fri-
zénd, pealocuri, chiar si extrava-
ganta romanescului. Prima aba-
tere importanta consta in spar-
gerea identitatii intre autor, nara-
tor si personaj. ,,Oglinda“ self
reflectiva a Toxicologiei este
transformata incioburi prin mul-
tiplicarea vocilor narative Se sfar-
ma astfel atat unicitatea perspec-
tivei, c& si unitatea compozitiei.
Alcdtuita din fragmente cores-
punzatoare unor marturii diver-
se, cartea seamana mai degraba
cu ,,santierul” unei biografii. Sau
cu experimentarea unui model
nou de autobiografie, in care,
pentru a asigura 0 oarecare ob-
iectivitate, autorul ataseaza pro-
priei confesiuni ,, declaratiile”
unor indivizi care l-au cunoscut,
mai Tndeaproape ori mai vag.
Numai ca nu exista nicio dovada
caar fi vorbaaici despre marturi-
sirile unor persoane reale. Prin
urmare, ramanem in planul litera-
turii si d interpretarii patiturilor
unor personaje. Alaturi de reme-
morarile autorului ori ale perso-
najului-scriitor, Toxicologia se
ncheaga din relatarile unui se-
cretar si potentid biograf, din n-
semnarile Cellei si din confesiu-
nileHelga, din ,,Arhiva Gingu“,
din declaratiile lui Gavrilescu si
ale unui ,informator” necunos-
cut din Pietrosita, din ,,arhiva*
strazii Constantin Nacu s.a.. In
plus, se insereaza si una dintre
creatiile,,eroului*, un ,,microman
picaresc”, numit Tntoarcereafiu-
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lui ratacitor. Povestirea ar fi fa-
cut parte din Comentariul asu-
pra lucrurilor particulare, un
volum-manuscris ratacit de catre
Mircea Horia Simionescu Tn vara
anului 1953, in padurea Baneasa.

Partitura autorului, sincopata
de interventiile celorlalte perso-
naje, contine o retrospectiva a
vietii lui Mircea Horia Simiones-
cu si o povestire, de asemeneain
serial, care intra de-a dreptul in
tiparele fictiunii. Naratiunea au-
tobiografica are coerentd si ofe-
rainformatii pretioase despre tra-
seul public, dar mai ales despre
evolutiaspirituala ascriitorului:
copilariasi jocurile cu fratele sau
Tityre, plictiseala solii, pedago-
gia mamei, liceul si prietenia cu
Radu Petrescu si Costache Ola-
reanu, ,,atelierul” targovistean,
admiterea la facultate si ,,intalni-
rea“ cu G. Calinescu, abandonul
studiilor universitare si activita-
teade la Scanteia, intrarea in mi-
nisterul culturii, sucombarea psi-
hica si retragerea la Pietrosita. In
linii mari, imaginea care se des-
prinde este aceea a unui om sen-
sibil si inteligent, cu vocatia prie-
teniei, Tndragostit de literatura si
de arta Tn general, cu gust pentru
analiza si cu 0 neostoita sete de
cunoastere. Accentele auto-cri-
tice sunt putine, le moi nu enici-
odata haissable, cel mult demn
deo ironie fna Nufn ultimul rand,
autorul strecoarain discursul sau
autobiografic notatii diaristice,
pasaje eseistice, mici comentarii
asupra propriilor carti sau consi-
deratii despre modul de a gandi
si de a scrie literatura. Povestirea
fictionala, au radacini autobiogra-
fice, jJumatate grava, jumitate co-
mico-fantastica, are ca tema pre-

gatirea unui pranz festiv pentru
tatal decedat al naratorului.
MamaTipromisese acestuia, Tha-
inte de moarte, ca-1 va chema la
un prénz, dar constatase apoi ca
uitase reteta prepararii mancaru-
rilor sale preferate, friptura de ie-
pure si sarailii. Dupa pierderea
celui drag, petrecuse o vreme
prin spitale si prinsese o ura teri-
bila Tmpotriva ustensilelor buca-
tariei. Obsesia pranzului setrans-
misese insasi fiului, care reuses-
te, Intr-un final, prin 1977 — pe-
rioada de penurie—, sa-i procure
mamei toate ingredientele nece-
sare pentru reluarea experiente-
lor culinare. Cu aceasta fericita
ocazie afla ca uitarea retetei fu-
sese O stratagema protectionis-
ta, de améanare a reintalnirii cu
tatdl pana la o varsta mai coapta.
Cu o lista deintrebari pe care ar fi
dorit sa i le puna parintelui ab-
sent, dar si cu un sentiment de
vinovatie din cauza iepurelui fu-
rat de la vecinul Diaconescu, fiul
asteapta cu mare emotie pranzul-
eveniment, Tn timp ce mama pre-
gateste delicioasele bucate. Re-
vederea se dovedeste Tnsa un
fiasco sau un esec. In locul tata-
lui apare un trio de barbati cam
badarani si cam impertinenti, pe
care amfitrionii nu stiu cum sa-i
expedieze mai repede. Fiul este
siderat, mama exclama tragi-co-
mic: ,,Ce face moarteadin om!*.
Intélnirea fugitivacu tata Tn chip
detreime ,,desacralizaa” lasd, din
pacate, urmari mult mai grave: a
doua zi dupa plecarea precipita-
tala Bucuresti a fiului enervat si
dezamagit, mamacade lapat ,fara
vorbire si nemairecunoscand pe
nimeni, si asaaramas panain ul-
timazi deviag“ . O lectura psiha-

-0 deconstructie
a genulw autoblografic

nalitican sigj freudian ar identi-
fica Tn aceasta povestire un com-
plexal lui Cedip. Rgportareapro-
blematica la instanta paterna are
totusi un alt fel de determinari si
reclama mai degraba un apel la
psihologia analiticd a lui Jung.
Forjarea unui complex, sensibil
diferit de cel oedipian, s-a dato-
rat furiei neputincioase a copilu-
lui care n-a putut sa nteleaga
moartea tatalui, echivalenta cu
parasirea familiei. Tatal biologic
devine astfel, ca si in cazul lui
Kafka, un avatar al Tatalui, al
Puterii divine discretionare si
absurde. Imago al incomprehen-
siunii, arhetipul patern se degra-
deaza Tn povestirea lui Mircea
Horia Simionescu pana la ipos-
taza caricaturala aunui tatatrini-
tar, Tncarnatin trei indivizi lipsiti
de educatie si de orice fardma de
simt estetic.

Marturisirile celorlalte perso-
naje ale Toxicologiei nu rastoar-
naautoportretul sciitorului, dim-
potriva, Tl Tmbogatesc si Tl nuan-
teaza. Secretarul care se docu-
menteaza in vederea scrierii unei
biografii — si care are partitura cea
mai extinsa, dupaautor— 1l defi-
neste ca,,unom d exaeselor, dar
7i admira abnegatia cu care tru-
deste, or Tn sir, lamasa de scris;
portretul pe care i-l creioneaza
aduna si bunesi rele, desi unele
dintre calitati pot fi considerate
defecte si invers: fumatul exce-
siv, abuzul de medicamente, spai-
me fard obiect, ignorarea perico-
lelor reale, inabilitatea de a po-
vesti, stilul parantetic si autore-
petitia, teama de neputinta reali-
zarii proiectdor, gustul mistifica-
tiei si al fantazani, stareaTnainta-
ta de uzura fiziologica, ambitia
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nemasurata, sensibilitatea exce-
siva, ciclotimia. Tnsa si acest dis-
curs narativ deraiaza, la un mo-
ment dat, spre oniric-fantastic.
Téanarul secretar descrie 0 scena
neobisnuita Tn care personajul-
scriitorisi ia zborul, plutind cha-
gallian deasupra Pietrositei. Fic-
tionalizarea discreta nu-l prea
atrage pe Mircea Horia Simio-
nescu. Alegoria, de inspiratie ro-
mantica, este aici destul de trans-
parenta, dar fragmentul tine de
strategia deconstructiei genului
autobiografic prin perturbarea
povestirii referentiale cuinserturi
fictionale.

Toxicologia sau Dincolo de
bine si dincoace de rau distruge
sau mai degraba ambiguizeaza
granitele dintre autobiografie si
roman. Cand nu relativizeazaprin
intermediul fictionalizarii ludice,
Mircea Horia Simionescu insista
pe hazardul starii de spirita mo-
mentului scrierii, vazand aceasta
autobiografie ca pe una dintre
multele posibile. Insa Tn ciuda
subminarii ironice si a subiecti-
vismului inerent, naratiunea au-
tobiografica reda totusi o imagi-
ne plauzibila a scriitorului, de-
scris Tn datele sale esentiale. lar
ceea ce se eludeaza Tn marturisi-
re, se reveleaza fulgurant pe ca-
navaug destul de extinsa, dar fara
sa acopere intreg volumul, a fic-
tiuni.
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ingeril provizorii

Franz Hodjak, EinKoffer voll
Sand, editura Suhrkamp, 2003

E in Koffer voll Sand (Un
geamantan plin cu ni-
sip) este un roman de
un comic nebun, cu un imens
substrat tragic. Bernd Burger,
Tmpreuna cu sotiasa, Melitta, si
cu fiica Astrid, se afla pe drum,
mergand din T ransilvania Tn Ger-
mania. Telul calaoriei celor trei,
dotati cu pasapoarte de apatrizi,
ar fi tabara de primire a azilangilor
de laHamm. Insa drumul nu este
deloc liniar, protagonistii se pierd
continuu, ajung mereu la alte
destinatii decét cele dorite, ratea-
za nonsalant obiectiv dupa
obiediv. Intrun final, cei treireu-
sesc s ajunga la Hamm.

Hodjak este un narator Tnnas-
cut. Personajele sale deambulea-
za ntr-un decor real, care, datori-
taimposibilitatii de fixare, are toa-
te sansele sa devina unul supra-
realist. Cailatoria se desfasoara
halucinant in diverse locatii din
Ungaria, Germania, Elvetia,
Austria, Franta, Lichtenstein.
Melitta este cea care conduce
masina, insa carentele sale de
orientare Ti fac pe cei trei si se
rataceasca permanent. Bernd
ajunge Tn cele mai incredibile si
absurde situatii posibile, Tnsa are
un imperturbabil calm, cu care
accepta nonsalant toate aceste
ruperi de normalitate. Nimicnu i
se pare ciudat sau imposibil aces-
tui om. Hodjak nareaza impetu-
0s, Tn crescendo, povestirea in
rama pare a se prolifera lainfinit:
oameni, situatii, contexte rezulta
unul din altul, haosul stapaneste
si la nivel narativ. Trebuie Tnsa
precizat ca naratorul provoaca
perfect constient acest haos, pe
care 1l controleaza atent. Lumea
care se naste prin discurs are toa-
tedimensiunile unei ,,decaderi ab-
surde” (sintagma utilizata de ca-
tre Thomas Rietzschel in ,,Das
traurige Gluck der Narren”, FAZ,
20.11.2003). Intimp ce Melitta
conduce autoturismul, Bernd
peroreaza neintrerupt. Este, de
fapt, un aspect central al existen-
tei lui Burger: el creeaza si de-cre-
eaza lumea la nivel discursiv, o
ordoneaza dupa principiile unei
logici aparent lacunare, o relati-
vizeaza lamaxim, astfel incé rea-
litateaTsi pierde caracterul teleo-
logic. Este o neincredere funcia-
ra in aceasta realitate si tocmai
de aici si transformarea discur-
sului dupa modelul fragmentar-
ininteligibilcei se ofera.

Instanta narativa ironizeaza si
Se autoironizeaza permanent, se
pune pe sine si pe orice element
cu care vine Tn contact sub sem-
nul intrebarii, destructureaza si se
destructureaza aparent cain tran-
sd. Monologurile pe care le tine
Bernd Burger vizeaza subiecte de
forta: patria, fericirea, iubirea, li-

de ltaca
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bertatea. Dar modul in care Tsi
construieste verbalizarile alunga
orice el de monotonie sau de
em#Bza: in primul rand, aeste dis-
cursuri sunt tinute in locuri ba-
nale: in masina, Tn toalete publi-
ce, sub dus. Ind doilea rand, ele
utilizaza din plin locurilecomu-
ne care se emit in astfel de situa-
tii, le foloseste pana ajunge sa le
dea n vileag baza subreda, toci-
ta, incapabila de o sustinere per-
tinenta.

Burger aglutineaza o realitate
in care prezentul si trecutul se
asimileaza reciproc: evenimente-
letraite visde, viziunile se ames-
teca Tntr-un mod grotesc, debu-
soleaza cititorul si prin lipsa de
implicarea instantei naraive. Din
tot acest tumult acaparant, ima-
ginile trecutului roméanesc doban-
descconsistenta: existenta indic-
tatura si redarea ei nu este la
Hodjak niciodataplina de ura sau
de patima. La fel cum accepta
imperturbabil raticirile prezente,
la fel accepta narativ si ceeace s-
aintdmplat Tn Roménia comunis-
ta. Situatiile scapate de sub con-
trol, irationale pentru o minte
scolita la instantele democratiei,
sunt recuperate flamboaiant, cu
ironie si cinism. Despre cinism
vorbeste si Holger Dauer: ,,Cinis-
mul cafiltru a realitatii romanesti
traite.” (Holger Dauer, ,,Der sin-
nlose Flucht vor Ithaka”, tourli-
teratur.de). Absurdul, nebunia
mimati devin mecanisme protec-
tive Tn fata nebuniei si absurdu-
lui care te Tnconjoara. Nici macar
iubirea sau viaa intima nuraman
neafectate: Tn lungile lor peregri-
nari, cei doi soti si marturisesc
aventurile, iarintr-una din sen, la
hotel, are loc o scena de un gro-
tesc fabulos, care demonstreaza
mimetismul si lipsade viabilitate
a conventiilor sociale: Bernd si
Melittaau o nogpte de amor furi-
bund, Tn care fiecare se gandeste
laalt partener cu care Tsi Tnselase
consoarta. Dealtfel, jocul acesta
al substitutiilor caracterizeaza in-
tregul demers narativ al lui Hod-
jak. Protagonistul romanului tra-
ieste si se traieste pe sine lanivel
discursiv. ,,Monologul este ori-
cum forma sa de existenta”, con-
sidera si Verena Aufiermann (Ve-
rena Auffermann, ,,In der Réhre
der Erinnerung”, Die Zeit,
06.11.2003)

Adevarata tema a romanului
o0 constituie Tnsa fuga de identi-
tate, tema recurenta la Franz
Hodjak, asa cum se releva si in
romanele anterioare Grenzsteine
(1995) si Der Sangerstreit (2000).
Bernd Burger este un Ulise mo-
dern, care face tot ce-i sta in pu-
tintd pentru a fugi de orice fel de
matrice. Itaca este ocolita pe toa-
te caile posibile: lanivel itinerant
si la cel de producere al instantei
narative. Pasapoartele de apatrizi
asigura libertatea reala, ideea
apartenentei sufoca individul, Ti
rapeste definitiv posibilitatea de
a fi el Tnsusi. Adevarata identita-
te nu poate exista decét in lipsa
oricirei identitati. De aici si tergi-
versarile spatio-temporale, care
mai pot Tnca alimenta ideealiber-
tatii. Ratacirea reala Tncepe oda-
td cu dobandirea unei identitati:
»In dimineata urmatoare spuse
Bernd Burger, Melitta, dupa ce
voi primi stampila und identitzi,
ceea ce trebuie sa accept, Melit-
ta, abia atunci Tncepe pentru
mine ratacirea.” (pag.244) Este
momentul Tn care Bernd, pentru
primaoara, integreaza viitorul Tn
sistemul sau de percepere a lu-
mii: pana atunci fusese orientat
catre un trecut evocat fragmen-
tar si spre un prezent ininteligi-
bil. Ratacirile acestui Ulise care
gaseste libertatea Tn imposibili-
tatea definitorie, sunt ,,aproape
kafkaesti, fara a fi chinuitoare si
amenintatoare.” (Sabine Rohlf,
»Eine ganz behagliche Irrfahrt”,
BedinerZeitung, 20nov.20033)

Ceimai multi dintre recenzenti
Se opresc asupra imaginii Roma-
niei ca Absurdistan, ficand pa-
ralele (ca de atatea si atatea ori in
cazul scriitorilor germani din Ro-
ménia) cu biografia autorului.
Personal vad in Ein Koffer voll
Sand mult mai mult decét atét:
este si 0 ironie, dar si o critica
subtextuala rafinatd la adresa
noilor concepte globalizante.
Lumea prin care ratacesc cel trei
nu mai are repere, granitele sunt
dizolvate, identitatea este fluc-
tuantd, este dictata delocul in care
zaboveste omul. Fard nicio pro-
blemapoti fi, pe rand, in finctie
de coordonatele pe care te ga-
sesti, roman, german, ungur, tiro-
lez. Nimic nu ma are consistenta
n acest Absurdistan universal,
imaginat pertinent de catre Hod-
jak, reperele sunt eludate alita-
tiv. Este o lume cu fantose uma-
ne, care se agatd in van deideea
amagitoare a identitatii camodel
strucurant pentru baza ontica.

Nu ma pot opri sa nu constat
cd, la el ca n cazul lui Richard
Wagner, ultimulroman estesi la
Hodjak el mai reusit si mai uni-
tar lanivelul realizarii artistice si
conceptuale. Este un fapt Tmbu-
curator, care demonstreaza ca
autorilor germani nascuti in Ro-
manianu li s-aepuizat substanta
epica, ba din contra, pe masura
trecerii anilor reusesc sa convin-
gatot maimult de capadtatilelor
artistice.

. R. Curtius vorbeste
Edespre existenta, Tn
spatiul fabulos al civili-
zatiilorantice, a ,,cartilor ceresti”
Create sau numai inspirate, dar
oricum vegheatede zeitati numi-
teCadmos, Thot, Hermes, Aius...
Cei care citesc asemenea carti nu
pot fi, desigur, decat Tngerii.
Dincolo de ierarhiile angelo-
logice stabilite de un Dionisie
Areopagitul, se impune prezen-
ta, Tn universul atelor, aingerilor
provizorii invesmantati Tn stiha-
re metaforice. Am intélnit, astfel,
Tngerii —martori. Redusi larolul
de figuratie celests, in destule
reprezentari ilustre ei leviteaza
conventional, scaldati Tn lumina,
printre nori diafani, asistand de-
tasat, caTn tabloul lui Veronese
,»Inmormantarea Europei”, lasce-
ne dramatice. Mai rar, ce-i drept,
vedemingerii— luptatori, implicai
nteribile Tnvolburari dearipi, su-
pusi unor contorsionari fantasti-
ce precum 1n Tncercarea de CcOs-
mar cae este ,,lzgonirea diavoli-
lordinArezzo”, piduralui Giotto.
Infiptuirile ,,ingerilor — ostasi”
isi afa confirmarea Tn paginile de
erudita exegeza ale volumului
Marianei lonescu, Nostalgia
himerei. Discreta, profunda, sen-
sibila, autoarel 1i sunt proprii ,.exer-
citiile de fidelitate” din care trans-
pare o lume imprevizibil multipli-
cata pe axe culturale insolite, Tn
care cartea, sabia si cercul apar-
tin ritualuluimagic d creatiel n-
gaduit doar celor ,,alesi”.

Ca mesageri ai Demiurgului,
Tngerii intersecteaza, Tntr-osubli-
ma confuzie, preocupérile intelec-
tuale ale sfintilor. Alaturi de n-
gerii — pazitori, Mariana lonescu
invoc ingerul-carturar, fiintaspi-
rituala care exercita actul lecturii
ori printr-un intermediar, Sfantul
Nechita, aflat la rascruce si ab-
sorbit de sensurile cartii divine,
ori nemijlocit, asemeni ,,Ingeru-
lui cu o carte Tn maini”, din poe-
zia lui Nichita Stanescu, perfor-
ménd pe motivul lectio tacita:
,,Daringerul tacea, trecea/ pe-un
scaun negru stand, citind /o car-
te veche, stralucind / Tn legatura-
i deargint, sigrea”.

Este si acesta un Tnger provi-
zoriu reveland stranii solidaritati
de destin. Poetul, ca si ingerul,
ntretine ,,himera desavérsirii”.

Mariana lomescu

S

Cartea saptamanii
cu Xenia Karo-Negrea.

Spiritul muzicii
cu lulia Negrea
alternativ, sdmbata (21. 30) si duminica (13.30 si 18.00)
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CristianNedelcu, Vesti proas-
te, ed. Aius, Craiova, 2008

Dacé ar fi sa-l credem pe
cuvantpe Cristian Ne-
delcu, autorul Vestilor
proaste, piesele sale de teatru,
prin vocea unui lonescu I, deli-
berat transparent, acestea ar tre-
bui sa ruleze Tntre doua formule
consacrate: una caragialeana si
altaionesciana. Ca primul model
este, Tn bund masura, asumat,
ne-o dovedeste chiar paratextul
care deschide tripticul actualului
volum ce cuprinde: Vestile. ..,
Administratorul si De care par-
te a gratiilor?

Prima dintre cele trei, Vesti
proaste (comedie in 11 tablouri),
pleaci de la aceeasi samanta po-
litica Tn care doi oameni impor-
tanti din interiorul propriuluipar-
tid, Tone Vanturescu si Aristotel
Gangescu, Tncearcid sa obtini
suprematia Tn cadrul acestuia. Din
arsenalul parvenirii fac parte, de-
sigur, denuntul si santajul. ,,Lo-
viturile* decisive par a se da cu
ajutorul unui ziar de scandal, al
carui propietar 1i ajuta pe prota-
gonisti Tn functie de comisioane
sau de cifra datoriilor sterse. Cu
toate acestea, intriga, derularea
conflictdor si personajee raman,
totusi, in limitele previzibiluluisi
nu asigurd consistenta deplina.
Finalul confirma si el desfasura-
rea unui scenariu ce se doreste
incheiat absurd, guvernul cade
iar cei doi exclama cu naduf ca
trebuie si o ia de la capit.

Ceade-adoua piesa, Adminis-
tratorul (comedie n trei acte),
castigavizibil prin tematici: swa-
terea la lumina a legaturilor du-
bioase dintre capii lumii interlo-
pesi o retea de terorism. Intran
scenaAdministraorul, fost secu-
rist, care a facut ca ,,unele* dosa-
re sa dispara, actualul Sefal ser-
viciilor, apoi Mironel, subordo-
nat al Sefului, si Natasa, agent
special CIA, clasa a 3-a, si doc-
tor Tnsovietologie. Episodic mai
apar Femeia de serviciu, Locata-
rul 1, Locatarul 2, o Batrana si
Directorul general, cel care anun-
ta inchiderea cazului, care nu por-
nise decét dintr-o ,,incurcatura*
referitoare la conturile interlopi-
lor. Desi raméne sub emulatia
aceluiasi model —,,Ca sa vezi...
Cechestie... Ca-n Caragiale! (p.
110)* — piesa dezvaluie un mai
bun simt artistic, de orientare
spre un subiect detip ,,policier*,
cu personaje cu dubla identitate,
n care quiproquo-ul Tsi gaseste
eficient resorturile. Desigur ca
apelul laun pattern cultural poa-
te deschide o dubla perspectiva,
ceaatnsusirii modelului, despre
care am amintit, si cea a apropie-
rii prin deconstructie parodica.
Daca ar fi sa facem apel la o tipo-
logie, memorabil raméne securis-
tul iesit la pensie, Administrato-
rul, nume cu o simbolistici am-
pla, de aceasta data inspirat ales.
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Ultimapiesa, De care partea
gratiilor? (piesa tragi-comicain
cinci acte), tradeaza o maturizare
ainstrumentarului si atrage aten-
tia prin efortul unei autoreferen-
tialitati ce aminteste de tehnicile
de lucru postmoderne. Indicatii-
le scenice, coparticiparea perso-
najelor Tn actul conceperii piesei
devin esentiale pentru o astfel de
scriitura. Tematica istorica adic-

=2 triptic dramatic

taturii si a revolutiei este, n
schimb, &ls referentiala, ambigui-
zeaza perspectivele, pentru a fa-
cilita, cum ar spune lonescu I, si
el exponential pentru un soi de
ubicuitate, ,,un stil de lucru gpar-
te“. Desi lonescu | este cel care
ajungetn punctul conceperii unei
(alte) capodopere n care ,,Este
esential sa pastrezi ritmul*
(p. 113), totusi instanta critica,
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autocentrata raiméane Servitoarea.
Exista, pe undeva, si o0 teza as-
cunsa in care personajele con-
funda ideologia politica si sfera
esteticului, cea din urma subor-
donéndu-i-se, cu succes, celei
dintai. Finalul este rezevat auto-
situarii ironice prin vocea Servi-
toarei: ,,Parcaera vorbadespre o
piesa de factura ionesciana si nu
caragialeasca. Nici nu mai stii ce
sa crezi cu dramaturgii din ziua
deazi.* (. 146)

Daca prima piesa a tripticului
sta sub semnul unui déja-vu, nu
acelasi lucru 7l putem spune si
despre Administratorul si De
care parte a gratiilor?. Soiul
acesta de glisaj intre modele, nu
de putine ori amintite Tn text, Tl
recomanda pe Cristian Nedelcu
ca pe un atent observator al
structurilor absconse, Tn toate
aceste vecinatati reconsiderate,
cu rezultate imprevizibile si tas-
niri proaspete. De altfel, demer-
sul disimula(n)t este cel care ne
confirma supravegherea stilisti-
casi o disciplinainterna.

teatru si cunoastere

Pe relatia teatru-cunoas-
tere, Sorin Crisan dez-
volta acest subiect Tn
cartea sa cu titlul Teatru si cu-
noastere, aparuta recent la edi-
tura Dacia. Prezent pe scena cul-
turala cu volume ca: Circul lu-
mii la D. R. Popescu, Teatrul de
la rit la psihodrama, Jocul Ne-
bunilor, si de aceasta data abor-
darea pragmatica in teatru, si nu
numai, devineobiectivul cartii ce
0 vom prezenta Tn urmatoarele
randuri. Dupa spusele lui Jacky
Martin, ,teatrul este Tn acelasi
timp un spectacol si un fenomen
rational”, fapt ce-l determina pe
Sorin Crisan sa se apropie de
acea.comuniune a comunicarii cu
reprezentarea. Cele cinci capito-
le ale cartii: Teatru si comunica-
re, Teatralitatea sau in cauta-
rea specificitarii teatrului, Se-
ductia flagrantiei, Exhibarea
memoriei si Despre interpretare
dezvolta, pas cu pas, idei ce ar
trebui urmarite dikrite modelede
interpretare a teatrului, atét lani-
vel formal, cét si structural.
Autorul porneste de la premi-
saca,in teatru, comunicarea se
desfagoara pe paliere multiple,
obligandu-ne la o sinteza din care

nu vor lipsi teorii ale psihologiei,
ale psihologiei-sociale sau ale
esteticii teatrale”. Mai mult, So-
rin Crisan adopta teoriile lui Ro-
man Jakobson si le aplici in ana-
liza comunicarii teatrale. In acest
perimetrusi principiile semioticii
lui Pierce, Morris, Ogden si Ri-
chards devin puncte de forta Tn
analiza semnelor teatrale si rela-
tiadintre ele.

Un urmator capitol ne eluci-
deaza conceptul de teatralitate,
problematica acestei notiuni care
isi largeste aria de curprindere a
sensurilor: ,,suntem nevoiti sane
luam masuri de precautie, Tntru-
cat explorarea termenului poate
sa provoace fie reductii masive,
«osificand» un demers critic ce
se bazeaza, orice am face si ori-
cum am privi lucrurile, peinter-
pretare, adica pe implicarea sub-
iectivitatii receptorului, fie, in
opozitie, pe o crestere fara masu-
ra a sensurilor pe care le acopera
si 0 pierdere a contactului cu re-
alitatea artistica a evenimentului
teatral”. Parametrii evidenti ai
unei piese de teatru (actiune, spa-
tiu, timp, jocteard ec.) sunt,,rea-
sezati” si analizati prin diferite
ipostaze, vazutidin alte unghiuri.

Tn cea de-a patra parte, Exhi-
barea memoriei, in subcapitole
precum: Tadeusz Kantor: teatrul
prezengei-teatrul absenfei sau
Spayiul gol — spagiu memoriei,
observam atentia cu care auto-
rul Tsi Tndrepta discursul spre
conditia si destinul corpului ac-
torului (la Tadeusz Kantor), re-
prezentarea memoriei in concep-
tialui PeterBrook spre teatrul , fi-
gurilor” al lui Paul Delvaux sau
teatralitatea filmului realizat de
IngmarBergman.

Unul dintre cele mai importan-
te capitole ale cartii consideram
cd este Despre interpretare, n
care este urmarita poetica teatru-
lui, relatia dintre teatru si inter-
pretare. Ultima parte este dedi-
cata urmairii evolutiei termenilor
de ,,manierism” si ,,deconstructi-
vism”gi problematicii lor in do-
meniul teatral.

Teatru si cunoastere este o cer-
cetare complexa, atenta, din cre
convergma multe planuri interpre-
tative. Cu toate c stilul pecarefl
adopta autorul este unul accesibil,
acest volum se adreseaza prepon-
derent unui lector avizt.

B Adina Mocanu
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