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B CONSTANTIN M. POPA
lista lul
Trahanache

-am indoit intotdeauna
de prerogativele Listei,
acea randuire — de

nume, obiecte, date, actiuni —
dornicad de omologari. Nu cred
nici in oportunitatea si nici in
legitimitatea sa. Mi se pare sus-
pecta proliferarea insiruirilor de
tot felul prin efectul linistitor
indus, prin sugestia abil strecu-
rata de ordine. Ceea ce ar justi-
fica ideea de lista se sustrage
insa normalitatii, tradand o de-
ficienta: de memorie, de organi-
zare $i, lucru mult mai grav, de
moralitate, mai ales in varianta
alienanta, uniformizatoare a ta-
belului intretindnd pervers ilu-
zia teleologica.

Ce este, 1n definitiv, o lista?
O insumare de prioritati si latente
ierarhizatoare, functionand da-
torita unui special mecanism al
exclusivismelor si excluderilor
dictate de o vointa discretiona-
ra. Morfologia listei se arata ex-
trem de generoasa. Exista liste
anonime (de asteptare, de cum-
paraturi, de medicamente, de
bucate), cromatice (liste negre),
electorale (de partid, de circum-
scriptie, de candidati), pomelni-
ce pioase, inventare anodine ori
liste personalizate (Lista lui
Schindler, Lista lui Manolescu
etc.). Ramane de netagaduit
faptul ca listele exercitd o puter-
nica fascinatie. Nu iti este indi-
ferent daca te regdsesti sau nu
intr-o astfel de inseriere, daca
esti cap de lista sau pe o pozitie
neeligibila, daca viitorul tau se
articuleaza intr-o consecutie
fasta ori nefastd. Sa nu se uite
ca, de multe ori, listele ascund
intentii malefice. A fi trecut pe o
lista neagra nu Inseamna altce-
va decat a deveni captivul unei
parafraze continue a razbunarii
si chiar a mortii. Dupa cum, fi-
reste, rumoarea nominalizarilor
aducatoare de glorie (listele de
posibili premianti) devine un ne-
cesar paleativ pentru satisface-
rea vanitdtilor exacerbate.

Dintr-o tentativa de ilustrare
tipologica, oricat de sumara, nu
poate sa lipseasca acea lista in
care preeminenta livrescului
asupra derizoriului prozaic al
cotidianului se impune con-
vingator. Este vorba despre ,,lis-
ta-metafora” presupunand
activarea unor reminiscente de
lectura. Sa ne amintim, asadar,
debutul actului al II-lea din
»Scrisoarea pierduta”. (Un filo-
sof antic spunea cu deplind in-
dreptatire cd nu facem altceva
decat sa ne amintim). lata-i pe
,,Stalpii puterii” din caragiales-

cul judet montan ,,studiind” lis-
tele electorale: ,,Branzovenescu:
Saizeci si noua cu rosu, buni,...
unsprezece ci albastru... ai lor.../
Farfuridi: Doisprezece.../ Traha-
nache: Ai putinticd rabdare...
unu, doi, cinci... sapte... zece...
unsprezee./ Farfuridi: Doispre-
zece.../ Trahanache: Cu lenache
Siripeanu./ Brdanzovenescu: Nici
nu mai are drept de vot, de cand
si-a maritat fata... Nu i-a dat ca-
sele de zestre? Ei? Dacéd votea-
za, merge la puscarie onorabilul./
Trahanache: Ai putintica rabda-
re... da’ daca-l putem aduce sa
voteze cu noi?/ Farfuridi: Alta
vorba... Sd voteze cu noi, e usor:
are procesul cu epitropia biseri-
cii, sdptamana viitoare... s vo-
teze cunoi? Adica cum sé voteze
cunoi?.../ Branzovenescu: Adi-
ca cum sa voteze cu noi?/ Tra-
hanache: Sa voteze cunoi”. Pur
si simplu, ,,sd voteze cu noi”.
Aritmetica politicianista se do-
vedeste extrem flexibila. Prin ur-
mare, ai nostri, ,,buni”, insemnati
,curosu”, ,.ailor”, raii, cu albas-
tru. Situatia, bine marcata, nu
este, cu toate acestea, ireversi-
bild. Listele au nebanuite virtuti
tranzactionale.

Actualitatea cazului ar trebui
sd ne puna pe ganduri, daca nu
sa determine, de-a dreptul, un
reflex de rezistentd. Orice lista
s-ar cuveni contestata, submina-
ta inainte de a ajunge la insupor-
tabilul ei capat.

Misha Katz:

inger si demon
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In this issue:

Constantin M. POPA: Lista
lui Trahanache

In this article the author talks
about the idea of a [ist, term
which receives very different ac-
ceptions: between the black lists
of the totalitarian regimes and
the white lists of the electees, in
the Romanian civilization an iro-
nical list is reiterated, srcastic,
imoral, a list comprising unsus-
pected transactional virtues of
the elector and of the electee. o 1

MISCAREA IDEILOR

In this number, our magazine
sets into discussion one of the
fundamental books of the Roma-
nian theory of literature, /ntro-
ducere in critica literard, by
Adrian Marino, edited after 40
years, but still preserving a cer-
tain topicality, fact which deter-
mined the editors to feel the need
for a re-edition. The discources
concerning this edition are ori-
ented on the paralel of the year
1968 / the western variant and
the autochthon variant. If in
1968 the study was meant to be
a symptom of liberalization, no-
wadays it appears to be an exam-
ple of scientific stringency.

Simona-Maria Pop approa-
ches the cultural personality of
Adrian Marino from the perspec-
tive of politology. The ideocritic
uses established terms, al-
though their paternity has been
forgotten or attributed to others.
His books turned into a guide of
european cultural integration.
Better known among the stu-
dents from History or Politolo-
gy than among the philologists,
his books are a guiding mark for
any young man who wants to
learn how to think freely. o 3-5

Ion BUZERA: Povestea ,, ma-
triciala” a literaturii

The article speaks about Li-
viu Antonesei’s book, Literatu-
ra, ce poveste! Un diptic §i
cdteva linkuri in refeaua lite-
raturii. The authorconsiders
that the reviewed work is a para-
doxical levigation of the initial
lecture hypothesis on the multi-
dimensions of literature, on bo-
ok s onthological functions and
on the borges-ean inventorizing
of the world. ¢ 9

Corneliu VASILE: Romanul
si istoria lui

Corneliu Vasile analyzes the
volume Romanul, incotro? Fals
tratat de istorie a romanului.
Scriitura — experiment, vol. 1, by
Petre Isachi. The book is struc-
tured as a compendium of theo-
ry of novel and the author
follows the evolution of the no-
vel in the Romanian literature
from the begining and on to dawn
of postmodernism. e 10

Silviu GONGONEA: Esteti-
zari ale politicului si socialului

The ontorhetoric core of the
monography Dieter Schlesak,
un maestru al evaziunii, signed
by Marian Victor Buciu, is the
aesthetical fantasizing, an old
preoccupation, applied to the
models Dimov and Tepeneag.
The fact that in the studies of
Marian Victor Buciu one deals
with a textual web is proved by
the writing’s aquiring of this on-
torhetorical status. e 10
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Horia DULVAC: Orasul si
morile de vant

The reviewer analyzes the po-
etry of Mihai Octavian loana,
considered yet to be percept, yet
unrevealed to the reader as ex-
pression, with attributes and sty-
listic potentialities that should
determine the critics to pay more
attention to their own sensibili-
ties, sweet subjectiveness and
supreme negligence. o 11

Nicolae PANEA: Un exemplu
de optimism epistemic

The reviewer analyzes the
book written by Narcisa Alexan-
dra Stiuca, a book presented as a
guide and as an issue about the
present status of the popular cul-
ture, about the popular pheno-
menon’s research work, about
the researcher’s competences.
The last two components are
part of an obvious determination
report; the writing of a guide is
to the author a necessity becau-
se, as an university teacher, she
is aware of the accentuated de-
preciation of the professionalism
of the folkloric phenomenons re-
searchers, and, therefore, she
senses the need of some respon-
sible gestures. o 11

Oana Maria CATANOIU:
Sansa de a fi Dumnezeu

The novel written by Bogdan
Popescu, entitled Cine adoarme
ultimul (Who falls asleep last)
(Polirom Publishing House, Iasi,
2007) is one of those type of wri-
ting where the end overthrows
the entire perception that the rea-
der had made about the content,
and the work suddenly acquires
new meanings. The narrative
structure itself generates surpri-
se elements that, in fact, render
the work consistent, as the aut-
hor knows very well how to
match the elements so that the
fundamental meanings rise unex-
pectedly. e 12

Luminita CORNEANU:
Micul Print

The article presents the audio-
book based onthe well-known
novel The little prince by Antoi-
ne de Saint-Exupery, read by Flo-
rian Pittis. The author considers
that this is a fortunate encounter
between an ageless text and a
great actor, appreciating that this
CD is a must have for Saint-Exu-
pery’s and Pittis’s fans. o 12

Xenia KARO-NEGREA:
Lumea ca lunca inundabila

In this article the author ap-
proaches the volume Cartea mi-
cilor invazii signed by Stefan
Manasia, one of the most talen-
ted young poets. The two main
coordinates of the book are the
ethic themes and the interest for
expressionist forms. Even if pla-
ced in the difficult zone of morali-
zing discourse, the young poet has
the power to manage an extraordi-
nary difficult rethoric and even
creates emblematic lines. e 13

Daniela FIRESCU: Portoca-
la mecanica

The article analyzes Tortu-
rati-l pe artist, Joey Goebel’s
novel, which presents by rela-
ting an unusual experiment the
collation between the pop cul-
ture and the elitist culture, sta-
king on the annihilation of the
American myth of showbiz. e 13

Petrisor MILITARU: Spreo
filosofie inteleasa drept con-
stiinta a timpului prezent

The new book of the Roma-
nian philosopher Andrei Marga,
Diagnoses. Articles and essays,
is a systematic analysis of the
crises of the contemporary so-
ciety. In this study philosophy

is understood as the conscien-
ce of the present time. e 14

Cosmin DRAGOSTE: Cro-
nica unei deveniri intr-o lume
., oferita”

The novel Die uns angebote-
ne Welt presents Romania in the
stalinist age, a deeply disrupted
age. It is the story of a becoming
in a totally inimical time. o 15

Ioana REPCIUC: Bachelard
bifrons

The book of Roxana Ghita ana-
lyses the romantic ideas and then
the modern concepts from Gas-
ton Bachelard’s poetics and the
way in which the creative alche-
my of the French poetician’s dis-
course makes necessary the
implicit dialog between the crea-
tor and the receptor and between
imagination and writing too.e 16

Alina GIOROCEANU: Cine
esti tu, oare?

The framework of Andra Ser-
banescu’s book has two dimen-
sions: one is the functionality, the
other one is the formal level of
language. Pursuing a vision of
correlation of all the results re-
garding the question, the author
defines the interrogation accor-
ding to these two dimensions.
The classification of Romanian
questions is also made systema-
tically and edificatory. e 16

Ion Bogdan LEFTER: Expor-
tul cultural

One of the favourite themes of
nowadays’ publicistics is that of
exporting the Romanian culture.
The editorialist draws attention
on the fact that the writers, un-
fortunately, tend to become the
agents of their own works in the
absence if other persons trained
to gain this position. e 17

Adrian MICHIDUTA: Con-
ceptul de , filosofie romdneas-
ca*; dimensiuni critice

The study debates about the
existence of the Romanian phi-

losophy and proves that in Ro-
mania, just like in the Western
countries, there is a philosophy
of the country. The article is
meant to be a plea for our natio-
nal philosophy, following the
idea that Mircea Florian had that
this kind of philosophy is based
upon two fundamental methods:
the eclectic one and the intuiti-
ve or mystical one. e 18

Mihaela VELEA: Fan Trifan

In this issue, the plastic critic
concentrates on the recent exhi-
bition signed by Mihail Trifan.
The expressionist power of its
works does not induce serenity,
calmness or gentleness as a form
of “recommended” living near
such a cult institution, but it ma-
kes us feel the avalanche of emo-
tions, torments, the impatience of
those who are continually trying
to discover new things. e 19

In memoriam. Patrel Berceanu

Patrel Berceanu, who passed
away two years ago, was one of
the most important poets and
man of theatre in Craiova. The
“Colibri” Theatre for Children, in
collaboration with the Theatre
Department of the University of
Craiova, held a commemorative
lesson that was based on the
writer’s works. Patrel Berceanu
was remembered by evocations
and debates about his book 7e-
atrul in dialog cu veacul (Aius
Publishing House, 2006), while
the actors of “Colibri” Theatre
and the students from the Art
Department recited poems that
were written by the poet they
celebrated. o 20

Gabriel BRATU: , Vollard”
+ ,,Brdncusi” <=> cenaclul
artistilor plastici amatori

“Traian Demetrescu” House of
Culture of Craiova, an institution
that was recently inaugurated, was
the host of the exhibition signed
by loan Catrina. On this occasi-

on, a famous club of amateur ar-
tists, “Brancusi” Club, announced
its reopening. loan Catrina, a mem-
ber of this club, presented lands-
capes that the plastic critic
recommends for the acuity of the
sensations and impressions that
the paintings create. o 21

Interviu Misha Katz

This year, on the 11th of April,
The ,,Oltenia” Philharmonic
from Craiova hosted an extraor-
dinary concert, conducted by
one of the world’s greatest con-
ductors, the student of the fa-
mous Leonard Bernstein, Misha
Katz. The interview reveals the
maestro’s perception of music,
his career expectations and
some personal likes that flatter
all Romanians. e 22

Gheorghe FABIAN:

Two very interesting artistic
events were recently organized
for music lovers in Craiova, un-
der the patronage of the two
professionist institutions of the
city. In a chronological order, the
first was the Week of Italian
Music, organized by the “Elena
Teodorini” Theatre, an event
that was followed by the Young
Musicians’ Gala, organized at
the “Oltenia” Philharmonic. The
musical critic considers that
during both events the public
had the chance to listen to qua-
lity music, either performed by
well-known artists, or by young
musicians. e 23

This issue is illustrated with
Mihail Trifan’s paintings
(photos by Victor Steriade). The
poems published are signed by
Andrei Zanca and the prose is
signed by Gheorghe Truta and
Gabriela Gheorghisor. In its
“Translations” column we
present the work of Thomas
Vercruysse, translated by Deni-
sa Craciun.

ASOCIATIA PRIETENII STIINTEL, GH. TITEICA*

Personalitati publice si oameni de afaceri in sprijinul culturii

Programul

Onorabilitate — Generozitate

iunie a.c. , personalitati ale
vietii publice si oameni de
afaceri craioveni doneaza, pentru
aIncuraja interesul tinerilor pen-
tru cultura, abonamente la revis-
ta Mozaicul unor licee si facultati.

In perioada 1 ianuarie - 30

Radu Berceanu — senator,
vicepresedinte al Senatului
Romaniei — 25 exemplare —
Universitatea Craiova, Faculta-
tea de Litere

Marian Jean Marinescu —
deputat in Parlamentul Europei
— 25 exemplare — Universitatea
Craiova, Facultatea de Litere,
Departamentul Teatru - Muzica

Diana Busoi — deputat —
25 exemplare — Grupul scolar
,,Traian Vuia” Craiova

Monalisa Gileteanu — depu-
tat - 25 exemplare — Colegiul Na-
tional ,,Stefan Velovan” Craiova

Constantin Dascialu —
vicepresedinte Consiliul Jude-
tean Dolj — 25 exemplare Cole-
giul National ,,Elena Cuza”

Antonie Solomon — primarul
municipiului Craiova—25 exempla-
re— Colegiul National ,,Carol I”

Constantin Mandruleanu —
presedinte-director general
Microcomputer Service, consi-
lier judetean Dolj —25 exemplare
— Scoala de Arte si Meserii ,,Con-
stantin Brancusi”

Ionel Pana, director CEZ
Romania, consilier judetean Dolj
—25 exemplare — Colegiul Natio-
nal ,,Fratii Buzesti”

Aurel Bojenoiu — consilier
municipal Craiova—25 exempla-
re — Grupul Scolar Electroputere

Radion Camaétaru — consilier
municipal Craiova -25 exemplare
—Colegiul National ,,Elena Cuza”

Nicolae Marinescu, consilier
municipal Craiova—25 exempla-
re — Colegiul National ,,Stefan
Velovan”

Marin Radu, consilier munici-
pal Craiova—25 exemplare —Cole-
giul National ,,Nicolae Titulescu”

Dumitru Ungureanu — con-
silier municipal Craiova —
25 exemplare — Grupul Scolar
,,C.D. Nenitescu”

Constantin Popeci, presedin-
te- director general POPECI S.A.,
consilier municipal Craiova —
25 exemplare — Grupul Scolar
,,Traian Demetrescu”

Gheorghe Unguru —consilier
municipal Craiova—25 exemplare
— Colegiul Tehnic ,,lon Mincu”

Vasile Barbuti, presedinte-
director general Novus S.A., —
25 exemplare — Colegiul Natio-
nal ,,Gheorghe Chitu”

Dan Cherciu, presedinte-di-
rector general Polisea S.A. —
25 exemplare — Liceul de Arta
,,Marin Sorescu”

Gabriel Ionescu — sales di-
rector — ECOCAT —25 exempla-
re Colegiul National ,,Carol I’

Mihai Radulescu, presedinte
director general INDA S.A. —
25 exemplare — Liceul de Infor-
matica ,,Stefan Odobleja”

ultumim tuturor celor
care ne-au inteles
orinta de a contri-

bui la formarea unei elite natio-
nale si sustin demersul nostru.
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ele patru intrebari cir-
‘ cumscrise dezbaterii
,actualitate/ semnifica-
tie istorica” In legatura cu impor-
tanta Introducere in critica
literara a lui Adrian Marino in-
clud, de fapt, noua ,,intrari” inte-
rogative, fapt care ma determina
sa le unific Intr-un singur raspuns.
Reeditarea cartii lui Marino, la
40 de ani de la editia princeps,
este in masura, daca nu sa modi-
fice, sa determine cel putin anu-
mite stari de spirit si atitudini
ideologice 1n actualitatea imedia-
ta. Ideocriticul relua, intr-un
climat marcat specific de dogma-
tism si izolare, batdlia maiores-
ciand impotriva ,,formelor fara
fond”, oferind, prin sinteza sa
ampla, sistematica, temerara, un
incitant teren de confruntare si
dialog critic, ramas atunci, ca si
acum, din pacate, nevalorizat.
Anticipand marele sau proiect,
acela al ideii de literatura, Intro-
ducerea a crescut din constiinta
apartenentei la cultura nationala
(modelul criticii moderniste inter-
belice) ajunsa la nivelul de ma-
turizare cerut de exigentele unor
constructii teoretice proprii.
Marino ,,inventeaza” o metoda
de recuperare a traditiei critice
romanesti, dar §i a teoriei literare
occidentale pentru a ne sincro-
niza, nu fara discernamant, cu
tendintele sale. El lucreaza
intr-un sistem de afinitati si ori-
entari dezvoltand, cu masura,
sugestii structuraliste si martu-
risind subiacent deschiderea
spre inteligentele apodictice sau
normative. Cartea omologheaza,
alaturi de nume prestigioase,
prea putin cunoscute la noi (Ch.
Mauron, Eco, Starobinski, Fou-
cault), contributiile unor critici
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a traditiei critice romanesti

romani ce se vor afirma in dece-
niile urmétoare (Sorin Alexan-
drescu, Matei Cilinescu, Virgil
Nemoianu) prin opere substan-
tiale. Deprovincializarea si ,,sin-
cronizarea” reald insemnau, in
opinia sa, optiunea pentru intre-
prinderile de longue haleine,
acceptarea competitiei, a con-
fruntarilor metodologice, a com-
paratiei chiar polemice. Marino
dezavua impresionismul desuet

si, in acelasi timp, atingea pozi-
tiile unor monstri sacri ai criticii
contemporane, cum ar fi Barthes
sau Wellek, de care il separa in-
telegerea diferitd a esentei si a
istorismului literaturii.

O simpla operatie de contex-
tualizare ne prilejuieste observa-
tia ca lucrarea discutatd
privilegiaza esteticul, indreptatit
ca antidot la vulgarizarea socio-
logista si la simplificarile abuzi-

ve, cu precizarea ca ,,nicio critica
din lume, oricat de estetica, nu
poate fi integral «pura» si «au-
tonoma»”. Momentul se arata,
ne amintim, prielnic instituirii pa-
radigmei neomoderniste. Daca
anul 1968 a fost, fard indoiala, un
an al poeziei (apar acum volume
notabile semnate de Mircea Cio-
banu, Leonid Dimov, $t. Augus-
tin Doinag, Mircea Ivanescu,
Gellu Naum, I. Negoitescu, Ni-

C_) cartein dezbaiere: - _ 5
introducere in critica literara

de Adrian Marino

1. La patruzeci de ani de la prima editie, consi-
derati ca Introducerea in critica lzterara a lui
Adrian Marino mai este incd actuala? in ce ter-
meni, in ce sisteme de referinta ati defini actualita-

tea reeditarii?

2. Care este valoarea documentara a acestui stu-
diu? Sunt relevante aspectele datate ale Introdu-
cerii in critica literard pentru intelegerea istoricd a
neomodernismului postbelic romanesc?

3. Ce a insemnat momentul 1967-1968 pentru
biografia auctoriala a lui Adrian Marino? Cum apa-
re Introducerea in critica literara din perspecti-
va constituirii §i evolutiei interne ulterioare a

,ideocriticii”?

4. Ce a Insemnat momentul 1967-1968 pentru
istoria criticii literare romanesti? Cum anume l-ati
raporta la momentul intelectual occidental 1968?
Cum apar dezbaterile autohtone despre rolul si
rostul criticii literare (autonom estetice) de la sfar-
situl anilor saizeci din perspectiva evolutiilor si

revolutiilor ulterioare?

adrian
marino

mtroducere
In critica
literara

i Marino ,inventeaza” o metodéa de recuperare

chita Stanescu, M. Sorescu, re-
innodand legaturile cu marea li-
teratura dintre cele doua razboaie
mondiale), in domeniul criticii li-
terare nu putem mentiona de-
cat studiul lui D. Micu dedicat
liricii lui Blaga, Panorama lui Al.
Piru si tentativa teoretica a lui
Edgar Papu, Evolutia si formele
genului liric.

Ceea ce ar parea ca ,,dateaza”
in sinteza lui Marino tine de mi-
cile derapaje (obligatorii!) biblio-
grafice: referinte la critica
marxista ori chiar citarea din ,,cla-
sicii” Marx, Engels, Lenin.
Numai ca, in cazul din urma, re-
cunoastem dezarmanta inade-
rentd a ideocriticului la un tip de
literatura agreatd in neomoder-
nism: ,,in unele perioade de in-
florire a «limbajului esopic»
(expresia apartine lui Lenin) se
observa si o altd manie: aceea de
a citi numai printre randuri, a ur-
mari nu textul in sine, ci exclusiv
subtextul, aluziile, cheile, poan-
tele, trapele eventuale [...] Este
caricatura §i perversiunea inter-
pretarii”. Critica de interpretare 1si
crea literatura pe care o merita, va
spune mai tarziu N. Manolescu.

Carte singulara in epocd, /n-
troducerea in critica literard a
lui A. Marino este supraveghea-
ta de o instanta rigorista, lucida,
care impune coerenta in numele
unui principiu al imanentei ce
exclude orice interventie exte-
rioara creatiei: ,,Ce opera literara
viabila din lume a fost scrisa prin
«indicatii» s§i «circulare»?” se
intreba criticul, intuind etapa dic-
taturii sufocante.

Initiativa Editurii Aius de a
repune in circulatie opere critice
fundamentale este o proba a
competentei profesionale trecu-
ta cu brio.

B volumul ar putea deveni pentru generatia tanara de
critici un adevarat manual de invatatura

1. Cand ne gandim la literatu-
ra, in general, si la critica literara,
in special, avem in vedere faptul
cd, dincolo de impunerea unui
punct de referinta de ordin este-
tic si, implicit, valoric, modele si
teoriile critice ajung sa doban-
deasca, 1n timpul lor, o autoritate
care sa ,eclipseze” autonomia
esteticului in favoarea altor va-
lori, cum ar fi, de pilda, eticul,
ideologicul sau politicul. Sub in-
fluenta postmodernismului, in a
doua jumatate a secolului al XX-
lea, arta s-a eliberat de sub auto-
nomia exclusivista a esteticului,
asumandu-si o referentialitate
deschisa, supusa unei continue
schimbari. La aparitia sa, Intro-
ducerea in critica literara de
Adrian Marino, nu avea cum sa
prevada influenta puternica a
ceea ce mai tarziu a devenit um-
brela comuna pentru schimbarea
de paradigma culturala, si anu-
me postmodernismul. In schimb,
Adrian Marino pare sa fi privit
mai departe de perioada de glo-
rie a postmodernismului antici-
pand cu Introducerea in critica

literard crizele cu care, prin epui-
zarea formelor si a structurilor de
artd postmoderna, avea sa se
confrunte astazi discursul critic
si teoretic. Din acest punct de
vedere, consider ca Introduce-
rea in critica literard este nu
numai actuald, ci ar putea deveni
pentru generatia tanara de critici
un adevarat manual de invata-
tura. Se regaseste aici, pe de-o
parte, o metoda de analiza criti-
ca, deschisd, care poate consti-
tui un punct valid de plecare in
orice demers critic actual, pe de
alta parte, insistand asupra unei
premise fundamentale, pe care
critica de factura structuralista a
ajuns s-0 ignore, $i anume pree-
minenta operei literare in fata ori-
caror metode preexistente de
conceptualizare critica, Adrian
Marino si-a facut din aceasta un
adevdrat crez estetic.

2. Cred cd unul dintre cele mai
importante merite ale Introduce-
rii in critica literara este faptul
ca a reconstituit spiritul criticii
moderne romanesti, impunandu-
se totusi §i ca o critica sistemati-

ca aacesteia, dar, in acelasi tlmp,
a izbutit sa se deschida inspre
principiile si notiunile unei critici
noi, ale carei metode Adrian Ma-
rino le-a preluat insa cu discerna-
mant si judecata critica obiectiva.

3. Momentul 1967-1968 a in-
semnat pentru Adrian Marino in-
ceputul unei perioade eferves-
cente de elaborare a celor mai in-
semnate opere de critica si teorie
literard. Manifestandu-se ca un
adevarat spirit constructiv, o data
cu Introducerea in critica lite-
rard Adrian Marino elaboreaza un
sistem critic mobil, deschis, sus-
tinut de un discurs inteligibil si
elegant, depasind, astfel, faza im-
presionismului sub zodia céruia,
ca discipol al lui G. Calinescu, se
formase. Marele merit al lui Adri-
an Marino este faptul ca, desi reu-
seste sa valideze un sistem critic
care sa analizeze aspectele esen-
tiale ale operei literare, nu se va
multumi sa aplice repetitiv ace-
easi grila de interpretare, verifi-
cabild, ci, pe masurd ce ajunge
sa-si insuseasca practicile si teo-
riile critice ale vremii, sd evolueze

intr-o directie proprle de cerceta-
re si sa propuna noi modalitati de
interpretare a operelor literare.
Ma gandesc cand spun aceasta,
mai ales, la hermeneutica literara
pe care, cu succes in cazul operei
Iui Mircea Eliade, o experimentea-
za §i o impune, ca metoda de cer-
cetare in critica literard romaneas-
ca. Aceasta evolutie va culmina
cu desavarsirea ideocriticii ca
demers valid de analiza critica,
moment in care, o datd cu defini-
tivarea monumentalei Biografii a
ideii de literatura, implinindu-si
datoriile fatd de critica ideilor lite-
rare, preocuparile lui Adrian Ma-
rino se vor extinde Inspre zona
ideologicului si a politicului.

4. Nu vorbesc de pe pozitia
unui istoric literar ca sa pot face
aprecieri profunde si amanunti-
te asupra acestor problematici,
dar pot remarca faptul ca pentru
critica literard romaneasca acest
moment 1967-1968, la care vare-
feriti, a Insemnat un fel de trece-
re marcanta dinspre o critica de
foileton, de cronici in gazete lite-
rare, inspre o critica sistematica

care 1si cauta un sistem specific
de interpretare. E momentul in
care se cautd noi solutii critice
pentru un nou val de scriitori care
se afirma in literatura. Noua lite-
raturd pretindea o ,,noua critica”,
un nou mod de abordare a feno-
menului literar. E perioada in care
se refac legaturile cu marea criti-
ca interbelica, recuperandu-se
autorii clasici §i, atat cat se mai
putea incd, e momentul in care
se manifestd un interes, deocam-
data, neconstrans politic, pentru
critica occidentala si, In mod spe-
cial, pentru cea franceza. Dar, din
cauza unui discurs teoretic care
inca nu epuizase toate aspectele
legate de autonomia esteticului
se continud un fel de cale regala
amodernismului inalt inspre ceea
ce se va numi neomodernismul
romanesc. De aceea, prefacerile
de paradigma culturala, prove-
nind din directia anglo-saxona,
americana, nu au putut, la vre-
mea aceea, sa patrunda in cultu-
ra romana, urmand ca aceste
schimbatri sa fie recuperate 1nsa,
mai tarziu, abia in anii *80.
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B FLORIN MIHAILESCU

¥ modelul Marino

pare saramana,
inca, un ideal

1. Orice carte de valoare este
ipso facto siuna actuald. Actua-
litatea se dovedeste astfel un
complement sau un atribut al
valorii. $i cine ar putea contesta
numeroasele si temeinicele cali-
tati ale unei lucrari precum /ntro-
ducere in critica literara de
Adrian Marino? Sunt calitati de
inteligenta, de cultura, de talent
expozitiv, de coerentd a sistemu-
lui, de verva polemica totdeau-
na cuceritoare si — deloc in cele
din urma — de nobila, demna,
generoasa, oportund si binefa-
catoare ideologie culturala.

Se pune insa intrebarea cu
privire, mai cu seama, la actuali-
tatea ideilor si a solutiilor sale.
Cartea lui Marino este in chip
evident nu numai o excelenta
sinteza teoretica, dar si expresia
unui program, a unor optiuni
deliberate indelung si insistent
argumentate. Ea propune un
model de criticd, socotit superi-
or mijloacelor i formulelor exe-
getice practicate in urma cu patru
decenii §i reprezintd un moment
de varfin evolutia reflectiei asu-
pra statutului si destinului disci-
plinei noastre. Mai mult decat o
Lintroducere”, ea este un apel la
ratiune, la responsabilitate si or-
dine intelectuala. Ar fi fost poa-
te de dorit ca un asemenea apel
sa devina inactual prin indepli-
nirea profunda si statornicd a
tuturor exigentelor sale. Nuavem
cum spune insa c¢a ne-am afla
astdzi in situatia de a ne felicita
pentru a fi ajuns pana acolo.
Modelul Marino pare sa rama-
na, inca, un ideal, daca nu cum-
va chiar o utopie. Apropierea de
el e condamnata a se realiza in-
totdeauna asimptotic. In acest
sens, Introducerea. .. lui Marino
isi va exercita in permanentd o
actiune si o functie, pe cat de
necesare, pe atat de benefice
prin spiritul lor constructiv si sti-
mulator.

Pe de alta parte, nu-i mai pu-
tin adevarat ca oficiul critic se
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bucura de o atat de irevocabila
diversitate, incat e dificil i poa-
te de-a dreptul imposibil ca un
singur model de critica sd se im-
puna tuturor cu aceeasi putere
de convingere. Se va scrie me-
reu despre cérti in cele mai varia-
te feluri imaginabile, chiar daca
nu toate acestea vor avea in mod
egal justificarea precisa si inalta
de a se numi realmente critica sau
exegeza literara. Trebuie, desigur,
sd ne aratam permisivi, dar sa nu
ne pierdem discernamantul. [ata,
asadar, 1n ce acceptie putem fi
siguri si astazi, la 40 de ani de la
aparitia sa, ca Introducerea. .. lui
A. Marino 1isi pastreaza rolul
major de ghid ideologic si profe-
sional. In aceste imprejurari, ree-
ditarea ei, prin grija devotata si
diligenta a doamnei Sorina
Sorescu, se Infatiseaza ca un act
mai mult decat remarcabil si ca-
ruia i se cuvine cea mai sincera
si mai aleasa recunostinta.

2. Introducere in critica lite-
rara este bineinteles si un docu-
ment de o admirabild autenticitate
al unei etape extrem de importan-
te din istoria literaturii noastre
postbelice. Dupa apasatorul dog-
matism al anilor *50, critica roma-
neascd se angajeaza decisiv
intr-un proces de emancipare, re-
clamand dreptul la existenta al al-
tor modalitati, pe langd cea
sociologista, dominanta, ba chiar
exclusiva, pana atunci. O tanara
generatie se recomanda drept
promotoare a unei , critici creatoa-
re”, dar si, prin alti reprezentanti
ai ei, a unor practici exegetice in
stransa legatura cu progresul
stiintelor umane din cultura occi-
dentala si cu extraordinarul impact
pe care-l inregistra pretutindeni
structuralismul, incepand cu de-
ceniul al saptelea. Este absolut
semnificativ ca dezbaterile critice
romanesti din acei ani se desfa-
soara intr-un perfect sincronism
cu cele din Franta, unde se afirma
cu o deosebita forta de contagiu-
ne intelectuala variatele forme ale

(_) cartein dezbaiere: » _ _
introducere in critica literara

de Adrian Marino

1. La patruzeci de ani de la prima editie, consi-
derati c@ Introducerea in critica literard a lui
Adrian Marino mai este inca actuala? In ce ter-
meni, in ce sisteme de referinta ati defini actualita-

tea reeditarii?

2. Care este valoarea documentara a acestui stu-
diu? Sunt relevante aspectele datate ale /ntrodu-
cerii in critica literara pentru intelegerea istorica a
neomodernismului postbelic romanesc?

3. Ce a insemnat momentul 1967-1968 pentru
biografia auctoriala a lui Adrian Marino? Cum apa-
re Introducerea in critica literara din perspecti-
va constituirii §i evolutiei interne ulterioare a

Lideocriticii”?

4. Ce a Insemnat momentul 1967-1968 pentru
istoria criticii literare romanesti? Cum anume l-ati
raporta la momentul intelectual occidental 19687
Cum apar dezbaterile autohtone despre rolul si
rostul criticii literare (autonom estetice) de la sfar-
situl anilor saizeci din perspectiva evolutiilor si

revolutiilor ulterioare?

orientdrii care s-a numit pe drept
cuvant ,,la nouvelle critique”.

Cartea lui Marino da seama cu
mare exactitate de agitatia febri-
citanta a confruntarilor de idei
dintre 1964 si 1968, care au con-
dus treptat, dar ireversibil, catre
recuperarea, intr-o substantiala
masura, a modernitatii noastre
estetice, abandonate dupa razboi,
din motive ideologice discretio-
nare, pentru o lunga perioada de
aproape doua decenii incheiate.
Si din acest punct de vedere, lu-
crarea savantului om de culturd
si de ferma atitudine, nu numai
teoretica, a operat o neindoielnica
influenta activa, foarte pozitiva si
de Intinsa durata. Neomodernis-
mul nostru din anii *60 i este cu
siguranta indatorat.

3. Aparitia Introducerii...
marcheaza pentru Adrian Mari-
no punctul cel mai inalt al coa-
gularii, clarificarii i maturizarii
ideilor sale. Va urma foarte cu-
rand efortul elaborarii unui sis-
tem personal, de o mult mai
evidenta i mai pregnanta origi-
nalitate, o constructie extrem de
ambitioasd, nu insa si scutita de
anumite implicatii §i aspecte par-
tial discutabile. Critica ideilor

literare (1974), cum isi va bote-
za el noua orientare, se va do-
vedi mai mult un domeniu de
studiu, decat neaparat o meto-
dologie neincercata de nimeni
pana atunci. Caci autorul aplica
ideilor literare tehnica hermeneu-
tica, in formele ei consacrate, §i
cultiva, sub sugestia lui Love-
joy, in studiile sale urmatoare, o
ampla si amanuntitd istorie a idei-
lor. Din Critica ideilor literare
se naste Hermeneutica ideii de
literatura, iar din Dictionar de
idei literare, impresionanta pano-
rama, care este Biografia ideii
de literatura, toate avandu-si
insa, fara indoiala, originea in /n-
troducerea... din 1968, unde —
fara a se fi conturat pe deplin in-
tuitia viitoarei magistrale con-
structii sistematice — exista
totusi In germene.

Cat despre posibilitatea unor
intampinari, desi le-am formulat
si altddata si desi nu e numaide-
cat locul lor aici, s spunem doar
atat, pentru a nu crea nedume-
riri: hermeneutica, id est interpre-
tarea, se potriveste mai ales
literaturii, avand in vedere regi-
mul ambiguitatii sale simbolice,
ideile literare sunt insd mai cu-

Mihail Trifan -
Fecioara
(interpretare dupa
o pictura veche)

rand univoce si trebuie, Tnainte
de orice, restabilite ca atare,
printr-un examen de elucidare
istorica. Nu excludem, pe de alta
parte, fireste, eventualitatea unor
nuante si manifestari conjunctu-
rale ori colaterale. Ideile raman
insa mai mult sau mai putin car-
teziene, 1n timp ce semnificantul
estetic se preteaza si obliga la
interpretari.

4. Momentul 1968 a fost unul
fast in istoria criticii noastre lite-
rare si, dupa cum se stie, nu nu-
mai a ei, ci §i a intregii societati
romanesti. Insa, daca pentru cea
din urma, situatia avea sa se de-
gradeze treptat, dar ireversibil si
catastrofal, pentru critica, multi-
ple satisfactii vor mai putea fi
dobandite si ulterior. Intrata in
context european, gratie micii ,,li-
beralizari” lansate de un dictator
in cautare de adeziuni si legitimi-
tate, critica noastra estetica, dar
si literatura de valoare, se vor
mentine, in pofida tuturor obsta-
colelor, din ce in ce mai numeroa-
se, pe o linie de oarecare
demnitate profesionala si mora-
1a. Intre recunoasterea si reac-
tualizarea lectiei maioresciene din
1963 si Introducerea. .. lui Mari-
no din 1968, s-a configurat un
drum durabil, pe care nu-1 va pa-
rasi decat un grup de lamentabili
oportunisti si profitori ai cultului
dictatorial. Oricat de limitata s-a
dovedit, din pacate, marja de mis-
care a celorlalti, acestia n-au pro-
dus totusi pagini de antologie a
rusinii, ci opere de artd autenti-
ca, a caror singurd vina ramane
aceea de a fi fost concepute si
scrise sub presiunea unei istorii
vitrege, ostile si nu o datd dezna-
dajduite. Aceste opere au fost
insa singurele cu putintd intr-o
sfidator autoproclamata ,,epoca
de aur”. lata ceea ce unii nu mai
pot sau nu mai vor sa inteleaga.
De eroarea lor isi vor da seama
totusi mai tarziu. Pana atunci, nu
vom spune decat: pacat! Pentru
ca pacat este a desconsidera o
forma reala de disidenta antico-
munistd, disidenta estetica, sin-
gura care s-a dovedit posibila si,
de altminteri, destul de redutabi-
14, in conditiile unui regim des-
potic si totalitar.




drian Marino este un
nume de referintd in
ultura romana. Si in

special in ideologia politica. Are
termeni consacrati, desi paterni-
tatea lor a fost uitata cu timpul
sau atribuita altora. Cartile sale
s-au transformat intr-un fel de
ghid practic al integrarii cultura-
le europene. Cunoscut mai mult
printre studentii de la istorie sau
politologie decét printre filologi,
reprezinta un punct de reper pen-
tru orice tanar dispus a invata sa
gandeascd liber. Scrierile sale
clarificd multe nebulozitati ce
stapanesc incd mintile romanilor.
Din vechea, dar mai ales din ta-
nara generatie. Care incd nu si-a
inteles trecutul. Nu si-a desco-
perit identitatea. Nu si-a imagi-
nat viitorul.

Nu acesta este Tnsd motivul
pentru care il scot in prim plan.
Ci actualitatea zdrobitoare a
scrierilor sale. In special, in con-
textul integrarii. Reperele teore-
tice pe care ni le poate oferi.
Puterea exemplului personal. Un
posibil traseu de urmat pe calea
depasirii tuturor complexelor si
inhibitiilor. Asumarea rolului pe
care trebuie sa-1 jucam in cadrul
integrarii noastre europene. Fur-
nizarea unor noi repere de inte-
legere arealitatilor socio-politice
pe care le traim.

Centrate pe ideea europeana,
cartile lui Adrian Marino surprind
modul in care se reflectd ea in
cultura si realitatile romanesti
contemporane. Premisa declansa-
toare a demersului cognitiv vizea-
za indiscutabilul fapt ca ,,(...)
«ideea europeandy are nevoie, in
primul rand, la noi, in aceasta faza,
de afirmare si difuzare, de clarifi-
care si consolidare, de solidariza-
re si aprofundare in cat mai multe
constiinte romanesti receptive”.
(Pentru Europa, p. 5). Constata-
re cu atat mai justa cu cat educa-
tia si mentalitatea comunista
detine inca o pondere majora in
cadrul elementelor-cheie ale so-
cietatii romanesti.

materializate

ideolog

Concluziile finale se traduc in
solutii practice de concretizare a
unui program coerent de integra-
re europeana, program motivat
deurmatorul slogan: ,,A fiin ace-
lasi timp «romany si «european»,
in toate domeniile de activitate
si cu toatd convingerea si ener-
gia (...)”. (Pentru Europa, p. 6).
Cum poate fi realizat acest o-
biectiv? Urmarind implinirea unor
etape indispensabile evolutiei
societatii romanesti spre demo-
cratizarea ei. [atd cum sintetizea-
za ideologul Adrian Marino
drumul spre normalitatea demo-
cratica.

Primul pas consta in formarea
unei paturi mijlocii cu o educatie
si 0 mentalitate contaminate de
realitatile si valorile occidentale,
indispensabila evolutiei firesti a
Romaniei pe drumul democrati-
zarii si al europenizarii. Un fel de
continuatoare a burgheziei mij-
locii romanesti si a vechii aristo-
cratii interbelice, ambele
eliminate si inlocuite de idealul
comunist al uniformizatului om
nou. O zona tampon intre bipo-
laritatea claselor sociale create
de statul totalitar.

Punct prioritar pe agenda re-
constructiei normalitatii in Roma-
nia, epurarea structurilor vechii
societdti comuniste nu poate
avea alt rezultat vizibil decat
aceasta noua clasa sociala. Evo-
luata firesc prin transformarea
comunistului in capitalist. Rolul
ei esential constd in asigurarea
echilibrului social prin promova-
rea si crearea unor valori indis-
pensabile precum spiritul
organic de proprietate si de libe-
ra intreprindere. Aceste transfor-
mari se fac simtite initial la oras,
sistemul rural fiind prea conser-
vator vis-r-vis de schimbarile ra-
dicale. Abia apoi in mediul rural,
care-si invinge mentalitatea na-

tionalistd pentru a constientiza
necesitatea imperioasd de a se
sincroniza economiei si stilului
de viatd european. De ce obliga-
toriu aceasta evolutie urban-ru-
ral?

Deoarece progresul se reali-
zeaza infinit mai rapid in mediul
citadin, larg deschis informarii,
cuun ritm de dezvoltare mai alert
si cu o mentalitate mai cosmo-
polita. Spiritul citadin se migca
cu dezinvoltura printre alte repe-
re culturale. Ideile circuld usor.
Informarea este facila si extrem
de variata, fapt ce 1i confera nu
doar bogatie de continut, ci si
credibilitatea obiectivitatii prin
multitudinea punctelor de vede-
re oferite aceleiasi situatii. Cu-
noasterea limbilor straine si
calatoria in strainatate facilitea-
za romanului un contact direct
cu realitatea europeana, emanci-
pandu-i mentalitatea. Autoper-
fectionarea si realizarea perso-
nald mbracad dimensiuni stimu-
lative, ambitiile culturale si so-
ciale avand alte conotatii. Se
produce o adevaratd mutatie a
valorilor, in strict sens lovines-
cian. Promotia si ierarhia, spiri-
tul de emulatie, competitivitatea
si valoarea 1si schimba semnifi-
catiile.

Noua clasa sociala mijlocie are
o functie esentiala. Pe langa sta-
bilitatea economica pe care o
poate garanta prin respectarea
principiilor competitive ale eco-
nomiei de piata, stabilitate meni-
ta sd ridice bunastarea societatii
romanesti, ea joaca si rolul so-
cietatii civile. Extrem de impor-
tantd pentru democratizarea
raporturilor sociale, societatea
civild nu inseamna doar un an-
samblu de institutii independen-
te care sa lupte impotriva
structurilor guvernamentale do-
minate incd de o mentalitate to-
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talitard, ci un sistem de principii
democratice transformate 1n de-
prinderi sociale care sa schimbe
concret constiinta individuala.
Blazarea si indiferenta, izolarea
i resemnarea caracteristice in-
dividului obisnuit sa fie subor-
donat statului, sunt eliminate din
start. Locul lor este luat de un
cetatean deplin constient de for-
ta si responsabilitatea sa socia-
1a. De drepturile si obligatiile pe
care le are in cadrul societatii.

Educat in parametrii unei cul-
turi europene, in cultul perfor-
mantei, el se transforma intr-un
element subversiv care lupta
pentru impunerea adevaratelor
principii democratice. La mii de
ani lumina de simulacrul demo-
cratiei oficializate dupa revolu-
tie in Romania. A unui alt stil de
viata, epurat de orice sechele co-
muniste. Treptat, acesta isi va
produce propria culturd, institu-
tii §i organisme noi, functionand
pe principiile competitive ale eco-
nomiei de piata.

Moment 1n care se contureaza
o cultura alternativa celei oficiale.
Este cultura liberului profesionist
care se lupta cu descentralizarea,
capitalizarea, privatizarea profita-
bila. Care munceste pentru pro-
pria sa bunastare. la atitudine
cand i se incalcd libertdtile. Lupta
pentru drepturile sale. Se autoper-
fectioneaza continuu pentru a fi
performant. Inevitabil, acest tip
de cultura va promova originali-
tatea si autenticitatea pentru a se
face remarcata.

Initiata de un grup elitist ,,vi-
zionar” care sa militeze pentru
infiintarea institutiilor de cultura
alternativa, aceasta se va extin-
de treptat, contaminand masele.
Obiectiv imposibil de atins fara
popularizare cu ajutorul unor
persoane publice cunoscute si
apreciate. Acestora si institutii-
lor pe care le reprezinta le revine
rolul decisiv. De a educa cetate-
nii in spiritul noii culturi. A-i aju-
ta sd Invete sa-si exercite
drepturile democratice pe care le
implica statutul de cetatean. A-i
stimula sa-si implineasca obliga-
tiile pe care le au fata de societa-
tea n care traiesc.

Noua cultura va fi una de cen-
tru, singura optiune rationala si
obiectiva posibila: ,,Definita foar-
te sumar, ea presupune (pe toate
planurile), umanismul, europeis-
mul declarat si activ, convergen-
ta si chiar sinteza dintre valorile
nationale si universale, rationa-
lismul si spiritul critic (...)”". (Pen-
tru Europa, p. 47)

Instaurarea culturii de centru
poate fi sistematizata in urmato-
rul program: a aduce Europa aca-
sd prin sincronizare occidentalad
rapida. Se va desfasura astfel o
integrare progresiva printr-un
import al formelor europene care
isi vor crea treptat fondul auto-
hton. Abia in acest moment pu-
tem vorbi despre o invingere a
complexelor de inferioritate de
care suferim §i o promovare a
imaginii unei Romanii competiti-
ve pe plan european. O Romanie
care si-a inteles si depasit trecu-
tul, straduindu-se sa recupereze
cat mai rapid decalajul pe care
l-au produs deceniile de izolare
totalitarista.

Nu se face priméavara cu o sin-
gura floare, dar, cu siguranta,

acest cliseu ne resusciteaza spe-
ranta. Cu atat mai mult cu cat
societatea contemporana ne ofe-
ra (chiar daca In numar destul de
restrans) exemple de acest gen.
Si in special de constituire a so-
cietatii civile. Se Inmulteste con-
siderabil exemplul oamenilor pe
care 1i vezi luand atitudine. Lup-
tand pentru ceea ce ar trebui sa
fie al lor. Urland cand li se cenzu-
reaza libertatea. Revendican-
du-si cu vehementa drepturile.
Muncind din greu pentru a fi
competitivi. Sacrificandu-si aspi-
ratiile personale 1n idealuri civi-
ce. Trecandu-si cu modestie
nedisimulata sub tacere meritele.
Facand cunoscutd peste hotare
o altfel de Romanie. Una a valori-
lor autentice. Originale. Reale.
Sterse de orice praf nationalist.

Nu sunt incd multi, dar 1i In-
talnesti peste tot. Nici un dome-
niu al vietii sociale nu este
ignorat. Au efectul unui dus rece
dupa o noapte de betie. Oglinda
in care mentalitatea invechita isi
priveste fata buhaitd de prea
multe stereotipii comuniste. Ecra-
nul pe care prind viata aspiratiile
noii generatii, demonstrand fal-
sitatea axiomei conform céareia
tinerii 1si rateaza viitorul daca ra-
man in tara.

Depinde perspectiva din
care-i privesti. Prioritatea pe care
le-o acorzi in pestritul peisaj au-
tohton al luptei pentru supravie-
tuire. Ratati sociali pentru unii.
Modele de urmat pentru altii.
Idealisti cu certitudine. Fara nici
o urma de indoiala, adevarati li-
deri de opinie in mijlocul celor
care vor sd ducd o viatd decenta
intr-o Romanie aliniatd la stan-
darde europene. Importante nu
sunt aspectele superficiale lega-
te de perceptie, ci constientiza-
rea rolului major pe care acesti
oameni il joaca pe scena sociala
postdecembristd. Un fel de jaloa-
ne care indicd un prim pas reali-
zat pe drumul spre normalizarea
societatii romanesti. Adica un
incipit a ceea ce se numeste so-
cietate civila.

Nu trebuie sa fii analist poli-
tic sau sociolog pentru a le ob-
serva prezenta in imediata
apropiere. Printre realitatile cu
care iei contact zi de zi. Avand in
vizor doar domeniul cultural, in
cinematografie sau teatru, dans,
muzica si literatura, redactii cul-
turale si edituri, peste tot intal-
nim aceeasi lupta acerba intre
nou si vechi. Eliminarea unor in-
stitutii nefertile pentru ca altele
noi si roditoare sa le ia locul. De
unde nevoile acestea acute de
schimbare? Involuntar, constient
sau nu, am parcurs etape firesti
de dezvoltare, ajungand si noi,
la cativa ani distanta, sd experi-
mentam pe propria piele, actiu-
nile pe care ideologii romani le
asterneau in tomuri uitate de tre-
cerea tumultoasa a timpului.

Teoretizata de cativa ani buni,
existenta societatii civile, dar, mai
ales, a actiunilor ei constructive
isi face vizibila prezenta cu tot
mai multd evidentd. Nu doar in
forma ei, sa-i zicem institutiona-
lizata, cat mai ales la nivel indivi-
dual sau al fenomenelor de grup.
Si asta nu poate fi decat de bine.
O dovada n plus ca romanii, unii
dintre ei, si-au citit ideologii si
au Incercat sa-si asume normele
de conduita recomandate de
acestia.

®m Simona-Maria Pop
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IX

— Ingere netrebnic, ai invins.
Vino!

Nici un raspuns.

— Vrei sé te rog? Bine, uite, ma
pun in genunchi si te rog: Vino!

Ingerul aparu.

—Iti place sa md umilesti. ..

—Nu, Zenon, dar m-ai chemat
de-atatea ori degeaba, incat ma
intreb dacd vrei cu adevarat
sd-mi comunici ceva demn de
atentie. Eu, in schimb, am sa-ti
spun ceva important: aceasta ar
fi trebuit sa fie deja

ZIUA INTAIL

—Si...nue?

—Nue!

— Asadar...renunt la toate ce-
rerile, Incetez sd mai pun orice
fel de conditie...

— In sfarsit...un gand bun!

— ...1n afara de una singura.

—Uf, Zenon!

—Vezi, acum nu mai pot vorbi
cu tine pentru ca trebuie neapa-
rat sa ma pis.

Zenon se duse si uda tarana.

—Acum, zise cand abia ajun-
se langd Daniel, mi-e foame!

Ingerul trebui sa astepte
pana ce Zenon isi potoli foamea.

— Iar acum...inevitabil mi-e
sete!

Ingerul, rabdator, astepta inca
o data.

—Siacum...mi-e somn!

Fu o ,,sarcind” ceva mai lun-
ga... A
—Vezi, Ingere, zise Zenon cand
termina toate corvoadele, cate
lucruri penibile si inutile sunt silit
sa fac?! Si, cum stii, acestea nu
sunt toate angaralele pe care le
aduce doar blestemata de Carne!

— Stiu, Zenon.

—Atunci... de ce sa nu indrep-
tam totul acum, cat suntem la in-
ceput si inca se poate?!

— Pentru ca...nu se poate,
domnule Om! .

— Doar o singura cerere, In-
gere! Am renuntat la lucruri care
mai de care mai importante, mai
metafizice, insd nu ma pot lipsi
cu nici un pret de unul singur,
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B GHEORGHE TRUTA
ingere, vii?

poate cel mai marunt dintre toa-
te, insignifiant, o bagateld, un
moft pentru o putere atat de mare
ca a ta, doar un strop dintr-un
ocean, nici macar atat: ia-ne, mie
si urmasilor mei, Carnea. Fa-ne
un trup de fum, de ceara... chiar
de piatra, sau nu-1 face deloc, tu
esti mare si ingenios, poti gasi
usor o cale... insa orice in afara
de carnea asta insalubra. Nu,
Ingere, nu spune nimic, mai la-
sd-ma sa-ti explic... vezi cu cata
scarba imi port propria Carne? Un
vesmant strain, greoi, inutil... un
balast! Mi-e imposibil sa-mi iau
pe suflet povara ca alte mii de
generatii sd poarte legatd de Fi-
inta lor, ca o cocoasa, snopul de
carne flascd, onctuoasa, urat mi-
rositoare... si grea, Ingere, mai
grea decat piatra insasi...

—Zenon...

—Inca o clipa, Ingere: Stii bine
ca Moartea e chiar sublima, cu
zborul usor si pur, de naframa
alba, al Sufletului, dar e indecen-
ta cand invelisul de carne se des-
compune, scabros. Suprima
Carnea, Ingere, si Lumea ta va fi
suportabila.

— Zenon, pentru a mia oara:
Nu pot.

—Nu-mi e permisd nici macar
o cerere, Ingere?!

—Nici mécar una, Zenon.

— Esti orgolios! Iti spui: cum
poate pretinde acest om, un sim-
plu om, sa-mi puna mie macar o
singura conditie?!

—Nu-i vorba de orgoliu. Mi-e
greu sa-ti explic, aga cum tie ti-ar
fi imposibil sd intelegi. Cat as
vrea sa pot... dar nu pot! Inge-
rul tau ,,netrebnic” nici macar atat
nu poate!

— Te-ai suparat pentru ,,ne-
trebnic”?

o o T

Mihail Trifan - insltare

—Deloc. Stii bine ca nu e pri-
ma oard. Tot ce-ti iese din gurd e
aburul sufletului tau nelinistit.
Cum ar putea s ma manieze un
simplu abur?! Sunt prea bun
pentru a fi manios. Insa nu merit
nici o rasplata pentru bunatatea
mea, vreau doar sa-ti spun sa te
feresti de geamanul meu, heru-
vimul Nathaniel. Are gura spur-
catd... ca si tine, de altfel.

Dar cum sa se fereasca pe
un intins pustiu, adormit si chel?!
Nathaniel tocmai aparuse in mar-
ginea Orizontului.

—Om imbecil! ii striga, direct.

— Domnul cu mine vorbeste?!
zice Zenon fara sa ridice pleoa-
pele, pavaza in calea luminii.

— Aud cd nu binevoiesti sa
incepi Lumea.

— Ai auzit bine.

— Dar crezi ca-i dupa tine?!
Baga-ti mintile-n cap, ganganie!
Nu esti decat un imputit de om,
lasd mofturile si treci la treaba!

Insa Zenon, de acolo, din
praful rece, nici nu se misca.

—A, nuvrei?! tipa ingerul. Tot
nu vrei?! Stai ca-ti ardt eu, neno-
rocitule!

Se repezi spre el, dar Daniel i1
taie calea.

— Nathaniel, lasa-l in pace!
zise Daniel.

—Tusataci, inger batran si fara
minte! se intoarse Nathaniel spre
Daniel. Uite unde duce rabdarea
ta fara sfarsit... asa-zisa ta inte-
lepciune: i-ai dat coarne netreb-
nicului acesta. L-ai lasat sa creada
cael e buricul pamantului. Si daca
nu te-as fi prevenit, Daniel! Eu de
cand l-am vazut pe neispravitul
asta am stiut ca nu-i decat un in-
telectual inchipuit, lenes si gre-
tos. Dar tu.... nu i nu! Dintr-atatia
flacai ca brazii, a trebuit sa-1 ale-
gem tocmai pe intortocheatul
acesta, care nici macar frumos n-a
fost in stare sa traiasca. Am ajuns
sd ne rugam 1n genunchi de Tm-
putitul de fata?! Lasa-1 pe mana
mea, ti-1 conving eu!

E gata sa se repeada spre Ze-
non, dar Daniel il opreste din nou.

— Nathaniel, stapaneste-te! il
roaga inca o data.

— Lasa-ma! se smuceste in-
gerul. Macar sa-i crap teasta aia
de porc!

Spre Zenon, incremenit in ta-
rana:

— Hai, ridica-te, jivina!

—Numai daca imi porunceste
ingerul Daniel, zice Zenon, calm.

— Auzi... Daniel? Atunci po-
runceste-i, tu l-ai ales, tu dresea-
za-l. Ordond-i s-o ia pe drumul
drept! Hai!

— Niciodata, rosteste, incet,
Daniel.

—Nu vrei?! Nu vrei sa-ti su-
peri imputitul de intelectual?!

Spre Zenon:

— In toate Lumile, voi, intelec-
tualii, n-ati fost decat niste fari-
sei. Voi ati sadit mereu samanta
indoielii, cartelii si blasfemiei. De
la voi a pornit mereu putreziciu-
nea Lumii. Voi ati ros ca nigte
viermi partea sanatoasa a Maru-
lui. Voi ati distrus toate Lumile si
sunteti gata s-o ucideti si pe
aceasta, chiar nainte de a se nas-
te. Dar orgoliul vostru distruc-

tiv, singurul cu care va laudati, e
penibil. Aflati: nici macar n-ati
gandit cu mintile voastre!

Nathaniel dispare. Si se face
liniste. O tacere imensa, ca un gol
in miezul Lumii. ingerul Daniel il
bate usor pe umar.

— Lasa, Zenon, nu-i nimic...
Ti-am spus, are gura spurcata.

— Care adevar graieste. Inge-
re, acum realizez pe deplin ca eu
iti fac tie un mare rau. Un rau pe
care tu, inger bun, nu l-ai merita.
Suferi, nu-i asa?

— Cum sa nu sufar, Zenon?!
Caun caine sufér... ca sa ma ex-
prim, din nou, terestru...

—Dacanureusesti... e un de-
zastru?

— Mai mare nici ca se poate
inchipui.

— Atunci... cum poti fi atat de
linistit?

— Par eu linistit?

—Ingrozitor de linistit. Si calm.

— Ce pot face, Zenon?!

— Nathaniel are dreptate: in
fond nu sunt decat un bot de
om... $i cum se poate impiedica
o Lume de un bot de om?!

— Uite ca se poate!

—Atunci... fa ceval

— Invata-ma ce, Zenon!

— Nathaniel are inca o data
dreptate: obliga-ma.

— Niciodata!

Zenon vru sa mai insiste, dar
trebui sa se opreascd: inainte de
adisparea, privirea Ingerului 1asa
in tarana o dara lunga, sngerie.

X

...da, sa geama si sa planga
pentru singura sa avere avuta si
pierduta, banala, frumoasa, anos-
ta, minunata sa Viata! A trai pur
si simplu, firesc si liniar ca un
om... era prea mult? A te balaci
in propria, iubita, necesara
Lene... e un lux prea mare? De
ce Dumnezeu nu ne lasa sa traim,
dupa placul nostru sau, daca asa
considera, dupa Norma Lui, fara
atatea rigori si ascunzisuri, doar
in virtuitea ideii ca am fost nas-
cuti ca sa traim? Nu purtdm in
carca nici pacatele stramosilor,
nici viitorul urmasilor, nu suntem
decat ,,noi”, fiecare cu soarta sa
de om. Care, daca ni s-a dat, chiar
fara sa fim intrebati, pentru ce
atatea reprosuri si conditionari?

Taci, Allan!

XI

...nu in mijlocul unui camp de
ochi, ci chiar in miezul unei sfere
de ochi, scrutatori, nelinistiti, iar
lalinia Orizontului marea de ochi
pornea piezis spre Inalturi, se ar-
cuia, se prelungea, ca un tavan,
deasupra ochi, dedesubt ochi...

Xl

—Bine, Ingere, fie cum vrei tu!
M-ai invins... dar nu m-ai con-
vins... insd asta e alta treaba!
Daca tii atat de mult la netrebni-
cade Carne...

— Zenon, ti-am mai spus: eu
nu tin la nimic. Insd daca nu se
poate. ..

—...fie, saramana Carnea. Dar
nu carnea multa, pulhava, libidi-
noasd... Sa rdmana numai carnea
numita Ochi, Ingere.

—Ochii?!

—Da, ochii. Sunt carne?

Ingerul trebui s se gandeas-
ca. Raspunse dupa un timp:

— Sa zicem cd sunt.

— Ochii... carne firava, puti-
na, amestec de spirit §i mate-
rie...visatorii, patrunzatorii...

sunto carne... acceptabila. iti dai
seama, Ingere? Multimi de oa-
meni, neamuri, generatii, epoci. ...
doar purtatoare de ochi. Ochi,
ochi, ochi... si indaratul lor do-
gorind Sufletul! Ei, Ingere, ce zici
de ultima mea oferta? Dar e ulti-
ma, pricepi?

— Pricep.

—Ei, si ce spui? Sau te duci sa
intrebi?

— N-are rost, Zenon. Raspun-
sul e clar: nu

X

Zenon nu era un vizionar, cu
atat mai putin prezicator. Zenon
era un om i nimic mai mult, insa
un om care, in vremurile lui sa le
zicem ,,civile”, capatase un soi
de experienta proiectiva, nu mai
mult decat o dexteritate in a pre-
simti desfasurarea evenimente-
lor in chiar clipa in care acestea
incep sa ,,porneasca”.

De pilda... cu ceva vreme in
urma fusese pasionat de kooky,
un soi de hochei, footbal si rug-
by laun loc. Ei bine, de cum apa-
reau echipele pe dreptunghiul de
iarba... dar, lucru bine de retinut:
cunici o clipd mai inainte!... Ze-
non vedea pur si simplu desfa-
surarea meciului. Putea spune
exact nu doar deznodamantul,
dar si scorul, si marcatorii, si toa-
te incidentele partidei. De altfel,
acesta era si motivul pentru ca-
re...cu atita vreme In urma... o
Viata!, ofta din nou, renuntase
sd fie un pasionat al sportului: in
atari conditii, jocul in sine nu mai
avea nici un farmec.

Acum, stand aici, in marginea
impurd a Orizontului, cu talpa in
materia pufos-ireald a Realului,
Orizontul 1nsusi i se deschise 1n
fatd ca o carte. Si ce era sa faca?
O,,citi”. Sinu se poate spune ca
intelese. Nici macar ca se dumeri.
Dar vazu. Si stiu.

Si orice iluzie se stinse.

Daca si-ar fi dat seama cd inca
era om, ar fi plans.

Dar nu planse.

XIv

Allan, cand eu vorbesc sau
gandesc, tu sd nu ma mai ingani
cu vocea ta de inger netrebnic,
nu-ti mai suport rasuflarea in ure-
che, nu-ti mai suport... prezenta
sau absenta, nu te mai suport,
Allan, ai rabdare, si eu simt in
nari vazduhul dar asta nu inseam-
nd inca nimic, totul se va face
treptat si firesc dupd cum Ii e
voia, nu traiim pentru ca vrem sau
pentru ca asa ne place, ci doar
pentru ca trebuie. ..

XV

—Ingere, vino... si s-o facem!

— Cuinima plind, Zenon?

— Oricat m-am straduit, si cre-
de-ma, am incercat in fel si chip,
mi-e peste puteri. Dar cheia ra-
mane la tine: obliga-ma.

—Nu.

—Te implor: obligd-ma. E usor:
rostesti doar un cuvant. Spu-
ne-mi: Fa asa. Sivoi face!

— Atata vreme cat ti-e inima
indoitd, cu neputinta.

— Iti poruncesc, Ingere, stiu
ca nu s-ar cuveni, dar cu dispe-
rare indraznesc sa-ti poruncesc:
obliga-mal!

—Niciodata.

— In genunchi te rog, te im-
plor, iti poruncesc...

Se aruncd in genunchi, in ta-
rana. Dar Ingerul se intoarse cu
spatele. >




= —Ridicé-te, Zenon.

— Bine, Ingere, striga Zenon.
Mi-e inima plina!

— Cu adevarat, Zenon?

— Ingere... nu pot s mint de
doud ori in aceeasi clipa!

Ingerul veni, il ridica din tara-
na tinandu-1 usor de umar.

— Zenon... asta trebuia sa fie

ZIUA A DOUA

Insinue. Iardacinue... nu
e! Dar ce faci, prietene?!

— Plang, Ingere!

— De ce, Zenon?

—Pentru tine plang. Pentru ca
nu te pot ajuta in nici un fel. Si tu
ai merita asta, Ingere!

Ingerul il mangaie.

— Lasa, Zenon, suntem tristi,
dar sa nu lasam tristetea sa ne
imputineze sufletul.

—Ingere, mai promite-mi ceva.

— Orice, Zenon.

— De data asta te rog eu: mai
gandeste-te. Dupa trei zile vino
si da-mi Raspunsul.

XVI
Taci, Allan!
Xvil

ZIUA A TREIA

incepu cu o Noapte: bezna se
rasfata regeste, ca un adevarat
Stapan. Fu o noapte 1nalta, cal-
ma, maiestuoasa, adevarata prin
puritate si splendoare. O noapte
adanca si neagra, ca un drog tare
pentru nesomnul Lui.

ZIUA A PATRA

fu senina si calda. Zenon se
intinse de-a dreptul pe tarana fier-
binte si 1si lasa fata in seama Soa-
relui. Cu fruntea coborata in sine,
adulmeca tacerea ce se ridica in-
cet, ca un abur, dinspre Lucruri.
Inainte de

ZIUA A CINCEA

Noaptea, singura mangaiere a
Cugetului. Apoi, o oarecare amia-
za, sau poate o Dimineatd ascun-
sd, dupa care nimeni nu poate
spune daca e o noud Noapte sau
doar o prelungire cenusie spre o
noud zi. O alunecare lind, plicti-
sitd, a Luminii in Intuneric. Apoi
apare un soare palid. Lucrurile
soptesc cum ca ar fi

ZIUA A SASEA

Dar nimeni nu stie Adevarul.
Spre miezul Zilei sosi Ingerul.

— Buna, Zenon.

— Buni, Ingere.

— Nu fi trist. POATE CA E
MAIBINE ASA.

Si disparu. Dupa care Soarele
e smuls, ca un felinar inutil. Doar
stelele licarind, departe, insa o
mana nevazuta le stinge pe rand,
cum sunt adunate becurile mul-
ticolore dintr-un pom uscat de
Craciun. Dintr-o parte intr-alta,
dintr-un Sus spre un Jos incert
porneste un vant rece, inghetat.
TOTUL tremura usor, de emotie
si Incordare, insa atat de adanc
pana 1n inima Fiintei.

Apoi nu mai e nici vant, nici
inghet: nici macar o boare. O li-
niste mare, neagra, inghetata,
coboara. Sa fie

ZIUA A SAPTEA

ar fi trebuit s@ se spuna.

Sa fie Intuneric! spuse insa
Stapanul.

Sifu INTUNERICUL.

B ANDREIZANCA

poeme

si-ti mai aduci tu aminte

de ploile de aur ale verilor adanci
in van dezvaluindu-ne rizibilul unui
altadata?

innoiri? oare nu este totul
inculcat de la inceput, adanc in noi,
aidoma

necunoscutelor boli
izbucnind sub

o stea orl alta

in recluziune

de timp?

nu suntem oare cu atat mai efectivi
cu cat mai abisal graim?

euunul, m-am insingurat.
nefiind in stare, pe potriva
multora, a ma darui

pe cioburi.

contemplu aceasta insiruire egala
cum altadata pe pragul casei

firele de aur ale unei ploi de vara.
si sunt acelasi.

si-un altul,

sub 1nsoriri.

rarefieri

si doar dinspre ticerea mortilor
te aud mai bine

aidoma albinei adunand strop cu strop
mierea intru delectarea altora

cate nu se ascund
in spatele unui
zambet?
graind dintr-un un miez, dinspre
care s-au indepartat
atat de mult, incat ratacesc
cu rasuflarea taiata
rarefieri, deasupra unui rau
o bataie de aripa, noaptea
infoind vamile abia
banuite, acolo

mai intai se zareste o lumina
si doar Intr-un tarziu se aude

ritmul sacadat al sinelor, si tot
ce-n somn adanc

rasufla laolalta cu iarba, apa
si lutul potecii ocolite

mi-e luciu de oglinda, miezul
tu, surdasul meu

odihnind albina stoarsa de puteri

prins in gand
cum sa mai afli adevarul clipei?
bat ornicele in holul gol si-afara
canta de patru-n zori
0 pasare
cat ticdie de trei ori inima curg si eu
purtat de rau
in noapte
ori e doar linistea prelinsa
dintre triluri
ce-mi Inlesneste-n gand
o0 pasare, doar banuita
in salcia

de peste rau?

ca din granit m-a smuls surdsul tau letal

numele

nu are insemnatate. l-am uitat,
mereu Intdmpinat

de cineva oferindu-se, indragindu-ma
inlocul

altuia, nicicand intalnit in aceasta viata,
sieu

apropiindu-ma, un altul
in ezitare, fiind.

unde, in ce zone ale tainei haladuiesti
tu asteptandu-ma

pe acest meleag in care dascalii
supravietuiesc elevilor
in eclipsa aceasta
de dumnezeu
ma auzi tu
oare?
aici, ne mor padurile.

iar pasarile-s
pur refuz.

Mihail Trifan - Toamna

euxind, clasica

cu ocazia unui colocviu public pe plaja
de la Costinesti

a anilor ’80, asupra unui film
romdnesc despre viata pictorului
Luchian

si la un semn, deschisa-i plaja
scenei improvizate, unde

regizorul $i cativa actori se lasau
chestionati de grupul sporind al
descultilor

departe-aproape, marea batea
aceeasi masura
risipindu-se-n spume, estimp
regizorul sdltand in poale un
tanc:

la, spune-ne, cum te cheama?

Cristi... — pai, cum altfel —

Si cati anisori ai tu?

Cinci anigori... — ridicind manuta —

Aivazut filmul?

Daaa... pipaie cu degetul un dintisor —

Si ce ti-a placut tie mai mult? —

zambind bonom —

Viata lui grea...

Da tu ce viata ai? — ranjind strepezit —

Mai bunad...

Azi, marea bate aceeasi masura
risipindu-se-n spume, pe cand
Estul bantuie

Vestul napadit de Est
pe plaja pustie

AGALE, printre platani, cu grija
ferind o furnica traversand cararea

in drumul ei strdin de gand.

ce fir al luminii o indruma?

pe prispa casei, ne dor
departarile, intre straini, vatra.
rabdare. decantat de un lan pasesc
sorbit de-o chemare.
ce fiord nestiut

ne bantuie?
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arbatul se ridica lenes.
B Trebuia sa ajunga la fri-
giderul din bucatarie, i
era sete. In fata oglinzii din hol
nu putu rezista ispitei de a se opri
o clipa sa se priveasca. Isi zari,
in semi-obscuritatea incaperii, li-
carul vesel-orgolios din ochii
obositi de miop. Cateva secun-
de lungi zambi complice imaginii
sale intunecate. Presimti insa, cu
flerul innascut al animalului ves-
nic vanat, primejdia haului. In-
stinctiv, se retrase un pas si-si
intoarse privirea. Reveni apoi li-
nistit spre fereastra lucioasa si o
vazu pe femeia bruna zvarcolin-
du-se ca o posedata in madula-
rul lui. Nu realiza cat timp trecuse
pana cand lumina din jurul ei in-
cepu sd se estompeze, dar Tnain-
te ca silueta spasmodica sa
dispara complet, se gandi ca asta
era cel mai minunat mod de a-ti
pierde mintile.

GABRIELA GHEORGHISOR

e l*}'!

Pe pat, intinsd pe burtd, cu
capul intr-o parte si cu ochii in-
chisi, ea parea adormita. Din ca-
uza efortului, pe trupul felin si
lucind de sudoare, cativa muschi
obositi zvacneau nervos. Batai-
le inimii se potolisera si in cu-
rand avea s-o apuce somnul. i
trecu prin minte sa plece acum,
pana n-o invingea de tot toro-
peala, dar isi simtea deja carnea
mult prea grea. {1 iubise, ca aproa-
pe intotdeauna, cu pasiunea in-
zecitd de gandul ca putea fi
ultima oara. Numai ca Mihai nu
stia asta. Se temea probabil de
parafraza din Ultima noapte de
dragoste, ,,Ce-ai zice, baiatule
dragd, daca noi doi ne-am des-
parti?*, rostitd uneori de Angi pe
un ton glumet si zambind, dar se
obignuise cu femeile-lipitori si
nu-i venea sa conceapa in alt fel
o relatie. Isi aminti privirea lui
scrutatoare si grava din ziua in
care o descrisese ca o fiintd vo-
latila. N-a inteles exact ce-a vrut
sd spuna atunci, si-a imaginat

bucuria orgasmulul

insa ca trebuie sa fie ceva legat
de ingeri, de puterea lor de-a apa-
rea si de-a se evapora din fata
oamenilor, dupa ce 1si indepli-
nesc misiunea de mesageri. Cu o
naivitate prosteascad a crezut ca
primise cel mai frumos compli-
ment din intreaga sa viata si spe-
rase ca macar fluturasii din
stomac sa nu se vada, pentru ca
roseata din obraji era imposibil
si treacd neobservata. in reali-
tate, Mihai emisese o propozitie
banald, marturisindu-i exaspera-
rea barbatului matur care nu reu-
sea sd prinda in plasa lui erotica
o tanara vizibil cu capul 1n nori.
Angi isi luase fastacita la reve-
dere de la fostul ei colaborator,
cu sufletul exaltat si ingrozit de
noua descoperire: era indragos-
tita. Ideea 1i mai daduse vag tar-
coale, dar ramasese cumva la
marginile constiintei. O dupa-
amiaza de iunie lamurise brusc
cauza emotiei sufocante si a in-
fiorarilor ciudate care o straba-
teau mereu in preajma lui. Alunga

repede dezamagirile care urma-
serd mai apoi. Ar fi podidit-o la-
crimile. Isi schimba pozitia si-si
puse un brat sub cap, insa nu
deschise ochii. Cateva picaturi
din sperma lui Mihai i se prelin-
sera usor pe partea interioara a
unei pulpe. Il revizu gol, in noap-
tea primei impreunari, acoperin-
du-si sexul cu o mana si
incercand sa arate destins. Se
dezbricase la baie si venea s o
posede in sfarsit, dupa o inde-
lungata frustrare. Parea un ado-
lescent timid, nesigur de
priceperea lui intr-ale amorului in
fata unei femei experimentate.
Dupa ce 1l asteptase infricosata
precum o fecioard, ingrijorata ca
habar n-avea cum ar trebui sa
(re)actioneze, imaginea asta
neprevazuta o trezise complet
din ameteala celor doua pahare
de vin, baute inainte ca sa prin-
da curaj. Nu putuse insa sa rada
deridicolul situatiei. Fugise prea
mult pana sa ajunga la hotararea
daruirii oarbe, luate in ziua aceea

Adrian Marino, Introducere in criti-
ca literard, postfata de Sorina Sorescu,
colectia Krinein, 452 pag, 20 lei.

Prima reeditare a cartii aparute in 1968
si care ramane lucrarea de referinta pen-
tru teoria criticii literare romanesti, de ne-
evitat pentru orice bibliografie a
domeniului.

Ea deschide simbolic colectia de Ope-
re critice fundamentale destinata deopo-
triva studentilor ca si tuturor tinerilor
cercetatori care au nevoie de instrumen-
te de lucru de valoare certa in bibliotecile
personale sau in cele academice.

Un studiu introductiv consistent, sem-
nat de Sorina Sorescu, evidentiazd actua-
litatea demersului teoretic al marelui
savant ,,roman si european deopotriva”.

Nedepasitd in continuturile ei asertive
si (din pacate) nici concurata de cercetari
similare de data mai recenta, Introduce-
rea in critica literara de Adrian Marino
ramane, la noi, si dupa patruzeci de ani de
la prima editie, cea mai cuprinzatoare §i
mai documentata sinteza frontala de teo-
rie a criticii literare.

Editura Aius

va recomanda

WWW.aius.ro

Cartile

la setdIIuI Edituri; Ai l?sdgtril;j et

07456 / fax 0257 596 136 ova, la
438334 g4, prin m i

- agazj
rtual de pe www.aiu%.rztinm

NICOLAE MARINESCU

Clipa
- aptivé

Felix Aderca, Mdarturia unei generatii,
384 pagini, 15 lei.

Aparuta in 1929, cartea este una dintre
lucrarile fundamentale pentru istoria litera-
turii si a publicisticii romanesti, reunind 29
de interviuri cu personalitati in plind afir-
mare, ordonate alfabetic, cu o exceptie, Tu-
dor Arghezi, care deschide, semnificativ,
volumul. Nu lipsesc: Ion Barbu, Lucian Bla-
ga, Eugen Lovinescu, Hortensia Papadat-
Bengescu, Camil Petrescu, Liviu Rebreanu,
Mihail Sadoveanu si chiar loan Slavici, in-
tre alte nume de referinta ale culturii roma-
ne cum sunt sculptorul Oscar Han, filosoful
C. Radulescu-Motru sau actritele Marioara
Ventura sau Marioara Voiculescu. Lucrarea
clasica pentru genul atat de raspandit azi,
interviul, este si o editie bibliofila pentru
ca reproduce intocmai editia din 1929, res-
pectandu-se si tandemul dintre grafica lui
Marcel Iancu si portretul literar realizat de
Felix Aderca in deschiderea fiecarui inter-
viu, ca si prin conditiile grafice ale editiei.

Nicoale Marinescu, Clipa captivi. Dia-
loguri despre arta plastica, coperta si gra-
fica de Viorel Pirligras, postfata de
Constantin M. Popa, 308 p., 20 lei

Autorul isi propune sa insumeze opinii,
puncte de vedere, framantari, intr-un cuvant
voci ale contemporanilor nostri aflati in spa-
tiul generos al creatiei plastice, univers com-
plex si contradictoriu. Facandu-si din Felix
Aderca un maestru, Nicolae Marinescu ne
oferd nu ,,marturia unei generatii”, ci confe-
siunea unui timp concentrat in clipa martu-
risitoare. (Constantin M. Popa)
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torida, dintr-un alt iunie. Stia ca
nu o iubeste, dar nu mai intreve-
dea nici o cale pentru domolirea
furtunii. Se lasase, aproape de
ivirea zorilor, pe mainile Iui, In-
credintata cd traieste experienta
unui fel de one night stand si
atat. Placerea erotica crescuse
treptat, o datd cu dragostea lor
tulbure si sinuoasa. Zambi. Cand
intra prima data inauntrul ei, sim-
tea cum tot corpul i se umple si
se Imbata de o noua viata. Fieca-
re particica de carne se topea apoi
precum cristalele de zahar dea-
supra focului, scurgandu-se in
gura flamanda a salbaticiunii din
pantece. Angi se strangea in in-
tregime acolo, in inclestarea lor
organicd, mai intdi cu lentoarea
miscarilor de inceput, dupa o vre-
me din ce in ce mai febril i aproa-
pe cu furie. Isi auzea gemetele ca
prin vis si nu le recunostea, par-
ca veneau de departe, din gatul
unei straine, dar n-avea timp sa
se mire. Suvoiul asta senzual se
umfla vertiginos pana se spar-
gea intr-o ploaie de sageti amor-
titoare, indreptate spre toate
extremitatile trupului, stors acum
de voluptitile dragostei. Insa
bucuria orgasmului se imbratisa
curand cu tristetea sfarsitului.
Mintea incepea sa lucreze, adu-
cand la lumina temeri si suferin-
te pentru care Angi nu gasise
nici un leac. Paznicul sufletului
o0 agtepta sarguincios la iesirea
din starea narcotica, soptindu-i
malitios la ureche ,trezeste-te,
trezeste-te, el nu te iubeste, nu
te iubeste!* ori aratandu-i alaturi,
pe marginea patului, lipitorile 1n-
fipte in cearceaf. Atunci isi do-
rea cu disperare sa fuga si sa-1
lase pe barbat cu problemele si
cu slabiciunile lui, scuzandu-se
politicos Tnainte sa inchida usa
in urma sa: ,,imi pare rau,...ier-
tati-ma, cred cd v-am confundat,
cred c¢a m-am ratacit...“. Indraz-
nise sa adasteze putin fiindca stia
ca aici, pe pamant, oricum nu mai
conta, sosise prea tarziu, iar in
Cer sau aiurea, nimeni nu-i va
cere sa raspunda decat pentru
felul in care iubise ea. Si, in defi-
nitiv, fiindca tot trebuia sa plece.
Se abtinea din rasputeri sa nu
rada, nebuneste si absurd, pre-
simtind ca daca o facea, va iz-
bucni imediat in plans. Banuia ca
iubitul asta intortocheat, paian-
jenul care 1si tesea cu migala pan-
za de iluzii, admirandu-se apoi
narcisiac in oglinda, avea si el
gardianul sau fioros. Isi inchipu-
ia ca Mihai 1i Intrezarea intot-
deauna acolo, pe suprafata lucie,
langa propriu-i chip, daca nu ric-
tusul, macar umbra.

Barbatul se opri in pragul dor-
mitorului, cu o sticla de apa in
mana. Ezitd un moment, dupa
care spuse cu o voce ferma si
destul de rece:

—Trezeste-te, Angi, e tarziu si
trebuie sa pleci!
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iviu Antonesei este unul
I dintre autorii majori ai li-
eraturii romane de azi,
dar putina lume isi da seama de
asta sau, in orice caz, o afirma. $i
€ nu atat ca poet ori prozator, cat
caeseist. Inca din volumul de de-
but, Semnele timpului (1988), se
puteau observa cateva simpto-
me ale scrisului eseistic perfor-
mant: eruditie benigna, sponta-
neitate ideatica, febrilitate aso-
ciativa. Temele selectate sugerau
rutind participativa, ,,dans cultu-
ral” de profunzime si un racord
subtil cu generatia criterionista.
Dupa 1989, Liviu Antonesei s-a
manifestat ca o personalitate de
prim-plan a culturii si politicii li-
berale, a avut acces prin alegeri
libere la functii publice, a gandit
si lansat una dintre cele mai bune
reviste de cultura postdecem-
briste (aproape la fel de buna ca
Mozaicul!) si a publicat mai mul-
te carti de facturd diversa (jurna-
le, eseuri, proza, poezie, studii
despre educatie etc.), toate de un
foarte bun nivel. Totusi, Litera-
tura, ce poveste! Un diptic §i
citeva linkuri in reteau litera-
turii (Editura Polirom, 2004, 180
p.), pe care o voi comenta in con-
tinuare, nu a produs cine stie ce
reactii critice, desi este vorba
despre o aparitie editoriald mai
mult decat incitantd. (Sau tocmai
de aceea!) E un fel de decantare
paradoxala, la aproape doua de-
cenii de la debut, a ipotezelor de
lectura lansate initial, legate de
multidimensionalitatea literaturii,
functiile ontologice ale cartii si
repertorierile borgesiene ale lu-
mii. De altfel, faptul ca volumul
de fata incepe cu partea care il
incheie pe cel de debut (cu mini-
me, dar subtile prelucrari si trans-
formari) sugereaza mult mai mult
decat o simpla transplantare — fie
si ,,menardiand”! — textuala: o
continuitate de adancime.

Mi se pare relevantd, in acest
stadiu al gandirii autorului, chiar
dacd nu ader integral la ea (voi
arata imediat de ce), ideea cu ,,re-
teaua literaturii” (care — prin for-
ta lucrurilor — absenta in
Semnele timpului), una de por-
nire, ca sa zic asa, dar care nu
poate fi in niciun caz de sosire.
Nu are cum sa nu fie tentanta, in
siaj eliotian, ,,amenajarea” simul-
tand a ordinii mentalo-literare de
care dispui sau la care ajungi in-
tr-un anumit moment al existen-
tei. lar Liviu Antonesei are ce sa
»amenajeze” si, mai ales, stie sa
induca tot felul de tipuri de ordi-
ne si de reprezentari ale acesteia
(cf. titlul, mai mult decat explicit,
Ordinea lumii, ordinea mintii,
ordinea cartilor, p. 90). Articu-
leaza, de exemplu, o foarte credi-
bila poetica a lecturii: ,,Teza mea
este inversa, si anume ci aso-
cierile dintre carti in actul lecturii
nu sunt prin nimic intdmplatoa-
re, dacd treci de impresia de pri-
ma instantd. Noi numim Intam-
plare ceea ce nu putem explica,
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ceea ce nu reusim sd intelegem”
(p. 60). Traieste (la modul elia-
desc) descoperirile pe care le
face, dar dezvolta nucleele de
sens prin recursul la filtre oare-
cum sceptice, austere, dacd nu
chiar direct aseptice, care vizea-
za stilul aforistic, polemic, post-
cioranian: ,,A rdtaci mereu pe
urmele alteritatii, evitand cu dis-
perare parmenidiana identitate de
sine a Fiintei, nu mi se pare insd
mai putin abommabll” (p.32).In
cateva locuri, am simtit musca-
tura textuala a specialistului in
teoriile educatiei. Stie exact ce sd
caute si de ce idei sa se lase par-
curs: ,,Eu 1nsa, desi inconstant
si foarte imprastiat in lecturile
mele, nu sunt totusi ceea ce se
numeste un cititor capricios.”
(p. 59). Foarte corecta caracteri-
zare, inclusiv a cartii in ansamblu,
care — desi se foloseste de meta-
fora retelei, care ar presupune un
fel de egalizare a sanselor temati-
ce, adicd o aducere in acelasi plan
aunui numar nedefinit de teme —
se strange cvasicompulsiv 1n ju-
rul ideii de ,,biblioteca a lumii” sau
a lumii intelese ca biblioteca. Asa
ca link-urile si celelalte (notele de
subsol, trimiterile din text etc.) nu
sunt decat simpatice figuri de stil

eseistice si e foarte bine ca se in-
tampla astfel.

Spectaculos este mecanismul
de transfer de la teorie (termen,
care — pana la un punct pe buna
dreptate — nu-i place autorului,
numai ca teoria adevarata, ca sa
zic asa, e theoria, cf. pp. 76-81)
la practicd, adica de la ideea ,,li-
vresca” (borgesiana si, evident,
nu numai) a multidimensionali-
tatii literaturii la aplicarea ei cvasi-
prozasticd, in fragmentele
L,alternative” dedicate lui Culia-
nusiin cel ,,real”, al intalnirii efec-
tive, scris cu o formidabila
empatie nostalgicd, cu un fel de
pulsiune a compensarii destinu-
lui tragic prin transfigurare me-
morialistica: Visul unei zile/seri/
nopti de vara (pp. 129-131).
Acestea tradeaza o afectiune in-
tensa fatd de maestrul disparut
si o comprehensiune neostenta-
tiva, aproape ,,din interior”, a ide-
ii centrale a gandirii istoricului
religiilor: ,,Ei, da, lucrurile pareau
simple si clare, de o rigoare geo-
metrica incredibila. Mintea func-
tiona ca un computer, viata insasi
era un proces computativ, pro-
dusele mintii se aranjau dupd
ordinea ce stdpanea mintea ca
atare, de fapt ele apareau la lumi-

|

Liviu Antonesei

Literatura,
ce poveste!

Um dipic 5i citeva linkuri
in refeana Hteramrii

Ex

na functie de un set simplu de
reguli si de un mecanism de ge-
nerare, iar ceea ce numim realita-
te este un produs al acestor
procese.” (p. 92). Sa semnalez,
in treacat, cd ipoteza mea este
aceea ca orice ,,mathesis univer-
salis” e un capat de drum, nu in-
vers. (Nietzsche a intuit ceva in
acest sens). Cei care au crezut
ca o astfel de ,,cheie” poate des-
chide orice lacat s-au inselat,
uneori amarnic. Cu alte cuvinte,

povestea ,matriciala” a literaturii

nu existd programe de generare
decat pentru ceea ce s-a Intam-
plat sau pentru posibilul deja
rulat (stocat), iar termenul ,,pro-
gram”, indiferent cum se compor-
ta el (de pilda: ca o metaforé a
patic dintre togl cei folositi de
autor. Nu e atat ,,blasfematoriu”,
cum sugereaza Liviu Antonesei
la un moment dat (p. 153), cat
inadecvat, o contaminare destul
de pripita. As merge si mai de-
parte si as spune ca, de exemplu,
se numeste literar textul care nu
e ,,programabil” decat, eventual,
la modul paradoxal, a posteriori.
In general, autenticitatea, crea-
tia, lumea sunt ,,antiprogram”.
Liviu Antonesei Insusi nu afir-
mase decat ceva similar: ,, Tot ca
in jocul cu bilele de fildes, gan-
durile pot cépata traiectorii din-
tre cele mai neasteptate, te pot
conduce pe carari pe care nici nu
le banuiai la inceput.” (p. 74).
Lectura si interpretarea atente ale
citatului din Toan Damaschinul
de la p. 148 nu spun nici ele de-
loc altceva.

Un opuscul mai dens si mai
viu decat zeci de tratate pe teme
similare.

Mihail Trifan - Biserica
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romanul si istoria lui

Petre Isachi, Romanul, inco-
tro? Fals tratat de istorie a ro-
manului. Scriitura — experi-
ment, vol. 1, Editura Psyhelp,
Bacau, 2006

pecie literara ampla ca
Sintindere si puternic afir-
mata in literatura, roma-
nul i-a preocupat pe multi exe-
geti. Criticul literar, eseistul si
mentorul de reviste literare Petre
Isachi porneste de la asertiunea
lui Gérard Genette: ,,Sensul carti-
lor e inaintea, nu in urma lor. El e
in noi”, asezata ca motto la titlul
volumului. Astfel, se accepta ide-
ea ca proza de mare Intindere este
programatica si nu numai de in-
spiratie amomentului. Sugestia ci-
tatului poate conduce la
observarea preferintei autorilor si,
implicit, a cititorilor, pentru un gen
de literaturd in care oamenii se
recunosc $i 1i recunosc pe altii.

Un alt citat, vast, din R. M.
Albéres, reprodus inaintea pre-
fetei, evoca o stare de fapt, si
anume faptul ca romanul a deve-
nit o autentica ,,forma generaliza-
ta de cultura”, el satisfacand
pretentiile diverselor categorii de
cititori si critici, prin surprinderea
aspectelor inspirate din mersul /
evolutia societdtii, prin sondarile
in subconstient, prin polemici,
aventura si fantezie. In acest sens,
romanul tinde sa se substituie
JJtuturor artelor literare”.

Daca Platon considera ca arta
este de sorginte demiurgica, ba
chiar o considera corupatoare, ca
imitatia care il indeparteaza pe
om de intelepciune, Aristotel o
prezinta ca mimesis, adica reflec-
tare a lumii. Mai tarziu, arta, im-
plicit romanul, reprezintd fie
mestesugul, fie replica imagina-
ra a lumii reale.

Petre Isachi remarca impor-
tanta functiilor estetice ale roma-
nului, fatd de viziunea
cantitativa, de decompozare a
textului ca si contradictia dintre
structura si arhitectura romanu-
lui. O forma primara a romanului
este eposul. Petre Isachi delimi-
teaza epopeea de roman, luand
ca aliati pe Thomas Mann, Vic-
tor Hugo (in Prefata la ,,Crom-
well”), Georg Lukacs, Mircea
Eliade. In continuare, sunt pre-
zentate opere literare antice si
crestine, ca i orientarea roman-
cierilor romani catre directii mo-
derne si postmoderne, precum
romanul psihologic, romanul flu-
xului constiintei, noul roman
francez. Cele mai frecvente pro-
cedee retorice folosite de roman-
cieri sunt ,,povestea in rama”,
comentariul panoramic si arta
dialogului i monologului. Se afir-
ma ca, in fond, marele Homer n-a
facut altceva decat sa sintetize-
ze cu geniu, poeticile si literatu-
rile anterioare. Longos, Heliodor,
Apuleius, Petronius impun echi-
librul artistic homeric si sugerea-
za deja ,,bovarismul” romanului.

O interesanta observatie a au-
torului este aceea ca varstele ro-
manului reprezintd o consecintd a
dialogului dintre curente si miscari
literare bine conturate si modalita-
tea individuald a fiecarui autor epic
de a-si ,,programa” creatia.

Catermen, romanul este insu-
ficient si, pe aceasta directie,
Petre Isachi comenteaza cu ar-
gumente si citate din marii exe-
geti ai lumii, mai multe idei
adiacente: influenta romantica,
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relatia real-imaginativ, influente
realiste, naratiunea si polifonia
romanesca.

Poetica romanului autohton
este subiectul unui intreg capi-
tol, autorul reusind sa surprinda
relatiile cu romanul scris in alte
limbi decat romana, precum si
elementele de originalitate. Dupa
ce sunt dezbatute conceptele
operationale povestire i mit, se
subliniaza capacitatea lui Dimi-
trie Cantemir, in Istoria ieroglifi-
cd, de a se ridica la nivelul
literaturii europene si universa-
le, scriind acest prim roman ro-
manesc, in 1705: focalizand nu
atat cursul istoriei, ca in letopi-
set, ci deprinderea retoricd. Can-
temir se inspird din basme si
romane populare pentru a demi-
tiza si a dezeroiza istoria si utili-
zeazd in mod reusit ironia, fie
melancolica, fie amara. Incepand
cu Nicolae Filomon, literatura
romana ilustreaza convergenta
europeana, acesta fiind urmat de
multi alti naratori, inclusiv de
Eminescu.

Exemplificarile din literatura
romaneasca si din critica si teo-
ria literara universala sunt nume-
roase si pertinente. Astfel, o
intreaga pleiada de opere si au-
tori este infatisata cititorului, care
nu numai ca regaseste universul
livresc in care s-a initiat in anii
studentiei la Litere, dar este pus
la curent cu recentele studii din
acest domeniu. Sunt inregistra-
te i comentate 1nsa §i opiniile si
chiar sistemele critice si teoreti-
ce ale naratorilor, alaturi de ale
criticilor. Astfel, este prezentata
sinteza lui Nicolae Manolescu,
Arca lui Noe (1980), cu clasifi-
carea care vizeaza metamorfoze-
le naratorului, din perspectiva
exterioara a relatarii (demiurgica),
interioard (psihologica) si exte-
rioara fara conventii (ludicd). De
aici, tipurile de roman doric, io-
nic si corintic.

Incepand cu generatia *70, se
innoieste substantial relatia au-
tor - text - cititor: cititorul poate
descoperi pe cont propriu poeti-
ca si poietica textului. Exista aici
o0 ,,sete de avangarda” bine sur-
prinsa de studiul lui Petre Isachi.

Un numar consistent de pa-
gini se ocupa de ,,mitografia ro-
manului postmodernist”. Adeva-
ratii intemeietori ai postmoder-
nismului romanesc sunt consi-
derati a fi Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu, Tudor Topa,
Costache Olareanu, Al. George,
Dumitru Tepeneag. Postmoder-
nismul inseamna o revolutie a
conceptelor, ca si un alt mod de
a fi al literaturii, filosofiei si so-
cietatii.

Petre Isachi se ocupa si de
personaj, ca element fundamen-
tal al textului epic, eul auctorial,
autorul ca actant, personajul
mono- si dialogic, cu interesan-
te referiri la numele personajelor
epice si strategia sistemului ono-
mastic.

Incheiem cu constatarea ca
autorul apreciaza postmodernis-
mul ca o parte, doar, a modernis-
mului si cd notele si referintele
sunt numeroase (161). Lucrarea
este excelent structurata si do-
cumentata, fiind scrisa cu pasiu-
nea cercetatorului si reprezen-
tand un punct de reper vizibil in
domeniu.

B Corneliu Vasile
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B S/ILVIU GONGONEA

SI

Marian Victor Buciu, Dieter
Schlesak, un maestru al evaziu-
nii, Ideea Europeana, Bucuresti,
2007

ucleul ,,onto-retoric* al
monografiei Dieter
Schlesak, un maestru

al evaziunii, semnata de catre
Marian Victor Buciu, il constituie
onirismul estetic, o mai veche pre-
ocupare aplicata si ,,modelelor*
Dimov si Tepeneag. Ca este vor-
ba despre o retea textuala cu
,,miez* in studiile criticului craio-
vean ne-o dovedeste acest statut
onto-retoric pe care 1l capata scrii-
tura. Ne ramane, astfel, sa o cau-
tam pe ,,fiinta retorica“ a lui Dieter
Schlesak, destinata greului trava-
liu al comunicarii, Intr-o ,,existenta
onirica“ si in stransa legaturd cu o
serie de factori oferiti irevocabil de
mediu si de istorie.

Pentru Dieter Schlesak capi-
tale ar fi ,,non-locul®, ,,viata ca
absentd* sau ,,existenta provizo-
rie“ — ca sa decupam doar cate-
va dintre sintagmele cheie din
primul capitol al cartii intitulat
,,Ontologia literara“ — sau prezen-
ta lui aliens cu care autoironic
se punea in raport intr-un inter-
viu acordat lui Marin Mincu si
aparut in ,,Paradigma‘. Caci Die-
ter Schlesak a ales ca reper gra-
nita,undeva intre locul rau, locul
conservator si locul artificial, ca
sd arate, intr-un fel, ca eul co-
rupt (dar si salvat) de istorie 1si
poate gasi, in cele din urma, o
expresie prin aceasta. Altfel, greu
i-ar fi de inteles pozitia cand spu-
ne ca vede dictatura ca pe o sal-
vare sau ca pe sansa estetica,
schimbul epistolar cu Tepeneag,
prezent la finalul cartii, oferind,
in acest sens, suficiente date ex-
plicative asupra climatului cultu-
ral al anilor *70 precum si asupra
implicarii sale 1n definirea migca-
rii onirice.

~ estetizarl

T

ale

politiculul

soclalului

in practica scripturala, arati
Marian Victor Buciu, ,,modelul
este biograficul mediat estetic*
(p. 8), dar nu oricum, pentru ca
personajele din proza lui Schle-
sak nu au acces la spatiu, se situ-
eaza In nicdieri, salvarea ramanand
sa se realizeze 1n existenta oniri-
ca/ post-adamica, sub semnul re-
nasterii, povara luciditatii fiind
transferata si ea catre acestea.
,»Nu autorul, personajul sau e
omniscient §i ameninta cu prero-
gativele cunoasterii sale esentia-
le, imuna la orice viclenie
auctoriala.“ (p.13). Trecutul capa-
ta acceptie de mytos, cu o trimite-
re directa la colonizarea sasilor in
Transilvania, deoarece prezentul
este cangrenat, iar pentru viitor
se pregateste o adevarata ,arta
a disparitiei (s.a)* (p. 23). Gestul
pe care-1 poate face exilatul este
acela de a dezlega ,,baierele lim-
bii, pentru a exista sau supravie-
tui (p. 29), limbajul fiind cel ce a
depozitat prin tonul trangant din
vocea securistului puternica
nuanta a expulzarii. Ca urmare,
naratorul-expulzat 1si gaseste un
refugiu in arta cuvantului, o arta
ce poarta pecetea unei adevarate
estetici.

Marian Victor Buciu 1si con-
duce eseul spre numeroase arii
si surpride eficient specificitatea
unei scriituri ce-si afla, pe drept
cuvant, ecoul in alteritate. Avem
in fatd un eseu cu multiple cono-
tatii pentru ca sfarseste prin a-i
conferi constiintei individuale,
pornind dintr-un context socio-
cultural local, o valoare exponen-
tiala. Citandu-1 pe Hegel, criticul
vorbeste depre istorie ca despre
,;abatorul popoarelor. De aceas-
ta datd personajul T. al lui Schle-
sak (sesizam lesne o dimensiune
kafkiana) are in vizor atat angre-
najul german cét si pe cel rusesc.
In ambele lumea s-a vazut dintr-o
data sfartecata. ,,Intra in functiu-
ne abatoarele cu circuit
inchis ale is-
toriei comu-
nizante. Rasa
e Inlocuita cu
clasa si vio-
lenta  1si
schimba na-
tura nepieri-
toare (...)“.
1 ,.Securitatea
| sifrica—iatd
polii  noii
lumi.“ (p.61).
Fuga devine
| unica exis-
| tentd. Inclu-
siv relatia
individului
| cu biserica
este urmarita,
cu o biserica,
in special,
supusa, re-
gretabil, sis-
temului.
Cand a venit

revolutia, personajul a sperat sa
se Intoarca in patrie, dar con-
stientizeaza ca se afla tot n exil.
Dupa un scenariu post-modern,
observa ca nu existd decat o re-
volutie furata si o mare farsa. De
aici Tnainte intelege ca nu mai
poate apartine niciunui spatiu
sau ca spatiul conturat este un
no men’s land.

In cogmarul istoriei, in ton cu
vocea unui personaj joycean,
naratorul-personaj al lui Dieter
Schlesak joaca un dublu rol: de
definire ontologica, dar si de au-
todefinire scripturald, cea din
urma devenind si un fel de cap-
tuseald in nenumaratele socuri

- Marian Victor Buciu

SCHLESAK

pentru eul locu(i)tor. Prin condi-
tia sa, Michael T. nu se poate
incadra decéat in categoria sur-
ghiunitului, ,,0 categorie tot mai
larga in ultima parte a secolului
totalitarismelor aflate-n razboi
cald si rece cu democratia. (p.
114). Pe langa dimensiunile spa-
tiului sau timpului, ingrosate
intotdeauna 1n reprezentarile exi-
latului, este conturata si ,,con-
stiinta victimizata“ a persona-
jelor lui Schlesak, stranse in cles-
tii de otel ai logicii aberante din
sfera politicului.

In poezia lui Schlesak, lucru-
rile stau intrucatva asemanator:
ca siin proza, biograficul este ab-
sorbit in estetic Intre aceleasi
cute ale realului si visului. Sunt
reliefate apropierea de gruparea
onirica si visul ca model. La ni-
vel tehnic se particularizeaza o
sintaxa contrasa si eliptica, de o
intranzitivitate reduplicata, ,,in-
tr-o poezie secreta, cu acces la
un ezoterism de o mare proprie-
tate* (p. 137), apoi amestecul re-
gistrelor prozaic si poetic, intr-un
»palimpsest retoric* (138), toate
punand in valoare ,,practica unei
poezii a temeiului transcenden-
tei” (p. 143).

Dieter Schlesak, un maestru
al evaziunii este un eseu critic
ce capteaza cu succes rezonan-
ta textelor autorului roman sta-
bilit in Italia si la fel de bine
respird aerul acelor procesiuni
scripturale care tind sa-si supri-
me cadrul initial. Un eseu ce pro-
pune un veritabil act herme-
neutic, dacd privim spre parcur-
sul circular pe care-1 strabat nu o
data ideile conturate. Este, fara
indoiald, o dorintd obiectiva a
autorului pentru definirea unui
context istoric ce, de cele mai
multe ori, se lasa greu decriptat,
pe de o parte. Pe de alta, intr-u-
nul pur al teoretizarii, nu ezita sa
propuna un corpus notional, cum
ar fi cazul onirismului textualist,
concept care, dupa unele voci,
ar cuprinde doua orientari este-
tice total diferite.




L] HORIA DULVAC

Mihai Octavian Ioana, Alon-
so §i concertul, editura MIM,
Craiova, 2007

,,Orasul care iti oferd/ Morile
de vant asigurate” — asa isi fa-
cea debutul poetul Mihai Octa-
vian loana acum aproape
douazeci si patru de ani la cena-
clul ,,Pavel Dan” din Timisoara.
Mihai Octavian loana ne impre-
sionase atunci pe toti, debutand
cu tinuta lui poetica labisiand, cu
versul usor emfatic, poate chiar
declamativ, dar de un firesc care
stupefia. Se intdmplase sa fie
prezent un grup de redactori ai
revistei Echinox din Cluj, din care
mi-l amintesc acum doar pe Co-
rin Braga. El e cel care exclama-
se, la unele rezerve pe care le
avansasem (legate tocmai de
acest declamativ ce ar fi putut
risca sa devina artificios): ,,Nu se
poate sa ne inselam!”.

Dupa aproape un sfert de se-
col, l-am revazut pe poet la Tur-
nu Severin, la un festival local
de poezie: prezenta discretd, par-
ca oarecum toleratd in peisajul
literar local. Stiam ca, daca vrei
sa cunosti adevarata ierarhie li-
terard a unui loc, trebuie sa dai la
o parte primul invelis, de altmin-
teri subtire, al micii puteri locale.
E o retetd garantata si o dau mai
departe cu pragmatic entuziasm.
Desi 1i gelozisem atunci un soi
de vocatie nativa, asemanatoare
pictorilor naivi, usurinta cu care
respira poezie, maturul poet Mi-
hai Octavian Ioana, aflat in anul
2008, nu prea reusise in planul
consacrarii. Nu-i nimic, ne-am
spus, lucruri asemanatoare ni se
intdmpla intr-un fel sau altul fie-
caruia dintre noi. In definitiv, exis-
ta un fel de lege statistica a
gloriei: din statistica unei gene-
ratii, doar unul dintre varfuri pare
ca absoarbe toata energia acelui
locus i, odata plasat in lumina
atentiei publice, pare ca face vid
in jurul lui.

Am deschis, asadar, volumul
de poezie ,,Alonso si concertul”
cu o usgoara strangere de inima,
dar si cu un soi de curiozitate a
experimentului. In fond, imi spu-
neam, in toti acesti ani, Mihai Oc-
tavian loana nu a editat decét o
singura carte (platita la o priete-
noasa editurd craioveana,
,,MIM?), iar daca formula stilis-
tica va fi fiind invechita, canto-
natd in protocronia unei etape de
oarecare succes, acest lucru va
fi scuzabil.

Avusesem cu poetul Nicolae
Coande o discutie frusta despre
felul in care evolueaza, de-a lun-
gul vremii, limbajul literar. Testul
era oarecum simplu: se ia de pe
etajera, la intamplare, o carte de
poezie, indiferent care, chiar i mai
cripticul (odinioard) Dan Barbi-
lian. Constatarea va fi aceea ca,
aproape invariabil (exceptie face
totusi inexpugnabilul Eminescu,
din a carui structurd atat de in-
clestata a partilor, slefuite ca par
unitate organica, nu mai poti clinti
nimic), limbajul poetic incepe sa
capete tonuri desuete, ca o per-
dea alba ce se ingalbeneste, ca
unele lucruri pur si simplu nu mai

pot fi spuse asa, cd azi ar suna
mai bine intr-un limbaj diferit. Si
atunci, iti vine pofta sa citesti
poezie contemporana, cu toate
inegalitatile ei, ai vrea sa fie una
atat de proaspata, daca se poate
chiar abia nascuta...

Celalalt sentiment, acela al lu-
ciditatii crude ce tine de experi-
ment, izvora din curiozitatea de
laborator a cazului: ne aflam 1n
situatia unei nativitati evidente,
care presupunea usurinta, firesc,
din care decurge o anume proli-
ficitate. Cum se va fi comportand
ea ingradita, obstructionata cu
atata cruzime?

Asadar, iata cartea: volumul
are o tinuta buna, fiind ilustrat in
interiorul sau cu grafica semna-
ta Emilian lachimovski. E struc-
turat in doua parti, una ce
prezerva oarecum marca poetica
pe care o cunosteam, alcatuitd
din poeme individuale, unitare si
a doua, intitulata ,,Mendelsohn”,
cu trei subtitluri, ,,Andante con
molto”, ,,Allegro un poco agita-
to” si,,Adagio”, ce construieste
un soi de concert sintactic ce ar
putea sugera o posibild viitoare
optiune estetica spre spatii poe-
tice vaste, care sa ii serveasca
vocatiei sale declamative.

de vant

MIHAI
OCTAVIAN alonso
IDANA o

ConCeru .I

Cititorul deceleaza (fara sa i
se ofere prea multe indicii de de-
criptare — proces care de fapt nici
nu intereseaza), intentia de con-
structie a unui bestiar poetic. Ra-
mane din acest efort doar
obsesia, persistenta expresiei, un
soi de metempsihotica transfigu-
rare a persoanei, ce te proiectea-
za intr-o halucinanta criza de
identitate: ,,Cat timp ma mai chea-
ma Alonso/ lucrurile merg pe
soptite/ In jurul meu camera se
imparte/ intr-o mie de duhuri stra-
vechi” (,Un trup Intins”).

Continuitatea cu care se lo-
cuiesc felurite existente asigurd
unitatea obsesiva a textului, de
care vorbeam: ,,Maria”, ,,vulpea”,
inainte de a fi personaje sunt ava-
taruri, déja-vu-uri stilistice, rein-
carnari. ,,Maria, prin aceasta vie
trece Esop/ neatent/ la miscarile
mele vulgare/ Sar dupa strugurii
copti si nu-mi pasd/ (voi locui
intr-un proverb) /voi fi o intelep-
ciune cu patru picioare” (,,Ciori-
le, strugurii”).

Ceea ce aramas remarcabil la
poetul Mihai Octavian Iona este
firescul cu care se construieste

metafora, ca si cum ar fi vorba de
o respiratie, fara ca asta sa se fi-
nalizeze Intr-o structura poetica
rudimentara. Versurile sale pot
avea un grad inalt de elaborare,
de expresivitate: ,, Toate comori-
le erau supuse/ argintul era atat
de aproape aurului/ incat mer-
geam pe soptite/ sd nu ne aurim/
sa nu ne izbim de clopotele cle-
vetitoare/ care sa dea nesabuite
zvon/ despre trecerea noastra”-
(,,Furisarea”).

Sau, vorbind despre impactul
verbului dozat firesc cu cromati-
ca vizualitatii: ,,Maria, eu nu-ti
pot/ scrie nici un / cuvant/ dar
scurm cu gheara/ pamantul din
fata ta/ pana cand ciinele mort/
incepe sa latre/ cu gura plina de
viermi”(,,Mutenie”)

In partea a doua a volumului,
registrul poetic se desfasoara pe
arii mai extinse, predispozitia de-
clamativa a poetului gasindu-si
debuseu in mai multe formule ex-
perimentale de expresie: ironia,
catrenul rimat, edificarea unor fi-
guri plastice de personaje ca
dintr-o opera bufa: ,,0 dimineata
oarecare de octombrie/ Se face
liniste 1n oras/ cand trece masi-
na casei de tolerantd/ transpor-
tand spre silozuri recolta/
Bandaje, prezervative uzate si
borcane/ din care avortnii cu-
minti/ i privesc zdmbind viito-
rul/ Dar anticarul nebun tulbura
aceasta solemnitate/.../ Acestea
sunt intamplarile unui oras/ co-
tropit de istorie §i epuizat de mi-
gratii/ unde am fost in marile
uzine ale muzicii/.../ in stinghe-
rele cizmarii ale sentimentelor
blande/ in croitoriile disperarii/”
(,,Allegro un poco agitato™).

Iata, de pilda, accente ironice
plastice, din ,,Mic indrumator de
inspiratie conjugal”” ,,Ce inspi-
rati am putut fi noi iubita mea/
pentru ca ne-am despartit inain-
te de. / Inainte de a ne obliga
Academia si scriem cu ,,i! din
&/ (Mult mi-e scarba cand scriu
,,scarb“” / $imult drag mi-i cand
scriu ,,scirba’).

Tusa sa emfatica, ca un soi
de martialitate esteticd a la Dali,
care nu stim In ce masurd e un
accent benefic sau nu, face par-
te din nativitatea poetica. Ceea
ce dubleaza aceastd teatralitate
e un firesc in egald masura in-
nascut, un dar poetic care trebu-
ie exploatat: ,,Artistul isi infige
unghiile sub coaste/ si si le tra-
ge in laturi/ inchipuind niste aripi
cu care va zbura/ matele-i cad pe
genunchi/ precum o lavalierd de
dandy/ Si cu tot acest lest/ se va
ridica totusi in nori/ va pluti intr-
un somn nemilos/...” (,,Allegro
ma non tanto”).

Mihai Octavian loana e un
poet inca nereceptat, inca nedez-
valuit publicului ca expresie, cu
calitati si potentialitati stilistice
care trebuie sa facé critica mai
dulci subiectivitati si suverane
neatentii. Neatentii care (critica
o stie), ca si tacerea, pot avea
asupra destinelor literare efectul
unui dozaj, chiar daca neaudibil,
letal, fatal.

B NICOLAE PANEA

un exempl
de optlmlsm
epistemic

Narcisa Alexandra Stiuca,
Cercetarea etnologica de teren,
astazi, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2007

artea Narcisei Alexan

dra Stiuca, aparuta la

Editura Universitatii
din Bucuresti (2007), are doua
componente structurale: un ghid
si o dezbatere despre starea cul-
turii populare astazi, despre sta-
rea cercetdrii fenomenului
popular, despre competentele
cercetatorului. De altfel, cele
doua componente sunt intr-un
evident raport de determinare;
scrierea unui ghid parandu-i-se
autoarei o necesitate pentru ca
aceasta, in calitatea ei de cadru
didactic universitar, constienti-
zeaza totala degradare a folclo-
risticii ca domeniu de cunoas-
tere, deprofesionalizarea accen-
tuatd a celor care investigheaza
fenomenele folclorice si, in con-
secinta, simte nevoia unor ges-
turi responsabile.

De aceea, consider aparitia
acestei carti, dincolo de seman-
tica ei imediata de indrumar di-
dactic, de vademecum, circum-
scrisa utilitatii universitare, mai
curand, o tema de reflexie si, in
consecinta, ceea ce voi scrie in
continuare ar trebui sa depa-
seasca limitele stilistice ale unei
recenzii §i sa intre in rezonanta
cu subtextul, cu virtualitatea
acestel carti.

fntr-un secol, cercetarea fol-
clorului a evoluat de la Folclo-
rul. Cum trebuie inteles?,
intrebare pe care, la fel de res-
ponsabil in fata crizei epistemice
a domeniului, o adresa Ovid
Densusianu studentilor lui, la
Folclorul. Ce facem cu el?, o alta
intrebare pe care, disperata, o
adresa, de curdnd, Otilia Hede-
san congenerilor ei specialisti.

In acest interval, folcloristica
romaneasca a suportat tot felul
de crize: intai, interne, cum ar fi
miile de proiecte incepute si ne-
terminate, lipsa corpusurilor, lip-
sa bibliografiilor generale ale
speciilor, lipsa specialistilor, eli-
minarea sau marginalizarea stiin-
tei din programele educative
paralel cu emfazarea national(is-
td) a traditiilor, tolerarea cu bu-
navointa manifestata, de obicei,
fata de cei care nu folosesc la
nimic, a putinilor specialisti in
domeniu.

La aceste crize interne, putem
adauga o serie de crize externe,
poate la fel, daca nu si mai dau-
natoare: politizarea excesiva a
domeniului in perioade lungi de
timp (ultimul exemplu, comunis-
mul), ceea ce a contribuit substan-
tial la compromiterea imaginii
acestuia si la minimizarea misiu-
nii sociale a specialistilor, schim-
barile de retorica si de mode in
plan mondial, care au indus o
nuanta de perimat, de revolut cer-
cetarilor folclorice, caci, intr-o
lume dominata de antropologi, a
fi folclorist miroase a secol al
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XIX-lea, incapacitatea reprezen-
tarii internationale a proiectelor
romanesti ale domeniului.

Intr-un astfel de context, Nar-
cisa Stiuca propune un singur
remediu, profesionalismul si, ca
un bun profesor ce este, incepe
sa construiasca instrumente,
caci aceasta carte este un instru-
ment pe care autorul il ofera stu-
dentilor sai, dar nu numai. Ea se
gandeste la viitor. Constienta ca
generatia noastra este una de
tranzitie §i cd menirea ei este sa
puna intrebari, sa exhibe crize, sa
provoace procese de constiinta,
sd recunoasca neimplinirile, au-
toarea, cartezian, face recurs la
metoda.

Pentru ea, critica generatiei
sale, intrebarile grele, nu pot avea
decat un singur raspuns: nevoia
de soliditate institutionala, de
scoald. Acum patru decenii, pro-
fesorul Mihai Pop, autor si el al
unui indrumar, ajungea practic la
aceeasi concluzie. Vremurile nu
i-au fost, insa, favorabile, caci
folcloristica universitara a vietuit
discret. Astazi, conditiile impu-
nerii par a fi mai favorabile. Nar-
cisa Stiuca le poate provoca,
poate beneficia de ele.

Aceasta carte este efectul
unei constatari de bun simt: cum
sd scrii, daca nu ai parcurs alfa-
betul? Cum sa faci folcloristica
fard sa faci anchete de teren?
Pastrand proportiile, autoarea
propune un curs de alfabetizare
in domeniu, ofera tuturor celor
interesati primele lectii de cerce-
tare de teren in acceptiunea foar-
te modernd, contemporand a
termenului, cici cartea ei trece in
revista metode de cercetare, teh-
nici, tipuri, terminologii de la cele
clasice (cercetarea de cabinet,
chestionarul, culegerea directd),
pana la cele mai moderne forme
de abordare a realitatii traditio-
nale (ancheta institutionalizata,
terenuri incrucisate, cercetarea in
echipd), familiarizand un public,
dorit a fi foarte eterogen, cu o
bibliografie esentiald, cu o infor-
matie de ultima generatie.

Rezultatul este o carte foarte
clara, logic structurata, usor ma-
niabila si, In consecinta, foarte
utila, fapt care nu trebuie sa mire
intrucat autoarea trece 1n cadrul
generatiei mele drept un exem-
plu viu al muncii de teren. Orga-
nizatoare a multor anchete in
zone etnofolclorice diferite, rea-
lizatoare pasionata a investiga-
tiillor etnologice aplicate,
inovatoare in cercetarea de te-
ren (vezi Rogcani, un sat pentru
mileniul 111, 2000), Narcisa Stiu-
ca scrie aceasta carte ca pe o vic-
torie impotriva sa, ca pe un
raspuns orgolios dat noua, ce-
lor care ne mai chinuim sa ne
aflam drumul. Cartea sa este un
exemplu de optimism epistemic,
manifestare cu serenitate a incre-
derii fata de destinele stiintei pe
care o reprezintd, bucurie a omu-
lui care si-a facut datoria.
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omanul lui Bogdan Po-
pescu, ,,Cine adoarme
ltimul”, (ed. Polirom,

lasi, 2007) se numara printre ace-
le tipuri de scriiturd in care fina-
lul rastoarnd intreaga perceptie
pe care cititorul si-o formase de-
spre continut, iar opera incepe
dintr-odata sa emita sensuri noi.
Structura narativa este ea Insasi
furnizoare de elemente-surpriza
care, de altfel, dau consistenta
operei, autorul stiind cum sa po-
triveasca evenimentele pentru
ca intelesurile fundamentale sa
irumpa in momente neasteptate.

Astfel, romanul se elibereaza
de automatismele efectului de
domino, in care evenimentele se
ciocneau de cauza si de efect, si
concepe un puzzle pe care citi-
torul trebuie sa-I rezolve. Avem
la dispozitie trei naratori ce se
succed 1n ,,reprize” narative scur-
te si, aparent, fara legatura; pla-
nurile alterneaza haotic si
combina realitatea cruda cu ele-
mentul fantastic, asezarea in pa-
gina nu are alineate, linii de
dialog, delimitare a capitolelor
dupa o tema centrala, ceea ce
converge catre o primad impresie
eronata: lipsa de coeziune a ro-
manului. Insa, Tnaintand in lec-
turd, aceastd concluzie se
dizolva: observam nu doar ca
personajele si motivele sunt re-
curente, dar si ca fiecare perso-
naj are o poveste de viata despre
care autorul nu ne dezvaluie to-
tul de la inceput.

Un prim element care intrd in
sfera de interes a cititorului con-
sta 1n alternanta vocilor narati-
ve: primul dintre naratori este

m LUMINITA

impersonal, de obicei pivotul
celor mai importante evenimen-
te si al dimensiunii fantastice,
expresie literara dominanta in
acest roman. Acesta este succe-
dat de suplinitorul de la scoala
Satului cu Sfinti (poreclit Repe-
tentul sau ,,Ectoras de la oras”™),
cel care se exprima prin inter-
mediul scrisorilor trimise unui
prieten bucurestean. El isi po-

Mihail Trifan - Dealul mare (Panorama)

vesteste amintirile din copilaria
petrecuta la sat; copiii descrisi
de el se joaca intrecandu-se in
injuraturi (Titel, Onel), se sinu-
cid (Lica), sunt viitori ucigasi
(Mihai Enin) sau zoofili (Vieru).
Ectoras insusi este croit dupa
sablonul ratarii, fiind, precum se
autoproclama, un ,ratangiu de
sinucideri” (p. 278) — dupa trei
incercari nereusite de suicid.

CORNEANU

Micul print de Antoine de
Saint-Exupéry, traducere de Ilea-
na Cantuniari, in lectura lui
Florian Pittis, Editura Rao, 2006

icul print este, se
stie, o fermecatoare
carte pentru copii,

anume scrisa pentru a-i trage de
maneca pe adultii care au uitat
sa se bucure de lucrurile simple,
care nu-si mai aduc aminte, cum
zice scriitorul, ca au fost si ei
candva copii. Fiecare dintre in-
tamplarile micului print reprezin-
ta tot atdtea ironii la adresa
,oamenilor mari” (les grandes
personnes), atat de mandri ca
sunt ,,oameni seriosi” si atat de
caraghiosi in interesul lor pen-
tru lucruri insipide precum cifre-
le, bogatia, orgoliul personal: si
naratorul, si prietenul sau, micul
print, 1i compatimesc pentru ca
nu stiu ca lucrurile cu adevarat
importante sunt cele care ,,nu se
vad”.

Povestea in sine este simpla:
naratorul, un pilot esuat cu avio-
nul in desert (alter-ego-ul lui
Saint-Exupéry, ca si-n celelalte
carti) relateaza cum intr-o zi a
aparut din senin langa avion un
baietel blond care i-a cerut sa-i
deseneze o oaie si care, dupa ce
s-au Tmprietenit, i-a spus ca vine
de pe o altd planeta: o planeta
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micd-micd, pe care nu existau
decat trei vulcani, si ei mici, siun
trandafir. Micul print pleaca de
pe planeta lui minuscula si ince-
pe un periplu pe tot soiul de pla-
nete cu un singur locuitor: un
betiv, un infumurat, un om de
afaceri, un lampagiu, un rege, un
savant. Dupa fiecare experienta,
ajunge la aceeasi concluzie: ,,Oa-
menii mari sunt foarte ciudati!”.
Pledoaria implicita a autorului
(pentru ¢4, in cele din urma, toa-
te cartile lui Saint-Exupéry sunt
nigte pledoarii patimase) este
pentru regasirea inocentei pier-
dute, a umanitatii elementare, pe
care copiii o pastreaza intacta,
dar care adultilor li se pare... 0
copildrie. ,,Limpede nu vezi de-
cat cu inima. Esentialul este in-
vizibil pentru ochi” este cea mai
importanta lectie de viata pe care

micul print o primeste de la vul-
pea pe care o ,,imblanzeste”, la
cererea ei.

E aproape inutil sd mai spu-
nem ca lectura lui Florian Pittis
adauga un farmec aparte poves-
tii lui Saint-Exupéry. Vocea lui
inconfundabila, un veritabil
brand al Teleenciclopediei de la
TVR de cateva decenii, stie sa
se plieze pe evolutia firului epic,
devenind cand dulce si inocen-
ta, cand seacd si grava, cand
curgatoare si adormitoare, ca o
voce de bunic vesnic tanar.

Este o fericitd intalnire intre
un text fara varsta si un mare ac-
tor, cu o find intuitie si o incredi-
bila sensibilitate, iar CD-ul in sine
este un must have atat pentru
admiratorii lui Saint-Exupéry, cat
si pentru ai lui Florian Pittis.
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Toate acestea sunt, insa, relata-
te cu tact, iar umorul si ironia sti-
lului le mai retuseaza din tarie:
telefon n-am de gand sa-ti dau,
ca nu cumva sa-ti banguie prin
dovlecel sa anunti pe cineva. Si,
oricum, pana sa obtin legatura,
am timp de zece ori sa sar parlea-
zu’ catre Lumea Ailaltd, ca nu ma
iubeste de loc centralista.”
(p. 249). Tot el ne oferd un prim
indiciu pentru justificarea titlu-
lui: ,,cine adoarme ultimul” era in
copildrie un joc de intrecere cu
varul sau. Cel care adormea ulti-
mul pierdea... Acesta este, pre-
cum vom descoperi la final,
mesajul de capatai al romanului.

Cea de-a treia voce narativa
este cea a lui Marin Foiste, pro-
fesor la aceeasi scoald de sat.
Mijlocul sau de exprimare con-
sta in monologurile tinute intr-o
sala de clasa; acestea se remar-
ca prin discutarea unor arheti-
puri precum: Intemeietorul, Fiul
si Aleasa, personaje care au trait
la inceputuri pe meleagurile Sa-
tului cu Sfinti. Ceea ce activeaza
un nou mecanism de interpreta-
re a titlului este motivul Celui ce
Doarme, demiurgul acestei lumi
care, dormind, proiecteaza vise-
le sale in planul realitatii (ama-
nunt care justifica elementele
supranaturale si face ca fantas-
ticul sa gliseze spre straniu §i
miraculos).

Astfel, culegem din povestile
naratorilor amanunte care deto-
neaza perspectiva realista a ro-
manului: preotului ii creste o
coada de sarpe, o creatura isi un-
duieste spinarea tepoasa in apa,
apar iele, draci, ,,un balaur de foc
si de otel topit”, ingerul nauc care
se incurcd in firele unui stalp...

Insa cel mai important ele-
ment supranatural este proiectat
chiar la inceputul romanului si
functioneaza ca resort al celor ce
se vor petrece: venirea in sat a
unui car cu draci beti, din care
unul va cadea si va fi ,,adoptat”
de nea Mitu Pacatosul. Eveni-
mentul prevesteste intdmplari
care stau sub semnul raului (,,li-
nistea asta cu iz de morticica”,
p-13): majoritatea personajelor se
sinucid (Repetentul, profesorul
Foiste, rudarul Lica) sau mor sub
actiunea unui blestem (Vieru,
seful fetei de care erau indragos-

1
Bagidan Popescu

Cine adoarme ultimul

titi Ectoras si Foiste, strainul care
moare dupd ce cumpara casa
blestemata), innebunesc, orbesc
sau paralizeaza. Aceasta lume
pare sa nu-si datoreze siesi rau-
tatea, ci unor factori externi: ,,Ra-
utatea (...) nu era pe de-a-ntregul
a lui. Cap de Sobolan se incre-
dinta din ce 1n ce ca vina se as-
cundea in alta parte, in altcineva.
Sarpele 1si potrivea la loc falcile
faratatani(...)” (p. 181).

Dar infuzia elementului male-
fic in lume nu se organizeaza in-
tr-o viziune religioasa, fiindca
lipseste sacrul: Iedul (dracul in-
grijit de Mitu Pacatosul) merge
printre oameni nestingherit, fara
sd-1 uimeasca prin prezenta sa,
lui nea Mitu 1i creste la moarte o
aripa la care a visat mereu ca la
ceva normal, iar evenimentul nu
uimeste pe nimeni, Mihai Enin se
intalneste pe drum cu cel pe ca-
re-1 ucisese, iar acesta 1i cere o
tigara si 11 arata intestinele sfar-
tecate. Realitatea se pravale
dintr-o data in fantastic, iar citi-
torul, surprins de noua perspec-
tiva, trebuie sa reconsidere tot
ceea ce a citit anterior. Aceasta
cu atat mai mult cu cat structura
tacticos elaboratd a romanului
face ca povestile de viata sa fie
disipate pe tot parcursul roma-
nului si intercalate secvential in
discursurile fiecarei voci narati-
ve; amanuntele ,,omise” ies la
suprafata tarziu, cand lectorul isi
formase o impresie suficient de
solida cat sa fie bulversat de noua
descoperire: asa aflam ca profe-
sorul Foiste monologa in clasa
goala (dupa ce, la sfarsitul fieca-
rei prelegeri, le ceruse elevilor
virtuali sa dea buna ziua pe
drum); tot astfel, ni se spune spre
sfarsitul romanului ca scrisorile
lui Ectoras nu ajungeau nicioda-
ta la destinatie, iar porecla stu-
dentului i se trage, de fapt, de la
o restantd din facultate.

Cadrul este rural, perspectiva
din care este descris acest me-
diu se aseamdnd cu celelalte
monografii satesti din literatura
noastra prin faptul ca satul ada-
posteste, la scara mica, logica
existentei. Numai ca, la Bogdan
Popescu, existenta umana este
marcata de lipsa lui Dumnezeu;
grozaviile care au loc sunt rezul-
tatul visdrii, si nu al interventiei
divine. Sfarsitul romanului este
elocvent in acest sens — Foiste,
ajuns, impreuna cu Ectoras, pe
Lumea Cealalta, I se adreseaza
lui Dumnezeu: ,,Am venit cu for-
te proaspete, Doamne! Te mai
suplinim nitel. (...) Hai, Repeten-
tule, cine adoarme ultimul...” (p.
426-427). Cel care adoarme ulti-
mul este cel care, nevisand, isi
rateaza sansa de a fi Dumnezeu.

B Oana Maria Catanoiu
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Stefan Manasia, Cartea mi-
cilor invazii, Editura Cartea Ro-
maneasca, Bucuresti, 2008

A

nca din prezentarea de pe
copertd, suntem avertizati,

daca nu chiar somati:
»Scrie despre margin(al)i si de-
spre margine”. O aurd sacrificia-
14, christica (sau haiduceasca?;
cu siguranta ridicold) pregates-
te cititorul ,,sd asculte” cuvantul
celor saraci si obiditi. Eticul —
pe care il tematizeaza cu succes
in volum — nu prea mai suporta
alte indicatii de lectura si, atunci
cand acestea sunt totusi formu-
late, trimit spre nuantele ridico-
lului, de cele mai multe ori. Din
fericire, aceasta formula de ini-
tiere este singura gafd majora din
volum. Eul da de inteles ca isi va
asuma vocea celor mici si mar-
ginali, lume care, de fapt, se
dovedeste a fi ,,civilizatia” pro-
miscurbanitatii.

Din punctul nostru de vede-
re, Manasia scrie o poezie buna.
Chiar daca, pe alocuri, aceeasi.
O scrie ,,din nou”(!)— cumni se
spune chiar din primul vers al
volumului —, iar noi speram ca
aceastd sintagmd nu anuntd o
epuizare. In ceea ce ne priveste,
dupa ce am citit ceea ce a mai
publicat pana acum, am fi agtep-

ENIA
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tat sa-si fi dus observatiile de
entomolog spre subatomic. N-a
fost sa fie, dar e bine si asa.

Ceea ce, insa, da valoare aces-
tei poezii este, in opinia noastra,
felul in care tematizeaza eticul (fie
si sub pretextul grunge) si fap-
tul ca eul are forta de a gasi mij-
loacele expresive cele mai
potrivite pentru ceea ce are de
comunicat.

Eul isi plimba oglinda prin lu-
mea artropodelor, a hidoseniei
fara amploare, prin lumea ,,furni-
cilor coprofage” (p. 12), a ,,na-
zistilor”, prin lumea ,,spinarilor de
carton” (p. 15). Marginea si mar-
ginalii lui Manasia reprezinta, de
fapt (si aici ar fi punctul slab al
volumului), aceeasi promiscuita-
te, aceeasi ratare, aceeasi lume
slaba, pasiva, inecata in lamen-
tatii §i vomisment cu care ne-a
obignuit majoritatea poetilor ti-
neri contemporani. Marginalii
sunt ,,idioti”, ,,cretini”, ,,ratati”,
traficanti, tigance cu rol de me-
tonimie pentru lumea violatori-
lor, sunt looser-i care-si joaca
violent rolul de winner-i. Aceas-
ta este lumea vinovata, este lu-
mea noud, a ,,dipnoilor”, sinu a
Supraomului, a molustelor, si nu
a adaptatilor. Depersonalizarea —
,,creierul meu e matrix / creierul
tau e un apendix” (p. 10) —, ilu-
zionarea (minciuna) — ,,aterizind
din vise in carne” (,,sint la usa
ta”) — sunt cativa dintre microbii
care au infestat / au devastat lu-
mea. Lumea aceasta noua si vi-
novata i-a inspirat poetului si cel

mai bun fascicol al cartii in care
se pot citi versuri precum: ,,tu sd
inaintezi in landoul imaginii / in
taieturd cuurd” (,,lilja 4 ever”) sau
,remuscarea parea o fierarie ui-
tatd in cap / un recipient nostal-
gic spre gloria / liceenilor
piromani // forcepsul cauta ini-
ma / dar inima era un tobosar
negru / cafeinoman innebunitor”
(,»film cu nazisti”).

De cealalta parte, este /lumea
nevinovatd, dar tot promiscua,
este lumea care ajunge zilnic (ri-
tualic) in paludele telenovelelor,
ale kitschului asa-zicand rela-
xant, in fapt paralizant, sub pre-
textul ,,comod” al darwinismului
(vz. ,,cind Tu vii”). In acest tip
de margine vietuieste populatia
musuroaielor de beton, a cuvin-
telor ,,venite din existentele /
noastre oribile / din vagaunile de
care de unde am iesit: / acolo
Suferinta nu este telenoveld”
(,,sint la usa ta”). In aceste colo-
nii ,,dumnezeu nu a intrat de mul-
ta vreme (...) / e noroi (creierul
nostru ca o tumoare) /.../ poetii
plonjeaza arar / cautind doar al-
chimia ororii/.../ nimfele torc in
sicrie ca nigte papusi” (p. 11).
Omul dormitorului, ca ins gene-
ric al nevinovatiei pasive, apare
in carte ca o faptura atacata
(chiar in acceptia chimica a ter-
menului) de limbajul publicitar,
de cuvintele celorlalti, de cana-
lele de comunicare strdine care
preiau fluxul (gandirii?) si-1 re-
transmit prin tastele telecomen-
zii. latd o mostra de gand mediat

Stefan Manasia

CARTE ROAANLASCA "

de plasma din perete: ,,iti aud re-
spiratia colgate / imi ascult re-
spiratia orbit albastru / respiram
animalic si diafan” (,,orbit albas-
tru”).

Cel mai reusit aspect al volu-
mului este faptul ca eul produ-
cator ,,joacd” cel putin pe trei
voci: a raului, a binelui, a victi-
mei. Siin toate cele trei variante
este la fel de convingator. Nu
rateaza nici chiar tonul moraliza-
tor, a carui poetizare ni se pare
ca o stapaneste foarte bine, cum
se intampla, spre exemplu,
intr-una dintre cele mai frumoa-
se poezii ale volumului: ,,cum tre-
ce apa peste stavilar ca sa se
piarda/1n noaptea cea clard / asa
sd treaca — 1n tangaj etern — / si
viata ta. ori sd incremeneasca /

deodata cu tumultul cascadei /
in pastelul kitsch, / intre arinii
prin care se strecoara / luminile
de licurici. / lumile / mici laolalta
cu golul major / al existentei de
aici si/ din vietile tale fictive / sa
se uneasca pentru totdeauna /
in tabloul kitsch. iar informatiile
inutile / sa se disipe in aerul cu
slipici. / aerul umed si sulfuros”
(p-47).

Stefan Manasia este printre
putinii tineri poeti care chiar ating
mai in profunzime nuantele ima-
ginilor expresioniste, macar pen-
tru echilibrul reusit dintre
expresia liricd si propensiunea
catre etic. Insa, din cele ce am
citit, intuim si un oarecare volun-
tariat (indragostire?) fata de fu-
ria neagra expresionista. Aceasta
senzatie de programare pare
uneori cd plaseaza eul mai degra-
ba in lumea rebelilor fara cauza,
aretorismului, iar ,,nimicologia”
pe care si-0 asuma nu prea-si jus-
tifica partea de logos.

Marginea descoperita de
acest poet este de fapt lumea ca
lunca inundabila, in care totul se
hraneste din mocirla.

Cu alte cuvinte, periferia este
mocirla din care se formeaza us-
catul. Si cd aceasta periferie are
periferia ei, descopera eul in ulti-
mul capitol. Si tocmai cand pa-
rea sa gaseasca o cauza, tocmai
cand sa ajunga la logosul acela
(vz. mai sus), tocmai atunci a pre-
dat volumul. Te intrebi de ce sa-
ti pierzi vremea cu viermii, cand,
iatd, nimik misca.

oman-etalon al con-

fruntarii dintre cultura

op si cultura inalta,

Torturati-1 pe artist de Joey

Goebel (Humanitas fiction, 2007)

anihileazd mitul american al
showbiz-ului.

,,Drumul spre iad este pavat
cu intentii bune”, celebra formu-
1a dantesca, serveste perfect in-
tentiilor ,,renascentiste” ale unui
mogul american, Foster Lipowitz,
ce urmareste renasterea spiritua-
12 prin intermediul divertismen-
tului si fuzionarea treptata a celor
doud tipuri de culturd (Pop &
High). Experimentul, un fel de
,portocald mecanica” activeaza
ideea de control si dirijare a po-
tentialilor artisti n directia dori-
ta, prin stimularea artificiala a
creatiei. Actiunea de purificare
este mai mult decat onorabila, dar
America este o societate prag-
matica si dincolo de puritanism
asteapta sa obtina efecte imedia-
te. Evitarea stereotipurilor actio-
neaza un alt stereotip, cel al
artistului torturat, blestemat,
Smaudit”.

Astfel intra in scend Vincent,
un baietel de noua ani, selectat
in urma unui concurs de eseuri,
ale carui aptitudini sunt eviden-
te. Mecenatul initial se combina
cu impresariatul, iar Vincent va
beneficia de serviciile lui Harlan
Eiffler, un tanar cronicar muzical,
cinic §i incisiv, si ale lui Steven
Sylvain, o fosta vedeta a filme-
lor de actiune. Acordul incheiat
cu exotica Veronica, mama lui
Vincent, pare un pact cu diavo-

portocala mecanica

Joey Goebe|
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lul, prin remuscarile care-1 deter-
mind pe Harlan sa scrie o scri-
soare in care-si dezviluie
intentiile: ,,Imi pare teribil de rau
ca sunt eu cel care-ti spune asta,
insa nu vei fi niciodata fericit.
Cand ma gandesc la tine, ma gan-
desc la un norisor ca din desene
animate atdrnand deasupra ca-
pului tau, o ploaie torentiala a ta,
personala. Te vad udandu-te
pana la piele, iti vad intreaga fi-
inta siroind de apa, si esti mereu
bolnav pentru ca nu te poti usca
niciodata. Vremea rea te deprima,
obrajii 1ti siroiesc de lacrimi de
crocodil, dar lacrimile se evapo-
ra si se preschimba in alt nor care
se revarsa si mai nemilos peste

tine. Nu poti cagtiga”. Actiunile
lor, incendierea casei lui Vincent,
separarea de Veronica, submina-
rea relatiilor afective au efectul
dorit, el este cel mai talentat elev
din anul sau, creatiile sale sunt
remarcabile, sunt gata de a fi lan-
sate, in schimb, este extrem de
vulnerabil si cu o cota foarte sca-
zuta a respectului de sine.

,Noua Renastere” se dove-
deste a fi o utopie, care promo-
veaza eticul inutil, din moment
ce incdlcarea lui crasa sta la baza
organizatiei, ,,the end justifies the
means” pare sa fie motto- ul pre-
ferat al societatii corporatiste.
Principiul satisfactiei imediate se
aplica si 1n arta, afinitatile cultu-
rale dispar, sunt inlocuite treptat
de divertisment. Autorul surprin-
de concret fenomenul, persona-
jele sunt insotite de scurte
etichete ce le definesc aria de in-
terese si le caracterizeaza mult
mai eficient: Steven Sylvain —
,formatia lui preferatd era Rolling
Stones, emisiunea tv preferata
era E! Povesti de la Hollywood
si filmul preferat Inima neinfri-
cata”, iar Foster Lipowitz, mai
elevat, 1i prefera pe Berlioz si pe
Fellini — La Dolce Vita.

Eroarea lui Lipowitz este nu
doar de ordin etic, dar si estetic,
de echivalare a artei cu divertis-
mentul. Cu toate acestea, formu-
la iubire-maladie-creatie functio-
neaza perfect pentru Vincent,

primele doud notiuni presupu-
nand suferinta fara de care arta e
imposibila. Pentru ca angoasele
lui Vincent nu i se par suficiente,
Harlan insceneaza o falsa tuber-
culoza, i alunga iubitele si prie-
tenii, iar scuza invocata este:
,,Tortura noastra este tempora-
rd, munca ta este eterna”. Mai
mult decat semnificativ este nu-
mele protagonistului, prin trimi-
tere directd la Van Gogh, insa
asemanarile se opresc aici, auto-
mutilarea lui Van Gogh este re-
zultatul propriilor demoni, in timp
ce torturarea lui Vincent este in-
dusa din exterior §i ameninta sa
scape de sub control atunci cand
se decide sacrificarea artistului
in scopuri comerciale (,,povestea
care vinde povestea”), gandin-

du-se ca exhibarea tragediei sale
ar produce un boom mediatic. Dar
ca intr-un reality, Vincent des-
copera adevarul si refuza sa se
conformeze scenariului, devine
vindicativ, abandoneaza rolul
pasiv, ,,se razbuna”, insa intr-un
final aplica principiul , forget and
forgive”. Duplicitatea lui Harlan,
ezitarile sale, ambiguitatea sa
morala, confuzia, cinismul 1l fac
chiar mai nefericit decat Vincent,
desi acesta il iartd, el nu se poate
ierta, isi refuza posibilitatea de
fericire.

Asemeni lui Vincent care in-
sereaza in ,,capodopera” sa Vra-
Jjitorul din Oz toate cliseele, Joey
Goebel amplifica, supraliciteaza
toate aceste locuri comune, reci-
cleaza miturile consumismului,
intr-un roman efervescent, scris
dupa regulile ,,showbiz-ului”, dar
fara erorile acestuia.

H Daniela Firescu
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Andrei Marga, Diagnoze. Ar-
ticole si eseuri, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2008

e curand, filosoful An
rei Marga si-a lansat,
la sediul Facultatii de

Studii Europene din Cluj-Napo-
ca, o noud carte: Diagnoze. Ar-
ticole si eseuri. Volumul,
numarand peste 540 de pagini,
este structurat in unsprezece
capitole in care autorul isi pro-
pune sa diagnosticheze starea
lumii contemporane, urmarind sa
gaseasca originea punctelor sen-
sibile spemﬁce modernitatii tar-
zii, sd surprlnda evolutla lor,
precum si sa ofere solutii p051b1-
le acestor stari de dezechilibru
social, politic, economic, cultu-
ral etc.

Aceasta carte, un veritabil
studiu despre filosofia vietii
traite, incepe cu un capitol de-
dicat societatii actuale in care
sunt valorificate lucrarile filoso-
fice recente ce abordeaza acest
subiect, intr-o viziune critica in-
tegratoare si indreptata spre o
constientizare a acestor diagno-
ze, In vederea intelegerii si solu-
tionarii lor. Pornind de la
,,problema libertatii individuale”
(Max Weber), intr-o societate in
care cadrul institutional nu mai
reprezintd deciziile individuale, ci
prin excesiva birocratizare el in-
gradeste tocmai aceste decizii,
slabind pana la limita resursele
de motivare ale individului, se
ajunge la previzibila ,,dependen-
ta de organizatii” (James S. Co-
leman), care a devenit mult prea
importanta in sistemul actual.
Astfel, pozitia sociald pe care o
ocupa o persoand reprezinta ele-
mentul de baza al structurii acti-
unii sociale si acest fapt conduce
la o stare de dezechilibru, care,
la randul ei, se impune drept ob-
iectivul principal al sistemului
educational. Pe de alta parte, ca-
pitalismul ce se voia autoritar in
teorie, se dovedeste, in practica,
a fi permisiv si hedonist. Eul 1si
pierde reperele axiologice, se
desubstantializeaza (Gilles Lipo-
vetsky), iar individul devine
,»subiect al manipularii” (Peter
SlOteI‘dl_]k) In ultimele decenii,
din ce in ce mai multi ganditori s-
au pronuntat in privinta societa-
tii in care trdim sau a rolului pe
care il ocupa individul intr-o so-
cietate, incercand sa surprinda
intr-o sintagma esenta relatiei
care se stabileste Intre om si so-
cietate. Astfel, societatea actua-
l1a este caracterizatd ca fiind
,societatea  transparenta”
(Gianni Vattimo), ,,societatea ci-
nica” (Jeffrey C. Goldfarb), ,,so-
cietatea informatiei” (Bernhard
Eder), ,,societatea minciunii”
(Wolfgang Reinhard), ,,societa-
tea invizibila” (Daniel Innerari-
ty), ,,societatea mediatica” (Carl
Schmitt), ,,societatea riscului”
(Ulrich Beck), ,,societatea tulbu-
rentei” (Alan Greenspan) etc.
Fiecare din aceste caracteristici
se regaseste, intr-o mai mare sau
mai mica masura, in orice socie-
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tate aflatd pe drumul ,,moderni-
zarii sincronizatoare”, care este
pasul premergator ,,adaptarii la
globalizare”.

Capitolul al doilea, intitulat
Lumea actuala, cuprinde proble-
mele fundamentale ale societatii
actuale, asa cum reiese din ra-
poartele intocmite de ONU: sa-
ricia extrema, foamea cronica,
problema educatiei primare,
somajul, SIDA, despaduririle ra-
pide, problema globala a emisiei
de bioxid de carbon etc. Conform
studiilor stiintifice, traiim cea mai
adanca schimbare de clima din
ultimii zece ani: s-a accelerat cres-
terea populatiei, a activitatii eco-
nomice si in ultima sutd de ani
populatia lumii a crescut de 4 ori,
economia de 14 ori, consumul
energiei de 16 ori, productia in-
dustriala de 40 de ori, emisia de
bioxid de carbon de 13 ori, iar apa
folosita de 9 ori. Suntem chiar in
mijlocul unei lupte intre dezvol-
tarea abilitatii de a crea conditii
umane mai bune si proliferarea
crescanda a pericolelor care
afecteaza (sau pot afecta) uma-
nitatea. Solutia cea mai eficienta
pare aceea propusd de John
McNeil, care, pornind de la vi-
ziunea pitagoreicd a ,,armoniei
sferelor”, a propus un echilibru
intre litosfera, pedosfera, hidro-
sfera, atmosfera, biosfera si acti-
vitatile umanitatii, de orice
naturd ar fi ele. In acest context,
istoria mediului inconjurator na-
tural devine o parte foarte impor-
tantd a istoriei sociale, chiar
daca, de cele mai multe ori, deci-
ziile care afecteaza mediul incon-
jurdtor au o origine politica. Mai
precis marea problema este ca,
desi orice sistem de guvernare
trebuie sa indeplineasca trei pasi
(a prelua guvernarea, a exercita
legitim puterea si a fi competent
in exercitarea puterii), majorita-
tea nu pot trece dincolo de pri-
mul pas.

In capitolul urmator, Andrei
Marga surprinde efortul Euro-
pei de a-si gasi propria identi-
tate, subliniind importanta
trecerii de la identitatea nationa-
13 la cea europeana, fapt ce im-
plica, pe langa transformarea
sociala, economica, politicd, cul-
turala si o latura spirituala, o ati-
tudine integratoare la nivel de
mentalitate. Se contureaza, ast-
fel, un portret al Europei actua-
le, alcatuit pe baza a cinci teze:
prima teza subliniaza faptul ca
Europa are o conotatie mitologi-
ca; a doua teza afirma ca numai
in cadrul istoriei universale poa-
te fi definit rolul spatiului euro-
pean; a treia teza este legata de
faptul ca Europa, dincolo de as-
pectul tehnic exterior, ramane
unita si prin idealurile culturale
si spirituale pe care le are; a pa-
tra teza — cultura europeana cu-
prinde ideile filosofice, simbo-
lurile artistice, teoriile stiintifice
sau programele ideologice care
sunt elemente vii, fiindca ele se
manifestd in forme ale trairii so-
ciale, ale vietii umane in genere;
a cincea teza subliniazd impor-
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tanta folosirii reflexive a traditiei
europene precum si disponibili-
tatea la invatare i inovatie, con-
ditii indispensabile pentru o
evolutie armonioasa. Criza spiri-
tualé a Europei actuale pare sa
Weigel, in separarea iluminista a
profanului si sacrului, ceea ce a
generat izolarea deciziilor la ni-
vel axiologic. Europa ultimilor ani
este caracterizata de o paralizie
proceduralista a vointei si o bi-
rocratizare anestezianta a deci-
ziei, concluzioneaza autorul
best-sellerului The Cube and the
Cathedral. Europe, America
and Politics without God (2005).
Pe langa acestea, exista si pro-
bleme mai putin puse in discu-
tie, precum problema demogra-
fica si problema integrarii cultu-
rale, asa cum reiese din cerceta-
rile lui Walter Laqueur.

Cel de-al patrulea capitol este
dedicat Istoriei actuale. Chiar
daca termenul de diagnostic nu
trimite neaparat la boala, ci la
constiinta unei probleme, el este
necesar pentru a genera un dia-
log intre factorii de decizie ai so-
cietatii si factorii de cunoastere
ai societatii. Cunoasterea politi-
cd, strategia administrativa si
capacitatea de analiza se dove-
desc a fi instrumente de baza si
in istoria actuald a Romaniei.
Comunicarea interculturalda nu
este posibila printr-un act strict
formal, ci este necesar un act de
acceptare a celorlalte culturi,
ajungandu-se astfel la un proces
de intelegere reciproca.

in capltolul al cincilea, filoso-
ful roman 1si impune ca tema de
dezbatere cultura actuald, in
care importanta §i raspunderea
informatiei vehiculate de mass-
media este in continua crestere.
Un exemplu graitor pentru impor-
tanta culturii Intr-o societate este
faptul consemnat in istoria eco-
nomiei ce dovedeste ca reface-
rea postbelicd a Germaniei s-a
datorat unor decizii politice com-
petente luate de politicieni cul-
tivati, care au putut concepe o
strategie ce punea in relatie pro-
ductia de carbune, cea de alimen-
te, ameliorarea infrastructurii si
dezvoltarea economica. Econo-
mistii au observat ca lipsa aces-
tei componente de naturd
culturald, in constiinta politica a
altor natiuni, explica absenta
unui start al unei dezvoltari simi-

y filosofie inteleasa drep
constiintd a tlmpulm prezent

lare in jurul anilor *50. In sfera
filosofiei actuale, care este ob-
iectul capitolului sase, intra in-
telegerea politicii (,Un politician
se gandeste la alegerile urmatoa-
re, un om de stat la generatia ur-
matoare”, spune James F.
Clarke), trecerea de la procedu-
ralism la a Intelege justitia si de-
mocratia ca forme de viata, dar
si experienta ordinii internationa-
le, adica a functionarii democra-
tiei. Dezvoltarea unei gandiri
globale devine foarte importan-
ta, datorita faptului ca viata fie-
caruia dintre noi depinde tot mai
mult de cadre trans-locale si, In
cele din urma, globale.

Al saptelea capitol este dedi-
cat intelegerii politicii actuale.
in polltlca actuala romaneasca
este nevoie de o trecere de la
conceptul mitic, cunoscut sub
numele de ,,guvernul tare”, la efi-
cientul ,,guvern competent”, care
se bazeaza pe diagnoza si pro-
gnoza, fiindca orice diagnoza si
solutie sunt realiste numai daca
sunt bine contextualizate. Con-
cluzia este cat se poate de clara:
oricat de multe ar fi cauzele unei
situatii, ea are remedii; doar ca
remediile nu se lasa reduse la o
singurd actiune. Urmatorul capi-
tol pune in prim plan teologia
actuala si actualitatea teologiei:
stiinta, filosofia si religia sunt
concepute ca forme ale spiritu-
lui, ireductibile una la alta, dar
dispuse la dialog. Trecerea de la
knowledge society la wisdom
society presupune depasirea
momentului in care sensul se
cautd in consum, a situatiei in
care se cultiva impresia ca se
poate trai si fara valori morale.

Antepenultimul capitol tratea-
za problemele studiilor si cerce-
tarii stiintifice din mediul
universitar, punand accentul pe
statutul doctoratului care a sca-
zut ca importanta, dar si pe fap-
tul ca cercetarea stiintifica
romdneasca este, in buna parte,
lipsita de acuratete si originali-
tate. Andrei Marga propune cinci
recomandari pentru a imbunatati
situatia studiilor doctorale: ale-
gerea congtientd a subiectului
tezei de doctorat, nu la intampla-

re; cultivarea spiritului critic, in-
drumarea lui spre o buna cunoas-
tere a metodologiei, a notiunilor
fundamentale de teoria stiintei si
teoria argumentdrii, tinand cont
de principiile transdisciplinare;
intelegerea fundamentelor teore-
tice ale disciplinei in care urmea-
74 sa se specializeze, la care se
adauga cunoasterea contextului
mai larg al disciplinei respective.
Orice lucrare buna de doctorat
pune in dezbatere o problema si
ofera un raspuns sau mai multe,
acestei dezbateri. Urmatorul ca-
pitol al acestei carti, intitulat Per-
sonalia, se refera la relatia
fundamentala dintre liberate, re-
forma si integrare europeana,
luand in considerare ce implica-
tii si principii de organizare im-
plica o universitate globala, asa
cum este ea conceputd in pro-
iectul numit Universitatea Nati-
unilor Unite. Ultimul capitol,
dedicat fotbalului actual, este
o lecturd mai destinsd, dar la fel
de interesanta. In fotbal, se re-
gasesc principiile fundamentale
ale vietii trdite (,,este nevoie de
individualitati caracterizate de
profesionalism pentru a fi com-
petitivi”), dar si stiluri de joc in
care recunoastem tipurile psiho-
logice ale diferitelor natiuni (jo-
cul calculat, de tip englezesc cu
apdrare riguroasa §i atacuri ex-
plozive, care se bazeaza pe efort
constant i organizare formala si
jocul imprevizibil, de tip brazilian,
cu aparare care se adapteaza, la
care se adauga initiativa perso-
nala si crearea spontana a unei
strategii de joc), care pot deveni,
in timp, un fel de marca identita-
ra pentru poporul respectiv.

Studiul filosofului Andrei
Marga este o ,,radiografie” sis-
tematica, erudita si, mai ales, ne-
cesara celor care vor sa inteleaga
crizele lumii contemporane,
luand in considerare atat aspec-
tul filosofic, educativ, social,
politic sau la nivel de istoria men-
talitatilor, pana la cultura de masa
sau strategiile sportive ce pre-
supun aplicarea unei strategii de
lucru in grup. Se oglindesc, in
carte, atat conceptiile marilor
ganditori contemporani despre
lumea actuala, cat si mai ales
modul in care aceste idei pot fi
puse 1n aplicare, adaptandu-le,
in lumea de langa noi, pentru a
crea o adevarata intelepciune
practica, aplicatd, conforma cu
realitatea, o filosofie inteleasa
drept constiintd a timpului pre-
zent.

Mihail Trifan - Padure (Dlptlc)




Joachim Wittstock, Die uns
angebotene Welt, Editura ADZ,
Bucuresti, 2007

Joachim Wittstock s-a nascut
pe 28 august 1938 la Sibiu, unde
traieste si astazi. Studiile si le-a
efectuat la Cluj. Fiul celebrului
scriitor Erwin Wittstock (1899-
1962). Autor prolific, care s-a
evidentiat pregnant si in dome-
niul studiilor de istoria culturii si
a literaturii. Dintre operele sale
in proza amintim: Blickvermer-
ke (1976), Karussellpolka
(1978), Parole Atlantis (1980),
Der europdische Knopf (1991),
Spiegelsaal (1994), Die dalma-
tinische Friedenskonigin (1997),
Scherenschnitt (2002), Keulen-
mann und schlafende Muse
(2005), precum si romanele As-
cheregen (1985), Bestdtigt und
besiegelt (2003) si Die uns an-
gebotene Welt (2007). In 1978,
1983 512002 a primit Premiul Uni-
unii Scriitorilor din Romania. Din
2000 este Doctor honoris causa
al Universitatii din Sibiu.
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Georges-Louis Leclerc, conte
de Buffon, a rostit celebra propo-
zitie ,,Le style est’homme méme”.
Joachim Wittstock, fiul scriitoru-
lui Erwin Wittstock (un nume de
referintd in istoria literaturii ger-
mane din Roménia) pare o apari-
tie din alt veac, unul mai bun si
mai frumos. Pe autorul ndscut in
1939 la Sibiu am avut ocazia sa-1
vad in 2006, la Timisoara, la Con-
gresul germanistilor. Nu l-am in-
terpelat, nu am avut acest curaj.
Insa am stat gi l-am admirat, I-am
ascultat. [-am invidiat acea struc-
turd rafinata, un rafinament pe
care numai cultura ti-1 confera,
delicatetea, dar si fermltatea sp1-
ritului, bunul simt. {1 prlveam in
soarele tarziu de mai i imi parea
bine ca Incd mai exista astfel de
oameni. Pe Joachim Wittstock nu-
I pot asocia decat cu clasicul echi-
libru interior, care iradiaza si in
exterior, ca un fel de aura.

Romanul Die uns angebote-
ne Welt (Lumea ce ne-a fost ofe-
ritd) este o oglinda stilistica fidela
a omului Joachim Wittstock. Nu
numai prin prisma faptului c are
cateva motto-uri din Hermann
Hesse putem considera cartea un
Bildungsroman in sens hessian.
Aici este evocata perioada stu-
dentiei autorului, mijlocul si fi-
nalul anilor 50 la Cluj. O epoca
teribil de zbuciumata, marcata de
schimbarile socio-politice majo-
re din tard, de trecerea de la un
sistem democrat la unul comu-
nist dictatorial (Gheorghiu-Dej).
Este perioada in care se formea-
za un caracter (al naratorului), in
conditii dramatice.

Wittstock 1si scrie romanul la
persoana a treia, alegand drept
alter-ego naratorial pe un anume
Georg Herwest (Herwest insem-
nand 1n dialectul sasilor ardeleni
Herbst, adica toamna). Prin re-
cuperarea unor insemnari diaris-
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tice, prin scrisori, amintiri este
creionata o epoca de mari trans-
formari pentru Romania, i nu
este vorba despre acele ,.trans-
formari si impliniri marete” cu
care ne intoxicase propaganda
de partid.

Din punct de vedere narato-
rial, ni se propune o structura
complexa: cartea este construitd
pe modelul ,,inventiilor” lui Bach,
deturnandu-se, astfel, atentia
lectorului in directia romanescu-
lui, ocultandu-se voit caracterul
de cronica. Pe de alta parte, in
prefata, ni se spune: ,,Inventiile,
dupa cum se stie, au un caracter
mimetic, sunt concepute in stilul
imitatiilor. Da, inventia imita rea-
litatea gi imitarea realitatii cere
multa forta de inventie...” (p. 8).
Este un joc interesant, care deja
indicd doua posibile piste inter-
pretative.

Pe parcursul a treizeci de in-
ventii si a unui epilog este con-
turatd extrem de pertinent
imaginea unui deceniu angoa-
sant, iar pentru toate acestea
este aleasa o locatie cum nu se
putea mai nimerita, Clujul, spa-
tiu pe care, cu un termen actual,
l-am defini drept ,,Multi-Kulti”:
romani, germani, maghiari cu to-
tii traiesc aceste fenomene tero-
rizante care duc de la o ordnduire
la alta, iar efectul nu este cel
scontat de catre conducerea ta-
rii, adica scindarea iremediabila
a diferitelor nationalitati, ci toc-
mai consolidarea relatiilor dintre
ele. Teama uneste, nevoia duce
la anihilarea oricaror prejudecati
etnice.

Din multe puncte de vedere,
Die uns angebotene Welt aduce
cu Cel mai iubit dintre paman-
teni sau cu operele Hertei Miiller.
Obsedanta perioada este adusa
necrutator in fata cititorului. Este

DUMITRU GRAMA-GOICEANU
Amurgul
florilor de camp

e

o
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PASTEL DE TAINA. ,,Eunu
stiu cum treci tu singurd prin
vara/ Cu primaverile inghetate in
suflet/ Si cu toamnele despletite
languros peste umeri...”. DUMI-
TRU GRAMA-GOICEANU,
Amurgul florilor de camp, Ed.
Ramuri, Craiova, 2008

_ cronica unei
“deveniri intr-o
lume , oferita

=7

0 epoca In care mentinerea echi-
librului a devenit vitala, viata fi-
ind un dans pe sdrma, orice
neatentie putand sa te coste via-
ta. Parca recitim aventurile unui
Petrini incd necopt, nu atat de
vehement in relatia cu lumea ex-
terioara, acest fapt datorandu-se
si varstei mult mai fragede a lui
Herwest. Este perioada in care
profesorii dispar de la Universi-
tate (cum este profesorul Dur-
lach), in care studentii sunt si ei
,»plecati in célatorie” atunci cand
nimeni nu mai stie nimic de ei. A
conduce un cor bisericesc sau
un cerc literar sunt adevarate
»crime”, studentii care fac asa
ceva dispar in beciurile Securi-
tatii. Sistemul pare a se teme de
tot ceea ce inseamna posibilita-
te de exprimare spirituald libera,
face orice pentru a impiedica ast-
fel de manifestari.

Este epoca dominata de uni-
rea universitatilor Babes si Bo-
lyai, de protestele vehemente ale
studentilor maghiari §i romani,
care isi vedeau suprimate drep-
turi fundamentale. Este epoca in
care se vorbeste in soapta, in
care se definesc numeroase ta-
buuri lingvistice, anumite nume
de persoane sunt trecute peste
noapte la index si devin indezi-
rabile. Este epoca in care limba-
jul trebuie sa devinad univoc, sa
fie transparent la maxim. Este
epoca in care bazele comuniunii
umane, anume respectul si incre-
derea, sunt eludate. Oamenii in-
cep sa invete sd se uite in urma
cand merg pe strada, incep sa
invete cd, uneori, ¢ mai bine sa
tacd decat sa spund ceva.

Precum eroii lui Hesse, Georg
trece printr-o serie de experiente
care il formeaza si definitiveaza
ca om. Erosul este la loc de frun-
te intre ele: relatiile cu romanca

MAIDANEZII. ,,Maidanezii
nu platesc intretinerea, / Liberi 1i
petrec viata printre tomberoane/
Posturi tin §i miercurea §i vine-
rea. / Raman credinciosi vechi-
lor canoane —”. Ton Sorescu,
Umbrele tacerii, Ed. Autograf
MIM, Craiova, 2008
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Ileana si cu unguroaica Csilla
sunt caracterizate de ezitari din
partea tanarului, de un compor-
tament incongruent, marcat de
emotiile i surprizele descoperi-
rii diferitelor ipostaze ale femini-
tatii. Experimentarea erotica nu
are zbuciumul eroilor lui Her-
mann Hesse, nu produce tensi-
uni §i convulsii cu caracter
devastator, dar, la final, 1si dez-
valuie caracterul revelator, chiar
daca unul adaptat la conditiile
socio-politice din tard. Georg
pare a nu avea adancimile per-
sonajelor lui Hesse, dar nici nu-
ti poti permite s le ai intr-un
sistem pentru care preocuparea
prea accentuatd cu propriul in-
terior poate deveni un pacat ca-
pital.

Alta experienta care il duce pe
Herwest in apropierea eroilor lui
Hesse este arta, combinatia din-
tre muzica si literatura. in tot
acest iad, arta devine periculoa-
sd pentru cei care o practica, sen-
sul ei este deturnat de cétre
receptorii aflati in slujba unui
mecanism politic ticalos. Arta
devine un mecanism de lupta, de
impotrivire in fata acestui sistem,
isi descopera valente noi, este,
intr-un fel, deturnata de la sco-
pul ei firesc. Retinem insa carac-
terul formator al artei, motiv
recurent in literatura germana,
daca e sa ne gandim doar la Go-
ethe, Hesse sau Thomas Mann.
Politicul nu permite evaziunea in
spatiul pur al artei, nicio ,,fenta-
re” nu este posibila. Printr-un
concurs nefericit de imprejurari,
Georg ajunge in fruntea unui ce-
naclu literar. Fostul lider fusese
arestat, iar noua conducere, din

CELLIMA

WECTLETA OO0 ARL

DINCOLO DE MINE. , Nichi-
ta Stanescu mi-a spus:/ Toate se
declind, toate se conjuga, / in
rest, gramatica poeziei decurge,/
scrie fara nicio grija!”. Nicoleta
Cojocaru, Bolnav de iubire un
inger, Ed. Cellina, Craiova, 2007

care face parte si tanarul Her-
west, Incearca sa supere cat mai
putin sistemul si sa se concen-
treze asupra literaturii. Dar toc-
mai acest lucru nu convine in
acel context, actiunile de intimi-
dare a tinerilor se tin lant, astfel
incét Georg renunta si el.

Prietenia este un alt element
care ajuta la definirea tinerei per-
sonalitati. Prietenia indiferent de
sex sau de etnie. Si, mai mult de-
cat in orice Bildungsroman ger-
man, in conditiile dictaturii rosii,
prietenia are caracter vital. Este,
dincolo de pierdere si regasire in
celalalt, de empatie, o chestiune
vitala de optiune, de alegere. Aici
tandrul Invata pe propria piele ca
o alegere eronati ii poate fi fata-
1a. In astfel de conditii, prietenia
dobandeste, la propriu, caracter
de viata si de moarte.

Die uns angebotene Welt este
cartea unei maturizari intr-o pe-
rioada care nu oferea prea multe
variante ale devenirii. Intr-o ast-
fel de lume, miza este pastrarea
echilibrului interior, supravietui-
rea Intr-un mod cat mai vertical.
Lumea care este oferita (asadar
un produs elaborat de altii, gata
finisat si care trebuie doar insu-
sit) nu corespunde nici pe de-
parte asteptarilor sincere ale
tinerilor ce se formau in acea pe-
rioada.

Romanul emana echilibru si
senindtate clasica, in ciuda celor
prezentate in el. Wittstock nu face
o cronica liniara a epocii, ci folo-
seste o cronologie sparta, in care
fragmentele se imbina insa armo-
nios in puzzle-ul de ansamblu.
Prin delegarea lui Georg Herwest
pe post de narator, instanta na-
rativa isi recuza orice pretentii de
exhaustivitate sau de veridicita-
te absoluta. Spatiul multietnic si
multicultural al Clujului este creu-
zetul 1n care se putea forma cel
mai bine o personalitate de tip
umanist, cu largi vederi si des-
chideri. Toate palierele devenirii
sunt insa subminate de catre fac-
torul politic ce se insinueaza vio-
lent. Die uns angebotene Welt
este panorama convingatoare a
unui oras, a unei zone, a unei tari,
a unei epoci opresive, a unui in-
divid, a unei colectivitati.

URECHILE LUIULISE. ,,doar
curvele reusesc / sirenele lui Uli-
se / si dintre ele pe una/— curva
insulara — regele din Ithaca / a
oferit-o la schimb / eternitatii
sale”. Teodor Preda, 60 poeme
de popas, Editura Ramuri, 2008

Teodor Preda
60 poeme de popas

HANUE], PR
CRAMIYA
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Roxana Ghita, Gaston Bache-
lard. La séduction du po(i)éti-
que. Préface de Jean Libis,
Editura Universitaria, Craiova,
2005, 306 p.

ucurandu-se de un loc
Baparte in teoria si filo-
sofia imaginarului,
Gaston Bachelard beneficiaza,
prin studiul Roxanei Ghita de un
profil cu adevarat revelator care
tinde sd explice mecanismele in-
time ale seductiei operate de tex-
tul bachelardian. Oferit nu doar
ca o frumoasa metafora de
intdmpinare, titlul ales de autoare
surprinde direct exigenta miste-
rioasa a discursului pragma-
tico-incantatoriu al marelui
savant francez. Roxana Ghita ia
in calcul nu numai savoarea greu
egalabila a scriiturii bachelardie-
ne, seducerea explicita ca efect
indreptat catre cititor, ci, mizand
pe coexistenta celor doua fete ale
dialecticii bachelardiene (bine
adunate in conceptul de ,,po(i)e-
tica”, sub indrumarea de elita a
Irinei Mavrodin, coordonatoarea
lucrarii de doctorat a autoarei) si
etapa implicita a seducerii reflec-
tate intr-o practica subiectiva a
receptarii, recomandata de autor
lectorului sau ideal dupa ce initi-
al a fost performata de sine in-
susi. Lucrarea va prelua astfel
specificul bifrons al subiectului
investigat, personalitatea com-
plementara a lui Bachelard,
autor si receptor, lucid si imagi-
nativ, interesat de valoarea spi-
rituald §i materiald a scriiturii,
rational si abandonat placerii
estetice, toate aceste particula-
ritati fiind deopotriva ale scriitu-
rii si ale receptarii specific
bachelardiene.

Bachelard bifrons

Po(i)etica autorului francez
este configurata atent, prin tato-
ndri succesive si concluzii parti-
ale, o euristica bine inscenata
care va dezvalui originalitatea
sintezei bachelardiene asupra
imaginatiei poetice si a scriiturii
implicate. Roxana Ghita verifica
fiecare ,,concept-cheie” al po(i)-
eticii, depasind valabilitatea co-
muna a acestor idei critice. Nici
romantic evident, nici modern
intr-un mod asumat, Bachelard
va prelua, rational si empatic, din
cele doua mari paradigme litera-
re exact ceea ce se potriveste
spiritului sau creator. Nu de muza
romantica, nici de psihologismul
reveriei §i nici macar de apeten-
tele transcendentale se va atasa
filosoful (afiliat prea usor de cri-
tici idealismului sau misticismu-
lui hermeneutic), ci de intuitiile
pre-romanticilor i romanticilor
germani (Herder, Novalis, Goet-
he) asupra relatiei indisolubile
dintre inspiratia si luciditatea cre-
atoare. De cealalta parte a barica-
dei, dinspre paradigma moder-
na, Bachelard se va detasa de
automatismul dezindividualizant
si accelerator al suprarealistilor si
de reductionismul sec al psiha-
nalizei (preferand iardsi varsta
romantica a psihanalizei, intoar-
sa spre Naturphilosophie), dar
este aproape postmodern in
problematica disparitiei eului auc-
torial in spatele scriiturii (asema-
nator conceptiei New Criticism),
fara a ajunge la exagerarile decon-
structiviste sau la teoriile Noului
Roman, ca si ceilalti mari teoreti-

cieni ai imaginarului (Gilbert Du-
rand, Jean Burgos).

Foarte interesant este sd pa-
trundem, gratie pasiunii analitice
aautoarei craiovene, pana in cele
mai intime stranietati ale labora-
torului poietic bachelardian. Ro-
xana Ghitd pare ea Insasi uimita
de amanarea la nesfarsit a inche-
ierii procesului creator, de con-
centrarea dominantd a eului
creator in ,,lentoarea scriiturii”,
ceea ce conduce laun fel de aban-
don al spiritului in abundenta ima-
ginilor poetice si refuzul
compozitiei, organicismului, in-
chiderii operei, incat ,,po(i)etica
bachelardiana se limiteaza la do-
rinta Animei”, fara sa fie dusa la
capat, prin actiunea constructiva
a lui Animus. Efervescenta ro-
manticd a eului feminin s-ar pu-
tea datora influentei esteticii
sexuate a lui Humboldt asupra fi-
losofului francez, aspiratiei ,,visa-
torului de cuvinte” catre ,,poezia
infinitd” a aceluiasi romantism
genuin german, precum si credin-
tei lui Bachelard in fortele auto-
generatoare ale limbajului.

Extazul romantic al imaginarii
sl atractia irezistibila a modernu-
lui fata de materialitatea si pro-
cesualitatea operei, dublata de
angoasa mallarméeana a ,,pagi-
nii albe” sunt resimtite si de citi-
torul bachelardian, unul ideal,
re-creator, atent, lent la modul
elitist, dar empiric, in masura in
care teoreticianul insusi il incor-
poreaza. A doua parte a lucrarii
se opreste, deci, asupra creiona-
rii portretului acestui ,,al doilea”

draston Hachslard.
La séduction de poi Etigue

Bachelard, unul autentic, cu o
miza ontologicd mai accentuatd,
determinand apelul autoarei la
Hriturile genetice” bachelardiene
si la ritmurile interne ale intrarii
cititorului in corporalitatea inspi-
ratoare a literaturii, apropiindu-1
pe teoreticianul imaginarului de
scoala esteticii receptarii. De-
conspirarea seductiei cu meto-
dele pragmaticii discursului
evidentiaza ritualul persuasiv al
autorului francez, care-si pune la
bataie un intreg arsenal de
,,masti” dialectice (filosoful, fe-
nomenologul, visatorul, imagis-
tul, criticul, lectorul) pentru a-si
provoca si educa acel cititor ide-
al. Strategiile /ogos-ului imbina-
te cu cele ale pathos-ului,
exclusivismul hedonismului bart-
hesian, expresia polemica, orgo-
liul auctorial al lui Bachelard sunt
linii care vin 1n continuarea celor
deja trasate, ale scriitorului somo
agonistes, incantat de ,,coefi-
cientul de adversitate” al materi-
alului poetic si de colaborarea
dintre Imaginatie si Vointa.

Punctul culminant al analizei
este refacerea traseului initiatic al
po(i)eticii bachelardiene prin apli-
carea unei grile alchimice consub-
stantiala deopotriva celor doud
aspecte evidentiate (creatorul si
receptorul). Motivata de intuitiile
alchimice ale aceluiasi romantism
german, de reveriile bachelardie-
ne ale scripturalitatii care concen-
treaza energiile universului si ale
fiintei, de autotelismul si inventi-
vitatea hermeticd, de imaginea
literara — piatra filosofala, pre-
luarea celor trei etape ale Marii
Opere (nigredo, albedo, rubedo)
in sintetizarea ritualului po(i)etic
asigurd coeziune travaliului crea-
tor bachelardian. De apreciat n
aceasta Incercare originala a
Roxanei Ghita este apelul, si de
data aceasta, la surse bibliografi-
ce de marca (Jung, Fulcanelli),
precum si relationarea transfor-
marii alchimice a scriitorului-citi-
tor cu reveriile omului de stiinta,
interesat de ,,alchimia” epistemo-
logica revelata in stiinta contem-
porana de principiul incertitudinii
al lui Heisenberg si de noua me-
diere dintre subiect si obiect,
pana la exprimarea sperantei, in
finalul studiului, in deschiderea
transdisciplinara a po(i)eticii ba-
chelardiene. Argumentarea seri-
oasa si experimentarea, prin
periodice incursiuni in plenitudi-
nea ontologica a operei, a teore-
tizatei seductii bachelardiene
recomanda inclusiv lucrarea
Roxanei Ghita ca un veritabil stu-
diu de transcendere a limitelor
criticii literare, ce-si merita cu pri-
sosinta si 1si seduce in autentic
stil bachelardian acel , cititor atent
si serios” la care aspira.

B Ioana Repciuc

Andra Serbanescu, Intreba-
rea. Teorie si practicd, Polirom,
Tasi, 2002.

de prisos sd amintesc
Estatutul privilegiat
acordat Intrebarii de fi-
losofie, logica, psihoterapie, ori-
ce tip de abordare stiintifica,
practica judiciard, medicald sau
existenta cotidiana. In esenta,
orice segment al comunicarii ver-
bale presupune existenta unei
retele cognitive subiacente,
adaptabile ori extensibile, capa-
bila sa insereze orice element de
noutate, necesar sau accidental.
Completarea cognitiva se reali-
zeaza adesea intentional, prin
intermediul limbii, cu ajutorul
unei formule identificate de par-
ticipantul la schimbul verbal ca
intrebare”.

Pietatea gandirii

Ca in orice studiu care se do-
reste integrator, Andra Serba-
nescu, cunoscutd cercetatoare
in domeniul lingvisticii roma-
nesti, sintetizeaza si ordoneaza
abordarile referitoare la intreba-
re potrivit nivelurilor semiotice
propuse de Ch. W. Morris. Teo-
riile semantice, sintactice i prag-
matice sunt prezentate cu
observatiile si contributiile au-
toarei. In subcapitolul dedicat
pragmaticii, de exemplu, interpre-
tarea Intrebarii ca act de vorbire
major, parte a unei clase diferite
de cea a directivelor, este com-
pletata de observatii referitoare
la scopul ilocutionar al intreba-
rii, directia de ajustare univers-
cuvant, conditia de sinceritate,
directia schimbului informatio-
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lingvistica. Ro

nal. Astfel, particularitatea actu-
lui de vorbire reprezentat de n-
trebare este reprezentatda de
focalizarea receptorului, care 1si
subordoneaza interlocutorul.
Supraordonarea receptorului 1si
are temeiul intr-un comporta-
ment de tip solicitare, care pre-
supune apelarea acestuia spre a
raspunde dorintei interlocutoru-
lui in vederea umplerii unui gol
cognitiv (v. p. 23).

Indirect, se face trimitere la
conditia de functionare a demer-
sului interogativ al gandirii care
nu se poate implini decat in ca-
drul unui comportament comu-
nicativ intemeiat pe principii
pragmatice, principiul coopera-
tiv si principiul politetii, care per-
mit deschiderea unui cadru
discursiv propice. Intr-o ordona-
re kantiana, s-ar putea spune ca
randamentul maxim al intrebarii
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cine esti tu,

oare”?

tine de obisnuitul respect, care
va regla si schimbul verbal pre-
supus de interogatie. Asumarea
subordonarii (v. teoria citata a lui
Katz & Postal) pare acum un re-
flex al cunoscutei definitii a in-
trebarii drept ,,pietate a gandirii”.

Prima interrogatio

utoarea afirma, in ulti
mul capitol al cartii, ca
xistd un manunchi de

trasaturi functionale si structu-
rale comune tuturor tipurilor de
intrebari, care conduc la ipoteza
unei intrebari-tip, numita intre-
bare prototipica (proto-ques-
tion). In spatele elementelor
verbale, paraverbale si non-ver-
bale caracteristice intrebarii
existd un mod de organizare cog-
nitiva, o invarianta cognitiva ,,ce
isi subordoneaza un set de func-
tii §1 un inventar determinat de
structuri care codificd aceste
functii” (p. 237).

In linia abordarilor computa-
tionale, continuumul cognitiv
integreaza atat intrebarea proto-
tipica, cat si un set de forme in-
terogative secundare, derivate pe
bazaunui ,,algoritm computatio-
nal” din intrebarea prototipica.
Prin filtrul teoriilor modulare, ca-
racteristicile interogatiei-tip sunt
de natura formala si functionala:
intrebare orald, nemediata, cu
functie initiativa, cu forma inte-

rogativa. Functionalitatea nsa
primeaza si determina modificari
formale ce au ca efect departa-
rea de canon. In ideea prezenta-
rii integratoare, care modeleaza
lucrarea, sunt prezentate clasele
de intrebari, iar exemple simple
ilustreaza corelarea functiilor ar-
gumentative (solicitarea explica-
tiilor, argumentelor, acordul,
aprobarea, obiectia etc.) cu gra-
dul de interogativitate.

Intrebarea
romaneasca

bordarile romanesti
asupra intrebarii au
atura diferita: seman-

ticd, sintactica sau pragmatica.
Studiile de orientare traditionala
dedicate intrebarii la nivel de pro-
pozitie/enunt sunt punctate prin
referire la clasificarile si, partial,
definitiile interogativelor. Mai
interesante, in ideea ca pun in
evidenta specificul limbii roma-
ne, sunt studiile de orientare ge-
nerativa, care privesc forma-
lizarea limbii romane. Perspecti-
va comparativa insa revela ele-
mentele proprii limbii romane in
raport cu limbile romanice sau cu
engleza. Desi unele studii sunt
rapid expediate prin sublinierea
demersului metodologic, un spa-
tiu putin mai mare este dedicat
discutarii intrebarii din perspec-

tiva romanica, respectiv sunt pre-
zentate observatiile din cartea
Mariei Manoliu Manea, Elemen-
te de sintaxa comparata roma-
nica. Tipologie si istorie (1977).
Aflam astfel cd limbile romanice
nu mai contin particularitatile
latinei, adica morfemul interoga-
tiv num, nonne, ne pentru inte-
rogativele totale, ci dezvolta
moduri proprii de marcare a inte-
rogativitatii: franceza prin est-ce-
que, romana prin optionalul oare,
iar italiana i spaniola nu au mor-
feme interogative. Inversiunea
subiect-predicat e facultativa in
italiand, spaniola si romana, iar
in franceza e obligatorie in ab-
senta morfemului est-ce-que.
Elementele comune limbilor
romanice se disting in cazul in-
terogativei indirecte, care prezin-
ta in toate limbile elemente
interogative specifice: pronume,
adjective pronominale si adverbe
relative combinate cu intonatia
descendenta. Daca interogativul
determind un nume, acesta se
deplaseaza spre inceputul pro-
pozitiei, iarr prepozitia apare in-
totdeauna in fata cuvantului
interogativ.

Conceputd ca o monografie,
cartea Andrei Serbanescu reu-
seste sa acopere atat nivelul
functional, cat si nivelul formal
al intrebarii. Definirea si clasifi-
carea intrebarilor (p. 47 s.u.) sunt
migcate de ratiuni integratoare
care presupun principii univer-
sale si parametri specifici fieca-
rei limbi. Asa cd, in spiritul cartii
si cu ajutorul lui Seneca ma ui-
mesc ,,pozitiv” si retoric Cui/
Quid prodest ... interrogatio?

H Alina Gioroceanu




in memoriam: Vladimir Streinu
(23 mai 1902 - 26 nov. 1970)

de ce ar fi nevoie de
Versificatia moderna

ersificatia modernd,
cu subtitlul Studiu
istoric si teoretic asu-

pra versului liber, de Vladimir
Streinu, a aparut la Editura Pen-
tru Literatura, Bucuresti, n 1966
(351 p.). Prezentam in continua-
re cateva date despre carte, in
ideea ca ar putea reprezenta ar-
gumentele pentru reeditarea in-
clusda de Editura Aius in
programul sau editorial din anul
acesta, In colectia ,,Krinein. Ope-
re critice fundamentale” (coordo-
nata de Sorina Sorescu).
Studiul lui Vladimir Streinu
este structurat pe trei sectiuni
principale: Versul liber euro-
pean, Versul liber romdnesc i
Estetica versului liber. Primele
doua parti, simetrice, cuprind mai
multe subcapitole care urmaresc
aparitia si evolutia versului liber
in literaturile europene si la noi.
Autorul are in vedere polemicile
si controversele suscitate de
constientizarea teoretica inde-
lungata si ezitanta, pe plan euro-
pean, a fenomenului pe care il
studiaza. Cu impecabil discerna-
mant, Streinu surprinde evalua-
rile inadecvate din unele
monografii strdine pe care le fo-
loseste, de asemenea ,,pseudo-
verslibrismul” si chiar numeroa-
sele erori de definitie. Nu e de
mirare, de vreme ce problema e
dificila in cel mai inalt grad. S-au
identificat antecedente ale ver-
sului liber 1n tehnica psalmilor si

in ditirambul coral. Pe de alta
parte, criticul ne va surprinde cu
concluzia cé definitia si estetica
noului vers nu sunt in principiu
diferite de ale versului traditio-
nal. Totusi, toate aceste iluzii de
revolutie au influentat indelebil
istoria poeziei. In plus, sunt simp-
tomatice, cel putin in Occident,
pentru turnura vitalistd, anti-ar-
tificiu, a mentalitatii artistice.

In receptarea critica, potrivit
lui Streinu, se constata o confu-
zie persistentd: intre polimetrie
(versificatie neregulatd) si etero-
metrie (versul liber propriu-zis).
Ca o consecinta a acestei identi-
ficari abuzive consacrate de tra-
ditie, istoria ,,oficiald” a versului
va fi perturbata, astfel incat au-
torul ne ofera cronologii restitui-
te, corijate. Versificatia moder-
nd ne conduce, aproape ca
printr-un labirint, prin istoria
alambicata si multi-stratificata a
versului liber, dar nu ne lasa nici
o clipd sd ne ratacim prin luxuri-
anta eruditiei, a referintelor biblio-
grafice cu pozitii adesea
divergente. Printre atatea apro-
ximari, experimente, reculuri, de-
ziceri si revendicari orgolioase
ale reformistilor prezentati in
panorama istorica, ajungem sa
urmarim firul argumentatiei ca pe
un fel de traseu aventuros si pal-
pitant in cautarea si spre afirma-
rea adevaratului vers liber.
Poemul militant socialist, anali-
zat cu entuziasm (cat de sincer,

oare?) in capitolul dedicat poe-
ziei contemporane, este totusi
falsul ,,erou”. Consideram ca
cele cateva pagini afectate de
ideologia vremii nu fac irecupe-
rabila sau ilizibila, pentru citito-
rul de azi, aceasta cercetare
foarte serioasa si, de altfel, uni-
ca in felul ei, apartindnd unui
mare intelectual romén.

In prefata la a doua editie,
vom sublinia relevanta cartii
pentru momentul critic §i teore-
tic actual. Actualitatea Versifica-
tiei moderne nu priveste numai
sectorul restrans al prozodiei
(putem invoca aici, pentru com-
pletare, si Introducere in teoria
versificatiei de Josef Hrabak,
Ritm §i rima in poezia romad-
neasca de Mihai Dinu, Versifi-
catia romdneasca de 1. Funeriu
etc.). Teza lui Streinu vizeaza di-
mensiunea ,,tehnicd” a poeziei,
tratatd insa cu maxima deschi-
dere spre zone mai speculative
ale stiintei literaturii: estetica,
poetica genurilor, critica litera-
ra, stilistica. O intreaga discutie
despre ontologia poeziei si a
prozei, despre teoria genurilor
sau despre arhitext (in ultima in-
stanta despre literaritate) poa-
te fi initiatd pornind de la VI.
Streinu si, bineinteles, tindnd
cont de numeroasele sale intui-
tii in consonanta cu dezvoltarile
recente ale poeticii.

B Carmen Popescu
(ingrijitor de editie)

n

Insemnari nocturne

B /ON BOGDAN

exportul

Complex nejustificat

atriotul roman care se da
Pastézi de ceasul mortii
pentru a dovedi ca si noi
am dat mari valori culturale, dar

nestiute streindtdtii nerecunos-

catoare, are un nejustificat com-

plex de inferioritate. De fapt,

istoria generald, nu cea a artelor,
a ierarhizat cindva culturile in
functie de puterea politica si eco-

nomica, transferata in raza extin-

sa de circulatie a citorva limbi si
in iradierea unor modele creati-

ve sau filozofice.

Altfel, ne-am avut cu totii, la
noi acasa, valorile, geniile, capo-
doperele, de care putem fi con-
stienti fara sa ne victimizam sau
sd ne transformam in propagan-
disti nationali resentimentari.
Lumea postmoderna, interconec-
tata, interesata de diversitate, a
schimbat datele jocului si a re-
lansat schimburile de orice fel,
inclusiv culturale. Pentru a ,,ac-
cesa” spatiul international al va-
lorilor creative nu trebuie decit
sd vorbim mai fluent limba pe-
rioadei, care nu mai este france-
za, germana sau engleza, ci un
sistem de gindire si de comuni-
care cu doud dimensiuni: lexicul
este al inteligentei transfronta-
liere, iar sintaxa — a globalizarii. . .

LEFTER

cultural
Unde ni sint agentii literari?

criitorii romani de azi si de
Smiine mai au inca multe lu-

cruri de invatat in materie
de ,,export literar”: cum functio-
neaza piata de carte occidentala,
cum se abordeaza o editura, citor
edituri trebuie sa li te adresezi (cit
mai multe!) si cum, inarmat cu ce
(referinte, mostre...), care sint —
in genere — obiceiurile, compor-
tamentele, codurile mediilor cul-
turale internationale.

Unii compatrioti ai nostri in-
vatd din mers, altii, chiar daca
talentati la scris, nu par sa aiba
inzestrare in acest sens, drept
care ar mai fi de luat in conside-
rare un lucru: de fapt, nu autorii
insisi ar trebui sa se ocupe de
toate aceste operatiuni, ci agen-
tii literari. Or, citi scriitori romani
au contracte de reprezentare in
strainatate?! Ceea ce transforma
o problema de difuzare externa
intr-una — de fapt — de statut pro-
fesional intern: mai-nimeni nu are
aici, acasa, in tard, un agent lite-
rar care, la rindul sau, sd aiba deja
facute contactele internationale
cu institutiile omoloage si sa le
poata recomanda nume noi dintr-
o literatura mai putin cunoscuta,
dar cu valorile ei, cu posibilele ei
puncte de atractie...

Falrmenicr Lyregpr Lnesem”

un mozaicar la Ateneu

e 3 iunie, pe scena Ate-
Pneului Romaén a avut loc
spectacolul ,,Proces cu
usile inchise”, in regia si core-
grafia lui Arcadie Rusu. Specta-
colul este materializarea unui
proiect care presupunea azvarli-
rea pe scend a (aproape) tuturor
mijloacelor de expresie artistica
(teatru, dans, muzica si poezie).
.31 poezie” este sintagma-cheie,
intrucat spectacolul a fost con-
struit dupd versurile tanarului
poet craiovean (si mozaicar) Ti-
beriu Neacsu. (Red.)

»Proces cu usile inchise”
Proiect de teatru, dans, muzica
si poezie

tisti, proiectul cuprinde

mai multe zone de interes,
pe care isi doreste sa le si pro-
moveze. Astfel, textul spectaco-
lului e compus din creatiile
tanarului poet Tiberiu Neacsu,
poezii si poeme, unele publicate,
iar altele vor fi prezentate in pre-
miera. Un alt aspect important
este prezenta in spectacol a mu-
zicii live.

Spectacolul e realizat cu par-
ticipare exclusiva a tinerilor ar-
tisti cu scopul de a-i promova si
de a le da ocazia sd se exprime
artistic in conformitate cu gene-
ratia lor. Avand ca principal scop
libertatea de expresie a tinerilor,
si pentru o mai bund asimilare a

A . . . .
l n ideea de a uni tineri ar-

lor in viata culturala, dar si pen-
tru atragerea totodata a publicu-
lui tanar, care sa se identifice si
sd capete apetit pentru eveni-
mente culturale.

Spectacolul este creat exclu-
siv pentru acest spatiu, care are
o arhitectura aparte si ofertanta
conceptiei regizorale.

Poeziile reprezinta componen-
ta dramatica a spectacolului. Nu
e vorba de un recital de poezie, ci
de un spectacol cu un scenariu
poetic, bine inchegat, coerent, cu
personaje de factura teatrala. Se
urmareste construirea unei lumi,
din viziunea tinerei generatii. To-
tul este dus intr-o zona metafori-
ca, absurda, caracteristica
contemporaneitatii.

Spatiu descris este unul al
judecatii si al purificarii, un spa-
tiu de trecere dintr-o dimensiu-
ne in alta, cu personaje si
problematici cat mai diverse.

Simbolistica folosita este foar-
te puternica vizual, prin aparitia
unor repere recognoscibile, ge-
neral valabile: judecata, purga-
toriu, viata, moarte.

Fiecare om-personaj vine cu
povestea si cu problematica lui,
aduce pe scena intreaga sa lume,
per ansamblu se creeaza atmo-
sfera de ireal, de vis iluzoriu in
care personajele traiesc impreu-
na si separat in acelasi timp.

Accentul cade pe absurdul
vietii §i a ceea ce urmeaza, pe
imprevizibilul ce ne asteapta, o

tema etern valabila, dar exprima-
ta intr-un limbaj contemporan,
care presupune si o interferenta
a dansului, teatrului, muzicii si
poeziei.

B Arcadie Rusu
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B ADRIAN MICHIDUTA

utem vorbi despre o fi
Plosoﬁe romaneasca asa
cum vorbim despre filo-

sofia franceza, germana sau ame-
ricana? Ca sa raspundem la
aceasta intrebare trebuie mai in-
tai sa definim ce intelegem prin
filosofie in general si apoi sa ara-
tam care sunt particularitatile
distincte ale filosofiei romanesti.

Ce este filosofia? Cuvantul
filosofie are originea in greces-
cul phoco@ia. Intelesul lui
primitiv — care corespunde cucel
etimologic — este ,,dragoste de
intelepciune”. El se compune din
doua cuvinte: philia= iubire si
sophia=ntelepciune. ,,Cuvantul
a fost intrebuintat intai de Pita-
gora, care vroia sa treacd numai
drept «iubitor de intelepciune»,
adica philosophul si nu ca un
intelept, chiar sophos. Dupa pa-
rerea lui, aceasta ultima calitate,
sophia se putea atribui numai
zeilor*!.

Conceptul de filosofie impli-
ca doua trasaturi importante: 1)
posedarea sau dobandirea unei
cunoasteri care sa fie in acelasi
timp cea mai valida si cea mai
extinsa posibild; 2) uzul acestei
cunoasteri in avantajul omului.
Aceste doud elemente revin frec-
vent in definitiile care au fost date
filosofiei in epoci diferite. Acest
punct a cunoscut doua aspecte:
a) aceea prin care filosofia este
contemplativa si constituie o
forma de viata care e scop in
sine; b) aceea prin care filosofia
este activa si constituie instru-
mentul de modificare sau de co-
rectie a lumii materiale sau
umane. Dupa prima interpretare,
filosofia se epuizeaza in indivi-
dul care filosofeazd; pentru a
doua interpretare filosofia trans-
cede individul si se referda in mod
propriu la raporturile cu natura
sau cu oamenii.

La noi, ,,filosofia in intelesul
modern, ca un acord intre credin-
ta dogmatica si adevar stiintific,
intre tendintele contrare izvorate
din activitatea intelectuala a omu-
lui modern, nu era in traditia ro-
maneascd. Trecutul nostru n-a
cunoscut credinte acute de cre-
dinte religioase, sau de conceptii
sociale si politice care sa ceard
interventia filosofului*?.

in fata marilor intrebari la care
trebuie sa raspunda Romanul, au
aparut intelesuri care sunt mai
mult ale lucrurilor decat ale min-
tii. Spre exemplu, C. Noica supu-
ne analizei doua cuvinte: ,,rost i
talc. «Rostul» este Inca mai apro-
piat de un inteles deplin, pentru
ca pare legat de randuieli ome-
nesti, dar «talcul» e din plin ex-
presie a jumititii de inteles®.

In limba roméana, ,,cuvantul fi-
losof's-a strecurat (...) la mijlo-
cul veacului al XVlIl-lea, (...) cu
prilejul talmacirii din slavona a
unui cod de legi, a pravilelor, in
vremea slavitilor voievozi Vasile
Lupu si Matei Basarab.

Obarsia lor slavona sau bizan-
tind ne face sa banuim ca intele-
sul daruit termenului de filosof,
de catre aceste pravile, nu putea
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ﬁé@nceptul de ,filosofie romaneasca”

dimensiuni critice

fi altul decat cel invechit in vre-
mea aceea, adica intelesul medie-
val: filosoful era privit ca un
astrolog sau cititor in stele, strain
de realitate si cam lunatic, un fel
de vrajitor, vandut diavolului, un
alchimist care umbla sa desco-
pere tainele naturii In scopul de
a stramuta multumita «pietrei fi-
losofale», metalele josnice in
nobilul si pretiosul aur.*

Filosofia este prin statutul ei,
Huniversald, adica: e priceputa
de toti cei care iau cunostintd de
dansa si poate fi primita de catre
unii si ca adevarata, dar, pentru
ca sa atinga aceastd inaltime, ea
trebuia sa rasara si sa se ridice,
de fiecare data, din ogorul pro-
priilor nevoi, ca fruct al proprii-
lor sfortari, ale fiecaruia® .

Mircea Florian retine doud
componente culturale: ,,(i) filo-
sofia, care e un fenomen ce se
repeta, se transmite si deci se
universalizeaza, si (ii) romdnis-
mul® care e un fenomen unic,
netransmisibil si perfect indivi-
dualizat®.’

Ce intelegem prin ,,filosofia
romaneasca“? Ce conditii trebu-
ie sa indeplineasca?

C. Rédulescu-Motru definea
filosofia romaneasca drept ,,ar-
gumentarea sistematica, prin
care o constiinta formata in me-
diul poporului romanesc ajunge
sd-si Impace, In mod sincer, ade-
varurile dovedite de stiinta cu
credintele taini-
ce ale experien-
tii sale proprii,
adica este refle-
xiunea inceputa
asupra celor ce
se dau ca sigur
stiute, si adusa
la o gandire
unitard cu con-
stiinta de sine a
omului produs
de mediul roma-
nesc*.®

Filosofia ro-
maneasca n-are
un obiect sau o
metoda precisa
in sensul stiin-
telor pozitive.
De aceea, Mir-
cea Florian ara-
ta cd noi am
ales o filosofie
,,ce ofera cele
mai mari ga-
ranti de exacti-
tate. Aceasta
atitudine, ce mi
se pare mai ras-
pandita la noi,
explicd inclina-
rea pentru ur-
miatoarele
formule de gan-
dire:

a) filosofia
lui Kant — e azi
discutabil daca
ideea kantiana
aslujit totdeau-
na cauza unei
filosofii exacte;

b) materia-
lismul unit cu
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empirismul si cu pozitivismul
trunchiat;

¢) Sistemul Iui Herbart, care a
exercitat, cu deosebire prin pe-
dagogie, o inrdurire mult mai
adanca decat se pare;

d) un vag evolutionism inspi-
rat fie de H. Spencer, fie de W
Wundt*.

Putem spune ca drumul filo-
sofiei trece cu necesitate prin
stiinta. Toti filosofii, fara excep-
tie, au fost cunoscdtori si chiar
creatori de stiinta. Stiinta mar-
cheaza un stadiu al cunoasterii
care, prin insuficienta lui, face le-
gitima filosofia. Metafizica a avut
totdeauna puncte de plecare in
realitatea spirituald a unui mo-
ment istoric. Ea n-a fost o con-
structie subiectiva si arbitrard, o
operd a imaginatiei personale fara
tangenta cu realitatea istorica.

La noi, filosofia autohtona
s-a folosit de doud metode. Care
sunt acestea? ,,1) Metoda eclec-
tica i 2) metoda intuitionista
sau mistica. Amandoua exprima
in mod inegal nota esentiala a
culturii noastre: cultura romana
e de precadere literara si retori-
ca, intr-un cuvant, e beletristica.
Ceea ce 1n Apus este stiinta in
genere sau, cel putin vointa de a
gandi, la noi este lirismul simtit
sau numai verbalizat“!°.

Filosofii roméani nu sunt toti
cei ce scriu romaneste, ci numai
»aceia care, prin experienta si

constitutia lor interna, ajung sa
unifice stiinta timpului lor cu cre-
dintele tainice izvorate din expe-
rienta neamului roménesc*!!.

Mircea Vulcanescu conside-
rd ca putem vorbi de o filosofie
romaneasca numai in masura in
care sunt indeplinite minim trei
conditii:

,»1) existenta unei activitati de
filosofare autentica si originala
printre romani, nascuta din mo-
tive romanesti;

2) existenta unui mediu de di-
fuzare a ideilor filosofice 1n lim-
ba romaneascd, prin grai sau
scris, in reviste, carti, cursuri si
conferinte;

3) existenta unei problematici
si a unor sisteme filosofice spe-
cifice romanesti”'>.

In perioada interbelica, aces-
te criterii sunt indeplinite in filo-
sofia romaneasca. Si totusi,
miscarea filosofica roméaneasca
este, asadar, o importatie din gan-
direa filosofica occidentala.

,,Avem in migcarea filosofica —
nota Motru — aproape toate di-
rectiile care sunt in filosofia con-
temporana: stiintifica,
personalista, rationalista, empiris-
ta, pozitivista, criticista, idealista,
metafizicd, fenomenologica, mis-
tica etc., dupd preferintele perso-
nale ale tinerilor romani care au
studiat in Universitatile straine*".

In acelasi timp, filosofia roma-
neasca indeplinea cu prisosinta,

cele trei conditii pe care Mircea
Vulcinescu le cerea, conferindu-i
dreptul de a se insera in univer-
salitate, de a se integra decis in
registrul culturii europene. ,,Se
conturase o filosofie originald
crestin ortodoxa, ca si investiga-
tiile de amploare in domeniile pre-
dilecte ale filosofiilor orientale.
Exista un mediu extins de difuza-
re a ideilor filosofice, in nume-
roase ziare $i reviste, dintre care
multe de stricta specialitate. Ceea
ce a determinat si diversificarea
stilurilor expozitive: eseistice, de
larga receptivitate, si tehniciste,
destinate specialistilor calificati.
Rolul prioritar al filosofiei se ma-
nifesta in toate domeniile cultu-
rii si, in mod special, in cadrul
stiintelor',

Noua perspectiva realista
deschisa dupa ’90, obliga pe cer-
cetatorul contemporan la o se-
rioasd opera de cunoastere a
fenomenului filosofic romanesc.
Datoria noastra este sa inventa-
riem rezultatele ce s-au putut
aduna de-a lungul timpului si sa
retinem castigurile teoretice ce
oferd un spor de cunoastere a
filosofiei autohtone.

! Mircea Florian, Philosophia pe-
rennis. Editura Grinta, Cluj-Napo-
ca, 2004, p. 54.

2 C. Radulescu-Motru, op. cit., p.
170.

3 C. Noica, Pagini despre sufletul
romdnesc. Editura Humanitas, Bu-
curesti, 1991, p. 77.

* Mircea Florian, Indrumare in filo-
sofie. Editura Stiintifica, Bucuresti,
1992, p. 15.

> Dumitru Cristian Amzar, Gdnd,
cuvdnt §i faptda romaneasca. Editu-
ra Eminescu, Bucuresti, 2001, p. 49.
¢ «Este timpul — nota in 1936 C.
Rédulescu-Motru — sa ludm apara-
rea Romanismului in propria lui tard
(...). Ce trebuie inteles prin Roma-
nism? Ca sa ajungem la o definire a
Romanismului trebuie sa ne ridicam
la o realitate, alta decat aceea a ro-
manilor luati in mod individual. La o
realitate care depaseste simpla adu-
nare la un loc a indivizilor (...).
Romanismul este o manifestare a
realitatii istorice romanesti. O ma-
nifestare care va fi, pentru indivizii
romani de maine, porunca zilei lor,
asa cum a fost nationalismul pentru
indivizii romani de ieri®.
Romanismul, catehismul unei noi
spiritualitati. Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1992, pp. 79-80.

7 Mircea Florian, Filosofia romd-
neasca. Editura AIUS, Craiova,
2005, p. 37.

8 C. Radulescu-Motru, Filosofia
romdneascd. ,,Revista universitara”,
an I, nr. 1, ianuarie 1926, p. 6.

° Mircea Florian, Ibidem, p. 43.

1 Tbidem, p. 31.

' C. Radulescu-Motru, Idem.

12 Mircea Vulcanescu, Pentru o noud
spiritualitate filosofica. Editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1992, p. 190.

13 C. Radulescu-Motru, Rolul edu-
cativ al filosofiei...p. 170.

14 Alexandru Surdu, Marturiile anam-
neziei....pp. 191-192.
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Trifan

n plind campanie de ,,apro-

I{)if:m” de problemele ceta-

enilor, printre mici si bere,
strazi sparte si reparate instant
sau excursii ,,sponsorizate” la
manastiri, balustrada de la Mur-
fatlar devine peste noapte vede-
td. Menitd sd usureze accesul
catre manastirea ce poarta hra-
mul Sfantului Teotim, aceasta
balustrada a fost daruita electo-
ratului de catre P.N.L-isti. Si cum
culorile capata acum parca mai
multe semnificatii ca oricand, a
fost vopsita conform coloraturii
partidului in galben; faptul cd a
doua zi dimineata ea devenise
oranj (P.D-L-ul!?) introduce si
face perfect aplicabila (sau expli-
cabild) teoria cromatica in teorii-
le de partid: ,,...au vopsit-o
P.S.D- istii. Dar galben combinat
cu rosu iese portocaliu” (sursa:
,,Cotidianul”, din 9 mai 2008).

V-am semnalat foarte pe scurt
un material de prima pagina, care
a facut deliciul emisiunilor de tip
Revista presei. Contemporan cu
evenimentul ,,boicotarii balus-
tradei”, la Galeria Arta din Craio-
va, a fost prezentata o expozitie
de arta, dar despre care nu am
date ca ar fi aparut pe vreo prima
pagind a unui ziar local. Este vor-
ba despre Peripetiile lui Tele-
mah, nu de Frangois Fenelon, ci
de artistul Mihail Trifan.

Chiar daca nu sunt Incadrate
in categoria evenimente ,,de pri-
ma pagina”, expozitiile lui Trifan
au audientd, iar acest lucru a fost
confirmat si cu aceasta ocazie.
Nu putini au fost cei care au ve-
nit pe 17 aprilie la ora 18, s vada
ce ,,peripetii” le mai pregateste
Miki Trifan. Spun asta avand in
vedere faptul cd, de cativa ani
incoace, prezentarile sale expo-
zitionale starnesc vii controver-
se. Consider suficient sa
amintesc aici doar: Conversaii
vizuale sau Inmormantarea lui
Pazvante, expozitii care au avut
o rezonanta indelungata in Cra-
iova. Furii, discutii patimase, ju-
decidti de valoare ori simple
comentarii, toate acestea au avut
o finalitate certa: cautat sau nu,
demersul artistului s-a dovedit a
fi, fara doar si poate, o excelenta
strategie de marketing. Plasez
langa cuvantul ,,marketing”, fara
a-i denatura sensul exact, atitu-
dinea lui Miki Trifan care, fara a-
si nesocoti valoarea, recomanda
adesea doritorilor de arta sa alea-
g lucrari de la colegii sai de
breasla care picteaza ,,mai fru-
mos”. lar aici nu vreau sa merg
doar pe deja cunoscuta antire-
clama - reclama, ci mai degraba
as miza pe o adevarata arta de
cunoastere a interlocutorului. Ar-
tistul nu este un ,,sociabil”, refu-
za de reguld sa vorbeasca despre
el, iar cand o face argumenteaza

. MIHAELA VELEA

aparent superficial; deseori 1si
categoriseste creatiile ca fiind
,»urate”, cu constiinta faptului ca
doar cei care simt o adevarata
apropiere fata de ele le vor apre-
cia valoarea.

La peste 60 de ani, Trifan are
o vivacitate si o dorinta de ex-
plorare pe care, din pacate, nu le
regdsim ca o constantd si la cei
mult mai tineri decat el. Asta vine
firesc, dintr-o nevoie organica de
acrea, de a se depasi mereu si de
a-si gasi noi refugii sau confir-
mari, iar interesul lui se raspan-
deste, fara a se dilua nsa, de la
picturd la obiect, regasindu-si
mereu motive pentru a continua.
Nu este un secret pentru nimeni
ca Miki Trifan lucreaza mereu si
fiecare expozitie personald sau de
grup este o ocazie in care se adu-
na §i se reinventeaza cu puterea
celui care are mult de dat, iar pro-
lificitatea lui ar putea fi un sem-
nal pentru cei care nu se sfiesc
sa expuna la nesfarsit cele cate-
va lucrari create cine stie cand,
intr-un moment de binecuvanta-
ta inspiratie.

Asadar, dupd o perioada in
care tocmai afirmase ca ,,nu mai
stie sa picteze”, iatd o noud ex-
pozitie de pictura. Nu incerc sa
gasesc un sens evident titlului
ales, facand asocieri demne de
romane cavaleresti, pentru ca in
ceea ce face Miki Trifan, nu doar
titlul este cel menit s incite. Exis-

ta in el 0 doza de imprevizibil care
il face sa nu fie fad sau ,,inrolat”,
iar cu aceastd noud expozitie ne
aratd cd pictura nu este doar o
lectie bine invétata, ci si o traire
intensa, iar reveria peisajului nu
este o atitudine demult apusa.
Sub titluri cuminti: Biserica, Fe-
reastrd, Izvor, Troita, Panora-
ma iarna, Peisaj de iarna,
Dealul mare-panorama, Padu-
re, Nocturna, Lacul, Pridvor etc.

<
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Mihail Trifan - Biserica

autorul ne face cunostinta cu
modul in care a perceput si re-
compus 1n imagini zona Manas-
tirii Stramba Jiu din judetul Gorj.

Forta expresionista a lucrari-
lor sale nu ne induce linistea,
calmul sau blandetea ca forma de
traire ,,recomandabild” in preaj-
ma unui asemenea lacas de cult,
dar ne face sa simtim avalansa
trairilor, a framantarilor, nerabda-
rea celui care scormoneste per-

petuu. Nu suntem privitori deta-
sati ai unor peisaje pentru ca
peisajele lui Trifan cresc ca niste
increngaturi elaborat pulsand de
viata. Biserica sau Troita nu de-
vin motive de proster-
nare, ci, mai degraba, simburele
magic care impartaseste o neba-
nuita energie. ,,lernile” lui Trifan
nu sunt Intinderi imaculate cu
aspect hibernal, asa cum nici
,»Nocturnele” nu dezvolta per-
ceptia Intunericului; vivacitatea
si stralucirea culorilor ne da un
sens care nu vrea sa se confun-
de cu o intelegere generalizata si
uniformizatoare.

Cu siguranta, nu pot fi uitate
cele doua Triptice care ocupa
panoul central: Biserica si
Portret (Céalugarita). Nu voi
puncta in mod special ideea de
triptic ca formula asociata apro-
pierii de divinitate. Imaginile
sunt de impact, iar forta de su-
gestie a acestora este cea care
impresioneaza in fiecare dintre
variante, completandu-se si in-
dividualizandu-se deopotriva,
fard a mai simti nevoia unor ex-
plicatii adiacente.

Daca in 2006, cand propunea
Conversatii vizuale (Continua-
re), Miki Trifan a ales sa expuna
in compania lui Emil Pascalau, de
aceasta data 1l regasim alaturi de
fotograful Remus Badea, in in-
cercarea de a completa si cu o
altd viziune — cea fotografica.
Aspecte cotidiene, franturi de
peisaj, atitudini personale vor sa
nuanteze realitatea vazutd prin
ochii a doi oameni diferiti.

Aceasta a fost cea mai recen-
ta expozitie de picturd deschisa
de Miki Trifan. Pe multi i-a sur-
prins considerand-o ,,prea poto-
lita” luand drept reper atitudinea
voit spectaculoasa a artistului.
De ce am mai considera acum
nepotrivitd o pornire de tip ve-
hement, cand ne-am acomodat
cu abundenta de reclame agresi-
ve? De ce mai cautdm sa impu-
nem limitari?

Dacé 1l veti auzi vreodata pe
artist perorand convingétor ca
,,nu stie sd picteze” nu va lasati
sedusi de afluenta discursului.
O privire sfredelitoare il acompa-
niaza.

V-am alaturat doua experien-
te contemporane: Romania pito-
reascd, manastiri, oameni,
atitudini... Am ales ca fals punct
comun ,,culorile”. Indubitabil, la
Trifan, galben cu rosu nu face
transferul mental catre PD-L.
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atrul pentru copii i ti-
neret,,Colibri”, impreu-
na cu Departamentul de

Artd Teatrald al Universitatii din
Craiova a realizat, la sala Studio
a Departamentului, o lectie des-
chisd comemorativa pe marginea
operei lui Patrel Berceanu, fost
cadru universitar asociat al De-
partamentului de Arta Teatrala,
la doi ani de la trecerea sa in eter-
nitate. Personalitatea lui Patrel
Berceanu a fost omagiata prin
evocdri, dezbateri pe marginea
cartii Teatrul in dialog cu vea-
cul (Editura Aius, 20006), iar ac-
torii Teatrului ,,Colibri” si
studentii anilor I i III ai Depar-
tamentului de Arta Teatrald au
recitat versuri din creatia regre-
tatului poet.

Redam aici din cuvintele par-
ticipantilor (Doina Berceanu).

Nicolae Marinescu: Si eu, ca
si multi dintre dumneavoastra,
nu pot sd ma gandesc la Patrel
Berceanu decét ca la o persoa-
na care este printre noi, plecat
cu o treabd de unde se va in-
toarce imediat.

Dincolo de aceasta stare de
spirit pe care o putem avea noi,
cei care l-am cunoscut, raiman in
urma lui niste carti importante.
Pentru ca suntem la Departamen-
tul de Arta Teatrala si pentru ca
Patrel Berceanu este Tnainte de
toate un om de teatru — iata ca,
spontan, ne-am exprimat foarte
bine: este un om de teatru — sa
vorbim despre cartea pe care a
lasat-o aproape cu limba de moar-
te — Teatrul in dialog cu veacul.
In ea putem gési toatd inima si
mintea lui dedicate teatrului, pen-
tru ca era un exceptional intele-
gator al acestui fenomen si un
daruit.

Este o carte pe care orice stu-
dent de aici ar trebui sa o stie
foarte bine. Este plina de inte-
lepciune si invataturi i sunt con-
vins ¢ nu se va perima. Pentru
ca atinge lucruri esentiale si care
sunt spuse cu o profunzime si o
gravitate exceptionald. Cum il
stim foarte bine, Patrel nu aseza
niciodata niste texte intr-o carte
la intdmplare. Nu intAmplator pri-
mul eseu este dedicat fizionomiei
publicului.

Patrel era la un moment dat
foarte nelinistit, afectat de fap-
tul ca treburile administrative, di-
rectoratul pe care, de altfel il
facea foarte bine, 1l impiedica sa
scrie. Si discutdnd despre asta,
cd nu are linistea, starea de a
scrie poezie, i-am sugerat sa adu-
ne intr-o carte scrierile lui despre
teatru prezente in diverse publi-
catii. A zis ca are acest proiect,
insa n-are timp acuma; dar, cum
il stiti cei care-l stiti, intempestiv,
incepand prin a nega si a respin-
ge, m-am trezit ca peste ceva vre-
me zice: ,,Uite. Scoatem cartea.
Am vorbit cu Doina sa ma aju-
te”. Si de aici a Inceput un lucru
minutios, citind, recitind, reve-
nind pe text, selctand, ordonand.
A lucrat pana la ultimul moment
si de aceea mi se pare cd nu e
deloc intamplator faptul ca nu
despre regizori sau actori a cre-
zut ca trebuie sa vorbeasca in-
tai, ci despre public.

Prof. dr. Remus Marginea-
nu: Pentru noi, Departamentul de
Arta Teatrala, este o mare onoa-
re faptul ca aceasta discutie de-
spre Patrel Berceanu se petrece
aici. Ne intalnim cu Patrel intr-un
spatiu in care imaginea lui Inca
persistd prin noi si studentii pe
care i-a avut. Multe dezbateri pe
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,NuU putem sa facem totul,
dar daca fiecare incercam sa
facem cate ceva, e bine’

lectie deschisa comemorativa ,Patrel Berceanu’

Adriana
Teodorescu

Nicolae

Marinescu

care le-am avut cu Patrel se refe-
reau la aceasta scoala de teatru.
Am discutat si despre oportuni-
tatea sa-si faca doctoratul pen-
tru ca sa fie el cel ce va prelua de
la noi conducerea acestei scoli.
Au fost discutii legate de felul in
care ar trebui sa fie pregatiti stu-
dentii nostri in aceastd scoala,
materiile de care au nevoie, con-
trolul pe care trebuie sa-1 avem
noi asupra a ceea ce se face aici,
in calitate de profesori si specia-
listi. Era partea 1n care era extra-
ordinar, iar discutiile se
prelungeau dupa ore. De cand
figura mea a aparut in public,
Patrel Berceanu s-a ocupat de
cariera mea din teatru, din film si
ca regizor. In Teatrul in dialog
cu veacul analizeaza si doua din
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spectacolele mele. Era unul din-
tre aceia care stia ce spune.
Cand discutai cu el, trebuia sa fii
bine motivat, sa ai argumentele
academice si de specialitate in
ceea ce sustii.

Adriana Teodorescu: Voi
vorbi despre Patrel aratand exact

George
Obrocea

cum a fost relatia noastra de tea-
trologi care nu s-au inteles foar-
te bine, dar care au comunicat
pe meserie extraordinar. Si poate
ca din acest motiv pasiunea mea
pentru teatru nu a scazut, nu s-a
rutinat, ci a crescut. Pentru ca
Patrel nu era omul care sa te lase
sd te rutinezi si atata te intepa,

J

aricleea
Radescu

atata te starnea, incat era impo-
sibil sa cazi in rutina. Intuitia si
pasiunea lui pentru teatru erau
dublate de o mare cultura, nu nu-
mai in domeniul teatrului si stiind
foarte multe din foarte multe do-
menii toate acestea se canalizau
spre teatru. Teatrului craiovean ii
lipseste foarte mult Patrel Bercea-
nu, prin obiectivitatea, pasiunea,
daruirea pe care le-a avut el pen-
tru teatru ca fenomen.
Haricleea Radescu: Am avut
onoarea s fiu studenta lui Pa-
trel Berceanu. Inainte de a alege

actoria, am avut o discutie cu =




= dumnealui §i mi-a pus o intreba-

re care ma urmareste si inca nu
i-am dat raspuns: ,,De ce vrei sa
faci teatru ?”” A fost un moment
teribil pentru mine pentru cd a
fost foarte incisiv, foarte acid cu
mine: ,,Din egoism? De-asta vrei
sa faci teatru ?”” In momentul res-
pectiv am zis ¢ in nici un caz din
egoism, eu vreau sa ofer, sa fiu
pe scend, sa traiesc mai multe
vieti — i peste 11 ani, iatd, am
ajuns sa-i dau dreptate. Cred to-
tusi ca firea noastra histrionica
contine acel soi de egocentrism,
acea dorintd de a ne arata, de a
ne afla in centrul atentiei. Eu tind
sd cred ca actorul se sacrifica n
momentul in care produce actul
artistic, dar e vorba si despre
egoism. Discutiile cu Patrel erau
intotdeauna arzatoare, era un re-
voltat sensibil, un spirit plin de
energie. Ne spunea sd citim mult,
sd fim niste actori culti, s nu
ajungem sa lucram cu un regizor
mare §i sa nu stim cine a fost Peter
Brook sau Grotovski.

»Intind bucuria ca
untul pe paine!”

George Obrocea: Ma simt
onorat ca am fost si eu prieten
cu Patrel Berceanu: stia sa daru-
iasca prietenie. Era una dintre
cele mai frumoase calitati ale lui.
Patrel ardea, era un tip incomod
pentru cé era un tip moral, si de
aici venea incomoditatea, trebu-
ie s-o spunem. Patrel era un pro-
fesionist desavarsit. El a teminat
sef de promotie si putea sa ra-
mana cel mai de seama critic din
capitala. Dar Patrel era oltean.
Olteanul vine la el acasa in Olte-
nia, aici sa faca si sa dreaga si sa
moara. Daca ar fi ramas in Bucu-
resti ar fi fost un al doilea Valen-
tin Silvestru. Emitea judecati de
valoare. Patrel este o mare pier-
dere pentru miscarea teatrala din
Oltenia, veche de 156 de ani. Desi
miscarea teatrala a pierdut prin
cooptarea lui Patrel in interiorul
schemei Teatrului National. Pen-
tru cd n-a mai putut sa scrie cro-
nica de teatru, sa emita judecati

" DACIA LITERARA

Nr. 2 /2008 din Dacia litera-
ra se deschide cu un eseu al lui
Dan Manuca despre Eminescu
— omul de teatru, urmat de un
interviu consistent $i noncon-
formist cu poetul Emil Brumaru,
care ne vorbeste despre blogul
personal, despre interviurile
date pe e-mail, despre obsesia
pentru Eminescu si Bacovia, dar
si despre memorabila betie cu Ni-
chita. Poezia este reprezentata de
Dinu Flamand (,,iar eu incep sa
miros/ a piatrd plansa si ma zbat/
cu mainile legate pe dinauntru’)
Adrian Alui Gheorghe (,,vom in-
vinge? Intreaba marul/ vom in-
vinge! rdspunde culoarea
marului”’), Gaal Aaron, pecum si
argentinianul Hugo Diz (,.taranii
insa vor purta-n pupile/ tot restul
vietii/ imaginile tragediei”), cana-
dianca Madeleine Gagnon (,,Sin-
gure erau doar/ transparente/
coatele Indoite/ pe perna stanci-
lor”) si frantuzoaica Diane Bau-
dreau (,,Jmi umezesc armele/ cu
trupul spart”), la care se adauga
fragmentele din romanul Docto-
rul Z al lui Gheorghe Mocanu.

de valoare, tocmai fiindca era
angajat al Teatrului National.

Nicolae Marinescu: D-1
Boroghina a vrut un om de va-
loare la Teatrul National. Din
punctul de vedere al institutiei
era bine ca era acolo. Patrel, cum
era el, un om moral, se impartea
cu disperare intre cele doua in-
stitutii in care lucra cu aceeasi
pasiune si aceeasi corectitudine,
pentru ca amandoua il atrageau;
la Teatrul de papusi putea sa in-
faptuiasca tot ceea ce gandea. A
iubit cele doua institutii, a iubit
si cronica de teatru, confirm. Dar
a refuzat sa scrie despre teatru:
,»Cum sa scriu eu despre teatrul
unde sunt, domnule ? Pai io ma-
nanc o paine de acolo si pe urma
ma duc sa critic ? Nu e in regu-
13”. N-a zis cd nu e moral, doar ca
nu e in regula.

Cornel Ducan: Patrel era
nuantat in tot ce facea si spu-
nea. A incercat sa schimbe lumea
si uneori a si reusit. Spunea la
un moment dat: ,,Nu putem sa fa-
cem totul, dar daca fiecare incer-
cam sd facem céte ceva, e bine”.

Marius Dobrin: Am aici ,,In-
tamplarea cea mare”. Patrel a
notat cuvintele pe care cenzura
ile-a taiat. Patrel a notat: ,,n-o sa
vina niciodatd vremea noastra.”
Cenzura a zis: ,.trece, vine, vre-
mea noastra”. Trebuia sa fim
optimisti si cenzura a avut drep-
tate pe undeva. A venit vremea
noastra. Am trait intotdeauna cu
convingerea ca Patrel a fost un
mare regizor care s-a refuzat, nu
si-a dorit asta. Pentru ca el avea
culturd si mai ales avea idei. E
trist nu ca a plecat unul foarte
bun dintre noi, ¢i ca nu reusim
sa suplinim golul. Sunt atat de
multe de schimbat, e nevoie de
el! Pentru ca noi trdim dintr-un
singur om. Vine cate un om mare
care se duce si colo si colo, pe-
teceste toate gaurile pentru ca
noi nu suntem in stare.

George Obrocea: Sa retinem
mdcar un vers de Patrel Bercea-
nu din intalnirea de astazi: ,,In-
tind bucuria ca untul pe paine!”

Nicolae Marinescu: Deci, sa
ne bucuram!

Am citit cu placere articolul
Nume abreviate, nume deforma-
te si alte anomalii de Stelian
Dumistracel. (P. M.)

A vk gl i 2 ke e

Coitempor

dees europeani

Revista Contemporanul, nr.
3/2008, debuteaza cu articolul lui
Nicolae Breban despre tirania
sociala, urmat de cronica Irinei
Petras la ultima carte a lui Eugen
Ovidiu Chirovici. Doua portrete,
unul facut lui Italo Svevo de Ni-
colae Balota, celalalt facut de
Iulian Boldea lui Geo Bogza.
Demne de lectura sunt §i croni-
cile lui Stefan Borbély la cartea
lui Mihai Dragolea si a lui Paul
Aretzu despre poetul Rodian
Dragoi. Am citit cu placere doud
poeme de Vladimir Maiakovski
traduse de Leo Butnaru, o pagi-
na de poeme scrise de Andrei
Fischof. Tot la traduceri merita
semnalat si fragmentul din roma-
nul Sorgul rosu al autorului chi-
nez Ya Ding. Ovidiu Morar scrie
despre Nina Cassian si metafo-
ra jidovului ratacitor. (P. M.)

strada Traian Demetrescu, nr. 31. Casa de cultura

,Vollard” + ,Brancugi” <=>
cenaclul artistilor plastici amatori

jurul cenaclului ,,Bran-
cusi” 1si anunta revenirea si se
redeschide Galeria ,,Vollard”.
Cu aproape patruzeci de ani
in urma, impreuna cu Marin
Vaduva, directorul de atunci al
Casei de Culturd a Municipiului
Craiova i 0,,mana” de indragos-
titi de picturd, am
pus sa — zic asa —
piatra de temelie a
Cenaclului ,,Bran-
cusi”, primul Cena-
clu al artistilor
plastici amatori din
Banie. ,,Staroste” a
fost ales regretatul
Nic Cristescu, care,
aldturi de doctorul
Marinescu (un foar-
te bun portretist),
Gabi Fieraru, Gigi
Anton, Dumitru Ro- )
taru, Rene Jardescu .
si altii, ale caror nume Imi scapa
acum si imi cer iertare pentru
aceasta, au facut ca proaspatul
Cenaclu sa devina repede cunos-
cut 1n activitatea artistica a ur-
bei. Expozitii dupa expozitii,
intalniri dese si fructuoase intre
membrii cenaclului, intalniri cu
artistii profesionisti, participari-
le la actiunile artistic-expozitio-
nale au fost preocuparile de toata
ziua ale ,,cenaclistilor” craioveni.
Pictorul Vlaicu a fost, daca nu
ma-ngel, ultimul presedinte al
Cenaclului —nu stiu din ce moti-
ve, si-a intrerupt activitatea.
A fost mare pacat ca un ,,focar”
de arta, care ,,a ars” din plin pen-
tru dezvoltarea artelor plastice
craiovene — mereu erau acoperi-

rin expozitia lui loan
Catrina, gruparea din

te si indrumate noi si noi talente
— si-a inchis portile lasand Cra-
iova artistica mai saraca.

Am amintit de Cenaclu pen-
tru ca expozantul de acum este
unul dintre ,,veteranii” de care
vorbeam. Dragostea sa pentru
picturd, ,,microbul” frumosului
iata cd ni-1 aduce iardsi pe sime-
ze. Am gasit de data aceasta un

Ioan Catrina matur, stdpan pe cu-
loare, cu o tusa energetica, ce ne
dovedeste ca stie ,,meserie”. Pei-
sajele sale, predominante in
aceastd expozitie, ne arata ca
Ioan Catrina este bun observa-
tor a tot ce este in jurul sau si
stie cu prisosinta sa-si aleaga si
sa ne redea subiectul asa cum 1l
vede el, cum il simte. Nu exage-
rez dacd spun ca am vazut un alt
Ton Catrina, un Ion Catrina deo-
sebit de cel de dinaintea lui.
M-a bucurat foarte mult re-
deschiderea Galeriei ,,Vollard”,
inaugurata cu multd speranta la
inceputul anilor *90. Ma laud ca
am fost unul dintre cei care au
pus umarul atunci, facand ca
Galeria proaspat infiintata sa de-

vina repede cunoscuta si cauta-
td Tn urbea noastrd. Am adus
atunci nume cu renume in plasti-
caromaneasca, expozitiile lor fi-
ind de certad valoare artistica si
bucurandu-se de aprecierile cri-
ticii si iubitorilor de frumos.

Auexpus la ,,Vollard” marele
grafician roman, regretatul
Marcel Chirnoaga, ,,Vollard” a
gazduit retrospec-
tiva renumitului
caricaturist Matty
Aslan, la deschide-
rea caruia au fost
prezenti sotia artis-
tului Albert Poch,
presedintele Aso-
ciatiei Caricaturisti-
lor Profesionisti din
Romania, primarul
Craiovei $i un nume-
ros public, au avut
expozitii cunoscutul
ilustrator de carte
graficianul Done
Stan, Nicolae Truta si multi, multi
altii.

Dan Ion Vlad, patronul Gale-
riei ,, Vollard” de atunci, a tinut ca
,,Vollard” sa aiba un nivel deose-
bit, sd se impuna in randul mari-
lor Galerii, aici sd expuna artisti
de seama ai artelor romanesti.

Redeschiderea Galeriei ,, Vol-
lard” este un moment deosebit
in viata artisticd a Craiovei si
sunt convins ca va deveni repe-
de un punct de atractie in eveni-
mentele culturale ale urbei
noastre. Salut initiativa si doresc
viata lunga Galeriei si sa-si reca-
pete faima pe care a avut-o!

B Gabriel Bratu
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Revista Arges nr. 3/ 2008 1i
sarbatoreste atat pe Nichita Sta-
nescu, cat si pe Mihai Ursachi,
printr-un portret remarcabil cre-
at de Luca Pitu. Am citit cu mult
interes interviul realizat de Ga-
briel Stanescu cu Mihai Posada,
despre publicistica lui Mircea
Eliade. Poeme de Gabriel Stanes-
cu, loan Scorobete, George Va-
silievici, Chris Tanasescu si
Manuel Guralivu, pe care 1-a pla-
giat Célin Cocora anul trecut. Spre
finalul revistei descoperim doua
eseuri captivante despre kitsch.
(P-M,)

Literaturen

Revista germana Literaturen
(nr. 5/2008) dedica un amplu spa-
tiu lui Mircea Cartarescu, scrii-
tor care declangeaza un boom
intarziat in spatiul germanic, pe
ale carui carti exista deja concu-
rentd Intre marile edituri (vezi
Suhrkamp sau Zsolnay). Wol-

fgang Schneider face o pertinen-
ta si documentata analiza a celor
trei carti de proza ale lui Carta-
rescu aparute in germana (Orbi-
tor, Nostalgia, De ce iubim
femeile). Stabilind filiatii precise
si demonstrand cu justete,
Schneider il plaseaza pe Carta-
rescu 1n galeria suprarealistilor
si a romanticilor: ,,Ceea ce face
Cartarescu este mai radical de-
cat ar fi putut sa banuiasca ro-
manticii germani.” Sunt laudate
maniera de constructie si recuzi-
ta (de sorginte romanticd), inven-
tarea (si nu rememorarea)
trecutului, dar si traducerile in
germana facute de catre Gerhardt
Csejka (Orbitor si Nostalgia).
(C.D.)

DILEMA\/ECHI
Nr. 221 (13 mai 2008) al Dile-
mei vechi aduce n atentia publi-
cd o tema incitanta, deopotriva
de viata privata si de istorie so-
cial-politica, Cum citeam in co-
munism, si de la care s-ar putea
realiza, la o adica, un intreg vo-
lum. Dar si transcriem, mai bine,
argumentul initiatoarei acestei
discutii, criticul literar Simona

Sora: ,,«Recuperareay cititorului
din vremurile intens ideologiza-
te ale cenzurii, crosetelor, fondu-
rilor speciale, fotocopiilor ilizibile
dupa cateva manipulari nu se mai
poate face azi decat prin istoriile
la firul ierbii, prin povesti mai
mult sau mai putin personale,
caci lucrurile se coaguleaza me-
reu in jurul acelorasi subterfugii,
arte ale fugii, brese ale sistemu-
lui...O istorie a lecturii in timpul
comunismului ar trebui sa cu-
prinda — pe langa scriitori inter-
zisi (in diferite etape) sau brusc
conformisti (in altele) — capitole
bizare precum «trocul cu carti»,
«cartile la pachet» sau «epurari
si salvari»“ (,,Portretul cititoru-
lui real). Dosarul care incearca
sd schiteze un portret-robot al
cititorului profesionist (din zona
umanista) in vremea dictaturii
contine o anchetd printre scrii-
tori si texte eseistic-evocative de
Vintila Mihailescu, Catalin To-
lontan si Eugen Negrici. Polemic
si amar-meditativ, ,,Cultul cartii in
comunism si consecintele lui. O
evocare* al ultimului citat ar pu-
tea reprezenta o lectura de tip
dusrece. (G.G.)
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inger si demon pe scena Filarmonici
,Oltenia” din Craiova

ineri, 11 aprilie seara,
sala filarmonicii era cu-
prinsa de rumoarea

publicului —un public parca mai
nerabdator decat cel cu care ma
obignuisem. Orchestra astepta.
Ma asezasem in randul 3, pe lo-
cul 11, cat mai aproape de vio-
loncele. O clipa de liniste,
aplauze. Unul dintre cei mai mari
dirijori ai zilelor noastre, Misha
Katz, s-a indreptat spre mijlocul
scenei. Ce a urmat, a fost poves-
te... pe muzica lui Mozart, Schu-
bert si Bach.

ascut in Rostov, Rusia,
Misha Katz incepe sa
studieze violoncelul in

1959 si intra, 12 ani mai tarziu, la
Conservatorul ,,Tchaikovsky”
din Moscova. Este elevul mare-
lui maestru Mstislav Rostropo-
vitch. In 1979 obtine diploma de
doctorat. De asemenea, studia-
za arta dirijorald cu tatal sau,
Leonid Katz, si cu Leonard Bern-
stein, faimosul compozitor si di-
rijor. Pe langd numeroasele
premii castigate, el este invitat
sa dirijeze orchestre pe scene fai-
moase din intreaga lume: Con-
certgebouw — Amsterdam, Alte
Oper — Frankfurt, Salle Pleyel —
Paris, Tchaikovsky Conservato-
ry Concert Hall — Moscova,
Manoel Theatre — Malta, Wig-
more Hall — Londra, Ateneul Ro-
man — Bucuresti, Bolshoi
Theater — Moscova §.a.

,,O asemenea profunda
intelegere a muzicii poate fi
explicata numai printr-o
inzestrare divina.”
Leonard Bernstein

— Cunosc parerea criticilor,
insi vreau sa aflu chiar de la
Misha Katz cine este el si ce
simte atunci cind dirijeaza. Si
deoarece am mentionat criticii,
trebuie sa va marturisesc ca nu
am mai intlnit pAna acum re-
cenzii atat de contradictorii.
Unii va considera un ,,geniu”,
un ,,maestru al baghetei”, pe
cand altii va vad ,,nebun”, ,,re-
bel”, ,,demonic”. Asadar, cum
credeti ca este, de fapt, dirijorul
Misha Katz?

— Traim intr-o societate libera
in care fiecare are dreptul la opi-
nie si la exprimare. Sunt deschis
criticilor, atata vreme cat ele sunt
constructive. Cand citesti ziare-
le si revistele de specialitate —
iar asta se intdmpla in toate tarile
—nu gasesti doar lucruri intere-
sante si inteligente. Imi este to-
tal indiferent daca sunt numit
»geniu” sau ,,nebun”. Stiti de ce?
Pentru ca eu mi-am gasit calea.
Cand nu 1ti gasesti calea in via-
ta, devii sensibil la parerea ce-
lorlalti. Eu il iubesc pe Salvador
Dali. Imi amintesc ce critici groaz-
nice a avut, insa, si-a continuat
munca, in ciuda tuturor. Imi amin-
tesc de asemenea cuvintele lui
Dmitri Shostakovich, care a fost
un prieten foarte apropiat al ta-
talui meu; el spunea: ,,Cand sunt
laun concert de-al meu si vad ca
jumatate din public imi iubeste
muzica, iar cealalta jumatate o
uraste, atunci stiu cd am compus
o muzica foarte buna, deoarece
indiferenta este cea mai rea”.
Cand lumea nu este indiferenta,

interviu cu Misha Katz

B s

se nasc polemici si este foarte
bine asa. Dar daca ti-ai gasit dru-
mul in viata si (inlauntrul tau) stii
ca este cel bun, nimeni i nimic
nu ti-1 poate schimba. Eu sunt
dirijor.

— Totusi, nu cred ca va consi-
derati un dirijor obisnuit.

—Euma consider un canal, un
transmitator. Incerc sa transmit
ceva din afara, deoarece eu cred
ca muzica este divina si simt ca a
fost creata odata cu lumea. Mun-
ca mea este de a transmite ener-
gie si de a crea un canal de
comunicare intre public si or-
chestra, si fac asta prin interme-
diul iubirii. Muzica, pentru mine,
este ca 0 comunicare spiritualad
intre oameni si divinitate. Iar
munca mea cu orchestra se asea-
mana cu munca unui agricultor.
Este extrem de tehnica, sofisti-
catd si stiu exact ceea ce vreau
s obtin. Incerc sa deschid min-
tea si sufletul artistilor instru-
mentisti ca sa primeasca lumina,
pentru ca, la randul lor, sa o trans-
mita mai departe publicului.

—Muzica nu inseamna numai
note...

— Aveti dreptate. Nu, nu in-
seamnd numai note. Este ciudat
deoarece muzica, in sine, este o
entitate fizica, dar in acelasi timp
este si metafizica. Fizica, pentru
ca este constituita din caractere
fixe, exacte, absolut precise, si
transcendentald, pentru ca vine
dintr-o altd dimensiune. Este yin
si yang, masculin si feminin, apa
si foc.

— V-ati folosit vreodata baghe-
ta dirijorala drept ,,spada”?

— Sunt congstient de puterea
pe care mi-o confera. Acest har
al meu este de-a dreptul hipno-
tic. Atunci cand sunt pe scena,
intru in transa. Bineinteles ca ma
simt puternic. Unii numesc acest
dar al meu angelic sau demonic,
insa ei nu realizeaza ca este ace-
lagi lucru. Noi, oamenii, suntem
atat de mici si ar trebui sa fim foar-
te modesti caci nu este puterea
noastra, cia Lui.

— Noi ingine suntem instru-
mente.

— Exact. Tocmai de aceea nu
ma iau foarte in serios!

— Daca ati fi compozitor, ce
dirijor ati alege sa dea viata mu-
zicii dumneavoastra, pe scena?

— Celibidache.

— Aveti regrete legate de ca-
riera? Exista lucruri pe care le-

ati schimba sau nu le-ati reali-
zat pana acum?

— Ma consider un om extrem
de fericit datoritd harului meu. De
asemenea, am 0 mama extraordi-
nard— o mama evreicd cu o inima
mare — pe care o iubesc foarte
mult. Am o sotie extraordinara. Ea
este prietenul meu, prima mea ju-
matate sau a doua (nu conteaza);
este parte din mine §i eu sunt parte
din ea. Sunt foarte fericit cand
orchestra gaseste sunetul pe care
eu il doresc. Daca m-ati intreba
ce imi doresc de la viata, v-as ras-
punde ca am tot ce vreau.

— Sunteti primul om care imi
spune asta.

— Dupa parerea mea, de-abia
cand ne imbolnavim ne dam sea-
ma cat de fericiti eram péana
atunci. Nu lumea in care trdim
este de vina. Toate problemele
existd numai in mintea noastra.
Daca ne-am apropia cu dragoste
unii de altii, am fi cu totii fericiti.
Pentru mine banii, averea si fai-
ma sunt atat de superficiale.
Atunci cand isi pierd banii si
puterea, oamenii decad si moral,
si spiritual. Este momentul in care
ei cauta solitudinea. Eu nu voi fi
niciodata singur deoarece imi va
ramane in suflet muzica, iar lap-
tele batut si brinza dulce, dimi-
neata, imi vor fi tot timpul
indeajuns. Eu voi incerca la
nesfarsit sa perfectionez muzica,
sa definesc cat mai bine sunete-
le elementelor din natura: mun-
tii, copacii, strazile, chiar si
oamenii. Cateodata ei,,suna” atat
de bine.

— Si totusi, cariera dirijora-
13 a venit dupa cea solistica. Stiu
ca ati fost si un violoncelist foar-
te bun si cunoscut.

— Intr-adevar, pe vremea cand
eram violoncelist, dupa ce am
format ,,Shostakovich Trio”, por-
tile succeselor in cariera de so-
list instrumentist s-au deschis.
A fost o perioada extraordinara.
Ajusesem la un nivel foarte inalt
din punct de vedere profesional.
Auurmat banii, faima... Si, laun
moment dat, m-am oprit. Mi-am
pierdut interesul de a fi solist,
exact cand eram in varf. Cu totii
au crezut ca am innebunit.

— Si ati ales alta profesie.

— A fi dirijor nu este o profe-
sie, este o “boald cronicd”. O
artd. Nu pot sa aduc dovezi ca
este asa, insa, ca si atunci cand
te afli in fata Madonnei lui Leo-

nardo da Vinci, iti da un senti-
ment extraordinar.

—In opinia mea, dirijorul se
aseamana foarte mult cu un pro-
fesor.

— Da, dirijorul trebuie sa fie,
in primul rand, un profesor. El tre-
buie sa stie cum sa construiasca
sunetul, ca element fizic, si sa
confere armonie. Trebuie sa fie
un arhitect sau un inginer al su-
netului. De asemenea, trebuie sa
cunoasca si sa simta foarte bine
instrumentele cu corzi. Ele sunt
fundamentul sunetului. Sunt
foarte norocos din acest punct
de vedere pentru ca am avut
sansa de a studia cu Rostropo-
vitch, iar tatal meu mi-a transmis
toate cunostintele sale. A fost si
el un mare muzician.

— Cum comunicati cu ,,stu-
dentii” dumneavoastra?

— Informatia pe care incerc sa
o transmit orchestrei nu este in-
totdeauna placuta. Insd, dacé o
fac cu multa dragoste, mai ales
corectarile, muzicienii isi dau
seama ca singurul scop al comu-
nicarii mele este acela de a da
sunetului maretie si de a aduce
muzica si orchestra la cel mai Tnalt
nivel posibil. Va dati seama ca
trebuie sa fii diplomat si un bun
psiholog...

— Ce asteptari aveti de la or-
chestra? Mai ales atunci cind o
intélniti pentru prima data.

— Cand sunt pentru prima oara
fata 1n fata cu o orchestra, spun:
»Puteti sd ma iubiti sau puteti sa
ma urati. Nu conteaza. Cel mai
important lucru este sa iubiti
muzica $i sa respectati publicul
care o sa vina la concert.”

— Chiar daca acesta este din
ce in ce mai scazut? General
vorbind, manifestarile cultura-
le atrag mai putini spectatoriin
zilele noastre.

—Asa este. Si totusi, am sa va
dau un exemplu. Prima data cand
am concertat in Cluj, am avut 200
de spectatori. La doua aparitie,
600 de spectatori. Al treilea con-
cert a avut 1200 de spectatori.
Cred ca munca iti este cea mai
buna publicitate. Problema, in
zilele noastre, este mediocritatea.
Trebuie sa oferi publicului ceva
extraordinar. Fiecare concert in
parte trebuie sa fie exceptional.
Daca nu esti in stare sd obtii acest
lucru, trebuie sa iti schimbi pro-
fesia, in orice domeniu ai lucra.
Internetul iti oferd acum, legal

sau nu, posibilitatea de a vizio-
na si audia orice doresti. Cand
oamenii vin la concert, ei vor sa
asculte ceva extraordinar, altmin-
teri, nu o sa se mai intoarca. Nu
Internetul omoara artele, ci medio-
critatea — atat cea a artistilor, cat
si cea a publicului. Pe de alta par-
te, lumea acestui secol trece
printr-o criza spirituald — o criza
mult mai puternica decat cea po-
litica sau cea cauzatd de dezas-
trele naturale.

—Daca ar fisa va compuneti
propriul program concertistic,
ce piese ar contine?

— Mai intéi ar trebui sa desco-
par punctele forte ale orchestrei
—muzica romantica, clasica...

—Sa ne inchipuim ci este vor-
ba despre orchestra ideala. Poa-
te interpreta orice gen muzical.

— Ei bine, sunt pur si simplu
innebunit dupa Beethoven. Este
compozitorul meu preferat.
Apoi... ag alege Tchaikovsky. De
fiecare data tin cont de posibili-
tatile orchestrei. Daca stiu ca am
de a face cu o orchestra ,,grea”,
atunci aleg si piese cu greutate,
puternice. La urmatoarea intalni-
re, voi incerca sa transform acea
orchestra si sa lucrez ceva si mai
complicat.

— Din nou, ca un profesor,
impingeti intotdeauna limitele.

— Intotdeauna! In limite iti cu-
nosti sfarsitul, asa ca trebuie sa
le impingi si sa le depasesti. Daca
as lucra cu o orchestra latina, as
alege pentru program Mozart,
Schubert, Bach, deoarece acesti
compozitori vor mai dificil de can-
tat. Deci, o parte este educatie, o
parte este constructie.

— Exista piese clasice pe care
nu le-ati dirijat pAna acum, dar
v-ati fi dorit?

— Daca simt ca nu sunt prega-
tit, astept. E vorba si de posibili-
tatile mele, nu? A dirija este foarte
usor, dar a face ceva este greu.

— Numiti 3 CD-uri pe care
le-ati lua pe o insula pustie.

— Daca m-as afla pe o insula
pustie, sunt sigur ca as gasi toa-
td muzica de care as avea nevo-
ie, In naturd. As gasi acolo o
simfonie de sunete. Urasc inre-
gistrarile. Nu poti opri clipa. E un
moment divin. Concertul meu de
azi, vineri, 11 aprilie, in Craiova,
va fi numai azi si aici. Acelasi pro-
gram va fi cu totul altfel maine.

— Va este cunoscut jocul
»Adevar sau provocare”? Ce
alegeti?

—As alege adevarul, dar totul
este relativ. La fel cum forte poa-
te fi mai putin forte sau fortissi-
mo — depinde de cum 1l simti.

— Atunci, vd raméane provoca-
rea. Vi provoc si acceptati toate
invitatiile viitoare pe scena
noastra.

— Sunt foarte fericit cand vin
in Craiova. Iubesc orchestra de
aici. Artistii lucreaza foarte mult
si de fiecare data cand ne reve-
dem, vad adevarate progrese. Au
o paletd muzicala foarte bogata.
Tubesc aceasta tara, de fapt.
Cred cd m-am ndscut aici, intr-o
viatd anterioard. In Romania ma
simt mai bine decat in tara mea.

interviu realizat de
Ana-Maria Marta
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evenimente muzicale craiovene

oud manifestari artisti-
ce de real interes pen-
tru publicul meloman

din Banie s-au desfasurat, recent,
sub patronajul celor doud insti-
tutii profesioniste de profil ale
Craiovei; in ordine cronologica:
»Saptamana Muzicii Italiene”, la
Teatrul Liric ,,Elena Teodorini”,
si,,Gala Tinerilor Interpreti”, la Fi-
larmonica ,,Oltenia”.

In debutul saptamanii italie-
ne, I-am ascultat pe tanarul pia-
nist Alberto Macri, aflat pentru
prima data la Craiova, intr-un pro-
gram de recital ce a cuprins lu-
crari de J. S. Bach, J. Haydn si
W. A. Mozart. Cu o carte de vizi-
ta ce nu impresioneaza prin nu-
marul mare de aparitii in public si
nici printr-o evidenta diversitate
repertoriald, Alberto Macri a
atras atentia publicului; In primul
rand, datoritd unei lejeritati a can-
tului instrumental, viguroasei
talmaciri, precum si reliefului pil-
duitor in redarea plasticitatii me-
lodice. In cadrul aceleiasi seri,
orchestra de camera a Teatrului
Liric (concert-maestru: Francisc

Klein) a interpretat, sub condu-
cerea sigura si eleganta a dirijo-
rului Marius Hristescu, celebrul
opus pergolesian ,,Stabat Ma-
ter”, cu concursul sopranei Geor-
geta Grigore i mezzosopranei
Mihaela Popa. Ansamblul, in in-
tregul sau, a sunat omogen, evi-
dentiind sonoritati incarcate de
intelepciunea molcoma a priviri-
lor retrospective, de nostalgia
aspiratilor infinite. Este o muzica

ce vorbeste, cu glas molcom, in-

Dorindu-se a fi o invitatie la
deschiderea noii stagiuni in aer
liber, urmatorul concert al Tea-
trului Liric, din cauza timpului
nefavorabil, s-a tinut in sala tea-
trului si a cuprins un florilegiu
de arii si coruri celebre din opere
italiene: ,,Don Pasquale” (G. Do-
nizetti), ,,Nabucco”, ,,Trubadu-
rul”, ,,La Traviata”, , Aida”
(G.Verdi), ,,Cavalleria Rusticana”
(P.Mascagni), ,,Manon Les-
caut”, ,,Boema”, ,,Tosca”, ,,Ma-
dama Butterfly” (G. Puccini). Au
evoluat, in postura solistica, so-
pranele Georgeta Grigore si An-
dreea Leonte, mezzosoprana
Daniela Iliuta, tenorul Bogdan
Olaru si baritonul Razvan Mihai-
lescu. Acompaniamentul pianis-
tei Maria Cristiana Stan s-a situat
in parametrii seriozitatii profesi-
onale si tinutei elevate. Maestrul
Florian-George Zamfir, la pupitrul
corului, ca-ntotdeauna, dezin-
volt, convingétor, energic §i exi-
gent, a condus ansamblul cu
autoritate, prin gesturi precise si

incisive, printr-o logica riguroa-
sa pentru textul partiturilor, mo-
deland generos frazele si linia
mare a muzicii.

»La Traviata” a fost opera
aleasd pentru a incheia ,,Sapta-
mana”, conducerea muzicald a
spectacolului revenind, cum era
de asteptat, unui dirijor italian:
Massimo Testa, muzician de te-
meinica pregatire de specialita-
te, cu experientd in domeniu. Am
avut ocazia s-o ascultam, din

nou, in rolul Violettei, pe inzes-
trata Diana Tugui, urcand cu fer-
mitate catre piscurile ierarhiei
sopranelor noastre, iar in Alfre-
do, pe tenorul Giorgio Martin, ce
activeaza, de cativa ani, pe sce-
ne lirice vest-europene; deci, un
tandr cantaret de mare viitor. Am
admirat nu numai sensibilitatea
cantului, dar si forta de expresie
a trairilor cuplului de solisti, pu-
terea de convingere a jocului ac-
toricesc, bogat si sincer,
pregnant si veridic. Alaturi de ei,
baritonul Sandor Balla, cu vocea
sa clara, splendid timbrata, a In-
truchipat un Germont cu evolu-
tie scenicd fireasca, nelipsitd de
tensiune dramatica. Din distribu-
tie, au mai stralucit Mihaela
Popa, Ion Sandu Filip, loan Che-
rata, fara sa subevaluam merite-
le nici unuia dintre ceilalti
interpreti. Au impresionat evo-
lutiile corului (excelent pregatit
de Pavel Sopov) si ansamblului
de balet (solisti Floriana Ion, Eva
Stefanescu, Emilian Belcin, Nico-
lae Popa). Sub bagheta dirijoru-
lui Massimo Testa, si orchestra

prezentatiile cele mai indragite de
catre iubitorii artei lirice.

Toata lumea este de acord cu
promovarea tinerilor artisti, cu
faptul de a li se oferi sansa etala-
rii potentialului lor interpretativ,
pentru cd nu mai astfel ei se pot
afirma si confirma. In acest spi-
rit, credem ca Filarmonica ,,Olte-
nia” gi-a motivat recenta ,,Gala”
datorita careia am urmarit, in ca-
drul a doua seri, nu mai putin de
patru dirijori si tot atatia solisti
concertisti. Sa stie ca filarmonis-
til craioveni s-au situat, dintot-
deauna, am putea spune, in
fruntea esalonului de institutii de
profil din tara, care au acordat
spatii largi de afirmare tinerilor
artisti §i in primul rand celor din
Banie. Toti cei care sunt intere-
sati in promovarea tinerilor mu-
zicieni se cuvine sa puna umarul
cu seriozitate la reusita acestor
concerte. Este cauza noastra, a
tuturor, si se pare ca oricine isi
da seama de acest adevar.

In prima seara, orchestra cra-
ioveana a fost dirijata de Alexan-
dru Ganea (in partea intai) si

Matei Pop si Francesco lonascu

Teatrului Liric s-a apropiat de al-
titudinea la care poate ajunge
valoarea interpretarilor sale, iar
relatia intre scend si fosd, intre
voci §i instrumente, a capatat
dorita fluenta si compatibilitate.
Montarea operei,,La Traviata” re-
alizatd In conceptia regizoarei Ara-
bela Tanase, cu concursul
scenografului Rasvan Draganes-
cusi al coregrafului Emilian Bel-
cin este —si va ramane, probabil,
incd multa vreme —una dintre re-

Ciprian lon (in partea a doua).
Lui Al. Ganea i-a revenit ,,sarci-
na” sa deschida ,,Gala” cu bine-
cunoscuta uverturd a operei
,.Rapirea din Serai” de W. A. Mo-
zart, 0 muzica spumoasa, de un
rafinament aparte. Lucrarea con-
certantd — Fantezia ,,Carmen”, de
P. Sarasate — a fost ,,acoperita”
solistic de violonistul Vlad Ra-
ceu, ale carui ton §i acuratete so-
nora, virtuozitate si sensibilitate
il aseaza printre cei mai inzestrati

instrumentisti ai generatiei sale.
Dirijorul a evidentiat, la randul
sdu, calitati reale care-i confera
destule atuuri pentru viitoarele
sale aparitii (ar fi de dorit) si in
fruntea altor orchestre din tara.
Ciprian Ion n-a ezitat sa ,,atace”
Simfonia , Jupiter” mozartiana, un
opus ce pune probleme de inter-
pretare chiar si dirijorilor experi-
mentati. Tanarul sef de orchestra
poseda acea siguranta si stapa-
nire de sine necesara in relatia
cu membrii orchestrei: comunica
firesc, gestul este ,,in ton” cu
muzica, cu tempo-ul si dinamica,
dovedind o logica a constructiei
sonore si frazérii muzicale.

In cea de a doua seara, la pu-
pitrul orchestrei, in prima parte,
s-a aflat Andrei Stefan Racu, care
a deschis concertul cu brianta
uverturd a operei ,,Euryanthe” de
C. M. Weber, una dintre paginile
romantice de stralucire sonora si
anvergurd interpretativa. El are
meritul de a fi reusit sa ,,convin-
ga” ansamblul simfonic sa-1 ur-
meze in demersul sdu artistic,
orchestra raspunzand cu promp-
titudine la indicatiile tAnarului di-
rijor. Dublul concert in Re minor
de F. Mendelssohn-Bartholdy nu
i-a pus nici un fel de probleme
dirijorale; cele doua soliste — vio-
lonista Anca Elena Campane si
pianista Andreea Butnaru — ne-
au oferit o versiune robusta, de
plenitudine sonora, situata intr-o
oarecare ,antiteza” cu ,,plapan-
dul” acompaniament orchestral,
indeosebi in partea lenta.

Finalul serii si, totodata, al
,,Galei”, a apartinut tandemului
transilvan Matei Pop (dirijor) —
Francesco Ionascu (solist) care,
prin evolutia lor, au starnit admi-
ratia deplina a publicului si or-
chestrei inca de la primele masuri
ale Concertului in Re major de
P. I. Ceaikovski, opus de varf al
literaturii pentru violina. Daca
Francesco Ionascu, la cei 16 ani
ai sdi, canta la vioard cu o lejeri-
tate uimitoare, specificd maestri-
lor arcusului, Matei Pop (de 27
de ani) dirijeaza orchestra cu
mana de maestru. Ascultandu-i
aveam impresia ca ne gasim Intr-
un moment fast al vietii muzicale
romanesti: tineri care oficiaza de
0 maniera entuziasmanta, electri-
zanta, interpreti care stiu ce este
Muzica, stiu ce sd facd cu Ea.

In concluzie, a fost 0 ,,Gala a
Tinerilor Interpreti” cum n-a mai
fost alta la Craiova.

Bravo Filarmonica ,,Oltenia”!
Felicitari tuturor!

B Gheorghe FABIAN

Revista Mozaicul,

Craiova, str. Pagcani,
nr. 9, 200151
Costul abonamentului este:
12 RON/6 luni sau
24 RON/12 luni.
Pretul include
cheltuielile postale.
Plata — prin mandat postal.
Relatii la tel./fax
0251-596136;
Persoana de contact:
Adrian Michiduta
e-mail:
mozaicul98@yahoo.com

( ABONEAZA-TE! |

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

Revista editata de
AIUS PrintEd

in parteneriat cu

Casade cultura
amunicipiului Craiova
,, Traian Demetrescu®

Revista apare cu sprijinul
Autoritatii Nationale de
Cercetare $tiintifica

Tiraj: 1000 ex.

MiozAlCUL

REDACTOR-SEF
Constantin M. Popa

REDACTOR-SEF ADJUNCT
Gabriel Cogoveanu

REDACTORI
Luminita Corneanu
Cosmin Dragoste
Gabriela Gheorghigor
Silviu Gongonea
Xenia Karo-Negrea
Petrigor Militaru
Tiberiu Neacgu
Mihaela Velea

www. revista-mozaicul.ro

COLEGIU DE REDACTIE
Marin Budica
Horia Dulvac
Mircea lliescu

Lucian Irimescu
lon Militaru
Adrian Michiduta
Sorina Sorescu

COORDONARE GRAFICA
Mihaela Chirita

Responsabilitatea asupra continutului
textelor revine autorilor. Manuscrisele
nepublicate nu se inapoiaza

Partener al OEP (Observatoire
Europeén du Plurilinguisme)

Tiparul: Aius PrintEd

Adresarevistei:
str. Pascaninr. 9,
200151 Craiova,
Tel./Fax: 0251/59.61.36
E-mail:
mozaicul98@yahoo.com

ISSN 1454-2293
9“7”4 54 HH]HJ

229

MozalcuL, serie noud, anul XI, nr. 5 (115), 2008 ———

23

[0 Elrte



o
®
0
e
(Y
=
c
=)
L]

B THOMAS VERCRUYSSE

9 poeme

o
Ciob de stea
consumat de aversa

Noaptea traversa cantecul

Nu uita mireasma stropului de ploaie
Cand tacerea ti-o unesti
Cu razvratirile marii

Il'y a ce débris de 1’étoile
consommé de ’averse

La nuit traverse le chant

N’oublie pas le parfum de la goutte
Quand tu maries ton silence

Aux frondaisons de la mer.

[
Bate ca o inima linistea din tine

Usile se dezlaneaza
Frunzele regasesc calea spre arbori
Datorita darei liasate-n cadere

Nu mai exista joc

si nicio usa intredeschisa.
La intersectia ploii

niciun trecator.

Il'y a ce silence qui bat de toi

Les portes lachent
Les feuilles retrouvent le chemin de leur
trace
IIn’y aplus de jeu

Plus de porte entrouverte.
Au carrefour de la pluie

Il n’y a plus un passant.

Ascult incd murmurul pielii tale
Ultimul sunet perceput inaintea furtunii

Sub cerul liptos ce-ti impresoara parul
Adaug infrigurarii tale
traiectoria unei mangaiieri.

J’entends encore résonner ta peau
Dernier son percu a I’approche de I’orage

Sous le lait de ciel, contourner tes cheveux
Insuffler a ta fievre
la trajectoire d’une caresse.

Vorbesc despre tine
Ca sa ma pot strecura
In numele tau

Je parle de toi
Pour me faufiler
Dans ton nom

Profilul tiu e acest prag
Unde dorinta
Vine si pleaca

Ton profil est ce seuil
Ou le désir
Va et vient
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Dupa-amiaza unei visari

Ma adapostii lin ca o barci in miezul verii

L’aprés-midi d’un songe
Comme une barque dans 1’été.

(]
Ochiul
Aceasta carne vaporoasa
Pe o funie bine intinsa

L’ceil
Une chair légere

Sur une corde tendue

(]
Fiaramele unui inger

Paradox invizibil
Pentru ochii lumii

Le reste d’un ange

Paradoxe invisible
Sur les yeux du monde

[ J
Acum
Imi spui ca pietrele trebuie
taiate
Ca timpului loc liber

Sa-i lasam

Maintenant
Tudis
Qu’il faut tailler les pierres

Pour laisser de la place
Au temps

Prezentare si traducere:
Denisa Craciun

\

ani, varsta la care adolescentul indragostit compunea versuri, acompaniate
la chitara, pentru a atrage atentia admiratoarelor. Este co-autorul unei anto-
logii de tineri poeti, intitulate Anthologie de la poésie nouvelle (1998). Individual,
apublicat doud plachete de versuri: Solennité du vide (Ed. Contre-allées, 2001) si
Profil du chant (Ed. Encres Vives, 2005). Dar volumul pe care el 1l considera ca
fiind adevdratul sau debut literar se numeste Verige de la flamme, apdrut luna
aceasta la editura L’ Harmattan, in colectia Poctes des cing continents. Intre timp,
tanarul poet a scris nca trei volume de poezie — Noces de [’échange, Préludes si
Israél — care asteapta sa vada lumina tiparului. Intre anii 1998 si 2001, Thomas
Vercruysse este colaborator permanent al revistei ,,Contre-allées”, continuand sa
publice poeme in reviste precum ,,ARPA”, , Friches”, ,,Décharge”, ,,Inédit”, ,,Com-
me en poésie”, ,,L’Estracelle”, ,,Libelle”, ,,Dynamots 75” si ,,[ER]”. Ultima revista
amintita aici este editata de o asociatie de tineri artisti (Association Fragment 135)
din care face parte si Thomas si are ca proiect reconstituirea secolului XX.
Thomas Vercruysse este pasionat de muzica si cinematografie, in mod deosebit
de filmul documentar. Filmele documentare la realizarea carora a participat prezinta
portrete de artisti, iar pentru ca o mare parte din ele au fost realizate in India,
societatea producatoare (Diwali productions) poarta numele sarbatorii indiene a
lumini, Diwali. In 2007, Thomas Vercruysse si colaboratorii lui au reusit sa surprin-
dd un admirabil portret cinematografic al poetei de origine libaneza Vénus Khoury-
Ghata. In prezent, ei lucreaza la finisarea a doua filme documentare, unul dedicat
cineastului grec Théo Angelopoulos (Palme d’Or la Cannes in 1998) si celalalt
despre poetul siriano-libanez Adonis (de doua ori finalist la premiul Nobel). Poe-
mele traduse aici fac parte din volumul Préludes.

Thomas Vercruysse s-a nascut pe 14 noiembrie 1978 si a inceput sa scrie la 16

il i
Mihail Trifan - Dealul mare (Panorama)
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