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B CONSTANTIN M. POPA
protocronism

antropologic

,,Omul nou al lui Ceausescu
nu e o vorba goala, el e o reali-
tate efectiva pe seama careia
degeaba ne amuzam”, spune un
personaj din excelentul roman
al lui Radu Mares, Ecluza. Ceea
ce reprezenta un deziderat al
vechiului regim are azi concre-
tetea, deloc hazlie, ba dimpotri-
vd, frisonantd, a faptului
implinit. Trista prioritate, cu
efecte mult mai drastice, in plan
social si mentalitar, decat cele
provocate de protocronismul
cultural, propagandistic. Rezul-
tatul pervertirii esentei umane
nu se datoreaza, cum s-ar putea
crede, indoctrindrii, practicate in
forme si la niveluri dincolo de
limita suportabilului, ci disloca-
rii masive de populatie adusa de
industrializarea fortata, veritabi-
1a migratie moderna in care ,,fos-
tii tarani sunt noii barbari — crede
poetul Sasa Stoicovici, perso-
najul din romanul amintit mai
sus — noii stapani care disimu-
leaza perfect ca au fibra robus-
ta, de otel, de fapt incasabila,
originea, bastina, sangele, gena,
dar si cutumele si interesele,
nemiloasa ferocitate a tuturor
invadatorilor autentici, arogan-
ta, lipsa de scrupule, duritatea
si, in fine, o morala articulata
strict pentru a proteja solidari-
tatea intereselor [...]. Fac parte
din aceasta armada si cativa ti-
gani... Dacd racai cu unghia
numai putin iese imediat la ivea-
13 epiderma afumata de fost rob
cu toate tarele rasei: lene, indo-
lentd obraznica... si smecherie
care e surogat de inteligenta
[...]- Mai fac parte din echipa si
cativa evrei din vechea garda
pe care Ceausescu nu i-a van-
dut sau n-au vrut ei sd fie van-
duti. Cunosc mai multi: ca sa-si
trimita copiii la studii 1n straina-
tate, s-au aratat dispusi la orice,
nu numai sa pupe papucul sul-
tanului. Acesti copii sunt insa o
investitie sigurd, au crescut in
interiorul aceluiasi cerc, cunosc
parolele”.

In aceasta analiza spectrala
(caz de extremism xenofob) este

exprimat un punct de vedere,
evident subiectiv, dar care in-
deamna la reflectie.

Marile revelatii aduse de re-
centele calatorii ale ADN-ului,
mirabile imersiuni in durati, ne
vorbesc despre arhaicitate, de-
spre iradieri extinse interconti-
nental, despre un inceput care
ne insoteste mereu. (Aici nu iau
in calcul ipoteticul timp al zeilor).

Inteligenta istoriei, lucrand
asupra realitdtii brute a speciei,
impune un silogism simplu: asa
cum o preumanitate 1-a precedat
pe homo sapiens (fie si recazut
in ipostaza de homo ferox), se
poate imagina si ce se va intam-
pla dupa, adica 1n postumanita-
te. Deja se vorbeste, din ce in ce
mai insistent, despre un ,,nou om
nou”. De la entropie, ne indrep-
tam oare spre extropie? Cum se
va ajunge acolo si in ce modali-
tati? lata Intrebari preocupante,
in orizontul premonitiei, inca ac-
tuale, formulate pragmatic de
parintele poieticii, Paul Valéry:
»Doud calamitati ameninta lu-
mea: ordinea si dezordinea”.

Antoine Robitaille, in Le Nou-
vel Homme nouveau.Voyage
dans les utopies de la posthu-
manité (Boreal, 2007), evoca pa-
tru posibile Infatisari pe care le-ar
lua, dincolo de dezastre, umani-
tatea: cyborgul (robotul sa-
piens), soma sapiens (omul
farmaceutic), HGM-ul (omul ge-
netic modificat) si nemuritorul
(omul etern, a carui existenta este
estimata la 5000 de ani). Sunt pro-
iectii ale unui viitor inca fictio-
nal, ce rezuma totusi ordinea
lumii, afirmand un destin prodi-
gios, chiar daca autorul canadian
ar putea subscrie ,,avertismen-
tului” continut in celebra Ana-
charsis: ,,Am compus o calatorie,
mai degraba decat o istorie”.
Pentru ca, la scara istoriei, Robi-
taille stie foarte bine, toate uto-
piile sfarsesc in abuz, iar daca
drumul strabatut e unul fara in-
toarcere, cum nelinistitor remar-
ca un paleontolog de probitatea
lui André Leroi — Gourhan, cel mai
teribil abuz este acela al alienarii.

Paolo Giordano —
Premiul Strega 2008
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In this issue:

Constantin M. POPA: Proto-
cronism antropologic

The article refers to the way
in which the notion of “new
man” evolves and to the manner
in which it was assimilated du-
ring the communist regime. The
reality of the specie imposes a
simple syllogism: the same way
a pre-humanity preceded homo
sapiens, one can imagine what
is to happen after, in post-huma-
nity. ® 1

MISCAREA IDEILOR

Doua carti si o dezbatere: //u-
ziile literaturii romdne si Copi-
lul partidului

In this issue, Miscarea idei-
lor presents a double event: the
release of two books, [luziile [i-
teraturii romdne (The Illusions
of Romanian Literature) by Eu-
gen Negrici and Copilul parti-
dului (The Party’s Child) by
Marin Besteliu.

Pages 3 to 5 present the de-
bate that took place at Craiova
City Hall on the occasion of the
release of the two books, with
the participation of the authors
and of Constantin M. Popa (edi-
tor in chief, Mozaicul), Ovidiu
Ghidirmic (professor of roma-

nian literature at the University
of Craiova), Gabriel Cogoveanu
(the Dean of the Faculty of Let-
ters of Craiova) and Nicolae
Marinescu (director of AiusPrin-
ted Publishing House).

Eugen Negrici confessed that
lluziile literaturii romdne was
an attempt to change the view
that we have had so far upon the
history of romanian literature. It
is a book about the illusions of
romanian literature’s interpre-
ters. Gabriel Cosoveanu compa-
res the book to The Closing of
the American Mind by Allan
Bllom, stressing that no other
romanian auhor has ever revea-
led the crisis of the critical spirit
in such manner.

Ovidiu Ghidirmic appreciated
that Copilul partidului was a
sonogram of romanian totalita-
rianism. Eugen Negrici conside-
red that the main quality of the
novel was that its character was
aman with an ideal and who was
dominated by the instinct of
power that had made him forget
that his ideal was already com-
promised. ® 3-5

DIFERENTE

Gabriela GHEORGHISOR:
Despre discursul identitar ro-
mdnesc de azi

This essay discusses the way
in which the national identity
and the critical principles (ne-
cessary for the reconstruction
of anew image for Romania) are
conceptualized. ® 6

Sorina SORESCU: Sistema-
tica disconfortului literar

Without adhering to the fier-
ce tone of Eugen Negrici’s latest
study on the [llusions of the
Romanian literature, without
adhering to the doctrine of a cer-
tain need for deconstructing all
the axiological marks, Sorina
Sorescu’s review doesn’t seem
to be a reactive-polemic one. The
reviewer tries not to contradict
the author of the study on a cer-
tain exegetic theme. Negrici’s stu-
dy is justifiable only as fiction
or as a game on what if?. What
if one can’t find something to
appreciate in the Romanian lite-
rature? One can ask this ques-
tion, only as a result of his/her
own exegetic priorities. ® 7-9

LECTURI

Silviun GONGONEA: Jocul
de-a puterea

Copilul partidului is a book
on how the fierce communism
striped the individual of any hu-
manity. One can find in the no-
vel some memorable scenes
which, through their representa-
tion, capture the power of the de-
magogical language, the bizarre
illusions built by some indivi-
duals guided by a revolutionary
instinct and by the evanescen-
ce of the politic light. By means
of mystifying euphoria, reality is
pushed onto the edges of gro-
tesque. ® 9

Jeana MORARESCU: De-
spre autenticitatea scriiturii ca
ultima treapta onto-genericd

The article analyzes the volu-
me O panoramad critica a poe-
ziei romdnesti din secolul al
XX-lea, by Marin Mincu. The
author considers that the con-
cept of writing’s authenticity
must be analyzed, as it repre-
sents the main news in Marin
Mincu’s study. ® 10-11

Cosmin DRAGOSTE: Esecul
unei utopii. Richard Wagner,
Das reiche Mdidchen, editura
Aufbau, 2007

The novel Das reiche
Mddchen by Richard Wagner
debates an acute problem in the
new conditions of globalization
and multiculturalism: the possi-
bility of a pertinent interfering of
different cultures and axiologi-
cal systems. The book tries to
elucidate the causes of the so-
cio-cultural interaction’s failure
nowadays. ® 12-13

Citilin GHITA: 100% umor
englezesc de calitate

This article is centered on Paul
Vlitos’s first novel, Welcome to
the Working Week, which repre-
sents at once a comic depiction
of the life and opinions of seve-
ral young Londoners (with a fo-
cus on the male protagonist,
Martin Sargent) and a poignant
social satire, set against the con-
sumerist attitudes and values in
contemporary Britain. ® 14

SERPENTINE

Adrian MICHIDUTA: [nce-
puturile filosofiei romanesti

Lately, the Romanian philos-
phy gained an exrtaordinary ap-
preciation, earning sympathy
from numerous readers. This is
the explanation for the great
number of works on the history
of the Romanian philosophy edi-
ted after 1990. ® 16-17

ARTE

Gheorghe FABIAN — Termi-
nus cantabili

The article represents a sy-
nopsis of the period 2007-2008
for “Oltenia” Philharmonic and
the Lyrical Theatre “Elena Teo-
dorini” in Craiova, emphasizing
a few important events. ® 18

Mihaela VELEA — Rdascruci
nr. 6

The art critic analyzes the
project of Silviu Barsanu that
took place this summer in Craio-
va. The project was constructed
on the idea of syncretism and it
implied getting through a certain
itinerary in Craiova. Painters,
actors and musicians participa-
ted to this event, which ended
in the yard of the French Library
with a concert. ® 19

This issue is illustrated with
photos of Rascruciul nr. 6. The
poems published are signed by
Alexandru Ioan and Nicoleta
Cojocaru and the prose is sig-
ned by Florin Oncescu. In its
“Translations” column we pre-
sent the work of Paolo Giorda-
no, translated by Marin Budica.
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Craiova, au fost lansate, in

prezenta autorilor si a unui
public numeros, volumele /Tuzii-
le literaturi romdne (Cartea Ro-
maneasca, Bucuresti, 2008) de
Eugen Negrici si Copilul parti-
dului (Aius, Craiova, 2008) de
Marin Besteliu. Au vorbit despre
cele doua carti criticii literari Ga-
briel Cosoveanu, Constantin M.
Popa si Ovidiu Ghidirmic. Mani-
festarea, moderatd de Nicolae
Marinescu, s-a transformat, si
prin implicarea celor doi autori,
intr-o incitanta dezbatere asupra
starii literaturii romane din per-
spectiva desprinderii de canoa-
nele impuse de comunism si a
conditiei sale in societatea de azi,
deschisa liberei circulatii a valo-
rilor.

Cu acest prilej Primarul Anto-
nie Solomon si Consiliul Local
Craiova au acordat cate o Diplo-
ma de Excelenta, prof. univ. dr.
Marin Besteliu si prof. univ. dr.
Eugen Negrici pentru activitatea
desfasurata la Universitatea Cra-
iova, unde s-au impus ca fonda-
tori ai scolii craiovene de
literatura.

Adevarat eveniment cultural
— cea mai importanta lansare din
prima jumadtate a anului literar
craiovean, dupa cum s-au expri-
mat mai multe publicatii locale —
, manifestarea a trezit interesul
mass-media, TVR Craiova initi-
ind chiar o masa rotunda in stu-
diourile sale, transmisa in direct,
la care au fost invitati autorii
Marin Besteliu si Eugen Negrici,
impreuna cu criticul Constantin
M. Popa, moderata de Alina Ser-
ban. O vom reproduce pentru
cititorii nostri care nu au putut
urmadri emisiunea §i cu speranta
ca dezbaterea va continua.

A
In Sala Mare a Primariei

Trebuie sa se stie
cum am actionat
noi, cdte erori am
facut, cdt de fricosi
am fost, cit de putin
abili am fost...

Alina Serban: Domnule Ne-
grici, care sunt ,, iluziile litera-
turii romane” ?

Eugen Negrici: Nu sunt ilu-
ziile literaturii romane, sunt ilu-
ziile interpretilor literaturii
romane. Este, de fapt, o incerca-
re de a schimba ceva din optica
pe care am avut-o pana acum in
legatura cu istoria literaturii noas-
tre. Explicatia este foarte simpla
dupa parerea mea: intre 1945-
1953, din literatura au fost
scoase 8 500 de titluri
de carti. Jumatate
dintre scriitorii im-
portanti nu mai
aveau drept de
semnatura. Lite-
ratura noastra
ajunsese sa fie
reprezentata de
Paun Pincio,

eveniment

Doua carti si o dezbatere:

lluziile literaturii romane si
Copilul partidului.

de Mihai Beniuc si de Maria
Banus. A fost un moment tragic
al culturii noastre, fata de care
scriitorii nostri au luat o atitudi-
ne abia dupa 1964, cand au pu-
tut s-o facd. A fost un raspuns la
acest tragic moment al istoriei,
criticii si istoricii literari nefacand
altceva decat sa idealizeze acea
parte a literaturii care putea fi
contrapusa literaturii proletcul-
tiste. Intreaga noastra istorie,
intreaga noastra fiinta nationala

y
Constantin M. Popa:

Marin Besteliu descifreaza
modul in care functia / masca
distruge fiinta, resorturile
umane, patrunzand in culisele
si devoaland acea speciala
psihologie a servitutii, cum
o numeste Eugen Negrici in
incitanta sa lucrare, [luziile
literaturii romdne. Baldovin,
copilul partidului, se simte
cand protejat, cand parasit,
cand privilegiat, cand basculat
de catre un parinte protector,
nemilos, traind drama incertitu-
dinii si a frustrarii. Recunoas-
tem 1n roman, noi cei care am

trait in acei ani, scene
obisnuite, chiar
familiare, pe care
incercam sa le
uitam. Sunt ani
ai umilintei si
ai apusurilor,
secvente
devenite
emblematice
pentru o epocd
supusd
devastarii.

’.]Igl‘lillllllli'

~copilu

rodman

au fost grav afectate. Asa s-a
produs fenomenul acesta de dis-
torsionare interpretativa, de plu-
sare 1n planul epitetelor, dar si in
cel ideal, astfel incat am ajuns sa
idealizam lucrurile pana peste
poate. Cred ca a venit momentul
sa ne delimitam si sa vedem lu-
crurile in adevarata lor lumina si
in adevdrata lor valoare.

A.S.: Care arfi cele mai eloc-
vente exemple de exagerare a
valorilor?

E.N.: Avem exemple de exage-
rare In masura in care au fost re-
cuperati acesti scriitori. De pilda,
cand l-am recuperat pe Arghezi,
intr-un moment benefic pentru
literatura romana el a fost laudat
pentru doua carti care nu-1 repre-
zentau de fapt, pentru ca erau
douad carti care ilustrau teoria
materialist-dialectica si teoria re-
volutionard comunista. A venit
recuperarea lui Blaga, pe care

l-am citit de asemenea laudativ.
A iesit din puscarie Voiculescu;
l-am laudat si pe acesta, desi nici
poezia si nici proza lui nu era de
un foarte inalt nivel si uite asa,
incetul cu incetul, recuperand
scriitorii ca pe niste lari pierduti,
cum ma exprim in cartea mea, am
incercat sa-i promovam in litera-
turd laudandu-i. Aceeasi situa-
tie a fost si In ceea ce priveste
intreaga parte veche a literaturii
noastre; aceasta a fost putin tra-
tata, trecuta cu vederea, ignora-
td, asa cum Intreaga noastra
istorie fusese ignorata in anii ’50.
Ei bine, dupa 1964 aceasta isto-
rie a literaturii a fost si ea privita
in sens ideal. Asa se explicad o
serie dintre aspectele pe care le-
am remarcat in carte, punandu-
le sub doua directii importante:
am avut pe de o parte un impuls
compensator $i, pe de alta parte,
un impuls ocrotitor fata de lite-
raturd. Amandoua sunt datorate

actiunii puternice a miturilor res-
diei, care de fapt domina mentalul
romanesc de nu stiu cati ani in-
coace.

A. S.: Domnule Constantin
M. Popa, sunteti de acord cu
parerile exprimate de domnul
Negrici §i cu ceea ce regasim
in aceasta carte, Iluziile literatu-
rii romane?

Constantin M. Popa: Este o
carte importanta, care de acum
inainte va intra in circuitul co-
mentatorilor, pentru ca intr-ade-
var atinge chestiunea foarte
delicatd a asa-zisei normalitati in
care a evoluat literatura romana.
De fapt, a fost o normalitate
mimatd, cum spune domnul
Eugen Negrici. Pentru ca intot-
deauna au fost falsuri, dereglari,
lucruri care au distorsionat
receptarea §i nu am avut o evo-
lutie a continuitatii i a organici-
tatii. Cartea §i ceea ce a spus
domnia sa imi reconfirma ceea ce
stiam, si anume ca Eugen Negrici
este un spirit foarte tdios, care in
nici un caz nu agreeaza polemica
usoara si depasgeste cu nonsa-
lanta, cu relaxare ideile precon-
cepute, venind 1intotdeauna cu
o perspectiva foarte personala,
care are darul de a ne readuce cu
picioarele pe pamant. Pentru ca,
in fond, tot ceea ce a scris in ul-

tima vreme Eugen Negrici nu este
altceva decat un semnal de alar-
ma in legatura cu posibila ador-
mire a spiritului critic. Cartea
vizeaza spiritul critic, necesar in
orice perioada, cu atat mai mult
astazi cand traim ntr-o accentua-
ta confuzie de valori.

E.N.: Se poate spune cd in anii
’70 si *80 a aparut un fenomen
grav al agoniei spiritului critic din
multe puncte de vedere. Unul
dintre ele este acesta al impulsu-
lui protector. Literatura era exa-
geratd, trecutul nostru era
exagerat si, din punctul acesta de
vedere, putem spune cd am pier-
dut spiritul critic lovinescian;
incerc 1n aceastd carte sd atrag
atentia si sa sun desteptarea.

A. S.: Domnule Marin Beste-
liu, Copilul partidului este pri-
mul dumneavoastra roman. De
ce acest titlu si cine este copilul
partidului? =
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Marin Besteliu: in primul
rand, eu cred ca este o ciudate-
nie a literaturii postbelice faptul
ca despre epoca Gheorghiu-Dej
s-a putut scrie (cu ordin de la
partid), in timp ce despre epoca
Ceausescu aproape cd nu avem
o imagine consistentda din per-
spectiva fictionala.

E.N.: Te contrazic putin. Avem
ceva: sa zicem cartile lui Sararu.
Aici apare activistul din grupul
Ceausescu, cel care se opune
puternic si cu succes reminiscen-
telor si resturilor de mentalitate
dejista. Acest tip de activist este
intotdeauna invingator si se im-
pusese asa cum si Ceausescu s-
a impus, pentru ca aproape in
fiecare dintre personajele lui
Dinu Sararu se intrezareste o
structura mai mare in care se re-
gasesc Ceausescu sau Gheor-
ghiu-Dej.

C.M.P.: Da, dar este o viziune
simplificatoare i fara izbanzi es-
tetice notabile.

Ma agsteptam la
Mizil sau
Curticeanu, la
oamenii inteligenti
ai partidului sa faca
o0 mdrturie detasata

E.N.: Dar ce parere aveti de-
spre literatura memorialisticd de
dupa revolutie scrisa de fostii
membri ai Comitetului Central?

M.B.: Nu stiu daca poate fi
luatd in consideratie ca marturie
istorica autentica pentru ca toa-
te sunt conjuncturale (apartin
unei epoci in care se incearca
disculparea, in care se incearca
motivarea).

C.M.P.: Este mai mult o cos-
metizare.

E.N.: Eu, sincer sa fiu, ma as-
teptam la Mizil sau Curtineanu,
la oamenii inteligenti ai partidu-
lui sa facd o marturie detasata, o
marturie inalt intelegdtoare, o
marturie despre o epoca In care
au fost si ei niste sclavi ai pute-
rii. Ei bine, nu! Absolut toti fac
un discurs pro domo in care se
justifica cu proiectul national.
Este foarte greu sa ai o atitudine
detasata fata de propriul tau tre-
cut. Imediat intrd in functiune
mecanismele mistificatoare ale
memoriei. N-ai nevoie de ororile
trecutului. Le respingi si inven-
tezi o mitologie, inventezi acte
frumoase, inventezi un ideal fru-
mos; asa este, de pilda, invoca-
rea nationalismului lui
Ceausescu — faptul ca ne-a apa-
rat patria — §i evoca aga cum evo-
ca si Adrian Paunescu, de fiecare
data, marea adunare din 68 din
august. Dar uita toti ca Ceauses-
cu, pe 4 decembrie, s-a dus
la Moscova si a cerut in-
terventia trupelor in ta-
rile care facusera deja
perestroika. Cum se
explica acest gest Infri-
cosator — dupa parerea
mea — la un om care pa-
rea liber, intelegator, apa-
rator a destinului romanesc
s.a.m.d.? Imi explic foarte
simplu: el apara nu
destinul Roméniei, .
ci puterea lui ~
care se putea [’
intari printr-o |
ranfosare a in- |
stinctului, a/
sentimentului
national. '

e
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Personajul din
cartea lui Marin
Besteliu este simbolic
pentru un tip de
intelegere a puterii si

te bine. Personajul lui este sim-
bolic pentru un tip de intelegere
a puterii i a lumii comuniste. De
aceea, romanul Copilul partidu-
lui este o carte foarte importanta.

a lumii comuniste

A.S.: Care sunt atributele ac-
tivistului de partid?

MB: Ceea ce am vrut eu nu
este un fel de inventariere a atri-
butelor, ¢ci am vrut sa constru-
iesc un personaj pe fundalul unei
epoci.

E.N.: Este un personaj facut
din mai multi prototipi. Toata lu-
mea cauta in literatura si mai ales
intr-o literaturd care vorbeste
despre ultima parte a regimului
Ceausescu sa identifice perso-
naje din realitate. Se poate iden-
tifica in cartea lui ceva din
activistii din Craiova, din Dolj.
Totusi, literatura adevarata se
face prin combinarea prototipi-
lor, iar personajul trebuie sa fie o
sintezd de oameni la care scriito- |
rul se gndeste in momentul in £
care scrie. Asa a facut si Marin
Besteliu si cred ca a facut foar-

Ovidiu Ghidirmic:
Copilul partidului este o
radiografie a totalitarismului,
un roman scris dupa formula
realismului obiectiv. Naratorul
isi aroga o obiectivitate deplina
si 1l ia o distanta ironica fata
de erou, secretarul de partid cu
propaganda, Baldovin. Stilul
romanului este evident ironic.
Nu mi-ar placea sa cred ca este
un titlu grav si luat sutd la suta
in serios. Cred ca o nuantd de
ironie se impune de la sine.
Modelul lui Marin Besteliu
este indubitabil Marin Preda,
dar Baldovin seamana mai
curand cu Nicolae
Moromete din Marele
singuratic $i mai putin
cu Victor Petrini din
Cel mai iubit dintre
pamanteni.
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Eugen Negrici:

Copilul partidului este o
carte dedicata speciei activis-
tului, chiar, sd zicem, o carte
labruyeriana care descrie in
amanunt aceasta specie cu
toate amanuntele ei i cu
toate partile ei
necunoscute sau
mai putin
cunoscute. Sa
recunoastem,
cu totii am fost
un pic activisti.

Noi, in general, in
cultura aceasta
romdnd, am respins
ideea de perimare
pentru ca n-aveam
nevoie, la
putinatatea operelor,
sd le mai si dam la o
parte pe acelea care
imbdtrdnesc

A.S.: Domnule Marin Beste-
liu, va invit sa vorbiti si dvs.
despre cartea dlui Negrici, asa
cum ati procedat la lansare!

MB: Eugen Negrici s-a referit
aici mai degraba la valorizarile
conjuncturale de dupa 1953. El
pune niste probleme mai profun-
de in carte. Ideea lui Lovinescu,
amutatiei valorilor estetice, este
dezvoltata intr-o teorie persona-
lizata asupra vietii cartii: cat de
vie este o carte, daca putem vorbi
de eternizarea unor capodopere,
cum se spune de obicei, si crede
ca, oricat nu ne-ar conveni, car-
tea are §i ea o istorie a ei §i, fara
sa vrem, ea se istorizeaza in timp
si-si pierde oarecum din aplom-

bul pe care I-a avut la impactul
cu epoca contemporana.
E.N.: Problema perimarii este
o problema importanta. In gene-
ral, scoala nu admite ideea de
perimare si noi, in general, in cul-
tura aceasta romana, am respins
ideea de perimare pentru ca n-
aveam nevoie la putindtatea ope-
relor sa le mai si dam la o parte
pe acelea care Tmbatranesc. Car-
tea mea este aproape o carte
marxista, daca vreti: este o expli-
catie a istoriei noastre nenoroci-
te asa cum a fost. Istoria aceasta
explica foarte multe lucruri si se
reflecta asupra noastra, asupra
atitudinilor, asupra modului de
a gandi literatura i nu numai
literatura.

C.M.P.: Din perspectiva li-
terara, este perfect adevarat:
fiecare opera se istoricizeaza,
se perimeaza, imbatraneste etc.
Dar din perspectiva scolii este
o alta chestiune: nu exista to-
tusi opere obosite pen-
tru fiecare generatie
care vine §i care ia
contact pentru pri-
ma data cu o anu-
mita carte. Aici
trebuie putin
nuantate lucru-

rile.

E.N.: Te-ai intrebat ce mai in-

teleg tinerii de astazi din, sa zi-
cem, lumea lui Moromete sau din
lumea taraneasca veche, traditi-
onala? Am fost la cateva scoli in
inspectiile noastre binecunoscu-
te (pe care le-am inceput la Cra-
iova si am facut sute — asa am
cunoscut Doljul si nu-mi pare
rau). In clase aparea cate un ta-
blou de Grigorescu, de obicei, cu
celebrul ciobanas sprijinit in boa-
ta, cum zic oltenii, si-i tot intre-
bam pe copii despre obiectele
vestimentare ale personajului.
Nu stiau absolut nimic si nu mai
stiu absolut nimic. Ma intreb
daca scoala 1si da seama de
aceasta situatie. Lumea s-a
schimbat. Literatura aceasta a
avut un sistem de raportare.
Acum ce face literatura? Nu are
ce sd ofere. Copiii nu pot sa aso-
cieze ceea ce sunt Invatati cu
ceea ce stiu si vad. Aici intervi-
ne rolul dascalului, cel chemat sa
medieze intre opera si elev.

A. S.: Apropo de cenzurad,
cum va afecta cenzura inainte
si dupa 19897

E.N.: Chestiunea cenzurii a
fost una extraordinar de grava si
cea mai grava a fost iTn momentul
in care Ceausescu a desfiintat-o

aparent. Pentru ca a transferat-o
la alte zone. Dintr-o cenzura au
aparut de fapt trei, bine mascate.
Una era chiar postcenzura: dupa
ce aparea cartea, venea o noud
cenzura §i atunci partidul hotara
caacea carte s ramana in depo-
zit sau, ca in cazul altora, sda nu
fie foarte raspandite; pe de alta
parte, se accentua autocenzura,
ceea ce era o chestiune mult mai
grava pentru ca scriitorul scria
continuu cu gandul ca tot ce
pune pe hartie va fi urmarit de
cineva si ca atare modifica forta
textului lui, evita problemele mari
ale omului (cum ar fi problemele
libertatii), introducea in ecuatia
narativa elemente care sa edul-
coreze, sd atenueze impactul tex-
tului in asa fel incat literatura
scrisa in comunism poate sa fie
interesanta si foarte interesanta,
uneori este stralucitoare, dar ra-
mane falsa. Aceasta este slabi-
ciunea literaturii romane, dupa
parerea mea.

Istoria ne asteapta
dupa colt

A. S.: Domnule Begteliu, dum-
neavoastra cum vedeti aceastd

problema §i cum v-a afectat pe
dumneavoastra cenzura?

M.B.: De exemplu, ideea de a
scrie romanul este mult mai ve-
che, dar ma inhiba total. Pana in
1989 n-am putut sa scriu decat
partile despre copildrie si despre
adolescenta personajului.

E.N.: Ceea ce este mai trist gi
ceea ce face cartea aceasta cel
mai bine este ca aduce aminte
sau arata care era situatia, care
erau raporturile de putere intr-un
regim agonic cum era regimul
comunist.

A. S.: Mai vor tinerii sd stie
care era situatia, cum era co-
munismul?

E.N.: Numai vor sa stie, ¢ ade-
varat, dar noi, intr-un fel subtil,
inteligent, suntem obligati sa mai
introducem din cand in cand
subiecte referitoare la aceastad
perioada. Daca nu ne cunoastem
trecutul si nu ne stapanim bine
trecutul, acesta se va repeta. Sa
nu va imaginati ca, daca am in-
trat in Uniunea Europeand, lucru-
rile vor decurge minunat. Istoria
ne asteapta dupa colt. Nu stim
niciodata ce se poate intampla.
Priviti spre rasarit ce se intam-
pla, ce forta se ridica, se reinven-
teaza. Lucrurile nu sunt chiar atat




= de simple. Exista o tara de peste

doud miliarde de locuitori care
este o tard comunista, avem o
parte din lumea araba fanatizata.
Pana la urma se va intampla ceva.
Daca noi nu vom fi vaccinati si
nu vom sti cum sd actionam dupa
ce se va intdmpla o prabusire —
pentru ca va veni o prabusire, se
va repeta istoria nenorocita a ta-
rii acesteia. Trebuie sa se stie
cum am actionat noi, cate erori
am facut, cat de fricosi am fost,
cat de putin abili am fost...

A. S.: Cum poate fi starnit in-
teresul tineretului de astazi?

C.M.P.: In primul rand prin ta-
lent, prin idei care sa vina in in-
tampinarea intereselor lor, a
curiozitatii lor, trebuie intr-ade-
var sd nu mai vada trecutul asa
ca pe o chestiune muzeala si sa-
si dea seama ca este o chestiune
foarte grava, asa cum spunea
domnul profesor.

E.N.: Eu nu sunt prapastios.
Dar putem sa facem ceva: putem
sd ne opunem mitului ,,Che Gue-
vara” sau mitului cubanez. Au
facut din Che Guevara — care a
fost un criminal, a omorat cu
mana lui doud mii de oameni in
Cuba — aproape un simbol. Nu
va uitati la el cd e frumusel — este
o fotografie diversionista, facu-
ta de un fotograf talentat si care
a urmadrit tocmai cosmetizarea
acelei imagini! Am vazut cu totii
cum arata de fapt: era gras, un-
Suros...

M.B.: Ne intoarcem tot la
scoald, apropo de ideea ca se
schimba mentalitatile si ca elevii
in genere receptioneaza cu greu
fenomenul istoric, literar, in ca-
zul nostru, dar pana la urma tot
scoala are de facut cele mai im-
portante miscari.

A. S.: Sunteti profesori uni-
versitari, cum afi caracteriza
studentul de azi?

E.N.: Pe vremea lui Ceauses-
cu erau studenti exceptionali,
pentru cd era concurentd, pen-
tru cd erau 20 pe loc, iar la Craio-
va, spre exemplu, aveam doar 25
de locuri la Filologie.

M.B.: Acum intra la facultate
cine doreste. Fara indoiald, o se-
lectie se face in timpul facultatii,
dar nu cu drame. Dupa parerea
noastra, 20-30% dintre studenti
sunt, valoric, la fel cum erau cei
dinainte.

E.N.: Exista legea numerelor
mari. Din 240 de studenti cat
avem noi la Bucuresti, 20 sunt
de calitate, dintre care 10 sunt
straluciti. Pleava a fost dintot-
deauna. S-a schimbat si mo-
dul de a gandi. Era o miza
colosald s fii la Filologie
sau la o facultate umanis-
td. Acum nu mai e nici o
miza. Acum, Filologia
este una dintre facultatile
pe care le poti aborda
chiar in acelasi
timp cu o alta,
iei o diplo-
ma si gata

GASRIE
CasavEaRy

Literatura religioasa
postrevolutionara
a fost de fapt o
Cintarea Romdniei
schimbata

A. S.: Am vorbit de literatura
in timpul comunismului. Despre

(e

Gabriel Cosoveanu:

O generatie intreaga,
generatia ’80, a fost iritatd de
concluziile la Literatura
romand sub comunism. Eugen
Negrici nu s-a oprit acolo in
ciuda reactiilor pe care le-a
auzit si a creat un fel de
vademecum, un fel de manual
aproape, un fel de repertoriu al
unor probleme ale creativitatii
romanesti, le-a ridicat la grad
de generalitate si ceea ce ne
propune este un traseu foarte
accidentat, o carte care reperto-
riazd accidente. In nici o carte
pe care am citit-o pand acum,

cu atat mai putin in cartea
americanului Alan
Bloom, nu apar atat de
des invocate dezama-
giri, frustrari,
angoase, exasperari,
fragilitati, alterari,
infestari, traume,
deformari si primejdii.
Nicaieri nu apar atat
de clar formulate,
pentru ca de altfel
aceasta este teza
\\ cartii, proceduri de
. demitizare, de

detabuizare si
~ consecintele lor.
' Nicaieri nu este
atat de clar
formulata
aceasta
crizaa
spiritului
\  critic.
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literatura contemporand ce-mi
puteti spune?

C.ML.P.: Chiar voiam sa-1 intreb
si eu pe domnul profesor Negrici,
cum functioneaza miturile in pe-
rioada postcomunista?

E.N.: Marin Besteliu a stiut
unde sa pluseze. Despre activisti
s-au scris multe carti false, dupa
revolutie trebuia gasitd o cale
prin care activistul sa fie prezen-
tat ca un om — i aici, in aceasta
carte, este vorba de un activist
de calitate, nu de un prostanac,
nu de un criminal. Baldovin ur-
mareste puterea pas cu pas, face
victime, atunci cand e vorba de
putere, dar este un individ care
crede intr-un ideal. Aceasta este
calitatea cartii: este un om care
crede intr-un ideal si este domi-
nat de instinctul de putere si-1
face sa uite cd idealul este deja
unul compromis. Este aici un ra-
port extraordinar intre dorinta de
putere si constiinta lui ca pute-
rea aceasta este, de fapt, inutila,
pentru ca aceastd sandrama se
va darama, mai devreme sau mai
tarziu.

Dupa revolutie a aparut tot o
literatura de nisa. Tot ce nu s-a
facut in perioada comunista —
pentru ca exista o cenzura reli-
gioasa, o cenzura sexuald — s-a
produs masiv dupa revolutie.
Avem o literatura mizerabilistd in
care sexualitatea este revelata,
avem de-a face cu o intimate re-
velatd. Am avut si literatura reli-
gioasa tematicd, nu cu fervoare,
nu cu o credintd nebuna aga cum
exista la Tereza, spre exemplu.
Literatura religioasa postrevolu-
tionara a fost de fapt o Cantarea
Romaniei schimbata. De altfel, o
parte dintre activistii cu propa-
ganda, pe care noi i stim foarte
bine, au scris literatura religioa-
sd dupd revolutie. Acest fapt era
chiar subiect de comedie in
facultatile de litere — profesori
universitari in domeniul socialis-
mului stiintific au devenit fer-
venti aparatori ai ideii religioase.

eveniment
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Marin Besteliu:

Eugen Negrici incearca sa
realizeze o pledoarie pentru o
mai dreaptd apreciere a valori-
lor literaturii romane. In esentd,
demersul sdu este unul de
despovarare de celelalte
valori heteronome,
care, in genere, au
putut sa creeze
pseudomituri, care au
putut sa creeze alte
ierarhii de valori decéat
cele firesti.

A.S.: Ceurmeaza? Ce le pre-
gatiti celor care va citesc?
C.M.P.: Am gata o car-
te cu un titlu oarecum
neutru, dar zic eu supus
unei descifrari angaja-
te, pentru ca poate sa
ne trimita la mai multe in-
terpretdri: cartea se va
- numiSextant. Se stie
v ca sextantul este
un instrument
optic folosit
de naviga-

.~ tori, dareu

—
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A. S.: Ce parere aveti despre
scriitorii care se implicd in po-
litica?

E.N.: Duparevolutie, s-au im-
plicat destul de multi in politica
pe tema: dacd nu noi, cine? —
aceasta e o formula lansata chiar
de Manolescu. Dar, dupa aceea,
s-a stins interesul acesta pentru
politica, pentru ca in general po-
litica si-a format fripturistii ei —
s-au aranjat, sunt acolo, nu mai
pot fi dati la o parte. Ce sunt scri-
itorii? Niste vorbitori oarecare,
nu pot sd-si cumpere locurile in
parlament, nu pot sa faca nimic.
Ei sunt dati la o parte si cred ca

l-am transformat intr-o metafora
epistemologicd — este instru-
mentul prin care criticul poate sa
aprecieze distantele, sa se situe-
ze 1n orizontul literaturii. Ne adu-
cem aminte cu totii din copilarie
ca aveam o imagine a piratului
cu un ochi acoperit. Eu am cre-
zut multd vreme cd este vorba
despre pierderea ochiului in lup-
te si mai tarziu am aflat ca, buni
navigatori, foloseau si ei sextan-
tul, dar intr-o faza in care nu era
perfectionat, si fiindcd nu avea
nici un fel de filtre, efectiv 1si pier-
deau vederea. Si cred ca si pen-
tru critic existd un astfel de pericol

asa e mai bine pentru literatura.

C.M.P.: Da, au fost marginali-
zati, iar politica a fost translatata
in sfera fictiunii, in literatura, si e
foarte bine.

E.N.: E foarte bine cd am tre-
cut politica n literatura, unde tre-
buie sd fie cineva care sa o
transfere. Unul dintre cei care pot
si au facut acest lucru este Ma-
rin Besteliu.

al orbirii.

E.N.: Pana la urma orice critic
e chior.

M.B.: Eu, deocamdata, ma in-
torc la un studiu pe care l-am in-
ceput despre Eminescu. L-am
abandonat de vreo cinci ani.

E.N.: O lecturd cuminte a lui
Eminescu n-ar strica astazi. In
ceea ce ma priveste, trebuie sa
termin Literatura sub comunism,
partea de poezie.
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utodefinirea identitatii
etnice (si nationale)
eprezintd o problema-

tica veche si obsesiva in cultura
romana, generatoare de tensiuni
explozive de ordin ideologic,
politic si retoric. O preocupare
aproape ,,maladiva®, justificata
mai ales prin , traumele* istorice
si prin conditiile geo-politice de-
favorabile, care a atins punctul
de maxima radicalizare in perioa-
da interbelica, sub forma dispu-
tei traditionalism / autohtonism
/vs./ modernism / occidentalism
(un alt moment semnificativ, dar
in climat dictatorial, 1l constituie
,batalia“ din jurul protocronis-
mului romdnesc in anii *70-"80).
Dezbaterile pe marginea temei
identitare si a specificului natio-
nal s-au reaprins o data cu reali-
zarea proiectului U.E. si cu
perspectiva integrarii Romaniei,
aspiratie devenita realitate ince-
pand cu anul 2007. Falsa alter-
nativa roman sau european, de
naturd sa inflameze vulgata nati-
onalista a fost contracarata de
multi intelectuali importanti
(vezi, de pilda, Revenirea in Eu-
ropa: idei si controverse roma-
nesti, 1990-1995, antologie si
prefata de Adrian Marino, Edi-
tura Aius, Craiova, 1996, care do-
vedeste  audienta  ideii
proeuropene), sustinatori, de pe
pozitia ideologiei ,,liberale®, in
descendenta lovinesciana, ai in-
tegrarii europene, nu doar la ni-
vel politic-institutional, ci si
cultural. Adrian Marino, unul
dintre militantii cei mai ferventi
,pentru Europa“ (Pentru Euro-
pa. Integrarea Romaniei. Aspec-
te ideologice si culturale,
Polirom, Iasi, 1995, I ed.) si pro-
motorul temei de sorginte pas-
optista a re-intemeierii culturii
romane (si al celui de-al treilea
discurs) se exprima trangant in
legdtura cu absenta incompati-
bilitatii intre cele doua identitati,
romaneasca si europeana: ,,A fi
tu insuti si european in acelasi
timp. In termenii nostri: «roméan
si europeany». Autor cu dubla si
indisolubild identitate. Mutatie
spirituala tot mai vizibila la unii
scriitori din diaspora, cu dubla
identitate culturala: romana si cea
a culturii de adoptie® (,,Integrare
si identitate culturala®, in Politi-
cd §i culturd. Pentru o noud cul-
turd romand, Polirom, Iasi, 1996).

Un alt tip de
conceptualizare
a identitatii
etnonationale

bservatia de bun-simt
a lui Marino este
reiterata astazi de cri-

ticul Mircea Martin (care a ini-
tiat sia organizat, intre 2004-2007,
Conferintele Cuvantul — ,,Iden-
titatea romaneasca — identitatea
europeana“, axate pe definirea
romdnitatii si posibilitatea refa-
cerii traditiei noastre europene):
,»Ceea ce nu se intelege Inca in
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anumite medii (Ia noi si aiurea)
este faptul ca specificitatea cul-
turald nationald nu trebuie con-
ceputd in opozitie cu identitatea
europeand. Romanitatea, poloni-
tatea, germanitatea nu constitu-
ie apartenente conflictuale 1n
raport cu europenitatea. E vor-
ba, de fapt, de o dubla identita-
te, de o dubla inradacinare” (,,0
dubla identitate®, raspuns la an-
cheta ,,Exista o identitate euro-
peana?, in Dilema veche, nr. 232
/2008). O alta personalitate din
seria spiritelor critice lucide,
Monica Spiridon, care a promo-
vat constant ,,modelul Marino®,
recomanda, de asemenea, trans-
gresarea polaritatilor ideologic-
discursive (ezitarea noastra
permanenta, deficitara si nepro-
ductiva, intre alternative contra-
re, aparent ireconciliabile:
traditionalism /vs./ modernism,
autohtonism /vs./ europeism,
Orient /vs./ Occident §.a.) si rein-
ventarea, coerenta si cu potenti-
al competitiv, pe plan european,
a identitdtii romanesti (vezi
,,Cum poti sa fii roman? . Va-
riatiuni pe teme identitare, Scri-
sul Roménesc, Fundatia-Editura,
Craiova, 2006). In contra metafi-
zicii etnonationale (viziunile
esentialiste asupra specificului
national, cu semn fie autostig-
matizant, fie exceptionalist), au-
toarea defineste identitatea ca o
proiectie imaginara, o ,,inventie®,
un ,,construct intelectual tem-
porar, cu fond dublu, adica ,,un
discurs ideologic* si o ,,repre-
zentare simbolica complexa“.
Tot in termeni formali, si nu de
substanta, discuta si Horia-Ro-
man Patapievici categoria etni-
cului: ,,Din punct de vedere
teoretic, cred ca a fi romdn nu
este ceva de natura unei esente
cu un continut anume, ci ceva

B GABRIELA GHEORGHISOR

despre discursul

formal. Daca a fi roman ar fi defi-
nit o esentd cu un continut dat a
priori, atunci ar fi existat un sin-
gur mod de a fi romdn: daca am
fi optat pentru formula ,,a fi
roman = taran roman‘, atunci
orice altd optiune profesionald ar
fi trebuit sd puna in discutie ro-
manitatea, ceea ce Imi pare inac-
ceptabil. La rigoare, intelectualul
ar fi fost mai putin roman decat
taranul (si reciproc, pentru opti-
unea inversa). Tocmai datorita
faptului cad nu este o substanta
imuabila, a fi romdn este com-
patibil cu orice statut social, pro-
fesional si intelectual — fara
alterare (,,Este etnicul o sub-
stanta?*, in Politice, Humanitas,
Bucuresti, 1996). Au existat insa
si alte voci care, inca din epoca
interbelicd, au afirmat, mai mult
sau mai putin explicit, istorici-
tatea conceptului de ,,etnic sau
de ,,specific national“ (Mihai Ra-
lea, Eugen Lovinescu, P.P. Ne-
gulescu sau G. Ibraileanu).

Cum ne
(re)construim
identitatea?

roiectia unei identitati
Proménesti satisfaca
toare si viabile Tn con-

textual actual al U.E. nu se tra-
duce insa automat intr-o stare de
fapt. Cati dintre cetatenii romani,
de pilda, se simt si se comporta
ca nigte (occidentali) europeni?
Pe de alta parte, orice reconstruc-
tie presupune atat un diagnos-
tic al prezentului, cat si o
reevaluare critica a trecutului. Si
nu poti, iardsi, sa nu te intrebi:
cati dintre noi suntem dispusi sa
renuntam la iluziile si la miturile
compensatoare care ne alina de
aproape doua secole suferinta

i
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Réascruci 2008 'sau
Expozitie-traseu: &

redevabild complexelor de infe-
rioritate? (,,complexul Dinicu
Golescu®, botezat astfel de A.
Marino si toate ,,complexele®
culturale, ale specificarii si ale
integrarii europene, decelate de
Mircea Martin, in exceptionalul
sau studiu, G. Calinescu §i
,,complexele* literaturii roma-
ne: al originii umile, al existen-
tei periferice, al intarzierii, al
discontinuitatii, al ruralitatii, al
Inceputului continuu, al imita-
tiei, al absentei capilor de se-
rie, al lipsei de audienta). Opera
Iui G. Calinescu, monumentala /s-
torie a literaturii romdne de la
origini pdnd in prezent reprezin-
ta exemplul cel mai semnificativ
pentru modul in care idealiza-
rea traditiei literare a devenit o
forma de sustinere a ideii natio-
nale. Aplicand un model organi-
cist unei formatii revolutionare,
,,cea mai intinsd, mai documen-
tatd istorie, singura (la data apa-
ritiei) redactata in spirit estetic, a
izbutit sa insinueze imaginea
grandioasa de fluviu Inspumat a
literaturii romane. Dar a reusit si
pentru ca autorul ei a calculat
efectul spre a da satisfactie com-
plexelor noastre identitare, oco-
lind slabiciunile, ingrosand
biruintele, ignorand tulburarile
de crestere si dezvoltare, ca intr-
o demonstratie care renunta la
amanunte si arunca la cos fisele
potrivnice ideii* (Eugen Negrici,
Tluziile literaturii romdne, Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 2008). Pentru a putea face
din istoria literaturii romane un
argument identitar forte, G. Cali-
nescu (si alti istorici literari, dar
el este cazul cel mai ilustrativ) au
apelat la o serie de ,,trucuri (ca
sa folosim un ,,concept™ calines-
cian notoriu), pe care Eugen
Negrici le defineste ca ,,tehnici
de iluzionare si de seductie®.
Acest fel de a construi o identi-
tate culturald — prin (auto)misti-
ficare —, aparent benefic, dar
nociv pe termen lung, a fost insa
dezavuat cu mult timp urma, la
1868, chiar de Titu Maiorescu,
un iubitor lucid al traditiei. Sem-
naland o serie de ,,falsificari* din
domeniul istoriei, al etimologiei
si al filologiei (identificate in trei
opere de la inceputul culturii ro-
mane moderne), criticul junimist
adauga lamuritor: ,,ceea ce sur-
prinde si intristeaza in aceste
producte nu este eroarea lor in
sine, cdci aceasta se explica si
uneori se justifica prin impreju-
rarile timpului, dar este eroarea
Jjudecatii noastre de astazi asu-
pra lor, este lauda si suficienta
cu care se privesc de inteligen-
tele romane ca adevarate fapte
de stiinta valabila, este orbirea
de a nu vedea ca zidirea natio-
nalitatii romdne nu se poate
aseza pe un fundament in mijlo-
cul caruia zace neadevarul*
(subl. n.) (,In contra directiei de
astazi in cultura romana*, in Cri-
tice, E.P.L., Bucuresti, 1967). Din
pacate, imperativul adevarului,
clamat de Titu Maiorescu, n-a
prea surclasat spiritul mioritic

iIdentitar romanesc de azi

(inteles aici ca inclinatie de a mis-
tifica/ idealiza / infrumuseta rea-
litatea) in discursul identitar
romanesc.

Tluziile sau
adevarul?

sadar, cum realizam
judecata de azi a
culturii  romane?

Imbatandu-ne in continuare cu
himere si complacandu-ne in la-
sitatea (pana cand justificabila?)
neasumarii adevarurilor dureroa-
se? Sau refuzand ,,orbirea® si fa-
cand tabula rasa cu toate
,,miturile‘ care ne-au hranit nevo-
admiratiei? Un raspuns neechi-
voc la aceastd inconfortabila al-
ternativa ne ofera Eugen Negrici,
in lluziile literaturii romdne, una
dintre cele mai demistificatoare si
mai demitizante carti care s-au
scris vreodata in cultura noastra.
Chiar daca exista si intelegere
pentru multiplele ,,slabiciuni ale
literaturii romane (explicatii con-
textuale, extraliterare sau circum-
stante atenuante, ca de pilda, cele
doud stari de urgenta mitogene-
tice ori responsabile de activarea
mecanismelor protectoare/ com-
pensatoare: ,,Prima se regaseste
in sentimentul vacuitatii si al
frustrarii, indus de complexele
identitare legate de nasterea tar-
zie a literaturii culte in sens
modern, de defazarile si desincro-
nizarile ei, de posibila inferiorita-
te si probabilul ei provinciacism.
// Cea de-a doua se traduce prin
sentimentul — uneori difuz,
alteori concret— al primejdiei pre-
zente sau viitoare, care strajuies-
te si modeleaza ideologiile literare,
tulbura si falsifica piata valorilor,
amesteca criteriile, contribuind,
intr-o masura greu de banuit, la
exagerarile, idealizarile si sancti-
ficarile ce par la noi de nestavi-
lit*), analiza critica ramane aspra
si intransigenta. ,,Jubita“ inde-
lung impodobita si acoperita de
voaluri —,,stralucita, in viziune
calinesciana, literatura romana —
este dezvelita metodic de varia-
tele accesorii menite sa ascunda
si sa farmece, amortind astfel vi-
gilenta spiritului critic. Pentru ca
ea ti-a fost ,,sortita* (la rigoare o
poti parasi, unii au si facut-o) si
pentru ca 1i doresti mai binele, sin-
gura solutie onesta (ba chiar res-
ponsabilitate morald) este acest
curaj, ilustrat de Eugen Negrici,
de a rosti raspicat si pana la ca-
patadevarul. O ,,despartire sim-
bolica sau o distantare critica, dar
care nu inseamna altceva decat o
(poate cea mai) profunda forma
de fidelitate. Abia dupa o aseme-
nea operatiune biciuitoare, Insa
necesara, exersata cu luciditate
pe intreg ,,organismul® roma-
nesc, se poate reconfigura, prin
potentarea virtutilor (cate sunt)
si prin dezvoltarea altora noi (dezi-
rabile), o identitate nationala cu
care sa ne mandrim sau cel putin
s nu ne rusinam, nici in fata noas-
tra, nici a Celuilalt.




B SORINA SORESCU

cartea de critica

paritia recentei sinteze
revizuitoare a lui
ugen Negrici, /luzii-

le literaturii romdne (Polirom,
2008), este si nu este o surpriza.
Sau, in orice caz, nu € acea sur-
priza care sa insoliteze produc-
tiv orizontul de asteptare.
Prioritatea ar fi fost, de fapt, fi-
nalizarea Literaturii romdne sub
comunism, proiect original si de
mare anvergura, cu un volum 2
al partii a II-a promis de cativa
ani. Se poate anticipa ca acest
ultim volum, dedicat poeziei es-
tetice postbelice, va fi, de depar-
te, cel mai nuantat, cu o naveta
spectaculoasa intre negare si
reafir-mare, din nevoia de a im-
paca premisa axiologica a cerce-
tarii, anormalitatea literaturii in
timpul dictaturii comuniste, si
propria receptivitate artista a cri-
ticului, altfel, un foarte rafinat
degustator al poeziei contempo-
ranilor sai.

Rezumatele de romane din pri-
mul volum al Literaturii romdne
sub comunism — la gradul de 1n-
ghet al interpretarii estetice — i-a
permis lui Eugen Negrici detasa-
rea maxima, pentru ca poetica
narativa nu l-a pasionat nicioda-
ta. Dar e greu de crezut ca auto-
rul Sistematicii poeziei va rabda
sd povesteascd si volumele de
versuri. Sau da? Insa nu prelun-
girea suspansului contrariaza
acum, ci faptul ca Negrici folo-
seste ragazul pentru a se dedica
unei indeletniciri precum revizui-
rea programatica, ajunsa deja la
al cincilea sau al saselea val post-
decembrist — sau al mai multe-
lea' — prin urmare, destul de
rutinata si plicticoasa (pentru ca
si pretentiile de schimbare pot
esua in banal — cand sunt doar
pretentii, consumate in gol).

Cu un as in maneca pentru a
contracara posibilul repros de In-
tarziere, Eugen Negrici incearca
sa deschida si aici drumuri noi (s-
o recunoastem de la bun inceput:
revizuirile ar fi necesare, in prin-
cipiu, Tnsa conditiile de validare
concretd raman greu de indepli-
nit). Daca reuseste sa convinga
(s1, partial, reuseste), nu strate-
giile activate constient i puse in
emfaza anume pentru aceasta ba-
talie 1i sunt de folos, ci discretele
autocitari ale cartilor anterioare
ale criticului care 1i motiveaza,
pentru cunoscatori, judecatile
printr-un sistem propriu de gan-
dire, puternic individualizat si,
pana la urma, ireductibil la scara
de valori a obstii. Altfel spus, de
revizuit, Negrici revizuise oricum
in mod nefortat; prin propria ori-
ginalitate; de ce mai avea nevoie
de dogmatizarea ideii de revizui-
re, practicata de atatia altii din lip-
sd de altceva mai interesant de
spus? Voi insista in cele ce urmea-
za asupra laturii mai putin con-
vingatoare a [luziilor literaturii
romane (aceasta e cutuma pe care
mi-am impus-o in rubrica de cro-
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'sistematica disconfortului identitar

— din volumul Metacritice. Critica de trazitie, in curs aparitie la Editura Aius —

nici metacritice), fara nicio inten-
tie Insa de a minimaliza valoarea
de opera criticd a intregului din
care face parte. Dimpotriva.
Profesorul Negrici stie bine
cat de intimidante (trecand, ade-
seori fard nicio disputd) pot fi, in
peisajul critic autohton, cateva
scheme de argumentatie asa-zis
»obiectiva” (dar care, toate, tin
mai mult de cursivitatea si sigu-
ranta pe sine a intonatiei decat
de acuratetea demonstrativa):
revendicarea autoritdtii in dome-
niu prin atestarea unei intaietati
cronologice, reductia la ridicol a
obiectului analizei prin repezi ex-
plicatii contextuale, date de la
altitudine omniscienta, sau re-
cursul la interdisciplinaritate, cu
transplantul unei teorii la moda
in lumea general-intelectuald, dar
insuficient inteleasa in datele ei
specifice pentru a-si da cineva

inca si mai inspiratoare, intr-o
emisiune de televiziune cu oca-
ziaunui 15 ianuarie sau 15 iunie.
Probabil ca recitind, in colectia
»-Romaniei literare”, Intregul se-
rial, apeland si la memoria, oricat
de aproximativa, a aparitiilor tv.
ale autorului, am mai putea iden-
tifica destui alti sémburi relativi-
zanti care, ulterior, s-au
anonimizat, asimilate de valul de
mimetism anticanonic care facea
actualitatea literard autohtona la
sfarsitul anilor nouazeci si ince-
put de doud mii. Dar rubrica in
cauza, ca si zicerile de talk-show
(siuna, si celelalte ar merita sa fie
restituite in volum), ar fi castigat
—pe termen lung — In autenticita-
te daca ar fi ramas ce au fost initi-
al, o foarte expresiva specie de
efemeride mediatice, versantul
nesistematic al operei lui Negrici,
exercitiu nu de fundamentare
doctrinala, ci, invers, de gratuita-

plementaritate a rigorii §i consec-
ventei, vacanta revivificatoare
de la normele autoimpuse de ra-
tionalitate.

Pasaje reflexive outside the
box (fie cutia impusa de accepta-
bilitatea sociala a unei teze, fie
chiar de pariurile dirijiste ale criti-
cului) exista si in /uziile litera-
turii romdne $i (din punctul meu
de vedere) acestea sunt cele care
salveaza estetic volumul. Estetic,
adica invers decat dogmatic. Nu
trebuie luate acestea, in sens pre-
scriptiv, nici de bune, nici de rele,
nici de urmat, nici de combatut, ci
doar contemplate ca sabat al ati-
tudinii valorizatoare (daca e sa
facd scoala, n-are cum sa fie scoa-
1a critica, ci scoald de proza au-
tentistd). Cateva exemple.

Mai intai, cum deschidem car-
tea, pledoaria pentru revolta
anarhica impotriva tuturor repe-
relor axiologice (amintind de inca

seama de ce nu se potriveste la
literatura.

Cronologia nu as contrazice-
o0 nici eu, singurele mele obiectii
fiind de ordinul lui ,,]a ce bun?”.
Eugen Negrici are dreptate, fac-
tologic vorbind, sa-si revendice,
cum si face, rolul de initiator al
demitizarii lui Eminescu, prin ar-
ticolul Gugumanii inaripate,
publicat in 1995 in rubrica sa din
»,Romania literara” (Simulacrele
normalitatii), articol despre care
s-a uitat ca a precedat mult co-
mentatul grupaj iconoclast din
numarul 265/1998 al revistei
»Dilema”. As adauga chiar ca
(parca) a mai fost, tot inainte de
»Dilema” 265, si o interventie
antifestivista a lui Eugen Negrici,

te a frazarii pe toata gama de to-
nuri ironic-amar-fataliste de care
talentatul critic e 1n stare.

Nu ar fi (nu ar fi fost) deloc
peiorativa, descalificanta situa-
rea acestor seriale 1n categoria
»efemeridelor”. Mai ales Eugen
Negrici, care, dacd e sa-1 credem,
nu crede deloc in ,,perenitatea”
operei (v. pag. 44), n-ar trebui sa
se teama sa-si asume, in propriul
scris, instantaneitatea. Nesiste-
maticul, las ¢ uneori are farmec
— sau cel putin haz — si necon-
trabalansat de sistem, ca in
cazul lui Zarifopol, pe care Ne-
grici iatd ca il admira. Dar apare
si in operele criticilor majori
(E. Lovinescu, G. Calinescu,
Manolescu), ca 0 necesara com-

si mai radicala, radical-umoristi-
capledoarie a lui Caius Dobres-
cu pentru dotarea cetdteanului
cu pistol, in vederea luptei pen-
tru supravietuire in contextele
ignorarii cotidiene, gen perinda-
rea pe la ghisee administrative,
cabinete medicale etc., din inche-
ierea Modernitatii ultime, de
asemenea op cu pretentii de ma-
nual de revizuiri literare). Evident
ca Negrici insusi, in ipostazele
sale sociabile si sociale, nu si-ar
dori sa traiasca, efectiv, intr-o
lume anomica (agsa cum — sper —
nici criticii din generatiile mai ti-
nere nu umbla pe strada inar-
mati). Dar aceasta este conventia
de literaritate, acesta e codul de

wcum ar fi daca” cu care ne-a
obisnuit de mult beletristica.
Tot asa, fara randament de
directie critica, evocarea memo-
rialisticd a cultului cartii in totali-
tarism, cu o artd a emotiei
amestecate, ale carei virtuti de
catharsis putini le au incercat
sau vor avea curajul sa le Incer-
ce in reconstituirea propriei bio-
grafii scriitoricesti de dinainte de
1989 (e aici si nostalgie, e si per-
plexitate, intrebarea, teribil de
incomoda pentru un literat daca
nu cumva mult dorita normalita-
te inseamna chiar indiferenta
sociala pentru carte, e gi un praf
de vinovitie, vinovatia nevino-
vata a cuiva care, egoist vorbind,
s-a realizat profesional intr-o epo-
ca indigna, e si tentatia, atat de
omeneasca, de a culpabiliza suc-
cesul literar al altora: tapii ispasi-
tori de serviciu, scriitorii esopici).

Finalul e de citit tot in cheia
nesistematicului: o pledoarie
pentru toate valorile reactionare
de continuitate §i organicism
demistificate in capitolele ante-
rioare, inclusiv pentru cateva,
bundoara paseismul, care si-ar
gdsi cu greu avocat printre criti-
cii contemporani. Negrici o for-
muleaza nu ca delimitare de
propria dogma emergenta (cum
i-ar fi stat mai bine in arhitectura
estetd a volumului), ci consta-
tand cd valorizdrile din literatura
sunt mai degrabad in rasparul ,,mi-
tului progresului”, supralicitat
de... E. Lovinescu in Istoria ci-
vilizatiei romdne. Zice autorul
Iluziilor 1a pagina 280 (aceeasi

intuitie a dezvoltat-o — insd nu o,
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de dragul autocontrazicerii, ci
chiar cu seriozitate academica —
Virgil Nemoianu in 7eoria secun-
darului): ,,Sunt nenumarate
exemple de scriitori care au scris
literatura mare, desi in contracu-
ren-tul istoric, si care, ca purta-
tori ai unei viziuni invechite si ai
unui «mesaj reactionar» au dat
pagini memorabile. Daca ne gan-
dim bine, ei sunt majoritari sau,
in orice caz, mai numerosi decat
«progresistii» (deturnati de la
arta lor de prioritatea mesajului
ideologic progresist). Marea li-
teratura a fost si va fi esential-
mente reactionara”.

%

xcesul negator se
sustine tot ca efect
beletristic. Numai in

acceptiunea artista, intampinarea
autorului /luziilor ca ,,maximalist
al minimalizarii” (sintagma i apar-
tine lui Dan C. Mihailescu, unul
dintre cei mai necomprehensivi
recenzenti ai cartii) poate suna
apre-ciativ. Dincoace, in codul
nonfictional si responsabilizant
al cunostintelor despre literatu-
rd de uz social, apare ca inaccep-
tabila contestarea exhaustiva a
valorilor recunoscute (sau pura
sau bruta, neselectiva in vede-
rea unui scop valorizator origi-
nal si nealiatd cu vectorul de
sens al constructiei exegetice
afirmative). Asa se si explica (iar
nu prin jocul jaussian cu inertiile
receptarii) faptul ca mai toate cro-
nicile scrise la cald au fost reac-
tive, fiecare cu alte piruete
autoreferentiale care sa le scoa-
ta 1n afara banuielii de lipsa de
luciditate, aruncate de Eugen
Negrici ca o plasa atotcuprinza-
toare asupra tuturor eventuali-
lor sdi preopinenti, dar — ce e
foarte important — toate gasind
cate 0 ,,iluzie” demna de aparat,
nu doar din parti-pris, ci din exer-
citarea propriilor competente, la-
sate de prapastiosul critic fara
obiect. Daca se putea premedi-
ta, pragmatic, o consecintd a
aparitiei /luziilor, acesta ar fi fost
nu depopularea patrimoniului
spiritual autohton de mai vechi-
le ei glorii, ci tocmai redestepta-
rea interesului pentru cercetarea
de istorie si istoriografie literara,
ca reactie la nedreptatile lui
Negrici (dar sunt eu prea opti-
mista...).
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Vorba mare, nedreptatea, n
jargonul metacriticii, dar nu cu
totul inoperanta criteriologic. Nu
voi invoca aici o justete ,,obiec-
tiva” a judecatii critice de tipul
»adevarat” (opus lui ,,fals”) sau
»corect” (opus lui ,,incorect™).
Filosofic, chestiunea e prea com-
plicata si riscam sa ne impiedi-
cam in propriile expuneri de
generalitati inainte de a ajunge
la dezbaterea concreta pe exem-
ple. Ma voi referi insa la validita-
tea interna a revizuirilor — cat, in
ce fel si daca se sustin printr-o
revizuire a perspectivei lecturii,
adica printr-o viziune exegetica
alternativa asupra literaturii (si
prin educarea cititorului pentru
liberalismul interpretarilor si va-
lorizarilor plurale). Si Negrici este
— prin Intreaga sa opera de pana
acum — creatorul unui anume fel
de a citi, care, daca nu le exclude
pe altele, isi are Intemeierea lui
incontestabila.

De aceea, apare ca justificata
intrinsec cherela autorului Ex-
presivitatii involuntare (forma-
tatd semiotic, dar, mai ales, de
buna continuitate calinesciana,
privilegiind efectul estetic pioa-
selor valorificari culturale) cu
eruditii slavisti in chestiunea li-
teraturii romane vechi. Ce meto-
da de studiu e mai buna pentru
textele de secole XVI-XVIII?
Metoda lui Negrici sau metoda
lui Dan Horia Mazilu? Din afara
privind lucrurile, sigur ¢d putem
avea preferinte de gust, dar cre-
ditarea exclusiva a uneia dintre
directii in dauna celeilalte apare
ca sacrificiu inutil al diversitatii
tui dificil capitol de istorie litera-
rd. Pe de altd parte, celor doi
critici — egal indreptati — le sta
bine sa polemizeze intre ei (asta
e frumusetea jocului literar).

Acelasi tip de arbitraj pluri-
perspectivist ar fi de pus in pa-
gind si pentru un al doilea nod
de cearta dintre Eugen Negrici si
alti colegi ai sai de alta speciali-
zare: poetica poeziei moderne.
Din pécate, polemica nu este aici
deschisd, preopinentii raiman
nenominalizati, dar, daca suntem
atenti la ce fire intra in tesatura
argumentativa, putem ghici,
»printre randuri”, cativa. Sa tre-
cem. Autorul Sistematicii poe-
ziei inclina, incd de pe la
jumatatea anilor optzeci, sa fa-
vorizeze ierarhic ceea ce numea
poezie de ,,metamorfozare”

(caseta modelului anticipand,
intr-o oarecare masura, concep-
tul de ,,poezie tranzitiva”, teore-
tizat, iarasi partizan, de Gheorghe
Craciun in Aisbergul poeziei mo-
derne). In Iluziile literaturii ro-
mane, Negrici duce pana la
ultima consecinta axiologica (era
sa zic ultima consecintd logica,
darnu...) si aceasta teza, sfarsind
prin a tulbura toate intelesurile
cat de cat stabile ale concepte-
lor periodizatoare derivate cu
prefixe si sufixe din radacina ,,mo-
dern”. Rezum si, daca sarjez un
pic, e pentru cd, inclusiv pentru
situatiile care mi se par si mie dis-
cutabile, nu am 1inteles rostul
acestor ,,lovituri de teatru”:

Pentru ca nu au asimilat ,,ca-
tegoriile negative” pana in fibra
metadiscursiva a expresiet lirice,
Arghezi si Blaga sunt retrogra-
dati la premoderni. Moderni ar
fi, cel mult, Ion Barbu, dar nici el,
dovedit ca poet de structurare
obscurd, pe reteta mallarméeana
(si atunci de ce nu e modern?
n.m.), poate si cativa avangar-
disti, eventual, generatia saizeci,
desi nu e sigur ca ar fi fost o ge-
neratie, din cauza amestecului de
varste. Optzecistiilor le retrage
incadrarea la postmoderni, pen-
tru ca au Intrerupt continuitatea
cu saizecistii. lar neomoderni,
adica tot moderni sau modernisti
(,,neomodernistii sunt chiar mo-
dernistii!”, p. 156) raiméan Mazi-
lescu, Abaluta si Petre Stoica.
Probabil ca numai prin aceasta
prestidigitatie situativa ultimii
trei pot accede la pozitii canoni-
ce de poeti majori. Dar e dreptul
criticului de a-si sustine aplica-
bilitatea practica a normei eva-
luatoare (de altfel, foarte
convingatoare, ca teorie, cand isi
fabrica propriile concepte taxo-
nomice, fara sa mai bruieze si sa
fie, la randu-i, bruiat de termino-
logia de uz scolar).

N-am sa fac, de aceea, un ca-
pat de tara (sau daca da, e doar
subiectivismul necesar si inevi-
tabil al alegerii propriei teme de
cercetare) nici din ce a fost, la
prima lecturd, principalul meu
motiv de reactie la cartea lui
Negrici: radicalizarea judecatilor
negative in privinta literaturii re-
zistentei anticomuniste. Este una
dintre finalizarile posibile (dupa
programul §i metoda ,,pana-n
panzele albe”) a analizelor de
contexte si determindri psiho-
comportamentale din Literatura

sub comunism. De contrazis, nu
le pot contrazice printr-o fraza,
ci tot printr un studiu sau mai
multe. Tot ce pot sd spun acum e
ca Literatura sub totalitarism
lasda mai mult loc pentru discutia
de nuanta si ca unele observatii,
comentarii, confesiuni de acolo
pot fi citate in angrenajul argu-
mentativ al unei teze contrare
celei din [luzii.

Nedreptate propriu-zisa devi-
ne la Negrici verdictul dat in afa-
ra propriei specializari.
,,Victimele” predilecte sunt criti-
cii de mare autoritate, pe care
autorul Jluziilor, 11 executa fara
giudet metacritic, cu argumente
si improvizate, si, deontologic,
dezamagitoare: Maiorescu (eva-
luat, anacronic, dupa criteriile
moderne si contemporane ale
criticii analitice), G. Calinescu
(strivit sub acuzatii de incorecti-
tudine politica).

Normal ar fi fost ca mistifica-
rile valorice sa fie identificate si
contrazise, nu intr-o generalita-
te sociologica neverificabila, ci
in chiar punctul lor de emergen-
ta care va fi fost un enunt critic.
M-as fi asteptat, prin urmare, ca
repudierea lui G. Calinescu drept
raspunzator de ,,cele mai inge-
nioase procedee de innobilare a
literaturii si cele mai subtile teh-
nici de iluzionare” (p. 235) sa se
justifice printr-o demontare, ver-
dict cu verdict, a intregii scari de
valori a Istoriei literaturii roma-
ne de la origini pand in prezent.
Dar nu. Cu exceptia demitizarilor
Iui Eminescu si Arghezi (dar si
acestea, angajate de Negrici fie
indirect, cu aplicatie asupra unui
epifenomen valorizator, iar nu
asupra operei insesi, fie tot ana-
cronic, tintind o involutie aucto-
riala de datd mai recenta,
ulterioard pragului 1941) cam toa-
te mefientele micromonografice
din /luzii sunt deja prefigurate
in Istoria lui Calinescu. Pentru
cine nu are, cand citeste /luzii-
le, si o lecturd proaspata a
Istoriei, amintesc ca, pe Kogal-
niceanu si pe lorga, G. Cilines-
cu 1i pretuise mai mult pentru
biografia formarii intelectuale
decat pentru opera efectiva, din
scrierile lui Maiorescu, nu reti-
nuse decat retorica polemica, pe
Nichifor Crainic, 1l dibuise inain-
tea lui Negrici ca imitator al lui
Vlahuta (mai echivoce ar fi, la
Cilinescu, comentariile despre
relatia dintre religie si rasa), din
poezia lui Blaga, apreciase doar
etapa de maturitate, incepand cu
Inmarea trecere, cind Blaga tin-
dea sd devina... arghezian.

De altfel, Negrici 1l si citeaza
adeseori pe Calinescu. Dezacor-
dul nu este de judecati estetice
punctuale, ci, intr-un plan mult
mai general, de stil al aproprierii
disciplinei de studiu. Daca
G. Cilinescu gaseste de cuviin-
ta sa-si incheie Istoria cuun elo-
giu al spiritului national in
literatura (cu argumente clasifi-
catoare, in stilul lui Taine, iar nu
exclusiviste?, devenite intre timp
desuete, dar recuperabile, pen-
tru cine are gusturi retro, in dis-
cutiile de azi — considerate de
unii necesare — despre brandul
de tard). Eugen Negrici crede mai
potrivit sa opteze, la antipod, pe
cultivarea sistematica a discon-
fortului identitar.

Sunt doua optiuni ideologice,
la fel de subiective si la fel de

predispuse la exageratiuni. Prin-
cipalul meu repros la cartea lui
Negrici este ca mizeaza prea in-
darjit si prea neatent la propria
limita de falsificare pe demon-
strabilitatea atitudinii sale anti-
canonice. Or, atitudinile nu se
pot demonstra: doar se manifes-
ta ca atare (in cel mai bun caz,
care Insd nu este acesta, se au-
toanalizeaza). Adusesem vorba
si mai devreme despre grefa in-
terdisciplinara de teorie, menita
sa creeze efectul maximal de pro-
cedura stiintifica obiectiva. Este
doar un efect (o aparenta, o ilu-
zie). Asa cum marturiseste auto-
rul in introducere, Iluziile
literaturii romdne se vor pan-
dantul, in cercetarea filologica,
la Istorie si mit in constiinta ro-
mdneasca de Lucian Boia (1997),
in ideea ca ,,de la nasterea ei, li-
teratura romand moderna a pre-
luat temerile legate de fragilitatea
fiintei nationale, preschimbandu-
le in temeri legate de fragilitatea
fiintei ei” (p. 23). Las la o parte
ca transferul e, fie si numai in
forma, mult prea simplist ca s
convinga si incerc doua contra-
argumente privitoare la inadec-
varea de fond.

Poate cd nu teoria e gresita,
in domeniul ei de constituire si
validare. Studiul Iui Lucian Boia
isi are si intemeierea istoriografi-
ca (pe formula de cercetare a is-
toriei nonevenimentiale, foarte
productiva si inovatoare in oc-
cidentul postbelic, importata cu
succes si la noi dupa revolutie),
precum si semnificatia (daca nu
chiar utilitatea) de reflectie criti-
caaintelectualului public in ches-
tiuni civice. Aplicate insa
mecanic in istoriografia literara,
o disciplina de studiu destul de
exotica in ochii publicului larg si
de interes social foarte restrans,
cele doua ratiuni de validare (pro-
babil controversabile si acestea
in discutiile de stricta specialita-
te ale istoricilor generalisti) de-
vin, mai degrabd, motive de
indoiala.

Mai intai, cd imaginarul jude-
catilor ierarhice literare la care se
referd Negrici rdmane, spre
deosebire de imagi-narul valori-
zarilor publice, de natura
ectoplasmatica. Adica: nedocu-
mentabil in arhive (neliterare) si
neanalizabil statistic’. Cea mai
apropiata de studiul sociologic
analiza de imaginar efectuata de
Eugen Negrici este analiza clise-
elor encomiastice din tezele de
admitere la Facultatea de Litere
din Bucuresti. Sa acceptam ca se
poate generaliza plauzibil la sca-
ra Intregului sistem de selectie
universitara pe profil filologic.
Dar tot e prea putin — o singura
categorie de subiecti, prea putin
reprezentativa inclusiv pentru
optiunile profesionale ale tinerei
generatii (zero virgula cate ze-
rouri la sutda din populatia Ro-
maniei?)*. La prima ancheta
IRSOP, s-ar dovedi dominanta
indiferenta pentru canonul lite-
rar, iar nu tendinta de sanctifica-
re. Si cazul Eminescu este
exemplul de maxima recunoaste-
re publica a literaturii. Pentru ca,
daca la nivel de 22 de milioane,
de Eminescu tot ¢ s-a mai auzit,
de versurile medievale la stema,
de preroman-tism sau de neomo-
dernism, cu sigurantd, nu.

Nu se pot forma, numai din
valorizarile istoriei literare, curen-
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demografica. Nici cand devine
folclor, nici cand (cu atat mai
putin) fixeaza formuldri mai teh-
nice ale judecatii de valoare (ci-
tate din Calinescu sau din altii),
imaginarul cotelor literare nalte
nu prea are cum sa fie nociv so-
ciologic, cum crede Negrici. Poa-
te sa fie (daca-l gasim undeva
sa-l analizam in expresia lui cora-
12) ridicol inflacarat sau, invers,
placid, disforic etc., dar nu justi-
fica sperietura profilactica a so-
cietatii civile.

Chiar daca este folosita pro-
pagandistic (exemple sunt, vai,
destule si in epoci totalitare, ca
si in epoci democratice), celebra-
rea poetului national devine
abuziva doar in ordinea autono-
miei valorii estetice. ,,Doar” e un
fel de a zice, pentru ca si autono-
mia valorii estetice e foarte im-
portanta si s-ar mai cuveni din
cand 1n cand aparata de literati.
Nu produce insa mitul Eminescu
pericol social real de tipul sovi-
nismului etnic pus pe hartd, in-
fluentand decisiv, sa zicem,
optiunile electorale ale marilor
mase si facand posibila legitima-
rea politicd a vreunui dictator
ultranationalist. A denunta prac-
ticile apologetice din trena cano-
nului literar ca inrobitoare de
majoritati votante mi se pare, de
aceea, suflat apocaliptic in iaurt.

*

i incheierea: rezistenta

critica la encomion e

doar o problema de gust

estetic. Personal, nici
mie nu-mi plac osanalele deliran-
te, nici chiar cele dedicate scrii-
torilor pe care 1i admir, dovada si
cronica de fata, foarte retinuta in
aprecieri.

Note:

! Sd le enumar, pe cat posibil in
ordine cronologica, pe cele care s-au
bucurat de cea mai mare vizibilitate:
1) revizuirile morale anticomuniste
cerute de Monica Lovinescu, 2) re-
vizuirile... pseudomorale asumate de
Gheorghe Grigurcu in aparenta con-
tinuitate a primelor, dar cu agenda
diferita de inversare a ierarhiilor (es-
tetice!) postbelice, 3) gherilele ge-

nerationiste provocate de optzecisti,
cu unele merite, totusi, in redesco-
perirea importantei definirii concep-
telor in critica si reinnoirea
importurilor de bibliografie teoreti-
ca, 4) demitizarea lui Eminescu din
,Dilema” 5) albumul loanei Parvu-
lescu de prejudecati inlocuite cu alte
prejudecati, 6) plebiscitarile festive
de canon organizate de cateva din
revistele bucurestene cu ocazia tre-
cerii dintre milenii, 7) revizuirile
(aproape metacritice) ale lui Ion
Simut, mai domoale in relatia cu ve-
chile ierarhii si a cdror principala
contributie ramane recuperarea edi-
toriala a modelului e. lovinescian.
Care mai sunt, astazi, sansele de ori-
ginalitate ale unui demers similar?

2 fn ce ma priveste, il prefer pe
Calinescu in lectura metacritica a lui
Mircea Martin din G. Calinescu si
complexele” literaturii romane, drept
creator de opera exegetica monumen-
tald ce nu si-a derivat judecatile de
valoare literard din asumptiunile etni-
ce (desi nu sunt foarte sigura ca, pe
ici, pe colo, nu a mai si cedat ispitei
de a pune apa in vin);

3 Daca Lucian Boia mai foloses-
te, ca material documentar, texte li-
terare, acestea sunt texte minor
estetice, suprainvestite institutional
si politic si pe care nimeni nu le mai
percepe ca ,,opere” (precum Rasu-
netul lui Andrei Muresean, devenit
imn national). Operele majore si prin-
cipiile de ierarhizare a lor ca atare nu
au ajuns niciodata (din fericire) sa
dezvolte o astfel de functionalitate.

4 Retorica encomiasticd nu vine
din admiratie autentica fatd de marii
scriitori, nici din cine stie ce Tngam-
fare identitara, ci din tot mai slaba
pregatire de specialitate a candida-
tilor la facultatile de litere, cei mai
multi dintre ei, complet ignoranti in
privinta bibliografiei exegetice, in-
capabili sa redacteze ei insisi, cel
putin pe cerinte descriptive mini-
male, un comentariu de text si care
recurg — ca ultima solutie — la etala-
rea prefabricatelor apologetice. Pro-
babil ca si profesorii de liceu se
confrunta cu scaderea interesului
pentru studiu al elevilor. Hiba se do-
vedeste netratabila, oricat spirit cri-
tic am investi, i in invatamantul
universitar. Aici apare riscul supli-
mentar de a le servi studentilor, cu
titlu de stiintd revolutionara, o noud
scurtatura: in loc de encomion, ne-
garea radicala, dar tot fara sa reusim
sa stimulam studiul aprofundat).

Marin Besteliu, Copilul par-
tidului, Ed. Aius, Craiova, 2008

recerea pe care o
realizeazd  Marin
Besteliu de la teoria si

critica literara spre opera de purd
fictiune face ca ambele sectoare
sd primeasca un bonus §i sa se
bucure de o reciprocitate bene-
fica. Romanul sau, Copilul par-
tidului, lasa impresia unui control
eficace in constructie si afisea-
74, prin structura etajatd, un as-
pect riguros care nu stricd deloc
imaginii de ansamblu. Autorul
mizeaza cu succes pe cartea ob-
iectivitatii i pe perspectiva uni-
laterala oferitd de personajul
principal, nu fara a concepe din
acesta impreuna cu toata galeria
— ofertd inepuizabila din arealul
proletcultist — un adevarat Bes-
tiarium. Copilul partidului este
o carte despre dezumanizarea
insului in comunismul feroce.
Sunt scene memorabile ce, prin
reprezentativitatea lor, surprind
forta limbajului demagogic, biza-
reriile croite de niste indivizi ghi-
dati de ,,instinctul revolutionar®
si de lumina efemera a farului
politic. Euforia mistificarii
impinge realitatea la marginile
grotescului si nu le permite per-
sonajelor, chiar si atunci cand
devin intrupari ale unei crize, nici-
un gram de reflexivitate. Gluma
nesarata a ideologiei trebuie lua-
ta de buna, parerile avizate con-
siderate ineptii.

,,JTovardsul“ Baldovin intuies-
te ca, Intr-un asemenea context,
cel mai mult conteaza puterea,
,»,un spatiu privilegiat (...), cum ar
spune tot el, un univers moral in
care, daca ai intrat, nu-1 mai pa-
rasesti niciodatd in voie, nici
chiar pentru a actiona la infap-
tuirea idealului tau™ (p. 45). El
este rezultatul acesteia si ajunge
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pana acolo Incat sa-i traseze ma-
niacal limitele intr-o retea de linii
colorate ce umplu paginile unui
carnetel. Desi descopera ca po-
pulatia sta de la miezul noptii la
coada pentru o sticla de lapte,
ca tinde sa se polarizeze, ca s-a
plecat ,,de la locul maselor si am
ajuns la statul politienesc™ (p.
205), faptul nu-1 abate de la dru-
mul implirii visului de ,,apostol al
comunismului®. Nu se da Tnapoi
de la a filozofa sau de a pune in
circulatie ,,teorii“. El considera ca
revolutia socialistd n-a fost alt-
ceva decat cucerirea orasului de
catre sat in doud valuri: cel al
noilor intelectuali de dupa raz-
boi si cel al muncitorilor ceruti
de malaxorul dezvoltarii indus-
triale accelerate® (p. 80). Actiu-
nile sale culmineaza cu o
audienta la Marele Prim pe care-
1 convinge de abilitatile sale cu
aceleasi linii colorate ce surprind
forta ,,propagandei® in educatia
comunistd. Finalul romanului
prezinta gestul unei victorii la
cacealma, bucuria unui scolar
,care fentase profesorul cu o
schema dintr-un manual de ma-
terialism dialectic pe care acesta
n-o stia®.

Laitmotivul 1l constituie frica
si nu intamplator debutul este
marcat de un cogsmar cu lupi, sim-
bolul izolarii si al devorarii. Jocul
de-a puterea consta in reclama-
tii, destituiri sau urcari in ierar-
hii. Solutiile vin in Plenare unde
se aduna ,,marii mahari“, gen
Spanu, mana dreaptd a Marelui
Prim, unde este convocat Con-
siliul Oamenilor Muncii, unde
sunt analizate pierderile, din ce
in ce mai mari, dar unde, cu toate
acestea, este propusd cresterea
productiei. Chiaburul si omul
poporului se inscriu in nelipsita
conceptie maniheista. Originea
nesanatoasd devine paravanul

B S/ILVIU GONGONEA

judecdtii sumare. Spatiul mental
in care se evolueaza este unul
artificial, la limita. Absurdul se
instituie prin fiecare gest, se
acorda decoratii ca Ordinul Sta-
lin sau Ordinul Muncii ori poti
afla, urmand formularea oximo-
ronicd, de existenta ,,seducdtoa-
rei prim-uteciste”. ,,Ugerul
puterii* existd numai pentru cei
mari care se ocupa cu privitul de
sus. Cei mai multi lucreaza la ,,co-
operativa ochiul si timpanul®, in-
tocmesc note informative si
devin astfel vizibili. Oportunita-
tea si nu inteligenta este marea
lor calitate.

Climatul cultural se centrea-
za, cum ar zice Eugen Negrici, in
jurul mitului primejdiei si al com-
pensarii. La orele de literatura se
recitd cu patos poezii care pro-
slavesc lumea noua. Tezauriza-
rea de catre activisti a cartilor
valoroase — confiscate si ele —
alaturi de cele 34 de volume de
Opere ale Marelui Prim devine
ocupatie de rutina. Grigore Lat-
cu, supranumit ironic Gorica,
contureaza tipul poetardului care
isi vede numele profilat pe cerul
eternitatii. El se considera un cla-
sic in viatd pentru cd a scris in
tinerete ,,Balada tovarasului care
a cazut impartind «Scanteia»”,
,,Ce gandea Maria Tomii cand
lucra 1n schimbul de noapte* sau
alte productii de acest fel. Desi
nu afisat, compromisul ocupa
fundalul actiunilor. Ici-colo, nu
fara riscuri, strabat vocile norma-
litatii ce 1i apostrofeaza pe agita-
tori cu tot cu literatura lor ,,ca un
carnat ornat si cu mot” (p. 180).
Bancurile si cantecele intrate n
folclorul proletcultist transmit
savoarea limbajului subversiv si
meditativ, iar din mesajul lor raz-
bat visul evadarii si ironia: ,,0,
tara, tara/ Ce-as da sa te vad de-
afara®, ,,«Am facut piata!», «Ce
ai cumparat?», «Am cumparat
carne, zahar, portocale!»®, ,,Noi
femeile democrate/ Ce luptam pe
dezbracate* sau patania lui Gon-
ge care furd piesa cu piesa pen-
tru a-si face o bicicleta, dar ii iese
o mitraliera Kalasnikov. La aces-
tea se aduga vestitele picioare
de porc numite si adidasi, cau-
tarea posturilor Tv
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sarbesti sau bulga-
resti.

Sunt pagini 1in
Copilul partidului ce
impun o problematica
aparte, aproape de o
viziune manierista,
analiza rece a unui tip
uman retrograd cu evi-
dente trasaturi patolo-
gice le da consistenta.
Cheia realista, dubla-
ta de registrul caustic,
duce demersul pana la
caricatura. Limbajul
caragialean, lesne
recognoscibil prin ori-
ginea cotidiand, sur-
prinde dinamismul
unei lumi captive in
aparentele ei, nu puti-
ne, nu din acelea care
sa nu fi lasat urme in
constiinta colectiva.
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despre autenticitatea scriiturii ca ultima
treapta onto-generica

and abordam O pano-
ramd critica a poeziei
romdnesti din secolul
al XX-lea (Pontica, 2007) consi-
der ca trebuie sa analizam, in
primul rand, conceptul de auten-
ticitate a scriiturii, principala
noutate a elaborarii critice a lui
Marin Mincu, ceea ce ne propu-
nem sa facem in acest studiu.
Chiar daca Marin Mincu e
poate mai putin familiarizat cu
conceptele lui Constantin Noi-
ca, ontologia textualista se in-
talneste cu schema de esenta a
acestora. Dupa Noica, ,,Fiinta”
subiacenta tuturor formelor/mo-
durilor de existenta ni se desco-
pera prin aceleasi frei niveluri ale
Realului: simpla devenire, deve-
nirea intru fiinta — si constiinta
devenirii intru fiinta. ,,Deveni-
rea Intru fiintd” incepe cu omul
si isi are corespondent 1n realita-
tea lui subiectivd. In schimb,
constiinta devenirii Intru fiinta”
se manifesta pe planul non-eta-
jat al creatiei umane — deci
atunci cand apar semnele cu/tu-
rii, ce par straine semnelor na-
turii. De fapt, ele reprezinta
metamorfoza prin triere ,,econo-
mica” a semnelor de la cele doua
etaje ce le preced, ale naturii.
Actele vii ale realului subiectiv
in care se elaboreaza productele
culturii constituie ultimul nivel
onto-generator al naturii.
S-ar pérea ca textul in vivo
moare odatd cu trecerea lui in
vitro. Aceasta e o altd aparenta.
Cel care moare in text e numai
autorul, ca furnizor al determi-
natiilor. Nu ne referim acum la
reinvierea lui in creierele lectu-
rante — ci la faptul ca orice act
desfasurat in aria realului sub-
iectiv e un act desfasurat intr-o
semiozd energo-in-formationala
dinamica, ce Isi transmite proce-
sul ,,in-formational” din corpul
particular al subiectului actant,
care € ,,micro-cosmic”, intr-o
zona ,,astrala” a energeticului
,,macrocosmic” ce-i corespunde.
»Informatia” textualizata si tex-

tualizanta devine acolo memorie,
intr-un ,,computer universal”
inca neaccesat (vezi Jeana Mo-
rarescu — idem). Prin aceasta,
actul subiectiv al producerii de
text capata statut de realitate
obiectiva a celui de-al treilea etaj
Hfintator” al naturii, la scara ei
cosmica, etaj in care se realizea-
za ,banca valutara” a culturii.
E un argument in plus pentru
»autenticitatea scriiturii” intelea-
sd ca viata reald, imposibil de
,,abstractizat” a textului.

In circumscrierea teoretici a
lui Marin Mincu nu e vizat si
acest aspect — garantul astral al
semiozei/semanticii literare — ci
se are in vedere numai relatia din-
tre text si cele doud reale — sub-
iectiv si obiectiv, ale universului
cunoscut. Dar putem foarte bine
sd largim in potentialele ei aceas-
ta teorie, completand-o prin fa-
teta ,,n-formationald” ce i se
descopera intrinseca. ,,n-forma-
tia” e minima posibila a incipi-
tului formativ (alias semiotic)
care se desemneaza 1n interiorul
viu al energeticului. Orice ,,orma”
e reprezentarea comprimata a
unor ,,vibratii” energetice. (Laun
colocviu despre opera lui Con-
stantin Brancusi am sustinut de-
monstratia ca sculptura
brancusiana poate esentializa, in
formele ei purificate, nu numai
»esentele transcendentale” din
filosofia husserliana — sau pe cele
platoniene — ci si conceptul ber-
gsonian al curgerii ca reprezen-
tare in forma spatiald a timpului.)

Teoriile literare care in seco-
lul al XX-lea au cunoscut in Oc-
cident o proliferare inflorescenta
avand multiple vase comunican-
te intre ele (,,textualismul” susti-
nut In Romania de catre Marin
Mincu fiind o componenta remar-
cabild a acestei inflorescente) —
sunt totusi, luate in parte, insu-
ficiente ca fondare ultima n on-
tologic: dorinta de sistem nu
poate fi Indeplinita catd vreme
»Sistemul” ce decripteaza si
valorizeaza creatia literara (ori

creatia ,,artei”, In toate comparti-
mentele ei) se desprinde de ori-
zontul unui sistem integral al
existentului. Pe de alta parte, ,,fi-
losofii” de profesie au esuat
epistemologic (cu putine excep-
tii —cum ar fi la noi Blaga ori Ca-
mil Petrescu), ori de cate ori au
incercat sa-si extinda ontologia
la complexul creativ al artei. Din
perspectiva de azi faptul mi se
pare explicabil: niciunul nu ajun-
sese la semioza Universului, la
originile Formei, nu 1n arta (Her-
bert Read) — ci in Univers. Daca
exploram acest traseu pornind de
,,J0s”, de la natura exterioara, ale
carei multiple forme sunt, cu toa-
te, reprezentari ale unor coduri
(comprimari) energetice (fapt
sustinut panad acum, dupa stiin-
ta mea, doar de matematicianul
si arhitectul Matyla Ghica),
atunci ne putem clarifica cele
doua ,,revolutii” din ordinea fi-
intiald a existentului: a) de la na-
tura exterioara la natura
interioard, si b) de la aceasta din
urmad, prin ,,copularea” cu pro-
iectia 1n ea a celei dintai, la fex-
tualizarea creatiei umane. De aici
deriva sensul profund (generic)
al autenticitatii scriiturii — pe
care Octavian Soviany parea sa-
l inteleaga destul de multumitor
atunci cand comenta confuzia lui
Nicolae Manolescu, cea dintre
circumscrierea conceptului de
autenticitate la Marin Mincu si
circumscrierea lui la Camil Petres-
cu—si pe care, In mod inexplica-
bil, 1n final il scapa din mana.
Istoria conceptului de auten-
ticitate cunoaste in Romania trei
etape distincte: 1) etapa ,,exis-
tentialista” (Mircea Eliade, Cio-
ran) — in care actul conceptuarii
e inca precar din punct de vede-
re teoretic, promotorii lui mai
mult ,,sugerand” ce Inteleg prin
aceastad notiune — $i anume:
transmiterea in obiectul scriitu-
rii, a pulsatiei vitale din psiholo-
gia ,,noii generatii”; 2) etapa
camilpetresciana” (ivita si prin
polemica teoretica fata cu sen-
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Parte a tezei de doctorat a autoarei, cartea cuprin-
de, pe langa glosarul elementelor formative grecesti
si latinesti, o succinta prezentare a limbilor clasice.
Totusi, cea mai importanta parte a lucrarii este repre-
zentata de lista elementelor formative de origine grea-
cé sau latina folosite in terminologia stiintifica actuala.
Lista este constituita asadar, in acceptia lingvisticii
romanesti, din elemente de compunere/pseudoafixe
si afixe (prefixe si sufixe) care au ca prim etimon cu-
vinte din limbile clasice.
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sul acordat de primii), derivata
din orizontul filosofic propriu —
si care intelege prin acest con-
cept ,,economia semnificatoare”
a actelor umane, ca directiva a
actului de ,,oglindire”, sau, cu
termenii lui Camil Petrescu, a ac-
tului de ,,inventie a concretului”.
,Concretul” camilpetrescian e
insusi corpul textului. Numai ca
intre cele doua functii/semnificari
ale ,,corpului textual”, pe care le
defalcam ceva mai sus — functia/
semnificatia de ,,oglinda” si func-
tia/semnificatia de ,,obiect oglin-
dit” — ,autenticitatea invederata
de Camil Petrescu face referire
doar la cea din urma; 3) etapa
,»,Mincu”, ce ia in calcul zextul ca
un corpus al ,,0glinzii” — desi
,»oglinda” se genereaza simultan
cu ,,oglindirea” printr-un act
structurant unic. Nu mai e vorba
de autenticitatea celor infatisa-
te, ci de autenticitatea actului
generativ al scriiturii/infatisarii,
care suprapune peste cele infati-
sate ,,persoana spirituala” a tex-
tului. Cele trei faze sunt extrem de
relevante pentru treptele evoluti-
ve ale gandirii teoretice din
domeniul teoriei literare, obiecti-
vitate istoric. Caci acest ,,spatiu
teoretic” urmarit in cursul lui is-
toric devine si el trans-personal.

Dincolo de aceasta radiogra-
fiere a fextualismului ca teorie
literara general valabila, incepe
(dupa cum o afirmasem) reductia
ei la aspectele specioase ale ,,cu-
rentului literar” textualist ce se
prefigureaza in Romania, in anii
’70 si se continud chiar in anii
’80. Insusi Marin Mincu nu des-
parte prea bine apele de uscat —
nu doar prin aderarea sa, odata
cu desfasurarea ciclului (cvasi)-
romanesc in patru volume, Inter-
mezzo, la ,tehnica narativa” de
ultima ora, a ,,textualismului”, ci
si prin declaratiile ,,de principiu”
ca,,Jurnalul”, in care personajul
narator e insusi autorul, poate
dezvalui cel mai exact urma aces-
tuia in scriiturd, ca amprenta ge-
neticd a acesteia si-i poate
suprapune scriiturii propriul de-
mers de autoscopie. (Asta il va
face pe Octavian Soviany sa-i
apropie, uneori, conceptul de
autenticitate a scriiturii de sen-
sul vitalist al ,,existentialigtilor”.)
Marin Mincu considera ca lite-
ratura la persoana intai e auten-
tica Intrucat nu e mimetica. Aici
mi se pare a surveni colapsul te-
oretic fatal ce priveaza , textua-
lismul” ca teorie literara sa devina
un sistem, desi ar fi avut (si are
inca) toate virtutile pentru asa
ceva. Prima greseala e aceea de
a crede ca mimetismul e posibil
in literatura si, In general, in ac-
tul creatiei. (Crezand aceasta,
Marin Mincu va cadea la randu-i,
o datd-n viata dar de ajuns, in
capcana ,,impresionismului”.) Li-
teratura nu poate fi mimetica (imi-
tativa) — intrucat niciun autor nu
poate reda tale quale complexul
de informatii — neselectat — care-
1 vin din mediul extern, fara sa-1
,hunteasca” cu propria subiec-
tivitate. Or, aceasta contine un
complex informational si mai di-
versificat, ce va alcatui un com-

plex de filtre. Inclusiv de filtre
semantice — ce vOor opera recon-
ditionari semantice. Intra, in
acest proces de ,,reconditiona-
re”, atat operatorul constient cat
— mai ales! — operatorii subcon-
stientului, care a fost provocat.
Buchetul determinantilor lui e
foarte bogat si trebuie sa luam 1n
calcul tot cortegiul parametrilor
invederati de Blaga; dar si deter-
minantii simbologici ,,prizati” de
Gilbert Durand, Bachelard,
Pierre Richard, Hugo Friedrich
etc., Intrevazuti fiecare din alt
unghi reflectorizant. (Marin Min-
cu insugi observa lucrul acesta
si ,,se sperie” de complexitatea
acestei determinatii multiple:
,,Cand descriem realul, noi nu-1
vedem decét prin prisma subiec-
tului care suntem, dar acest sub-
iect nu e noi decat intr-un mod
destul de sofistificat si observam
ca ne-am indepartat de noi ingi-
ne numai dupd ce constatim
metatextul [...]".

Nu poate exista agsadar decat
o aparentd de mimetism — chiar
daca eul autorului pare sa se fi
»pulverizat” (Marin Mincu) in
alte euri ,.fictionale”. Acele n per-
sonaje ,,fictionale” (ce trebuie sa
fie veridice) se nasc din siner-
gia eului auctorial schizoidal (si-
nergia fiind proprietatea energiei
de a genera din ea 1nsasi surplu-
suri, atunci cand e penetrata de
o informatie alogena). Deci toa-
ta lumea aceea fictiva ce pare sa
»mimeze” obiectivitatea e o pro-
liferare schizoidald a realitatii
subiective care a participat ,,in
felul sau” la constructia textului.
Acest ,,in felul sau” reprezinta
,,semnatura” hetereonoma a au-
torului, imprimata in structurile
fals-mimetice ale textului. E ade-
varat ca autorul e prezent numai
prin ,,procura” Semndturii, dar e
a Semniturii lui intrinseci. in
schimb, se poate spune: cata si-
nergie (alterizantd), tot atata cre-
atie! (Conceptul de Semndtura a
fost aplicat de Sorina Sorescu in
descifrarea operei lui I.D. Sarbu.)

Acest tip de text cu aparenta
,,mimetica” va constitui, in ordi-
nea naturii, ,,Oglinda de gradul
intai” — care e aceea a ,,Jlumii in-
tegrale” cu accent pe realul
obiectiv exterior. Istoria literara
e Insa istoria metamorfozei cor-
porale a textului. ,,Evolutia” ei
este, concomitent, o avatariza-
re (0 ,,slabire” a ideii de literatu-
ra, cum zice O. Soviany).

Ratiunea ,,avatarizarii” — care
e ratiunea auto-cognitiva a ,,na-
turii” Insesi — o constituie faptul
de-a obtine ,,0glinzile” de grade-
le doi si trei, adecvate celorlalte
doua realuri din tripla etajare a
existentului. Mutarea interesului
de la ,,angrenajul” extern al lumii
catre angrenajul interior al sub-
iectului recupereaza ceea ce ocul-
ta mai mult sau mai putin,,Oglinda
de gradul intéi”.

Pana la aparitia scriitorilor tex-
tualisti a existat Proust — care
scoate subiectul in fatd nedis-
trugand fictionalul — iar lumea
»exterioara” se incheaga in toata
veridicitatea ei in — i din — me-
morie, adica din spatiul inferior,




in care e acum proiectata (,,Oglin-
da de gradul doi”). Treapta ava-
taricd urmadatoare apartine
textualistilor” (integrabili intr-
adevar ,,postmodernistilor”). Na-
ratorul 1si submineaza treptat
elanul schizoid al imaginarului,
compensand anemierea ,,inven-
tiei” 1n posibil, cu necesitatea
revenirii intr-un nou real. Nu in
realul obiectiv, nici in cel sub-
iectiv—ciinrealul ,,Oglinzii” ce
urmeaza si se ,,autooglindeas-
ca”. E actul suprem onanistic al
naturii, care nemaiavand alt plan
ontologic deasupra sa, nu mai
poate deveni fecundator prin
indoirea de — si in — sine. Toata
aceastd ,,desubstantializare” a
textului (alias imaginarului) are
meritul de a fi ,,mosit” pe rand
potentele scripturale mutante.
(Ce ar urma? Probabil o reinjec-
tare cu incredere in metafizic, ce
ar resuscita imaginarul fictional
pe un plan nou, cumva meta-re-
alist, posibil cel al prelungirilor
cosmic-obiective, ale realului
subiectiv din campurile interioa-
re ale omului. Octavian Soviany
vede aceasta ,,injectare” ca o faza
ultima a apocalipticului. Noi o
vedem la fel, cu precizarea ca ar
fi trecerea in registrul optimist,
a apocalipticului, care ar putea
inlocui anxietatea umana cu aper-
ceptia integrarilor cosmice.)
Faza , textualista” a literaturii
e deja epuizata — nu prin ,,tehni-
citatea” obiectului sau, ci prin
faptul ca si-a consumat ,,cea-
sul”. Principalul ei sustinator,
Marin Mincu, a inteles acest lu-
cru: ,,Pentru mine — va spune el
(citat de Octavian Soviany la
pagina 420) — atractia textualizan-
ta (si textualista) si-a dat roadele
si desi nu ma dezic de nimic m-
am deplasat deja din acest cerc
(Circe) care devenise prea con-
strangator. Textualismul este (de-
vine) desigur o invariantd cu
valoare aproape epistemologica
pentru cercetarea textului literar,

SENSURI EUROPENE. ,, Tur-
me de reni din lacrima-mi s-ada-
pa./ Catre cireasa ce s-a copt si
crapa (nu ma mai satur de pus-
tescul joc de-a rimele vociferand
ad-hoc, de-a sensul mai ascuns
si mai 1nalt ca pentru acrobati de
triplu salt, de-a verbul conjugan-
du-se imberb — ca fel de-a fi si
totodata herb, de-a melcul care
lasa dare lungi catre covertele cu
nibelungi, de-a versul imitand un
cangur schiop pentru ologii
stragnicului op, de-a nebunia
unei minti intregi ca-n Hamlet si-n
povestile cu regi)”. NICOLAE

JINGA, Dictionarul lui Dumne- |

zeu, Ed. Mitropolia Olteniei,
2008.
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dar aceasta, singura, nu mi se
pare suficienta pentru a investi-
ga in continuare i alti versanti
ai operei, care impun mijloace de
cunoastere cu totul diferite”.
As adauga totusi o corectare
cu motivatii, cred, de profunzi-
me, a acestei constiinte ultime a
criticului/teoreticianului asupra
literaturii: orice alte mijloace de
investigare s-ar adauga, ele nu
trebuie privite doar ca o alianta
de corelate. Atata vreme cat ope-
ra e textul — atat in ipostaza lui
Inchisa, cat si deschisa (hipo-
text, hipertext, metatext, subtext,
context etc.) — absolut toate mij-
loacele de investigare a ei trebu-
ie privite ca metode si teorii
integrante in — si de — partea te-
oretica general-valabila a , ,textua-
lismului”. Nu e intamplator ca
,,decuvertarile” teoretice ale lui
Marin Mincu refac in ordinea
diacroniei lor diacronia obiecti-
va-istoric a succesiunii ,,gnomi-
ce” ateoriilor literare. Deplasarile
succesive ale acestora in poten-
tialitatea plurivocd a operei si-ar
putea reclama astazi paradigma
(sinteza) complementaritatii,
intr-un act decriptabil sincron.
Textualismul teoretic si-ar putea
largi, atunci, aria lui restransa de
metoda (una dintre...), in para-
digma integrativa a unui Sistem!
Ordinea in care Marin Mincu
descopera si 1si asuma campuri-
le teoretice operatoare (refacuta
cu exactitate si minutie analitica
in cartea sa, de catre Octavian
Soviany) porneste de la herme-
neuticd, unde accentul se pune
decriptabil, pe functia simboli-
ca a limbajului — pentru ca cea
de-a doua ,,statie de oprire” sa
se situeze in ,,nucleele germina-
tive” din inconstient, ale unor
traiecte de natura arhetipald re-
cuperate de constient drept ,,mo-
dele formative”, modele ce
»Sstalpuesc” ,critica genetica”.
(As atrage atentia cd veritabila
hermeneutica nu se poate plasa,

ADEVARUL SI POSTULA-
TELE CONTRADICTORII.
,»Cand este vorba despre un
sceptic, asa cum e Cioran, care,
in plus, face si figura de cinic
sofist, problema adevarului n-ar
trebui sa se puna. Indoiala ex-
clude, oricum, orice fel de mili-
tantism. Pentru un sceptic, mai
importanta decat orice angajare
este dezertarea. Asa Incat, nu
putem sd nu ne intrebam: Sa-1
intereseze pe Cioran adevarul?!”.
MIRCEA A.DIACONU, Cuii-e
frica de Emil Cioran?, Ed. Car-
tea Romaneasca, 2008.

nici ea, in afara unei ,,critici ge-
netice”. Personal ag numi aceste
,»modele formative” toposuri sau
toposuri arhetipale.) Va urma
descoperirea ,,principiului para-
digmatic”, ca un fel de integrare
a operei in categoriile transgre-
sante ale timpului, intersectate
cu ,,paradigma” canonici a ,,ge-
neratiei de creatie”. Principiul
paradigmatic ¢ un fel de teren
escavat pentru fundatia adecva-
ta a semioticului. ,,Critica semi-
otica” devine anticamera teoriei
»textualiste”. Principiul semiotic
considera ca totul e semn — $i —
prin autoreferentialitatea lui ,,ona-
nistica”, semnul respinge ideea
functiei simbolice a limbajului.
Nu stiu daca Marin Mincu a
declarat candva stricto senso ca
»hu se dezice” de perioada sa
,hermeneuticd”. In aparenta, s-
ar zice ca a abandonat terenul
simbologiei, ca inoperant — iar
ca interpret al sdu, Octavian So-
viany declara ritos cd adeziunea
initiald pentru instrumentul ,,lim-
bajului simbolic” vine ,,in total
raspar” cu instrumentarul semi-
otic si mai ales cu cel ,,textualist”.
Declaratia bine stiutd a lui Marin
Mincu, al carei adevar e probat
de intreg demersul sdu critic apli-
cativ, e ca teoria textualizarii €
»complementara” teoriei ,,mode-
lelor formative”, deci numai cu o
parte, am zice noi, a ,,criticii ge-
netice”. Poate ca perioada her-
meneutica ramane in suspensie
numai pentru cd autorului teo-
riei ,,textualiste” nu i s-au revelat
inca secretele vase comunican-
te dintre autoreferentialitate si
hetereoreferentialitate. Sa fie
vorba de un real ,,raspar” intre
semn si simbol? Aici devine obli-
gatoriu sa ne oprim si sa incer-
cam o analiza genetica de tip
nou, mai profunda in ce priveste
epistemologia energeticului
(energetic care e, repet, sursa
generic-primordiald a semnului).
Toti teoreticienii relatiei ,,subcon-

_MESAJ TESTAMENTAR.
11 pun la dispozitie Memoriile
mele i ai libertatea sa faci cu ele
ce vei gasi tu de cuviinta. Te rog
sa md crezi cd le-am terminat ina-
inte de a ajunge la concluzia ca
nu existd carte care sa merite a
mai fi scrisa”. NICOLAE PAR-
VULESCU, Bravo Lui!, Ed.
Autograf MIM, 2008.

A TREIA DIMENSIUNE.
,Densitatea §i transparenta sin-
gularizeaza proza lui Radu Petres-
cu—una dintre cele mai elaborate
din literatura noastra postbelica.
Fascinat de aventura scrisului si
traind, in egald masura, nostal-
gia realismului sculptural al
homerizilor (exemplificat, la noi,

stient (inconstient) — simbol” se
opresc la trepte mai mult sau mai
putin de suprafata ale subcon-
stientului: fie la faza embrionara
a individului, fie la copilaria sa
timpurie.

Atunci cand vibratia unui cu-
vant oarecare (= semn) cade, prin
relatia comunicanta a celor doud
emisfere ale creierului, chiar pe
vibratia unei arii de memorie sub-
constienta ,,provocata”, acel cu-
vant isi dubleaza semnificatia si
semnul devine (si) simbol. Sim-
bolurile nu pot fi elaborate con-
stient. Ele apar fara ca autorul
unei scriituri sa le ,,vrea” (Gué-
non greseste cand crede cd au-
torii in opera carora textul isi
dovedeste o interfata simbolica,
au primit initieri secrete prin fi-
lierele unor organizatii oculte).
Simbolurile isi pot face aparitia
chiar si in scrierile cele mai mini-
maliste — sau, in actul textuali-
zarii dirijate, oferind acestor
scriituri deschideri nescontate.
Atunci cand prezenta lor alcatu-
ieste o retea coerentd semantic,
indata apare intr-adevar o inter-
fata, aceasta asigurand ontolo-
gia abisala a scriiturii si, in
consecinta, axiologia ei. Dar, in
acelasi timp, prezenta simboluri-
lor 1n text este garantul polise-
mic al textului, intentionalitatea
auctoriala constientizatd nepu-
tand fi, in ordine semantica, de-
cat univocd. Dacd toate celelalte
elemente structurante ale textu-
lui tin de arhitecturarea lui,
simbolurile sunt ,,caramizi prefa-
bricate” servite de subconstient.

Dacarevenim larelatia ,,semn-
sens”, ar fi de observat cele doua
polaritati ale avangardei istorice,
Urmuz si dadaismul — ce experi-
menteaza, fiecare, sacrificarea
unuia dintre termeni. Primul taie
si reaseaza ilogic sintagmele (sa-
crificd sensul) mentinand imagi-
nile (semnele). Ceilalti sacrifica
imaginile, pastrand semnele lar-
vare (cuvintele) ca reprezentan-

cu Pallady), autorul-personaj ne
implica in dubla conditie a ope-
rei de a fi o lume §i de a fi in
lume”. MIRCEA MUTHU, Al-
chimia mileniului, Ed. Casa Car-
tii de Stiinta, 2008.

MIRCES MUTHL

Alchimia mileniufui

SIMPTOMATOLOGIE GENE-
RALA. ,,0 critica de diagnostic
al unei perioade isi cere dreptul
la existenta, alaturi de o critica
de analiza, de sinteza, de judeca-
ta imediata, de comparatism, de
interpretare hermeneutica. O
critica de diagnostic inseamna
observarea tendintelor literare
ale actualitatii, remarcand feno-
menele simptomatice dincolo de
lectura izolata a cartilor”.

te fonetice ale larvarului seman-
tic (liminar-afectiv prin posibili-
tatile ,,pre-aedice”. lon Barbu
pleaca de la acelasi strat aedic
(mai pronuntat), oferindu-i sin-
tagmare/semnificare printr-o
,crestere” holistica a ,,perioa-
dei” vibratorii din stratul ,,lar-
var”. El Incearca sa suprapuna
,fara rest” vibratia interna sin-
tagmatica pe vibratia mentaliza-
ta a unui ,,topos arhetipal”. Se
obtine astfel produsul poietic al
holismului semantic similar, in
lumea semnelor, cu ,,proportia de
aur”. Numai ca poietica barbia-
na se reduce, precum remarca gi
Octavian Soviany, la o ,,estetica
personala”, dincolo de care ea
devine ,,utopie”. Si asta, intru-
cat ,,modelul formativ” (pe care
il decela Marin Mincu) — Reflec-
tarea — e si singurul care putea
deveni consubstantial semantic
cu constructia insasi a ,,reflecta-
rii” toposurilor vibratorii in ma-
niera holistica a ,,proportiei de
aur”. Dusa pe acest fagas, inter-
pretarea imi apartine. Dar ea nu
face decat sa autentifice, printr-
un corolar nou al unei hermeneu-
tici ,,in-formationale”, viziunea
criticd si actul de decriptare al lui
Marin Mincu, din Eseu despre
textualizarea poetica (1981).

Caracterul fiintial al sensului
ca oponent al semnului ne ga-
ranta odata mai mult autentici-
tatea scriiturii in acceptia ei de
ultima treaptd onto-generica a
naturii. ,,Autenticitatea scriiturii”
e un concept capital al articulari-
lor teoretice cdtre sistem ale lui
Marin Mincu. Dar intelegerea ei
devine capitala si pentru casti-
gul impersonal al Teoriei literare
— intrucat o proiecteaza dincolo
de ea, mutandu-i aria si supra-
punand-o pe orizontul filosofic
al unei ontologii generale.

B Jeana Morarescu

ION SIMUT, Simptomele actua-
litatii literare, Biblioteca Revis-
tei Familia, 2007.

ton Simut

Simpmmelc
actualitatii
literare

SFINTIICARE NE-AU ALES
PE NOIL. ,,Corect, timpul trebuie
masurat in sfinti. S& spunem:
avem 0 zi, o saptamana, o luna,
un an, doud milenii de sfinti.
In acest fel, timpul ar deveni ves-
nicie, iar noi, oamenii, realitati ma-
surate de vesnicie si nu rosi de
timp...”. SEVER NEGRESCU,
Prolog din Proloage, Ed. Mitro-
polia Olteniei, 2008.
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Richard Wagner, Das reiche
Mddchen, editura Aufbau, 2007

( jel mai recent roman al
lui Richard Wagner,
Das reiche Mddchen

(Fata cea bogata), se inspird
dintr-un fapt real: in 1997, etno-
loga Katrin Reemtsma (38 de ani)
este ucisa prin injunghiere de
prietenul sdu, un tigan care ce-
ruse azil in Berlin. Cei doi aveau
impreuna doi copii, o fetita siun
baietel. Din aceste fapte, Wag-
ner reuseste sd construiasca un
roman profund, mult mai realizat
sub raport stilistic si ideatic de-
cat toate operele sale in proza de
pana acum.

Bille Sundermann este unica
fiica a unui bogat clan de indus-
triagi germani, a caror avere se
bazeaza, in bund masura, pe
munca facuta cu ,,sclavii” de la
Bergen-Belsen. Trecutul nazist al
familiei apasa pe umerii tinerei
Sybille, care, influentata de ideo-
logia ’68, incearca sa indrepte
lucrurile. Bille este o pasionata
etnologa, ce calatoreste in SUA,
pentru a studia existenta indie-
nilor din rezervatii. Revenita in
Germania, se angajeaza decis
pentru drepturile tiganilor refu-
giati din fosta Iugoslavie, pen-
trua scapa de ororile razboiului.
Se indragosteste de Dejan Ferari
(care, la origini, se numea Fera-
riu si ai carui stramosi ,,veneau
din teritoriile valahe din sud, din
Bela Crkva sau Biserica Alba,
cum 1i spun romanii. Satul este
asezat atat de sudic, incat, aco-
lo, tiganii vorbesc deja romanes-
te.”!). Se va casdtori cu acesta,
legatura lor dorindu-se un viu
exemplu pentru Inlaturarea orica-
ror bariere si prejudecati. Merg
impreuna la conferinte si, curand,
au si o fetitd, Mira. Dejan sufera
un proces de transformare si,
intr-un acces de gelozie, o injun-
ghie pe Bille. Dupa ispasirea pe-
depsei cu inchisoarea, este
expulzat din tara.

O trama narativa destul de
simpla, de stabila, care permite
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B COSMIN DRAGOSTE

unei utopi

— din volumul Margele de sticla, in curs de
aparitie la Editura Aius, Craiova —

dezvoltari ulterioare in directii
multiple. Pretextul pentru readu-
cerea 1n prim-plan a vietii lui Bille
Sundermann este un reportaj de
televiziune, pentru care narato-
rul este solicitat de catre Anna.
Wagner este, aici, in elementul
sau: pe de o parte, el insusi a
facut cateva reportaje (asadar,
cunoaste bine tehnica de produ-
cere a materialului), pe de alta
parte, este vorba despre proble-
matica Balcanilor, asupra careia
este din cale afard de informat,
fiind unul dintre cei care se ocu-
pa constant de aceastd zona de-
osebit de sensibila.

Forma aleasa pentru narare
(reportajul — sau, mai bine zis,
metareportajul) se potriveste ex-
celent recompunerii unei existen-
te: modelul este cel al lui
Heinrich Boll (Gruppenbild mit
Dame). Din amintiri, rememorari,
presupuneri, prin intermediul
personajelor cu efect reflec-
torizant trebuie sa se contureze
un portret fragmentar, dar nu lip-
sit de consistentd (deci modern),
un puzzle care sa imbie perma-
nent la cooperare din partea citi-
torului. Din pacate, acest lucru
se realizeaza doar in prima parte
a cartii, intrucat, ulterior, instan-
ta narativa devine monopolizan-
ta, uita sau refuza delegarea
naratoriala, isi asuma potentele
naratorului omniscient (chiar
daca nu voluntar). Discursul si
portretul castiga in fluiditate si
consistenta, Insa se Inregistrea-
74 o usoara pierdere in registrul
intentional initial.

Wagner ataca o problema de
actualitate in Das reiche
Mddchen, anume acea multi-
culturalitate (Multi-Kulti, cum
spun nemtii) ce domind spatiul
european occidental. Autorul
merge 1n profunzimile problema-
ticii, dezvolta complexe de intre-
bari si abordari din perspective
variate. Pretextul tehnicii repor-
tajului ofera posibilitatea (pe lan-
gd fragmentare) si a unei variatii
de pondere a evenimentialului, a
dezechilibrului sau, ceea ce vine
s contureze mai pertinent situa-
tia complexa zugravita. Wagner

utilizeaza cu succes tehnica mon-
tajului, a amplasarii si deplasarii
diferite a unui trecut rememorat
mediat. Miscarile camerei au o
consistenta variatd (intentiona-
ta), efectele sunt indelung gandi-
te, dar unele, cele mai reusite, iau
nastere spontan. Nu putem trece
cu vederea senzatia de usoara
artificialitate care apare uneori, pe
portiuni reduse, ce-i drept.

Dincolo de caderea in banal
pe care ar presupune-o o abor-
dare conventionald a temei mul-
ticulturalismului intr-o lume inca
obtuza si reticenta, dar, pe de altd
parte, facand eforturi substanti-
ale de recuperare si de asanare a
unui trecut nefericit, autorul ga-
seste cu succes cai de acces la
alte paliere interpretative, care 1i
transforma cartea intr-una care
indeamna la meditatie. Dincolo
de socul civilizatiilor si culturilor
diferite, dincolo de scoaterea in
evidenta a dificultatilor de adap-
tare intr-o societate prea putin
toleranta, miza romanului doban-
deste o turnura multipla: Dejan
si Bille refac mitul Iui Pygma-
lion: tiganul sarb este opera, cre-
atia tinerei, care il poarta pe la
toate conferintele ca o dovada
vie a faptului ca minoritatile pot
si trebuie sa fie integrate. In rea-
litate, Dejan devine un manipu-
lat. Sybille actioneazd sub
impulsul repararii vinei familiei,
vrea sa indrepte lucrurile. Doua
trairi 1i marcheazd modul de a
gandi si de a actiona: generatia
’68, precum si o placuta de la
Bergen-Belsen, pe care, intre alte
nume de ,,faptasi”, se afla si cel
al neamului sau. Dejan are aceas-
ta intuitie §i 1i spune la un mo-
ment dat, cand fac dragoste:
,»Nu ti-o trage cu Auschwitz-ul,
trageti-o cu mine!”?. Ii simte
aceasta vointa expiatoare, culpa-
bilitatea care 1i submineaza toate
actiunile.

Dincolo de ,,socul civilizatii-
lor”, Das reiche Mddchen este
un roman despre pierderea iden-
titatii. Aici registrul devine grav.
Tentativele de aducere pe taram
stiintific a problematicii tiganilor,
fac din Dejan o fantosa, un con-
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struct. Nu-si mai poate defini
identitatea, are probleme cu ac-
ceptarea de catre propria comu-
nitate de romi, dar si cu
autoacceptanta. Tocmai sufo-
carea aceasta il determina sa de-
fuleze violent: incearca sa-si
recapete identitatea pe cale ex-
terioard, violentd: adopta un
mod de a fi care sa eludeze, prin
semne exterioare, fondul slabit:
incepe sa bea, sa poarte cutit, sa
joace jocuri de noroc unde isi
pierde banii. Devine violent, in-
tolerant, tocmai el, un individ ce
asteapta maxima toleranta din
partea tarii de adoptie: se cearta
cu prietenii, isi bate sotia. Proce-
sul recuperdrii identitare este,
astfel, sortit esecului, intrucat are
cabaza de desfasurare elemente
lipsite de substanta.

Lupta pe care o duce Dejan
Ferari nu este doar cu autoritati-
le sau cu intoleranta sistemului
(o intolerantd mocnita, strunita
de coercitiile mecanismelor so-
ciale), ci si una pentru autoim-
punere. Aici, Richard Wagner se
intdlneste cu Ingeborg Bac-
hmann sau cu Elfriede Jelinek:
lupta barbat-femeie pentru su-
prematie in cuplu (aceasta lupta
ar fi, dupa cum afirma odata Bac-
hmann, cauza tuturor violente-
lor sociale ulterioare). Emigrantul
nu mai poate accepta sa fie in-
tretinut de sotie (desi aceasta nu-
ireprogeaza niciodata asa ceva),
incearca sa se desprinda insa
doar formal si ineficient de aceas-
ta dependenta. Firea libera a ti-
ganului nu acceptd impuneri,
constrangeri, fie cd ele tin de pa-
lierul macro- sau de cel microso-
cial. Dupa cum afirma amicii sai,
Dejan nu a avut niciodata o via-
ta independenta: in lugoslavia s-
a aflat sub influenta mamei sale,
Mila (care i-a organizat fuga in
straindtate), iar in Germania se
aflad sub influenta sotiei. Incapa-
citatea sa decizionala se va ma-
nifesta tragic, violent, incercand
sd recupereze pe piste false ceea
ce fusese atata timp refulat in el.

Comentadnd romanul lui
Wagner, Helmuth Frauendorfer
observa foarte bine ca cei doi pro-
tagonisti se confrunta nu doar cu
prezentul, ci si cu trecutul lor, al
familiilor din care provin®: Mila,
mama lui Dejan, se desprinsese
de traditia tiganeascad, alegand o
carierd de cantdreata prin baruri-
le de pe coasta Adriaticii. Tradea-
za stirpea sa. Familia Sundermann
incearcd sa acopere intr-un fel
perioada lagarelor de concentra-
re prin infiintarea a tot felul de
fundatii, care sprijineau ,,frumo-
sul”. Tot pentru Frauendorfer,
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deriva celelalte componente.*

Bille Sundermann actioneaza,
la o privire atenta, din egoism,
nu din clamatul altruism si din
dorinta de eliminare a diferente-
lor socio-etnice. latd ce spune
Wagner intr-un interviu acordat
pe 4 septembrie 2007 la Deutsch-
landradio: ,, Toate aceste fenome-
ne introduse de catre generatia
’68 si care actioneaza pana in ziua
de astazi, au devenit modele de
gandire pentru generatiile urma-
toare, care sunt prizonierele
acestor modele cognitive — ast-
fel, lumea devine simpla: cand
crezi in ceea ce este bun, atunci
ai imediat dreptate. Deci nu mai
trebuie sa te Indoiesti de tine in-
suti. Si, atunci, gandirea devine
oarecum rigida, dorind sa de-
monstrezi neaparat acest lucru.
lar tragismul lui Bille Sunder-
mann incepe cu faptul ca ea ames-
tecd toate acestea atat de mult
cu viata privata incat crede ca
poate conferi o dovada pentru
justetea ideologiei binelui™. Ca
de obicei, ideologiile si religiile
dogmatice isi dovedesc limitele
si, mai ales efectele negative, in-
trucat transforma omul dupa un
anumit tipar, ii anuleaza liberta-
tea de gandire si de actiune, con-
ferindu-i o teleologie care doar
la inceput poate avea efecte be-
nefice. Subtilitatea si curajul lui
Wagner nu pot fi trecute cu ve-
derea.

Utopia convietuirii $i a multi-
culturalitatii este Infranta brutal
de realitate. Gandirea utopica re-
fuza sa vada faptul ca nici nu e
vorba despre o singurd societa-
te sinergica, ci despre societati
si culturi paralele, care nu pot afla
puncte comune, atita timp cat
sunt obiect de propaganda, de
demonstratie exterioara, ideolo-
gicd a unor teze sau atunci cand
devin motiv de stergere a urme-
lor unui trecut patat de sange.

As vrea sd mentionez un as-
pect important al cartii, un motiv
care apare 1n ultimele pagini ale
romanului, dar care dobandeste
o importanta covarsitoare: Dejan
incepe sa auda voci, care 1i co-
manda actiunile (inclusiv crima
impotriva sotiei sale). Dincolo de
aspectele clinice care ar putea
naste analize peste analize (dar si
dincolo de conotatiile psihanali-
tice), aceasta voce are alta pon-
dere: emigrantul o considera ca
venind de la Rege. Acest Rege
pune stapanire pe el, ii transfor-
ma personalitatea. In inchisoare,
se pune neconditionat in slujba
unui criminal, Dragodan, pe care
il considera trimisul Regelui. Nu
putem sa nu facem paraleld cu
operele Hertei Miiller (am anali-
zat in alta parte® ipostazele Tata-
lui in scrierile autoarei, una dintre
aceste ipostaze fiind cea a Rege-
lui), dar si cu cartea sa Regele face
o plecdciune si ucide’. Regele
poate dobandi o multime de co-
notatii: el este trecutul care nu
poate fi eludat atat de simplu (raz-
boiul, dictatura etc). Wagner ofe-
rd o pistd interpretativa pentru
acest ,,Rege”. In inchisoare, Dra-
godan 1i spune lui Dejan: ,,Ade-
varul este cd ai fost un amator.
Voi, tiganii, sunteti amatori cu to-
tii. Voi nu aveti Rege. Numai un
sarb stie s manuiasca adevarata
manie. O sa te invat adevarata ma-
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CONCURSUL NATIONAL DE POEZIE
“TRAIAN DEMETRESCU” - TRADEM

editia a XX ¥-a

CRAIOVA, 24-25 octombrie 2008

REGULAMENT

Sub epgida Consiliului Local si a Primériei Municipiului Craiova, Casa de Culturd
"Traian Demetrescn”™ Crafova yi Revista Mozaicul, organizeaza in perioada 24-25 octombrie
2008, editia a XXX-a a Concursului National de Poezie “Traian Demetrescu™(TRADEM).
Juriul concursului va acorda premii i va publica lucririle premiate, dupd cum urmeazi:

Premiul I =

* # & # B

Premiol TRADEM - in valoare de 1000 lei

in valoare de 800 lei

Premiul al Il-lea — in valoare de 600 lei
Premiul al IT-lea — in valoare de 500 lei
1 premiu special — in valoare de 500 lei pentru un autor din Oltenia

Lucrrile pentru eoncurs, constind in grupaje de 5 — 7 poezii, redactate (dactilografiate) in
ciite 3 exemplare, vor fi trimise pini la data de 6 octombrie a.c., pe adresa:

Cava de Culturd “Traian Demetrescu®
Str. Traian Demetrescu, nr. 31
Craiova , jud Dolj, cu mentiunea * PENTRU CONCURS™.

Poeziile trimise nu vor purta semnditurd ¢i un “motto” ales de autor. Plicul cu poeziile va
confine incd un plic inchis, care in loc de adresd va purta acelasi “motto™, iar in interiorul lui se
vor menfiona numele si prenumels autoralui, virsta, adresa si telefonul.

La concurs pot participa creatori care nu sunt membri a1 Uniunii Seritorilor din Reminia
ori ai altor asociafii de scriitori si care nu au publicat un volum individual de poezie. Castigitorii
vor fi invitafi la Craiova pentru premiere,

Pentru participantii invitagi la manifestiri, Casa de Culturd "Traian Demetrescu” Craiova
va asigura cheltuielile prilejuite de participarea la acest eveniment, iar transportul va fi asigurat
de participant. Relafii suplimentare la telefoanele: 0331413368, 0351413369, 0723919750,

0740414230; e-mail: casa_cultura_trajan_demetrescu(@yahoo.com

=> nie. Mania care sileste barbatul

si nu biata femeie sa ingenun-
cheze®. Tata o explicatie cu totul
noud pentru acel Rege: mania,
stimulul catre crima, catre con-
flict, catre razboi, canalizarea ac-
tiunilor nu 1n dispute familiale, ci
in cele de proportii nationale.
Finalul romanului nu este deloc
optimist: conflictele se perpetu-
eaza in Balcani, atita vreme cat
,»Regele” porunceste in mintea
oamenilor.

Constructia narativa se plia-
za exact pe intentionalitatea auc-
toriala: granitele devin fluide,
astfel incat persista imposibilita-
tea fixarii categoriale a persona-
jelor. ,,Reportajul” implica
obiectivitate (de aici si pulveri-
zarea perspectivei unitare) si,
prin urmare, distantare. Roma-
nul beneficiaza, la final, de un
,soundtrack” (ca orice docu-
mentar care se respectd), o lista
cu melodiile din care au fost ci-
tate versuri pe parcursul cartii:
un amalgam interesant de Chris
Isak, Madonna, Dire Straits sau
Iva Zanicchi si muzica sarbeas-
ca (pe care o cunoastem foarte
bine, mai ales dinainte de 1989).
Toate acestea ma trimit cu gan-
dul la scriitorul finlandez Antti
Tuuri (care este si regizor) si la
romanul sau din 2000 Aukko tai-
vaassa (Gaura-n cer). Construit
pe principii si facand uz de teh-

nici regizorale, Aukko taivaassa
abordeaza o problematica asema-
natoare romanului Das reiche
Mdidchen: este vorba despre iu-
birea despre un finlandez plecat
la munca in padurile Canadei si
o indianca din rezervatii. Cei doi
depasesc prejudecitile si piedi-
cile sociale, casatorindu-se. Si la
Tuuri, romanul abunda de melo-
dii (acolo ,,soundtrack”-ul este
ales exclusiv din repertoriul ce-
lor de la Creedence Clearwater
Revival).

Dacd in alte romane ale lui
Wagner criticam lipsa de ,,suflu”
narativ constant, sau ratarea fi-
nalurilor (aceasta pentru ca am
mari asteptdri de la capacitatile
scriitoricesti ale lui Wagner), aici
se poate afirma cd avem o con-
structie echilibrata. Nu numai ca
finalul nu mai este mai putin con-
sistent, ci autorul pedaleaza mai
puternic tocmai pe secventele de
sfarsit, producand deschideri
ample, sensuri grave, teme de
meditat. Desfasurarea narativa
este atent controlata de catre in-
stanta narativa (cu unele foarte
mici inadvertente), care, uneori,
plateste tribut acestui control si
isi pierde din credibilitate, sim-
tindu-se prea pregnant si nea-
decvat in spatele unor personaje.
Interesant este si limbajul lui Ri-
chard Wagner, un melanj bine
realizat de limbaj cotidian german

(cu toate deformarile sale) si de
cuvinte sarbesti, italiene, tiga-
nesti, care pot reda pertinent at-
mosfera de Multi-Kulti. In ciuda
unei mai evidente cantondri 1n
real, limbajul nu-si pierde apeten-
ta pentru imagini poetice rafina-
te, la fel cum nici Wagner nu-si
pierde tenacitatea de a merge la
sensurile infinitezimale ale cuvin-
telor, de a le restaura bogétia se-
mantica poetica originara (insa,
de data aceasta, eforturile sunt
mult mai bine dozate in text si
introduse la momentul potrivit,
astfel incat nu mai asistam la o
avalansa uneori cu efect redun-
dant). Das reiche Mddchen este,
in opinia noastra, romanul cel mai
unitar realizat (congruenta si via-
bilitatea tuturor palierelor) al lui
Richard Wagner.

" Das reiche Mddchen, pag.71

2 Op.cit., pag. 117

3 Pe site-ul www.achgut.com

4 Loc. cit

5 Interviu Richard Wagner la
Deutschlandradio, 04.07.2007

¢ C. Dragoste, Herta Miiller —
Metamorfozele terorii, Aius, Craio-
va, 2007

" Herta Miiller, Der Konig ver-
neigt sich und totet, editura Carl
Hanser, Miinchen, 2003

8 Das reiche Mddchen, pag. 242

100% umor

englezesc
de calitate

u sunt foarte multi
prozatori de lanoi care
sa aiba umorul sar-

mant si fin al lui Paul Vlitos, ta-
ndr romancier $i critic literar
britanic, care a debutat, in 2007,
curomanul Welcome to the Wor-
king Week (Orion, Londra, 2007),
al carui titlu reprezinta o aluzie
intertextuala la o piesa muzicala
a cantautorului englez Elvis Cos-
tello. Un al doilea roman, Every
Day Is Like Sunday, cu un titlu
glisand, de data aceasta, in tre-
na unei bucati a solistului de la
The Smiths, Morrisey, va aparea
in toamna acestui an. Vlitos s-a
nascut la Oxford, in 1979, luan-
du-si doctoratul in literatura en-
gleza la celebra universitate
Cambridge. De altfel, exista si o
referinta autoironica in carte,
atunci cand un personaj, numit,
cu egal sarcasm, David Fauntle-
roy (dupa numele cunoscutului
lord din cartea pentru copii a lui
Frances Hodgson Burnett), de-
clara ca ,,am studiat, ca mai toata
lumea, engleza la Cambridge” (p.
58). Vlitos a lucrat apoi, ca lec-
tor, la prestigioasa Tohoku Uni-
versity din Japonia, pentru ca,
din primdvara acestui an, sa re-
vina in Marea Britanie. In pre-
zent, locuieste si preda in
Edinburgh.

Daca vrem sa ne mentinem pe
un prim palier de interpretare,
Welcome to the Working Week
este un delicios tablou al vietii
comode si superficiale a tineri-
lor londonezi din anul 2005 (stra-
niu: nici macar atentatele cu
bomba din data de 7 iulie nu le
declanseaza un fior tragic per-
sonajelor). La un nivel secund
insa, cartea constituie una din-
tre cele mai inspirate satire so-
ciale publicate in ultima decada
in lumea anglo-saxona. Indara-
tul paravanului de umor tandru
si calin, Vlitos ataca ferm cutu-
mele societatii de consum, iar
forma nsési a volumului (o in-
catenare subtila de e-mail-uri,
expediate cu precizie obsedan-
ta de protagonisti) se vrea o
parabold a limbajului conventi-
onalizat si a emotionalismului
prefabricat din postmodernism.
Tocmai de aceea ofera cartea
iluzia ca poate fi parcursa, cu
egala siguranta si aplomb, de
aproape orice tip de lector, insa
trebuie sa sublinez ca, aseme-
nea falselor comedii democrati-
ce produse de Monty Python,
ea 1si selecteaza cu grija publi-
cul competent. lata cum, para-
doxal, prestigiul beletristicii de
calitate poate fi salvat prin de-
ghizarea In vesmantul precar si
accesibil al schimbului de misi-
ve electronice.

Romanul are foarte multe in
comun cu doud tipuri de comic
social britanic, ilustrate, cinema-
tografic, de serialul Fawlty To-
wers si de lungmetrajul Shaun of
the Dead. Daca prima productie
infiereaza obtuzitatea si comple-
xele de superioritate ale britani-
cilor (incarnate de ridicolul

proprietar de hotel Basil Fawlty),
ultima zugraveste, in tuse vitrio-
lante, sufocanta societate de
consum contemporand, in care
afectele sunt preschimbate in
obiecte apte de a fi manipulate,
retusate sau retrase din circula-
tie, dupa cum o cer necesitatile
momentului. De altfel, romanul lui
Vlitos se preteaza unei ecranizari
cinematografice si chiar existd un
proiect in acest sens, filmul re-
zultat fiind programat sa iasa pe
piata in 2009.

Trama este dezarmant de sim-
pla, iar cititorul este proiectat in
medias res: tanarul Martin Sar-
gent tocmai a fost parasit de iu-
bita lui, Sally Kendle (cucerita de
un regizor obscur si frustrat,
David Fauntleroy). Fireste, cum
se Intampla aproape intotdeau-
na, Martin este gelos pe David,
dar il si dispretuieste (nu se da
inapoi de la meschinarii rauta-
cioase, strecurate, pe internet,
sub protectia anonimatului).
In plus, Martin este in cautarea
unui coleg de locuinta si gases-
te, pana la urma, o pramatie ca-
re-1 depdseste ca indolenta si
nepasare.

Tot romanul graviteaza in ju-
rul universului derizoriu al lui Sar-
gent, care-si raspandeste
indoielnica lumina asupra sateli-
tilor conjuncturali precum un soa-
re ignobil, dar benign. Unul dintre
cele mai irezistibile personaje este
prietenul lui Martin, Mark Bar-
nwell, poreclit Barney, care afi-
seaza cu insolenta candida aere
de DJ si care poseda un 1Q sufi-
cient de redus pentru a-1 face chiar
si pe un politist sa se simta rela-
xat in preajma lui. Interesant este,
de asemenea, detaliul legat de
constructia personajelor femini-
ne (Lucy, Laura, Ella, Emily etc.),
care sunt, aproape fara exceptie,
superioare celor masculine, tra-
tandu-le pe ultimele, dupa cum o
dicteaza circumstantele, fie cu sar-
casm, fie cu condescendenta. De
altfel, daca am fi cinstiti pana la
capat, ar trebui sa admitem ca asa
stau lucrurile si in realitate, iar mi-
soginismul patetic, dublat de ac-
tele de machism violent, sunt doar
expresia disperata a barbatilor
care incearca sa oculteze aceasta
evidenta psihologic-intelectuala.

Sunt sigur ca, daca ar benefi-
cia de o traducere buni si de o
publicitate agresiva, romanul lui
Vlitos ar putea ,,prinde” foarte
bine la publicul tdnar din Roma-
nia. Este fresh, trendy si dezinhi-
bat, fara a aluneca vreodata in
obscenitate. Chiar daca unele
dintre referintele oblice la cultu-
ra sau obiceiurile britanice le-ar
fi putin familiare adolescentilor
din Europa de Est, comicul de-
bordant al paginilor elimina ori-
ce toxina a obscuritatii. Daca
vreti sa va razbunati pe uracioa-
sele zile de serviciu, cititi cu toa-
td Increderea Welcome to the
Working Week.

B Catalin Ghita
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SAKE

amilia mea are un nou
Fmembru, un bichon
maltez de sex feminin, in
virsta de sase luni, cu blana lun-
ga si alba, dar cu urechile maro.
O cheama Sake. Cristina si Dra-
g0s au vrut un nume japonez,
pentru ca ei au vizitat Tokyo de
curind, iar eu am avut dreptul sa
aleg intre Fuji si Sake, un nume
de munte si unul de bautura din
orez. Una oribila, dupa gustul
meu. Am ales, totusi, Sake, pen-
tru cd poate trece drept un nume
romanesc.

,,Ce mai faci, mai Sache? Cum
a fost ziua ta?”

,,Cum sa fie? Am stat noud ore
singura in tarcul asta de sirma,
un metru jumatate pe un metru
jumatate. Ce vrei sd spun?
M-am plictisit. Dar stiu ca se pu-
tea si mai rau. Am vazut cum e
sd-mi petrec ziua in cusca. Bine
ca v-ati mai luminat si voi la min-
te si ati facut rost de un tarc!”

Locuim laetajul 1, intr-un bloc
de trei nivele. In fiecare din cele
trei apartamente de la parter lo-
cuieste un ciine. Toti trei sint de
talia lui Sake.

Unul, negru, tacut si aproape
incapabil sa mearga, este al unui
barbat singur, pensionar, caruia
ii spunem Evreul, pentru ca are o
mezuza pe tocul usii. Inainte de
a deveni stapin de ciine, nu ma
salutam cu Evreul. In primele luni
dupa mutarea noastra la actuala
adresa, eu 1l salutam, dar omul
nu-mi raspundea, asa ca am in-
ceput sd ma fac ca nu-1vad cind
ne intersectam, gest neremarcat
de el, banuiesc. Insa prima oara
cind m-a vazut cu Sake la capa-
tul lesei, s-a oprit si m-a intrebat:
,E al dumneavoastra?” Atunci
am aflat ca patrupedul lui are 19
ani, o virstd matusalemica pen-
tru un ciine, cu mult peste dura-
ta de viatd medie cunoscutd, de
vreo 15 ani.

Un altul, cu o blana galben-
cenusie tunsa scurt, locuieste tot
cu un barbat singur si pensio-
nar, un quebechez, nici el foarte
comunicativ. Clinele acesta e un
norocos, pentru ca stapinul lui il
plimba pe-afara de cinci-sase ori
pe zi. Cristina a schimbat citeva
vorbe cu el si asa am aflat ca pe
ciine il cheama Tiger, este un
Lhasa Apso si are 9 ani. Am mai
aflat ca barbatul este diabetic, iar
desele plimbari cu Tiger fac par-
te din tratamentul lui.

In sfirsit, al treilea locuitor
canin de la parter este o catelusa
Shih Tzu de-o seamai cu Sake, cu
blana maro, pe nume Virgule.
Apartine unui cuplu de quebe-
chezi, tot pensionari, Madame
Jolicoeur si Monsieur Gagnon,
cu o situatie materiala foarte
buna, judecind dupa cele doua
magini ale lor, un Mercedes si un
Jeep 1n perfecta stare. Domnului
se pare ca 1i place mult vinul,
doamnei 1i place, iIn mod cert, sa
se aranjeze tinereste. Virgule are
blana lunga si matasoasa, tdiata
cu breton deasupra ochilor. Cind
este scoasa 1n fata blocului, are
capul impodobit cu o funda ro-
sie si latrd cu siguranta unui cii-
ne rasfatat.

Cuplul Jolicoeur-Gagnon este
in razboi cu Evreul, pricina fiind
refuzul celui din urma de a ac-
cepta cota alocata lui la un fond
de reparatii pentru imobil. Cel
putin aga pretinde Madame Joli-
coeur. Intr-o linistita zi de week-
end, ostilitatile dintre ei au
cunoscut o nouda intensitate,
atunci cind Evreul, neposesor de
garaj, si-a parcat masina pe una
din cele doua alei laterale ale blo-
cului. Prin fereastra deschisa,
l-am auzit pe Monsieur Gagnon
amenintindu-1, de la balcon, cu
remorcarea masinii. Evreul i-a ras-
puns rastit, de pe trotuarul din
fata blocului, sa-si vada de viata
lui. Primul a mormait ceva de ne-
inteles pentru mine, cel de-al
doilea, indepartindu-se, a racnit:
»You, fucking piece of shit!”
Monsieur Gagnon, mai putin abil

tu esti cel
care...

Tu esti cel care plange
citindu-mi versurile!
Te-am ghicit Inca de cand
am luat condeiul

si-am scris primul vers.

Asadar, tu esti...

vegheaza
drept

Dumnezeu, biet,

e nevoit

sd ma impresoare cu rasarituri,
sd-mi cante cu pasarile cerului,

Card mierea in faguri,
tot pentru mine,

\reaprinde vetrele.

sa ma adoarma cu amiezi senine.

Infaptuitor si martor
vegheaza drept
caultimul sclav.

iar eu nu-L inteleg....

predestinare

Umplerea cu sine
o fac intotdeauna
pana la semnul
plin de ochi.

Apoi incep sa cedez
sentimente
prefacute in versuri.

Ma mai alin atunci
cu o senzatie de ugurare
aprea-plinului.

Apoi iar si iar,

fara sa depinda de mine,
umplerea cu sine continua.

Nicoleta Cojocaru

J
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la injuraturile In engleza, a ezitat
putin, inainte de a-i raspunde:
,, You, fucking asshole!”

Ieri, Cristina si Sake s-au intil-
nit in holul de la parter cu Mada-
me Jolicoeur si Virgule. Sake si
Virgule au inceput sa se alerge
ca nebunele, Cristina si Mada-
me Jolicoeur au stat putin de
vorba. Usa de la apartamentul
Evreului era intredeschisa. Virgu-
le s-a apropiat, a adulmecat pu-
tin aerul venind din interior, apoi
si-a impins capul prin deschiza-
tura usii. Madame Jolicoeur i-a
strigat, teatral: ,,Virgule! Vino aici!
Poti sa intri in oricare apartament
vrei, dar acolo, nu!”.

POETI

n urma cu vreo doua luni,
Iam participat la o adunare
exceptionala a unei asocia-
tii de autori de carti de literatura.
Evit sa spun asociatie de scrii-
tori, pentru ca unii cititori ai aces-
tor rinduri s-ar putea simti
ofensati. Adica cine nu-i scriitor
in zilele noastre? Titulatura de
autor, in schimb, e mai greu de
contestat. Are omul numele pe
coperta unei carti, autor (de car-
te) se cheama. E mai usor de ac-
ceptat si pentru ca poate fi cu
usurinta ridiculizata. Adica cine
nu-si poate scoate o carte pe ba-
nii lui, 1n zilele noastre? Insa fie-
care face ce vrea cu banii lui. Unii,
de pilda, 1si iau televizoare cit pe-
retele. Sint ei mai putin ridicoli?

La adunarea cu pricina, un ti-
nar poet a supus dezbaterii lim-
bajul neelegant folosit — in
discutiile semiprivate, duse prin
email —de un alt poet prezent la
adunare, unul cu plete albe si cu
vreo douazeci de carti sub cen-
turd. Ascultindu-1, poetul adus
in discutie si-a incrucisat miinile
la piept.

Moderatorul intilnirii si-a in-
deplinit functia fara entuziasm:
,,Cine este de acord sa punem in
discutie cazul poetului Malin?”.
Cu cinci din noua voturi a fost
decisa punerea in discutie. Poe-
tul Malin a privit lung tavanul,
parind ca se intreaba: ,,Doamne,
in mijlocul caror creaturi m-ai
abandonat?” Moderatorul a
spus, cu glas resemnat: ,,Bine.
Sa-1 rugam pe poetul Malin sa-si
mai tempereze vocabularul.”

A intervenit un alt poet, alia-
tul poetului acuzator. ,,Eu nu
cred cé trebuie sa-1 rugam. Eu
cred cé trebuie sa-i cerem cu fer-
mitate sa renunte la insulte. $i,
ca sa se vada cd nu glumim, pro-
pun sd votam pentru mustrare
scrisa!” Poetul Malin si-a arcuit
sprincenele, apoi a rupt ticerea,
cu glas alintat: ,,E prea mult!”.

LA TELEFON,
TARZAN

e doua-trei ori pe zi,
relativa liniste care
planeaza peste birou-

rile departamentului de inginerie
in care lucrez este sfisiatd de
arhicunoscutul racnet al lui
Johnny Weissmuller din filmele
cu Tarzan, fiul junglei. Aproape
concomitent, aud chicote razle-
te mprejur, mai cu seama ale
unora care sint numai in trecere
pe lanoi. Racnetul este intrerupt
de un glas de gospodina franco-

Rascruci 2008 sau
Expozitie-traseu

fona, care raspunde la telefon:
,»Alo, ouuuiii!” Apelantul, orici-
ne ar fi el, barbatul gospodinei,
o prietena ori un copil, habar n-
are ce succes are telefonul lui.

Telefonul cu glas de Tarzan
mi-a amintit de un alt telefon, cu
un semnal la fel de surprinzator.
In urma cu un an, am regasit in
Statele Unite, la Savannah, un
inginer roman pe care-l stiam de
la Montreal. Am luat impreuna
masa de seara, la restaurant, de
citeva ori. Omul avea o prietena
romanca la Montreal. La fiecare
dintre intilnirile noastre a sunat-
0 macar o data, ca sa-i spuna pe
fuga citeva vorbe tandre. Cind
el intirzia s-o sune, il suna ea,
nerabdatoare. Telefonul lui avea
un capac rabatabil, prevazut cu
un mic ecran exterior. Odata, cind
a inceput sa-i sune telefonul, 1-a
intors spre mine, lasindu-ma sa
vad imaginea aparuta pe ecran.
O frumoasa pereche de sini. ,,Fru-
mosi sini!” —i-am zis. ,,Prietena
mea!” —mi-a spus el, inainte de a
raspunde.

SAKE (2)

e Sake am cumpdrat-o
Pde la SPCA (Societatea
pentru Prevenirea Cru-
zimii fata de Animale), unde fu-
sese abandonata de proprietarii
anteriori, o familie cuun copil de
sase ani. Ca o fi fost copilul crud
cu Sake sau viceversa, nu stiu.
Functionarii de la SPCA ne-au
prezentat-o drept un bichon mal-
tez. Au trecut aceasta identifica-
re si pe formularul de adoptie.

De pe un site dedicat raselor
de clini, am aflat ca bichonul
maltez are o vechime atestata de
peste 20 de secole. Este, desi-
gur, originar din Malta. Ocupa-
tia cunoscutd, in Grecia antica:
animal de companie in casele cla-
sei aristocratice. Am fost mindru
de ciinele meu.

Prima care a contestat aparte-
nenta lui Sake la nobila rasd a
fost stapina lui Picsou, un alt bi-
chon maltez de pe strada noas-
tra. ,,Are ceva dintr-un bichon,
dar nu mare lucru. Poate doar
urechile pleostite. Si blana. Dar
petele acestea maro nu sint ale

F
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unui bichon... Botul e mai scurt
si mai lat decit al unui bichon...
lar picioarele din spate, arcuite,
iar nu sint de bichon. E incruci-
sat cu ceva”.

Era la prima iesire a lui Sake in
fata blocului, in seara zilei in care
am adus-o acasa. Picsou, bicho-
nul pretins autentic, semana cu
un ied pricdjit. Avea blana per-
fect alba si tunsa scurt, era slab
si-1 tremurau capul si picioarele.
La intilnire era prezenta si Virgu-
le, femela Shih Tzu de la parterul
blocului nostru, impreuna cu
stapina ei, Madame Jolicoeur.
Virgule avea botul mai lat decit
al lui Sake, blana, mai matasoa-
sd, iar ochii, mai mari.

Doua saptamini mai tirziu, am
rasfoit cu atentie pachetul de hir-
tii primite de la SPCA si am dat
peste formularul completat de
fostul proprietar. Acesta scrisese
cu mina lui ca patrupedul pe ca-
re-1 abandona era un Lhasa Apso.

Am inventariat cu atentie ase-
manarile dintre Sake si Tiger, ci-
nele Lhasa Apso de la parter,
trecind peste diferenta de gaba-
rit si de vitalitate. Tiger, un mas-
cul aproape batrin, este de doua
ori mai greu §i nu pare sd aiba
vreodata chef de joaca. Insa bo-
tul 11 au la fel, nici ingust ca al lui
Picsou, nici lat ca al lui Virgule.
lar picioarele din spate le au ar-
cuite amindoi. A trebuit sd accept
realitatea: Sake a nostra este o
Lhasa Apso.

Ca sa-mi fac ordine in idei, am
cautat pe Internet detalii despre
Shih Tzu si Lhasa Apso. Sieiau
vechimi atestate de peste 20 de
secole. Shih Tzu este originar din
China. Ocupatia cunoscuta, in
vremurile de demult: animal de
companie, in Orasul Interzis.
Lhasa Apso este originar din...
Lhasa, capitala Tibetului. Ocu-
patia cunoscutd, de-a lungul se-
colelor: ciine de pazad al
interiorului minastirilor si temple-
lor. (Paza exteriorului era rezer-
vatd unor ciini mai mari). Desi
parerile sint impartite, unii isto-
rici ai ciinilor considera ca atit
Shih Tzu, cit si bichonul maltez
descind din bravul ciine de paza
Lhasa Apso. Din nou am fost
mindru de ciinele meu.




B ALEXANDRU IOAN

Psalmul intéiul al lui
Alexandru Ioan

Cand privesc,

Tatuca Ceresc,

Poate ca fard sa ma pacilesc,
Cerul, Lucrurile Tale, Cerurile,
Luna si stelele

Pe care le-o1, de ce nu, intemeiat
Precum David, Unul, imi zic:

,»Ce este omul? Cum a putut crede
si poate crede el

ca un Acelasi Parinte Atotputernic
Atoatestiutor a facut-a

luna, stelele si, oh! — omul —

Asa pur si simplu?!

De ce, ma intreb si eu ca idiotul,
Ispititu-ne-ai in asemenea hal

Dar, mai ales, in felul acest,
Mizerabil

MicsoraTu-ne-ai?

FacuTu-ne-ai?

Vai Tie si vai noua.

Nu mai astept nimic

Nu mai astept nimic si

liber nu e nici aburul

altceva vreau.

Totul.

Sper sa tina Totul de Tine

si Nimic, sper sa fie, barem...
Scriu.

- Rogu-te,

-Sanu fiu
Multumescu-Ti, Doamne
Iarta-ma. Nu mai scriu.

Spovedanie negativa

Din Cartea
Mortilor (mei) Egipteni

Isabellei S., Rodicai C

Eu, sangele pacatosului meu
Contra Sufletului am pacatuit,
Parintii, rudele, fiarele am batjoco-
rit,
Dispret pentru orice-i om am nu-
trit,
Ca nimeni am smintit, viclenit, za-
pacit,
Am lasat un caine sa fie batut
N-am iubit cioara iubitei mele
N-am fost fericit si
N-am omorat
Dar moartea animalului-om

— vietateo — Dumnezeule Viu,
Am poruncit...
Am baut laptele de la gura copilu-
ui,
Am pescuit cu momeala de mort,

Dar n-am stins flacara pentru ca
ardea

Si cand arde, cand arde...
Doamne

Asta e

Ruga Prostiei mele...

,Prostia mea cea de toate zilele”
Da-mi-o Doamne, doar mie
Da-mi-o mie astazi
Numai
Si-mi iarta greselile
Gresitilor Tai
Gresitilor mei
Am mainile calde...
Cu ele gresesc, cu caldura
Ta, Doamne...
Sinu-mi duce-n ispite iubita
Si fereste-mi-o de mine
De Tine
Da-mi-o mie azi
Prostia mea cea de toate zilele

Amin

Un fel de Porunca -
Rugaciune

Dupa Dostoievski

As spune,
Dragalas Doamne:
Nu-s ce stii de mine
Nu-s ce stii
De Tine
Judeca-ma bine
Asadar —

Numeste
Raul si din Tine,

Tata...
Sinu-L condamna: iarta-L!

Nu-s ce stii de mine

Nu-s ce stii de mine
Nu-s ce stiu de Tine
Ian, ian, dragut Doamne,
Judeca-ma bine!

Minciuna e si nu-i poveste

Adese,
Foarte adese
Ceea ce-i adevarat
E dureros,
Foarte dureros,
Adese

De ce-i

Foarte adese si foarte dureros?

Si ceea ce nu-i adevarat
Ar putea fi frumos
Uneori chiar este

De ce
Doar uneori,
Dumnezeutule?

De unde-s visele

Pangarita e ploaia

Spala vesmantul

Si crestetul si fata si
picioarele

pangaritorilor

Ma primesc si ma stiu

Suflare pe lumina Ta retrasa
Lumina, pe suflarea ei, retrase
Doamne, De pe jos

Suflare pe
Lumina Ta
Pe suflarea Ta
De pe jos...
Suflarea ei si a Ta
Lumina Ta
Suflarea Ei?
De pe jos.

Sa crezi...

lleanei P. si catre Fr. Nietzsche

Spuneai
,,Gdseam insi de-o
Speta chiar mai joasa
Decat poeti si curve

Si cu care legam chiar cate-o
Prietenie frumoasa,

Lainceput,
Cum toate-s la inceput”

Spuneam

,,Exista si asa ceva

Idiot € sa crezi: culmea

Si

Sa mai speri

Intr-un astfel sau altfel de Dumnezeu”
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Este poporul nostru capabil
de o filosofie a sa, originald, o
filosofie care, impreund cu sis-
temele de cugetare ale celorlal-

te popoare, sa formeze
totalitatea de gdandire profun-
da a omenirii? La aceasta in-
trebare raspund hotarat: da!
Suntem i noi capabili de cuge-
tare profunda, suntem §i noi
capabili de creatie; — insa un
lucru sa nu-l uitam: nimic nu
are valoare daca nu e strabatut
de seva ce pulseaza in organis-
mul poporului propriu.

Vasile Gherasim

ilosofia romaneasca a
Fmarcat in ultima vreme
un progres extraordinar.
Ea a depasit sfera de interes a
studiosilor si a specialistilor, im-
punandu-se atentiei si simpatiei
unor categorii de cititori din ce
in ce mai numerosi §i mai intere-
sati de a cunoaste. Asa se expli-
ca aparitia, dupa 90, a unui
numar impresionant de lucrari de
istoria filosofiei romanesti.

Cum era si firesc, filosofia ro-
maneasca a devenit obiect al dis-
cutiilor critice — in cuprinsul
culturii noastre — numai in mo-
mentul in care un sincronism ex-
cesiv ne impunea o adaptare
rapida, integrala sau cel putin
partiald, la ,,modele* uniformiza-
te ale stilurilor straine.

In Romania sunt putine cer-
cetarile inchinate studiului filo-
sofiei romanesti. De exemplu,
Nestor Vornicescu aminteste de
existenta unui filosof straroman
de la Histria Dobrogeand — nu-
mit Aeticus Histricus. ,,Filosoful
straroman Aeticus Histricus, de
vitd nobila — este autorul unei
Cosmografii si al unui Alfabet
«original» (...). Cosmografia se
pastreaza astazi intr-o versiune
abreviata datand din secolul al
VllI-lea. El era un descendent al
clasei conducatoare a cetatii si a
regiunii Histria (Histriae regione)
din Scythia Minor (nationae
Schythica) pe la jumatatea seco-
lului al TV-lea®.

Ionescu Gion, in studiul Din
vremuri batrdne ale filosofiei in
Romania, arata ca ,,un hrisov din
anul 6931 de la facerea Lumii,
adica 1423 martie 31 de la Chris-
tos, vorbeste de un moldovean,
anume Moise Filosoful (...).

De la Moise Filosoful din se-
colul al XV-lea, trecand in seco-
lul al XVI-lea pe langa Neagoe
Basarab care, in Invdtaturile
catre fiul sau Teodosie, imita pe
imparatul Manuel II Paleologul,
autorul unor Invatdturi catre fiii
sai,—si [apoi] trecand in secolul
al XVIII-lea pe langa Ruxandra
Doamna, care citea si pricepea
operele filosofilor greci si pe lan-
ga Miron Costin, Nicolae Costin
si Dimitrie Cantemir, —ajungem in

16

secolul al XVIII-lea, cand stim
pozitiv si documentat ca la Bu-
curesti, cu putin dupa 1716 se
cunosteau urmatorii filosofi si
invatati: Thales, Solom, Pytha-
goras, Epicur, Platon, Aristotel
(mai cu seama!), Xenophon, Hi-
pocrate, Epitet, Lucian, Hesiod,
Longin; se cunostea vorbaretul
Cicerone, si este mai mult decat
probabil ca, in bogata biblioteca
a lui Nicolae-Voda Mavrocordat
de la Curtea Domneasca, si, mai
tarziu, de la Manastirea Vacaresti,
se aflau multi din filosofii Fran-
cezi, Germani si Englezi din se-
colul al XVII-lea side la inceputul
secolului al XVIII-lea“*.

In secolele al XVII-lea si al
XVIII-lea incepe sa se simta la
noi influenta gandirii occidenta-
le.,,in timpul epocii bizantine, cu
alte cuvinte incepand din a doua
jumatate a secolului al XV-lea [si]
pana la sfarsitul celui de-al
XVIll-lea, filosofia nu va dispa-
rea din civilizatia greaca. Luand
un caracter net didactic, ea va
constitui baza Invatdmantului
superior si 1si va desemna ca
unica sarcind sa comenteze
scrierile lui Aristotel“**.

Cel care a introdus filosofia
aristotelica in secolul al XVII-lea
in Orient a fost Teofil Coridaleu.
,Aristotel si aristotelismul — de-
talia filosoful C. Noica — au avut
o soarta diferita (...). Aristotel nu
era sortit sa devina o simpla di-
mensiune a spiritului european,
caci el este mult prea incarcat de
problematica istorica, pe de-o
parte, si de cea sistematica de alta
(...). Totusi aristotelismul' nu pa-
rea sa se constituie nici el intr-un
intreg, ramanand risipit in atatea
constiinte de cultura ivite de-a
lungul veacurilor, apoi distribuin-
du-se pe trei linii, cea greaca, ara-
ba si latina, spre a sfarsi intr-un
primat al interpretarilor latine*?.

Academia din Fanar® a numit
la conducerea sa pe Teofil Cori-
daleu 1n anul 1624. ,,Coridaleu
tinu la Academie veritabile cur-
suri universitare, punea cele mai
dificile probleme pentru acel timp
si 1l comenta pe Aristotel cu o
competenta care-l faicea demn de
oricare universitate a occidentu-
lui. Scoala din Fanar devenise o
veritabild universitate. Dimitrie
Cantemir, ilustrul sau elev, care,
primul, se pare, ii dadu titlul de
«Academie», vorbeste cu mare
admiratie de maestrii sai care
«profesau filosofia, teologia,
medicina»‘,

Filosofia elend a patruns in
tinuturile romanesti mult mai ina-
inte de infiintarea celor doud
Academii de la Iasi i Bucuresti.

,incepand din prima jumatate
a secolului al XVII-lea urmatoa-
rele trei cauze accentuara aceas-
ta patrundere:

(1) Lupta ortodoxiei contra
pericolului catolic si protestant;

(i) Suzeranitatea turca asupra
Principatelor Romane si influen-
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romanesti

ta crescanda politicd i econo-
mica a elementului grec in Impe-
riul Otoman;

(iii) Contactul mai frecvent
dintre Orient si Occident prin in-
termediul grecilor®.

Si C. Radulescu-Motru amin-
teste 1n studiul Filosofia in Ro-
mdnia veche faptul ci: ,,In
trecutul romanesc, incepand de
la a doua jumatate a secolului al
XVll-lea, gasim, prin vrafurile
diferitelor arhive, oficiale si par-
ticulare, o multime de manuscri-
se cu cuprins filosofic (...).
Aceste manuscrise sunt, in cea
mai mare parte, traduceri dupa
manualele uzitate de profesorii
greci la cursurile de filosofie, in
cele doua scoli superioare ale
tarii, si din care una fusese in-
fiintata de Vasile Lupu la Biseri-
ca «Trei Ierarhi» din lasi, intre
anii 1644-1648, iar alta, cam in
acelasi timp, Infiintata de Serban
Cantacuzino la Manastirea «Sf.
Savax din Bucuresti (...). Limba
greaca servea drept limba de cul-
turd in Orientul Europei, asa
dupa cum servea in occident lim-
ba latina. Scriau 1n limba greceas-
ca toti oamenii culti; si aceasta
scriere in greceste nu intarea sim-
tul national grecesc, dupa cum
nici scrierea in latineste nu inta-
rea vreun simt national latin*¢.

La inceputul secolului al
XIX-lea in Principate nu se putea
dobandi in scoald o cultura mai
serioasd decat daca se facea in
limba greceasca; profesorii greci
erau peste tot i mai bine platiti.
La 6 martie 1818, printr-o anafora
semnata de Nectarie Mitropolitul
si de boierii efori ai scolilor Gri-
gorie Ghica, C. Balaceanu, Ale-
xandru Mavrocordat si Iordache
Golescu solicita sa se infiinteze o
scoala cu predare in ,limba pa-
triei” si sd functioneze in Manas-
tirea Sfantu Sava, iar ca dascal sa
fie numit ,,unul Lazar, inginer, ce a
venit acum de curand din partile
Transilvaniei, aici pe acest pa-
mant, pe carele mai intai l-am cer-
cetat ca sa vedem la care
invataturi poate fi destoinic a in-
vata mestesugurile filosofice si
dupa vremea sa poata prinde lo-
cul dascalilor ce sunt trebuinciosi
lascoalele de aici, fara sa mai aiba
scoala trebuintd a duce dascali
din locuri straine®.

Gh. Lazar a fost profesor la ,,Sf.
Sava“ patru ani (1818-1822). ,,El
slujba niciodata nu si-a socotit-o
drept o profesie, ci o chemare, o
misiune. Avea vreo 20 scolari re-
gulati; dar cand isi facea lectia de
filosofie, — detalia I. Heliade Ra-
dulescu — sala gemea de audito-
riu®. El este cel care a introdus pe
Kant la Colegiu ,,Sf. Sava“ din
Bucuresti. Gh. Lazar urmarea in-
laturarea senzualismului lui Con-
dillac si nu de multe ori afirma ca
,.filosofia frantuzeasca trebuie sa-
si scoata caciula inaintea celei
nemtesti*“. Dorinta sa de a intro-
duce studiile filosofice n scolile

noastre il face pe Lazar sd se in-
trebe: ,,Au nu putem avea §i noi
filosofi ca sa ne invete filosofia
in limba romana? Toate putem a
le dobandi, ca si noi suntem nas-
cuti ca si alte neamuri i noua ne-
a dat Dumnezeu acele daruri®.

De ce Gh. Lazar a imbratisat
filosofia kantiana? Raspunsul ne
vine de la Ion Petrovici: ,,Cu de-
osebire pentru starea noastrad
culturala de atunci, cand eram in
fata dibuielilor intelectuale, a fost
cred mai binefacatoare o filoso-
fie rationalistd cu caracter apo-
dictic, cum era — 1n vastele
margini ale apriorismului — filo-
sofia lui Kant’“, decét o filosofie
empirista ca aceea a lui Condil-
lac, care — ca orice empirism —
cuprinde gemeni sceptici $i co-
lorit ipotetic. La o epocd mai na-
intata a culturii, empirismul este
reactiv pretios in fata rigiditatii
dogmatice; dar la inceput, n pe-
rioada bajbaielilor §i a obscuri-
tatii, rationalismul are avantajul
unei revelatii intelectuale cu ca-
racter mai transant $i mai rapid
(...). Ochiul lui Lazar a fost ager
si initiativa sa excelenta“.

in primele decenii ale secolu-
lui al XIX-lea, doua fete biseri-
cesti Episcopul Argesului Kir
Grigorie Romniceanu (1763-1828)
si arhimanditul Eufrosin Poteca
(1786-1858), ambii traducatori ai
unei logici, s-au lovit de dificul-
tatea redarii in romaneste a ter-
menilor filosofici. Episcopul
Grigorie Romniceanu a contrazis
pe cei care considerau ca este
cu neputinta ,,a se muta Filoso-
fia si in limba romaneasca pen-
tru saracia zicerilor si a
vremurilor® si a pus ,,toata osar-
dia de am talmacit si pe cele mai
nelesnicioase graiuri $i nume*.
Creatorul de terminologie filoso-
fica si logica, episcopul Argesu-
lui considera Logica ca pe ,,0
fantana cu dulce si limpede si ra-
coritoare apa [care] s-a despetluit
si s-au pus Tnainte celor ce vor
binevoi a sa adapa dintr-insa. Pri-
miti-o dar cu dragoste si veti cu-
noaste in fapta folosurile ei*®.

Eufrosin Poteca, primul pro-
fesor de filosofie din scolile bu-
curestene'?, a propovaduit de la
catedra o filosofie moralnica. El
a avut ,,0 adanca credintd in
Dumnezeul crestin; a fost poate
cel mai credincios crestin din
epoca sa; dar Dumnezeul sau era
identificat cu ordinea naturii, asa
cum credea filosofii din secolul
luminii, §i cu ei impreuna Jean-
Jacques Rousseau, filosoful ale
carui scrieri Eufrosin Poteca le
cunostea bine*“',

Calugarul filosof din Valahia
a fost un filosof rationalist care
a promovat principiile filosofiei
iluministe in randurile ,,Junilor
Romani”. In discursul ,,Catre Fiii
Romanilor!*“, Eufrosin Poteca
incheia cu urarea ca sa ,,Dea
no[u]o Domnul sa filosofeze toti
fiii Romanilor!“".

inceputurile gandirii filosofice

Filosofia pasoptista ce a ur-
mat a fost dupa spusele lui Paul
Costin Deleanu — acuzata de
inautenticitate din cel putin
doud motive: ,,1) promotorii oc-
cidentalizarii noastre crezan-
du-se si dandu-se drept
reprezentantii aspiratiilor roma-
nesti cele mai adanci nu repre-
zentau in realitate structura
spirituald a rasei noastre, pe de
o parte; 2) crezandu-se si afir-
mandu-se occidentali, revoluti-
onarii prezentau a doua carte de
identitate falsa. Este singurul
veac doara cand elitele cartura-
resti romanesti aveau doua pa-
trii: Romania si Franta™'¢.

in filosofie, Ion Heliade Ra-
dulescu scrie in exil la Paris si
apoi la Chios Istoria criticd uni-
versala unde se simte influenta
filosoful german G. W. Hegel. In
Franta, I. Zalomit isi trece docto-
ratul in filosofie cu lucrarea Prin-
cipiile §i meritele filosofiei lui
Kant (1848). ,,Pasoptistii traiesc
si creeaza intr-o epoca deosebi-
ta de dinamica pe plan intelec-
tual in comparatie cu cele ce o
preceda, cand ideile, temele si
conceptele circula de la un po-
porlaaltul (...). Investigarea cli-
matului istoriografic in care s-a
format si a evoluat gandirea filo-
sofico-istorica pasoptista este
de natura sa reliefeze nu numai
izvoarele si modelele la care se
raporteaza aceasta, ci si origina-
litatea si valoarea europeana a
demersului pasoptist in acest
domeniu“".

Petru Manoliu este de parere
ca aparitia lui Titu Maiorescu 1n
mediul romanesc s-a produs tot
sub stindardul pasoptismului,
adica al formelor, al superficiali-
tatii si spectaculosului. ,,Cand
Maiorescu a venit in tara, Roma-
nia canta etern necesarul Des-
teapta-te Romdne (...). Nu exista
nici un fel de preocupare distinc-
ta asupra actului de a gandi (...).
Pasoptismul adusese acea ne-
controlare a vietii, acea expansi-
une care s-a dovedit intotdeauna
daunatoare*'®,

Deci, Maiorescu a exploatat
entuziasmul multimii, §i si-a ,,com-
pus 0 mascd sub care nu se as-
cundea mare lucru. Din aceasta
perspectiva, sansa de adevar a
ideii unui Maiorescu «filosof-sa-
crificaty pare compromisa cu to-
tul si chiar ignobila pentru cineva
care si-a sacrificat pornirile*'.

C. Radulescu-Motru recu-
noaste ca ,,Titu Maiorescu n-a
avut un sistem propriu de filo-
sofie si nici scrieri filosofice in-
tinse, dar in schimb el a trdit intr-o
intensa munca filosofica, si acti-
vitatea vietii sale Intregi este ras-
punsul pe care firea sa bine
inzestrata I-a dat unei chinuitoa-
re probleme de filosofie (...). In
istoria filosofiei romanesti el ra-
mane un nume distins. Si daca
aceasta filosofie romaneasca se
va revarsa vreodatd in istoria




= culturii universale, numele lui

Titu Maiorescu va insemna data
unei epoci. Cu el incepe trezirea
gandirii filosofice romanesti sub
influenta culturii celor trei mari
popoare occidentale: sub influ-
enta culturii germane, franceze si
engleze“®.

Titu Maiorescu, dupa spuse-
le lui Ion Petrovici, a stiut sa ,,dea
ora exacta intr-o vreme cand
multe ceasuri ale culturii roma-
nesti bateau anapoda“. Tot el
este cel care a lansat ideea ca
,celula® romaneasca nu rezista
unui travaliu filosofic abstract,
unei munci stiintifice riguroase.
Nu a fost sa fie asa. Dovada sunt
cartile ce s-au scris pe teme di-
verse de filosofie, de filosofii
nostri cei mai reprezentativi. Cu
toate acestea, gestul lui Titu
Maiorescu a fost de bun augur.
El a trasat filosofiei romanesti o
linie de conduita, a indicat de
unde trebuie pornit, scutind ast-
fel o cultura tanara de tatonari
inutile si de rataciri absurde. Pe
drumul pe care el 1-a deschis au
pasit, rand pe rand intreaga ple-
iada de filosofi maiorescieni.

Perioada ce a urmat razboiu-
lui, in cele din urma, a reluat in
discutie existenta sau inexisten-
taunei ,,filosofii romanesti“ toc-
mai pentru ca la un moment

crucial al istoriei noastre politice
si culturale, sincronismul ne-a
oferit iarasi automat si perfid per-
spectivele unei absolute nivelari
cu o lume europeana care intrad
ea insasi in cea mai teribila de-
bandada. Sunt vii in mintea tu-
turor discutiile ce s-au involburat
atunci, anchetele ce s-au des-
chis, polemicile ce n-au stiut s
domine totdeauna varfurile spi-
rituale.

,,Filosofia din zilele noastre —
scria C. Radulescu-Motru in 1943
— nu putem zice ca este fructul
spontan al cerintelor culturii po-
porului roman. Ea n-a fost che-
matd de antinomiile iesite la
lumina din lucrarile oamenilor de
stiintd romani sau din conflicte-
le sufletesti latente in societatea
romaneasca, ci ea a fost impor-
tantd, dupa preferintele persona-
le, de catre tinerii romani care au
studiat filosofia la universitati
strdine. Vasile Conta a scris in
directia filosofiei materialiste, nu
pentru ca de acest curent filoso-
fic era nevoie in Moldova pen-
tru a Infrana exageratiile idealiste,
ci pentru ca la Universitatea din
Bruxelles, unde s-a dus sa stu-
dieze, acest curent era bine re-
prezentat si corespundea
preferintelor sale. Titu Maiores-
cu, care a studiat la Berlin filoso-

fia, dupd ce avusese buni profe-
sori de filosofie la Theresianum
din Viena, a facut lectiile sale la
Bucuresti, in directia idealismu-
lui german, nu fiindcd acest ide-
alism era cerut de Bucuresti, ci
fiindca in atmosfera idealismului
schopenhauerian si hegelian 1si
facuse studiile la Berlin. Tot ast-
fel C. Dimitrescu-lasi si-a facut
studiile la Leipzig si Berlin, in at-
mosfera filosofiei lui Diihring. I.
Radulescu-Pogoneanu si Stefa-
nescu- Goangd, la Universitatea
din Leipzig. Dimitrie Gusti si lon
Petrovici si-au gasit stilul defini-
tiv al gandirii lor filosofice in lec-
tiille profesorilor de la
Universitatea din Leipzig si Ber-
lin. St. Zeletin si-a format con-
ceptia sa filosofica audiind pe
filosofii din Berlin, Leipzig si
Erlangen, unde si-a sustinut teza
despre Idealismul personalist,
ramas caracteristic pentru intrea-
ga sa directie filosofica. Lucian
Blaga studiaza in atmosfera Uni-
versitdtii din Viena, oras de cen-
tru european in Apus si Rasarit,
unde se incruciseaza de multa
vreme tot felul de curente filoso-
fice: freudiene, cu speculatii asu-
pra inconstientului; metafizice,
cu preocupari de religie si mis-
ter; neopozitiviste, intemeiate pe
ultimele cercetari din stiintele fi-

~Réscruci 2008 sau’
“Expozitie-traseu

zico-matematice, precum si pe
Logistica. Lucrarile sale, publi-
cate la scurta vreme dupa termi-
narea studiilor, la varsta de
tinerete, rasfrang in ele toate
aceste curente, intr-un chip in-
teresant, poetic, chiar, dar intr-o
legatura artificiald cu cerintele
culturii noastre nationale. Este
drept ca Lucian Blaga face de-
seori aluzie la folclorul roméanesc,
dar acest folclor 1i serveste lui
numai drept ilustratie, nu drept
baza. Filosofia sa poate inlocui
folclorul roman cu orice alt folc-
lor european, fara sa se resimta.
Eugeniu Sperantia studiaza la
mari profesori berlinezi: Beno
Erdmann, Alois Riehl si Georg
Simmel, in spiritul carora activea-
za mai tarziu; Nae lonescu, la pro-
fesorul Clemens Baeumker de la
Universitatea catolica din
Miinchen; P. P. Negulescu, Mir-
cea Florian, T. Vianu si N. Bag-
dasar ar putea fi profesori la orice
Universitate din Germania, fara
a fi siliti sa schimbe intru ceva
fondul lectiilor lor de Enciclope-
die filosofica, Logica, Estetica si
Filosofia culturii. Mihail Ralea,
D. D. Rosca si Dan Badarau sunt

formati la Sorbona, in Paris?'.

Note:

* Jonescu — Gion, ,,Din vremuri
batrane ale filosofiei in Romania, in
vol. Lui Dimitrescu-Iasi la implini-
rea unui patrat de veac de activitate
universitara”, XXV februarie,
MCMLV, pp. 161-162.

** Cléobule Tsourkas, Les
Débuts de | 'enseignement philosop-
hique et de la libre pensée dans les
Balkans. La vie et [’'oeuvre de
Théophile Corydalée (1563-1646).
Bucarest, 1948, pp. 5-6.

!, «Ispita neoaristotelica» in fi-
losofia romaneascd — nota Alexan-
dru Surdu — s-a mentinut pana in
zilele noastre. Athanasie Joja, Aram
M. Frenkian si Constantin Noica,
la Centrul de logicd al Academiei
Romane au fost initiatorii unei Scoli
filosofice de interpretare modernd a
logicii lui Aristotel. Noica fiind si
editorul Introducerii in logica a lui
Teophil Coridaleu, dupa care se pre-
da la Academiile Domnesti, ceea ce
evidentiaza o filiatie neoaristotelica
incontestabila”. Alexandru Surdu,
Marturiile anamnezei. Editura Pai-
deia, Bucuresti, 2004, pp. 189-190.

2 Constantin Noica. Simple in-
troduceri la bundtatea timpului nos-
tru. Editura Humanitas, Bucuresti,
1992, pp. 79-80.

3 Academia din Fanar si-a luat
denumirea de la localitatea Fanar din
Grecia, tot de aici, au primit si de-
numirea de fanarioti. Cine erau fa-
narioti? Acei barbati din Fanar, pe
care Inalta Poarti i ridica la diferite
demnitati in conducerea Statului si
le incredinta scaunele Principatelor
Romane, erau in genere oameni cu o
culturd aleasa si cei mai multi dintre
ei poligoti. Turcii, neinvatand limbi
straine, fiindca Coranul le interzi-
cea, aveau nevoie de oameni cunos-
catori de limbi, care sa trateze cu
statele Impotriva carora duceau raz-
boie, cu care faceau aliante sau in-
cheiau pace; astfel au recurs la
serviciile supusilor lor Greci si au
infiintat Dragomamatul, care a jucat
un rol hotarator in politica externa a
Imperiului turcesc.

* Cléobule Tsourkas, op. cit, p. 35.

3 Ibidem, p. 59.

¢ C. Radulescu-Motru, ,,Filoso-
fia din Romania veche”, ,,Convor-
biri literare”, an LXVI, nr. 4, aprilie
1933, pp. 230-231.

7 Influenta filosofiei kantiene a
facut la noi obiectul mai multor cer-
cetari. Criticul G. Bogdan-Duica, in
articolul ,,Cantieni romani”, aprecia:
,Kant a luminat si el candva tarile
romanesti. Le-a luminat din vorba
si scrisul unor barbati, care au in-
semnat mult in dezvoltarea cultura-
1a a Romanilor; apoi a disparut catva
timp, pentru a se ivi din nou, in mij-
locul «Junimeirliterare de la lagi®.
G. Bogdan-Duica, ,,Cantiani ro-
mani”, publicat de Adrian Michidu-
ta in revista de la Craiova
»Mozaicul®“, an IX, nr. 4, [aprilie],
2006, p. 12.

Amintim inca doua lucrari inchi-
nate filosofului german. I. E Torou-
tiu, IMMANUEL KANT in filosofia
si literatura romana. Tip. Bucovi-
na, 1925 si Gheorghe V. Poalelungi,
Filosofia romdneasca si influenta
germanda. Editura ziarului “Cura-
jul®, Galati, [1943]. ,,Germanii —
nota autorul — au constatat ¢a in Ro-
mania kant este privit aproape in
acelasi mod in care a fost privit la
aparitie, in tara sa de bastina (...).
Constatarile acestea ne duc la carac-
terizarea cd filosofia romaneasca
(...) este influentatd masiv [de] filo-
sofia germana“. p. 9.

$1on Petrovici, Din cronica filo-
sofiei romdnesti. Institutul Euro-
pean, lasi,2005, p.31.

? Sf. Ioan Damaschin, ,,Logica”,
Editie ingrijita si studiu introductiv
de Adrian Michiduta. Editura SI-
MART, Craiova, 2007, pp. 25-29.

10 Lucrarea lui C. Radulescu-
Motru, Elemente de metafizica pe
baza filosofiei kantiene, 1928 are
urmatoarea dedicatie: ,,Memoriei
veneratului Arhimandrit Eufrosin
Dimitrie Poteca Egumenul Manas-
tirii Motru. Primul profesor roman
de filosofie in scolile din Bucuresti
Prinos*

14 C. Radulescu-Motru, Din au-
tobiografia lui Eufrosin Poteca.
Monitorul Oficial si Imprimeria
Nationald, Bucuresti, 1943, p. 4.

5 Vezi J. G. Heineccius, Filoso-
fia cuvantului si naravurilor adeca
Logica si Ithica elementare carora
se pune inainte Istoria filosoficeas-
ca. Traducere de Eufrosin Poteca,
Editie critica, Studiu introductiv,
note si comentarii de Adrian Michi-
duta. Editura AIUS, Craiova, 2006.

16 Paul Costin Deleanu, ,,Pe ur-
mele aceleiasi structuri”. ,,Floarea
de Foc®, an I, nr. 1, 25 martie 1933,
p. 6.

17 Florian Roatis, Pasoptismul.
O filosofie romdneasca a istoriei.
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001,
p. 37.

18 Petru Manoliu, ,,Filosofia pas-
optista: Titu Maiorescu”, ,,Floarea
de Foc®, an I, nr. 1, 25 martie 1933,
p. 6.

19 Emil Stan, Vocatia paideicd a
filosofiei romdnesti. Editura Paide-
ia, Bucuresti, 1999, p. 40.

20 C. Radulescu- Motru, ,,T.
Maiorescu in filosofie”. ,,Convor-
biri literare”, an LII, nr. 5-6, mai-
iunie, 1920, p. 295,298. Vezi si
Simion Ghita, Titu Maiorescu si fi-
losofia europeana. Editura Poto-
Franco, Galati, 1995.

2l C. Radulescu-Motru, ,,Rolul
educativ al filosofiei”, in vol. Ele-
mente de metafizica pe baza filoso-
fiei kantiene. Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2005, pp. 169-170.
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tagiunea 2007/ 2008 a
SLiricului craiovean s-a
remarcat printr-o mani-
festare ce se impune tot mai pu-
ternic in viata culturald olteana:
Festivalul ,,Elena Teodorini”,
ajuns la editia a [X-a (3-18 oc-
tombrie 2007), marcand doua
debuturi ale scenei craiovene:
tenorul Stelian Negoescu, in ro-
lul lui Radames, si dirijorul Flori-
an-George Zamfir care si-a
asumat responsabilitatea de a
asigura conducerea muzicald a
unei partituri de varf din reper-
toriul universal de opera (,,Aida”
de G. Verdi). Remarcam evolutii-
le unor oaspeti in acest specta-
col — premiera: soprana Bertha
Granados, din Mexic, in rolul ti-
tular, i mezzosoprana Ivanka
Ninova, din Bulgaria, in Amne-
ris. O alta premiera inscrisd in
agenda festivalului a constat din
spumoasa opereta ,,Mam‘zelle
Nitouche” pusa in scenad de
Carmen Roibu (regia artistica),
Florian-George Zamfir (conduce-
rea muzicald) si Mircea Barbu-
lescu (scenografia).

Am putea spune ca punctul
forte al festivalului a constat in
invitarea Operei din Brasov (di-
rector general Cristian Mihai-
lescu) care a prezentat un titlu
mai putin cantat: opera ,,Poves-
tirile lui Hoffmann” de J. Offen-
bach, intr-o montare scenica ce
interfereaza realul cu irealul, asa
cum a fost insusi viata lui E.-
T.A. Hoffmann. Numeroasa dis-
tributie a spectacolului, regia
artistica (C. Mihailescu), condu-
cerea muzicala (Traian Ichim),
scenografia (Viorica Petrovici)
au contribuit din plin la succe-
sul unei reprezentatii de calitate
indubitabild. O reluare de zile
mari a operetei ,,Liliacul” de J.
Strauss, o Gala a Operei, precum
si un Colocviu de istoriografie
muzicala au completat in mod
echilibrat o actiune artistica —
reper al urbei noastre.

Repertoriul teatrului, in sezo-
nul 2007/2008, a urmarit, cu prio-
ritate, marile titluri ale genului.
Caurmare, publicul a avut prile-
giul sd urmareasca opere ca:
,.Lucia di Lammermoor” si,,Don
Pasquale”, de G. Donizetti,
,»Nabucco”, ,La Traviata” si
,,Aida” de G. Verdi, ,,Carmen” de
G. Bizet, ,,Paiate” de R. Leonca-
vallo, ,,Cavalleria Rusticana” de
P. Mascagni, ,,Tosca”, ,,Madama
Butterfly” si ,,Turandot”, de
G. Puccini, precum si un tithu ,,ata-
cat” in premierd pe tard: opera
comica ,Braconierul” de
A. Lortzing. Incursiunile teatru-
lui in lumea operetei au vizat
muzica lui J. Strauss (,,Liliacul”),
F. Hervé (,,Mam‘zelle Nitouche™)
si, in premiera, spectacolul pen-
tru copii (51 nu numai) ,,Soldate-
lul de plumb” (muzica Dumitru
Capoianu).

Flian‘nun ica Ultenla

termlnus cantabm
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La pian: I'l.'IaestruI DEtI"I Grigore

»Saptamana Muzicii Italiene”
(editia a IV-a) a oferit conducerii
teatrului ocazia de a ,,aduce” in
atentia publicului craiovean ar-
tisti peninsulari: dirijorul Massi-
mo Testi, la pupitrul Traviatei, si
pianistul Alberto Macri, in reci-
tal. Totodata, au fost ,,readuse”
pe scend opusuri mai vechi sau
mai noi din repertoriul curent al
teatrului: ,,Stabat Mater” de G.B.
Pergolem opera ,La Traviata”,
precum si arii §i coruri din opere
intr-un atractiv concert de muzi-
ca italiana.

Un spectacol de balet de sine
statator a fost reluat in cadrul sta-
giunii: ,,Faust” pe muzica din
opera cu acelasi titlu de Ch. Gou-
nod. Din pacate, acest titlu nu a
putut fi reluat mai des 1n cadrul
agendei stagiunii se pare din
ale unor balerini importanti ai in-
stitutiei. Sa recunoastem deschis
faptul ca, ansamblul de balet al
teatrului este destul de ,,subti-
re” si ca activeaza, de ani buni,
intr-o formula eterogena.

Alte spectacole incluse in
programul stagiunii: ,,Craciun de
Vis” (cu Felicia Filip in prim plan),
»Concertul de Colinde” (dirijor
Florian-George Zamfir), ,,Mai am
un singur dor” (recital M. Emi-
nescu), ,,Concert de muzica ve-
che romaneascd” (De la lume
adunate si iarasi la lume date),
ultimile doud manifestari menti-
onate au avut-o ca protagonista
pe mezzosoprana Georgeta
Fangli-Dobre, ,,Carmina Burana”
(spectacol de balet; dirijor Ma-
rius Hristescu), ,,Concert de mu-
zica sacra” (dirijor F. G. Zamfir),
,»Bijuterii muzicale” (orchestra de
camera, dirijor Bogdan Boteza-
tu), ciclul de spectacole in aer li-

Teatrul Liric ,,Elena Teodorini*
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ber (in piata M. Viteazu), minista-
giunea de la Ramnicu-Valcea
(,,Mam‘zelle Nitouche”, ,,Liliacul,
,,.La Traviata”), concertele de arii,
coruri si uverturi din opere si
operete etc.

Alaturi de tenorul Stelian Ne-
goescu (debut in opera ,,Aida”,
au ,,pasit” pe scena interpretand
roluri de anvergura, in premiera:
soprana Anca Parlog (in rolul ti-
tular din ,,Aida”), tenorul Mari-
an Somesan (in Mario
Cavaradossi din ,, Tosca”), so-
prana Diana Tugui (in Liu din
,,Turandot”) s.a.

Artigtii invitati au reprezentat
si in aceasta stagiune o pondere
semnificativa in angrenajul pro-
iectiei repertoriale. Amintim, n
aceasta ordine de idei, prestatii-
le interpretative ale mezzosopra-
nei Asineta Raducan (in rolul
titular din ,,Carmen”), tenorului
Georgio Martin, din Germania (in
Alfredo din opera,,La Traviata”),
tenorului Gabriel Nastase (in
Don Jose din ,,Carmen”, in Ra-
dames din ,,Aida”, in Canio din
,Paiate”), sopranei Linka Stoia-
nova, din Bulgaria (in rolul Cio-
cio-san din ,,Madama Butterfly”
si in Amneris din ,,Aida”), sopra-
nei Akiko Hayakawa, din Japo-
nia (in rolul titular din
,,Turandot”), balerinului Dorin
Mirea (in rolul titular din
,Faust”), baritonului Vicentiu
Taranu (in Malatesta din ,,Don
Pasquale”), baritonului Gheor-
ghe Mogosan (in rolul titular din
,Nabucco”, in Scarpia din ,, Tos-
ca”, in,,Carmina Burana”).

Alaturi de dirijorii permanenti
ai teatrului — Florian-George
Zamfir si Marius Hristescu — la
pupitrul dirijoral al spectacolelor
stagiunii s-au aflat Boris Hincev
(Bulgaria), Gheorghe Victor Du-
manescu, Traian Ichim, Koichi
Inoue (Japonia), Leonard Dumi-
triu, Massimo Testi (Italia).

a Filarmonica, editia a
XXXIV-aa Festivalului
nternational ,,Craiova
Mugzicala” a atras atentia prin
multitudinea artistilor si colecti-
velor muzicale invitate. Este vor-
ba de: Orchestra Nationald a
Republicii Moldova (dirijor Cris-
tian Florea, din Spania; solist vio-
lonistul Eugen Sarbu, din Marea
Britanie), Orchestra Simfonica a
Filarmonicii ,,Transilvania” din
Cluj-Napoca (dirijor Pierre-Domi-
nique Ponelle, din Franta; solist

pianistul Csiky Boldizsar), An-
samblul de Muzica Veche ,,Flau-
to dolce” din Cluj-Napoca,
Orchestra de Camera ,,Philarmo-
nia” a Centrului National de Arta
,,Tinerimea Romana” din Bucu-
resti (dirijor Nicolae Iliescu),
Ansamblul Romanian Brass din
Bucuresti (dirijor Adrian Petres-
cu), Cvintetul de Coarde ,,R0’-
String” din Bucuresti (concert
sub genericul ,,.De la Vivaldila
Piazzolla”), actorul lon Carami-
tru si pianistul de jazz Johnny
Réducanu (intr-un recital de po-
ezie si muzicd), Orchestra de Ca-
mera ,,I Solisti di Napoli”, din
Italia (dirijor Susanna Pescetti,
solist Bernard Labiausse, flaut,
Franta), Ansamblul Percutissimo
din Timigoara

In cadrul stagiunii 2007/ 2008
sunt de mentionat o serie de pre-
zente dirijorale de marca atat din
tara, cat si de peste hotare: Emil
Simon (talmacind Simfoniaa VII-
ade Beethoven), Misha Katz, din
Franta (,,conducand” Simfonia a
III-a ,,Scotiana” de F. Mendel-
ssohn-Bartholdy), Pier Giorgio
Calabria, din Italia (opusuri ine-
dite de F. Busoni, E. Wolf-Fer-
rari), Sabin Pautza, din SUA (si
in ipostaza de compozitor),
Gheorghe Costin (intr-un pro-
gram de rapsodii), Alexandru
Lascae, din Olanda (suitele ,,Peer
Gynt” de E. Grieg), Emir Saul, din
Italia (Tablouri dintr-o expozitie
de Musorgski-Ravel si Simfonia
,Holocaustul” de A. Rega, in pri-
ma auditie),
I. Tonescu-Galati (Un american la
Paris de G. Gershwin; solist pia-
nistul Mihai Ungureanu), Loren-
zo Caladonato, din Italia (Marea
simfonie de F. Schubert), Cristian
Florea, din Spania (Tricornul de
M. De Falla, Preludiile de
F. Liszt), Jose Abel Fernandez,
din Spania (si in calitate de com-
pozitor), Orazio Baronello, din
Italia (Simfonia a V-a de Ceaikov-
ski), Mihnea Ignat (Simfonia a II-
a de Brahms), Ovidiu Dragan
(Suita Carmen de Bizet-Scedrin),
Romeo Rimbu (Debussy: ,,Ma-
rea” si ,,Rapsodia pentru clari-
net”, solist Emil Visenescu),
Dorin Frandes (Simfonia a V-a
,Reforma” de F. Mendelssohn-
Bartholdy), Alfonso Saura, din
Spania (Simfonia a IV-a de Ceai-
kovski), Koichi Inoue, din Japo-
nia (Simfonia a Ill-a de
Ceaikovski), Matei Corvin (Sim-
fonia a V-a de Beethoven). Sefii

de orchestra permanenti ai Filar-
monicii au propus melomanilor
craioveni urmatoarele lucrari mu-
zicale: Simfonia nr. 21 K 134 si
Muzicd masonica funebra K 477
de Mozart, Uvertura-fantezie
,Romeo si Julieta” de Ceaikov-
ski, ,,Preludiu si moartea Isoldei”
de Wagner, ,,Anotimpurile” de
Vivaldi si cele de Piazzolla (solist
flautistul Ion Bogdan Stefanes-
cu), ,,Ultimele sapte cuvinte ale
Mantuitorului pe cruce” de
Haydn (lucréri dirijate de Radu
Popa), Simfonia I de G.Enescu,
Simfonia a [V-a ,, Tragica” de F.
Schubert, Concertul nr.1 pentru
pian si Concertul pentru vioara
de F.Mendelssohn-Bartholdy
(dirijor Alexandru [osub).

Din cuprinzatoarea ,,lista” a
solistilor concertisi care au ono-
rat scena simfonica craioveana,
in stagiunea 2007/ 2008, amin-
tim pe violonistii Gabriel Croi-
toru (Simfonia spaniold de E.
Lalo), Mayuko Katsumura, din
Japonia (Concertul nr. 2 de Pro-
kofiev), Horia Vacarescu (Con-
certul de Sibelius), Danus
Manea (Piese miniaturale de
Ceaikovski), Iuliu Bertok, din
Germania (Concertul de
Brahms), pe chitaristul Jose
Carlos Llinares, din Spania
(Concierto de Aranjuez, de Ro-
drigo), flautista Cristina Bojin
(Concertul de Mercadante),
oboistul Adrian Petrescu (Con-
certe de Albinoni, Marcello), pe
pianistii Valentin Gheorghiu,
Dan Grigore (Rapsodia pe o
tema de Paganini, de Rahmani-
nov), Tamas Vesmasg, din Noua
Zeelanda (Concertul nr. 28 K
595, de Mozart) Horia Maxim
(Concertul nr. 2 de Rahmani-
nov), Raluca Stirbat (Concertul
nr. 24 K 491, de Mozart), Car-
men Sarbu, din Marea Britanie
(Concertul nr. 23 K 488, de Mo-
zart), Vlad Dimulescu (Concer-
tul nr. 5, ,Imperialul”, de
Beethoven).

Un capitol special in ansam-
blul activitatii filarmonicii l-a re-
prezentat stagiunea de muzica
de camera. Aceasta s-a bucurat
de prezenta in sala de concerte a
institutiei a unui public avizat,
mai exact spus a nucleului devo-
tat al abonatilor Filarmonicii. Re-
citaluri de succes au sustinut
violonistul Florin Croitorul (me-
dalion Fritz Kreisler), duo-ul Mi-
hai Ungureanu — Cristina
Anghelescu (integrala Sonatelor
pentru pian si vioara de Brahms),
pianista loana-Maria Lupascu,
flautista Victoria Stan, pianista
Rebeca Omordia, percutionistul
Mircea Ardeleanu, violoncelistul
Elvis Ciuculescu (la pian Florin
Berculescu) s.a.

O frumoasa primire din par-
tea publicului a avut parte si ci-
clul de trei concerte desfagurat
sub genericul ,,Craciun la Filar-
monicd”, cuprinzand o Seara
vieneza cu Ansamblul Johann
Strauss din Austria, un program
de ,,Bijuterii muzicale” (dirijor
Gheorghe Costin, solist Lorenz
Nasturica, vioara, Germania) si
traditionalul concert de colinde
al coralei academice. Ziua Filar-
monicii ,,Oltenia” (17 decembrie)
a marcat printr-o seara Beetho-
ven (dirijor Radu Popa, solista
Cristina Anghelescu) cei 103 ani
impliniti de la primul concert al
Societatii Filarmonice din Cra-
iova. Dirijorul Octav Calleya, din
Spania, a condus concertul ex-
traordinar de Anul Nou. Maes-
trul Valentin Gheorghiu a fost

sarbatorit, la Craiova, la impli- =




= nirea a opt decenii de viata si

peste 60 de ani de activitate ar-
tistica, in dubla ipostaza: de pia-
nist si compozitor.

Prestigiosul Festival Interna-
tional Shakespeare (editiaa VI-a)
a oferit Filarmonicii ,,Oltenia” oca-
zia de a sustine doua manifestari
in cadrul acestei grandioase acti-
uni culturale: un concert coral a
cappella (muzica renascentista
englezd) si un concert simfonic
(dirijor Alan Tongue, din Marea
Britanie), avand in program piese
muzicale reprezentative inspirate
de creatia Marelui Will: ,,Visul unei
nopti de vard”, de F. Mendel-
ssohn-Bartholdy si suitele
,,Romeo si Julieta” de S. Proko-
fiev. O altd actiune importanta a
Filarmonicii a vizat promovarea
tinerelor talente; orchestra simfo-
nica a oferit, cu generozitate, po-
sibilitatea afirmarii in cadrul a
doua concerte a unui numar de
patru dirijori si cinci solisti con-
certisti. Cu prilejiul Zilei Interna-
tionale a Copilului, orchestra
simfonica, sub bagheta dirijoru-
lui Alexandru Iosub, a acompa-
niat patru tineri instrumentisti,
dintre care 1i amintim pe violonis-
ta Ioana-Cristina Goicea si pianis-
tul Mihai Diaconescu. Concertele
lectii ale Filarmonicii (destul de
rare §i in aceastd stagiune) s-au
constituit in pledoarii pentru in-
telegerea limbajului artei sonore
de catre elevii de toate varstele.

Corala academica a Filarmo-
nicii (dirijjor Alexandru Racu) a
contribuit la tdlmacirea marilor
opusuri vocal-simfonice (Requ-
iem de Mozart, Matthdus-Pas-
sion de J.S.Bach, Stabat Mater
de Rossini, Oratoriul Bizantin
de Pasti de Paul Constantines-
cu) si s-a deplasat la Bragov si
Sibiu, colaborand cu orchestre-
le filarmonicilor din aceste ora-
se. Un consistent concert coral
a cappella a fost dirijat de
Eugen-Petre Sandu.

In concluzie, atat Teatrul Li-
ric ,,Elena Teodorini” cat si Filar-
monica ,,0Oltenia” continuid sa
polarizeze in jurul activitatii lor
un public tot mai avizat si mai
fidel, ceea ce poate conferi o mo-
tivatie in plus de a ridica calita-
tea interpretativa a spectacolelor
si concertelor — conditie sine qua
non a succesului demersului lor
managerial §i artistic.

B Gheorghe Fabian

W MIHAELA VELEA

undatiile ,,Podul lui
FApollodor“, ,,Noul Scris
Romanesc*, ,,Agora
Artelor si Arhitecturii si Biblio-
teca Franceza ,,Omnia“ —filiala a
Bibliotecii Nationale a Romaniei
— anuntau pentru 1 august 2008
un nou RASCRUCL.
Rascruci 2008, Rascruci nr.
6 (cum I-am numit eu) sau Expo-
zitie-traseu — oricum I-am numi
— acest eveniment, care s-a des-
fasurat nu demult la Craiova,
aduce din nou in prim plan im-
portanta si sensul colaborarilor.
Povestea ,,Rascruciului” a in-
ceput In urma cu sase ani cu in-
crederea si generozitatea unei
discutii intre prieteni — artistul
plastic Siviu Barsanu, arhitectul
Cristian Ciomu si baritonul
Victor Gomoiu (acesta din urma
nu se mai afla printre noi). Aces-
tia au incercat o apropiere de arta,
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dandu-i un alt sens: au incercat
sa transforme spatiul artistic intr-
0 agora a artelor si arhitecturii,
alaturand in felul acesta muzica,
dansul, pictura. Si au ales nume-
le spatiului: Rascruci.

Ce este la origine Rascuciul?
Lanivel formal, este o Intretdiere
de drumuri, iar in Craiova veche
erau binecunoscute asemenea
rascruciuri: Rascruciul Mare (si-
tuat undeva la intersectia strazii
Lipscani cu strada Romania
Muncitoare de astazi), Rascru-
ciul Mic (la intersectia Strazii Lip-
scani cu Calea Unirii). Mai mult
decat o banala intersectie, loc de
intalnire unde se obisnuia sa se
si chefuiasca, dar mai ales loc in
care se socializa si se schimbau
idei, Rascruciul de altadata si-a
gasit ecou in zilele noastre intr-o
intalnire intre oameni si intre arte,
in dorinta de evoca, de a recon-
sidera valorile culturale si a le
gasiun loc in societatea actuala.

Ce a mai ramas din straluci-
rea Lipscaniului? O suita de cla-
diri frumoase, care, in lipsa de
fonduri si preocupare, incearca

sa traverseze timpul si timpurile,
avand inca puterea sa dea un aer
aristocratic Craiovei-beton de
astazi.

Ideea acestui proiect a mar-
sat pe conotatia Rascuciului
tocmai pentru a crea §i pastra o
legatura intre valori, epoci si oa-
meni §i pentru ca si Craiova este
un spatiu cu o istorie care merita
pastrata; cladirile, strazile, maha-
lalele, ideile care s-au nascut aici
fac, pana la urma, istoria (mica
sau mare) a locului.

Din 2002, de cand a avut loc
prima editie a Rascruciului, gru-
pul s-a largit printr-un adevarat
gest de solidaritate intre actori,
muzicieni, oameni de litere, pic-
tori si arhitecti. Ei sunt: Oana
Stancu, Dragos Stuparu, Mircea
Suchici si Ilinca Zamfir, Marius
Ghica, Iulian Albu, Robert Flori-
ca, Alexandru Gulita, Mihai Ve-
liscu, evolutiile lor punctand
intersectii Intre muzica, specta-
cole de strada si arta plastica.

Arta nu mai are timp sa stea
doar in spatii ,,special amenaja-
te”, ea are nevoie sa fie mereu

rascruci nr. 6

incisiva, sa reuseasca sa iasa ,,in
lume” si sa ia contact cu realita-
tea. Drept care, ceea ce consider
deosebit de interesant e faptul
cd, si de aceasta datd, ca si in
editiile anterioare de altfel, eve-
nimentul a reusit sa aiba audien-
ta unui adevarat spectacol.

»Rascuciul” din acest an a
parcurs un traseu foarte bine sta-
bilit: totul a pornit de la Galeria
»Arta”, locul de inceput al expo-
zitiei. Aici totul a decurs firesc,
prin cuvantul de deschidere al
criticului Catélin Davidescu.
Apoi spatiul a devenit o scena,
cain,,Visul unei nopti de vara”,
si fiecare a trdit un pic din feeria
iesirii la rampa. Lucrérile lui Sil-
viu Barsanu au depasit spatiul
galeriei, iesind pe strazi. Au ra-
mas la Stop pana s-a facut ver-
de, apoi au defilat prin fata
Prefecturii, pe Calea Unirii. La
Rascruciul Mic — intre fantani
arteziene; la Rascruciul Mare —
printre bisnitari si curiosi, actrita
Oana Stancu a sustinut un ade-
varat recital. Ea a fost spiridusul
care a condus un convoi bene-
vol de ,,adepti” pana in curtea
Bibliotecii Franceze unde s-a
produs intalnirea artelor. Picturi-
le pe tabla ale lui Silviu Barsanu,
inlantuiri de ganduri cu stralu-
ciri de vitraliu, au capatat rezo-
nante deosebite, in contextul
acordului cu muzica si spectaco-
lul; ,,picturi zgomotoase in armo-
nii colorate®, cum le numeste
artistul insusi.

Silviu Barsanu a adus de
aceasta datd alaturi de el cu mare
drag si incredere pe Alexandru
Gulita, Mihai Veliscu si Robert
Florica, trei dintre tinerii talentati
care i-au fost elevi, acum studenti
la Arte Plastice, a caror evolutie
merita cu sigurantd urmarita.

Artistii Craiovei exista printre
noi, uneori mai discreti, alteori
mai zgomotosi, plini de idei si
dornici sa si le asume, sd incerce
cumva sa schimbe lumea sau sa-
iinspire si o altd dimensiune.

Asteptam pe viitor alte sem-
ne ale ,,Rascruciurilor” care
speram sa aiba puterea inventi-
vitatii, a diversitatii i un pic de
nebunie.
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B PAOLO GIORDANO

singuratatea
numerelor prime

n drumul spre casa lui Mattia, Alice

tinu muzica tare, dar daca cineva ar

fi intrebat-o, imediat ce ajunsese,
ce ascultase n-ar fi stiut ce sa raspunda.
Deveni dintr-o data furioasa si era sigura
ca era gata sd se naruie totul, dar nu mai
avea de ales. In seara aceea, ridicindu-se
de la masa, depasise granita invizibild din-
colo de care lucrurile incepeau sa mearga
de la sine. Se intampla ca la ski, cand se
deplasa centrul de greutate in fata doar
cu cativa milimetri neinsemnati in plus,
dar care erau de ajuns ca sa sfarsesti cu
fata la pamant in zapada.

In casa la Mattia urcase o singura data
si, in acea singura data, se oprise in su-
fragerie. Mattia disparuse in camera lui
sa se schimbe si ea a Intretinut o flecarea-
1a greoaie cu mama lui. Doamna Adele o
privise de pe divan cu un aer ciudat dar
ingrijoratd cu gratie, de parca parul lui
Alice era gata sa ia foc sau ceva asema-
nator, si nici macar nu gi-a amintit s-o in-
demne sa se aseze.

Alice suna la Balossino-Corvoli si le-
dul de langa sonerie se aprinse in rosu,
caun ultim avertisment. Dupa cateva pa-
raituri ii rdspunse mama lui Mattia, cu o
voce speriata.

«Cine e?» .

«Doamna, sunt Alice. Imi cer scuze
pentru ora, totusi... Mattia este?»

Din partea cealalta ajunse la ea o tace-
re ingrijorata. Alice isi dadu tot parul pe
umarul drept, cu impresia neplacuta ca
este observata prin lentila citofonului.
Apoi usita se deschise cu un declic elec-
tric si Tnainte de a intra surase la teleca-
mera, in semn de multumire. In holul gol,
in coproprietate, pasii ei rasunara in rit-
mul unei batai cardiace. Gamba beteaga
parea sa fi prins viata cu totul, ca si cum
inima n-ar fi uitat sa pompeze in ea sange.

Usa apartamentului era intredeschisa,
dar 1n prag nu se afla nimeni care s-o 1n-
tampine. Alice o impinse si intreba daca
era voie. Mattia se ivi din sufragerie si se
opri la cel putin trei pasi de ea.

«Ciao» facu fara sa miste bratul.

«Ciao.»

Réamasera nemiscati ca sa se studieze
cateva secunde, de parcd nu s-ar fi cu-
noscut deloc. Mattia incélecase degetul
mare al piciorului peste al doilea in papu-
cii de casa si, strivindu-i unul de altul si
pe amandoi de podea, spera ca putea sa-
i faca mai mici.

«lartd-ma daca sunt...»

«Vii de acolo?» o intrerupse Mattia cu
o voce ca de robot.

Alice se ridica pentru a inchide usa si
manerul rotunjit de alama 1i scapa din pal-
ma transpirata. Usa se tranti, facand sa

B R AR E—t
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tremure tocurile si Mattia fu strabatut de
un fior de nemultumire.

Ce facem aici? se gandi.

Era ca si cum Alice, despre care vorbi-
se cu Denis doar cu citeva minute mai
inainte, n-ar fi fost aceeasi care 1i cazuse
in casa fara veste. Cauta sa-si indeparte-
ze din minte acest gand ridicol, dar senti-
mentul de neplicere 1i rimase in gura ca
un soi de greata.

Se gandi la cuvantul potrivit. Apoi se
gandi la timpul cand tatal sau il tara pe
covor si il inldntuia intre bratele lui enor-
me. Il gadila pe burta si pe coapse iar lui i
venea sa rada, radea asa de tare, incat nu
mai reusea sa respire.

Alice il urma in salonas. Parintii lui
Mattia asteptau in picioare, ca un mic
comitet de bun-venit.

«Buna searay» 1i saluta, indreptand
umerii.

«Ciao Alicey 1i raspunse Adele, dar nu
se misca nici macar un pas de unde era.

Pietro insa se apropie si in mod neas-
teptat 1i mangaie parul.

«Te faci tot mai frumoasa» zise «Ce
face mama ta?»

In spatele sotului, Adele avea un su-
ras paralizat i 1si mugca buzele ca sa n-o
intrebe si ea.

Alice rosi.

«Ca de obicei» zise, ca sa nu para pa-
tetica.

«Transmite-i multa sanatate din par-
tea noastray zise Pietro.

Apoi ramasera toti patru fara cuvinte.
Tatal lui Mattia parea ca vedea ceva prin
Alice, iar ea cauta sa-si distribuie greuta-
tea in mod uniform pe picioare, ca sd nu
para diforma. Realiza ca mama ei nu-i cu-
noscuse niciodatd pe parintii lui Mattia
si un pic i displacu, dar nu ca unica ne-
placere la care sa se gandeasca in gene-
ral.

«Mergeti, totusi, dincolo» zise Pietro
in cele din urma.

Alice trecu pe langa el cu capul plecat,
dupa ce mai surasese odata catre Adele.
Mattia o astepta deja in camera lui.

«Inchid?» intreba Alice odata intrata,
aratand usa. Curajul ii revenise pe neas-
teptate.

«Mm-mm.»

Mattia se ageza pe pat cu mainile in-
crucisate pe genunchi. Alice se uita in jur
prin camera mica. Obiectele care o um-
pleau pareau sa nu fi fost atinse de ni-
meni, pareau articole expuse cu grija si
calcul 1n vitrina unui magazin. Nu exista
nimic inutil, nici o fotografie agatata sau
0 jucdrie pastratd din copildrie ca pe un
fetis, de exemplu, nimic care sa raspan-

deasca in jur acel aer de familiaritate si

remiul Strega — cel mai ravnit

premiu literar pentru proza in

Italia — a revenit anul acesta (la a
62-a editie) romanului La solitudine dei
numeri primi (,,Singuratatea numerelor pri-
me”) apartinand lui Paolo Giordano, un tanar
fizician de 25 de ani, aflat la debutul sau in
roman. Scriitorul este licentiat in Fizica la Uni-
versitatea din Torino, unde lucreaza ca cerce-
tator, si refuza sa accepte ca scrisul ar fi pentru
el un hobby: ,,Scrisul si activitatea stiintifica
ascund aceeasi vointa de investigare. Litera-
tura este instrumentul perfect pentru investi-
garea sufletului. Poate sunt obsedat de acest
lucru, de dorinta de cercetare”, a declarat el
intr-un interviu.

afectiune pe care, de regula, il au camere-
le adolescentilor. Cu toata acea dezordi-
ne pe care o avea in trup si in cap, Alice
se simti in afara locului.

«Ai o camera frumoasa» zise, fara sa
creada cu adevarat in ce spune.

«Multumesc» raspunse Mattia.

Existau o mie de lucruri de spus, care
pluteau deasupra capetelor lor, dar aman-
doi cautau sa le ignore, privind in jos.

Alice aluneca cu spatele de-a lungul
dulapului si se aseza pe podea, cu ge-
nunchiul sanatos strans la piept. Se forta
sa surada.

«Deci cum te simti printre licentiati?»

Mattia ridica din umeri si abia-abia su-
rase.

«La fel ca inainte.»

«Eh, tu chiar nu reusgesti sa fii multu-
mit de ceva.»

«Mi se pare cd nu.»

Alice filtra un mmm afectuos printre
buzele inchise si se gandi ca acea stanje-
neala dintre ei nu avea nici un sens, desi
era acolo, solida si inexpugnabila.

«Totusi, ti s-au intdmplat unele lucruri
in ultimul timp.» zise.

«Da.»

Alice se gandi daca sa-1 lase balta aco-
lo sau nu. Apoi 1i zise fara o picaturd de
saliva In gura.

«Chiar ceva frumos, nu?»

Mattia isi stranse picioarele.

Am ajuns si aici, se gandi.

«Intr-adevar, da.»

Stia cu exactitate ce trebuia sa faca.
Trebuia sa se ridice i sa mearga sa se
aseze langa ea. Trebuia sa-i surada, pri-
vind-o n ochi, si s-o sarute. Totul acolo,
era doar o mecanica, o banald secventa
de vectori ca sa duca gura lui sa coincida
cu a ei. Putea s-o facd chiar daca in acel
moment nu avea dorinta, putea sa se In-
creada in precizia gesturilor.

Incerca sa se ridice, dar salteaua il tin-
tuia unde era, ca 0 mocirla vascoasa.

Inca o data Alice se foi la locul ei.

«Pot sa vin acolo?» 1l intreba.

El incuviinta din cap si, fara sa fie ne-
voie, se dadu putin mai incolo.

Alice se ridica 1n picioare, ajutandu-se
cu mainile.

Pe pat, in spatiul pe care Mattia il lasa-
se liber, era o coala deschisa, scrisa la
masina si indoita in trei parti, ca niste cute
de armonica. Alice o lud in mana ca s-o
mute din loc si observa ca era scrisa in
engleza.

«Ce e?» Intreba.

«Mi-a sosit astazi. E o scrisoare de la
0 universitate.»

Alice citi numele orasului, scris cu al-
dine in coltul de sus stanga, si literele i se
incetosara sub ochi.

«Ce zice?»

«Mi-au oferit o bursa.»

Alice simti o0 ameteala si panica ii albi
dintr-o data chipul.

«Uoa» minti. «$i pentru cat timp?»

«Patru ani.»

Ea inghiti. Era Inca 1n picioare.

«Si te duci?» intrebd cu vocea stinsa.

«Inca nu stiu.» zise Mattia, aproape
scuzandu-se. «Tu ce zici?»

Alice ramase tacuta, cu coala intre
maini si cu privirea pierduta intr-un punct
al peretelui.

«Tu ce zici?» repeta Mattia, ca si cum
ea ar fi putut intr-adevar sa nu fi auzit.

Romanul, aparut la Editura Mondatori,
nareaza intamplarile prin care trec personaje-
le Alice si Mattia, urmariti din copilarie, ado-
lescentd si la varsta adulta. Sunt doua
personaje traumatizate ale caror destine se
incruciseaza, dar, asemenea numerelor prime,
raman separate.

Performanta autorului sta si in faptul ca se
foloseste de o ingenioasd parabola, dar si in
faptul ca scriitura este de o surprinzatoare
maturitate si fermitate pentru un debutant
care, ca i Niccolo Ammaniti, laureatul de anul
trecut al aceluiasi premiu, vine dinspre stiinta
spre literatura: Ammaniti dinspre biologie, iar
Giordano dinspre fizica.

Traducere si prezentare:
B Marin Budica

«Sa zic, ce?» Vocea lui Alice devenise
dura, pana la punctul de a-I face pe Mat-
tia sa tresara. Din cine stie ce motiv, ea se
gandi la mama ei la spital, naucita de me-
dicamente. Se uitd la coala fara nicio ex-
presie si-o cuprinse dorinta s-o rupa.

Insa o puse din nou pe pat, unde ar fi
trebuit sa se aseze ea.

«Ar fi important pentru cariera mea.»
se justifica Mattia.

Alice admise in mod serios, cu barbia
inainte, ca si cand ar fi avut in gura o
minge micd de golf.

«Bine. Si atunci ce mai agtepti? Fugi.
Cu atat mai mult cu cat aici, dupd cum mi
se pare, nu e nimic care sa te intereseze»
zise cu dintii stransi.

Mattia simti cum i se umfla venele ga-
tului. Poate era gata sa planga. Din acea
dimineatd din parc, simtea mereu plansul
ca pe un nod in gat greu de inghitit, de
parca In ziua aceea canalele lacrimale, ra-
mase obturate de atdta timp, s-ar fi des-
chis, in fine, si toata cantitatea acumulata
ar fi inceput sa se indrepte spre iesire.

«Dar daca eu plec...» ataca cu vocea
usor tremurata. «Tu ma...» Se bloca.

«Eu?» Alice il fixa de sus, ca pe o pata
de pe cuvertura. «Eu viitorii patru ani mi
i-am imaginat in mod diferit.» zise. Eu am
doudzeci si trei de ani §i 0 mama care e pe
moarte. Eu...» Scutura din cap. «Cu atat
mai mult cu cdt nu te intereseaza nimic.
Gandeste-te mai bine la cariera ta.»

Era pentru prima data cand se folosea
de boala mamei sale ca sd loveasca pe
cineva si nu se cai de aceasta. Il vazu pe
Mattia scazut in fata ochilor ei.

El nu replica deloc si repeta in minte
instructiunile pentru respiratie.

«Oricum, nu-ti face griji» continud
Alice. Cu atat mai mult, cu cat l-am gasit
pe cel caruia 1i pasa. Chiar, venisem aici
ca sa-ti spun asta.» Facu o pauza in care
nu se gandi la nimic. Din nou lucrurile
mergeau de la sine, din nou se rostogo-
leau pe povarnis si se uita de bastoanele
pentru franare. «Se numeste Fabio, e un
doctor. Nu voiam ca tu... In fine.»

Pronuntad acea formuld ca o actrita
proasta, cu o voce care nu era a ei. Simti
cuvintele zgariindu-i limba ca un nisip. In
timp ce le rostea, observa expresia lui
Mattia, ca sa surprinda un semn de dezi-
luzie si sa se poata agata de el, dar ochii
lui erau prea Intunecati ca sa distinga zvac-
nirea care s-o aprinda. Fu sigura ca nu-1
interesa nimic i stomacul i se intoarse ca
un saculet de plastic

«Eu plec» zise incet, istovita.

Mattia dadu din cap, privind spre fe-
reastra Inchisd, ca s-o elimine cu totul pe
Alice din campul Iui vizual. Numele acela,
Fabio, cazut din cer sau cine stie de unde,
i se infipsese in cap ca o schija si el voia
doar ca Alice sa plece.

Vazu cd afard seara era limpede si tre-
buia sa adie un vant cald. Puii negri de
pasari din plopi falfaiau sub lumina felina-
relor, parand mari insecte fara picioare.

Alice deschise usa si el se ridica. O in-
soti pana la iesire, urmand-o la doi pasi
distanta. Ea cauta distrata in poseta daca
avea totul, ca sa castige macar un moment.
Apoi murmura okay i iesi. Inainte ca usa
liftului sa se inchida, Alice si Mattia schim-
bara un Ciao care nu Insemna nimic.




