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B CONSTANTIN M. POPA
templierii

itesc volumul lui Ion
Dur, Ciorne i zile, cu
mare intarziere, dar cu

satisfactia de a observa cd aceas-
ta antologie aniversara isi depa-
seste conditia prin seriozitatea si
profesionalismul constructiei ca
expresie directd a totalitatii. Tim-
pul trecut de la debutul editorial
(Exercitii de recunoastere, 1992)
nu a atenuat nicidecum elanul
scriiturii, elansarea ideatica, dim-
potriva, a potentat acel patos al
distantei pe care il invoca auto-
rul urméndu-1 pe Nietzche.

Ion Dur supune textele sale
unui examen exigent, atent la ,,fi-
ziologia si metabolismul” sub-
stantei lor. Viziunea apartine unui
clinician lucid, aga cum apare in
marturisirea armonios melancoli-
ca si totodata robusta cu care ne
intdmpina in prefata: ,,Dar e mai
mult decat o chestiune de igiena
axiologic-mentala in vizita oare-
cum intempestiva facuta proprii-
lor texte, carora este nevoie si le
efectuezi, periodic, macar unele
«analize» (sugerate de domnul
dr. numit spiritul timpului): daca
nu cumva vreo cataracta le-a in-
cetosat vederea, ce tensiune mai
au sau ce glicemie, in caz ca au
devenit cu vremea obeze si dau
semne de oboseald sau sint prea
sweet, daca au un nivel optim al
hormonilor, cei ce le asigura cat
de cat nu doar identitatea de gen
ci §i vigoarea, daca nu cumva la
articulatii / incheieturi (cele din-
tre cuvinte sau dintre propozitii,
sinapsele, acolo unde se afla sen-
surile) s-au facut depuneri de
calciu §i a inceput, putin céte
putin, un fel de anchiloza”. De
altfel, tema patologiei functio-
neaza ca un stimul, legitimandu-i
in acelasi timp demersul analitic.
In cazul lui Dan C. Mihailescu,
spre exemplu, este decelat un
,,complex al zvonului”, anul 1940
este data la care apare ,,strabis-
mul etic” la Noica, acelasi perso-
naj care fi diagnostica mai tarziu
pe tineri, ,,palpandu-le” cu diba-
cie spiritul.

Ciorne si zile consolideaza
statutul profesorului sibian de
reprezentant al eseului filosofic.
Arhitectura propusa pastreaza,
firesc, prezenta nobila i calmad a
cariatidelor: Blaga, Noica, Emi-
nescu, Nae Ionescu, Caragiale,
Mircea Vulcanescu, intr-o ordi-
ne impusa de anul primei aparitii
in bibliografia lui Ion Dur.

La o noua lectura, eseurile,
contrar asteptérilor pedante si
obisnuintelor didactice, releva
apetenta pentru zonele tensiona-
te, pentru polemica, sugestia cul-
turala precipitand o atitudine in-
telectuala. Autorul retine ,,radio-
grafia” sociald dintr-un articol al
lui Caragiale (,,Epoca”, 1896) se-
sizand, sub virulenta expresiei
pamfletare, actualitatea tipologi-
cd (,,haite catilinare de politicieni,
diplomati de mahala, vanatori de
slujbe, mici gheseftari, avocatei
latratori, samsarasi dibaci, liche-
le si drojdii sociale, roade minu-
nate ale unei scoli ce le-a inarmat
numai instinctele pernicioase,
pandind alegerile si toate nevoi-
le publice pentru a ciupi pataca”).
Altadata, Ton Dur demonteaza,
cu tenace coerentd, ,,mitologia
pretextului”, invocand un simpo-
zion national cu tema ,,Metoda
si adevar la Eminescu”, unde s-a
discutat despre documentarea
in newmedia. ,,Pe Eminescu nu
1-a initiat nimeni — sau, cu jargo-
nul de azi, nu i-a facilitat nimeni
introducerea in enigmaticele
«stiinte ale comunicarii», sfere
care, nici azi, nu au o stare civila
sau o identitate prea bine contu-
rata” (,,Fara laptop, wireless si
celular”), ori, rezumand parabola
din ,,Manifestul Trifoiului Ver-
de”, publicat in,,Clipa” din 1928
de catre C. Noica, subliniaza cu
ironie, fara alibiuri flegmatice,
efectele tergiversarilor.

Ton Dur se desparte greu de
subiectele sale. Obiectivitatea pe
care si-a impus-o in selectie cre-
eazd inevitabil discontinuitati,
menajand spatii de mister: ,,toti
autorii pe care i-am comentat
pana acum si pe care i pastrez,
cu aceeasi pretuire, aldturi de
antologie, fi conserv asa, intregi
sineinseriati, intocmai ca pe nig-
te templieri care, doar ei, imi sal-
veazd cele scrise de mine in
aceastd cincime de veac”.

Cu indreptatire si reprimandu-
si printr-un voluntar exercitiu
anamnetic nelinistile, lon Dur in-
cearca sa raspunda, in fond, chi-
nuitoarei intrebari: ,,de ce publi-
cam carti?!”. Raspunsul nu este
de aflat doar in motto-ul preluat
din Alfonso Reyes (,,publicim ca
sd nu corectam la nesfarsit ace-
leasi ciorne™), ci si in consemna-
rea convingerii lui C. Noica: ,,A
scrie carti (si a le publica) inseam-
na a comunica cu departele tau si

5

adeveni constiinta lui mai buna

Virgil Stefan Nitulescu:
yJidentitatea unei tari
se fondeaza doar pe cultura”

Miscarea ideilor

Adrian Marino: exercitii de disciplina

a creatiei

Semneaza: ® Florina llis ® Sorina Sorescu
® lon Bogdan Lefter ® Andreea Mihailescu
® Gabriel Nedelea ® Maria Dinu

Nicolae Predescu



/]
]
=
o
-
c
o
(8)
(T
o
9
2
(1]
v
O

IVIozAICUL

N 1-2 (183-184) « 2014

In this issue:

AVANTEXT

Constantin M. POPA: Templierii

In his article, Constantin M. POPA ana-
lyses Ion Dur’s new book Ciorne si zile,
that contains philosophical essays on
Blaga, Noica, Eminescu, Nae Ionescu,
Caragiale and Mircea Vulcanescu. o 1

MOVEMENT OF IDEAS

ADRIAN MARINO: EXERCITII DE
DISCIPLINA A CREATIEI

In this section we present some essa-
ys about Adrian Marino’s critics of ideas.
The essays are signed by: Florina Ilis,
Sorina Sorescu, Ion Bogdan Lefter, An-
dreea Mihailescu, Gabriel Nedelea and
Maria Dinu. This section is coordinated
by Maria Dinu. e 3-8

LITERARY REVIEW

TIon BUZERA: Poezia cotidianului
(care vrea sd fie) cosmic

In his article, lon Buzera makes a re-
view of Florentin Popa’s poetry book,
Trips, heroes & love songs. ¢ 9

FICTION

In this section we publish contempo-
rary poetry by Traian BUNESCU and Clau-
dia GabrielaMARCU. ¢ 10

SERPENTINES

Petrisor MILITARU: Cercetari multi-
disciplinare de literaturd, antropologie
si lingvistica

In his review, Petrisor Militaru analy-
ses the volume of philological research
Stories of multidisciplinarity: literary,
anthropological and linguistic studies
coordinated by Gabriel Cosoveanu, Dana
Dinu and Gabriel Popescu. o 11

Daniela MICU: Despre obiceiul colin-
datului in satul Alunis

In her article, Daniela Micu reviews an
etnographic research about the custom
of carol singing in the village Alunis, Sa-
laj county. e 11

INTERVIEW

Florin COLONAS: De cind nu ne-am
vazut, Miroane!

Florin Colonas describes his reunion
after many years with his old friend, Mi-
ron Kiropol, who lives in Paris. e 12

Miron KIROPOL.: ,,Pictez tablouri ino-
cente, sunt un pictor primitiv, al varstei
stravechi...”

In this section we present an interview
realized by Petrisor Militaru with the poet
and painter Miron Kiropol. e 12

FICTION
In this section we publish contempo-
rary poetry by Miron KIROPOL. e 13

LITERARY REVIEW

Maria DINU: Fefele si suprafetele cer-
cului

In her review, Maria Dinu presents Va-
leriu Mircea Popa’s poems included in the
volume Cercul de camfor. o 14

Mihai GHITULESCU: Tradlitie istorio-
grafica la Craiova

In the article ,Historiographic Tradition
in Craiova” Mihai Ghitulescu presents
two of the most important local historical
journals: Oltenia Archives and Oltenia.
Studies. Document, Researches. o 14

Daniela MICU: Simbolistica apei si
religiozitatea populara romdaneasca

In her review, Daniela Micu presents
the first book of Toana Repciuc, a socio-
anthropological study on the Romanian
popular religiosity and aquatic symbolism.
ol15

Silviu GONGONEA: Memphré, pizi-
torul adancului

In his review, Silviu Gongonea analy-

2 —— Miozalcw, serie noud, anul XVII, nr. 1-2 (183-184), 2014

sis the new book of Constantin M. Popa,
Magog Blues. ¢ 15

Citilin GHITA: Muzica si intelepciune

In his article, Catalin Ghita analysis the
first movie Yent! (1983) directed by Barbra
Streisand. o 16

Magda BUCE-RADUT: Mesajul uni-
versal al drumului vietii spre lumina

In her article, Magda Buce Radut writes
about the new painting exhibition of Cris-
tina Oprea. o 16

UNIVERSALIA

Walter BENJAMIN: Suprarealismul:
ultimul instantaneu al intelectualitatii
europene (1)

In this section, Andra-Elisabeta Bitica
translated the essay Surrealism: The Last
Snapshot of the European Intelligentsia
of Walter Benjamin. e 17

INTERVIEW

Virgil Stefan NITULESCU: ,,/dentita-
tea unei fari se fondeaza doar pe cultura”

In this section, we present an interview
realized by Nicolae Marinescu with Virgil
Stefan Nitulescu, manager of The Roma-
nian Peasant Museum. o 18

ARTS

Florin COLONAS: Nu te supara, nene
lancule!

In his article, Florin Colonas asks about
why an educational institution puts his
name using an English topical. e 19

STAINED GLASS

Ivona HRISTESCU: Ziua Culturii Na-
tionale sarbatorita pe scena Liceului de
Arta ,,Marin Sorescu” din Craiova

In her article, Ivona Hristescu writes
about National Culture Day at,,Marin So-
rescu” High School of Arts. e 20

Anca SERBAN: Poeme de dincolo de
odaia cu papusi

In her article, Anca Serban reviews the
poetry book Moartea era un iepure
schiop by Teodora Gheorghe. ¢ 20

Magda BUCE-RADUT: Albastru si
rogu in pictura: Maria Oprita Defta si
lulian Segdrceanu

Magda Buce-Réadut reviews the new
art album published by Aius Publishing
House, in which Carmen Predescu ana-
lysis the works of Maria Oprita Defta and
Iulian Segérceanu. 20

ARTS

Gheorghe FABIAN: De 40 de ori...
,,Craiova muzicala”

In his article, Gheorghe Fabian writes
about the 40" anniversary of Craiova
Music Festival. e 21

Grid MODORCEA: Nava cu prosti

In his article, Grid Modorcea writes
about Ladford Wilson’s play The Hot L
Baltimore in a performance directed by
Peter Schneider. o 22

SERPENTINES |

Teodor OANCA: Monografie antro-
ponimicd

Teodor Oanca reviews the book of Ele-
na Camelia Zabava, which is about an-
throponomy in the South-West Romania.
023

ARTS

Mihaela VELEA: Amintiri

In her article, Mihaela Velea comme-
morates Florin Rogneanu, who once was
the manager of The Art Museum in Cra-
iova.e24

Ovidiu BARBULESCU: Expozifia de
pictura ,,Nicolae Predescu”

In his article, Ovidiu Barbulescu pre-
sents the art exhibition of the painter Ni-
colae Predescu, which was organized at
the ,,Arta” Gallery in Craiova. e 24

Petrisor Militaru (coord.), Infranegrul.
Caietele Simpozionului ,, Craiova i avan-
garda europeand”. Centenar Gherasim
Luca, Colectia Avangarda si transdiscipli-
naritate, Editura Aius, 2013.

B

Aius, 2013.

[= LUV B

Mircea Florian, De la
mythos la logos, Cuvant
asupra editiei, note si co-
mentarii de Adrian Michi-
duta, Colectia de Filosofie
romaneasca, Editura Aius,
2013.

lius

Basarab Nicolescu, lon
Barbu — Cosmologia ,,Jo-
cului second”,
Pompiliu Craciunescu, Co-
lectia Avangarda si trans-
disciplinaritate, Editura

Traian Bunescu, Amin-
tiri din eter, Colectia Poe-
sii, Editura Aius, 2014.

— placerea lecturil

iarna noutatilor
editoriale

Prefatd de

Adrian Marino, Exer-
citii de discipling a cre-
atiei, Editie ingrijita si
studiu introductiv de
Maria Dinu, Coleetia Exe-
gesis. Seria Mozaicul,
Editura Aius, 2013.

RN AR ]

Proza de teroare in li-
teratura romand. O anto-
logie de Catalin Ghita,
Editura Aius, 2014.

Revista de cultura editata de
AIUS Printed

www.revista-mozaicul.ro

DIRECTOR
Nicolae Marinescu

REDACTOR-SEF
Constantin M. Popa

SECRETAR DE REDACTIE
Petrigsor Militaru

COLEGIUL DE REDACTIE
Marin Budica
Gabriel Cosoveanu
Horia Dulvac
Gheorghe Fabian
Lucian Irimescu
Xenia Karo-Negrea
Adrian Michiduta
Sorina Sorescu

REDACTORI
Maria Dinu
Mihai Ghitulescu
Silviu Gongonea
Daniela Micu
Luiza Mitu
Gabriel Nedelea
Mihaela Velea

COORDONARE DTP
Mihaela Chirita

Revista ,Mozaicul” este membra
AR.LE.L.

Partener al OEP (Observatoire
Européen du Plurilingvisme)

Tiparul: Aius PrintEd
Tiraj: 600 ex.

ADRESA REVISTEI:
Str. Pascani, Nr. 9, 200151, Craiova
Tel/Fax: 0251/59.61.36

E-mail: mozaicul98@yahoo.com
ISSN 1454-2293

9l77145401229002

Responsabilitatea asupra
continutului textelor revine autorilor.
Manuscrisele nepublicate
nu se fnapoiaza.




B FLORINA ILIS

viata unui om singur
_scrisa de el insusi

enorm i n-a pierdut nicio-

data prilejul sa-si explice
opera, Adrian Marino n-a fost un
spirit care sa poata fi inteles sau
urmarit cu usurintd, cu atat mai
mult cu cat, prin felul sdu de a fi,
inchis, taciturn, foarte exigent cu
sine §i cu semenii, n-a reusit, de-
cat cu mici exceptii, sa atragd sim-
patia celorlalti. Daca, pand la apa-
ritia volumului autobiografic Via-
ta unui om singur, trecea drept
un carturar lucid, un spirit euro-
pean, reflexiv si critic, lucrarile
sale de sintezd atragand nume-
roase aprecieri, atat in tara, cat si
in strainatate, odata cu editarea
postuma a ultimei carti, Adrian
Marino a izbutit ceea ce si-ar fi
dorit o viata intreaga, si anume,
sa genereze polemici i dezbateri
de idei. Din pacate, insd, polemi-
cile iscate in jurul autobiografiei
sale nu au fost de natura celor la
care visa carturarul (obiective,
citadine, civilizate, constructive),
ci s-au desfasurat, mai degraba,
in maniera si stilistica unei cam-
panii de presa necrutatoare.

Odata cu potolirea si stinge-
rea focurilor dezbaterilor, cred ca
va veni vremea cand spirite pre-
cum Adrian Marino sau alti car-
turari ai culturii romane din pe-
rioada comunista, dar care si-au
continuat cariera si in primele
decenii postcomuniste, vor fi re-
evaluati cu detasare, iar opera lor
va fi analizata in raport cu misca-
rile de idei ale epocilor in care
acestia s-au format si au evoluat.
Este ceea ce si-ar fi dorit §i Adri-
an Marino prin dorinta exprima-
ta, uneori, voalat, de a fi judecat
in contextul epocii, nu atat ca un
individ singular, cét in reprezen-
tativitatea destinului pe care l-a
intruchipat si in evolutia cdruia
libertatile de miscare (vorbind de
epoca comunistd) erau aproape
minime sau puteau fi obtinute, in
cazul unora, la capatul unor sub-
terfugii ori chiar compromisuri.
Astfel, Adrian Marino spera ca,
prin sugestia perspectivei de in-
terpretare pe care ne-o ofera inca
din Preambulul autobiografiei
sale, posteritatea va sti sa pri-
veascd si sa-i inteleaga viafa de
om singur raportand-o la sensi-
bilitatea unei epoci care numai re-
verentioasa n-a fost cu intimita-
tea personala.

Intentia deliberata, constien-
ta a autorului, intentie exprimata
fara echivoc in Preambul, a fost
aceea de a scrie 0 ,,cronica luci-
da, echilibrata i obiectiva, pe cat
omeneste posibil”. Urmarind to-
nul si stilistica recenziilor care s-
au scris pe marginea acestei ,,cro-
nici”, se observa ca unele dintre
ele s-au situat departe de per-
spectiva autorului. Pe de alté par-
te, e firesc sa ne intrebam cét
poate fi de lucid, echilibrat si ob-
iectiv un text autobiografic care
este, in esentd, subiectiv §i per-
sonal. Ar fi o eroare sa conside-
ram cd Adrian Marino, un critic
de prim rang al ideilor literare,
ignora rigorile genului autobio-
grafic, deviind de la definitia de
baza a genului. Totusi, cunos-
cand specificul autobiografiei

In ciuda faptului cd a scris

(in raport cu genurile conexe),
memorialistul tinde sa nu respec-
te tocmai pactul autobiografic,
instituit de problematizarea se-
mantica si naratologica a genu-
lui. Fara sa cada in didacticism,
Adrian Marino isi pune, in mod
evident, problema ,,genului”, in-
sistand asupra faptului ca formu-
la autobiograficd pe care o pro-
moveazd este oarecum atipica
fatd de cea clasica, consacrata de
nume ilustre, unele dintre ele (Car-
dinalul de Retz) invocate chiar de
catre autor: ,,Incerc sa scriu un
anumit tip de autobiografie, pre-
dominant intelectuala, morala si
ideologica, insotita pas cu pas de
un examen destul de riguros si
deloc indulgent al intregii mele
existente”. Fard indoiala ca, din
punctul de vedere al definitiei
celebre pe care Philippe Lejeune
o da ,,pactului autobiografic”,
textul lui Adrian Marino se inscrie
in ecuatia minimala de tipul nu-
mele autorului=numele persona-
jului, fiind un text autobiografic.
Pe de alti parte, se remarca insa
0 anumitd staruintd asupra nevoii
de ,,obiectivizare” a personajului,
pénd la a elimina unele urme bio-
grafice, absolut firesti in acest tip
de discurs. Deloc de neglijat e si
maniera in care naratorul, incer-
cand sa se desprinda de destinul
personajului principal, a carui bi-
ografie, cu vicisitudinile ei, s-a
articulat aproape in ciuda prota-
gonistului, Adrian Marino se
proiecteaza si intr-un eu ipotetic,
mai apropiat de adevaratul sine,
in recuperarea ciruia s-a angajat
mai ales dupa 1989, cand credea
cd ar fi putut sa se manifeste mai
liber. Viata de om singur a lui
Adrian Marino se articuleaza,
agadar, dintr-o serie de acfiuni
de rezistentd la situatiile impuse
de evolutia propriului sau des-
tin. Astfel, parcurgdnd oarecum
in viteza reperele biografiei sale,
putem observa ca Adrian Mari-
no a ajuns la Liceul Militar in ciu-
da preocupdrilor sale de natura
intelectuald. Apoi, in pofida edu-
carii si structurii sale, devine ca-
linescian fara voie. Arestarea,
inchisoarea politica si domiciliul
fortat se inscriu si ele, sub as-
pect biografic, in continuarea
aceleiasi lupte inegale cu desti-
nul. /n ciuda inclinatiei inspre
gandirea ideologica si critica de
idei, devine, dupa iesirea din do-
miciliul fortat, istoric si critic lite-
rar. In pofida dorintei de a se afir-
ma ca autor european, esueaza
intr-un oras provincial ca si Clu-
jul. Etc. Spera ca, dupa 1989, acest
destin rasturnat sa se redreseze,
dar, din pacate, n-a fost s fie
astfel. Din cauza acestui raport
complicat i complex intre autor;
narator, personaj si un eventual
model, se ridica unele semne de
intrebare legate de definirea tipu-
lui de scriere promovatd de Adri-
an Marino.

Prin refuzul unor elemente bi-
ografice, care tin si de 0 anumita
anecdoticd a vietii cuiva, de zona
de referinta subiectiva §i intima
prin care recunoastem un autor
in pielea personajului sau, auto-
rul Vietii unui om singur compli-

cd in mod voit itele, inserdndu-
se in text, comentand situatiile,
fara sa ofere prea mult spatiu de
manevrd personajului propriu-
zis. Din acest punct de vedere,
titlul insusi al cartii e unul repre-
zentativ prin utilizarea unei con-
structii gramaticale care sa con-
duca la ideea de indeterminare si
chiar generalizare a subiectului.
Or, Adrian Marino ne impiedica,
incd de la bun inceput, sa-1 recu-
noastem in personajul sdu pe
autorul Adrian Marino, impu-
nandu-ne un model ipotetic cu
care se identifica si al carui des-
tin apare rasturnat daca e privit
prin camera fotografica. Dar, in
acest aspect, Adrian Marino se
apropie mai degraba de definitia
data biografiei, in care autorul
este si nu este naratorul, perso-
najul asemanandu-se modelului
(in termenii definitiei lui Philippe
Lejeune).

Cu siguranta, punandu-si toa-
te aceste probleme de stil, Adri-
an Marino era perfect congtient
de capcanele pe care le presara
singur, dar, in acelasi timp si de
faptul ca ar putea cadea singur
in ele. Astfel, sub pana memoria-
listului sau a celui ce doreste sa-
si scrie viata, se ascunde un bio-
graf cu talent romanesc (vezi Via-
ta lui Macedonski), dar care are
0 oroare aproape viscerala de li-
teratura si de literaturizarea vie-
tii. Ideea de a face o biografie a
vietii sale, cu tot ceea ce inseam-
nd si presupune detaliul biogra-
fic, a ramas ingropata intr-o pri-
ma versiune, in manuscris. Ast-
fel, pana la ultima versiune, cea
care a vazut lumina tiparului, au-
torul a amputat serios textul, eli-
minénd unele elemente biografi-
ce si anecdotice care, chiar daca
nu ne-ar fi ajutat sa-1 intelegem
mai bine pe personajul principal,
ar fi facilitat totusi o cunoastere
mai vie a unei epoci i, cu sigu-
rantd, ar fi fost o carte mai ugor
de indragit. In versiunea manu-
scrisd a autobiografiei, Adrian
Marino debuta cu anii copilariei
sale, evocandu-si parintii, dar si
bunicii, in maniera unor memorii
detip ,,clasic”, evocative si aten-
te la detaliile biografice. Scrierea
acestei prime versiuni, cronolo-
gic vorbind, coincide, conform
Preambului, odata cu definitiva-
rea volumului al 3-lea al Biogra-
fiei ideii de literaturd. Scrisa si
dintr-o nevoie de ,,destindere”
si a unei ,,pauze sau schimbari de
regim”, in raport cu uriasul efort
de sinteza pe care-| cerea redac-
tarea Biografiei ideii de litera-
turd, volumul autobiografic era
vazut de catre autorul lui ca o re-
alizare mai putin ,,serioasa”, in
plan intelectual (cel putin in com-
paratie cu ,,opera” de critic al idei-
lor). Asa se explica si tonul me-
morialistic, evocativ prin care
autorul se revendica cu mandrie
de la o clasa sociala buna (clasa
mijlocie la care visa ideocriticul
de mai tarziu), ton predominant
in capitolele de inceput. Ulterior,
insa, revenind asupra textului, pe
masurd ce preocupdrile autoru-
lui evoluau inspre ideologia si
critica de idei politice, Viata unui

disciplina
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Adrian Marino:
exercifii de

Dosar coordonat
de Maria Dinu

a creatiel

~

om singur se repozitioneaza in
raport cu conceptia initiala si, pe
masura ce Adrian Marino isi
rescrie autobiografia, textul va
pierde din aspectul memorialis-
tic, tinzand sa devina acel tip spe-
cial de autobiografie intelectua-
la, morala si ideologicad, prefi-
guratd incd din prima versiune a
Preambulului. In acelasi timp,
pierzand din aspectul biografic,
ceea ce ar fi facut ca textul sa
evolueze spre un orizont mai larg
si spre un spatiu mai generos de
afirmare s§i recunoastere a ase-
mandrii dintre personaj si auto-
rul-narator, Viata unui om singur
ajunge sa se concentreze asupra
unui aspect oarecum secundar in
autobiografie, dar esential in bi-
ografie, si anume asemanarea
dintre personaj si model (adica
acea realitate caruia subiectul
pretinde ca i se aseamana).

Ce anume l-a determinat pe
Adrian Marino sa facd aceasta
schimbare de perspectiva este
greu de spus. Fara a avea pre-
tentia unor raspunsuri exacte, imi
asum riscul de a oferi, dacd nu
certitudinea unor raspunsuri, cel
putin, o_posibild pistd de inter-
pretare. In primul rénd, recitindu-
si prima versiune a memoriilor,
dupa cum marturiseste el insusi,
Marino trebuie sa fi avut socul
unei prea sincere i intime martu-
risiri, poate chiar a unei confesi-
uni care risca sa faca din autorul
ei un personaj in sens prea lite-
rar. Indiscutabil, elementele bio-
grafice pentru conturarea unui
destin, in sensul literar, existau si
puteau fi usor exploatate de ca-
tre autor. Urmarind elementele
biografice ale vietii sale, de la
nasterea si copilaria intr-o fami-
lie de conditie medie, parcurgand
adolescenta cu inevitabilele ei
dileme pana la debutul publicis-

tic, discipolatul in apropierea lui
Calinescu, anii razboiului si, apoi,
frangerea unui destin in plina for-
mare prin arestarea, inchisoarea
comunista si deportarea, cadrul
necesar al realizarii unui roman
autobiografic era aproape con-
stituit. Dar Adrian Marino, dintr-
o aversiune aproape viscerala
fata de tot ce este subiectiv, prea
literar, pitoresc, adica, in termenii
sai, nesemnificativ, anecdotic si
superficial, refuza destinul de
personaj, prea literar, in favoarea
celui de model, adici de constiin-
ta. In cazul sau, imaginea unui
personaj cu un destin aproape
livresc in care, inevitabil, citito-
rul ar fi fost tentat sa-1 identifice
pe autorul Adrian Marino nu s-
ar fi potrivit deloc cu modelul la
care acesta visa, cu modelul exem-
plar al ideocriticului cu care se
straduia sa semene, pana la iden-
tificare, in ultimele sale scrieri.

$i, daca ar fi sd-mi permit un
joc de cuvinte pornind de la titlul
cartii, ag spune cd ar fi mai corect
ca aceasta autobiografie fara bi-
ografie sa se intituleze Viata unui
om singur scrisa de el insusgi, in-
truct, daca ar fi s-o intelegem ca
viata unui om singur scrisa de
Adrian Marino, omul ,singur”
descris de autor nu ne starneste
prea multd simpatie. Dimpotriva,
povestea vietii sale ne lasd un
gust amar, ridicand multe semne
de intrebare legate de epoca si
de oamenii sai. Dar isi dorea, oare,
Adrian Marino simpatia posteri-
tatii?

Bibliografie:

Adrian Marino, Viata unui om
singur, lasi: Polirom, 2010.

Philippe Lejeune, Le pacte
autobiographique, Paris: Edi-
tions du Seuil, 1975.
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B SORINA SORESCU
Adrian Marino si momentul 1968
TN critica literara romaneasca

aca nu devenise incd
operativa in montajul
datelor ,,obiective”,

perspectiva istorica fusese in
schimb interiorizata, dramatic, de
autor drept constiintd a istorici-
tatii propriului demers. Cu o luci-
ditate rareori intlnita la teoreti-
cieni (care, prin chiar specializa-
rea lor pe axiome, tind sa se expri-
me numai la prezentul etern), Adri-
an Marino si-a asumat de la bun
inceput conditia inevitabila de vi-
itor ,,document” a Introducerii in
critica literard. Reiau citatul pe
care |-am selectat si pentru coper-
ta a patra a Introducerii reeditate
1n 2007 la editura Aius, adaugand
cd, pentru a-| intelege, avem noi
ingine nevoie sd invatam sa citim
in diacronie: ,,N-ar trebui uitat
nicio clipa ca problemele criticii
noastre sunt, in primul rand ale
noastre. Si daca este perfect ade-
varat cd existd o problematica uni-
versald a criticii literare, nu-i mai
putin verificat ca toate tezele de
baza sufera, in cultura noastra, o
reformulare inevitabila, plina de
particularitati si nuante. Sinteza a
unui moment ideologic, Introdu-
cerea de fatd aspira deci sa fie, in
felul sau, si un mic «documenty:
cine-1 va deschide in viitor s poa-
ta sa se lamureascd, pe viu si in
detalii, ce anume se gandea in li-
teratura romana despre critica in
anii 1967-1968. Adevarurile sunt
ale epocii. Erorile, evident, numai
alemele”.

Merita staruit mai intai de-
scriptiv asupra acestui ,,moment
ideologic”, cu precizarea ca ideo-
logia interna a literaturii presu-
punea, atunci, dezideologizarea
politica. Profitand si de tendinte-
le de liberalizare din planul insti-
tutional, in a doua jumatate a ani-
lor saizeci, criticii literari au ini-
tiat o serie de dezbateri despre
,hatura” specializarii lor. Cateva
dintre ideile exprimate atunci sunt
usor de gasit intr-o antologie re-
alizatd In 1976 de Florin Mihai-
lescu, Semnificatiile criticii con-
temporane. Perspective ideolo-
gice. Antologia ramane, ce-i
drept, destul de conjuncturala si
nu lasa sa se vada prea bine mi-
zele teoretice. Contributia lui
Adrian Marino este insuficient
pusa in valoare, nu sunt retinute
articolele lui Paul Cornea si, cum
era atunci obiceiul, nu se spune
nimic despre alti cativa importanti

'Adrian )
Marino:
exercitii de
disciplina
a creatiei

teoreticieni, care, intre timp, ple-
caserd in exil, Matei Calinescu,
Virgil Nemoianu, Toma Pavel,
Sorin Alexandrescu. Pentru a in-
telege mai bine despre ce a fost
vorba, publicistica s-ar cuveni
reantologatd, ar trebui reeditate
si celelalte studii critice care s-au
scris atunci ,,la tema”, si totul pus
in perspectiva evolutiei ulterioa-
re a criticii postbelice

In acest context, Adrian Mari-
no este cel care da prima contri-
butie teoretica de anvergura: /n-
troducere in critica literard
(1968), o incercare de fundamen-
tare metacritica a discutiilor, cu
ordonare rece, ca de curs univer-
sitar, a problematicii §i surselor,
dar intr-o viziune, evident, per-
sonald. De altfel, in biografia ope-
rei lui Marino, Introducerea con-
stituie un prag de auto(re)inte-
meiere: valorifica o etapa mai ve-
che (in 1966 si 1967, isi publicase
studiile despre Macedonski, scri-
se, In buna masura, inainte de
perioada detentiei politice) si
deschide o alta etapa inspre vii-
tor: urmeaza seria de studii teo-
retice, Modern, modernism, mo-
dernitate, Dictionarul de idei
critice si celelalte, pe care le va
numi mai tarziu ,,ideocritica”.

In Introducere in critica lite-
rard, Marino 1si propune sa pre-
zinte critica nu ca pe o diversita-
te de practici si specii literare, ci,
monografic (sau monolitic), in
chiar esenfa ei. Este aceasta o
trasaturd istorica a neomodernis-
mului incipient (si pe care nu o
vom mai regisi in stadiile ulte-
rioare de evolutie), explicabila, in
buna masura, de atmosfera epo-
cii, foarte entuziastd, cel putin in
probleme de literatura. In a doua
Jjumatate a anilor saizeci, toti es-
tetii au fost esentialisti, ca reac-
tie la falsificarea extraliterara im-
pusa de realismul socialist.

Pe acest fundal, se iscase, in
presa literard, o controversa de-
spre oportunitatea definirii unei
,.noi directii”. Noua sau veche?
Refacerea continuitatii cu marea
literatura a generatiilor anterioa-
re sau incurajarea noilor formu-
le? O singura directie, sau plura-
litate a opiniilor individuale? Cri-
ticii veniti din Cercul Literar de la
Sibiu, in primul rand Nicolae Ba-
lota, dar si Cornel Regman si
Ovidiu Cotrus, toti cu formatie §i
psihologii ardelene, visau este-
tici de grup cat mai sistematice
cu putintd, depasind aproximatii-
le tipic regatene. Balota conside-
ramodelul G. Calinescu in critica
neproductiv: ar putea, cel mult,
sa moseasca in fiecare dintre cri-
ticii care ii va urma exemplul, pro-
pria originalitate. Marino, ca si
criticii tineri care se situau in fi-
liatia lui G. Calinescu (Manoles-
cu si ceilalti) insistau cd tocmai
originalitatea este cea care con-
teaza in critica, expresie a indivi-
dualizarii, creativitatii, depasirii
locurilor comune. Da, raspun-
deau cerchistii, dar Calinescu nici
nu are o estetica sistematica. Ba
are o esteticd, se revoltau susti-
ndtorii liniei calinesciene, dar
estetica lui Calinescu inseamna
reflectie filosofica in descenden-
ta kantiand asupra judecatii de
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valoare (s-a reeditat, de altfel, tot
in 1968, Principii de estetica,
intr-o versiune amplificata, recu-
perand si alte articole si studii
teoretice ale lui Calinescu). Fara
sa vrea (si doar in negativ), Balo-
ta profetea tocmai ceea ce da far-
mecul criticii romanesti postbeli-
ce: cateva viziuni critice in emu-
latie célinesciand, dar deloc imi-
tative, in fond foarte libere fata
de modelul de pornire.

In studiile ulterioare, Adrian
Marino se va desparti de G. Cali-
nescu (si va inceta sd practice
critica literard aplicatd), situdndu-
se in continuitatea iluministilor,
alui Mihail Dragomirescu si Tu-
dor Vianu. Isi va crea un sistem,
cum cerchistii care pledau pen-
tru critica_sistematicd nu si-au
construit. In Dictionarul de idei
literare si in Hermeneutica ideii
de literatura, isi delimiteaza un
concept personal de idee litera-
ra, idee de literatura, in tensiu-
ne cu critica literard propriu-zisa.
Critica e interesata de concret, de
fenomenal; critica ideii literare tin-
teste esenta, arhetipul, principiul
generativ. Manuind o masa enor-
ma de informatie, despre careis-
a obiectat (cu oarecare dreptate)
cd nu putea fi pusd in ordine de-
cat de un colectiv de cercetitori,
iar nu de un singur om, ,,ideocri-
ticul” Marino isi traieste opera ca
pasiune, ca voluptate, ca nevoie
spirituala irepresibila de cucerire
a sensului propriu al concepte-
lor critice. O aventurd, intens ima-
ginativa, a restaurarii exactitatii
termenilor si de stabilizare a me-
reu versatilului, mereu ingelatoru-
lui limbaj critic, asupra céreia cred
cd multd vreme vom avea de re-
flectat. In anii optzeci i nouazeci,
L,sistemul” face tot mai mult loc
perspectivei diacronice, ajungand
ca, in Biografia ideii de literatu-
ra, sa se relativizeze intr-o istorie
a practicilor si conventiilor litera-
re, fara sd piarda insd cu totul, cel
putin ca gust ,,metafizic” (literar-
metafizic), nostalgia escaladé.\:ii
cerurilor inalte ale Ideii-Fiinta. In
continuarea Biografiei, Marino
anuntase §io... Ontologie, la care
se pare cd, intre timp, a renuntat.

Retrospectiv, ,,pa.mcularltaple
si nuantele” din istoria literaturii
romane ale anului 1968 (ca sa iau
ca reper cronologic chiar anul
primei editii a Introducerii in cri-
tica literara) pot fi cel mai bine
surprinse prin raportarea la eto-
sul revolutionar si stangist (in-
tens ideologizat) al 1968-ul occi-
dental: incercare de sincroniza-
re, dar si reelaborare in propriul
context. 1968-ul romanesc a in-
semnat (cel putin in literatura si
celelalte arte) autonomizare anti-
propagandistica si restauratie a
normelor valorii in sine a operei,
rimand mai degraba, in plin tota-
litarism comunist, cu principiul
liberal, chiar daca foarte vag con-
stientizat doctrinal, al subsidiari-
tatii §i diviziunii muncii.

Entuziasmelor revolutionare
(doar) teoretice din lumea libera,
neomodernismul roménesc le
raspunde, nu neaparat polemic,
dar in complementaritate necesa-
rd, cu intelepciunea... ,,mintii de
pe urma” (cu perceptia tragica a
ce a insemnat, in practicd, revo-
lutia comunistd). Stangismul in-
telectual occidental este asimilat
n lumea literard romaneasca de
la sfarsitul deceniului sapte (ca
intr-un joc de reflectare inversa
in oglindd) ca o corectare sau
reautentificare din mers a obliga-
toriilor teze marxiste, din ratiuni
subsumabile mai curand libera-
lismului (in aceste cheie se cuvin
citite cele cateva referinte ale lui
Adrian Marino — fost detinut
politic — la textele lui Marx si
Lenin: nu ca o expresie a confor-
mismului, ci ca o incercare de a
atrage atentia ca inclusiv tezele
fondatorilor doctrinei comuniste
au fost deformate de ideologia
totalitard). La fel, solutiile de con-
tinuitate devin, la noi, solutii de
rupturd, incercand sa depaseas-
ca gi sd compenseze hiatusul
,,obsedantului deceniu” si sa re-
faca firul evolutiv al modernismu-
lui interbelic. Cu aceleasi argu-
mente cu care ,,noua critica” fran-
ceza isi proclama caracterul revo-
lutionar, Marino demonstreaza,

dimpotriva, persistenta, din ve-
chime, cu precedente ce se cu-
vin recuperate, a principiilor nor-
mative sine qua non ale criticii
literare. ,,Moartea omului”, ,,abo-
lirea subiectului”, teme dragi fi-
losofiei postbelice de dincolo de
cortina de fier sunt, tot asa, re-
formulate, intr-o lume care facu-
se experienta nefasta a masifica-
rii, in spiritul pledoariei pentru
individualizare i originalitate.

Poate ca tocmai aceste ranver-
sari ideologice sunt cele care au
facut posibila sinteza. Introduce-
rea in critica literard marchea-
za momentul, pe cat de dezirabil,
pe atat de instabil (intr-o oareca-
re masurd, utopic, ucronic), al ar-
monizarii tuturor termenilor rela-
tiei critice, si pe versantul dinspre
literatura (obiectul de fapt si de
drept al criticii literare), dar si pe
cel, mult mai rar vizitat de esteti
pentru ca e foarte incomod, cel al
confruntarii subiectivitatii inter-
pretativ-evaluatoare cu normati-
vitatea canonica a precedentelor
in materie de savoir-faire (un fel
de supra-eu al criticului, recupe-
rat, materializat prin anamneza
practicilor fondatoare ale disci-
plinei). ,,Nimic nu este nou sub
soare” este pentru Marino o de-
viza de moralitate a enuntarii pro-
gramelor literare, prin care supu-
ne examenului critic (si bibliogra-
fic) toate pretentiile de noutate
absoluta. Examenul competentei
profesionale tinde astfel sa devi-
nd examen al responsabilitatii
deontologice, de unde si inten-
tia autorului, anuntata in Prefata
la Introducerea in critica litera-
rd, de a o continua si adanci
printr-o Eticd a criticii. Ca, ulte-
rior, Marino si-a restructurat pro-
iectul, nemairevenind, in orice
caz, nu din interiorul solidaritatii
de breasla, la reglementarile de
afaceri interne ale criticii, este de
asemenea semnificativ, chiar
dacd semnificatia renuntarii trimi-
te, dramatic, la esecul comunica-
tiv si la iminenta rupturii dintre
teoreticianul cu propensiuni le-
gislatoare si criticii aplicati de
drept cutumiar.

Nicolae Predescu




B /ON BOGDAN LEFTER
Adrian Marino.
completari bibliografice

u de putine ori, biblio-
grafia marilor autori
continud sa sporeas-

cé si dupa stingerea lor din viata:
apar postum scrieri inedite,
uneori spectaculoase, ies la ivea-
14 pagini complementare, de pil-
da variantele sau versiunile aban-
donate ale unor carti cunoscute,
alte texte personale, mai importan-
te ori mai marunte, de felul cores-
pondentei, al dedicatiilor s.a.m.d.
Apoi, se fac editii cu colaborarile
ramase in periodice, neincluse de
autori in volume, sunt ,,restitui-
te” eventuale documente etc.
etc. etc.

Dupa disparitia unui autor
prolific precum Adrian Marino
era firesc ca opera lui s ,,creas-
cd” serios prin asemenea opera-
tiuni de recuperare editoriala.
Reputatul ,,ideocritic” a lasat in
urma o carte aproape terminata,
alte proiecte in diverse faze de
lucru, o bogata publicistica risi-
pita in paginile periodicelor si o
intreagd arhiva personald, pen-
tru care a facut el insusi eforturi
de a o pastra in bund ordine. Be-
neficiind de complicitatea com-
prehensiva a lui Doru Radosav,
directorul Bibliotecii Centrale
Universitare din Cluj, admirator
si partener al sau de dialog, ma-
rele teoretician a inceput catre
sfargitul vietii sa doneze portiuni
de arhiva, cum ar fi fisierul volu-
melor ramase nepublicate ale Dic-
tionarului de idei literare (din
cate imi amintesc, Marino le spu-
nea celor apropiati — si poate ca
amanuntul apare §i in marturii ti-
parite —ca era vorba despre circa
70 de bibliorafturi cu fige!). Trans-
ferul a continuat dupa disparitia
sa, pana cand la BCU Cluj s-a
completat un bogat ,,Fond Adri-
an Marino”. In ultimii sai ani l-au
ajutat la clasarea materiei cateva
reprezentante mai tinere ale insti-
tutiei, in primul rand Florina Ilis,
cunoscuta prozatoare. A fost
amenajata in sediul Bibliotecii o
Sala ,,Adrian Marino” in care e
depozitat Fondul si s-a constituit
si un Centrul de studii culturale
,,»Adrian Marino”. De Fond, Sala
si Centru se ocupd in continuare
Florina Ilis. In trecere prin Cluj,
am ajuns si eu la Sala ,,Adrian
Marino” (aveam nevoie si de mici
verificari in arhiva), care-si pri-
meste ospitalierd vizitatorii: con-
ditii bune de citit si de lucru, spa-
tiu suficient pentru cercetare la
fata locului, acces liber la rafturi
si la dulapurile cu fisiere, dosare,
bibliorafturi, mape, cutii si tot ce
mai strinsese autorul intr-o viata
de lecturi si de scris.

Dupé disparitia autorului in
martie 2005, s-a publicat mai intai
cartea la care Marino a lucrat
pand in ultima clipa, aproape fi-
nisata: vol. 1 din Libertate si cen-
zurd in Romdnia (Editura Poli-
rom, lasi, 2005). Apoi, conform
vointei sale testamentare, s-a ti-
parit, la cinci ani de la moarte,
manuscrisul autobiografiei sale,
lasat in pastrare editorului: Viata
unui om singur (tot la Polirom,
lasi, 2010). Chiar dacé e vorba
doar despre prima parte a pro-
iectului, Libertate si cenzura...
ramane un titlu decisiv pentru

istoria culturald si ideologica a
societatii roménesti, impunand un
adevar ocultat uneori: acela al
Romaniei moderne ca o con-
structie eminamente liberald. Tar
Viata unui om singur a oferit
complementul personal, poves-
tea unui destin de ganditor inde-
pendent, critic sever al tuturor
formelor de exercitare abuziva a
autoritdtii. Nu mai insist aici, am
scris despre ambele carti la apa-
ritie (despre autobiografie — chiar
in Mozaicul). Un detaliu care me-
rita atentia posteritatii lui Mari-
no: a existat §i o alta — prima —
versiune a memoriilor, pe care
autorul a tinut sa le rescrie, pare-
se substantial. Daca s-a pastrat
si cealalta forma, va fi si ea de
publicat candva.

S-au adunat intre timp nu pu-
tine noutati bibliografice, docu-
mentare, exegetice.

Mai intéi cele rezultate din in-
ventarierea operei, operatiune
inceputd — cum am spus — sub
indrumarea autorului si continua-
ta apoi de catre un grup de cer-
cetatori ai BCU Cluj si de alti co-
laboratori.

A fost, astfel, finalizata Viata,
opera si activitatea lui Adrian
Marino. Cercetare bibliografi-
ca si de referintd (Coordonator:
Florina Ilis. Bibliografie intocmi-
ta de: Florina Ilis, Ana Maria Ca-
pélneanu. Colaboratori: Rodica
Frentiu, Tonut Costea, Angela
Marcu. Studiu introductiv: Flori-
na Ilis, Editura Argonaut [sub
egida Universitatii Babes-Bolyai
sia Bibliotecii Centrale Universi-
tare ,,Lucian Blaga”], Cluj-Napo-
ca, 2010), lucrare esentiala pen-
tru orice viitoare exegeza.

Complementar, a aparut si cu-
legerea Adrian Marino in cdu-
tarea ideii de libertate si cenzu-
ra. Studii (Coordonator: Florina
Ilis. Prefata de Doru Radosav,
Editura Argonaut, Cluj-Napoca,
2011). Semnatari: Alex Goldis, Flo-
rina Ilis, Rodica Frentiu, Ionut
Costea, Ana Maria Capilneanu si
Angela Marcu. Aceasta din urma
realizeaza Catalogul corespon-
dentei primite de Adrian Mari-
no in perioada 1995-1997 (p.
250-341), precedat de un text De-
spre corespondenta lui Adrian
Marino in perioada 1995-1997.
Scrisori primite (p. 235-249), in
care sunt oferite informatii utile
despre acest capitol al operei
(,,Corespondenta din arhiva Adri-
an Marino, compusa in marea ei
majoritate din scrisori primite,
apartine perioadei 1943-2005,
cele mai vechi piese fiind cele din
dosarul Corespondenta cu si de
la George Calinescu. Acest bo-
gat material epistolar, organizat
in 145 de dosare se afla in Sala
Adrian Marino din cladirea cen-
tralda BCU Cluj” - p. 236).

In textul sau, Angela Marcu
citeazd patru lucrari de licenta
participante la acelasi proiect de
inventariere a fondului epistolar:
Violeta Potra, Catalogul cores-
pondentei lui Adrian Marino
(1963-1980). Cluj-Napoca:
[s.n.], 1998, 87 p. dactilogr.; in-
dex de expeditori; bibliografie.
Universitatea ,,Babes-Bolyai”
Cluj-Napoca. Facultatea de Isto-

rie-filosofie. Lucrare de diploma.
Cond. st. prof. univ. dr. Doru Ra-
dosav (inregistrare a 830 de scri-
sori); Angela Miron, Corespon-
denta lui Adrian Marino 1980-
1994. Cluj-Napoca: [s.n.], 1998.
116 p. dactilogr.; index alfabetic
de autori; bibliografie. Universi-
tatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napo-
ca. Facultatea de Istorie-filoso-
fie. Colegiul de biblioteconomie.
Lucrare de diploma. Cond. st.
prof. univ. dr. Doru Radosav (in-
registrare a 907 scrisori); Nicole-
ta Todiras, Catalogul corespon-
dentei externe a fondului ,, Adri-
an Marino” din colec?iile spe-
ciale ale Bibliotecii Centrale
Universitare , Lucian Blaga”
Cluj Napoca. Cluj-Napoca: [s.n.],
1998.301 p. dactilogr.: index alfa-
betic de autori; index alfabetic de
Institutii si congrese. Universi-
tatea ,,Babes-Bolyai”” Cluj-Napo-
ca. Facultatea de Istorie-filoso-
fie. Colegiul de biblioteconomie.
Lucrare de diploma. Cond. st.
prof. univ. dr. Doru Radosav (in-
registrare a 2656 de scrisori din
perioada 1969-1995); si Stanca
Moga, Corespondenta lui Adri-
an Marino cu diaspora roma-
neasca. Cluj-Napoca: [s.n.], 2001,
87 p. dactilogr.; indice de expedi-
tori; indice de localitati; biblio-
grafie. Universitatea ,,Babes-Bo-
lyai” Cluj-Napoca. Facultatea de
Istorie-filosofie. Colegiul de bi-
blioteconomie-arhivistica. Lucra-
re de diploma. Indrumator: lec-
tor. univ. Ionut Costea (113 scri-
sori primite de Adrian Marino de
la Sorin Alexandrescu, Mircea
Carp, Pavel Chihaia si Al. Ciora-
nescu, reprezentind o parte din
corespondenta receptionata de
la acestia).

Probabil ca — e de sperat! —
aceste teze de licenta sunt depu-
se la Biblioteca si ramén accesi-
bile cercetatorilor. Cat despre cele
doud volume realizate sub egida
BCU Clyj si editate de Argonaut,
ele pot fi consultate si on-line si
oricine le poate ,,descarca” liber
in computerul personal (in for-
mat pdf).

Au aparut, apoi, alte carti noi
care poartd semnatura ,,ideocri-
ticului”, strangéand laolalta arti-
cole si studii ramase in periodi-
ce, respectiv scrisori.

Al doilea volum postum,
dupa Libertate §i cenzurd..., a
fost Descoperirea Europei (Pre-
fata de Constantin M. Popa, Edi-
tura Aius, Craiova, 2006), cuprin-
zand 20 de articole, texte progra-
matice, studii, cronici de carte
publicate in Mozaicul, de 1a lan-
sarea seriei actuale, in 1998, si
pand in 2004, unele in serii com-
pacte, altele la intervale mai mari.
De remarcat cele doua militante
de la startul revistei: Descoperi-
rea Europei si Pentru neopa-
soptism.

Tiparita simultan — Scrisori
din cetatea cu trei turnuri (Pre-
fata de Paul Aretzu, Editura Aius,
Craiova, 2006): 69 de scrisori ale
lui Marino catre Constantin M.
Popa, plus alte 6 adresate lui Ni-
colae Marinescu, redactorul-sef
si, respectiv, proprietarul si direc-
torul Aius/Mozaicul. De menti-
onat in context si volumul lui Ni-

colae Marinescu Revista Mozai-
cul. Modernitatea traditiei (Edi-
tura — fireste — Aius, Craiova,
2008), cu numeroase informatii
despre relatia clujeanului cu Cra-
iova, cu Aius $i Mozaicul.

S-a publicat apoi, in Cultura
si creatie (Editie, text ingrijit si
prefata de Aurel Sasu, Editura
Eikon, 2010), publicistica dintre
1939, anul debutului, si 1947, deci
pana la ,fractura” biografica a
detentiei, articole din Jurnalul
literar, Kalende, Revista Funda-
tiilor Regale, Preocupari uni-
versitare, Ecoul, Viata Romad-
neasca, Universul literar, Nati-
unea (grupate in patru sec?iuni:
1. Studii, II. Articole si eseuri, I11.
Cronici si recenzii, [V. Efemeride
macedonskiene). Pornind de la
aceastd editie s-a organizat pe 12
mai 2010 la BCU Cluj-Napoca un
simpozion cu tema ,,Publicistica
lui Adrian Marino intre fragment
si sinteza”.

In sfarsit, a aparut si un vo-
lum intitulat Dintr-un dictionar
de idei literare (Editie si text in-
grijitde Florina Ilis 5i Rodica Fren-
tiu, Editura Argonaut [sub egida
Universitatii Babes-Bolyai si a
Bibliotecii Centrale Universitare
,Lucian Blaga”], Cluj-Napoca,
2010), culegere de articole publi-
cate in reviste atat inainte, cat si
dupd cunoscutul Dictionar de
idei literare (vol. 1, A-G, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973). Mai
exact, sunt incluse texte despre:
Hermeneutica literara, Limbaj, Li-
rism, Literatura, Literaturd com-
paratd, Literaturd universala,
Modelul literar, Modern, Moder-
nism, Naratiune si istorie, Seman-
tica ideii literare, Sistemul literar,
Spiritul critic, Structurd, Teatral
sau dramatic, Umanism. Alte ar-
ticole fusesera mentionase chiar
in Dicfionar... ca fiind deja , topi-
te” in corpul cartii si, deci, ,,anu-
late” astfel. Vor mai fi fiind si alte
secvente integrabile schitei de
proiect, ca si fisierul volumelor
ramase neredactate.

Si o reeditare: Introducere in
critica literara (Editie ingrijita si
postfata de Sorina Sorescu, Edi-
tura Aius, Craiova, Craiova, 2007).

De asemenea, inceputurile
posteritatii lui Adrian Marino in-
registreaza numeroase texte exe-
getice: articole, studii, prefete etc.
(unele — deja citate). Au aparut si
citeva noi volume consacrate
autorului: dupa precedentele
Hermenutica lui Adrian Marino
(Editura Aius, Craiova, Craiova,
1993) si Adrian Marino. Mono-
grafie, antologie comentatd, re-
ceptare critica (Editura Aula,
Brasov, 2001) ale lui Constantin
M. Popa si Alternativa Marino
de Adrian Dinu Rachieru (Editu-
ra Junimea, lasi, 2002), publicate
in timpul vietii autorului mono-
grafiat, au aparut dupa stingerea
sa din viatd Adrian Marino. Ideo-
criticul impenitent de acelasi
Constantin M. Popa (Editura
Aius, Craiova, 2006), culegerea
mea Adrian Marino: un proiect
pentru cultura romand. Analize
si evocari (Editura Aius, Craio-
va, 20006) si Adrian Marino. Var-
stele devenirii Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2010; Editia a 2-a,

adaugita, Editura Dacia XXI,
Cluj-Napoca, 2010) si Adrian
Marino: Obsesia trecutului (Edi-
tura Gens latina, Alba Iulia, 2010),
ambele de Simona-Maria Pop.
Volumul ultim al lui Constantin
M. Popa si cel semnat de autorul
acestui bilant bibliografic au fost
publicate simultan cu Descope-
rirea Europei si Scrisori din ce-
tatea cu trei turnuri, la implini-
rea unui an de la disparitia ,,ideo-
criticului”, compunénd un cvar-
tet de carti comemorative, cu co-
perti cu design unitar.

Texte inedite au aparut si in
presa. De pilda, transcrierea unui
interviu cu Adrian Marino reali-
zat pentru TVR Iasi de catre Gri-
gore Ilisei (in Suplimentul de
cultura, lasi, nr. 247, 31 octom-
brie-6 noiembrie 2009, p. 1 +7-8-
9). Probabil cd au mai fi fost recu-
perate si altele asemenea, caci
autorul, fara sa fi fost un rasfatat
,,mediatic”, va fi acordat si alte
interviuri unor posturi de radio
si de televiziune de-a lungul ani-
lor, mai ales dupa 1990.

Insa cele mai spectaculoase si
mai mult discutate ,,recuperari”
publicistice au fost documentele
din arhiva Consiliului National
pentru Studierea Arhivelor Secu-
ritatii— CNSAS. Ele au fost folo-
site de autori si publicatii intere-
sate in compromiterea postuma
a lui Adrian Marino, care se ma-
nifestase ca adversar radical al
anumitor grupuri §i orientari in-
telectuale autohtone. Documen-
tele si acuzatiile de colaborare cu
fosta politie politica a regimului
comunist au aparut dupa ce me-
moriile reafirmasera optiunile lui
Marino intr-o maniera ferma, im-
punatoare, ,,d ‘outre tombe”. Un
,,dosar” al problemei, cu semna-
larea exagerarilor rauvoitoare ale
denigratorilor ,,ideocriticului” a
fost alcatuit de Simona-Maria
Pop in cea de-a doua carte a sa,
amintita Adrian Marino: Obse-
sia trecutului. lar Gabriel Andre-
escu a demonstrat impecabil, intr-
un capitol din Carturari, opo-
zanti §i documente. Manipula-
rea Arhivei Securitatii (Editura
Polirom, lasi, 2013), ca notele si
adresele Securitatii in care e men-
tionat Adrian Marino au fost in-
corect citate i interpretate, ele
neputand constitui probe incri-
minatoare.

‘Adrian
Marino:
exercitii de
disciplina
a creatiei
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B ANDREEA MIHAILESCU

perspectiva lui Marino

asupra cromaticii macedonskiene

Opera lui Alexandu Ma-

cedonski (1967), in urma
analizei textelor macedonskiene
cu un profund caracter teoreti-
co-estetic — Despre logica poe-
ziei (1880), Despre poezie (1895),
Poezie si poeti contemporani
(1896), Simpurile in poezie (1895),
Simbolismul (1895) s.a. —Adrian
Marino ajungea la concluzia ca,
pentru Alexandru Macedonski,
poezia este expresia unui conti-
nut liric, a unei stari interioare,
prin definitie muzicale. ,,Prin con-
sumarea i asimilarea experientei
simboliste™ , el avea, astfel, in-
tuitia inefabilului poetic. Cores-
pondentele baudelairiene par sa-
i furnizeze poetului (cu precade-
re in Thalassa) o noua tehnica
de captare si redare a experientei
senzoriale complexe, sinestezia,
auditia colorata definind, in fond,
lirismul. Fidel viziunii romantice,
prin exacerbarea simturilor, dina-
mitarea senzorialitétii poetului,
tradeaza efortul sustinut de a
capta fluxul energetic, vital al fi-
intei: ,,Poezia, ca si cugetarea, va
fi sau nu va fi, dupa cum simfuri-
le vor exista sau nu. Daca s-ar
face abstractiune de ele, n-ar mai
finimic. (...) Poezia este senzafi-
une directd (s.m, A. M.), legi-
fera Macedonski in Simfurile in
poezie.

Cu aceastd ocazie, Adrian
Marino surprindea teoria ,,cores-
pondentelor”, extinsa mai tarziu
de Nicolae Manolescu asupra
simbolismului in genere® : ,,Aten-
tia deosebita pe care Macedon-
ski, din motive temperamentale,
apoi teoretic-estetice, o acorda
senzatiilor in poezie, il face sa fie
receptiv, intr-o masura, la teoria
«corespondentelor». Ea este in-
teleasa in acceptia curentd a epo-
cii, de «sinestezii» si «auditie
colorata» neexistand niciun indi-
ciu de intuitia altor «corespon-
dente» de tip swedenborgo-bau-
delairian, bazate pe «analogii
universale» si «simboluri cosmi-
ce»”™. Totodatd, criticul trimitea
la lucrarea lui V.G. Paleolog, Visi-
unea §i auditia colorata sines-
tezica la Alexandru Macedon-
ski (1944), in care fostul discipol
al poetului preciza meticulozita-
tea cu care Macedonski isi tran-
scrisese manuscrisul cu cerneluri
in culori diferite si constata, ast-

'Adrian
Marino:
exercitii de
disciplina
a creatiei
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fel, ca ,,sinestezia poetica are la
baza mai mult senzatia auditiva,
decat vizuald”. Poetul intelegea
prin cromatica ,,valori de ordin
emotional, plecand de la senzatii
vizualo-muzicale, organizate in
«simfonii de colori», «armoni-
zari», «gradiatiuni». Aceste ana-
logii par a dezvalui ca adevaratul
fond al «corespondentelor» ma-
cedonskiene rimane mereu de
esentd muzicald, chiar inefabila.™

Observatiile lui Marino pe
marginea cromaticii macedon-
skiene sunt destul de sumare, fi-
indca urmarea sd evidentieze, in
fond, lirismul de sorginte roman-
tica a poetului. Insa e posibil sa
fi fost influentat de teoria goet-
heana despre functia ,,senzorial-
morala” a culorii, referitoare la
un continut emotional, afectiv,
transmis in mod nemijlocit. Pen-
tru Goethe, ,,culorile sint niste
fapte ale luminii, fapte si suferin-
te”, o modalitate a naturii de a
revela adevarul ultim al fiintei, o
manifestare a spritului: ,,Culorile
si lumina se afla, intr-adevar, in
cel mai strans raport, insa noi tre-
buie sa ni le inchipuim ca aparti-
nand intregii naturi: pentru cd ea
este cea care vrea sa se dezvalu-
ie, mai ales prin ele simtului ve-
derii. (...) Natura vorbeste de sus
in jos, si spre alte simturi, spre
niste simturi cunoscute, gresit
intelese, necunoscute, asa vor-
beste, in acest fel cu sine insasi
si ni se adreseaza prin mii de fe-
nomene™.

Si Baudelaire, in eseul despre
Delacroix din Expozifia univer-
sald (1855), in care conceptuali-
za functia culorii in arta, dar din
perspectiva simbolistd, ajungea
la 0 asociere a armoniei cromati-
ce cu cea muzicald, ce traducea
acordul sublim dintre lumea sen-
sibila si realitatea ultima a sine-
lui, stravazuta ca o scufundare,
inecare a eului, in fluxul senzatii-
lor pentru a se re-crea intuitiv,
intr-un plan al simbolurilor. Cu-
loarea ,,gandeste ea insasi inde-

RA LUI
NDRU

er A"’fi”w

pendent de obiectele pe care le
imbracad”, constituind un limbaj
original capabil sa reflecte un
nou tip de sensibilitate: ,, Trebuie
mai intai observat, lucru foarte
important, cd vazut de la o dis-
tantd destul de mare pentru a-i
putea analiza §i macar pricepe
subiectul, un tablou de Delacroix
a si produs in suflet o impresie
complexa, fericita sau melancoli-
cd. S-ar spune cd, precum Vraji-
torii si magnetizorii, pictura
aceasta isi proiecteaza gandul
la distanta. Ciudatul fenomen
tine de puterea coloristului, de
perfectul acord al tonurilor §i
de armonia (prestabilitd in cre-
ierul pictorului) intre culoare si
subiect. Se pare ca aceastd cu-
loare, iertate-mi fie subterfugiile
de limbaj in expresia unor idei
foarte delicate, gdndeste ea in-
sasi, independent de obiectele
pe care le imbraca. Apoi, admi-
rabilele acorduri ale culorii sale
te fac adesea sa visezi armonie si
melodie, iar impresia pe care fi-
o dau tablourile e adesea cvasi-
muzicald (s.m.,A. M.)"" .

Nu intdmplator, dintr-o per-
spectiva similara e surprins uni-
versul macedonskian care se des-
chide in fata cititorului ca o betie
a simturilor. Materia este o vibra-
re, un freamat necontenit, intr-o
dinamica ascensoriala redata cro-
matic, auditiv si olfactiv. Galbe-
nul-auriu, albul, rosul, rozul, al-
bastrul-azuriu, verdele, iradierile,
sclipirile metalice §i minerale (aur,
argint, bronz, almandin, rubin,
onix, diamant, margaritar, sidef,
silex, marmura, alabastru, aven-
turin, chrysocal, feldspat, granat,
hiacint, peruzea, topaz, zircon),
sunetele diafane ale harpei, du-
ioase, melancolice ale vioarei,
cele grave, profunde de cimpoi
ori ascutite, paroxistice ale cim-
balului si tibicinei, aroma narco-
tizanta a crinilor, a ierburilor sal-
batice strivite sau suavitatea par-
fumurilor de roze alcatuiesc ta-
blouri luminoase, irizante, in cu-

lori aprinse, ce tradeaza pasiunea
de estet pentru edenul levantin.
Excluzand rafinamentul, obsesia
barochista pentru detaliu a poe-
tului, descrierile, intrucatva,
amintesc de lucrarile unor expre-
sionisti, precum August Macke
(scenele din Tunisia sau Alge-
ria, in care, utilizind contraste
cromatice galben/portocaliu-al-
bastru cyan, alb, surprinde lumi-
na vie, puternica de o intensitate
aproape ireald a spatiului orien-
tal): ,,Cerul lui de un albastru pu-
ternic, prin care ar fi fost cernit
praf de aur si sparturi de rubine
inflacarate, i se reintregea in minte
gaurit de minarete albe si razba-
tut de frunzisul aproape negru al
chiprosilor. Marea de peruzea a
tarmilor, dealurile din fund, pati-
mile ce-1 frimantasera in vérsta
tandra, bucuriile ce-i insorisera
sufletul recastigau grai (,, Thalas-
sa”, ,Noaptea de argint”)”. Sau:
,,Bagdadul! cer galben si roz ce
palpita,/Rai de-aripi de vise, si rai
de gradini,/Argint de izvoare, §i
zare-auritd — /Bagdadul, poiana
de roze si crini- /Djamii —minare-
te — si cer ce palpitd. (Noaptea
de decemvrie). Meka este alba
cetate, cu porti de topaze, cu tur-
nuri de argint.”

Uneori peisajul devine incan-
descent in lumina diamantini a
soarelui de vara, reflectand vita-
litatea, exuberanta, extazul fiintei
pierduta in beatitudinea reverii-
lor: ,,lar odata cu mijlocul lui iulie
soarele isi imprégstia mitralia pes-
te stanca. Vazuta de pe nave, ea
parea un stei de topaz incorno-
rat cu o orbitoare gramadire de
castel prismatic, pe care raurau
lumini si culori. Scéldat de ele,
feldspatul descojit plalpaia ca
diamantul. Ici-colo fluturau scan-
teiri de chrysocal (,,Thalassa”,
Zile de aur”)”.

Este evident faptul ca ,,peisa-
jele” macedonskiene (exterioare
si interioare deopotriva) reflec-
ta, de fapt, acea concentrare 13-

untricd specifica actului creator
in revelarea unui adevar profund
al fiintei, in ultima instant, o ca-
latorie catre un centru unic in
care macrocosmosul coincide cu
microcosmosul, de unde intuitia
armoniei absolute, a inefabilului:
,,Clar azur si soare de-aur este
inima mea toata./O lasati pe-ori-
care sufletina lui perihelie (,,Pe-
rihelie”)”.

Adrian Marino evidentiaza,
péna la redundant, intuitia ma-
cedonskiana privind dimensiu-
nea inefabila a discursului poe-
tic care se articuleaza sinestezic
intr-o contopire, disipare a pic-
turalului in muzical si olfactiv (in
ultima insatnta).

Note bibliografice:

! Adrian Marino, Opera lui Ale-
xandru Macedonski, Editura pentru
Literaturd, Bucuresti, 1967, p. 662

2 Alexandru Macedonski, Sim-
turile in poezie in Opere, 11l. Publi-
cistica (Literatorul. 1880-1919), ed.
alcatuita de Mircea Cologsenco, in-
troducere Eugen Simion., p. 88; 93.

3Nicolae Manolescu: , Neintele-
gerile cu privire la natura poeziei sim-
boliste se datoreazd in buna parte
insasi titulaturii propuse de Moréas,
care poate de aceea, a renegat-o ulte-
rior. Simbolistii nu vor sa scrie nea-
parat, cum crede Cilinescu , o poe-
zie bazata pe simboluri, lucru care
nu le-ar izbuti decat uneori. Ei sun
fascinati, pe urmele celebrului sonet
al lui Baudelaire de «coresponden-
te». De un anumit tip de analogie,
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bina senzatiile. Orice simbol este
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Pictorul vietii moderne si alte curio-
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Adrian Marino
avangarda

al sy

fata cu

hintesenta avangardis-

mului a fost, fara indo-

iald, dadaismul, singu-
rul ,,curent” in care nihilismul ac-
tiv a fost indreptat exclusiv spre
auto-anulare i sinucidere istori-
cd. Pentru toate celelalte -isme,
avangardismul a fost un atribut,
iar avangarda o categorie istori-
cd, ,,0 fatd a modernitatii”, dupa
cum o numea Matei Cilinescu.
Fronda avangardista a suprarea-
lismului, spre exemplu, a avut ca
obiect o ,.traditie”, faurindu-gi o
alta, prin celebra lista a lui André
Breton, din Primul manifest al
suprarealismului, care cuprin-
dea nume precum Swift, Sade,
Chateaubriand, Constant, Poe,
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé
etc. Astfel, inclusiv pentru supra-
realism, cum, de altfel, si pentru
futurism sau expresionism, avan-
gardismul a fost factorul de dis-
locare istorica.

Adrian Marino, in Dictionar
de idei literare, pleaca de la pre-
misa cd ,,dacd exista avangardda,
existd mai ales avangarde, in sen-
sul ca, sub aceeasi eticheta ver-
bala, se ascunde un numar con-
siderabil de manifestari si progra-
me extrem de diferite”, ceea ce
denota cd el va expune acest ter-
men sub incidenta sa istorica,
urmarind-o ca idee literara prin
atributele comune din mai multe
curente artistice. In atare condi-
tii va fi analizata ca fenomen pre-
cursor, de anticipatie, ca ruptu-
ra si discontinuitate etc. Actul
negatiei pare singura constanta
rationalizabila in eterogenitatea
dusa la extrem in nenumarate ran-
duri. Marino urmareste si carac-
terul nihilist al avangardei, con-
siderand-1 una dintre principale-
le surse ale crizei pe care o impu-
ne in mod radical: ,,Nihilismul
avangardist (fenomen foarte vi-
zibil inca de la Lautréamont) este
expresia unei disperari metafizi-
ce, radicale: principiile binelui,
raului, frumosului sunt gandite,
patrunse de negate in insasi ori-
ginea lor” (Dictionar de idei li-
terare, p. 185). O alta trasdturd
este cea care o apropie de mo-
dernism, cea a ,,purismului” es-
tetic, e ,,poeziei pure”. Marino
reda aceasta trasatura facand tri-
mitere i la experimentalismele
postbelice crescute din tulpina
avangardei: ,,Or, avangarda mo-
derna revendica si reface punct
cu punct aceeasi aspiratie genui-
na, aceeasi revenire la esenta ori-
ginard, aceeasi nostalgie invin-
cibila a inceputului: pur, spontan,
izvor imaculat al imaginatiei poe-
tice. Este cu neputinta de inteles
sensul revoltei avangardiste fara
aceasta violenta radicalizare, re-
gasita in mod neintrerupt de la
Rimbaud la abstractionisti, de la
expresionisti la suprarealisti de la
1 Nivissimi la beatnici”(p. 202).

Cam acestea sunt principalele
repere pe care merge autorul Dic-
tionarului de idei literare, insa
fara sa incerce un époche (feno-
menologic) prin care sa ajunga la
ideea de avangarda, dincolo de
straturile istorice care s-au depus
peste ea. Din acest punct de ve-
dere, el este in aceeasi paradig-
ma cu principalii exegeti §i teore-

ticieni ai avangardei de la noi din
tard: Matei Calinescu, Marin
Mincu si lon Pop. Aceasta pozi-
tie isi pierde functionalitate in
viziunile de ansamblu asupra li-
teraturii, este prea in spiritul mis-
carilor propriu-zise de avangar-
da, adica nu-si ia o distanta teo-
retica rezonabild de ideea in sine.
O interesanta perspectiva ne
este oferitd de Alexandru Ciste-
lecan in Poezie i livresc. Lupta
cu conventia literard, si mirajul
livrescului—in genere, ristoarna
intreaga negativitate care i-a de-
venit proverbiald avangardei. In
conflictul cu inertia conventiei
,,constiinta unei renasteri a lim-
bajului poetic §i a unei noi sim-
bioze intre eu i lume le-a dat for-
ta constructiva [avangardistilor]
si, in pofida propagandei lor des-
tructive, nu se credeau mai putin
un Comitet al salvarii poetice din
ghearele inertiei decat un oficiu
de pompe funebre al lirismului
imburghezit” (p. 20). Dand la o
parte verva impresionista a criti-
cului, el remarca faptul ca ,,avan-
garda a fost o forma de putere in
domeniul poeziei si a aspirat
aproape deschis la hegemonie. In
mainile avangardistilor, chiar daca
deformat pand la absurditate,
cuvantul — si limbajul in general
— avea energia exploziva a unei
grenade. Vremea neputintei po-
etice nu tinea de epoca lor, o epo-
cd dedatda mai curdnd la cultul
fortei cuvantului, si ea a sunat,
in poezia noastrd, abia peste o
jumatate de secol” (idem.) Despre
aceasta putere a cuvantului in
paradigmele avangardei nu s-a
prea scris, desi este o idee sufi-
cient de generala si de relevanta
pentru a defini spiritul si poetica
aceste migcari. Neincrederea in
institutia limbii i asaltul impotri-
varegulilor de punctuatie, de to-
picd sau gramaticale, nu sunt
decat o camuflare a acestei pu-
teri dezlantuite, odatd ce cuvan-
tul este dezinstitutionalizat.
Definitia cu caracterul cel mai
general si exact, totodata, pe care
am intalnit-o in critica roméaneas-
cd, este formulata de Laurentiu
Ulici, care prevede vectorul avan-

gardei in procesul de evolutie li-
terard fara substratul istoriogra-
fic al sdu, ci ca idee si forma de
manifestare: ,,Cand spiritul de
grup se afirma la concurenta cu
spiritul timpului, propunandu-se,
mai intai, drept solutie de conti-
nuitate, iar apoi revendicandu-si
atributiuni normative, avem a
face cu avangarda (in cazul nos-
tru literard), fenomen cu aparen-
te intdmplatoare dar de esenta
legica, intrucat este un factor di-
namic al existentei estetice a lite-
raturii. O avangarda fara tendin-
ta de a se instaura ca spirit al
timpului este, in fond, o pseudo-
avangarda, o gratuitate din toate
punctele de vedere” (Literatura
romdnd contemporand, p. 27).

In concluzie, polisemia avan-
gardei pare incd derutantd in te-
oria §i critica literara, mai ales dat
fiind numarul mare de avataruri
sub care apare. Existd doua ten-
dinte in definirea acestui feno-
men: 1. prin prisma istoricitatii
sale si a atributelor pe care le-a
avut pe parcursul -ismelor care
se revendica de la acest statut,
iar Adrian Marino urmareste
aceasta cale; 2. ca forta eteroge-
na in dinamica evolutiei generale
a literaturii, iar o mostra, in acest
sens, ne este oferitd de Lauren-
tiu Ulici.

(Adrian
Marino:
exercitii de
disciplina
a creatiei

B LUIZA MITU

doar femei

evoia de a aduce tea-
trul cat mai aproape de
public, intr-un spatiu
care din neconventional devine
unul familiar, de intalnire, agsa cum
este Cafe Teatru Play din Craio-
va, s-a transformat intr-un pro-
iect de succes al initiatorilor aces-
tui gen de manifestare. Este vor-
ba despre Compania Teatrules-
cu, proiect care s-a nascut sub
conducerea lui Vlad Dragulescu
si care oferd iubitorilor de acte cu-
lurale, in fiecare vineri, posibili-
tatea de a viziona piese de teatru.
In astfel de spatii, actor nu este
doar cel care interpreteaza un rol,
ci insusi spectatorul, prin actul
teatral interactiv. Contactul actor-
spectator, care are la baza triada
stimul-impuls-reactie, este unul
viu. Actorul daruieste, stimuland
imaginatia spectatorului printr-un
impuls —actorul face vizibil, prin
ipostaza cerutd de rol, ceea ce
spectatorul traieste in intimitate
si nu poate marturisi. Spectato-
rul primeste si reactioneaza.
,,Doar femei”, spectacolul ju-
cat vineri, 31 ianuarie, in Cafe
Teatru Play, este un one woman
show, in interpretarea Haricleei
Nicolau; scenariu dupd Eschil

(,,Orestia”), M. Yourcenar (,,Cli-
temnestra sau Crima”), Eve Ens-
ler (,,Monoloagele vaginului”) si
texte apartinand Haricleei Nico-
lau; regia: Haricleea Nicolau. Con-
struit pe tema clonarii, inteleasa
ca libertate de manifestare, spec-
tacolul, cu usoare accente femi-
niste, prezintd pe cinci ipostaze
ale femeii: femeia de afaceri, re-
bela, criminala, nebuna, curva.
Ceea ce uneste aceste ipostaze
este singuratatea, iluzia, durerea,
dar, mai ales, dorinta de a trans-
forma cauza suferintei, barbatul,
in ceea ce acesta iubeste: femeia.
Piesa poate fi privitd ca un joc de
oglinzi in doi, barbatul si femeia.
Ipostazele femeii reflectate in
oglinda se transfera privitorului,
barbatul, care, prin constientiza-
rea existentei celor cinci ipostaze
intr-o singura femeie, accepta
complexitatea principiului femi-
nin creator.

Haricleea Nicolau reuseste sa
integreze si sa redea publicului
aceste cinci ipostaze feminine
intr-un act teatral unitar, trecerea
de la o ipostaza comicd la una
dramatica facdndu-se natural,
fara a lasa impresia unei rupturi
intre acte.

,Sarbatorile Eminescu” —
Editia | 9-10 ianuarie 2014
Drobeta-Turnu Severin

onsiliul Judetean Me-
‘ hedinti impreuna cu
Biblioteca Judeteana
,,1.G.Bibicescu” din Drobeta-Tur-
nu Severin, Grup Media Singur,
Editura Stef, Societatea cultural-
artistica Dunaris, Fundatia pen-
tru Tineret Mehedinti au organi-
zat in perioada 9-10 ianuarie la
Drobeta-Turnu Severin prima
editie a manifestarii ,,Sarbatorile
Eminescu”.

Editia I a manifestarilor cultu-
rale ,,Sarbatorile Eminescu” a de-
butat in data de 9 ianuarie 2014 la
Sectia ,,Literatura si Artd” din
cadrul Bibliotecii Judetene ,,I1.G.
Bibicescu” din Drobeta-Turnu-
Severin. Manifestarea a inceput
printr-un cuvant de omagiere a

celui ce a fost Mihai Eminescu
din partea doamnei Raluca Graf,
managerul Bibliotecii Judetene.
Dintre personalitatile cultura-
le ce au fost prezente amintim: Ni-
colae Melinescu, realizator TVR;
Hinoveanu Liliana, Radio Oltenia
Craiova; prof. Grigore Gociu,
prof. dr. Adrian Michiduta; prof.
Marius Popescu; prof. Gheorghe
Florescu; prof. Aurel Pera; prof.
Cornel Boteanu; prof. Dan Sala-
pa; prof. Michaela Udriste; scrii-
torii: Ana Eichert, Aristita Buciu
Stoian, Dan Alexoaie. Evenimen-
tul a avut loc la Casa Tineretului
din Drobeta-Turnu Severin si a
fost organizat cu ocazia manifes-
tarilor dedicate nasterii poetului
national Mihai Eminescu.
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B MARIA DINU

Adrian Marino si Arthur O. Lovejoy:
interferente si diferente

1974, edificiul teoretic ar-

ticulat de Adrian Marino
in Critica ideilor literare si con-
tinuat in Hermeneutica ideii de
literaturda (1987) si Biografia ide-
ii de literatura (1992-2003) a fost
apreciat pentru eruditia, spiritul
de sinteza, asimilarea celor mai re-
cente metode critice §i documen-
tarea riguroasa. Cu toate acestea,
demersul sau ridica si numeroa-
se semne de intrebare din cauza
carora constructia teoretica se
destabiliza, lasand loc confirma-

In momentul aparitiei, in

sistem critic. Principalele repro-
suri vizau indepartarea criticii idei-
lor literare de textele propriu-zise
si subordonarea lor unor abstrac-
tiuni teoretice precum ,,structu-
ra”, ,,modelul”, ,sistemul”. To-
tusi, se simtea lipsa unei recep-
tari a lucrarilor fostului discipol
calinescian din perspectiva isto-
riei ideilor, disciplina, se pare,
cvasinecunoscutd de critica
noastrd, la vremea respectiva.
Singurul care pusese, totusi, in
relatie abordarea lui Marino cu
cea a fondatorilor istoriei ideilor,
Arthur O. Lovejoy si Georges
Boas, era Mircea Martin intr-o
recenzie din ,,Steaua” in care con-
stata ca nu putem vorbi de o in-
fluenta semnificativa din aceas-
ta directie, fiindca intelectualul
clujean preia numai aspecte izo-
late pe care le integreaza intr-o
viziune proprie.

Fostul asistent calinescian cu-
nostea foarte bine aceasta disci-
pling, contributiile lui Lovejoy si
ale colectivului sau, dar si reactii-
le critice la adresa abordarii sale,
exprimate de admiratorii §i contes-
tatorii istoriei ideilor intr-o serie de
studii si articole, multe dintre ele
aparute in revista “Journal of the
History of Ideas”. De fapt, vom
vedea cd una dintre mizele teore-
tice ale metodei lui Adrian Mari-
no era chiar depasirea deficiente-
lor istoriei ideilor, nu inainte de a
ne opri in linii mari asupra aceste-
ia din urma, teoretizate de Love-
joy insusi.

In varianta sa moderna, isto-
ria ideilor ii are ca fondatori pe
filosofii americani Arthur O. Lo-
vejoy, George Boas si pe istori-
cul literar Gilbert Chinard. Din
1940 acestia incep sa publice in
“Journal of the History of

Adrian
Marino:
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Ideas”, iar in 1973 sa se ocupe de
aparitia celor cinci volume ale
Dictionarului de istorie a idei-
lor care analizeaza detaliat 317
idei (selected pivotal ideas). Dar
istoria ideilor e legata indeosebi
de numele lui Arthur Lovejoy
(1873-1962) si de lucrarea sa de
referintd The Great Chain of
Being. A Study in the History of
an Idea din 1936, lucrare tradusa
la noi abia in 1997, cu titlul Mare-
le lany al fiintei. Istoria ideii de
plenitudine de la Platon la
Schelling (Editura Humanitas).

Prin analogie cu chimia anali-
ticd, Lovejoy lanseazd conceptul
de idei-unitati (unit-ideas) care
se afld in componenta unor sis-
teme si doctrine filosofice indivi-
duale, originale si distincte nu
atat prin natura elementelor lor,
cat prin modul de structurare. Is-
toricul ideilor urmareste sa cer-
ceteze doctrinele filosofice ca pe
niste compusi chimici din prisma
ideilor-unitati corespunzatoare si
si identifice acele idei dinamice,
comune din istoria gandirii ce pun
capat deosebirilor de suprafata
dintre un sistem filosofic sau al-
tul. In afara de izolarea acestor
unitdti mobile, istoria ideilor —
teoretizatd in Introducera de la
Marelui lant al fiintei — pune ac-
centul si pe clarificarea ambigui-
tatilor in urma studiului cuvinte-
lor si expresiilor specifice unei
migcdri sau perioade, operatie
denumitd de Lovejoy ,,semanti-
cé filosofica”.

Disciplina sa utilizeaza o me-
todologie pluridisciplinard prin
care fiecare idee-unitate, odata
identificata, este urmarita ,,ca
unitate recurentd in mai multe
contexte” (filosofic, stiintific, li-
terar, artistic, religios sau politic).
Printr-o astfel de abordare, isto-
ria ideilor ,,se intereseaza in spe-
cial de procesele prin care se
transmit influente dintr-un dome-
niu in altul™ si ,ar crea porti”
intre discipline bine delimitate in
mediul universitar. Lovejoy vi-
zeaza in special literaturile moder-
ne, care ar merita studiate in scoli
pentru continutul lor de idei,
multe din ele nefiind altceva de-
cat,,idei filosofice diluate”.

Alaturi de René Wellek, Ernst
Robert Curtius sau Northrop
Frye, autorul Marele lant al fiin-
tei este unul dintre precursorii
recunoscuti de Adrian Marino si
citati in Critica ideilor literare.
Unele dintre conceptiile de baza
ale filosofului american le rega-
sim in lucrarea aceasta, insa rein-
terpretate, astfel incat sa-i susti-
na fostului discipol calinescian
propria viziune ideocritica.

Ca si Lovejoy, Marino retine
circularitatea ideilor in literatura,
dintr-un context spatio-temporal
in altul, si interferenta lor ce a dus,
cu timpul, la anumite confuzii, cum
ar fi cea dintre decadentism si es-
tetism, naratiune si istorie, teatral
si dramatic etc., ca s dam cateva
exemple din Dictionar de idei li-
terare (1973). Aceste idei, defini-
te ca reflectia asupra operei, re-
prezinta obiectul de studiul al cri-
ticii ideilor literare §i presupun
cercetarea intr-un cadru vast, care
depiseste prima atestare lexicald.

Numai cé in acest punct, Marino
devine platonician i se desparte
de interpretarea lui Lovejoy, inte-
resat de ideile din gandirea filoso-
filor occidentali, de fuziunea si
continuitatea lor, dincolo de inte-
grarea in sisteme aparent opuse.
Pentru intelectualul clujean, idei-
le nu pot fi produsul gandirii uma-
ne, fiindca ele sunt anistorice. Cu
alte cuvinte, idei ca avangarda,
clasicismul sau barocul etc. au
existat dintotdeauna, fard sa fie
tributare contributiei unui scriitor
anume, ci etimonului lor care acti-
oneaza in sens dublu: retrospec-
tiv prin recuperarea unor fenome-
ne anterioare nominalizarii ideilor
si anticipativ, prefigurand defini-
tii viitoare.

Marino e totusi constient de
contributiile individuale in con-
ceperea ideilor, insd prefera si le
sacrifice paternitatea tocmai ca
sd pund capat impreciziei seman-
tice cauzate de autorii insisi, iar
etimonul, dupd cum am vazut,
reprezintd un factor de ordine. Nu
intdmplator, intelectualul clujean
subliniaza in repetate randuri ca
disciplina sa pune mare pret pe
selectia riguroasa a sensurilor,
operatie ratata de istoria ideilor
care, printr-o aglomerare notio-
nald, devenea ,,istoria confuziei
ideilor, istoria interpretarilor ero-
nate ale ideilor, o pseudo-stiinta
a «contra-sensurilor», pe scurt,
a haosului semantic™. In plus,
acceptarea interventiilor aucto-
riale in definirea ideilor ar fi dus
la anularea continuitatii si vietii
proprii a ideilor, asa cum o con-
cepe Marino, ca si Lovejoy, in
afara oricarei cauzalitati.

Chiar dacéd la Marino ideile
sunt atemporale, ele au o struc-
turd similara ideilor lui Lovejoy
datoritd constantelor componen-
te, echivalentul ideilor-unitati de-
finite de filosoful american. Iden-
tificate in opera in urma unui pro-
ces denumit de Marino ,,reductie
reziduala”, prin selectia elemen-
telor tipologice si excluderea de-
termindrilor individuale si istori-
ce, constantelor le revine rolul
explicarii ideilor literare inrudite.
Mai exact, constantele comune,
prezente in structura mai multor
idei, sunt responsabile de inter-
ferentele acestor idei sau de con-
fuziile dintre ele. De exemplu,
identificarea unor note comune
constante justificd, asocierea
conceptelor de ,,poezie moder-
na”, ruptura” si,revolutie a lim-
bajului”. Totodata, constantele
vin s explice ,,fenomenul ele-
mentelor teoretice identice, co-
mune, in sfere si sisteme de gén-
dire total heterogene in timp si
spatiu™. Un caz, printre altele,
este clasicismul care in Franta
secolului al XVI-lea avea acelasi
inteles de ,,model”, ,,exemplar”,
,,slandard”jn Anglia secolului al
XVII-lea. In virtutea aparitiei si-
multane a ideilor in sfere si epoci
distincte, Marino considera in-
dreptatita raportarea de catre
Lovejoy a romantismului la ideo-
logia nazista, problematica deve-
nita, la vremea respectiva, sub-
iectul unei polemici intre filoso-
ful american si Leo Spitzer.

In afara de anularea contribu-

tiei individuale, recurenta ideilor
determind, implicit, si disparitia
originalitatii ideilor. De fapt, Ma-
rino nu o neaga definitiv, ciia in
calcul mai multe tipuri de origi-
nalitate. Una o explicata prin tri-
miteri directe la Arthur Lovejoy
si analogia ideilor cu compusii
chimici. Profesorul american nu
se pronuntase asupra originali-
tatii si schimbarilor de paradig-
ma, fiindcd, aga cum am mentio-
nat anterior, inovatia la el depin-
dea de modul de aranjare a idei-
lor-unitati. Alt tip de originalita-
te, conform conceptiei intelectua-
lului clujean, tine de efortul criti-
cului ideilor literare care consta-
ta idei omniprezente sub infati-
sarea unora noi, le interiorizeaza
—casi cum ar fi produsul propriu
(intelegere de sorginte calinescia-
nd) —, apoi le integreaza in sche-
me §i modele personale. Nu in
ultimul rand, originalitatea repre-
zintd la Marino modalitatea de
solutionare a dificultatilor teore-
tice sau reconciliere a unor direc-
tii antagonice. Ne intereseaza aici
problema contextului, una din
punctele nevralgice ale istoriei
ideilor care il pun frecvent in in-
curcatura pe intelectulul clujean.

Daci printre altele*, Lovejoy
fusese criticat si pentru neglija-
rea perioadelor istorice, deoare-
ce ,,dialogul” conceput intre di-
versi ganditori in virtutea legii
continuitatii, ducea la desfiinta-
rea granitelor temporale, Marino
ncerca sa evite capcanele intin-
se de perspectiva atemporald
adoptata. De aceea, fostul disci-
pol célinescian identifica trei sta-
dii de manifestare a ideilor care
recupereaza, printr-o viziune ine-
dita, conditiondrile istorice, fara
sa excluda universalitatea. Inte-
lectualul distinge trei nivele de
semnificatie a constantelor, fie-
care cu o cronologie si istorie di-
ferita. Primul nivel, caruia ii co-
respunde o datare permanenta,
,echivalenta cu «gradul zerox» al
cronologiei”, este cel al constan-
telor universale, latente, in statu
nascendi. Urmeaza apoi nivelul
constantelor nominalizate, care
nu exprima inca o constiinta es-
teticd, insd sunt identificabile in
texte cdrora li se aplica aceeasi
definitie. In final, constantele
cunosc un nivel al teoretizarii si
au un continut bine individuali-

zat, recognoscibil in manifeste.
Astfel, Marino ajunge la conclu-
zia cd existd, de exemplu, de mai
multe tipuri de baroc sau de avan-
garda, depinde numai pe ce nivel
de semnificatie din cele trei ra-
portam notiunile. Sub aspect tem-
poral, prima cronologie apartine
unui nivel anistoric, ciclic, in timp
ce urmatoarele doud tin de nive-
lulistoric, linear, al ,,unicitatii, ire-
petabilitatii”. Extinzand conse-
cintele unei astfel de intelegeri,
observam cd, dacd ne situam in
perspectiva istorica, ideile litera-
re nu existd, fiindcd nu se pot
manifesta in regimul continuita-
tii sial circularitatii. In acest timp
istoric, putem vorbi, in schimb,
de o paternitate a conceptelor, de
momente exacte ale nasterii lor cu
acte in reguld si de contributii
individuale. Insa, Marino are in
vedere al doilea nivel al timpului
ciclic care functioneaza dupa alte
legi decat cele ale timpului isto-
ric. Oricat de utopica ar parea,
ideilor literare in interpretarea sa
ajung sa se supuna unui deter-
minism universal, cosmic, per-
spectiva neintrevazutd de auto-
rul istoriei ideilor.

! Lovejoy, A. O., Marele lant al

fiingei. Istoria ideii de plenitudine de

la Platon la Schelling, editura Hu-
manitas, 1997, p. 21

2 Marino, A., Critica ideilor li-
terare, Cluj, Editura Dacia, 1974, p.
43

3 Idem, p. 66

* Definind istoria ideilor ca dis-
ciplina preocupata ,,cel mai mult de
idei care au o larga difuziune, care se
integreaza in ansamblul multor minti”,
profesorul american vedea necesar
studiul autorilor nesemnificativi ala-
turi de cei reprezentativi. La fel ar fi
procedat, in viziunea sa, si istoricul
literaturii, deoarece , scriitorii pe care-
i consideram minori pot fi la fel de
importanti — si deseori sunt mai im-
portanti din aceasta perspectiva —de-
cét autorii de capodopere” (Lovejoy,
A. O., Marele lant al fiingei. Istoria
ideii de plenitudine de la Platon la
Schelling, editura Humanitas, 1997,
p.23.). Din aceasta perspectiva, filo-
sofului aglomera citate din discipline
diferite §i autori minori langa cei ca-
nonice, exces netrecut cu vederea de
criticii sai. Semnificativ este ca ace-
leasi reprosuri, referitoare la absenta
criteriilor axiologice in selectarea ope-
relor citate, le regasim frecvent in re-
ceptarea operei lui Marino de catre
critica noastra.

Nicolae Predescu




u adanca satisfactie es-

teticd, va anunt, dragi

concetateni, acum, la
inceput de An Nou — normal, pe
aceia care prin cine stie ce mira-
col vé indeletniciti cu lectura cri-
ticii literare — ca nu numai fratii
nostri de peste Prut au poeti foar-
te tineri si foarte valorosi, pe
Anatol Grosu, pe Ion Buzu, pe
mai stiu eu cine, ci §i patria-
muma. Deocamdatd, un nume de
care sunt absolut sigur: Floren-
tin Popa, Trips, heroes & love
songs, Casa de editura Max Ble-
cher, 2013, 74 p. Casa fiudirect:
aist poet mi se pare un fel de
Labis care a ,,digerat” mai tot ce
i-a trebuit din experienta trecuta,
postmoderna si chiar mai veche
de atat. Lasand la o parte posibi-
le similitudini istorico-literare,
sunt destule note comune actuale
care pot fi decelate: un Zeitgest
anume picura prin toate volume-
le acestor (cel putin) trei poeti.
Toti (prin asta chiar intelegand:
nu numai ei) sunt copiii unei lumi
post-Matrix, fiinte usor (ontic)
ametite, care isi dau seama cu o
anumitd dificultate cat de reale
sunt §i care traiesc jumatate din
timp in lumea jocurilor pe calcu-
lator, iar in cealaltd jumatate uita
ce (n-)au trdit. Iar poezia — nu-i
aga? — e singura modalitate care
le da voie sd-si mai aducd aminte
de ei ingisi, de acel eu care are,
intr-adevar, o consistenta exis-
tentiala, nu e vreo ectoplasma
pierduta prin spatii virtuale. Do-
rinta, cu nuante uneori sfasietoa-
re, de intelegere/ recuperare a si-
nelui (a unui sine tot mai fugos,
mai dizolvat, mai micsorat) tinde
sa devina tema cea mai adnca a
poeziei recente scrise in limba
romana.

Pentru a afla mai multe date
despre Florentin Popa, este sufi-
cient sa parcurgem autoprezen-
tarea de la p. 72, care, paratext
Lhevinovat” fiind, mai avea pu-
tin si devenea poem de-a binelea
si inca unul reusit, autoreflexiv:
,.Florentin Popa/ nascut in 1989,
la Baicoi (va spune Campina ca
sa evite glumele/ cu boase)/ cau-
ta-i numele pe Google si nu vei
gasi niciun rezultat relevant (...)
Nu are camere mai mari de 0.3
megapixeli, aga ca incearca sd/ va
puna filme in cap prin cuvinte.
Toate poeziile din acest volum/
au fost filmate cu un cartof do-
nat prin generozitatea Institutu-
lui/ national de Cercetare-dezvol-
tare Agricola Fundulea.// Fie ca
gentila artd a poeziei sd va inse-
nineze fruntile incretite de/ griji,
in aceasta lume dusmanca si per-
versa plina de pustoaice/ cu ini-
ma de gheatd.”. Ei bine, tocmai
aceasta ,,Jume” constituie mate-
ria prima a restului poemelor. Ea
include o ,,metafizicd” foarte ela-
borata si foarte bine circumscri-
sd a insignifiantei de zi cu zi, spo-
rul disperat inspre diferentierea
(de orice fel, numai si fie, in ra-
port cu zisa precaritate!) pe care
ncearca sa-1 obtina prin cele mai
neasteptate manevre de eschiva-

W /ON BUZERA
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re si potentare, dar §i caderile
periodice in starea initiala, a unui
diurn insuportabil.

Este tematizata, astfel, o pier-
dere de sine aparte, care nu mai
are aproape nimic din vertijul
postmodern, de exemplu, al rata-
cirii printre referinte, pentru ca,
daci e nevoie, este creat hic et
nunc, se poate ivi oricand si din
orice. Lumea respectiva este una
care, in principiu, inspird instan-
taneu ,,scarba” (p. 17). Bine, este
Lsurprinsd” pe larg si aceasta di-
mensiune, dar mult mai importan-
te (in acest volum) sunt miscarile
de depasire/ ,,invalidare” a realu-
lui: aizice ca vrea sa obtind aceste
efecte ,,mallarméene” prin orice
mijloace. Drama situativa a aces-
tui eu este urmaitoarea: acolo
unde este el insusi nu e bine, iar
acolo unde se ,,pierde” in altce-
va, e bine, dar insuficient. Asa ca
va dori sa se revada, apoi, din
nou, si se ,,aneantizeze” virtual,
sase,,arunce” in piscina fara fund
a lipsei oricarei identitati, caci
,acolo” o poti avea pe oricare
s. a. m. d. Poezia lui Florentin
Popa se bazeaza pe, contine si
sintetizeaza admirabil aceste ten-
siuni. Daca, la inceputul secolu-
lui XX, alienarea era ceva care ti-
nea de, bundoara, sadoveniene-
le locuri unde nu se intimpla ni-
mic, la inceputul celui de fata re-
zultd din frecventarea unor locuri
unde se intdmpla prea multe, dar
degeaba. (Nimicul se pricepe sa
se reinventeze cel mai bine.) O
frustrare §i mai mare isi face (per-
versa!) loc in aceste texte, pana
acolo incat nici ,,ascunzisul intre
stele” (p. 18) nu pare a mai avea
vreun farmec.

Poetul va incerca, asadar, sa
recupereze pe alte cai realul. Teh-
nicile reprezentarii vor suferi si
ele metamorfoze subtile. Iatd o
Sard pe deal care a pierdut pe
drum imageria lui laru&comp.:
»(pleoapd// rau de clinchet de
furculite rau de tevi desfundate/
scurgandu-se pe sub maneci rau
de cani fierbinti/ lasand cercuri
pe incheieturi nu dstal nu poate
sd fie un film — simturile// raman
in urma cu un spatiu alb/ soare
citric iesind dintre dealuri verzi
cu vai/ lasate in carbune in timp
ce peste cadrul/ real se lasa sea-
ra// pasari zgariind cu varful ari-
pilor ferestre/ prin canionul de
blocuri turn/ imbtate de lumina
de ambra/ imbatate de lu// pleoa-
pa)” (trip d, p. 52). A depasi, fara
eforturi speciale, postmodernis-
mul inseamna, cum ziceam, a in-
cerca sa te regasesti, cat de cat,
intr-o ,,puritate” identitara despre
care stii foarte bine ca nu poate
dura prea mult. Pe de o parte, dis-
cursul se pliaza pe derizoriul care
ii cade sub ochi, pe de alta este
clar ci eul poetic vrea s reziste
in fata acestui transfer abuziv de
sine, pe care — de fapt — nu are
cum sa-1 opreasca: ,,te stiu de di-
nainte sa ma stiu de cand/ citeam
faruri vitrine fotografii ascultand
burzum” (p. 66). Inducerea sines-
tezicd (aci. poezie postmoder-
na&muzica black metal) perma-
nenta este numai unul dintre ras-
punsurile pe care poezia le da

~ poezia cotidianului
(care vrea sa fie) cosmic

unor agresiuni care, de multe ori,
sunt inventate. Ea se comportd
ca aspersor” al oricarei senzatii:
atat infrareale, de dincoace de
obisnuitul existential, cat, mai
ales, metareale, de dincolo de
perceptibilul obisnuit. Cu cét re-
actia alternativa va fi mai elabo-
ratd, mai complicatd, cu atat ar fi
sperante de autoregasire mai se-
rioase, in sensul ca nemultumi-
rea de cosmic, virtual etc. va
reusi, cumva, sa recupereze freu-
dianul ,,principiu al realitatii”, acel
fundament al, orice am zice, cu-
noasterii necesare.

Asa cd va miza, intre altele,
experimental, si pe un imaginar
apocaliptic: nu e prea consistent,
dar compenseaza prin insisten-
ta: ,,eram pe muntele sfant, um-
blam printre pietre de foc// cre-
ierul dsta ma va ucide nunu vreau
sd-mi lepad/ nici palmele de pe
tample si nici degetele mari/ apa-
sand pe pleoape — elektron spun
ei creierul dsta/ se va aprinde ca
un chihlimbar in care licuricii se
desteaptad/ — apasand si rotind pe
pleoape, rotind caleidoscopul de
fractali dinduntru/ indoindu-mi
corneea pind la cristalin, ca groa-
pa pentru galbenus/ din aluat —
creierul dsta ma va ucide cu in-
candescentd, pana/ cand pielea
imi va parea hirtie uda lipita pe
oase, pand cand/ amprentele/ imi
vor lasa in piele pasi — apasand,
pand cand ochii mei se vor ve-
dea/ zobiti —/ creierul asta se va
rasuci in chinuri in calvaria lui
gandac de lava/ cazut pe spate
cu elitrele emisferelor zdrobite, cu
nervii optici inotand/ abulic in
aer/ — si va ninge cu pucioasa
din cerul gurii, i din cupa scitu-
lui va cadea/ vin greu ca mierea/
pana cand rodii vor putrezi in nari,
pand cand limba se va gusta
arsd.// cand m-am trezit, din ochi
curgea apa si sange/ apa in col-
tul dinafara, sange in coltul dina-
untru.” (trip a, p. 49). E lumea
desteptata inlauntru, semi-virtua-

Florentin Popa

Trips. heroes & love songEs

1a, semi-onirica, dar e i singura-
tatea celui pe care, in lipsd de alt-
ceva (dupa ce toate game-urile
au fost jucate si care n-a apucat
sa citeasca chiar toate cartile,
caci, oricum, in lumea murdar-
adoptiva pe care o descrie n-ar
avea niciun rost) il sorb si diver-
se chemari de disparitie. Este un
fel de ciudata ,,razbunare” pe im-
pulsurile electric-cerebrale, ace-
lea care nu pot fi intelese, care
scapa oricarui control, nu numai
rational. Prins in retele atat de
incolacite unele in altele, intr-un
joc ,,matricial” devorant, imagina-
rul nu se poate ,salva” decat
prin autoanulare. Iar aluziile (aici:
veterotestamentare) sunt topite
fara efort in poeme care, de fapt,
aga cum am vazut, nu au cine stie
ce complexe intertextuale. (Arhe-
tipul e singura certitudine.) Sinu
cred cd neaparat dintr-o ,,incon-
stientd” a varstei.

Sunt implicate, deci, la modul
general, in volumul lui Florentin
Popa: un psihedelism computa-
tional, care vrea mereu altceva,
care isi identifica alte surse si alte
,,orizonturi”, cateva note de idi-
lism post-tehnologic, un foarte
educat simt al ,,prizarii” sordidu-
lui inconjurator, pe scurt, eva-
ziuni diverse, inclusiv in realul
~,manasturului”. Este un raspuns,
peste decenii, dat scriiturii auto-
mate. In aceasta lectura, care nu
e neapdrat antifreudiand, incon-
stientul, care nu face decit sa
comunice noi si noi date despre
insuficienta ,,purtatorului” sau,
este ironizat, aratdndu-i-se anu-
tea fi capabil. Literalmente,
aceastd poezie este antisuprarea-
lista, in sensul ca este hiperrea-
lista. Tar naivitatile utopice (pp.
65-68) sunt ca niste palme pe
obrajii distopiei curente.

Ca sa simplificam, la un ,,ca-
pat” al wireless-ului se afld ceea
ce Nietzsche numea ,,vointa de
viata” (zero patru trei opt, p. 38,

poem al coitului grandios: ,,imi
adun puterile apoi le concentrez
in chakra muladhara...”), iar la
celalalt, firesc, vointa comple-
mentard a dubletului freudian:
trip d este poemul emblematic in
acest sens. Dar, de multe ori, cele
doua pulsiuni coabiteaza: ,,sunt
acelasi sprite/ aceeasi forma cu-
lori diferite/ ne panicdm o luam
razna/ aducem totul mai aproape
de ochi/ smulgi iarba ti-o strecori
aproape/ printre gene pana-i vezi
pixelii md/ rogi sa te ridic pe umeri
dar norii incd par reali// am umerii
lipiti de talpile/ tale pleopele lipi-
te de pulpele tale/ dar vreau sa
fiu sigur/ tu coboara si strecoa-
ra-te sub mine/ nu mai e soare de
mult/ de ce-ai mijit?/ §i sa ne iu-
bim pana ce ne facem umezi/ si
dulci ca un mar burdusit//
—film noir/ in urma ta, lasa lam-
pa de lava/ si pubisul meu sa/
dogoreasca mocnit/| de sus hai-
nele aruncate in iarba/ (sutienu-i
un 8) scriu aleator BIT” (in ma-
rio norii i iarba, p. 62). lar co-
prezenta, dupa cum se vede, nu
poate fi decat (tot) in aerul rare-
fiat al ecranului.

Realismul virtual, aceasta pre-
cizie si voluptate a imersiunii sunt
ingredientele evidente ale unor
mecanisme de tip substitutiv.
Cea mai cool e compensarea de
tip cosmic: ,,...nikolai se furisea-
za si 1i furd aparatul zenit/ si tin-
teste spre cer — timp de expunere
infinit/ pana cand planetele lasa
dare-n bezna/ viermi luminiscenti
sub scoarte de copac// fara sa
stie cd noi suntem undeva in ce-
rul dla/ lopatand printre stele pi-
sati pe noi de fricd/ cu ciocolata
pe terminate dar totusi/ fericiti
atat de fericiti” (fericiti atdt de

fericiti, p. 15). In fond, boezia lui

Florentin Popa este una a ima-
nentei ingropate in ea insasi, in
neputinta ei, dar care reuseste (cu
eforturi cand lejere, cand spas-
modice) sa ,,se viseze” si in afa-
rd, in afara imundului pe care il
contine si de care e continuta:
,,ma desir in dére sidefii ma/ cu-
fund intr-o mare de zgomot alb”
(zero noua cinci patru, p. 35).
Sau: ,,ne e urat si scarba pe pa-
matul asta/ unde chiar si daca
strangem/ din ochi cand sarim/
sine scremem pana ne incretim/
tot nu plutim in aer/ unde inghe-
tata se topeste in ambalaj/ pana
ajungem acasa... “ (ascunzisul
nostru dintre stele, p. 17). Cos-
micul este secretia ,,sublima” a
unei nevroze inadaptative seve-
re, autoalimentate. A ,,evada” i
spatiile interplanetare (care, in
fond, sunt tot un fel de spatii vir-
tuale) nu este altceva decét o alta
metonimie a fugii de sine: mereu
tatonate, mereu reprimate.

Aceasta cartulie a lui Floren-
tin Popa se miscd, precum un sa-
telit de ultima generatie, in jurul
marii poezii dintotdeauna, aceea
pe care a putut-o oferi o planeta
imperfectd, dar miliardara in ima-
gini. (Pe unele le retransmite, im-
bogatite, chiar satelitul nostru.)
Sé vedem ce va alege: intrarea in
atmosfera sau fuga in/ spre ne-
sfarsitele spatii ale libertatii, odata
cu care s-a nascut.
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B CLAUDIA GABRIELA MARCU

Sperante

Se lasa noaptea si cerul in argint se imbraca

Lumina calda se indreapta spre alt tarm,

Pe plete lungi de vant, vise desarte se-mbarca.

La lumina lampii citesc o carte veche si-i vacarm,
Straind ma gasesc in lumea nepereche,

Parcurg drumul tacerii prin primavara veche

Si-n fragezimea serii petalele amintirii

Le agez usor cu palma nemuririi.

Cu varful degetelor simt timpul cum imi cauta

Alt puls al vietii strapuns de-o noua carte.

Stiu cd in absenta lui gandu-si pierde aripile-n moarte
In timp ce stropi de ploaie o noud seard aduce de departe.

09 Septembrie 2012
Poate

Poate in urma noastra timpul s-a asezat pe-o banca
Aflatd pe o alee dintr-un parc uitat in ticerea cuvintelor
Poate ca ne-am schimbat intr-o adiere de vant
Poate ca nici nu stim cand, de ce sau cum se intampla
Poate nicdieri, poate pretutindeni
Plutim prin vieti nascute din divin
Poate din timpul nostru riman doar cuvinte
Poate nimic nu v-a mai fi din tot ce este azi
Poate vom fi un fir de floare, o raza de soare
Poate un nor pe cer sau o apa curgatoare
Poate 1n urma noastra carari pierdute se deschid
Poate...

18 Septembrie 2012

Inventar de cuvinte

Inventar de cuvinte pe intdmplari narate
Vicii descifrate pe capcane aruncate.
Puncte de vedere si imagini in sfere
Intrigi scrise pe hartii omogene.

Te ridici din pulberea vietii

Contemplezi cu liricul
Pe strazi te vezi pier
Cu chipul transfigur:
Prin uratenii iti croie
Pribegii pe file de po
Te opintesti din loc
Sperand o viata cu n
Din loc in loc accent
Patate cu timiditate,
Reiei povestea de la

11 Februarie 2012

Noiembrie al meu

Noiembrie al meu prezent pe pragul meu,

Privesc de mult spre razele din el, scotocind amintiri
Revars spre el imagini din eul meu — contest fiinta,

Neg dorinta, astept pe drum un noiembrie al meu
Pornesc statornica din timpul meu spre timpul meu

Si vad noiembrie al meu cum se preface in scrum si el
Uitat pe drum nu il observ, nu il recunosc, atat de rece
Noiembrie al meu, renunt la el, privind in gol ma scufund
In nori de plumb — vesmant bland in zilele morbide.
Noiembrie al meu in raspunsuri demasti acoperirea grea
Spre obositoare notite din carti prafuite de negare...
Metafore apar din gura cerului senin spre noiembrie al meu
Indraznesc s ma intorc la un noiembrie rebel

Almeu, doar al meu...noiembrie al meu...

09 Februarie 2012

B TRAIAN BUNESCU
amintiri din eter

Amintire 5 —
prima parte

Aerul, focul, apa si pamantul
compun natura, iar noi suntem
putin din fiecare si toate la un
loc. Suflarea este aerul
umflandu-ne panzele si tinind
in larg corabia vietii; sufletul,
focul arzand n adapost,
incélzindu-ne ochii si
luminandu-ne calea; sangele,
apa dand corabiei echilibru si
aducand hrana cea de toate
zilele; iar trupul, pamantul ca un
sprijin i martor al trecerii
noastre. Suntem putin din
fiecare i toate la un loc;
suntem natura.

Amintire 8

O lume a formelor, bogata in
nuante, margineste o alta, a
esentelor fara contur. Fiecare
din aceste lumi primeste in
sanul sau transformarea
celeilalte - dizolvarea formei in
esenta din care a provenit, si
intruchiparea esentei in forma
ce-i va purta exprimarea. lar
trecerea dintr-o lume in cealalta
ramane, de fiecare data, o
experientd de neinlocuit.

Amintire 10

, steaua nu mat
singura; pasise in eternitate ...

Amintire 13

Nimicul nu poate fi exprimat in
cuvinte, ori imaginat. Orice
incercare de a-1 descrie, il
deposedeaza de calitatea sa
esentiald, transformandu-1in
ceva.

Amintire 14

Cand doua priviri eliberate se
intélnesc, si decid a-si impreuna
izvoarele, cand suvoaiele lor
unindu-se recunosc fiecare
timbrul celuilalt, cand parfumul
ciocnirii lor inevitabile se
confunda cu mireasma unei flori
ce tocmai isi deschide sufletul,
atunci secretul igi dezbraca

haina invechita, aratandu-si
aripile tinere, gata de zbor.

Amintire 18 —
prima parte

inchisesem ochii, incercand
C ile, a le

din ce in ce mai zgomotoasa si
mai greu de suportat. Apoi, intr-
un tarziu, se intdmpla! Eram
nicdieri §i pretutindeni, singur
si inconjurat de nimic.
Rupsesem legdtura cu
exteriorul, devenind constient
de interiorul meu, de prezenta
acestuia. Eram eu, cel fard de
forma, cel de la inceput; era
sufletul meu ...

Amintire 18 —
partea a doua

... si Incercand a ma obisnui cu
noua prezentd, ma trezi atins de
fantezia sa, avand senzatia ca
ma topeam, scurgandu-ma prin
spatiile libere dintre moleculele
sale. Curand, sufletul imi
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absorbi intreaga materie i
simturile, devenind impreund, o
singura entitate. Atunci, am
vazut cum lua nagtere suspinul
sau tresdrirea bucuriei, auzindu-
le glasul. Am simtit cum
interiorul imi era, in aceeasi
masura, exterior, sufletul
du-ma pe dinauntru la
imbraca pe dinafara
i am descoperit ca
pur. Putin mai sus,
se si indepartandu-
eaturd fnaripatd ma
tensitate, zambind
e o lacrimaise
desprindea rostogolindu-se,
trairi asemenea celor ce ma
guvernau pe mine in acel
moment. Era cea mai
tulburatoare forma a frumusetii
careia ii fusesem martor
vreodata; era ingerul meu.

Amintire 20

O imagine vorbeste, dar nu in
cuvinte; o imagine canta, dar
nu pe note muzicale. Totusi, ii
intelegem limbajul neobisnuit, ii
auzim cantul plin de pasiune.
Odata intiparita in memorie, o
imagine captureaza lumina si
umbrele unui moment pe care
ni-1 vom aminti peste timp,
lumea privita prin ochii nostri
pastrand ecourile framantarilor
noastre.

Expozitia Mdsti traditionale roménesti




B PETRISOR MILITARU

Gabriel Cosoveanu, Dana
Dinu, Gabriel Popescu (coordo-
natori), Povestiri ale multidisci-
plinaritatii: studii literare, an-
tropologice i lingvistice, Editu-
ra Universitaria, Craiova, 2013.

( :el de-al doilea volum
din Colectia ,,Gramma-
tophoros” isi propune

sd continue traditia initiatd in 2011
cu volumul Studii de literatura
si lingvistica (coordonat de Ton
Buzera, Carmen Popescu si Sori-
na Sorescu), aflandu-se de la in-
ceput ,,intr-un raport nominal de
descendenta directa cu gramato-
logia lui Derrida”. Actualul vo-
lum, intitulat Povestiri ale multi-
disciplinaritatii: studii literare,
antropologice i lingvistice (co-
ordonat de Gabriel Cosoveanu,
Dana Dinu si Gabriel Popescu),
cuprinde cincisprezece studii si
este unificat de un demers multi-
disciplinar ce da unitate volumu-
lui structurat in trei tipuri de cer-
cetdri filologice.

In prima categorie de lucrari
stiintifice intra acele studii lite-
ralmente multidisciplinare. Lucra-
rea Alinei Gioroceanu (/nfluenta
greaca in formarea terminolo-
giilor romanesti) este o analiza
a limbii romane din perspectiva
lingvisticii diacronice, prin care

T

R

tandra cercetatoare ne demon-
streaza ca daca initial termenii de
originea greaca din limba roma-
na au fost imprumutati prin inter-
mediul latinei sau al slavonei, cei
din limba romana contemporana
sunt imprumutati pe filiera engle-
zeascd sau din alte limbi romani-
ce. In aceeasi ordine de idei, Ovi-
diu Dréghici realizeaza un studiu
de lingvistica sincronica centrat
pe structura fonologica a enun-
tului romanesc. Mizand pe o abor-
dare stilistica, Melitta Szathmary
subliniaza felul in care presa con-
temporand romaneasca se folo-
seste excesiv de hiperbolizare
pentru a crea un adevarat discurs
al ,,groazei” menit sa atraga aten-
tia, sd sporeasca tensiunea, sa
dea impresia de senzational etc.
Un astfel de repertoriu de clisee
lingvistice se structureaza intr-un
camp semantic bine definit §i ra-
portul ziarist-cititor devine unul
de tipul producer-consumer, in
sensul in care primul este creator
si furnizor de formule fixe, iar cel
de-al doilea un receptor mecanic
al acestor clisee de comunicare
jurnalistica.

In sfera studiilor de filologie
clasica se integreaza cercetarile
apartinand Mihaelei Popescu
(Sistemul conditional din lati-
na clasica. Problematizare si
categorizare. O abordare se-
mantico-sintactica) si loanei-
Rucsandra Dascilu (Termeni-sa-

despre obiceiul
colindatului in satul

Alunis

Croitoru, Grigorie; Croitoru,
Maria, Obiceiul de a colinda si
colindele din satul Alunis, Edi-
tura Eikon, Cluj-Napoca, 2013,
216p.

atul Alunis, agezat la ex-

tremitatea nordica a ju-

detului Salaj, a fost sub-
iect de cercetare etnografica inca
din anul 1890, cAnd inrevista ,, Tri-
buna” de la Sibiu a aparut artico-
lul lui Vasilie Vaida, ,,Material jar-
gon de dialect salagean”. De
atunci si pand in prezent au fost
analizate diferite aspecte ale vietii
in Alunis, accentul fiind pus cu
precadere pe creatiile folclorice
specifice zonei. O astfel de abor-
dare ne propun si autorii studiu-
lui monografic Obiceiul de a co-
linda si colindele din satul
Alunig, Grigorie si Maria Croito-
ru. Volumul cuprinde un corpus
de 180 de texte, nu inainte de a
prezenta obiceiul colindatului,
care se practica in seara de Cra-
ciun si in preajma Anului Nou,
continutul colindelor fiind ,,aproa-
pe in totalitate optimist™ in intdm-
pinarea noului an. Cu acest prilej
are loc i o structurare a diferite-
lor grupuri de colindatori in func-
tie de tipul de colinde cantate —
laice sau religioase. Monografia
cuprinde si cateva date despre

obiceiuri mai noi, imprumutate in-
cepand cu anii 1940 (Colindatul
cu steaua) si 1946 (Colindatul cu
viflaimul) din alte sate invecinate.

In capitolul VIII—,,Despre arta
colindelor” sunt evidentiate par-
ticularitati ale colindului, care il
deosebesc de alte forme ale poe-
ziei populare. Aspectele urmarite
aici privesc personajele, compo-
zitia colindelor, modurile de ex-
punere (naratiune, dialog, de-
scriere), repetitiile, limbajul etc.
Un plus al volumului consta in
existenta unui glosar de termeni,
care face lumina in ,,desigul” dia-
lectului din Alunis.

B Daniela Micu

telit in prezentarea sentimentu-
lui iubirii in poezia lirica lati-
na. Un studiu de lingvistica
aplicata).

In cea de-a doua categorie de
cercetari filologice se incadreaza
lucrarile ce folosesc concepte din
sfera psihanalizei si a filosofiei
guattarian-deleuziene. Un bun
exemplu este studiul Tlonei Duta
reprezinta o analiza a monologu-
lui Omul pubeld (parte din intre-
gul intitulat Teatru descompus)
prin prisma conceptelor psihana-
litice de fantasma si proiectivita-
te. O astfel de abordare permite
transcenderea absurdului a ecou-
rilor nihiliste specifice teatrului lui
Matei Vigniec catre o dimensiu-
ne mai luminoasa, eliberatoare.

In cea de-a treia categorie de
studii filologice se incadreaza
acele lucrari ce intrd in sfera me-
tacriticii, a imaginarului, a simbo-
licului i a alegoricului. Astfel,
Ion Buzera ne ofera o abordare
metacriticd a gandirii critice a lui
Ton Negoitescu, pornind de la
comentariile criticului nascut la
Cluj-Napoca asupra poeziei lui
Stefan Augustin Doinas. Dintr-o
perspectiva tematica, Catilin
Ghita demonstreaza cum nuvela
Alexandru Lapusneanul a lui
Constantin Negruzzi este o ade-
varata radiografie a sadismului de
tip tiranic.

Gabriel Popescu, pornind de
la conceptul de ,,comparatie dia-
lectica” al lui Basil Munteanu,
descoperd, in opera lui Marin
Sorescu (cel din ,, Anabasis” —
un poem care hiberneaza), va-
zut in ipostaza de cititor postmo-
dern al lui Saint-John Perse, si a
lui Emil Cioran (Exercitii de ad-
miratie. Eseuri i portrete) — ci-

titor in cheie moderna al lui Saint-
John Perse, fascicole convergen-
te ce definesc modernismul si
postmodernismul in continuarea
directiei teoretizate de Than Has-
san. De asemenea, o altd aborda-
re comparatista este cea a Roxa-
nei Ghita ce surprinde modul in
care apare securitatea in proza
postcomunista germana (Tho-
mas Brussig, Eroi ca noi) si in
cea romana (Mircea Cartarescu,
Orbitor).

Nicolae Panea subliniaza in
lucrarea sa necesitatea dezvolta-
rii, in prezent, a unei antropologii
a senzorialului, in acord atét cu
etapa postmoderna a discursu-
lui antropologic, cat si cercetari-
le de ultima ora din sfera psiho-
neurologiei. Studiul publicat de
Carmen Banta are n centru re-
prezentarile diurnului §i noctur-
nului in basme si modul in care il
influenteaza cele doua categorii
temporale personajele si desfa-
surarea evenimentelor in literatu-
ra populara. Pe langa studiile de
antropologie teoretica si etnolo-
gie, descoperim in volum si o lu-
crare de antropologie lingvistica,
semnata de Nina Aurora Balan,
ce urmdreste interculturalitatea si
interferentele lingvistice din co-
munitatile multietnice, cu un stu-
diu de caz ce ii are in centru pe
bulgarii din Banat.

In studiul sau, Dana Dinu ne
ofera o scurtd prezentare a Pe-
riegesis tes Hellados (Pausa-
niae Graeciae Descriptio, 1903)
de Pausanias si a receptarii sale
de-a lungul timpului, oprindu-se
asupra locurilor pe care le descrie
naratorul in vizita sa in Grecia, un
loc special ocupandu-1 in carte
partea despre Arcadia, tinutul din

cercetari multidisciplinare de
literatura, antropologie si lingvistica
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centrul Peloponesului. Aceasta
abordare geografico-literara de-
spre Grecia antica este urmata de
o lucrare despre Grecia mitica din
perspectiva topografiei mitice:
Madalina Strechie sugereaza ca
elementele toponimice care apar
in aventurile celebrului erou mi-
tic grec Herakles, asemenea Tro-
iei descoperite de Heinrich
Schliemann, ar putea avea cores-
pondete in realiate.

La finalul volumului, Ariana
Bilaga a alcatuit bibliografia Ana-
lelor Universitatii din Craiova.
Seria Stiinte Filologice. Litera-
turd romadnd, universala si com-
parata (1996-2011) si un index bi-
bliografic al aceleiasi serii a Ana-
lelor Universitatii din Craiova.

In concluzie, volumul Poves-
tiri ale multidisciplinaritatii:
studii literare, antropologice i
lingvistice ne intdreste convin-
gerea cd rigoarea discursului cri-
tic si originalitatea demersului
stiintific raman o constanta a cer-
cetatorilor filologi de la Univer-
sitatea din Craiova.
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Expozitia Masti traditionale roménesti
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B FLORIN COLONAS
de cand nu ne-am

_vazut, Miroane!

riziand voi fi insotit de un

tanar avid de cultura. Ii po-
vestisem mai demult ca il cunosc
de foarte multi ani pe Miron Ki-
ropol, poet si pictor, un intelec-
tual ,,rasat”. In convorbirea tele-
fonica m-a intrebat: Il putem in-
talni la Paris?”. L-am asigurat ca
voi face tot ce se poate. Conver-
satia fiind incheiatd, formez nu-
marul francez. Imi raspunde o
doamna, pe care o rog sa mi-l dea
la telefon pe Miron Kiropol.

— Toute de suite, Monsieur!
Ne quittez pas!

Trec cateva secunde. Apare
scriitorul si mi se adreseaza in
franceza.

— Alo, Miron! La telefon este
vechiul tau prieten, coleg de li-
ceu si vecin din adolescenta,
Florin Colonas!

—A, ce surpriza! Ce mai faci?
De cand nu ne-am vazut?

— Dinainte de potop!...

$inu exagerez, fiindca au tre-
cut vreo 47 de ani de cand nu ne-
am intélnit. A trecut ceva timp!
Ii spun cé voi veni la Paris la in-
ceput de noiembrie. Tanarul meu
companion arde de nerabdare sa
il cunoasca. Un minunat prilej sa
ne revedem. O discutie de cate-
va minute, extrem de placuta. In
final imi spune: ,,Nu uita sa-mi
aduci cateva reviste Observator
cultural $i Mozaicul”.

In proiectata escapada pa-

4 sk ok

Sun de la hotel. Raspunde
Miron. Se bucura cd imi aude
glasul. Ma intreabd cat rimanem
in Paris. Vreo doud zile e ocupat.
Ii spun ca am vrea sa facem un
mic interviu cu el. Fara sa fie prea
hotarat, imi raspunde: ,,cam greu
cu interviul”. Deloc descurajat,
insist.

—Lasa, lasa, mai vedem. ..., imi
spune el. Bine atunci, sa ne ve-
dem marti la patru! V-ag propune
la Biserica Saint-Sulpice. A! $tii
sd ajungi?

— Stai fara grija, chiar ieri am
trecut prin fata catedralei, in drum
spre Muzeul Luxemburg.

4 sk ok

Dupi o inerenta incurcatura de
orientare, pasim sfiosi in marele
edificiu arhitectonic, Saint-Sulpi-
ce. Asteptam cu emotie timp de
zece minute. Dadusem roata prin
bisericd, era putind lume si am fi
observat usor dacd venise cum-
va inaintea noastrd. Trec greu
minutele atunci cand astepti sa
revezi pe cineva, dupa aproape o
Jjumatate de secol.

La ora patru fix, in cadrul usii
apare Miron. O punctualitate
kantiana! Il intAmpinam cu o exu-
beranta domolita doar de incinta
in care ne aflam. Zambitor, afabil,
comunicativ. Face posibil din pri-
mele secunde un dialog sincer.
Nici una, nici doud, repunem pe
tapet problema interviului.

— A, nu, nu, am mai dat inter-
viuri si 0 sa ma repet. Da, da, 0 sa
ma repet! N-as vrea...

— Lasa Miroane, ca avem noi
grija sd nu te repeti!

Dupa cateva minute de discu-
tie cordiald, ne spune franc:

— Haideti la mine sa va arat si
picturile si sa stam de vorba!

Zis si facut! Ne lasam condusi.
Discutdm, suntem extrem de in-
céntati. Existd o armonie a conver-
satiei. Nimic nu e fortat, nimic nue
complezent. Tot mergand, la un
moment dat se intoarce §i spune:

— A, nu-i bine pe aici! Am
luat-o gresit. Tot mereu mi se in-
tampla. Pai ce, mai baieti, voi
dupa mine va luati!

Ajungem intr-o statie de au-
tobuz. Ploua marunt. Miron, nalt,
suplu, cu parul alb, valvoi, ase-
menea unui papuas din filmul lui
Miklouho-Maklai, din adoles-
centa noastra, pare nepasator la
ploaia care s-a intetit. Trece un
autobuz al liniei 96, un altul al li-
niei 95. Din nou un 96. Dupa inca
un numar de minute, ni se adre-
seazd mirat:

—Ce o fi oare de intarzie?

— Dar ce autobuz trebuie sa
vina?

— 96, raspunde cu candoare.

— Pai 96 a trecut acum doua
minute si era al doilea...

— Curios! Au oprit desi nu
le-am facut semn?!

—Da, au oprit si au plecat.

In sfarsit misterul fiind dezle-
gat, ajungem la adresa lui Miron.
Ne spune ca de ieri a fost schim-
bata usa de la intrare si ca exista
o problema cu intratul. Are totusi
o solutie salvatoare. Intra prin re-
staurantul de la parter i prin bu-
catarie patrunde in coridorul sca-
rii, dupd care ne deschide usa din
interior. Astfel putem accede si
noi. li spun ca nu este nevoie de
acest artificiu, daca are codul de
la intrare.

— A, da, da, mi-a dat nevas-
ta-mea o hartioara! Sunt pe ea no-
tate niste cifre...

Baga mana in buzunarul de la
piept si codul apare ca prin mi-
nune. E foarte incantat de des-
coperirea facutd. Cu toate ca e

trecut de trei patrare de veac, §

Miron are o sprinteneala de ga-
zela. Urcam voiosi panta abrupta
a scarilor celor sase etaje inalte
care ne conduc in fata usii.

O mica etichetd scrisa la cal-
culator indica etajul. Miron ni se
adreseaza radios:

— Draguta de nevastd-mea a
scris asta, pentru cd, de cele mai
multe ori, eu mai urcam un etaj si

mai zaboveam putin pana cobo- |F

ram.
O dati cu usa care se deschi-
de se incinge si discutia.
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Miron Kiropol:
,pictez tablouri inocente,
sunt un pictor primitiv,
al varstei stravechi...”

Petrisor Militaru: £ adeva-
rat cd volumul de versuri Rosa-
rium (1969) a fost interzis de
cenzura?

Miron Kiropol: Tocmai imi da-
dusem demisia de la ,,Gazeta lite-
rard”, unde eram corector, i am
profitat, in septembrie 1968, de o
invitatie la un colocviu de poezie
ce urma sa aibd loc in Belgia, si
m-am hotarat, convins fiind ca
nimic nu se va schimba in Roma-
nia, s3 nu ma mai intorc in tara.
Debutasem cu versuri in 1963, la
revista ,,Contemporanul”, iar edi-
torial in 1967, cuJocul lui Adam.
Apoi, am publicat Schimbarea la

Jfata (1968) si Rosarium (1969),

dar acesta din urma a rimas insa
nedifuzat si ulterior dat la topit
drept represalii pentru cd am ra-
mas in Franta. Cum spunea bine
Mircea Ciobanu: ,,Pai tu erai un
copil cand ai plecat...”.

P.M.: Mircea Ciobanu este
unul din autorii pe care ii admi-
rati?

M.K.: Mircea Ciobanu este un
mare poet §i un si mai mare pro-
zator. Trebuie dezgropati astfel
de autori, fiindca oameni ca Mir-
cea Ciobanu fac gloria unei tari.
De asemenea, ma ingrozeste fap-
tul ca sunt carti care nu circula
precum antologia in doud volu-
me Poezia romdnd dupa prolet-
cultism a lui Constantin Abalu-
ta. Este o carte esentiald pentru
poezia romaneasca.

P.M.: In Franta v-ati conti-
nuat activitatea literara?

ML.K.: Mai multi ani nu am

scris. A fost o tacere de vreo sase,
sapte ani §i m-am apucat de pic-
turd. $iam pictat o gramada.

P.M.: i cum v-ati reapucat de
scris?

M.K.: A venit aga dintr-o data.
Eram angajat paznic la muzeu si
acolo aveam tot timpul la dispo-
zitie. Directorul §i conservatorii
erau oamenii foarte cumsecade:
ma lasau sa scriu, sa citesc, se
faceau ca numa vad. Apoi, intr-o
zi, 0 colega de la muzeu care um-
bla prin toate galeriile pariziene,
m-a luat i m-a dus la o galerista
brazilianca. Galeria ei era vizavi
de Centrul Beaubourg. De atunci
am ramas prieteni buni si am ex-
pus la Galeria Céres Franco si la
Carpentras, in sudul Frantei. Pro-
blema este ca astdzi s-a ajuns sa
se joace copiii cu calculatorul si
sd faca ,,arta”. Ori asta e 0 min-
ciund. De fapt arta e data numai
catorva, fiindca facutd mecanic e
o artd goald. Avangarda a fost
buna in sensul cd a scuturat ve-
chiturile, dar sd ne oprim! Sa ne
intoarcem la pictura fiindca fie-
care dintre noi este vinovat... Eu
incerc sa pastrez chipul omului. ..
De aceea ma intorc la lemn, cum
s-a facut pana pe la Rembrandt.
Cum a facut si Grigorescu. Altfel,
mi se pare ca ne distrugem pe noi
ingine si disparem.

P.M.: Prin urmare arta pe
care o facefi nu este una avan-
gardista?

ML.K.: Nu, acestea sunt ta-
blouri inocente. Sunt un pictor
primitiv, al varstei stravechi...

Chiar am creat o tehnica: lipesc o
panza pe lemn si pe panza asta
dau sapte straturi de grund, ca la
Evanghelie... Apoi le las sa se
usuce bine i peste cateva zile vin
cu smirghel. Abia atunci pictez. ..

P.M.: Spuneti-ne cdteva cu-
vinte despre modul in care ve-
defi poezia.

M.K.: Cand le vorbesti oame-
nilor despre spirit, se holbeaza ca
niste saraci cu duhul. Toata ope-
ra mea, mai ales cea scrisi, este
spirituala. Chiar daca uneori, din
disperare, il defaimez pe acest
spirit caruia {i sunt prunc. Dar, ca
un prunc zapacit, din cand in
cand dau din picioare — picioare
care in clipa in care dau din ele
nu ma mai tin. $i asa ajung si eu
ceva de nimic, eu care credeam
ca sunt chemat. Egsti ales cand te
lasi stapanit de alegere. Trebuie
sa iesim din coltii artei pentru toti,
arta e pentru cativa. Cand comu-
nismul a venit §i a crezut ca ne
fericeste cu arta pentru toti a fost
cea mai adanca nebunie a lui. De
aceea este nevoie de o reintoar-
cere la marea picturd, la marea
poezie, fiindca am renuntat la
ceva foarte puternic care misca
cerul si Pamantul. Imi vin in min-
te versurile lui Salvatore Quasi-
modo: ,,Fiecare sta singur pe ini-
ma pamantului, Stripuns de o
razd de soare. Si deodata e sea-
ra”. Trei versuri prin care a spus
totul! Sublim!

Paris, noiembrie 2013




B MIRON KIROPOL
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Noi care am intalnit de atatea ori moartea
Stim sd o iubim.

Fruct cazut din noi ce am fi vrut

Sa purtdm numele paradisului.

Dar altfel a fost scris.

Am mugcat din piatra si ne-am spalat
ranile cu roua

Ce se scurgea din matricea materna
$iam visat si am iubit

Carénile ce umplu lumina.

Atat de marunta e viata, atat de marunta,
Ca nu stie daca ai fost tu in ea

Sau din lumea cealalta stafeta

Bucuriei.

*

Cénd de la nastere ti se spune

Ca esti nascut pentru a nu fi nascut,
De aceea ti s-a dat ultimul rol

Din cosmogonie, ultima cosmogonie,
Facere ce si-a uitat facerea,

Regat fara hotar,

Hotar fara regat, numai o lacrima

Pe un obraz de catifea neagra.

$i visezi ca din nou esti

Pentru a uita si a deveni Fiinta.

*

Visul unui mort trece prin oras.

Nu vezi picior de dric ori de sicriu.

Nu vezi nici flori, doar un inceput de
viata,

Sare calind, suflet de culori.
Imbratisati-va atat cat mai sunteti morti,
Caci maine, vii, nu se stie ce lege noua
va veni,

Si se va interzice sa-i spuneti imbratisarii
,,Dragostea mea”.

Maine va fi o viata triumfala,

Cum nu existd decat printre morti.

Noi legi, noi legi, noi legi pline de fala.
Si fiecare va fi tras la sorti.

Mortii vor lua viata celor vii,

Asa e ordinul, morti sa faceti copii.

Toamna

Aflandu-ma in ziua de Sférsit,
Aud tocsinul 1n urechea surda.
Inaintez cu pasul harsait,
Inima in abisul ei asuda.

Ce vor cotropitorii de la trup,

Ce vor paganii cand candela arde
La portile cetatii i departe
Frunzele se aud visand cazand?

(10 octombrie 2011)

[

Ce aramas din amintire?

Un covor gaurit,

O lumina toata cenusa,
Crescand din mana mortului
Citre cel viu,

Inima batand rugatoare

Afara din sicriu,

S$i gandul facut pamant

Ce urca la cer,

Fruct zamislit pentru a naste vesnic,
In coacere si dupa

Trecerea pamantului in duh.

Si chiar daca aventura

Ca a fost pare marunta,

Nimic nu poate intrece

Buzele soptind ultimul suspin
De cuvinte aproape de urechea
Locuitorilor paradisului

Care 1si curata din ea ceara
Pentru a-1 auzi mai bine.

Nicolae Predescu

Ascultati-1! Ascultati-1

Cat mai isi clatina pasul

Din sufletul sau in sufletul
Cerestilor, uitandu-gi marginea.

Cine m-a auzit
Nu mai aude.
Vinul e putrezit
In om oriunde?

Nu am alt cuvant
Decat pe cruce.
Pe unde flamand
Sa o apuce?

Calea e pustie,
Doar mortii o stiu,
Chemati sd invie
Mai mult decat vii.

(11 octombrie 2011)

Atat rdmane

Din aventura?
Acoperind tipatul,
Mana peste gura?
Si doar o funie
Inclestata pe gat?
Atat mai ramane,
Te intrebi, atat?
Prin bezna tarat
Pana la cel adevarat in tine,
Zdrobit sa surdzi
Chemarii divine.

*

Cu geamatul chem ziua de maine.
Stiu, fructe vor cddea din cer

Pentru masa mea

Cu un parfum mai delicat

Decat picioarele zeitelor grecesti.
Fructe geménd peste geamatul meu.
Sidand la o parte zidul

Te voi vedea si-mi voi umple plamanii
De respiratia ta.
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Ce se mai aude despre viata pierduta,
Despre viata castigata,

Despre intelegere si triumf?

Care pe care?

Cine si cum, prin blestem sau
binecuvantare,

Ne bate la usa

Pentru a ne intreba: De ce traiesti?

De ce ai trait inainte de viata?

Cum ai facut ca sa-ti regasesti sufletul
Din ghemul de suflete al atator alte vieti
S$i in tine sa-1 aduni purtandu-1 la
Judecata?

*

Cel care m-a atins acum din invizibil,
Cu pleoapele celor morti demult m-a
atins,

Cerandu-mi sa mi le fac pleoape

Ce nicicand nu se vor mai inchide.
Am fost un om fara importanta
Siraman fara importanta,

Asa cum florile viseaza cateva zile pe un
mormant,

Apoi, aruncate la gunoi,

Locul in care am visat rimane gol
De orice alta trecere.

*

De atatea pietre cate am adunat pe
spinare

Am devenit scoarta lor

In care se petrec viziuni traite de foc,
De apa, de imbratisari tainuite ale naturii
Ce ia viata unei alte naturi.

Cum s-a intamplat aceasta, cum

Visul s-a visat vis.

Si din imperecherea cu lumea cealalta

A venit pe lume?

*
Poate e un raspuns
Traind doar din intrebare,
Totul se arata ascuns
Cain cutremurarea din migdala.
Mort peste mort, viu peste viu,
Vesnic fara o altd viata.

(12 octombrie 2011)
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B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

traditie istoriografica la Craiova

Arhivele Olteniei, Serie noua,
nr. 27, 2013 / Oltenia. Studii.
Documente. Cercetari, Seria a
IV-a,nr. 1,2013.

nul dintre marile peri-
cole care i pasc pe cei
cu ,ocupatii intelec-

tuale” este ruperea de lumea lar-
gd. In buchiseald cvasi-perma-
nentd, ajung sa creada ca micul
lor univers e de fapt Universul.
Au impresia ca toti ceilalti au sau
macar ar trebui sa aiba habar de
ce fac ei si apropiatii lor. Ca un
destul de mare consumator de
periodice culturale si academice
— mai ntai pasionat si degajat,
apoi tot mai profesional si maniac
— am avut un sentiment crunt
cand mi-am dat seama cd aseme-
nea mie nu sunt decat alti cativa,
si— de ce sd nu fim sinceri? — de
obicei, cei care scriu pe acolo.
Publicatiile astea nu au cititori pur
si simplu, ci doar (potentiali) au-
tori. Publicul (mai) larg abia daca
aauzit de cateva din altfel nume-
roasele titluri care apar in spatiul
romanesc si chiar in coltul olte-
nesc. Nu sunt naiv sa cred ca pri-
vitorul de antene poate fi atras
s citeasca despre figurine roma-
ne, familii boieresti, arta realist-
socialista sau criza rachetelor, dar
cel de History Channel (deloc de
neglijat), cu putina grija din par-
tea noastra, da.

La sfarsitul anului trecut, fa-
cand un inventar a ce aveam
teanc pe masa, m-am oprit destu-
14 vreme asupra a doud periodice
craiovene pe care mi-ar plicea sa

le etichetez drept binecunoscu-
te: Arhivele Olteniei si Oltenia.
Studii. Documente. Cercetari.
As fi adaugat aici si Analele Uni-
versitatii din Craiova. Istorie,
dar, data fiind apropierea, sper sa
se gaseascd altcineva sa le pre-
zinte.

Arhivele, fondate in 1922 de
Charles Laugier si C.D. Fortunes-
cu, au apdrut in seria initiala pana
1943. Actuala Serie noud (edita-
ta azi de Institutul de Cercetari
Socio-Umane ,,C.S. Nicoldescu-
Plopsor”, Craiova) a debutat in
1981, ajungand la numarul 27
(2013) (despre care se cuvine
mentionat ca a aparut ,,cu spriji-
nul integral al Bibliotecii Judete-
ne «Alexandru si Aristia Amany,
Craiova”). Un tom de aproape 500
de pagini, reunind in principal
studii ale cercetatorilor de la in-
stitutul amintit, dar si ale multor
altor colaboratori externi de la in-
stitute, muzee, universitati din
tard si din straindtate. Nu voi spu-
ne nimic despre autori pentru ca,
lista fiind prea lunga, inevitabil
ag comite nedreptati. Desi partea
de Istorie-Arheologie este cea
mai intinsa, Arhivele au un ca-
racter pluridisciplinar, cuprinzand
materiale de filologie, filosofie,
sociologie, drept, economie. Di-
versitatea este spectaculoasa.
Cronologic, se porneste din Hal-
Istatt pentru a se ajunge la alege-
rile din 2012; geografic, de la zi-
dul pe langa care trecem zilnic fara
a-1lua in seama (Hanul Puturea-
nu, de langd Piata Veche) pana
in... Cuba.

Mai bine de trei decenii de
aparitie (fard a pune la socoteala
seria veche), la un nivel onora-
bil, nu e chiar putin pe meleagu-
rile noastre. Tocmai de aceea e
pécat ca revista sa nu circule mai
mult.

Oltenia apare sub egida Ser-
viciului Judetean Dolj al Arhive-
lor Nationale. Lansata in 1923, de
omul-institutie C.S. Nicolaescu-
Plopsor, revista a avut pana in
prezent trei serii (1923, 1940-1945,
1997-2012). Numarul din 2013
este cel dintai din Seria a IV-a,
care, m-am bucurat sd aflu din
Argument, isi propune ,,5a cape-
te o audientd mai larga, si cu-
prindé discipline variate”. Impre-
sia generald pe care o lasa revis-
ta este aceea de lucru bine facut
— si sunt convins ca asta poate
simti chiar si un cititor complet
neinitiat. Materialele au un ca-
racter mai tehnic, firesc daca ti-
nem seama de faptul cd autorii
sunt, in bund parte, arheologi, ar-
hivisti, muzeografi, deci adeva-
rati ,,ingineri ai istoriei”. Totusi
ele ar putea starni interesul mul-
tora, ajutate fiind si de ilustratii-
le bine gandite si realizate. Varie-
tatea tematica e i aici impresio-
nanta: de la numeroase desco-
periri arheologice (inclusiv un
mastodont), trecand prin diver-
se momente din istoria artelor, a
invatamantului, a bibliotecilor si
ajungand la operatiuni de prote-
jare si conservare a meterialelor.
Inspirata este si includerea unui
grupaj de texte dedicate unor
personalitati din zona, care, in

lipsa unor astfel de demersuri
recuperatorii, risca sa fie defini-
tiv uitate. Fiind la inceput de se-
rie, nu ne ramane decat sa le do-
rim colegilor de la SJAN Dolj cat
mai multe aparitii, cdt mai multi
cititori §i realizarea rapida a tutu-
ror obiectivelor anuntate in des-
chiderea revistei.

Ca la Craiova exista o destul
de intensa si fructuoasa activita-
te de cercetare istorica si ca aceas-
ta are deja o traditie este dincolo
de orice dubiu. Din pacate ea este
cunoscutd doar intr-un cerc
restrans, asemenea unui joc eli-
tist de societate. Nici macar tru-
ditorii de pe alte campuri sociale
§i umaniste nu se prea apropie.
Istoria — dacd nu are ceva iz de
cancan ori de teoria conspiratiei
—trece drept o materie greoaie §i
incalcita. Pentru ca, intre noi fie
vorba, istoria chiar asa e. Unii ar
spune ca viata chiar asa e... Pana
la o naratiune coerentd, ai de-a
face cu mormane de bucitele sau
chiar agchii de viata. Istoricul tre-
buie sa fie o specie tare ciudata,
daca i place sd se ocupe cu asta.
Ofi!

Cred insa ca este de datoria
tuturor istoricilor seriosi sd se
faca stiuti si chiar placuti, sa ajun-
ga sa vorbeascd pe intelesul cat
mai multora, sa popularizeze fara
sa minta. Publicul larg este sen-
sibil la simplificari si generalizari,
dispus oricand sa inghita orice
asertiune care ii convine. Treaba
istoricului este sa 1i arate ca tre-
cutul se studiaza, pe cat posibil,
pas cu pas, clipa de clipa. Nimic

AEATEMIA

HRHIVELE
OLTEHIEI

DLTEXLA

nu e de la sine inteles. Nimic nu e
100% adevarat. De aceea e ne-
voie de maxima precautie in ce
priveste concluziile. Cine intele-
ge asta e mai putin predispus la
manipulare. Responsabilitatea e
mare!

Deschiderea ar fi insa reciproc
avantajoasa. Cu sigurantd, cer-
cetatorul, inchis in mediul lui, are
nevoie (si) de feedback din afa-
ra. O pala de aer nu are cum sa
faca rau!

fetele si suprafetele cercului

,,.De o vreme incoace am im-
presia ca sunt un nimeni. Nu
vreau sa stiu ce am fost in vietile
anterioare.”, afirma Valeriu Mircea
Popa pe ultima coperta a volumu-
lui sau de versuri Cercul de cam-
for (Herg Benet Publishers, 2013).
Raportata la textele volumului,
confesiunea autorului accentuea-
za problematica unei rataciri spi-
rituale, din nevoia limpezirii pro-
priei fiinte i regasirii sinelui, stari
surprinse in cele trei parti ale vo-
lumului: Cercul de camfor, Cela-
lalt bijutier §i Schimbarea nume-
lui. Simbolul acestei tulburari in-
terioare este tocmai cercul, figura
care conferd identitate si diferen-
tiere, dar, In acelasi timp, cu unrol
dual, al excluderii prin includere.
Imaginea furnicilor prinse intr-un
cerc de catre un copil — o proiec-
tie a eului — aminteste de credin-
tele yaziditilor si sugereaza o cap-
cana voita, doritd chiar, fard de
care instanta confesiva nu si-ar
gasi calea spre eliberare: ,,un ba-
ietel cu ochelari se amuza/ rade
ca nebunul are in mana un bat/
galben a tras pe pamant/ un cerc
de camfor inauntru se zbuciuma/
ca scoase din minti cateva furnici/
nu mai pot iesi de acolo/ eu caut
ceva baietelul rade se joaca/ ha-
bar n-are ca furnicile impregnate
cu otrava din camfor/ o sa fie iz-
gonite din propriul/ musuroi eu
n-am iesit din casd/ [...]/ curtea
gradinitei nu e nimeni/ nici macar
umbra unui cerc” (cercul de cam-

for).
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La fel de sugestive sunt i ce-
lelalte simboluri ale transformarii
in jurul carora se construieste
universul poetic al peregrinarilor
intr-un cerc, fie interior, fie exte-
rior, al cotidianului. Intr-un text
(vineri seara) apare imaginea la-
birintului, un spatiu sacru camu-
flat de profan: ,,eu m-am ascuns
in labirint/ (chiar daca pute/ tot
orice tomberon e un labirint)/ si
nu mai vreau sa ies de acolo”, in
altul (apartamentul numarul
trei) cifra trei isi schimba culori-
le: ,cifra trei/ scrisd cu negru/ in-
seamnd cu totul altceva/ decat
cifra trei/ invesmantata in galben/
/ nu stiu ce sa spun/ despre o
cifrd/ care-si schimba culorile.”
De altfel, culorile sau mai bine-
zis anumite culori apar frecvent

in textele lui Valeriu Mircea Popa:
L.alaturi std o doamna in cap/ are
un coif elegant de hartie de ziar/
imprejur zburda sumedenie de
frunze/ rosii verzi albastre/ gal-
bene cum se intdmpld/ prin oc-
tombrie [...]” (pe o banca). Ro-
sul, albastrul, verdele si galbenul
sunt specifice paunului care in
credintele yeziditilor e asociat
ingerului Melek Taws, creat de
Dumnezeu din lumina. Ingerul
Paun, cum e numit, e aducatorul
linistii si ordinii, iar culorile sunt
o manifestare a esentei divine. In
poeme, se resimte o tensiune ge-
nerata de lipsa culorilor sau de
neputinta perceperii in ansamblul
semnificatiilor lor, in ciuda unei
miscari regresive spre origini:
,.prin aprilie frigul alearga/ de-a-
ndaratelea// si nimeni/ nu mai
stie/ ce culoare au ochii/ crabu-
lui” (vineri seara).

Totodata, unele motive —
musuroiul si coiful —trimit la sim-
bolistica conului, figura intere-
santd, fiindca e asociatd atit sim-
bolismului cercului, cat si al triun-
ghiului, sugerdnd evolutia mate-
riei spre spirit. O astfel de intoar-
cere la unitate o regasim in poe-
mul mugsuroiul in care ,,0 femeie
batrana/ pune banii pe pamant/
in fata muguroiului de furnici/ si
incepe sa plangd”. Banii repre-
zinta aici ofranda adusa furnici-
lor, ele insele un simbol al atasa-
mentului excesiv fata de bunuri-
le materiale. Exista insa si situatii
cand, in locul evolutiei spiritua-

le, eul alege sd nu-si asume
aceasta stare §i sd se sustraga
consecintelor ei profunde. Mo-
neda ,,slefuitd pe ambele fete/ cu
totul alba”, gasitd misterios in
cutia postala, desemneaza
aceasta identitate ambiguad, os-
cilarea ntre ipostaze interioare
nedefinite, contradictorii. Numai
ca hazardul intervine din nou si
moneda (un fel de yantra) este
pierdutd, semn al transformari-
lor inevitabile, in ciuda anumitor
ezitdri firesti, umane: ,,am pierdut
un banut/ gaurit// [...]// pe cal-
durile alea mari/ puteam sa ma
ascund/ in patratul de umbra din
mijloc”, (un patrat in mijlocul
cercului).

In alte poeme, cunoasterea si
modificarea interioara rezultata
de aici sunt desemnate prin ele-
mente alchimice si magice, ero-
sul contribuind si el la potenta-
rea cautdrii de sine: ,,mai bine
deseneaza-mi/ cu trei boabe de
mercur/ o salamandra/ sau orice
alta fapturd/ de care nu se ating
nici flacarile/ si nici moartea” (in
spatele ochilor). In oglinzile din
sobd cu care se deschide a doua
parte a volumului Celdlalt biju-
tier (in acest sens, bijutierul re-
prezintd o variant a alchimistu-
lui), prefacerea materiei e sur-
prinsa dintr-o perspectiva infan-
tila care deocamdata intuieste
numai prefacerile obiectelor ex-
terioare: ,,pe-atunci nasturii erau
albi/ si toate butonierele albas-
tre/ iar eu si fratele meu Sorin/

matematicianul/ aruncam seara in
soba/ dopuri/ si capace de argint/
de la cosmeticalele mamei/ con-
vingi ca pana dimineata urmatoa-
re/ se vor preface in oglinzi”.
Volumul se incheie cu singu-
rul poem al ultimei parti, intitula-
ta sugestiv schimbarea numelui,
semn al unei noi identitati si asu-
marea unei misiuni proiectate
inca din copilarie, chemate invo-
luntar asupra sa: ,,mare haraba-
bura in podul asta/ vite si un caiet
tip I cu linii/ oblice pe coperta
scrisul mamei/ Mircea Popa Cla-
sa I B/ apoi undeva spre/ sfarsit
chiar scrisul subsemnatului/
«atunci cand voi creste mare ma
fac/ bijutier si geniu si 0 sd ma
cheme/ Gondi»/ ca sa vedeti si
dumneavoastra/ ce poate visa un
copil §i acum/ eu om serios cu
preocupari deosebite/ chiar pri-
vit cu oaresce respect de cetate-
nii/ mahalelei va trebui s le duc/
pe toate la bun sfarsit intre noi/
fie vorba nu sund tocmai rau/
numele dsta Gondi ca un gong”.
De fapt, la final se produce o re-
conciliere de/ cu sine prin intal-
nirea in podul constiintei a adul-
tului cu copilul (acelasi din pri-
mul poem care hotarase prin ges-
tul lui inconstient destinul furni-
cilor) si evadarea intr-o suprarea-
litate construita la baza tot a unui
cerc, dar redus la ascutimea unui
punct: ,,apoi tacere/ cat vezi/ cu
ochii/ numai/ campuri de capsuni/
pe/ varful/ unui ac”.
B Maria Dinu
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Toana Repciuc, Religiozitate
populara si simbolism acvatic.
O perspectiva socio-antropolo-
gica asupra obiceiurilor romd-
nesti, Craiova, Editura Aius,
2013.

ezultatul unui proiect
postdoctoral finantat
e Consiliul National al

Cercetarii Stiintifice (CNCS) si al
unui stagiu de cercetare in Ma-
rea Britanie, la Universitatea din
Oxford, cartea loanei Repciuc ne
propune o dubla perspectiva de
cercetare — antropologica si so-
ciologicd —, acoperind astfel mai
multe aspecte ale religiozitatii
populare romanesti: ,,antropolo-
gia, cu abordarea sa holistica, se
pliaza mai bine pe rezultatele et-
nologice, care oferd masa docu-
mentard a studiului”, iar sociolo-
gia prezinta ,,modul in care aces-
te comportamente rituale ajung
sa se faca simtite la un nivel so-
cial supraordonat, dincolo de
perspectiva unei comunitati de
practica religioasa, si poate ex-
plica procese care asigura soli-
daritatea §i coeziunea unei colec-
tivitati” (pp. 19-20). Diferenta
dintre antropologie si sociologie
consta, in opinia celor mai multi
cercetatori, in faptul ca antropo-
logia se indreapta spre studierea

T

societatilor primitive, in timp ce
sociologia le analizeaza cu pre-
cadere pe cele din mediul urban,
moderne. Nicolae Panea aduce in
discutie si o antropologie a ur-
banului care se diferentiaza de
sociologie prin faptul ca se con-
centreaza pe analiza alteritatii §i
a complexitatii realitatii, punct de
vedere imbratisat de autoare, care
raméne insd la termenii clasici
antropologie si sociologie, pe
care 1i aduce impreuna pentru a
servi la o viziune mai complexa
asupra fenomenului cercetat.

In ceea ce priveste religia po-
pulara, aceasta a fost vazuta al-
ternativ din doua unghiuri: ca
reactie a maselor impotriva reli-
giei oficiale sau ca migcare de
,,domesticire” de catre crestinism
a religiei originare, pagane. Se
poate observa, totusi, ca este
specifica societatilor crestin-or-
todoxe aceastd convietuire a
practicilor magice pagéne cu cele
crestine, in special in mediul ru-
ral. Sunt acceptate asadar inter-
ventia preotului paroh in sfinti-
rea apelor cu aspersiunile efec-
tuate de iordanitori, alaturarea
mijloacelor magice de indeparta-
re a secetei cu cele recomandate
de traditia bisericeasca (p. 51).

Cel de-al doilea capitol, ,,Ar-
gumente pentru 0 socio-antro-
pologie a religiei populare”,
subliniaza un element important
pentru evolutia civilizatiei roma-
nesti: atasamentul pentru feno-

menul religios, motivat de inse-
curitatea socio-economicd, mo-
dernizarea anevoioasa, reimpros-
patarea post-comunista a religio-
zitatii dupa epoca propagandei
ateiste. Aceste observatii sunt
sustinute si de European Valu-
es Survey (masurdtori sociologi-
ce ale valorilor europene), in care
Romania este tara cu cea mai vi-
zibila crestere a practicii religioa-
se din spatiul european: ,,intr-o
societate in care se petrec trans-
formari profunde, biserica repre-
zinta un factor de stabilitate si
furnizeaza protectii la nivel sim-
bolic, promitdnd o viatd mai
buna.” (apud Voicu, 2007:126).
Ioana Repciuc observa ca socie-
tatea religioasa romaneasca se
incadreaza in paradigma ,,belon-
ging without believing”, deoare-
ce membrii ei sunt botezati la pu-
tin timp de la nastere, fard a pu-
tea sd decida asupra apartenetei
religioase. Desigur, aceasta poa-
te fi schimbata ulterior, dar faptul
cé fac parte dintr-un cult majori-
tar le ofera sentimentul stabilita-
tii sociale. Odata cu aceasta pro-
blema este accentuata i situatia
secularizarii religiozitatii popula-
re romanesti, adica a functionarii
religiei in spatiul socio-politic
conform realitatilor nationale sau
regionale. Datorita acestei insu-
siri, religiozitatea populara roma-
neasca este destul de eterogena,
iar colectarea unor date sociolo-
gice, In ceea ce priveste nivelul

] SILVIU GONGONEA

de educatie religioasa, continu-
tul credintei sau in ce masura
afecteazd ea viata de zi cu zi a
parelnicilor, poate fi destul de di-
ficila. La o asemenea concluzie a
ajuns si sociologul din scoala lui
D. Gusti, Mircea Vulcanescu, ca-
ruia autoarea ii dedicd o parte
semnificativa din carte.

Studiile lui M. Vulcanescu se
situeazd, ca viziune, intre abor-
darea functionalista (specifica
socio-antropologiei religiei post-
durkheimiene), care omite inves-
tigarea relatiei individuale cu
transcendentul si cea substanti-
alistd, interesatd de sensul as-
cuns al experientei religioase, re-
prezentatd de scoala fenomeno-
logica formata de Rudolf Otto,
Van der Leeuw si Mircea Eliade.
In opera lui Vulcanescu pot fi
identificate urmatoarele elemen-
te fundamentale ale religiozitatii
traditionale, cum sunt dimensiu-
nea rurald, apartenenta la filonul
ortodox si relevarea radacinilor
istorice, precrestine, reprezenta-
tive pentru vechimea neamului
romanesc: ,,Prin opera sa, filoso-
ful ridica primitivismul rural al vie-
tii rituale la rangul de esenta spi-
rituald a neamului, in timp ce con-
ditia crestinismului in lumea mo-
derna este sanctionata din per-
spectiva teologica defetista a
imputinarii de sens metafizic in
lumea secularizata.” (p. 80).

Cea de-a treia parte este dedi-
catd ipostazelor mitice si functii-

simbolistica apei si reI|g|02|tatea
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lor rituale ale apelor curgatoare
sau statdtoare. Faptul ca acest
element natural are functii atat
sacre, cdt si profane, este o ca-
racteristica a fenomenului reli-
gios popular roménesc. Datele ce
au stat la baza acestei cercetari
au fost colectate de autoare in
studii de teren, efectuate in sate
din nordul Moldovei, Bucovina
si sud-vestul Olteniei.

Toana Repciuc aduce o con-
tributie originala si consistenta
in domeniul cercetarilor religiozi-
tatii populare romanesti, cartea sa
putand fi considerata o piesa cu
greutate in puzzel-ul mai larg al
istoriei religiilor. Varietatea mare
de teme abordate intr-un stil ac-
cesibil profesionistilor, dar si cu-
riosilor, nu poate decat sa invite
la noi cercetari socio-antropolo-
gice necesare pentru cunoaste-
rea reald a fiintei umane multi-fa-
tetate.

. M
pirit lucid, apropiat mai
S degraba de rationamen-
tele etangeizante, avand
o bogata activitate de eseist, cri-
tic si istoric literar, Constantin M.
Popa se prezintd cu un volum
mixt, Magog blues (Ed. Aius,
2013), insumand versuri §i proza,
o parte dintre ele fiind publicate
in diferite reviste din tard si o alta
facand obiectul unor insertii in
deja cunoscutul jurnal de calato-
rie, Sextant, carte care, dincolo
de faptul ca este o reusita incon-
testabild a genului, poate fi cititi-
td ca o aventura spirituala
intr-un spatiu socio-cultural ge-
nerator de dispute si discutii cu
miez mentalitar. Constantin M.
Popa se incadreaza, de altfel, in
profilul scriitorului pentru care li-
teratura a devenit a doua natura,
se identifica cu fiecare semn sau
cod al ei, miscandu-se dezinvolt,
temerar, daruind o scriitura lim-
pede, agreabild, in care marile
teme, desi poate suna caduc, nu
sunt defel ocolite.
In cazul celor doud volume,
glisarea pe mai multe meridiane

culturale, unde pot fi descifrate
taine ale alteritatii contorsiona-
te, constituie background-ul
motivational, cu deosebirea ca
Magog blues plonjeaza profund
in zona regasirii de sine, a abisa-
litatii misterioase, spectacol ne-
privat de acaparantele irizari ce
se produc la nivelul constiintei
intocmai ca pe suprafata vestitu-
lui lac.

Prima parte este rezervata poe-
ziei care capata astfel o dimensiu-
ne contemplativa, feritd de elanu-
rile vitaliste. Fiinta rationala este
si ea tentatd de aspectele sibilini-
ce, alunecd controlat spre scena-
riile instrainarii, provoaca si se lasa
provocatd, interogheaza si se lasa
interogatd. Un lirism difuz reda
contururile unei lumi surprinse
parca in fiecare detaliu cu inceti-
nitorul. Putinele mirdri —dar nici-
un strigat — sunt starile predilecte
ce redau un expresionism inabu-
sit in care eul si-a intors patrunza-
tor privirea spre sine.

Poetul pare mai curand s rela-
teze o experientd inedita folosin-
du-se de aceeasi tonalitate a vo-
cii intrerupta din cand in cand
(auto)ironic de exclamatii detabui-
zante de genul ,,Oh my God* sau
LWow* (Wow!/). Livrescul este
bland bagatelizat prin jocuri de
cuvinte in pseudoconfesiuni liri-
ce, pentru ¢ inceperea unui poem
presupune a da ,,peste unii si altii/
de larisipitorii clasici pana la nesta-
vilitii debutanti* (Ex-citatii poe-

tice). Cu toate acestea, reperele
caderii si ale ascensionalului se
cer,,descrise* la fel ca in celebrul
»desen din covor®, intreteserea
cotidianului cu zonele absconse
relevand ,,urzeli necunoscute®,
,praguri, ,.hauri i porti/ spre casa
spiritelor®, ,,magice bifurcatii*
(Desenul din covor).
Spectacolul imediat isi face loc
cu greu prin filtrele interogativ-
reflexive, se cere reciclat si inte-
lectualizat. Pretextul unei ,,excur-
sii* insoliteaza demersul liric,
confera substantd proiectului
sau prin forta sugestiei si prin
interiorizarea profunda a starilor
cumenteniei i ale dezagregarii:
,.Jedul Jules mascota de la Mont
Echo/ nu suporta singuratatea//

in fiecare zi i5i urmareste umbra/
printre lanurile de lavanda/ cu
frenezia capetelor pornite/ in ca-
utarea unicului trup/ pierdut//
inconsistenta rasaritului/ priviri
de vultur cu ochelari/ §i pasiu-
nea baterii/ pasului pe loc/ ce ma
cuprinde brusc// aceastd vara
tarzie a simturilor/ distileaza esen-
ta rastignirii/ vibratii fanate/ in-
chise in hartuirea/ amprentelor
sangerande/ misterele germina-
tiei/ cuprind plantatia de lavan-
dulal/ spre ora ofilirii/ cand saru-
rile memoriei/ cutreiera lacrimile/
urmelor tautologice// sub banchi-
za liliachie a cerului/ iedul Jules
imi linge palmele. (Excursie).

Varii scenarii ale thanaticului
se topesc in umbra unui somn-
ambulism lucid. Poetul isi cu-
noaste totusi foarte bine al sau
Obiect de studiu, pentru ca este
,.inzestrat cu mirosul umbrei* sau
,,cu ochii intunericului®, (al)chi-
mia poeziei sale se face in ,,labo-
ratoarele lui Dumnezeu* insa de-
savarsirea ei, ca si a sinelui, se
produce ,la capatul pesterii*,
ceea ce este sinonim cu sores-
ciana iegire la liman daca nu, su-
prarealist, cu ,,asteptarea intalni-
rii cu blajinii*. Un ,,caligraf al te-
nebrelor”, cum se autodefineste
intr-un poem omonim, capabil sa
surprindd macar pentru putin ,,in
oglinda apei/ inima brizdata de
ghearele monstrului®.

Ceea de-a doua sectiune a car-
tii cuprinde doudsprezece proze

emphré, pazitorul adancului

scurte. Dat fiind substratul so-
cial si politic, multe sunt straba-
tute de umor negru, uneori la gra-
nita cu grotescul. Personaje pa-
sagere care se confrunta cu sis-
temul §i cu absurdul existentei,
fie ca este vorba de tineri intelec-
tuali, fie de femei deceptionate,
completeaza tipologia inadapta-
tului, a inocentului sau a nvin-
sului. In acest vartej care inghite
destine, se contureaza si schele-
tul unei referent, cu locuri si
uneori cu persoane usor recog-
noscibile, fapt ce apropie unele
bucati de anecdota amara. De
fapt, microprozele acestei secti-
uni constituie un caleidoscop
narativ intr-o osatura fragild, per-
mutabila, la capatul carora se ga-
sesc intotdeauna experientele
revelatorii ale insului lucid.

Magog blues constituie o
aparitie aparte, un diptic lirico-
narativ unitar ca viziune prin ne-
voia evidentierii unei dualitati
eterne: de o parte umanistul, ani-
mat deopotriva de slabiciunile si
convingerile sale, de cealalta par-
te, uzura si mercantilismul de fie-
care zi. De altminteri o carte-mar-
turie, plind de ,,povesti“ de o li-
niste inspaimantatoare, astfel in-
cat iti este teama sa nu-i tulburi
apele ce ar putea adaposti legen-
de si mituri despre creator, care
nu ne sunt oferite oricum, fiind si
ele pazite de un monstru pe cat
legendar, pe atat de feroce si de
misterios.
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LIN GHITA

altfel des

De ce oare oamenii care
cautd adevarul

nu-1 cred niciodata atunci
cdnd il aud?
Yentl/Anshel, Yent!

r fi fost dificil, daca nu
de-a dreptul imposibil,
sa va pun in fata unei

rubrici de critica de film, fie ea
gandita si executata sui generis,
fara sa mentionez o singura data
genul musical. Filmul muzical
s-a dezvoltat in prelungirea mu-
sical-ului de scena, care a facut
furori, de ambele parti ale Atlan-
ticului, incepand cu secolul al
XIX-lea. Cele mai cunoscute ,,pe-
rechi” (libretist-compozitor) au
fost W. S. Gilbert si Albert Sulli-
van in Anglia victoriand si Ed-
ward Harrigan si Tony Hart in
America de dupa Razboiul Civil.
Oricum, nu s-a scurs prea mult timp
de la lansarea primului spectacol
clasic in adevaratul sens al cuvan-
tului (The Black Crook, 1866, New
York) si pana la transferul acestui
tip de spectacol de pe scena tea-
trului pe banda de celuloid.
Primul musical din istoria fil-
mului este §i primul film sonor:
The Jazz Singer (1927). Dupa ce
The Broadway Melody (1929) a
castigat Oscar-ul pentru Cel mai
bun film, dar si gratie promovarii

TP

unor cupluri ,,ideale”, de tip Gin-
ger Rogers /Fred Astaire, genul
ainflorit intre 1930 si 1960. Desi,
de atunci, musical-ul a inregis-
trat o pierdere de popularitate
constanta, chiar si in perioada
contemporand apar productii va-
loroase incadrabile in aceasta
categorie estetica.

Debutul regizoral al Barbrei
Streisand, Yent! (1983) este o
adaptare cinematograficd a unei
piese semnate, in colaborare, de
Leah Napolin si de Isaac Bashe-
vis-Singer (piesa care are, la ran-
du-i, ca hipotext nuvela lui Bas-
hevis-Singer, ,,Yentl and the Yes-

hiva Boy”). in centrul intrigii, sta
aventura unei tinere evreice as-
hkenaze (deci din Europa Centra-
1a, mai precis, din Polonia), care,
indragostitd de invatatura, vrea
sa se perfectioneze in studiul Tal-
mudului, ocupatie, precum se
stie, rezervatd barbatilor. Actiu-
nea are loc la inceputul secolului
al XX-lea, inaintea calamitatii pri-
mului rizboi mondial. Pierzandu-
si tatdl, un erudit permisiv, Yentl
descopera ca singura cale ce-i
ramane deschisa in interiorul so-
cietatii falocratic-divizate din /in-
terland-ul polon este aceea de
sotie cu atributii exclusiv casni-

“muzica si intelepciune

ce. Urmarea? Tandra se deghi-
zeaza in barbat, asuméandu-si si
un nou nume (Anshel) si mer-
gand la o scoala de inalte studii
teologice, pentru a patrunde ast-
fel tainele Legii mozaice. Incur-
caturile amoroase, simultan deli-
cate si comice, 1i complica exis-
tenta pe care si-o vroia dedicata
integral studiului Talmudului.
Din punct de vedere strict her-
meneutic, pelicula poate fi citita
in mai multe coduri, simultan rele-
vante. Primul ar fi palierul denota-
tiv, al purului spectacol vizual-
auditiv. Al doilea ar fi palierul co-
notativ-simbolic, al conditiei

re filme

evreului intr-o societate din ce in
ce mai ostila alteritatii identitar-
religioase, care se va sfarsi cu
shoa provocata de nazisti. In fine,
al treilea ar fi palierul conotativ-
militant, al pozitiei si rolului femeii
intr-o societate exclusiv masculi-
na, care-si arogd, in chip arbitrar,
prerogativele intelepciunii si deci
ale controlului. Daca Francis Ba-
con sublinia ca, la urma urmelor,
cunoasterea este putere, tinerii
rabini versati in subtilitatile texte-
lor sfinte sunt constienti ca, pas-
trandu-si privilegiile exclusivitati,
se asigurd nu numai de admiratia
celui de-al ,,doilea sex™ (ca sd re-
iau sintagma expresiva a lui Simo-
ne de Beauvoir), pe care-l mentin
in subordonare afectiva, ci si de
dependenta economica a acestuia
din urma. Cu alte cuvinte, femeia
poate fi manipulata atita vreme cat
nici macar nu este constienta de
statutul inferior pe care este plasa-
ta din punct de vedere social.
Spielberg a avut, probabil,
dreptate sa socoteasca Yent!
drept cel mai bun debut regizoral
de la Citizen Kane incoace. Fres-
cd vie a unei lumi de multa vreme
disparuta, dar si manifest paci-
fist si feminist, productia Barbrei
Streisand s-a bucurat de o recep-
tare aproape integral favorabila.
Yentl a castigat doud Oscar-uri,
pentru coloana sonora si pentru
actrita in rol secundar, si chiar
Golden Globe-ul pentru regie. Fi-
ind si un remarcabil succes de
casd, pelicula i-a permis Barbrei
Streisand sa-si consolideze po-
zitia deja influenta pe care o deti-
nea in lumea artistica americana.

™ MAGDA BUCE-RADUT S .
mesajul universal al drumului vietii spre lumina

spiratia spre eternita-
te, lungul si nesfarsitul
drum al omului catre

lumina, al vietii catre moarte si sim-
bolurile esentiale/ cruciale ale tre-
cerii sufletului, al spiritului prin efe-
merul corp material in succesiunea
generatiilor reprezintd tema si pro-
vocarea pe care ne-0 propune cu-
noscuta profesoara de arta si ar-
tist plastic—aflata la a 46-a expozi-
tie personala — Cristina Oprea, in
expozitia de picturd intitulatd
»»Dialog intre materie si spirit”.

In vastul spatiu al Holului
Universitatii din Craiova, expozi-
tia, prin semnificatiile metaforice
atribuite imaginilor, prin forme si
culori, prin continut ideatic, de-
savarseste opera de arta confe-
rind intelesuri noi receptarii cre-
atiei artistice a Cristinei Oprea.
Simbol si ofranda pentru sarba-
torile de iarna — Craciunul, cu
mesajul biblic al nagterii, al gene-
zei §i Anul Nou ca inceputul u-
nei noi etape in existenta umana
—, expozitia este o desfasurare
orizontald a unor lucrari ciclice,
gandite ca un poliptic, ca un in-
treg format din 12 momente —cele
12 tablouri care compun ansam-
blul compozitional. Numarul sa-
cru doisprezece ne aminteste
timpul cu cele doudsprezece luni
ale anului, cu cele douasprezece
ore ale zilei si ale noptii, sau de
cei doisprezece apostoli. Desi
sunt compozitii figurative, cu ele-
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mente recognoscibile, citibile in
organizarea plastica, spatiul real
al picturilor este subordonat spa-
tiului virtual, imaginea incifratd ia
locul reperelor efective printr-o
raportare subiectiva la imaginea
concretd. Prin gestul creativ al
artistei reprezentarile devin sim-
boluri, cu semnificatii metafizice,
existentialiste, metaforice, ale ca-
ror mesaje Cristina Oprea ne pro-
pune sa le decriptdm. Prima ima-
gine — scara cu trepte care te duc
n timp undeva foarte departe, la
vechile civilizatii asiro-babilonie-
ne, egiptene sau totemice, este
compusa pe o provocatoare ta-
bla de sah —jocul mintii §i al pre-
viziunii, al premonitiei, invitindu-
te pentru urmatoarea ,,miscare”,
pentru care Cristina Oprea iti da
,.indicii” concrete, prezentate in
eleganta haina suprarealistd a
imaginii artistice: timpul se des-
chide prin ceasuri batrane — cu
capacul ridicat, prin drumurile
fara de sfarsit ale cunoasterii pa-
vate cu vechi manuscrise. Imagi-
nea artistica devine expresia spa-
tiald a timpului care se dilata ple-
cand de la origine, de la big-ban-
gul originar intr-o explozie de al-
bastru infinit. De-a lungul tablou-
rilor, Cristina Oprea introduce alte
simboluri §i mesaje — cartea de
joc ca simbol al hazardului, al
norocului sau al infrangerii, scri-
soarea abandonatd pe o plaja
pustie, barca — semnul eliberarii

dar si al instabilitatii, deschide-
rea elementelor terestre — pdmant,
apa, foc — catre cerul instelat. A-
par simbolurile protectoare, sa-
cre, ale Ingerului pazitor, al po-
rumbelului alb cu aripile desfa-
cute in lumina si chipul indurerat
al Mariei, odata cu dinamica per-
petud a abundentei vegetatiei, a
apei care curge, frunzele care plu-
tesc, uga care se deschide!
Tripticul central al expozitiei —
deja am ajuns in miezul zilei sau
al noptii, in al saselea ceas al vie-
tii, al evolutiei, cu tabloul numa-
rul sase — defineste si explica
mesajul divin al genezei. Ceasul,
pictat in centrul geometric al com-
pozitiei intr-o suprarealistd vioa-
ra verde, asteapta tunelul de lu-
mind sacrd, izvorata din crengile
copacului de unde pazesc spiri-
tele bune ale oamenilor, ingerii.
Artista ne pune in fata din nou
tabla de sah, ne implica n acest
imaginar joc al mintii, de a face
urmatoarea miscare, de a ne in-
treba: ce va urma? lar raspunsul
este pictat in centrul de interes al
tabloului: méana sfanta care co-
boara intr-o revarsare de soare si
lumina, binecuvantand si trimi-
tand lumina —,veniti sa luati lu-
mind”. In tabloul urmator lumina
iradiaza si straluceste in corpul
omului, inlocuind inima neagra,
zdrobita de scara grea a vietii —
inrositd prin jertfa si dragoste.
Viata pleaca din valori —din intu-

neric i lumina, din alb si negru,
desfacandu-se intr-un evantai de
culori spectrale ale curcubeului
—mesajul colorat al cerului! Pa-
mantul se deschide, timpul ca o
imensa clepsidra, se rastoarna,
drumurile duc spre valorile esen-
tiale: porumbelul pacii, cartea,
pamantul acoperit de vegetatie.
Dar copacul se stinge, pasarea-
incremeneste muta, barca este
inchisa intr-un bol de sticla, pa-
mantul se acopera de scoici si
melci —simbolul baroc al casei, al
adapostului, dar §i reprezentarea
expresionistd a izolarii, a inchide-
rii omului in propria fiinta, cople-
sit si strivit de o lume ostila, pes-
te care atarnd implacabil timpul
(ceasul). In al unsprezecelea ceas
copacul ars, un arbore genealo-
gic puternic, pastreaza atarnate
in spini lungi si ascutiti, durero-
si portretele stramogilor (parinti,
bunici, strabunici) intr-o succe-
siune de generatii care ne con-
duc, in sfarsit, spre o arcada de
lumina, spre acel visat Eldorado,
spre acel dorit si sperat Paradis.
Am intrat in ceasul al doispreze-
celea, ne apropiem de ultimul ta-
blou al expozitiei. Cortina cade
acoperindu-ne ochii, cheia este
pusa in cui, ramane doar danga-
tul mut al clopotului care ne chea-
ma — de unde? incotro? spre o
noud viata? spre cunoastere?
spre regasire? spre iertare?, spre
smerenie?, spre liniste §i pace?

spre frumusete materiald si spiri-
tuald? Pentru ca titlul acestei ex-
pozitii, atat de fascinanta prin
gestul creativ al artistei de a or-
ganiza spatiul plastic, prin com-
punerea temelor, prin succesiu-
nea simbolurilor, prin asocierile
originale, neprevazute, inedite de
imagini si concepte, poate fi ,,Jo-
cul vietii i al mortii” sau un dia-
log intre ,,pamant si cer”, intre
Ltrecut si viitor”, intre ,ratiune si
destin”. Sau, asa cum propune
artista Cristina Oprea, un ,,Dia-
log intre materie si spirit”.
Pornind de la cele patru ele-
mente primordiale: pamantul, fo-
cul, apa, aerul, Cristina Oprea re-
alizeazd o sinteza a macrocosmo-
sului, dar si a microuniversului
omenesc, de la inceputuri si prin
trepte simbolice, ca intr-un auten-
tic spectacol al lumii, ajungand
la sfarsitul care, in viziunea artis-
tei, este poarta spre lumina. Inte-
grand fiinta umana, cu tot ceea
ce o defineste, materie i spirit,
in universalitate, Cristina Oprea
aduce eternul, aduce valoarea
omului, a muncii §i a creatiei, ro-
lul destinului, al hazardului, dar
si credinta si aportul benefic al
increderii, al sperantei, al divini-
tatii. Adauga lumii frumusetea
sentimentelor umane care fac
parte din fiinta noastra, integran-
du-ne, organic, in ,,corola de mi-
nuni a lumii”, in frumusetea fara
de sfarsit a creatiei si a evolutiei.




B WALTER BENJAMIN
suprarealismul: ultimul instantaneu

al intelectualitatii europene (II)

arisul suprarealistilor

P este, de asemenea, un
,.mic univers”. Putem

spune ca in cel mai mare, in cos-
mos, lucrurile nu stau diferit. Exis-
ta si acolo rascruci de drumuri
unde strilucesc semnale fanto-
matice din trafic, iar analogiile si
conexiunile de neconceput din-
tre evenimente sunt la ordinea
zilei. Aceasta este regiunea din
care se trage poezia lirica a su-
prarealismul. $i acest lucru tre-
buie constatat mai ales pentru a
contracara perceperea gresita
obligatorie de ,,I’art pour ’art”.
Aceasta expresie nu a fost aproa-
pe niciodatd luata literal, a fost
ntotdeauna un steag sub care a
navigat o marfa ce nu a putut fi
declarata, deoarece nu avea inca
un nume. Acum este momentul
sd ne lansam intr-o lucrare ce va
ilumina, mai mult ca orice altce-
va, criza artei la care asistim: o
istorie a poeziei ezoterice. In ori-
ce caz, nu este intimplator faptul
cd inca nu exista o astfel de lu-
crare. Pentru a fi scrisa asa cum
se cere —nu precum o colectie la
care anumiti ,,specialisti” contri-
buie cu ,,ceea ce este cel mai im-
portant de stiut” din domeniile
lor, ci drept compozitia profund
motivata a unei persoane care, din
constrangere interioara, portreti-
zeaza mai putin o evolutie istori-
ca decat o vesnica reinnoita si
primard crestere a poeziei ezote-
rice —scrisa astfel ar fi una dintre
acele confesiuni academice care
se pot gasi in fiecare secol. Ulti-
ma pagind ar trebui sa arate o
imagine cu raze X a suprarealis-
mului. Breton arata in lucrarea sa,
Introduction au discours sur le
peu de realite, cum realismul fi-
losofic din Evul Mediu a fost
baza experientei poetice. Totusi,
acest realism — acesta insemnand
credinta intr-o existentd reala,
separatd a conceptiilor din inte-
riorul sau exteriorul lucrurilor—a
trecut intotdeauna foarte repede
din campul logic al ideilor in tara-
mul magic al cuvintelor. $i trebu-
ie s percepem ca pe experimen-
te magice cu cuvinte, §i nu ca pe
preocupdri artistice, aceste jocuri
pasionale, fonetice si grafice de
transformare, care au fost difu-
zate prin intreaga literatura de
avangarda in ultimii cincispreze-
ce ani, indiferent daca aceasta
este numita un experiment al fu-
turismului, dadaismului, sau su-
prarealismului. Felul in care slo-
ganurile, formulele magice si
conceptiile sunt imbinate aici
este demonstrat prin urmatoare-
le cuvinte ale lui Apollinaire din
ultimul sdu manifest, L esprit
nouveau et les poetes. El spunea,
in 1918:,,Pentru viteza si simpli-
tatea cu care ne-am obisnuit cu
totii sa ne referim, printr-un sin-
gur cuvant, la astfel de entitati
complexe, precum o multime, o
natiune, universul, nu exista nici-
un echivalent modern in literatu-
ra. Dar scriitorii de astazi umplu
acest gol; lucrarile lor sintetice
creeaza noi realitdti, manifestari
plastice, care sunt la fel de com-
plexe ca cele mentionate de cu-
vintele ce denumesc grupuri so-
ciale”. Daca totusi Apollinaire si
Breton avanseaza chiar mai ener-

gic In aceeasi directie $i comple-
teaza asocierea suprarealismului
la lumea exterioard cu declaratia
,Cuceririle stiintei se bazeaza
mult mai mult pe o gandire su-
prarealista decat pe o gandire
logica” — daca, cu alte cuvinte,
ei mistificd, apogeu pe care Bre-
ton il vede in poezie (ceea ce este
usor de sustinut), baza dezvol-
tarii stiintifice si tehnice, de ase-
menea — atunci o asemenea in-
tegrare este impetuoasa. Este
foarte instructiv sa compari im-
brétisarea supra-precipitata, co-
respunzatoare acestei miscari, a
miracolului neinteles al masini-
lor — ,,fabulele vechi au fost in
mare parte realizate, acum este
randul poetilor sa creeze altele
noi, pe care inventatorii din do-
meniul lor le pot apoi realiza”
(Apollinaire) — pentru a compa-
ra aceste fantezii supraincalzite
cu utopiile bine ventilate ale unui
Scheerbart. ,,Gandul intregii ac-
tivitati umane ma face sa rad.”
Aceasta declaratie a lui Aragon
arata foarte clar ce cale a trebuit
sa parcurga suprarealismul de la
originile sale pand la politizarea
acestuia. In excelentul sau eseu,
La revolution et les intellectu-
els, Pierre Naville, care a aparti-
nut initial acestui grup, a numit
pe bund dreptate aceastd dezvol-
tare ca fiind dialectica. In trans-
formarea unei atitudini foarte
contemplative intr-una revoluti-
onard, ostilitatea burgheziei fata
de orice manifestare a libertatii
intelectuale radicale a jucat un
rol principal. Aceasta ostilitate a
impins suprarealismul catre stan-
ga. Evenimentele politice, mai
ales razboiul din Maroc, au ac-
celerat aceasta dezvoltare. Prin
manifestul ,,Intelectualii impotri-
va razboiului marocan”, care a

aparut in L’ Humanite, o platfor-
ma fundamental diferita a fost
castigata din ceea ce a fost ca-
racterizat ca fiind, de exemplu, ce-
lebrul scandal de la banchetul
Saint-Pol-Roux. La acea vreme, la
scurt timp dupa razboi, cand su-
prarealistii ce considerau celebra-
rea unui poet, pe care il venerau,
compromisa de prezenta elemen-
telor nationaliste, au izbucnit cu
strigatul ,, Traiasca Germania”,
acestia au ramas in limitele scan-
dalului, fatd de care, dupa cum
se stie, burghezia este la fel de
nepasitoare precum este sensi-
bila fata de tot ce inseamna acti-
une. Existd un acord remarcabil
intre felurile in care, sub aceste
auspicii politice, Apollinaire si
Aragon au vazut viitorul poetu-
lui. Capitolele,,,Persecutie” i ,,Cri-
ma”, in Poete assassine a lui
Apollinaire, contin faimoasa de-
scriere a unui pogrom impotriva
poetilor. Editurile sunt luate cu
asalt, cartile de poezii aruncate
pe foc, poetii sunt linsati. $iace-
leasi scene au loc in acelasi timp
peste tot in lume. In Imaginatia,
Aragon, anticipand astfel de
orori, isi solicitd compania la o
ultima cruciada.

Pentru a intelege asemenea
profetii si pentru a evalua strate-
gic linia la care a ajuns suprarea-
lismul, trebuie investigat modul
de gandire la scard larga in ran-
dul aga numitei bune intentii a
intelectualitatii burgheze de stan-
ga. Prezenta acestor cercuri se
manifestd destul de clar in orien-
tarea rusd. Nu ne referim aici, de-
sigur, la Beraud, care a pornit min-
ciuna despre Rusia, sau la Fabre-
Luce, care galopeazi in spatele
lui ca un magar devotat, incarcat
cu o rea-vointa burgheza. Dar cat
de problematica este insasi car-

tea de mediere tipica a lui Duha-
mel! Cat de greu este de suportat
corectitudinea tensionata, anima-
tia si sinceritatea fortatd a meto-
dei protestante, dictata de catre
jena si ignoranta lingvistica, de a
pune lucrurile intr-un fel de ilu-
minare simbolica! Cat de destai-
nuitor este rezumatul sau: ,,Ade-
varata si mai profunda revolutie,
care ar putea transforma intr-un
fel substanta sufletului slavonic
insusi, nu a avut inca loc”. Este
tipic acestor francezi intelectuali
de stanga —exact asa cum le este
si omologilor lor rusi —ca functia
lor pozitiva si derive in intregi-
me dintr-un sentiment de obliga-
tie, nu fatd de Revolutie, ci fata
de cultura traditionala. Realizari-
le lor colective, in masura in care
acestea sunt pozitive, aproximea-
za conservarea. Dar pe plan poli-
tic si economic acestia trebuie sa
fie intotdeauna considerati o sur-
sa potentiald de sabotaj. Carac-
teristic acestei pozitii a intregii
burghezii de stdnga este asocie-
rea iremediabilad a moralitatii ide-
aliste cu practica politicd. Doar
in contrast cu compromisurile
neajutorate ale ,,sentimentului”
se arcuiesc anumite caracteristici
principale ale suprarealismului,
ce-i drept de traditie suprarealis-
ta. Putine lucruri s-au intdmplat
pand acum pentru a promova in-
telegerea suprarealismului. A
fost prea mare tentatia de a privi
satanismul lui Rimbaud si Lau-
treamont ca pe un pandantiv de
arta de dragul artei intr-un inven-
tar al snobismului. Daca totusi s-
ar reusi deschiderea acestui ma-
nechin romantic, s-ar gasi ceva
utilizabil in interior. S-ar gasi cul-
tul raului pe post de dispozitiv
politic, insd romantic, pentru a
dezinfecta si izola impotriva in-
tregului diletantism moralizator.
Convinsi de acest lucru si tre-
céand prin scenariul unei piese de
groaza de Breton care se axeaza
pe molestarea copiilor, am putea
merge probabil cateva decenii in
urma. Intre 1865 si 1875, un nu-
mar de anarhisti remarcabili, fara
sd stie unul de altul, lucrau la

masindriile lor infernale. Si lucrul
uimitor este cd, independent unul
de altul, au setat ceasul acestora
la exact aceeasi ora, si, patruzeci
de ani mai tarziu, in Europa de
Vest, scrierile lui Dostoievski,
Rimbaud si Lautreamont au ex-
plodat in acelasi timp. Am putea,
mai precis, selecta din intreaga
opera a lui Dostoievski singurul
episod care nu a fost de fapt pu-
blicat pana in 1915, ,,Confesiuni-
le lui Stavroghin” din Posedatul.
Acest capitol, ce atinge indea-
proape al treilea cant din Chants
de Maldoror, contine o justifica-
re a raului, in care anumite moti-
ve ale suprarealismului sunt ex-
primate mai puternic decat de
catre oricare dintre reprezentan-
tii sai din prezent. Deoarece Sta-
vroghin este un suprarealist
avant la lettre. Nimeni altcineva
nu a inteles, aga cum a facut-o el,
cat de naiv este crezul filistinilor
cé binele, pentru toata virtutea
masculina ce il practica, este in-
spirat de Dumnezeu; in timp ce
raul provine in intregime din
spontaneitatea noastra si in el
suntem fiinte independente si
autosuficiente.

Nimeni altcineva nu a vazut
inspiratia, asa cum a facut-o el,
chiar si in actiunile cele mai jos-
nice, si mai ales in ele. El a consi-
derat josnicia insadsi ca pe ceva
preformat, atét in cursul lumii, cat
si in noi insine, la care suntem
dispusi sau chemati, asa cum ide-
alistul burghez vede virtutea.
Dumnezeul lui Dostoievski a cre-
at nu numai cerul si pamantul,
omul si animalul, dar si ticalosia,
razbunarea, cruzimea. Si aici, de
asemenea, nu a dat diavolului
nicio ocazie sd se amestece in
lucrarea lui. De aceea toate aces-
te vicii au o vitalitate imaculata
in lucrarea sa; acestea nu sunt,
probabil, ,,splendide”, ci vesnic
noi, ,,ca in prima zi”, separate de
o infinitate de clisee prin care
pacatul este perceput de filistini.

Traducere din

limba engleza de
Andra-Elisabeta Bitica

s
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Expozitia Masti traditionale roménesti
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Virgil Stefan Nitulescu: ,identitatea unei tari

se fondeaza doa

»Muzeele sunt niste
institutii cu importanta
sociala si, ca atare, ele
trebuie sa fie integrate

in comunitate, sa
constituie un loc de
intalnire pentru
oameni cu pregatiri si
interese foarte
diverse”

Nicolae Marinescu: Domnu-
le Virgil Nitulescu, in calitate de
director general al Muzeului
Taranului Roman, ce dificultati
intampinati in a atrage publi-
cul spre muzeu?

Virgil Stefan Nitulescu: Cea
mai mare corvoada pentru muzeo-
grafi este aceea de a avea o rela-
tie de vreun fel cu publicul. Insa
consider ¢, fara public, muzeul
este un loc lipsit de viata. De cand
am venit la conducerea muzeu-
lui, cu sediul actual in piata Vic-
toriei, langd muzeul Antipa din
Bucuresti, am fost preocupat sa
deschid foarte mult aria de inte-
res a publicului, ceea ce mi-a atras
ostilitatea unora dintre colegi. Am
fost reclamat, mi s-a cerut demi-
sia, au fost deranjati de ideea ca,
in opinia lor, intinez valorile deja
constituite ale muzeului.

N.M.: Pentru a valorifica pie-
sele dintr-un muzeu, trebuie sa
le gasesti un loc in actualitate.

V.S.N.: Cu siguranta. De alt-
fel, eu cred ca un muzeele repre-
zinta astdzi mult mai mult decat
ceea ce era acum 30 de ani, cand
faceau strict operd de punere in
valoare a patrimoniului propriu.
In momentul de fatd, muzeele
sunt niste institutii cu importan-
ta sociald i, ca atare, ele trebuie
sa fie integrate in comunitate, sa
constituie un loc de intalnire pen-
tru oameni cu pregatiri si intere-
se foarte diverse. Cei care au con-
dus pana acum Muzeul National
al Taranului Romén s-au gandit
la faptul ¢ un muzeu are ca grup
tintd elitele. Dintr-un studiu pe
care l-am facut noi, pe categoriile
de public, muzeul nostru, com-
parat cu oricare altul din Roma-
nia, este muzeul cu publicul
avand cel mai mare procentaj de
persoane cu studii universitare.
Eu nu vreau sa exclud niciun fel
de categorie de public potential.
Un muzeu trebuie sa trezeasca
acelasi interes si pentru crestini
si pentru mahomedani, si pentru
romani §i pentru papuasi, idee pe
care am expus-o, de altfel, in pla-
nul meu de management. Am
avut, spre exemplu, patru verni-
saje in aceeasi zi, cu tematici di-

ferite: fotografie documentara is-
torie, etnologie etc. Publicul s-a
ardtat interesat si a fost prezent
in numdar mare. Pentru mine este
important cd oameni foarte dife-
riti gasesc acum muzeul nostru
drept un loc de intélnire privile-
giat si vin la muzeu nu doar ca
sa-1 viziteze, ci, pur i simplu, sa
se simta bine. Este un spatiu in
care oamenii se simt in siguran-
td, iar eu am vrut sa le creez acest
sentiment si, cred, am si reusit.
Unul dintre modelele mele, pe
care l-am avut in vedere cand am
gandit acest proiect, a fost Mu-
zeul de Artd Moderna ,,Georges
Pompidou”, din Paris, un loc de
intalnire pentru oameni extrem de
diferiti, oameni care vin nu nu-
mai sd vada o expozitie, ci §i sa
se simta bine impreuna.
Generatia mea este incd o ge-
neratie speriata de ideea de mu-
zeu, pentru ca noi, cand eram
copii, eram dusi cu forta acolo.
Pentru cei mai multi dintre con-
generii mei, ideea de a merge la
muzeu este ceva straniu. Nu-si
imagineaza ce anume poti face
aici. Noi, spre exemplu, am orga-
nizat prezentari de moda, targuri
cu tematici diferite, conferinte,
festivaluri de film (maghiar, fin-
landez, suedez, documentare bri-
tanice), sdptdmana mobilitatii,
impreuna cu Ministerului Trans-
portului etc.. De fiecare data sali-
le au fost pline, tindnd cont de
cele 350 de locuri pe care Muzeul
Téranului Roman le pune la dis-
pozitie, in Studioul Horia Bernea.
Este un loc, din aceasta per-
spectiva, unic. Sunt convins ca,

dacd s-ar anunta documentare
britanice la orice mall in care exis-
ta multiplexuri, nu s-ar duce ni-
meni. Dar oamenii s-au obisnuit
deja sa vina la Muzeul Taranului
Roman pentru acest tip de mani-
festari.

N.M.: Institutiile publice care
au ca punct de adresabilitate
doar elitele intrd intr-o zond pro-
blematica. Pe de alta parte si dis-
trugerea elitei nationale in pe-
rioada comunismului nivelator
amplifica problema. Lucrurile au
degenerat, ele trebuie cumva re-
pozitionate, echilibrate.

V.S.N: Trebuie sa tinem cont
de faptul ca si oamenii needucati
platesc impozit, iar muzeul nos-
tru, in proportie de 80 la suta, este
subventionat de statul roman,
din impozitele tuturor cetatenilor
acestei tari. Fostul ministru a
avut ideea nastrusnica, o idee pe
care numai Ceausescu a avut-o
inaintea lui, de a unifica Muzeul
Satului cu Muzeul Téaranului Ro-
man. Ceausescu a avut aceastd
idee si a si pus-o in practica.
Muzeul nostru a fost infiintat ca
institutie publica in 1906, pe sche-
letul unei sectii de etnografie, care
aluat fiintd in anul 1875. Muzeul
Satului era infiintat in 1936, re-
prezentand cu totul altceva. Sunt
doua institutii complet diferite.

N.M.: Bun, la Ceausescu era
explicabil, el avand o viziune
centralistd...

V.S$.N.: Domnul ministru Da-
niel Barbu a avut ideea de a uni-
fica aceste muzee, considerand
cd va avea un singur director, un
singur contabil s.a.m.d. Nu pot
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si inteleg ce gandire aavut... Nu
s-a sfituit cu nimeni in aceasta
privintd si a trebuit sa fac uz de
toate relatiile pe care le-am avut
la guvern ca sa blochez aceasta
idee, avertizandu-i ca, dacd se
incearca punerea ei in opera, vor
fi manifestatii de strada, pentru
ca aceasta institutie si-a format
un public care i este fidel si care
se simte In muzeu acasi la el.

N.M.: Sa venim la expozitia
de astazi de la Muzeul Olteniei.
Muzeul dumneavoastra a facut
o selectie de masti care au in
vedere anumite criterii §i anu-
mite obiective.

V.S.N: Mastile nu le-am ales
eu personal. Ele sunt reprezenta-
tive pentru intreg teritoriul Ro-
maniei. Muzeul National al Téra-
nului Roman are peste 90 000 de
obiecte. In expozitia permanenta
sunt expuse 2500 de piese. Ma-
joritatea obiectelor sunt deci in
depozite. Este o regula valabila
pentru toate muzeele din lume, cu
exceptia celor cateva, specializa-
te, care au depozitele la vedere,
unde sunt permise vizitele i tot
ce existd in aceste muzee este vi-
zibil. In rest, in majoritatea cazu-
rilor, depozitele muzeelor gem de
obiecte pe care nu le vede nimeni
niciodata, din diverse motive.
Unul dintre ele este acela cd a
schimba o expozitie necesitd un
mare volum de munca si, dac tot
investesti mult timp, energie,
stiinta, bani, pand la urma, o ex-
pozitie trebuie sd aiba o logica.
S$i logica aceea i-o dd unul sau
mai multi autori care gandesc
semnificatia ei. O astfel de expo-
zitie In care obiectele de patrimo-
niu ar fi expuse pentru o sapta-
mand, nu aduce niciun beneficiu.
E adevarat, in muzeul nostru sunt
si expozitii care dureaza o sapta-
mana sau doud, dar in aceste ex-
pozitii nu sunt incluse piese de
patrimoniu. Am avut, spre exem-
plu, o expozitie de fotografie de-
dicatd Basarabiei, pe care am
considerat suficient sa o expu-
nem doar doud saptamani. Dar in
cazul unei expozitii de patrimo-
niu, timpul care i se alocd este de
doud, poate chiar trei luni. In
acest interval de timp se pot face
si expozitii temporare, ceea ce
permite rularea pieselor din pa-
trimoniu, astfel incat sa fie vazu-

cultura”

te de publicul larg.

N.M.: Din aceste 90 000 de
piese cam cdte apreciafi ca fi-
ind masti?

V.S.N: Aici, la Craiova, am
adus 100 de masti.

N.M.: Multe dintre aceste
masti reprezintd figuri mitologi-
ce, altele reflecta foarte bine
structuri sociale.

V.S$.N: Sé nu uitam ca masca
avea si un rol de satird sociala.
La dansurile din Maramures se
striga versuri adresate unor per-
soane care intr-un anume sat au
reprezentat ceva.

»Valoarea sta in
ochiul privitorului, nu
in obiectul in sine”

N.M.: Dupa stiinta dumnea-
voastra, cand s-a constituit lo-
tul acesta de masgti, pe care il
prezentati la Craiova, ce crite-
rii s-au luat in consideratie?

V.S.N.: Primul criteriu a fost ca
mastile s fie reprezentative pen-
tru toate regiunile tarii. Al doilea
criteriu a avut in vedere tehnici
cat mai variate de lucru; mastile
sunt confectionate din materiale
cat mai diverse: piele, blana, lemn
etc. Un aspect important este ca
mastile apartin aceleiasi epoci,
anii *73/°74. O parte dintre aceste
masti vor intra in categoria juri-
dica a patrimoniului cultural na-
tional, in cativa ani, de acum in-
colo. Tancred Banateanu a avut
o politica foarte buna pentru im-
bogitirea colectiilor muzeale. El
a incercat sa aduca in ceea ce se
numea atunci Muzeul de Arta
Populara al RPR, apoi, al RSR,
obiecte care pot fi cumparate de
la diversi megteri. Aceasta politi-
cd am aplicat-o §i pentru strdina-
tate, ludnd contact cu China, Viet-
nam, Mexic sau alte tari, care au
trimis, la schimb, obiecte simila-
re. Aceste obiecte au intrat in
depozitele noastre, iar unele din-
tre ele sunt considerate adevara-
te valori, fiind realizate in urma
cu 50 de ani, si pentru ca, in acest
timp, in tarile de origine, modul
de realizare a acestor obiecte s-a
schimbat. Avem in depozit obiec-
te japoneze care pot fi cel mai
bine studiate de un specialist de
origine. Am avut surpriza ca o
doctoranda din Japonia sa stu-
dieze bunurile culturale pe care
le avem in muzeu, aduse la noi in
anii *60. Este foarte important sa-
ti imbogatesti permanent patrimo-
niul. Un muzeu nu se poate mul-
tumi niciodata cu ceea ce are.
Acesta este unul din marile mele
of-uri. Pentru ca ministerul nu ne
mai alocd bani pentru achizitii,
ne-am limitat la donatii. Toata lu-
mea stie ci bugetul culturii este
foarte mic, lucru valabil in toate
tarile din lume. Franta, spre exem-
plu, care face mari eforturi, aloca
putin sub 1 la sutd din produsul
intern brut culturii. Majoritatea
tarilor europene alocd intre 0,5 si
0,9 la suta. In Romania, culturii 1i
revine 0,16 la suta. Cel mai mare
buget pentru cultura il are Mace-
donia, tard care aloca 2 la suta
din PIB pentru cultura. Fiind una
dintre cele mai tinere natiuni din
lume, liderii politici macedoneni
sunt perfect constienti de faptul
cd identitatea unei natiuni nu se
formeaza decat prin cultura.

)



N.M.: Sa revenim la expozi-
tia prezenta. Parteneriatul pe
care l-afi facut cu Muzeul Olte-
niei a pornit ca inifiativa din
partea dumneavoastra?

V.S.N: Muzeul Olteniei a soli-
citat aceasta expozitie de masti.
Intotdeauna omul sfinteste locul.
Domnul Tutu Barbulescu, pe
care il cunosc de foarte multi ani
si care este un profesionist in
toatd puterea cuvantului, s-a
gandit ca Muzeul Olteniei s pro-
pund craiovenilor o expozitie de-
dicata sarbatorilor de Craciun si
Anul Nou. Si-a dat insd seama ca
patrimoniul Muzeului Olteniei nu
este suficient de bogat pentru a
sustine o expozitie de masti si a
apelat la noi. lar datoria mea este
de a pune in valoare patrimoniul
muzeului care, daca nu este va-
zut, nu existd. Eu inteleg cd patri-
moniul trebuie protejat, ca sunt
directori de muzee sau respon-
sabili de monumente care si-ar
dori ca obiectele sa nu fie vazu-
te, pentru a nu fi puse in pericol.
Am fintdlnit chiar directori de
muzee care refuza colaborarile cu
alte institutii, tocmai din aceste
considerente. Eu cred insa c ris-
cul acesta trebuie asumat. Dect
sa tin piesa in depozit, in conditii
perfecte, septice, dar sa nu stie
nimeni de ea, prefer sa imi iau
masurile de precautie si sa pun
piesa la vedere. O piesd nevazu-
ta este o piesd ingropata. Valoa-
rea std in ochiul privitorului, nu
in obiectul in sine. Noi suntem
cei care dam valoare piesei.

»Eu cred ca un om care
se duce intr-o resedinta
de cultura trebuie sa se
simta bine. Acolo
redescopera un mod de
viata, pe care, el perso-
nal, nu I-a mai trait”

N.M.: Plecind de la experi-
enta dumneavoastrd, ce ar tre-
bui sa li se spuna craiovenilor
pentru a-i motiva sda vind sa
vada aceastd expozitie?

V.S.N: Eu cred ca fiecare om
are dreptul sd se simté unic si in
momentul in care le spunem oa-
menilor ca au privilegiul de a fi
primele persoane care vad aces-
te masti, expuse la Muzeul Olte-
niei, acesta este un fapt de natu-
ra sa trezeasca interesul. In al
doilea rand, pot sd va spun ca
este ceva amuzant, ¢a se vor simti
bine in aceasta expozitie, si, in al
treilea rand, le spun ca vor inte-
lege cel mai bine nigte obiceiuri
care, in orasul Craiova, un orag
urbanizat complet, nu mai exista.
Trebuie sa-i atragi pe oameni. Si-
gur cd se pot organiza mici ate-
liere de creatie, unde copiii, spre
exemplu, pot invata confectiona-
rea unei masti, dar publicul larg
trebuie atras prin ceea ce este ie-
sit din comun in aceasta expozi-
tie. Eu cred ¢ un om care se duce
intr-o institutie de cultura trebu-
ie sd se simtd bine. Acolo redes-
copera un mod de viata, pe care,
el personal, nu I-a mai trait.

N.M.: Ceea ce ati afirmat mai
devreme, ma refer strict la cele
trei criterii prin care un muzeo-
graf isi atrage publicul, mi se
pare o axioma demna de inva-
tat. Pana la urmd, obfii astfel,
subliminal, efectul de modelare
a congtiintei, de marcare a ele-
mentului identitar ce structurea-
zd, determinant, personalitatea
oricarui cetdatean.

A consemnat Luiza Mitu

nu te supara, nene lancule!

nul trecut, Anul Cara-
giale, am realizat cate-
va articole despre

acest corifeu al scrisului. Am pu-
blicat o serie de texte, unele ine-
dite, ale maestrului, altele le-am
reprodus facsimilat, pentru fru-
musetea caligrafiei si a punerii in
pagind. Am publicat totodata si
o fotografie necunoscuta, in care
era imortalizat momentul, vechi
de peste jumatate de veac cand
se schimba la Primdria din satul
natal, firma cu denumirea ,,Hai-
manalele” si se dadea localitatii
numele marelui sau cetatean, I.L.
Caragiale.

Am continuat sa scriu in ,,Mo-
zaicul”, §1in 2013, o serie de ma-
teriale privindu-l pe nenea Ian-
cu, §i, iatd, cd acum va propun o
noud imagine fotografica, de asta
data din zilele noastre, dar inedi-
ta prin textul unei alte firme. Ori-
ce institutie publica are (in mod
normal) o firma. Asa se intdmpla
si in cazul unitatilor de invata-
mant de orice grad ar fi acestea.
Nu putea fi altfel si in cazul unei
mari institutii de acest gen plasa-
td pe o arterd principala a Bucu-
restiului. In cazul de fata, o scoa-
1a cu traditie, cu elevi olimpici, cu
examene de admitere greu de tre-
cut, cu dascdli respectati si cu
nume de rezonantd: Caragiale. Li-
ceul despre care vorbesc purta
pana la reforma invatamantului
din 1848 numele unui mare cértu-
rar si om de stat, Titu Maiorescu,
care, bineinteles, a fost trecut ,,la
index” de catre ideologii marxisti,
cei care preluasera fraiele puterii
democrat-populare, iar numele lui
Maiorescu nu mai avea ce sa
caute pe firma liceului. Un timp a
avut o denumire insignifiantd (Li-
ceul nr...), dupa care a primit nu-
mele dramaturgului.

Asezamantul scolar respectiv
a fost dintotdeauna o institutie
de referintd in domeniul educa-
tiei. Cladirea liceului, construita
la cumpana deceniilor doi si trei
ale secolului trecut, este un edi-
ficiu impunator, care domina Ca-
lea Dorobantilor. Dupa anii 1960,
constructia s-a marit treptat cu
extensii in dreapta si in stdnga
cladirii vechi, ocupandu-se chiar
o stradela de legatura intre Calea
Dorobantilor si Strada Roma,
construindu-se si peste terenul
de baschet al liceului de care am
beneficiat si eu, impreuna cu alti
elevi ai respectivei scoli, eu fiind
,,cantemirist”, la Liceul din Piata
Galati. Acest bastion al invata-
mantului de buna calitatecu sase
etaje i o deschidere de circa 150
de metri, are §i o firma pe masura,

desupra intrarii principale, pe
care sta scris: ,,I.L. Caragiale Co-
legiul National”. Pai, cam vine
asta, neicusorule? Nu este putin
de-andoaselea? Ce ar fi dacd s-ar
scrie: ,,I.L. Caragiale Teatrul Na-
tional” si tot in contra legilor fi-
resti ale limbii romane ,,I.L. Cara-
giale Universitatea de Teatru si
Film”? Eh, cum ar suna? Sa nu
mai vorbim de alte institutii...
Daca nu ar fi fost o unitate de
invatamant, ci ar apartine dome-
niului industrial sau al economiei
nu as fi fost poate mirat i as fi
zis treaca-mearga... Dar intr-o
scoald 1n care sunt atatia profe-
sori de romana si cu siguranta
atatia copii cu talent literar, o ase-
menea scapare lingvistica este
pentru mine de neimaginat. Ca-
ragiale, nu a avut prea multa
scoald si aga cum el insusi se ca-
racteriza intr-o notita semnata
Allegro, aparuta in ,,Moftul Ro-
man” (nr. 8, februarie 1893): ,si-a
facut studiile la scoala lumii unde
nu se cer examene”. A fost insa
un autodidact, de o severitate
dusi la extrem cu termenii limbii
noastre dovedindu-se un stralu-
cit magician al frazei si al rostului
si locului cuvintelor in scrierile
sale. Mi-au trecut prin mana su-
ficiente pagini olografe ale scrii-
torului ca sa imi dau seama de
explozia pornitd din condeiul sau
atunci cand asternea cuvintele pe
hartie. Sa nu mai vorbim despre
frumusetea literelor scrise cu pe-
nita §i cerneald neagra. Nu nu-
mai atat, critica sa era distruga-
toare atunci cand recenza o lu-
crare a unui confrate, fie el si prie-
ten apropiat. Era un veritabil
,.,homo criticus” — din acest mo-
tiv nu pot sa imi explic cum toc-
mai pe firma lacasului de educa-
tie care ii poartd numele se poate
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Numarul 9 (24) al revistei ,,Bu-
curestiul literar i artistic” debu-
teaza cu poemul Toamna, Trimi-
sul semnat de Emil Botta, poet,
prozator si actor roman a carui
opera include volumele de versuri
Intunecatul april, Pe-o gura de
rai, Poezii, Versuri, Poeme, Un
dor fara satiu $i cu articolul Ce-
naclurile literare, intre revigo-
rare si diparifie semnat de Flo-
rentin Popescu, care problemati-
zeaza situatia cenaclurilor literare,
punctand cu rigurozitate aspecte
mai mult sau mai putin sensibile
ale realititatii contemporane. Un
alt articol interesant este unul co-
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scrie 0 asemenea nizbatie.

La inceput in vechii Bucuresti
era solitar ,,Colegiul Sfantul
Sava”, iar la Iasi ,,Colegiul Natio-
nal”. Inversati cele doua titula-
turi §i o sa vedeti cum sund... Un
prieten mai tandr, mi-a sugerat
razand o ipoteza a acestei sarade
de inscriptionare: probabil ca
aceia care au conceput firma au
gandit in engleza... Foarte ade-
varat ca actuala generatie este
filo-engleza. Generatia mea era
filo-franceza si fortamente filo-
rusa (fara efect imediat sau in
timp), iar cei de dinainte erau filo-
francezi si filo-germani, limba en-
gleza fiind introdusa in studiul
liceal prin 1920 (Spiru Haret —
Dragos Protopoescu).

Caragiale era si el de cultura
franceza, apoi in ultima etapa din
viatd, prin statutul berlinez a utili-
zat cuvinte si expresii germane
plasate cu precizia ,,neamtului”,
acolo unde le era locul, in textele
scrise. Raportul cu cultura engle-
74 este mai tangential in scrierile
lui, poate asa la ,repezeala”, sa
amintim titluri celebre ,,Five o’
clock” sau , High-life” (,,Univer-
sul”- 24 dec. 1899), cu acel profe-
sor de muzica, desen, gimnastica,
scrima si religie, Edgar Bostanda-
ki, alintat ,, Turturel” si simultan
cronicar High-Life, nefiind usor
,,pentru ca trebuie sa scrii despre
dame si damele sunt dificile”. Por-
nind de la aceste exemple nu pu-
tem sa spunem ca lui Caragiale
i-ar fi facut placere aceasta topica
nefireascd limbii romanesti.
Intr-un articol, ,,Cateva pareri”,
Caragiale face o succinta referire
comparatista la teatrul lui Hugo,
prin,,Hernani” cu piesa lui Shake-
speare ,,Otello” si,,Hotii” lui Schil-
ler cu,,Regele Lear”. In timpul lui
Caragiale, piesele lui Shakespea-

re circulau timid in traduceri pre-
luate din limba franceza. Printre
primii traducdtori ai Marelui Will
se numara Scarlat si Dumitru Ghi-
ca, intr-un deceniu (1882-1892) ei
traducand ,,Romeo si Julieta”,
L lulius gezm”, ,,Antoniu si Cleo-
patra”. In 1896, Haralamb Lecca
traduce ,,Femeia indaratnica”,
doud decenii mai tarziu, in 1907,
,,Romeo si Julieta”. Ar mai fi doua
referinte engleze de titluri ,Inter-
view”, primul cu N. Fleva si al
doilea cu un evreu, despre emi-
grare. Mai addugam si un articol
politic ,,Liberalii engleji si romani”
in care discuta despre ,,cartea al-
bastra” editatd de cétre guvernul
englez, despre ,.eterna” chestiu-
nea afgana...

Sa respectdm scrisul $i memo-
ria acestui colos al literelor roma-
nesti prin tot ceea ce facem legat
de numele lui. Nu ne putem per-
mite sa facem greseli mai mici sau
mai mari cand in joc este o perso-
nalitate si o institutie care ii poar-
ta numele si care are rolul educa-
tiv al generatiilor tinere, ca nu de
alta, dar aga cum spunea tot un
autodidact, Cilibi Moise: ,,Cine
are copii invatati este in mare fe-
ricire”. Mult ti-au placut matale
nene lancule ,,Apropourile” ce-
lui Moise, ca altfel nu ai fi ,,co-
mis” acel articol elogios in 1897,
din ,,Epoca literara” subliniin-
du-1 negutatorului de dugheana,
Cilibi, meritul literar.

Asa cd, iartd-i nene lancule ca
nu au stiut ce fac! Comanditarii
firmei nu si-au luat corijenta la
romana...

P. S. Unde mai pui cd seara fir-
ma se lumineaza si numele lui Ca-
ragiale apare in galben, iar cel al
institutiei in discretia neonului.

M Florin Colonas

memorativ, semnat lon Haineg, M.
Blecher—75 de ani de la moarte,
in care acesta propune o scurtd
trecere fn revista a notelor distinc-
tive ale marelui prozator interbelic
si a operelor sale, pe care Haines
le considera ,.expresia unei expe-
riente unice, triite cu 0 maxima in-
tensitate, care nu este literaturd
(fictiune), ci devine, prin forta ex-
ceptionald a viziunii si analizei, prin
autenticitatea confesiunii gi con-
figurarea unui univers artistic in-
confundabil”. Tot in acest numar
in cadrul sectiunii ,,Poezie roma-
neascd la km 0” pot fi lecturate
cateva poeme de Nicolae Dabija

iar in cadrul sectiunii ,,Poezie uni-
versala la km 0” cateva poeme
apartinand lui Paul Varlaine, in tra-
ducerea Paulei Romanescu. (A.S.)

FAMILLA

fn numirul 10 (octombrie 2013)
al revistei lunare de cultura ,,Fa-
milia” remarcam contributia deo-
sebita adusa de artistul Lucian
Szekely la sectiunea ,,Profil plas-
tic”. Lucian Szekely (n. 25 iulie
1975, Medias) este absolventul
Universitatii de Arta si Design

din Cluj Napoca, avand studii
aprofundate de Master in cadrul
sectiei de grafica. Lucrarile in cre-
ion, ce ilustreazd numarul acesta
al revistei, provoaca la introspec-
tie si par desprinse dintr-un pei-
saj oniric cu personaje ce se des-
prind din absurd. Din sumarul
revistei amintim articolul lui Ale-
xandru Seres despre negatia si
specticismul exprimate in Cade-
rea in timp a lui Cioran sau mate-
rialul semnat de Ion Pop despre
poezia ieseanului Adi Cusin
(1941-2008). La rubrica ,,Poeme”
semneaza lleana Stetco, Lumini-
ta Cojoacd si Carmen Manuela
Macelaru, iar la ,,Proza” Diana
Alzner, Claudiu Soare i Constan-
tin Arcu. (D. M.)
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Ziua Culturii Nationale sarbatorita pe scena
Liceului de Arta ,Marin Sorescu” din Craiova

,,Copiii nu datoreaza parintilor
viata, ci cregterea”, spunea Ni-
colae Torga. Intr-adevar, cand sis-
temul de invatamant este zguduit
de scandaluri de tot felul, pare
din ce in ce mai greu sa acceptdm
§i sd apreciem aga cum se cuvine
exceptiile. Cu totii am obosit si
parca tot mai usor e sa infierezi
un caz strigator la cer decat sa
sustii o cauza nobila.

Cum bine stim, 15 ianuarie,
ziua de nastere a poetului Mihai
Eminescu, a fost declarata Zi a
Culturii Nationale. In expune-
rea de motive a initiatorilor se
arata: ,,Ziua Culturii Nationale va
fi, in viziunea noastra, o zi in care
nu numai celebram un mare crea-
tor, dar si o zi de reflectie asupra
culturii romane, in genere, si a
proiectelor culturale de interes
national”

Un astfel de prilej de medita-
tie l-a prilejuit serata muzicala
gazduita de sala de concert a Li-
ceului de Arta ,,Marin Sorescu”
din Craiova. Am fost martorii
unei impresionante desfasurari de
talent si a unui dialog captivant
intre doud instrumente — pianul
si xilofonul, imblanzite de maies-
tria elevilor de la clasele profeso-
rilor Mariana Ilie §i Daniel Wes-
mas.

Traseul artistic propus a fost
unul intuitiv — pornind de la ,,po-
ezia Muzicii” interpretata de mi-
cutii maestri, la,,muzica Poeziei”

eminesciene - §i asta pentru ca
este binecunoscut faptul ca po-
ezia eminesciana este mai mult o
artd a auzului decét una a vazu-
lui. Asadar, un omagiu adus poe-
tului nepereche prin intermediul
sunetelor, a muzicii de care, nu
de putine ori, Eminescu s-a de-
clarat fascinat: ,,Regret amarnic
cd n-am invatat muzicd, spunea
Eminescu intr-o scrisoare catre
Veronica Micle, céci din copila-
rie mama, care avea un glas fer-
mecator, intrecandu-se cu tata
care canta ca un adevdrat artist
din flaut, descoperise in mine o
ureche remarcabild de muzician”.

Incé de la primele acorduri am
fost 1mpre51onat1 de maturitatea
precoce si de stdpénirea de sine
dovedite de mezinii claviaturii —
Sebastian Buznea i Dimitri Pre-
tuleac (clasa a II-a) si am admirat
extraordinarele calitati ale lui Ste-
fan Pretuleac (cls. a VIII-a), care a
trecut cu usurinta de la structurile
gandirii beethoveniene la farme-
cul subtil shubertian, incheind
evolutia sa in mod spectaculos si
virtuoz cu Toccata lui Haciaturi-
an. Lucrarea a fost urmata de o
altd creatie a compozitorului ar-
mean, astfel ca tranzitia catre so-
noritatile percutante ale xilofonu-
lui a fost una fireasca, ritmul dan-
sului caucazian Lezginska incal-
zind atmosfera—Tudor Matei (cla-
sa aIX-a)a dominat cu dibacie si
prezenta de spirit un instrument

poeme de dincolo
de odaia cu papusi

olumul de poeme
Moartea era un iepu-
re schiop al Teodorei

Gheorghe poate avea ca element
paratextual chiar coperta, aleasa
deliberat pentru introducerea vi-
zuala in intimitatea postmoder-
na a volumului. Autoarea ne per-
mite accesul intr-un univers po-
etic bine conturat, plin de magie
si angoase, un univers al unui
adult-copil, care gaseste in dis-
cursul ludic posibilitatea de a
suplini o lipsa, de a spune o po-
veste ale carei coordonate se si-
tueazi la limita dintre spatiul fic-
tional si realitatea imediata traita
de instanta liricd. Poemele sale se
constituie intr-un lung sir de in-
tamplari si tréiri, ce se petrec chiar
sub ochii lectorului, atras pe un
tardm magic, asemanator celui
din Alice in fara minunilor, unde
ierpurele schiop devine un sim-
bol al mortii, deloc inspaimanta-
toare: ,Moartea era un iepure
schiop/ Ma pandea din odaia cu
papusi/ noaptea.”

Instanta lirica surprinde trece-
rea de la o etapd existentiald la
alta, cu ironie si naturalete, pre-
cum in poemele Moartea erou-
lui— ,ieri mi-am ars eroul si a fost
bine.” sau Cadere — ,$i ai cazut
peste fericirea mea/cu greutatea
azece vieti”. Apa trimite spre re-
zonante biblice: ,,ingerii urzesc
blesteme cu ursii de plus”, trimi-
teri la Poe (celebru pentru maca-
brul si sinistrul din textele sale
pe care, fie spus, nici cele de fata
nu sunt straine) in poemele Mar-
tisor de E. A. Poe si Forevermo-
re (aluzie la replica corbului, ,,Ne-
vermore”, din poemul cu acelasi
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nume) sau spre Dali in poemul
Tablou suprarealist. Vocea poe-
tica pare intr-o continud cautare,
intr-o continua incercare de a trai,
de a supravietui unei caderi imi-
nente, marcatd de schimbarea
brusca a sensului. Poemele par
semintele unei rodii adunate intr-
un invelis plin de mister, care este
viata nsasi, ilustratd intr-o ma-
nierd confesivd, pe alocuri me-
lancolica. In atmosfera poemului
se contureaza sentimente puter-
nice datoritd demonilor interiori
scosi a iveald. Acest lucru este
in stransa legatura cu raporatrea
la ,,un el”, care isi lasa puternic
amprenta asupra instantei lirice.
Poemul Confesiune ilustreaza
acest raport resimtit dureros, insa
in acelasi timp, acceptat: ,,fiecare
pas al tau ma doare,/ dar e o du-
rere in care ma complac.”

B Anca Serban
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greu de manevrat, ajutat de acom-
paniamentul pianistic al profeso-
rului Felix Ionescu.

Cu delicatete si sensibilitate,
Claudia Tugui (clasa a VIII-a) a
facut pasul de la marea sonata
beethoveniana la dimensiunea
fantastica a preludiului romantic
de Rahmaninov. Am remarcat for-
ta sugestiva a constructiilor so-
nore si atmosfera creeata. A fost
apoi randul incercarii curajoase
alui Andrei Surdu (clasa a IX-a)
de a sonda universul creatiei lui
Chopin, interpretand dificila Ba-
lada nr: 1 in sol minor. Maturita-
tea §i seriozitatea acestui tanar
de 14 ani sunt descumpanitoare.
Genul baladei a reprezentat pen-
tru Chopin cadrul ideal pentru a
scruta un trecut — pentru noi, a
fost sansa sd aruncdm o privire
catre viitor. lar imaginea intreza-
ritd a avut darul sd ne linisteasca
—scoala interpretativa craiovea-
na mai are incd multe de spus.

Dupa reveria chopiniana am
fost cuceriti de veselia i ritmuri-
le specifice muzicii sud-america-
ne din Suita mexicana de Keith
Larson interpretata cu aplomb si
siguranta de percutionistul Adri-
an Marinescu (cls a VIlI-a) se-
condat cu precizie, la pian, de
profesorul Edward Man.

Anca Maria Ganea (cls. a X-a)
a ales bravura concertanta a Po-

lonezei in La bemol major op 53,
ceea ce ne-a readus in universul
creatiei lui Fr. Chopin pentru a
admira constelatia stilistica afla-
ta sub semnul celei mai mari for-
te—aceea pe care i-o insufla com-
pozitorului amintirea patriei —
Polonia, ce nu l-a parasit nicio-
data pe muzicianul autoexilat in
Franta.

Un nou episod ritmat, plin de
culoare si farmec oferit de Adri-
an Marinescu, interpretand Dan-
sul fetelor din Suita ,,Gayaneh”
de Haciaturian a facut trecerea
catre ultimul moment al serii, evo-
lutia pianistului Adrian Radu.
Elev in ultimul an de liceu, Adri-
an Radu a entuziasmat audienta
cu o interpretare spectaculoasa
a Rapsodiei a Il-a de Fr. Lizst.
Verva improvizatorica i pianis-
tica de mare bravura au fost tal-
mdcite cu naturalete §i elegantd,
mainile sale de magician alter-
nand fara efort episoadele exta-
tice cu un caracter rubato cu cele
de o virtuozitate electrizanta.

Prestatia sa a dovedit incd o
data cd adevarata valoarea va fi
mereu apreciata, dincolo de cu-
rente sau mode. Pe langa palma-
resul impresionant ce-i netezes-
te drumul cétre o carierd de pia-
nist profesionist, ajutat de prie-
teni, Adrian Radu a pus bazele
unui studio de inregistréri. A par-

ticipat la show-ul Romanii au
Talent si talentul sau a ridicat ju-
riul in picioare. A muncit neobo-
sit §i a reusit sa-si gaseasca pro-
priul drum. Nu-i deloc putin la
optsprezece ani.

Am parasit sala de concert cu
sentimentul bucuriei ¢ in aceas-
ta Zi a Culturii Nationale am avut
prilejul sa fim alaturi de tinerii
nostri muzicieni. Stradania lor
meritd toate aplauzele si toatd
mediatizarea posibila. Deaseme-
nea, efortul parintilor este unul
cu totul special. Intr-o lume in
care suntem agasati de non-va-
loare si de superficialitate, in care
ni se induce subliminal sentimen-
tul ca spiritul de turmd reprezinta
pasaportul citre succes, exista
inca oameni care mgeleg cd sin-
gura investitie cu adevarat impor-
tanta este aceea in viitorul copii-
lor nostri.

Cu ocazia acestei auditii am
mai aflat un amanunt important —
directoarea Lucia Vladoiu ne-a
marturisit faptul ca, incepand din
acest an, Concursul Internatio-
nal de Pian gazduit de Craiova isi
va schimba denumirea din Cra-
iova-Piano in Craiova-Art $i se
va diversifica, urmand sa aiba
doud sectiuni. Am mai aflat ca
anul 2014 va fi anul celei de-a
saptea editii, ceea ce in termeni
de remstenta $i continuitate in-
seamnd o reuslta fantastica a Li-
ceului de Arta ,,Marin Sorescu”
si a autoritatilor locale.

Celor care spun cd ,,nu mai e
scoala ce era!”, le putem oferi
contra- argumente Atata timp cat
vor exista profesori ca Mariana
Ilie sau Daniel Wesmas (i multi
altii, ale caror rezultate stau mar-
turie pentru devotamentul si se-
riozitatea lor), scoala roméneas-
cd are viitorul asigurat.

M Ivona Hristescu

albastru si rosu in pictura:
Maria Oprita Defta si lulian Segarceanu

Ibastru §i rosu in pic-
tura a starnit interes
incd de la aparitia intre

noile publicatii ale Editurii Aius
din Craiova. Incitanta prin titlu
si provocatoare prin frumusetea
imaginilor, intr-o realizare grafica
de exceptie, cartea propune ala-
turarea a douda nume de pictori
total diferiti, dar care au in co-
mun talentul, vocatia si harul de
a crea propriul lor univers colo-
rat. lar comentariul exhaustiv fa-
cut de Bianca Maria Carmen Pre-
descu defineste personalitatea,
preocupirile si creatia picturald —
ca tematica, stil §i mesaj, a celor
doi artisti craioveni: Maria Opri-
ta Defta si Iulian Segarceanu.
Coperta de prezentare a volu-
mului este ilustratad cu lucrari
compuse din cele doua culori
contrastante care se regasesc in
titlu — albastrul rece si rosul cald,
armonizate prin ruperea tonurilor
si topirea lor in lumina: ,,Poarta
luminii” de Iulian Segarceanu si
,,Ochi migdalat” de Maria Oprita
Defta. Ultima coperta ii individua-
lizeaza — tematic si cromatic pe
cei doi artisti: albastrul intens,
infinit al ,,Muntelui” pictat de Iu-
lian Segarceanu si rosurile meta-
lizate” ale ,,Durerii mute” in vi-
ziunea pictoritei Maria Oprita

Defta. Intre cele doud coperte
sunt doud lumi, doua arderi, doua
trairi intense care se descétusea-
za in pete de culoare, demon-
strand cd poti alatura doua per-
sonalitdti cu viziuni atat de dife-
rite in tratarea picturald a spatiu-
lui plastic.

Rosul Mariei Oprita Defta ,,se
aprinde singur” intr-o revarsare
de vitalitate, dragoste si opti-
mism, prin tuse viguroase, supra-
puse sau juxtapuse, exaltand cu-
loarea intr-o explozie a energii-
lor cromatice, insufletind supra-
fetele. lar lumina, elementul co-
mun din tablourile celor doi ar-
tisti, sustine formele si spatiile
intr-o desfasurare originala de
imagini colorate. ,Nu cautati re-
guli pentru tablourile mele. Ele au
doar viata, viata, viatd. Se impune
o singura regula. Priviti-le”, spu-
nea Maria Oprita Defta.

Tulian Segarceanu, ,,cel mai
iubit dintre craioveni” spun co-
legii artisti, picteaza albastrul ce-
rului care invaluie si linisteste,
rasturnat in apa marilor si incre-
menit in nisipul sau stancile tar-
mului, cerul care coboara pe pa-
mant §i se transforma in munti,
case si strazi, conferind dimensi-
uni cosmice albastrului terestru.
Tablourile lui Iulian Segérceanu,

realizate prin tuse aplicate intr-
o desfasurare larga, ampla a pe-
telor de culoare iti dau siguranta
frumusetii lumii, linistea perfecti-
unii §i desavarsirea creatiei uma-
ne.

Albastru si rosu in picturd
este o carte care, prin text §i ima-
gini, imbogiateste si innobileaza
spiritul cu acea pata de culoare
care iti incanta mintea si sufletul,
ramane pe retina memoriei in zes-
trea culturala a orasului nostru.

B Magda Buce-Riadut




B GHEORGHE FABIAN

de 40 de ori...,C

incheiata editie a traditio-

nalului festival craiovean
poate fi considerata un eveni-
ment de anvergura, o ,,mobiliza-
re” de forte artistice si afirmare a
unui potential interpretativ cum
n-am mai cunoscut in cadrul aces-
tui festival muzical. Chiar sila o
succintd trecere in revista a celor
40 de manifestari din cadrul fes-
tivalului se poate observa deo-
sebita preocupare a organizato-
rilor de a structura productiile pe
céateva coordonate distincte. In-
cepem cu ansambluri simfonice
si de muzica de camera; orches-
tra craioveana a sustinut cinci
concerte: concertul inaugural al
festivalului, cu program Wagner-
Verdi, avandu-1 la pupitrul dirijo-
ral pe Gheorghe Costin; concer-
tul dirijat de Jin Wang, din China
(bagheta ferma, exigenta, flexibi-
13), cu program Rahmaninov -
Simfonia I si Concertul nr. 1 pen-
tru pian, solistd Madalina Pasol -
cuprinzand si o piesd in prima
auditie semnatd de Jin Wang:
Suita ,,Impresii din Tibet” pentru
soprand, bas, cor barbatesc si
orchestra. Aparent, excentricul,
dar autenticul-sensibil muzician
care este Alexander Balanescu,
ne-a oferit o pilduitoare demon-
stratie de ,,varf artistic”, in tripla
ipostaza de violonist, dirijor si
compozitor, talmacind, violonistic,
La majorul mozartian de o manie-
ra ce a electrizat auditoriul, pentru
ca in monumentala lucrare vocal-
simfonica ,,Postcards from Bey-
ond”, prezentata in prima auditie
absolutd, sd ne transmitd un me-
saj despre ceea ce a reprezentat
Holocaustul si supliciul evreilor
sub dominatia nazismului. In ace-
lasi concert, Ciaccona lui Purcell
ne-a fost infatisatd in versiunea
revizuita a lui Britten.

Dirijorul Theo Wolters, din
Olanda, a avut deosebita inspi-
ratie de a ne propune un opus de
virtuozitate orchestrala, ,,Ta-
blouri dintr-o expozitie” de Mu-
sorgski-Ravel, alaturi de doud

In mod indubitabil, recent-

Alexander Balanescu, pe scena Filarmonicii

lucrari concertante: ,,Concierto de
Aranjuez” de Rodrigo (solist, ex-
celentul chitarist Dmitri [larionov,
din Federatia Rusa), Rapsodia pe
o tema de Paganini (solist, pia-
nistul lituanian Kasparas Uin-
skas). Simfonicul craiovean in for-
matie restransd, camerala ne-a pri-
lejuit reintdlnirea cu tandrul dirijor
englez Christopher Petrie intr-un
program necunoscut, ca structu-
rd §i conceptie interpretativa: doua
lucrari semnate de Ch. Petrie com-
pozitor (,,Invisible Cities” si,,Lau-
tari Capriccio”, o scriiturd intrucat-
va eterogend, dar bine pusa ,,in
pagina”) si,,Flos Campi” de R.V.
Williams, cu un impresionant solo
de viold, admirabil interpretat de
Dorin Comsa. Orchestrantii au do-
vedit ca inteleg ineditul i iubesc
muzica mai noua.

Marele ansamblu invitat al
festivalului a fost orchestra sim-
fonica a Filarmonicii ,,Banatul”,
din Timisoara, care a evoluat sub
conducerea dirijorului sau perma-
nent, Radu Popa, avandu-l ca
solist pe pianistul Sorin Petres-
cu, la randul sau, solist concer-
tist al Filarmonicii de pe Bega.
Onorandu-si renumele, ansam-
blul format din remarcabili instru-
mentisti a surmontat, de o manie-
ra profesionistd, un program de
esentd romantica - Sibelius,
Grieg, Ceaikovski - reliefandu-si

plenar valoarea interpretativa de
nalt nivel. Pe aceeasi linie, cu
valente artistice impresionante, s-
a situat §i Camerata Regala din
Bucuresti, formata din instrumen-
tisti tineri bine ,,struniti” de diri-
jorul Constantin Grigore; progra-
mul oferit a constat din doua ca-
podopere ale muzicii romantice -
Suita,,Holberg” de Grieg si mult-
céntata Serenada pentru coarde
ceaikovskiana. Ansamblul ,,Flau-
to dolce”, din Cluj-Napoca, cum
era de asteptat, a produs o im-
presie excelenta: a cantat dezin-
volt un repertoriu ales din muzi-
ca secolelor XVII-XVIII. Cei pa-
tru componenti ai ansamblului
sunt muzicieni de top, interpre-
teaza la blockfléte (sopran, alto ,
tenor, bas), intr-o sincronizare ce
vizeaza perfectiunea, muzici de-
mult uitate si readuse la lumina
cu respectul cuvenit unui inesti-
mabil tezaur. Soprana Mihaela
Maxim completeaza ansamblul de
minune, este ,,in ton” cu purita-
tea si delicatetea sonora a celor-
lalti trei instrumentigti: Zoltan
Majo, Maria Szabo, Aranka Ko-
vari. ,,Ad libitum”, binecunoscu-
tul Cvartet de coarde iesean,
avandu-1 la primul pupitru pe vio-
lonistul Alexandru Tomescu, si-
a etalat aplombul si acuratetea
interpretativa intr-un program
aniversar (25 de ani pe scenele

n jazz-session la Cafe-Teatrul ,Play”

raiova Muzicala”

Orchestra simfonica a Filarmonicii ,,Banatul”, din Timigoara

concertistice din toatd lumea),
cuprinzand muzicd de Enescu,
Beethoven, Ravel, tilmacita la
inalt nivel artistic.

val (i nu numai) a constat in fap-
tul cd Filarmonica ,,Oltenia” a iz-
butit ,,sa puna la lucru” nu mai
putin de cinci formatii muzicale

S — B
Ansamblul ,,Flauto dolce”, din Cluj-Napoca

in ceea ce priveste formatiile
camerale mai restranse vom aminti
de Trio Alexandru Anastasiu (vi-
brafon), Fernando Mihalache
(acordeon) si Michael Acker (con-
trabas), care ne-a oferit un pro-
gram de divertisment pur (toti trei
- profesionisti de mana intéi);
duo-ul violoncel-pian, format din
Ana Topalovi¢ si Dojana Zdrav-
kovi¢, din Austria; o seard spa-
niola a fost realizata de mezzoso-
prana Claudia Codreanu si chita-
ristul Costin Soare; pianistul Kas-
paras Uinskas a oferit un recital
Chopin. La acelasi capitol am in-
clude si cele doua seri de muzica
si poezie sustinute de tandemul
Ton Caramitru - Aurelian Octav
Popa (clarinet), respectiv Angel
Rababoc - Mircea Suchici (violon-
cel). Corala academica a Filarmo-
nicii ,,Oltenia” a fost solicitatd din
plin in cadrul festivalului: Quattro
Pezzi Sacri (Verdi), Flos Campi (R.V.
Williams), Impresii din Tibet (Jin
Wang), corul fiind pregatit de di-
rijorul Manuela Enache, si Post-
cards from Beyond (Alexander
Balanescu), de catre maestrul de
cor Florian George Zamfir. Au fost
L.atrase” sa contribuie la ,,rotunji-
rea” Craiovei Muzicale institutii de
prestigiu ale urbei: Teatrul Liric
,,Elena Teodorini” (cu opera Tos-
ca), Ansamblul Folcloric ,,Maria
Tanase”, Liceul de Arte ,Marin
Sorescu” (cu doud seri, diferite ca
program), Muzica Militara a Gar-
nizoanei Craiova, o Corala de mu-
zica religioasa, dirijatd de Alexan-
dru Racu, la biserica Madona
Dudu. Un real céstig pentru festi-
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proprii: Classic Brass Quartet,
Cvartetul de corni ,,Carnix”, Cvar-
tetul de coarde ,,Prelude”, Duo
concertante (vioara-chitard), Ever-
green Orchestra (jazz simfonic);
plus un recital de harpa; si sa des-
copere un loc ideal pentru muzica
de camerd: Muzeul Olteniei - Sec-
tia istorie-arheologie (sala de ex-
pozitie de la etajul I).

In premiera, s-a cantat §i in
Cafe-Teatru ,,Play” (o incinta de
un farmec aparte i 0 ambianta ti-
nereascd ,,de ultima ord”); s-a can-
tat jazz, rock, pop; s-a recitat, im-
provizat §i s-a experimentat; ca-
pul de afig al acestor ,,intalniri” cu
tineri a fost Alexander Balanescu
cu trio-ul sdu de jazz, apoi, tot
Balanescu cu Ada Milea in recita-
lul,,Insula”; formatia KUMM, tru-
paToulouse Lautrec, Cristian Cio-
mu, Marcian Petrescu s.a. Saamin-
tim si manifestérile de un profil
aparte, cum ar fi Atelierul de crea-
tie cu instrumente muzicale necon-
ventionale, S descoperim Filarmo-
nica in cheia FAmilia (concurs cu
premii dedicat familiilor de iubitori
ai muzicii clasice), Ziua Portilor
Deschise, proiectia filmului docu-
mentar ,,Gradina lui Celibidache”
(la cinematograful ,,Modern”).
Tata, pe scurt (adeseori enuntiativ),
ceea ce a insemnat editia 40 a Fes-
tivalului International ,,Craiova
Muzicald”; mai pe scurt, 24 de zile
(cat a durat festivalul), 40 de eve-
nimente (cate a cuprins festivalul);
densitate (s-a avut in vedere pu-
blicul ,.tintd”), anvergura, diversi-
tate, seriozitate, maiestrie, manage-
ment, efort organizatoric...
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B GRID MODORCEA

nava cu prosti

Sau

lectia americanilor in Capitala teatrului roménesc

daflam la New York
cand am primit ves-
tea ca Mircea Cor-

nisteanu, directorul general al Te-
atrului National din Craiova, se
afla la vanatoare de regizori ame-
ricani! Si ceea ce a reusit el e in
spiritul minunilor acestui teatru
“de provincie”, care, mai ales prin
Festivalul Shakespeare, a deve-
nit Capitala teatrului romanesc,
dar si un focar cultural al Euro-
pei, un reper in ceea ce inseamna
ambitia la romani. Tara e in carje,
dar oltenii de la Craiova se dove-
desc evreii nostri, drepti, verti-
cali, model pentru miscarea artis-
ticd din Romania, subreda, dar ge-
mand dupa o soartd mai buna!

Ce areusit Mircea Cornistea-
nu, cu farmecul lui de nestavilit?
Ceva ce se poate greu imagina: i-
a adus la Craiova pe faimosii re-
gizori americani Robert Wilson si
Peter Schneider. Primul montea-
za Rinocerii, deja a pus bazele
spectacolului, ale carui repetitii
finale vor avea loc in luna iunie.
Mircea Cornisteanu mi-a aratat
caietul de regie al lui Wilson, mi-
arelatat cum se desfagsoara mon-
tarea, cum faimosul regizor, inso-
tit de trupa sa internationala, por-
neste la treaba cu toate motoare-
le deodata, tot ce inseamna an-
grenaj tehnic si structura, ur-
mand ca in vara sa faca repetitiile
cu text. Si-a ales actorii dupa ca-
teva probe comune. Nu si-a im-
pus nici o vedetd din alta parte.
A acceptat §i a recunoscut va-
loarea actorilor craioveni. M-a
bucurat nespus cand am aflat ca
in rolul lui Beranger 1-a ales pe
Valentin Mihali, un actor pe care
I-am descoperit in filmul Sper sa
ne mai vedem (1985) si pe care -
am urmdrit realizand varii roluri,
mereu remarcabil, constant, cu o
carierd demna de invidiat.

La fel de exact este si in rolul
oferit de Peter Schneider, care si-
aterminat spectacolul a carui pre-
miera aavut loc pe 1 februarie. El
a venit cu un greu al teatrului
american, Lenford Wilson (1937
—2011), faimos dramaturg format
la teatrul La MaMA, alaturi de
Edward Albee si Sam Shepard.
Mi-a vorbit despre el insasi El-
len Stewart, fondatoarea acestui
miraculos teatru Of Of Broad-
way, unde si-a facut numele si
Andrei Serban, unde au lucrat si
Liviu Ciulei si alti artisti romani,
ca scenografii Miruna si Radu
Boruzescu.

Din capul locului trebuie spus
ca Lanford Wilson a fost un re-
numit homosexual, iar in Ameri-
ca homosexualii pot avea succes
deplin. In arta plastica, de pilda,
varf de lance pentru ceea ce in-
seamna revolutia pop art a fost
un homosexual, celebrul Andy
‘Warhol. Evident, Lanford I-a cu-
noscut pe Warhol, amandoi au
avut succes deplin, inclusiv pe
Broadway. De pilda, piesa The
Hot L Baltimore (1973), aleasa de
Schneider pentru a o monta la
Craiova, a fost un succes fantas-
tic, avand aproape 1 700 de re-
prezentatii. Numele lui Peter
Schneider le este cunoscut mul-
tora din sfera unui sport aparte,
fiindca el a fost campion mondial
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de bridge, dar mie mi-este cunos-
cut din lumea filmului de anima-
tie, el fiind timp de 17 ani anima-
tor si presedinte al Studiourilor
Disney, producand peste 50 de
filme, printre care si The Lion
King (1994), dupa care, avandu-
I pe Schneider ca producitor, Ju-
lie Taymor a realizat un musical,
care se joaca fard intrerupere pe
Broadway (in vecinatatea lui Ti-
mes Square) din 1997, cu un box-
office record, peste 45 milioane
de spectatori si incasari de peste
6 bilioane de dolari!

Ma asteptam ca Schneider sa
facd si din The Hot L Baltimore
un musical, dar uitasem cd roma-
nii nu au actori pentru acest gen.
$i Schneider s-a adaptat, a facut
un spectacol realist, cum rar se mai
vede la noi. Trebuie spus ca fil-
mul si teatrul american tin loc de
scoald. Au un mare rol educativ,
de aceea accentul principal se
pune pe text, pe respectarea lui
cusstrictete. Am vazut la New York
montat tot Shakespeare, dar in nici
un spectacol nu era amputat tex-
tul, cum se intdmpla la noi, unde
The Tempest, de pilda, devine O
Sfurtund. Sau Twelfth Night; or,
What You Will, Noaptea de la
spartul targului. Un renumit re-
gizor, Daniel Sullivan, specializat
in montari Shakespeare, mi-a spus
ca ,,oamenii vor sa invefe de la
Shakespeare, nu de la mine. El e
profesorul, nu eu, sa-i dau lui lec-
tii. Regizorul trebuie sd slujeas-
ca fexlul, nu invers”.

In America existd aceastd tra-
ditie de mare respect pentru text.
In silile de cinema, la fel, textul
se aude perfect. Banda sonora e
impecabild, se aude fiecare soap-
ta, nu ca la noi, unde 50 la suta
din text nu se aude. Si ne mai mi-
ram ca filmul roménesc nu are
spectatori! Ce sd invete specta-
torii de la niste cineasti imberbi,
care I§i scriu numai ei scenariile,
n-ar invita un scriitor cu care sa
colaboreze, regula absolutd in fil-
mul american.

Asa a procedat si Peter
Schneider cu piesa lui Lanford
Wilson, a ficut ca textul s tri-
umfe. In acest fel, au triumfat si
personajele, fiecare cu povestea
lui, au triumfat si relatiile dintre
ele, inclusiv lumea pe care o de-
scriu. In piesa este vorba, cum
scrie chiar Schneider, despre o
lume marginala: ,,Trei prostitua-
te. Doi functionari de birou obo-
siti si seful lor dispeptic. Niste
locatari in varsta, unul capri-
cios, alta resemnata. Un tanar
plictisitor in cautarea unui bu-
nic disparut. Si o lesbiana intri-
ganta si nefericitul ei frate”. O
lume din tot felul de marginalizati
ai soartei, in care prostituatele
sunt cele mai pline de visuri si
sfaturi. Limbajul este pitoresc, un
limbaj al strazii si al emigrantilor,
al celor care vin si pleaca, fiindca
asa e America, aga e lumea, ca un
aeroport, ca un hotel. Avem
ecouri din filmele cu mafia, cu pi-
onierii Lumii Noi, dar si din pie-
sele lui Williams, ca Un tramvai
numit dorintd. Decorul prezinta
holul unui hotel, iar prin intrarea
pe usa rabatabild pasesc si spec-
tatorii, care isi ocupa locurile in
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acest hol, pe gradenele laterale.
In acest fel si spectatorii sunt in
actiune, oricum, ei sunt pe scena
teatrului, sala “Amza Pellea”,
unde se joacd acest spectacol.

Schneider marturiseste cd prin
piesa lui Lanford Wilson a vrut
sa aduca ,,aceastd nava de prosti
la malurile Romaniei”. De ce?
Fiindca el a vazut in capodopera
lui Wilson, autor din familia lui
Tennessee Williams si Arthur
Miller, o imagine a Romaniei, a
malurilor ei, unde nu intamplator
se afld si un scut antirachetd ame-
rican. Hotelul in care are loc acti-
unea, ,,odinioard maref, in cu-
rand sortit demolarii”, conser-
va o lume debusolati, ratata, dar
a dracului, chiar aga cum spune
Lanford Wilson, ,,0 piesa despre
ratafi care refuza sa piarda”.
Romania e plina de ratati care re-
fuza sa piarda. Dar Lanford con-
tinua: ,,Sunt oameni curajosi.
Sunt supravietuitori”. lar
Schneider, care a lucrat cu Lan-
ford 1n anii ’70, adauga: ,,.Eu cred
ca a fi om inseamnd sa pierzi”.
Asta ar fi dupa el conditia uni-
versala a naturii umane. Proble-
ma este cum reactioneaza omul
la pierdere. ,,Ce faci atunci cind
centrul nu mai tine? Cand valo-
rile traditionale ale trecutului
se ciocnesc cu incertitudinile
schimbarii?”

Asadar, datele piesei si ale
spectacolului seamana izbitor cu
ceea ce se intdmpld in Romania
de azi. lar radiografia realizata de
Peter Schneider este ca operatia
unui chirurg, extrem de precisa,
de migaloasd, de relevanta teh-
nic. Totul e lucrat cu o minutie a
detaliului ca in proza lui Balzac.

Remarcabila realizare. Ca a
unui ceasornicar elvetian. Senza-
tional este finalul, in care una din-
tre prostituate, April (Raluca
Paun), il invitd pe un tandr sa
danseze. El spune ca nu stie. Dar
ea il indeamna, ii spune sd se mis-
te, ,,important e sa nu stai pe
loc”. Asta e si esenta vietii, dina-
mica ei.

$i personajele din spectaco-
lul lui Schneider nu stau o clipa
pe loc, ele mereu se miscd, la un
moment dat se creeaza o babilo-
nie, in care mai multe scene se
petrec simultan. Aceasta tehnica
este imprumutata de Schneider
din film, din filmul animat in spe-
cial. E formidabila sincronizarea

Valeriu Dogaru, lulia Colan, Dragos Macesanu si Raluca Paun. Foto: Adi Bulboaca

scenelor, in care fiecare personaj
isi strigd obsesia, revolta sa. E o
piesa alcatuita din nimicuri, din
fleacuri existentiale, dar in care
se afla samburi mitici, cum ar spu-
ne Eliade, sau ,,rdsaduri de spe-
rantd”, cum spune Schneider.
Regizorul american le da speran-
ta romanilor, caci si cel mai sterp,
si cel mai batut de soarta, are un
vis, un drept la speranta, aga cum
Fata, tanara prostituata, spune ca
vrea, cu cei cativa dolari pe care
fi are, sa cumpere sinele unui tren.

Se mai poate spune ca Sche-
nider a facut un spectacol despre
prosti, ne-a prezentat o ,,navd cu
prosti”, un fel de Arca a lui Noe,
o comedie deci, adaptdndu-se
minunat la spiritul roménesc si
local, sorescian, dominat de
prostii lui Sorescu, dar si ai lui
Amza Pellea. Si cred ca nu e in-
tamplator cd la TNC se afla in re-
pertorul curent si spectacolul
Prostia omeneascd, dupa Ion
Creangd. Caruta cu prosti de la
Caracal a ajuns si la Craiova, ba
ni se demonstreazi cd ea s-a ras-
turnat in toatd tara. De-a lungul
si de-a latul tarii, din gropile si
pana in fruntariile ei se afld prosti
cu carul, cu duiumul, pe care
Schenider fi justifica dupd cum
am vazut, prin aceea ca in natura
umani std aceasta dualitate a
pierderii, a ratarii, si a sperantei.
Numai prostii sunt cei mai rezis-
tenti oameni, pot sa nu dispere,
pot supravietui. Prostia, asa cum
demonstra si D.I.Suchianu, este
0 mare sansd pentru teoria cu-
noasterii.

Actorii sunt remarcabili. Spec-
tacolul la premiera este complet
rodat, curge, toti au 0 mare sti-
panire de sine, exactitate si, co-
rolarul ei, spontaneitate. Un ac-
cent in plus as pune pe tinerii
Stefan Cepoi si Iulia Colan, cea
mai ,,the hot”, fiica actorului lon
Colan, dar si pe batranii Valeriu
Dogaru si Valentin Mihali, care
merita sa joace §i pe alte scene
internationale, aga cum merita si
au meritat multi alti actori romani.

Traiesc laNew York, vad spec-
tacole din toata lumea, cu actori
de pe tot pamantul, dar mereu
gandul ma duce la marii nostri
actori, total necunoscuti in Ame-
rica, de laun Amza Pellea, Gheor-
ghe Dinica si Stefan Iordache la
Ilie Gheorghe sau Valentin Mihali.
Ce soartd ingrata! Parca romanii
trag mereu a rau, nu vor sd inve-

te de la altii. Iatd, acum, america-
nii cuceresc Romania. Zeci de
ani, Romania a fost invadata de
cultura sovietica, dublati de in-
fluenta insistenta a Occidentului,
in special a spiritului francez, dar
intr-un interval relativ scurt, ame-
ricanii au reusit sa stapaneasca
piata culturala romaneasca. Sunt
stapani absoluti pe sectorul film,
iar in ultimul timp au cucerit si
scenele romanesti, aproape ca nu
existd teatru sa nu aiba in reper-
toriu si o piesd americana. Nu mai
vorbesc de carte, muzicd sau
moda! Romania se americanizea-
zarepede.

Din pacate, ea nu exista in
America. $inici in alta parte. Fi-
indca aici sistemul este inca ri-
gid, cu structuri de functionare
comuniste, anchilozate. Ori fara
dezvoltarea masiva a sectorului
privat nu se va putea face cultu-
ra serioasd in Romania, nu se va
putea ca actori ca Mihali sa fie
cunoscuti si la Hollywood! Ar fi
bine ca Mircea Cornisteanu sa le
arate la cat mai multi dosarul de
finantare a companiei lui Robert
Wilson.

Noi ne bucuram aici de minu-
nile pe care le avem, dar nu e su-
ficient. Sau e pacat sa nu trecem
inca barierele unui sistem de
trista amintire. Persistam in el, ne-
am Invitat cu pomana, ne-am in-
vatat sa ne milogim la ,,forurile
superioare”, sd ne tot imprumu-
tam la ministere $i ICR, la randul
lor datornice cu miliardele de
euro la FMI. Obedienta fata de
un activist de la ,,centru” este ca
in Revizorul de Gogol. In conti-
nuare, spectacolul din culise il
intrece pe cel de pe scena, care
devine astfel un biet pretext.

Pilda teatrului din Craiova, cu
acest moment de varf in istoria
teatrului romanesc, Robert Wil-
son si Peter Schneider, trebuie sa
dea roade, sa se petreacd un re-
viriment in structurile anchiloza-
te ale Romaniei, conduse in con-
tinuare de activisti retardati. Do-
vada ca toate segmentele cultu-
rii, inclusiv teatrul, sunt dirijate
in Romania de politruci, de carie-
risti politici, un balast functiona-
resc ca un streang de gatul tarii,
care aratd ca in decorul specta-
colului lui Schneider, o panza din
bestiarele infernului, privind la
viermuiala existentiald din holul
unui hotel ce simbolizeaza lumea!
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( jartea Elenei Camelia
Zabava, Structuri de-
rivationale in antro-

ponimia din Oltenia, Editura

Universitaria, Craiova, 2010, este

la origine teza de doctorat susti-

nuta in anul 2004, din comisie fa-
cand parte membrii corespon-
denti ai Academiei Romane, la
acea data, Grigore Brancus si

Gheorghe Chivu. Fac aceastd

mentiune intrucét cartea se des-

chide cu un Cuvdnt inainte sem-
nat de prof. univ. dr. Grigore Bran-
cus. Cercetarea intreprinsa de

Camelia Zabava se prezinta ca un

amplu studiu monografic asupra

unui aspect definitoriu pentru
antroponimia din Oltenia, acela
al rolului jucat de derivarea an-
troponimica in configurarea for-
marii §i consacrarii numelor de
familie in aceasta regiune roma-
neascd. Privitor la antroponimia
din Oltenia, cu referire concreta
lanumele de familie, bibliografia
de specialitate inregistreaza nu-
meroase contributii, mai mult sub
forma unor articole publicate in
reviste de specialitate. Autoarea
are in vedere acest lucru, care
constituie baza de plecare in pu-
nerea in evidentd a istoricului
formarii i consacrarii numelui de
familie in Oltenia. Totodata, abor-

darea unui asemenea subiect im-

plica raportarea lui la obiectul si

sfera onomasticii, puse in evi-
dentd in capitolul I al lucrarii:

.LOnomastica in contextul lingvis-

ticii generale”. In felul acesta au-

toarea vine in sprijinul celor mai
putin familiarizati cu acest com-
partiment al limbii, numele pro-
prii, care a cunoscut in ultima vre-
me o evidentd revigorare, dupa
contributiile unor mari lingvisti
ca Emil Petrovici, Stefan Pasca,

Torgu Iordan.

Camelia Zabava pleaca, pe
buna dreptate, de la constatarea
ca ,,lanumele proprii legatura din-
tre nume §i obiect este mai ac-
centuata i mai evidenta decat la
numele comune”. Pe baza unor
constatari puse in evidenta de alti
lingvisti, autoarea intareste si mai
mult legatura dintre numele pro-
priu i numele comun de la care
rezultd acesta: ,,Numele propriu
este un semn lingvistic (inteles
ca unitate biplana, formata dintr-
un complex sonor si un sens, nu
numai ca un simplu simbol), un
cuvant, dar nu unul lipsit de
sens, gol din punct de vedere
semantic” (p. 19). Toponimele si
poreclele se explica in cea mai
mare parte prin semnificatia nu-
melor comune de la care provin.
Acestea pot apartine unor gra-
iuri locale, din care cauza o cer-
cetare a toponimiei sau antropo-
nimiei dintr-o localitate sau chiar
dintr-o zona mai larga necesita
cunoasterea in detaliu a sensu-
lui cuvantului comun. In spriji-
nul acestor consideratii, se reti-
ne opinia profesorului Gh. Bolo-

monografie antroponimica

can, potrivit careia legatura din-
tre lexicul comun si numele pro-
prii este definita de raportul ce-
lor trei sisteme: lexical, antropo-
nimic si toponimic: ,,1. Exista o
permanenta trecere de elemente
dintr-un sistem in altul; 2. Siste-
mele toponimic si antroponimic
au drept sursa principala lexicul
comun al limbii; 3. Ca si limba
comund, toponimia i antroponi-
mia au un numar de elemente im-
prumutate ca rezultat al contac-
tului cu alte limbi” (p. 28).

Cu capitolul al doilea, ,,Cate-
gorii antroponimice”, se intrd in
substanta lucrarii. Acestea nu
numai ca sunt evidentiate si de-
numite, dar sunt privite si in con-
text istoric, aga cum le putem cu-
noaste din documente. In ceea
ce priveste vechimea sistemului
de denominatie din Oltenia, au-
toarea are in vedere cu deosebi-
re ,,Catagrafia judetului Dolj” de
la 1831. Datele furnizate de aceas-
ta sunt complexe si ele depasesc
structurile antroponimice. Per-
soanele incluse in catagrafie, capi
de familie, sunt mentionate cu
apartenenta la o structura socia-
14 sau etnica. Intre acestea din
urma, bulgarii si sarbii sunt cei
mai numerosi in categoria ,,birnici
straini”. O cercetare atentd a
acestei catagrafii pune in eviden-
ta si procesul de asimilare natu-
rala a acestora in ceea ce prives-
te felul cum s-au declarat mai tar-
ziu ca apartinand unei etnii, dar
numele purtate s-au transmis de
la o generatie la alta, ajungand
nume de familie a caror origine
nu poate fi alta decat bulgareas-
ca sau sarbeasca.

Categoriile antroponimice,
prenume, hipocoristice si diminu-
tive, porecld, supranume, nume
de familie, sunt discutate pe larg
atat in urmdrirea evolutiei istori-
ce a acestora, cat si din punct de
vedere lingvistic. Originii nume-
lor de familie i se consacra capi-
tolul al IlI-lea: ,,Mijloace de for-
mare a numelor de familie roma-
nesti — cu privire speciala la Ol-
tenia”. Autoarea are in vedere
numele de familie provenite de la
nume unice. Acestea sunt nume
de botez, antroponime prin care
se exprima originea locala a unei
persoane, apelative care numesc
profesii i meserii, porecle. Fie-
care categorie luatd in discutie
se bucura de o prezentare larga,
din care nu lipsesc opiniile expri-
mate de diversi autori. Exemplifi-
carile sustin observatiile cu ca-
racter teoretic. O importanta sur-
sa de formare a numelor de fami-
lie o formeaza numele personal.
Atata vreme cét n-a existat la noi
obligativitatea ca fiecare persoa-
nd sa aiba un nume de familie,
inscrierea acestuia in registre de
stare civila pastra sistemul con-
siderat traditional: numele perso-
nal era urmat de cel al tatélui, al
bunicului, chiar al strabunicului
si, eventual, supranumele sub
care era cunoscut tot neamul: Ion
al lui Petre al lui Vasile Cojocaru.
Chiar i in aceasta structurd, nu-
mele complet sugereaza in multe
cazuri felul cum s-a ajuns mai tar-
ziu, dupa intrarea in vigoare a
Legii asupra numelui, a nume-
lui de familie exprimat printr-un
singur cuvant. Astfel, putem
avea imaginea unor deplasari de
persoane dintr-o localitate in alta,
ca urmare a casatoriei sau a do-
bandirii unei proprietati intr-o alta

localitate decét cea de origine. In
felul acesta, chiar persoane care
apartineau etniei bulgare sau sar-
besti ajung sa fie inregistrate cu
nume romanesti. Astfel in com.
Ciutura sunt inregistrati ca bul-
gari, in Catagrafia Doljului de la
1831, Zana Cojocaru, Ignat Lun-
gu, Ignat Boiangiu, Gheorghe
Stucd, Mladin Streinu — sarb din
Cotofenii de Jos, Velea Cotofanu
—bulgar din Perisoru, Stoian Cim-
poeru si lon Galiceanu — bulgari
din Perisoru etc. Aceste supra-
nume (Cojocaru, Boiangiu, Stuca,
Streinu, Cotofanu, Cimpoeru,
Galiceanu) s-au transmis gene-
ratiilor urmatoare ca nume de fa-
milie, desi erau purtate de etnici
bulgari sau sérbi care, in timp, s-
au romanizat.

O discutie pertinenta este con-
sacratd numelor personale ca
Lupu, Vulpe etc., mentionandu-se
imprejurari care au dus la aparitia
lor. Aceste nume, ca si hipoco-
risticele sub care se cunosc une-
le persoane, reprezinta nume ac-
tive, aga cum le-am numit intr-un
articol. De multe ori numele de
botez e necunoscut sau nu e fo-
losit. El apare in imprejurari spe-
ciale, precum la inscrierea lor in
acte sau in pomelnice. Baza de
date antroponimice a Romaniei
(BDAR), care s-a constituit in
1994 la Facultatea de Litere a Uni-
versitatii din Craiova, ne oferd un
impresionant numar de nume de
familie provenite de la porecle.
Autoarea identifica trei cai de for-
mare a numelor de familie prove-

nite de la porecle: compunere (Bar-
barasa, Frunzaverde), conversie
antroponimica (Curca, Fluture),
derivare (Albescu, $chiopoiu),
vezip. 171 (Concluzii).

In legatura cu structurile deri-
vationale, capitolul al IV-lea, au-
toarea discuta pe larg ,,Rolul ape-
lativelor in formarea numelor pro-
prii. Derivarea”, retinand cu deo-
sebire derivarea antroponimica
cu sufixele —es, -is, -ete. Pentru a
ilustra prezenta antroponimelor
derivate in onomastica roma-
neascd, autoarea aduce in discu-
tie apelativele barba, burta,
buza, frunte, fund, carora le con-
sacra 14 pagini. Aceste apelative
se prezinta ca foarte bogate in
derivate cu diferite sufixe. Dar,
constatd autoarea, antroponime-
le rezultate de la forme derivate
de la aceste apelative sunt in
numar mult mai mi mare: ,,Anali-
zand derivarea a cinci cuvinte,
caracterizate prin trasatura se-
mantica concreta (barba, burta,
buza, frunte, fund in tripla ipos-
taza (de apelativ, toponim si an-
troponim) se observa cd cele mai
multe derivate au nume proprii”
(p. 172). Intre sufixele identifica-
te n antroponime derivate, -es si
—ig ,,au fost mai putin discutate
in lucrarile de specialitate in ulti-
ma vreme” (p. 145). Autoarea re-
tine diferite valente ale acestor
sufixe, unele identificate si de alti
autori. Si in cazul acestor antro-
ponime, BDAR pune in evidenta
productivitatea sufixelor in antro-
ponimia romaneasca. In ce pri-
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veste sufixul —ete, Camelia Zaba-
va aratd functia acestuia, cu de-
osebire diminutivala, i in ce si-
tuatii se gaseste cuvantul deri-
vat, nume comun sau nume pro-
priu. Exemplele oferite sunt extra-
se din BDAR si impresioneaza
numeric. Dar numele in —efe sunt
mai putin numeroase in Oltenia
decét in Muntenia. Antroponimul
in -ete cu cea mai mare frecventa,
lonete, cu un total de 1142 per-
soane, in BDAR, cu acest nume
de familie, are frecventa 463 in
Muntenia, 191 in Bucuresti si
numai 316 in Oltenia.

Concluzia la care ajunge autoa-
rea la sfarsitul cercetdrii priveste
o trasdtura caracteristica atét top-
onimiei, cat si antroponimiei. Este
vorba de unitatea de functionare
a celor doua compartimente ale
onomasticii pe teritoriul roma-
nesc. Aceleasi modele toponimi-
ce sau antroponimice opereaza in
toate regiunile istorico-geografi-
ce. Autoarea ajunge la concluzia
ca,,cele mai multe nume de familie
din Oltenia sunt, ca peste tot in
tara, formate pe teren romanesc.
Numele de familie din sistemul
oficial de denominatie din Oltenia
prezintd o structurd obisnuita,
comuna tuturor regiunilor tarii, ca
dovada a unitatii limbii romane la
nivelul onomasticii” (p. 173). Si,
putem spune, nu numai la nivelul
onomasticii. Daca un romén din
stanga Nistrului discuta cu un
roman din Banatul sarbesc, comu-
nicarea nu este stanjenitd de ne-
cunoasterea unor cuvinte, deoa-
rece in limba romana intreaba unul
ce inseamna un anumit cuvant si
tot in limba romana i se raspunde.

B Teodor Oanca

Nicolae Predescu
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B MIHAELA VELEA

a fiecare despartire ne
I intrebam ce insemna
viata unui om, aceea
traita in timp real, §i ce ramane
dupa ce nu mai suntem? Gesturi-
le, lucrurile pe care le-am facut
sau cele pe care nu am reusit sa
le facem, gandurile si tot ceea ce
am transmis celor din jur, toate
acestea pot disparea definitiv
intr-o sigurd zi? Unde raman do-
rinta, sentimentele, bucuria si tot
ceea ce ne-a facut sa mergem mai
departe? La fiecare despartire
suntem consternati, iar cuvinte-
le, gesturile zgomotoase ori abia
schitate vin doar ca o alinare.
Insa, dincolo de toate, cred ca cel
mai de pret si cel mai sincer oma-
giuramane acela cd, in acele mo-
mente, ne adundm gandurile
bune despre cel care a fost.
Marturisesc ca mi-a fost ex-
trem de greu sd scriu despre Flo-
rin Rogneanu si zile intregi m-am
tot gandit ce as putea spune pen-
tru a-1 descrie exact aga cum l-am
cunoscut eu si colegii de la mu-
zeu. De aceea nu vreau sa insist
pe functia sa publica, de direc-
tor, fiindcd pentru noi toti, Florin
Rogneanu era mult mai mult de-
cét directorul muzeului. A fost
omul de la care am avut ce inva-
ta, caruia i-am putut cere un sfat,
omul pe care ne puteam baza ori
de cate ori aveam nevoie si pe
care l-am respectat dincolo si ina-
inte de preamdrirea functiei.
Imi amintesc prima mea zi la
muzeu, ca muzeograf debutant,
mai clar decat prima zi de scoala.

L] tl L]

Asta nu pentru ca memoria imi
joaca feste, ci pentru ca atunci,
in acea incapere intesatd de bi-
rouri si unde, cu emotii imense,
cautam sa imi gasesc locul, dom-
nul Florin Rogneanu a facut un
gest care a insemnat foarte mult
pentru mine. Nu era niciun scaun
disponibil si m-a invitat sa stau
la propriul sau birou, cu o gene-
rozitate pe care aveam sa o ob-
serv de multe ori de atunci inco-
lo. Curand mi-am dat seama ca
nu era un simplu gest galant, de
moment. Adevarul e ca, pur si
simplu, isi petrecea atat de putin
tlmp pe acel scaun, incat parea
mai degraba un loc onorific. il
gaseai de obicei in salile muzeu-
lui, panotand expozitii sau poves-
tind ore intregi despre lucrarile
de arta. Avea un atagament atat
de profund pentru muzeu incat
nu- puteai confunda niciodata cu
un simplu salariat, platit sa orga-
nizeze acel spatiu. Poate datorita
faptului cd §i mama sa fusese ani
de-a randul muzeograf aici, iar
muzeul devenise, in acest fel, lo-
cul copilariei i al ,,cresterii” sale.

De aici incolo a ramas pentru
multi dintre noi ,,domnul Florin”
(cu toate ca formula de adresare
nu se remarca prin corectitudine
protocolara), iar omul (Florin) a
contat mai mult decat regulile de
exprimare politicoasa. Era deschis,
prietenos, deloc arogant, cu un
bun simt §i 0 modestie pe care rar
0 mai regdsim in lumea in care
traim. M-a impresionat faptul ca,
desi a trait cu destule greutati in

B OVIDIU BARBULESCU

expozitia de pictura ,Nicolae Predescu”

acumpana dintre ani, o

I expozitie de tinuta.
Unul dintre elementele
esentiale ale operei de arta este
tinuta, ea fiind cea care da operei
omogenitate, unitate si forta ex-
presiva. Din aceasta ,.tinuta” pro-
vine ritmul §i armonia. Nicolae
Predescu expune la Galeria
,,Arta” din Craiova 31 de tablouri,
picturd in ulei, doua in acryl si 25
de tablouri in acuareld. Poezia
formei si cea a culorii domind in-
treaga expozitie. De altfel, acesta
este taramul pe care s-au intdlnit
toti marii artisti, din toate scolile.
Fiecare dintre marii pictori a folo-
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sit culoarea sau desenul care se
potriveau spiritului sau, mai cu
seama pe cele care dadeau lucru-
rilor sale acea calitate suprema —
poezia formei si cea a culorii. Ni-
colae Predescu, in peisajele sale
din Venetia, insula Capri, din Ola-
nesti sau de pe Valea Oltetului,
nu pierde niciodata prima impre-
sie care |-a emotionat. Compozi-
tia este primul lucru de urmarit,
apoi valorile cromatice, raportu-
rile formelor si valorilor, culoarea
si executia de ansamblu.
Artistul plastic Nicolae Pre-
descu face din lumina materia pic-
turii, culorile se exaltd opunan-
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suflet, 1i rimasese un capital im-
portant de intelegere a celuilalt si
destula generozitate. Cei care I-au
cautat si frecventat doar in calita-
te de director au pierdut mult din
ceea ce era cu adevarat domnul
Florin. Desi plasat intr-o pozitie
importantd, a preferat sa traiasca
discret, mai degraba retras in mun-
cd i in securitatea catorva priete-
nii pe care s-a bazat pana la capat.
M-a uimit mereu faptul ca avea
atdta energie de investit in pro-
iectele artistice §i parca atat de
putin timp pentru o viatd perso-
nala. L-am cunoscut cu totii in
calitate de critic de arta, sustind-
tor devotat si adesea prieten al
artistilor din Craiova, Slatina, Balg
sau Caracal. S-a dedicat acestui
proiect ani de-a randul, parca ne-
obosit, doar pentru ca a crezut in
arta timpului sau si a locului din
care facea parte, identificandu-se
cu aceasta. Florin Rogneanu a ra-
mas mereu un entuziast.

Capatul de drum 1-a gasit aca-
sa, dupa o zi agitata in care cdu-
tase sd rezolve cat mai multe. Era
multumit ca terminase textul pen-
tru revista la care era colaborator
permanent, dar, cu sigurantd, mai
avea multe planuri de implinit.
Viata artisticd din Craiova avea
nevoie de el. Ne-am despartit
subit, parcd prematur si nefiresc
de repede. Insa imi place sa cred
ca fiecare dintre noi, cei care l-am
apreciat, vom avea din cand in
cand un gand bun despre omul
care ne-a fost de atatea ori ala-
turi: domnul Florin.

du-se. Redarea caracterului uni-
tar al naturii este numai punctul
de plecare in timp ce efectul final
conduce la organizarea impresii-
lor produse de natura in confor-
mitate cu principiul armoniei si
echilibrului in operarea cu acor-
duri cromatice complementare
(,,Venetia - Piata San Marco”,
,.Florenta, Ponte Vecchio”, ,,Capri
- Panorama Marina”, ,,Toamna
venetiana”).

Artistul exceleaza in tehnica
acuarelei pe umed, unde petele
suprapuse fuzioneaza, iar trans-
parenta este insotita de efecte
catifelate, vaporoase, de o deo-
sebita valoare.
Cele 25 de acua-
rele prezentate
in expozitia de
laGaleria,,Arta”
ne demonstrea-
za ca Nicolae
Predescu exce-
leaza atat in teh-
nica acuarelei
pe umed (cu
precadere pei-
sajele venetie-
ne si cele noud
peisaje din In-
sula Capri), cat
si in tehnica
acuarelei pe us-
cat (,,Peisaj in
Parcul Roma-
nescu”, ,,Natu-
rd staticd cu
trandafiri”).
Sunt elocvente

n acest sens cele doua peisaje
expuse pe primul stalp, la intra-
rea in sala de expozitii, peisaje din
Parcul Romanescu: unul in teh-
nica acuarelei pe umed, celalalt
in tehnica acuarelei pe uscat,
ambele de certa valoare. Nu in-
tamplator, infiintarea grupului de
acuarelisti craioveni, ,,Aquarelle
Groupe”, in anul 2008, i se dato-
reaza in mare parte artistului plas-
tic Nicolae Predescu. Subliniem,
de asemenea, cét de frumos, cat
de expresiv este realizat tabloul
,.Flori” de pe sevalet, intr-o teh-
nica combinata a acuarelei pe ud
si pe uscat. Pe drept cuvant s-a
spus, si 0 repetdm §i noi astazi,
cd este unul dintre cei mai repre-
zentativi acuarelisti din Oltenia si
lanivel national. Nicolae Predes-
cu abordeaza cu rezultate exce-
lente si pictura prin folosirea
vopselei acrylice, vopsea solu-
bild in apa, dar ireversibila la ori-
ce lichid dupa uscare, rezistenta
la lumina si cu aderenta la orice
fel de suport, folosind un regis-
tru mai larg de solutii tehnologi-
ce, mergand pand la impastari
specifice picturii in ulei (tablou-
rile ,Reflexe la Cozia” si ,,Natura
staticd cu crizanteme™).

La fel ca si in pictura in ulei, Ni-
colae Predescu dovedeste si in
folosirea acestei exprimari tehnice
cd este un excelent artist plastic.

In lunile august - septembrie
2013, Nicolae Predescu a expus
valoroase lucrari de picturd in ulei
la expozitia organizata de Muzeul

Judetean din Slatina si Muzeul de
Arta din Craiova, la Galeria ,,Ar-
tis” din Slatina, expozitie intitula-
ta sugestiv ,,Pictori din satele uni-
te ale Oltetului” (Nicolae Truta,
Sabin Balaga, Marin Sorescu, Vic-
tor Pérlac, Alexandru Trestian,
Cristian Dinca, Dana Popescu,
George Paunescu, Paul Tudor
Bals, Severica Mitrache si Ovidiu
Barbulescu). Artistul plastic a im-
plinit in acest an 75 de ani §i 47 de
ani de activitate plastica neintre-
ruptd, in care a participat la peste
50 de expozitii de grup cu Filialele
U.A.P.Craiova, Deva, Arad, Ora-
dea, Piatra Neamt si a deschis peste
30 de expozitii personale. Are lu-
crari in Muzee de Arta din Roma-
nia si in colectii particulare din
Romania, Belgla Franta, Grecia,
Germania si SUA. in octombrie
2013, in cadrul Colocviilor si Pre-
miilor ,,Mozaicul”, cdnd s-au ani-
versat 175 de ani de la aparitia pri-
mei reviste de cultura din Oltenia,
,,Mozaikul” lui Constantin Lecca,
si 15 ani de la publicarea noii serii
sub conducerea profesorului Ni-
colae Marinescu, ,,Premiul Con-
stantin Lecca pentru arte plasti-
ce” a fost decernat pictorului Ni-
colae Predescu.

Expozitia de pictura, Nicolae
Predescu”, deschisa la Galeria
ArtaaU. A. P din Roménia, Filia-
la Craiova este o valoroasa reu-
sita artistica, un cadou al artistu-
lui facut noud, craiovenilor, si nu
numai, de sarbatorile de iarna.




