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B CONSTANTIN M. POPA

despre
binefacerile
rescrierii

Lui Eugen Negrici

intr-un fragment scurt
si cuprinzator pastrat
in memoria anonima a

veacurilor aurorale, aflam despre
risipitorul rege Lector, cel cuprins
adesea de patima haladuirii prin
desisurile de pe malurile raului
Pactolos, cunoscut pentru efec-
tele sale terapeutice. De vor fi
fost paduri de simboluri sau din
alte esente, nu aflam nimic din
vestigiile franjurate, cert este fap-
tul ca haitasii doctoranzi, ce il in-
soteau pe conducator, sperau sa
adune mari foloase ticluind nevi-
novate, ¢ drept, destrabalari va-
natoresti, cum ar fi panda si cap-
turarea unor piese ex-voto supu-
se operatiei de restaurare §i re-
stituire, asigurdndu-li-se, astfel,
rezistenta la proba timpului.
intr-una din zile, navalnicii
adulmecatori de prada auzira te-
ribile tipete implorand ajutorul.
Intre copaci, incoltita de jivine
scarboase, frumoasa Charta in-
cerca sa-si apere zeiescul trup. In
uralele zgomotosilor laudatori,
regele Lector o smulse primejdiei
pe biata nefericita si porni dein-
data spre Curtea Divinului Kriti-
kos spre a-i infatisa salvator
odrasla rataciti. Imbitranit intre
adulatori si cartitori, urzind cu

totii fictiuni desantate, Divinul,
in mérinimia sa nemasurata, i
oferi un fel de, am zice azi, cec in
alb: ,Iti voi indeplini orice dorin-
ta!”. Lector, cuprins de febra in-
voluntara, printre gratulari con-
juncturale, solicitd un lucru de
mirare: ca tot ce va citi sa prinda
viatd si luciu nou.

Daci e sa dam crezare antici-
lor, mai mult sau mai putin inte-
lepti, urmara vremuri tulburi. Lec-
tor traia in ingrijorare, caci foi de
matase, papirusuri, coli ceruite sau
pergamente dezmierdate cu cer-
neluri din purpura si aur, cum ajun-
geau sub ochii sdi, se insufleteau,
incepeau sd joace, sa alerge, sd
faca tumbe. In agitatia generala,
regele, ametit, nu mai putea citi
nimic. Nemaiindurand zarva roti-
toare iscata din nesatioasa teme-
ritate, Lector ceru Divinului Kriti-
kos un leac impotriva marii col-
caieli de file sterpe. ,,.De te vei scal-
da in raul Pactolos, vei fi absolvit
de chin, dar vei rimane inconju-
rat de mirosuri rancede, funingini
jilave, mucegaiuri scalciate si carti
de linguseli aurite™.

Mai departe, nu stim ce s-a
intdmplat, doar din cuvinte rupte
in bucati de colportori alesi pe
spranceand deducem ca Pacto-
los a ajuns o renumita statiune
balneara.
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B NICOLAE MARINESCU

il

rtea are in zilele noastre un

C’Zlestin paradoxal. Pare cd numa-

rul titlurilor publicate este in-

vers proportional cu acela al tirajelor in

care acestea apar. Altfel spus, numarul

scriitorilor ar creste pe masura ce acela al

cititorilor ar fi in scadere. Ciudat, si nu
preal...

In ultimii 25 de ani s-au petrecut si
alte minuni conexe. S-ar zice ca nimeni
nu mai crede astdzi ca daca A4i carte, ai
parte!, in toate sensurile etimologice
posibile, sau ca intre absolvirea unor stu-
dii, de orice nivel, si competentele pre-
supuse de acestea ar fi o legitura obli-
gatorie. Un doctorat intr-o stiinta oare-
care nu pare sd mai presupund stapani-
rea normelor ortografice. De vina ar fi
Revolutia sau Internetul, politizarea sau
globalizarea, oculta internationald sau
gena noastra traco-daco-romano-slava,
Iliescu sau Bésescu s.a.m.d.

Dincolo de aceste speculatii, fara po-
sibilitatea unor evaluari bazate pe date
certe, ne ramane intuitia, cata avem fieca-
re, filtrata prin interesele proprii. E drept,
mai de graba buna sa genereze mai multe
intrebari decat raspunsuri, intr-o lume
oricum subiectiva si impredictibila.

Ca sa revin la cazul concret al Caryii,
sd ne amintim c&, in urmad cu numai doi
ani, insusi ministrul educatiei i invata-
mantului din Roméania anunta moartea
abecedarului si substituirea lui cu magica
tabletd”, pe care avea s-o primeasca prin
gratie guvernamentala ,,tot cartierul” de
clasa I de la orase si sate, dupa modelul
Americii, partenerul nostru strategic.

Imprejurarea ci cei dintr-a intai n-au
beneficiat pana pe la Paste nici de unele,
nici de altele a ramas uitata, ca §i manua-
lele de clasele a XI-a si a XII-a, constitu-
tional gratuite, pe care elevii, care mai
vor sd vina pe la scoald si sd mai invete
cate ceva, si le pot comanda contra cost.
Concomitent cu campania anticoruptie
impotriva invatatorilor gi profesorilor
care pot castiga si 50 de lei recomandand
diverse auxiliare.

Am aflat din, incd, libera si nelinistita
noastrd media ca din mediul rural rar mai
razbesc tineri in invatamantul superior,
mai multi raspund invitatiilor lansate de
universitati de traditie din Occident, in
speranta ca vor reusi sa obtina un loc de
munca mai bun, care sa le asigure o per-
spectiva profesionala si un trai decent:
adica sa poti achita din salariu facturile,
sa-ti cumperi pe banii tdi §i o ,,tabletda” si
Cartile necesare autoperfectionarii, sa
poti merge la reuniuni stiintifice si profe-
sionale, si chiar, oribile dictu, in vacanta
o data pe an. Si asta fara sa fii parlamen-
tar sau primar!

Dincolo de orice nostalgie comunis-
ta, caci traditia, de la Creanga la Marin
Preda, ne invata ca si Smaranda lui Ste-
fan a Petrii si Ilie Moromete, Tudor Balo-
su si chiar Iocan, tiganul lautar, credeau
cadaca Ai carte, ai parte!, ma intreb ce
trebuie sa se mai intample pentru a inte-
lege cd, mai mult ca oricand, romanilor
trebuie sd li se dea Carte. Acasa, in Ro-
mania, pentru Romania.

Comunismul gi-a propus sa lichideze
analfabetismul in Romania. Pentru asta a
construit gcoli in sate si in orase, a des-
chis mii de biblioteci scolare, comunale,

Taa b

T

- tableta”
nu te-nvata

carte

orasenesti, judetene si universitare, ba si
in institutii, inlesnind intalnirea romanilor
cu Cartea si formarea nenumaratelor bi-
blioteci personale. Ca sa poti citi si noap-
tea, si simbata si duminica, cand ai timp
si-{i trebuie.

Democratia noastra originala a facut
ca, in cei 25 de ani trecuti, bibliotecile sa
intre in colaps. Cele comunale sunt ca si
inexistente, cele scolare au ramas cu un
fond de carte invechit atat la propriu, ara-
tand atat de jalnic incat numai plicerea
lecturii n-o inspira, cat si la figurat, in
sensul ca este profund defazat fata de
cerintele, nu-i asa, curriculei, iar cele ju-
detene sau universitare supravietuiesc
si ele agonic, fondurile ca si criteriile pen-
tru achizitii urménd ritualuri departe de
nevoile competitiei sociale, cel putin
EUROPENE, careia trebuie sd-i supravie-
tuim ca popor si natiune.

Domnii social democrati ar trebui sa
se ingrijeasca de biblioteci, pentru ca
masa uriasa a saracilor a fost si ramane
izvorul nesecat de energie si creativitate
nationald, iar liberalii, constienti de va-
loarea competitiei, pentru a pune in va-
loare potentialul de energie si inteligenta
romaneasca, trebuie sa creeze conditiile
identificarii si valorificarii lui, in Europa
si in lume, pentru romani i Romania. Ca
sd nu mai spunem ca nu exista investitie
in Carte mai eficienta decét aceea desti-
natd bibliotecilor: cumperi una, citesc
zece.

in ultimul sfert de secol am construit
biserici si cruci. Parlamentul si Guvernul
tocmai ne-au dat marete proiecte pentru o
mare catedrald, ba chiar pentru o mare
moschee si, de curdnd, unul pentru o mare
cruce in mijlocul Bucurestiului. S-au in-
chis in schimb scoli si spitale, a crescut
exponential numarul negcolarizatilor, au
reaparut raia, paduchii si tuberculoza, al-
coolismul a fost dublat de droguri.

Lipsa banilor nu poate fi o scuza, cand
milionul de euro este o mitd banala, iar
irosirea zecilor si sutelor de milioane de
euro aruncate pe proiecte fantasmagorice
o banalitate cotidiana. Raul este deja prea
mare. In ultima clipa, datorim poporului
nostru sa-1 respectam si sd-i redam drep-
tul la instructie si educatie, la sanatate si
la demnitate.

E trist s@ ne certe Europa cd avem prea
multi analfabeti si prea putini studenti,
cand toti Tnaintasii nostri stiau: Ai carte,
ai parte!

E urgent sa ne redefinim prioritatile si
sa le transformam in realitéti cotidiene:

Scoli, biblioteci, spitale! Drumuri, locuri
de munca! Teatre, muzee, filarmonici!

Si puscarii?

Morala fabulei: ,, Tableta” nu te-nvata
carte!

PS.

La Istanbul am vazut ca Seraiul insem-
na si gcoald, ca si Moscheea. Langa ele
era Bazarul, ca sa fie bani pentru toate.
Sultanii stiau asta acum 700 de ani. Occi-
dentul a stiut-o acum 800 de ani. S-ar pu-
tea ca timpul sa nu mai aiba rabdare. Bo-
gatii nostri ar putea vedea ca bogatii lor
sunt mai bogati decét ei. Ca e mai bine
bogat intr-o tara bogatd. Ceea ce ne si
dorim.
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B CONSTANTIN M. POPA

Jartiera si valtrapul

Sau

exorcizarea suferintei

,.Eucant/

Iubirea pentru tot ce-
ascunde posibilul inexpli-
cabil”

(Federico Garcia Lorca,
Oda lui Salvador Dali)

utin cunoscuta, poezia
Plui M. Blecher se sub-
sumeaza unei filosofii a
imaginarului ce privilegiaza o re-
alitate arhetipald, integrand figuri
si semnificatii ale unui veritabil
bestiar. Tanarul poet, plin de via-
ta si de moarte laolalta, definea
cuvintele drept ,,animale cateo-
data cu transparente de cer”,
transmutatie simbolica a polari-
tatilor fundamentale corp — spi-
rit. In acelasi timp, intr-o scrisoa-
re catre Sasa Pana, datatd Bra-
sov, 7 iulie 1934, isi marturisea
admiratia fata de inalta tensiune
a creatiei lui Salvador Dali: ,,Jata
ce as vrea sa realizez, - dementa
aceea la rece perfectibild si esen-
tiala”.
Existenta corpului poetic intr-
un astfel de regim patetic al trans-

parentei si excluziunii, de esenta
suprarealistd, genereaza, in poe-
zia sa, reprezentari hipomorfe, in
cadrele consacrate ale rolului psi-
hopomp atribuit calului. In cea
mai transparenta forma, acesta
apare in desenul in penita, ,,Prin-
tul meu”, al autorului plachetei
Corp transparent.

Privim o imagine ecvestra, cu
trimitere la spiritualitatea hispa-
nicd, sesizand aluzia literara la ca-
podopera Don Quijote, rasfran-
ta in oglinda ca intr-un vis fala-
cios. Calaretul este un hidalgo
intors spre lume, cu privirea pro-
vocatoare fixand precaritatea din
jur si purtand in brate un trofeu
incert, un cap de femeie (?) menit
sa potenteze zonele de mister, in
acord cu irationalitatea obiecti-
va. lar Rocinante, dupa cum su-
gereaza chiar numele, se prezinta
ca 0 mdrtoaga plesuva, masca-
td, avand craniul ornamentat cu
o podoaba telescopica si corpul
acoperit de valtrapuri vaporoa-
se, un fel de jupe dantelate ce lasa
vederii piciorul drept din fata in-

B PETRISOR MILITARU

when M. Blecher meets DADA

e cat posibil imi place sa
Pmé gandesc la temele
dosarelor din Mozaicul

din timp. Asa se face ca la ince-
putul verii ma gandeam la ,,calul
lui Blecher” (asa numisem dese-
nul ,,Printul meu” reprodus de
Sasa Pana in celebra antologie a
avangardei romanesti) cand am
gasit la un anticariat Le Cheval:
mythes et textes. De aici am aflat
cd in Manualul de zoologie fan-
tastica al lui Borges figureaza
ihtocentauri si hipogrifoni, iar
centaurul este considerat creatu-
ra cea mai armonioasa din zoolo-
gia fantastica. Apoi, cautarile
mele subcongtiente s-au inter-
sectat cu o altd obsesie: cente-
narul DADA de la anul. Curand

am gasit intr-o antologie de poe-
zie franceza de la Gallimard poe-
mul Calul al lui Tristan Tzara:

,,Cu adevarat credeam in fer-
voarea imensa a trairilor. La fie-
care pas se amplificau in mine
vetuste, dar incd animatoare ve-
nerari. Putea sa fie un arbore ori
noaptea, paduri de strazi ori ce-
rul cu involburata-i viata, dar mai
adesea era soarele.

Intr-o zi vazui solitudinea. La
poalele unui delusor, un cal, doar
unul, nemiscat, fusese implantat
intr-un univers incremenit. Ase-
meni lui dragostea mea, suspen-
data in timp, isi aduna intr-un sin-
gur moment, amintirile-i pietrifi-
cate. Viata si moartea se intre-
gesc, ambele sunt usi deschise

cercuit cu o jartiera. Amanunte
semnificative: jartiera purtand
conotatii nuptialo-erotice si val-
trapul, accesoriu funerar. Eros si
Thanatos — un mit vulnerabil.
Tubirea muritoare sau, mai exact,
mdsura iubirii. S& vina straniul
personaj de la o nunta tragica?
Deloc surprinzator, aici, la con-
fluenta perceptiei onirice cu,,gén-
direa veghei”, se insinueaza vi-
ziunea a ceea ce Dali numea ,,ima-
ginile irationalizarii concrete”.
Intr-o ,,explicare” a lui Angélus,
celebrul pictor catalan afirma ca
acest tablou al lui Millet este ,,uni-
cul din lume care cuprinde intél-
nirea in asteptare a doud fiinte
intr-un mediu solitar, crepuscu-
lar si mortal”. Este tocmai atmo-
sfera, ,,mediul” create de desenul
lui Blecher.

Poetul, cavaler ratacitor prin
tinuturi de melancolica incertitu-
dine, a intuit plurivalenta simbo-
lurilor si a infaptuit, agsa cum fsi
dorea, ,,ruperea barierelor” §i ,,po-
liticoasa sugrumare” a spectre-
lor propriei interioritati.

FRINTUL MEU {1985

imaginarul dificil

,,Sistematica innoirii” prefiguratd de Eugen Negrici in incitantul
sau studiu Emanciparea privirii. Despre binefacerile infidelitatii,
acorda un rol surprinzator ,,detaliului”, prin capacitatea acestuia de a
produce lectorului-interpret revelatii nebanuite. Va invitam sa pro-
puneti o lecturd pe cont propriu a desenului ,,Prinful meu”, reprodus
in volumul Corp transparent de M. Blecher (Ed. Aius, 2014), permi-
tand imaginatiei dumneavoastra sa-gi ia curajul de a inchipui o po-

veste.

Dosar coordonat de Constantin M. Popa

-

J

la posibile prelungiri. De data
asta, fara sa impart cu ceilalti sen-
sul lucrurilor, am vazut. Mi-am
delimitat bine viziunea, marind-o
mai apoi pana la infinita acuitate
amarginilor ei. Lasand pe mai tar-
ziu grija de a vedea ce urma sa
vedem. Dar cine oare ar putea
spune care din promisiuni s-au
tinut?” (traducere din limba fran-
ceza: Denisa Créaciun).

Atunci mi-am adus aminte ca
Matei Visniec in piesa Omul din
care a fost extras raul (Cartea ro-
maneasca, 2015) are doua perso-
naje ce se numesc Tristan Tzara
si Domnul Dada. in dialogul pe
care il au, Tristan Tzara se confe-
seaza: ,,Am spus-o deja de nenu-
marate ori. Am dat nenumarate
interviuri. M-am séturat de inter-
viuri. Nu mai spun nimic. Eram cu

Hugo Ball si cu nu mai stiu cine la
Cabaretul Voltaire. La Ziirich. Tre-
buia sa ne gasim un nume pentru
ceea ce voiam sa facem. Eram cu
totii tineri si nebuni. Am deschis
brusc un dictionar franco-german.
Am cazut peste cuvantul DADA.
Era primul pe pagina din stanga,
sus. In franceza DADA inseamna
«cal de lemny. Asa-i spun copiii.
Steckenpferd in germana. Asta-i
tot. Mi s-a parut cuvéntul intere-
sant. Calul este simbolul mortii.
Dar nu numai. Calul este pandan-
tul omului. Numai ¢a noi nu gtim
ce gndeste calul... Dar omul se
reflecta in cal. Intreaga civilizatie
umana s-a construit cu ajutorul
calului...”

Un timp nu mai m-am mai gan-
dit la ,,calul lui Blecher” ce pare
sa aibd un fel de brad pe mai mul-
te niveluri in dreptul fruntii, un
corn inversat, un corn de inorog,
dar intors spre interior. Un corn
plutitor, imaterial, transcendent.
Un ,,obiect” care m-a facut sa
cred cd imaginea ar putea fi nu-
mita ludic Poetul M. Blecher ara-
ta capului sau peisajul cu (uni-
)corn. Dar, mai ales mi s-a parut
ca are ceva din misterul eliberarii
de boala, de constrangere, de li-
mitare. Este 0 apocalipsa a sufe-
ringei in versiunea lui Blecher, nu
ca aceea din Le Chevalier, la
Mort et le Diable (1513) alui Al-
brecht Diirer, ci precum in Arizo-
na Dream: ,,The man stands bet-
ween life and death/ The man
thinks/ The sheep thinks/ The
cow thinks/ The dog thinks/ The
horse does’t think/ The horse is
mute, expressionless/ The horse
doesn’t think because the fish
knows everything...”.
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B ROXANA ILIE

Max Blecher si transparenta detaliului

ax Blecher, poetul ce
a fost considerat un
Salvador Dali al cu-

vintelor, s-a bucurat prea putin
de visul sau de a-gi vedea nume-
le tipdrit sub o serie de aparitii
literare in reviste de profil, caci
tuberculoza osoasa, boald cu
care a fost diagnosticat la 19 ani,
a constituit o sursd de suferinta
si chinuri fizice demoralizante,
insa nu l-a impiedicat sd incerce
sa transpuna in practica proiecte
literare §i a compensat prin crea-
rea climatului psihic adecvat cre-
atiei artistice. Trecerea facila a
planului realitatii printre itele in-
curcate ale adancimilor insonda-
bile ale viselor si viceversa, dupa
cum scriitorul insusi marturises-
te in jurnalul sau, “Vizuina lumi-
nata”, ii ingreuneaza discernerea
intamplarilor reale de cele inchi-
puite, insa ii creeaza reprezentari
mentale pe care Blecher le vareda
curigurozitate i fidelitate in ima-
gini animate si avangardiste in
versurile sale.

Desenul “Printul meu”, reali-
zat de catre Max Blecher in anul
1935, poate fi privit, pe de o parte
ca o reprezentare a cumulului de
amintiri ale unui individ, acea
portiune din creier in care sunt
stocate acestea din urma, carac-
terul vag si conexiunile haotice
si, uneori, aparent lipsite de sens
care se creeazd intre acestea. Se
remarcd o preponderentd a mate-
riei organice, a elementelor ce {in
de corporalitate, cu toate ca Ble-
cher incearca o dezagregare, o
decorporalizare a calaretului din
desen, prin absenta liantului
0s0s ori, in orice caz, vizibil fizic,
care sa faca legatura intre partile
corpului uman. Chipul calaretu-
lui este mutilat, unele organe de
sim{ neregdsindu-se printre tra-
saturile sale faciale, ceea ce con-
firma, de pildd, incapacitatea
acestuia ca redare a incongtien-
tului de a articula verbal pulsiu-
nile prezente la nivelul sau. Pe-
turbari exista si la nivelul siste-
mului auditiv, precum si in ceea
ce priveste fosele nazale, care
sunt pozitionate vertical. Un pse-
udo-om, un “anom”, daca poate
fi numit astfel, cu o invaliditate
psihica ce se rasfrange in plan
fizic, cu o schilodire mentala.
Deasupra capului calaretului se
afla trei puncte a caror marime
creste gradual, in sensul acelor
de ceasornic, ceea ce poate sim-
boliza cele trei persoane ale Sfin-
tei Treimi, o agatare de Divinita-
te ca ultima speranta ori ca incer-
care de trecere in plan secund a
infirmitatii apasatoare, prin recon-
siderarea valorilor cu adevarat
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esentiale. Nu este exclusd nici
incercarea de semnalizare a pre-
zentei avertizatoare a unui ceas,
care are functia de a reaminti per-
manent existenta muritoare, efe-
mera a fiecarui individ in aceasta
lume, clipele care sunt numarate
si timpul care se scurge inextri-
cabil in defavoarea tuturor. De
asemenea, pozitionarea celor trei
puncte poate fi interpretata si ca
existenta unei coroane aflate
deasupra capului calaretului, un
monarh, a carui mantie acopera
chiar si trupul masiv al calului, o
trimitere la imaginea biblicd a ras-
tignirii lui lisus, caruia i s-a age-
zat pe cap o coroand de spini, fi-
ind luat in deradere. In ciuda bo-
lii sale, inca este capabil de a lua
decizii in propriul nume.
Asimetria anumitor parti ale
corpului explica importanta dis-
proportionala, augmentarea mo-
tivatd ori nejustificatd a suportu-
lui fizic si a locului pe care acesta
il ocupa in cadrul vietii unui indi-
vid, mana ce tine cel de-al doilea
cap, precum si piciorul, din care
este vizibild doar o cizma cu pin-
ten (prin urmare, putem doar in-
tui prezenta membrului inferior
drept) sunt vizibil de dimensiuni
mai mari decat capul asezat in
prelungirea corpului. Neputinta
de a se putea deplasa si dificul-
tatea pe care o intdmpina in a-si
folosi méinile pentru a scrie, con-
stituie pentru Blecher aspecte
primordiale ale existentei sale.
Imaginea unui al doilea cap,
sanatos, fara urme de mutilare,
ilustreaza dorinta lui Max Blecher
de a fi un om normal, fara difor-
mitati fizice, fard dureri corporale
mistuitoare si degradante care sa
1i schimonoseasca chipul din ca-
uza intensitatii lor, un chip obis-
nuit, pe care se poate vedea chiar

0 umbra a unui zambet. Daca am
analiza in profunzime semnifica-
tia celor doud chipuri, am putea
vorbi despre un alter-ego al au-
torului, ori chiar despre o dedu-
blare de personalitate, acele mo-
mente in care actiunile lui Blecher
sunt dictate, parca, de o forta ex-
terioara trupului sau, precum este
cazul episodului din “Vizuina lu-
minatd”, cand, stiind ca nu {i este
permis sd bea apa dupa operatie,
acesta profita de absenta infirmie-
rei ce il supraveghea si bea pe
saturate. Cele doua euri se mani-
festd aproape simultan, céci eul
real percepe prezenta eului pato-
logic, oniric.

Calaretul se afla in pozitie ver-
ticala, dominand calul, care, prin
pozitia sa orizontala fata de cala-
ret este 0 dovada a vulnerabilita-
tii, a lipsei de aparare in fata anu-
mitor forte, posibil chiar in fata
unei boli incurabile, o pozitie pe
care Blecher a experimentat-o
zece ani din viata, fiind tintuit la
pat in saloanele diferitelor sana-
torii.

Prezenta fustei care imbraca
trupul calului poate avea dubla
semnificatie: pe de o parte, poate
sugera o dorinta de intimitate pe
care bolnavul si-o doreste cu dis-
perare, care sa stabileasca o limi-
ta palpabila intre lumea exterioa-
ra i lumea bolnavicioasa a sana-
toriului, caci in saloanele clinici-
lor nu existau draperii ori perdele
la ferestre, precum nici covoare.
Claustrat intr-un spatiu inchis,
auster, lipsit de orice culoare, care
ar putea anima dispozitia bolna-
vului, existenta limitatd doar la
strictul necesar supravietuirii
ilustreaza o ingrijire deficitara
acordata de catre personalul cli-
nicii, care se preocupa exclusiv
de partea somato-fiziologicd a

bolnavului, prin ignorarea alina-
rii suferintei sufletesti.

Pe de alta parte, raportandu-
ne la arhetipurile lui Carl Gustav
Jung, ar putea fi vorba despre
anima, acele trasaturi si manifes-
tari psihice feminine care sunt
recurente la nivelului psihicului
unui barbat. Aceasta latura este
responsabila de manifestarile ce
tin de partea sufleteasca si nu de
ratiune, aflandu-se dincolo de
ceea ce numim constiinta. Ea nu
adisparut, este inca activa, chiar
daca genele masculine primeaza
asupra celor feminine. Mai mult
decat atat, se incearca si o trimi-
tere la sexualitate, intrucat rochia
ce imbraca trupul calului este
transparentd, expunand privirii,
pe langa cele trei picioare vizibile
ale calului, §i jartiera pe care aces-
ta o poartd pe piciorul drept din
fata. Neputinta sa de a se migca
si de a iesi din spatiul inchis al
sanatoriului i, mai tarziu, al ca-
sel, 1i afecteaza relatiile cu ceilalti,
impiedicandu-l sd creeze cone-
xiuni sociale. Cu toate acestea,
nevoile sufletesti pe care acesta
le resimte sunt refulate, trimise
fnapoi in inconstient de catre
subcongstient, responsabila de
emergenta acestora fiind consi-
derata chiar anima.

Calul este unul robust, cu ro-
tunjimi rubensiene, aflat intr-o
vadita opozitie cu trupul aproa-
pe plapand al calaretului. Superi-
oritatea acestuia din urma asu-
pra celui dintai devine aproape
indoielnica. Trupul nu este, asa-
dar, decat un soi de carcasa, care
serveste drept entitate fizica spi-
ritualului, aceasta devenind su-
perfluud in momentul in care sla-
biciunea ei si, implicit palpabili-
tatea ei, devin o piedica in calea
unor scopuri mai inalte, nelu-

mesti.

Nu in ultimul rand, fusta ar
putea fi o reprezentare a sutanei
preotului, caruia bolnavii aflati pe
patul de moarte i se puteau spo-
vedi si la care se puteau impar-
tagi, realizandu-se, pe aceasta
cale, 0 noud trimitere la Divinita-
te, care este, intr-o oarecare ma-
surd, sfidata, aproape luatd in
deradere si pangarita prin prezen-
ta jartierei pe sub sutana.

Chipul hidos al calului, cu un
inceput de calvitie ce a devenit
aproape o trasaturd recongnos-
cibila a parcimoniosilor, este di-
form, fiind, de fapt, alcatuit din
doua capete, aflate unul in pre-
lungirea celuilalt, ce privesc in
aceeasi directie ca si capul tinut
in mana de catre calaret. Suferin-
ta animalului este suferinta cala-
retului. Din crestetul calului se
nalta un corn ce pare a fi alcatuit
din cornete de inghetata, o bu-
curie simpla a copilariei lui Max
Blecher, care rememoreaza, in
“Vizuina Luminata”, imaginea
unui vanzator ambulant de inghe-
tatd si de halvitd cu un dinte de
aur, alaturi de care se furisa intr-
un hambar, chirciti de frig, astep-
tand recreatia. Este, prin urmare,
o intoarcere la stadiile inferioare
ale dezvoltarii umane.

Literatura si, in speta, arta, nu
sunt domenii generatoare de
modele de comprehensiune, pe
care receptorii sa fie siliti sa le
urmeze pentru a descoperi o va-
riantd de interpretare, ci ele se
axeaza pe mobilitatea §i permea-
bilitatea revelatiilor interpretati-
ve, gratie puterii detaliului, care
fi acorda libertate lectorului, per-
mitand existenta unui numar ne-

re.
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poezia lui M. Blecher si descoperirea unui
Jtrup ascuns, ca panglicele in cutii/ opace”

,,Acesta de aici e un castel de
vrajitoare, si daca stai si traiesti
aici, e greu sa te uiti atent la orice
lucru. N-ajunge s fii gata sa vezi
— trebuie sa stii sa te uiti dupa ce
vrei sd vezi, toatd vremea”, € una
din constatarile fundamentale
ale magicianului Schmendrick
din romanul Ultima licornd scris
de Peter Beagle, constatare pe
care ag asocia-o cu mizele cartii
lui Eugen Negrici, Emanciparea
privirii. Despre binefacerile in-
fidelitatii. Cu punct de plecare
in teoriile semiotice ale anilor ’60-
*70, critical ne propune o lectura
intertextuald, ludica, hedonista,
nu lipsita de evaluarea critica, in
urma careia textele devin pretex-
te, iar lectorul un coautor in cau-
tarea semnificatiilor ascunse, in-
draznete ale operelor. Dar recep-
tarea lor se datoreaza ,,educarii”
privirii — cum sustinea si magi-
cianul lui Beagle —, prin care citi-
torul, asemenea unui initiat, cap-
teaza dincolo de aparente, inte-
lesurile ,,tainuite” ale textelor.
Sau, extinzind ideea centrald a
cartii lui Eugen Negrici in relatie
cumesajul lui Schemdrick, putem
considera textul un castel de vra-
jitoare in care lucrurile ni se dez-
valuie in esenta lor numai daca
stim sd le privim.

La o astfel de privire si calato-
rie, in fond, intr-un ,,castel” al
semnificatiilor, ne indeamna ulti-
ma editie de versuri Corp trans-
parent de M. Blecher (editie in-
grijitd, prefatd, cronologie si re-
ferinte critice de Petrigor Milita-
ru, Editura Aius, Craiova, 2014),
pe a carei coperta e plasata, de-
loc inocent, ilustratia lui Victor
Brauner, La pétrification de la
papesse (1945). Aceasta figura
androgina, reprezentand un cap
cu un profil dublu — primul treaz
(sau trezit) sugerat prin ochiul ca
un disc solar, ce pare sd inchida,
in loc de pupild, luna, iar al doilea
profil mai feminin, dar adormit,
reprezentat in partea opusa —,
proiectat pe un fundal in doua
culori, ocru si albastru, anticipea-
za un spatiu al dualitatilor, al trai-
rilor contradictorii, al vietii diur-
ne inghitite de noaptea tenebre-
lor, dar si al elementelor primor-
diale (pamant, apa, aer, interesan-
ta si, totodatd, psihanalizabila
este absenta focului) aflate intr-
un dezacord cauzat de imposibi-
litatea unei fuziuni armonioase,
precum in poemul Pastorala:
,,Uriasii subpamantului s-au ine-
cat cu azur/ Si lacurile guri des-
chise ramas-au incremenite”. Eun
univers deopotriva acvatic si te-
luric, cu inaltari — datorate unei
prezente feminine resimgite ca
salvatoare — si caderi bruste, du-
reroase, echivalente cu afunda-
rea in mrejele somnului si inchi-
derea in sine: ,,Planeta somnului
se asterne peste campuri”, citim
tot in Pastorala. Nu doar in plan
psihic, o astfel de stare e captata
si la nivelul trupul sub forma des-
compunerii: Pagii ne cunosc abi-
sul/ Trupul ne plimba cerul/ Fur-
tuna pierde bucati de carne/ Tot
mai vaga tot mai slaba”, Eterni-
tate.

Erosul este axul fundamental
al poeziei lui Blecher, céci fiinta
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iubitd, situata la confluenta ac-
vaticului si a teluricului, concen-
treaza si armonizeaza starile con-
tradictorii ale poetului, cum rega-
sim in cateva versuri definitorii:
,»[--.] tu fluviu vertical cu diade-
ma/ parului albastru cascada de
ferigi sau de {ipat” (Poem, p. 13).
Inrelatia de cuplu, iubita este ele-
mentul activ, care alunga pasivi-
tatea si letargia poetului: ,,Cu
maini adanci ca niste panere/ Ma
scoti din oceanul somnului/ Si
capul imi suna ca o scoica// Tu
piatra aruncata in lac/ Tu cerc de
apa parasindu-te” (Poem, p. 23).
Sau e vrajitoarea ce contribuie la
cristalizarea interioara, insufland
energie interiorului fragil, devita-
lizate: ,,Pe unda izvorului curg
ultimele reflexe/ Ca ultimele cu-
vinte lucide ale unui muribund/
In timp ce tu vrajitoresti, vad/ Cu
oscioarele ornamentale si fatale
ale/ Tubirii noastre.” Ca Blecher
proiectase in jurul iubitei ( Ma-
riei, careia ii este dedicat volu-
mul Corp transparent) o astfel
de viziune, nu e deloc surprinza-
tor, daca ne gandim la destinul
sau dramatic, la boala sa (tuber-
culoza osoasd) care il imobiliza-
se la pat si, in final, ii va aduce
moartea la aproape 29 de ani.
Asadar, o alunecare dureroa-
sa dintr-un plan in altul generea-
za necesitatea unui punct de echi-
libru sau ,,prag” care sd uneasca
cele doud lumi, asemenea punc-
tului mintal teoretizat de Breton
in Second Manifeste du surréa-
lisme in care ,,viata si moartea,

realul si imaginarul, trecutul si
viitorul, comunicabilul si inco-
municabilul, susul si josul, ince-
teaza si mai fie percepute ca fi-
ind contradictorii.” In acest ,,cas-
tel” blecherian surpat in paman-
tul care ar fi trebuit sa-1 sustina,
inundat de apa si napadit de ma-
traguna, privirea aparent defoca-
lizata e captatd de imaginea unui
cal ce se nalfa nestingherit. El
este punctul de echilibru de care
vorbeam, provocat de erosul ce
concentreaza, astfel, cele mai pro-
funde trairi imposibil de materia-
lizat in plan imediat: mobilitate,
unitate interioara, vitalitate, do-
rintd carnala. Departe de a mai fi
un animal psihopomp precum in
legende si mituri, calul lui Blecher
devenit ,,Femeia de apa camee/
[...] Cuurechi de vazduh/ Si cer-
cei de vrabii” se plimba cu indraz-
neala deasupra celor doua pla-
nuri, fiindcd a asimilat si depasit
dualitatea terestru-acvatic, cu o
forta regeneratoare de a se ridica
,din tarana dezlipindu-se de {a-
rana”, ,,pe o carare fir de par in
soare” (Calul, p. 14).

Animal solar, calul reprezenta
aici energia sexuala eliberatoare.
Interesant este cd aceste semni-
ficatii solare gi erotice sunt ac-
centuate si de un desen al lui Ble-
cher, intitulat Prinful meu, inclus
in editia din 2014. Un célare{ vag
conturat la nivelul fizionomiei
tine in maini un cap masculin mai
proeminent, semn al scindarii
constiintei de trup. Insa, aceasta
figurd cu doua capete i un sin-

gur corp e purtatd de un cal bizar
sau inorog — datorita cornului din
frunte —, cu membrele acoperite
de o fusta, prin transparenta ca-
reia se zareste o jartiera. Dar daca
reprezentarea masculind implica
o divizare, calul sau inorogul pro-
pune, dimpotriva, armonizarea
prin reuniunea unei duble sexua-
litati, cea masculina, simbolizata
de cornul ca element falic, si fe-
minind, sugerata de asa-zisa ves-
timentatie. Astfel, cdlaretul cu
doua capete se lasa calauzit de
un cal/ inorog, semn al totalitatii
si dorintei implinite. Un fel de
variantd a Papesei lui Brauner,
calul lui Blecher este, deci, ener-
gia sexuald pe care acesta ar dori-
o trezitd, dar nu neaparat §i sta-
panita de el insusi, aga cum figu-
rile mitologice apareau in spina-
rea unui animal, ca dovada a fu-
ziunii vointei si dorintei. Din mo-
ment ce existd un dezacord la ni-
velul propriului trup si al realita-
tii exterioare si interiore, in plan
oniric Blecher urmaregte nu atat
sublimarea dorintei, cat trairea ei
deplina si subordonarea fata de
aceasta, ceea ce reprezinta o mo-
dalitate de revitalizare a sinelui,
in opozitie cu paralizia simgurilor
si descompunerea interioara. Po-
ezia sa se naste din nevoia cau-
tarii i captarii dorintei, care ii
permite, pe 1anga o autoreconfi-
gurare, si 0 reevaluare a exterio-
rului, devenit mai intim, de o se-
xualitate complice, precum in po-
emul inedit Fuga: ,,Peste doua-
zeci de femei pietrificate,/ cres-

Gabriel Giodea

cute/ in gradina ca orhideea de
marmurd,/ putin palide, cadavre,/
pe ici-acolo o floare de cadmp im-
pletindu-se/ intre pulpe/ si ma-
cul rosu silbatec dormindu-si/
matasea/ pe sexul frizat si dupa
moarte,/ fuga ascutita in i,/ pe
varfuri dantelate de plante/ intr-
o dupd amiaza insoritd, cuminte
si/ plictisitoare,/ eu, numai eu gtiu
de miracolul acestor / pietre de
fildes,/ sculpturile vietii moarte,/
unde s’a oprit sangele (pom cu
ramurile/ uscate),/ un trup as-
cuns, ca panglicele in cutii/ opa-
ce.” In fond, eliberarea dorintei
echivalenta cu eliberarea imagi-
natiei era unul dintre deziderate-
le suprarealismului, miscare de
care Blecher insusi nu era stréin,
insa inainte de a o elibera, auto-
rul volumului Corp transparent
trebuia mai intai sa se confrunte
cu propria dorinta.
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B CRISTINA GELEP
privirea criticului si lectura personala

ornind de la studiul pro-
Pfesorului Eugen Negrici
Emanciparea privirii.
Despre binefacerile infidelitatii,
ne propunem in cele ce urmeaza
sa observam cum functioneaza
privirea cititorului si a criticului
literar, un cititor specializat, mai
atent i poate mai rafinat din per-
spectiva legaturii sale mai apro-
piate cu textele si a atentiei acor-
date constructiei textuale in toa-
te detaliile ei.

Actul privirii, in opinia lui Sta-
robinski, traduce la un nivel mai
profund de intelegere actul apre-
cierii critice. Asa cum: ,,Actul pri-
virii nu se epuizeaza pe loc”, si
actul critic insista asupra obiec-
tului investigat cu acelasi ,,elan
perseverent” si aceeasi ,,reluare
obstinata”. Ambele sunt proce-
sele unor valorizari si revalorizari
active, ale unei atente si minu-
tioase observatii, pentru a ajun-
ge in punctul ,,de a-si spori des-
coperirea sau de a recuceri ceea
ce e pe cale sa-i scape.”

Totul este animat de o fortd
vie ,,destinul energiei nerabda-
toare care salagluieste in privire”,
ce poate fi sinonima cu avidita-
tea spiritului analitic si care, ca si
privirea, vrea s scoata la supra-
fata noi accente, noi nuante, re-
fuzate de aparenta imobilitate si
aparentul repaos al formei obiec-
tului. Efortul privirii si al aprecie-
rii critice converge spre ,.fata din
spatele mastii”, sensul din spa-
tele masei cuvintelor, cuvinte care
isi ascund intelesul sub masca
unui inteles sonor.

De aceea, jocul rasfrangeri-
lor reprezinta tot acest demers ,,la
suprafata apelor”, care ar putea
echivala cu patrunderea supra-
fetei realitatii, actul privirii inte-
les ca actul critic al subiectului
indreptandu-se catre un obiect
textual si strapungand suprafa-
fa apei, a realitatii, interpuse in-
tre subiect si obiect. ,,A privi (re-
garder) este 0 migcare ce nazu-
ieste sa reia in paza (reprendre
sous garde).... Actul privirii nu se
epuizeaza pe loc: el comporta un
elan perseverent, o reluare obsti-
nata, ca si cum ar fi insufletit de
speranta de a-si spori descoperi-
rea sau de a recuceri ceea ce € pe
cale sa-i scape. Ceea ce ma inte-
reseazd, este destinul energiei
nerabdatoare care salasluieste in
privire si care doreste altceva
decat ceea ce-i este dat: pandind
imobilitatea in forma aflata in mis-
care, la panda celui mai usor frea-
mat de pe chipul in repaus, ce-
rand sa intalneasca fata in spate-
le magtii, sau cautand sa-si revi-
nd din fascinatia amenintatoare
a profunzimilor pentru a regasi,
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la suprafata apelor, jocul rasfran-
gerilor.”?

Prin urmare, experienta natu-
rala a privirii, este pusa in ra-
port cu o violentd suplimentara
venita pe fondul unui spatiu viu,
deformat de procesul privirii in-
carcate de dorinte si nelinisti,
deoarece: ,,Privirea se mentine cu
greu la pura constatare a aparen-
telor. Faptul de a cere mai mult
este 1n insdsi natura sa.™

Aceasta viziune asupra privi-
concretizeaza intr-un spatiu viu
- spatiul criticii literare insesi,
modelate de actul privirii, care
poate echivala cu un demers cri-
tic indreptat spre un obiect tex-
tual, strapungand suprafata rea-
litatii (suprafata apelor) pentru a
trece dincolo de ea, spre a revela

fata din spatele masgtii, care la

randul ei, poate echivala cu o
deconstructie si o reconstructie.
Urmarind calea acestei priviri pe-
netrante, vedem cum ea se apro-
pie din ce in ce mai mult de vazul
creatiei, trecand de la simpla in-
registrare la stabilirea unei rela-
tii: ,,Privirea, relatie intentionala
cu ceilalfi §i cu orizontul trait,
poate sa urmeze, in absenta func-
tiei vizuale, cdi compensatoare,
poate sa treaca prin varful atent
al auzului sau prin extremitatea
degetelor. Céci eu numesc aici
privire mai putin facultatea de a
culege imagini, cat pe aceca de a
stabili o relatie.™

Aducand in discutie si pozi-
tia lectorului in raport cu textul,
Eugen Negrici subliniaza in
Emanciparea privirii dinamica
sensurilor in raport cu lectorul:
,.Deplasand spre lector chestiu-
nea hermeneutica a textului,
Hans-Georg Gadamer a deschis,
cum stim, calea teoriei receptarii,
pe care s-au angajat cu lucrarile
lor, Hans Robert Jauss, Wolfang
Iser si alti membrii ai Scolii de la
Konstanz. Sunt numerosi cerce-
tatori (intre ei si Paul Ricoeur)
care insista asupra productiei de
sens a textului. Acesta solicita,
fireste, interventia unei lecturi,
o lectura care sa nu fixeze un anu-
me sens, ci sa capteze un proces,
adicd o dinamicd a sensurilor.”

In acest sens, comunicarea si
tot ce tine de text (lectura, con-
textul, coautorul) este supusa
transformarii, miscarii, se reali-
zeaza un schimb interpretativ:
~Comunicarea, care nu e sau nu
e numai transmitere intentionata
aunei informatii, are un rol con-
stitutiv in producerea sensului,
intrucat nimic nu poate fi definit
in afara schimbului interpretativ.
Accentul trebuie pus pe proce-
sul de semnificare. Iar elaborarea
semnificatiei este abordata dintr-
o perspectiva dinamica, refuzand
imobilismul. Transformarea este
unul din conceptele sale si ale
cunoasterii semiotice in genere.
Fabbri face parte din categoria
semioticienilor interesati de dina-
mica sensurilor, de transformare,
de proces. O astfel de pozitie
stiintifica ne intereseaza in chip
direct.”

Deoarece am vorbit mai devre-
me despre critica in termenii de-
constructiei si reconstructiei si
despre conturarea unui spafiu
viu, aceste elemente de mobilita-
te, de transformare sunt specifi-
ce si lectorului, unui lector impli-
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cat, coautor, care depaseste au-
tomatismele: ,,Orice lectura e, in
fond, o rescriere, o recreare si,
intr-un fel, ceea ce facem noi e sa
responsabilizam demersul, sa
preschimbam lectura intr-un co-
eveniment, intr-un act congtient
de recreare, de rescriere. Imagi-
nandu-si diverse strategii in nu-
sens, lectorul innoitor este, cu
sau fard stiintd, un coautor.”

Chiar mai mult decat atit, se
vorbeste despre un stil indivi-
dual al cititorului, ca tema unica
a fiecarei identiti a cititorului:
,In 5 Readers Reading, Holland
introduce notiunea de «stil indi-
vidual» al cititorului gi afirma ca,
in procesul lecturii, fiecare indi-
vid dezvoltd o tema a identitatii
sale unice, cuprinzand atat func-
tii joase cat si pe cele inalte ale
ego-ului. Principiul central al
acestei reformuldri este cd «un
caracter transforma in mod carac-
teristic (...). Cititorul creeaza o
fantezie in cadrul stilului sau in-
dividual. Pe urma, transforma
acea fantezie (...) intr-o sinteza si
o unitate pe care le gaseste con-
stient integratoare si satisfaca-
toare» (p.125). Cat despre fante-
zie, ea nu mai este vazuta ca exis-
tand «in» opera (spre a fi, sim-
plu, «introiectata» de cititor);
tema fanteziei individuale apare
acum in «relatia creatoare dintre
cititor si opera» (p.117), o relatie
care devine focalizarea unui tip
nou de critica psihanalitica, nu-
mita «transactivay. Este limpede
ca Holland a trecut de la un mo-
del timpuriu de lectura, care in-
sista pe aspectul mecanic intro-
iectiv al relatiei dintre cititor si
text, la un model transactiv mai
complicat.”® Despre caracterul
ludic al lecturii ca joc directio-
nat vorbeste si Eugen Negrici in
termenii mobilitatii, asociativi-
tatii intra §i extra specifice, ai
curiozitatii, inventivitatii si lis-
ta poate continua.’

Starobinski considera, de ase-
menea, importanta pecetea unei
personalitati in cadrul criticii,
insa intregul edificiu ideatic tre-
buie sa fie trecut prin filtrul rigu-
ros al stiintei, care sd-i impuna
obiectivitatea, obiectivitate care
va avea ecouri in viitor: ,,Critica
va purta deci pecetea unei per-
soane — dar a unei persoane care
sa fi trecut prin asceza imperso-
nald a cunoagterii ,,obiective” si
a tehnicilor stiintifice. Ea va fi o
cunoastere despre cuvant relua-
td intr-un nou cuvant, o analiza a
evenimentului poetic ridicata la
randul ei la rangul de eveniment.
Coborand in materialitatea ope-
rei, explorand-o in amanuntele
facturii ei, in fiinta ei formala, in
raporturile intime si in relatiile ei
extrinseci, critica va recunoagte
aici mai sigur urma unui act, il va
repeta in felul ei si, judecand
acest act, conferindu-i sensul
sporit care rezulta din adevarul
lui intern si din corelatiile exter-
ne, din continutul explicit si din
acela implicit, ea va deveni la ran-
dul ei act, se va exprima si se va
comunica, pentru ca, intr-un vii-
tor pe care ea il suscita, sa-i ras-
punda acte mai limpezi i mai su-

Actul critic presupune o struc-
turare obiectiva, dar nu inlaturd
creatia, deoarece ,, Pentru a ras-

punde vocatiei sale plenare, cri-
tica nu se poate inchide intre li-
mitele cunoasterii verificabile, ea
trebuie, la randul ei, sa devina
operd si sa infrunte riscurile aces-
teia.”"! Prin deplasarea limitelor
cunoasterii verificabile se poa-
te intelege apelul facut la psiha-
naliza si la lectura biografica, cea
care, aga cum spune un alt critic,
Romul Munteanu in prefata Re-
latiei critice, aduce nu numai
analogiile posibile, ci si diferen-
fele ,,Creatie si cercetare obiecti-
v, actul critic reprezinta astfel
un avans spre structura intima a
operei, o detasare lucida si un
examen riguros prin care detaliul
este confruntat cu ansamblul.
Sinteza a unor principii de pro-
venienta diferita, traiectul critic
conceput de J. Starobinski este
de natura sa pund in lumind si
rezervele autorului fata de diver-
se metode promovate de alte
scoli. In felul acesta, psihanaliza
isi dezviluie limitele prin accen-
tul pus exclusiv pe anii copila-
riei, iar lectura biografica subli-
niazd nu numai analogiile posibi-
le, ci si diferentele, actele de rup-
turd intre opera si experientele
anterioare ale autorului.”"?
Sensul este, prin urmare, o ten-
siune si o disociere intre seduc-
fie si infelegere, comprehensiu-
ne, intre implicare, a te lasa furat
de text, si detagare, a reflecta ob-
iectiv,,Semnele acestea m-au se-
dus, ele sunt purtatoare ale sen-
sului care s-a realizat in mine: fara
a respinge seductia, fara a uita
revelatia prima a sensului, eu caut
sa le inteleg, sa le ,tematizez”
pentru propria mea gandire, si nu
pot face acest lucru cu un mini-
mum se sansa de reusitd, decat
cu conditia de a uni strans sen-
sul de substratul lui verbal, se-
ductia de baza ei formala.”
Prin urmare, in ceea ce prives-
te demersul lecturii critice si al
lecturii personale, totul se con-
cretizeaza, se filtreaza printr-o
formula personala care implica
alegerea: ,, a alege - fie si un cu-
vant — inseamna deja a te alege
si a avea stil inseamnd a putea
reuni gandirea, scrisul si viata
personald intr-o figurd omoge-

na.”"*, dar si metamorfozele par-
ticularului si universalului mode-
late de opera: ,,Stilul nu e nici
particularul pur, nici universalul,
ci un particular in curs de univer-
salizare §i un universal care se
sustrage pentru a ne trimite la un
fel singular de libertate. Aceasta
e cel putin acceptiunea echilibra-
ta pe care Spitzer o confera noti-
unii de stil. Ea implica revolta in-
dividului si reconcilierea prin in-
termediul operei.””

! Jean Starobinski, Textul i In-
terpretul, Traducere si prefata de Ion
Pop, Ed. Univers, Bucuresti, 1985,
p.30.

2 Ibidem

3 Idem, p.31.

+ Ibidem

* Eugen Negrici, Emanciparea
privirii. Despre binefacerile infideli-
tatii., Ed. Cartea Romaneasca, Bu-
curesti, 2014, p. 13.

¢ Idem, p.19.

7 Idem, p.23.

8 Matei Cilinescu, 4 citi, a re-
citi. Cdtre o poetica a (re)lecturii,
Traducere din limba engleza de Vir-
gil Stanciu, Cu un capitol roméanesc
inedit despre Mateiu 1. Caragiale
(2002), Ed. Polirom, 2003, p.177.

? In lucrarea sa (Emanciparea
privirii...) Eugen Negrici explica:
,,Ocupandu-se de lectura ca joc di-
rectionat, Matei Calinescu (4 citi, a
reciti. Catre o poeticd a relecturii,
Polirom, 2007) face profilul partici-
pantilor la el. Acestora nu trebuie sa
le lipseasca dorinta de noutate, des-
chiderea fata de lucrurile interesante,
chiar bizare, mobilitatea intelectua-
14, asociativitatea intra- i extraspe-
cifica, curiozitatea fata de tot ce e
diferit (nou, vechi, foarte vechi, din
alt domeniu), inventivitatea aborda-
rii i a schimbarilor de unghi, «im-
pulsul euristic», indiferenta fata de
ansamblul creatiei, de prestigiul ca-
nonic, de reguli i viziuni anterioare
impuse de critici prestigiosi, dorinta
de a multiplica efectele, de a furniza
revelatii si prilejuri de bucurie.” (p.
21

19 Jean Starobinski, Relatia cri-
tica, Traducere Alexandru George,
Prefata Romul Munteanu, Editura
Univers, Bucuresti, 1974, p. 43-44.

" Idem, p.43

2 Idem, p.23.

13 Idem, p.31.

' Idem, p. 206.

5 Idem, p.62-63.
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B CORNEL MIHAI UNGUREANU
farmecul infailibil al unei neb

e privi in oglinda. Desi
fata aia ii semana nu era
ea. lesi in strada, un bu-
levard din Paris, se strecurd prin-
tre grupuri de punkeri, hippioti si
cocalari, mirajul Occidentului nu
era conform cu asteptarile.
Uneori fluierau in urma ei si-i stri-
gau cuvinte - purta fusta scurtd
de blugi pe care o vazuse in vitri-
na la consignatia §i un tricou
stramt, kaki. Apuca pe o strada
laterald, ingustd, pietruita si simti
cé se tine cineva dupa ea. Nu in-
toarse capul, nu era nevoie, se
vedea, ca si cum ar fi fost filmata
de o camera de luat vederi, pe
sine, dar §i pe tandra care o ur-
mdrea, o siluetd inalta, neclara.
intr-o curte cu multe flori zri fe-
reastra deschisd a unei case si
intra. Trecu printr-o camera pus-
tie, prin baie si iesi in graba pe alt
geam, mai mic, ii era frica si urat,
zidurile de faianta obignuiau sa
se strangd in jurul ei. Repeta fi-
gura de multe ori, intra si iesea
din casele oamenilor, mergea tot
mai departe, spera ca, la un mo-
ment dat, sd ajungd in propria
camera, de acasa. Ii ducea lui Al-
bert ceva pretios, de genul biju-
terii, sa-si plateasca marile dato-
rii. Se opri, la un moment dat, in
mijlocul unei incédperi straine. De
sus, de la etaj, se auzea un can-
tec trist, ce venea parca dintr-un
alt timp. Porni dupa sunetele care
o chemau, urca pe o scara spira-
lata, hainele ei se transformasera
intr-o rochie scurta si mulata din
hartie creponata, fosnea ingrozi-
tor, pasii celeilalte nu se auzeau,
dar stia cd o urmeaza, ca se uita
la coapsele ei si poate, uneori, ii
vedea chilotii. N-avea decat!
Camera de sus era goala si
muzica se oprise. Tavanul si pe-
retii se transformara in intregime
in oglinzi, doar intr-o parte vizu
o fereastrd in care incapeau cerul
senin i pasari mici, colorate, ce
desenau traiectorii curbe sau
frante intr-un joc linistit. in fan-
tele de lumina care traversau in-
caperea pluteau lenes particule
de marimi asemanatoare, urcau
sau coborau, lin, la discretia cu-
rentilor de aer. Singura mobila, o
canapea acoperitd cu o cuvertu-
ra usoard, din catifea verde, era
indreptata spre geamurile deschi-
se. Se apropie si se apleca peste
spatar, rezemandu-si palmele de
materialul neted si moale. Isi vazu,
fird sa se intoarcd, urmaritoarea
intrand i scotdndu-si hainele. i
zambea amuzatd cd nu o recu-
noaste, apoi ingenunchie in spa-
tele ei si-i scoase cu un gest si-
gur, de necontestat, singurul
vestmant de sub rochia ce rede-
veni fusta de blugi. Abia atunci
isi dadu seama ca era Francesca
si se relaxa. Stiu, inainte sa-i sim-
ta atingerea, ca ii va face sex oral,
apoi voluptatea fu amplificatd de
faptul ca, oriunde s-ar fi uitat, in
afara de fereastra, vedea, din un-
ghiuri diferite, aceeasi scend, in-
suportabil de placuta. In cele din
urma inchise ochii, cautand sa
prelungeasca starea desavarsita
din care nu ar fi vrut sa iasa, dar
dupa o vreme ii deschise: in fata
ei statea un pisoi mare cat un om,
mai mult ca sigur intrase pe geam.
,Poate te-ar interesa nigte infor-
matii”, toarse el, cu glas gutural.
,,Ce fel de informatii?”, il intreba,
jenatd ca motanul ii vedea in

oglinzi fundul gol, dar si enerva-
ta de intrerupere.

- Buna dimineata! Ce ai visat?,
o intreba Albert.

- Ce faci aici?, raspunse, nau-
cd, strangandu-si asternutul pes-
te piept.

- Voiam sé-{i spun ca plec. Vii
sd pui siguranta?

- Nu. Incuie tu!

- Bine. Pa!

- Pa!

- O inviti la noi, duminica?, se
intoarse el din usa. Te rooog!

-Da, ma, da! Asa facem!, ras-
punse somnoroasa.

Dupa ce el pleca, intdmplarea
cu Francesca i se mai zbatu putin
in minte, ca o pasare abia decapi-
tatd, apoi spasmele se oprira si
visul muri.

*

Lumina chioara din holul Uni-
versitatii i amintea de aceea din
zilele cand era mica i se ducea la
scoald in zori. O vazu apropiin-
du-se: un copil frumos, de o stra-
nie maturitate si cu o atitudine
de rege, in ciuda tinutei lejere — o
rochie simpla, bleumarin, cu bu-
line albe. Pasea alene, cu o figard
neaprinsa in coltul buzei si avea
aerul interesant al femeilor care
ascund taine. Veni drept spre ea,
cu chipul exotic si intunecat, de
grecoaicd, cu privirea distrata,
care devenea brusc tactica. Ni-
mic fragil, doar ochii mari si verzi
lasau uneori sa se vada cat e de
nesigura.

- Neata, ii zise, cu glas placut,
putin ragusit, de fumatoare si cu
permanenta ei lejeritate.

Anielei i se intamplase foarte
rar sa-i placa alte fete, dar pe
Francesca avusese, de la inceput,
impulsul s o stranga in brate, un
gest inofensiv de simpatie, asa
cum poti avea fata de un animal
exotic. Atingerea — intamplatoa-
re? — de sub paturd, cand stateau
langa focul de tabara, privind cu
aviditate lemnul vechi ce troznea,
parca de bucuria propriei distru-
geri, imprastiind in aer mii de ste-
lute pe cat de spectaculoase, pe
atat de efemere, farama de clipa
cand Francesca 1i zisese, in bara-
ca-dormitor ce le fusese reparti-
zata, ,,Uite!”, i isi ridicase fusta,
pentru a-i arata — inocenta cama-
raderie feminina? - jartiera de pe
coapsa dreaptd, o banda lata, din
danteld neagra, cu margini sinu-
soidale sus si jos, legatd cu fun-
da in lateral, contrastand cu pie-
lea alba a picioarelor dezvelite
pand sus si alcatuind ceea ce
Aniela avea sa numeasca ,,farme-
cul infailibil al unei nebanuite
asimetrii”, invitatia Francescai sa
doarma in acelasi pat, refuzul fri-
cos al Anielei - toate astea de-
clansasera nebunia. De atunci
inota in oceanul ciudat, intr-o
lume imaginara si stranie, ca intr-
o0 pasta in care te recunosti si nu
te recunosti, in care esti tu si nu
esti tu.

*

Statura la cursurile lungi si
plicticoase. Ii auzea ciorapii cum
fosnesc si atunci, pentru o clipa,
avea senzatia ca toate leaganele
din orag incepeau, ca la un semn,
sa se miste, goale, din ce in ce
mai tare, ca si cum s-ar fi dat in
ele fiinte nevazute.

*

Se ridicd si se duse la fereas-
trd. Era o zi lenesa, ca o nevasta
de ofiter. Privi spre apartamente-
le din blocul vecin, identice, si,
in fond, la fel ca toate locuintele
lumii, cu incdperi pentru bucatd-
rie, sufragerie, dormitor, baie. Ii
pléaceau casele oamenilor, aerul
lor intim, mirosul de tihna i con-
fort, spiritul de familie, atat de
comune, dar si de specifice, asa
ca ramase o vreme cu nasul si
fruntea lipite de geam. Ea insd nu
mai putea sa se relaxeze, plutea
intr-o permanenta si placutd zona
de neliniste si nehotarare. isi in-
chipui iar o zi cu Francesca, o zi a
lor, departe de ceilalti. Pe o plaja
pustie, de exemplu, cu brizd usoa-
ra. Stateau pe cearsaful alb si, in
afara de vuietul valurilor si tipa-
tul vreunui pescarus, nu era de-
cat tacere si curatenie. La un
moment dat, Francesca se ridica
si se plimba cu picioarele descul-
te prin apa mica de langa mal, in
rochia lejera, si ea, privind-o, ii
mangaia in gand cu gesturi ince-
te sanii imensi, inegali. Cand se
intoarcea, 0 ruga cu ton plictisit,
bine calculat, de absenta, sa-i dea
din prajiturile de casa: ,,Bulgaras,
Corabioara, Capriciu, Fagure sau
ce ai”. ,,Cuib de Viespi. Gura de
Broasca”, o tachina Francesca.
,»Si «Zambetul Negresei», desi-
gur, adduga surazand, in timp ce,
usor stingherita, incepea sa cau-
te 1n rucsac.

Avea si alte vise din categoria
asta. Roi harnic, in fiecare zi. In-
cercase, dar nu gasea, ca altii,
suficienta putere s abandone-
ze, purta o luptd pe care tot mai
rar o castiga, militaria cu sine nu
functiona. Trecea prin ape tulburi,
tocmai pentru ca nu se indura sa
renunte — de dragul oglinzilor
exterioare, cinstite si corecte — la
tentatia unei intamplari cu incar-
caturd de miracol, pe care poate
doar ea o vedea astfel. Erau si
momente, rare, in care incerca sa
priveasca lucrurile cu ochi rece,
comun i atunci, pentru o secun-
da, fara firul fermecat, fara incar-
catura magicd, totul se intina,
devenea soios, trivial, nu rama-
nea nimic din bucuria care ii um-
plea inima, din amestecul de in-
dragostire si prietenie ce-o inva-
da cand o privea pe fata asta—ce
faptura! - si pentru o clipd, exis-
tau numai ele, restul lumii dispa-
rea. Si, de parca situatia nu ar fi
fost indeajuns de bizard, ambigua
si complicata, Albert intrase si el
in joc, o revendica pe Francesca
de parca i se cuvenea, iar Aniela
avea rolul sa-1 ajute s-o obtina.

Tot dansand cu inchipuirile ei,
ajunsese intr-un impas, dorinta
si curiozitatea crescusera necon-
trolat, jocul placut si nevinovat
cu sine se rostogolise, bulgdre
de zapada, luase proportii §i nu-
si mai ajungea. Putea sa-1 pastre-
ze ca miraj sau sa incerce, sa in-
drazneasca, sa faca naibii ceva!

Lua de pe birou carnetelul al-
bastru si incepu sa scrie cu litere
mici, grabite: ,,Te agteptam in sta-
tia de autobuz si cand ai coborat,
nu am vorbit, s3 nu ne vada cine-
vaimpreuna. Am pornit catre blo-
cul meu, iar tu ma urmai, la 5-10
metri distantd. Am urcat, am des-
cuiat, am intrat in hol si iti pan-
deam prin vizor apropierea. Cand

anuite jartiere

e =

e
-

b ) =

ai ajuns, am intredeschis usa si
dupa ce ai intrat, am incuiat repe-
de in urma ta. Te-ai asezat pe ca-
napeaua din sufragerie, nu mai
era loc de discutii sterile, stiam la
ce sa ne asteptam, stabilisem in
prealabil. Am inceput s iti scot
pantalonii maro, din velur, con-
lucram, era reconfortanta consta-
tarea ca nu te opui”. Se termina
pagina si trecu la urmatoarea, nu-
i placea sa scrie pe verso: ,,J-am
aruncat pe parchet, intorsi pe dos,
ti-am dat jos chilotii si tu ai luat o
pozitie mai comoda, pe marginea
patului. Erai epilata acolo, aveai
pielea foarte find, ca de copil si
am inceput sa-{i fac sex oral - cu
incantarea aia pe care o ai uneori
in vise. Mi se parea incredibil ca,
in sfarsit, imi dadeai... sansa, asa
ca imi vedeam de treaba cu bu-
curia unei impliniri nesperate. Tu
aveai un zambet mirat §i mi-ai
atins urechile cu podul palmelor™.
Rupse marginea, impaturi foaia in
doud si o puse in buzunarul de la
spate al blugilor. Apoi iesi. Inchi-
se usa, apasand clanta bandaja-
ta - sa nu loveasca in biblioteca.

*

Albert se barbierise, isi dadu-
se cu aftershave, se spélase cu
sapunul Camay, de la tanti Mimi,
pe care il pastra de doi ani in raf-
tul cu maiouri si chiloti. Isi luase
reiatii cumparati de la mare, de la
un polonez, si sacoul de velur
peste camasa in carouri.

- Cum arat?, intreba in fata
oglinzii din hol.

- Dai lectii de eleganta si unui
lord!, ii raspunse Aniela.

Ea purta blugii patati de la hi-
poclorit si, desi era racoare, doar
un tricou verzui pe care scria
,John Player Special”. Nu avea
chef de nimic, o durea capul, ten-
siune si oboseala la un loc, dru-
mul din lumea visului in realita-
tea zilei era intotdeauna dezama-
gitor.

Soneria zbarnai si Aniela se
indrepta spre usa.

k3

Intr-un moment cnd Albert si
Francesca spionau de la fereas-
tra deschisa o vecina care facea
patul si scutura pe geam cearsa-
furi de un albastru intens, vine-
tiu, pretexta ca duce cestile goa-
le de ceai in bucatarie. La intoar-
cere strecura biletul in geanta pe
care Francesca o lasase in hol si
inima i batu repede, ca atunci
cénd se trezea brusc dintr-un vis

Gabriel Giodea

si salteaua tremura usor, iar ea
astepta cateva secunde sa isi dea
seama dacd e cutremur. O ajutd
insa ca bause.

k3

Era duminica si ascultau dis-
curi.

- Credeti ca e posibil ca o in-
tamplare dintr-un vis pe care l-ai
avut candva sd se petreaca aido-
ma in realitate?, intreba Frances-
ca.

- Cateodatd mi s-a intdmplat
sa recunosc o strada pe care am
visat-o demult, raspunse Albert.

- Ce pot sa spun? Poate ar fi
frumos. Depinde de vis, nu? Ti
s-a intdmplat tie?, zise Aniela, mai
degraba cu indiferenta.

Se ascundea sub magti de oa-
menii de care se sim{ea atrasa.

*

- Nu am o influenta rea asupra
lui, {i sopti Francesca inainte de
a cobori pe scari.

- Nu e influenta. E seductie,
zambi Aniela.

Pandi din spatele perdelei
pana aparura in fata blocului si
se indepartara tinandu-se de
mand. Nu era geloasa, {i privea
cu sentimentul de dupd ce plea-
ca musafirii, cdnd ramanea sin-
gurd, cujucdriile imprastiate peste
tot si trebuia sa le stranga, cu
dojana bunicii pentru poznele
facute pe parcursul serii, cu lec-
tiile pe care le avea de scris, cu
singuratatea care {i {iuia fn urechi.

Se oprira la coltul strazii. Vor-
beau si rddeau. Apoi Francesca
se intoarse §i privi catre geam,
iar Aniela facu instinctiv un pas
inurma, desi in camera era intu-
neric, nu putea fi vazuta.

- Ce bilet? Nu, te asigur. Pen-
tru mine e cosmarul de pe lume
sd am de scris, zisese Albert.

) ~

i‘mégi’na'rgul
dificil

\ J
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Biografii sterpe, iubiri pe sfert

a plecat cu bucata sa de aur spre orasul bogat

sd vezi marginile gropilor recent sapate

nu poti fi decét un natarau altfel

salvat iarasi de iepurele urias

bun doar pentru o saorma cu varza

cu de toate ne-ar putea completa inginerul de sunet
cel care aduna forta vantului si ne cere sa ascultim
tacuti

pana ne da sangele pe nas

chirciti de dupa perdele sfasiate dimineata

céteva imagini sfaramate din seara trecutd am fost
Tmpreuna

am ramas singuri si goi

in mijlocul drumului ca iepurii speriati de prea multa
dragoste

de impetuosul sentiment al iubirii

miros de carne tanara dinspre tarabe

praf si pulbere pe biografia stearpa

urme adanci pe ziduri

bine gandit iti spui

o bucata de carne in forma de inima nu-i totusi o inima
pe grupuri ne-au ordonat iubiti

ritmic

faceti dragoste din ce in ce mai mulfi

asta ne va folosi la ceva

aventura ne va fi de folos

tresar de sub o blana de iepure urias

Lacrimi gemene

de azi inainte plata se va face in simburi

argintul e doar al saracilor

cerul albastru fixat deasupra noastra de cuiele
domnului

suntem doud lacrimi care se scurg pe o halba cu bere
rece

sau poate ploaia

de dinaintea noastra

ai sau nu ai
proteza dintre cuvinte
scos din uz si aruncat in tacere

departe de ochii lumii
ascuns de frivolitatea capitalei sentimentale
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trofeul fricos rade de vanator dar se ageaza cuminte
in bataia pustii

Doamna e cu e mic

eufrosina vrea sa munceasca

sa atate focul iadului cu maruntaiele piticilor

de pe masa de disectie

le aduna cu prosopul ud sterge urmele

varuim totul ca la inceput

insa nu vom mai simti acea strangere de mana

calda si firava pana la disparitie

dimineata eufrosina se scoald devreme ia viata de la
inceput

are intotdeauna la indemana prosopul ud

pana se vor risipi norii voi tine capul plecat
amestec de teama si oboseala dar simt ca nu e totul
pierdut

ferestrele sunt larg deschise dimineata

doamna e cu e mic e riguroasa curatenie generala
sertarele sunt rasturnate

rascolim casa in care am ramas numai noi doi

punem hainele in ordine amintirile lenjeria piticilor

ce mai zaci garry am citit invers titlul de carte era ce mai
taci

Gabriel Giodea

eufrosina ar vrea sa puna si asta in linie
viata mea e ordonata alfabetic incepe cu e mic

Decalogul fericirii
se opreste la sapte

stapanii vor veni de sus locul va fi nepazit

ultimii dragoni aurii s-au lasat rapusi cu sageti de
carton

céand vor intelege ceea ce spuneam voi fi departe

sunt paznici peste tot dar sunt doar umbre

dragostea rimane in urma agatata in spini ca o caimasa
de copil

masinaria infernala care e viata n-o pot imblanzi

nici dacd as fi o mie de zile orbul din zaphyntos

se vede ca esti ingrozit de tine

de maruntaiele pe care i le tii cu ména sa nu se reverse
esti prea plin de tine

te nasti singur esti propria-{i mama

ca un exercitiu mi-am taiat abdomenul

curaj si onoare si dara care care duce in garajul parasit

in toiul noptii prietenia este adevarata

pofta inimii gaseste trupul potrivit

bucatari locali degusta ai sa pierzi ma anunta ei
distrug tot ce-mi poate aminti ca am fost copil
decalogul fericirii se opreste la sapte

Am scris si-am tacut

nu-i totul un joc pe cearceaful de matase

te intreb cine arunca in vant cenusa atator zile
margele de sticld parfumul din oglinda evantaiul
dovezile dragostei risipite nonsalant

urmele noastre dovada ca am iubit am tradat iar am
iubit

flamand ca un lup de tine

sd mai pot visa mi-ar trebui matilda cea plina de carpe
papusa cu rochie zdrentuita care nu spune nici mama
nici tata

mi-am strivit oasele picioarelor cu lovituri de maestru
razand cuiele m-au strapuns

le-am infipt in palme meticulos

fluture gigant golit de culoare

aripi frante

piesa in insectar

cioburi si bucati de franghie

dar oare cine canta cine fredoneaza neincetat in noapte
de sub zidul prabusit

firul de sange care se scurge nu inseamna nimic

nu ne ajunge din urma

nu ne mai sperie matilda

o carpa aruncata in foc

pe un colt de pagina am scris si-am tacut

toate acestea vor fi spuse in cele din urma




B /ON BUZERA

I

lorin Lazarescu are o
Fmare usurinta a poves-
tirii, a transferului cvasi-
instantaneu in scris a celor mai
sincredibil” —banale fapte de via-
ta: Intamplari si personaje, Edi-
tura Polirom, 2015, 304 p., 29,95
lei. Ai, pe alocuri, senzatia, citind
aceasta carte, ca autorul abia as-
teapta sa se trezeasca dimineata
(desi sunt suficiente indicii ca
actiunea in sine nu prea ii place!)
pentru a se apuca de scris, adica
de transcris ce traieste, fiind ca-
pabil sa faca din orice vede, aude
etc. 0 consemnare-povestioard.
Daca nu gaseste ceva (dar e greu
de presupus), atunci, mai mult ca
sigur, isi va aminti un episod din
copilarie. Daca nici asta, ceea ce
€ de-a dreptul rarissim, atunci va
recurge la stocul de rezerva. In-
tamplarile sunt, asadar, cele mai
multe, decupate din viata lui de
zi cu zi, iar personajele sunt si ele
destule, unele foarte greu reteni-
bile, fugoase, altele, cele recuren-
te, ceva mai usor de fixat pe reti-
na interioara a cititorului.
Personajul principal este, cu
sau fard voia lui si a D-voastra,
autorul, conventia cartii fiind una
diaristica, adica, in termenii lui
Florin Lazarescu insusi, una care
sd aibd acces la ,,nimicurile vie-
tii”, insa efectele (prezumate sau
nu) depasesc, de multe ori, acest
perimetru oarecum constrangator
de afirmare. (De exemplu, Kastel
Gomilica, pp. 251-254, desi are
toate ingredientele consacrate,
pe care le regasim peste tot, tin-
de, usor-usor, sa devina o poves-
tire in sine, cu suspans, drama-
tism, episoade destul de clar de-
limitate, happy-end etc., elemen-
te ,,complexe” pe care, in rest,
potrivit criteriului de breviloc-
ventd, e mai greu s le gasesti.)
Altfel spus: desi ar vrea sé scrie
un jurnal el quel, chiar daca asu-
mat-extim, prozatorul nu se poa-
te abtine in totalitate sd-si puna
la bataie si instrumentele mese-
riei epice, dorinta lui majora ra-
manand aceea de a se pastra in
limitele unei nuditati referentiale,
s-0 numesc aga. Presard, de alt-
minteri, multe detalii privitoare la
acest contract nescris: ,,E frus-
trant pentru mine cd asemenea
intamplari par inventii livresti.
Niciodata n-am reusit sa inven-
tez lucruri mai socante, mai ab-
surde decét cele pe care le-am
vazut cu ochii mei...” (Tu singur,
p. 18) Respectiva conexiune cu
realul ar parea ca poate cuprinde
tot”, de la cel mai realist la cel
mai suprarealist registru: totul e
sa stii s le identifici. (E oarecum
de inteles si reiterarea expresiei.
,,am vazut cu ochii mei”’!). Ce mai
adauga de la el romancierul, tra-
dus in mai multe limbi si in chine-
74, tine de factorul desert. (Cum
ar fi aceasta prajituricd figurala
usor postblagiana: ,,Noaptea era
o linigte de auzeai cum iti creste
parul”, Plete, p. 55). Cartea de
fata ar fi, prin urmare, un fel de
,.grad zero” al creatiei lui Florin
Lazarescu, un loc de antrenament

STTTAT. B

al scrisului prozastic, de menti-
nere a lui in stare de veghe, daca
nu mai mult, adica sursa de idei
romanesti, pistd scurtd pentru
drift-uri narative, aparat de testat
gravitatia, forta de impact a idei-
lor care i vin in timp ce se plimba
cu bicicleta etc. In general, insa,
nu vrea sd intertextueze, desi de
céteva ori i se intampla, nu vrea
aluzii fine, ,,culturale” etc., cu toa-
te ca 1i mai scapa cate una, nu
vrea postmodernism, cu toate ca
are multe in comun cu aceea pa-
radigma. In sfarsit, daca urmarim
cu atentie, vom vedea cd, de fapt,
existd legaturi puternice intre
acest palier si celelalte, inclusiv
al scenariului de film.

Unele prozute au doar vreo
cateva randuri, altele, cum am
vizut, mai multe pagini. (in total
sunt vreo 206, ceea ce nu e de
colea!). Pasiunea cu care este im-
bratisat insignifiantul e vizibild in
lipsa de strategie a abordarii lui:
ideea e cd de la astfel de crochiuri
nu trebuie sa ai cine stie ce as-
teptari, autorul insusi are un fel
de convingere interioara in pri-
vinta asta, pare sa le i persifleze
putin in secret, dar acumularea
de anodin, conform unei vechi
idei calinesciene, poate duce la
rezultate spectaculoase. Avem
aici, daca dorim, ,,romanul” foar-
te pestrit al unui om care vrea sa
scrie proza. (Viata lui este, literal-
mente, un roman, unul in pro-
gress, e drept, chiar cel pe care il
citim, nu ca la ceilalti, unde rama-
ne in stadiul de ipotetic-vaga pro-
misiune!). Poti s urmaresti, bi-
nefinteles, si registrele acuitatii, ale
felurilor de captare a feliutei de
real cu care intrd in contact nara-
torul. Adevarul e ca unele dintre
texte sunt de tot naive (s-ar pu-
tea discuta despre o scald a ino-
centei lor signifiante, dar las
aceastd placere taxonomica, fara
nicio ironie, viitorilor cercetatori
care 1si vor da doctoratul in Flo-
rin Lazarescu: le voi pune la dis-
pozitie, ceva mai la vale, numai
cteva mici sugestii!), nu ,,spun”
nimic, dar pana si asta intrd in
regula jocului: premisa si dorinta
Lhnoninventiei” nu au cum sa te
ia continuu prin surprindere.

Umorul, bundoara, e o prezen-
ta constanta in aceste pastile
epice: intre noi fie vorba, fara el
chiar nu-mi prea dau seama cum
ar rezista. lat-o, aproape la in-
tamplare, pe cea intitulatd Co-
lonelu’:

Inceput de an scolar. Si-mi
amintesc de prima zi de gcoald
pentru Colonelu’, prietenul meu
din facultate.

Taica-su, colonel pe bune, nu-
si pierdea vremea cu patetisme.
L-a dus pana la careul din curtea
scolii si l-a predat invatatoarei,
pe post de suport pentru un bu-
chet de flori. I-a ordonat sa se
descurce singur si a plecat la tre-
burile lui.

O fi fost emotia despartirii sau
intalnirea cu atata popor — Co-
lonelu’ e o tara agorafob si as-
tazi —, nu mai retin. Certe cé l-a
taiat brusc o pisare din aia de-{i
vine sa-{i innozi picioarele. In cla-
sd, s-a agezat frumos in ultima
banca, cu privirea {inta la o mar-
garetd (eu i-am zis cd toamna nu
prea e anotimpul margaretelor,

Florin
Sy Lazarescu

POLIROM

dar Colonelu’ o tine pe-a lui).
Sub margareta, abecedarul si
cartea de mate. A ascultat ca de
pe cealaltd lume vocea invata-
toarei, povestindu-le duios co-
piilor despre lucrurile minunate
pe care le vor invata la scoala.

La un moment dat s-a auzit si
el strigat la catalog, dar a fost 1a-
sat in pace, pentru ca avea deja
ochii in lacrimi. Ca sa-gi faca de
lucru, sa mai treaca vremea, Co-
lonelu’ si-a bagat cartile in ghioz-
dan, 1-a pus in spate si a inceput
sa framante intre degete coada
margaretei. La prima pauza, s-a
dus sageatd spre usa. Mai intii,
cu ritm de vitezist etiopian, apoi
de marsaluitor etiopian — nevoit
sa-si tind genunchii lipiti —, ajun-
gand la blocul lui de simplu etio-
pian. Nu mergea liftul. Si el sta-
tea pe la etajul sapte.

Nici nu mai stie cum de-a ur-
cat scarile. A inceput sa bata cu
pumnul in usa. Apoi cu margare-
ta. El spune ca-si aminteste pre-
cis cum s-a dilatat timpul, cum
zburau petalele de margareta, in
ralanti.

Intr-un sfarsit, usa s-a deschis
si in cadru a aparut taica-su. lar
Colonelu’ s-a scapat in panta-
loni” (pp. 71-72). Se observa cu
usuringd ca aproape nu conteza
Lintdmplarea”, care e haioasa in
sine, deci selectia e si ea impor-
tanta, ci felul cum e relatatd. Ea
se nagte din aceasta ,,stiin{a” a
pregatirii, amanarii, a dozajului, a
gradarii infinitezimale si a taietu-
rii evenimentiale. Totul pe spatii
foarte mici. Or, la Florin Lazares-
cu nu e cine stie ce calcul, ci fi-
resc al dictiei. (Cu alte cuvinte,
nu este nicio intentie formala, ci
una strict evocativa, aproape mi-
metica: ceea ce rezultd e conden-
sarea spontand a unui act retro-
spectiv). Asta ne duce, aproape
fara sa vrem, spre ipoteza unei
,palingenezii” a talentului Ion

Creanga-Florin Lazarescu. La-
sand la o parte nescio quid-ul (pe
care il poate ,,mirosi” oricine i
citeste pe cei doi) filiatiei, isi fac
loc cateva elemente foarte con-
crete, tehnica asimilarii oralitatii
fiind, pana la urma, cea care ii si-
milarizeaza cel mai mult. Poves-
tioarele lui Florin Lazarescu sunt
doldora de dialoguri, de expresii
neaose, de injuraturi benigne (si
chiar putin mai mult, nu vad aici
niciun prilej de inflamare!). Cap-
tarea atentiei se face imediat, caci
nu e loc de dat la intors, iar spu-
nerea/scrierea nu au nevoie de
niciun gest preparatoriu, ci sunt
directe si nitel fruste. Asisti la
niste ,,microevenimente” la care
ai putea fi oricdnd martor direct,
nu numai prin procura acestei
carti. Te ,,amesteci” printre per-
sonajele de-o clipa si razi impre-
una cu/de ele. Terapia prin comic
e si ,teoretizatd” (cam patetic)
intr-un loc: ,,Exista oameni care
se iau atat de in serios, incat ra-
teaza esenta bucuriei de a fi viu.
Imbecili care asociaza rasul cu
neseriozitatea, care cred ci tre-
buie sa razi cu invoire de la ei. Ca
poti rade de orice, ,,dar de asta
nu”. Toti acesti oameni tradeaza,
in grade diferite, o solemnitate de
calau si nu traiesc decat pentru a
gdsi momentul si sard la jugula-
ra celor care rad. Pentru ca sunt
atat de frustrati si nesiguri de ceea
ce reprezintd pe lume, au atat de
mari probleme psihice, incat —si
atunci cand razi ca prostul, pen-
tru ca ti-ai amintit din senin un
banc — li se pare ca razi de ei.”
(Libertatea rasului, pp. 284-285).
Parca ar fi o descriere (i) a ceea
ce se sanctioneaza/satirizeaza
atat de sfatos si de subtire-hatru
n lumile autobiografic-fictionale
ale lui Creanga.

Existd si cateva ticuri foarte
usor recognoscibile: ,/ntr-o buna
zi (s. a.., n. m., IB) din copilaria

n Creangd asa, mai postmodern

dragilor mei veri (doi, cu diferen-
{4 de-un an intre ei, erau prin gcoa-
la primara) matusa-mea i-a incuiat
in casa” (Curenteaza fotoliul, p.
147). Dar ele nu sunt decit simp-
tomul unei afinitagi mai adanci.
Spatiul predispune la rememorari
foarte apropiate in spirit, ca intr-
un fel de stafetd a rostirii, o verti-
calizare a contiguitatii. De ase-
menea, ii uneste pe cei doi proza-
tori peste veac si pasiunea pen-
tru cirese ,,In copilarie, dupa ce
capatau o arecare forma verzuie,
imediat dupa iesitul din floare, le
pandeam cum se coc, mergeam
de cateva ori pe zi la copac (sic!)
sa le verific evolutia. La prima
tenta de inrosire, ma napusteam
asupra lor, nu doar ca le inghi-
team cu tot cu samburi, aproape
ci le haleam cu tot cu frunze, cu
tot cu creangd [aici ar fi ceva de
ordinul unei memorii inconstien-
te, abisale, a ,,recunoagterii” in-
directe, ocolite, a arhetipului, care
este ,,halit”, adica ucis simbolic,
ritualizat ,,antropofagic”, pentru
a-i prelua puterea, daca nu cum-
va e o simpla potrivire!, s. a., n.
m., IB], cu tot cu omizi. Repede-
repede, nu era timp de pierdut.
Ca si cum ar fi continut niste gra-
simi esentiale supravietuirii, cu o
pofta de urs grizzly care stie in-
stinctiv ca somonii nu trec prin
raul lui decét o singurd data pe
an.” (Gustul ciregelor, pp. 243-
244). Intr-un fel, naratorul lui Flo-
rin Lazarescu (precum, mutatis
mutandis, al lui Creanga insusi
din Amintiri...) se foloseste pe
sine, cu un vadit ambitus autoi-
ronic, inclusiv ca un cobai epic:
el vrea sa vada pind unde poate
merge priza subiectiva la lume,
care sunt limitele lui aperceptive,
ce i se mai poate nazari (deoare-
ce nici componenta aiasta nu e
reprimata cu totul), de ce i se in-
tampla ceva si nu altceva, ce isi
mai poate aminti, de ce il ener-
veazd un om (/nchis!, p. 289) care
vine noaptea sa-1 roage sa-i des-
chidd o conserva de carne de
porc si in timpul zilei, poate, asta
chiar I-ar calma.

Mai putem afla, intre altele:
legdtura dintre caracatita si iepu-
re, scene savuroase din viata lui
Mihai Ursachi, cum era sd moara
simpaticul auctore ,,din cauza”
cartii Lampa cu caciuld, cum a
ajuns el sa se adreseze poporu-
lui chinez, cum ,,ontologizeaza”
la greu niste politisti, cum se ajun-
ge cu avionul de la Iasi la Timi-
soara, cum se obtine un pasaport,
un certificat de casatorie etc., lu-
cruri foarte utile, de altminteri. $i
cate i mai cate. Indrazneala lui
Florin Lazarescu si-a gasit, cu
alte cuvinte, rostul: ,,Chiar si dupa
ce mi-am luat un aparat digital,
am mai ramas o vreme cu teama
de a ramane in pana de pozitii.
Apoi am blituit ca japonezii tot
ce vedeam in jur, pana mi-am dat
seama cat de nesfarsita poate fi
pozarea lumii.” (Poze de amator,
p. 159). Asa si cu proza lui (foar-
te) scurta: o punere in abis invo-
luntara si cu atat mai graitoare.

Vreti sa stiti cum l-ar fi che-
mat pe lon Creanga daca ar fi
trdit la inceputul secolului 21?
Vi spune subsemnatul: Florin
Lazarescu.
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tefan Bolea poate fi con-
siderat un Bakunin al
generatiei de poeti con-
temporani din care face
parte, al carui discursul poetic se
ghideaza dupa principiul anarhist
,,adistruge inseamna a crea” sau,
in termenii sai, the way to God
leads to Satan (left hand). Ca si
in volumele anterioare, Razboi
civil (2005), Noaptea instincte-
lor (2009), Gothic (2011), ultima
aparitie semnata de acesta, Anti-
zeu, e animata de aceeasi volup-
tate a distrugerii din care isi tra-
ge intreaga sevi poetica. in pro-
funzime, Stefan Bolea isi traieste
cu atdta pasiune nihilismul, incat
se pare ca meontologia (ceea ce
nu are semnificatie dincolo de
existentd sau studiul a ceea ce
nu existd), capata semnificatii on-
tologice in versurile sale.
Volumul de fata aduce in prim
plan o revolta indreptatd mai in-
tai impotriva formulelor religioa-
se, a crestinismului distorsionat,
conventional, promotor de valori
false si a unei doctrine bazate pe
porunca si supunere. Religia,
asadar, ¢ una dintre fortele care
limiteaza omul, de unde deicidul

i e

DINU
—

. pietre pentru

un templu nihilist

si dorinta de spulberare a tutu-
ror credintelor incorsetante, in-
clusiv a infernului cotidian, un
cerc al aparentelor populat de fi-
inte cu gesturi mecanice: ,,§i
vreau sa fie furtund cand ma in-
fasor in flacari si ma/ detonez/ si
vreau si fie si Dumnezeu in preaj-
ma — sa-i sard/ tandari in ochi/ ag
putea crede doar intr-un Dumne-
zeu suferind, nebun/ sau mort/
un Dumnezeu creat dupa chipul
si asemanarea mea/ [...]/ oame-
nii seamana tot mai mult cu de-
moni reincarnati/ §i nu e doar atat
— le-a disparut nobletea” (doom
gothic poem). Ne aflam in zona
dualitatilor, a contradictiilor si
confruntarilor dintre bine §i rau,
dar, mai ales, a suprapunerii si
coexistentei lor pana la confuzie:
,,dacd omori demonul, trebuie sa-
i imprumuti destinul/ Dumnezeu
a creat omul dupa chipul inami-
cului sau/ in gradina eden, sar-
pele a fost cel ispitit/ este absurd
sa crezi ce este absurd/ sunt de-
monici cei care vor s fie Dum-
nezeu sau divini/ cei care vor sd
fie diabolici?” (destructio).

Insd, acestui demonism gene-
ralizat nu i poate opune decat
unul interior, caci nimic nu-i po-
toleste fiintei poetice pofta des-

tructiva si, implicit, autodestruc-
tiva, decat propriul infern. Tot ce
se manifesta in exterior nu rama-
ne fard ecouri interioare, intr-o
autoscopie a revoltei si nebuniei
multiplicate, iar calea spre elibe-
rare include spulberarea eului, a
limitelor umane mostenite prin
nastere. ,,E o boala i omenia, o
boala de care sunt istovit”
(posthuman), se confeseaza po-
etul intr-un poem-aforism, unul
dintre numeroasele texte scrise in
romand, engleza sau germana,
alcatuite din doua, trei sau chiar
dintr-un singur vers, apartinand
celei de-a doua partii, Destrudo,
din cele trei ale volumului.

In locul divinitatii sacrificate,
Stefan Bolea propune o religie a
sinelui egocentric, expansiv si
dubitativ, din care nu lipseste o
anumita identitate christica, fiind-
ca, desi se indeparteaza de Dum-
nezeu, poetul se apropie prin su-
ferinta de lisus cel uman. In acest
sens, antizeul sau e un fel de ,,per-
sonal Jesus” (ca in celebra melo-
die a formatiei Depeche Mode),
care i preia toatd nebunia si ne-
supunerea precum in cele trei
poeme intitulate identic antigod:
,cdlare pe tanc/ in hlamida nea-
gra, pe acorduri de rotting/

christ, / intru n ierusalim”; sau:
,,now I become mySelf/ now all
the gods pray to Me”; si, in final:
,,J am a priest and my religion is
me”. Astfel, in volumul de fata,
versurile-sinteza sau aforismele,
cum le-am numit, care exprima un
crez anarhist, pot fi considerate,
simbolic, pietre pentru un templu
nihilist, asa cum Blaga isi intitula
culegerea de aforisme Pietre
pentru templul meu. Nu intdm-
plator, poemul vreau sa arda bi-
serici, printr-o descatusare paro-
xisticd, se incheie cu imaginea
unui ,templu in iad” ridicat in
urma sacrificarii erosului suprali-
citat, dar incapabil sa domoleas-
ca tensiunile existentiale, iubirea
nemaifiind altceva decét o supa-
pa de alimentare a gesturilor dis-
tructive: ,,precum crestinii ce ri-
dicau capele pe ruinele vechilor/
sanctuare / arhitecti abili au pro-
iectat peste durere si fricd o/ ca-
tedrala dedicata tentacularei iu-
biri/ dar astazi vreau sa arda bi-
serici/ astazi sufletul meu benzi-
nd se impacd cu spiritul meu/
amnar/ sa construim un templu
in iad, iubito/ sa-i facem cruce din
doud lame de brici, vitraliile s le/
sfintim cu sange si capul tau ghi-
lotinat sd ranjeasca in/ toate icoa-

nele”.

De multe ori, gravitatea dis-
cursului aluneca in stridentd sau
e nuantata de ironie si autoiro-
nie, ca si cum nihilismul s-ar in-
toarce impotriva lui insusi dintr-
o teama de dogmatizare. Vocea
liricd e aceea a unui trickster sa-
dic si dinamic prin angrenarea
intr-o vesnica nimicire, inclusiv
apropriilor modele: ,,daca nietz-
sche mi-ar fi fost coleg de liceu/
cu tot geniul lui si toatd admira-
tia mea postuma/ cred ca i-as fi
spart fata in fiecare pauzd// e ceva
sa fii demonul imaginar al unui
supraom imaginar” (ecce super-
homo). De aici si paradoxul poe-
ziei lui Stefan Bolea — predispo-
zitia spre o negatie permanenta,
ncét creatia nici nu mai conteaza
sau e importantd in masura in
care urmeaza a fi distrusa. Tem-
plul poate fi oricand daramat cu
pietre si ridicat cu altele.

manifestarile unu

“Soc, soc, soc!” vuia presa
acum cateva luni in urma. A apa-
rut controversata carte Consu-
matorul de suflete. Nimic suprin-
zator pand acum, nu este singura
carte cu limbaj trivial, plina de
vicii, urgii sexuale sau cu alte
cuvinte —hedonism pur. Ceea ce
tulburd insd este chiar autorul,
Codin Maticiuc, arhicunoscut in
viata de noapte a Micului Paris,
un mare superficial, cum se ca-
racterizeaza. Nimeni nu se agtep-
ta ca tocmai el s scrie o carte. Ei
bine, uite ca s-a intamplat. Si ce
ar trebui sa intelegem pentru in-
ceput de aici? Sa nu judecam
dupa aparente.

Trebuie sa recunosc ¢a nu ma
asteptam la asa o rdsurnare de
situatie. Cunosteam personajul
din emisiunile si revistele de can-
can, insa ceea ce mi-a atras cu
adevarat atentia a fost lansarea
acestei carti. Desigur, am oscilat
mult pana sa-mi ajunga in maini.
Primul impuls a fost acela de a
rejecta lecturarea cartii pentru
faptul cd nu ar fi decat un capri-
ciu de moment al unui personaj
monden ce se vrea scriitor, cum e
traditia. Apoi, dupa cateva cau-
tari pe google si ocheade pe pa-
sajele de prezentare, mi-am zis
ca merita o sansa. Pana la urma,
cat de fiasco ar putea sa fie? Asa
cd m-am aruncat in poveste.

A trebuit sa plonjez ceva vre-
me, prin mai multe substraturi.
Primul impact a fost cu Prefata,
unde ni se spune ca romanul s-ar
fi numit initial Vampirul, dar in
carte nu este vorba decat de un
vampir folosit de autor la figu-
rat pentru a-§i caracteriza sar-
castic propria condifie, de don
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Juan al vremii noastre , spune
criticul literar Alex. Stefanescu
care continua sa ne linisteasca si
sa ne precizeze faptul cad si el a
fost sceptic la inceput, ba chiar i-
a mentionat autorului ca /litera-
tura nu este o jucarie pentru un
bdiat de bani gata. Raspunsul a
fost prompt si cu argumente so-
lide —in casa autorului se gaseau
manuscrisele in original ale unor
fabulosi scriitori precum Alexan-
dre Dumas, Ion Creangg, Nichita
Stanescu.

Alex. Stefanescu il vede pe
Codin Maticiuc ca un personaj
enigmatic, un Marele Gatsby
contemporan. Ei bine, eu il vad
mai degraba ca un mélange intre
Tiberius Claudius Nero (poreclit
Biberius Caldius Mero, din cau-
za atractiei pentru alcool), Cali-
gula, Nero, Marchizul de Sade si,
ca si fie mai de actualitate, Jor-
dan Belford alias Lupul de pe
Wall Street, versiunea romaneas-
ca. Cireasa de pe tort fiind ideea
pe care o promoveaza filosoful
chinez Yang Chu —“Viata este
scurta si singurele lucruri cu ade-
varat bune din ea sunt placerile
senzuale date de muzica, sex, hai-
ne frumoase si mancare”.

Iatd-ma in urmatorea etapa, cea
aautorului care ma avertizeaza sa
nu citesc aceasta mizerie, sa ra-
man in lumea mea ordonata. Ma
avertizeaza de haosul ce ma ag-
teapta daci continui. In loc sa ma
opresc, sa chibzuiesc §i sa ma
intorc, ma avant mai mult, cu vi-
teza luminii. De ce? De ce nu?!

Ma regasesc in Miami, intr-o
atmosfera feerica, apoi la Zurich,
Kiev, New York City, Londra,
Saint Tropez si in alte multe lo-

curi §i ma ratacesc printre frag-
mente de jurnal si cele treispre-
zece scrisori adresate iubitei.
Adevaratei iubite. Asist la scene
pornografice mai mult decat ex-
plicite, la petreceri exuberante cu
cantitati industriale de alcool,
droguri si sex. Ma intdlnesc cu
pseudo-iubite, cu narcomani,
amatori de senzatii tari, de aven-
turi traite la limita. Dar mai ales,
cu Vampirul/Don Juan/Casano-
va/Consumator de suflete sau
oricum ai vrea sd-1 numesti. Per-
sonajul principal care se confun-
da cu autorul este insetat de pla-
cere. O urmareste, o pandeste si
o fura fara pic de rusine. Metoda
mereu aceeasi - prada este luata
prin inviluire, primul pas este sa-
i ceara adresa de facebook. Apoi,
1i compune poezii, i cere numa-
rul de telefon, i dedica proza, ii
face promisiuni desarte, acrostih,
daca este nevoie si cand se as-
teapta mai putin, prada este ani-
hilata. Ca orice vampir care se

| hedonist

respecta, vaneaza in special
noaptea. Putin conteaza ca tinta
este manechin, actritd, avocata,
minora, femeie insarcinatd sau
mdritata. Din contrd, cele din
urma exercita o fortd magnetica
asupra lui. Atunci cand prada in-
cearca sa schimbe rolurile si Vam-
pirul riscd sa devina el insusi
victima propriului joc, se incepe
lupta cu sinele si biata victima
iese din decor sifonata. Astfel,
personajul principal dezvolta si
o oarecare misoginie, folosindu-
le doar pentru propria placere si
nimic mai mult.

Binuieste ca ma intreb de ce
dracului face toate astea si spu-
ne o mica poveste cu scorpionul
si broasca. Cica Asta mi-e firea.
Mi-o asum, chiar daca asta va
duce gi la propia-mi pieire (...).

Cu toate astea, descopar ca
Vampirul mioritic este de fapt un
solitar alcoolizat mai tot timpul,
destainuirile fiind facute in acest
decor — intr-un pustiu cu doze
de alcool exacerbat.

in cel din urma susbstrat, Vam-
pirul pare cd are mustrari de
constiinta, fapt probabil produs
si de disparifia mentorului sau.
Acesta isi cautd adevarata iubita
care refuza sa-1 mai intalneasca
din cauza celor doudsprezece
scrisori — Nu-mi vine sd cred ce
se-ntampla. Sunt trist, mai trist
decdt am fost vreodata. Mi-e
teamd ca te-am pierdut pe veci
§i cd am facut cea mai mare
greseald din viata mea. Douds-
prezece scrisori. Nu §tiu ce sa
md fac.

Finalmente, asistdm la o meta-
mofoza: Sunt muritor, mai muri-
tor decdt am fost vreodatd. Se

produce in acelasi timp o revela-
tie, lucrurile care altadata ii furni-
zau placere, acum nu mai manifes-
ta nici un interes pentru el, muri-
torul de rand — Hainele imi miros
a fum si tu esti ultimul strop de
normalitate a serii. Am sarit din
club in club. Nimic nu parea sa
ma multumeasca. Lumea se dro-
ga si eu beam... Tu dormeai. Ob-
servam un Vampir dezradacinat,
cu sufletul furat de cétre Ea — De
ce sunt mereu curios §i nemulfi-
mit... De ce conteaza detaliile...
De ce conteaza orice altceva de-
catEa... Dece...?

Ma desprind cu greu din var-
tejul sentimental si privesc inca
o data coperta. Sunt putin obo-
sitd. Ce-i drept, m-ai cam pierdut
pe drum, dar te iert pentru ca pro-
babil erai la fel de pierdut ca si
gandurile tale. Prea singur si
nelinistit ai fost, Vampire!

P.S. (ca sa ne pastram in ton
cu romanul): Cartea este destul
de verosimila, actuala, prezinta
intamplarile de dupa cortina.
Cred ca este un subiect original,
chiar si cu tema vampirilor in lite-
ratura tindrd roméneasca. imi
place ca nu are prea multe senti-
mentalisme, lacrimogene, dar nici
asa de multa vulgaritate precum
se specula. Stimabile autor, bra-
vos! Ai furat si sufletele citiorilor
pentru ca ti-au citit asa o abera-
tie. Data viitoare, nu mai folosi
psihologia inversa. Invita-ne sa
citim i te asigurdm ca nu o vom
face. Cred ca ai convins multe
domnisoare cu suflete furate sa
citeascd. $i asta este de bun au-
gur.

B Andreea Alina Pirsu




Scrisorile Regelui Ferdi-
nand I al Romdniei, vol. 1, stabi-
lirea textului, note si studiu in-
troductiv de Sorin Cristescu, pre-
fatd de Sorin Liviu Damean, Edi-
tura Cetatea de Scaun, Targovis-
te,2015,452p.

m fost tentat sa dau
acestui text titlul ,,Fer-
inand, sotul Mariei”.

in ultimii ani, ea, Regina, este
vedeta. Avem reeditarea Poves-
tii vietii mele, cele trei volume
ale Jurnalului de razboi, plus
studii si scrieri de popularizare,
plus Cotroceni, Bran, Balcic, plus
Facebook, plus... El, Regele, tin-
de s fie redus, in imaginarul pu-
blic, la statutul de consort. Lu-
cian Boia a vorbit despre ,,un
rege slab si o regind puternica”,
in Suveranii Romdniei... Multi
romani gandesc asa si nu se poa-
te spune cd nu au dreptate. Dar
nici ca au! Am renuntat la titlul
initial nu din teama de blasfemie,
ci pentru cd as fi cazut, cu toatd
ironia, in pacatul pe care il ob-
serv la altii. Si apoi, vreau sa in-
sist asupra Regelui, nu a omu-
lui.

Is-azis,,celloial/leal” sau ,,in-
tregitorul”, din motive stiute de
toatd lumea. Formulele insd n-au
rezistat prea bine. E adevirat, a
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batut peste ele si vantul comu-
nist. Multi istorici, dintre cei care
stiu bine dedesubturile, spun, in
urma unor memorialisti si in spe-
cial alui I.G. Duca, ca a fost inte-
ligent, dar slab, timid, ezitant. Al-
tii, mai galanti, prefera cliseul eu-
femistic ,,monarh/rege constitu-
tional”, adica unul care nu s-a ba-
gat in treburile guvernarii, ase-
menea celor doi Caroli, ci i-a 13-
sat pe politicieni sa-si vada de
ale lor. Se induce insa impresia
cd nu e vorba de o optiune, ci,
pur si simplu, de neputinta. Fer-
dinand apare ca o marionetd in
mainile trio-ului Maria, Barbu Stir-
bey, lonel Bratianu, cel din urma
devenit, dupa Primul Razboi
Mondial, un factotum politic. Ca
de obicei, lucrurile nu au cum sa
fie atat de simple. E nevoie de
nuante care complica discursul,
dar clarifica imaginea. $i din re-
centul volum de Scrisori se vad,
pentru cine vrea sa le vada, des-
tule nuante.

Profesorul Sorin Cristescu,
care, ani buni, s-a ocupat de Ca-
rol I, lasand in urma lucrari soli-
de, a publicat acum, intr-un prim
volum, 237 de scrisori ale lui Fer-
dinand, la care se adauga cateva
fragmente si ciorne. Majoritatea
textelor sunt traduse din germa-
na. Au ca destinatari membri ai
familiei (unchiul Carol I, fratele
Carlo s.a.), politicieni, ofiteri s.a.
Au fost scrise intre anii 1875,
cand incd nu se stia cd va deveni
print mostenitor, si 1924, cand era
deja de 10 ani Rege, trecuse prin
situatii cumplite (personal si ca

sef de stat) si, zic eu, intelesese
bine ce §i cum cu politica roma-
neascd. De unde pana mai ieri,
desi aflate la Arhivele Nationale,
erau inaccesibile celor mai multi
istorici, din cauza limbii si a scrii-
turii, azi sunt la indemana oricui
si ar fi pacat sa nu fie citite. Felul
in care arata textele e rezultatul
uneia dintre cele mai complexe
munci pe care o poate face un
cercetator. Despre utilitatea ei, ce
sa mai vorbim?

Picanterii sunt din belsug. Nu
ele ma intereseaza aici, dar nu pot
sa nu semnalez schimbul de scri-
sori de amor dintre printul moste-
nitor si Elena Vacarescu (pe limba
lor, Tagi Guangi si Moloch), din
1891. Si din patriotism local si
pentru ca vrem sa fim Capitala
Europeana a Culturii, iata ce 1i
scria lui Carlo, in octombrie 1890:
,,Oriunde m-am uitat am gasit Cra-
iova mai europeand §i mai occi-
dentala decét celelalte orase ro-
ménegti. Intr-o seard am fost i la
teatru, dar am urmarit mai putin
piesa si jocul actoricesc §i mai mult
cucoanele, fireste, si pe parcursul
spectacolului care a fost destul de
lung, am putut face acest lucru in
deplina tihna; nici lor nu le-a dis-
placut. Erau printre ele si unele fru-
moase de tot”.

Dupa cum am zis, merita aten-
tie Regele Ferdinand, conduca-
torul Romaniei Mari, o tara care,
aproape peste noapte, isi dubla-
se populatia si suprafata, in care
taranii primisera pamant si drept
de vot si in care partidele politice
se inmultisera incredibil. Preocu-

‘carte cu zimi

“ Ferdinand al Romaniei

parea fata de noua politica se
vede din scrisorile catre politi-
cieni, dar mai ales din cele catre
rude, n care, pe langa chestiuni-
le personale, vorbea si despre ce-
Irodea ca Rege. ,,... Exceptandu-
ipe liberali, Parlamentul este com-
pus in cea mai mare parte din oa-
meni noi si lipsiti de experienta
din toate partile Roméniei Mari”,
fi scria, in decembrie 1919, fiicei
sale (nu zic nimic mai mult!) Mig-
non, dupa ce {i povestise despre
alegeri si schimbari de guvern. Se
afla intr-o dilema: sa devina, pre-
cum unchiul sau, ,,un maestru la
categoria suveranilor constituti-
onali care stie la momentul potri-
vit ce partid sd cheme la guver-
nare” sau sa se reduca la un rol
decorativ a I’anglaise. Ar fi pre-
ferat, se pare, a doua varianta, dar
realitatea 1-a impins spre prima.
Scrisoare nedatatd (toamna 1919
sau primavara 1920) cu destina-
tar necunoscut: ,,Nu as dori —
desi ma voi vedea poate silit—sa
dau instituiunei Coroanei un
caracter mai activ decat ar fi ni-
merit in viata normala constituti-
onala”. Divizarea sistemului de
partide si pericolele inceputului
anilor *20 (iredentismul si comu-
nismul) l-au facut sa caute insta-
larea unui guvern stabil si puter-
nic. ,,Hotarat sa mentin un regim
constitutional, pentru a face sa
functioneze acest regim, trebuie
sd-i asigurdm guverne care sd
dispuna de unitate de conduce-
re, de actiune, de experientd si
spirit de autoritate” (septembrie
1924). Putea asta altcineva decat
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Bratianu? Greu de crezut si ris-
cant de incercat, asa cd a fost
Bratianu. Incéd din aprilie 1923
scrisese unui apropiat, Nicolae
Misu: ,,As vrea sd mentin guver-
nul Brétianu atata vreme cat con-
siderda dumnealui ca poate domi-
na situatia”. Cerea sa se comuni-
ce aceasta unui ministru (Alexan-
dru Constantinescu-Porcu) aflat
in conflict cu seful sau, incheind:
,,Consider ca este inutil ca Bra-
tianu sa ia la cunostintd acest
demers”. Nu suna a discurs de
om slab.

Si pentru cd, in istorie ca si in
politica, judecam prea usor, dupa
aparente, iata ce {i spunea unui
aspirant la functia de Ministru al
Curtii, despre care era evident ca
lucreaza pentru si in numele Re-
gelui: ,,Executarea cu loialitate a
instructiunilor mele trebuie facu-
ta cu un tact foarte delicat, care
sa nu puna in discutie persoana
regelui si veti prezenta intotdeau-
na actiunea dvs. ca fiind deter-
minata de propria dvs. intiativa,
cu exceptia anumitor cazuri, cand
voi considera eu ca trebuie pusa
in evidenta interventia mea direc-
ta”. Retras nu fnseamna (intot-
deauna) slab!

Spitele identificarii si cre-
llﬁa. Ipostaze ale actului
critic de Gabriela Rusu-
Pasarin reuneste, sub acest titlu,
o serie de cronici §i recenzii pu-
blicate in revista Scrisul Romd-
nesc, in perioada 2007-2013. Intr-
o maniera analitica, dar si cu ca-
pacitate de sinteza si spirit refle-
xiv, autoarea traseaza de la ince-
put mizele cartii: configurarea
unui portret al scriitorului reflec-
tat intr-o creatie. la un moment
dat pornind de conceptele formu-
late de Eugen Simion, eu-1 bio-
grafic si eu-1 profund. Patru capi-
tole ale volumului, ,, Ritmul pen-
dular” al valorilor culturale,
Receptarea esentelor, recupera-
rea modelelor, Perspectiva ste-
reoscopica a receptarii §i ten-
tatia introspectiei psihologice,
Reflexivitatea comunicarii §i
universul creatiei, cuprind com-
paratii intre prima si ultima carte
aunui ciclu de poeme (La lilieci,
Marin Sorescu), ilustrarea unor
evenimente, care, prin similitudi-
ne, par a fi identificabile si astazi
(lorgu Iordan despre inlocuirea
rectorilor, decanilor din universi-
tati), o actualitate culturala (I.D.
Sirbu), calatoria initiatica si con-
fruntarea pana la identificare cu
trei mentalitati (Elisabeth Gilbert),
comunicarea — auto — comunica-
rea prin proza (Fanus Neagu),
identificarea in zona politicului,
cenzura comunista (Monica Lo-
vinescu), vertijul istoriei si arta
compromisului (Ileana Vulpescu)
etc. Asadar, volumul se remarca

Ispita hermeneuticii literare

prin diversitatea tematica ce cu-
prinde mai multe sfere de interes
tratate cu rigoare dinspre opera
spre autor. in prim-plan este cre-
atia, opera reconstituita si din
perspectiva memorialisticii, in ra-
port cu contextul, cu spiritul epo-
cii pentru 0 mai clara si mai justa
imagine.

Cartea pune accent pe intele-
gere, pe introspectie, iar parcur-
sul de la opera la autor este justi-
ficat prin tentatia de a descifra
dincolo de text ,,fizionomia” scri-
itorului a cdrui opera este modul
de existentd esteticd a personali-
tatii scriitorului. Demersul critic
presupune prospectarea unor
stari sufletesti insolite, identifi-
carea aventurii spirituale si a
aventurii epice (aceasta fiind o

consecinta a celei dintai). Dar
identificarea este o experienta ce
are loc de ambele parti ale proce-
sului de creatie, producerea si
receptarea, deoarece ea presupu-
ne mai multe paliere de raportare,
cum le numeste autoarea: ,,.De la
aidentifica (a recunoaste) laa se
identifica (a simi la fel, a se trans-
pune in situatia cuiva, a-gi trimi-
te ideile cuiva) distanta este, in
procesul de creatie si de recepta-
re, usor de parcurs §i tentant,
chiar ispititor de parcurs. Este o

ispita — tentatie, ademenire, dar
§i 0 ispita — proba.”

Autoarea pune in discutie si
problema cititului si a circulatiei
cartii in mediile rural si urban si
din perspectiva audiovizualului
si a puterii nemasurate de a influ-
enta direct opiniile si a manipula
masele. Un astfel de proces de
influentare a fost definit prin asa
numita teorie a ,,glontului magic”
si prin ,,teoria hipodermica” (sin-
tagma de ,,injectie hipodermica”
a fost impusa de Lasswell), de-

oarece receptorii reactioneaza la
mesajele mass-media ca in urma
unei injectii. Acesta este un prin-
cipiu dupa care functioneaza,
astazi, agresivitatea mesajului
mediatic, chiar si cultural.

De asemenea, microstudiile
adunate in acest volum compun
si recompun cu juste observatii
in maniera critica si analitica ele-
mente din actualitatea literara,
dar readuc in discutie si opere
consacrate pe care le reinterpre-
teaza intr-o maniera originala.

M Cristina Gelep
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Tablou oniric

Gramezi de nuci rostogolite pe-o
tejghea

de-o vijelie

preschimba piata-ntr-un tablou oniric
cu porti trantite si cu-o fetigcana

ce se grabeste-nfasuratd-n fulgarin.

Locul de intalnire cu cel ce in urma cu-o

4
a dus-o la film, fiind o mansarda,

ii va transpune-n exces de eres, de
ademenire,

din clipa cand fulgarinul e dezbracat
pana ce sicanarea devine savoare

si cade breteaua.

Fideli ai eroticei pasiuni,

cu haine cam demodate-n suete si
escapade,

cei dornici de amicitii haotice,
sublunare,

vor nazui din revigorare-n destindere
ludici a fi sub arcade sau sub ogive,
romantici in dezmierdarile din masarde.

Starea pe care ne-o sugereaza poemul
fara avertisment imbrancindu-ne

spre un ascunzis periferic,

sursa de emotionari s-ar numi

sau derulare de poticniri si alunecari.

Refugiat pe o insula

Pe-o0 insuld pustie din Hawai
stiind a acorda o havaiana,
nostalgic interpret un mexican
salasluia cantand si contempland
printre egrete si cocosi de preerie.

Marea, un amalgan de ochi
albagtri, cenusii,

si-o lizierd de palmieri,
sporeau,transfigurau refluxul sonic
al corzilor ce zamislesc acorduri.

Pe urmele lui Robinson Crusoe
intr-un vetust menestrel convertindu-
se,

ocrotitorul de pasari imprevizibile,
zburatoare peste coclauri,

canta acompaniat de ganganii.

Langa o napadita de iederi coliba,
cand aura muribunda a rozelor

esua intr-un abandon de petale,
spornice revarsari ale vantului
spulberau

scantei din vapaile focului si tantari.

Descantul, uvertura, intdmplarea,
zumzetul liric, starea de amagire

si inscenarea inchipuita ca un exil
fac mai sensibil auzul ce desluseste
un murmur fara stridentd, fara ecou.

Stapan peste recife de corali,
peste faleze, farmuri nisipoase,
muscate, erodate de ocean,

cel ce canta parea confuz si trist,
ca nu era nicio femeie sa asculte
cum zumzaie havaiana.

B Emil Ariton

12 ——— MiazAicu, serie noud, anul XVIII, nr. 10 (204), 2015

B MIHAELAALBU

orase sub teroarea istoriei (1)

Cernauti - ,mica Viena”
de pe Prut, un oras ,mai
oras” decét lasul

e un fundal de intdmplari deter-
P minate de o istorie tragicd, une-
le romane romanesti de azi isi
plimba cititorul prin orase devenite sim-
bol al unui timp care isi va pune ampren-
ta, prin evenimentele petrecute, asupra
unor destine individuale ori colective.
Literatura se sprijina astfel pe geogra-
fie, locul geografic se converteste in spa-
tiu de referintd pentru soarta omului sub
vremi in care istoria schimba mersul fi-
resc al vietii. Oragele devin loc de gaz-
duit povesti, loc de inviat oameni si in-
tamplari, ele sunt totodata pretexte pen-
tru a addposti imbinarea magica a memo-
riei cu imaginatia celui ce gi-a asumat ro-
lul de povestitor (cel care stie si spune
spre neuitare!).

., S-au mutat la Cernduti in august
patruzeci si unu, cand domnul losif, ne-
implinit si avid de avansari cum era, ac-
ceptase cu placere un post de profesor
plin la universitatea ce tocmai se rein-
torcea in oras dupd un an de evacuare.
Amanda nu avu nimic impotriva sa
schimbe lagii pe Cernauti, pentru ca
n-a fost niciodata prea incdntata de ve-
chea capitala a Moldovei. Gasea Mica
Viena de pe Prut mult mai agreabila.
Cerndautiul era mai oras in comparatie
cu lasul. E adevarat cd, dupa ce reveni-
se, fu cam dezamagitd — Cernautiul anu-
lui patruzeci §i unu nu mai era acelasi
cu Cernautiul anului treizeci §i noud.
Se simgea imediat lipsa lumii subtiri de
altadata. Mulfi dintre cei care se refu-
giaserd in iunie patruzeci nu mai reve-
niserd, imensa comunitate evreiascd,
care dadea atdta farmec si viata acestui
oras cosmopolit, era decimatd, nemfii
fuseserd expatriafi. Disparusera subit,
intr-o directie neclard, si polonezii, §i
armenii, §i ungurii. Cerndutiul de acum
era ca o macheta lipsita de viata a ora-
sului vesel si poliglot de odinioard, cu
profesorii, actorii si scriitorii lui renu-
mifi in intreaga Europd, cu cafenele ele-
gante, care impdnzeau tot centrul ur-
bei, cu parcurile lui bine ingrijite, cu
vilele cochete in toate stilurile caracte-
ristice pentru Belle Epoque vieneza, cu
buticuri de mode cum nu gaseai in nici-
un alt oras romdnesc.” [Cantecul marii,
p. 130]

Acest pasaj, este inserat de Oleg Se-
rebrian, autorul romanului Céantecul ma-
rii (Chisindu, ed. Cartier, 2011), tarziu
dupa inceputul naratiunii sale despre oa-
meni care au trdit intr-un timp dintre cele
mai dificile din viata Romaniei. Este apro-
ximativ aceeasi perioada ca §i in romane-
le prezentate anterior. De data aceasta,
locul ales drept fundal pentru derularea
unor istorii personale afectate de istoria
mare este Cernautiul, capitala Bucovinei,
unul dintre principalele centre urbane ale
Romaniei Mari. O succinta descriere a
micii Viene de pe Prut o afla cititorul, fie
si numai din fragmentul de mai sus. Ceea
ce devine o datd cu ocuparea de catre
sovietici o va afla insa treptat, prin desti-
nul unor personaje, prin intamplari dintre
cele mai grave, care le modifica traiecto-
ria vietii.

Specificarea locului unde se vor pe-
trece toate acestea apare chiar dintru in-
ceput, impreund si cu un semn temporal,
sugerat de bombardamente:,,De frica
eventualelor bombardamente nocturne,
dupa sarbatorile de iarna, strazile si pie-
tele Cernautilor au fost lipsite cu desa-
varsire de iluminare.” [op. cit., p. 7]

Primele fraze trimit de asemenea, prin

in comuna Hadarauti, raionul Ocnita. (Hadarauti este o comuna situata in

Oleg Serebrian (politolog, scriitor, diplomat si politician) s-a ndscut in 1969

extremitatea de nord a Republicii Moldova, la 242 km nord de Chisinau si
la 119 km est de Cernauti, pe soseaua Soroca-Cernauti). .

A studiat istoria §i dreptul la Universitatea “lon Creanga” din Chisinau si relaiile
internationale la Institutul European de Inalte Studii Internationale din Nisa, dupa
care a urmat studii de specializare la Universitatea din Edinburgh, Scoala Nationala
de Administratie din Paris si Centrul de studii in domeniul securitdtii si diplomatiei al
Universitatii din Birmingham. In 1998 a sustinut doctoratul in stiinte politice la Acade-
mia de Stiinte a Moldovei. Vorbeste limbile romana (materna), rusa, franceza, engle-

74, germana si italiana.

Este diplomat de cariera, ocupand diverse
pozitii in Ministerul Afacerilor Externe (MAE) al
Republicii Moldova, pana la cea de ambasador
al Republicii Moldova in Franta si delegat per-

manent al Republicii Moldova la UNESCO. La 7 AMTECLL MARI]
decembrie 2010 Oleg Serebrian a fost ales, pen-
tru un mandat de doi ani, Presedinte al Congre- J'; -

sului Uniunii Latine.

In 2000, pentru contributie la dezvoltarea stiin-
telor politice, a fost decorat cu ordinul Steaua
Romaniei (cea mai inalta distinctie oferitd de sta-
tul roman) in grad de ofiter. In 2012 i s-a decernat
Premiul Special al Uniunii Scriitorilor din Mol-
dova pentru romanul Céantecul marii. La 10 iulie
2015 a fost decorat de presedintele francez Fran-
¢ois Hollande cu Ordinul National al Meritului
pentru aportul sau la dezvoltarea relatiilor moldo-
franceze si promovarea valorilor francofoniei.

lexicul folosit (termeni sugestivi ca fiig
lipicios, intuneric, drumuri pustii, intu-
necime cruntd etc.), la crearea unei atmo-
sfere sumbre, prefiguratoare a unor eve-
nimente tragice. Din amanunte disparate
se creioneaza, treptat, imaginea situatiei
in care se gaseau locuitorii orasului — fara
lumina, supusi unor restrictii de circula-
tie, amenintati de atacurile armatei sovie-
tice, mai intdi noaptea, apoi si ziua, lipsa
unor adaposturi etc. — §i toate acestea
amplificate de starea vremii. Si astfel, in-
vazia evenimentelor (istorice) asupra lo-
curilor i oamenilor se intelege a fi peste
masurd de amenintatoare, desi, la ince-
put, locuitorii orasului se autoamageau,
facandu-si curaj.

Dar dovada ca rusii inaintau repede
este semnalarea, nu dupa mult timp, a ata-
curilor aeriene —din ce in ce mai agresive
— asupra orasului. Consemnarea atacuri-
lor asupra oragelor romanesti (la 5 aprilie,
asupra Bucurestiului si Ploiestiului) sunt
alte trepte (in povestire) care sugereaza
apropierea de Cernauti si de satele buco-
vinne. Imanenta sosirii armatei sovietice
nu mai este demult doar o supozitie, ci o
certitudine. ,,Se intorc rusii, zise mos Chi-
ril, privind ingandurat la geamul prin care
se vedea silueta intunecatd a muntilor
luminti de vapaia razboiului./.../ Spre zori,
cei care reugisera sa atipeasca au fost tre-
ziti de bubuitul puternic al artileriei. ” [op.
cit,p.237].

Timpul trece, soldati sovietici ocupa
si devasteaza casele, invingatorii impun
legi proprii. Printr-un artificiu narativ —
revenirea Martei (dupd doar cateva sap-
tamani de absenta) in Cernautiul ocupat
— autorul descrie din nou orasul prin im-
presia pe care o provoaca imaginea sa.
Ca o camera de luat vederi, insufletita prin
sentimentele celui care o plimba de-a lun-
gul orasului, acesta ,,producea o impre-
sie apasdtoare. Ardta neingrijit i gol. Pe
strdzi si prin curti se vedeau oameni, dar
frica, neincrederea, suferinta si pustieta-
tea care se citeau pe fetele lor confereau
orasului imaginea unui desert populat cu
stafii. Nu observase stricaciuni mari pe
unde treceau. Se putea vorbi mai degra-
ba despre abandon decat despre distru-
geri. Cernautii pierdusera aproape doua
treimi din populatia de dinaintea razbo-
iului — expatriati, refugiati, deportati, ares-
tati si ucisi in lagarele nazistilor sau in
cele ale comunistilor. ” [op. cit., p. 268]

Apoi, sub noua oranduire, orasul ,,re-

‘Serebrian

venea treptat la un fel de normalitate”, ni
se spune. [op. cit., p. 246] Dar este doar
un fel” de normalitate, de vreme ce se
impun ,,norme noi”, total diferite. incetul
cu incetul, prin alte semne, naratorul su-
gereaza viitorul. ,,Dar ce-i mai rau era ina-
inte”, anuntase la un moment dat. Oame-
nii incearca totusi sa-si continuie viata.
Taranii ies la munca, orasenii incearca sa
faca rost de alimente i sa duca, pe cat le
¢ cu putinta, traiul obignuit. Dar totul este
numai o aparenta. La o mica petrecere (si
aceasta tot drept autoiluzie a normalului),
discutiile dintre cei prezenti ocolesc rea-
litatile zilei si ocolesc mai ales gandul la
viitor. Pe masura inaintarii in naratiune
sunt consemnate alte si alte detalii care
intregesc atmosfera de teroare. Casa unui
arhitect, de exemplu, este ocupata de lo-
catari rusi, batrana Iolanta Filigger este
arestatd §i dusd in sediul NKVD regional,
unde este umilitd si intemnitatd pentru
,,vina” de a fi ascultat muzica germana.
Arestati i deportati vor fi apoi, pe rand,
altii si altii, doctorul Svet si chiar Marta —
pentru ,,vina” de a avea — dintr-o ramura
a familiei — origini germane, iar sotul ei,
prin constrangere, devine informator. Ora-
sul, in sine, se schimba total, strazile sunt
pustii, ,,Jancu Flondor, altadata artera agi-
tata, plind de verva, forfota si viata a ce-
lui de al treilea oras al Romaniei era acum
ca un bocet transpus in limbaj pictural. ”
[op. cit.,, p. 376].

intreaga atmosferd a orasului ii dau
celui ce il parcurge ,,un sentiment de irea-
litate™.

Si astfel, traumele provocate de raz-
boi, de schimbarile politice si de ocupatie
se rasfrang deopotriva asupra zonei mul-
tietnice si asupra locuitorilor, indiferent
de origine sau religie.

Perioada extrem de complexa in eveni-
mente grave a anilor 40-44 s-a impus fi-
resc drept subiect important in literatura.
Scriitorii isi asuma datoria de a deveni
martori ai istoriei care, prin tragismul eve-
nimentelor, a modificat chiar si geografia.

Privita din perspectiva prezentului,
viata in orasele romanesti de dinainte de
razboi si de ocupatia sovietica este inva-
luitd intr-o aura de utopie. Cu incetul, dis-
topia prezentului, configurata prin detalii
cu incarcatura emotionala amplificata,
apare atotcuprinzatoare. Oragele si locui-
torii lor supusi terorii istoriei isi pierd trep-
tat linistea si firescul unei existente coti-
diene.




B /OANA REPCIUC
rugaciuni si practici magice in Dacia romana

ercetarea timpurie a ti-

purilor de expresie re-

ligioasa specificd an-
ticilor a condus la acumularea
unui vast material care a ajutat
la reconstituirea peisajului spiri-
tual greco-roman. Integrarea in
acest spatiu cultural a teritoriu-
lui vechii Dacii prin cucerirea ei
de catre romani a incurajat cir-
culatia si in aceastd zond a unor
credinte si idei religioase asema-
ndtoare. In opinia intelectuala
publica, informatia colportata
astazi despre cum ardtau panteo-
nul i comportamentul religios al
stramosilor nostri tinde de mul-
te ori sa datoreze prea mult unor
celebre randuri scrise de Hero-
dot, si prea putin istoriei fapte-
lor mici, locale, dar semnificati-
ve pentru scrierea istoriei.

O astfel de reorientare spre

surse concrete o propune Sorin
Nemeti, lector universitar la Uni-
versitatea ,,Babes-Bolyai” din
Cluj, in cartea sa Dialoguri pa-
gane. Formule votive si limbaj
figurat in Dacia romand (lasi,
Editura Universitatii ,,Alexandru
Toan Cuza”,2012). Asa cum mar-
turiseste autorul, un imbold pen-
tru realizarea cercetarii sale a fost
tocmai lipsa unui proiect naio-
nal de aditionare a datelor isto-
riografice si arheologice care sa
permita o imagine mai clara asu-
pra vietii religioase a locuitorilor
provinciei Dacia. Dupa ce a pu-
blicat o teza despre sincretismul
religios din provincie, lectorul
universitar incearca s ofere ca-
teva repere ale unui corpus co-
mentat de elemente epigrafice si
plastice care contureaza unele
particularitdti spirituale ale daco-
romanilor demne de atentie. In
ciuda unei evidente subordonari
a datelor dacice de catre profilul
impundtor al religiei romane, o
curiozitate naturald de surprin-
dere a specificului local al popu-
latiei care ne-a precedat nu poa-
te sa nu ne insufleteasca.

Trebuie remarcata perspecti-
va originala din care autorul ale-
ge sd priveasca documentele
antice cu tema religioasa. El res-
pinge atat cadrele asa-numitei
,.stiinte a religiilor” foarte popu-
lara si astazi in diverse cercuri
interdisciplinare, dar si accentul
excesiv pe ,,ireductibilitatea sa-
crului” consacrat de exegezele lui
Mircea Eliade si care a patruns
in spatiul istoriografic romanesc
mai ales dupa comunism. $imai
critic este autorul cu excesele
teoriei etnicist-nationaliste din
anii 70-80, care, pentru a servi
teoriei continuitatii daco-roma-
nilor pe teritoriul de la nordul
Dundrii, a dat o orientare neveri-
dica unor interpretari. indepar-
tandu-se constient de un oare-
care romantism sau de compro-
misul ideologic al viziunilor an-
terioare, Nemeti preferd sa se
lase condus exclusiv de realita-
tea terenului arheologic. Delimi-
tandu-si profilul intelectual, el se
declara un pasionat al deductiei,
al selectiei faptelor semnificati-
ve, i nu un lucrétor la inventare
exhaustive.

Supratema in jurul careia gra-
viteaza documentele analizate de
autor este cea a comunicarii din-
tre om si divinitate, de la iposta-
za explicitd sau intensiva a aces-
teia la cea implicitd, subliminala,

simbolica. Titlul insusi — o pas-
tisa dupa Dialogurile zeilor a
lui Lucian din Samosata — intro-
duce in tematica, desi concesiile
dialogice ale divinitatilor adora-
te de stramosii nostri sunt de-
parte de locvacitatea personaje-
lor olimpiene imaginate de sati-
ristul grec. Dincolo de imaginea
fictionala a discursului generos
rostit de zei, realitatea documen-
telor infatiseaza un dialog ine-
gal, in care rolul principal ii este
dedicat desigur omului, aflat in
postura stereotipa de rugitor
adresandu-se unui zeu mai mult
sau mai putin prezent. Dialecti-
ca rugaciunii presupune ca exis-
tenta destinatarului este asigu-
ratd prin chiar acest act al adre-
sarii, rugdciunea infiinteaza pe
cel rugat. in contextul lumii do-
minate de politeism, figurile
acestor destinatari alcatuiesc un
generos inventar teonimic si ac-
centul cercetarilor este pus prin
urmare pe identificarea acesto-
ra. In cazul Daciei, interesantd
este prezenta atit a teonimelor
romane clasice (Jupiter, Diana,
Mithra etc.), cat i a unor zei lo-
cali uneori cu sonoritati ciudate
(Turmazgada, Bebelahamon,
Benefal, Manavat, Sarnendenus,
Kimistenos, Sittakomikos, Bus-
surigius, Bussumarus etc.).
Primele ,,dialoguri” comenta-
te de Sorin Nemeti sunt o serie
speciald de rugaciuni al caror text
a supravietuit pana astazi dato-
ritd concretizarii lor in piatra, in
forma epigrafiei votive. Ex-voto-
urile reprezinta fie texte de mul-
fumire adresate zeului care deja
l-a ajutat pe inchinator intr-un
mod miraculos (§i apar pe obiec-
te daruite acestuia), fie rugaminti
pentru ca dorintele s fie impli-
nite in viitor. In ambele cazuri,
ele oficializeaza un fel de con-
tract intre om si zeu (do ut des),
omul oferindu-i celui din urma un
dar in schimbul sprijinului sau.
Acest gen de comunicare indica
o relatie armonioasa intre muri-
tori i nemuritori, fiind caracte-
ristica teologiei si cosmologiei
traditionale preplatoniciene,
conform cdreia oamenii aveau
toatd increderea ca vorbele, sa-
crificiile, riturile lor ajung la zei
fara oprelisti. Aceeasi incredere
o manifestau daco-romanii care
nu se indoiau ca un zeu anume i-
a vindecat de o boala, iar altul i-
a scapat dintr-o mare primejdie.
De exemplu, un anume Aurelius
Thedotus multumeste, conform
inscriptiei dintr-un centru termal
din Dacia, Nimfelor, Dianei i iz-
vorului acestora fiindca a fost
vindecat in Germisara (ape ter-
male din actualul judet Hunedoa-

ra).

Din galeria destinatarilor, is-
toricul trateaza si situatia specia-
1d a celor fara nume. Caracterul
aparte al rugaciunilor care le sunt
adresate acestora este determi-
nat de faptul cd aceasta lipsa
aduce inca un plus de incertitu-
dine relatiei de vorbire dintre om
si zeu. Cazurile de absenta a teo-
nimului din formula stereotipa a
inscriptiei votive sunt impartite
de Nemeti in cateva categorii, in
functie de motivatia ei religioa-
sa: 1) este vorba despre un zeu
suprem, care nu are un nume,
deoarece le are pe toate; 2) tea-
ma superstitioasd a oamenilor de
arosti numele unui zeu infernal
sau htonian pentru a nu-l ofen-
sa (i, in schimb, folosirea ape-
lativelor propitiatoare, de capta-
re a bunavointei lui); 3) necu-
noasterea zeului care poate oferi
ajutor intr-o situatie speciala (si
sunt rostite formule generale de
invocare); 4) adresarea catre zeii
anonimi prin excelentd ai grupu-
rilor, comunitatilor, adorati prin
invocatii colective.

in ceea ce priveste atmosfera
religioasa a Daciei romane, cele
mai interesante par figurile din
ultima categorie, fiindca ele in-
formeaza despre existenta unor
sentimente religioase ale stramo-
silor nostri fata spiritele tutelare
ale patriei (dii patrii). De ase-
menea, intelese ca alternativa la
zeul suprem, dar distant, figurile
divine secundare sau interme-
diare pot fi mai accesibile credin-
ciosilor, generand o mai mare in-
credere in reusita cererilor.

Tot asupra unor personaje
divine situate de catre cerceta-
tori in spatiul carpato-danubia-
no-pontic se opreste autorul
intr-un capitol separat dedicat
cultului aga-numitilor ,,Cavaleri
danubieni”, despre care autorul
cartii de fata considera ca nu
poate fi considerat ca local, ci
mai degraba regional — caracte-
ristic arealului balcano-duni-
rean. In acest studiu, Sorin Ne-

meti trece de la analiza comuni-
carii prin cuvinte la cea prin ima-
gini, céci reverenta fata de res-
pectivii zei locali nu este demon-
stratd prin nici un document
scris, iar izvoarele literare antice
nu aduc nici un fel de precizri
in aceasta privinta. Faptul ii pri-
lejuieste autorului exprimarea
catorva consideratii despre per-
tinenta informarii cercetatorilor
fie si folosind exclusiv sursa plas-
tica atunci cand, intr-o societate
arhaica precum cea daco-roma-
nica, alfabetizarea era apanajul
unei clase sociale restranse. De-
vine insa decisiva pentru calita-
tea interpretarii capacitatea isto-
ricului sau a arheologului de a
citi simbolurile, alegoriile, relie-
furile narative conservate. Ico-
nografia cultului Cavalerilor da-
nubieni releva existenta, alaturi
de acestia, a unei zeite, sugeran-
du-se cd, impreund cu aceasta,
ei supun sau ucid niste fiinte
demonice.

Poate capitolul cel mai intere-
sant al volumului este cel in care
sunt descrise cateva artefacte cu
rol magico-religios descoperite
pe teritoriul Daciei din Colectia
Cabinetului Numismatic al
Academiei Roméne. Acestea
sunt geme pe care sunt inscrip-
tionate figuri sau simboluri ale
unor divinitati clasice sau egip-
tene, precum §i mesaje criptice
cu litere grecesti sau apartindnd
unor alfabete ezoterice incom-
prehensibile. Spre deosebire de
istorici care au descifrat aceste
inscriptii din perspectiva acele-
iagi teorii a continuitatii, soco-
tindu-le semne ale existentei pe
teritoriul daco-roman a unor sec-
te gnostice paleocrestine, Sorin
Nemeti le incadreaza in fenome-
nul larg al magiei antice. Grila de
interpretare folositd de autorul
clujean este sustinuta de curen-
tul filologico-istoric internatio-
nal al descoperirii §i cercetarii
celebrelor textelor magice egip-
tene publicate de K. Preisendanz
intre anii 1928-1931 sub titlul

Mozalcuw, serie noud, anul XVIII, nr. 10 (204), 2015 ——

Papyri Gracae Magicae. Spre
deosebire de amplitudinea res-
pectivelor invocatii sau retete
magice, amuletele daco-romane
sunt parcimonioase, dar ele dau
marturie asupra unei similaritatii
de idei cu faimoasele texte magi-
ce.

Artefactele studiate aici au in
cea mai mare parte o structurd
clasica: contin o invocare a unei
figuri divine implicate in mod tra-
ditional intr-un anumit tip de vin-
decare, urmata de eventuale fra-
ze cu rol incantatoriu. De multe
ori mesajul magic este voluntar
incomprehensibil, conform unei
stravechi credinte, facand si mai
dificila sarcina cercetatorilor
care se apleaca asupra textelor
cu intentia descifrarii complete.
Prima gema cu functie magica
analizatd aici are inscriptionat
,.sigiliul lui Solomon”, fapt pen-
tru care trebuie citita in contex-
tul puternicei si popularei magii
iudaice antice. Un opal din ace-
easi colectie are semnul lui
Chnoubis, zeul egiptean serpen-
tiform cu cap leonin; o alta pia-
trd prezintd imaginea lui Artemis
din Efes cu doua caprioare la pi-
cioare, iar in cele din urma este
comentata aparitia ,,zeitei cu spi-
ce” pe un alt artefact.

Piesele analizate sunt consi-
derate de Nemeti ca facand par-
te din categoria talismanelor cu-
rative; ele erau destinate vinde-
carii diverselor afectiuni somati-
ce. Prin reconsiderarea acestor
artefacte, introduse pana acum
in categoria elementelor gnosti-
ce, istoricul clujean aduce o con-
tributie necesara la cunoasterea
magiei practicate de catre stra-
mosii nostri. Fenomenul magic
in Dacia romana, ipostaza a reli-
giozitatii populare si a politeis-
mului specific epocii, pare sa fi
importat elemente culte din uni-
versul cultural iudaic, egiptean
sau greco-roman si reflecta cre-
dintele in divinitati magice hto-
niene sau solare cu functii tau-
maturgice.

Gabriel Giodea
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B MARIAN VICTOR BUCIU
Monica Lovinescu:

scrisul vietii, viata scrisului (|

JaX

ntr-un jurnal, cel mai tare
Idetesté Monica Lovines-
cu inactualitatea, stricta
factualitate, cotidiana si istorica.
Enervant, pentru ca este, cum
scrie foiletonista, ,,de-realizat”, 1i
apare jurnalul lui Radu Petrescu,
la 15 octombrie 1981 (Jurnal.
1981-1984, Humanitas, 2002).
De-realizant, probabil fictional,
chiar si la modul neglijent, invo-
luntar si prudent, pe scurt: litera-
turizat. Tot un jurnal literaturizat,
calificat ca atare neesential, ii
apare cel al lui Nicolae Balota, cu-
noscut devreme, insa fragmentar,
cum noteaza la 30 mai 1983. De-
parte de a-si credita statutul de
document, jurnalul publicat in
revista securistoida a lui Eugen
Barbu, Saptamdna, crede ca este
doar confectionat, ,,apocrif’. O
data, la 23 martie 1982, noteaza
glacial cd ,,mai toatd lumea il cre-
de vinovat pe Caraion”. Dupa
scurt timp, la 30 martie 1982, cu
uimire, insemneaza: ,,dezgustator.

Smerdiakov?”

Nu trece cu vederea nici ,,in-
consistenta”, ca document de
traire, inclusiv reflexiva: aceasta
in jurnalul lui Jean Cocteau — 28
septembrie 1983.

Nu mai e cazul cu Jurnalul de
la Paltinis: ,,pasionant” — 9 fe-
bruarie 1982. Peste cumplita cen-
zurd, indeajuns de probatoare si
definitorie pentru un sistem to-
talitar: ,,Niciodata n-as fi crezut
ca poate aparea”, pare a exclama
la21 octombrie 1983.

In Posteritatea contempora-
nd. Unde scurte 11, Humanitas,
1994, Lonica Lovinescu il acuza
pe Aurel Baranga de a fi publicat
unJurnal ,,masluit” (46). Si cere
,,sa numai sfideze memoria” (51)

mincinosii autori de jurnale. Poe-
tica jurnalului, dupa Monica Lo-
vinescu, la atat s-ar rezuma: me-
moria prezentd continuu. Altfel
spus, inceputul continuu al
(re)memorarii, de buna seama,
fara sfargit.

Scrisul care ii este cu adeva-
rat propriu, cel putin in recunoas-
terea ei insdsi, este acesta: ,jur-
nalul amestecand prezentul cu
trecutul, sfidarea cronologiei, tre-
cutul corectat prin comentariul
prezentului” (Jurnal. 1990-
1993, Humanitas, 2003, p. 358).
O combinatie de jurnal propriu-
zis, memorialisticd, eseistica si, de
ce nu, o portie de fictiune, daca
in acest mod se produce neindo-
ielnic corectura. Punctul de ve-
dere, fundamental, cum este stiut,
in naratologie, gliseaza dinspre
prezentul trecut spre trecutul an-
terior. In tendina sau tentatia ei
narativa analeptica, diarista este
in felul ei o simili-proustiana in
publicistica sa de tip cultural-ar-
tistic.

Cronicile culturale, intre aces-
tea si cele literare, fi compun
Monicai Lovinescu travaliul agi-
tat, nu o datd nemulfumitor, de
care sceptica innascutd, moste-
nitoare astfel in linia paterna,
uneori chiar se leapada. Sunt cro-
nici ,,care mi se par — mereu la
relectura — suficient de proaste”
(Jurnal. 1990-1993, Humanitas,
2003, p. 236).

Despre volumul al doilea din
seria Undelor scurte spune, dras-
tic, in acest jurnal, ca este unul
,oarecare” (354). Seria intreagd de
carti ,,poate ca nu va fi complet
inutila” (273), incearca ea o cale
de speranta conjuncturala. intr-
o stare de neincredere totald, insa,

Gabriel Giodea
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isi aratd, totusi, o credintd, una
desigur total negativa: e o ,,ilu-
zie” §i memoria acestor volume
tiparite din materia livrata sonor
(318). Iar memoria, inutil sa o spu-
nem, este marea, ultima lor miza.
Pentru memorie, scrisul sdu, ca
si al lui Virgil Ierunca, ii apare
necesar (295). Macar asa, impre-
una. Astfel, modestia prinde chip
pregnant.

Nu i se poate nega Monicai
Lovinescu propensiunea obiec-
tiva in ceea ce o priveste, si poa-
te nu numai. Fie ce o fi, fie cat o
fi, iatd deviza asumata in tot (de)-
mersul sau bio-grafic. Intentia
este de a mentine cumpéna dreap-
ta: nimic in plus, mai cu seama,
dar nici in minus, aceasta ar fi de
dorit. Stie ca se pun sperante in
ea, sceptica profunda, care isi
provoaca un optimism, nu printr-
0 cauza proprie, dar comuna. Un
optimism exclusiv finalist, ag spu-
ne. Numele de incredere pentru
opozitia tacuta sau subterana din
tara multilateral — mai cu seama
in ordinea spiritului — pustiita
sunt, se recunoaste, anonime in
locul unde si-au instalat emisia.
»»Aici (in Franta), nici V., nici eu
n-avem un nume.” (297) In ano-
nimul exilat, disperarea exagerea-
za pana la credinta ingenua, dar
buna credinta cumpéneste usor,
deloc frivol, iar vocile impletite
ale sotilor se intorc doar astfel in
patrie, se demascheaza onorabil,
ca intr-un teatru-document. Si
atunci isi deplang icoana profa-
na: ,biata noastra legenda”, ca si
omenia rezistentd, afectata: ,,bie-
tii de noi” (348).

Monica Lovinescu se corec-
teaza sau se revizuieste din mers,
din demers, din scrisul continuu,
spontan §i programatic, esential
autocritic, intr-un fel demn de
seama, preintdmpindnd critica,
sa-i spun asa, real criticd, aceea
care face sa traiascd o constiin-
ta. In 1990, noteazi, ,,visam si ne
ingelam” (364). Vorbeste aici o
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constiinta care se vede ca un pur
instrument al visului amagitor,
prada sperantei, imposibil de
acaparat de scepticismul in care
s-a inradacinat. Un mijloc de
eroare, corectatd, s-ar spune,
doar de timpul care, el, nu per-
soana, stapaneste gandirea buna.

Monica Lovinescu indepar-
teaza si iluziile sau excesele re-
ceptarii, exclude astfel statutul de
beneficiu produs de un context
care mareste proportiile tocmai
pentru cé le ingradeste. Este in
situatia aceasta un context orb,
marcat doar prin exceptie de o
buna vedere, spre a nu mai vorbi
de vizionarism. Nici zestrea reala
nu si-o doreste sporita. Ori, cu
atat mai putin, masluita. Ca au-
toare, pana la urma, si de carti, va
recunoaste entuziasmul circum-
stantial al unei cronici, scrisa de
Mircea lorgulescu, in care de
neacceptat i se pare ca ea, Moni-
ca Lovinescu, fiica, si devina,
iluzoriu, egala tatdlui, E. Lovines-
cu (386). Si jurnalista aceasta de
amploare vocala nu este o natu-
ra ori o constiinta rezistenta la
nivelul pe care si l-ar dori. La
acest punct, ea are nevoie de un
model pentru a emula. Il afla, o
datd, la Catherine Durandin:
,apreciez — ca rarisima — capaci-
tatea ei de a indura criticile” (278).

Textul, contextul
si metoda

Textul §i contextul

itlul Unde scurte. Jur-

I nal indirect, Humani-

tas, 1990, avizeaza inde-

osebi documentar, istoric, cultu-
ral si, abia la urma, literar. Impli-
carea recunoscuta auctorial este
aceea de actor intr-o drama sau
tragedie istorica, nu de observa-
tor, martor, judecator. Ma-ntreb,
insa, daca poti fi doar actor, fara
sd devii macar una din trei, ob-
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servator, martor, judecator? Pare
imposibil. O dovada: Monica Lo-
vinescu isi acuza critic si tatal de
generozitatea” cu care a scris
despre Camil Baltazar, acum,
dupa ce poetul elogiaza regimul
ceausit, national-comunist, anti-
semit. Era cu putin inainte de te-
zele (anti)culturale din iulie 1971.
Poate, pentru prima oard, repro-
sul ei este egal adresat tatalui si
divinizatului critic optimizat si el
de regim: ,,daca intr-o zi in sfarsit
Istoriile literare ale lui E. Lovi-
nescu si G. Calinescu vor fi ree-
ditate, toata lumea se va mira va-
zand cate pagini au fost consa-
crate unui poet care nu merita
decat putine randuri.” (506-507).
Nu cum, insa cat au scris cei doi,
iata masura in care ea ii leaga sau
fi apropie.

-Mistica” jurnalista (indirect)
si diaristd (de-a dreptul) este
uneori prevestitoare: ,,intr-un
maine, mai mult sau mai putin in-
departat, istoria va fi scrisa dupa
aceste procese-verbale ale victi-
melor si nu dupa catastifele pro-
curorilor.” —4 iunie 1966. La un
sfert de veac de la tranzitia peste
comunism, procesele verbale
sunt (dis)creditate de presa, iar
ele raman compuneri apartinand
mai cu seama calailor decat victi-
melor. Memoriile sunt in buna
parte rescrise, iar istoricii agteap-
ta scufundarea intr-un timp mai
dispus la obiectivitate. in acest
sens, contextul face textul. Dar
nu neapdrat il garanteaza.

Sau se face Monica Lovines-
cu un soi de profet postcomu-
nist, indirect, prin Andrei Amal-
rik (Uniunea Sovietica va supra-
viefui ea oare in 1984?): ,,Sin-
gurul scop al unui astfel de re-
gim, cel putin in politica interna,
este autoconservarea nu a regi-
mului, ci a elitei birocratice.” (407)
Constatare negresita: politica
este calea puterii, in orice forma
posibila.

Numarul 1 (mai, 2015) al Revistei romdne cu-
prinde o scrisoare deschisa adresata presedinte-
lui Romaniei de catre Anatol Popescu cu privire
la situatia romanilor din sudul Basarabiei, unde
autoritatile ucrainene practica o politica de dez-
nationalizare, impunand predarea in limba ,,mol-
doveneasca”, cu grafie latind, in sistemul de in-
vatamant din Odesa. Alt text semnat de Gh. Bol-
dur-Latescu abordeaza problematica rezistentei
anticomuniste din tard, o realitate inca actuala
pentru romanii din Moldova. O parte dintre arti-
cole, semnate de Gheorghe Moldoveanu, Gelu
Tutis, Anca Resmerita sunt dedicate unor aparitii
editoriale ce vizeaza personalitati cu vederi nati-
onaliste precum George Tofan, Pantelimon Ha-
lippa, Vasile Militaru etc. Totodata, regasim si text
de Nicolae Busuioc despre volumul de studii, sin-
teze si eseuri Dimensiuni ale universalitafii.
Dimitrie Cantemir, coordonat de Pavel Balmus
si Svetlana Korolevski. La pagina dedicata poe-
ziei tinere citim cateva poeme ale Mariei Dinu,

(M.D.)

cagtigatoarea Premiului I la Concursul ,,Veronicla

Micle”, editia 2015. (P.M.)

innr. 165 (septembrie 2015) al revistei Oglinda
literara, sub titlul Editorial, regasim textul Poezia,
azi de Stefania Oproescu. Aceasta rubricd a fost
semnata anterior, timp de patru ani, de Gabriel Fu-
nica, in memoria caruia 1i este dedicat pe prima pa-
gind a revistei Uverturd pentru eternitate. In con-
tinuare, Marius Chelaru semnaleaza aparitia in 2014,
a antologiei de poeti de limba tatard din mai multe
perioade, publicata de constanteanul Tanar Murat.
La pagina 1132, citim un interviu cu Neagu Djuva-
ra, Romdnia a ramas in urmd fiindca este ortodo-
xd, in care istoricul pune problema readucerii Basa-
rabiei intre granitele tarii. Un text de Elisabeth Bou-
leanu il vizeaza pe Marin Preda in ipostaza de ,,cel
mai iubit dintre amanti”, iar altul de Gabi Gombos
abordeaza relatia lui Mihail Sadoveanu cu francma-
soneria din Romania (el insusi fiind mason) i mis-
teriosul sau deces. Spre finalul revistei, ne atrage
atentia articolul Mircea Eliade — de la adolescen-
tul miop la Maitreyi, preluat din Ziarul Lumina.




remarcabile evenimente artistice

Ja
n mod cert, Filarmonica
I,,Oltenia” ne oferd, in ulti-
ma vreme, manifestari de
dimensiuni speciale: de la festiva-
lul international ,,Craiova Muzica-
1a” (editia 42) si pana la concerte-
le sustinute, in Bucuresti, pe sce-
na Festivalului George Enescu, si
la Craiova, in Sala Polivalenta.
Despre concertul sustinut in
Capitala, in Piata George Enescu,
de catre orchestra simfonica si
corala academica ale Filarmonicii,
sub bagheta dirijorului Constan-
tin Grigore, vom reliefa faptul ca
programul propus publicului bu-
curestean a fost gandit prin pris-
pozitii sufletesti. Amintind doar
cele patru titluri orchestrale inclu-
se in program — Uverturile la ope-
retele Liliacul si Voievodul tiga-
nilor, de J. Strauss-fiul, Dansul
slav op. 46, nr. 8 de A. Dvorak,
arhiindragitele Dansuri polovtie-
ne (cu cor) din opera Cneazul
Igor de A. Borodin si un fragment
din Carmina Burana de C. Orff,
ne-am putut da seama de seriozi-
tatea si aplombul dovedite de
ansamblul craiovean, asistand la
una dintre versiunile interpretati-
ve bine puse la punct: detaliile au
fost exemplar , restituite”, iar pla-
nul general si sonoritarea au avut
relief §i maretie impresionante.
Soprana Tina Munteanu si teno-
rul Liviu Indricau, doi dintre so-
listii de frunte ai scenei lirice ro-
manesti, s-au situat la inaltimea
asteptarilor, cantand arii si duete
(din My fair lady, Fanciulla del
West, Liliacul, Silvia, Vaduva ve-
seld), de o maniera ce a pus in
valoare Inzestrarea lor vocala, de

un cald lirism, corectitudine in
ceea ce priveste tailmacirea liniei
melodice si elaborarea detaliata a
fiecarei partituri in parte. Con-
stantin Grigore a condus ansam-
blul cu siguranta unui dirijor cu
experientd, dovedind ca stie sa
pretative ale orchestrei si corului
cu cele ale solistilor, izbutind un
concert de mare succes. Corala
Filarmonicii, pregatitd in maniera
profesionista de dirijorul perma-
nent, Manuela Enache, a céntat
convingator, impresionénd ca in
atatea randuri.

Recent, am participat la un
concert special gazduit de Sala
Polivalenta din Craiova, concert
dedicat numuritoarei noastre
céantarete de folclor: Maria Tana-
se. Este vorba de un veritabil re-
cital sustinut de Loredana, la ora
actuala, cea mai autentica perso-
nalitate solistica din muzica leje-

ra romaneasca. Muzica usoara,
muzica populara (folclor), roman-
ta — pe buna dreptate ceea ce
canta Loredana s-ar putea inca-
dra din unele puncte de vedere
in fiecare din aceste categorii.
Mixtura realizatd reprezinta un
mod al ei, unic, de a se manifesta
si canta. Un astfel de ,,aliaj” con-
tine ,,caratele” comunicarii, ale
interpretarii. Ea se adreseaza unui
public foarte larg, pe care-1 cuce-
reste de la prima aparitie pe sce-
nd. Loredana traieste fiecare cli-
pd, dispune de forta necesara
pentru a transmite sentimente,
este un artist complex: trece cu
dezinvoltura de la melisme la iz-
bucniri ritmice coplesitoare, de la
langoare nostalgica la tumult im-
petuos; poseda o voce cu infle-
xiuni inalte dar si grave, o rostire
muzicala admirabila a textului.
Este inzestratd cu o vitalitate
vocala si scenica debordanta,
ceea ce 1i da posibilitatea sa can-

te ceasuri intregi cu egala prospe-
time. Iatd, sunt destule atu-uri ale
Loredanei care ii confera aura ar-
tistei de o noblete cuceritaore,
stapana pe maiestria ei §i totusi
modesta.

Larealizarea acestui impuna-
tor concert si-au adus contribu-
tia: Orchestra simfonica si Cora-
la academici ale Filarmonicii ,,Ol-
tenia” (dirijorul coralei Manuela
Enache), Corul de copii al Liceu-
lui de Arte ,,Marin Sorescu” (di-
rijor Florian-George Zamfir), un
grup din orchestra ,,Agurida”
(Bucuresti) si Balanescu Quartet
(Marea Britanie); la pupitrul diri-
joral s-a aflat Simona Strungaru,
dupa cum s-a dovedit, o specia-
lista a acestui gen de spectacol
muzical. Sub conducerea ei, gran-
diosul ansamblu (cca 150 de mu-
zicieni) s-a dovedit capabil a sur-
monta, in foarte putine repetitii,
o problematica de ,,asamblare” ce
excede stilului simfonic traditio-
nal. Ca urmare, formatiile menti-
onate au fost chemate sa dea via-
ta unor partituri cu un specific

aparte si de a se sincroniza cu
evolutia solistei vocale. Progra-
mul serii a fost gandit pe trei mari
sectiuni: prima, piese in aranja-
mentul lui Alexander Balanescu
(o sectiune mai ,elaboratd” ca
discurs muzical, un fel de ,,mare
crescendo”, cu muzicd minima-
list-repetitiva); a doua, sustinu-
ta doar de Quartet (un binevenit
moment de ,linigte”, de muzica
de camerad); a treia, piese in aran-
jamentul Simonei Strungaru, cu
participarea grupului ,,Agurida”.
Repertoriul cantat de Loredana a
vizat cantecele Mariei Tanase,
dar si alte piese: ,,Marie §i Ma-
rioara”; ,,Butelcuta me”; ,,Un ti-
gan avea o casd”; ,,Cine iubeste
si lasa”; ,,Lume, lume”; ,,Bun ii
vinul ghiurghiuliuy, ,,Cat {i Ma-
ramuresul”; ,,Marioara de la
Gorj”, ,,Tandafir de la Moldova”,
»M-a ficut mama oltean”.

In concluzie, se poate spune
cé publicul meloman a avut parte
de doua spectacole captivante,
remarcabile evenimente artistice.

B Geo Fabian

ditiile cu numerele de
Emai sus ale Festivalului
International ,,Craiova
Muzicala”, adica ultimele trei din
sirul celor derulate din 1972 si
pana in prezent, s-au detasat in
mod spectaculos fata de cele an-
terioare, pentru cd au fost gandi-
te sub imboldul unei viziuni noi
de strategie manageriald. Se poa-
te spune, chiar din capul locului,
faptul ca noul director general al
Filarmonicii,,Oltenia”, Vlad Dra-
gulescu, a propus colectivului
acesteli institutii inca de la insta-
larea lui in functie, in 2013, un alt
fel de festival, un festival care sa
cointereseze” un numar sporit
de ascultatori, de consumatori ai
muzicii, invitdnd la concertele
acestor editii de festival si alte
Ltipuri” de melomani, nu numai
pe iubitorii muzicii clasice, dar si
pe cei care n-au intrat vreodata
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in sala Filarmonicii $i anume ti-
neri §i persoane mature care nici
nu auzisera, pana acum, de exis-
tenta Filarmonicii in municipiul
Craiova. Este vorba de acei din-
tre cetatenii orasului nostru care
nu,,frecventeaza” muzica ,,elabo-
ratda”, de cei care trec cu greutate
si absolut intdmplator dincolo de
asazisa simpatie manelista. lata,
deci, catre acestia, credem, ca s-
a orientat Filarmonica cand a di-
versificat intr-o masura mai mult
decat evidenta profilul manifes-
tarilor muzicale. Ultima editie, a
42-a (29 august - 6 septembrie
2015), recent incheiatd, s-a con-
stituit, si din acest punct de ve-
dere intr-un grandios eveniment
artistic. De subliniat ca majorita-
tea concertelor au fost sustinute
in aer liber, in Piata Fratii Buzesti;
ca urmare, festivalul a avut parte
de 0 mai buna ,,priza” la public,

Foto: Daniel Guta

prin insusi locul ales pentru pre-
zentarea concertelor si dotarea
tehnica (scend, lumini, sonoriza-
re): piata din centrul istoric al Cra-
iovei, recent inaugurat.
Publicului craiovean i s-a ofe-
rit ocazia de a urmari la lucru an-
sambluri simfonice, vocal-simfo-
nice si de muzica de camera, for-
matii de muzica pop, rock, jazz,
blues, de muzica veche, structu-
rate pe cinci profiluri de concer-
te: 1. concerte-etalon (ora 20); 2.
concerte de muzica de camera
(ora 18, Saloanele Muzeului de
Arta); 3. concerte educative (ora
11); 4. concerte de jazz (ora 22);
5. concerte de fanfara (ora 16) si
concertele de la miezul noptii.
Spatiul restrans al unei cronici
muzicale nu ne permite sa abor-
dam in detaliu concertele din fes-
tival. Totusi, cateva consideratii
se impun. In primul rand, eviden-
tiem punctele forte ale acestui
festival si anume invitarea la Cra-
iova a unor ansambluri de prima
linie: Corul National de Camera
,Madrigal — Marin Constantin”
(dirijor Anna Ungureanu), Or-
chestra de Camera ,, Tharice Vir-
tuosi” din Elvetia (cu violonistul
Liviu Prunaru in prim plan), Ca-
merata Regala (dirijor Constan-
tin Grigore), ansamblul ,,Flauto
dolce”, Cvartetul Transilvan (cu
Gabriel Croitoru, vioara I), Kame-
rata Kronstadt (dirijor Cristian
Orosanu), Horn Quartet (cu Pe-
trea Gasea in rolul mentorului).
Concertele de la ora 22, s-au si-
tuat, la randul lor, printre cele mai
reusite. Amintim, aici, prestatia

unor trupe de jazz, blues si rock
precum ,,Riot Jazz Brass Band”
din Marea Britanie, ,,The Story-
tellers”, grupul ,,Youvenis”, ,,Iri-
na Popa & The Sinners”, ,,Sorin
Zlat Trio”, ,,Tomaselli Blues
Band”, ,,Oltenia Big Band” (diri-
jor Horia-Dinu Niculescu), Ca-
sual Band (conducerea muzicala
Bogdan Utd), Dj Danilla si Sabin
Penea. O nota distincta in seria
concertelor de jazz a creat lucra-
rea lui Claude Bolling: Suita pen-
tru vioara si trio de jazz (pian,
contrabas, tobe), cu participarea
violonistului rus Graf Mourja, in
prima auditie craioveana. Pe ace-
easi linie, s-au situat componen-
tii trupei Ad Hoc, formatie de un
profil aparte, cu muzica veche
transilvana, transfigurata printr-
o abordare interpretativa de ,,in-
spiratie” neoirlandeza nedeclara-
ta.

Simfonicul craiovean a iesit ,,la
rampa” in doua randuri: primul
sau concert a fost dirijat de Theo
Wolters (Olanda), avand-o ca
solistd pe soprana Diana Tugui;
al doilea l-a avut la pupitrul diri-
joral pe Gheorghe Costin, cu doi
solisti din Rusia in prim-plan: Graf
Mourja (vioard) si Dimitri Illario-
nov (chitard). In program au fi-
gurat trei lucrari in prima auditie
la Craiova, cantate senzational:
Dublul concert vioara-chitara de
M. Giuliani (arr. Koshkin), Con-
certul rus pentru vioara de E.La-
lo, Concertul nr. 2 pentru chitara
de E. Angulo. Vom aminti si con-
certele pentru copii prezentate de
formatia condusa de Bogdan Uta
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(solista Irina Pelin), cu un pro-
gram axat pe atractive cantece din
repertoriul micilor melomani; tot
in acest cadru, evolufia ansam-
blului de muzici folk condus de
Madalina Amon. In contextul
concertelor de muzica de came-
ra, convingitoare au fost evolu-
tiile duo-urilor: Barbara si Dan
Kajetanowicz (voce-pian, Aus-
tria; cu lieduri de compozitori vie-
nezi), Rdzvan Suma si Rebeca
Omordia (violoncel-pian), Bian-
ca si Remus Manoleanu (voce-
pian; lieduri si opusuri pentru
pian solo de compozitori romani),
Claudia Codreanu si Inna Onces-
cu (voce-pian; lucrari de G.Enes-
cu). Nu in ultimul rand, amintim
consistentul si interesantul con-
cert sustinut de Corala academi-
ca a Filarmonicii ,,Oltenia” (diri-
jor Manuela Enache), recitalurile
de harpa (Rozalia Pataki) si de
pian (Denisa Curtasu), concerte-
le Fanfarei Garnizoanei Craiova
(dirijor It.-col. Florin Enache), or-
chestrei Ansamblului Folcloric
,,Maria Tanase” (dirijor Nicu Cre-
tu). O frumoasa impresie a lasat
Filarmonica ,,Jon Dumitrescu”
din Ramnicu Vilcea (cor si or-
chestra, dirijor Mihail Stefanes-
cu, solisti Irina Ionescu, Robert
Nagy, Alexandru Constantin),
interpretand o partitura de suc-
ces: Carmina Burana, de C. Orff.

Editia a 42-a Festivalului a fost
o reusita certa, un eveniment cul-
tural rarissim, de evidentd ampli-
tudine si diversitate.

B Geo Comes
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experimente artistice in creatja pictorului Mihail Trifan

aleria U.A.PR.,Arta”
din Craiova a gazduit
un eveniment artistic

important in arta vizuald, prezen-
ta pe simeze a creatiei artistului
plastic Mihail Trifan, ale carui
proiecte interesante se bucura de
un mare impact asupra publicu-
lui craiovean.

Cuvantul de deschidere al ex-
pozitiei i-a revenit lui Cétélin Da-
videscu, critic de arta care cu-
noaste foarte bine creatia artis-
tului. Domnia sa a mentionat ,,Cei
care il cunoasteti sunteti obis-
nuiti cu modul de a se manifesta,
de mai bine de un deceniu, al lui
Miki Trifan. Exista o serie de pro-
iecte vizuale, pe care le-a realizat,
unele chiar in aceastd sald, ma
gandesc la ,,Inmormantarea lui
Pazvante”, sau jos, la Sala mica,
,,Mireasa Mascarici” i multe al-
tele, in care artistul se joaca, in-
departandu-se in mod deliberat,
dar doar in aparenta, de prima sa
dragoste — pictura, apropiindu-
se de obiect, instalatie si perfor-
mance, cu datele ascunse ale exi-
gentei pe care o presupune pic-
tura si cunostiintele necesare ar-
tei vizuale. Sunt experiente asu-
mate, pe care Miki Trifan le reali-
zeaza cu bucuria aparent incoen-
ta a celui care isi permite sa se
joace, stie sa se joace cu toatd
aceastd zona vizuala, atat de in-
citantd, de incisiva si de ofertan-
ta pentru noi.” Dupa deschide-

rea oficiala a expozitiei ,,Picto-
biecte”, am revenit in galerie pen-
tru un scurt interviu, din dorinta
de a ma apropia de universul in-
tim al artistului.

De la inceput Mihail Trifan a
pecizat: ,,Este o expozitie unde
l-am invitat pe Mihai Spacovski
cu patru lucrari conceptuale. El lo-
cuieste in Geneva si are o casutd
in Franta. Acolo isi desfasoara
activitatea. Din anii 2006 a incer-
cat sa ma schimbe putin din ge-
nul meu de arta concreta, de arta
pe panza, acuarele, desene catre
un nou concept, spunea el. M-a
invitat la el si a incercat cu carti,
cu prezentari pe la muzee din
zona, sa ma reorienteze. Dar eu nu
am reusit, am ramas la ce gtiam, iar
pe obiectele pe care le prezint pe
diferite materiale, riman tot la pata,
la linie, la culoare, la genul care
I-am invatat. Lucrarile lui sunt in-
ramate pe un suport argintiu, au
text in engleza, vorbeste despre
statment-ul modern, despre genul
acesta de arta conceptuala, mer-
ge si catre arta language. El are
zeci de lucrari executate, casa lui e
un mic muzeu. Din diferite materi-
ale isi confectioneaza ramele, la
mare perfectiune, le protejeaza cu
plexiglas si vrea chiar sa scrie o
monografie despre arta concep-
tuala.

in expozitie eu am prezentat
obiecte de diferite genuri, unele
pentru perete, care sunt structuri

Mhail Trifan i Catalin Davidescu

vegetale fixate pe suporturi de
carton, cu anumite broderii, cu
bluze din zona austriaca, cu frun-
ze de acestea sensibile, colate.
Alaturi de aceste lucrari de perete
se gaseste un fel de sculptura pic-
tata, obiecte pictate numite ,,ste-
le”, stele funerare, bolovani sau
pietroaie de diferite calitati, orna-
mentate cu margele sau cu mata-
nii, cu simbolul sacru al crucii, cu
culori caracteristice, verzuri, ro-

suri, auriuri, fixate pe cate un su-
port de lemn sau simple prezen-
tari, prin pozitia acestor pietre.
Alaturi de acestea, ,,stele fu-
nerare” se gasesc §i cateva ob-
iecte ceva mai mari, o strana de
biserica, un rest de strand, o ra-
masitd, cu imagini simbolice mai
putin vizibile ale unui dans ma-
cabru. Pe aceasta strand au fost
adaugate materiale sensibile,
transparente, deasupra chiar exis-

ta o coroana din lemn de tei tra-
forata, de la alta strand, deci sunt
resturi imbinate, niste montaje.
Mai exista pe perete o lucrare, o
captusala auto care are o struc-
tura, coloratd cu spray-uri i de
asemenea addugate blanuri ani-
male, iar pe aceste blanuri, in
partile de jos ca niste picioare,
sunt pictate simboluri feminine
dupa figuri umane. Pe jos am ada-
ugat doua baite de plastic cu gar-
niturd in care am pus, in apa, ca-
teva schite reprezentand broscu-
te dupd niste imagini foto, rama-
nand pe deasupra acestor dese-
ne picaturi mari de apa aratand
plutirea. i Silviu Barsan a expus
de cateva ori la Muzeul de arta
sau in expozitiile lui personale
astfel de lucrari.”

C. Oprea: Domnule Trifan
dumneavoastra aveti astdzi,
pentru craioveni, mai multe in-
trebari, lucrarile dumneavoas-
trd sunt niste interogatii. Ati fost
definit de specialisti in diferite
moduri. Dumneavoastrd cum va
auto-definifi?

M. Trifan: ,,Euma definesc ca
un entuziast al artei vizuale, un
cautator in domeniul acesta plas-
tic. Folosindu-mi educatia din
Craiova, cu artistii mei, cu profe-
sorii mei craioveni i cu cei de la
Bucuresti, ma definesc ca un ...
incad necunoscator in domeniul
vizual, imprastiindu-mi intreaga
memorie §i vizualitate catre mai

Juan Diaz Canales §i Ruben
Pellejero - Corto Maltese. Sous
le soleil de minuit, Ed. Caster-
man, 2015, 88 pag.

orto Maltese a aparut
in anul 1970, in revista
Pif, sub penita si sce-

nariul unui artist italian cu ascen-
denta engleza — Hugo Pratt. Ar-
tistul venise la Paris in urma unei
propuneri facute de redactorul-
sef de atunci al publicatiei, Geor-
ges Rieu, iar seria pe care o pro-
punea a nascut de la bun inceput
impresii controversate. Persona-
julnu erain linia ,,pozitivilor” din
revista de stanga — Rahan, Dr.
Justice, Nasdine Hodja etc. — si
nici desenul, foarte sintetic si ae-
risit, nu era in linia traditionala.
Despre lungile dialoguri si actiu-
nea anemic, ce sa mai vorbim! Cu
toate acestea, in scurt timp, ban-
da desenata cucereste cititorii si
se impune ca una din marile serii
din Panteonul BD. Atat de tare
incat face ,,victime” pana si in
Romania, unde revista era difuza-
ta ,,pe linie de partid”. Descope-

Corto Maltese redivivus

rim in textele ultimilor ani c¢a a mar-
cat o generatie intreaga de oameni
de culturd — Ion Manolescu, An-
gelo Mitchievici, Teodor Bacon-
schi, Adrian Cioroianu, Ioan Sta-
nomir, ba chiar i se dedica un vo-
lum fintreg — ,Istoria lui Corto
Maltese: pirat, anarhist si visator”
(Editura Polirom, 2014, 376 pag.)
de catre Mircea Mihaes, care,
atentie, promite ca e doar primul
volum dedicat acestui personaj!
Tar Cristian Ciomu a compus si
interpretat o piesd instrumentald
pentru instrumente cu clape de-
numita ,,Balada pentru Corto Mal-
tese - eseu de admiratie prin jazz
pentru un mare erou al celei de-a
9-a arte”. Pradoxal, toate acestea
in conditiile in care Corto Malte-
se n-a aparut niciodata tradus in
limba romana.

Toamna patriarhului
Aparut la o distanta de fix 20

de ani de la moartea lui Hugo Pratt,
creatorul personajului Corto Mal-
tese, noul album de benzi dese-
nate, ,,Sous le soleil de minuit”, a
fost, dupa noul Pif, revelatia aces-
tui an in lumea BD. Geneza aces-
tei noutati editoriale este si ea foar-
te interesanta. Patricia Zanotti, co-
lorista albumelor Corto Maltese si
mostenitoarea drepturilor de au-
tor, incepe, in 2012, in urma unei
sugestii, demersurile pentru con-
tinuarea seriei. In paralel, la Paris,
editorul francez al seriei face un
demers similar. Fara tam-tam me-
diatic, doi importanti artisti din
domeniu, Joann Sfar et Christop-
he Blain, realizeaza doua plange
de proba. Lucrurile insa merg in
alta directie, pentru cd Patricia Za-
notti are ultimul cuvant. Alegerea
ei se opreste asupra altor doi cre-
atori — spaniolii Juan Diaz Cana-
les si Ruben Pellejero — care vor
trece linia de sosire cu noul album.
O reusita? Sa vedem.

Ruben Pellejero © Ed. Casterman
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Argumente pro

Povestea se petrece in Alas-
ka, in 1915, un loc in care Corto
nu fusese plimbat pana acum de
Hugo Pratt. Epopeea plimbarii
unei scrisori de la miticul Jack
London, pe care Corto il cunos-
cuse in timpul razboiului ruso-ja-
ponez, catre iubita lui din tinere-
tea goanei dupa aur este naratd
cu mdiestrie de Juan Diaz Cana-
les, care demonstreaza ca si-a in-
vétat lectia de povestitor de la
marele maestru. Il recunoastem pe
aventurierul Corto, pentru care
experienta de via{a este mai im-
portanta decat orice recompen-
sd, recunoagtem poezia caracte-
ristica creatiei lui Pratt ce impin-
gea povestile pana la limita oniri-
cului, recunoastem firescul rela-
tiilor interumane dincolo de ori-
ce rivalitati. Dinamica aventuri-
lor pare chiar mai accentuata de-
cat in seria veche, cea dominata
de lungi dialoguri si reflectii. Fra-
zele sunt inteligente §i umorul
este prezent deseori, personaje-
le fumeaza mult mai putin, ceea
ce vine in sprijinul campaniei an-
titutun (sic). La randul sau, Ru-
ben Pellejero il creioneaza sufi-
cient de bine pe Corto Maltese
ca sa nu lase loc indoielii ce ar
veni dinspre cititorii fideli. E de
admirat §i mimetismul grafic, sti-
lul foarte apropiat de cel al Ma-
estrului. Pana si efectele auditi-
ve sunt desenate in stilul Pratt.

Argumente contra

Desi este perfect incadrabil in
seria veche, in noul album nu in-
talnim acel realism magic carac-
teristic stilului Pratt. Nici perso-

najele traditionale nu sunt ex-
ploatate suficient. Ma refer, de-
sigur, la Raspoutin, care este ex-
pediat dupa primele planse, lasat
pe un inalt palier social gratie
gasirii, alaturi de Corto, a unei
importante cantitati de aur (nu ni
se spune cum). Episodul are si o
morald pentru ce va urma, caci
pentru Corto acesta nu este un
capat de drum, el preferand aven-
tura in locul puterii financiare.
Mai multe personaje apar de-a
lungul albumului, dar niciunul nu
are fascinatia si caracterul de ne-
uitat pe care le impunea Maes-
trul.

Tir Fixe, Cush, Bouche Dorée,
Rico Rico, Baashee O’Danann, Le
Baron Rouge, Ducesa Marina,
Gros Masque, Morgana Bantam
sunt doar cateva din seria veche
pe care ni le amintim la prima stri-
gare; din noul album nu am reti-
nut niciunul, desi lectura este
inca proaspatd. Personajele lui
Juan Diaz Canales nu sunt pro-
funde si fumeaza prea putin
(sic!), ceea ce distruge acea at-
mosfera de meditatie subliniata
de Pratt. Iar Corto a suferit i el o
transformare: nu mai este atat de
cinic, flagmatic si imoral, ci pare
un bine-intentionat, cu accente
de naivitate. Cu mici exceptii, nu
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multe lucruri, ceea ce ma cam
depaseste din punct de vedere
artistic sau stilistic. Adica, pe
undeva, ce am invatat pun pe di-
ferite materiale, de diferite calitati,
incepand de la tabla, lemn, vege-
tal, piatrd, marmura sau alte ma-
teriale lemnoase.”

C. O.: Ce simbolizeaza sem-
nul crucii, mai nou abordat, in
creatia dumneavoastra?

M.T.: .E mai putin vizibil, dar
pentru ca practicile mele au fost
facute in Nordul Moldovei, aju-
tandu-ma de pictura bisericilor
moldovenesti si a celor oltenesti,
am inteles ca simbolul inseamna
o stabilitate §i o siguranta, iar
simbolul crestin al crucii din arta
sacra, chiar dacd eu cunosc mai
putin elementele sacre, este vin-
decator pentru oameni. Crucea

greacd pentru mine a fost foarte
importanta in constructiile din
Arges, cu bratele egale, apoi cru-
cile bizantine, crucea egipteana
pe care nu am inteles-o fiind de
alta forma, sau crucile rusesti cu
céte trei brate, sunt o marturisire
a sperantei.”

C. O.: Sunteti un om religios?

M.T.: ,,Nu, nu sunt un om reli-
gios, dar respect aceasta parte a
teologiei, de mistica, de religie, si
imi gasesc linigtea si intr-o bise-
rica, dar si intr-un spatiu social,
intr-un atelier sau pe drum in plim-
bari... Linistea sufleteteasca mi-
o impun.”

C. O.: Si in viitor, cum va fi
arta creatd de dvs.?

M.T.: ,N-am un program, tot
eclecticd, tot aga incarcata si pli-
na de sensuri pe care poate unii
le descopera, altii nu. Sint artisti
care ma apreciaza, dar si altii care
ma contesta. Eu cred in multitu-
dinea elementelor acestea ale vie-
tii moderne, imi place mult teh-
nologia, am facut un liceu poli-
tehnizat de matematica si, datori-
ta mijloacelor de care uzeaza lu-
mea in perioada actuald, sunt in-
cantat de dezvoltarea tehnica si
stiintifica a vietii.”

Incitand la o profunda cu-
noastere a artei obiectuale, expo-
zitia pictorului Mihail Trifan s-a
constituit intr-o lectie vizuala
pentru tinerii artisti craioveni,
multora dintre ei fiindu-le profe-
sor la Liceul de Arta ,,Marin So-
rescu” din Craiova.

H Cristina Oprea

Corto in viziunea lui Joann Sfar et Christophe Blain

intalnim nici naratiunea cinema-
tografica specifica Mestrului.
Spre amintire, scene memorabile
precum dialogul pistoalelor din
Corto toujours un peu plus loin,
poemele din Rimbaud recitate pe
fundalul imaginilor Saharei, dun-
gile albe si negre ale zebrelor, pre-
cum situatia in Africa a sfargitu-
lui Primului razboi mondial (Les
éthiopiques) sau detaliile dansa-
torilor in dansul argentinian (7an-
go). Grafismul lui Ruben Pelleje-
ro are si el de suferit in ce prives-
te decorurile. Desi schematice la
Pratt, dar sugestive si trasate cu
0 mand sigurd, in viziunea lui Pel-
lejero ele devin schite incerte si
caricaturale si il dezavantajeaza
si pe autorul unor riguroase de-
coruri pe care le construia in se-
riile personale, precum Loup de
Pluie. Evident, nici culoarea nu
se apropie de exceptionalul acua-
relist care era Pratt, dar de acest
impediment a ,,beneficiat” si Ma-
estrul in seria veche, culoarea fi-
ind aplicata atunci de mosteni-
toarea de azi a drepturilor de au-
tor. Pellejero imita de fapt stilul
Patriciei Zanotti de a colora ima-
ginile.

Concluzii

Noul album este o excelentd
poveste pentru cei care nu l-au
mai intalnit pand acum pe Corto
Maltese. Are actiune, replici in-
teligente, poveste dezvoltatd cu
imaginatie, iar grafismul este ac-
ceptabil. Problema apare cand,
pentru nostalgici, intervine, ine-
vitabil, comparatia cu seria ve-
che. Aici lucrurile se schimba si
apar multe hopuri ca cele enume-
rate mai sus. De fapt, comparatia
este dezavantajul oricdrei serii
mostenite de la creatorii care au
impus-o si reinnodate de alti au-
tori. Poate cd va conta sau poate
cd nostalgicii, in bucuria revede-
rii, vor trece cu vederea carente-
le. Poate ca editorul, in virtutea
unei promotii gata facute de un
personaj deja cunoscut, vizeaza
doar un segment nou de cititori.
Dar, din 30 septembrie, data apa-
ritiei, epuizarea unui prim tiraj de
25.000 de exemplare in doar pa-
tru zile pare s demostreze con-
trariul.

B Viorel Pirligras

corespondenta Vintila Horia -
Basarab Nicolescu (1)’

Scrisoare a lui Vintila Horia catre
Basarab Nicolescu din 1 ianuarie 1980.2

Lurmarim acelagi
vanat, fiecare
cu armele lui”

asarab Nicolescu si
B Vintila Horia au stabi-
lit un contact direct cu
prilejul congresului interdiscipli-
nar al cercului,,Amis de Nouvelle
Acropole France” desfasurat in
zilele de 20 si 21 ianuarie 1979 la
Domus Medica, Paris. Tema con-
gresului era ,, Renasterea gandirii
simbolice in Occident”, cu parti-
ciparea unor nume prestigioase
precum Jean Chevalier, Michel
Random, Vintila Horia, Paul
Sérant, Jean Varenne, Jean Cha-
ron, Marie-Madeleine Davy, An-
nick de Souzenelle, Claude-Henri
Rocquet si Philippe Lavastine.
in consens cu orientarea te-
matica stabilita, la Congres a fost
evocatd activitatea unor perso-
nalitati apreciate drept pionierii
gandirii simbolice: René Guenon,
Carl Gustav Jung, René Daumal,
Mircea Eliade. In acelasi spirit, au
fost sustinute, in trei sedinte,
comunicari grupate sub titlurile:
,,Caile reinnoirii”; ,,Caile conver-
gente ale gandirii simbolice”;
,,Gandire sin]bolicé, gandire
prospectiva.” In doua mese ro-
tunde, au fost abordate, cu parti-
ciparea unor remarcabile perso-
nalitati ale culturii occidentale,
teme adiacente problematicii
Congresului: ,,Criza lumii moder-
ne si redescoperirea Traditei” si
,,Perenitate si actualitate a gan-
dirii simbolice” Vintila Horia a ju-
catun rol de prim ordin in desfa-
surarea congresului: a prezidat
una dintre sedinte, a participat la
ambele mese rotunde si a susti-
nut, la sectiunea ,,Pionierii”, co-
municarea ,,Céldtorie spre centre-
le pamantului”. In comitetul de
organizare al congresului s-a aflat
o altd personalitate notabild a
exilului roméanesc, Paul Barba-
neagra, alaturi de Antoine Faivre
si Jean-Pierre Bayard.

Implicarea lui Vintila Horia in
acest Congres ne releva caracte-
rul interdisciplinar al modului sau
de gandire si exprimare faptica.
Prin prezenta lui Basarab Nico-
lescu la congres si din schimbul
de opinii cu acesta, Vintila Horia
a constatat existenta, intre ei, a
unei comunitati de vederi si pre-
ocupdri (structurale a personali-
tatii). Nici unul dintre ei nu-si li-
mitase activitatea la un domeniu
ingust al cunoasterii si creatiei.
Si traiau amandoi, din plin, ava-
tariile exilului in Occident. Con-
stient de aceastd comunitate de
gandire §i viziune asupra lumii,
Vintila Horia aspira la o intalnire
si discutie de durata si aprofun-
daté cu Basarab Nicolescu, apre-
ciat ca un valoros partener de
dialog: ,,cred cd am avea multe sa
ne spunem”.

Inca de la inceputul scrisorii
pe care o reproducem, apreciind
elogios eseul lui Basarab Nico-
lescu despre poezia lui Ion Bar-
bu, Horia Vintila tine sa releve
similitudinea (apropierea) dintre
modul sau si al lui Basarab Nico-
lescu, de a gandi, o gandire in-
terdisciplinara, sistemica. Vintila
Horia sesiza ca in eseul consa-
crat poeziei barbiene, Basarab
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Draga Domnule Nicolescu,

Am primit de anul trecut si am citit eseul d-tale despre lon Barbu?,
insa n-am avut pana acum nici o clipa de ragaz ca sa-{i mulfumesc
pentru carte si sa te felicit pentru ea. Cred ca e singurul fel valabil de
ascrie despre un mare poet. Relatia pe care o stabilesti intre matema-
tica si poezie - relatie platonica — eu o stabilesc in linie generala, intre
literatura si fizica, tinzand sa realizez o epistemologie literard, al carui
prim volum a aparut in 1976 (in spaniola)*. 5

Cred ca am avea multe sd ne spunem daca ne-am revedea. In orice
caz, am ramas cu impresia, dupa scurta noastra intalnire de la Paris’,
ca urmarim acelasi vanat, fiecare cu armele lui.

LaRoma, a luat fiinta, in decembrie trecut, un Institut pentru Cul-
tura Occidentald, vag ca titlu, insa montat pe o veche idee a mea, de
care parca am vorbit anul trecut: aceea de a traduce in concepte si
norme politice stiinta secolului nostru. Din fizicd, biologie, psiholo-
gie, etc., am putea extrage o ideologie antideterminista si structura
cu timpul un corp de doctrina pe care un om sau un grup le-ar putea
pune in practica, spargand astfel lada utopica in care am fost inchisi
de la era revolutiilor incoace, de fapt, inca de la inceputurile umanis-

mului.

Am terminat de curand o carte pe aceastd tema®, care va aparea
din anul acesta si pe care ti-as trimite-o daca intelegi spaniola.

Mi-ar face placere sd colaborezi cu noi in cadrul acestui Institut’,
la care colaboreaza cativa Europeni interesanti.

Tarta-ma ca iti scriu cu atata intarziere, insa sunt profesor la trei
Universitati si la o Fundatie particulara si cand nu dau lectii sunt

prins cu prepararea lor.

Nicolescu stabilea o relatie intre
matematici si poezie. Intr-un mod
similar, Vintila Horia stabilea o
relatie intre literatura si fizica, in
lucrarea sa de ,,epistemologia li-
terard” publicatd in 1976.

Existenta acestei comunitati
de gandire il incurajeaza pe Ho-
ria Vintila sa-si dezvaluie pe larg
un proiect, cu scopul de a obtine
colaborarea lui Basarab Nicoles-
cu. El isi expune conceptia asu-
pra evolutiei gandirii si cunoas-
terii umane, care de la umanismul
Renasterii $i in urma erei revolu-
tiilor (din ultimele doua secole,
n. n.) ramasese cantonata in ide-
alism, era ,,inchisa in lada utopi-
ca”. Horia Vintila se pronunta
pentru depasirea acestei situatii
prin folosirea ultimelor cuceriri ale
stiintelor (fizicii, biologiei, psiho-
logiei, etc) pentru fundamentarea
unei noi ideologii, a unei doctri-
ne antideterministe.

in alte scrieri, Horia Vintila
sustine ca experientele incercate
la sfarsitul razboiului din 1919-
1945, cand fusese retinut in laga-
re naziste din Germania, il con-
vinsesera sa se distanteze de
politica. ,,Mi-am dat seama, in

La multi ani!
Cu prietenie al d-tale,
V. Horia

! Fragment din volumul Scrisori
din exil de Basarab Nicolescu in curs
de aparritie la Editura Curtea Veche.

2 Arhiva personald Basarab Ni-
colescu.

3 Jon Barbu, Cosmologia Jocu-
lui secund, Editura pentru Literatu-
ra, Buc., 1968

+Introduccion a la literatura del
siglo XX, Gredos, Madrid, 1976.

° La congresul din 20-21 ianua-
rie 1979.

¢ Literatura y Disidencia, Drace-
na, Madrid, 1980.

1. C. O. (Institut pour la Cultu-
re Occidentale).

pacea lagarului, de demonismul
tuturor intreprinderilor, care pro-
puneau oamenilor idealul de li-
bertate realizabil prin sclavie.<...>
Am dorit atunci sa ma detagez de
orice contingenta politica, si in
padurea de la Maria Pfarr, am fa-
cut juramant de totald neadeziu-
ne politica.” Reflexele practicii
sale de diplomat, traiul in socie-
tatea democraticd occidentala i
aratau insa cd nu-si va putea im-
pune noua conceptie antideter-
minista dacd nu ii da forma politi-
ca si nu i asigurd o sustinere
politica. El voia deci ca noua doc-
trind, sinteza a ,,stiintei secolului
nostru” sa fie exprimata in ,,con-
cepte si norme politice”.

Incepuse sa-si puna in practi-
caideile. La sfarsitul anului 1979
infiintase, la Roma, un ,,Institut
pentru Cultura Occidentala”. To-
tul corespundea noii stari de lu-
cruri din Europa (ideii unitatii
europene), caci lucra cu mai mulfi
europeni”. L-a invitat si pe Ba-
sarab Nicolescu sa colaboreze.
Cum s-au derulat evenimentele,
va reiesi din celelalte piese ale
corespondentei.

Reiteram multumirile adresate
domnului Basarab Nicolescu
pentru amabilitatea de a revizui
acest text in scopul asigurarii
exactitatii sale, ca sursa a istoriei
culturale.

B Traian D. Lazar
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robabil ca pentru mulfi

P dintre cei ajunsi deja la

,,0 anumitd varsta” titlul
expozitiei lui Gabriel Giodea - Tim-
purivechi ,rimeaza” involuntar
in minte cu binecunoscuta for-
mula ,,timpuri noi”. Aceasta cu-
plare la resorturile memoriei co-
lective, stabileste instantaneu
conexiuni cu portretul-robot al
omului nou, produs al epocii de
aur, creat anume pentru acele tim-
puri noi: indoctrinat, timorat, aser-
vit si cu o perspectiva a libertatii
extrem de limitata. ,,Noi muncim,
nu gandim!” ne transmitea cu haz
involuntar una dintre lozincile
momentului. Sd nuuitam ca,, Tim-
puri noi” a devenit un slogan atat
de popular in limbajul vremii, in-
cat a fost preluat cu succes drept
numele al unei formatii rock de
impact in muzica romaneasca.
Insa aceasta, contrar rezonantei
sugerate de ,.titlu”, nu se inscria
deloc in aga numitul tipar ,,sana-
tos” de dinainte de 1989. Subver-
siva si neascultdtoare Timpuri
noi apela la un limbaj ce produ-

~ timpuri vechi?

Gabrlel Giodea/ Timpuri vechi/ 1-13 septembrie 2015/

Galeria ARTA Craiova

cea panica in randul utilizatorilor
limbii de lemn, fiind considerata
subversiva, ba chiar daunatoare
societatii. Timpurile noi se anun-
tau a fi de dificil de controlat.
Dupa acest scurt remember
privit din perspectiva actuala re-
alizam, o data in plus, ca ,,timpu-
rile” sunt subordonate in mod fa-
tidic timpului, iar tot ceea ce poa-
te fi privit ca normal, potrivit, ac-
ceptat sau neconform devin va-
lori mutante. Despre cautarea
normalitdtii ne aminteste i actua-
la expozitie a lui Gabriel Giodea:
Timpuri vechi. Intr-o societate
care bijbiie printre ,retete” de
succes, nereusind sa isi gaseas-
cd starea de normalitate, existd o
granitd unde esti tentat sa separi
tot ceea ce este vechi (cu toate
nuantele sale de la vetust, nefo-
lositor, sau rar, pretios), de far-
mecul seducator al noului. Din
acest punct, unde exista o multi-
tudine de subiecte ce se pot dez-
volta cu frenezie, Gabriel Giodea
alege unul destul de greu si con-
troversat: munca. Onor muncii!
Formula-sabon incetatenita in
timpurile vechi” pare ca a acu-
mulat atatea conotatii negative,
incét a devenit acum, nu doar un

mesaj perimat, ci pare mai degra-
baunsoi de trebaluiala plictisi-
toare §i fara perspectiva.

Fara a fi demonstrativa, expo-
zitia Timpuri vechi sondeaza
mentalitatea societatii contempo-
rane, obiceiurile acesteia dar i
anumite convingeri legate de
ceea ce reprezintd munca in dez-
voltarea individuala. Cu toate ca
subiectul nu este evocat in mod
direct, acesta este prezent fara
echivoc, devenind o aluzie care
mizeaza pe capacitatea de a fi

transmisibila. Este suficient sa
urmdarim valorile societatii de azi
pentru a observa ca munca este
vazuta adesea ca un concept de-
pasit, capatand reputatia unei
boli ruginoase. Simbioza dintre
lumea reala i cea virtuald a creat
o noua ordnduire in care un click
sau un like fac diferenta intre
succes si ratare. In acest spatiu
al libertatii de exprimare, se pro-
moveazi o noua calificare: capa-
citatea de a fi ,,viral”. Click ori
like au devenit cele mai credibile

instrumente de masurare a suc-
cesului, directionate de un stra-
tegie subtila de manipulare, care
ii determind pe oameni sa adere
benevol la masa de manevrd a
momentului. Astfel totalitatea in-
deletnicirilor care poarta generic
numele muncd (in acceptiunea
,clasica” a termenului) devin in-
compatibile cu rigorile noului
esafodaj ierarhic.

Observand parcursul sau per-
sonal, este incontestabil faptul ca
proiectele lui Gabriel Giodea s-au
legat intotdeauna de munca. Este
vorba de acel efort personal, care
trebuie sustinut permanent pen-
tru a acumula si pentru a-{i de-
pasi propriile limite; este o alege-
re personald, care nu tine cont
de obligativitatea unui contract,
ori de ochiul vigilent al sefului, ci
de propria dorintd de cunoastere
si evolutie. Iar pentru a reusi,
munca nu poate fi doar un sim-
plu subiect.

Timpuri vechi demonstreaza
ca Gabriel Giodea are capacita-
tea de a se distanta de domeniul
picturii. Creand din banale in-
strumente de lucru obiecte cu
potential artistic, Giodea face re-
ferire la un intreg parcurs care tra-
verseazd granita mentala intre
obiect de arta/ obiect uzual. Este
poate cea mai evidentd expresie
aadmiratiei artistului pentru arta
conceptuald si pentru tot ceea ce
a reprezentat §i reprezinta ideea
in istoria artelor: o unealta care a
transformat lumea.

raiova traieste prin oa-
menii sai, prin frumuse-
tea ambientala a cladi-

rilor §i a parcurilor, a ornamente-
lor si simbolurilor traditionale re-
nascute in vechiul centru istoric.
Ca o patd de culoare si lumina
este perceputa Galeria Arta, care
a gazduit a XII-a editie a Salonu-
lui artistilor olteni, cu picturi re-
alizate in Tabara de creatie de la
Orsova, fericit expuse in aceeasi
perioada in care sculptorii se in-
talnesc la Craiova la a I1I-a editie
aTaberei Internationale de Sculp-
turd “Drumuri brancusiene”.

Picturile de pe simeze repre-
zinta peisaje solare, narative, de-
scriptive, intotdeauna integrand
sau amintind prezenta omului. O
pictura optimista, o natura colo-
rata de flori, de soare si de nori,
trdind prin case, porti, pontoane,
barci sau chiar prin ritmul umbrei
si a luminii, prin dinamica croma-
ticd sau compunerea elementelor
si a spatiului plastic.

Se impun nume consacrate,
pictori cunoscuti prin numeroa-
sele lor expozitii personale sau
participari la saloane si manifes-

salonul artigtilor plastici olteni

— Galeria Arta, Craiova 2015 —

Severica Mitrache - Flori cu case

tari artistice in tara si peste hota-
re, dar si artisti tineri, care aduc
forta si talentul noii generatii: Paul
Tudor Bals, plecand de la peisa-
jul clasic, chiar hiperrealist din
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“Casa bunicilor”, “Salcia”, “Dea-
luri”, pana la tratarea neoimpre-
sionistd - pointilistd a “Univer-
sului”; Nicolae Truta - pictor al
peisajelor vaste, cu copaci sin-
guratici; Tulian Segérceanu - cu
forme spontane, picturale, in
compozitii monumentale: “Duna-
rea la Orsova” si “Peisaj lacus-
tru”’; Marcel Voinea picteaza po-
ezia peisajului solar, al verilor din
Lunca Dunarii sau Orsova, cu
casele inundate de verdele proas-
pat al vegetatiei; Dan Dimulescu
- liric, respirand cu norii, apa si
vegetatia in “Stuf” sau “Mal sar-
besc la Orsova”; George Voica -
linistea caselor, a dealurilor sau a
barcilor de pe Dundre contrastea-
zi cu aglomeratia urbana si agi-
tatia “Pietei din Orsova”; Robert
Florica, cu siguranta graficianu-
lui suprapune detalii vegetale
suple, rafinate, peste peisajele
impresioniste cu “Ploaie”; Bran-

dusa Bontea - descopera armo-
nia i frumusetea calma a “Pon-
tonului la Orgsova”, Lucian Liciu
cu “Compozitii” abstracte, deco-
rative, traind in dinamismul linii-
lor si al punctelor suprapuse;
Traian Zorzoliu expune peisaje
din zona Corabia, Mihai Carstea
Marin intr-o intalnire cromatica a
norilor si a apei “In port”; Euse-
biu Josan confera spatialitate si
vibratie suprafetele orizontale in
“Peisaj - laguna Orsova”; Geor-
giana Manea Josan, intr-o des-
fasurare instabila de forme inun-
date de albastrul acvatic al ceru-
lui, este fascinata de pontonul
sau florile din Orsova. Cristina
Botez - picteaza apa si piatra, vi-
sul si realul, cu elemente concre-
te sau simbolice: “Cariera la Du-
nare”, “Spre lumina”, “Usa la
Corabia”, “Poarta la Orsova”;
Severica Mitrache cu o pensula-
tie sigura si tusa ferma, intr-o cro-

matica rafinata, picteaza “Cate-
drala din Corabia”, sau “Flori cu
case”; Andreea Dosinescu adu-
ce nostalgia si lirismul in “Gradi-
na galbend” sau “Singuritate”;
Radu Florea transpune in imagini
plastice ritmul zidurilor, al acope-
risului, al frunzelor si firelor de
iarba din “Casa in Toplet”

Salonul artistilor plastici olteni
-2015 a fost intalnirea in spiritul
si specificul artelor vizuale a pic-
torilor olteni, este un eveniment
cultural de referintd, organizat
prin colaborarea dintre Filiala
Craiova a Uniunii Artigtilor Plas-
tici, Centrul de Cultura Judetean
Olt si Tabara de creatie de la Or-
sova. Integrand actul de creatie,
viziunea personala si profesiona-
lismul realizarii plastice in spatiul
citadin, artistii olteni promovea-
za valoarea, completeaza diver-
sitatea manifestarilor culturale in
Craiova, sustindnd demersurile
obtinerii calitatii de Capitala Eu-
ropeana a Culturii.

B Magda Buce Radut

Marcel Voinea - Peisaj la Orsova




B GERMAIN DROOGENBROODT

Poezie

Scrisul e 0 rama de vorbe
Descoperite

Cu opaitul limbajului.

E modul in care ticerea
Se poate auzi.

Ulei

In fluviul vremii.

Rugaciune.

O, inger al diminetii,
Imbraca in haine vindecatoare
Ranile profunde ale noptii

Alunga carligul
Din inima stearpa
Prelinge orizontul
In calicii aurii

Spune
Ca lumina nu va pieri
Niciodata.

Adio
lui Pavan

in roua diminetii
Un ciripit nesférsit

Apoi, dintr-o data
Zgomotul de aripi

Al unui card de colombe
Ca o adiere de vant

Lasand in urma
Doar ceea ce este
De nevazut.

poeme

Vulturul

In carduri zboard corbii,
Vulturul singur.
Luchino Visconti

in coasta cerului
Zboara vulturul

Singuratic
Ca si poetul

Ce asteapta cu nerabdare
Ivirea cuvantului

Péana cand condeiul
Va scrie cateva randuri

incd punand la indoiala
intelesul
Si ceea ce trebuie spus.

Asfintit

Cum uneori soarele e sfagiat
Intre a rasari si a apune

Tot asa fericirea, din cand in
cand
Nu stie prea bine

La cine sd ajungd

Inspre zori
Sau in noapte
Liznjan, 09.05.2014

A redescoperi
originea

A gési in neinteles
Intelesul

A strange orele pierdute
In vartejul timpului.

A resimti ticerea
Dar nu ca absenta
Ci caimplinire

A despleti lumina
Cu umbrele noptii.

n cautarea luminii

O privire inspre Hugo Mujica

Care cautd apa
Se intrepatrund

Siramurile
Se indreapta
Spre lumina

Doar ramurile
Vor gasi lumina
Tar radacinile
Nimic mai mult
Decét intunericul.
19.05.2014

flamanda). Este fondatorul editurii Point. A tradus poezie

germand, engleza, franceza, spaniola din creatia unor impor-
tanti autori: Berthold Brecht, Miguel Hemandez, Francisco Brines,
Jose Angel Valente etc. Este initiatorul si coordonatorul Festivalului
International de poezie ,, Costa Poetica “ din Spania.

In anul 2008 a fost numit Secretar General al WAAC (World Aca-
demy of Arts and Culture). Tot din 2008 conduce Fundatia Culturala
Ithaca, cu reprezentante in China, Taiwan, SUA, Mongolia.

In semn de recunoastere a prodigioasei sale activitati de poet si
traducator, Germain Droogenbroodt a primit titlul de Doctor Honoris
Causa in literatura (Egipt) si a fost distins cu Premiul ,, Pegasus “ al
Academiei Mongole de Cultura si Poezie, Premiul ,, Pieter Geert
Buckinxprijs “ (Belgia, 1993), ,,37 Premio de Poesia Juan Alcaide
(Spania, 2008), Marele Premiu al Festivalului International de
Poezie,, Mihai Eminescu” (Craiova, Romania, 2015).

Bibliografie selectiva: Veertig aan de wand (1984), Cuarenta en
la pared (1984), Absence palpable (1993), Meditations au lac de
Como (1995), Vingt-cing et deux poemes d’amour (1997), Entre el
silencio de tus labios (1998), La Voie (1999), Scrisul din oglinda
(2002), Drumul (2004), Contre lumiere (2004), Dans le courrant du
temps. Meditations aux Himalayas (2008), Lumiere des ombres
(2012), In curgerea timpului (2015).

S -anascut la 11 septembrie 1944 in Rolbegem (Belgia, zona

ISTAMBUL. ,,imi desenez pe
piept un Istambul/ Cu degetul
aratator, asemenea unui fluture/
in fata oglinzii imi mangai chipul/
si parul/ De parca as fi copil.//
Din Kadikoy in vin in minte/ Mai
multe mari,/ Din Shishly un tram-
vai singuratic,/ Din Samatya si
Sultanahmed/ Atatia smochini.//
Imi desenez pe piept un Istam-
bul/ Cu degetul aratator, aseme-

ATADEL BENRAML

MELANCOLIA
TIMPULUI

nea unui fluture/ $i ma simt putin
obosit/ Si fara speranta....”.

ATAOLBEHRAMOGLU, Me-
lancolia timpului, Ed. Europa,
Craiova, 2015 **

FRMLIA
et iyl

IX CURGEREA
|

TIMPULU

DIMINEATA MISTICA.
,,Roua diminetii/ s-a lasat pe pe-
tale/ ca rosul diminetii peste su-
fletul// care renaste si scrie ver-
suri/ cu susurul apei/ in unduiri-
le timpului.”

GERMAIN DROOGEN-
BROODT, In curgerea timpului,
Ed. Europa, Craiova, 2015, ***

MITOLOGIA MASCARICI-
LOR TRAGICI. ,,Dumitru Radu
Popescu propune un autentic
sistem mitologic al actualitatii
noastre labirintice (numeroase
personaje traverseazd opera
dintr-o carte in alta), o mitologie
a decaderii morale, a macularii
congtiintelor sub semnul unui
destin impus deasupra vointei
lor, deasupra felului lor de a fi, de

MORALITE.  lar idealuri de
chirpici si de paiantd/ Tot as in-
chiria la Térg, nu Rosinata,/ si
nici fibule fara pret — gunoi de
creieri pentru calareti...// Si poa-
te-ag mai tocmi inc-un dubas/ Sa
zica el cu ghiers apag/ Ce infinite
combindri de talcuri poti sa lasi/
Din numai patru simboluri bag,
seama:/ O Ghinda, o Toba, un Crai
si-0 Damil”, VALENTINIACOB,
Poker cosmic, Tracus Arte, Bu-
curesti, 2015.%*

a gandi”. CONSTANTIN
CUBLESAN, Dumitru Radu Po-
pescu in labirintul mitologiei
contemporane, Ed. Scoala Arde-
leand, Cluj, 2015 ****

YALENTIM [ACoR

dlar danila
sl CHLIN o iR

SPRE SUD. ,,un drum presarat
cu pitricele colorate, / doar un
mozaic care incetineste pasii,/ de
parca ai calca pe flacari marunte -
/ te apleci mereu - nu-s rubine,
nici opale,/ iti amintesti jocul cu
margelele de sticla?”.

DAN DANILA, Aerul caldto-
riilor, Ed. Cenaclul de la Paltinis,
Sibiu, 2015 **

POLER Cosug

o
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B SESTO PALS

Din Caietul Martianul (1950 -52):

De ce ?

De ce, cand oamenii dorm cu noaptea
injur
A venit un om singur, picurat incet
M-am trezit, zac pe un drug de fier
Si presimtiri rele sufoca totul ca intr-un
iad
Cati oameni cad din luna, cati din ocean
Ma strecor fricos §i murdar
Dar sangele-1 beau
Beau din rani otravite
Si imi ling crima, pumnalul de fier
Apoi se aprind priviri multumite.

*

Viata a venit goala

0
T
]
©
o
c
©
>
S
O]

Viata a venit goala ca un picior
Au rasarit multe seminte galbene in jur
M-am imputinat
Acum zac
Totul e fleac
Am primit cadou o scrisoare
Ce scrie acolo n-am stiut nicicand
Merg si plang
Merg si rad.

Caine ce esti
Hamal
Mangai cu gandul cald calul
Dar tin pregatit in gura cutitul
Pentru a muri.

Am sa sun din zece
laute

Am sd sun din zece laute
Tu ai sd-mi vinzi povesti
hazlii.

Lasa-ma sa te privesc acum
Nu te mai pune cu mine
Lacrimi adanci si pustii am
sd matur din mine.

La ce sa trimiti un blestem
Trimite mai bine cuvantul
Totul devine un pai.
Canta-mi acum.
Te-am iertat, molie tristd
Ochii mei, spanzurat, am
zarit in batista
Lasd-ma caine acum
Lasa-ma, closca stupida,
Inima ta este fum
Viata e grea, insipida.

Dispret

Tristetea asta e aproape de dispret.
Dispretul meu
pentru voi este greu ca plumbul.
Am ales plumbul drept metal, dar nici
plumbul
nu-mi place, e un metal pe care-1
dispretuiesc
tot asa de mult ca si aurul.
Trageti perdelele grele. Inchideti
zavoarele, puneti
zabrelele, dispretul pe care vi-1 port e mai
tare.

Viata mea este dispret pentru voi.
Am ales 0 mica poiana intr-o padure in
care
ma plimb zilnic.

Vreau sa va scriu aceste randuri numai
pentru ca
sa ramaneti in incurcatura citindu-le.
Gradul meu de dispret va fi cu atit mai
mare cu cat veti fi mai incurcati.
Dar pentru cei ce vor rezolva simplu,
n-am nimic. Prostia lor imi face mila.

(26111952)
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poeme inedite

Poeziile de mai jos, inedite, sunt incluse in volumul Sesto Pals: Poezie avangardis-
ta si alte poeme: 1930 - 1955 publicat la Editura Tracus Arte, care va fi lansat la
Targul de Carte Gaudeamus de la Bucuresti in luna noiembrie 2015. In afara poemelor
incluse in caietul intitulat Marfianul, datat 1950 - 1952, volumul include multe poeme
scrise intre anii 1940 -1955, pe foi volante i/ sau alte caiete si carnete rimase nepubli-
cate pand acum. In prima parte a cartii mentionate am retiparit toate poemele scrise de
poet in perioada activitatii sale la revista A/ge, intre 1930 si 1933.

Michael Finkenthal,
Columbia, 1 octombrie 2015

1

|
Amour fou *

Am sa-ti tai din séni o floare
Tu ai sa mi-o dai in dar
Si-ai sa fii insotitoare
Paladinului murdar.

Nuca inerta, aici sa stai
La marginea lumii e un pustiu, un pustiu
In care nisipul e negru si cerul e alb
Soarele sta mereu sus la marginea lumii
Azi am cazut in pustiul alb si

m-am ingropat in nisipul negru Am sa murddresc cdrarea

De la marginea lumii. N-am sa am nimic divin
Am sa blestem toata zarea
* Si-am sa ma inec in vin.
Prea bine doamna mea, Spre sfarsitul vietii triste

Voi sfarsi cu Dumnezeu
Nimeni n-o sa mai existe
Tot ce este, este eu.

Prea bine, mult prea bine
Ce pot sa-ti spun mai mult decat
atat.

Azi am vazut un cdine mort urét. o .
Azi am vazut atat cat n-as putea sa vad. Tu atunci vei fi cu mine
Si vei fi un satelit
Esti nebuna? E mai bine

In ochii mei sunt oameni reci si prosti una |
Tot ai fi innebunit.

In viata mea sunt oameni reci §i goi
Si toti apar strigoi dupa strigoi.

De pe foile volante

Sunt pentru o clipa fericit, am rasturnat
lumea
valorilor reale si acuma sunt intre valori.
Ochitor bun, am iesit sd-mi ochesc drept
in inima gi
am facut multe exercitii de sinucidere,
astfel incat sunt
sigur cd pentru fiecare caz inima are o
gaurd a ei
prin care gloantele pot trece.
Ai vazut luna cum se balansa peste case
fierband in
Cratita-i enorma arome pestilentiale.
Duminica la ora 5? Sunt plin de aceste
lucruri
si trdiesc ca 0 poveste numai atata timp
cat spun ceva.

Marea Sargasselor

Numai vezi nimic imprejur. Lucrul aces-
tanu pare sa aiba nimic in privirea lui trista.
Am primit o carte postala din marea Sar-
gasselor. Mi-au scris ratacirile, plante ma-
rine mi-au scris despre tine. Azi am visat
un balaur cu ochii de sange. Azi am fost
copil gi-am visat un balaur. Tu croiai prin-
tre patimi corabia tristd cu panzele negre
si simple. Tu croiai printre panze corabia
patimei frante. Te-am visat si prin tine, in
vis, mi-am simtit nebunia aprinsa. Unde-
va, pentru noi a cantat o vioara albastra.
Simt ca gi tine o ceatd sau poate o simpla
uitare. Esti ca §i mine o tristd §i grea ardta-
re.

Nimic nu ne vede si noi cu un zimbet
parcurgem pamantul spre lume. Dar unde
¢ lumea pe care o spulbera vantul. Sun-
tem ca si foamea, suntem ca si setea, ca
vantul.

Am strans mai tare la piept aceasta ilu-
zie tristd pe care o am despre tine. Am
strans-o mai tare la piept i am ras cu un
ras de femeie.

Nu, nu ai sa stai pentru nimeni §i n-ai
sd mai razi pentru mine. Aceasta e lumea,
mai bine decat nebunia din mine.

Acum imprejur totul e trist si murdar. O
noapte ce sta peste noapte atat de rece si
derar.

Cu tine e cald si e luna, cu tine e noap-
tea mai zi. Dar nu vom mai fi impreuna.

N-am pierdut nicio vorba, toate le-am
adunat in sac si le-am dus. Toate i tot,
acum sunt sarac.

Nu mai plange si nu mai sta tristd si
rece.

Uita-te in noapte, §i asta va trece.

Cu Gherasim Luca la Paris, 1983




