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B CONSTANTIN M. POPA

temele
Antichitatii

ledoarie pentru cunoas-
P terea antichitatii greco-
latine, cartea Alexandrei
Ciocarlie, In dialog cu anticii
(2014), este si o istorie ,,temati-
cd” a dramaturgiei romanesti care
a aflat in tezaurul fauritorilor ci-
vilizatiei europene temeiuri crea-
tive, de la simple motive de in-
spiratie pana la interpretari si
adaptari corespunzand sensibi-
litatii moderne.

Existd cateva centre speciale
de interes ale acestui volum de
corespondente” subsumate
unei speciale arte a dialogului.

Mai intdi se impune atentiei
invocarea numelui ilustrului lati-
nist N. I. Herescu, descendent al
familiei ultimului mare ban al Cra-
iovei, fost presedinte al Societa-
tii Scriitorilor Romani si initiator
al prestigiosului periodic ,,Favo-
nius”, publicatie a miscarii clasi-
ciste romanesti. Ca si Eminescu
altadata, Herescu sustinea stu-
diul literaturilor clasice in terme-
nii actualitatii, convins ca valoa-
rea se gaseste nu in formele ,,0si-
ficate”, ,,muzeale”, ci in spiritul
perpetuu tanar al textelor antice.

Apoi trebuie remarcata optiu-
nea autoarei pentru un fel de ar-
hitectura cronologica, plasand
sub reflectorul analitic opere din
epoci diferite, semnate de V. Alec-
sandri, Victor Eftimiu, N. Iorga,
Dan Botta, Mircea Eliade, Radu
Stanca, D. R. Popescu, Horia Lo-
vinescu, St. Aug. Doinas, Vlad
Zografi. Este evidenta grija de a
utiliza acele instrumente de dife-
rentiere, care nu cautd norma ce
ar nivela accidentele de relief ale
unor scrieri apartinand, spre
exemplu, unor Paul Everac, Iosif
Naghiu, $t. Zicher ori Nicolae Io-
nel, ci, dimpotriva, conseva ceea
ce, in dezvoltarea ei istorica, lite-
ratura dramatica de la noi isi de-
canteaza si isi ierarhizeaza diferit
mijloacele de cunoastere, de re-
prezentare §i de expresie. Apro-
pierea scriitorilor romani de sur-
sele antice se face in cunostiinta

Francesco Piccolo:
Dorinta de a fi ca toti
(Premiul Strega, 2014)

de cauzd, urmarindu-se nu doar
transpuneri mai mult sau mai pu-
tin prodigioase; sunt, de fapt,
nuantdri de substanta, reinterpre-
tari ale miturilor, transfigurari si
demitizari, recitiri si inovatii for-
male. ,,Conflictul tragic clasic al
omului cu destinul — subliniaza
Alexandra Ciocarlie - 1si nuan-
teaza termenii si dobandeste co-
notatii specifice”.

In fine, cele 17 eseuri cuprin-
se in carte releva o stiinta a ex-
presivitatii titlurilor: ,,Batranetea
si moartea unui poet” (Alec-
sandri), ,,Profetia eronata” (Ior-
ga), ,,Tragedia anulata” (Radu
Stanca), ,,O Medee prozaica” (D.
R. Popescu), ,,Orbire si cunoas-
tere” (Nicolae Ionel), ,,Oracolul
dereglat” (Vlad Zografi), ,,Fata-
litatea varstei” (Petru Dumitriu),
care faciliteaza accesul spre se-
ria de tensiuni fondatoare ale fic-
tiunii teatrale. Ma opresc doar
la paginile exegetice consacrate
lui Petru Dumitriu, prozator de
notorietate, dar a carui piesd,
Preludiu la Electra”, a rdmas
practic necunoscuti. (In paran-
teza fie spus, multe dintre lucra-
rile dramatice retinute in carte au
vazut cu totul sporadic luminile
rampei). Alexandra Ciocarlie de-
monteaza ,,mecanismul tragic”,
descoperind ca ,,la Petru Dumi-
triu destinul nu actioneazi ca la
Eschil: blestemul Atrizilor este
inlocuit de fatalitatea vérstei
care i macina pe Clitemnestra si
pe Agamemnon contaminandu-i
totodata si pe cei din jur”. Sce-
na teatrala devine mai mult de-
cét o forma mentala complexa si
esentializata a realitatii, ea este
vazuta ca relatie individual — dia-
logald marcanta: ,In vecinitatea
cuplului regal, chiar si tinerii ris-
ca sa descopere plictisul si os-
teneala i sd-si piarda astfel gus-
tul vietii”.

In dialog cu anticii este o
carte deschisa catre zarile spiri-
tului, restituind incitante metope
ale limbajului dramatic.

MISCAREA IDEILOR:
Stefan Petica — o constiinta estetica
moderna

Dosar coordonat de Nicoleta Presura
Calina. Semneaza: ® Mihai Zamfir

® Mihai Cimpoi ® Nicolae Dabija

| @ Julian Boldea ® Doru Scarlatescu
® loan Chirila ® George Popescu

® Claudiu Bunaiasu ® Mihai Ene

| g

e PN I e I T e e

Alexandra Muresan - Gaze In Gaze Out



INiozAICUL

N° 11-12 (193-194) - 2014

AVANTEXT
Constantin M. POPA: Temele Antichi-
tatii® 1

MISCAREA IDEILOR

Stefan Petica — o congstiintd estetica
moderna. Dosar coordonat de Nicoleta
Presura Cilina

Mihai ZAMFIR: Modernismul inte-
gral @3

Nicolae DABLJA: Stefan Petica - poet
al sperantei si al iubirii ® 4

Mihai CIMPOIL: Stefan Petica si revo-
lutionarismul simbolist ® 4

Tulian BOLDEA: Interiorizarea peisa-
juluvied

Doru SCARLATESCU: Muzica si cu-
loare ® 5 B

Toan CHIRILA: Aventura poliglotismu-
lui®5

George POPESCU: O pierdere a lite-
raturii noastre ® 5

Claudiu BUNAIASU: Teme de analiza
psihosociald ® 6

Mihai ENE: Fascinatia estetismului
o6

CRONICA LITERARA
TIon BUZERA: O reinterpretare a lui
Eliade ® 7

ANTHROPOS

Toana REPCIUC: Folclorul american
astazi. Eternitatea nu s-a ndscut in Lu-
mea Noud @ 8

Mihaela Iovan: Poeme 9

BELETRISTICA
Vlad POJOGA: Poeme ® 10

LECTURI
Petrisor MILITARU: Felix Nicolau's
Games: Mockingjay in Kamceatka ® 11

Mihai GHITULESCU: Amintirile lui
Ion Iliescu ® 12

Cristina GELEP: Aspecte ale simbo-
lismul acvatic in traditia populard ro-
madneasca ® 12

Daniela MICU: René Daumal i reali-
zarea unificarii in propria fiinta ® 13

Anca SERBAN: Anotimpul creatiei
[ BK]

Ton MUNTEANU: Poetul care-a furat
povestea lumii ® 14

Davian VLAD: Gara unde coboard
(doar) Poezia ® 14

BELETRISTICA
Dan CIUPUREANU: Poeme ® 15

SERPENTINE

Marian Victor BUCIU: Metode: zari
si carari critice () ® 16

Nicoleta CALINA: Marco Lucchesi: de
la Surdsul haosului la Irminsul pe tra-
seul Craiova—Roma @ 16

Maria DINU: Erotica solara a lui Mi-
chel Onfiray ® 17

Mariana-Claudia CIUBUC: Roguiski:
intre Don Juan si Tristan ® 18

Ton HIRGHIDUS: Geo Constantines-
cu despre literatura spaniold contempo-
rand ® 19

ARTE

Mihaela VELEA: Artistii sticlari ro-
mdni ® 20

Cristina OPREA: ICOANA sau despre
prezenta sacrului in casa taranului ro-
mdn @20

Geo COMES: Filarmonigtii craioveni,
in prag de sarbatoare ® 21

Geo FABIAN: Concerte de top, la Fi-
larmonica @ 21

UNIVERSALIA

Francesco PICCOLO: Dorinta de a fi
catoti ® 22

Andreea PIRSU: Salvatorul din lenti-
ld®23

Dolfi TROST: Identitatea identita-
tii (1) ® 24

C.T. LITUON

C.T. Lituon, Poeme, Colectia Poesii,
Editura Aius, Craiova, 2014.

¥
FSETELLENTELE MUEICALS
D TIREPLCTILE MINICE

Marian Nita, Gabriel Nita, Florin Io-
nescu, Muzica si instrumentele muzi-
cale in timpurile biblice, Editura Aius,
Craiova, 2014.

pentru lectura la gura sobei

Ellius — placerea lecturii

Bl Dl

Viata in fGrame
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tripla lansare de carte la Biblioteca
Judeteana ,Antim lvireanul” Valcea

la Biblioteca Judeteana ,,Antim Ivireanul” Vélcea un eveniment cultural prilejuit

Joi, 20 noiembrie 2014, 1a ora 18.00, Societatea Culturald Anton Pann a organizat

de lansarea urmatoarelor volume: Basme si povesti 11l de loana Dinu, Culoarea
femeii (poezii) de Liliana Terziu-Boian, si Enigmatica Pheonix (poezii) de Delia Came-
lia Ghita. Programul a cuprins, de asemenea, o microexpozitie de fotografie intitulatd
Culoarea femeii, autor Nicolae Zarnescu si un moment muzical interpretat de Viorel

Trandafir.

Volumul de basme si povesti al Ioanei Dinu, aparut la Editura Aius, este cel de-al
treilea din seria omonima si cuprinde urmatoarele titluri: ,,Sorana cea cantatoare”,
,.Buturuga nazdravana”, ,,impérﬁ;ia din nori”, ,,Arborii miraculosi”, ,,Ana artizana”,
,Valea zanelor”, ,Balaurul din trecatoare”, ,,Printul Razvan” si ,,Invidia surorilor”.

M Isabela Mazilu
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Motto:

,, Vioarele din doliu, cu strunele plesnite,

Te cheama tremurinde cu nota cea din urma

Si-n van se uitda-n zare gi-ntrebad de-a ta urma

Fecioara-n alb, pe brate cu roze vestejite.

George Bacovia

(Tu ai murit..., in ,, Vitraliu“, Barlad, 1904)

Flauto magico

personaggi di

un dramma dissonante

dio e il nulla
] e stona

il coro dei fantasmi [

Acad. Marco Lucchesi

Universidade Federal do Rio de Janeiro

B MIHAI ZAMFIR
modernismul integral

etic eminescian, Petica po-

seda o informatie cultura-
1a uimitoare, ce depasea cu mult
pe aceea a contemporanilor. in
citeva studii si articole publica-
te, de exemplu, in Noua revista
romdna sau in Romania juna nu-
mai in luna februarie 1900, sub
pana lui se iveau spontan nume-
le lui Baudelaire, Mallarmé, Rim-
baud, Verlaine, Ruskin, Wilde,
Wagner, Hugo von Hofman-
nsthal, Verhaeren, Maeterlinck:
nu drept parada de eruditie, ci ca
aluzii pertinente provenite din
lectura in original a scriitorilor
evocati. Poetul roman i citise pe
Stefan George (fata de care nu-
trea o adevarata idolatrie), pe
Whitman, pe Gide si pe d’An-
nunzio atunci cind, in Romania,
nimeni nu auzise probabil de ei.
Si totul se petrecea natural, fara
efort aparent, cu siguranta afir-
matiilor oferite de o meditatie in-
tensd asupra poeziei.

Doar dintr-o asemenea largime
de orizont provine si superioara
detasare cu care tinarul poet a pri-
vit literatura romana ce-i era con-
temporana — pe Eminescu, Mace-
donski, Gherea, Maiorescu etc.

Adept al simbolistilor contem-
porani, in special francezi, frec-
ventator al pre-rafaelitilor en-
glezi, la curent cu noile voci din
poezia germana de la 1900, Ste-
fan Petica a intreprins in versul
romanesc o reforma perceptibila
abia astazi: el exclude, radical si

In prelungirea tiparului po-

decis, din cimpul poetic biogra-
fia, politica, socialul, anecdota,
pitorescul, argumentarea de mari
dimensiuni, adica tot ceea ce fa-
cuse specificul romantismului si
nu numai. Fatd de discursul poe-
tic al lui Petica, cel al lui Mace-
donski (aparent ,,maestrul” sau!)
se infatiseaza eterogen, indiscret,
redundant si plin de scorii nepo-
etice. In raport cu marile poeme
macedonskiene, diluate la nesfir-
sit, poezia lui Petica are concen-
trarea celei de-a cincea esente:
este epurata, diafana, compusa
intr—un limbaj usor de recunos-
cut, sculptata in acelasi bloc lin-
gvistic—figurativ; poeziile lui Pe-
tica par scrise toate in acelasi stil,
compact, incantatoriu. Ele nu mai
relateaza intimplari, nu mai intre-
prind demonstratii, se marginesc
la a prezenta peisaje fantastice,
figuri de basm misterioase, ges-
turi fard sens in lumea curenta.
Poetul din Bucesti era obsedat
de spiritualizare si de elogiul aris-
tocratismului. Oficiul poetic de-
venise pentru Petica apologia
estetismului, a unei perioade me-
dievale de fantezie. Ceea ce pro-
puneau contemporanii sai Rainer
Maria Rilke, Stefan George si
pre—rafaelitii englezi a fost refa-
cut de cétre Petica — pe teren ro-
manesc §i pe cont propriu.

Cu toate ca a scris poezie inca
din extrema tinerete (lumea ma-
nuscriselor sale o atestd), vocea
poetului capata timbru propriu
doar prin 1899-1900; publicindu—

si primul i ultimul volum de Po-
eme, Petica se opreste doar la po-
eziile sale evaluate stilistic, com-
puse potrivit manierei inaugura-
te fn anii 1899-1900. Cele trei ci-
cluri ale volumului (Fecioara in
alb, Cind vioarele tacura si
Moartea visurilor), unitare sub
raport stilistic, reprezinta trei eta-
pe progresive in asumarea de
cétre poet a propriei sale indivi-
dualitati: eleganta detasare din
Fecioara in alb, monocorda si
epurata la maximum, face apoi loc
(Cind vioarele tdacurd) unor ac-
cente dramatice, care tulbura pa-
cea initiald; iar in ultimul ciclu,
format din zece sonete (Moartea
visurilor), presentimentul sfirsi-
tului iminent pune stapinire pe
poet si pe textul sdu, transformind
versul in confesiune dictata de
suferintd. O stilistica proprie asi-
gurd insa unitatea intregului vo-
lum.

La primul contact cu poezia lui
Petica, frapeaza abundenta unor
formule i a unor sintagme repe-
de transformate in locuri comu-
ne; poetul vorbeste mereu de fe-
cioare pale, fecioare blonde, ra-
faelice fecioare, pe care le aso-
ciaza mereu cu trista voluptate,
blindele induiosari, albe ruga-
ciuni, seara parfumatd, visuri in-
setate etc. etc. Poncifele nume-
roase pot irita, dar, treptat, poe-
tul isi impune jocul, cititorul ac-
cepta conventia: poezia propusa
de el nu are nimic comun cu poe-
zia care I-a precedat sau chiar cu

poezia contemporana lui. Des-
prindem, ce—i drept, citeva
,,teme” posibile (claustrarea fe-
cioarelor blonde si palide in spa-
tiul monastic sau in castele, pei-
saje mirifice din Sud, interioare
de lux aristocratic, unde muzica
joacd unrol tutelar etc.), insa apa-
rentele ,,teme” schiteazd doar un
decor fantastic, desprins din lu-
mea simbolismului crepuscular;
sensul ultim al poeziei se gases-
te in alta parte.

in mijlocul minastirilor, al cas-
telelor sudice si al gradinilor luxu-
riante, poetul se autocontempla
drept un soi de print, in cele mai
narcisiste posturi posibile: Un vis
de—amurg de vara in cadrul lui de
aur/ Palpita: fantasie asa de arza-
toare/ Ca pune pe—a mea frunte
cununa cea de laur,/ Pe cind in
suflet tragic speranta tristd moare
(Cind vioarele tacurd, XI); ...a
mea frunte ce se-nclina ca un trist
si palid crin (Fecioara in alb,
XVI); Am palida tristeta a apelor
ce pling/ Pe jghiabul clar si rece al
albelor fintini,/ Sculptate—n intu-
neric de mesterele mini (Cind vioa-
rele tacurd, XIV).

Nu intimplator unul dintre
pseudonimele cu care Petica
semna, in 1900, la Romdnia jund
era tocmai Narcis!

Dincolo de fatada decadenta,
reforma lui Petica opereaza in adin-
cime: muzica devine principiul
poetic de baza, valoarea suprema,
atinsa prin mijloace extrem de va-
riate, preponderant prozodice.
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Fragmentele selectate din
volumul omagial Stefan Peti-
cd. La 110 ani dupa..., (Ed.
Aius, 2014), aparut prin grija
doamnei Nicoleta Presura Ca-
lina, de la Universitatea din
Craiova, deschid noi pers-
pective interpretative asupra
operei complexe, incad putin
cunoscute, a lui Petica, impli-
nind ,,gandul cald si pios al
unei descendente” interesa-
ta de ,,mai buna intelegere a
spiritului sau enciclopedic si
pentru ca uitarea sa nu-gi as-
tearnd, nedreptitit, colbul,

peste amintirea lui”.
\
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B Acad. NICOLAE DABIJA
tefan Petica -

poet al sperantel
si al iubirii

,, Un peregrin in rugi sfioase

la o raspdntie de drumuri...”

Acesta e poetul Stefan PETI-
CA (1877-1904), unul dintre pri-
mii autori simbolisti ai literaturii
romane.

A murit tndr, 1a 27 de ani, can-
tecul intrerupt fiind un laitmotiv
al creatiei sale:

,, Cantarea care n-a fost spusa
E mai frumoasa ca oricare.”

Ciclurile de versuri Fecioara
in alb, Cdand vioarele tacura,
Moartea visurilor reconstituie o
atmosfera de la inceput de secol,
mai mult imaginara, una a visuri-
lor incadrate in real, la care se
adauga drama insingurarii:

,,Si cand vom fi streini de ori-
ce viatd...”

Poemele lui cu imagini pictu-
rale $i muzicale eminescianizeaza
simbolismul romanesc. Blanca lui
Eminescu, ajunsi la ménastire,
devine ,,blondul val de poezie
peste straniul meu gand” (in po-
emul ,,Fecioare in alb™):

,,La Sinaia-n manastire
Ochii tristi si chinuiti
Peste file de psaltire

Se apleaca linistifi.”

Poemele lui Stefan Petica pot
fi intitulate ale sperantei si ale
iubirii.

B Acad. MIHAI CIMPOI
Stefan Petica si
revolutionarismul
simbolist

impul l-a deplasat pe
I Stefan Petica din sfera
kairos-ului in cea a cro-

nos-ului.

Un fatal intre, care va deter-
mina si valorizarea sa in contex-
tul posteritatii postmoderne, ur-
midreste felul de a-gi modela per-
sonalitatea intelectuala si lirica.

Spunem ,,modela”, céci, in ciu-
da scurtei vieti care i-a fost harazi-
ta (27 de ani; 1887-1904), in ciuda
situdrii ontologice intre fiinta si
nefiintd, si-a pregatit — in modul
cel mai ambitios si perseverent —
un program de formare, de
Bildungs identitar. Este, astfel, un
scriitor care da dovada de o voin-
1 de personalitate, de o constiinta
acutd, marcatd dramatic, a factori-
lor formatori. Criza de timp kairotic
determina sa recurga la o conden-
sare nucleara, detectabila atat in
procesul de formare intelectuala,
cat si in sfera propriu-zisa. Astfel,
creeaza si se autocreeaza — ca poet
si ca intelectual — ntre arta §i stiin-
ta/ stiinte, intre caldul emotio si
recele, polarul ratio.

Se vrea un poet ,,cu carte”, cu
program carturdresc, cu 0 meto-
dica staruire in sfera intelectului,
céci isi da seama, intuitiv, cd anu-
me impactul acestuia asupra ac-
tului poetic aduce modernitatea.
Se vrea, fireste, in linia lui Valéry,
al lui Regnier, Moreas, Jammes,
Verhaeren, un interdisciplinar, un
,,polihistor”, versat in mai multe
domenii (arta, matematica, filoso-
fie, sociologie, economie). A ra-
mas, bineinteles, intre proiecte
uriagesti, romantice, si realizari
sumare (din proiectatele tratate
de teoria cunostintei, de logica,
estetica si filosofie, a dus la bun
sfarsit doar tratatul despre meto-
da in istoria filosofiei), intre
L,principiul intern” si ,,complexul
circumstantial extern”.

Figura de intercultural, el cu-
noscand mai multe literaturi si
arte, ni-1 apropie de ziua de azi,
stimulatoare de dialog valoric in-
terdisciplinar. Putem identifica, la
Petica, o previziune postmoder-
nistd atunci cand face elogiul
aliantei de forme.
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W /JULIAN BOLDEA
interiorizarea peisajului

tefan Petica a fost soco-
tit de unii critici drept

primul poet simbolist
autentic din literatura
romana. De altfel, el nu e doar un
practician al esteticii simboliste,
ci gi un teoretician, destul de exer-
sat. Un studiu precum cel intitu-
lat Poezia noud e edificator pen-
autorului, pentru informatia sa si,
in acelasi timp, pentru modul de
a o0 pune in pagind. Petica crede,
de pilda, ca simbolismul e de ex-
tractie engleza, pornind din Shel-
ley si fiind influentat de prerafa-
elitism: ,,Shelley a inraurit mult,
ca conceptie artistica, asupra lui
John Ruskin si acesta, in frumoa-
sele studii asupra artei, a deter-
minat o intreagd miscare simboli-
ca in pictura, care s-a intins in
curdnd si la poezie, putin timp
dupa ce scrierile lui Rio asupra
artei ombriene si romane, facuse
cunoscut lumii deliciosul prera-
faelitism mistic”. Sensibilitatea lui
Stefan Peticd ¢ una in descen-
dentd eminesciana, in privinta ti-
parelor prozodice, a reprezenta-
rilor imagistice, dar si in ceea ce
priveste frecventarea unor ter-
meni poetici de o mare putere de
sugestie. in primele poezii ale
sale, eminescianismul tine si de
cadrul liric (peisajul nocturn, in-
teriorizarea viziunii) dar si de sta-
rile afective puse in vers: nostal-
gia, sentimentul iubirii asezat in
modulatie elegiaca, melancolia
apasata (,,Ochii mari si melanco-
lici/ Tristi de visele duioase,/ M-
au privit odatd dornici/ De sub
gene matasoase”). Chiar daca a
preluat unele tonalitdti eminescie-
ne, Petica nu e insa pur i simplu
un epigon al lui Eminescu, ca ata-
tia altii. Daca la autorul Luceafd-
rului predilectia pentru cadrul de
natura rustic, cu accent usor bu-
colic e extrem de limpede, Stefan
Petica introduce in poezie un alt
decor, decorul citadin, cu parcuri,
havuzuri, gradini, ghitare, orgi,
pianine, viori, asadar un cadru
poetic mai intelectualizat si cu un

grad mai mare de interiorizare.
Lumea intreaga e perceputa
muzical, din perspectiva armonii-
lor pe care universul le provoa-
ca, a acordurilor dintre senzatii
pe care le privilegiaza alcatuirile

cosmosului. [ubirea insasi e ima-
ginata in virtutea armoniilor mu-
zicale si a corespondentelor sen-
zoriale, in timp ce figura femeii e
evocatd cu o putere de sugestie
uimitoare, in versuri ce isi ageaza
parcad in abis propria muzicalita-
te: ,,Femei cu flori de sange in
paru-ntunecat,/ Femei cu flori
aprinse trecura pe-noptate/ Si
pasii lor de umbra pe cai nemai-
umblate/ Sunara tristi ca viersuri
din cantecul uitat”. Avind mereu
congtiinta imperfectiunii lumii in
care traieste, ca si a inaderentei
la scopurile sale meschine, Ste-
fan Petica isi construieste viziu-
nile lirice din perspectiva unui
ideal estetic superior, plasat in
absolut. Estetismul unor poeme
ale lui Petica provine nu doar din
calofilie, din metaforele marcate
de rafinament si expresivitate dar
si din cultul ideii de frumos in
sine, din aspiratia de a gasi, in
relieful lumii, sugestii ale absolu-
tului. Arhitectura elaborata, rafi-
nata a versului e dovada virtuo-
zitatii lirice, a talentului poetului
de a sugera stari sufletesti din
speta inefabilului. Tristetea eu-
lui liric e desenata in imagini pre-
rafaelite, de o delicatete extrema,
in care liniile i culorile se pre-
schimba in nuante infinitezimale
iar sunetele se estompeaza, in
ecouri din ce in ce mai departate,
pana la extinctia finald a oricarei
sonoritati: ,,Am palida tristetd a
apelor ce plang/ Pe jgheabul clar
si rece al albelor fantani/ Sculp-
tate-n intuneric de mesterele
maini./ Am palida tristetd a ape-
lor ce plang.// Adancul intuneric
se-ntinde ca-ntr-un vis/ $inici o
licarire in zare nu s-arati,/ Ves-
tind speranta pala ce tulbura si-
mbatd./ Fantana e o noapte, ta-
cerea un abis”.

Nu se poate nega faptul ca
poezia lui Stefan Petica e una
puternic subiectivizatd, in care
eul capata o pondere indiscuta-
bild. Sentimentalismul sdu insa
nu decade in afectivitate goala,
ci e, mai curand, unul intelectua-
lizat, astfel incat incarcatura emo-
tiva sufera complicatii si rafinari
livresti. Alteori, sensibilitatea
poetului se dezagrega, suferinta
capatd un accent tot mai apasat,
iar notarea starii de nevroza il

anticipa adesea pe Bacovia (,,Nu
spune o vorbd, ¢i mutd,/ In bra-
tele-i albe il strange,/ il mangaie
trista,-1 saruta,/ Saruta-n negtire
si plange” sau ,,.Le-ngalbeneste
fata luna/ Cu dureroasa-i poezie;/
Ei dorm mai strans ca totdeau-
na/ Si plang in somn fara sa
stie”). Muzicalitatea poeziilor lui
Petica e una nascutd din tonali-
tati elegiace si dintr-o expresivi-
tate uneori retinuta, alteori spas-
modica, dezarticulatd, in care
elocventa sonoritatii e inlocuitd
cu incantatia infiorata de feeria
tacerii ce se presimte dedesub-
tul sunetului muzical. De altfel,
nu de putine ori, in versurile aces-
tui poet regasim o apropiere a
muzicii de elementul acvatic —
doud ipostaze ale aceleiasi sen-
zatii de evanescentd, de trdire
intr-un univers armonios, de o
muzicalitate erotiza(n)ta. Apa si
muzica, expresii ale metamorfo-
zei perpetue, ale miscarii si nesta-
torniciei, reprezinta elemente ale
unei nevoi de superioara ordine
a elementelor pe care o resimte
eul liric, rezumand in sine 0 am-
biguitate de stari sufletesti, de
la visarea ce inchide lucrurile intr-
un contur halucinant, pana la
melancolia ce traseaza fiintelor
si obiectelor un halou de tragism
nedefinit, neexprimat cu totul: ,,Si
flautul magic vorbi: tremurata/ O
nota stangace salta peste clape/
Ca vocile stinse in murmur de
ape/ Si-ncet simfonia cazu intris-
tatd”. Considerand ca frumuse-
tea reald e una corupta, ,,strica-
ta, pangdrita si batjocorita de ca-
pitalism”, poetul crede ca ,,poe-
zianoua”, simbolistd, poate, prin
mijloacele sale specifice (muzi-
calitatea, sugestia, intuirea co-
respondentelor si armoniilor din-
tre lucruri, simbolul, apelul la
universul visului) sa ofere spatii
compensatorii, expresii ale unei
nevoi de frumos autentic si de
extaz al estetismului. Din aceas-
ta ripostd la adresa unor realitati
inconvenabile, prozaice, lipsite
de anvergura, se naste si dorin-
ta lui Stefan Petica de a adera la
miscarea modernista. De altfel,
poetul vede in modernism ,,0 cu-
getare mai subtild, o psihologie
mai adevarata, o forma mai co-
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B DORU SCARLATESCU . ]
muzica si culoare

JaX

n preferinta pentru instru-
Imente si motive muzicale,
Petica urmeaza desigur in-
demnuri venite de la Macedon-
ski, dar, prin integrarea organica
a acestora in tesdtura intima a
versurilor, el este, neindoielnic,
un pre-bacovian. La nivelul mo-
tivelor, oarecum la suprafata
deci, sare imediat in ochi, frec-
venta unor termeni din sfera di-
feritelor genuri si modalitati ale
expresiei muzicale: ,, 0 simfonie-
n re minor”,,, vesnic de profon-
dis”, , triste cantilene”, ,,imnuri
triste”, , tragic Miserere”,
L viersul ... unor psalmi”. Din-
tre instrumente, un loc de excep-
tie il ocupa vioara, care da si ti-
tlul unuia din ciclurile volumului
antum, fapt explicabil prin suges-
tiile oferite in directia unei game
bogate de sentimente inrudite, de
la melancolie la suferinta sfisie-
toare. Asociata tacerii, ea se in-
carca de conotatii funerare, e,
cum scrie Zina Molcut, o ,,pre-
vestire si anticipare a unor sfirgi-
turi inexorabile”. Alte instrumen-
te, precum flautul, orga, harfa,
pianina evoca, la rindul lor, o at-
mosfera incarcatd de mister si
magie, de o tristete blinda, inde-
finita, in acelasi timp. Nu altele
sint sentimentele sugerate de in-
strumente mai noi (vezi ,, duioa-
se note de chitara”) sau cele im-

B /OAN CHIRILA

prumutate din patrimoniul folc-
loric (,, blinde note de trigca”).
Una din piesele de exceptie ale
volumului de poezii din 1902,
este cea care deschide ciclul
Cind vioarele tacurd, veritabila
capodopera a lui Stefan Petica si
a simbolismului romanesc:
., Vioarele tacura. O, nota cea
din urmd/ Ce plinge razletitd pe
strunele-nvechite,/ Si-n noaptea
solitara, o, cintul ce se curma,
Pe visurile stinse din suflete-os-
tenite... "Avem aici o poezie apa-
rent de ,,atmosferd”, de o mare
tensiune liricd, niciodatd direct
exprimata, ci sugerata, cum ce-
rea Mallarmé. Sunetul risipindu-
se in tacerea din jur, care mai pas-
treaza insa reverberatii delicate
ale acestuia, evoca intoarceri,
rememordri si regrete ale unor
fericiri si voluptati trecute. Tema
dominantd e aceea a ecoului,
care-l fascinase altd data si pe
Eminescu. La nivelul imaginilor,
impresionantd este capacitatea
poetului de a da individualitate
unor elemente disparate, prin
comparatii si personificari, insu-
fletindu-le si purtindu-le catre o
viatd noud, independenta: viori-
le, arcusurile albe, degetele fine,
abia ridicate de pe strune. Sen-
zatia de plutire intr-o lume a vir-
tualului, a irealului e intarita de
recurenta verbului aparentei,

aventura
poliglotismului

ecunostinta urmasilor
face ca trecutul sa-gi
ezvaluie functia de

temelie a prezentului si a viitoru-
lui. Sfarsitul secolului XIX si pri-
mele patru decenii ale secolului
XX sunt un areal ce ar merita sa
fie mult mai mult sondat si pre-
zentat, deoarece aici se gasesc
modele si solutii pentru multe din
sferele actiunilor noastre de azi.
Atunci cand am fost invitat sa
scriu pe marginea unui manuscris
pastrat de la Stefan Peticd m-am
ruginat, mai intai, vazand ce pro-
fil enciclopedic am ratat. Mai
apoi, mi-am revenit putin, identi-
ficand in domnia sa un model de
formare autodidactica si un mo-
del de luptator pentru propria-i
existentd si pentru dezideratul
nobil de a seména culturd in me-
diul sau de manifestare. Obtine-
rea unor atestate nu a constituit
un punct prioritar', ¢i adunarea
surselor, dobandirea instrumen-
tarului de lucru si crearea viitatii
cuvantului.

in orizontul siu poliform si
multidisciplinar, un loc special 1-
a ocupat abordarea limbilor strai-
ne pentru a putea citi in original,
la varsta de 15 ani, opere din ger-
mand si engleza®. Dar orizontul
era mult mai larg: rusa, franceza,
italiana, poloneza, greaca, ebrai-
cd, araba’. Fondul sdu de carte
este impresionant: Leibnitz, Kant,
Fichte, Hegel, Schelling, Schle-
iermacher, Schopenhauer, Feuer-
bach, D. Strauss, Firdousi, Sop-
hocle, Eschil, Plutarh, Burns,

Shelley, Byron* si suita de com-
pendii de gramatica a limbilor cla-
sice’. Sfera limbilor clasice a fost
abordata dintr-o dorintd mult mai
profunda, dupa cum marturises-
te Zina Molcut: ,,inteligenta in
plina expansiune, care prin poli-
glotism incerca marimea unghiu-
lui de deschidere spre cunoaste-
re si care ambitiona sa se angre-
neze in eforturile generatiilor pen-
tru dezlegarea problemei vietii”,
Stefan Petica incerca sa faca son-
daje in expresia originara a unor
mari si vechi culturi: greac, ara-
ba, ebraica®. Acest demers este
extrem de necesar celui care se
forma in zona de creatie simbo-
lista, in sfera poeziei’. Dacd mai
amintim si de provensala, vom
putea conchide ca aventura po-
liglotismului sau este foarte am-
pld, insd nu era chestiune de or-
goliu, ci incercare de a gasi cele
mai potrivite modalitati de esen-
tializare.

! Zina Molcut, Stefan Petica si
vremea sa, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1980, p. 37.

2 Ibidem.

3 [bidem, p. 41.

4 Ibidem, pp. 34-39.

> As aminti: L. Sarassoglu, Me-
toda instructiva pentru studiul lim-
bilor elend si romana, Compendium
Gramaticae hebraicae — Louis de
Dieu; Catalogue des livres hebreux
de la biblioteque Bodleienne — De-
renbourg Joseph.

¢ Zina Molcut, op. cit., p. 41.

7 Ibidem, p. 34.

asociat cuvintelor cheie ale poe-
mului: arcusurile , pdreau c-as-
teapta semne”,degetele ,, pad-
reau ca niste clape”, viorile
, triste si stinghere... parurd”.
Tot la nivelul vocabularului, fra-
peaza cuvintele din sferele se-
mantice ale expiatiei: a tacea, a
curma, a muri, nota cea din
urma, visuri stinse. ..., ale solitu-
dinii: razletit, solitar, stingher...
si, mai departe, ale apasarii si cal-
varului: suflete ostenite, grea
singuratate, fecioare-mpovara-
te... Laacelasi nivel inalt de rea-
lizare artisticd se mentin urma-
toarele doua elegii ale ciclului: $i

flautul magic vorbi... si Cinta-

rea care n-a fost spusd, aceasta
din urma, in linia deschisa de pie-
sa analizatd de noi, dezvoltind,
ca intr-o veritabila arta poetica,

o0 ,estetica a tacerii”, deosebit de
tentanta pentru lirica secolului al
XX-lea:,, Cintarea care n-a fost
spusa/ E mai frumoasa ca ori-
care;/ Misterul ei e o betie/ De
voluptoasa-ndurerare...”

Tot poetului nostru i datoram
valorificarea superioara a poten-
tialitatilor de sugestie ale pictu-
rii. Inregistrind cu perspicacita-
te, la inceputul lui 1900, tendinta
poeziei noi de a-si insusi, pe ur-
mele prerafaelismului si ale impre-
sionismului, ,,tehnica intima din
artele plastice”, Stefan Petica
dovedeste o viziune cu totul
modernd asupra fenomenului ar-
tistic contemporan. intr-adevir,
la 0 analiza oricit de sumar3, iese
repede in evidenta ca, mai mult
decit muzica, pictura este cea care
fertilizeaza lirica secolului al XX-

.

lea. Reactualizatd, vechea formula
horatiana ,,ut pictura poesis”,
exprima nu atit un imperativ deja
depasit, al imitarii (mimesis), cit
aspiratia poeziei de a se consti-
tui intr-un univers autonom, ape-
lind adesea la forme si mijloace
ale artei surori. De altfel, n isto-
ria principalelor curente artistice
ale secolului care abia a trecut,
poezia si pictura evolueaza sin-
cronic. La suprarealisti, atasa-
mentul neconditionat fata de arta
plastica e insotit adesea de refu-
zul expresiei muzicale, inferioara,
dupd A. Breton, din perspectiva
claritatii si a rigorii (Suprarealis-
mul i pictura, 1928). Ceea ce nu
se intimplase, desigur, cu simbo-
listii, acestia facind parte dreap-
ta tuturor artelor, spre a caror sin-
teza nazuiau.

Simpozionul national ,,Stefan Petica. La 110 ani dupa...” (9 nov. 2014)

B GEORGE POPESCU

o pierdere a literaturii

straniu cum despre Ste-
Efan Petica scriindu-se
relativ mult si fara reti-
centele obisnuite in multe alte ca-
zuri in care au intervenit acte de
restituire cu atentia, meritata si
egal distribuita prin decenii, cum
totusi nu s-a infaptuit un impact
mai mare si, de ce nu, mai rasuna-
tor in postumitatea sa literara.

E drept, Macedonski l-a pre-
tuit, desi probabil doar la un prim
nivel aperceptiv, Bacovia si l-a
recunoscut ca precursor, Calines-
cu i-a conferit titlul — important,
magulitor si nelipsit de un oare-
care risc — de intdiul poet simbo-
list declarat, alti cercetdtori, mai

noastre

recenti, uitata Lidia Bote, Al. Piru,
Mihai Zamfir etc. —nu si-au eco-
nomisit palierele estimative, si cu
toate acestea, autorul Fecioarei
in alb si al piesei Solii pacii n-a
trecut, din nefericire, pragul inci-
dental al unei personalitati situa-
te sub pavaza nefericita §i neme-
ritatd a unui hazard.

A ramas o pierdere, un fel de
lacund a unei literaturi, a noas-
tre, in a cdrei organicitate, daca
ar fi fost, la timp si norocos, inse-
rat, i-ar fi conferit, cu siguranta,
un plus de continuitate robusta
pe linia novatoare pe care a pa-
sit, in primele doud decenii ale
secolului al XX-lea.
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B CLAUDIU BUNAIASU

teme de analiza psihosociala

ntr-un manuscris intitulat

Metafizica si psichologia

poporului romdn, Stefan
Petica traseaza liniile directoare ale
analizei psihosociale a identitatii
nationale, prin relatia dintre meta-
fizica primitiva a popoarelor si
particularitatile psihologice ale
acestora. Abordarea autorului im-
presioneaza prin analiza multidis-
ciplinara din manuscris, cu aspec-
te filozofice, literare si psihosocia-
le, dar mai ales prin claritatea ar-
gumentelor si caracterul didactic
al discursului. Astfel, premisele
autorului converg catre o conclu-
zie indubitabila, in sensul unei in-
ferente logice remarcabile: ,,Po-
vestile si proverbile servesc mai
mult pentru metafizica poporului
si mai putin pentru psichologia sa.
Dimpotriva, poesiile populare ser-
vesc mai mult pentru psichologie.
Ele sunt mai caracteristice fieca-
rui popor si deci nu au incove-
nientele povestilor si proverbilor.
Rezultd din cele de mai sus ca
metafizica primitiva a tuturor po-
poarelor se aseamana” (Stefan
Petica, Manuscris).

Interesul lui $tefan Petica
pentru analiza psihologica a po-
porului romén este demn de re-
marcat, dacd ne raportam la con-
tributiile in domeniu, care au avut
un impact deosebit in epoca si in
prezent, dar si la necesitatea si
semnificatia pe care astfel de stu-
dii 0 au in actualitate. Simion Me-
hedinti, Constantin Radulescu-
Motru, Onisifor Ghibu au accen-
tuat importanta in plan social al
cunoasterii trasaturilor caracteris-
tice ale natiunii romane si au subli-
niat necesitatea unor astfel de
studii.

In conditiile in care cercetarile
psihologice, pedagogice si so-
ciologice sunt centrate pe indi-
vid sau pe grupurile sociale sau
scolare, studiile privind insusiri-
le nationale sunt necesare pen-
tru adaptarea unor directii sau
strategii educative generale, dar
si daca ne raportam la premisa ca
educatia individului, in spiritul
integrarii in sistemul de valori
dezirabile ale unei natiuni, nece-
sitd cunoasterea caracteristicilor
acesteia. Intr-un studiu de peda-

B MIHAI ENE

gogie postmoderna, al profeso-
rului Ton Gh. Stanciu, pe tema
educatiei adecvate a particulari-
tatilor psihologice ale poporului
roman, am remarcat o fraza care
exprima i credinta lui Stefan Pe-
tica: ,,A vorbi deci despre com-
ponentele sufletului roméanesc
inseamna a vorbi chiar despre
specificul psihologic roméanesc”
(Stanciu, 2002, p. 108).

Aceste structuri sufletesti sunt
invocate in poeziile populare si
pot fi investigate prin metoda
morfologiei sociale a lui Stefan
Petica. De fapt, legitimitatea intro-
ducerii metodei morfologiei socia-

le constd in cunoasterea profun-
da a specificului national, pornind
de la premise empirice si judecati
ale autorului privind sociologia
nationald, care nu a analizat ,,firca
romaneasca, care n-a ajuns pana
acum nici macar la priceperea ana-
litica a vietei” (Peticd, 1902, p. 541).

Ca parte din intregul unei ope-
re impresionante, consistenta si
coerenta analizelor sociologice
sunt date de abordarea multidis-
ciplinara in prezentarea ideilor si
sustinerea argumentelor. Explica-
rea unei metodologii sociologice
care s confere identitatea dome-
niului de studii se realizeaza prin

Simpozionul national ,,$tefan Petica. La 110 ani dupa...

apelul la exemple din viata eco-
nomica, la categoriile filosofice,
la elemente de psihologie socia-
1a a natiunii romane.

Atitudinea epistemica de afla-
re a caracterului national consti-
tuie un imbold puternic in pro-
movarea morfologiei sociale si o
trasaturd pregnanta a personali-
tatii lui Stefan Peticd. Articolele
sociologice si exemplaritatea
conduitei stiintifice ale lui $tefan
Petica promoveaza o serie de va-
lori socio-culturale si gnoseolo-
gice in activitatea de cercetare,
care asigura emergenta teoriilor
si a metodelor de investigatie a

fenomenelor si relatiilor sociale,
in cadrul oricarei perspective de
abordare: aspiratia spre cunoas-
terea temeinica stiintifica, carac-
terul erudit al cercetatorului, pro-
funzimea gandirii, spiritul inves-
tigativ, interesul pentru cunoas-
terea trasaturilor nationale, abor-
darea multidimensionala, profun-
zimea analizelor, logica discursu-
lui, coerenta mesajelor, rigurozi-
tatea metodelor de cercetare, pro-
movarea inovatiilor in dezvolta-
rea stiintei, selectarea de teme
de cercetare relevante, realiste,
accentul pus pe definirea ,,sco-
pului firesc” al cercetarii.

” (9 nov. 2014)

fascinatia estetismului

eticd publica in 1899 un
articol intitulat ,,Noul
corent literar”, in revis-

ta Literatorul, al carui secretar
de redactie devenise. Este un

moderna

" s

prim articol militant, in care Peti-
cé isi afirma cu forta si entuzias-
mul tineretii credinta in noua ori-
entare poeticd, cea simbolista,
pe care deja o cunostea foarte
bine din interior: ,,imbatata de
nectarul unui vis superb si no-
bil, omenirea a pornit in cuceri-
rea altor tinuturi mai avute, mai
imbelsugate, mai stralucitoare.
Poate cé visul e prea mare, poa-
te ca drumul e prea lung! Ce-are
a face? Credinta si tineretea o
sprijina si credinta stramutd
munti, iar tineretea nu cunoaste
piedici”. O retorica avantata, in
care se vede mai ales pasiunea
si dorinta de inovatie, de suc-
ces a celui ce semneaza acest
articol. I se recunoaste lui Ma-
cedonski, numit ,,ilustrul meu
amic”, intdietatea in promovarea
noilor tendinte literare i mai ales
vizionarismul ca acesta este

—— MozAlcw, serie noud, anul XVII, nr. 11-12 (193-194), 2014

mersul adecvat al literaturii.
Transferata intr-o paradigma
eroica, lupta de supravietuire a
Literatorului, confruntat cu vi-
cisitudini materiale, dar si cu o
energicd riposta conservatoare,
este vazut ca facand parte dintr-
un scenariu de tragedie antica.
Dar, evident, Literatorul, care isi
incetase la un moment dat apa-
ritia, a reaparut, §i nu numai ca
nu a murit, el nici nu a imbatra-
nit, revenind in fortd, ,,mai gata
de lupta i mai otelit ca oricand.”
Si acest fapt se datora importan-
tei pe care ,,migcarea” sustinuta
odinioara o capatase intre timp
in intreaga Europad, si Petica ofe-
rd in sprijin principalele nume pe
care le considera semnificative
in acest context: Walt Whitman,
Ibsen, Maeterlinck, Verhaeren,
D’Annunzio, Verlaine, Mal-
larmé, Vielé-Grifin, Jean Moreas,

Léon Dierx. Interesant este ca
aceastd enumerare incepe cu
poetul american Walt Whitman,
putin cunoscut la noi si chiar si
in Europa in general la 1900. Or,
faptul cd Petica il pune in frun-
tea acestei enumerdri, contrar
traditiei romanesti care se rapor-
ta in primul rand la poetii fran-
cezi (care nu lipsesc, desigur),
este extraordinar pentru acel
moment. Stim, de asemenea, din
mai multe surse, ca Petica il citi-
se in original pe Whitman, ceea
ce nu stim insa este cum ar fi
putut rodi o astfel de influenta
daca poetul romén ar fi reusit sa
trdiasca suficient incat sa poata
oferi o operda mai ampla. Numai
faptul ca el se raporteaza deja in
1900 la Whitman ca la un model
si ca la unul dintre cei mai im-
portanti poeti moderni este sem-
nificativ si ne ofera inca un as-

pect al deschiderii culturale am-
ple pe care o avea Stefan Petica.
In fine, ,,corentul”, ,migca-
rea”, ,,scoala” la care se referda
Petica este numit — si aici este
interesant, tot in variantd engle-
74 — nu simbolism, ci estetism:
,,Estetismul nu mai e un cuvant;
estetismul e o putere. El e 0o ma-
reatd gcoala de emotiuni literare
unde se invatd a iubi lucrurile
pretioase, a dori ceea ce nu s-a
vazut inca si a intelege pasiu-
nea pentru ce e nou.” Sunt sur-
prinse aici, intr-o singura fraza,
cele mai importante trasaturi ale
estetismului englez, asociat cu
decadentismul francez si italian:
inclinatia pentru realitatile pre-
tioase, rare si unice, pentru indi-
vidualizare si unicizare, pentru
extraordinar si epatant, dar si
pentru inovatie cu orice pret.
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carte care ni-1 readu-
ce in prezenta pe Mir-
cea Eliade intr-un mod

calm-analitic, prin redeschiderea
oportund a ,,dosarului” interbe-
lic si prin cercetarea densa, sprin-
tend in argumentatie si extrem de
solidd in documentatie, a operei
si vietii savantului este cea a lui
Moshe Idel: Mircea Eliade. De
la magie la mit, traducere de
Maria-Magdalena Anghelescu,
Editura Polirom, 2014, 320 p. Elia-
de este un autor care solicita im-
perios, intr-adevar, relectura, iar
Moshe Idel o efectueaza printr-
un exercitiu de luciditate recon-
stitutiva, supunandu-1 unui tra-
tament interpretativ riguros, din
perspectiva specializarii sale (Ca-
bala), cu insistenta pe teoria cen-
trald a sacrului din opera autoru-
lui studiat. Lui Eliade aceasta
abordare nu i-ar fi placut prea
mult (asa cum nu i-ar fi convenit
nici corecta contrapunere a lui
Culianu, pp. 279-280), pentru ca-
i etaleaza fisurile conceptiei ge-
nerale asupra religiei, desi, poa-
te, 1n sinea lui, la un moment dat,
ar fi apreciat-o.

Voi incerca, in continuare, sa
desprind numai cateva idei dintr-
un flux splendid, de exemplara
frumusete academica si sa inter-
vin cu cateva comentarii perso-
nale. Foarte relevanta pentru in-
tregul demers mi se pare urma-
toarea asertiune: “Am incercat sa
examinez cit mai atent toate aces-
te documente in original, tradu-
cénd ceea ce am gasit necesar,
iar pe de alta parte, si ma bazez
cat mai putin posibil pe construi-
rea unor teorii pornind de la ana-
lizele altora, pe care i-am citat in
mod corespunzator de cate ori a
fost cazul.” (p. 11) Aceasta este,
de fapt, conditia preliminara a
oricdrei cercetari reusite. (in ace-
lagi sens, al validarii individuale,
vad si nota 89 de la p. 40) Moshe
Idel reuseste sa-1 ,,prinda” foarte
bine pe Eliade, explorand cu rab-
dare regiuni mai putin frecventa-
te ale operei lui, disociind faza
~magicd” de cea ,,mitica” si folo-
sindu-se pe larg de textele in lim-
ba roména la care a avut acces.
Este amintitd, de la inceput, si,,pu-
ternica tendinta totalizatoare” (p.
28), adica acea pulsiune irepresi-
bila a generalizarii sistemului.

Dincolo de taioasele delimitari
din opul pe care il comentez i
din altele, rimane la fel de sigura
prezenta inconturnabila a lui Elia-
de in topul creativitatii din seco-
lul trecut. (Vezi, e. g, p. 35:,,Indis-
cutabil, opera lui Mircea Eliade
in ansamblul ei este o intreprin-
dere literara si academica extra-
ordinara si curajoasd in acelasi
timp.”) Putini savanti se pot com-
para cu el si putini scriitori au avut
0 asemenea tenacitate a autopro-
vocdrii, a scoaterii mitului (per-
sonal) din piatra (nu de putine
ori seacd) a contemporaneitatii.
Discutam, de fapt, despre dileme-
le unui modern caruia moderni-
tatea nu i-a convenit deloc. A in-
cercat sa se foloseasca de ea, dar
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narea” lui Eliade nu a intarziat: e
celebra teorie a camuflarii sacru-
lui. Reusea, dintr-o loviturd, sa
.aneantizeze” o intreaga epoca,
fara a face eforturi prea mari de a
o intelege. (Aceasta constatare
este, de altfel, una dintre compo-
nentele discursului critic al lui
Moshe Idel.) Era un abandon,
dublat de un refugiu intr-o zona
mult mai confortabila. Si asta pen-
tru ca instinctul lui era unul re-
semnat-arhaizant, dar destul de
tulbure si in aceasta privinta.
insa multidinensionalitatea
scrisului n-a fost pentru Eliade
un simplu fason. El apartine ace-
lei specii de scriitor (roman si
strain) care incearca sa ,,intoar-
cd” deficitul impotriva lui insusi.
Ei reusesc sd provoace o concu-
rentialitate ,,interna” dura a tipu-
rilor de discurs, din care, chiar
dacd nu au toate de castigat, se
poate desprinde ceva sclipitor. In
principiu, efortul lor multicentric
nu este in zadar: reusesc puter-
nic pe cel putin o latitudine. Scri-
sul nu poate exista, pentru ei,
dacd nu este alimentat din alta
parte, din cat mai multe parti.
Constiinta esecului nu are prea
mult dramatism, in cazul lor, caci
au mult mai multe sanse decat
autorii ,,monocorzi”, care — de
multe ori — se hranesc chiar cu
merindele evanescentei. Astfel
de scriitori sunt vitali, destul de
generosi, impredictibil-regenera-
bili. Ei produc marile surprize ale
unei literaturi. Tocmai cand ii cre-
deai mai,,fixati” intr-o reusita sau
mai incorsetati intr-o neputinta,
1i vei vedea cum o/le abandonea-
74, pentru a o/le regasi — even-
tual — pe alta spirald. As introdu-
ce si o discoiere: sunt §i autori care
par plurali (Eminescu, Gellu Naum,
Radu Petrescu), dar ale caror con-
glomerate textuale se invart in ju-
rul unui centru foarte precis. Ei
sunt ,,momocorzi” in alt sens de-
cat Bacovia sau Mazilescu.
Moshe Idel lasa deschise anu-
n schimb, era sigur: ,,Ipoteza lui
Eliade tine de increderea sa in
validitatea unor relatari din pa-
rapsihologie, folclor sau experi-
ente private si, in pofida diferite-
lor mele ipoteze, nu vad niciun
motiv sd incerc sa contrazic o
abordare care, in principiu, ar
putea sa devina valida, cel putin
in mica parte, in virtutea unor noi
evolutii in domeniul stiintei, de
care incd nu suntem constienti.”
(p. 21) Pentru Eliade, in schimb,
devenise ,,0 chestiune de onto-
logie” (p. 21), in care se inradaci-
na subiectiv si, oarecum in con-
secintd, metodologic, in studiul
istoriei religiilor i cel putin ale-
goric (in sensul ca este prezent
acolo intregul lant al decodifica-
rilor) in prozele fantastice. Cel
putin ,,primul” Eliade, cum l-am
numit mai demult, ar fi clar debi-
tor epistemologic unei astfel de
premise (in termenii lui Moshe
Idel, care incearca sa fie cat mai
fideli intentiei eliadesti: ,,lJumea
este miraculoasa, de vreme ce noi
nu cunoastem realitatea, iar
uneori putem recunoaste realita-
tea ascunsd...”, p. 25). Dar nici
lucrarile de mai tarziu, mult mai
elaborate $i mai austere, nu sunt

Moshe Ickel

straine unor astfel de principii.
Convingerile initiale s-au transfor-
mat treptat in iposteze de lucru
avand un factor ridicat de risc.
Consecinta tragica a unei gin-
diri care a persitat in autoiluzio-
nare a fost derapajul legionar. in
urma unei investigari scrupuloa-
se, rezultate din provocarea unor
detalii textuale, filologice, herme-
neutice (vezi, de ex, pp. 226-233),
autorul monografiei sustine, in
capitolul Eliade, Garda de Fier
§i cdfiva strigoi, in legdtura cu
tema respectiva: ,,Pentru a rezu-
ma discutiile de mai sus: in cali-
tate de cercetator al religiei, Elia-
de a esuat nediscernand pericu-
loasa combinatie de fanatism na-
tional i urd extrema antisemita,
pe de o parte, i structurile para-
militare disciplinate care caracte-
rizau Garda de Fier chiar de la in-
ceputurile ei, pe de alta parte.
Accentul pus de el pe un singur
aspect al organizatiei, pe preten-
tia ei spirituala, ascetica, facea
parte dintr-o tendinta mai larga a
sa de a reduce fenomene com-
plexe la numai una dintre mani-
festarile lor, pe care o privilegia.
In acest caz, extremele spirituali-
tatii si organizarii militare s-au
contopit intr-o serie de evenimen-
te criminale, care au afectat vieti-
le a mii de oameni. N-a fost o
transcendere a contrariilor in is-
torie, daca asta se intimpla vreo-
data, ci un delir silbatic de asasi-
nate, care era rezultatul unei sub-
ordonari a spiritualului la violen-
ta. Orbirea lui Eliade ca savant
este legata de propriul sau natio-
nalism extrem din acea perioada.
Insi ceea ce este chiar mai trist
din punctul din punctul de vede-
re al unui cercetator al religiilor e
faptul ca nici macar retrospectiv
el nu si-a recunoscut greseala si
si-a acoperit propria-i implicare,
reiterdnd numai aspectul spiritual
al Garzii de Fier.” (p. 233) Pe Mos-
he Idel il intereseaza, asadar, fe-
lul in care istoricul religiilor in

Mircea Eliade

De la magie la mit

devenire Mircea Eliade a traver-
sat s, justificat” experienta legio-
nard: nu numai afilierea in sine,
cat , teoretizarea” sau incercarea
de ,teoretizare” a acesteia. Inca-
pacitatea (permanentizata, nu
numai imediatd) de situare corec-
ta a perioadei, atét in sens perso-
nal, cat si colectiv, ar fi legatd de
structura epistemica insasi a per-
sonalitatii eliadesti. In principiu,
se manifesta aici un soi de blo-
caj autoindus, care a actionat cu
o anumitd perfidie in tot restul
vietii.

Putem observa cad neastampa-
rul initial eliadesc, proficienta
cvasi-leonardesca si neverosimi-
lul initial al lecturilor s-au distilat
in tratate i in alte discursuri des-
tul de conventionale. Cunoaste-
rea s-a osificat si s-a depus pla-
cida in tomuri peste care, din start,
se putea vedea pelicula fina, dis-
creta de praf. Incapabil sa se , re-
gdseascd” decat la mari interva-
le, Eliade a avut un deficit de pu-
tere a sondarii, in ciuda fabuloa-
selor cunostinte acumulate. in-
cepand cu deceniul al saselea, n-
amai reusit sa forteze nota aproa-
pe in nicun sens (nu mai vorbim
de metodologie!), lasandu-se in
voia curentilor unei eruditii care,
tacuta, il impersonaliza si, perfi-
da, il universaliza, insa fara voia
lui adevarata. (Nu ca nu si-ar fi
dorit sa fie cunoscut, ci in privin-
ta dubiului din ce in ce mai vizibil
asupra cdilor in care se petrecea
fenomenul.) Autobiografia ar
putea fi interpretata ca un efort
cvasi-disperat de a se regasi,
cumva, in orice fel. Prozele de fe-
lul Pe strada Mantuleasa nu-i
oferisera decat palide recursuri la
atat de dorita autointelegere. Ra-
piditatea de la inceput se revolta
cum stia mai bine: facand din
spectacularul autor interbelic o
amintire dureroasa §i o prezenta
angoasanta. Plus o evidenta
,fugd de sine”, adica de greselile
pe care le pastra in zona inavua-

o reinterpretare a lui Eliade

aceasta l-a cam rejectat. ,,Razbu-

bilului. Enormul referintelor ar
putea fi considerat ceva de felul
acoperirii unor urme. Comple-
mentaritatea savant/scriitor, la
care s-a referit in mai multe ran-
duri, a actionat si ca o (sau mai
mult ca o!) scindare, ca o intole-
ranta reciproca. Un fel de ,,gelo-
zie” adanca a unei aripi fata de
cealaltd (si invers!) a debilizat
corpul magnificului fluture. Sa-
vantul a reusit, indenegabil, scri-
itorul a rimas in umbra, iar diaris-
tul a incercat, tremurétor, cu mare
dificultate, sd rezolve trauma scin-
darii nedorite, dar si neobosite.

Moshe Idel rezuma in acest fel
ideatia care, practic, ii vertebrea-
za cartea: ,,Insa, ca specialist al
religiei, mai decisiv decat spora-
dicele sale manifestari antisemi-
te este, dupa parerea mea, un iu-
daism antitetic sistemic, adica o
viziune fenomenologica contra-
facuta in care iudaismul e consi-
derat la polul opus fatd de ceea
ce Eliade concepea a fi religia ar-
haica, pe care o identifica si o
considera in consonanta cu ceea
ce a numit caracterul poporului
roman. Consider ca aceasta di-
hotomie puternica in care rezida
esenta fenomenologiei sale a re-
ligiei se bazeaza pe o neintelege-
re stiintifica substantiald. Din
aceasta perspectiva, care-i mar-
ginaliza pe evrei, si deci traditia
iudeo-crestina, la statutul de ,,al-
teritate semnificativa” — ca sa
folosim un eufemism —, vederile
lui Eliade sunt asemanatoare cu
cele ale Garzii de Fier, fara a se
trage in mod necesar din ideolo-
gia ei, ci din surse comune atat
lui Eliade, cat si Garzii, lorga si
[Nae] Ionescu, de exemplu.” (p.
281) O propensiune reductionis-
ta (care nu este numai metodolo-
gica) pare sa-1 fi urmarit mereu pe
Eliade. (Cf. si articolul meu Intre
literatura europeana §i istoria
religiilor, in Ramuri, nr. 5/2011,
disponibil pe Internet.) Vezi, de
asemenea, p. 181, cu referire la
interpretarea ,,interesatd” a Caba-
lei etc. Literatura ar fi, compen-
sativ, o incercare de evadare in
spatii mai complexe, in care in-
clusiv teoriile (daca nu chiar, sem-
plicemente, teoria!) sale asupra
sacrului puteau capata conotatii
mai putin rigide. (De altfel, unul
dintre pariuile pe care si le-a asu-
mat Moshe Idel, fiind destul de
convingator si pe acest palier, a
fost acela de a folosi texte litera-
re drept corelative ale unor cer-
cetdri care urmaresc eminamente
fapte religioase si interpretarea
acestora.) Chiar si discursurile
autobiografice, cu acele proiectii
usor fanteziste privitoare la diver-
sele ,,rupturi” ale existentei sale,
pot fi considerate tot tentative de
evaziune in imaginarul literar. De
asemenea, o anume sofisticare
tarzie a epicului ar fi un raspuns
pe o frecventa similard, cea a
constientizarii limitelor ,,celeilal-
te” parti a creatiei.

Contributia lui Moshe Idel din
Mircea Eliade. De la magie la
mit este esentiald pentru intele-
gerea adecvata, globala a operei
lui Mircea Eliade si a perioadei
interbelice a culturii roméne.
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folclorul american astazi.

eternitatea nu s-a nascut in Lumea Noua

paruta odata cu Ame-
rican Folklore Society,
in anul 1888, la initiati-

va unui grup de folcloristi din
lumea academica, etnografi, mu-
zeografi, dar si simpli simpati-
zanti (printre care se numarau
scriitorul Mark Twain si presedin-
tele de la momentul respectiv al
Statelor Unite), publicatia ,,Jour-
nal of American Folklore” s-a
vrut de la inceput un organ al
promovirii unei deschideri fara
precedent a metodelor folosite si
a tematicilor abordate in cadrul
disciplinei. Aceasta deschidere s-
amaterializat prin absenta grani-
telor etnice dintre subiectele si
dintre autorii publicati, prin inte-
resele interdisciplinare ale aces-
tora, prin incurajarea diversitatii
interpretarilor. Desigur, vor mai
trece cateva decenii pana cand
folcloristica americana se va des-
prinde de mostenirea, considera-
ta apasatoare, a viziunii i instru-
mentelor traditiei europene in
domeniu. Treptat, omologul
transatlantic isi va gasi o voce
proprie, axata in special pe extin-
derea insesi ideii de traditie si
culturd populara.

Insa punctul de cotituré care
va determina oficializarea noii
orientdri se inoculeaza dinspre
universul extraacademic, in con-
textul interventiei statului ameri-
can pentru indepartarea efecte-
lor Marii Crize Economice (prin
planul New Deal al Iui Roosvelt).
Una dintre initiativele notorii ale
lui Roosvelt din acea perioada a
fost de a sustine activitati cultu-
rale bugetate pentru muncitori
necalificati. Multi dintre acestia
au fost destinati sa devina cule-
gatori de folclor, iar numarul lor
mare i nevoia imperioasa de pro-
duse care sd se lase culese intr-o
tard prin excelenta aflata pe un
drum opus conservarii vietii tra-
ditionale a dus inevitabil la largi-
rea intelegerii a ceea ce era con-
siderat folclor si deci demn de a
fi cules. Acest eveniment dina-
miteaza portile inchise ale unui
domeniu aflat in criza de subiec-
te traditionale si presupune pa-
trunderea in inventarul acceptat
de teme folclorice sau puncte de
vedere a unor elemente conside-
rate pana atunci nespecifice. Ele-
mentul static este completat de
constatarea diversitatii, a nouta-
tii de pe teren, neanuntata de tex-
tele fondatoare sau ghidurile de
culegere, cultura rurala a micilor
comunitati traditionale face loc
culturii eterogene a suburbiilor

de la marginea marilor metropole
americane, implicatiile socioeco-
nomice ale produsului folcloric
ghideaza analiza lui si decid lo-
cul ocupat de acesta in aria cer-
cetarilor.

in acest context trebuie inte-
les si numarul de fata al revistei
(,,Journal of American Folklore”,
Volume 126, Number 502, Fall
2013, University of Illinois Press,
128 p.), in care orientdrile si pro-
punerile de analiza facute de au-
tori demonstreaza eterogenitatea
preocuparilor si dorinta condu-
catorilor publicatiei de a face loc
aici atat cercetarilor innoitoare cu
miza sociala, cat si celor cu miza
precumpanitor academicad, res-
pectand inca spiritul clasic al dis-
ciplinei. Prin urmare, parcurgerea
acestui numar ne ofera o indru-
mare pertinenta in specificul ame-
rican al folcloristicii, lasandu-ne
sa-i percepem obiectivele fixate
inca din anii ’60. Intentia de ex-
pansiune a revistei dincolo de
granitele americane este probata
chiar si de specializarea celor doi
editori, Thomas A. DuBois si Ja-
mes P. Leary, ambii profesori si
cercetitori ai folclorului scandi-
nav la Universitatea Wisconsin-
Madison.

Primul text, Mexican Pilgri-
mage, Migration, and the Dis-
covery of the Sacred (p. 361—
384), imbina o tema clasica —et-
nografia pelerinajului, cu implica-
tiile sociale ale fenomenului reli-
gios popular investigate in cadrul
comunitatilor de emigranti mexi-
cani in Statele Unite. Antropolo-
gul David P. Sandell cerceteaza
pe teren deplasarea a zeci de mii
de pelerini spre satul San Juan
de Los Lagos, pe data de 2 fe-
bruarie a fiecarui an, pentru a
adora o statuie a Fecioarei con-
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sideratd facatoare de minuni si
avand, ca multe dintre aceste efi-
gii crestine locale, antecedente
pagane intr-o zeita azteca terio-
morfa. Desi se inscrie intr-un do-
meniu intens exploatat de specia-
listi in ultima perioada, teza pro-
fesorului texan are sanse de ori-
ginalitate prin faptul ca sublinia-
za existenta, in randul acestei
multimi de catolici ferventi, si a
etnicilor emigrati in tara vecina si
care se reintorc in regiunea de
bastina in aceastd perioada spe-
cial pentru a participa la peleri-
naj. Ba mai mult, ei sunt stimulati
in efortul lor de nevoia de a primi
ajutorul pe care li-1 poate oferi
entitatea divina avand in vedere
conditiile dificile de viata si mun-
ca in mediul strdin i neprietenos
in care sunt nevoiti sd revina.
Prin urmare, mai presus decat
descoperirea sacrului, calatoria
reprezinta sacrificiul oferit de pe-
lerini din ratiuni pragmatice, fiind-
ca prin aceasta ei i solicita Fe-
cioarei atenuarea dezamagirii an-
ticipate in cealalta calatorie, cea
in profanul pietei de munca ame-
ricane. Astfel, cercetatorul va
ajunge sa puna alaturi, sublini-
ind contrastele, cele doua itine-
rare percepute de actorii sociali
atat in plan real, cat si in plan sim-
bolic, bucuria intalnirii cu sacrul
in pelerinaj si sentimentul de in-
strainare, lipsurile materiale, ab-
senta directiei clare si a elemen-
tului familiar resimtite dupa tre-
cerea granitei.

Cu toate ca folcloristii ameri-
cani se manifesta in multe ocazii
impotriva orientarii textualiste
invechite a folcloristilor euro-
peni, care isi concentreaza aten-
tia asupra categoriilor poetice si
a tipurilor de discurs, in loc sa
faca trecerea spre studiul vietii

Pete Seeger entertaining Eleanor Roosevelt (1944)

integrale a comunitatilor §i gru-
purilor, cercetarea lui Timo Kaar-
tinen (Handing Down and Wri-
ting Down. Metadiscourses of
Tradition among the Bandane-
se of Eastern Indonesia, p. 385—
406), folclorist finlandez cu doc-
torat in antropologie la Universi-
tatea din Chicago, face apel inca
o data la teoriile traditionale de
poetica a textului folcloric si an-
tropologie lingvistica. Interviurile
extensive realizate de acesta la
populatia Bandanese din estul
Indoneziei s-au axat pe intelege-
rea modurilor diverse, innoitoa-
re, prin care aceasta comunitate
aflata in proces de modernizare
isi conserva cantecele traditiona-
le. Este vorba despre o categorie
lirica care transmite specificul lo-
cal, descriind cilatoriile maritime
legendare ale stramosilor, perfor-
mata intr-o limba minoritara, di-
ferita de cea indoneziand a majo-
ritarilor.

Kaartinen se intreaba care mai
este statutul de produse vii ale
memoriei colective al acestor
cantece, atunci cand ele sunt
transmise doar prin scris, §i nu
oral, si dacd ele vor mai fi resimti-
te in viitor de comunitate ca apar-
tinand patrimoniului sau cultural.
Sprijinindu-se pe rezultate ale
anchetelor succesive, la distan-
ta de cativa ani intre ele, antro-
pologul sugereaza in mod perti-
nent care sunt schimbarile sufe-
rite de respectivele texte atunci
cand acestea sunt permutate in
mediul urban si transformate in
produse estetice impietrite in for-
me standard. Se pierde astfel
contextul autentic de performa-
re, cel din centrul comunitatii ru-
rale, cu ocazia evenimentelor
esentiale din viata membrilor
acestor comunitati, si este anu-

lata resursa creativa, infinita re-
generare a limbajului poetic tra-
ditional.

Un subiect tipic pentru confi-
guratia actuald a studiilor folclo-
rice pe teren american, la care se
adauga situarea in raspar cu folc-
loristica europeana, regasim in
lucrarea Katherinei Roberts (The
Art of Staying Put. Managing
Land and Minerals in Rural
America, p.407-433). Cercetatoa-
rea de la Universitatea din North
Carolina isi propune sa rascum-
pere neglijenta colegilor ei ame-
ricani in investigarea realitatilor
domestice ale grupului sedentar;
acestia ar fi inca influentati de
directia europeana a folclorului
perceput ca productie esteticd a
unei colectivitati, urmata de con-
centrarea abordarilor pe colecta-
rea, catalogarea si analiza tipolo-
gica a acestei productii. Autoa-
rea redeschide deci discutia res-
pectiva si explica necesitatea unei
rupturi totale de aceasta directie,
sugerand ca inclusiv unii dintre
colegii sai europeni au inceput
sa inteleagd necesitatea indrep-
tarii decisive spre ,,folklife re-
search”, care s-ar integra mai de-
grabd in ceea ce europenii nu-
mesc ,etnologie” sau chiar ,,an-
tropologie sociala” si ,,sociolo-
gie rurald”, si mai putin in folclo-
ristica. Observa cé pionierii aces-
tei noi orientari sunt predominant
folcloristii scandinavi si germani,
determinati tot mai mult sa stu-
dieze ,,conditiile si problemele de
viata” (Sigurd Erixon), sa exami-
neze comunitatile in mod pano-
ramic si sa descrie viata reala, nu
cea estetizata, suburbia si nu sa-
tul, economicul si nu spiritualul.

Astfel, Roberts pune sub lupa
centrata pragmatic a acestei stiin-
te holistice cazurile catorva fami-




lii din West Virginia rurala, de la
care incearcd sa afle informatii
despre decizia lor de a rimane sa
locuiascd pe pamanturile de bas-
ting, stiut fiind ca sedentarismul
nu este o particularitate a modu-
lui de viatd american si ca goana
pentru acumularea de resurse,
alegerea locului de munca mai
bun, educatia sau pur si simplu
nevoia de schimbare ii determina
frecvent pe americani sa-si trans-
fere caminul dintr-o parte intr-alta
a tarii. In acest caz, bogatiile mi-
nerale ale comunitatii din Apalasi
intretin dorinta de sedentarism a
proprietarilor, care au speranta ca
cedarea temporard a drepturilor
de exploatare marilor companii de
extractie le va fi suficientd pen-
tru supravietuire. Cercetatoarea
recunoaste statutul ambivalent al
acestor actori sociali, aflati in si-
tuatia paradoxala de a nu detine
decat iluzia imbogatirii, de a nu
actiona, ci de a se multumi cu sta-
rea de eterna asteptare. Este ade-
varat, Roberts subliniaza un fac-
tor esential al acestui tip de exis-
tentd, si anume suportul emotio-
nal si chiar economic oferit de
comunitate membrilor sai (,,.belon-
gin’ networks”), functionand ca
o sursa de confort psihic pentru
persoane lipsite de o imagine cer-
td asupra propriului viitor.

In cadrul sectiunii speciale
dedicate relatarilor de proiecte
aflate in desfasurare este integra-
ta lucrarea semnata de John Lau-
dun i Jonathan Goodwin (Com-
puting Folklore Studies: Map-
ping over a Century of Scholar-
ly Production through Topics, p.
455-475), care vine sa certifice
orientarea disciplinei americane
spre ipostaza performativa a pro-
dusului folcloric. Cei doi cerce-
tatori ofera drept proba graitoare
a acestei premise de evaluare a
istoriei disciplinei o analiza can-
titativa asupra temelor abordate
in principalele reviste americane
de folclor, realizata cu mijloace
informatice. Ei pun in slujba de-
cantarii celor 125 de ani ai disci-
plinei metodologia computatio-
nald, i anume un tip de modela-
re a temelor numit ,,Latent Diric-
hlet Allocation”. Se incearca ast-
fel sd se construiascd o baza rea-
1a, palpabila senzatiei resimtite de
majoritatea istoricilor folcloristi-

The Stories, Legends, Tull Tales;
Traclitions, Hallat: aml Somps
of the American People
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Feremead

CARL 8A

cii americane, si anume realizarea
acelei ,,turn toward performance”
care s-a manifestat incepand cu
anii *70 in preocuparile specialis-
tilor. Desi pasionati de capacita-
tea tehnicii computationale de a
genera concluzii concrete acolo
unde, in mod natural, exista doar
impresii ale celor interesati de
observarea evolutiei intelectua-
le a unui camp disciplinar, cei doi
autori recunosc si faptul ca re-
zultatele statistice trebuie mereu
completate de abordari calitative
si de studiul aplicat al contextu-
lui teoretic.

Debora Kodish, directoarea si
fondatoarea unei arhive regiona-
le, ,,Philadelphia Folklore Project”
(infiintata in 1987 de Socictatea
Americana de Folclor), isi impar-
tageste reflectiile despre experi-
entele sale in sustinerea ,,folclo-
rului public”, expresie a activis-
mui sociocultural in care artele
folclorice sunt stimulul primordial

Catalin Hrimiuc - Regina

pentru trezirea simtului comuni-
tar. Aceastd perspectiva asupra
rolului folclorului in viata publi-
cd pare se configureaza in spiri-
tul aceleiasi propensiuni speci-
fic americane spre considerarea
rolului actual, stringent politic al
folclorului in comunitate adus ini-
tial de contextul filosofiei New
Deal. Angajamentul civic atat de
popular in viata publica america-
na poate fi incurajat, credeau folc-
lorigtii din interbelic, de desco-
perirea si surescitarea identitatii
comunitare pe care o conferd
constientizarea capacitatii de a
crea folclor. Acesta devine, in
contrast cu mai inerta sa ruda
europeand, o unealta politica a
viitorului, elementul care deter-
mina schimbarea, i inceteaza de
amai fi exclusiv proba a trecutu-
lui. Asa cd Debora Kodish se
considera — incercand sa le insu-
fle artistilor comunitari cu care
lucreaza aceasta fortd a schimba-
rii si a afirmarii sinelui identitar —
un ,,folclorist in interes public”,
chiar daca neaga, din principiu,
nsasi posibilitatea unei orientari
folclorice altfel decat publica.
Acest nou tip de folclor este un
instrument prin excelentd prag-
matic — unul actionand in afara
normelor clasice ale domeniului
si dincolo de zidurile academice
ale folcloristicii, corelat la medii
sociale ca festivale, expozitii, do-
cumentare —si chiar creatie artis-
ticd individuala.

Revista ne sugereaza astfel ca
tipul de folclor care atrage aten-
tia specialistilor americani este
un produs la ordinea zilei, trans-
cultural, eterogen, flexibil. Inca
de laintemeierea ei, parintii si pro-
motorii disciplinei transatlantice
si-au dorit ca produsul folcloric
sa devina un bun dublu accesi-
bil, atat pentru publicul larg, cat
si pentru descoperitorii si analis-
tii lui din mediul profesional. De-
venit de multe ori mijloc social-
politic si renuntand astfel la po-
zitia privilegiata de scop in sine,
folclorul american risca sa-si piar-
da identitatea si valabilitatea is-
torica, confundandu-se cu multe
alte ipostaze ale plurivocei cul-
turi actuale.

poeme

Cat de trista trebuie

sd fie o strada excavata de buldozere,
célcata pe nervi si artere

de senile grele.

Cupele nesatioase desfac pamantul
si-1dezvelesc maruntaiele,

ca intr-o autopsie indiferenta
facutd obligatoriu de studentii

de lamedicina.

Conducte vechi sfagiate n bucati,
dezasamblate, zdrentuite,

sunt ridicate, stivuite

in gramezi repulsive,

asemeni unor oseminte

stramutate

de un gropar obscur.

Cu iz de mucegai si rugina,
altadata purtitoare de pasi,
strazile, cimitir de amintiri.

*

Strada asta uitatd nedemolata,

cu stiluri corcite,

melanj de coloane antice

caun cocktail cu gust de portocale
rosii, de Sicilia, iasomie si anason,
In gradina la Casa cu tei.
Biserica Belivaca e renovata
mirosul de tencuiala i tamaie,
tufele de trandafiri

vitralii de catifea,

ma imbata cum faceau odata

cu boierul ctitor,

nadusit de soarele targului.

Pe strada asta trec mereu,

0 sa-i scriu numele cu varful acului
in coltul ochiului—

seamana cu numele tau.

3
Numa mai strigi pe nume,

ma atingi doar usor,

nici nu mai stiu cine sunt.

Voi urca pe muntele lui Apollo
la oracolul de 1a Delphi,

unde Pythia imi poate spune
ce cred zeii.

Pana atunci, mai vreau doar
sa stau putin la soare,

sd port umbra ta pe piept,

ca pe un tatuaj,

metamorfoza capricioasa.

Tuimi spui,

cand vrei sd scapi de mine:

Te asteapta strazile tale,

cape Che strazile din Buenos Aires,
du-te, nu le dezamagi.

Lasa-ti pasii s treacd pe trotuare,
revolutionar sau ca pe Fashion,
cu pantofii tai aurii

de la Musette.

Sinu neglija niciun trotuar.

Unul iti spune sincer

cé ai mai pierdut o zi.

Altul te minte ca pasii

calca la fel de usor,

cala doudzeci de ani.

Sau mai bine priveste vitrinele.

Ca intr-un joc pe computer

te poti inventa

incepand de la lenjeria intima.

-

B Mihaela Iovan

/
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B VLAD POJOGA

Marele Premiu la
Concursul National de Poezie
“Traian Demetrescu”,
editia a XXXVI-a, Craiova,
3-9 noiembrie 2014

poeme

dragililya,

stim prea bine deja ca misiunea incepe
dupa racheta semnalizatoare si dupa
asta nu mai e nimic in afara prafului care
intrd in noi prin toate gaurile, nimic in
afara prafului care e acum intre noi. si
mereu cineva care nu renunta si mereu
altcineva care vorbeste despre lucrurile
bine facute si altcineva care plange si
atunci stii cd ar fi trebuit sa fii tu sigur ai
fost candva tu si dupa o vreme isi face
loc si dragostea.

dragililya,

au fost nopti in care mi-am prins mana
stangd cu mana dreaptd si am strans, nu
stiu ce am crezut ca o se intdmple, dar
viata care trebuia sa fie a mea era din ce
in ce mai departe §i ma uitam tot mai des
la o fotografie unde chipurile erau
neclare §i n-am stiut daca acolo sunt sau
nu alti oameni, mi-a fost frica, mi-a fost
fricd sd nu se intdmple atunci, sa nu se
lipeasca toate fetele alea de a mea, asa
cum stiam ca au mai facut-o, §i sa cadem
impreuna, dar chiar i atunci am sperat
cd cineva o sa incerce vreodata sa ne
ierte i bineinteles ca nimeni n-a facut-o.

lilya,

la ultima intélnire de grup ne-au dat
niste foi pe care scria ce-as vrea in afara
de viata si ne-au zis sa le umplem, ne
uitam unul la altul si nu intelegeam, dar
apoi xd-543 a inceput sa scrie gi am
inceput i eu sa scriu cd as vrea sd ne
mutam intr-un oras din america unde
copiii deseneaza cu creta pe asfalt, cd as
vrea sd alergam pe malul unui ocean
galben cu 0 bomba in rucsac si sa radem
si cd as vrea sd urlam prin statii arhipline
de metrou si ca as vrea o camera unde
oamenii vin i isi lasa o amintire, §i cd as
vrea ca amintirea aia sa fie cu mine. ca as
vrea usi secrete pe care sd intram pe
varfuri, cd ag vrea ca autostrada pe care
mergeam cdndva impreuna sa se termine
brusc, ca ag vrea un film mut in locul
fiecaruia dintre noi i ca as vrea sa ne
urcam pe 0 macara i sa stam intr-un
picior cu bratele intinse spre lume.

dragililya,

in parcuietul districtului oamenii vin
doar pentru ca sunt legati de alti oameni,
sufletele lor fac lipa-lipa ca o teava
spartd, nu am crezut niciodata in
lucrurile pe care le facem pentru ceilalti,
stii, dx-43254, hg-39876 51 46521 au stat
ieri umar la umar pe o banca, uitandu-se
la doi copilasi care sareau intr-un picior
pe tabla gigantica de sah de vizavi,
regele si regina, orice ar fi insemnat asta
pentru ei. am incercat sa inteleg, am baut
apd de la cismeaua de 1anga banca lor,
dar dx-43254, hg-39876 5146521 nu
vorbeau, copiii au plecat.

lilya,

undeva in spatele districtului, chiar
langa zid, e o hala plina cu scaune puse
unul peste celalalt, usile glisante ale
halei sunt mereu deschise. in unele seri
dinauntru apare o lumina brusca si
oamenii districtului se imbraca frumos,
nici n-am stiut, pana atunci, ca putem sa
ne imbracam frumos, dupa ceva timp se
aude o bufhitura si un soi de muzica
ciudata izbucneste in toatd hala. bataile

inimii se sincronizeaza pentru o vreme
curitmul ei. lucrul sta m-a speriat foarte
tare. apoi mi-au spus ca oamenii
districtului merg acolo

doar ca sa-si schimbe numerele intre ei.
pentru cateva ore, sunt altcineva, asta
pare sa-i satisfaca in mod deosebit, n-am
avut curaj si intru.

lilya,

cand vine frigul cel mare ne adapostim
in subteran, de fiecare data cativa raman
in urma, deasupra noastra, aici suntem
in sfarsit impreuna, exercitiile de
supunere ne-au facut sd nu mai avem ce
sa ne spunem, frica ne napadeste dupa
cateva ore. desendam fiecare cate un cerc
in praful de pe podea, pasim incet in el si
stim ca suntem in siguranta.

dragi lilya,

aici oamenii isi ating buzele fara sa-si
atingd buzele si spun cd nu mint
niciodatd, aici oamenii isi ating
picioarele unul celuilalt pe sub masa si
nu se privesc, aici oamenii rad cand isi
zambesc $i nu mai aud nimic, aici
oamenii vor sd-si lipeasca sexele cu
aracet. aici oamenii dau de mancare la
caini si plang, aici oamenii nu au amintiri
sau amintirile lor nu sunt din viata

amintirilor, aici momentele de ticere nu
sunt decat momente de tacere, iar cand
sunt cuprinse in maini, capetele nu se
mai ridica niciodata.

dragi lilya,

soarele se ascunde mereu de noi. nu am
reusit niciodata sd ma uit foarte bine la
fetele oamenilor si s inteleg ceva. in
fabrica de sticla, oamenii isi folosesc
mainile pentru a modela lucruri
adevirate, lucruri stralucitoare, lucruri
care la inceput sunt calde, apoi reci si la
sfarsit se sparg, visele se termina cand
creierul nu mai gaseste o modalitate
valabila de a rezolva situatiile

lilya,

mi s-a parut intotdeauna atat de fals sa-
ti manifesti emotiile in public, asa ca la
cele doud inmormantari cand chiar am
realizat ce se intdmpla i-am urét. i-am
urat cu tot sufletul pe cei care nu se pot
controla, care vor mila, care se trantesc
pe jos si implora, pentru cd asta nu a
ajutat niciodata pe nimeni cu absolut
nimic §i nu ne-a ajutat cu nimic ca ne-am
indreptat tindndu-ne de méana inspre o
groapa in timp ce creierele noastre se
balaceau intr-o tristete calduta, pentru
cd am ajuns acasd i am incercat cu
disperare sd imi aduc aminte cum aréta
fata aia pe care n-o s-o mai vad
niciodata si n-am putut i n-am putut si
totul a luat foc.
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l ansat de curdnd la Gau-
deamus, volumul de
versuri kamceatka.

time IS honey de Felix Nicolau

(Editura Vinea, 2014) m-a dus

cumva cu gandul, prin atmosfera

distopica si prin semnele de in-
trebare pe care le ridica implicit,
la 0 mare parte din valorile socie-
taii contemporane, la ceea ce se
petrece in The Hunger Games:

Mockingjay - Part 1 (Jocurile

Foamei: Gaia Zeflemitoare —

Partea 1), film ce ruleaza de puin

timp pe marile ecrane din Roma-

nia. Cu alte cuvinte, spiritul dis-
tructiv al personajului Katniss

Everdeen se incarneaza in cazul

nostru in vocea zeflemitoare a

eului liric, un eu satul de a-si se-

duce cititorul si de a-1 manipula
in sensul cel mai caldicel al ter-
menului: ,,nu mai merge asa— ci-
titorul trebuie luat de gat si/ az-
varlit intr-un scaun ca sa ascul-
te/ sa-1 asculte pe autor: tinut cu
forta acolo/ apasat cu genunchiul
pe piept” (la palmare). Poezia
este imaginata ca o forma de pe-
deapsa, fiindca ea nu mai poate
fi receptatd in mod natural, am-
biental, post-romantic. Tonul
este vadit dictatorial, scenariul
pare potrivit pentru un episod de
banda desenata si in partea a
doua a poemului menionat: ,,edi-
torul dolofan cu pantaloni bur-
duhanosi/ urla in fata publicului
compus din 4 poeti si o/ scrumie-
ra: a venit timpul ca cititorii sa
bage/ mana in buzunar si sa ne
cumpere cartile!/ dupa care por-
neste videoproiectorul: un filmu-
let/ in care tehnoredactorul cu par
baobab de la editura/ declara de
dupa ochelarii injectati: editura
noastra/ a acoperit perfect seg-
mentul de nisa pe care si-a/ pro-
pus séd-l acopere deci viitorul edi-
turii noastre nu/ poate fi decat
plin de succes!” In discursului
liric Felix Nicolau parodiaza ide-
ea de strategie de marketing care

B PETRISOR MILITARU

‘Felix Nicolau’s Games:

‘Mockingjay in Kamceatka

nu merge decat eventual la su-
prafad, fara a avea legaturd cu
obiectul artistic sau cu orice fira-
va particula poetica ce ar putea,
eventual, viza necuantificabilul
taram al esteticului.

Perspectiva distopica se pre-
lungeste, cu umor si sarcasm,
pana la o posibila Judecata de
Apoi in care méntuirea candida-
tului depinde de lectura sa, ceea
ce nu este prea placut daca daim
crezare faptului cd balaurul cu
sapte capete al audio-vizualului
acapareaza orizontul de lectura al
potenialului cititor: ,,cititorul tre-
buie facut sa inteleaga ca cineva
acolo/ sus scrie pentru el — si ca
la Judecata de Apoi o/ sa-l ia dra-
cu’ daca habar n-are ce a tot scris
autoru’/ pentru el atatea sute de
ani. Dracu’ are niste crosee din/
otel la ficat... de te ia dracu’ .
Suguba, voluntar distrat si pas-
trand o oarecare urma de gallant,
poetul pseudo-vizionar decon-
struieste cu savoare sabloanele
gandirii actuale, neratand ocazia
de trece de la atitudinea america-
na de political correctness la
mireasma de gogosari romanesti:
,Cu cititoarele e mai complicat/
cititoarele il pot privi drept in ochi
pe editorul spumegand/ de furie
dupa care se pot intoarce spre
tine si te pot/ intreba susotit: ai
luat si tu capacele de la bar?/ sti-
clele astea is minunate pentru
pasta de gogosari”. Un fel de
Uncle Sam vs. Unchiu’ Mitica.
Deloc intamplator poemul la pal-
mare reprezinta o “hoaa” (anti-
)teorie a receptarii in care eul po-
etic se autoironizeaza, cititorul
este obligat la lectura, iar edito-
rul este dispus sa creada in viito-
rul mare al firmei sale. Textul este
dedicat, printr-un salut, poetului
californian Al Young, emblema a
poeziei actuale, implicate in so-
cietate, capabild sd aiba impact
lanivel de mase gi demna de a fi
apreciata de insugi guvernatorul
Arnold Schwarzenegger. Subver-
siva prin in esena ei, poezia lui
Felix Nicolau atrage cumva ate-

nia ca sofisticatele tehnici de
advertising nu reusesc sa rezol-
ve nici problema lecturii, nici cea
a vanzarilor, dar creeaza un tip de
performance. Aici este nexul pro-
blemei, deoarece, pentru cititorul
obisnuit, poezia pare sd nu aiba
impact decat asociata cu un anu-
mit fel de spectacol de tip sound
& slam poetry.

Pentru cei care nu gustd sce-
nariile poetice distopice, exista in
prima parte a volumului, Tainele
Victoritei pe care Margento o tra-
duce inspirat prin Victoria s Se-
crets, o serie de intamplari din
realitatea imediata a cuplului sau
doar a barbatului: reverii smooth-
bachelardiene de vara (,,rapaitul
ploilor cu gheata din iulie/ ma tri-
mite cu gandul/ la o dansatoare
de salsa/ care-mi spargea geamu-
rile de doua ori pe luna/ cu tocul
pantofului extras din piciorusul
ei stang”, rumba), scenarii hard
de imperechere corporatista tra-
versate de fiorii anti-transfigura-
rii (,,imi marchez teritoriul lipesc
pe zgarie-nori afige cu/ mirosul
meu noaptea deschid balconul si
rag/ cu grija sd nu intre tantarii/
ea probabil e-n club cu cételele —
scroafa iresponsabild!/ e momen-
tul sa-i atac vizuina sa-i sfasii
puii/ imi fixez proteza dentara din
aur atasez unghiile false si lipesc/
extensiile la coama/ simt ca de-
vin o hiena la moda// iar dragos-
tea vede un tigru in orice cangur
pitic”, suflet de corporatist) sau
o anti-oda in vers alb in care gran-
domania, egolatria si exhibiionis-
mul se contopesc hidos (,,ado-
rati-md blagosloviti-ma sunt o
zeita mama Rusia/ pe tocuri de
16/ imaginati-va bikinii mei din
tigru bengal/ pentru voi nu exist!
sunt ca Siberia inchisd pentru
turisti// de azi inainte tu copilix
eu bebelix/ o cusatura find e mai
rard decat un forehand nimicitor/
ti-as putea da versace/ ti-ag pu-
tea da dior/ ti-as putea naste fe-
derei schumacheri maradone”, /
Love Fashion TV).

Apoi, treptat, in partea a doua

a volumului, Viata de Bruxelles,
se accentueaza miza sociald si
spirituala a discursului liric. In
aceasta direcie, putem sa consi-
deram poemul vrajba o fabula
postmoderna in care se confrun-
ta ,,0aia neagra” si ,,capra nea-
gra”: ,,imi zice ca el nu e oaia nea-
gra a catedralei e o/ caprad neagra
animal de pisc traitor in clopotni-
te/ codita lui alba e o placutd pe
care/ scrie monument al naturii”.
Mimesisul, artificialul, fake-ul,
kitch-ul au confiscat spaiile sa-
cre fie ele convenionale sau per-
sonale. De asemenea, am savurat
citind volumul, parodierea gelo-
ziei ce se incheie cu o promisiune
superba: ,,n-am timp sl fiu gelos
cum ar trebui §i/ asta mlI distruge
psihic/ inclusiv cearclne// n-am
timp sl fiu gelos cum am/ invitat
— vesnic la pandl: coapsele/ in-
cordate tricepsii ca mlseaua de
minte// n-am timp si-ti aflu toate
parolele/ sl-ti ascult telefonul sI
vin peste/ tine noapte de noapte/
/ incl n-am timp sl fiu tu”, (City
FM). Textul surprinde psihologia
masculina in tot eroismul si opti-
mismul sau. Tot in seciunea vo-
lumului intitulata incitanto-ironic
Nopti clocotite, identificam con-
trapartea poemului anterior — o
nuana din farmecul psihologiei
feminine, intr-un moment de ro-
mantism combinat cu elemente de
steampunk: ,,pe la 4 dimineata am
vrut sa aprind lumina s-o iau la
castane/ fa ce dracu vrei in patu
meu daci zaci ca o caprd/ moarta-
n sant?// de la bunica am moste-
nit insd un cap de bronz cu limba
de jad/ i-am luat in palme sanul
stang mult mai mare decat cel
drept/ i-am soptit nu ai de ce sa te
rusinezi veverito/ esti mai fru-
moasa aga// a marait: asta pentru
ca-ti plac tie chestiile nagpa!”,
(Adelina). Dar, oricat ar parea de
cool si de direct pe alocuri, dis-
cursul poetic al lui Felix Nicolau
este, in fond, unul elaborat: atat
de bine elaborat, incat poate lasa
impresia oricui ca si el ar putea
scrie aga. Nimic mai fals. De fapt,

kameeatka

e B homey

febx nicolan

insusi titlul este o trimitere la ob-
servaia lui Sainte-Beuve ca Bau-
delaire ,,a mers in extremitatea
Kamceatkai literare” pentru a-si
plasa nebunia, afirmaie ce, din
cauza continudrii sarcastice ,,time
IS honey”, ne face sa inelegem
ca trecerea timpului deformeaza
memoria, iar nostalgia trecutului
poate sterge cele mai grave eve-
nimente ale istoriei, astfel incat
erorile se pot repeta la infinit: Er-
rare humanum est, perseverare
autem diabolicum. Desigur ca
poemele lui Felix Nicolau nu au o
miza etica, dar figurile si situaiile
grotesti evocate sunt demne de
un Goya postmodern care, prin
ludic i umor dezamorseaza cinis-
mul i sarcasmul atat de expresiv
in poeme precum cel intitulat si-
tuaii: ,.dacl plangi nimic nu pri-
cep din plansul tlu/ dacl razi ni-
mic nu pricep din rasul tlu”. Alt-
fel spus, situaiile sunt tipice, reci,
indiferente, proiectdnd un uni-
vers lipsit de feed-back, dominat
de incomprehensibilitate: ,,[...]
publicitate: zeci de mii de euro ur-
mareste/ (nu mai inteleg ce scrie)/
tamas si daniel niculae, datori fis-
cului francez/ secretarii de stat nu
pot gestiona eficient 453 de spi-
tale/ cl. komartin: Doamne ajuta!/
rovana plumb guvernul boc tre-
buie sa... / (nici aici nu mai inte-
leg)/ cod galben de ploi si vijelii
in toata tara”, (burtierd). Ca si
pestele lui Tona, incomprehensi-
bilul inghite tot. Totusi, in Kam-
ceatka lui Felix Nicolau poezia in-
ghite incomprehensibilul i, cu
toate ca, ,,zei pe la mijloc nu sunt”
(scutul lui), ,,cei mai misto scrii-
tori sunt contabili la/ microsoft”
(ass de trefla), de unde deducem
ca, in fond, numai firma lui Bill
Gates e in pericol. Susinut de ele-
mentele grafice de mare impact ale
Monicai Hayes, kamceatka. time
IS honey este unul din cele mai
percutante si inovatoare volume
de versuri aparute anul acesta in
peisajul poetic autohton.

e o .

Valeriu Semenescu - Sarja
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Ton Iliescu, Destinul unui om
de stinga. Amintiri, Editura Li-
tera, Bucuresti, 2014, 445 p.

unt dintre aceia care, de
obicei, nu spera dincolo
de varful tigarii. Am me-
reu in minte vorba cd ,,speranta e
un lucru periculos; speranta poa-
te innebuni un om”. $i totusi imi
fac uneori sperante de-a dreptul
prostesti. Cum ar fi ca, odata si
odata, Ion Iliescu o sd vorbeas-
cd. L-am urmdrit pe unde am pu-
tut, am citit tot ce a scris, asa ca
ar fi trebuit sa fiu vaccinat. Am
vazut de mult ca vorbeste cu pi-
catura (bine controlata), dar am
tot sperat cd, pana la urma, amin-
tirile il vor razbi. Nu vreau tot.
Speranta exhaustivitétii e cea mai
periculoasa dintre toate. Dar
vreau ceval
Mi-au sclipit putin ochii cand
am auzit de recentul volum de
amintiri. Am prins avant cand am
citit ca ,,partea mea de adevar nu
va fi pe placul unora sau altora”
(p. 5). M-am linistit insa repede.
In carte nu se gaseste niciun ade-
var neplacut. Ba chiar cred ca
sunt multe lucruri placute, mai
ales pentru cei pasionati de con-
structii hidrotehnice, imbunata-

" tiri agricole sau liste de carti ingi-

neresti. Cele 14 seri, neconsecu-
tive, in care am citit cartea, nu au
fost cele mai neplacute din viata
mea. on Iliescu nu raspunde nici
unei intrebari care ar putea maci-
naun istoric contemporaneist. Isi
povesteste viata care, ,,fard a
avea nimic exceptional in ea”, a
fost ,,marcata de evenimente ex-
treme” (p. 6). Dar peste evenimen-
tele extreme sare cu dezinvoltura
sau spune lucruri pe care lumea
le stia deja, de la domnia sa sau
din alte parti. Singurul scop al zi-
cerii pare sa fie respingerea nu-
meroaselor biografii care i-au fost
fabricate”. Efortul mi se pare in-
util: oamenii cu capul pe umeri,
oricare le-ar fi orientarea politica,
nu aveau cum sa creada toate
aberatiile, iar anti-iliescienii, ma-
niaci oricum, vor crede ce vor ei.
Povestea incepe in Oltenita in-
terbelica, al carei farmec de mic
port dunarean, urban-rural, ¢ foar-
te bine redat. Azi insd, ,,viata eco-
nomica si sociala a orasului a
cunoscut un puternic regres”.
De...,Este marea problema care
a aparut, dupa 1989, in intreaga
noastra economie, urmare a mo-
dului brutal, anarhic in care s-au
desfasurat procesul de tranzitie,
privatizarea unitatilor de stat si
construirea noului cadru legisla-
tiv, institutional si de administra-
re a treburilor tarii” (p. 26). Iertat
sa fiu, dar nici eu, nici dumneata,
musiu cititorule/madam cititoa-
reo, nu am facut si desfacut gu-
verne in anii *90. Exista cineva
care a (des)facut si, daca citeste

(iatd o noud speranta!), e rugat
respectuos sa zambeasca!

Urmeaza anii razboiului (pre-
zentati si ei frumos, ca un film cu
1legallst1) mceputul activismului
politic, in organizatia de elevi,
studentia la Moscova, revenirea
si activitatea in migcarea studen-
teascd nationala si internationa-
1a. Apoi, saltul in politica mare, la
Sectia de Agltatle si Propagan-
da, la UTC, in guvern si, pentru
jumatate de an (1971), chiar in Se-
cretariatul CC. Pentru fiecare eta-
pd, sunt notati principalii colabo-
ratori, realizarile, vizitele etc.
Dupa 1971, a venit ,,munca de
jos”, ca secretar cu propaganda
la Timisoara (1971-1974) si prim-
secretar la Tasi (1974-1979). Auzi-
sem de la diversi care l-au cunos-
cut, fie si fugitiv, ca Ion Iliescu
are o memorie fabuloasa. Inven-
tarul personajelor (activisti, func-
tionari, directori, ingineri) si al
intamplarilor o confirma. E mare
lucru, chiar si daca scrii dupa in-
semnari. Apropo, oare exista in-
semnari? E ultima speranta expri-
matd in acest text.

In 1979 arevenit in guvern, ca
presedinte al Consiliului Natio-
nal al Apelor (si, totodata, al Fe-
deratiei de Caiac-Canoe), pand in
1984. Eliberat din functie, cu pro-
punerea de a pleca ambasador in
Zambia, pe care a refuzat-o, din
motive personale, a cautat ,,de
lucru” (p. 361) trei luni, timp in
care si-a vandut la anticariat o
parte dm bibliotec. In ,,ultimii
cinci ani”, a fost dlrector la Edi-
tura Tehnicé. Desi nu mai avea

'carte cu zimti

 amintirile lui lon |

deloc putere, era perceput de
Ceausescu ca fiind foarte pericu-
los. Dincolo de urmarirea perma-
nentd, e relevant episodul inde-
partarii din Bucuresti (printr-o
delegatie la Timisoara), fix in mo-
mentul vizitei lui Gorbaciov. in
21-22 decembrie, cand lucrurile s-
au precipitat in tara, s-a precipi-
tat si Ion Iliescu. Se precipita si
naratiunea. Autorul vorbeste de
parca s-ar fi pregitit pentru asta:
,,mi-am strans lucrurile i mi-am
luat ramas ramas bun de la cola-
boratorii din editura [...]. Mi-am
parcat masina acasa. Am salutat-
o pe sotie. Am plecat imediat spre
Televiziune [...]. Am incercat sa
vad in ce fel puteam structura o
putere provizorie, pentru a nu
agrava situatia din tara” (pp. 397-
398). Povestea continua, dar nu
spune nimic nou despre Revolu-

tie. Autorul nostru era facut sd ia
puterea. A luat-o, in cele din urma,
dar nu cred ca a fost puterea pe
care si-a dorit-o. Acesta sa fi fost
,.destinul” ,,omului de stanga™?
Sau poate c@ ,,destinul” e (si)
sd nu mai poatd scapa de un anu-
mit mod de exprimare. Nu a fost
un comunist obtuz. Si-a dat sea-
ma de aberatia comunismului, ca
dovada ca azi scrie despre ,,limi-
tele unui sistem rigid, care rezulta
din natura insasi a sistemului po-
litic” (p. 201). Cred sincer in cre-
dinta sa sincera ,,cd regimul parti-
dului unic nu putea fi sustinut pe
termen lung” (p. 338). Dupa expe-
rienta ultimilor 25 de ani, cu 51gu-
ran;a multe i s-au schimbat in
gandire. Dar ceva profund a ra-
mas. In primul rind, un formalism
al formularii. Pana si despre anii
de liceu spune: ,,Promovam un
spirit constructiv, de dialog, de
confruntare civilizata bazata pe
argumente” (p. 78). Siculmea e ca
e capabil sa sesizeze, uneori, vor-
bele goale. Chiar igi aminteste cum
aripostat cand un activist i-a re-
prosat nefolosirea formulei stan-
dard de introducere a lui ,,Condu-
catorului”: ,,Bai, baiete, tu nu-ti dai
seama cdt de ridicole sunt formu-
lele astea?” (p. 340). Cred cé lon
Iliescu nu mai poate vorbi public
altfel decat a facut-o in comunism.
Nu ca politrucii de rand, dar, ori-
cum, avand ceva in comun cu ei.
Peste asta, se adauga obiceiul, se-
sizat de multd lume in anii *90, de a
ocoli chestiuni(le) importante. Din
conflictele cu Ceausescu, de exem-
plu, povesteste, evaziv, doar acu-
zatia de ,,intelectualism”, din 1971,
si contrele referitoare la evacua-
reaapei de la Cernavodasila ,,ca-
nalul” Dunare-Bucuresti. Eu unul
nu pot s cred ca de asta s-a te-
mut Ceaugescu. Aici, nu mai sunt
sigur ca nu poate vorbi altfel.

Toana Repciuc, Religiozitate
populara si simbolism acvatic.
O perspectiva socio-antropolo-
gica asupra obiceiurilor romd-
nesti, Editura Aius, Craiova,
2013, p.299.

tudiul Toanei Repciuc,
Religiozitate populara
si simbolism acvatic. O
perspectiva socio-antropologi-
ca asupra obiceiurilor roma-
nesti, propune un parcurs in-
draznet, dificil, destul de greu de
strabatut, de refacere, definire,
contextualizare si reelaborare a
simbolisticii apei. Cercetarea se
realizeazd in cadrul religiozitatii
traditionale romanesti, iar intre-
patrunderea relatia de comple-
mentaritate, comunicarea religio-
sului cu secularul, a sacrului cu
profanul genereaza procese care
pot fi explicate si exemplificate
prm apelul la riturile legate de
apd. Acest dialog al fenomena-
lului cu numenalul este o carac-
teristica a fenomenului religios
popular roménesc.
Abordarea fenomenului reli-
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aspecte ale simbolismul acvatic
in traditia populara romaneasca

gios pastreaza inca legatura cu
tratarea sa din punct de vedere
metodologic, in relatie cu teolo-
gia si perspectiva stiintifica, de
care s-a desprins treptat in vede-
rea castigarii independentei si
obtinerii unui limbaj propriu.

Noua alcituire a stiintei religiei
si-a céstigat autonomia prin
»adecvata complementaritate
dintre teoria si practica de teren”.
Sociologia si antropologia au
avut un aport semnificativ in cris-
talizarea fenomenului religios in
ansamblul sau, iar in cadrul defi-
nirii fenomenului religiozitatii
populare se vor dovedi la fel de
viabile, desi granitele si aportul
fiecareia nu poate fi clar delimi-
tat. Totodata, studiul religiilor
integreaza si o serie de alte disci-
pline, pentru ca, aga cum subli-
niaza si autoarea cartii, odata ce
a patruns pe acest teritoriu cer-
cetatorul ,,este obligat sa atingd
un nivel mai larg al obiectului sau
de studiu”.

Cu toate acestea, dubla abor-
dare in vederea alcatuirii studiu-
lui despre care vorbim se justifi-
¢ prin urmétoarele: ,,Pe de o par-
te, antropologia, cu abordarea sa
holistica, se pliaza mai bine pe
rezultatele etnologice care oferd
masa documentard a studiului
nostru. Riturile apei nu pot fi stu-
diate doar ca un corolar al viziu-
nii religioase a taranilor. Ele sunt
asociate cu alte manifestari spiri-
tuale si cu elemente ale culturii
lor materiale. Pe de cealalta par-
te, sociologia ofera o imagine
asupra modului in care compor-
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tamentele rituale ajung sa se faca
simtite la un nivel social supra-
ordonat, dincolo de perspectiva
unei anumite comunitati de prac-
ticd religioasa, si poate explica
procese care asigura solidarita-
tea §i coeziunea unei colectivi-
tati.”

Religia populara este contex-
tualizata in cadrul vietii rituale
taranesti, iar fenomenul ritual
apartinand acesteia din urma se
bazeaza pe aspectele sociale ale
crestinismului in relatie cu masa
credinciosilor, care iau parte la la
traditii locale, dar si la manifesta-
rile oficiale, la manifestarile reli-
gioase, atat la nivel macro, in ca-
drul colectivitatii, cét si la nivel
micro, in cadrul familial. Un as-
pect important legat de religia
populara este legatura acesteia
cu paganismul: ,,Religia popula-
ra a fost vazutd alternativ din
doud perspective: ca reactie a
maselor impotriva religiei oficia-
le sau ca migcare de «domestici-
re» de catre crestinism a religiei
originare pagane. Situatia aceas-
ta face ca unii cercetatori sa vor-
beasca de o «folclorizare» a cres-
tinismului, iar altii despre o cres-
tinizare a paganismului.” De ase-
menea, studiul se apleaca si asu-
pra cercetarii sociologiei si antro-
pologiei crestinismului ortodox,
,fiindcéd aceasta este confesiu-
nea dominanta care informeaza
constiinta §i practica religioasa
a comunitatilor pe care le stu-
diem.” Insd, studiile comparati-
ve realizate in cadrul acestei lu-
crari permit o mai larga abordare

a fenomenului religios, caracteri-
zat de diversitate si dinamism, iar
teoretizarea sa implica permanen-
te ajustari si reajustari in functie
de factorii culturali §i socio-eco-
nomici. Studierea apei in cadrul
domeniului religiozitatii popula-
re cu referire la obiceiuri a insem-
nat trecerea ,,de la studiul in func-
tie de sistemul clasic al obiceiuri-
lor la identificarea unei particula-
ritati regasite in structura interna
a obiceturilor”. Cu alte cuvinte,
se trece de la general la particu-
lar, de la privirea de ansamblu la
mutatiile aduse de un anumit as-
pect privit intr-un cadru specific.
Un alt argument in vederea lega-
turii dintre riturile acvatice i reli-
gia populara este urmatorul: ,,Cer-
cetarea riturilor acvatice trebuie
sa aiba in vedere elementele ma-
teriale ale religiei populare. Sur-
sele de apa sunt nelipsite in to-
pografia rurald. In viziunea tara-
nilor, fantana sau izvorul satului
sunt un spatiu cotidian si utilitar,
cat si unul sacru. Prezenta cruci-
lor si a icoanelor in apropierea
acestora are 0 importantd majora
pentru detectarea conceptiei po-
pulare despre sacralitatea apei.”

Vorbind §i despre existenta unei
perspective sociologice roma-
nesti asupra religiozitatii popu-
lare, contributia lui Mircea Vul-
cénescu este esentiald. Activita-
tea sa ampla reuneste ,,atat con-
tributiile sale sociologice, rezul-
tatele cercetarilor de teren si re-
flectiile asupra implementarii me-
todei monografice, cat si preocu-
parile filosofico-teoretice asupra

conditiei crestinismului intr-o
lume surprinsd in procesul avan-
sat al secularizarii si, desigur, stu-
diile de tipologie culturala. Toate
aceste componente ale activita-
tii sale profesionale au in substrat
constanta etnicd, cea religioasa
si traditionald, aspecte constitu-
tive ale fenomenului religios po-
pular.” Ca fenomenolog, Vulca-
nescu se apropie de filosofia co-
participativa a disciplinelor so-
cio-umane in dauna unei obiecti-
vitati distante, ceea ce va duce la
obtinerea cu ajutorul implicérii a
unei viziuni din interior, sau a ceea
ce specialisti numesc ,,imersiunea
subiectiva in realitatea studiata”.
Filosoful culturii adopta un dis-
curs integrator, ale carui compo-
nente sunt complementare: ,,Dis-
cursul sdu este unul unificator,
de intregire a celor doua sfere ale
religiei, cea pagana, religia natu-
ralistd primitiva, si cea crestina, a
simbolurilor transfigurate™.

Cat despre viziunea fenome-
nologica, aceasta ,,este deci una
impaciuitoare, care aduce alaturi
doua paradigme ale credintei, fara
ale situa in opozitie, aga cum fa-
cea teologul polemist, si fard a le
cauta functiile sociale, in manie-
ra monografistului. Acceptand
acest strat precrestin in esenta,
Vulcénescu se desparte incd o
data de Nae Ionescu.” Pe langa
viziunea fenomenologica, socio-
logia fenomenologica are si eaun
rol care nu poate fi trecut cu ve-
derea, maniera acestui tip de so-
ciologie este una de sondare a
L.constiintei, structurii spirituale
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mal: de la poezia alba la

metafizica experimentald
Marius-Cristian Ene urmaregte
mai multe aspecte ale dezvoltarii
personal-artistice a poetului fran-
cez René Daumal. Daca in primul
capitol al cartii este necesara o
trecere in revistd a principalelor
elemente bio-biliografice, in cea
de-a doua parte autorul explica
ceea ce inseamnd metodologia
transdisciplinard, instrument pe
care il va folosi in scopul cerce-
tarii operei autorului francez.
Abia incepand cu al treilea capi-
tol, Marius-Cristian Ene contri-
buie intr-un mod admirabil la cu-
noasterea personalitatii si operei
lui René Daumal printr-o analiza
profunda asupra elementului ca-
talizator al vietii poetului — par-
cursul dezvoltarii sale spirituale,
fara intelegerea cdruia nu este
posibila o cunoastere adevarata
a operei daumaliene.

Sunt prezentate in ordine cro-
nologica trei perioade cheie in
evolutia individuala a poetului.
Prima etapa poarta numele de ,,ex-
perientele determinante ale tine-
retii” si a constat, pe de o parte,
in experimentarea unor diferite
stari de constiinta trezita cu aju-
torul substantelor halucinogene

In monografia René Dau-

profunde a agentilor din prezent.”
Prin urmare, aceastd maniera de
abordare, de investigare, de son-
dare a straturilor profunde ale
religiei populare folosita de Vul-
canescu se inscrie intr-un traiect
post-pozitivist, care nu gi-a obti-
nut incd o perfectd definitivare,
o clard concordanta intre elemen-
tele sale constitutive, asa cum
precizeaza si autoarea studiului.
Totusi, viziunea, cdile deschise
sunt extrem de importante, de
aceea ,caracterul «antipozitiv,
deci mitic» al fapturii roménesti,
in sensul sdu «derivat gi simbo-
lic» - asa cum il privea autorul
Dimensiunii romdnesti a exis-
tenfei — ofera un relevant exem-
plu spre universalitate.”

Concluzionand, studiul de
fata, o cercetare ampla, bine do-
cumentata, propune in cadrul
vast al religiozitatii populare re-
configurarea identitatii parcurse
de apele mitice. Piedicile legate
de coordonata temporala foarte
extinsa si transformarile suferite
de mai multe domenii ale imagi-
narului cultural, precum si con-
curenta acestor domenii au influ-
entat si s-au rasfrént si asupra
simbolismului acvatic. insi, vi-
ziunea integratoare a studiului,
capacitatea ordonatoare de care
autoarea da dovada, atentia la
nuante si diferente, armonizarea
cu grlja a contrariilor aduc impre-
una rellgla casnica, publica si
cosmicd intr-o sinteza, care cu
ajutorul ritului face ca in acest
cadru simbolistica apelor sa fie
analizata din mai multe perspec-
tive, intr-o maniera care reuneste
scopuri utilitare, moral-crestine,
dar si valente magice.

B Cristina Gelep

_Rene

Daumal Si realizarea

unificarii in propria fiinta

— asfixierea cu eter, dedublarea
cataleptica nocturna sau inhala-
rea tetraclorurii de carbon —, dar
si in relatiile cu miscarea supra-
realista si activitatea sa de la re-
vista Marele Joc (Le Grand Jeu),
pe de alta parte. Capitolul V sur-
prinde a doua etapa semnificati-
va in dezvoltarea conceptelor de
poezie alba” si ,,poezie neagra”
— lectura textelor sacre hinduse
si invatarea sanscritei —, urmand
ca experienta pe 4 Patra Cale si
intélnirea cu Alexander de Sal-
zmann si Jeanne de Salzmann sa
il faca sa realizeze o transformare
spirituala reald si completa a des-
tinului lui René Daumal.
Intelegerea starii poetice si
dezvoltarea spirituala se afld pen-
tru Daumal in stransa legatura cu
liminalitatea mortii, termen propus
poate de un Van Gennep, care, in
antropologie, defineste starea de
ambiguitate sau dezorientare ce
apare in timpul ritualurilor de tre-
cere dincolo, atunci cand partici-
pantii la acestea nu se afla nici la
inceputul ritualurilor, dar nici nu
au inceput tranzitia citre statutul
pe care il vor detine in momentul
cand acestea sunt incheiate.
Aceasta liminalitate este exprima-
ta in special in primul i singurul
sdu volum de versuri, Le Contre-
Ciel, care a vazut lumina tiparului
in 1936, la sase ani dupa finaliza-
re, si care cuprinde trei parti: ,,Cla-
viculele unui mare joc poetic”,
,-Moartea si omul sau” si ,,Cerul
este convex”. In incheierea aces-

tui volum poetul se numeste un
yomars”, recunoscandu-gi esecul
in ceea ce priveste cautarile spiri-
tuale cu ajutorul substantelor psi-
hedelice. Sursa pentru adevarata
cautare spirituala, de fapt singura
posibila, se dovedeste a fi propria
putere interioard, spre care este
condus de doua prezente exte-
rioare, manifestate in persoanele
lui Alexandre de Salzmann si dan-
satorul hindus Uday Shankar.

Contrapartea acestui volum
de versuri ia forma unui eseu
publicat in cel de-al treilea si ulti-
mul numar care a vizut lumina ti-
parului al revistei Le Grand Jeu,
un text autobiografic intitulat
»Nerval le Nyctalope”, in care
sunt surprinse alte cautdri, de
data asta mai profunde, ale lui
René Daumal in ceea ce priveste
evolutia spirituald la capatul ca-
reia se afla posibilitatea de a de-
veni un ,,poet alb”, diferit de un
,,poet negru’ ? prin faptul ca ,,in
timp ce poetul alb incearca ca in-
teleagd natura sa de poet pentru
a se elibera de ea gi a o face s il
serveascd, poetul negru este,
dlmpotrwa folosit de ea §i i se
supune. Cu alte cuvinte diferen-
ta esentiald este constiinta: in
timp ce prin poetul negru «se
scrie» poezie, poetul alb «scrie»
in mod congtient.”

Din prezentarea influentelor pe
care textele hinduse au avut-o
asupra conceptiei despre lume a
lui René Daumal, deducem ca
acesta prefera poetul alb sau omul

hindus celui occidental. Cu aju-
torul metodologiei transdiscipli-
nare, autorul monografiei dauma-
liene realizeaza o paralela intre ni-
velurile de constiinta ale vechilor
hindusi si cele identificate de René
Daumal atunci cand se referd la
lumea somnului. Marius-Cristian
Ene identifica trei influente ale
textelor orientale care i-au influ-
entat conceptia despre poezie si
viata: ,,ideea stransei inlantuiri in-
tre a trdi, a cunoaste si a crea poe-
zie, insistenta asupra starii de con-
stiin{d necesare atit pentru a scrie
poezw catsi pentru a mtelege po-
ezia, precum si analogla existenta
intre om si poezie.” Dar oricét de
1mponanta a fost India in parcur-
sul sau spiritual, aceasta nu i-a
adus totusi implinirea: ,,Desi inte-
legea o serie de adevaruri despre
care vorbesc toate marile religii,
nu putea simti efectul acestora in
propria viata si asupra starii sale
de constiinta.” Se face astfel tre-
cerea de la ,,omul ars”, la ,,omul
care a cautat cu febrilitate i nu a
gasit nimic” catre 4 Patra Cale,
migcare spirituald initiata de G. I.
Gurdjieff, conform careia pentru
o dezvoltarea armonioasa a omu-
lui este nevoie ca acesta sd con-
stientizeze si sa foloseasca in ace-
lasi timp centrii instictiv-motor,
emotional si cel intelectual, cen-
trii care pana atunci erau 1ntelesl
separat, sub forma unor céi de
dezvoltare personald ce purtau
numele de: calea fachirului (dez-
voltare maxima a centrului instic-

tiv-motor), calea calugdrului
(dezvoltare completa a centrului
afectiv) si calea yoghinului (fo-
losirea la capacitate maxima a cen-
trului intelectual). Aceeasi dezvol-
tare armonioasa este urmarita si
m,,poezmalb“” ,,Amremarcat deja
faptul cd, pentru a putea crea po-
ezie in adevaratul sens al cuvan-
tului, poetul alb trebuie sa realize-
ze o unificare in propria fiinta a
produselor senzoriale (1magm1 si
sunete), a celor intelectuale (con-
cepte) sia celor afective (emotii).”

Pana la sfarsitul vietii sale scur-
te, René Daumal face in scopul
intelegerii vietii §i transmiterea
acestei 1nteleger1 prin produse li-
terare o sintezad originald intre
analiza criticd, cunoasterea obti-
nuta in urma contactului cu poe-
tii avangardisti, lecturile din tex-
tele sacre hinduse si experienta
de pe 4 Patra Cale. 1l felicitim
pe Marius-Cristian Ene atat pen-
tru realizarea celui mai complet
studiu romanesc ce are ca su-
biect viata si opera daumaliana,
cat si pentru traducerea minunata
a Muntelui analog..., romanul
neterminat al lui René Daumal,
scriere ce exprima poate cel mai
bine sinteza amintita mai inainte.

W it
-, -

HO™ AL ESAS

buta in viata literara cu

volumul de versuri Cartea
de iarna. Acelasi volum avea sa
fie reeditat in 2013, cuprinzand ca
element de noutate un fragment
din poemul Izgonirea din poe-
zie, fragment initial eliminat de
cenzura. lon Muresan, unul din-
tre marii poeti optzecisti aduce,
astfel, in actualitate savoarea
unei poezii retorice, cu o lumina
si o incarcatura profunda, ce evo-
lueaza de la concret la abstract.
Titlul volumului, destul de intri-
gant, poate fi pus in legatura cu
actul creatiei, iarna fiind momen-
tul de incununare a efortului cre-
ator, o metafora a starii de impli-
nire poetica, dar poate fi si o alu-
zie la contextul socio-politic al
vremii. Interesant este ca in poem
mai apare un alt anotimp, toam-
na, ca faza de tranzitie sau etapa
a arderii spre cristalizarea poeti-

A
In 1981, Ion Muresan de

anotimpul creatiei

cd deplina.

Volumul se deschide cu un
Cuvdnt inainte semnat Mihai
Sora, este structurat in trei parti
plus o Addenda, si se incheie cu
o postfata semnata de autor care
surprinde viziunea sa asupra ver-
surilor. lon Muresan afirma ca in
acest volum ,,poemele au o
prospetime adolescentina si o
credinta in poezie si in inspiratia
pe care poezia mea de mai tarziu
le-a pierdut pe drum”. Discursul
poetic porneste din cotidianul de
care se desprinde, totusi, pentru
ada curs pulsatiilor interioare ale
instantei auctoriale, aflate in ca-
utarea ,,facerii” poemului, cu toa-
te cd, in paralel, poemul pare ca
se construieste singur. Nucleul
acestei viziuni se gaseste dezvol-
tat n cateva texte definitorii pen-
tru confruntarea creatorului cu
propria creatie in curs de realiza-
re sau, mai degraba, cu propriile
forte expresive.

Astfel, textul Glasul are in
centru potentialul creator al eu-
lui liric: ,,poetul e ca un iaz vanat
toamna —/ puterea lui e departe
deel”, ce trimite la o devenire in-
terioard, toamna fiind anotimpul
transformarilor, al schimbarilor
necesare gasirii propriei identitati
in planul creatiei, a stabilizarii
intr-o formula poetica pe masura
aspiratiilor. Aceastd cautare a
starii de poezie se finalizeazd
odata cu venirea iernii, resimtita
nu ca perioada a anului, cica
moment de purificare si stapani-
re deplina a pulsiunilor: ,,Carnea
mea cea galbend/ cea mai cum-
plita venire a iernii te socot/ [...]

Puterea mea imi ingheata maini-
le/ Puterea mea imi ingheata ini-

a.”(Cadt despre frumusete). Po-
ezia devine obsesic si ispitd, o
boala eterna: ,,femeilor -/ rau nu
va fac adevar nu va spun/ ci imi
port aceastd boala: poemul aces-
ta/ ca un mar acru in gurd” (Un
mare hohot de ras)

Alttext, Izgonirea din poezie,
este semnificativ pentru viziunea
lui Muresan despre spatiul poe-
tic ca posibilitate a unitatii de sine
siarmonizare a contrariilor, a rati-
unii cu instinctivul si afectivul:
,,Poezia mentine echilibrul intre
ratiune si corp./ Stau cu ochii li-
piti de zid. Putin mai mult de m-ag
1ubi/ scotindu-mi ochii m-as prin-
de cu orbitele goale ca i cu/
doud/ ventuze de perete. Imagi-
nea iernii intregeste fundalul ac-
tului poetic, in plina devenire, la-
sand impresia unui timp primor-
dial al genezei. Poemul se formea-
za prin trecere atat in plan tem-
poral cét si in plan spatial, o tre-
cere necesara pentru desavarsi-
rea actului poetic : ,,Mai tirziu:
vad lumini printre aburii miinilor./
Mai tirziu: urmaéresc cu degetul
un bob de piper intr-un/ pahar
cu vin./ Apoi intr-o iarna sosesti
tu/ si ai aceste cuvinte pentru
mine:/ Noi trecem dintr-un an in
altul ca dintr-o camera in alta,/
astfel imbatraniny......... /Ma plimb
prm oras cu pinze de paianjen in
gurd.” > n acest poem autorul a
introdus versurile eliminate de
cenzurd in 1981 referitoare la con-
ditia poetului redus la tacere in
acea perioada: ,,Muncitorii ies de
la lucru./ Cu maini dibace rup bra-

tele, picioarele, smulg capul/ po-
etului./ Le pun in gentile lor./
Acasid nevasta si copii se bucu-
rd, crant, crant fac dintii lor,/
crant, crant./ n zilele in care mun-
citorii §i indrigostitii nu gasesc
statuia/ poetului spanzurata/ de
poarta fabricii/ injura, isi manifes-
td nemultumirea pentru acest
fapt.” Versurile fac aluzie in mod
ironic la statutul poetului aservit
unui regim cultural-politic ce ii
sterge orice individualitate prin
rigorile impuse asupra actului cre-
ator si il transforma intr-un bun
de consum asimilabil de un pu-
blic imbecilizat.

Acelasi discurs (auto)reflexiv
il regasim si in Poemul despre
poezie, un text care reflecta ten-
siunii stimulatoare: ,, Toata viata
am adunat carpe sa-mi fac o spe-
rietoare/ imi amintesc zilele in
care ascuns sub pat imi desavar-
seam/ lucrarea/ gramada de pan-
tofi vechi pe care/ imi rezemam
capul uneori/ cand adormeam /
iar acum cand e gata noapte de
noapte sting lumina si numai/
banuind-o acolo /incep sa urlu
de spaima.” Simbolul sperietoa-
rei devine unul al creatiei virtua-
le care, prin prezenta ei, ii amin-
teste obsesiv de problema auto-
depasirii in planul scriiturii. Ea
reprezinta constiinta creatoare
aflata intr-o confruntare cu sine,
cu resursele de care dispune in
vederea perfectionarii continue.
Poetul celor doua anotimpuri
apare, asadar, ca un demiurg aflat
intr-un proces de cunoastere si
devenire prin actul poetic.

B Anca Serban
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B /ON MUNTEANU
poetul care-a furat povestea lumii

( jitind si recitind volumul
Sfesnic in rugdciune,
aparut in 2012 la Editu-

raNotograf Prim din Chiginau (cu

o obladuire de sfdrsit semnata

de regretata Irina Mavrodin), am

ajuns la o concluzie lamuritoare:

Traian Vasilcau nu este un poet

talentat”. Adica nu face parte din

,.galeria” unor versificatori cvasi-

cunoscuti, care scriu in limba

romana si se autointituleaza ,,ta-
lentati”, insd nu reusesc sa trans-
mita nicio emotie, ca sa nu mai
vorbesc de vreo strafulgerare de
gand. Mai precis, Traian Vasilcau
nu este doar un poet cu adevarat
talentat, sensibil, autentic si pro-
fund, ci unul inspirat, harul sau
venind de dincolo de el, din lu-
mea Cuvéntului nerostit, spre
care naddjduieste si se indreapta

cu fiecare respiratie pe care o

numeste vers, metaford, idee,

poezie. In volumul de care vor-
bim, dintr-o nevoie obsesiva,

Traian Vasilcau doar se stradu-

ieste sa ne traduca Tacerea si s-

o preschimbe in cantec, sa ne lu-

mineze inaltimi de care, blagian

vorbind, numai cu intuitiile sau
cu banuielile noastre ne putem
apropia. Pentru cé substanta cea
mai grea, cea mai densa in trairi si
imagini este poezia situata la gra-
nita asumarii conditiei umane, cu
limitarile si neimplinirile ei, dar si
ametafizicii cautarii de Dumne-
zeu, totul depunand marturie de-
spre ingrata, vremelnica si pre-
cara situare in lume a omului si
permanenta si chinuitoarea lui
menire, aceea de a se intoarce in

Absolut.

Filonul religios strabate intre-

gul volum, de la un capit la altul,
surprinzand cititorul cu prospe-
timea, curdtenia si spontaneita-
tea unor poeme agezate cand sub
vreun titlu, cind ldsate fara
,,nume”, construite unele in for-
ma moderna, dar de o expresiva
muzicalitate, iar altele in sonori-
tati dulci de doina sau de balada,
ba, chiar ,,tusate” precum un cro-
chiu, numai in doua versuri, exact
cum i s-au transmis. Pentru ca,
Traian Vasilcau, in cele mai multe
dintre poemele sale, pare a fi doar
instrumentul prin care Inspiratia
vorbeste, asa cum, uneori, i
Domnul insusi se scoboara/ In
noi pe-o dauritd scard. lar in alta
parte, cu aceeasi gingasie: Masi-
nile cu taine sa urce-n bolfi me-
reu/ Si sa n-aud in mine cum cade
Dumnezeu, intocmai ca intr-un alt
Psalm tulburator, de doua ver-
suri, cand poetul isi marturiseste
intima convingere: De dinainte
de-a ma fi nascut/ Inima Dom-
nului m-a cunoscut. Tot in strans
liant cu Absolutul, incercand sa
dea seama despre sine, intr-o
alta bijuterie lirica, realizata cu o
maxima economie a limbajului,
poetul adevereste: La usa care
da spre Dumnezeu/ Infrigurat sta
pldns numele meu. Relatia lui cu
poezia, prin care insugi Dumne-
zeu il viziteaza, spre a-1 timadui,
o descoperim, declarata in multe
locuri, in cele 56 de pagini ale
volumului, dar in acest poem fara
titlu ni se pare edificatoare: 4 ra-
bufnit in mine Poezia,/ Sublima
rand mi-i, taind §i cdntec. Nu-
mai c-o boala christica ma vin-
dec./| Cuvintele de vesnicii mi-s
toate | Spice in rugdciune-nge-

nuncheate/ La porti de rai,
unde-mi ravnesc chilia.

Hotul incorigibil (insd cu
Aripi de rezerva, In drum spre
sentintd, tentat de Fuga-n
Etern), poetul se spovedeste: Eu,
carele-am furat povestea lumii/
Si-o am ascuns in mine — spre-a
mai fi,/ Sunt nerecunoscutul
baci al humii/ Si rastignit de
psalmi mai pot trai.” lar in alta
parte: Parca-as fi un steag de-
nsingurare/ La capatdiul ulti-
mului hau,/ Visand s-ajung, acu-
prinzdnd o zare,/ La nemurirea
sufletului Tau/. Cautand a inte-
lege si a se intelege pe sine, ne-
multumit de starea de fapt,
cand indoiala pare a-1 cuprinde
precum paraziteaza véscul tulpi-
na si coroana stejarului secular,
poetul isi leaga speranta de sem-
nul divin, descoperit in fiece cli-
pa, in fiece miraculoasa intdmpla-
re, cum ar fi cresterea ierbii gi sim-
plaimbobocire a florii: (...) E-atd-

ta criza de Cuvant,/ E-nvingd-
tor orice invins/ Si candela din
noi s-a stins/ Si-ntreb. ,, De sunt,
cine mai sunt?”// Si la aceastd
intrebare/ Din lut de-azur lisus
da-n floare. Intre ce este §i ce-ar
urma, mai bine zis: ce-ar trebui sa
fie, distanta e lungd, pret de o
sfielnicd, neschimbata si arzatoa-
re dorinta: Ma amurgeste clipa,
greu/ Mi-i sufletul. Daca m-ar
punel La inima sa Dumnezeu/
Sfesnic as fi in rugdciune (...) lar
aici, exact ca in balada Miorita,
doar natura va observa dispari-
tia tanguitorului: Cand voi ple-
ca pe veci din toti ortaciil M-or
prohodi in limba lor doar ma-
cii. (Poemul Neuitarii)

De o mare puritate spirituala
este evocarea parintilor poetu-
lui, Poem cu mama putand sta
in cea mai frumoasa si completa
antologie de poezie romaneas-
cd, din toate timpurile: Priveam
in ochii ei, sa-1 vad pe tata,/ In
pantecu-i fiind, cand a murit./
Am fost un spin: cel mai neferi-
cit/ Si am stiut ca asta-mi este
plata,/ Pe care-am s-o achit cu
infinit/ Pdna s-o indura Divini-
tatea./| Priveam in ochii ei, sa-
mi citesc carteal Pe care-aveam
s-o0 scriu imbatranit/ De lipsa
ei si-a tatalui surpat/ In inima-
mi: pe tarmul celalalt. Cuo la
fel de mare incarcatura emotio-
nala, Alt psalm cu mama capa-
ta, dupa cum tradeaza titlul, si o
incarcatura religioasa (Trdsura
Domnului nu e departe...), di-
mensiune prezenta si in poezia
de dragoste, e drept, mai putin
regasita in acest volum unde
chipul iubitei nici nu se poate

invoca in afara iubirii de glie:
Vai, ochii noptii parca-ar fi
morminte/ Spre care-o sd venim
sa ne cununel Insingurarile din
rugdciune. // lubito, ce-amirosi
a primavara,/ Noi suntem con-
damnati sa fim o tara! (Poem cu
tara).

La fel de izbutite, cu un pu-
ternic mesaj social si politic,
sunt poeziile nascute din nepu-
tinta si revoltd, la care vicisitu-
dinile timpului si ale istoriei au
fost si sunt partase, precum si
cele in care dorul de frati, parinti
si tara libera si mare face din ele
marturii dureroase, imprecatii
justificate §i rugaciuni mantui-
toare: Cdntec revoltat, Bradul
interzis, Fuga de cerber, Ulti-
mul vis al ultimului cneaz, Dra-
goste la nesfarsit, Cantec pen-
tru dacii nogtri, Blestem actual,
Poem mereu actual, Manifest
vesnic actual g.a. Bucuria si
speranta poetului, vorbind in
numele nostru, al tuturor roma-
nilor, in dulcea limba a lui Emi-
nescu, ne contamineaza de op-
timism ca de o boala christica,
binecuvantata, stare cu care po-
etul alege sé isi incheie volumul:
Esti tard, sunt o tara | Ce-apu-
sa-a rasarit/ Trdiesc o pururi
vara /Ca-n veac s-au intdlnit.//
Si nici macar o moarte/ Nu poa-
te-a le desparte. (Fuga-n Etern).
Traian Vasilcau este un poet
adevarat, de o incontestabila
vocatie, marturisitor de sine si
de Absolut, increzator in neam
si in Cuvantul care zideste, cu a
carui opera poetica literatura ro-
mana castigd in prospetime si
bogatie.

gara unde coboara

,,Poezia apare cand emotia si-
a gasit gandul si gandul si-a des-
coperit cuvintele”, observa cand-
va Robert Frost, si aceeasi sen-
zatie este indusa si de poemele
Lilianei Hinoveanu, irizari ideati-
ce care tradeaza stari de spirit
dependente de acele deflagratii
emotionale ce lumineaza, pentru
o clipd doar, spatiul vital al poe-
ziei. In Gara Noiembrie (editie
bilingva romano-engleza, Editu-
raAius, 2013), casi in preceden-
tele florilegii de trairi poetice pe
care autoarea ni le-a oferit, cu-
vintele, odata capturate de emo-
tie si de gand, intra febril intr-un
joc al carui unic scop este de a
produce o eliberare semantica,
reusind sd functioneze la para-
metri optimi in imprejurari nenor-
mate (o constatare confirmata si
de variantele in engleza ale poe-
melor in discutie, talmaciri admi-
rabile ale chiar fiului poetei, Alin
Toan Ciolac, versiuni care atesta
propensiunea inechivoca spre
esentd purd a unei limbi ce, ca si
poezia insasi, a evoluat apeland
la condensarea formelor si la dez-
voltarea sensurilor).

Sondarile introspective i re-
trospective ale Lilianei Hinovea-
nu nu ni se livreaza intotdeauna,
asa cum poate ne-am astepta, in
imagini alb-negru, nici macar se-
pia, ci in acele culori variate care
sunt generate de temperaturile
ridicate ce reusesc sa mentina la
nivel de fierbere artistica univer-
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sul ei liric. Tumultul interior cra-
pa consecvent peretii aparente-
lor si scoate la iveald o adevarata
cromaticd a trairilor autentice.
Astfel ca albastrul, cel al marilor
in care se scufunda nelinistit ide-
ea i al inaltimilor spre care se ri-
dica temerar visul, devine reper
al unei decontextualizari poetice
in care alternanta culorilor tradea-
za fara remuscari sensuri sibilini-
ce si redefineste tacut notiuni pe
care cuvantul, in mod normal, nu
le poate cuprinde. Scala cromati-
ca a starilor de spirit porneste de
la un albastru cand senin, cand
nelinistitor, trece prin griul ocult
si prin albul nehotarat, pentru a
ajunge la un roz aparent izbavi-
tor. Pe paleta sa, poetul-pictor
amesteca prin zvacniri repetate

culori si sentimente echivalente
pana la o omogenizare totala care
functioneaza ca un paliativ la
nelinigtile atavice i ca o trambu-
lind pentru depasirea, intr-o soli-
tudine irepresibild, a pragurilor
existentiale: ,,Aranjasem pastile-
le dupa culoare/ albastre/ albe/
roz/ (...)/ cand vezi totul in roz
parca-i mai bine/ dar ce o sd se
intample cu cele albe/ galbene/
atunci cand toate culorile vor
deveni praguri/ pe care sa le trec
singurd” (Praguri)

Versurile Lilianei Hinoveanu
isi trag seva dintr-o ,,lava melan-
colica”, sunt udate de roua triste-
tii, sunt acoperite de umbra sin-
guratatii, astfel ca fiecare trezire
in zori de zi sta sub semnul spe-
rantei recuperdrii, fie si partiale,
prin experiente cand senzoriale,
cand onirice, a acelui trecut idea-
lizat ce i se refuza unui prezent
facultativ: ,,cine mai poate ldsa
trecutul/ pentru un prezent in-
cert/ cu batai de gong pe o scena
goala” (Ritm)

Nostalgia clipelor impartite la
doi fecundeaza aproape fiecare
vers al acestui volum in care dez-
nddejdea este atenuatd cvasi-
permanent de o senzatie de revi-
gorare, iar povara nefericirii este
ridicata frecvent de pe umeri da-
torita convingerii de neclintit ca,
desi trecutul/trecuturile de din-
colo de perceptiile imediate ar
putea sd ne ramana la nesfarsit
prohibite, urmele adanc lasate pe

doar) Poezia

invelisul sufletului ar putea recu-
pera singure macar un nou ince-
put: ,,dar dincolo nimic/ nici ma-
car o adiere de gand” (Inifiati-
vd) vs. ,,semne/ o viata de sem-
ne/prea multe si de peste tot/ as-
teapta sa devina rasarit” (Exer-
cifiu de desprindere).

In vesnica translatie intre un
aici dezamagitor si un dincolo
pe cat de dezirabil, pe atat de
greu de atins, poeta ne expune
un carusel senzorial in care se
invart, la viteze mari, toate acele
trasaturi definitorii ce compun
tabloul sufletesc al fiecdruia din-
tre noi, elemente care, prin rota-
tie permanenta, se suprapun intr-

o imagine pe cat de neclara, pe
atét de explicitd, devenind nimic
altceva decét poezie, o poezie ce
functioneaza i ca antidot al ui-
tarii, singuratatii si mortii. Printr-
o metaford inevitabild, tinand
cont de titlul cartii, putem con-
chide ca poeziile Lilianei Hino-
veanu, in care are loc 0 neobosi-
ta cautare nu doar a sinelui, ci si
aceluilalt, pot fi receptate ca im-
nuri ale alteritatii difuzate intr-o
gara pentru doi pe al carei peron
nu se (mai) poate distinge decat
o singura silueta.

B Davian Vlad

Edward Leibovitz - Faun




B DAN CIUPUREANU

poeme

lulia deseneaza

Iulia este ingrijoratd pentru apa din
corpul sau

céand era fetitd a asistat la zeci de inecuri
avea o coald de hartie pe care desena
expresiile decedatilor

organele din corpul sau nu au expresie
fapt pentru care bea cate doua picaturi
de apa pe zi

apoi iulia scoate o hartie si deseneaza.

Cdnd eram micd, am cdzut de pe bara
de batut covoare si mi-am rupt mdna.
Cdand m-am uitat in sus, cerul era acolo.

Temperatura

Prochain arret villeneuve le roi
cingpe grade la soare

asta le permite

sa ne dea drumul la aer

iulia inventeaza o injuratura.

Tatal nostru carele esti in Ceruri, muta
aglomeratia in primul vagon.

Ritual

Alexandra haide eu unde

ea acolo o urmez

isi intinde mainile sa o ridic

atinge cu degetul

un desen animat pe ecran ea care.

Vine la geam, te striga si bate de trei
ori. Daca intorci capul sau ii rdaspunzi,
vei trdi cu inima impietritd si vei muri
nemaritata. Iti vor creste bube, pe fata
§i pe picioare.

Tnghite pietricica asta

Intr-o dimineata mi-era cald

visasem ca inotam in desert printre
soparle

din tavan imi cadeau boabe de praf pe
frunte

iulia m-a jupuit cu o lama si mi-a pus
frunze pe ochi

a luat o roaba de pamant si a rasturnat-o
peste mine

dupa céteva ore a scos pielea din cada
mi-a cusut-o la loc si m-a ridicat in fund

pamdntul se va plimba prin tine cdteva
luni

inghite pietricica asta si iesi sa culegi
pdine.

Mihai Topescu - Gard intre el si ea
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Fac bale ciand ma gdandesc la galaxie.
Cerurile se curbeaza.

Tuestieu

Alexandra spargea cu degetele de la
picioare

nigte vise care se formasera in cada ca
nigte baloane

se lasase la fund si disparuse intr-o lume
subacvatica

unde erau mii de alexandre care
spargeau balonase

una dintre ele a intrebat-o pe alexandra
tu esti eu §i eu sunt tu dar nu ai parul
ca mine

si ca celelalte o altd alexandra a zis
adica eu

alexandra mirata si-a lasat parul sa creasca
apoi a intrebat-o pe una din alexandre
cu cine semdn i-a raspuns semeni cu
alexandra

celelalte au raspuns in cor ba cu mine
alexandrele s-au amestecat printre
balonage

cum te numesti a intrebat o broasca
una din alexandre a raspuns nu mai stiu
cd m-am amestecat

la care celelalte au inceput sa ciripeasca
ba eu m-am amestecat tu esti eu §i eu
sunt o broascd.

Intr-o duminica, pensionarii din bloc
se duceau la bisericd. Vazdnd ca au
reusit sa treaca strada, Alexandra a
cautat resemnatd pe mai multe posturi,
desenele cu lupul cel rau. Alexandra s-
a intors pe balcon sa urmareasca cine
mai trece strada.

Am inchis ochii

Esti o lepra esti o scursurd nu egti in
stare de nimic

ce 0 sd faci mai departe esti un idiot
parca se auzea la o adiere de vant

am inchis ochii mi-au aparut cerculete si
cuburi

in horoscop scria de bine eram incert.

Ascunde pietrele. Or sd creada ca
suntem ignoranti, cd trdim fara pietre.
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lexandru George (6 apr.
1930-28 sept. 2012) isi
une explicit si ches-
tiunea metodei critice, asta in
pofida faptului cd-si declina sta-
tutul de critic literar gi-1 admite
pe acela mai cuprinzator, dar mai
vag, de publicist. ,,Metoda” cri-
tica este in Marele Alpha (1970)
impusa de opera ca pre- sau su-
pra-text: Arghezi nu are ,,0 situa-
tie literara (...) prea bine lamuri-
ta”, nici macar editorial, opera sa
nefiind reeditata integral. Critica
practicata este denumita, in sec-
tiunea initiald a volumului, de ,,1a-
murire”, de ,,intoarcere (...) spre
izvoarele cele mai simple si mai
pure ale operei”. Ea se plaseaza
prin zona hermeneuticii si biogra-
fismului, de buna seama sainte-
beuve-ian. Ambele psihologizan-
te, intersectate in zona esteticii
psihologice. Aspect si el lamurit
in sectiunea cu nr. 14 a volumu-
lui. Capitolele nu au distinctie,
coerentd, interfereaza si se dis-
perseaza in discursul care-si re-
cunoaste neputinta hermeneuti-
cd. Originea operei se descopera
in eul creator, prin inspiratie, §i
nu (ori nu tocmai) in existenta
poetului. Deocamdata, aici, bio-
grafismul critic apare in acest
mod scindat. Biografia cu date
sumare cere §i ea descifrari, asa-
dar hermeneutica nu este litera-
14, ci biografica, se aplica deopo-
triva la viata si scris. Punctul aces-
tora de intélnire se gaseste — fapt
limpede — in ,,taina”. Enigma vi-
zata este gnoseologica si nu reli-
gioasd. Demersul critic ajunge si
el unul de taind, implicand i des-
tainuirea, a obiectului §i subiec-
tului, a celui citit si a celui care
citeste.
in concluzia primului capitol
al eseului, monografistul isi mo-
tiveazd totodatd atractia pentru
Arghezi. El se afla in faptul ca
scriitorul acesta are o situatie
,.dintre cele mai ciudate”. Apoi,
avertizeaza asupra dificultatii de
interpretare insurmontabile, vo-
luntar transmisa de autor scrisu-
lui sau, enigmatic, ba chiar de-a
dreptul inexplicabil. Totul, viata
si scris, ajunge un fel de joc de-a
v-ati ascunselea. Din propria

B MARIAN VICTOR BUCIU
metode: zari si carari critice (|

vointd, ludicul grav Arghezi s-a
instrdinat, devreme ce criticul
descopera ca nici de sine ,,nu se
lasa prins”. Devine de departe
evident ca Arghezi, scrisul lui, nu
au generat deloc o0 ,,moda”, ceea
ce i probeaza scriitorului singula-
ritatea si singuratatea. Al. George
chiar are predilectie pentru astfel
de cazuri singulare, izolate.
Autorul studiului sau cerce-
tarii —isi numeste eseul cand asa,
cand asa — primeste si recunoas-
te opinia ca T. Arghezi realizeaza
prima emancipare poetica auto-
htona fatd de M. Eminescu. Des-
partirea este marcata aici insa
sumar si cetos, dacd asezam lu-
crurile intr-o perspectiva poeto-
logica. Teoria nu ajunge deloc
partea tare a lui Al. George, iar de
aici decurg si dificultatile practi-
cii analitice. Exersata, trebuie sa
iau notd, in deriva. Transforma-
rea de trecere apare formulata
astfel: de la muzicalul si sugesti-
vul Eminescu, la violentul si co-
loratul Arghezi. Al. George nu
opereazd deocamdata cu deter-
mindri de principiu poetic. De aici
propensiunea sa de a deruta pe
cunoscatori. Acestia ar putea sa-
si interzica lectura criticd, intele-
gand ca Eminescu este un sim-
bolist adancit muzical i mallar-
méan pe calea sugestiei ideale iar
Arghezi un pictural de un tip
compozit, deopotriva impresio-
nist i expresionist. Cam atat, in
ordine estetica, aflam in premise-
le eseului cu care a debutat in
critica si chiar istoria literara.
Altanota disociativa, si ea tra-
ditionalista, este in mod particu-
lar psihologica. Iata o linie stiin-
tifica, vetero-pozitivista, va sa
zica, pe care Al. George atrage
demersul sau critic: in creatia
poetica, in primul rand, Emines-
cu este mai echilibrat, pe cand
Arghezi devine un scriitor chi-
nuit. Privite in devenirea lor, la
Arghezi viata si opera se fac in
Lsalturi”. Nu organicist, §i inter-

mitent, prin alternarea de goluri
si plinuri. Ar fi cam cum i se pare
— corect — lui E. Lovinescu cd
functioneaza istoric si estetic li-
teratura romana ajunsa la con-
stiinta ei de data relativ recenta.
Ulterior, Al. George, urméndu-1 pe
G. Calinescu, va constata in poe-
zia lui Arghezi o cadere creatoa-
re, chiar din perioada Celui De-
Al Doilea Razboi Mondial. Nu-
mai ca alternarea productivitatii
poetice nu este una marca(n)ta,
ea nu ar avea etape, rimanand
LHInvalmasita”.

in sensul cel mai larg, metoda
lui Al. George este a unui poeti-
cian, chiar unul de tipul lui P.
Valéry, care insd se ignora si pana
la urma nu se sustine: ,,am pro-
pune nu opera, ci procesul”.
Citim dezvaluirea abia in finalul
eseului, capitolul 14. El vrea sa
se tind departe de un soi de im-
presionism autohton interbelic,
tematist si structural (in sens tra-
ditional, a nu se intelege cd ajun-
ge cumva, horribile dictu, struc-
turalist!), circumspect, desincro-
nizat fata de liniile criticii occiden-
tale: ,,nu am explorat universul
poeziei argheziene”, ca G. Cali-
nescu in Istoria... sa, recunoas-
te acum.

Metoda aplicata personal este
recunoscuta aici drept biografis-
ta, de prezumata sugestie sainte-
beuve-iana. Izvorismul lui Al
George ramane unul biografic, nu
literar sau livresc, decat, poate,
intr-un fel mediat. Deslusitorul
scrisului poetic se aratd foarte
convins ca ,,izvorul creatiei sale
(alui Arghezi, n. n.) sta intr-o ex-
perientd spirituald esuata”. Prin
comparatie, va ardta ca la fel li s-
a intdmplat si altor poeti majori,
strdini i canonizati estetic in
universal.

Marea surpriza, tinand de li-
bertatea haoticd, anarhica, a
structurdrii si aplicatiei metodice
in eseu, este biografismul rein-
terpretat, sd spun asa, astrologic,

dar si condus spre intersectari
istorice, mitice, gnoseologice. Pe
Arghezi, ni se explica, ,,]l-am pus
sub semnul literei dintru inceput
alpha, care la vechii fenicieni in-
semna taurul (in a carui zodie
poetul s-a ndscut) si care taia dru-
mul in Necunostintd, la incepu-
tul anotimpurilor”. Pana aici mer-
ge fundamentul biografist al scri-
sului imaginativ.

Dar nici asta nu este totul.
Probabil pe filiera lui G. Calines-
cu, Al. George adopta, poate nu
doar ad hoc, metoda stiintei ine-
fabile de structura sintetica, re-
torica, epicd, §i citeste poezia lui
Arghezi ca ,,un lung roman al unei
constiinte”. Arghezi, redus la
esential, ar fi un poet rapsodic.
Doar atat: un cantaret autentic.
Deloc parodic? Nu apare el ast-
fel cu totul scufundat intr-o tra-
ditie poetica? Al. George da un
alt sens termenilor. Rapsodie ar
insemna pentru el nu cantare au-
tenticd, aga cum cere etimologia,
dar ,,impletire”. Sinteza, termenul
nu numai neabandonat, dar chiar
recurent, gaseste un sinonim in,
as spune, sincretism.

De notat cd eseul, de structu-
rasi chiar stilistica spectrald, laxa,
autonumit cercetare (pp. 39 si
119), ori studiu (p. 172), desi se
anunta metodic lamuritor, i ade-
sea chiar se tine de promisiune,

are un final ecomiastic, insa ob-
scur. Toata claritatea sa, care nu-i
lipseste, este de aflat pe parcurs.

Si in Mateiu 1. Caragiale,
Minerva, 1981, din chiar primul
capitol (spre deosebire de eseul
despre Arghezi, aici capitolele
sunt fara titluri, dar dispersarea
structurala nu ajunge camuflata),
criticul ne avertizeaza ca foloses-
te biografia scriitorului mai mult
decat altii. Foarte rar speculativ,
el se mentine in chip factualist,
totusi in hotarele unor ipoteze
relativ personale, la nivel de nuan-
tare.

Biograficul navaleste acum in
capitolul II. Ies la iveala comple-
xele familiale si sociale ale fiului
extraconjugal Mateiu, pana la
urmd recunoscut de tatal sau. Iar
conceptia de viatd domina aces-
te complexe, mai mult sociale de-
cat psiho-morale. Mateiu devine
incomod, dedublat intre starile si
comportamentele extreme, (ne)re-
sentimentare. Ce-l atrage nu este
realitatea unei anumite existente,
dar tocmai transformarea ei, prin
recompense (mostenire, sinecu-
ra), confortul burghez, boema,
,,Scoala hoinarelii”, cum o denu-
meste el insusi, §i nicidecum
scoala institutionalizatd. Menta-
lul sdu ramane unul obsedat de
ghinion, mistificator, cinic.

Valer Neag - E/

B NICOLETA CALINA
Marco Lucchesi: de la Surasul haosului
la Irminsul pe traseul Craiova — Roma

upa ce il cunosti pe
Marco Lucchesi, un
tezaur de inspiratie si

spiritualitate, rimai cu impresia ca
nimeni nu ar putea sa descrie in
cuvinte personalitatea, eruditia,
bunatatea si modestia pe care le
intruchipeaza. Cuun zambet me-
reu cald pe chip, ca o extensie a
linigtii sale interioare, intelectua-
lul rafinat farmeca si seduce, plu-
rilingvistic si pluridisciplinar cum
este, pe cel caruia {i concede, cu o
generoasa volubilitate, ceva din
stralucita sa biblioteca de lecturi
convertite in lectii de intelepciune.

Din parinti italieni, nascut la
Rio de Janeiro, Marco Lucchesi
este profesor de literatura italia-
nd i comparata la Universitatea
Federala din metropola brazilia-
nd si unul dintre cei mai tineri
membri ai Academiei de Litere
Braziliene.

Printre numeroasele distinctii
primite de poetul, romancierul i

[rminsul

Pleruir

eseistul Marco Lucchesi amintim
Premiul ,,Prometeo d’Argento” al
Presedintelui Republicii Italiene,
Carlo Azeglio Ciampi si pe cea de
,,Cavaler al Ordinului Stelei Soli-
daritatii Italiene”.
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Marco Lucchesi este un feno-
men in contextul literaturii uni-
versale contemporane, iar poli-
gloti de talia lui se intalnesc rar.
Printre cei care i-au laudat spiri-
tul enciclopedic sunt nume de
ampld rezonanta, ca cele ale lui
Umberto Eco si Giorgio Barberi
Squarotti.

La prestigioasa editura Maria
Pacini Fazzi din Italia i-a aparut
cu putin timp in urma un volum
antologic al creatiei sale in limba
materna intitulat /rminsul, nume
inspirat, fara indoiala, din Nor-
ma lui Vincenzo Bellini, si dedi-
cat memoriei mamei sale i Cos-
tangei Hertz, partenera de-o via-
ta. Admirator devotat al limbii si
al culturii noastre, academicianul
brazilian s-a aflat, la sfarsitul lui
septembrie, la Targul de carte de
la Goteborg, din Suedia, unde a
moderat o dezbatere despre lite-
ratura romana. Pentru noi, craio-
venii, cdrora ne-a fost oaspete in

repetate randuri, ¢ motiv de bu-
curie in plus faptul ca antologia
publicatd acum in tara de origine
a parintilor sai reproduce aproa-
pe in totalitate pe cea aparutd in
primavara anului trecut, la editu-
ra AIUS, cu titlul Surdsul haosu-
lui, a carei traducere, note si pre-
fata fi apartin scriitorului George
Popescu, bun prieten si ,,frate”
intru scriiturd cu Marco Lucchesi
si al carui eseu Orfeo in Biblio-
teca: La poesia di Marco face
parte din acest volum.

Nu pot sd nu destéinui surpri-
za imensa pe care am avut-o
atunci cand am citit motto-ul gru-
parii de versuri /I farmacista,
anume un vers dintr-un poem de-
al lui Stefan Petica — poet uitat
din nefericire de noi, conationalii
sai — i flautul magic vorbi.

Cuvintele sale, distribuite in
stampe poetice cu o abia disimu-
lata vocatie labirintica, invitd la
reflectie §i poarta cititorul intr-un

spatiu al mirabilului conservat in
creuzetele lirice ale marii poezii
universale. Efectul poeziei luc-
chesiene se distribuie pe mai
multe planuri: vizual, sonor, se-
mantic... Poemul sau consuna in
rarefiate partituri simfonice, in
care fiecare instrument obtine
efectul potentat de prezenta tu-
turor celorlalte in parte. Muzica-
litatea versului sau provine si din
profunda cunoastere a muzicii de
opera. Cu prilejul unei relativ re-
cente vizite la Craiova, el ne-a
facut atat dovada talentului sau
literar, dar si a celui artistic, inter-
pretand cu mare profesionalism
diverse arii, spre surpriza si in-
cantarea auditoriului.

Sentimentul nostru de pretuire
e egal intretinut de bogatia si ori-
ginalitatea scriiturii sale si de ro-
lul pe care si l-a asumat de verita-
bil ambasador al culturii roma-
nesti.
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aca in cartea sa, Din-
colo de bine si rau,
Nietzsche evidentia

nihilismul crestin in materie de
dorinta, trup, placere, senzualita-
te —,,Crestinismul i-a dat lui Eros
sd bea otrava: el n-a murit, dar a
degenerat, cazand in viciu” —ace-
leasi idei le regasim expuse de
Michel Onfray intr-un eseu mai
inversunat i mult mai amplu ar-
gumentat, Prigoana pldcerilor.
Edificarea unei erotici solare
(Humanitas, 2012). Autorul, un
specialist, de altfel, al subiecte-
lor ,.eretice” precum O contra is-
torie a filosofiei (in sase volu-
me, traduse la Polirom, 2008-
2011) si Freud. Amurgul unui
idol (Humanitas, 2011), urmares-
te mecanismul de reprimare a se-
xualitatii in religia iudeo-crestina
si propune salvarea ei prin redes-
coperirea vitalitatii gandirii orien-
tale. De aceea, cartea lui Onfray
ar putea soca — si probabil ca un
astfel de efect vizeaza —, cititorii
cu o viziune plata, incorsetati in
prejudeciti dobandite pe un fond
religios, dar face deliciul celor
constienti de esenta sacra a se-
xualitatii, ca modalitate de acces
la unitatea spirituala.

in afara de Nietzsche, insusi
parintele psihanalizei pusese
problema consecintelor educatiei
sexuale crestine nesdnatoase:
sentimentul mortii prezent in ori-
ce relatie amoroasa, frigiditatea
feminina, actele sexuale de unul
singur din cauza lipsei armoniei
in cuplu, depresiile, neputinta de
amai reactiona la sentimente po-
zitive precum bucuria. De aceea,
in Viitorul unei iluzii (1927) si
Disconfort in cultura (1929),
Onfray observa ca Freud indem-
na el insusi la o revolutie hedo-
nistd: ,,Fiecare sd caute singur
modalitatea prin care si fie feri-
cit.” Mai exact, solutia era o se-
xualitate in afara casatoriei, rezol-
vare verificatd in viata personala
chiar de Freud, sot si tata iubitor,
dar i amant al cumnatei sale.

In primele doua capitole ale
studiului, cercetatorul francez ur-
mareste geneza nihilismului cres-
tin fatd de problematica placerii,
dar mai intai are grija sa spulbere
in Introducere argumentul inte-
meiat pe textul biblic Cantarea
cdntarilor al celor ce neaga
aceastd urd a crestinismului im-
potriva trupului si pasiunilor.
Textul cu pricina din Vechiul Tes-
tament, considerat de multi repli-
ca irefutabila la astfel de acuzatii,
ar fi patruns in corpusul biblic
canonic datorita unei greseli in-
terpretative de la inceputul seco-
lului I, caci nu este vorba, cum s-
a crezut initial, de dragostea spi-
rituald dintre credinciosi i Dum-
nezeu, ci de una interumana. Nu-
mai cd avem de-a face cu un eros
care preamareste castitatea in
detrimentul dorintei sexuale. Ni-
mic nu se concretizeaza, fiindca
placerea perfecta se rezuma si
se limiteaza la a dori placerea”.
Inferioare din aceasta perspecti-
va tratatelor erotice din India,

=

China sau Japonia, ideile din
Cantarea cdntarilor reprezinta
fundalul pe care se vor grefa si
consolida invataturile Sfantului
Pavel (virginitate, castitate, ab-
stinenta).

insd, pani la Pavel, lisus face
primul deserviciu trupului prin
jertfa sa pe cruce, devenitd mo-
delul ideal de urmat cand vine
vorba de atitudinea crestinilor
fatd de propriul corp: ,,Zeci de
milioane de indivizi imita corpul
unui schingiuit, pentru a-i sema-
nasi a obtine astfel iluzoriul des-
tin al acestei fictiuni: nemurirea,
viata vesnica intr-un corp de sla-
va indestructibil”, constatd On-
fray. Totodata, autorul distinge
in prima parte a cartii sale intre
trupul lui lisus si trupul lui Hris-
tos. Corpul lui Tisus ar fi trebuit
sa fie al omului, numai ca prin in-
tregul sdu comportament, acesta
dovedeste ca se afla in posesia
unui trup necorporal §i neuman,
adica divin, care anticipeaza cor-
pul brutalizat si umilit al lui Hris-
tos. In cuvintele lui Onfray, ,,Fiul
Omului face pe omul, fara sa fie
om, cu adevirat, niciodatd”, nu
cunoaste pasiuni, dorinte sexua-
le, batranete etc. sau nu are ne-
cesitati fiziologice, toate atat de
comune celorlalti fii ai omului,
,,céaci adevarul corpului lui lisus
ramane departe de omenesc, tra-
dandu-i mereu adevarata natura

care este divina”.

La fel de ironic si demistifica-
tor, filosoful francez nu scapa din
vedere nici alti reprezentanti no-
torii ai nihilismului crestin al car-
nii. Pavel, de care am mai amintit
anterior, recursese la propova-
duirea unor norme morale, silit
de propria disfunctie erectila de
care ar fi suferit. Conform cerce-
tarilor lui Onfray, lisus, chiar
daca inzestrat cu un trup alego-
ric, nu ar fi avut, totusi, un dis-
curs anticorporal si nu ar fi in-
demnat la dispretuirea femeilor,
cum procedeaza Pavel, distorsi-
onandu-i invatatura din cauza
propriilor frustrari. Fara nevroza
apostolului, Onfray constata ca
,.secta care-1invoca pe Isus s-ar
fi marginit la imitarea lui Isus in-
teleptul [sublinierea ii apartine
autorului, n.m. — M. D.] in prac-
ticarea virtutilor sale: blandete,
tandrete, compasiune, mila. Is-
toria ar fi inregistrat atunci un
soi de varianta palestiniand a bu-
dismului!”.

In Despre Cetatea lui Dum-
nezeu, Sfantul Augustin vine si
el cu argumente impotriva pla-
cerilor sexuale, pacat transmis de
Eva tuturor femeilor. inainte ca
prima femeie sa se lase ispitita
de sarpe, libidoul ca energie, for-
ta atat sexuala, cat si structurald
a fiintei, nu exista in conceptia
augustiniana: ,,Nu existau por-

niri intempestive ale carnii, nici
erectii inoportune, nici pozne se-
xuale, nici o epifanie a animalu-
lui din noi: era vremea binecu-
vantata cand vointa era asculta-
td intocmai. In Paradis, oamenii
nu cunosteau dorinta; dupa iz-
gonirea lor din rai, n-a mai existat
decat ea.” Fiindca Adam fusese
victima Evei si nu a sarpelui, toti
barbatii aveau soarta, prin urma-
re, sé fie Ingelati de femeile lor.

Un continuator mai modern al
nihilismului crestin Onfray rega-
seste in figura lui Sade, dar si a
lui George Bataille, unul dintre
exegetii faimosul libertin. Contrar
celor care vad in Sade un revo-
lutionar in materie de sexualitate
si 0 victima a sistemului aristo-
cratic, Onfray argumenteaza ca
acesta este, de fapt, un calau mis-
tic, cu voluptatea torturilor i ura
impotriva femeilor. El nu este un
ateu, ci un crestin nevrozat, fi-
indca are nevoie de Dumnezeu
ca sd-gi poatd puna in practica
scenariile asa-zis voluptuoase.
Enumerénd cateva dintre ororile
preferate ale marchizului — ,,sa
arzi rani cu fierul inrosit in foc;
sa scoti dinti; sa lovesti cu cio-
canul; sa rupi madulare”, (ddm
numai citeva exemple mai pudi-
ce, caci lista e lungd) —, autorul
se minuneaza ca Roland Barthes
vorbise de ,,principiul de delica-
tete” al lui Sade. Erotismul lui
Bataille nu putea fi numai o teo-
rie despre acest subiect, din mo-
ment ce sexualitatea era pusa in
relatie cu spaima, angoasa, moar-
tea, incestul, descompunerea,
scarba etc. Marcat de unele eve-
nimente biografice si cu serioa-
se tulburari psihice, din cauza ca-
rora i se recomanda terapia scri-
sului, Bataille se identifica cu
Sade despre care vorbeste cu
compasiune, ca si cum el insusi
ar fi fost vizat.

Ajungem si la partea lumi-
noasa a trupului, care poate ar fi
necesitat o tratare mai ampla sau
cel putin egala, sub aspect can-
titativ, cu aceea din cele trei sfer-
turi de carte in care autorul se

‘erotica solara a lui Michel Onfray

razboieste cu nihilistii trupului.
Totusi, aceasta abordare oare-
cum disproportionatd nu afec-
teaza pregnanta ideilor transmi-
se de Onfray, el insusi un nihi-
list prin pasiunea spulberarii
unor conceptii nihiliste in mate-
rie de trup si erotism. Daca sfin-
tii crestini nu ajung la starea de
extaz decat in urma martirajului,
orientalii cunosc desfatarea con-
templarii corpului ca reprezenta-
re a armoniei si emanatiei sexua-
14. Tn opozitie cu sanii crestini
materni sau maltratati, ,,in icono-
grafia indiand, sanul este proe-
minent, umflat, bombat, plin,
greu, rotund ca o lume, sublim,
magnific, imbelsugat, radios, in-
solent, debordant, arogant — el
cheama mana barbatului pentru
mangaieri, nu gura flamanda a
sugarului, si cu atat mai putin
clestele sadic al tortionarului.”
De fapt, religiile orientale si in
special sivaismul, care sunt reli-
gii ale naturii, vad in trup moda-
litatea de acces la sacru, nu un
obstacol in calea unirii cu divi-
nitatea. in plus, prin actul sexual
cu intreaga lui energie specifi-
ca, omul devine zeu, identifican-
du-se cu Creatorul (interpretare
de neconceput in crestinism) si,
totodata, isi interiorizeaza parte-
nerul si in planul metafizic, de
unde imposibilitatea existentei
misoginiei in cultul givait. Inte-
resant este ca discursul autoru-
lui francez, generat de doua ati-
tudini contradictorii, o data re-
volta, apoi pasiune, pe masura
celor doud conceptii contradic-
torii despre trup si sexualitate,
devine spre final un elogiu al
acestei problematici, sexualita-
tea fiind in viziunea sa o ches-
tiune de artd i rafinament sau
,,0 rugaciune corporala” in care
,placerea ofera imaginea starii
divine.” In orice caz, eseul lui
Michel Onfray merita citit daca
nu dintr-un sentiment al aderarii
la convingerile sale sau acces la
sacru, cel putin al satisfactiei
delectarii cu o lectura mai putin
conformista si demistificatoare.

REFLECTIL. ,,Credem cé pen-
tru un intelectual adevarat sau un
om de cultura veritabil, cel mai
important lucru ramane sa inte-
leaga foarte bine spiritul epocii
in care traieste, cu alte cuvinte,
sa se situeze exact in timp. Pen-
tru ca, daca nici spiritul epocii tale
nu l-ai inteles asa cum trebuie si
nu ai incercat cét de cat sa ti-1
explici, atunci de ce mai traiesti?”
OVIDIU GHIDIRMIC, Confiun-
tari critice. Teoria §i practica
hermeneuticii, Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 2014***

POETI PRIN MAZGA.
,...Mézga cadea peste noi in
orag/ din cer, de pe zidurile Tur-
nului cu Viespi: / pielea facea solzi
sub atingerea sa rdioasa, / ne ta-
ram cu ei pe coridoare, prin cafe-
nele si-n / odai precum reptilele
printre grohotisuri”. GEORGE
VULTURESCU, Negura si cali-
grafie, Ed. Eikon, Cluj, 2014***

TINTUIT PE CERUL EURO-
PEI ,,Mi-am facut cu limba sem-
nul crucii, respectand procedura

standard pentru situatiile cand
ma vedeam intrat in rahat pana la
gat. In rest, nu eram un practi-
cant zelos al religiei. Pot recu-
noagte acest pacat acum, cand
ma vad cu sacii in carutd, cum se
spune, iar tigva Colonelesei Tai-
fun, curétata bine de pasarile ce-
rului, ranjeste la luna pe un tap-
san din apropierea catunului Go-
run”. CONSTANTIN ARCU,
Mastile exilului, Ed. Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, 2014***

STAREA LIMBII ROMANE.
,Limba este un organism viu,
sensibil la realitatea unui spatiu
istoric, ea reflecta complexul cul-
tural, social, politic al unui po-
por, exprima esenta timpului si di-
namica vremurilor pe care le traim,
adaptabila la fracturile tranzitiei,
dar capabila de a-si crea singura
un sistem protector”. FLOREA
FIRAN, Limba romdna si mass-
media (antologie), Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 2014**
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Rogulski: intre Don Juan gsi Tristan

icolae Breban este un
romancier care a ac-
ceptat atat provocarea

unor teme literare marginale, cat
si confruntarea cu temele, moti-
vele si miturile literaturii univer-
sale. Numindu-si unul dintre ro-
manele reprezentative Don Juan
ne determind sa realizam o incur-
siune specifica literaturii compa-
rate pentru a releva nu numai cum
autorul romanelor Animale bol-
nave si Bunavestire asimileaza un
mit literar, ci cum se raporteaza,
astfel, la literatura europeana.
Una dintre scrierile teoretice
majore, in functie de care si noi
ne vom structura demonstratia,
este cea a lui Jean Rousset, de-
numita Mitul lui Don Juan. Ob-
servand ca aceastd imagine a se-
ducatorului are un autor si o data
de aparitie istorica, teoreticianul
si criticul francez face urmatoa-
rea precizare: ,,Don Juan si-a cas-
tigat curand independenta, atat
fatd de inventatorul sdu, cat si
fata de textul fondator; Tirso si
Burlador-ul original s-au pierdut
1n negura uitarii, utilizatorii nu mai
fac nicio referire la ei, Don Juan,
nsd, nu s-a lasat prada uitarii, el
isi traieste viata lui proprie, trece
din opera in opera, ca i cum ar
apartine tuturor si nimdnui”'.
Asistam, agadar, la un fenomen
cultural, pentru ca Don Juan
apartine in egala masura literatu-
rii, dramaturgiei si teatrului ca
spectacol, operei, dar si celorlal-
te arte, printre care, in secolul al
XX-lea, cinematografului.
Nicolae Breban accepta
aceasta provocare a mitologiei
literare, atat din postura de mo-
delator al mitului, cat si din postu-
ra de receptor al sau. Putem spu-
ne ca este un receptor creativ al
acestuia, ca transcrierea lui este
o recitire si o remodelare a lui.
Mitul insusi oferd o deschidere
tentatd. Variatiile sale tin, dupa
cum specifica acelasi Rousset, de
epocd, de gen si de regie, dar si
de orizontul de asteptare al pu-
blicului. in fond, toate aceste al-
ternative se pot transforma in
solutii narative. Exista importan-
te variatii ale acestui mit, iar unul
dintre factorii care determina
aceste variatii este caracterul ne-
gativ sau pozitiv care-i atribuit
protagonistului. Don Juan poate
fi pe de o parte un erou, insa, la

fel de bine, poate fi si un anti-
erou. Uzura acestui mit a facut sa
apara i imagini grotesti ale aces-
tui erou sau, pur si simplu, cara-
ghioase. Ironia postmoderna nu
aratat nici acest mit.

Cu cat lectorul parcurge mai
mult din romanul Don Juan al lui
Breban, cu atit mai mult rimane
cu impresia unui Don Juan ne-
convingitor, de fapt, a unui anti-
Don Juan. Franchetea si insis-
tenta sa sunt singurele elemente
care par sd-l tind intr-un joc al
seductiei care acapareaza intr-o
proportie covarsitoare actiunea.
Personajul lui Breban este, de
fapt, un revoltat impotriva siste-
mului, un revoltat impotriva fe-
meii morale, Tonia fiind prin ex-
celenta o astfel de femeie. Frica
de scandalul pe care l-ar isca in
comunitatea ei acest ,,profesor
ratat” si de polita pe care Rogul-
ski nu o ceruse in noaptea de pe
litoral din debutul romanului,
cand sotii Vasiliu decisesera un
schimb de parteneri pentru o
noapte, cu Rogulski si sotia sa,
sunt singurele elemente care il tin
in trena Toniei, ii permit sa faca
acest joc care capata accente
absurde si grotesti.

n momentul in care cititorul
este punctul de a ajunge la satie-
tate, romanul ia o altd turnura,
Breban schimba macazul si ani-
ma actiunea prin prezenta perso-
najului Cici, personaj omonim lui
Rogluski. Intr-una din zilele in
care Rogulski o urmareste pe

FAMILIA

nr.9/2014

Din incitanta proza a lui Da-
niel Vighi, ,,O mandolina impodo-
bitd cu panglici”, retinem inter-
contextuala trimitere la poetul cra-
iovean Marcel Romanescu: ,,Pe
urma se arata feciorul primarului
din Craiova pe la anul 1920, dupa
ce tocmai a luat licenta in drept,
pe cand fratele predicator Negru
deprindea rosturile pocaintei pe
malurile Potomacului. Feciorul
este antologat de Lidia Bote la
Antologia simbolista cum trece
pe ulitele orasului Baniei, inainte
cu o jumatate de veac de gloria
echipei de fotbal cu tot cu gale-
ria ei: trece pe ulite si pare ca aude
pe undeva mandolina Marioarei
din cartierul Schela, de pe Valea
Muresului care va suna peste
zece ani i mai bine, chit cd Mar-
cel Romanescu o va auzi si o va

o C
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Tonia, aceasta il duce acasa la
prietena sa Cici. Dupa scena pe-
trecuta in trei, Tonia pleaca pe
nesimtite, iar Cici il lasa pe Ro-
gulski sd raména la ea sa-si revi-
na dupa betie. Barbatul se trezes-
te noaptea, langa trupul feminin
al gazdei sale, se afld in acea sta-
re de semiconstientd a mahmure-
lii insa incepe apropierea de Cici,
noua femeie din scenariul sau. E1
nu ezitd sa-si reafirme pasiunea
pentru Tonia, desi se prefigurea-
za o relatie cu Cici careia {i spu-
ne: ,,Oh, Tonia e formidabila,
spuse profesorul, e intr-adevar...
formidabila! E o femeie superioa-
ra!”, in timp ce femeia ii tot repe-
ta ca ,, Tonia e intangibila!™.
Cici se dovedeste o femeia pe
masura lui Rogulski, cu o atitudi-
ne frusta, raspunzandu-i cu o ana-
liza care nu este decat o metoda
de a-i activa atractia pe care §i-o
dorea de la acest barbat care o
dorea pe cealaltd, o dorinta care
depasea sexualitatea ca instinct.
Insesi Cici joaca un rol donjua-
nesc in aceasta imprejurare, iar
aceasta relatie carnald pe care o
leaga imediat cu Rogulski, respin-
gand la randu-i un celalalt, de-
nota ca atat pentru fiecare dintre
cele doud personaje, cat si pentru
compozitia romaneascd, aceasta
relatie este una compensatorie.
Cu toate acestea, in acest nou
cuplu femeia este dominatoare,
ea este cea care il imblanzeste pe
acest Don Juan platonic. Rogul-
ski nu vrea s ,,profaneze” fru-

Matei Negreanu - Fara titlu

musetea Toniei cu dorintele sale
sexuale, el este evoluat erotic din
acest punct de vedere, isi infra-
neaza acest instinct al profanarii
prin sexualitate, instinct despre
care vorbeste atat de bine Geor-
ges Batailles in cartea sa Erotis-
mul’ . El se achitd de datoria ero-
tica prin Cici, insa pe Tonia o
vede ca pe o zeitd, de care n-ar
putea si se atinga. Intocmai pre-
cum aprecia Bataille, erotismul si
sentimentele pentru Tonia capa-
ta accente sacre, ,,cautarea unei
continuitati a fiintei urmarite sis-
tematic dincolo de lumea imedia-
ta desemneaza un demers esen-
tialmente religios™.

Rogulski nu numai ca incear-
cd,,sd faca o femei din Tonia”, ci
incearca sid-si depaseasca pro-
pria conditie donjuaneasca, ace-
ea care ilustreaza ,,cautarea femeii
unice in perindarea intalnirilor
trecatoare™ .

Rogulski are o fatda ascunsa,
el poarta i masca lui Tristan, alt
arhetip masculin pentru miturile
erotice. Prin aceasta dubla ipos-
taza trebuie cautatd atitudinea sa
duala fata de Tonia si fatd de Cici.
Don Juan devine Tristanul To-
niei, nu raméne aga cum il descrie
Denis De Rougemont in cartea
Tubirea gi Occidentul: ,,Don Juan
este totodata speta pura, spon-
taneitatea instinctului, si spiritul
pur in dansul sau ametitor dea-
fidelitatea perpetud, cdutarea a
unei femei unice, care s nu fie
atinsd niciodata de neobosita
eroare a poftei. Este nesatul aro-
gant al tineretii rendscute cu fie-

consemna ca atare in versuri”.
R = i
lit a

nr45/2014

Comentariile critice ale Lumi-
nitei Corneanu dedicate unei
monografii/reportaj literar despre
un poet uitat (Mihai Codreanu)
si casei lui de peste drum de
Bolta Rece (Vila ,,Sonet”), remar-
ca performanta lui Viorel Iligoi,
autor de fapt al unui ,,veritabil
roman, biografic i istoric, toto-
data, care inseamna mai mult de-
cat faptele pe care le contine. El
reprezinta, implicit, un omagiu
adus unei lumi asezate, cu oame-
nii ei, pentru care onoarea i arta
insasi erau motive de duel”.

C

nr.10/2014

Un excurs analitic, mai degra-
ba decat o cronica, realizeaza Ste-
fan Borbély in articolul despre
exceptionalul volum, Limonov, al
lui Emmanuel Carrére, apérut si
in versiune romaneasca la Editu-
ra TREL Protagonistul cartii, ,,de-
lincvent si nu disident”, cum se
prezinta singur, si-a insusit de
tanar lectia ca ,, trebuie sa por-
nesti de fiecare data de la defi-
cientele pe care natia ta le exhi-
ba. In aceasta privintd, rusii au
doua, ambele fundamentale,
dupa Limonov . «Stiu sd moara,
dar nu sa-si traiasca viata» si
sunt ficuti pentru evenimente is-
torice «geniale», nu §i pentru

Wik s paaEd

normalitate. Au, insd, de partea
lor, un avantaj: «S$tiu sa-i ingro-
zeascd pe toti occidentalii» devi-
talizati”.

RGES

= - Ty

nr.10/2014

intr-o pagina marcati de ve-
hementa polemica, Gheorghe Gri-
gurcu denunta tipul de impostu-
ra ,,politic-etica” reprezentat de
unii ,tineri scoliti, cu referinte
docte la indemana si cu usurinta
frazeologica” si citeaza mai mul-
te ,,delicioase stridente” din dis-
cursul acestora, cum ar fi : ,,lesi-
rea din proletcultism din anii 60
(...) s-a facut printr-un ritual mor-
bid necesar: a fost pus pe masa
interbelicul mort, a fost barbierit,
spalat, parfumat, incaltat cu pan-
tofi lacuiti si imbracat in costum
nou trasnind a naftalind”, aparti-
nand lui Costi Rogozanu.
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care intélnire si totodata slabiciu-
nea ascunsa a celui ce nu poate
poseda, pentru ca nu este destul
ca sd poatd avea...”. Poate nu-
mai ultimul atribut il gasim intr-
adevir la Rogulski, acea dorinta
de mai mult pe care o proiecteaza
in Tonia care, in definitiv, nu este
att de virtuoasa, ci, mai degra-
ba, scrupuloasa si pastratoarea
,aparentelor”, recunoscand in
nenumarate randuri cat de impor-
tante sunt aparentele in stratul
social din care face parte.

Asadar, Rogulski nu ramane
la aceasta conditie donjuanesca
superficiala. Breban realizeaza in
acest roman nu o deconstructie
amitului, cum s-a mai scris in cri-
tica literard, ci o suprapunere, 0
impreunare a sa, cu un alt mare
mit, mitul lui Tristan. Sugestiile
in acest sens ne sunt oferite de
acelagi eseist francez, autorul al
cartii fubirea i Occidentul, care
pune cele doud personaje mitice
in oglinda, cumva in opozitie, dar
demonstrand, totodata, ¢ numai
un melanj intre ele scoate la ivea-
1a adevarata dimensiune a erotis-
mului uman. Astfel, el sesizeaza:
,,Contrasteaza in primul rand
comportamentul exterior al per-
sonajelor lor, ritmul lor. Pe Don
Juan ni-1inchipuim mereu la pan-
da, gata sa tagneasca daca din
intamplare s-a oprit pentru o cli-
pa. Dimpotriva, Tristan pare ca
intrd in scend cu incetineala unui
somnambul, ca si cum ar fi hip-
notizat de un lucru fermecat, a
carui bogatie nu se epuizeaza
niciodatd™. Ori tocmai aceasta
,incetineald somnambulica” il
caracterizeaza pe Rogulski in
preajma Toniei; el se lasa hipno-
tizat de idealul pe care il proiec-
teaza in ea, fara porniri hedonis-
te, ci numai prada starilor bahice
care-i dezleaga limba.

Don Juan ,,cauta in actul iubi-
rii voluptatea unei profanari”, in
timp ce Tristan ,;se pastreaza
cast”, facand din asta un act de
bravura si de méantuiala. Ori Ro-
gulski nu exercita acest act al pro-
fanarii, muta totul in plan spiri-
tual, cu accente mistice, poate de
aici si aluzia la Grobei. Acest Ro-
gulski al Toniei nu mai este ,,de-
monul imanentei pure, prizonie-
rul aparentelor lumesti, supus
senzatiei mereu mai inseldtoare si
mai vrednice de dispret™, cum
ne apare in mitologia sa literara.
in fata Toniei el luptd impotriva
acestor slabiciuni, acestei condi-
tii existentiale marginale.

B Mariana-Claudia
Ciubuc

! Jean Rousset, Mitul lui Don
Juan, in romaneste de Angela Mar-
tin, antologie de texte ilustrative tra-
dusa de Ana Meri Antonescu, Bucu-
resti, Editura Univers, 1999, p. 6.

2 Toate citatele din roman sunt
din editia: Nicolae Breban, Don
Juan, Bucuresti, Editura Cartea Ro-
maneasca, 1981.

* Geroges Bataille, Erotismul,
traducere de Dan Petrescu, Bucu-
resti, Editura Nemira, 2005.

* Idem, p. 28.

3 Ton Bibieri, Eros, Bucuresti,
Editura Albatros, p. 33.

¢ Denis De Rougemon, Jubirea
si Occidentul, traducere, note si in-
dicii de Toana Candrea-Marinescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1987, p.
242.

" Idem, p. 242.

& Idem, p. 243.




Geo Constantinescu despre literatura
spaniola contemporana

rofesor al Universitatii
Pdin Craiova, scriitorul
Geo Constantinescu a
publicat in anul 2013, la Editura
Universitaria din Craiova, cartea
sa intitulatd Literatura spaniola
contemporand. Lucrarea este un
ghid merituos, dupa cum spune
si autorul in Cuvdntul inainte,
pentru studenti si elevi, dar si
pentru pasionati de cunoasterea
fenomenului literar modern dintr-
o tard cu o mare traditie cultura-
1a. Cartea este structurata pe ca-
pitole foarte clar delimitate:
Poeti ai generatiei de la 98;
Poeti modernisti; Literatura
spaniold de azi. Intre aceste ca-
pitole mari sunt intercalate doua
studii consistente ale autorului
despre fenomenul literar spaniol
din perioada modernitatii: Poezia
spaniold a secolul XX (pdna la
Razboiul Civil - 1936); Poezia
modernistd spaniold.

In studiul intitulat Poezia spa-
niola a secolul XX (pdnda la Raz-
boiul Civil - 1936) autorul face
o scurtd, dar consistentd intro-
ducere in fenomenul literar al se-
colului XX din Peninsula Iberi-
ca, fenomen care este reprezen-
tat in Spania de catre Adolfo
Bécquer si Rosalia de Castro. In-
talnim aici o convergenta intre
dimensiunea literara si cea istori-
cd, literatura fiind profund influ-
entatd de istoria politica extrem
de framantatd a Spaniei. Sunt
amintite elementele de istorie
politica si implicatiile culturale ale
acesteia. Un moment de mare re-
levanta il reprezinta moderniza-
rea sistemului de educatie prin
contributia unor personalitati ca
Rafael Altamira, Santiago Ramon
y Cajal, José Castillejo, cét si spi-
ritul novator al lui Francisco Gi-
ner de los Rios care a creat Insti-
tutul Liber de Invatamant, opus
ca esentd educatiei institutiona-
lizate oficial. In spatiul iberic al
Spaniei se produce o ruptura de
naturd epistemica si fiintiala in-
tre Spania traditionalista religioa-
sd si 0 Spanie liberald. Schimba-
rile din educatie si cultura in ge-
neral, prin care Spania istorica
trebuie sa se alinieze Europei
moderne, au avut o influenta ho-
taratoare asupra literaturii spa-
niole care va trece printr-un pro-
ces de modernizare concomitent
cu intreaga societate. Varful aces-
tei modernitti il reprezinta criza
valorilor care a generat spiritul
critic al Generatiei de la 1898. Va-
lorile aproape sanctificate ale
unei Spanii aflate in pragul seco-
lului XX sunt atacate in funda-
mentul lor. O Spanie care a dus
céndva Inchizitia la o forma ab-
surda de manifestare nu putea sa
renunte usor la intrasingenta
dogmatismului religios si la ca-
drele sociale consacrate in multe
secole de inechitati sociale. Ca-
lea laicizarii reprezinta, de fapt,
calea spe modernizarea societa-
tii spaniole si iesirea acesteia
dintr-o dependenta istorica in
care religia era o institutie aproa-
pe suprastatald. Remarcam din
studiul lui Geo Constantinescu
rolul pe care I-a avut literatura in
aceste schimbari de substanta
ale societatii spaniole. Curentele
politice si filosofice care au mo-
dernizat Europa patrund si intr-o
Spanie traditionalista, iar litera-
tura progresiva joaca un rol esen-
tial. Aceste schimbari au ca ba-
rometru spiritul stiintific modern,
intr-un fel o redescoperire a va-

lorilor rationale care s-au impus
in spatiul european de la Aristo-
tel incoace.

In continuarea ideilor studiu-
lui pe care l-am avut in vedere
mai inainte, sunt analizati trei
poeti ai Generatiei de la *98: Mi-
guel de Unamuno, Antonio Ma-
chado si José Martinez Ruiz
,~Azorin”. Este important ca ana-
liza acestei Generatii de la 1898
debuteaza cu Miguel de Unamu-
no, cel mai cunoscut filosof si
eseist al Spaniei de la finele se-
colului XIX, dar i din prima ju-
matate a secolului XX. Persona-
litatea sa complexa este reprezen-
tatd si de creatia literard in dome-
niul poeziei, romanului i teatru-
lui. Basc de origine, Miguel de
Unamuno a fost un timp profe-
sor la Universitatea din Salaman-
ca, dar in urma unor conflicte
politice este exilat timp de sase
ani de dictatorul Primo de Rivera
(1924-1930). Capacitatea creatoa-
re a lui Unamuno depaseste asa-
zisa cerinta a modernismului lite-
raturii spaniole, ca revitalizare sub
autoritatea lui Ruben Dario a in-
tregii literaturi hispano-america-
ne. Geo Constantinescu incear-
ca in studiul sau gasirea ideilor
esentiale care sa determine o ana-
liza succinta a unui autor care a
influentat prin lucrarile sale nu
numai cultura si literatura spanio-
1a, ci si cultura si literatura euro-
peand in general. Romanele si
poezia lui Unamuno intregesc o
conceptie umanista noud, toto-
datd o conceptie existentialista
care se inscrie intr-un peisaj mai
general ce poate cuprinde idei
comune din literaturile franceza,
germand, italiand §i nu numai.
Remarcam dimensiunea tragica a
acestei literaturi, dar nu un tra-
gism demolator, ci un tragism
constructiv. Analiza pe care o
face Geo Constantinescu este
una de profunzime, in care este
implicat mecanismul intim al ope-
rei autorului in cauzi, cum este,
de exemplu, asa-zisa ,,agonic a
eului liric” care trece peste barie-
rele absurdului intr-o creatie ce
va deveni un bun comun al cul-
turii europene.

Antonio Machado, sub nume-
le sau initial Antonio Cipriano
José Maria y Francisco de Santa
Ana Machado Ruiz, este anali-
zat in acelasi context al Genera-
tiei de la 98. Putin mai tanar decat
Unamuno, poetul si eseistul An-
tonio Machado este animat de
aceleasi idei ale schimbarii. El
debuteaza in poezie intr-un mo-
ment de afirmare a esteticii mo-
dernismului spaniol. Cu toate
acestea, poezia sa, aga cum arata
Geo Constantinescu, nu este in-
fluentatd excesiv de aceastd es-
tetizare la moda. El se situaza mai
degraba pe o linie postromanti-
ca, fiind condus de firul nevazut
toate acestea, el a fost ancorat
intre cele doud lumi care presu-
pun schimbarea fundamentala a
Spaniei culturale, politice si isto-
rice. Sinteza celor doua lumi a in-
semnat gasirea firelor tainice din-
tre poezia veche reprezentata de
folclorul andaluz si poezia mai
noud specifica simbolismului si
parnasianismului francez. Geo
Constantinescu reuseste sa pa-
trunda in intimitatea creatiei aces-

tui mare poet care inseamna caile
naturale prin care se produc si
re-produc valori consacrate in
timp. Folclorul spaniol, ca de alt-
fel intregul folclor de pe mapa-
mond, a reprezentat o sursd de
poezie autentica pentru marii po-
eti. Antonio Machado nu face
exceptie de la aceastd regula prin
incercarea de a regasi ,,eternita-
tea pierdutd a Spaniei”.

Cel de-al treilea personagiu
scriitoricesc analizat de Geo Con-
stantinescu, ca apartinand Gene-
ratiei de la 98, este José Marti-
nez Ruiz, care va semna i sub
pseudonimul ,,Azorin” care se
datoreaza unui cunoscut perso-
naj din romanele sale, nu este ,,un
poet in sensul comun al terme-
nului”. Totusi, el este dotat cu o
mare sensibilitate poetica redata
in proza. O baza fundamentala in
analiza operei lui José¢ Martinez
Ruiz o reprezinta trilogia formata
din romanele La voluntad (1902),
Antonio Azorin (1903) si Las con-

[fesiones de un pequerio filosofo.

In aceasta trilogie, asa cum arata
Geo Constantinescu, José Mar-
tinez Ruiz, ,,Azorin”, dezvolta un
complex de sentimente de mare
profunzime care-1 pot situa pe
scriitor intr-un orizont fenomeno-
logic si existentialist. Nu trebuie
sa facem confuzia insa cu exis-
tentialismul francez sau german
pentru ca profunzimea si calita-
tea scrierilor in cauza atinge o
sensibilitate lirica de exceptie.
Intr-un fel, scriitorii spanioli care
se revendica de la Generatia 98
urmeaza o cale ,,clasica” deschi-
sd de binomul cultural Don Qui-
jote-Sancho Panza. Noul spirit
cultual al Spaniei, care vrea sa
depaseasca o traditie revoluta,
aduce din nou in actualitate spi-
ritul novator al personajului lui
Cervantes, un deschizator de
drumuri pentru intreaga Europa
crestind. Traseul acestui binom
cultural reprezentat de Don Qui-
jote-Sancho Panza este o cale
initiatica a cdrei parcurgere este
necesara pentru salvarea imagi-
narului si a libertatii de gandire
care au facut candva din Spania
o mare putere a lumii. Acest bi-
nom cultural Don Quijote-San-
cho Panza reprezinta ceva mai
mult decat ar fi luati impreuna Fiul
Risipitor si Fratele fiului Risipi-
tor. Acest ,,ceva in plus” este dat
de o meta-constiinta care, n tra-
ditia crestina, poate sa fie Tatal
sau/si de faptul ca Don Quijote-
Sancho Panza reprezinta mai mult
drumul construirii decét al de-
construirii. In analiza pe care Geo
Constantinescu o face scriitoru-
lui spaniol in cauza este urmarit

Sandel Ene - Efemerida

traseul esential al gandirii aces-
tuia, cu rol in constructia spiri-
tuala moderna a Spaniei.

Eseul Poezia moderna spa-
niola, care precede capitolul de-
spre poetii modernisti, reprezin-
ta o incursiune succinta si ela-
borata a lui Geo Constantinescu
intr-un fenomen literar de mare
amploare si profunzime. De alt-
fel, ceea ce este denumit poezia
modernistd spaniold reprezinta
un act de unificare a spiritului
poetic european si spaniol (in
acelasi timp) care cuprinde in
ecuatia sa curente literare, artis-
tice si filosofice atat de diverse
ca: romantismul (cu ultimele ma-
nifestari ale acestuia), post-ro-
mantismul, decadentismul, sim-
bolismul, avangardismul. Tinta o
reprezintd poezia contemporana
care a iesit din creuzetul tuturor
acestor curente, fiind, in cele din
urma, mai mult decét oricare lua-
te separat. Principalele referinte
critice folosite de Geo Constan-
tinescu in analiza fenomenului
poeziei moderniste spaniole sunt
Pedro Aullon de Haro, Gustave
Kahn, Mallarmé, Juan Valera,
José Deleito y Pinuela, G. Mar-
tinez Sierra, A. Gonzalez Blanco,
Rubén Dario, Juan Ramon Ji-
minéz, Ramén Maria de Valle
Inclan, Luis Cernuda etc. Aceas-
ta este o prescurtare a referinte-
lor critice intrucat tabloul este
mult mai larg si scoate in eviden-
ta temeinica pregatire criticd a
profesorului de limba spaniola de
la Universitatea din Craiova.

Un capitol consistent, intitu-
lat Poetii modernisti, cuprinde
analiza criticd a unui numar de 17
poeti de limba spaniola, multi din-
tre ei cunoscuti si in spatiul ro-
manesc prin traducerile care s-au
facut de-a lungul timpului. Pen-
tru analiza acestor poeti, Geo
Constantinescu foloseste un
aparat critic substantial, fiind pre-
ocupat si de ideile majore care
strabat opera acestor poeti. Cri-
tica sa este clard, aducand in dez-
batere o lume complexa, dar pe
care o simplifica in scopul de a fi
accesibild unei mase largi de citi-
tori. In felul acesta si cei mai pu-
tin avizati in fenomenul literar
spaniol pot intelege dimensiunea
de exceptie a acestuia. Cei 17
poeti prezentati in aceasta parte
a cartii reprezintd, de fapt, o uni-
tate in diversitate, adicd modali-
tatea in care poezia spaniola par-
curge cdile regale spre poezia
contemporana a lumii. Dintre toti
poetii prezentati de Geo Constan-
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tinescu, Federico Garcia Lorca
pare sé fie cel mai bine cunoscut
si cultivat in spatiul romanesc.
Poate acest fapt se datoreaza si
destinului tragic pe care I-a avut
acest mare poet. Importanta ma-
jord a celor 17 poeti prezentati
este redatd in concluziile de la
sfarsitul capitolului in cauza, con-
cluzii in care sunt relevate ele-
mentele tehnice folosite de autor
in analiza critica.

Ultima parte a cartii, intitulatd
Literatura spaniola azi, cuprin-
de un sir consistent de eseuri cri-
tice pe care autorul le-a publicat
de-a lungul timpului in revistele
Scrisul romdnesc, Mozaicul,
Ramuri, Vatra Veche. Este ur-
marit fenomenul literar spaniol de
ultima ora prin aceeasi metoda a
prezentarii succinte si clare.
Acest fenomen este un tablou
complex al literaturii contempo-
rane spaniole. Dupa parcurgerea
cartii lui Geo Constantinescu am
ajuns la urmatoarele concluzii:
autorul este un fin cunoscitor al
fenomenului literar spaniol, dar
pe care-1 pune in contextul mai
larg al literaturii europene si mon-
diale. Prezentarea critica a unui
numar mare de scriitori este reali-
zatd cu indemanarea unui specia-
list doct, dar cu intentia de a face
accesibil un spatiu literar si isto-
ric mai putin cunoscut la noi. Ex-
punerea critica este realizata in
virtutea unor idei care dau coe-
rentd si consistentd logica unei
carti de specialitate. Totodata, in
aceasta carte se vede mana de
literat fin si de traducator de po-
ezie inspirat prin felul de a con-
strui demersul critic. Peste tot se
intrevad trairile autentice ale au-
torului, vibratiile sale sufletesti
sensibile la o frumusete aproape
tragica. Dincolo de dimensiunea
criticd, pe linia profesionala a
autorului, cartea mai are si o di-
mensiune gnoseologica pentru
ca reprezinta o posibilitate a cu-
noasterii lumii prin literatura.
Aceasta face ca trairile autentice
ale scriitorului si literatului Geo
Constantinescu sa se transforme
intr-un instrument eficace in cu-
noasterea unei literaturi si culturi
atat de apropiate sufleteste de
noi. Printr-un talent cu care este
inzestrat in mod deosebit, Geo
Constantinescu reuseste sa
transforme o carte de critica intr-
un roman, in care poetii spanioli
moderni si scriitorii contemporani
devin personaje bine conturate.
O lume in desfasurare, o fenome-
nologie inspirata de spiritul no-
vator al literaturii. Toate acestea
la un loc marcheaza o aparitie
editoriald importanta si deschide-
rea unei lumi de a carei frumuse-
te trebuie sd devenim constienti
prin cunoasterea ei.

M Ion Hirghidus
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Cea mai importanta expozitie
de arta contemporana organiza-
ta in acest an la Craiova a fost
deschisa in perioada 4 octombrie
- 15 noiembrie 2014 la Muzeul
Olteniei. Artisti sticlari romadni
este parte a unui proiect ambi-
tios care a reusit sa creeze o le-
gaturd intre artistii sticlari con-
temporani, muzeografi, restaura-
tori si elita specialistilor din do-
meniul cercetarii sticlei - Consi-
liul International al Muzeelor
(ICOM GLASS). Este un eveni-
ment de anvergura, iar faptul ca
intalnirea anuala a acestui presti-
gios for international s-a desfa-
surat aici, plaseaza Craiova ca
fiind al doilea oras din Romania
care a reusit sa gazduiasca un
eveniment de un asemenea nivel.
Sa nu uitdm ca, in 2011, a avut
loc la Sibiu Conferinta Comitetul
International pentru Documenta-
re CIDOC-ICOM, deschizand
astfel colaborarea intre profesi-
onistii din domeniul muzeal de la
noi gi comunitatea muzeala inter-
nationala.

Conferinta de la Craiova a con-

art|§t| sticlari romani

stituit un reper in ceea ce pri-
veste schimbul de informatii la
nivel de cercetare, dar §i un mo-
ment oportun pentru a trasa un
contur distinct pentru ceea ce a
insemnat traditia prelucrarii sti-
clei ca obiect artistic de-a lungul
timpului. In acest sens s-au des-
chis simultan trei expozitii care
au marcat zone distincte de inte-
res, punctand un traseu spiritual
al obiectelor ce au cépatat statut
muzeal, si care se redefineste per-
manent in arta contemporana.
Astfel Expozitia Sticla-memorie
si artd a prezentat o selectie de
piese de patrimoniu ( sec. XVI -
XIX) apartinand unor institutii
precum: Muzeul National Bru-
kenthal (Sibiu), Complexul Nati-
onal Muzeal ASTRA (Sibiu),
Muzeul Tarii Fagarasului, Mu-
zeul National al Transilvaniei
(Cluj-Napoca), Muzeul de Etno-
grafie Bragov, Muzeul National
Secuiesc (Sfantu Gheorghe).
Acesteia i s-a addgat expozitia
Icoane pe sticla din patrimoniul
Muzeului Olteniei, care a pus in
evidenta piese care fac parte din
expunerea permanenta a Sectiei
de etnografie, respectiv Colectia
»Stefan gi Marieta Jianu”.
Artisti sticlari romani este cel
mai consistent proiect expozitio-
nal dedicat sticlei de arta roma-

nesti, reunind intr-un concept de
tip documentarist cele mai repre-
zentative nume din acest dome-
niu: Dan Bancilad, Lucian Butu-
cariu, Vladimir $erban Cioroiu,
Silviu Dancea, Vioara Dinu, San-
del Ene, Catalin Gheorghe Hri-
miuc, Edward Leibovitz, Alexan-
dra Muresan, Valer Neag, Matei
Negreanu, loan Nemtoi, Adriana
Popescu, Dan Popovici, Valeriu
Semenescu, loan Tamaian, Mihai

Topescu. Acest concept ,,recu-
perator” a fost asumat mai degra-
ba ca o necesitate in viziunea
curatorilor Simona Gheorghe si
Catalin Davidescu, observand
dificultatea cu care poate fi ur-
maritd si documentata evolutia
sticlei de arta romanesti din pe-
rioada 1960-1990.

Este binecunoscut faptul ca in
,,organizarea ierarhica” a dome-
niului artei s-a trasat multa vre-

me o discrepanta intre artele con-
siderate ,,majore” si ,,minore”.
Aceasta, etichetd” nu era, in mod
voit, una denigratoate in condi-
tiile in care, multa vreme, sticla a
evoluat in limitele statutului de
mestesug migalos si greu de sta-
panit. Apreciata in mod deosebit
incd de la stadiul de obiect func-
tional pentru finetea si gratia cu
care cristaliza forme, sticla a ca-
patat in timp valente artistice 1a-
udabile. Sa nu uitim ca industria-
lizarea accelerata prin care a tre-
cut Roménia in perioada comu-
nista a dus la o aparitia numeroa-
selor fabrici de sticla si ceramica,
dar a creat i nevoia de a ,,scola-
riza” specialisti in domeniu. Ast-
fel la Academiile de Arta au apa-

loan Tamaian - Balanta

ICOANA sau despre prezenta sacrului
in casa taranului roman

uloarea a facut parte
intotdeauna din viata
taranului roman, a fost

mijlocul lui de a-gi arata dragos-
tea pentru viatd, pentru frumos.
Daca facem un scurt popas intr-
unul din muzeele de etnografie
din tara constataim ca toate ob-
iectele din arealul existential tra-
ditional, fie ceramice, tesute sau
cusute, au rafinament cromatic si
sunt pline de inventivitate com-
pozitionala.

Icoana a ocupat intotdeauna
locul de cinste in casa tardneasca
pentru ca dintotdeauna roménul
a fost un bun crestin i a marturi-
sit acest lucru cu tot sufletul.
,,Icoana (gr. Eikon, lat. Imago=-
chip, reprezentare) este, potrivit
iconografiei bizantine, imaginea
sacra, redata bidimensional. Ea il
reprezintd pe Isus Hristos, pe
Maica Domnului sau pe Sfintii
crestini, considerati intrupari ale
logosului (Cuvantului) divin.
Acestia au avut, intr-un moment
anume al timpului istoric, un trup
de esentd umana care poate fi re-
produs cu ajutorul artei.”” Cerce-
tand cu privirea frumusetea pic-
turii din interiorul bisericilor creg-
tine, el, taranul roman, a dorit sa
aducd si in casa sa un bulgdre de
credinta si a inceput sa picteze
icoane. Asa apar in secolul X VIII
icoanele pe sticla din Transilva-
nia. ,,Cei ce pictau icoane trebu-
iau sa nvete singuri, desenand la
inceput simplu si fara masuri, pen-
tru ca sa capete indeménare.
Apoi, in ziua de Pagsti, se facea
pentru ei o rugdciune catre Dom-
nul Hristos.”

Precum taranul se pregitea
pentru slujba de duminica, asa se
pregitea si atunci cand picta aces-
te icoane Existau mai multe etape,
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1ncepand cu alegerea stlclel din
tinuand desenarea bucaulor de
sticld prin tehnica proiectdrii in
oglinda, preocupandu-se de obti-
nerea si prepararea culorilor si in-
cheind acest drum cu pictarea si
finisarea, adicd inramarea.
Curétenia sufleteasca se ob-
serva in cromatica obiectului de
cult, aga cum publicul craiovean
a putut constata admirand o par-
te din aceste icoane provenite din
scoli traditionale din Transilva-
nia: Nicula, Sibiu, Lancram, Fa-

garas, Laz, Scheii Brasovulul
prezentate intr-o mare §i impor-
tantd expozitie deschisa la Mu-
zeul Olteniei, intitulatd simplu
LICOANE PE STICLA”. in expre-
sivul catalog al expozitiei, dr. Ele-
naBidjenaru mentiona ca,,in re-
alizarea lor, zugravii de icoane pe
sticla au utilizat o varietate de
surse de inspiratie — pictura mu-
rala ce impodobea biserica satu-
lui, manualele de pictura sau er-
miniile, ilustratia de carte religioa-
sd, carte ce a circulat intens intre
cele trei provincii romanesti pas-

Maica Domnului indurerata si Sfantul Mucenic Haralambie
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tratd in fiecare biserica, antimise-
le, xilogravurile, legende apocri-
fe sau hagiografice,”™

Deschisa sub auspiciile ICOM
Romania, expozitia a stat deopo-
triva sub semnul rigorii stiintifice
si al reprezentarii unui inestimabil
tezaur de arta sacra romaneasca,
sintetizdnd tehnica Apusului cu
spiritualitatea Rasaritului. Ce este
ICOM?,,Creat in 1946, ICOM este
o organizatie neguvernamentala
(un ONGQ), aflata intr-o relatie for-
mala de asociere cu UNESCO (Or-
ganizatia Natiunilor Unite pentru
Educatie, Stiinta si Cultura) si care
se bucura de un statut special
(consultativ), pe langa Consiliul
Economic si Social al Natiunilor
Unite (ECOSOC). ICOM este 0 or-
ganizatie profesionala care se con-
sacra dezvoltarii muzeelor si a pro-
fesiunii muzeale, in intreaga lume.
Pot adera la ICOM persoanele si
institutiile care activeaza sau stu-
diazd in domeniul cultural.”™

Cei care au vizitat aceasta ex-
pozitie au descoperit o alta lume
spirituala in cele peste 50 de icoa-
ne de secol XIX expuse, prove-
nite de la Muzeul Tarii Fagarasu-
lui $i Muzeul C1v1112at1e1 Transil-
vane ,,ASTRA” Sibiu. In prlmul
rand li s-a relevat modul de gin-
dire al compozitiei, planurile aces-
teia, introducerea unor elemente
decorative lineare, geometrico-
meandrice sau fitomorfe la che-
nare sau in ,,campul” icoanei.
Unele dintre figurile sfintilor re-
prezentati au trasaturi expresi-
ve, comunicand parca privitori-
lor starile interioare.

Am descoperit cu placere ca-
teva icoane impresionante din
perspectivd compozitionald si
cromatica. ,,Rastignirea si Invie-
rea Mantuitorului” (in Catalog la
p. 63) pictatd de un anonim din
Scheii Bragovului, icoana de mari
dimensiuni, impresioneaza prin
modul de asociere, pe aceeasi sti-
cld a doud reprezentdri ale Mén-
tuitorului, in doua ipostaze. Impar-
tirea icoanei in doua si amplasa-
rea icoanei Rastignirii in partea
dreapta este interesanta din punct
de vedere al citirii. Cum noi citim
de la stanga la dreapta, icoana
Invierii este agezata in stinga spre
a fi prima ,,lecturatd”cu privirea.
Impresionanta este §i cromatica,
culorile primare — rosu, albastru,
galben — amplasate pe verde, cu-
loare ce substituie culoarea ceru-
lui. Probabil taranul romén a folo-
sit aceasta culoare apelind la in-
carcatura ei simbolica.

O alta capodopera a patrimo-
niului national este icoana ,,Mai-
ca Domnului Indurerata si Sfan-
tul Mucenic Haralambie” pictata
de Matei Timforea din Cirtisoara
(in Catalog la p. 73). Si aici sunt
incluse doua teme iconografice
in acelasi spatiu compozitional.
Daci Maica Domnului indurera-
ta apare in majoritatea icoanelor
pictata bust, aici Maica Domnu-
lui este in picioare alaturi de cru-
cea pe care se afla rastignit Fiul
Ei, iar la picioarele sale, inclusa
in colt, apare reprezentat Sfintul
Haralambie, cel ce proteja de ciu-
ma. Amplasarea lui in acel loc,
dimensiunea sa atrag atentia in
mod special atat asupra mesaju-
lui transmis cét si a complexitatii
gandirii compozitiei. In ceea ce
priveste cromatica, rosul folosit
la colorarea cerului, amplifica tra-
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rut noile sectii de Arta decorati-
va, unde s-au format generatii
intregi de artisti sticlari.

Din aceasta pozitie marginala
sticla a reusit sd depaseasca trep-
tat, dar decis, limitarile de viziu-
ne si perceptie. Astfel atat men-
talitatea sticlarilor cat si a publi-
cului a evoluat de la exigentele
manufacturiere pana la forme de
expresie ce cautd sa se pund in
acord cu evolutia societatii si a
gandirii. lar dacd aceasta cram-
ponare prelungitd in zona deco-
rativului si utilitarului i-a creat o
importanta faima comerciala, dar
nu neaparat una la nivel estetic,
n acest moment asistam la o echi-
librare a valorizarii. Sticla a deve-
nit nu doar una dintre cele mai
costisitoare forme de arta, dar si
una dintre cele mai surprinzatoa-
re la nivelul conceptiei.

Expozitia Artisti sticlari ro-
mdni a adus la Craiova nume ce
reprezinta, la acest moment, va-
lori recunoscute la un nivel ce a
depasit de mult o sfera conside-
ratd de importanta nationala. Este
de apreciat efortul organizatori-
lor de a aduce de la Paris lucrari-
le spectaculoase ale lui Matei
Negreanu, Edward Leibovitz
(Belgia) sau ale Adrianei Popes-
cu- prezente acum in patrimoniul
Muzeului National de Arta Con-
temporana Bucuresti. Artisti sti-
clari romdni a reusit sa contu-
reze un profil de elitd sticlei con-
temporane romanesti si sa redea
dimensiunile unei arte, pand nu
demult considerata minord, prin
opere majore.

gismul scenei prin simbolistica
acestei culori.

O tema mai putin intalnita des-
coperim la icoana pe sticla ,,Ta-
ierea capului Sfintului Ioan”, pic-
tatd de Moise Tamas din Faga-
ras, (in Catalog la p. 51). cuo
compozitie remarcabila prin inclu-
derea unor elemente de arhitec-
turd, decorul albastru cu flori,
vestimentatia personajelor, am-
plasarea si expresivitatea lor. In-
teresant este si textul scris cu li-
tere chilirice, modul de amplasa-
re i dimensiunea lui.

Ca artist plastic am fost impre-
sionata de spiritul elevat al aces-
tei expozitii oferita tuturor vizita-
torilor cu generozitate de Muzeul
Olteniei, cu sprijinul cu totul lau-
dabil al Consiliului Judetean Dolj,
pentru ca nu oricand ai parte de
o dubla bucurie: duhovniceasca
si esteticd. Se cuvine remarcat si
profesionalismul specialistilor
acestei institutii de culturd em-
blematice pentru aceasta parte a
tarii, care si-a pus amprenta de la
selectarea lucrarilor din expozitie
pana la panotarea ei gi realizarea
Catalogului mai mult decat util.
LICOANE PE STICLA” a consti-
tuit un veritabil eveniment expo-
zitional al Baniei.

B Cristina Oprea

1 Rosu, Georgeta, Icoane pe sti-
cla din colectiile Muzeului Taranu-
lui Roman, Editura Alcor Edimpex,
Bucuresti, 2009, p. 7.

2 Rosu, Georgeta, op.cit., p.6.

3 Consiliul Judetean Dolj, ICOM
Romania, Muzeul Olteniei, A/bumul
Icoane pe sticla, prefata Dr. Elena
Bajenaru directorul Muzeului ,, Tarii
Fagarasului”, Editura Aius, Craiova,
2014.

4 http://www.icom.cimec.ro/ce-
_este_icom.htm

filarmonistii craioveni,
N prag de sarbatoare

C
M

Oltania

Ja

n aceasta avancronica la
Iun mare festival muzical
craiovean, dorim sa evi-
dentiem céteva caracteristici des-
prinse dintr-o lecturare fugitiva
aafisului editicia41-aa Festiva-
lul International ,,Craiova Muzi-
cala”. O prima constatare: festi-
valul propune evenimente de o
diversitate neintalnita pe plan na-
tional in cadrul manifestarilor de
profil, de la concerte simfonice,
vocal-simfonice, de muzica de
camera si recitaluri de muzica cla-
sica la seri de jazz, pop, folk, rock.
Anvergura festivalului este su-
bliniata de invitarea la Craiova a
unora dintre cele mai prestigioa-
se orchestre din tara (Virtuozii din

concerte de top,

abin Pautza pare a fi mu-
S zicianul roman din zilele
noastre cu cel mai sinu-
os traseu profesional: Resita
(orasul in care si-a inceput pre-
gdtirea muzicald), Bucuresti
(unde a absolvit studiile superi-
oare muzicale de compozitie si
dirijat cor academic), Siena - Ita-
lia (unde a beneficiat de o bursa
de studii, la Accademia Chigia-
na), lasi (unde a fost cadru di-
dactic universitar). In 1984, emi-
greaza in S.U.A. , unde devine
dirijor si director artistic al ,,Plain-
field Symphony” din New Jersey.
Dupa 1989, revine frecvent in tard
si desfasoara o intensa activita-
te dirijorala ca invitat al multor
orchestre filarmonice, propu-
nand, programe de concert in care
promoveaza, prioritar, creatia pro-
prie si versiuni orchestrale si co-
rale personale ale unor lucrari de
mare ,,priza” la public (dansuri,
muzicd de jazz etc. ).

Recenta prezentd a maestru-
lui la Craiova, a prilejuit Coralei
academice a Filarmonicii ,,Olte-
nia” sa cante, sub conducerea sa,
o intreaga seard cu pagini de
muzica gospel; in programul de
sald, Sabin Pautza ne spune ca a
ales pentru concertul din aceas-
ta seara douazeci de cantece ne-
gro spirituals, multe dintre ele tra-
ditionale, dar si unele sub forma
de art songs, semnate de anumiti
compozitori americani si nu nu-
mai, dar care toate se inscriu in
mod cert in stilul inconfundabil
al muzicii gospel.

Din aceasta perspectiva, con-
certul dirijat de Sabin Pautza a
fost o reusita deplina, in sensul
cd ansamblul craiovean a cantat
cu vadita placere si disponibili-
tate artisticd o muzicd vivanta,
chiar dansanta, de o fascinanta
frumusete sonord. Dominanta

Bucuresti; Orchestra Romana de
Tineret; Camerata Regala; Atelie-
rul de muzica contemporand ,,Ar-
chaeus”), precum si ansambluri
de peste hotare (Solistii din So-
fia; Orchestra de camera ,,Franz
Liszt” din Budapesta; Philharmo-
nia Britannica; Orchestra Operei
Nationale din Belgrad; Filarmo-
nica Nationala din Chisindu).
Printre dirijorii invitati figureaza,
la loc de frunte, maestrii Cristian
Mandeal si Horia Andreescu.
Alte nume de sefi de orchestra:
Antoine Rubstein (Elvetia),
Christopher Petrie (Anglia), Mi-
hail Agafitd (R.Moldova), Cris-
tian Orosanu s.a. ; la pupitrul
solistic se vor succeda interpreti
de talie internationala, precum
violonistii Liviu Prunaru, Daniel
Podlovschi, Cristina Angheles-
cu, Rudolf Fatyol, naistul Marin
Gheras (R.Moldova), chitaristul
Giordano Passini (Italia), violista
Sophia Reuter (Germania) s.a.
Cum era asteptat, marea majo-
ritate a concertelor vor fi gazdui-
te de sala Filarmonicii (sala in care
vibratia sonora si emotionala asi-
gurd mirajul unei receptari audi-
tive de impecabila calitate); cate-
va concerte se vor desfasura la
Muzeul de Arta (sala Oglinzilor),

n sala de Consiliu a Primériei Cra-
iova, Catedrala Episcopala ,,Ma-
dona Dudu”, Teatrul National.
in premiera, Festivalul se bu-
cura de participarea ,,in corpore”
a institutiilor muzicale ale Muni-
cipiului: Opera Romana, Ansam-
blul Folcloric ,,Maria Tanase”,
Liceul de Arte ,,Marin Sorescu”,
Departament de Arte - Speciali-
zarea Muzicala - a Facultatii de
Litere din cadrul Universitatii din
Craiova; in acest spirit vom aminti
si prezenta, pentru prima data la
Craiova, a unora dintre orches-
trele celor trei conservatoare re-
prezentative ale tarii: Bucuresti,
Cluj-Napoca, Iasi. Un capitol
special al Festivalului este ,,aco-
perit” de manifestérile gazduite
de Cafe-Teatru ,,Play”, a carui in-
cintd de ,,subteran” neconventi-
onal poate oferi cadrul necesar
,.descatugarii” muzical-emotiona-
le pentru trupa ,, TiPtiL”; ,,Pasa-
rea Colibri”; ,,Compact”; ,,Berti
Barbera si Nicu Patoi”; ,,Benedict
Popescu si Florinel Lautaru”; Iri-
na Popa si The Sinners”; ,,Four 4
Music”. Festivalul acopera o lar-
ga paleta repertoriald, de la muzi-
ca veche la creatii contempora-
ne; vor fi seri Haydn, Mozart, de
muzicd romaneasca, muzica sa-

acestei muzici ramane ritmul (sin-
copa, contratimpul) si ,,placute-
le” armonii. Cu certitudine, pre-
statia coralei s-a situat la rangul
cel mai sus. Ne-am permis, de
aceasta data, sd urmarim indea-
proape reactia publicului. Aces-
ta a fost absolut cucerit; pe fete-
le auditorilor se putea citi o in-
cantare reala. Credem cé pentru
efortul coralei si pentru talentul
si maiestria dirijorului Sabin Paut-
za o rasplatd mai substantiald nu
se putea obtine. Laudele noas-
tre nu pot decat sa intregeasca
succesul unei manifestari artisti-
ce de neuitat, de bun augur pen-
tru viitoarele abordari repertoria-
le ,,speciale” (1), de conceptie in-
terpretativd mai moderna ale an-
samblului.

,,Duelul viorilor” (Stradivarius
versus Guarneri) este in intregi-
me o ingenioasa solutie de mar-
keting, de ,,priza” la publicul mai
putin initiat in domeniul muzicii
clasice; pentru cd, nu este vorba
de un,,duel”, ci, pur si simplu, de
un recital duo (vioara-pian) ce se
incheie cu un trio (doud viori-
pian). Cei doi violonisti - Gabriel
Croitoru si Liviu Prunaru - sunt
artisti de prestanta recunoscuta,
cu un palmares de invidiat, ambii
instrumentisti, reuniti prin ceea
ce am numi ,,repulsia spectacu-

lozitatii” si firescul atitudinii cre-
atoare, iar pianistul care asigura
,,comentariul”’, acompaniamentul
este, la rndul sdu, un virtuoz:
Horia Mihail. Am avut ocazia,
aldturi de un public numeros care
aonorat aceastd magnifica seard
de muzicd, sa ascultam un pro-
gram divers, de la Schubert, Cho-
pin si Paganini la Rahmaninov,
Saint-Saéns, Wieniawski si Bloch
(in prima parte a recitalului), pen-
tru ca in partea secunda sa urma-
rim o interpretare, in trei, a Ano-
timpurilor lui Astor Piazzolla (in

crd, opera, muzica de fanfard, folc-
lor muzical roménesc etc. Tudor
Gheorghe onoreazd Festivalul
prin doua concerte ,,Anotimpu-
rile mele”, in compania Filarmo-
nicii ,,Oltenia”, cu Marius Hris-
tescu la pupitrul dirijoral.

Agenda cuprinzatoare a Fes-
tivalului pastreaza si in editia ac-
tuald cateva actiuni cu caracter
eminamente educativ initiate in
ultimii doi ani de Simfonicul cra-
iovean: Filarmonica merge la
scoala; Sa (re)descoperim oragul;
Atelier de creatie cu instrumente
muzicale neconventionale; Filar-
monica in CHEIA FAmilia; Ziua
Portilor Deschise. Mentionam si
alti invitati: ,,Kajoni Consort” din
Baraolt, orchetra de camera ,,Lyra
Gorjului”, Trio ,,Contraste” din
Timigsoara, Corul Catedralei Epis-
copale ,,Madona Dudu”, ,,Ever-
green Jazz Project”. Ca de fiecare
data, si in acest an, greul Festi-
valului revine celor doua colecti-
ve artistice ale Filarmonicii ,,Ol-
tenia”: orchestra simfonica si
corala academica. Editia din acest
an se doreste a fi unica in peisa-
jul vietii noastre muzicale ca am-
plitudine si valoare.

B Geo Comes

aranjamentul semnat de Mariano
Castro), cantate de o maniera ce
a pus in relief ritmuri dansante
ale nemuritorului tango argenti-
nian. Violonistii s-au ,,duelat” la
modul simbolic, Gabriel Croitoru
si Liviu Prunaru cantand alterna-
tiv, cand la pupitrul intai, cand la
pupitrul al doilea, sugerand poa-
te un imaginar ,,duel”. Fara indo-
iala, acest proiect se bucurd de
un succes deosebit, pentru ca,
nu-i asa, ce poate fi mai tentant
decatun ,,duel”...muzical!

B Geo Fabian
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B FRANCESCO PICCOLO
dorinta

de a fi ca tofi
(Premiul Strega, 2014)

in acesti douazeci de ani,
toatd lumea pe care am cunos-
cut-o, toatd viata Romei, toate
satisfactiile si frustrarile senti-
mentale, profesionale, existenti-
ale, diminetile duminicale in parc
cu fiii, certurile si cateva perioa-
de foarte frumoase cu Chesarami,
energiile, gandul, lasitatea, con-
stiinta, spaima de viitor, dorinta
sexuald, relatia cu banul —am trait
totul, tot ce priveste viata de
acum, cu prezenta iminenta si
constantd a lui Berlusconi. Am
pus piciorul in Roma odata cu
Berlusconi, care sosea la Roma
sd facd politica, apoi, imediat
dupa ce a fost ales, a venit la mine
acasa. Cu toate acestea, in tim-
pul acestor douazeci de ani, via-
ta mea a fost uneori fericita si
uneori nefericita, dar la urma ur-
melor mai fericitd decat neferici-
ta, fiindca, sa zicem asa, s-a con-
solidat, a inflorit, astfel ca n-as fi
schimbat-o in mod sigur cu tine-
retea mea («nu vreau sa-mi amin-
tesc de tineretea mea, fiindcd ea
nu mai exista»). In anii in care
exista Berlinguer', am fost mai
nefericit decat fericit. In acesti
douazeci de ani cu Berlusconi am
fost mai fericit decat nefericit. Nu
am fost nefericit din cauza lui
Berlinguer, nu am fost fericit da-
toritd lui Berlusconi. Dimpotriva,
multe dintre legaturile dintre via-
ta privata si viata publica s-au
facut in asa fel incat Berlinguer
sa dea mai putina nefericire tine-
retii mele, iar Berlusconi sa faca
mai putin fericita varsta mea adul-
ta. Totusi, poti sa fii nefericit in
ciuda faptului ca tu crezi in ceva,
si poti sa fii fericit in ciuda faptu-
lui ca detesti ceva.

In acesti douazeci de ani am
trait dragostea concreta si coti-
diand, am devenit tata, am petre-
cut mult timp cu prietenii, am cu-

noscut multe persoane intere-
sante, am fost la sute de festi-
vitati si la mii de cine, am avut
reuniuni de lucru in timpul
pranzurilor, am mers s iau
cafeaua ca sa flecaresc; si tot
timpul, sau aproape tot timpul,
am comentat situatia politica;
deci totdeauna, sau aproape tot-
deauna, am pronuntat sau am
auzit pronuntandu-se numele lui
Berlusconi. Acasa l-am rostit de
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IL DESIDERIO DI ESSERE

atat de multe ori, incat la gradini-
ta fiului meu — cand un copil a
zis ca intarziase fiindcd nu mai
existau taxiuri din cauza unui om
rau care se numea Berlusconi (iar
asupra faptului ca un copil de trei
ani gandeste asemenea lucruri ar
fi multe de spus) — educatoarea
i-a intrebat pe ceilalti copii daca
stiu ceva despre Berlusconi; toti
au raspuns c¢a nu; cu exceptia fiu-
lui meu, care a zis: da, este un
prieten al lui tata.

N-am mai ras la glumitele sau
la mail-urile cu glume nesarate si
diverse sarcasme la adresa lui
Berlusconi sau la adresa minis-
trilor scunzi sau grasi; nu ma mai
distrau deloc si pana la urma eram
multumit de asta. Am incetat sa
mai semnez orice apel, asa ca am
gdsit metoda concreta ca sa-mi
amintesc mie insumi cd sunt
amestecat, cd nu sunt inocent, ca
nu pot sd ma dau de-o parte, ca
tot ce se intampla in Italia e un
pic si din vina mea, cd a sta de
partea justd impreuna cu altii nu
este suficient, nu ma facea sa
gandesc mai bine; n-am semnat
deci din teama de a fi amabil; din
teama ca, in fine, mi-ar fi fost de
ajuns. L-am auzit pe Ermanno
Olmi?, la o intrunire politica, in-
cepand un rationament cu aceas-
ta fraza: bine, il ucid pe Berlus-
coni, dar apoi? — voia sa spuna,
cu toata evidenta, ca trebuia sa
fie mai putin siguri ca odata cu
sfarsitul lui Berlusconi s-ar fi re-
zolvat orice problema a Tarii; dar
celor carora le era adresat ratio-
namentul lui nu erau deloc inte-
resati de el; cativa au aplaudat la
propunerea de ucidere a lui Ber-
lusconi, altii au luat cuvéantul ca
sa spund (unui om moderat ca
Olmi) cé violenta poate nu era o
solutie la care ar fi trebuit sa re-
curgd. Mi-am vézut fiica intorcan-
du-se de la scoala elementara ur-
land: Berlusconi s-a umilit, sunt
atat de fericitd, poate ca le spu-
sese invitatoarea; §i m-am gan-
dit ca ar fi trebuit sa fiu multumit,
darn loc de asta am simtit o triste-
te enorma. In timp ce asteptam
pe aeroportul Fiumicino, l-am
vazut trecand pe secretarul par-
tidului meu, acum ex-comunist;
inainta serios, ganditor, precedat
de doi colaboratori; s-a incruci-

rancesco Piccolo s-a nascut in 1964 la Caserta. Este scriitor,

scenarist §i jurnalist italian de stanga. Dupa doua premii de

mai micd importanta, in 2014 castiga prestigiosul premiu Stre-
ga, pentru romanul, cu accente autobiografice, Il desiderio di essere
come tutti, publicat la editura Einaudi, cu doud capitole aproximativ
egale ca numar de pagini: Viata pura: eu si Berlinguer si Viata
impurd: eu §i Berlusconi. Romanul demareaza ca naratiune dupa
marturisirea abrupta a autorului de la pagina 33: «...pe 28 iunie 1974,
in minutul 78 al unei partide de fotbal, am devenit comunist.» Parerile
asupra cartii oscileaza, caracterizandu-se mai degraba printr-un fel
de amabilitate, din care nu lipsesc si accente critice: «O naratiune la
persoana inti (...), un Premiu Strega plin de citate din cinematogra-
fie si literaturd, care au stiut sa convinga gratie unei priviri impartiale
si participative, umoristice §i poetice asupra slabiciunilor umane...».
«Valoarea literard a acestei opere e labila, fixdndu-se la o scriere
ingrijita si la un limbaj eficace si rafinat, la bune intentii de continut
dar, in acelasi timp, folosindu-se de un subiectivism extrem §i mono-
tematic». Notele care insotesc fragmentul tradus au in vedere, in
principal, personajele reale din viata politica si culturala a Italiei,

tratate in roman ca personaje literare.

Traducere, prezentare si note

sat cu doua fete foarte frumoase,
cu fustitele stramte i scurte, si
cand cele doua fete 1-au depasit,
el a intors incet si in mod auto-
mat capul si a privit fundul celor
doua fete, apoi s-a intors sa pri-
veascd in fata, linistit; din acel
moment, am inceput sa-1 observ
la televizor cu un sentiment dife-
rit, pozitiv, in timp ce se indigna
impotriva a tot si a tuturor: mi se
parea mai simpatic; si de fiecare
data m-am gandit ca dacd ar fi pus
in rolul lui politic putin din acea
sldbiciune de moment, pe care a
avut-o cand m-a facut sa vad
daca au un fund frumos, ar fi fost
mai implicat, mai inteles. In acesti
doudzeci de ani, am trait mereu in
Piazza Vittorio din Roma, laudan-
du-mé ca imi cresc fiii intr-un car-
tier multietnic, dar de multe ori
imi retrdgeam copiii din fata unui
strain care mi se parea periculos,
si uram din toatd inima pe acei
betivani care dormeau fata portii
mele si carora nu puteam sa le
spun, dar speram sa se mute mai
incolo (sub alta poarta, ar fi fost
suficient). Preferam sa dau un
banut unuia care cerea pomana,
si altuia nu: §i acum stau sa inte-
leg dupa ce criteriu, dar sper ca
nu exista un criteriu.

Am tinut cursuri despre scrie-
re si despre scenarizare, in scoli
private, la universitate, la Centrul
experimental, i am avut percep-

de Marin Budica

tia neta ca as fi putut avea rapor-
turi sexuale cu studente, prin
puterea pe care o exercitam i ro-
lul pe care il aveam; acel raport
de forta care, perceput net, mi-ar
fi permis sa seduc nu prin per-
soana care eram (totusi fragila:
un scriitor), ¢i prin pozitia pe care
0 aveam; §i nu vreau sd spun
daca am exploatat sau nu aceas-
ta conditie; fiindca si dacd n-am
exploatat-o, acea pozitie e evi-
dentd, am recunoscut-o, pentru
cd eram constient ca puteam sau
voiam s-o exploatez; altfel n-as fi
recunoscut-0. Am vazut in libra-
rii noua din zece instant books
contra lui Berlusconi in fiecare
luna, apoi recenzate cu entuziasm
de jurnalele potrivnice lui Berlus-
coni: din zece, noua erau foarte
urate sau inutile; dar calitatea nu
mai avea importantd pentru ni-
meni. Am viazut multi dintre prie-
tenii mei cultivand o specie de
rasd ariana de stanga, cu vointa
lor obstinata de a avea fii culti si
pregititi, care au deja o gandire
potrivnica lui Silvio Berlusconi,
de la varsta de patru ani (trei, in
ceea ce-l priveste pe colegul de
scoald al fiului meu); pentru asta
fi trimiteau in liceele cele mai
bune, unde se invata mult, toata
ziua, fiindca trebuia sa se fortifi-
ce si sd se echipeze impotriva
imbecilitatii vietii.




in acesti doudzeci de ani, am
ajuns si putin mai tarziu la o reu-
niune a unei reviste romane, la
care colaboram impreuna cu alti
scriitori; m-am agezat, cautand sa
nu deranjez, fiindca discutiile in-
cepuserd; in fata mea se afla o
figura noud, insa eram convins
ca 0 mai vazusem pe undeva; m-
am distrat, continuand sa ma in-
treb cine era, si apoi am inteles:
era Valerio Morucci®, brigantis-
tul*, care in timpul sechestrului
lui Moro® avea sarcina de a pre-
zenta scrisorile $i comunicatele.
Am intrebat dacd a avertizat ci-
neva ca era acolo si mi s-a spus
cd nu. Cativa erau scarbiti, altii
nsa ziceau ca acum avea tot drep-
tul sa stea acolo. Cred ca daca mi
s-ar fi telefonat si m-ar fi intrebat
daca imi cadea bine, m-as fi gn-
dit si, probabil, as fi putut ras-
punde da — nu sunt sigur de asta,
dar ag fi putut s-o fac. insa, ga-
sindu-ma in fata lui, a fost
socant. Am meditat putin la asta,
m-am gandit cd fusese injurios in
confruntdrile sale, dar asta nu m-
a facut sa plec. Alta data, la Ma-
nifesto, era o redactoare foarte
draguta, care imi dadea carti sa le
recenzez. Mi-a spus ca stia ca
urma sa prezint seara o carte, si
ca ar fi venit cu placere singura,
daca ar fi putut; i-am spus: pacat
ca nu vii; §i ea mi-a raspuns, ca si
cum as fi cunoscut foarte bine
situatia ei (dar n-o cunosteam
deloc): eh, stiu asta, dar la opt
trebuie sa reintru in temnita. In
acel moment am luat toate fortele
de la sotia mea si m-am incarcat
cu ele. Bine, mergi putin in tem-
nitd in seara asta — i-am zis. Ce sa
zic: exista ceva i mai rau, hai, nu
te mai gandi la asa ceva. Vrei sa
ne stricam ziua pentru asta?

Am finceput sa public cartile
mele la Feltrinelli si primele mele
articole in Manifesto — si acum
mai gasesc in biografia de pe in-
ternet “scrie la Manifesto”, fiind-
ca aceasta este de nesters, e ca
si cum daca o data ai scris la
Manifesto ai face-o pentru tot-
deauna, iar eu am scris o singura
recenzie la sectia literard; dar sunt
multumit de asta, insa cu onesti-
tate trebuie sa spun ca aceasta
plasare atét de precisa era fortui-
ta gi nu o pot revendica: as fi scris
pentru orice editura sau (aproa-
pe) in toate cotidianele care mi-
ar fi propus sa public; pe urma
am parasit Feltrinelli pentru Ei-
naudi, care este in grupul Mon-
dadori, proprietate a lui Berlus-
coni. M-am prefacut ca le impar-
tagesc ideile pe care le-am avut
la Diario: nu recenzez un anumit
scriitor italian, nici alti scriitori ita-
lieni, nici carti scoase la editura
sa; erau foarte orgoliosi ca sa fie
contrazisi, intrucat credeau ca au
gasit formula onestitatii; mie insa
mi se parea ca formulasera un
prejudiciu definitiv de nerugina-
re, fiindca nu mai tineau seama
de posibilitatea ca ar putea cine-
va sa scrie cu sinceritate despre
orice lucru. Am fost, mai intai, lan-
gd patul tatalui meu si apoi langa
al mamei, la spitalul din Caserta
si, in cele din urma, s-au insana-
tosit amandoi. Am citit carti de
neuitat si altele demne de uitat,
am iesit din cinematograf proster-
nat in fata fortei unui film i am
plecat la jumatatea altora, furios.
Am citit ziare in fiecare zi, am con-
tinuat sa scriu la ele, am cautat
sa nu mai scriu despre lucruri ura-
te, cum sunt razboaiele, iar de
cateva ori mi-a reusit si, fard sa
fac mult tapaj, chiar daca nu sunt
multumit de asta. De fiecare data

cand m-am indoit de pretentiile
altora, m-am gandit din nou cu
plécere la cuvintele «nu ne-am
indoit». L-am vazut pe Berlusconi
o singurd data, de la mare distan-
ta, la 0 manifestare in Piazza del
Popolo: la un moment dat a apa-
rut pe estrada si a inceput sa vor-
beasca cu un aer satisfacut si bi-
nevoitor; dar intrucat era foarte
departe, am incetat imediat sa-1
urmaresc si am inceput sa fixez
marile ecrane care-i reproduceau
chipul in prim-plan; apoi am pri-
vit la tv. Am urmarit o transmisie
impotriva lui Dell’Utri® si, cand
un avocat foarte antipatic a in-
tervenit ca sd spuna ca procese-
le se fac in sala tribunalului, nu la
televizor, m-am simtit complet de
acord cu el §i am Incercat de trei
sau patru ori, in seara aceea, com-
pasiune pentru privirea pierduta
a lui Dell’Utri, pentru faptul ca
fusese unul impotriva tuturor; si,
in plus, pentru faptul ca gresise.

In acesti douazeci de ani, Vel-
troni’ mi-a cerut odata sd vorbesc
la Lingotto, dar cu o seara inain-
te m-a prins o febra de 40 de gra-
de, mi-a fost foarte rau si a tre-
buit sd renunt la participare — asa
caam lipsit si la intalnirea cu PD.
Ma ispitea sa scriu un reportaj
despre congresul PD si l-am
anuntasem despre asta; imi ima-
ginam ca voi petrece tot timpul
cu delegatii, cd voi asista la toate
interventiile, ca voi observa gru-
purile formate in hol (sd fac cala
Ovindoli, dar de data aceasta eu
fiind cu adevarat: era, intr-un fel
rascumpararea fata de acea ne-
ruginare), ca voi participa la se-
rate in hotel sau in pizzerie cu alti
militanti. De la congres, totusi,
veneau stiri confuze, nu oficiale.
S-a spus ca ar fi fost de trei zile,
fara sa se stie unde; apoi de doud,
la Bologna. Apoi doar de o zi.
Pana la urma a fost asa: o zi la
Roma, intr-un mare hotel. Am
mers impreuna cu Giuseppe La-
terza®, care ar fi trebuit sa publi-
ce cartea; au anuntat ca ar trebui
sa vorbeasca cei trei lideri, la ora
zece. Erau siruri de autocare cu
delegati sositi din toata Italia. Cei
trei candidati au inceput si vor-
beasca in jurul pranzului, expli-
cand pentru ce sa-i votam. Cand
au terminat, presedintele aduna-
rii a zis ca era ora mesei i ca tu-
turora le era foame, ca discutia
putea sa fie aménata de catre cei
trei §i, daca nu era nimeni impo-
triva, congresul putea sa se ter-
mine acolo. N-a fost nimeni im-
potriva, iar congresul s-a termi-
natacolo. (....)

in acesti doudzeci de ani, eu si
Chesarami, impreuna cu cei doi fii
ai nostri, am trait intr-o casa cam
micuta i a trebuit sa facem doud
mici dormitoare sub acoperis, ca
sa reusim sa dormim i sa traim in
mod decent. Acele camere ne cam
inghesuiau si asta ne facea sa ne
simtim jenati (dar nu destul, incat
sa renuntam sd le facem). Apoi a
venit perioada alegerilor si Ber-
lusconi, in programul sdu, a pus
intr-un mod, pe care toti il defi-
neau propagandistic, posibilitatea
unei gratieri, care era numita «fu-
nerard». (...) Eugi Chesaramai am
enumerat intr-un avant comun, ca
si alte dati, motivele pentru care
nu trebuia sa-1 votam pe Berlus-
coni, apoi am mers §i am votat
Partidul Democrat, cu constiinta
si speranta. Totusi, in timp ce spe-
ram ca ar invinge stdnga, nu ne-
ar fi displacut cu totul daca stan-
gaar fi pierdut, din cauza acestor
doua camarute. Nu ne-am spus

asta niciodata, dar ne stiam unul
pe la celalalt, si nu cé ne-ar fi fa-
cut cu adevarat placere, dimpo-
triva, pentru Dumnezeu, eram in-
dignati §i infuriati, dar pana la
anumit punct, fiindca un mic avan-
taj am avut.

! Enrico Berlinguer (1922-1984),
om politic si unul dintre cei mai im-
portanti conducatori al Partidului
Comunist Italian, alaturi de Palmiro
Togliati si Luigi Longo, supranumit
«cel mai iubit», in vreme ce Palmiro
Togliati era «cel mai bun». A fost
cunoscut ca un oponent redutabil fata
de comunismului de tip sovietic, ca-
ruia fi opunea «eurocomunismul,
intrand in conflict deschis cu Leonid
Brejnev, seful Partidului Comunist
de la Moscova. Sub conducerea lui
Enrico Berlinguer, Partidul Comunist
Italian ajunge la maximul istoric de
34,4% la alegerile din 1976. A murit
la Padova, in timpul unui discurs
politic.

2 Ermanno Olmi (n. 1931) este
un cineast italian de mare complexi-
tate (producitor, regizor, scenarist
etc.), laureat al mai multor premii de
notorietate (Palma d’oro, Leone d’o-
ro etc.) si al mai multor ordine si
medalii ale Statului italian

3 Valerio Morucci, fost terorist,
organizator militar al celebrelor Bri-
gazi Rosii, cu un rol important in
sechestrarea si apoi uciderea lui Aldo
Moro. Intre 1973-1994 a fost pus-
carias. Dupa eliberare traieste la
Roma, ocupandu-se cu informatica.

4 Membru al Brigazilor Rosii,
organizatie terorista italiana de ex-
trema stanga, care avea ca fundament
teoretic ideologia marxist-leninista si
care propaga lupta armatd pentru
instalarea comunismului in Italia si
in Europa de Vest. A revendicat, in-
tre 1974-1988, 86 de omucideri, prin-
tre care i asasinarea lui Aldo Moro,
in 1978.

3 Aldo Moro (1916-1978) a fost
om politic i jurist italian, Presedin-
te al Democratiei Crestine i de 5 ori
Presedinte al Consililui de Ministri.
La 16 martie 1978 a fost rapit, se-
chestrat si apoi asasinat de catre Bri-
gazile Rosii.

¢ Marcello Dell’Utri (n. 1941)
om politic italian, colaborator apro-
piat al lui Silvio Berlusconi in anii
*70. In 2013 a fost condamnat la 7
ani de inchisoare, sub acuzatia de
«asociere mafiotax.

7 Walter Veltroni (n. 1955), regi-
zor si ziarist italian, fost Secretar al
Partidului Democratic, primar al
Romei si Vicepresedinte al Consiliu-
lui de Ministri.

8 Giuseppe Laterza (n. 1957)
economist si om de afaceri italian.
Director de editurd, cu multe initiati-
ve editoriale.

salvatorul
din lentila

artile lui Amelie Not-

homb sunt o provoca-

re. Fiindca scriitoarea
de origine belgiana creeaza nu
simple carti, ci adevarate capdo-
pere minutioase in doar putine
pagini, aparent ugor de patruns.
Editura Polirom ne ofera cateva
titluri de referinta ale autoarei,
printre care, Catilinarele (1995),
un text recent savurat, fascinant.
A se citi aldturi de o cafea tare.

Titlul Catilinarele face referi-
re la seria de cele patru discur-
suri celebre rostire de Ciceron
pentru defaimarea lui Lucius Ca-
tilina care conspira impotriva re-
gimului roman. Prima catilinara se
deschise cu intrebarea retorica:
,,Pana cand, in sfarsit, Catilina vei
abuza de increderea noastra?
Inca cat timp vom fi juciria furiei
tale? Pana cand se va dezlantui
indrazneala ta neinduplecata?”,
interogatii ce rezuma cu usurinta
esenta cartii.

Romanul este scris la persoa-
na intai singular, din perspectiva
masculind a personajului princi-
pal, Emile. De altfel, nu sunt de-
cét patru personaje, facand abs-
tractie de un personaj pasager,
in jurul carora se invarte actiu-
nea. Numele lor sunt cu substrat.
Astfel, Emile si Juliette reprezin-
ta cuplul adamic, facand trimite-
re si la Romeo si Julieta céci ,,am
fost in aceeasi clasa in primul an
de scoala, [...] in ziua inceperii
noului an scolar ne-am vazut si
ne-am iubit, [...] de atunci nu ne-
am parasit niciodata” si ,, Juliette
mereu a fost femeia mea, ea a fost
de asemenea mereu sora si fiica
mea”. Numele celor doi vecini,
Palamede si Bernadette — Bernar-
din este un nume germanic, pre-
fixul ,,ber” insemnand ,,urs”. Se
face aluzie la dimensiunile lor fi-
zice, cei doi fiind obezi. Palame-
de, in mitologie este un print grec,
inventatorul mitic al jocului de
sah, condamnat la moarte si lapi-
dat in mod injust. Bernadette si
Palamede sunt firi opuse. Femeia
este reprezentarea hedonistului,
,,ei 1i placea sa doarma, 1i placea
sd manance. Putin conta daca
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aceste activitati erau nobile sau
nu”, in timp ce Palamede ,,lui, nu
i placea nimic, [....] chiar si dormi-
tul il facea cu dezgust, ca toate
celalalte”. Singura lui placere era
petrecerea celor doud ore in com-
pania celor doi vecini, lucru de
care nu-gi vor da seama, desi
Emile va afirma ca ,,noi redesco-
perim ca mutismul este echiva-
lentul fericirii”, atunci cand se
plimba cu sotia lui prin zapada.
De asemenea, o altd modalitate
prin care cunoastem personajele
sunt casele lor. Pentru Emile si
Juliette, Casa recent cumparata
este perfecta, idilica este Casa
draguta, invizibila, escaladata de
glicina. Diametral opusd este
casa familiei Bernardin care,,mi-
roase respingator (...) a metal oxi-
dat care nu trimite la nimic uman,
animal sau vegetal”, ,,pe pereti nu
este nici un tablou”. Abia dupa
disparitia lui Palamede, ,,casa a
devenit luminoasa, curata si ae-
risita”.

Emile si Juliette, cuplu de ba-
trani iesiti la pensie, decid sa se
mute la tara, departe de nebunia
orasului. Linistea le este pertur-
bata, de vecinul lor, un anume
doctor Palamede Bernardin care
se impune in fata usii lor in fieca-
re zi la ora patru dupa amiaza si
pleaca peste doud ore. Acesta
raspunde fie afirmativ, fie nega-
tiv intrebdarilor adresate, in cel
mai rdu caz tace. Prezenta lui de-
vine in scurt timp insuportabila.
Emile si Juliette vor incerca sa-1
alunge. Cand finalmente reusesc,
rolurile se schimba si Emile il va
salva pe Palamede de la suicid,
sotia lui ramanand in grija lui Ju-
liette fiindca suferea aparent de
o boald mintald §i nu se putea
ingriji singura. Emile il va salva
pentru a doua oara pe Palamede,
de data aceasta salvarea fiind una
necesard, dupa parerea persona-
jului principal. Finalul este halu-
cinant, imprevizibil, straniu, subli-
niazd dualitatea fiintei umane:
»[...] acum douasprezece luni
stiam cine sunt: un obscur pro-
fesoras de greaca si latind pe care
viata nu ar lasa nicio urma...”. [...]
Nu mai stiu nimic despre mine.”
Apoi, se face trimitere la mitul
Penelopei, ,,[...] femeia lui Ulise,
ziua juca jocul pretendentilor, [...]
noaptea [...] tenebrele nu lasau
uman decat furia distrugatoare”.

B Andreea Pirsu
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identitatea identitatii’ (I

bordarea diurna
a visului a con-
dus in mod fatal

la eroarea mereu repetatd a
retragerii intr-o abstractiza-
re congtientd. Aceasta eroa-
re, considerata drept termen
mijlociu intre zi §i noapte, a
fost pretinsa descoperire
a unui continut legat de
functiunea eroticd, la care
se ajunge prin ritualul aso-
ciatiei mnezice.

Dar acum putem sa re-
nuntam la acest ocolis rati-
onal, ajungénd direct la vi-
sul numit manifest, la visul
format din imagini, singu-
rul care exista. Caci nu exis-
ta nici un vis latent, poate
doar in constiinta ulterioa-
ra, iar ceea ce se numeste
continut latent nu este alt-
ceva decét o reductie logi-
cd, abstracta si arbitrara a
unei suite de imagini intot-
deauna stralucitoare si
complexe.

Visul latent, pe care unii
se straduiesc sa il desco-
pere sub imaginile reale,
prin procedee ingenioase,
este ceva identic in cazul
tuturor viselor analizate;
diferentele care se incear-
cé a se stabili intre conti-
nuturile latente sunt artifi-
ciale, deoarece ele nu se
aplicd decat obiectelor ima-
ginare, deci unor obiecte-
false, inexistente.

Interpretarea imaginilor
onirice printr-un continut
erotic latent este o creatie
tarzie aflata la indeména
constientului rational, izbit

de propriile sale contradic-
tii. Interpretarea analitica re-
duce la propriile sale propor-
tii caracterul universal amo-
ros al tuturor imaginilor de
vis, oricare ar fi acesta.

Visul manifest e erotic in
sine, fard sd aiba nevoie de
nici o interpretare. Toate
scenele care il compun
sunt in mod direct forme de
iubire. Ele prezinta intr-o
forma dezgolita dorintele
incongtientului, pentru ca
cenzura (sau refularea) nu
exista intr-o instanta psihi-
ca intermediara, ci imediat
in constientul insusi. Re-
primarea e intim incorpora-
td in functionarea actuald
a congtientului, iar modul
sau de a actiona nu consta
oare tocmai in a sili dorinta
sd isi aleagd o deghizare
oarecare (ceea ce ii oferd o
eficacitate asupra realitatii
si, prin urmare, o obiecti-
veaza).

Numeroasele vise de in-
cest si de libertinaj care se
regasesc in toate memoriile
arata cd actiunea de refula-
re nu inseamna ca visul s
devina acceptabil din per-
spectiva constientului; ac-
tiunea sa consta in a-1 im-
piedica sa isi dea seama de
intelesul adevarat al imagi-
nilor care se deruleaza.

Congtientul, deviat so-
cial, nu recunoaste carac-
terul erotic al unui vis de-
cat daca scenele acestuia
sunt erotice in modul spe-
cific diurn, deci prin imita-
tie. De indata ce natura ero-

tica a visului devine mai
profunda, refularea impie-
dica functionarea gandirii,
care nu mai sesizeaza
aceastd erotizare generala
a materiei. Presat de con-
tradictiile sale, constientul
ajunge astfel la existenta
unui strat erotic secret pen-
tru toate visele (de fapt, un
complex oedipian, cu toate
derivatiile sale), dar alege
o metoda complicata, in
cadrul careia reprimarea
joacd un rol important.

Pe aceasta cale, se ajun-
ge asadar la admiterea ipo-
tezei imposibil de sustinut
a unui continut latent uni-
form (adevaratul vis), care
distruge, in prealabil, ca-
racterul concret al imaginii;
iar apoi trebuie admis fap-
tul ca, sub presiunea refu-
larii, imaginea poate fi de-
turnata de la functiunea sa
obiectiva. Ori imaginea ero-
ticd a visului este intot-
deauna mai libera, mai pus
ternica si mai eficienta de-
cat datele acestei dure ipo-
teze rationaliste si istotice.

Daca persoana care vi-
seazd vede in visele sale o
raza de lund, aceasta raza
de luna (datorita existentei
unei pietre lunare purtata
pe inel) va fi redusa la un
simbol. Dar simbolurile nu
existd decat pentru con-
stient. Raza de luna nu este
o deghizare a degetului,
daca degetul nu apare in vis
in calitate de deget, ci in
calitate de raza lunaray
acest lucru inseamna ca
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erotizarea lumii se amplifi-
ca in vise; si, in acelasi
timp, cad dorinta onirica
este mult mai vasta decat
cea a congtientului. In
acest exemplu, raza de luna
este cea care posedd
functiunile unui obiect ero-
tic, dar nicidecum in sens
metaforic sau simbolic.

Continutul visului tre-
buie luat in considerare in
mod direct, si nu prin ana-
logie; el nu ascunde un
subiect erotic; dimpotriva,
il exprima. Acest subiect
erotic (dramatizare) nu este
situat in substituire, ci in
cauzalitatea universala.
Rezulta ca visul (manifest)
este o modalitate exclusiv
erotica a hazardului obiee=
tiv si ca intdlnired nu este
altceva decat o eliberare
considerabila de aceasta
cauzalitate.

Tmaginea visului este
cea care exprima dorinta.
Dar ea nu ¢ exprima intr-o
forma imediata, simpla si,
ca sd spunem asa, abstrac-
ta. Imaginea onirica este
erotica intr-un mod in ace-
lasi timp real si posibil,deci
concret. La formarea aces-
tei imagini nu contribuie
doar detetminismul (sub-
iectiv) al celui care visea-
za, ¢i i determinismul ex-
terior al lumii.

in'imaginea visati intra
toate determinarile posibi-
le si tocmai de aceea ea este
atat.de schimbatoare si de
accidentata.

Visul nu exprima o do-
rina.abstracta, precum cele
pe care'ni.le’ imaginamreu
placere, ci o dorinta posi-
bila care, daca vrem sa fim
exacti, poate fi considerata
doar ca o expresie a supra-
determinismului. Iar imagi-
nea visatd nu exprima (in
mod obisnuit) dorinta in
forma sa hedonista, pur si
simplu pentru ca ea nu este
un produs al imaginatiei
sau al altor functiuni ale
congtientului; ea este, in
toate privintele, reala. Iar
imaginea onirica este intot-
deauna erotica deoarece
orice raporturi, fie intre mai
multe persoane care visea-
74, fie intre persoanele care
viseaza si obiecte, nu pot
atinge cel mai nalt grad de
obiectivitate decat atunci
cand se desfasoara in sfe-
raamorului.

Imaginea visului expri-
ma dorinta direct printr-o
rezultanta, in care condi-
tiile de orice fel se schimba
intre ele pana dincolo de
orice limita. Visul nu expri-
ma decat rareori satisface-
rea imediata si imitativa (fi-
gurativa), deoarece el expri-
ma dorinta pusa chiar in
realitate si deoarece aceas-
ta dorintd nu e o dorinta
goala, ci o dorintd cu 0 im-
portanta reala.

Numai in planul deveni-
rii istorice, cu lentoarea sa
exasperantd provocata de
mijloacele cauzale, s-ar pu-
tea ajunge la ideea ca do-
rinta preceda visul, ca vi-
sul nu este decat o conse-
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cintd a acesteia. Visul cre-
eaza dorinta creandu-se pe
el insusi, dorinta creeazd
visul exprimandu-se. Aici
nu existd nici un raport de
anterioritate sau de simul-
taneitate: visul si dorinta se
confunda.

Rezulta ca in imaginea
visului putem sa vedem o
imagine a realitatii, dar una
profunda, cuprinzand con-
comitent mai multe planuri
cauzale si schimburile lor
reciproce, intr-o forma sub-
iectiv-obiectiva.

Se intelege faptul ca,
daca imaginea visului expri-
ma dorinta, este vorba de-
spre o dorinta actuald, si
nu de o dorinta trecuta. Vi-
sul se separa in mod cate-
goric de radacinile infanti-
le ale dorintei, el fiind dez-
voltarea lor contemporana.
Persistenta dorintei sub
forma sa trecuta este, de
obicei, contrara migcarii
vietii. Limitele dialecticii
sunt vizibile si aici, ca ori-

unde altundeva: dorintele
trecutului se arata (si tre-
buie sa se arate) pe scena
oniricd numai sub forma lor
de suprimare, adica fiind in
acelasi timp continute si
negate. De aici, dispropor-
tia jenantd a rezumatului
latent, oferit de analiza
amintirii, cand este compa-
rat cu visul manifest, deoa-
rece forma actuald a dorin-
tei nu poate fi redusa la for-
ma sa trecutd, cu exceptia
unor accidente mnezice.

Traducere din limba
franceza de
Marius-Cristian Ene

! Traducerea este facuta
dupa volumul Le méme du
méme semnat de Trost si apa-
rut la Bucuresti in 1947.




