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B CONSTANTIN M. POPA

consecintele
inadecvaril

utor consecvent cu
sine, atribuind noului
o functie confirmati-

va, Nicolae Oprea nu rezuma
scrieri anterioare, asa cum s-ar
putea crede la o simpla privire
asupra titlului recentei sale carti,
Synopsis, ci reformuleaza un deja-
scris pentru a fixa acea grila ne-
cesara descifrarii sensurilor pro-
funde ale cercetarilor de critic si
istoric literar ce si-a stabilit ca
repere, pe harta explorarilor lui,
trei nume: Alexandru Macedon-
ski, Ion D. Sirbu si V. Voiculescu.

Redus la esential, volumul
aparut 1n colectia ,,Opera omnia”
(Ed. Tipo Moldova) cuprinde si-
metric, din punctul de vedere al
numarului de pagini, o veritabila
monografie ,, Vasile Voiculescu” si
cateva ,,profiluri contemporane”,
remarcabile prin stiinta de a pas-
tra fiorul actualitatii chiar daca
notatiile critice au ca obiect scri-
itori si opere apartinand unui tre-
cut mai mult sau mai putin apro-
piat (Marin Preda, Constantin
Toiu, Mircea Horia Simionescu,
Leonid Dimov, Cezar Baltag etc.).
Echilibrat, privilegiind procedu-
ral analiza, N. Oprea urmareste
cunoasterea adancita, directa,
printr-o vointa exemplara de spe-
cializare, departe insa de orice pe-
danterii si verbiaj teoretic. Pru-
dent, in textele sale destinate par-
ca unui ideal Dictionar, pune in
miscare serii intregi de analogii
complexe si determinari, aga cum
se intampla 1n articolul despre
Marin Preda din care decupez
observatia privitoare la spiritul
polemic: ,,Spiritul polemic fatd de
ceea ce ag numi paradigmele es-
tetice se Inregistreaza in Cel mai
iubit... fie lanivelul limbajului, fie
prin preluarea critica a unor reac-
tii si reprezentari analogice”, pro-
tagonistul romanului, Victor Pe-
trini, fiind o replica la personaje-
le dostoievskiene cu o constiin-
ta scindata.

Interesul partii consacrate lui
V. Voiculescu tine de atitudinea si
dictiunea autorului ei, dincolo de
eruditia neostentativa, dublata de
o bine temperata apetenta specu-
lativa. Nicolae Oprea 1l prezinta pe
creatorul Ultimelor sonete inchi-
puite ale lui Shakespeare in tra-
ducere imaginarda de V. Voicules-
cu in datele Iui morale definitorii,
ii analizeaza apoi, intr-o perspec-
tiva cosmologica, poezia dand
consideratiilor despre raportul
sacru — profan o tentd apasat me-
tafizica. Partea cea mai consisten-
ta a demersului critic o constituie

interpretarea hermeneutica a ma-
giculuin proza lui V. Voiculescu,
avand ca puncte nodale ,,gandi-
rea magica”, ,,vanatoarea magi-
cd”, ,,iubirea magica” si ,,pescui-
tul magic”.

Este momentul sa precizez ca
ideea de inadecvare a fost pre-
luata din capitolul referitor la di-
ficultatea de a surprinde natura
povestitorului voiculescian de
catre lectori avizati, prilej pentru
autorul Synopsis-ului de a pune
in pagini ceea ce se intelege
printr-o ,,istorie criticd” a recep-
tarii. In exegeza aplicata povesti-
rilor lui Voiculescu se infrunta
interpretarea demistificatoare (/i-
teratura de popularizare a mi-
tologiei si a practicilor vrdjito-
resti, sustine Al. Piru, ilustrand
inadecvarea prin ,,nepotrivirea
crasd cu subiectul), cu interpre-
tarea creatoare, in sensul bache-
lardienei fenomenologii a ima-
ginarului. Opiniile unor Vladimir
Streinu, Ion Vlad sau Nicolae
Balotd sunt amendate cu grija
pentru nuante. In schimb, Ale-
xandru George este sanctionat
cu maxima severitate pentru ,,lip-
sa de scrupule” cu care isi revar-
sa veninul asupra ,,povestirilor”
lui V. Voiculescu, considerat ,,un
caz bizar al literaturii noastre”. Al.
George vorbeste despre ,,defec-
tul de conceptie”, ,,lipsa de spirit
critic”, temperamentul ,,nesupra-
vegheat” al prozatorului. Narati-
unile ar fi ,,debitate” (sic!) de un
erou care a trait imprejurarile de-
scrise §i care le evoca pentru a
da mai multa tarie unor sustineri
teoretice”, in timp ce autorul
»face speculatii asupra faptelor
narate”. Extrem de jenanta este
si aprecierea deznodamantului
povestirii ,,Pescarul Amin” drept
0 ,,solutie saimanatorista”.

Nicolae Oprea argumenteaza
convingator inadecvarea lectu-
rii practicate 1n eseul ,,derutant”,
»prolix”, ., dezvoltand opinii care
se bat cap in cap”, pe care Al.
George il dedica prozei voicules-
ciene, prilej de a descoperi in tex-
tul exegetic al universitarului pi-
testean accente polemice neba-
nuite. Pertinenta problematica a
studiului sau ne conduce spre
observarea faptului ca magicul,
ca simbol arhetipal, la nivelul dis-
cursului narativ orienteaza prac-
ticile socio-culturale, inclusiv
producerea de sens prin cunoas-
tere, iar scriitorul opereaza, 1n in-
terpretarea tuturor aspectelor lu-
mii (civilizatiei), cu un ordin me-
taforic de realitate.
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Miscarea ideilor.

CENTENAR GHERASIM LUCA
Semneaza: ® André Velter

® Petre Raileanu ® Michael Finkenthal
® Emil Nicolae ® Florin Colonas

® Stefan Ciobanu.

Dosar coordonat de Petrisor Militaru
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Gherasim Luca in atelierul lui Victor Brauner
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André Velter’s writes about Gherasim
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Petre RAILEANU: Vampirul pasiv.
Obiectul obiectiv oferit

In his article, Petre Raileanu discusses
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Offered Objects (surrealist sculptures
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Michael FINKENTHAL: Gherasim
Luca, teoretician al suprarealismului?
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lyses how Luca’s conception of surrea-
lism is reflected in his work. e 7-8

Emil NICOLAE: Gherasim Luca si
Paul Celan — poetica sinuciderii

In his essay, Emil Nicolae focuses on
the theme of death in the works of these
two poets who committed suicide in the
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Stefan CIOBANU: Gherasim Luca §i
depasirea propriei aventuri suprarealiste

In his article, Stefan Ciobanu deals with
Gherasim Luca’s poetic experience as a
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vement. e 10
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Ionel BUSE: Dragul meu turndator

In his review, lonel Buge analyses the
new book of Gabriel Liiceanu, Dragul meu
turnator (Humanitas, 2013). e 11

FICTION

Aurelian ZISU: Vecinul de la parter
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written by Aurelian Zisu. e 12

ARTS

Petrisor MILITARU: ,, Le Surréalisme
et ['objet” la Centrul Pompidou (1)

In his article Petrisor Militaru writes
about ,,Surrealism and the Object”, the
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Gheorghe FABIAN: Bicentenar Wagner

In his article, Gheorghe Fabian writes
about Wagner Bicentenario celebrated by
Oltenia Philharmonic Orchestra o 14

FICTION

Traian DOBRINESCU: Cei morti ina-
inte de moarte

In this section we present a fragment
from the new novel of Traian Dobrinescu.
15

MODELUL ROMANIA

In this section we publish two inter-
views with Ion Turculeanu, Dean of the
Bar Association, and Ruxandra Raduca-
nu, Deputy Dean of the Faculty of Law
and Administrative Sciences. o 16-17

Florentina PASCU: Despre Victoria
retoricii argheziene

In her review, Florentina Pascu analy-
ses the book of Andreea M. Artagea, Tu-
dor Arghezi. Victoria retoricii. o 17

STAINED GLASS

In this section we present some cultu-
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Luiza MITU: Suprarealismul ca expe-
rientd estetica si stiintifica
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In her review, Luiza Mitu presents Pe-
trisor Militaru’s new book, Modern Scien-
ce, the Unknown Muse of Surrealists (Cur-
tea veche, 2012). ¢ 19

Daniela MICU: Incursiuni in literatu-
ra afro-americand de calatorie

In her review, Daniela Micu presents
Oana Cogeanu’s book, Introduction in the
Afro-American travel literature, empha-
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Cristina LICUTA, Anotimpul cautarii
esentelor

In her review, Cristina Licuta analyses
Ioana Ieronim’s new poetry book Cind stru-
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Mihai GHITULESCU: 4rgetoianu
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the book Politics and Destiny. Constan-
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sa invete goana dupd bani, cu orice pret.
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In this section we publish an interview
with Valentin Boiangiu, artist and lector at
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of'the thirtieth edition of Traian Demetres-
cu National Poetry Contest. e 23

In this section we present some poems
by Lucian Scurtu and Toma Grigorie. ¢ 24

SERPENTINES

Maria DINU: Adrian Marino si practi-
ca discursului diaristic

In her essay, Maria Dinu writes about
Adrian Marino’s ideological understan-
ding of his voyage diaries and their impor-
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context. e 25 .

Adrian MICHIDUTA: Mihail Strajan,
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In his article, Viorel Pirligras writes
about ,,Astérix chez les Pictes” and its
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Cristina OPREA: Vechiul Bucuresti
ilustrat de Tia Peltz

In her article, Cristina Oprea analyses
the imaginary universe of Tia Peltz’s pain-
tings. ¢ 27

Citilin GHITA: Filmul favorit al lui
Fellini

In his article, Catalin Ghita analyses
the neorealistic elements from La strada
(1954) directed by Federico Fellini. o 28

Magda Buce-RADUT: Sculptori cra-
ioveni in ,,orasul lui Brancugi”

In her article, Magda Buce-Radut wri-
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from “the town of Brancusi”. e 28
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Walter BENJAMIN: Suprarealismul:
ultimul instantaneu al intelectualitatii
europene (1)

In this section, Andra-Elisabeta Bitica
translated the essay Surrealism: The Last
Snapshot of the European Intelligentsia
of Walter Benjamin. e 29

Poems by Anna LOMBARDO

In this section we present some po-
ems by Anna Lombardo translated from
Italian by Marin Budica. e 30
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Florin COLONAS: Catalog Ghera-
sim Luca

In his article, Florin Colonas inventa-
ries the surreal volumes of Gherasim Luca
and their defining traits. e 31-32
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B GHERASIM LUCA

despre nimic

[...]Voiam sa spun ca etc. etc.
Orice gest pe hartie sau pe corp,
de pilda o unghie apasata pe pul-
pa, lasa in piele o urma subtire,
alba, care devine, imediat dupa
aceia, rogiatica, umeda, ceva mai
groasa. Dupd un timp, sa zicem o
ord, doud, ea se usuca, ea € o Ci-
catrice. Dupa o zi, doua, sd zicem
trei, cicatricea se desprinde si
cade lasdnd 1n urma ei o urma
subtire si alba (asta in cazul ca ea
a fost detasatd prin scarpinare)
sau, daca a fost lasata sa se des-
prinda la timp, adica dela sine, ea
nu lasa bici o urma, adica in urma
ei, pe piele, nu mai rimane nimic.
Acest nimic a carui formatiune
extrem de complicatd am incercat
sd o descriu pe scurt in rAndurile
de mai sus, este tot ce poate fi
mai inebunitor ceva, ceva de o
insemnatate fard egal in lumea
obiectelor naturale sau construi-
te de mana sau imaginatia omu-
lui, acest nimic cutremurator de
concret, sensibil, si de totalitar,
acest nimic — tot este una din pro-
blemele asupra careia sper ca voi
avea prilejul s revin, spontana,
dupa cate imi inchipui despre
mine, nici una din Intrebarile cu
care imi place sa ma flatez camile
pun nu mi se impune cu atata
persistentd grandoare (acest ni-
mic — tot pe langa care nici o cli-
pan’artrebui sa treaca fara sa fie

(fragment inedit)

umpluta si totalmente acaparata
de vijelioasele lui eruptii, perple-
xitati si frisoane mintale) si daca
intrebarile noastre curente sunt
limitate de obiecte si probleme
care sunt ceva fara sa fie nimic,
adica fara virtualitatea de a fi sau
de a deveni totul, este pentruca
poftele, curiozitatea si furiile
noastre nu au atins inca limitele
dementiale care sa ne faca sa dis-
trugem si sa calcdm in picioare
tot tot tot tot ce ne inconjoard,
tot ce ne leaga si tot ce ne Incur-
cd, masa, anotimpuri, sentimen-
te si mutre, tot ce ne Impiedica sa
abordam in realitate, orizonturile
infinite care ni se deschid depe
acum in surasul oniric al iubitei
unde exploziunile perpetue ale
mesei si ale sentimentelor sunt
in plind actiune adica ABSOLUT
VIZIBILA dunga invizibila care
ramane pe lume in ziua cand scar-
pinam depe universul perceptiu-
nilor aceasta cicatrice, aceasta
opaca coagulata denumita masa,
anotimpuri, sentimente i mutre,
dar despre asta cred cd am mai
scris atunci cand am gandit na-
tura concretad a nimicului, o! de-
ai sti, de-ai sti cat ma plictisesc
scriind, ma plictisesc oribil, ori-
bil, gdndirea ma plictiseste o! o!
oribil si o! si gandirea si negan-
direa ma plictisesc oribil, ce sa
gandesc, dece sa gandesc, dece
nu gandesc, cum se poate gandi

B ANDRE VELTER
a citi Gherasim Luca mereu

ca si cum ar fi prima data

aci trebuie sa fie intot-

deauna prima data.

Eruptie in cAmp des-

chis. Efractie adusa celei mai vii
rumori a lumii.

La acest apatrid cu o expresie

unica in franceza, cuvintele, sun-

tele, rimele se deschid indefinit
citre un spatiu nou, rendscut,
decojit, orb, orbitor; se ivesc din-
tr-un rasarit permanent ce in fie-
care zi se ridicau de pe buze pen-
tru a participa la migcarea Insasi,
impartasind incercarile, riscurile si

sinegandi ceiace nu poate fi gan-
dit si negandit adica modul suav,
cataclismic, de a transporta o
masa in non-masa fara a o trece
neapdrat prin una sau alta, o! ce
prostie! Masa, cred, non-masa,
contra-masa, supra masd, supa
pe masda, pusa masa, nepusa
masa, supusa masa, masatd masa,
pasabild masa, pas, pas, ma plic-
tisesc, ma plictisesc oribil, refuz
refuz masa, ma plictiseste sa re-
fuz, si sa nu refuz, si cele 900 de
posibilitati existente sau inven-
tabile dintre refuz i nerefuz, ma
plictisesc, beeece! beeceee!!
Mas3, casd, rasd, plasd beeecee!
etc. beeee! masa casa rasa plasa
mireasa, mireasa i mirele, le le le si
be, bebe, bebeeee! dece nu, orice
orice, si asta si aia si aia si aia e la
fel de penibil si modul de a resimti
cat este de penibil e tot atat de
penibil, si mai penibil, si modul de
anu resimti cd e penibil, si modul
de, simodul de a, de anu, de ada,
danu, da nu, o! ce oribil, ce oribil,
ce plictiseald, da, nu, da! nu! ce plic-
tiseald, ce nedreptate, ce soarta ori-
bild i s’a dat omului (beeeeee!!)
intre da si nu, intre non-da si non-
nu, nu nu, da da, da nu, nu da, nu
da domnule! domnule nu da! nu
da! oribil, oribil, beeee, oribil,
oribil, porcule, oribil, porcule,
porcule, masa, cicatrice, mutre,
sentimente, oribil, oribil.

bucuriile ca elogiul lui Gherasim
Luca a fost improvizat in dialog
cu Zeno Bianu: atat luare de cu-
vant, cat §i experientd intuitiva
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Ruptura cantecului

Ma gandesc mai intai la aceas-
ta axa singulard Celan/ Luca, doi

intr-un elan al gandirii care se spri-
jind pe vid pentru a se lansa si pe
linigte pentru a crea un vuiet.

poeti, doi evrei, doi romani, care
fiecare in felul sau au raspuns po-
etic si etic la problema ridicata de

André Velter este unul dintre cei mai cunoscuti poeti francezi.
Mare calator, indragostit de culturile stréine, este director al Co-
lectiei ,,Poésie” a Editurii Gallimard. André Velter cunoaste foarte
bine poezia romaneasca, n special poezia de avangarda deoarece
a realizat prefata antologiei lui Gherasim Luca, aparuta la Galli-
mard in 2001. Este cunoscut in Romania unde poezia sa a fost
tradusa de mai multe ori in revistele literare romanesti. Fragmentul
de mai jos face parte din volumul Ghérasim Luca, passio passi-
onnément, aparut in Colectia ,,Poésie”, Editura Jean Michel Place,
in 2001. Fiecare din volumele acestei colectii coordonate de Zéno
Bianu confirma justetea deciziei sale: aceea de a cere unui poet sa
vorbeasca despre un alt poet. Foarte cunoscut de ascultatorii
postului de radio France Culture in special pentru remarcabila sa
emisiune Poésie sur Parole, cunoscut de asemenea datorita car-
tilor de versuri scrise in memoria lui Chantal Mauduit, André Vel-
ter este si cel care introduce in aceasta colectie opera lui Gherasim
Luca: treizeci de pagini concise §i poetice, care ating esentialul.
Elogiul sub forma de dialog cu Zéno Bianu se deschide printr-o
impresionanta evocare a electivei intalniri dintre Paul Celan si
Gherasim Luca, amandoi evrei romani exilati: ,,un partaj unic, tra-
gic, dar complice: sinuciderii lui Paul Celan, ce se abandonase
apelor Senei in aprilie 1970, 1i raspunde, doudzeci si patru de ani
mai tarziu, sinuciderea lui Gherasim Luca care s-a aruncat si el de
pe un pod 1n acelasi fluviu. Fraternitate ultima, citare absoluta”.
Fara urma de glosa savanta, dialogul permite degajarea unei pri-
me imagini cu siguranta foarte potrivita lui Gherasim Luca: ,,Luca
se substrage in mod definitiv — ontologic vorbind — unei anumite
forme tranchilizante, marcante, a criticii universitare. Exista deci in
destinul sau o vointd tenace, aproape fanatica, a intransingen-
tei”. Acest eseu reprezintd o cale regala de acces in universul
poetic al lui Gherasim Luca si este ilustrat cu portrete ale poetului,
cu fotografii de la celebrele sale recitaluri de poezie si cu reprodu-

_ ceri ale unor pagini de manuscris.
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Adorno cu privire la imposibili-
tatea de a mai scrie dupa Aus-
chwitz. Cei doi, fiecare in manie-
ra sa, ne deschid cate o cale po-
trivit careia poemul este poate
singurulul lucru ce mai poate fi
scris, rostit, dupa Auschwitz.
Numele de Celan si de Luca
nu intrd in rezonanta intr-un mod
intamplator sau fortuit. Existd mai
intai o cunoastere apoi o recu-
noastere a unuia de catre celalalt
cand se regasesc la Paris — si a
fost in destinul lor sé se Intal-
neascd, 0 asemanare unica, tra-
gica, dar complice: la suicidul lui
Paul Celan care se abandoneaza
Senei 1n aprilie 1970 raspunde, 24
de ani mai tarziu, suicidul lui Ghe-
rasim Luca care se arunca si el de
pe un pod in acelasi fluviu. Fra-
ternitate ultima, citare absoluta.
Alegerea lui Luca care vine,
de fapt, 1l citeaza pe Celan cu pro-
priul sau corp printr-o saritura
decisiva, nu este in niciun caz
anecdotica. M-am gandit intot-
deauna ca cei doi exilati romani,
evrei, unul de limba germand, ce-
lalalt de limba roméana si idis, apoi
prin alegere, de limba franceza,
au dezvaluit sapand si lasand
deschisa rana fundamentala care
aTmbolnavit inima secolului XX.
Celan a trebuit sa 1si transcrie
poemele in limba celor care i-au
inchis, torturat si exterminat pa-
rintii. Mai precis aceasta limba
germana care era, in acelasi timp,
cea a mamei sale §i cea a lagare-
lor de concentrare, limba pe care
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nu a ales-o, ci i-a fost data ca o
mostenire crudd; a fost si cea cu
care Intr-o singura miscare cu $i
contra ei, poetul va infrunta tot
ceea ce avea sa spund. De aici,
aceastd voce mutilata neincetat,
purtata si deportatd, care nu se
regiseste decat extenuand-se.
Prin limba calailor, Celan raspun-
de astfel lui Adorno coplesit de
ambiguitate, ambiguitate majora
in acest secol al tuturor ambigui-
tatilor, dar mai ales adevar fulge-
rator, orbitor, care actioneaza in
afara oricarui discurs. Un poem
ca Todesfugue are ceva cu totul
nou, este pentru mine poemul
central al operei si poate poemul
pe care Celan nu a putut nicioda-
ta sa-1 depaseasca.

Todesfugue este acel cantec
imposibil de cantat, incanta si dez-
incanta, dar care pastreaza, in ciu-
da oricarei ascultari, ecourile unei
parti de oralitate — sunt aici fran-
turi de refren, franturi de fraza ca
niste aripi negre ce zbat in limba si
care evoca ceea ce este mai as-
cuns, mai abisal gi mai refulat la
un copil obligat sa articuleze cu-
vintele care i-au ucis apropiatii.

Da, tot Todesfugue — poem
nascut dintr-o comotie dubla, in-
dividuala si colectiva, poem ex-
tirpat, smuls, dar de asemenea
intr-un mod magic dezrobit de
sub cel mai atroce, cel mai de ne-
inchipuit, de nemaiauzit si de ne-
rostit, monstruos secol XX, ras-
punde lui Adorno. Da, Auschwitz
este imposibil. Da, este imposibil
sd mai scrii dupa Auschwitz; da,
este absolut necesar sa scrii
dupa Auschwitz.

Diferit, cu toate ca in mod
esential nediferit, raspunsul lui
Gherasim Luca se impune cu tot
aceeasi forta si cu tot atata refuz
de compromis, dar fara sa-ti in-
cinga exact aceleasi sinapse.
Luca nu scrie intr-o limba mater-
na asasinata, el alege sa scrie intr-
o0 limba care nu este prima lui lim-
ba — ci mai degrabd o primara
paralela pentru ca a invatat-o de
timpuriu. El se va stradui sa o eli-
mine; dacd nu sa o distruga, ma-
car sd o repuna in chestiune.

Nu este numai o munca — in
sens etimologic de torturare a lim-
bii — dar se dezvolta paralel si o
veritabild smulgere a corpului si
a fiintei. Este ceva ontologic in
cautarea lui Luca, ceva care s-ar
putea exprima astfel: fiinta Luca
considerd din start existenta ca
imposibila si are intuitia suicidu-
lui ca actiune.

De asemenea, alaturarea sau
punerea fatd in fatd a destinelor
lui Celan si al lui Luca, de altfel
legati de o prietenie profunda,
pare nu numai pertinent, ci chiar
decisiv. Eu percep centrul tragic
si magnetic care ii reuneste ca un
centru ocult sau, mai bine, ca un
fel de ochi al ciclonului secolului
XX: 0 zona de turbulente multa
vreme aflate la adapostul repera-
jelor critice sau de exaltarea pu-
blica.

In acest ecou comotionat ce
risca in ciuda a orice dupa Ador-
no, unul din ei, Celan, sapa 1n cor-
pul crud, asasin, al limbii sale si
acolo proferd; celalalt, Luca, ope-
reaza prin intermediul unei balba-
ieli in asteptare si In ruptura so-
noritatii care se intoarce n afara,
isi experimenteaza rationalul i ira-
tionalul, rezonantele sale si se eli-
bereaza explicit pana la a schita
toti pasii unui dans al gandirii.

Limba sa nu se supune nici
unui principiu de precautie, ea
recuza regulile i nu accepta nici
sd-si fie propriul judecator. Exis-

ta fard incetare la Gherasim Luca
un mod de a se arunca, de a se
proiecta, de a se provoca dinco-
lo de propriul sdu haos si de pro-
priile sale limite. Prima sa mare
carte se intituleaza de altfel Héros-
Limite (Erou-Limita). Ceea ce nu
vrea sd spund ca acest erou ra-
mane intre limite: el infrange, el
excede, el respinge limitele si chiar
ceea ce este dincolo de limite.

Suflul in recunoastere

Este insdsi experienta limite-
lor. Ma géindesc la titlul acelui
faimos poem Prendre corps (In-
trupare). Cred ca exista, inainte
de toate, la Luca o vointa de in-
carnare. O poezie care se vrea in
intregime exploratoare. ,,Pentru o
viata in viatd”, spune el. Ne amin-
tim ca Virginia Woolf vorbea de
,,saturarea fiecarui atom”. Este
contrariul a tot ceea ce inseamna
poezie decorativa sau joaca for-
malista. Da, o vointa de a crea un
curent mintal. El evoca in Le Pro-
ie s’ombre (Prada intunecata)
»ecuatorul mental”. O dorinta de
a depasi nsusi poemul:

,,la poésie sans langue

la révolution sans personne

"amour sans fin'”

Luca este mai intai o singula-
ritate. O congtiinta unicd, un seis-
mograf disperat care capteaza
semnele pana la invizibilitate si
stie sa dea glas imposibilului.
Creator, el este cel care devas-
teaza. Pradator, el devine propria
sa prada. Cand exploram textele
sale, cand le urmam in recitaluri,
deslusim o contradictie fonda-
toare. Pe de o parte el pune radi-
cal In cauza tot ceea ce in poezie
si In postura de poet ar putea fi
de ordinul pozei, complezentei,
grandilocventei. ..

Al aparentei, dar...

De pérere, de aparenta. Si to-
tusi el este atat de intens, atat de
exclusiv poet incét putem afirma
ca el este mai mult decat oricine
— deoarece este ca nimeni altul.
Exista la el o vointa, o tensiune
primara care nu este departe de a
impune o imagine sacralizata si,
prin aceasta, in parte blestemata,
holderliniana, a poetului.

In maniera sa, dar cu adevarat
in maniera sa, Luca ar {1 ultimul
romantic. ..

Un ultim romantic care nu a
incetat sa scurtcircuiteze, sa pre-
cipiteze romantismul. De exemplu,
in modul in care se raporteaza la
iubire...

Trebuie sa vorbim de iubire,
de felul in care poemul formeaza
»~manifest al atractiei”, un fel de
declaratie de iubire absoluta: ,,tu
me hiérogliphe... tu me verti-
ge...”. Poemul celebreaza la infi-
nit (ca intr-un ,,ecou al corpului”)
corpul femeii. Iubirea ca energe-
tica a viului, cantec de reinnoire.
Ma gandesc aici la acea fraza ex-
traordinara a lui Artaud: ,,fiinta
corpului este o energeticd neo-
bosita ce nu are alt scop decat sa
impiedice memoria sa se formeze
pentru a face intotdeauna ceva
nou”. Am impresia ca Luca era
conectat in permanenta la aceas-
ta energeticd. Pentru nimic mai
putin decat sa repasioneze lumea.

Exista la Luca o mistica a iubi-
rii, nu numai a iubirii, ci §i a corpu-
lui iubirii. Iar aceastd mistica a cor-
pului iubirii 1l diferentiaza de ro-
mantici. Este o exigenta a incar-
narii, din nou senzuald, pasiona-
13, dusa 1n insdgi inima limbajului,
fiindca va transforma cuvintele
uzuale pentru a le da carne, nervi,
sex si seva intr-un anume fel.
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Pentru o erotizare generaliza-

Prin aceasta erotizare a limbii,
printr-o inversiune perversa in-
trucatva, opereaza, el lucreaza un
cantec care nu ramane niciodata
abstract, un cantec intotdeauna
implicat. Poemele sale indragos-
tite tin de galop, de cavalcada:
sunt irepresibile destinate unei
dorinte nebune.

Gherasim Luca stie sa scape
de ,,incurabila intarziere a cuvin-
telor” de care vorbea Claude
Pélieu, el anticipeaza, el isi trimi-
te suflul in recunoastere intr-o
ciocnire de silabe. Cum prin
avans isi face avansurile, sterge
toate distantele, conjuga simturi-
le si sangele, amesteca legatura
sa psihica cu limbajul, cu raportul
fizic, cu fiinta iubita. El regaseste
elanul violent, ardoarea irepresi-
bila, devastatoare, cateodata raz-
bunatoare, a celor care dau piept
cu iubirea si cu cuvintele de dra-
goste. De aceea, el este trubadur.

Herald...

Bineinteles. Fiindcd noi nu
ignoram deloc ca trubadurii
aveau despre dragostea curte-
neascd orice conceptie numai pe
cea platonicd nu. In al sau fin ‘a-
mour, Luca acorda tot spatiul pla-
cerii carnale si libidoului. Din nou
energetica. Este un alt pardox al
operei sale. Aceasta fiintd ban-
tuitd Inca de la inceput de ideca
suicidului (primele sale texte /n-
ventatorul iubirii si Moartea
mortii sunt ca o betie), de sfarsi-
tul sinelui, de distrugerea de sine,
de imposibilitatea de a atinge exis-
tenta veritabila, de absurditatea
ca va trebui sa se inscrie 1n orice
ar fi — societate, structura fami-
liala etc. —, nu alege o retragere
tactica sau autista.

El vorbeste de ,.iratiunea de
afi”.

Dar aceastd iratiune de a finu
il conduce la a adopta o stare de
melancolie, nici de repliere in
sine, chiar dacd pare investit cu
o supradoza de tenebre si frici.
In mod constant si fara indoiala
ca aceasta a fost o smulgere du-
reroasa, dar el a reusit sa Invinga
reticenta majora, obiectia funda-
mentala din care sunt constituite
primele sale reactii in fata ordinii
lumii si a ordinii discursului.

Practic, el se foloseste de for-
ta lui de repasionare, putere care
pune in joc si in abis forte apa-
rent contrare, dar care arata a fi
decisive: distrugerea si crearea,
gratia si furia, cumpatare §i ma-
nie, convulsie si frumusete. .. Vi-
teza lui de efractie face ca toate
acestea sa coincida si nu intarzie
sd constate amploarea distruge-
rilor. Bresele pe care le deschide
sunt luminisuri sau prapastii.

Cu Luca cuvintele pleaca si vin
in acelasi timp. Ca si cum cuvan-
tul era deja ecou si ecoul era inca
cuvant. Acest poet extraordinar
este cu atat mai uimitor cu cat se
opune unei tematici larg tributa-
re ranirii, distantarii, repetarii si
disperdrii unei plenitudini desa-
varsite si Intreaga. Aici absolu-
tul este o tensiune experimenta-
ta pana la distrugerea totala.

O harpa de nervi

Ar f1 aici un fel de inrudire,
poate neasteptata, cu unele teh-
nici scurtcircuitante specifice ze-
nului. Ma gandesc la titlul unei
parti din Prada intunecatd, ,,spre
non-mental”, dar si la aceasta
expresie foarte graitoare ,,inten-
sa vacuitate”, pe care trebuie, fara
indoiala, sa le ludm a la lettre sau

la aceastd meditatie aproape ,,chi-
neza” asupra vidului si plinului
din Erou-limita (,,vidul vidat de
vidul sdu este plinul”) — fara sa
mai vorbim de ,,Un sfert de ora
de cultura metafizica” compara-
bila unui fel de yoga perfect ope-
rante: ,,pastrati angoasele incor-
date si apropiati cat mai mult po-
sibil viata de moarte”. Sau de
aceasta vointd de a cauta ,,tur-
bionul care se odihneste/ chiar
in mijlocul a tot ceea ce se opu-
ne”. Intotdeauna intr-o perspec-
tiva non-liniara, non-discursiva,
non-dualista. ..

Este intdlnirea imediata intre
sageata si tintd. Existd o intele-
gere la Luca — o intelegere fulge-
ratoare. El este, de altfel, in ace-
lasi timp si sdgeata si tinta. El tra-
ge, el atinge, el strapunge. In afa-
ra si dincolo de orice traiectorie.
Am putea vorbi de un safori in
limbaj. In plus, aspectul senzual,
pulsiunea senzuala, nefiind nici-
odata absenta, aduce o dimensi-
une taoista atat In expresie, cat si
inactiune. Luca este unul din cre-
atorii cei mai inventivi §i activi
care s-au gasit de partea non-ac-
tiunii!

In Franta, in mod deliberat si-
a ales un statut inconfortabil: exi-
lat 1n interior, rdmane un pur apa-
trid, refuzand sa-si limiteze iden-
titatea la un simplu act. Este vor-
ba de o adevarata alegere exis-
tentiald, ,,exemplar exemplara”
daca indraznim sa spunem, iatd
pe cineva care nu s-a acomodat
niciodata cu ceea ce i se parea
inacceptabil, cu ceea ce risca sa
atinga adevarul suflului sau, le-
gitimitatea parcursului sau si li-
bertatea sa de a fi.

Nu putem decat sa salutam
aceastd tenacitate care nu-si
avea sensul fara sa fie acompa-
niata de o strdlucire disperatd, o
magnifica inaltime a refuzului. In
secolul utopiilor sangeroase si al
ignominiei programate, Luca a
rezistat. Ceea ce nu este putin.
Pe plan ideologic, cu precadere
—niciodata el nu a cedat discur-
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surilor politice rutiniere de la in-
ceputul anilor ‘50, cand il asaltau
in buna constiintd generalizata,
fie cea care vedea un viitor radi-
os de partea lui Stalin, fie cea a
burgheziei franceze care prega-
tea razboaiele coloniale.

Luca s-a tinut de-o parte. Dar
nu 1n afara timpului, nici a con-
flictului. Este singurul incapabil
de concesii. La el nu intalnim fal-
se note mentale. Luca mi-a apa-
rut deseori sub forma unui instru-
ment muzical, un instrument cu
corzi, evident... Desigur ca tre-
buia ca toate corzile sa fie per-
fect acordate pentru ca el sa su-
porte lumea si sa se suporte pe el
insusi.

Poate acea ,,harpa de nervi”
de care vorbea Roger Gilbert-Le-
comte...

Expresia lui se potriveste de
minune. Imi amintesc de pregati-
rea unuia din recitalurile sale la
Beaubourg. Felul in care incerca
sa faca compatibild prezenta sa
cu locul. Era singur pe platou,
foarte angoasat. Mergea furisat,
timid ca si cum ar fi incercat sa
vrajeasca acest mic spatiu.

Eralocuit de un teribil freamat.
El intelegea sa fie la unison sau
in dezacord. De aici aceasta ex-
plorare exacta a punctului de dez-
echilibru 1n care se tinea In echi-
libru. Se simtea ca el intdlnea
ceva esential, sacru. Nu venise
sd dea un recital sau o lectura de
texte, ci sa ofere un fel de sacrifi-
CiuL...
Unritual...

Un ritual, da, insa unul viu.
Pentru ca sarbatoarea, daca ea
urma textele date, se dedica dez-
valuirii a ceea ce, cu precizie, nu
este niciodata oferit.

Traducere

din limba franceza de
Iulian Ionascu

! ,poezia fara limba/ revolutia
fara persoane/ iubirea fard sfarsit”.

(n.t.)




B PETRE RAILEANU

Gherasim Luca, Vampirul pasiv.
obiectul obiectiv oferit

Timpirul pasiv, scris in
l / 1941, ocupa un loc cen-
tral in opera lui Ghera-
sim Luca: mai intai el concentrea-
za optiunile teoretice ale poetu-
lui si pozitionarea sa in interiorul
suprarealismului; pe de alta par-
te, acest prim text, in totalitate si
in mod manifest suprarealist, este
si primul publicat direct 1n fran-
ceza, Editions de 1’Oubli, 1945,
desi autorul traia inca la Bucu-
resti si compusese textul intr-o
prima faza in limba roméana. El se
afla izolat in aceasta posturd de
urmatoarele carti: Un lup vazut
printr-o lupa, si Inventatorul
iubirii urmat de Moartea moar-
ta si de Parcurg imposibilul care
vin 1n continuarea lui, dar care
sunt redactate in limba romana.
Le Vampire passif se va intalni
pe terenul limbii franceze, in 1947,
cu Amphitrite (care contine poe-
mul Passionnément) si cu Le Se-
cret du vide et du plein (Secre-
tul vidului si al plinului), publi-
cate la Bucuresti, In brosura co-
lectiva Infra-Noir si cu operele
ulterioare, care nu mai parasesc
teritoriul limbii franceze.

Vampirul pasiv se deschide
cu o introducere despre obiectul
obiectiv oferit, O0O. Acesta isi
are punctul de plecare intr-un
,,joc de decorare si de autodeco-
rare, din placerea de a decora si
de a fi decorat”. Luca invoca
drept pretext, poate din placerea
de a multiplica pistele de inter-
pretare, incluzand-o si pe cea
patologica, exemplul unui pensi-
onar de la Spitalul central de boli
mentale, dar nu putea ignora nici
,.Straniul caz al domnului K”, se-
ria de tablouri a lui Victor Brau-
ner, datand din 1934, unde gro-
tescul personaj, intrupare a unei
puternice angoase de insecurita-
te, este decorat cu mici papusi
din celuloid, desemnandu-1 ca pe
un devorator devorat.

Experientele intreprinse l-au
condus pe Luca la aceasta forma
de declinare a obiectului, prezen-
tatd de el drept ,,0 noua posibili-
tate obiectiva de a rezolva dia-
lectic conflictul dintre lumea in-
terioara si cea exterioara din care
suprarealismul Inca de la aparitia
primului manifest si-a facut o ra-
tiune de a fi”. Lexicul utilizat de
Luca pentru prezentarea acestei
experiente este semnificativ pen-
tru felul exigent si total de inte-
grare in suprarealism, pentru asi-
milarea si chiar generarea din inte-
rior a celor mai subtile si extrava-
gante initiative. Obiectul va fi
gasit (,,s4 gasesc un obiect de
cunoagtere nou”), intalnit (,,am
ajuns la intalnirea unui nou ob-
iect proiectat de dorintd”) sau
fabricat, niciodata descoperit.
Descoperirea este proscrisa de
suprarealism care-i prefera inven-
tia, pentru incarcatura ei poetica
si pentru felul brusc, surprinza-
tor de a se manifesta.

Gasirea, fabricarea, inventarea
de obiecte confirma pasiunea ex-
clusiva a suprarealismului pen-
tru concret. Obiectul, capabil la
randul lui sa provoace intalniri,
sd transmitd mesaje, sa produca
sens, pastreaza marcile trecerii
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sale prin timp si este mediator
intre real si suprareal, Intre vizibil
si invizibil.

Obiectul ca mijloc de
cunoastere irationala.
Obiectivarea visului.

Experimentele si jocurile da-
daiste au introdus In manifesta-
rile lor colajul, materiile ,,umile”,
hartia de ziar, imagini decupate,
bucati de stofa, fragmente de
obiecte, mecanisme, deseuri, din
perspectiva exacerbarii negatieli,
ca procedee de non-realizare a
non-artei. Manifestarile Dada
constituie si in acest domeniu un
preludiu, continuat, dezvoltat si
»sistematizat” de suprarealism.

André Breton a intrevazut o
,,criza a obiectului” Inca din anii
primului razboi mondial si preo-
cuparile sale constante in lega-
turd cu aceastd tema vor culmina
cu organizarea expozitiei din 1936
la galeria pariziana Charles Rat-
ton, in care sunt prezentate ob-
iecte ,,salbatice” provenind din
arii culturale indepartate si pro-
ductii suprarealiste. Asa cum
exista o imanenta a poeticului pe
care suprarealismul 1si propune
sd o reveleze (La poésie doit etre
faite par tous, non par un), tot
astfel ,,campul de forte” al obiec-
telor devine manifest prin meto-
da asociatiilor fortuite'. Breton
nu a Incetat sd mediteze asupra
obiectului, construind o poetica
sui-generis dezvoltatd in texte
precum Qu ‘est-ce que le surréa-
lisme? (1934), Situation surréa-
liste de [’objet (1935) sau L’A-
mour fou (1937), si imbogatita
permanent, pana la Le surréalis-
me et la peinture (1965). Punctul
de plecare este fixat In relatie cu

demersul programatic initiat de
Arthur Rimbaud de dereglare sis-
tematica a tuturor simturilor. ,,Je
dis qu’il faut etre voyant, se fai-
re voyant” devine ,,cuvantul de
ordine” pus in practica si mereu
actualizat de suprarealism. Caile
gasite sunt automatismul psihic
— sub toate formele, in practica
scrisului, dar si in pictura —si, pe
acelasi plan, activitatea parano-
iac-critica definita de Dali. Ca si
visul, obiectul tine de esenta po-
eziei, ,reprezentare mentald
purd”, si el poate conduce, altfel
decét prin dereglarea sistemati-
ca a simturilor, la obiectivul for-
mulat de Breton: ,,dépayser la
sensation™ : sensul este al unei
perceptii-expresii unificate simul-
tan, obtinute prin stergerea gra-
nitelor stabilite intre domeniile
considerate ca specifice fiecarui
simt in parte. Pentru Breton, ob-
iectul se inscrie in tendinta mai
generald a artei de a asigura pre-
dominanta principiului placerii
asupra principiului realitatii, in-
versand astfel raportul dintre cele
doud stabilit de Freud. In Le Moi
et le Soi. Essais de psychanaly-
se, Freud scrie cd eul actioneaza
pentru impunerea principiului re-
alitatii prin dizlocarea pozitiei
dominante a principiului placerii,
doar acesta avand o reala putere
asupra sinelui.

In cercetarile asupra obiectu-
lui, Breton include si contributii-
le originale In domeniul practic
cu importante consecinte in plan
conceptual aduse de artisti su-
prarealisti sau apropiati miscarii.
Sunt citati Marcel Duchamp: rea-
dy-made (omologand orice obiect
fabricat ca obiect de arta prin sim-
plaalegere a artistului); Man Ray:
colaje si mai ales fotografii, ca-
pabile sa orienteze chiar si viziu-

nea noastra despre lumea exte-
rioard; Picasso, admirabil creator
de obiecte investite cu atribute
de intermediari Intre lumea interi-
oard si cea exterioard; Alberto
Giacometti, autorul enigmaticei
constructii La Boule suspendue,
care deschide calea obiectelor lui
Salvador Dali; Dali, care va im-
bogati si nuanta discursul de-
spre obiect, declinat in constructii
originale.

Obiectul ,,mobil si mut” al lui
Giacometti, chiar daca ramane in
zona sculpturii, contine deja, in
opinia lui Dali, toate principiile
noii categorii ,,obiecte cu functie
simbolica” astfel definite de Dali:
»Acele obiecte care se preteaza
la un minimum de functionare
mecanica §i care se bazeaza pe
fantasme si reprezentari suscep-
tibile de a fi provocate prin reali-
zarea de acte inconstiente™.
Obiectele sunt ,,désirs solidifiés/
dorinte solidificate”, scrie Dali
pornind de la arhitectura cladiri-
lor ,,modern’style”. Tot el inven-
teaza dealtfel ,,obiectul cu func-
tie erotica”. Intrd in aceasta cate-
gorie obiectul veston aphrodisia-
que prezentat de autor 1n terme-
nii delirului de interpretare drept
,,un veston de smoking decorat
cu pahare umplute cu pipermint
si in interiorul fiecarei viscozitati
pipermintesti, 0 muscd moarta”.
Dorinta si emotia sexuala sunt la
baza obiectelor create de Valen-
tine Hugo, Joan Miro, Meret
Oppenheim (mentionata de
Luca), Man Ray. Printre multi al-
tii, doi artisti americani prelun-
gesc tendintele dadaist-suprarea-
liste in materie de fabricare de ob-
iecte: Joseph Cornell (1903-1972),
care i-a frecventat pe suprarea-
listi in anii 1940 construieste, in
seria de hoxes, un univers parti-

cular prin asamblarea de obiecte,
iar Robert Rauschenberg (1925-
2008), experimenteaza colajul si
aglutinarea de materii i fragmen-
te de obiecte, mai aproape de
spiritul Dada, mizénd intr-o ma-
surd importanta pe caracterul in-
genios al analogiilor vizuale pro-
puse.

Gherasim Luca este la curent,
in momentul scrierii Vampirului
pasiv cutot ce s-a facut pana la,
in orice caz, a citit tot ce a scris
Breton, aga cum reiese din inven-
tarierea formelor in care se decli-
na obiectul suprarealist si care
corespunde cuvant cu cuvant
enumerarii facute de Breton: ,,oni-
ric, cu functionare simbolica, real
si virtual, mobil gi mut, fantoma”.
Obiectul, la fel ca visul, este pus
de Breton in raport cu problema-
tica trecerii de la subiectivitate la
obiectivitate, iar fabricarea de
obiecte are drept consecinta ,,ob-
iectivarea activitatii visului, tre-
cerea lui in realitate”. Paralelis-
mul dintre obiect si vis constitu-
ie chiar una dintre ideile-forta ale
constructiei lui Gherasim Luca.
Obiectul oferit, sustine el, se afla
in raport de echivalenta cu visul
prin caracterul sau aleatoriu, care
se reflectd atat in constructia lui
catsiin ,alegerea” persoanei ca-
reia i va fi oferit. Dar asemanarile
nu se opresc aici: ca si visul, ob-
iectul fabricat si oferit duce la
transformarea dorintei in ,,reali-
tate a dorintei” §i permite intra-
rea spectaculoasa 1n scend a in-
constientului colectiv: ,,Obiectul
oferit da posibilitatea de a intro-
duce acest incongtient colectiv
activ in relatiile diurne si directe
dintre oameni, relatii care la cel
mai elementar travaliu de inter-
pretare s-ar dovedi la fel de sub-
versive, de imorale si de revolu-
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tionare ca si cele din vis”. Este
schitat aici spatiul suprarealitatii
in care obiect, poezie, vis se echi-
valeaza. Luca inscrie explicit
acest demers n continuitatea lui
Lautréamont, ,,Poezia trebuie fa-
cutd de toti, nu doar de unul”, a
carui practica a scrisului antici-
peaza ,,aceastd faza superior liri-
ca [ce] ne pune si ea la indemana
schemele automate ale acestui
aparat”. Universul obiectelor ca-
ruia poetul i atribuie ,,obscuran-
tismul magic al supra-determina-
rii cauzale” este o lume in care
,,simbolurile au forta tulburatoare
a actelor si a organelor”. Obiec-
tul gasit favorizeaza actiunea ha-
zardului obiectiv in forma sa ,,di-
namica si dramatica”, cel care va
determina un numar mai mare de
intélniri fortuite.

Din aceasta perspectiva, ob-
iectul este creat pentru a obtine,
prin alte mijloace decat cele rati-
onale, ,rezolvarea dialectica a
conflictului dintre lumea interioa-
ra si lumea exterioara”, fuziunea
contrariilor §i solutionarea lor
intr-un fel de supra-realitate.

Confectionarea obiectelor si
faptul de a le oferi sunt echiva-
lentul unei actiuni de magie me-
nite sa puna cele doud persoane
intr-o relatie de vizionarism, pro-
vocand prezicerea sau produce-
rea unor evenimente in viata
unuia sau a altuia. Cu alte cuvin-
te, obiectele oferite lasa sa se in-
trevada corespondentele miste-
rioase din univers, raporturile
dintre om si univers, permitand
verificarea ,,Iintdlnirilor pe care
hazardul obiectiv le-a provocat
intre oameni si oameni, intre oa-
meni §i obiecte, intre oameni si
istoria lor”. Simptom al viziunii
constituite de traditia alchimica:
lumea ca un organism animat,
functionand dupa legile simpatiei
si antipatiei dintre fiinte si avand
drept combustibil iubirea, obiec-
tul este asimilat regnului viu si in-
vestit cu calitati de mediumnitate.

Procesul de cautare sau de
fabricare a obiectelor se petrece
intr-un flux de asociatii sponta-
ne de idei echivalent cu [ 'écritu-
re automatique $i este de natura
sd dinamizeze existenta prin im-
pulsul dat ca un bici hazardului
obiectiv, sa elibereze si sa acti-
veze potentialitatile. Lumea de-
vine o lume a Posibilului.

Intregul esafodaj construit in
jurul oferirii si primirii de obiecte,
ca practica a schimburilor simbo-
lice, se insoteste de o criticd a

societdtii contemporane in care
se produce degradarea statutu-
lui ontologic al obiectului si an-
trenarea lui in trivialul utilitaris-
mului. Un proces similar celui din
domeniul limbajului: ,,Amorul
burghez pacticat in formele lui
definite trece de la cadoul inutil
din timpul logodnei la cel util sau
scump din timpul césatoriei —
casniciei prin cele doua faze can-
titative ale unui acelasi sentimen-
talism. Ipocrizia imbraca masca
dulceagd a ofrandei ca sinistra
idee de IOV devenita I.O.V. (so-
cietatea de ajutor Invalizi Orfani
Vaduve)”. Ultima propozitie din
citatul de mai sus nu a fost relua-
td si in varianta franceza. Auto-
rul a considerat ca fiind vorba de
o referinta locala jocul de omofo-
nii si blasfemia continuta s-ar
pierde prin schimbarea de con-
text cultural.

Utilizarea imaginilor (portretul
si ilustratiile, fotografii ale obiec-
telor executate de Theodor Brau-
ner si publicate in editia france-
za) este o interventie ce trebuie
pusa in legdtura cu actiunea su-
prarealista de schimbare a para-
digmei estetice: respingerea ve-
rosimilului in favoarea realului. In
mod echivalent, literatura in ge-
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neral i romanul in special sunt
vehement respinse de suprarea-
listi. Breton argumenta cd imagi-
nile folosite in Nadja au functia
de a se substitui pasajelor nara-
tive care ar semana suparator cu
literatura. Siimaginile (mai putin
numeroase) folosite de Gellu
Naum in Medium au aceeasi mo-
tivatie.

In manuscrisul roméanesc
Luca a compus o pagina de titlu
(reprodusa ca atare in editia de
fatda), cu acuratetea grafica si
simtul proportiilor care fac din
fiecare manuscris al sau o carte-
obiect de artist in exemplar unic.
Aici sunt mentionate componen-
tele vizuale ale cartii: un autopor-
tret gasit, 22 de ilustratii i un
desen afara din text de Victor
Brauner. Editia franceza din 1945
(ca si reeditarea postuma din
2001) contine 1n realitate mai pu-
tine, dar mentionarea cifrei adu-
ce o informatie suplimentara de-
spre proiectul autorului: 22 coin-
cide cu numarul arcanelor din
jocul de Tarot si ,,eroarea” poa-
te fi pusd pe seama intentiei de a
semnala implicatiile ezoterice ale
Vampirului pasiv*.

Pe de alta parte, folosirea ima-
ginilor corespunde preocuparii

.

constante a lui Luca de alternare
a suporturilor creatiei sale si de
multiplicare simultan sau in alter-
nanta a limbajelor: obiecte tridi-
mensionale, cubomanii, obtinu-
te prin decupari si recompuneri
aleatorii ale unor reproduceri
dupa picturi de maestri din seco-
lele trecute, tablourile-obiect din
seria mai putin cunoscuta ,,artis-
tique bibliothéque”, poeme vi-
zuale 1n stilul caligramelor, carti-
obiect (Quantitativement aimée,
Bucarest, Editions de 1’Oubli,
1944, exemplar unic ornat cu 944
de penite de otel, Le Sorcier noir,
realizat 1n colaborare cu Jaques
Herold, 1962, nedifuzat, Sisyphe
géometre, Paris-Geneve, Edi-
tions Givaudan, 1967, cu o sculp-
turd de Piotr Kovalski, Le Chant
de la carpe, cu 0 sonograma si o
sculptura de Piotr Kovalski, Pa-
ris, Le Soleil Noir, 1973, Thédtre
de bouche, in colaborare cu Mi-
cheline Catti, Paris, Editions
Criapl’e, 1984), poemul-tract La
Clef, 1960, nedifuzat. Nici supor-
tul sonor nu e ignorat, pe tot par-
cusul deceniilor 1970-1990 Luca
a dat numeroase recitaluri la Pa-
ris i Marsilia, dar si 1n alte orage
ale lumii, Stockholm, Oslo, Gene-
va, New York si San Francisco.

Gherasim Luca este considerat
in Franta drept unul din fondato-
rii ,,poeziei sonore”. Poezia in lim-
ba franceza a lui Luca, definita
drept ,.fizica a limbajului”, ,,kab-
bala sonora”, ,,alchimie a verbu-
lui” considera cuvantul drept re-
alitate corporala si materie sono-
rd. ,,Poemul, spunea Luca in
preambulul unui recital, este un
loc de operatie, cuvantul este
supus unei serii de mutatii sono-
re, fiecare din fatetele sale elibe-
reaza multitudinea de sensuri cu
care sunt incarcate.” Odata cu
aceasta operatiune de resuscita-
re a sensului, cuvintele capata
corp si sunt chemate la o exis-
tentd autonomad, poemul ,,se”
compune din actiunile si interac-
tiunile dintre ele, devenind chiar
acel ailleurs 1n care se petrece
viata, ,,viata in viata”.

! André Breton, ,,Crise de I’Ob-
jet”, in: Cahiers d’Art, mai 1936,
in Le Surréalisme et la peinture, Pa-
ris, Gallimard, 1965, p. 279.

2 André Breton, ,,Situation sur-
réaliste de ’objet”, in (Euvres com-
pleétes, édition établie par Margueri-
te Bonnet avec la collaboration de
Philippe Bernier, Etienne-Alain Hu-
bert et José Pierre. Tome 2, Editions
Gallimard, La Pléiade, Paris, 1992,
pp. 472-496. A se vedea de aseme-
nea, In acelasi tom, ,,Qu’est-ce que
le surréalisme?”, despre obiect, pp.
257-258.

3 Salvador Dali, Objets surréa-
listes, in Le Surréalisme au Service
de la Révolution (SASDLR), No. 3,
décembre 1931, p. 16. In acelasi nu-
mar, André Breton publica, sub ti-
tlul L’ Objet Fantome, un fragment
din volumul Les Vases communi-
cants, editat in 1932. A se vedea de
asemenea in SASDLR No. 6, mai
1933, pp. 43-46, textul semnat de
Max Ernst, Comment on force l’in-
spiration, un extras din Traité de la
peinture surréaliste.

4 E foarte posibil ca Luca sa fi
fost inspirat de compozitia romanu-
lui La-Bas, de Huysmans, in care
continutul celor 22 de capitole stabi-
leste o corespondentd cu arcanele
corespunzatoare ale jocului de Ta-
rot. Numeroase sunt in Vampirul
pasiv locurile care demonstreaza ca
Luca avea o cunoagtere aprofundata
aromanului lui Huysmans care des-
fagoara o eruditie uimitoare in mate-
rie de ,,diavolism”, satanism, alchi-
mie, magie, ezoterism, mediumnita-
te, secte mistice.




B MICHAEL FINKENTHAL

Gherasim Luca, teoretician
al suprarealismului?

herasim Luca a fost
poetul par excellen-
ce: a debutat In 1930

in revista de avangarda Alge la
mai putin de douazeci de ani si
s-a sinucis in 1994, octogenar,
cand a ajuns la concluzia ca traia
intr-o lume care refuza poezia
(,,un monde ou les poétes nont
plus de place”)" . Proza suprarea-
listd pe care a conceput-o in anii
de razboi si a publicat-o intre
1945 si 1947 1a Bucuresti, este si
ea o poezie. O poezie permeata
puternic insa de reflectii filosofi-
ce. In perioada mentionata a scris
si unele eseuri cu caracter vadit
filosofic-ideologic, poezie in pro-
zasiele.

Deoarece a scris adesea in
stransa colaborare cu alti membri
ai grupului suprarealist de la Bu-
curesti (si mai tarziu de la Paris
de asemenea), intrebarea legata
de natura si intensitatea interfe-
rentelor dintre Luca, Brauner,
Gellu Naum, Dolfi Trost, Sesto
Pals, Paul Paun si Virgil Teodo-
rescu ramane una deschisa. Mai
ales este interesanta ,,simbioza”
dintre Gherasim Luca si Dolfi
Trost, foarte apropiati colabora-
tori in deceniul dintre 1941 — 1951,
in planul discutiilor si a dispute-
lor 1n jurul structurilor si a princi-
piilor definitorii ale migcarii su-
prarealiste. Daca a existat o filo-
sofie a suprarealismului dinco-
lo de André Breton - Gherasim
Luca si Dolfi Trost (si Intr-o anu-
mitd masura si Gellu Naum) vor
avea o greutate specifica mare in
evolutia ei postbelica.

Intr-un articol publicat in apri-
lie 1935 in ,,Rampa”, intitulat Su-
prarealism, Trost opinia ca mis-
carea lansata de Breton este po-
zitiva in esentd, deoarece ,, prin
suprarealism, omul apare mult mai
aproape de izvoarele sale ultime,
de formula sa interna”. Doua luni
mai tarziu, Gherasim Luca scrie si
el pe aceastd tema, in ,,Cuvantul
liber”; doar cd, angajat politic,
incercand la acea vreme sa defi-
neasca §i sa practice o poezie
proletard, autorul privea cu sus-
piciune ,,dublul aspect al supra-
realismului ”, definindu-1 pe de o
parte ,,horcaitul unei culturi ago-
nice” (1), pe de alta parte ,,fatul si
deschizitorul unei culturi noi”?.
In acest dublu aspect al miscarii
suprarealiste se ascunde ,,0 sche-
ma care merita cea mai calda aten-
tie”, scrie Luca, §i dupa cum stim,
in urmatorii ani poetul ii va acor-
da atentia cuvenita.

In 1938, Gherasim Luca pleaca
la Paris de unde se va reintoarce
aproape doi ani mai tarziu, odata
cu izbucnirea celui de al Doilea
Rézboi Mondial. In aceasta pe-
rioada 1i va frecventa cu asiduita-
te pe suprarealistii francezi, acom-
paniat adesea de Gellu Naum si
de Victor Brauner. In 1940 Ghera-
sim Luca este total convertit: doua
lucrari datate, Vampirul pasiv (18
noiembrie 1941) si Un lup privit
printr-o lupd (24 octombrie 1942),
ambele publicate in 1945, dezva-
luie o scriere suprarealista, ,,expre-
sie a absolutei insubordonari a
subiectului creator aflat in conflict
acut cu lumea din afara”, dupa cum
observa Ion Pop in substantiala

sa introducere la volumul antolo-
gic dedicat prozei romanesti a po-
etului, mentionat mai sus. Iata-1
deci pe Gherasim Luca pornit im-
potriva unei culturi aflate in ago-
nie, manifestand ,,0 mare vointa
de reconfigurare a universului” —
il citez din nou pe Ion Pop — gata
sd implineasca dezideratul decla-
rat in articolul din 1935: , trairea
suprarealismului ca experienta”.

Dar cum poate fi trait supra-
realismul? Lup singuratic, prigo-
nit si amenintat din toate directii-
le (pentru un evreu care avea i
un dosar de comunist la siguran-
td, viata nu era ugoara nici nain-
te de izbucnirea razboiului, in iu-
nie 1941) Gherasim Luca se inca-
patana sd supravietuiasca; sin-
gura modalitate plauzibild ii apa-
rea cea suprarealistd. Breton il
asigurase ca niciodatd nu e prea
tarziu sa pornesti o revolutie si
lumea trebuia schimbata. Dar nu
numai lumea, ci si omul, indivi-
dul la nivelul sau cel mai elemen-
tar, atat biologic, cat si existenti-
al, va trebui sa se transforme intr-
un mod radical. O revolutie fard
cealaltd nu are nici o sansa de
succes, explica Breton in mani-
festele sale din 1924 si 1930. Daca
nu o facuse mai inainte, in decur-
sul sejurului parizian, Gherasim
Luca a citit cu siguranta cele doud
manifeste ale ,,intemeietorului
miscarii™. Les champs magneti-
que, Poisson soluble si Nadja,
le-a citit probabil inca inaite de a
ajunge in capitala Frantei. Imen-
sa energie interna, cheltuita in
eforturile poetului pe baricadele
revolutiei in anii interbelicului, se
cerea redirectionata si evenimen-
tele istorice l-au ajutat, fard indo-
iala, in aceasta directie. Discor-
danta dintre viata interioara si
realitatea exterioara era strigatoa-
re la cer; pe de alta parte, una din
problemele fundamentale puse
de suprarealism, aceea a conflic-
tului Intre lumea interioara si cea
exterioara parea a se impune in
mod ,,obiectiv”, s-ar putea spu-
ne. Deoarece hazardul obiectiv
se naste la intersectia acestor
doua lumi, pentru Gherasim Luca
o trdire suprarealistd devenea o
evidenta. Intrebarea era cum se
poate realiza practic o continui-
tate autentica, adevarata, intre
aceste realitati. Delirul — simbol
al libertatii absolute — pe care
intr-o forma mai putin distilata,
Luca il cautase si n perioada sa
pre-suprarealistd, ar putea fi fo-
losit drept catalizator in contac-
tul cu obiectul exterior (oricum ar
fi fost definit acesta).

In poemul Un lup vazut
printr-o lupd, din colectia care
poartd acelasi nume, dinamica
interactiunii dintre interior si ex-
terior este descrisa in felul ur-
mator: ,,fenomenele aparent biza-
re pe care le banui desfaguran-
du-se in interiorul unei portocale
aflate pe o farfurie de metal, mi
divulga viata mentala ca si cum
s-ar produce o inversare sponta-
na, de mult dorita, intre continu-
tul acestei portocale si al cutiei
mele craniene”*. Tata cum ,,viata
mintala a unui fruct” este pusa in
legaturd cu ,,istoria vegetald a
gandirii’™ . In aceasta faza, se pare

ca Gherasim Luca adopta ideea
lui Breton, exprimata in cel de-al
doilea manifest suprarealist, al
intrepatrunderii dintre viata sub-
iectiva si cea ,,substantiald”, ,,la
pénétrabilité de la vie subjecti-
ve par la vie substantielle ® . Tot
aici autorul mentioneaza i minu-
natul, ca ,,fiind o metoda mai ri-
guros exactd”’, dect oricare alta
propusd sau utilizatd in afara
»stiintei” suprarealiste. ,,Lenin si
intentiile cretinizante ale religiei”
fiind si ele mentionate, cititorul
poate rimane cu impresia ca tex-
tul este scris cu Manifestul lui
Breton in mana. Cuun an In urma,
Luca scrisese o lunga introduce-
re (despre Obiectul oferit obiec-
tiv) la Vampirul pasiv in care pri-

mul manifest era mentionat in
mod explicit; ideile lui Breton
sunt utilizate in discutia mecanis-
melor subtile ale transformarii ob-
iectului exterior printr-o interac-
tiune directa cu viata interioard a
individului, realizand astfel ,,un
nou echilibru intre exterior si in-
terior 7.

In 1942, Mihail Sebastian tra-
ia 1n acelasi Bucuresti in care-si
scria Gherasim Luca paginile su-
prarealiste. Bunul sdu prieten din
vremea anilor de liceu si al cola-
borarii la Alge, Sesto Pals era
concentrat la munca obligatorie
la Céile Ferate si ajungea din cand
in cand la Bucuresti, in permisie.
Gellu Naum era pe front. Trost
curata iarna zapada pe strazile

orasului si, cand nu matura stra-
zile capitalei, preda literatura ro-
ména la un liceu evreiesc local.
In zilele care premerg data la care
Luca termina Un lup privit printr-
o lupa, Sebastian nota in Jurna-
lul sau: la 17 septembrie ,,Sola-
colu imi spune cé Stalingradul a
cizut inca de ieri”, dar in 22 ale
lunii scrie: ,,luptele la Stalingrad
continua”. La 1 octombrie 1l ci-
teaza pe Hitler in ,,discursul de
ieri”: ,,evreimea va fi extermina-
ta”. Familii ale elevilor lui Sebas-
tian (si probabil si ai lui Trost)
sunt trimise in Transnistria, aflam
din insemnarea lui Sebastian din
9 octombrie. In ciuda acestei rea-
litati amenintatoare si el, ca si
Luca, ramane preocupat de scrie-

MozAlcuL, serie noud, anul XV, nr.11-12 (181-182), 2013 —— 7

)

S
O
=

r

=
»
S
e
o

=

o
=
S
c
o

b
=
o

©

[l




©
(&
-
-
E
(7]
©
L
D
i o
o
-
(4+]
| =
()
it
| =
()
©
L]

rile sale; piesa Insula il absorbea
in mod total.

Departe de a fi fost suprarea-
list, dramaturgul parea si domi-
nat de metoda delirului in pozi-
tionarea iubirii in centrul sferei
existentiale: o siptamana dupa ce
Luca va pecetlui manuscrisul
sdu, Sebastian nota in Jurnal (30
octombrie): ,,jocul meu in dragos-
te e una din cele mai stupide tor-
turi. E umilitor, e primejdios, e za-
darnic, este fara sens — si totusi,
nu-mi pot impune o data pentru
totdeauna o definitivd renunta-
re”®. O activitate intelectuala/
artistica intensa si iubirea raman
un numitor comun in cdutarea
unei iesiri din labirint. Si totusi,
existd o mare deosebire Intre dra-
maturgul umanist si poetul su-
prarealist: intr-unul din poemele
lupului” gasim o marturisire pe
cat de sincerd, pe atat de zgudui-
toare: ,,din fericire, scrie in ace-
lasi an 1942 Gherasim Luca, nu
recunosc dragostea, viata, moar-
tea si nici macar nasterea oame-
nilor... nurecunosc decét cativa
indragostiti, cateva spectre, prin
care aceste linii de foc ale exis-
tentei sa treaca stralucitor si
magnific ca printr-o constelatie
de inimi™. Omul insa nu-1 va ca-
uta 1n aceastd constelatie de
inimi, el reprezentand - scrie poe-
tul - doar ,,0 imagine a neantului
reflectat in oglinda unei inchi-
sori”°,

Doi ani mai tarziu, razboiul
apropiindu-se de sfarsit, lumea 1i
apare schimbatd lui Gherasim
Luca. Revolutia are din nou sens;
dar nu una care sa (con)duca
doar la modificarea structurilor
sociale in numele unui utopii care
promite raiul pe pamant. De asta-
datd, revolutia va trebui sd schim-
be in primul rand omul. In Dia-
lectica dialecticii, publicata in
1945 impreuna cu D. Trost, cei
doi se vor pronunta impotriva
,»diversitatii inepuizabile a mijloa-
celor de cretinizare” de care dis-
pun cei care se opun ,,dorintei
noastre fundamentale, a carei pri-
ma treapta cunoscuta este trans-
formarea dorintei in realitate a
dorintei! ”!!

Nefiind filozof, Luca il impin-
ge pe Trost inspre un discurs
dominat de imagini i intuitii mai
degraba decit de concepte clar
definite. Astfel, sunt enuntate
deziderate precum acela al trans-
formarii unor potente afective in
realitati: gindirea va trebui sa de-
vina o realitate a gindirii (sau, in
mod specific, autorii se vor referi
la ,transformarea dorintei in rea-
litate a dorintei”, la transforma-
tion du désir en réalité du désir).

O misiune atat de dificila impu-
nea reconsiderarea tuturor axio-
melor acceptate anterior in cadrul
miscarii: ,,Credem, scriu cei doi,
ca e timpul s ne Indreptam aten-
tia §i asupra anumitor erori care
s-au strecurat chiar in interiorul
suprarealismului”. Eseul mentio-
nat este mai degraba un nou ma-
nifest adresat miscarii suprarea-
liste decat un text filosofic; to-
tusi, observam si unele incursi-
uni in domenii abstracte precum
acela al sintagmelor ,,operationa-
le” ale suprarealismului. Critica
lui Luca si Trost se va referi
uneori la ,,utilizarea neobiectiva
aunei idei: vedem deci in folosi-
rea nonobiectiva i rutinierda a
marilor tehnici suprarealiste o
greseald”?, alteori, la raportarea
la,,0 pozitie dialectica de perma-
nenta negatie si de negatie a ne-
gatiei”®. Negarea negatiei re-
prezinta pentru cei doi un princi-
piu-cheie in logica dialecticd a
unei migcari suprarealiste reinnoi-
te. Probabil ca o frazd precum
»hous rejetons le passé de 1’hu-
manité dans son entier, et son
support mnésique, la mémoire”
este scrisd de poetul Gherasim
Luca; Trost, mai filosofic, se va
concentra probabil asupra rede-
finirii unor concepte precum ,,ab-
solutul relativ ”, , hazardul obiec-
tiv” (acela al ,,iubirii obiective”
fiind probabil comun aménduro-
ra). Engels si Freud, marchizul de
Sade si Breton sunt implicati in
aceeasi masurd. Observatia ,,ne
opunem atat limitarilor pe care
natura ni le opune In mod exte-
rior, cat si limitarilor interioare ale
complexelor oedipiene” pare a fi
impartasita de ambii autori; co-
rolarul acestei idei este pe cat de
interesant, pe atat de indraznet.
Odata atitudinea de supunere
fatd de natura depasita, teama de
moarte este depasita si ea gratie
unei... dorinte ,,revolutionare®!
Dar finalul acestui argument, ,,ne
gandim sa punem in acord pozi-
tia noastra de clasd cu pozitia
noastra fata de laturile regresive
ale naturii” este dezamagitor.
Discutiile in jurul ,,atitudinii
non-oedipiene” si cele legate de
raporturile stabilite intre constient
si incongtient/ subconstient lan-
sate in manifestul mentionat, vor
fi reluate in eseul Visions dans le
crystal, publicat de Trost 1n ace-
lasi an. Analizand Dialectica dia-
lecticii in paralel cu aceasta si cu
o altd lucrare publicata tot in 1945,
Le profil navigable, unde Trost
introducea o discutie despre cu-
noasterea obtinuta prin utilizarea
si manipularea unui univers con-
ceptual dominat aproape exclusiv

de imagine, permite o tentativa de
separare a contributiilor concep-
tuale, in plan filosofic, a celor doi
autori. Cadrul acestui articol nu
permite o continuare a acestei
analize, care ramane de facut.
Ruptura care se va produce intre
cei doi prieteni in 1951 in Israel,
precum si evolutia lor ulterioara
in Franta (unde vor ajunge aman-
doi 1n 1952), va pune §i mai mult
in evidenta faptul cd Gherasim
Luca a fost si a ramas intotdeau-
na un poet. Filosoful grupului
suprarealist care s-a manifestat
atat de vizibil in anii 1945-°47 la
Bucuresti a fost Dolfi Trost.

Motivul rupturii din vara lui
1951 raméane neclar. In martie
1951, cei trei prieteni Luca, Trost
si Paul Paun (rdimas In Romania),
organizeaza un ,,rendez-vous
mental” la care 1l asociaza si pe
mentorul lor, André Breton. La
26 aprilie, cei doi 1i trimit lui Bre-
ton raportul lui Paul Paun, trans-
mis probabil prin Fima Sestopali
(fratele poetului Sesto Pals care
imigrase in Palestina in timpul
razboiului si servea drept cutie
postala celor doi). Ruptura din-
tre Gherasim Luca si Dolfi Trost
este descrisa aproape simultan
de cei doi in scrisori adresate
separat lui André Breton in luna
august. lata ce scrie Trost: Etant
donné que mon ancient ami
Ghérasim Luca a pris une posi-
tion absolument oppose a mes
theses, qui a culminé par une
attaque physique ldche contre
moi, je tiens a vous informer
quapres cette aggression, je le
considére actuellement comme
un contre-révolutionnaire (con-
siderentele personale se ames-
teca cu cele ideologice, ceea ce
nu este surprinzator in suprarea-
litatea in care traiau cei doi, dar
faptul este semnificativ in con-
textul prezentei discutii). i Trost
continua: ,,Tous les textes qui
portaient notre signature en-
semble, deviennent par la meme,
caducs”. Va finevoie, deci, de o
reconsiderare a pozitiilor sale su-
prarealiste.

In scrisoarea sa, Gherasim
Luca face ecou acestei ultime re-
marci, scriindu-i lui André Bre-
ton: Depuis qu il a rencontré ce
soi-disant noir (noir comme le
Jaune), Trost est devenu |’ennemi
declare de tout ce qui lui rapel-
le de prés ou de loin les met-
hods infra-noires d’intervention
dans I’objet. De vina sunt edu-
catia sa universitara si rationala
(1), care i-au permis sa exprime
cu usurintd idei improvizate, sin-
gurul sau criteriu fiind originali-
tatea cu orice pret (son seul
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critére étant de trouver n’ impor-
te quoi, pourvu que cela soit le
contraire de ce qu’il pensait jus-
qu’alors), scrie Luca. Fiecare il
acuza pe celalalt de tradare ideo-
logica, de abandonarea principii-
lor impartasite In comun vreme
de mai bine de un deceniu: in
acest plan, acuza lui Luca nsd
este destul de vaga si o notd
personala subiectiva este mani-
festd. Trost nu se va multumi
doar cu o renegare a trecutului
lor comun, ci ii va trimite in luna
august lui Breton o scrisoare-
manifest de aproape optzeci de
pagini. Documentul, intitulat
L’ Age de la réverie, reprezinta o
adevarata reformulare a principii-
lor suprealiste ,,clasice”; unele
din ideile de inceput vor fi aban-
donate, altele regandite si modi-
ficate intr-un mod radical. Con-
cepte noi si o intreagd metodolo-
gie sunt formulate; documentul
reprezintd fara indoiala o excelen-
ta sursa pentru o analiza a ideilor
filosofice ale lui Dolfi Trost'.
In eseul Evolutia lui Ghera-
sim Luca la Paris, Sarane Ale-
xandrian mentioneaza ca l-a in-
talnit pe Luca la Paris 1n atelierul
pictorului Victor Brauner, in toam-
nalui 1952%: imediat dupa sosi-
re, [Luca] mi-a citit manifestul sau
despre «marele simbolism al ga-
urii (vidului?)» care explica cele
saisprezece roti hidraulice si jer-
be, obiecte fabricate din doua
sute optzeci si patru placi din
cupru transpersate de cinci zeci
de mii opt sute nouazeci si doua
de gauri, care reprezentau «mor-
fologia metamorfozei»'®. Evi-
dent, Luca mai era preocupat de
ideea ,,obiectului oferit obiectiv”,
lansata in Vampirul pasiv, dar
avea de acum indoielile sale. Lui
Alexandrian 1i spunea: ,,sunt un
suprarealist intr-un non-supra-
realism”". In revista ,,Phases”,
Luca va publica cateva fragmen-
te scrise imediat dupa sosirea la
Paris, datate 8 octombrie 19528,
Unul din ele contine un ,,reziduu
filosofic” prezentat intr-un amba-
laj suprarealist ,,clasic”, un reflex
obosit al Inventatorului iubirii:
,.Printre marii indragostiti, cuplul
Idee — Materie, care pare a ilus-
tra drama pasionald par excel-
lence, a transformat paturile in
mese de operatie, imbratisarea in
muscaturd, si sub pretextul unui
indepartat punct de convergen-
ta intre confuzie si explozie, ide-
ea va sfasia, devora si anula In
cele din urma materia, autodistru-
gandu-se 1n acest mutual masa-
cru”. Sa fie aici o aluzie la necesi-
tatea de a se muta n invizibilul
proclamat de Trost ca reprezen-

tand singura realitate a suprarea-
lismului, in noul sdu manifest?
Oricum ar fi stat lucrurile, fapt
este ca in primul sau volum pu-
blicat in 1953 la Paris, Héros-li-
mite, poetul revine la uneltele
sale. In ciuda aparitiei lui David
Hume si Auguste Comte pe fron-
tispiciu, filosofii (si filosofia) de-
vin un pretext doar pentru a lan-
sa poezia ,,baiguielii”. Moartea
si obiectul raman concepte che-
ie suspendate in vid, dar ele re-
prezintd doar un substrat al unei
poezii de o facturd noua, surprin-
zatoare, care in cele din urma, il
va Indeparta pe Gherasim Luca
de suprarealism.

Columbia,
16 octombrie 2013

! Petre Raileanu, Gherasim
Luca, Paris, Oxus, 2004, p.7. lon
Pop, Dominique Carlat, Ovidiu
Morar, Nicolae Tzone, Tulian Toma
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conceptele suprarealiste utilizate de
poet.
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5 Tbid.

¢ André Breton, Oeuvres Com-
pletes (Pléiade), Paris, Gallimard,
1988, vol. 1, p. 792.

7 Ibid., p. 176
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p. 479.
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Minerva, 1983, p. 637.
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re a acestei scrisori manifest.

15 Sarane Alexandrian, Evolutia
lui Gherasim Luca la Paris, Bucu-
resti, Editions Vinea Icare, 20006, pp.
37-38.

16 Sarane Alexandrian, L’ aven-
ture en soi, Paris: Mercure de Fran-
ce, 1990, p. 325.

17 Tbid.

18 Gherasim Luca, Pierre am-
biante, Phases, 2, Mars 1955, p. 34.




espre locul pe care si-1
aleg sinucigasii ca sa-si
puna capat zilelor, psi-

hologul Thomas Joiner spune ca
poate avea o semnificatie simbo-
lica dar, totodata, poate fi si o
,,copie la indigo” dintr-un sir de
evenimente similare care au con-
sacrat locul respectiv (v. Myths
about suicide, 2010/ Mituri de-
spre sinucidere, ed. rom. 2013).
Si exemplul pe care insista ameri-
canul este Podul Golden Gate de
langa San Francisco, unde au re-
nuntat la viatd 1300 de persoane,
de la constructia Iui (1937) pana
azi. Pe de alta parte, Parisul nu
detine o statistica exacta a celor
care si-au cautat sfarsitul arun-
candu-se in Sena de pe Podul
Mirabeau (construit intre 1893-
1896), insa aici exista o alta per-
ceptie (culturald) asupra monu-
mentului, impusa atat de numele
sau (Honoré Gabriel Riqueti,
conte de Mirabeau, a fost scrii-
tor si jurnalist, dar §i revolutio-
nar, diplomat, francmason), cat si
de celebritatea versurilor pe care
i le-a dedicat G. Apollinaire in
1912, turnate intr-o placa de
bronz montata la fata locului:
,»Sous le pont Mirabeau coule la
Seine/ Et nos amours/ Faut-il
qu’il m’en souvienne/ La joie
venait toujours apres la peine//
Vienne la nuit sonne I’heure/ Les
jours s’en vont je demeure” (,,Sub
podul Mirabeau curge Sena lin/
Si dragostea noastra/ Eu stiu prea
bine: bucuriile vin/ Dupa dureri,
senin.// Se lasd noapte, suna
ceas/ Zilele-au trecut, eu am ra-
mas”, trad. D. Matcovschi).
Asadar, e oarecum ,,firesc” sa
avem printre sinucigasii care au
optat, la capatul vietii, pentru
Podul Mirabeau si doi mari poeti
(11 consemnez in ordinea gestu-
lui final si voi explica mai departe
motivul): Paul Celan (m. 20 apr.

1970) si Gherasim Luca (m. 9 feb.
1994). In cazul lui Paul Celan, ziua
de 20 aprilie 1970 au stabilit-o me-
dicii legisti dupa examinarea ca-
davrului descoperit in Sena la 1
mai 1970, recunoscut de sotia sa
Gisele Celan-Lestrange si de
prietenul Edmond Lutrand, iar
apoi Inmormantat la 12 mai 1970,
in cimitirul parizian Thiais. Atat
politia cat i majoritatea exegeti-
lor sai au convenit ca Paul Celan
s-a aruncat In Sena de pe Podul
Mirabeau si asta pentru ca exista
in cartea Die Niemandsrose
(Tradafirul nimanui, 1963) un
poem, scris n 20 sept. 1962, ca-
re-1 invoca laun moment dat: ,,Von
der Brucken- / quader, von der /
er ins Leben hinuber- / prallte,
fluge / von Wunden, - vom / Pont
Mirabeau...” (,,Und mit dem Buch
aus Tarussa” / Si cu cartea din
Tarussa); adica: ,,De pe dalele /
podului, de unde / el a sarit / in
viata raposat, zburand / cu pro-
priile rani, - de pe / Podul Mira-
beau”. (sau, in traducerea Norei
Iuga: ,,Despre piatra - / podurilor,
din care / a navilit el in viata, /
inaripat de rani, - despre / Podul
Mirabeau”). Si fiul poetului, Eric
Celan, certifica ipoteza pentru
editorul Bertrand Badiou: ,,Paul
Celan s-a sinucis aruncandu-se
in Sena, fara indoiala de pe Po-
dul Mirabeau”. (v. Paul Celan,
Gisele Celan-Lestrange - Corres-
pondance, vol. 11, Seuil, Paris,
2001; cap. ,,Chronologle”) Inpn—
vinta lui Gherasim Luca, §i aces-
ta a fost gasit inecat In Sena la
doua saptamani dupa ce dispa-
ruse de acasa (pe la inceputul lunii
februarie 1994, disparitie semna-
lata de sotia 1u1 pictorita Miche-
line Cattl) In urma cercetarilor
judiciare, a fost stabilitd ca data
amortii 9 februarie. Apoi, aproa-
pe toata lumea a cazut de acord
ca locul din care s-a aruncat in
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Sena ar fi fost acelasi pod Mira-
beau. Asa au decis legenda si
antecedentele locului, care includ
si sinuciderea lui Paul Celan, prie-
ten cu Gherasim Luca.

Din punct de vedere literar,
insa, e de vazut in ce masura ope-
ra celor doi anunta evenimentul
suprem. Tema mortii a fost o pre-
ocupare comund, chiar pana la
obsesie, intr-adevir, dar nu nu-
mai a lor (probabil ca trei sferturi
din literatura lumii intra sub inci-
denta acesteia). $i existd o buna
definitie formulatd de un ,,specia-
list” in materie, Stig Dagerman
(prozator suedez care si-a pus
capat zilelor la varsta de 31 de
ani), care spunea ca sinuciderea
e ,,un accident de munca al scrii-
torului”. Si cand se adevereste
moartea voluntara ca ,,accident”
al scriitorului? Aici, ca sa avem
un raspuns, cred cd trebuie sa
punem textul in relatie cu biogra-
fia. Paul Celan, dupa al doilea
Razboi Mondial, odati cu ,,intra-
rea” in limba germana (mai pre-
cis, odata cu scrierea poemului
Todesfugel/ Fuga mortii, 1945),
nu a incetat sa-gi traga seva poe-
ziei din drama parintilor sdi, ex-
terminati in Transnistria. Episo-
dul bucurestean cu jocuri supra-
realiste (1945-1947, cand l-a cu-
noscut si pe Gherasim Luca) a
fost numai o paranteza, o simula-
re a normalitatii. Ca dovada, pes-
te ani, cand un critic a incercat
sd-1 interpreteze poezia in cheie
suprarealista, s-a suparat foarte
tare, sustinand apasat cd sursa
dureroasd a tréirilor sale e cat se
poate de reala. Incat exegetii au
avut de ales, pentru explicarea
suferintei lui Paul Celan si, impli-
cit, a poeziei sale, intre mosteni-
rea biografica si trauma adauga-
ta de acuzatia de plagiat emisa
de Claire Goll (vaduva poetului
Yvan Goll, care-1 insircinase cu

traducerea operei sale in limba
germand). In consecintd, de-a
lungul a nici doud decenii (1955-
1970), poetul a traversat mai mul-
te crize depresive, a fost internat
in sanatorii psihiatrice si a avut
cel putin o tentativa de sinucide-
re (prin auto-injunghiere, la 30
ian. 1967, salvat in extremis de
sotia sa). La Paul Celan, deci, am
avea de-a face cu o un sfarsit
oarecum anuntat.

In schimb, la Gherasim Luca
tema mortii parea sa fie mai de-
graba o ,,proiectie” artistico-filo-
sofica. Nu pentru ca i-ar fi lipsit
din biografie momentele drama-
tice (era si el un emigrant evreu,
cu probleme de identitate, folo-
sind o limba ,,straina”, conside-
randu-se neinteles / neacceptat
etc.), dar conduita afisata sugera
faptul ca reuseste sa-si controle-
ze oscilatiile psihice. S-a si expri-
mat direct asupra sinuciderii in
Moartea moarta. Cinci tentati-
ve de sinucidere non-oedipiand
(1945), de unde citez ,,motivatia”/
preambulul/ mesajul fiecarei in-
cercari: 1. ,,Nu mai pot suporta
viata asta plind de privatiuni.
(Scrisoare lasata pe masa la pri-
ma tentativa de sinucidere”.);
II. ,,A nu se cauta cauzele mortii
mele, nimeni nu e vinovat, nici
madcar eu. Parasesc viata fara nici
un regret. Rog a fi Inmormantat
sobru, daca se poate, sa fiu inci-
nerat. S& nu mi se aduca flori.
(Scrisoare lasata pe masa la a
doua tentativa de sinucidere.)”;
M. ,,0 iubito! (Scrisoare lasata pe
masa la a treia tentativa de sinu-
cidere.)”; IV. ,,0 boala de nervi
niciodata incurabild niciodata
care ma chinuie de multi ani nici-
odatd ma forteaza niciodata sa-
mi curm zilele niciodata. Platesc
niciodata cu viata pacatele parin-
tilor mei niciodata ereditatea mea
niciodata Incéarcatd. Daca am fa-

cut niciodata vreun rau cuiva il
rog niciodata sa ma ierte. (Scri-
soare lasatd pe masa la a patra
tentativa de sinucidere.)”; V.
,Daca e adevarat, asa cum pre-
tind erorile, ca dupa moarte omul
continua o existentd fantomati-
ca, am sa te anunt. Daca nu dau
semne de «viatd» timp de o luna,
sd stii ca se moare aga cum pu-
trezeste o ceapa, un scaun, o pa-
larie. Ma sinucid din dezgust.
(Scrisoare ldsata pe masa la a cin-
cea tentativa de sinucidere.)” (cf.
Inventatorul iubirii si alte
scrieri, antologie Ingrijita, prefa-
tata si adnotata de Ion Pop, Ed.
Dacia, Cluj, 2003). Nu i se putea
pretinde poetului ca dupa atata
vreme (in 1970) sa ramana con-
secvent si si trateze la fel, adica
in raspar, contradictiile lumii in-
conjuratoare. Ca urmare, textul de
mai sus si atitudinea lui nu au nici
o legatura cu imprejurarea care 1-
a determinat sa scrie pe biletul
de adio ca se sinucide ,,deoarece
nu mai e loc pentru poeti in aceas-
ta lume” (,,puisqu’il n’y a plus
de place pour les poetes dans ce
monde”). Iata concluzia hiperbo-
lizata (oedipian, sic!) la care a
ajuns dupa ce a fost instiintat de
municipalitate ca trebuie sa se
mute din locuinta de pe str. Jo-
seph de Maistre, declarata insa-
lubra si propusa spre demolare.

In fond, cele doua sinucideri
reprezintd ipostaze adorsate, res-
pectiv aversul si reversul acelu-
iasi tip de instabilitate psihica:
unul ,,cu ardere interna” (consu-
mat treptat prin ,,explozii” suce-
swe) iar altul ,,cu ardere exter-

3” (si mediat circumstantial). in
aceste conditii, personalitatile
prin care se exprima ar putea co-
exista intr-o ,,prietenie”, dincolo
de suferinta impartasita, cum
sustine majoritatea comentatori-
lor lui Paul Celan si Gherasim
Luca? Sa ne intoarcem la docu-
mente. Am gasit in coresponden-
ta lui Paul Celan cu Gisele (v. op.
cit., mai sus) cateva referinte la
poetul suprarealist (nicdieri nu-
mit,,Zola”, cum 1i spuneau prie-
tenii), cu ocazia unor sporadice
reuniuni familiale (cea mai con-
sistenta: in iulie 1966, la casa fa-
miliei Celan din Moisville). Rela-
tia pare sa se bazeze mai degraba
pe preocuparea comuna a femei-
lor, Gisele Celan-Lestrange si
Micheline Catti, amandoua pic-
torite. Reproduc un pasaj eloc-
vent din scrisoarea pe care Gise-
le i-o trimitea lui Paul (in 3 iunie
1966), pe adresa clinicii profeso-
rului Delay, unde era internat:
,,Micheline m-a vizitat la atelier,
am mancat impreund un san-
dwich deasupra (la o cafenea din
apropiere - n.m.). Cateva daruri
din partea ei, realmente lucruri
dragute. Se resimte din punct de
vedere fizic. Corpul ii scartaie din
toate incheieturile, poate ca o si
doare, ar trebui sa plece din Paris
ca sd se odihneasca, sa se cal-
meze, sa se hraneasca, este epui-
zata. Luca e bine, se pare, a iesit
din starile depresive care au du-
rat i au durat, nu vedea pe ni-
meni, nu iesea, nu lucra. Acum 1i
este mai bine. Dar ea e plapanda
caun fir de iarba...”

Poate ca un studiu compara-
tiv Intre felurile deosebite in care-
si spuneau poemele — Paul Celan
in expozitiile lui Gisele si in tur-
neele de lecturi din Germania,
Gherasim Luca 1n studiourile de
radio si tv — ne-ar dezvilui mai
multe detalii despre cei doi. Deo-
camdata, locul lor comun si poe-
tic ramane Podul Mirabeau...
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B STEFAN CIOBANU
Gherasim Luca si depasirea propriei
aventuri suprarealiste

and in 1867 Emile Zola

‘ publica articolul in care

ia apdrarea pictorilor

refuzati de catre Salonul Oficial
din Paris (Iui Manet i se refuzase
tabloul Picnic), nu stia ce dru-
muri deschisese. Animat mai mult
de camaraderia care il lega de ti-
nerii pictori (mai ales de P. Cézan-
ne) decat de intelegerea curen-
tului care se nastea, spiritul arti-
colului se va regdsi in toate ,,-is-
mele” care au urmat. In acea pe-
rioada arta era condusa, gestio-
nata si aprobatd de catre clasa
dominanta, astfel ca tinerii artisti
duceau o luptd acerba pentru
recunoastere. Aceasta venea, nu
de putine ori, mult dupa ce nu
mai erau in viata. Originalitatea
era o sperietoare, ,,orice cale noud
ne provoacid teamd, presimfim
abisuri necunoscute si refuzam
sd mergem inainte”!, spunea
Zola in articolul care scutura se-
rios si iremediabil opinia publica.

Expresia 1n artd devine reacti-
onara fata de academismul sterp,
adoptand un entuziasm descatu-
sat, ceea ce l-a facut pe criticul
Scheffler sa-i numeasca pe tine-
rii artisti ,,fanatici ai succesului
zgomotos cu orice pret”? . Dorind
punerea n evidentd a emotiilor
(impresionistii), explorarea lumii
fortelor inconjuratoare (expresi-
onistii), continuand cu viata
fortelor interioare (cubistii), noii
creatori exuberanti faceau abs-
tractie de cerinta ca o opera de
artd sd redea lumea Inconjuratoa-
re prin forme recognoscibile si
respectarea proportiilor.

Spiritul avangardei a ajuns din
urma i artistii romani de la ince-
putul secolului, acestia numaran-
du-se printre cei care au initiat
astfel de curente, chiar daca au
preferat sa o faca peste hotare,
mai precis in Ziirich. Aceasta este
perioada in care Gherasim Luca
(n. 1913) va copilari si se va ma-
turiza, inconjurat de un spirit
combatant care nu se mai ascun-
dea 1n exprimare, ba chiar cerea
prim-planul. Sunt anii in care jo-
curile avangardiste se nasc
(scrierea automata, metoda para-
noico-critica, colajul etc.), oferind
un mediu propice experientelor
artistice si initiativelor insolite.
Valorile estetice si ideologice de
pana atunci nu mai erau credibi-
le, cangrenate de razboi, li se ve-
deau carentele si atitudinile fal-
se, ipocrite, care paralizau spiri-
tul creator.

,,Poetii cu pietre de toate mari-
mile prin toate buzunarele/Trebu-
ie s stie cd singura greutate este
spargerea primei vitrine/Intalni-
te pe marile bulevarde™ (Trage-
dii care trebuie sd se intample),
asa vedea Gherasim Luca misiu-
nea unui artist, i doar cineva ca
el putea sa infiereze tendinta ul-
timilor suprarealisti de a relua
maginal tehnicile acestei miscari,
de a le refolosi altfel decat in sco-
pul revolutionar pentru care au
fost declarate. Exista pericolul ca
miscarea sa devind un manierism,
o tehnica rece si lipsita de spirit,
sd se transforme intr-un curent
care sa fie etichetat si clasat in
istorie. Se pierdea astfel viul,
subliniaza Gherasim Luca si D.

Trost in manifestul Dialectica
dialecticii’, prospetimea perma-
nentd, daramarea continud a
conventionalului.

Ii intelegem stilurile de scris
aflate mereu In miscare, pastisand
pe Geo Bogza (Sfdnta imparta-
sanie), abordand cubismul poe-
tic in textele publicate in prima
serie a revistei Alge (1931) sau
creand imagini cu potential sce-
nic 1n care schiteazd ideea non-
oedipiana. Nu lipsesc poemele
care seamana mai mult cu niste
manifeste prin ,,propozitiile de
program (...) paradoxale” (Ion
Pop)® de care abuzeaza. , Este
nevoie de o stare de permanenta
revolutie”, spune Gherasim Luca,
»care trebuie mentinuta printr-o
permanenta stare de negatie si de
negatie a negatiei fata de tot si
de toate” (Dialectica dialecti-
cii). In scrierile dramaturgice Ate-
lier de cizmarie (1931) si De la
orele doudsprezece noaptea fe-
meile incep sa spund cuvinte
murdare (1933) se simt lupta anti-
burgheza si pulsiunile (tensiuni-
le) erotice care devin obsedante.

Adept al crezului suprarealist
privind eliberarea completd a
omului atat de sub conducerile
sociale, cat si de sub dominatia
fiziologica dezvaluita de noile
descoperiri stiintifice, mai precis
acele traumatisme natale pe care
Freud le-a strans sub numele
complexul lui Oedip, Gherasim
Luca sustinea ca societatea tre-
buie sa scape de apdsarea orica-
rei autoritati, de tirania parintelui
devorator de copii: ,,Atata timp
cat proletariatul va pastra in el
complexele fundamentale pe care
noi le combatem, lupta sa, si chiar
victoria, vor fi iluzorii” (Dialecti-
ca dialecticii)®. Solutia? Omul
trebuie sa se mentina Intr-o stare
permanent revolutionard, sa se
vada asa cum este: ,,tu esti pro-
priul tau geaman” spune in Spai-
mele vietii mele’ .

Nu este de mirare ca eroticul
la Gherasim Luca devine supor-
tul insurectional cel mai valabil.
Vazut caricatural (,,primul barbat
incepe sd masturbeze ghidonul
bicicletei, pe cand celalalt incepe
sd o posede pe la spate”, Spai-
mele vietii mele), ironic si sub-
versiv (in poemele influentate de
Geo Bogza cum ar fi Poem de
dragoste, Sfdanta impartasanie,
Uneori obisnuiesc sa stau in fata
unui felinar si sa fluier) sau cu
trimiteri la picturile suprarealiste
ale vremii (amantul ,,intra in ca-
mera cu capul acoperit de un sac
mare si negru™® — vezi R. Magrit-
te The lovers), tensiunea erotica
astfel tratatd are menirea de a
debloca trasaturile mnezice regre-
sive care trag in jos evolutia uma-
na. ,,Eliberati de spaima de moar-
te datorata nasterii, de limitarile
complexuale datorate atitudinii
oedipiene inconstiente, incercam
sd depasim acea eterna reintoar-
cere pe care o implica atitudinile
noastre erotice, in aspectele lor
biologice sau psihice™, justifica
Gherasim Luca reprezentarea voit
convulsiva si uneori violenta a
iubirii.

In Ocean (Dans intrauterin in
trei tablouri)!® si Amphitrite
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(Miscari suprataumaturgice si
non-oedipiene)'', combina ima-
gini si cuvinte intr-un joc cu ha-
zardul atat de placut avangar-
distilor, 1n care intalnirile dintre
cuvinte si imagini se petrec halu-
cinant §i, uneori, descurajant.
Personaje care alearga dupa fur-
culite ca dupa nigte fluturi, care
isi scot din urechi linguri carora
le varsd continutul peste insec-
te, capete care se despart in doua
sau sani care se desprind de trup
avand viata separata, toate aces-
tea bombardeaza cititorul care cu
greu mai tine in maini fraiele lec-
turii. Doar o citire mai atentd poate
dezvalui faptul ca autorul com-
bate si aici complexele impuse de
stiintd omului (,,sunt raspandite
prin Incapere, violuri abisale im-
primate”), vazute ca niste ruine pe
care fiecare trebuie sa le indepar-
tam. Continuarea este pozitiva, dar
nu prin imaginile folosite, ci prin
finalitatea de un nivel ridicat al
calitati trairii, in asentimentul linii-
lor de forta avangardiste (,,lectu-
ra[...] insotita de tipete usoare, de
cateva cifre, desene si litere aran-
jate intr-o ordine arbitrard, dar ase-

manatoare unui rebus”).

Prin Gherasim Luca avangar-
da pe teritoriul nostru incearca,
fie doar pe hartie, sa 1i mentina
numele de laborator artistic viu
si Increzator (pand la naivitate)
in directiile trasate la inceput si
abandonate chiar de cétre initia-
torii de la Paris. Suprarealismul
devenea istorie chiar prin acor-
dul artistilor implicati, ceea ce era
echivalent cu o sinucidere.

Gherasim Luca va continua sa
combata prin scrierile lui mereu
polemice (atunci cand se desfa-
sura in manifeste), mereu revo-
lutionare si pline de initiative (la
revista Alge, nr. 5 si 6, va oferi
spatiu de desfasurare unor co-
pii, Fredy Goldenstein si Mielu
Mizis, ale caror scrieri erau vazu-
te ca ,,lovituri de topor, clopote
si iar clopote”), incremenirea si
tendinta suprarealismului de a
lua locul artei dominante fata de
care s-a razvratit. A facut toate
acestea fara obosire, fara sa fi
stagnat, al unui fel de exprimare
comod care sa-i devina familiar
si la indeména. Abordand con-
stant aventura suprarealistd ca

pe ceva inedit, Gherasim Luca a
fost unul dintre artistii care a trait
la propriu visul de a raméane me-
reu revolutionar, fata de tot si de
toate, inclusiv fatd de ceea ce
crease personal Intr-o anumita
perioada de timp, un artist care
nu s-a speriat de nou, asa cum
cerea E. Zola, chiar daca asta 1l
condamna la o permanenta auto-
anihilare.

"H. Frank, La inceput a fost scan-
dalul, Editura Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 17.

2 Idem, p. 20.

3 Marin Mincu, Avangarda lite-
rard romdneasca, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 402.

4 Apud. Marin Mincu, op.cit.,
p.- 625.

5 Ton Pop, Avangardismul poe-
tic romdnesc, Editura pentru Litera-
turd, Bucuresti, 1969, p. 246.

¢ Marin Mincu, Avangarda lite-
rard romdneascd, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 625.

7 *%% Texte teatrale suprarea-
liste, Editura Unitext, Bucuresti,
2005, p. 40.

8 Idem, p. 40.

° Ibidem, p. 41.

10 Tbidem, 44.

' Tbidem, p. 52.




»e.- M SCFis paginile care
urmeazad fara patima si fara
ranchiund, din simpla nevoie
de a intelege geneza si
fiziologia unei ticalosii
istorice. Dar poate, mai ales,
din dorinta de a tine treaza
uimirea in fata misterului
raului care insoteste natura
umana”

Gabriel Liiceanu

( :itind ultima carte a lui

Gabriel Liiceanu (Dra-

gul meu turndtor, Hu-
manitas, 2013), ai impresia cd mai
intai a fost invetata politia politi-
ca si mai apoi i s-a gasit un dus-
man pe potriva —omul. Desi con-
teazd mai putin in ce gen literar
agezam cartea, am putea-o privi
ca pe un fel de literatura perso-
nald-document pe care autorul,
nducit de subterana pe care a
descoperit-o in dosarul personal
de la CNAS, a scris-o din datorie
morala pentru ceilalti, pornind de
la un fel de imperativ catego-
ric : ,,Mi se pare ca nimeni dintre
cei care s-au intalnit cu imaginea
lor pusa pe masa de disectie a
Securitatii n-ar trebui sa taca. Fie-
care bucatica din aceasta experi-
entd satanica, oricat de marunta
ar fi ea, ar trebui adusa in con-
stiinta celorlalti, Impreuna cu cei
care, pierzandu-si calitatea de
seamdan, au facut-o cu putinta”.

W /ONEL BUSE

dragul meu turnator

Filosofia unui asemenea demers
literar este aceea de alterare a
notiunii de celalalt ca seaman si
cu aceasta alienarea conditiei
umane. In aceasta grila de lectu-
ra ar trebui sé citim cartea. Ne-am
putea feri atunci de diverse dera-
paje de naturd mai mult sau mai
putin ocultad pe care le auzim la
tot pasul din partea neprietenilor
sdi: Ce urmareste Liiceanu cu
aceastd demascare publica in
acest an? Doar el avusese acces
la dosar cu mult inainte, in 2006?
Un fel de razbunare pe turnito-
rul Cristian, care venise acum sa-
si vanda actiunile de la Humani-
tas pentru ca, la varsta de 83 de
ani, mai avea putin de tréit? Do-
reste sa ascunda, intr-un fel sau
altul, ca a acceptat sa ofere ceva
la schimb pentru a putea pleca
din tara la studii in Germania fe-
derala? Profita el de faptul ca are
0 anumitd notorietate hranita din
cultul lui Noica, raspandita prin
grija editurii pe care o conduce?

Gabriel Liiceanu este un inte-
lectual controversat, fara indoia-
14, dar cine n-a fost in epoca in
care a trdit? Ne iesim din minti
daca 1i judecam pe oameni dupa

ce se barfeste sau chiar dupa
anumite aspecte secundare. Ca
intelectual al vremii sale trebuie
adjudecat dupa roadele spiritu-
lui si rolul civic pe care-1 are, din-
colo de invidii si party-pris-uri.
In primul rand trebuie judecati
cei care au contribuit intr-o ma-
surd mai mare sau mai micd la
cultivarea raului, a minciunii ideo-
logice pana la masacrarea valori-
lor fundamentale ale omului. A
spune ca si el a dat cu subsem-
natul, pentru cé astfel nu pleca
in strainatate, face parte din ace-
lasi gen de ticalosie rosie: toti au
fost comunisti, cu alte cuvinte si
el seamdna cu noi: cei care am
urmarit, torturat si chiar ucis,
dupa cliseul: asa erau vremurile.
Dar in vremurile acelea unii mu-
reau la Canal, In puscarii, altii erau
maltratati fizic si psihic, erau ur-
mariti, amenintati, intimidati etc.
Se doreste oare sa uitam ce s-a
intdmplat si sa traiim 1n continua-
re 1n orbire istorica?

Turnatorul lui Gabriel Liicea-
nu avea aceeasi fatd umana si
inainte si dupd evenimentele din
decembrie. Un ardelean stilat, re-
lativ cunoscitor de filosofie, dar

© Simona Andrei

foarte bine adaptat epocii in care
traia. li place Noica, dar il cenzu-
reaza pe Noica. Liiceanu e ,,un
tandr capabil”, cu reale calitati
intelectuale, dar orientat idealist,
cu alte cuvinte contrar idealuri-
lor comuniste. Redactorul sef de
la Revista de Filosofie, specialis-
tul in ateism stiintific, vrea sa im-
pace, asadar, capra cu varza. Ac-
cepta sa toarne, doar e un ideo-
log al regimului, cu studii inalte
la ,,Scoala Superioara de Stiinte
Sociale A. A. Jdanov”. Beneficii-
le sunt pe masura. Sprijina, in
acelasi timp, Intr-o forma sau alta,
ba pe Noica, ba pe Liiceanu. Ce
te faci cu acest gen de hibrid care
poate chiar crede sincer azi intr-
o ierarhie a gandirii romanesti a
ultimelor decenii: Noica, Liicea-
nu, Plesu? La intrebarea lui Lii-
ceanu, ,,de ce m-ati turnat?”, el
raspunde absolut senin, ca si
inainte de ’89, ,,am spus numai
lucruri bune despre dumneavoas-
tra”. Atata senindtate te ucide.
Nu realizeaza ca dosarul de la
securitate ar fi putut constitui un
,,nou lot Noica” de dusmani ai
poporului? Ce alt scop ar fi avut
atatea dosare de urmarire ale se-
curitatii daca nu de ,,identifica-
rea” dusmanului? Acesta deve-
nise ,,sensul” major al politiei
politice si politia politica si 1-a
aparat cu prisosinta pentru ca isi
apara privilegiile. Devenise un
stat 1n stat. Nici nu i-a fost greu
sa-si vopseasca in culori mai atra-
gatoare traseul dupa ’89 si sa
puna mana pe diverse parghii
economice, pentru ca ea n-a pa-
rasit niciodata puterea. Dosarele
de urmarire politica nu sunt de-
cat varful mediatic al aisbergu-
lui. Securisti care au intimidat,
umilit, torturat sau ucis sunt in
libertate, in structuri de putere
sau prosperi oameni de afaceri.
Altii au pensii grase pe bani pu-
blici, pe cand aceeasi urmariti,
torturati si umiliti, daca mai sunt
in viata, traiesc de azi pe maine.

Nu s-au mai constituit ,,loturi
Noica”, dar inginerul Gheorghe
Ursu a murit torturat in inchisoa-
re. Doina Cornea si pietenii sai au
fost haituiti si batuti. $i cati altii n-
au fost torturati sau au disparut
dupa revoltele minerilor din Valea
Jiului sau ale muncitorilor de la
Bragov? Cati dintre calaii lor au
fost judecati si pedepsiti? Chiar
daca acesti caldi nu mai sunt, pro-
geniturile lor au avut un alt destin
si alte sanse decat cel al majorita-
tii romanilor care se adancesc si
azi In mizeria postcomunista. Si-
gur ca el n-au nicio vind ca s-au
nascut acolo si se jucau impreu-
nain,,Primaverii”, iar copiii clasei
muncitoare pe maidan. N-au nicio

)

,..-._,:-.. e ‘i

vind ca au avut alte sanse, inainte
si dupd ’89, la educatie, sanatate,
prosperitate. ..

In ceea ce-1 priveste pe Octa-
vian Chetan, turnatorul cu nume
de cod,,Cristian” al lui Gabriel Lii-
ceanu, sunt dator sa amintesc aici
o discutie cu profesorul Aurelian
Tache, un alt specialist in ,,ateism
stiintific”, pe cand eram student
la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti. Pregateam o lucrare de
licentd, In 1984, cu materiale des-
tul de putine, despre originea
crestinismului si profesorul Ta-
che mi-a recomandat lucrarea lui
Paul Bala si Octavian Chetan,
,Mitul crestin”, tinand sa preci-
zeze ca originalul scris de Paul
Bala era mult mai bun, acesta fi-
ind la origine preot, iar singura
contributie a lui Chetan ar fi fost
numai... cenzura. Dincolo de in-
vidia intre specialistii In ,,ateism
stiintific”, ramane marturia cu pri-
vire la cenzurd. Din cenzurd se
putea trai foarte bine ideologic,
dar se putea si ,,turna”.

Apropos de turnator, desi nu
mi-am consultat inca dosarul per-
sonal de la CNSAS, sunt dator sa
amintesc aici ca cel putin un tur-
nator Tmi cunosc si eu. Ar fi bine
sa fi fost singurul si sd n-am sur-
priza neplacuta sa gasesec i altii.
E vorba de un invatator, G. M.
Destinul a facut ca in decembrie
’89 sa fim impreuna la aceeasi scoa-
1a. Nu mi-a spus numele de cod,
dar mi-a marturisit speriat, la ince-
putul lui ianuarie, dupd vacanta
de Créciun, ca didea informatii
despre mine la Securitate la unul
,,Mihai” si primea 500 lei. M-a ru-
gat sa-1 iert, sa ma gandesc la co-
piii lui. Nu eram cine stie ce per-
soand importantd, dar se vede ca
regimul se temea de oricine, pro-
babil si datorita faptului ca fuse-
sem la Noica i aveam o cores-
pondenta minima cu filosoful de
la Paltinis. Asadar, dragul meu tur-
nator, n-ai decat sa te bucuri acum
ca nu ti s-a Intamplat nimic in
acesti 24 de ani, ba mai mult, ai un
model mult mai important si cu-
noscut decat tine in epoca: ,,Cris-
tian”, redactorul-sef de la Revista
de Filosofie.
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Nu, nu-mi amintesc. Si
amintirea ¢ cenzuratd, deci le e frica, in
primul rand /lor le e fricd, noi
doar traim. Traim tarandu-ne, ieri am
intins degetul mare al mainii stangi intr-
un ou, intr-un ou ochi,
copilul statuse cinci ore la coada, eu
eram la servici, la dreptul vorbind si
amintirea e un serviciu
adus timpului care dispare, cum a
disparut coaja oului in buzunarul plin de
cerneala al unui cos de
gunoi, pe care unii il numesc poezie sau
criticd literara sau teatru, iti
ofera posibilitatea suava de-a cumpara
oua, doar
un carton ca s-ajunga

tot n-a ajuns
lectiile despre sinucidere nu mai pot sa
le fac, le las sa le predea altii, pe Cioran
l-au prins copiindu-si
propriile exercitii de descompunere,
Camus tragea de ata o piatra
prin fata unui camion incarcat cu sticlele lui
Hemingway,

In dreptul caietului meu e
intuneric §i scriu, tatd, nu vezi, astia
sting lumina razand, rad, noi
dormim cu fereastra deschisa ca sa
putem rezista, ce daca ne
mananca tantarii, asa te voi simti iubita
mea vie, imi voi plimba degetele pe
fiecare muscatura a
carnii tale, voi pipdi picatura de sange,
umflaturile rosii
Scrie la luna, imi zice tata, de ce sa mai
aprindem luminile-n casa, iesi copile cu
parul tau din coaja
de ou si scrie la luna, imi zice mama, dar
mama e moarta si tace si eu o aud, cum
ai auzi intr-un zid
respiratia caramizilor, uah, uah, glasul
gatuit al unui fluture, valurile marii de
var, uah, uah

Omul invata din te miri ce, dar
tu din carte? leri am Intins
degetul mare al mainii stangi intr-un ou
ochi si, ca pe-un sarpe, am inceput sa-1
tarasc pe
pereti

Apoi au venit dungile
care mai de care mai sofisticate, peretii,
de pilda, purtau niste dungi albe, nu-mi
amintesc, dungile acelea
de ou, lasate pe ei de bunul meu deget,
reci, moi, ca pielea de sarpe, usile purtau
si ele camasi de forta in
dungi, de unde le aveau nu stiu, cert e
ca le pastrasera curate, neinchipuit de
curate, ca, daca le priveai un
timp mai mult decat era prevazut in
programul nesfarsit al usilor inchise,
lumina curata a dungilor de
pe usi exploda inlauntrul ochilor tai ca
niste oud de calcar in mijlocul apei,
dungi, dungi, dungi, tavanul
in zeghe, holul in zeghe, cuierul in
zeghe, cartile toate in zeghe, pe spatele
meu simteam biciul
lui Dumnezeu, cald, ma imbraca in dungi
si tu, Inocento, iti intindeai in palmele
mele picioarele
invelite in dungi

pisica Incercase c-un salt sa
sard prin geam dar se spanzurase acolo
de niste dungi rosii ca un spion
in raza de protectie a unui seif interzis

latratul unui caine se cuibarise
ca larva in dungi
arborii se zbateau legati incinsi cu
cercuri de fier care crapau si ldsau pe
scoarta lor dungi, ei Insisi

B AURELIAN
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intepenisera

ca niste dungi verticale, pe asfalt se
ingirau dungi nesfarsite, militienii in
dungi, semafoarele luminau cu dungi
tricolore, avioanele trasau pe cer
dungile unei zapezi adormite, eu
imbracasem 1n dungi toate hartiile albe,
ce pot sa fie aceste versuri decat

niste

dungi si tu alergi prin albia lor, prin
ranile lor supurand, le stergi cu limba
chirurgical, ele raiman

ca un palimpsest

pe chipul meu incercanat, raiméan sa-mi
tina de urat, dungi ale unei morti
amanate, frumoasa mea inchisoare

din frumesetea de

nedescris, o, suprafatd a dungilor
noastre Incremenite, canceroasele gratii
ne apartind, dar nu...

— Cu dunga asta ce vrei sd spui? — ma
intreba, cu nervii in palma, Vecinul de la
parter. Eulocuiam
la etaj, la un etaj mai incolo..., in rai.

Ce vrei sa spui cu dunga asta,
rosie, neagra, cum vrei s-o iei, taiata

in palma cu

inocenta unui cutit, sd-i zicem simplu
cutitul, cutitul Fecioarei
Maria, cutitul Mariei
Magdalena, cutitul lui Levi, in fine,
cutitul unui om care isi taie din umbra
fasii-fasii, adica dungi, si nepasator ca
un diavol intredeschis le
inghite ?... Da-mi-o mie s-o vand!...

El vindea totul. Acum urmarea
sd-mi vanda dunga vietii din palma.
Cici, pana la urma, pe dunga vietii
din palma se culcase, fara s simt,

o dunga palida de agheazmatar, mirtul si
rama, femeia, ea-si incrustase, ca-ntr-o
dezordine binecrescuta, firul

de praf al orizontului, dunga din camera
camasii tale de noapte, balele camasii de
in, dunga otravii, dragostea mea, otrava,
acest Inger al farmecului

tau de cristal aprins, genunchiul tau

de ardere si spuma, biata otrava care-n
vii cazu, apoi si-n morti Socrate, Hamlet,
Zisu.

— Stii, sa vinzi poetii e mai greu, au soarta
alaturea si chiar 1n labirint, nimeni nu
misca insa fara panda unei femei
hapsane, ucigase, satrapice, ursuze i
se spune
in cronicile Incad nevazute
ale femeilor ce fatd-n ochii ei mii de femei
asemenea, adica panda chiar si cu orbita
fara ochi a testei unei
prostituate denumite de corul dungilor
Securitatea Mortii, cu-ale ei ciozvarte

si-impielitate fuste, simplu, o
femeie, pe care n-ai lasat-o sa-ti adoarma
organele sfarmate cu destin.

— Stii, continua Vecinul de la
parter, adica de sub noi, nici la uitari nu
mergi intruchipat, mergi ca lacusta,
furisata-n fluturi, precum gandacul in
camara
plind
cu inocente si poeti barbari, mergi
singur. De-aceea vreau sa-ti fur dunga
din palma, ca sa-i vand ucisul. lata

Ieri am intins cu degetul mare al
mainii stAngi intr-un ou ochi, mi-a fost
frica sa-mi sug degetul, nu ma lasa
mama, dar mama e moarta si nu m-a
lasat, Tmi
raméanea galbenusul pe buze, s-ar fi aflat,
Securiratea Mortii atat asteapta, sa fii
prins, ca omul din oglinda
al lui Petru Popescu, dar nu, prins,
murdarit de un ou,
n-as vrea din cauza asta sa fiu molestat
de pasari.

De-acum incolo o sa ma apropii mai mult
de lund, o sd-mi infig degetele in ea ca
intr-un ou mare, de strut, si te voi

privi, Inocento, orientandu-te in viata

‘vecinul de la parter

personald dupa
Dungile degetelor mele trasate pe cer
din galbenusul lunii...

— O vei privi? Intrebai eu.

Se impun céteva lucruri. Vecinul de la
parter locuia singur, nevasti-sa avea un
amant sau murise, vopsitor la o
cooperativd mestesugareasca de lucru,
se mutase stand tot acolo de vreo luna
la el, nici ea nu stia care din ei, barbatul,
amantul, totuna, nu se stia din ce
motive si cum, nici n-avea incotro daca
si-a luat ceva din lucruri, plecase de-
acasa mai mult cu gandul, altfel sta

tot pe loc, ca o sind de cale ferata care
tot merge si merge se duce se duce dar
ea tot sta, altfel cum

sd mai circule trenul pe calea ferata, la
rau nu fusese decat o singura data, a
doua oara n-a mai gasit

apa, lasase un semn, apa se pare-a
zburat cu semnul acela cu tot, poate o
pasare a luat semnul din apa, era
piciorul ei alb, 1-a Inghitit si-a zburat cu
el departe, departe, departe, caci raul nu
s-a schimbat cu nimic §i nici

piciorul ei care acum nu mai coboara in
apa de frica unei pasari care ar putea
veni sa-1 ia si sa se duca incolo

cu el, te miri pe unde.

FEMEIA VECINULUIDE LAPARTER
SE BANUIA PLECASE TOTUSI,
ADICA SI-ALUAT CEVADIN
LUCRURI, VREO ROCHIE ORI VREUN
PANTOF, CERCEII I-AVEA IN URECH],
DAR EA PLECASE, .
CERCEIII-AVEAIN URECHIL, INORAS
SE-AUZISE UNZVON C-AR FI
PARASIT DOMICILIUL

STABIL SITURMASE DUNGA DE LINIE
A UNUIDOMICILIU MOBIL, CHIAR
DACANU SE .
INTREZAREA LA ORIZONT DECAT O
PUPAZA FARA ZBOR, DOAR
CANTATOARE CA OBIECTELE

DE ARTIZANAT CUMPARATE DE
TATA CU OCAZIA ZILEI DE 1 MAL DE
23 AUGUST I .

ATAT, CERCEII I-AVEA IN URECHL

Simi-a fost frica, Onorata Instanta,
si-am cumparat doar un ou, 1l tineam

intre buze, daca-1 lasam sa se sparga
s-ar fi
aflat ca nu poti sa ridici o biserica fara
un ou.
O foaie de lotus se agatase de fusta unei
femei alungate si ea ticea, buzele, Insa,
ia uite, sclipesc murdare
ca niste dungi de egretd, dungi
impuscate, intarziatele dungi ale
unei arterite frumoase in care mi-am pus
eu indoiala cutitului, s-ar fi aflat, si stii,
atata s-asteapta,
sa fii Eminescu murdarit de un ou, dar eu
il tineam intre buze sa nu care cumva sa
cada murdaria pe ei, n-as vrea din
cauza asta sa fiu molestat de partid...
Partidul sulii, imi zici, Inocento, am
depasit ratia mea de iubit, sunt sirac,
Doamne,
cu alte cuvinte incep sd ma joc.
—Joacé-te, imi zice Mama. Sima joc,
mama, dar unghiile mele sunt niste
dungi din care nu mai iese decat
o frunte a dracu de rupta, fasii-fasii, si
mi-a zis Kant: ,,Omoara-te singur!” Si
m-am omorat. Apoi am luat-o la vale,
un paianjen imi tinea calea, mi-ardta
drumul, Doamne, arunca-te-n mine, Te
joci cu focul, mi-a mai zis el,
Vecinul meu de la parter, vecinul meu
singur de la parter, locuia, o, ce mult
locuia intr-o scoica, el ochi de
vultur nu mai vazuse de cand s-a
ndscut.
—Nu ti-e mila de mine? m-a intrebat.
—Mila? De ce?

Ei bine, Vecinul de la parter avea o
nevastd osoasa si nici nu fugise de-
acasa fara-o letcaie. li zise
suav Mii 0soaso, am observat-o atunci,
era noapte, tot orasul era in
intuneric, am vazut-o atunci in bataia
ochilor mei de pisica — nevasta-sa avea
cerceii-n urechi, de plecat, a plecat,
vedeti
dumneavoastra, domnilor cititori, cu
cerceii la ea —incolo goald, se baza pe
bezna orasului, numai ci eu i-am
imprumutat
ochii ei de pisica, doar nu ganditi ca-i
aveam eu, am observat-o dar ea m-a dus
cu vorba desenand slab raul, adica
un rau in care nu m-am scaldat niciodata
a doua oara.

Nu m-am scaldat, fiindca lor le era frica
sa nu se Inece.

Tia Peltz - Str. Vasile Toneanu




,,Crearea unor obiecte
suprarealiste raspunde
necesitdtii de a fonda
o veritabila fizicd a poeziei.”
— André Breton, 1936!
Jay

ntre 30 octombrie 2013 si 3
Imartie 2014 are loc, la Cen-
trul Pompidou (Galeria 1)
din Paris, expozitia ,,Le Surréalis-
me et I’Objet™ ce readuce in
atentia publicului fascinatia pen-
tru obiect a artistilor din secolul
XX, atitudine ce a contribuit in
mod fundamental la Innoirea lim-
bajului artistic promovat de cu-
rentele de avangarda. in acest
context, organizatorii expozitiei
subliniaza ca, prin influenta si
longevitatea sa, suprarealismul
ocupa un loc singular in istoria
curentelor de avangarda din se-
colul al XX-lea. Expozitia il are
drept curator pe Didier Ottinger
(directorul adjunct al Muzeului
National de Artd Moderna), cu-
prinde aproximativ 200 de lucrari
si se referd la Intreaga istorie a
miscarii suprarealiste privita prin
prisma felului in care s-a raportat
la obiect: de la inceputul ei, in
anii *20, la succesul international
pe care l-a avut in deceniul urma-
tor si pana la nivelul de recunoas-
tere pe care l-a atins in timpul
celui de-Al Doilea Razboi Mon-
dial la New York. ,,Mai mult decét
o miscare artistica dedicata pro-
movarii de forme noi, inedite, este
o filosofie, o stiinta a unui nou
tip ce apartine miscarii fondate
de André Breton, afirma Didier
Ottinger subliniind unicitatea su-
prarealismului in cadrul avangar-
delor din secolul XX. ,,Le Surréa-
lisme et I’Objet” este prima expo-
zitie de amploare dedicata sculp-
turii suprarealiste, propunandu-
si sa 1i familiarizeze pe vizitatori
cu diferitele etape ale istoriei
sculpturii ce a fost in acest inter-
val marcata de prezenta obiecte-

lor cotidiene.

Intrarea in prima sala este pre-
cedata de o lucrare-omagiu, inti-
tulata Becompddg (2013), ce adu-
ce In prim-plan noua chipuri
sculptate ale reprezentantilor su-
prarealismului (André Breton,
Louis Aragon, Paul Eluard, Pier-
re Unik, Benjamin Perrin, Salva-
dor Dali etc.). Autorul ei este
sculptorul chinez Wang Du (n.
1956 la Wuhan, provincia Hubei),
stabilit in Franta incepand cu anul
1990. Prima sald este dedicata
obiectelor ready-made si mane-
chinelor. Din perspectiva diacro-
nicd, Giorgio De Chirico a intro-
dus imaginea unui manechin in
pictura sa Le prophéte, iar Mar-
cel Duchamp a creat primul ob-
iect ready-made, Porte-bouteil-
les, cu zece ani Tnaintea publica-
rii primului ,,Manifest al suprarea-
lismului” (1924). La inceputurile
sale, idealul suprarealismului era
depasirea realismului mecanic si
accederea la un nou nivel al rea-
litatii ce presupunea existenta ele-
mentului miraculos: /e merveil-
leux. Acest fapt era posibil, dupa

B PE TRI.SOR MILITARU

Breton, prin crearea unui ,,model
interior” in care visele, subcon-
stientul si automatismul creator
vor declanga o poezie capabild
sa anihileze realitatea si sa o
transforme in materie prima hao-
ticd necesara operei suprarealis-
te. De aceea, inca de la fondarea
suprarealismului, André Breton
prezenta in Manifesul... siu ma-
nechinul ca unul din cele mai
potrivite obiecte de a produce ,,le
merveilleux” si de a trezi acea sta-
re de stranietate de care pome-
nea Sigmund Freud referindu-se
la prezenta manechinului intr-una
din povestirile lui Hoffmann. Is-
toria receptérii manechinului de
catre suprarealisti a continuat cu
La Poupée a lui Hans Bellmer si
celebra Expozitie Internationala a
Suprarealismului din 1938, cand
deja manechinele devenisera o
prezentd constantd asociata
evenimentelor suprarealiste. In
ceea ce priveste ready-made-ul
lui Duchamp, acesta era definit
in 1938 de Dictionnaire abrégé
du surréalisme ca fiind ,,obiect
ridicat la demnitatea de o opera,
de arté doar de vointa artistului’’
si constituia prototipul obiectu-
lui suprarealist menit sa intruchi-
peze cristalizarea viselor si dorin-
telor ,,inventatorului” sau. Prin-
tre ready-made-urile prezente n
expozitie se numara Porte-bou-
teilles (1914), En prévision du
bras cassé (1915), ...pliant, ...de
voyage (1916), Porte-chapeaux
(1917), Air de Paris ou 50 ce
d’air de Paris (1919) sau Cadeau
(1921), alaturi de lucrari de Man
Ray ca Lampshade (1919), Inte-
gration of Shadows (1919), La
Femme (1920) sau Champs déli-
cieux (1922). Dintre lucrarile de
artd contemporane am remarcat
Fear of Mannequins (No. 1 & 2)
1971/ 2002, de Paul McCarthy,
Untitled (1992, Sex Pictures Se-
ries) de Cindy Sherman sau Fo-
torzezby (Photoscultures), 1971/
2007 a polonezei Alina Szapoc-
znikow.

O data cu anul 1927 se des-
chide un al doilea capitol in isto-
ria suprarealismului, moment in
care cei mai activi membrii ai mig-
carii adera la Partidul Comunist
Francez. Aderarea lor la o ideolo-
gie politica implica absorbirea
realitétii ce desemna cadrul teo-
retic si filosofic al gandirii comu-
niste. Apoi Breton va declara ca
idealul suprarealist este gasirea
unei ,,fizici a poeziei”. Suprarea-
lismul militant din aceasta perioa-
da se voia o reactie la noul con-
text politic si filosofic din Euro-
pa. Prezenta expozitie evidentia-
za momentele cheie ale miscarii
suprarealiste, exemplificand in
acelasi timp, in fiecare sala, influ-
entele pe care aceasta le-a avut
asupra artei contemporane. Cea
de-a doua sala este menita sa re-
dea forta ,,Obiectelor cu functie
simbolica”. Dali a fost cel care a
definit acest tip de obiect in re-
vista ,,Le Surréalisme au service
delarévolution” din 1931:,,Aces-
te obiecte, care se preteaza la o
minima functionare mecanica, se
bazeaza pe fanteziile si reprezen-
tarile care pot s apara din inde-

plinirea unor actiuni subcon-
stiente. [...] Obiecte.cu functie
simbolicad nu lasa loc preocupa-
rilor formale. Ele depind numai de
imaginatia amoroasd a fiecarei
persoane si sunt extraplastice.”
Suspended Ball pe care Alberto
Giacometti/a expus-o0 in 1930 la
Galeria ,,Pierre Loeb”, a fost con-

sideratd opera precursoare a ob-
iectelor cu functie simbolica de
catre Salvador Dali si André Bre-
ton.

Alina Szapocznikow

&

Mariel Ducham
50 cc d‘air de P

Marcel Duchamp - Cadeau 1

Hans Bellmer - Poupée (1936); Lﬁp o

Berlanga - Grandeur nature (1973) .

NV arceIDuchamp -
Porte-bouteilles

Cea de-a treia sala a expozitiei
are 1n centru opera plasticd a lui
Alberto Giacometti, cel care, la
sfarsitul anilor ’20, s-a alaturat
grupului format in jurul revistei
Documents, initiata de istoricul
artei primitive Carl Einstein si de
filosoful Georges Bataille, ambii
pasionati de'tot ceea ce tine de
violenta si de sacrificiu in istoria
artei si a ideilor. Ulterior, André
Breton va fi impresionat de lu-
crarile pe care Giacometti le ex-
punea in anii *30 la galeria amin-

Giacometti -
spended
Ball 2
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t 'Objet”
" la Centrul Pompidou (I)

titd mai sus si 1i va propune artis-
tului nascut in Elvetia sa faca
parte din grupul suprarealist,
acesta din urma devenind adep-
tul crearii unor sculpturi pornind
de la ideea de ,,model interior”:
,,Ani de-a rindul am creat numai
sculpturi ce imi veneau in minte
finisate si m-am limitat numai la a
le reproduce in spatiu, fard sa
schimb nimic”.

Urmatoarea incapere este de-
dicata ,,Papusii”’. Hans Bellmer I-a
cunoscut, la mijlocul anilor 20,
pe Lotte Pritzel, un fabricant de
papusi de ceard ce fusese rugat
cu numai cativa ani inainte de
Oskar Kokoschka sa 1i facd un
manechin ca substitut al Almei
Mabhler de care tocmai se despar-
tise. La Inceputul anilor ’30, o
serie de evenimente au facut ca
Bellmer sa isi construiasca pro-
pria sa Papusa: in iarna anului
1932, mama lui i-a trimis o valiza
cu jucdriile din copildrie, printre
ele se aflau si cateva papusi fara
membre. Apoi artistul de origine
germana s-a apropiat de George
Grosz, pictorul dadaist, ocazie cu
care va descoperi papusa Olym-
pia din opera lui Offenbach ce
avea la baza povestirea Omul de
nisip a lui E.T.A. Hoffmann.
Aceastd intamplare i-a reamintit
de fetisul lui Kokoschka. Asa si-a
facut prima sa papusa, iar foto-
grafiile cu ea au aparut in publi-
catia suprarealista Minotaure
(numarul din decembrie 1934).
Reprezentand un moment de co-
titurd in istoria a ceea ce am pu-
tea numi ,,la mannequinerie sur-
réaliste”, Papusa lui Bellmer in-
carna unul din aspectele erotis-
mului straniu suprarealist asociat
acestor efigii feminine, care tra-
versau istoria umanitatii de la
mitul lui Pygmalion pana la mo-
dernele papusi de silicon. Sem-
nificativ este si faptul ca in ace-
easi sald cu Pdpusa lui Bellmer
era proiectat un fragment din fil-
mul lui Luis Berlanga, Grandeur
nature (in original Tamarno Na-
tural, 1973), in care personajul
masculin interpretat de Michel
Piccoli dansa cu o astfel de pa-
pusa, reiterand mai multe aspec-
te specifice universului erotic
suprarealist.

Modul spectaculos si oare-
cum didactic, in care vizita prin
labirintul senzual al expozitiei ,,Le
Surréalisme et 1’Objet” pune in
valoare sculpturile emblematice
ale suprarealismului, este cu atat
mai fascinant cu cat reuseste sa
arate, In acelasi timp, $i cum aces-
te idei revolutionare si-au gasit
ecoul 1n arta contemporana.

! André Breton, ,,Crise de 1’ob-
jet”, in volumul Le Surréalisme et la
peinture, Gallimard, Paris, 1965, p.
279

2 Expozitia este acompaniatd de
un dictionar-catalog intitulat Diction-
naire de [’objet surréaliste ce este
coordonat tot de Didier Ottinger,
Coédition Gallimard/Musée national
d’art moderne-Centre Pompidou,
avand 336 de pagini. In textul ce pre-
fateaza dictionarul, Ottinger explicd
cum obiectul suprarealist este menit
sa concilieze ,,chemarea visului, pre-
ocupdrile reale si psihanaliza”.
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bicentenar Wagner

anarul Wagner desco-
I perea, poate sub influ-
enta domeniului teatra-
lo-artistic (prin cunoscutul om de
teatru Ludwig Geyer, actor si pic-
tor), interesul pentru drama, tra-
gedia greaca si opera inanul 1824,
Wagner incepe sd invete sd cinte
la pian, apoi la vioard, studiaza
teoria, armonia §i contrapunctul
(cu Ch.T. Weinling), scrie primele
Tucrari orchestrale (Simfonia in Do
major, uverturi) si opere: Nunta
(1834), Zdnele (1834), Dragostea
interzisd (1836). In 1834, obtine
postul de dirijor in Magdeburg,
dupd doi ani, pentru scurt timp,
activeaza ca dirijor de teatru la
Konigsberg. Doi ani de zile 1i pe-
trece la Riga, de unde in 1839 plea-
cila Paris. In 1840 termind marea
opera tragica Rienzi; peste un an
dalaiveala ultimele pagini ale par-
titurii Olandezul zburdator. Cu toa-
te eforturile sale, societatea pari-
ziand n-a primit in mod favorabil
arta sa. Dupa doi ani petrecuti la
Paris intr-o relativa saracie, com-
pozitorul se intoarce la Dresda,
unde primeste postul de dirijor al
operei de curte. Aici se ivesc ope-
rele Tannhduser (1845) si Lohen-
grin (1848), in care pot fi ,,recu-
noscute” trasaturile de mai tarziu
ale stilului wagnerian. In 1849
compozitorul, compromis prin
participarea la revolutia din 1848,
este obligat sd pardseasca tara. Se
stabileste la Ziirich. Aceasta pe-
rioada aduce seria lucrarilor teo-
retice, marcand o adevarata revo-
lutie in estetica operei; este ata-
cat conventionalismul vremii $i
prezinta noile idei: Die Kunst und
Revolution (Arta si Revolutia),
Das Kunstwerk der Zukunft (Ope-
ra de artd a viitorului), Oper und
Drama (Opera si Drama) $.a.

In conceptia lui Wagner, ope-
ra se transforma in drama muzi-
cala, mai precis in drama poeti-
co-muzicald; ambele primesc unul
si acelasi inteles. Dispare perio-
dicitatea in constructia frazei, arii-
lor, ansamblurilor, locul ,,dulcega-
riilor” specifice belcanto-ului este
luat de ,,melodia infinitd”, recita-
tivul cantat, care este strans le-
gat de expresia poetico-dramati-
ca. Wagner urmareste inainte de
orice expresia cea mai intensa, in
sensul psihologic. Cadrul melo-
dic bine structurat se schimba
doar prin aparitia unor idei moti-
vice scurte, caracteristice. Rolul
ansamblurilor este strans legat de
cel al defasurarii dramaturgice,
vocea este situatd pe acelasi plan
cu instrumentul; orchestra din
rolul de acompaniator trece in cel
de principal faptuitor al expresiei.
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Orchestra este mult largita; Wag-
ner dezvolta tehnica instrumen-
fera strilucite efecte cu rol ilus-
trativ. Nu este vorba aici de o ilus-
tratie picturala ad litteram, ci de
faptul ca Wagner izbuteste sa
caracterizeze fenomene muzica-
le, tipuri de eroi, situatii.
Ceamai desavarsita materiali-
zare a teoriei wagneriene o intal-
nim 1n opera Tristan si Isolda
(,,impresionant monument sonor
inchinat iubirii” — Vasile [liut), ter-
minata in 1859. La Ziirich, Wag-
ner a inceput sd compund marea
tetralogie Inelul Nibelungilor; in
1854 a fost deja scris Aurul Ri-
nului, in 1856, Walkiria; Sieg-
fried st Amurgul zeilor s-au ivit
dupd o mai lungd pauza, in 1874.
Intre anii 1862-1867 scria unica
sa operd comicd: Maestrii cdn-
tireti din Niirnberg. In 1860,
Wagner primeste invitatia de a
se intoarce acasd. Patru ani mai
tarziu are sansa prieteniei cu un
Infocat mecena al artei, tdnarul
rege de Bavaria Ludovic al II-lea.
Acecasta prietenie a facut din
Wagner un om lipsit de griji si de
succes. Dupa ani de ,tergiver-
sdri”, compozitorul a avut bucu-
ria de a-si vedea visul implinit
prin faptul ca in 1872 a Inceput
sd se construiasca, la Bayreuth,
teatrul, dedicat in exclusivitate
pentru reprezentarea dramelor
sale (Bayreuth —,,acest unic tem-
plu fascinant al liricii wagnerie-
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ne”, Grigore Constantinescu).
Ultima mare opera a lui Wagner
este Parsifal, grandios mister re-
ligios, scrisd 1n anii 1877-1882.

Pe langa dramele sale muzica-
le, compozitiile lui Wagner nu
prezinta o importantd artistica
majora. Ne referim la uverturi, lu-
crari corale si pentru pian: Sona-
te, Poloneza, Fantezia, album de
miniaturi. Dintre cantece, cele mai
cunoscute sunt asa-numitele
Wesendonck-Lieder, care inde-
plinesc, in bund masura, rolul de
studii introductive la Tristan.
Multe fragmente orchestrale din
dramele sale muzicale traiesc o
viatd de sine-statatoare in silile
de concerte, indeosebi interludii-
le, preludiile care indeplinesc
functia de uvertura. Constructia
lor se apropie de forma preludiu-
lui (bazata pe o unica tema).

Apreciat drept ultimul mare
romantic al secolului al XIX-lea,
Wagner se prezintd ca un revo-
lutionar, un vizionar in domeniul
armoniei, indeosebi in creatia de
dupa 1850. Limita tonalitatilor
major-minore a fost dusd spre
totalul cromatic. Wagner joaca
rolul de gropar (daca ne putem
exprima astfel) al sistemului to-
nal; el a deschis calea muzicii
moderne.

La ora cand scriem aceasta
cronicd, Festivalul International
,,Cralova Muzicald”, editia a 40-
a, aniversara, se afla in plina des-
fasurare. Vom zabovi in randurile

D.

care urmeaza asupra concertului
inaugural al festivalului (despre
festival, in intregul sau, in numa-
rul urmator al revistei). ,,Deschi-
derea” a apartinut orchestrei sim-
fonice a Filarmonicii ,,Oltenia”,
avandu-1 la pupitru pe dirijorul
banatean Gheorghe Costin, unul
dintre cei mai exigenti si reputati
maestri ai baghetei, ca o garantie
a succesului sigur. Intr-un pro-
gram Wagner-Verdi, dirijorul a
construit veritabile ,,catedrale”
sonore, de o bogdtie si diversita-
te expresive rar intalnite.

Prima parte a serii a fost dedi-
catd creatiei wagneriene. Am as-
cultat parti orchestrale din ope-
rele Olandezul zburdtor, Maes-
trii cantareti din Niirnberg, Par-
sifal. Uvertura operei Olandezul
zburator, un adevarat poem sim-
fonic, reprezinta o sinteza a in-
tregii opere si debuteaza in atmo-
sfera pateticd a cornilor (este leit-
motivul ,,Olandezului zburitor”);
alte teme — a furtunii, a Sentei,
cantecul marinarilor g.a. Muzica
uverturii reda mister si lirism, con-
traste puse ,,in pagina” de an-
samblu aflat intr-o zi fasta, can-
tand cu insufletire si aplomb. Din
opera Parsifal, dirijorul a optat
pentru o secventa orchestrala
mai rar cantata: Farmecul Vinerii
Mari, initial o compozitie de sine-
statatoare; ulterior inclusa in ac-
tul I1I al operei amintite; este vor-
bade o lucrare cu ,,aluzii” imnice,
de o scena inaltatoare de extaz

religios, atmosfera subliniata de
sonoritatile discrete si, totodata,
suave ale ansamblului simfonic.
»» Lripticul” wagnerian s-a incheiat
cu populara uvertura a operei Ma-
estrii cantareti din Niirnberg, o
pagina orchestrala de autentic di-
vertisment. Uvertura, bazatd pe
doud,centre expresive’: a traditiei
(leit-motivul maestrilor cantareti) si
ainovatiei (leit-motivul tineretii, al
dragostei), sugereaza bucuria si
pacea, increderea In oameni. Plina-
tatea sonord a intrumentelor de
suflat din alama (sonoritéti de fan-
fard), tema iubirii, tema sarbato-
reasca a viorilor secunde, instru-
mentelor de suflat din lemn si cor-
nilor —iata doar cateva idei subli-
niate la modul extraordinar de ca-
tre ansamblu si dirijor.

Compuse in ultimii ani ai vie-
tii, cele Patru piese sacre ale lui
Giuseppe Verdi, dintre care doua
exclusiv corale si tot atitea vo-
cal-simfonice, interpretate n par-
tea a doua a serii inaugurale a
Festivalului International ,,Craio-
va Muzicala” de catre orchestra
simfonica i corala academica a
Filarmonicii (corala admirabil pre-
gatita de catre Manuela Enache)
intr-un sentiment religios ,,anco-
rat” in muzica atat de tulburatoa-
re, uneori dramatica, chiar sfagie-
toare. Succesiunea pieselor sa-
cre — Ave Maria; Stabat Mater,
Laudi alla Vergine Maria; Te
Deum — nu este intamplatoare:
prima si a treia, revin corului, iar
a doua si ultima, ansamblurilor
reunite (cor si orchestra); ciclul
de piese poate fi inteles ca un
opus monumental, de unica
»prestantd” artisticd. Evident,
maestrul Gheorghe Costin a op-
tat pentru aceasta lucrare tinand
cont de valoarea ei strict muzica-
12 si de ,forta” interpretativa a
Filarmonicii craiovene, izbutind
sa creeze un spirit de vibratie si
comuniune a intelegerii mesaju-
lui artistic intre scena si public.
Dirijorul s-a implicat pe deplin in
reliefarea unui discurs sonor de
cea mai buna calitate, dovedind
profesionalism si talent, inalta
stiintd 1n edificarea unor fluxuri
muzicale pe cat de patrunzatoa-
re, pe atat de echilibrate §i trans-
parente. Gheorghe Costin ne-a
oferit o seara de neuitat, marcand
dublul bicentenar Wagner-Verdi
printr-o reusita deplina.

B Gheorghe Fabian
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cei morti Tnainte de moarte

oaptea se rarea intr-o
margine cand ajunse-
serd, dupd un drum is-

tovitor la capatul caruia singura
certitudine raméanea funia nein-
duplecata si aspra ca drumul stra-
batut. Se oprira sa si traga sufle-
tul. Maini insangerate se rasu-
ceau nelinistite §i curioase intr-o
adancime fara puncte cardinale.
Trecurd dincolo de poarta din
bile de brad si simti cum drumul
abrupt se schimba intr-un podis
neted, acoperit cu iarba, prin care
unui acaret din lemn. Funia se
slabi. Doi dulai se asezara in apro-
piere si-1 privira iscoditor. Necu-
noscutul se tot ducea si se intor-
cea din magazie. i arunca o ca-
masa lunga, apoi i spuse sa se
dezbrace. Stapanindu-si cu greu
tremurul mainilor, deznoda funia
prinsa in jurul gatului si incepu
s se dezbrace; dadu jos costu-
mul bleumarin, cravata rosie, ca-
masa alba, mirosind a transpira-
tie, pantofii negri si sosetele ne-
gre, apoi imbracd, aga cum i se
ceruse, camasa lungd pana in
pamant. Ceasul cu limbi fosfores-
cente il pierduse inainte s ajun-
gd 1n acel loc necunoscut. Nu se
impotrivi nici cand 1i legd, deasu-
pra gleznelor, niste catuse rudi-
mentare, prinse intre ele cu un
lant nu mai lung de patruzeci de
centimetri. Abia cand necunos-
cutul termind de nituit catusele,
stiu cd nu viseaza. Simti gustul
de alcool urcand din stomac,
apoi lichidul vascos isi faicu drum
in afara, revarsandu-se violent
pe gura si pe nas. Cainii sarirad in
picioare si se retraserda un pas,
lichidul acru intepétor la inceput,
apoi amar, se revarsa in valuri,
extenuandu-1 si umplandu-1 de
sudoare. Gemu si se tari prin iar-
ba cétiva pasi.

Lumina se limpezea de ultimii
vilatuci de aburi; ceva maret era
in acel tragic Inceput al zilei, poa-
te prima dimineata adevarata pe
care o vazuse. Privirea i se opri
pe fata celuilalt. Nu-1 cunostea.
Cu o voce pe care nu si-o recu-
noscu, il intreba cine este, dar nu
se auzi decat un latrat de cline.
Transpiratia 1i tagni prin toti porii
siun val cenusiu i se ageza peste
ochi, intunecand dimineata alba
si cerul albastru de deasupra,
cand fu impins spre o chilie as-
cunsa intre un palc de copaci si
gardul dinspre nord. Era din zid
de caramida cu laturile de patru
metri pe doi metri, iar deasupra,
in tavan, un ochi mic, din geam
mat, singurul loc pe unde ar pu-
tea intra lumina. Usa din metal era
deschisa; respira adanc si mai
privi o data in jur: o cladire cu
prispa larga, ca un conac vechi,
seridica in partea de unde rasari-
se soarele, apoi, spre apus, aproa-
pe de padure, un grajd lung cu
fanar deasupra. Din spatele ne-
cunoscutului il priveau cainii,
spunand ca nu dau doi bani pe
el. Privea cu nesat ritualul dimi-
netii si o clipa fu de ajuns pentru
arecunoaste ca era primul rasarit
la care era martor. Se prabusea o
lume, sau era doar o intdmplare
de o clipa 1n noianul de intdm-
plari ale Timpului?! Cerul se sfa-
rama si se prabusi, cand necu-
noscutul incepu sa vorbeasca:

—1In coltul ali este hardaul, iar
dincolo, in dreapta, trei paini si o
céldare cu apa. Trebuie sa-ti ajun-
ga o sdptamana.

Zgomotul zavorului 1asa in
urma o linigte care paru sa rama-
na acolo pentru totdeauna. Cai-
nii isi frecara capetele de picioa-
rele stapanului, apoi desenara
cercuri largi in jurul lui. Aproape
de grajduri, caii pasteau fornaind
si dand din cap ca sa alunge mus-
tele, iar jos, cam la doua sute de
metri, printre falcile muntelui, raul
serpuia ca un balaur urias ai ca-
rui solzi scanteiau, loviti piezis de
lumind. Omul se intoarse §i se
indrepta spre conacul cu prispa
larga; in spate auzi batdi in usa
metalica si tipetele celui inchis.
Isi continua drumul pana pe pris-
pa, unde se pravali pe un pat in-
gust. Zgomotele se auzeau tot
mai slab, iar corpul devenea usor
imponderabil, pierzandu-si con-
sistenta si amintirile.

Maiorul Radu Padureanu, in
uniforma vanatorilor de munte,
deschise poarta si descaleca,
scotand piciorul drept din scara
si rotindu-1, perfect intins, peste
spinarea armasarului, in timp ce
piciorul sting ramanea fixat in
cealalta scara. Miscarile erau len-
te si sigure, dar mai ales pline de
gratie. Cainii se Inaltara, Incer-
cand sa ajunga cu limbile la gatul
lui. Maiorul ingenunche s§i cu-
prinse cu bratele-i lungi gaturile
latoase, apoi 1si freca barbia de
capetele lor. Dancu si Dulca scan-
ceau usor, amusinand pieptul
maiorului. Stapanul podisului il
privea cum se apropie de prispa,
fara graba, cu pasi elastici si egali,
creionand in aer miscari sigure si
maiestuoase; negraba lui spunea
ca are tot timpul din lume si pen-
tru niciun lucru nu merita sa te
grabesti.

—I-am pierdut pe Andrei si pe
Ioana, spuse, cand maiorul ince-
pu sd urce scarile. Am strabatut
tara in lung si-n lat... I se paru ca
zgomotul cuvintelor se aude doar
in cosul pieptului si se pregéti sa
repete.

—Stiu, dar 1i vei gasi, vorbi ma-
iorul, asezandu-se. Sa fii atent la
semne ca se vor intampla multe.

— Mi-am pierdut rabdarea si
increderea...

—Ii vei gasi cand va veni tim-
pul, toate la vremea lor.

— De ce nu cand trebuie?

Maiorul il privi lung, cercetan-
du-I atent.

— Asa este randuiala, baiete,
si trebuie s-o respectaim. Tu ai
rolul tau in rdnduiala si nu mai
poti iesi din el, oricat de mult te-
ai stradui. Trebuie sa inveti rab-
darea, aga cum Invatatura ti-a fost
drumul pe care ai mers, pentru ca
numai rabdarea te cladeste pen-
tru mai tarziu.

—Am invatat-o cum putini au
facut-o, dar simt ca ma lasa pute-
rile. Sunt obosit i nu ma mai pot
orienta.

— Neputinta nu este decat o
forma pe care o iau gandurile. Ce
ai de gand sa faci cu cel pe care
l-ai Inchis in dimineata asta?

— Hm... Mai inti va trebui
sd-mi spund unde mi-a dus fami-
lia. Apoi...

—Nu stie. Poate ca ar trebui sa
lasi lucrurile asa cum sunt.

(fragment)

— Cum asa? Ce tot vorbesti?
Cum sa le las asa cum sunt?

— Lucrurile sunt mai compli-
cate, baiete, ofta maiorul. Mult
mai complicate. Daca n-ar fi fost
el, ar fi fost altcineva. Trebuie sa
stii ca in randuiala nu exista prie-
teni si dusmani, existd numai ran-
duiald; nu exista bine §i rau, exis-
td numai momente de manifesta-
re ale randuielii.

— Stai, stai, stai! strigd, prin-
zandu-1 de reverele vestonului,
habar n-ai prin ce am trecut, n-ai
fost cu mine. Traiesc ca un stri-
goi, poate chiar am murit sau voi
muri in curand si degeaba...

— Nimeni nu moare degeaba,
moare cand trebuie, unde trebu-
ie si de ce trebuie. Lupta ¢ a fie-
cdruia cu el insusi, iar moartea
vine intotdeauna din trecut, nu
din viitor. Te poti apara de ce este
in afara ta, nu de ce este inlaun-
trul tau, de ce a pus randuiala n
tine. Te uiti la gdurile din veston?
Sunt urme de la Iasi. In razboi afli
cel mai bine ce spun eu acum.

— Tot visez o femeie spanzu-
ratd, 1l intrerupse, care se uita la
mine de parca n-ar fi moarta, ar
atdrna numai in streang.

— Sa-1 intrebi pe bunicul tau,
el stie despre ce e vorba. Cand il
vei intdlni, sd-i spui asta, negre-
sit.

—Nici nu stiu cum arata buni-
cul.

— II vei recunoaste, el te stie
bine si e nerabdator si te intal-
neasca.

Il asculta cu capul in maini, iar
cand se indreptd si privi in jur,
maiorul traversa podisul cu pasi
rari si egali, desendnd 1n aer mis-
cari sigure i maiestuoase, negra-
ba lui spunand ca are tot timpul
din lume i pentru nimic nu meri-
ta sa te grabesti.

Se ridica si se dezbraca, arun-
cand hainele la intdmplare; lua din
casa cele trebuitoare pentru bar-
bierit si spalat, apoi cobori pris-
pa larga si se indrepta spre par-
tea de apus a podisului, unde se
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inalta, pe patru picioare metalice,
un butoi de doua sute de litri, sub
care atdrna o teava la capatul ca-
reia era o sitd. Un dug rudimentar
sirezervor de apa in acelasi timp.
Pe masa din lemn de brad, langa
dus, isi aranja oglinda, briciul de
barbierit, tubul cu pasta, pama-
tuful, sapunul si, spre marginea
mesei, prosopul. Se barbieri si
intra sub dus. Nu dadea semne
ca s-ar simti mai bine decat ieri
sau cu un an in urma. Numai obo-
seala statea culcusitd acolo unde
o stia de multi ani.

Stranse robinetul si se freca
indelung cu un prosop aspru,
apoi se intoarse in casd, unde
imbraca haine curate. Simti jun-
ghiul in capul stomacului. Daca
nu se va mai intoarce? De fiecare
datd, cand trebuia sa ajunga in
acel loc nenorocit, simtea jun-
ghiul. De pe prispd, mai privi o
datd valea, apoi cobori drumea-
gul pana la masina.

© Simona Andrei
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lon Turculeanu: ,daca nu ai orizont
spiritual nici nu poti sa-l aperi
sau sa-l condamni pe celalalt...”

Luiza Mitu: Domnule lon Tur-
culeanu, care a fost miza pro-
iectului Toamna Culturala a Ba-
roului Dolj?

Ion Turculeanu: M-am gandit
la traditiile si trecutul baroului
nostru, la cine au fost Tnaintasii
nostri in materie de avocatura.
Majoritatea dintre ei erau mari
proprietari, nu traiau numai din
avocatura, isi investeau banii in
diverse intreprinderi care le adu-
ceau un venit si o stabilitate,
avand timp s si citeasca atunci.
Erau implicati in viata sociald a
orasului i a tarii, erau deputati,
primari, consilieri ai Consiliului
Municipal etc.

Baroul are o istorie care tine
de la 1864-’65, cand s-a infiintat.
Exista si o carte, mai sunt doar
cateva exemplare, scrisa de bu-
nicul Biancai Predescu. A scris
istoria baroului Dolj din 1864,
cand a aparut prima lege moder-
nd a avocaturii.

In tara exista o singura istorie a
baroului Bucuresti, scrisa de pro-
fesorul Mircea Dutu, una a barou-
lui Timigoara si una a baroului Cluj-
Napoca publicate anul trecut. Cea
mai veche este a Craiovei.

Stiti ce mandru m-am simtit
cand am urcat scérile de la Bru-
xelles si pe ultima sferd, cea din
varfse afla o tablitd pe care scrie:
,,Lolei Bobescu, cea care a infiin-
tat orchestra de camera de la
Bruxelles, nascuta la Craiova”?

Primul primar al Craiovei mo-
derne a fost primul decan al ba-
roului Dolj, Gheorghe Chitu.

L. M.: Vedeti cultura ca pe o
trecere sau ca pe o directionare
spre spiritualitate?

L.T.: Daca nu ai orizont spiri-
tual nici nu poti sa-1 aperi sau
sd-1 condamni pe cellalt.

M-am gandit la un moment dat
ca prea multa lume crede ca avo-
catura se reduce la sala pasilor
pierduti, sa-1 aperi pe un om si
atat. Avocatii au fost intotdeau-
na oameni de cultura. Dar cred
ca exista la noi ceea ce putem

numi o boala generald a societa-
tii, adica fiecare Incearca sa-si faca
treaba féard sd comunice cu cei-
lalti si fara a da nimic in schimb
oragului care le-a permis sd devi-
na cunoscuti. Nicolae Romanes-
cuarenuntat la averea lui si a dat
un parc care-i poartd numele. Sotii
Aman au lasat cladirea care astazi
se numeste Biblioteca ,,Alexandru

si Aristia Aman”, Cornetti a facut
un conservator etc.

Atunci mi-am pus problema:
Ce dau aceste asociatii ale profe-
sionistilor, ce dd avocatura ora-
sului? Ce dau profesorii, ce da
Universitatea, ce da teatrul, ce da
opera etc.? Si atunci m-am gan-
dit ca trebuie sa returnam ceva.
Am calatorit mult $i am vazut cum
returneaza ceilalti, unii spiritual,
altii material, dar returneaza.

L.M.: Cum v-a venit ideea de
a coopta in proiectul dumnea-
voastra institutii ca Filarmoni-
ca Oltenia Craiova, Teatrul Li-
ric,,Elena Teodorini” si Teatrul
National ,,Marin Sorescu”?

L.T.: In momentul in care am
aflat de proiectul primariei, Cra-
iova Capitalad Culturala Europea-
nd 2021, am hotarat sd initiem
ceea ce am numit Toamna Cul-
turala a Baroului Dolj, proiect
care sustine o serie de actiuni de
promovare a culturii, actiuni pe
care le-am intreprins cu regulari-
tate 1n ultimii ani. Printre specta-
colele care se Inscriu in proiectul
Toamna Culturald a Baroului
Dolj, amintesc spectacolul de
operda Nabucco de Giuseppe
Verdi sub conducerea muzicala a
dirijorului francez Frangois-Ro-
bert Girolami. Ciclul de spectacole
culturale sustinute de proiectul
nostru se va incheia cu un spec-
tacol pe care incd nu I-am defini-
tivat, Al de I-a vazut pe Dumne-
zeu de Marin Sorescu. Vom avea
apoi balul de caritate al baroului,
in colaborare cu Mitropolia Olte-
niei §i cu Asociatia Vasiliada, cea
care va distribui donatiile celor

30 de stabilimente cu copii din
judetul Dolj.

L. M.: Studentii sunt implicati
in demersurile dumneavoastra?

LT.: Da, avem un parteneriat
cu Asociatia studentilor de drept,
ELSA. Vafi o saptamana plind in
luna noiembrie, in care studentii
vor fi arondati pe 1anga formele
de exercitare a profesiei din cabi-
nete, firme comerciale pentru
avocatura si vor urma programul
avocatilor pentru a preintdmpina
ceea ce vor ei s faca dupd termi-
narea facultatii. In fiecare luna
martie, ultima zi din martie, avem
ziua portilor deschise pentru avo-
catii de drept din Craiova. Sun-
tem prezenti in viata societatii,
incercam sa le aratam oamenilor
ca nu suntem numai in sala pasi-
lor pierduti, nu suntem numai in
sprijinul clientilor, suntem i 1n
sprijinul oragului.

De altfel, programul specta-
colelor se publicd lunar pe
site-ul baroului Dolj.

L.M.: Intentionati sa reluati
traditia cu achizitia unui tablou
pe an?

L.T.: Am reluat-o. Doamna
Maria Defta ne-a facut cadou un
tablou si acum suntem in tratative
cu Paul Tudor Bals. Dupa cum stiti,
marile barouri recompenseaza
oamenii din intreaga lume. Avem si
noi premii, dar premii care se dau
numai avocatilor, pentru debut sau
pentru cea mai buna scriere.
De exemplu, Baroul din Madrid
acorda premiul pentru apararea
drepturilor in fiecare an pentru per-
sonalitati din lumea avocaturii care
s-au facut remarcate.

Ruxandra Raducanu: ,daca nu ai cultura
nu poti sa aplici legea aga cum se cuvine...”

Luiza Mitu: Cum v-ati gdandit
la implicarea studentilor de la
Facultatea de Drept in activi-
tati din afara sferei domeniului
lor de studiu?

Ruxandra Raducanu: Aparent
nu exista o legatura directa intre
profesia juridica si cultura. Dar,
pentru a avea o viziune cat mai
extinsa asupra lucrurilor, este
necesar sa ai cunostinte din cat
mai multe si diverse domenii. Fa-
cultatea de Drept si Stiinte Ad-
ministrative a lansat o invitatie
studentilor, nu le-a fost impusa
participarea la aceste manifestari,
iar faptul ca ei au acceptat spune
foarte multe despre calitatea lor
ca oameni, ca sferd de interes.
Scopul nostru a fost acelade a fi
impreuna, de a ne intalni si de a
ne cunoaste si in afara cadrului
formal, iar Filarmonica a fost un
pretext de a ne extinde relatiile si
dincolo de catedra. In lunile mar-
tie-aprilie am achizitionat 200 de
bilete si am facut seara dreptului
la Filarmonica.

Am urmarit mai multe obiecti-
ve in demersul nostru, iar reactia
studentilor a fost imbucuritoare.

L.M.: Care este principala
sursa de finantare pentru susti-
nerea unui astfel de proiect?

R.R.: Cea mai mare parte din-
tre studenti si-au cumparat bile-
tele singuri, dar am avut un nu-
mar de 100 de bilete pe care le-
am oferit cadou, costurile fiind
suportate de Centrul de Cerceta-
re al Facultatii de Drept i Stiinte
Administrative si de Centrul de
Cercetare Privat si le-am oferit
studentilor straini din Basarabia,
Afganistan, Grecia sau copiilor
cu burse sociale. Cei care sunt
bursieri ai statului roman merita
sd le facem un astfel de cadou.

L.M.: Intentionati sa extin-
deti experienta aceasta?

R.R.: Ne-am propus ca o data
pe semestru sa organizam o seara
a dreptului, in care sa includem si
seri de teatru si film. Sunt de pa-
rere cd daca vrem sd ne gasim o
traditie trebuie sa perseveram.

L.M: Studentii dumneavoas-
trd au reusit sa comunice ceea
ce vor sd facd in proiect §i ce-
lorlalte centre universitare?

R.R.: Initiativa a avut-o recto-
rul Universititii din Craiova, prof.
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univ. dr. Dan Claudiu Danisor. La
concertul Mozart rock, sustinut
pe 1 noiembrie la Filarmonica Ol-
tenia, universitatea din Craiova
a fost partener. Invitate au fost
toate universitatile. Pasul acesta
e facut de la nivel central, adica
de la rectorat. Proiectele studen-
testi se realizeaza prin asociatiile
studentesti: ASD-UC, ELSA si
Erasmus.

De altfel, pe 12 decembrie stu-
dentii ELSA pregatesc o confe-
rintd pe reproducerea umana asis-
tatd medical, efecte juridice si
medicale, conferinta la care vor fi
invitati specialisti pe genetica,
drept civil, oferind astfel posibi-
litatea de a trata o problema de
interes din mai multe unghiuri de
vedere. Noi am constientizat fap-
tul cé dreptul nu poate functiona
fara medicina si nici fara celelalte
discipline. Dreptul nu este un
domeniu izolat.

Interviuri realizate
de Luiza Mitu




intalnirea anuala a promotiei 1967
a Facultatii de Drept — Universitatea din Bucuresti

( j u ocazia implinirii a 46
de ani de la absolvirea
Facultatii de Drept —

Universitatea din Bucuresti (pro-

motia 1967), anul acesta fostii stu-

denti la drept s-au intélnit la Cra-
iova pentru a-si Impartasi realiza-
rile de viata si a dialoga despre
complexitatea profesiei juridice.

Din aceasta promotie au facut
parte 84 de absolventi, dintre care
25 au fost prezenti la Craiova In
acest an: Bar loan (Ambasador al
Romaniei in Brazilia), Suca Ion
(avocat in Germania) si Tomus Ion
(avocat in Statele Unite), Chiuz-
baian losif Gavril (Ministru al Jus-
titiei, 1996-2000), Marin Voicu (pri-

mul judecétor roman la Curtea Eu-
ropeand a Drepturilor Omului), Va-
ler Dorneanu (Presedinte al Ca-
merei Deputatilor, 2000-2004),
Costache Ivanov (Secretar de Stat
la Ministerul Justitiei), Maria An-
ghelescu (Inspector Ministerul
Justitiei), dar si presedinti ai Cur-
tii de Apel (Nicolae Onciulescu,

Marin Voicu, Aurel Curca si Con-
stantin Furtund), procurori gene-
rali ai parchetelor de pe langa
Curtile de Apel (Codescu Alexan-
dru si Dragu Stelian), presedinti
de tribunale (Popa Statie si Bria
Alexandru), judecdtori la Inalta
Curte de Justitie si Casatie (Ge-
neral Magistrat Badoi Cornel,

Maria Anghelescu. Costache Iva-
nov si Constantin Furtund). Aces-
te Intalniri au loc anual intr-o lo-
calitate diferita, iar cea de anul
acesta ea a avut loc la Craiova si
ainclus si vizitarea Catedralei Sf.
Dumitru, Muzeul de Arta din Cra-
iova, Muzeul de Etnografie si Par-
cul Nicolae Romanescu. (P.M.)

despre Victoria retoricii argheziene

Andreea M. Artagea, Tudor
Arghezi. Victoria retoricii, Edi-
tura AIUS, Craiova, 2009, Colec-
tia Studia

in in mana o carte ce imi

T aminteste de profesorul
care m-a Invatat despre

Argh&¥i, cu lacrimi si constiincio-
zitate, cu o limpezime a ideilor —
prof. univ. Marin Besteliu. In
acelasi timp, ma aflu in fata unei
carti analitice, ce ma duce cu gan-
dul la aspectul semiotic al anali-
zei la Umberto Eco, teza de doc-
torat a subsemnatei. De altfel,
consideratiile generale, ideile te-
matice sunt cam aceleasi, intru-
cat sursele bibliografice sunt
aproape identice. Cartea Andre-
ei Artagea are insa alt traseu. Te
bucura in primul rand fiindca se
ocupa de un scriitor roman, con-
troversat, cu nenumarate pacturi
pe vremea proletcultismului, cu
o critica aproape ,,terorista” in a-
1 desfiinta pe plan literar. Poate
ca exegetii au dreptate in ceea ce
priveste compromisurile. Andre-
ea Artagea, 1n virtutea formarii
sale intelectuale, nu isi propune
sd intre In amanuntele compro-
mitatoare ale operei argheziene.
De altfel, niciun semiotician nu
ar face-o, intrucat nu persoana
ne intereseaza, ci opera ,,de sine
statatoare”. Dar cum? Alegand
ceea ce este valoros estetic. Este
dificil, dar atunci cand ai deja o
constiinta valorica, poti face un
demers analitic. Acesta este un
aspect. Al doilea aspect este cel
al infruntarii unei bibliografii ma-
sive. Chiar daca Arghezi s-a afir-
mat tarziu din punct de vedere al
varstei, critica este generoasa in

a-1 primi, analiza, remarca etc. Pu-
tini se refera la aspectul biogra-
fic. Il trecem aici pe primul loc,
dupa George Calinescu, pe Ma-
rin Besteliu in Tudor Arghezi -
poet religios, editura Cartea Ro-
maneasca, 1999, Bucuresti. Reve-
nim la cartea Andreei Artagea cu
optiunile si ideile lui Eugen Ne-
grici, Indrumator remarcabil de
doctorate. Negrici, in afara idea-
ticii pe care am remarcat-o §i noi,
observa ca autoarea ,,modifica
uneori de la un capitol la altul
unghiul de abordare, schimba
premisele de lectura, instrumen-
tul analitic si chiar limbajul cri-
tic.”! Intalnim elemente de poli-
ticd pragmatica, teoria receptarii
si retorica traditionald. Ar risca
s para un discurs eclectic, insa
ni se pare ca autoarea stapanes-
te instrumentele de lucru. Am re-
marca structuralismul i accentele
puse pe influentele din opera lui
Arghezi: romantismul, folclorul,
simbolismul, barocul, avangar-
dismul etc. In final, autoarea ar
concluziona cd munca poetului
este de tip retoric. Autoarea este
admiratoare a Grupului, de unde
sireiese termenul de ,,lectura ta-
bulard”, care ,,pune in valoare
faptul (intuit doar, altadatd) ca
poezia e fapt de limba, dar si fi-
gura, figura fiind rezultata din re-
ceptarea simultand a textului In
totalitatea sa.”

Nu incheiem prezentarea ge-
neralitatilor fara a observa si noi
importanta titlului. El se inscrie
deja intr-o paradigma si ne da o
directie de lecturd. Andreea M.
Artagea atrage atentia asupra
,»deschiderii” (concept imprumu-
tat firesc de la Umberto Eco? ) tex-

tului arghezian, care impune citi-
torului un ,,cod de lecturd™. De
aici rezulta alte caracteristici ale
poeziei sale: ambiguizarea, tex-
tualizarea mesajului, profunzimea
structurilor textului care impune
efort intelectual din partea recep-
torului, alegoria la nivelul auto-
portretelor® , simbolul care ampli-
fica ambiguizarea si sensurile,
metafora. Este bine scris ca Ar-
ghezi are o ,,poetica a tacerii™® ,
deoarece ,,a fi” si ,,a scrie” sunt
stari ale poeziei argheziene. De
remarcat, de altfel, rolul ,,cuvan-
tului™” care capdta viata proprie.
Mergem pe demonstratia retori-
cii argheziene a Andreei Mihaela
Artagea, acceptand ideea ca Ar-
ghezi depaseste structura forma-
13 a unui ,,dispotiu”, constituin-
du-se ca forma elevata de ,,phan-
tasie” si ,,joc de cuvinte”.
Cartea Andreei Artagea este
analitica, consultd aproape tot
ceea ce s-a scris despre Arghezi
si reactualiza elementele retoricii,
abundand in neologisme. Ne-am
opri doar asupra Psalmilor care
instituie o retorica excesiva a dis-
cursului. Autoarea face cateva
observatii cunoscute, dar le si
analizeaza. Astfel, rivalitatea din-
tre EU i TU ,,nu este nicidecum
de natura mistica”.? Lupta se
poarta in planul cuvantului, intre
interogatie si ticere. Se desco-
pera aici,,esenta tragica a omului
modern™ vézut in faza de ,,mys-
terium tremendum”.'® Faustian,
intre revolta si umilinta, asema-
nator lui Eugen Ionescu, atitudi-
nea argheziana este deja cunos-
cutd, important rimanand, dupa
parerea noastra, modul cum rea-
lizeaza aceste trairi umane la ni-

v M. Artasan

vel poetic. Andreea Artagea ga-
seste similitudini si cu Flori de
mucigai, o antipoetica. ,,Utili-
zand tehnici de contrast, Arghezi
reuseste aici, mai bine decat ori-
unde in poetica sa, modernizarea
discursului liric, valorizand cu o
voluptate rafinatd ceea ce Hugo
Friedrich numea «categorii nara-
tiven; duritatea intalneste ginga-
sia, trivialul si abjectia dezviluie
conotatii sublime, grotescul si
monstruosul comunica ocult cu
gratiosul, brutalitatea cu sinceri-
tatea, macabrul si straniul sunt
esential tragice, impurul ascun-
de forme ale puritatii s.a.m.d. "

Tindem s& fim de acord cu afir-
matiile, atat ale lui Nicolae Balota
cat gi ale Andreei Artagea, in ceea
ce priveste valoarea esteticd a
Florilor de mucigai in lirica ro-
maneasca a secolului al XX-lea.
Interesant este de asemenea si
punctul de vedere al autoarei ca
Arghezi ,,ar crea o manierd naiva
si primitiva™'? (vezi Transfigura-
rea) o replicd la Testament, unde
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seriozitatea primeaza (de aseme-
nea Denie, Munca, .a.m.d.). Opi-
nia conform céreia opera arghe-
ziana nu are un singur cod de lec-
turd si ca deschiderea ei presupu-
ne renuntare la o ,,schema idea-
13”8 de lecturd, face ca analiza ei
sa fie cu atat mai incitantd. Sunt
multe idei foarte bune la o lectura
atentd a cartii Andreei Artagea.
Am face o observatie care prives-
te tot Lectorul.'* Fara o pregitire
de teorie literara chiar temeinica,
citirea acestei carti nu poate fi re-
alizata. Totusi ne gandim ca, de la
inceput, o tezd de doctorat se adre-
seaza celor avizati, pregatiti etc.
Victoria retoricii a Andreei Arta-
gea ni se pare de luat in seama 1n
critica romaneasca actuala.

M Florentina Pascu

' afirma in Prefatd, cartea stu-
diata, Eugen Negrici.

2 op. cit. p. 6

3 Eco, Umberto, Opera deschi-
sa, Editura pentru Literatura Uni-
versald, Bucuresti, 1969

4Vezi Cioculescu, Barbu, Tudor
Arghezi. Autoportret prin corespon-
denta, Editura Eminescu, Bucuresti,
1982, pp. 70-71

Sop. cit. p. 11

¢ op. cit. p. 11

7 op. cit. p. 11

8 op. cit. p. 13

° op. cit. p. 14

10 Rudolf Otto, Sacrul

"' vezi si Balota, Nicolae, Ope-
ra lui Tudor Arghezi, editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1979, pp. 234-235

12 op. cit. p. 16

13 op. cit. p. 19

4 Eco, Umberto, Opera deschi-
sa, Editura pentru Literatura Uni-
versala, Bucuresti, 1969.
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universul artei lui Cojan

tudiul monografic Aurel
SCojan. Le pieton de
[’air (2009), semnat de
Emmanuel Daydé si editat de
Alain Margaron, reprezintd o
analizd a picturii artistului roman
stabilit in 1969 la Paris, unde a
trait timp de 36 de ani. In partea
introductiva, lucrarea surprinde
viziunea artistica a lui Aurel Co-
jan intemeiata pe reprezentarea
vizuald, prin intermediul culorilor,
ainefabilului. Tablourile sale cap-
teaza forme filfice, stari de vertij,
o frumusete disipata si fragmen-
tatd a lumii, anotimpuri transpu-
se la nivel senzorial. De aseme-
nea, nu lipseste din aceasta car-
te raportarea la spatiul natal ro-
manesc care, ca si in cazul lui
Brancusi si Cioran, este unul
matriceal.

Tablourile lui Cojan sunt re-
prezentarea nu atat a ceea ce pic-
torul vede propriu-zis, cit aspird
sd vada. Interesant este modul
in care autorul urmaireste aceas-
ta conceptie estetica si in relatie
cu ideile lui Tonesco, Cioran si
Eliade, surprinzand unele afini-
tati, chiar dacd artistul nu a facut
parte efectiv din cercul lor. De
fapt, aici regasim cheia de inter-
pretare a operei lui Cojan prin
prisma céreia devine mult mai lim-
pede titlul acestei monografii.
Asa cum in piesele lui Tonescu
se vorbeste despre absurd, ope-
rele lui Cojan nu sunt strdine de
acest concept, produs de degra-
darea universala. Ele reflectd acea
dorintd duala de care lonescu
vorbea: pe de-o parte nevoia ca-
derii in abis, a umplerii unui spa-
tiu gol, pe de alta parte, salvarea,
ridicarea deasupra golului. O ca-
dere provocata, deci, care duce
la inaltare. Tot Ionesco, in piesa
A Stroll in the Air (nu intampla-
tor, acesta este si titlul variantei
in engleza a cartii Aurel Cojan.
Le pieton de [’air) din 1963,
transpusese aspiratia de inalta-
re, de zbor, a lui Brancusi, ideal

A STROLL 1IN THE
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surprins si in Coloana Infinitu-
lui. Asadar, picturile lui Aurel
Cojan sunt o modalitate de trans-
cendere a mundanului si de con-
cretizare a nevoii vitale de Tnélta-
re. De acolo de sus, culoarea
transpune ce Inregistreaza sim-
turile. (M. D.)

a lll-a Editie a Zilelor Bibliotecii Judetene
»|:G. Bibicescu”, Drobeta-Turnu Severin

2013, a avut loc aniversa-
rea celei de-a I1I-a editii a
manifestarii Zilele Bibliotecii I.G.
Bibicescu siimplinirea a 92 de ani
de existenta a celei mai importan-

In zilele de 15-16 noiembrie

te institutii de cultura din Mehe-
dinti, Biblioteca Judeteana 1.G.
Bibicescu. Evenimentul, in cadrul
caruia s-au lansat peste doudzeci
si cinci de volume de proza si
poezie, a fost gazduit de Sala

Mare a Consiliului Judetean Me-
hedinti, unde au fost prezenti re-
prezentanti ai editurilor locale, dar
si edituri din judetele invecinate.
Amfitrionii evenimentului au fost
directorul Bibliotecii Judetene din
Mehedinti, Raluca Grafsi prese-
dintele Consiliului Judetean Me-
hedinti, Adrian Duicu.

Editura Aius a avut onoarea,
si 1n acest an, de a se afla printre
invitate, moment in care au fost
lansate patru volume: Virgil Ma-
zilescu, Opera poetica, Editura
Aius, 2013; D. Hinoveanu, Azur
pentru plopul cu ingeri, Editura
Aius, 2013; Nicolae Marinescu,
Saptamanalul Demnitatea. Li-
bertatea pe cont propriu, Editu-
raAius, 2013; Aurelian Cioc, Re-
volutia romana intre interesele
poetice si cele militare, Editura
Aius, 2013. (L.M.)

dialogul cartilor la Targul de carte ,Gaudeamus” 2013

ineri, 22 noiembrie
2013, Editura Curtea
Veche a prezentat in

cadrul Targului International
»Gaudeamus Carte de Invatatu-
rd” cinci cérti aparute in colectia
»otiintd, spiritualitate, societa-
te”: Aproape de scend, George
Banu de Tulian Boldea si Stefa-
na Pop-Curseu (coord.), Stiinta
modernd, muza nestiutd a su-
prarealistilor de Petrisor Mili-
taru, Melodia secreta de Trinh
Xuan Thuan, Una i multipla de
Mauro Cerutti, Impresii cosmi-
ce. Urmele lui Dumnezeu in le-
gile naturii de Walter Thirring.
La eveniment au participat tea-
trologul George Banu, secreta-
rul de redactie al revistei ,,Mo-
zaicul”, Petrisor Militaru, istori-
cul Adrian Cioroianu si astrono-
mul Magda Stavinschi. Intalni-
rea a fost deschisa de academi-
cianul Basarab Nicolescu, cel

Ziua Mondiala a Filosofiei

|la Craiova

( :u ocazia Zilei Mondia-
le a Filosofiei, 23 no-
iembrie 2013, studenti

ai Universitatii din Craiova si

elevi ai liceelor craiovene au avut
ocazia de a-1 asculta conferenti-
ind pe filosoful Gheorghe Vladu-
tescu. Evenimentul a fost gazduit
de Universitatea Craiova, Sala Al-
bastra. Tema pusa in discutie a
fost: Sceptcismul grec ca filoso-
fie critica. Filosoful a atras aten-
tia asupra tendintei nespecialis-
tilor de a Incarca anumite cuvin-
te, printre care si cel de ,,filoso-
fie”, cu un inteles arbitrar, ceea
ce devine principala cauza care
creeaza confuzii iIn modul in care

trebuie inteleasa filosofia astazi.
Viazuta ca o stiinta a stiintelor,
tocmai pentru cé filosofia are ca
finalitate intelegerea individualu-
lui, rolul ei este, in opinia profe-
sorului Gheorghe Vladutescu,
acela de a facilita dialogul intre
diversele discipline, in special cu
cele legate direct de filosofie: lo-
gica, esteticd, etica, discipline
care astdzi au devenit autonome.
Filosoful a subliniat cd aceasta
autonomie a disciplinelor blo-
cheaza accesul la o cunoastere
de ansamblu a realitatii, indepar-
tand filosofia de la scopul ei: ace-
ea de a acapara ceea ce toate ce-
lelalte stiinte pierd. (L.M.)
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care a si justificat rolul dialogu-
lui dintre stiinta si spiritualitate,
dialog fara de care este imposi-
bil de gasit o solutie pentru cri-
za mondiala de astazi. Dialogul
intalnirilor de la Curtea Veche s-
a continuat si a doua zi de sam-
bata in Sala Cupola a targului,
unde a avut loc o dubla lansare
de carte in prezenta autorului,
academicianul Basarab Nicoles-
cu: Teoreme Poetice, carte pre-
zentatd de redactorul revistei
,Mozaicul”, Luiza Mitu si lon
Barbu, in timp si dincolo de
timp, volum coordonat de Basa-
rab Nicolescu, cuvantul reve-
nindu-i conferentiarului univ. dr.
Pompiliu Craciunescu. Intalnirea

s-a incheiat cu un spectacol pro-
iectie si auditie muzicala oferit de
Nicolae Brandus, pornind de la
texte semnate de lon Barbu: Paul
Constantinescu: Isarlik; Irina

Hasnas: Muntele; Horia Suria-
nu: Refractio Poesis; Nicolae
Brandus: Infrarealism; Lucian
Metianu: Increat; Nicolae Bran-
dus: Domnisoara Hus. (D.M.)

A

metamodernismul in prim-plan

el mai nou numar al re-

‘ vistei American Book
Review (volumul 14,
numarul 4) are un dosar consis-
tent dedicat metamodernismului.
Printre cei care semneaza in do-
sarul tematic se numéara Daniel
Burns, Amy J. Elias, Raoul Eshel-
man, Alison Gibbons, Mary K
Holland, Caren Irr, Alan Kirby,
Matthew Mullins, Robin van den
Akker si Timotheus Vermeulen.
In textul introductiv ,, Treispreze-
ce moduri de a depasi postmo-
dernismul” ce precede, Christian
Moraru (Focus Editor) afirma ca
perioada actuald reprezinta un
interval ce ar trebui situat intre
postmodernismul apus si ,,the
next big thing”. ,,In ceea ce ma
priveste, metamodern nu este
atat de mult un nume pentru o
noud migcare culturald sau un

trend, un concurent intr-un ba-
zin in care altii par geocultural si
istoric mai inzestrati, mai cuprin-
zatori, §i, in general, mai bine po-
zitionati pentru a furniza noi ca-
dre teoretice si vocabularul cri-
tic. Inca sprijinindu-se mai ales
pe arta si filosofia din cultura
occidentald, metamodernismul
este, in opinia mea, in primul rand
inteles ca avand un sens formal
(generic-stilistic) si, apoi, 0 sem-
nificatie tematico-filosofica de-
scriind cel mai bine la nivel tex-
tual-discursiv, in Occident, apu-
sul postmodernismului si zorile a
ceea ce urmeaza sa vina”, subli-
niaza Christian Moraru. Metamo-
dernistul cuprinde atat elemente
de tip postmodern (paralelism, co-
prezenta, coexistentd, competitie,
antagonism, succesiune etc.), cat
si elemente specifice modernis-

mului. Acest numar al revistei
poate fi citit i in format electro-
nic (.pdf) la urmatoarea adresa
web: http://muse.jhu.edu/jour-
nals/american_book_review/toc/
abr.34.4.html (P.M.)




B LUIZA MITU

Petrigor Militaru, Stiinta mo-
dernd, muza nestiutd a suprarea-
listilor, Editura Curtea Veche Pu-
blishing, Bucuresti, 2012, 280 p.

artea lui Petrisor Mili-
taru, la baza teza de
doctorat coordonata

de academicianul Basarab Nico-
lescu, abordeaza o problema de
actualitate: influenta pe care stiin-
ta moderna a avut-o asupra vietii
si ideilor secolului XX, avand in
vedere in special modul in care
scriitorii si artistii suprarealisti
s-au raportat la cele mai recente
descoperiri stiintifice, isomorfis-
mul dintre stiinta si arta fiind ana-
lizat riguros si, in acelasi timp, cu
finete stilistica, prin metodologia
transdisciplinard, al carei promo-
tor este Basarab Nicolescu. Me-
todologia transdisciplinara apa-
re la aproximativ un secol dupa
revolutia avangardista, descope-
ririle teoriei relativitatii si a fon-
darii fizicii cuantice. Toate aces-
tea nu fac decat sa intareasca vi-
ziunea autorului care alege sa tra-
teze un subiect extrem de ofer-
tant ca domeniu al cunoasterii,
dar si foarte dificil de abordat prin
metodologia transdisciplinara.
Precizam inca de la inceput mo-
dul in care Petrigor Militaru ale-
ge sa-si structureze cartea, auto-
rul urmand modelul celor trei axio-
me care stau la baza metodolo-
giei transdisciplinare: axioma on-
tologicd, axioma logica i axioma
complexitatii. Axioma ontologica
se fondeaza in transdisciplinari-
tate pe notiunile de niveluri de
realitate si niveluri de perceptie.
Autorul subliniaza 1n acest fel
modul in care poetica suprarea-
lista poate fi pusa in relatie direc-
ta cu nivelurile de realitate prin
trecerea de la literatura/arta de tip
traditional caracterizatd prin gan-
direa clasica, aristotelica, disci-
plinara, duala si fragmentara spre
literatura/arta avangardista prin
excelentd non-dualistd, disconti-
nua, aceasta discontinuitate fiind
inteleasa ca o ruptura de lege care
permite trecerea spre ceea ce au-
torul numeste suprarealitate.
Aceasta din urma nu este nici li-
teraturd, ceea ce presupune blo-
carea subiectului cunoscator intr-
o singura disciplind, nici non-li-
teraturd care implica asimilarea gi
eliminarea prin integrarea si de-
pasirea elementelor specifice li-
teraturii, ci este un nou tip de
coerentd, atat la nivelul formei,
cat sila nivelul continutului, prin
care concilierea dintre literatura/
artd si non-literatura/non-arta,
aparent contradictorii, devine
posibila la un alt nivel de realita-
te si, implicit, deschide orizonturi
spre o noud cunoastere. Supra-
realitatea joacd rolul tertului in-
clus care sta la baza fondarii gan-
dirii filosofice a Iui Stefan Lupas-
cu si care face trecerea spre axio-
ma logicéd a transdisciplinaritatii.
Astfel, Petrisor Militaru defines-
te suprarealismul ca fiind ,,0 mis-
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care de strabatere simultand a ni-
velurilor de realitate i a niveluri-
lor de perceptie” (pp. 20, 21), su-
prarealitatea fiind cea prin care
se genereaza ,,noi modalitati de
explorare a Subiectului creator si
noi modalitati de intelegere a ob-
iectului artistic.” (p. 21) Ceea ce
leagd intre ele, la nivelul formei,
cele opt capitole ale cértii este ca-
pitolul doi intitulat: Stéphane Lu-
pasco si noua logica aristoteli-
ca. In acest capitol autorul subli-
niaza rolul fundamental pe care
logica contradictoriului, elabora-
ta de Stefan Lupascu, precursor
al metodologiei transdisciplina-
re, si estetica sa revolutionara a
atras atentia parintelui suprarea-
lismului, André Breton. Capito-
lul patru, Intruziuni ale gandirii
stiintifice in opera lui André Bre-
ton, traseaza punctele de intersec-
tie dintre gandirea artistica din
Primul si Al doilea manifest al
suprarealismului si logica si ex-
perienta estetica lupasciana.
Asimiland astfel cele doua
axiome, atat la nivelul formei, prin
conceperea structurii cartii, cat i
la nivelul substantei acestor axio-
me, Petrigor Militaru face trece-
rea spre axioma complexitatii,
abordand in capitolele urmatoa-
re relatia dintre suprarealism si
stiinta moderna, cu accent pe a
patra dimensiune i pe geometrii-
le non-euclidiene, subiecte care
se aflau in centrul creatiei artisti-
lor si scriitorilor suprarealisti. Vi-
ziunea teoretica este focalizata in
special pe studiile a patru cerce-
tatori: Linda Dalrymple Hender-
son (Cea de-a patra dimensiu-

suprarealismul

ne §i geometria non-euclidiand
in arta moderna), Leonard Shlain
(Arta si fizica: viziuni paralele
despre spatiu, timp, lumind),
Arthur I. Miller (Einstein, Picas-
so: spatiu, timp §i frumusetea
care face ravagii), Gavin Parkin-
son (Suprarealism, artd §i stiin-
ta moderna: teoria relativitatii,
mecanica cuanticd §i epistemo-
logia). Este, de asemenea, evi-
dentiatd siargumentata origina-
litatea gandirii lui Salvator Dali,
Réne Magritte, Max Ernst, care
isi definesc suprarealitatea prin
legatura dintre teoria relativitatii
lui Einstein, logica tertului inclus
lupascian, in special relatia din-
tre subiectul cunoscator si ob-
iectul cunoscut, aceastd unitate
a cunoasterii oferindu-le posibi-
litatea de a crea un alt nivel al
imaginatiei, al intelegerii si al per-
ceperii lumii prezente.

Un rol important in lucrarea
autorului il ocupa implicatiile pro-
funde ale metodologiei transdi-
ciplinare in conturarea unei noi
viziuni a Realitatii si a unei revo-
lutii interioare, implicatii expuse
metodic si cu claritate in capito-
lul teoretic Ce este transdiscipli-
naritatea? Subliniem 1n special
capacitatea autorului de a trans-
mite Intelegerea conceptelor te-
oretice fundamentale ale trans-
disciplinaritatii: niveluri de reali-
tate, niveluri de perceptie, tert
inclus, tert ascuns, precum si eli-
minarea unor confuzii concep-
tuale prin exemple care implica
participarea afectiva a subiectu-
lui: ,,Limitarea la un singur nivel
de realitate o putem pune 1n ana-
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logie cu un om intr-o camera: cu-
noasterea lui va fi limitata la acea
camera sau disciplind. Apoi, va-
zand-o din exterior, poate culege
mai multe informatii despre came-
ra sa, descoperd date noi, vizi-
teaza si camerele vecine si poate
imprumuta metode sau instru-
mente care 1i folosesc in camera
sa (interdisciplinaritate) sau poa-
te lua un obiect pe care 1l poate
trece prin camere §i conditii dife-
rite pentru a afla mai multe lucruri
despre acel obiect (multidiscipli-
naritate).” (pp. 26-27)

Unul dintre capitolele pe care
le consideram cele mai originale,
si in care metodologia transdis-
ciplinara este aplicata efectiv,
este cel dedicat poeziei lui Gellu
Naum (Poezia lui Gellu Naum,
tertul inclus si relativitatea spa-
tiului poetic) pusa in relatie cu
filosofia non-aristotelica a lui
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- ca experienta estetica si stiintifica

Stefan Lupascu, dinamismul in-
terior-exterior, dinamism prin care
este definitd contemplatia, pro-
ces fundamental 1n crearea uni-
versului poetic, fizica moderna,
cu trimitere directd la banda lui
Mobbius, si ,,importanta subiec-
tului poetic in transdenderea re-
alitatii obisnuite” (p. 225). In vi-
ziunea autorului, poezia lui Gellu
Naum se situeaza ,,in acea zona
de non-rezistentd dintre subiect
si obiect, dintre ceea ce noi sun-
tem obisnuiti sa privim ca «inte-
rior» sau ceea ce suntem obis-
nuiti sa vedem ca «exterior», intr-
un spatiu al intersectarii, al pun-
tilor dintre subiectul poetic si
universul poetic, dintre cititor si
lumea sa interior imbogatitd si
redinamizatd de lectura poeziei si
redescoperirea sensului, a spa-
tiului intrior-exterior.” (p. 227).
Ceea ce Gellu Naum numeste ,,lan-
gaj al perturbatiunii”, prin care
limbajul poeziei ,,actioneaza si
transforma”, este instrumentul
principal care da nastere unei
opere suprarealiste si care in
transdisciplinaritate reprezinta
insusi tertul inclus.

Cartea lui Petrisor Militaru este
o contributie esentiala in istoria
literaturii romane atat la nivel te-
oretic, prin informatia densa in
ceea ce priveste literatura gi arta
suprarealistd, cat si prin dialogul
pe care reuseste sa-1 realizeze in-
tre discipline aparent separate,
dar care nu ar putea fi intelese in
profunzimea lor una in absenta
celeilalte.

© Simona Andrei
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Oana Cogeanu, Introducere
in literatura afro-americand de
calatorie, lasi, Editura Universi-
tatii ,,Al 1. Cuza”, 2013, 195 p.

nu 1n literatura afro-ameri-
cana de calatorie se pozi-
tioneaza pe un teren critic rare-
fiat nu numai in Romania (unde
este prima cercetare de acest fel),
ci gi in lume. Autoarea observa
atitudini in abordarea acestui
subiect: existenta unei categorii
literare afro-americane usor de
combatut si neglijarea valorii li-
teraturii de calatorie ca mijloc de
reflectie antropologica.
Lucrarea debuteaza cu o ana-
liza a binarului alb-negru in ter-
meni etnici §i o clarificare a mo-
dului de utilizare a notiunilor et-
nice gi rasiale: ,,In cazul comuni-
tatii afro-americane, etnicitatea
simbolica este explicitd in chiar
denumirea acesteia, care ilustrea-
zaraportarea la tiramul african de
origine. Aceasta raportare colec-
tiva la continentul intunecat al
Africii deriva din aceeasi viziune

Introducerea Oanei Cogea-
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rasiald care opune albul pozitiv
negrului negativ, specifica gan-
dirii binare occidentale, dar ajun-
ge sa sustind o definire de sine
in termeni etnici.” Prin urmare, in
literatura, termenul de rasd nu
mai este un criteriu de separatie
societald, ci numai o figura de stil.

Primul capitol al cartii ilustrea-
za deosebirea necesara a litera-
turii de calatorie de alte texte lite-
rare care abordeaza tema calato-
riei. Primul pas n acest sens este
stabilirea faptului ca scrierile de
calatorie nu se incadreaza intr-o
formula literard, iar spiritul lor ,,nu
se afla nici in sursa cilatoriei, nici
1n rezultatul literar”, ci tocmai in
,»procesul transpunerii calatoriei
in literaturd.”(p. 28) In urma unui
discurs bine documentat despre
fictional si non-fictional reiese
urmatoarea concluzie: literatura
de calatorie nu este o operd a ima-
ginatiei (p. 30). La baza unui jur-
nal de calatorie se afld o poveste
bazata pe fapte si informatii rea-
le, scrisd cu intentia de a impar-
tasi experientele din timpul unei
calatorii, naratiunea fiind extrem
de coerenta. Acest tip de narati-
une este numita ,,travelogue” (in
limba englezd) sau ,,récit de voy-

age” (In limba franceza). Oana Co-
geanu numeste literatura de ca-
latorie ,,autotaxidigrafie” (cuvant
compus din termeni grecesti ce
inseamna ,,scrierea propriilor ca-
latorii”) ajungénd la concluzia ca
aceasta reprezinta o ,,tematizare
itinerantd a modalitatii autografi-
ce a genului epic.” (p. 29)

Partea a doua a lucrarii prezin-
ta cititorului doi autotaxidigrafi
afro-americani: Richard Wright si
Maya Angelou. Una dintre moti-
vatiile alegerii celor doi autori a
fost ca Richard Wright scrie din
perspectiva afro-americanului
care calatoreste in lume, urmarind
prin intalnirea lui cu civilizatiile
occidentale sa descopere ,,noi
determinarile culturale africane
sau americane” (p. 57), iar pentru
Maya Angelou experienta cala-
toriei induce descoperirea pro-
priei africanitati. Oana Cogeanu
identifica un hipotext permanent
al acestui tip de literatura in ceea
ce este retinut in memoria colec-
tiva afro-americand ca Marea Tra-
versare, prima deplasare in afara
continentului african Intr-un mo-
ment istoric nefericit: migratia in-
voluntara a sclavilor intre seco-

lele XVII si XIX. James Campbell
interpreta aceasta experientd a
sclavilor bazandu-se pe imaginea
dansului limbo, pe care acestia il
practicau cand erau adusi pe
puntea vaporului. Autoarea ob-
serva ca imaginea sclavilor imo-
bilizati in lanturi si cea a dansului
sunt complementare. Marea Tra-
versare inseamna si ,,puntea si
cala vasului, i inlantuirea §i mis-
carea, oferind astfel spatiul am-
bivalent in care isi afla originea
cultura afro-americana.” (p. 42)
Textul lui Richard Wright pro-
pus spre analizd este Black Po-
wer: A record of reactions in a
land of pathos (t.n. Putere nea-
gra. o inregistrare a reactiilor
intr-o tara a patosului). Narati-
unea redad deplasarea autorului
spre Coasta de Aur cu scopul de
a observa activitatile Partidului
Popular din Ghana pentru doban-
direa independentei. Textul, al
carui personaj principal este in-
susi Richard Wright, este supus
unei analize din care reiese ca-
racterul sau autotaxidigrafic ,,in
cel mai strict sens”. Demersul
este coerent si bine sustinut de
aparatul bibliografic. Aceeasi ca-
litate a cercetarii se regaseste si

" incursiuni in literatura
afro-americana de calatorie
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in examinarea scrierii Mayei An-
gelou, All God's children need
traveling shoes (t.n. Toti copiii
Domnului au nevoie de pantofi
de calatorie), parte a unui pro-
iect autobigrafic mai larg. Reve-
nind la intentiile aratate de Oana
Cogeanu in lucrarea sa Introdu-
cere in literatura afro-america-
nd de caldatorie, observam origi-
nalitatea temei si mai ales argu-
mentatia coerenta si bine struc-
turata a partii teoretice, precum
si analiza profesionista a textelor
celor doi autori afro-americani.

lIoana Ieronim, Cind strugurii
se prefac in vin, Editura Cartea
Roméneasca, Bucuresti, 2013,
72 p.

in 1979, anul debutu-
lui editorial cu Vara
timpurie, $1 pana in

prezent, traducatoarea de proza,
poezie, dramaturgie si texte teo-
retice loana Ieronim a scris peste
zece volume de poezie atat in ro-
mana, cat si in engleza. In volu-
mul Cind strugurii se prefac in
vin, poeta renunta la poezia na-
rativa cu care s-a consacrat, mi-
zand, in schimb, pe abordarea
mitica a lumii, prefigurata in vo-
lumele anterioare Proiect de mi-
tologie (1981) si Triumful Papa-
rudei (2006).

La o prima lecturd, volumul
pare neuniform, infuzat cu refe-
rinte mitologice si cu simboluri,
intr-o perpetua glisare intre doua
dimensiuni: una factuald, moder-
na, echivalenta realului, cu toate
experientele pe care le presupu-
ne acesta, trdite cu angoasa
nestiintei sau a neputintei, in care
eul este precum ,,lucrurile care
viseaza sa fie/ in alta parte decat
sunt“ (Lunecari de teren); alta
eterica, interioara, in care sunt
preponderente formele pure,
esentializate. Daca in prima eul
se (pre)gateste pentru intalnirea
cu celalalt, se confrunta cu moar-
tea sau discutd celebrele wiki-
leaks, sarbatoreste victorii ale li-
bertatii (Oda bucuriei), iar scri-
bul este compatimit (,,Gasesti in
oameni/ ceea ce singuri nu §tiu
despre sine,/ porti crucea lor si
binecuvantarea, le traiesti viata
mai deplin decat ei, Varsta unui
scrib), in cea de-a doua, interiori-
tatea si sentimentele sunt son-
date si cartografiate (dupd cum
marturiseste chiar autoarea) re-
petitiv §i surprinzator.
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Cand strugurii
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Inserarea partii ,,Firul Ariad-
nei‘ la finalul plachetei largeste
semnificativ sensurile propuse
anterior i conferd coerentd in-
tregului parcurs poetic. Prin pris-
ma mitului labirintului, volumul
cuprinde poeme ale cautarii, des-
coperirii §i initierii, etape in care
eul cere sau invoca o indrumare.
Discursul poetic pune accentul
pe cautarea continud a sensului
prin parcurgerea tuturor posibi-
litatilor realului (i.e. caile multiple
ale labirintului): ,,sensul nu se
intrevede, sa privim de pe zid/ de
pe acoperis, de pe deal, de pe
munte, de dincolo/ — dincolo de
sistem, cum se recomanda — ga-
sim cuvinte in stare sd prinda, sa
creascd,/ sa sparga coaja sa faca
pui, sé descarcereze fluturi/ din
larvele materiei// ay, povesti ten-
tatii/ ciudate lucruri venite sa ne
aminteasca/ deplindtatea ome-
neascd“ (Rap). In aceasta direc-
tie, oglinda, motiv recurent in
volum, devine element necesar
de intelegere si descifrare a unei
realitati plurale, de depistare si
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reunire a multitudinii de indivi-
dualitati, diversificate, rasfrante,
imprastiate. Unitatea, reintegra-
rea in Unu este starea dorita: ,,ne-
am privit o clipa, multiplul s-a re-
plicat in Unu/ pendulul a lunecat
apoi 1n cealalta parte/ peste cer-
curi zgomotoase, vartejuri multi-
colore* (Rap); ,,M-am privit in
oglinda — dar nu cu ochii mei/ ci
ochii tai mi-au intors privirea//
oglinda s-a spart// acum/ te vad
inmiit** (4notimp).

In cautarea debusolat, prin-
lui spre iesire si, implicit, a intele-
gerii ultime, cuvantul si iubirea
sunt lianti si instrumente Inves-
tite cu puterea initierii, ce ajuta la
traversarea labirintului si la crea-
rea sensului (al poeziei sau al exis-
tentei): ,,poeme ca painea, spui/
(...) painea Tmpartasaniei/ a su-
pravietuirii// pdinea de Imblanzit
bestia/ tacerea/ poeme de traver-
sat golul”“ (Poeme ca pdinea),
,,mura aceea/ lucind ca smaltul/
este cuvantul de care/ am nevoie
in vers“ (Mura); ,,azi eu sunt aces-
te cuvinte pentru tine/ azi tu esti
aceste cuvinte pentru mine:/ cu-
vinte mai umile decat scoicile
goale/ Tnainte sd se spulbere in
nisip// cuvintele — tot ce e mai
bun/ tot ce e mai rau/ simanta
neamului nostru durabil“ (Cuvin-
te); ,,In fiecare zi scriu pe o piatra
doua-trei cuvinte/ le Incélzesc la
obraz/ le pun la loc in pamant//
pamantul dinlduntru se iluminea-
za /asemenea trupului meu/ care-
si poartd lumina sub multele hai-
ne/ ale zilei innorate® (Lumina
intoarsd); iubirea ,,[nJuni s-a dat
pentru stare pe loc/ ci pentru mis-
care, pentru venirea/ purtdtoru-
lui de torta, pe care-l observi/
cand totul dispare.// Nu pentru

somn/ ci trezire// nu pentru somn
ci veghea// mai-mult-decat-ome-
neasca (...)“ (lubirea).

Volumul integreaza permanent
imagini primordiale, fecunde, fapt
datorat tocmai recursului la mitul
labirintului si la simbolistica
Ariadnei, zeitate primitiva a ferti-
litatii. Astfel, apa (,,apa, apa can-
tatd/ apa descantata// apa ce va
sfinti gradina/ pe care o uda“,
Apa si pamant), lumina (,,Intune-
ric subtire spre dimineata/ valuri
lungi cutreierd intinderea de
gravu// primele raze ating macii/
petalele translucide®, Calatorie)
si momentele zilei (,,Intuneric sub-
tire spre dimineata/ valuri lungi
cutreiera intinderea de grau// pri-
mele raze ating macii/ petalele
translucide®, Calatorie) sustin, In

labirintul existentei, Intoarcerea
spre esenta (,,Hotarul dintre su-
flet si trup/ unde este/ la vremea
cand strugurii neculesi/ se pre-
fac in vin?“, Vremea cand stru-
gurii), spre starea androgina
(,,asemenea suntem/ si suntem
diferiti, de cand/ ne-am rupt de
laolalta/ la vremea cand nu toate
lucrurile/ aveau un nume.*, Per-
gament), spre arhetip (,,Noi ne-
am mai intalnit, domnigoara,/ va
amintiti?/ (...) Dumnezeu Insusi
nu gdsea cuvant/ pentru splen-
doarea alergérii noastre®, Intal-
nire), spre eliberare (,,Elibereaza-
ma/ acum// elibereaza-ma// topes-
te-te in mine ca zapada“, Captivi-
tate).

Desi marcate de imagini pre-
tioase pe alocuri, versurile Ioa-
nei leronim sunt diverse si subti-
le, marca a unui poet neobosit si
deosebit de inventiv.

B Cristina Licuta
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B MIHAI GHITULESCU

Stelian Neagoe, Politica §i
destin. Constantin Argetoianu,
Editura Machiavelli, Bucuresti,
2012,458 p.

umi se pare nimic mai
frustrant decat sa aflu
cu intarziere de apari-

tia unei carti care ma intereseaza.
Si mi se intdmpla destul de des.
Desi, de cand cu internetul, in-
formatia circuld mai bine, am Inca
impresia cd in micuta noastra co-
munitate de istorici/politologi, nu
avem, de prea multe ori, habar unii
de altii. Am avut sentimente
amestecate atunci cand, stiindu-
mi pasiunea pentru fenomenul
Constantin Argetoianu, un prie-
ten m-a sunat din Libraria Emi-
nescu sa ma intrebe: ,,Stii ca Ste-
lian Neagoe a scos o biografie?”.
Acum stiu si scriu despre ea, cu
tot regretul pentru intarziere.
Constantin Argetoianu e o
mare figura. Se stiau destule de-
spre el, din propriile scrieri, dar si
din ale altora. Trece drept proto-
tipul politicianului sceptic, cinic,
oportunist, lipsit de scrupule si
cuvinte se mai pot gasi. Cariera
sa era in linii mari cunoscuta, dar
detaliile scapau si, dupa cum o
aratd lucrarea de fata, vor scapa
mereu. O personalitate atat de
complexa — pardon de cliseu —
nu a avea cum sa duca o viata
simpla. Fara fi complet nejustifi-
cate, etichetele sunt intotdeau-
na discutabile. E mult de studiat.
Distinsul cercetator Stelian Nea-
goe — prin straduinta cdruia au
aparut si volumele de Amintiri si
Insemnari zilnice — a facut un pas
important reconstituind o bio-
grafie prin coroborarea textelor

argetoianice cu alte piese memo-
rialistice si cu documente de ar-
hiva (cele mai multe de la Sigu-
rantd, aflate azi la CNSAS). Pen-
tru domnia sa era o datorie de
onoare. Si-a indeplinit-o si trebu-
ie sd ne inclindm in fata rezulta-
tului, care, cu siguranta, va de-
veni un reper 1n istoriografie. Nu
pot insa sa nu observ cate lucruri
raman neclare in privinta celui
numit ,,patriarhul de la Breasta”.
De altfel, oi fi eu subiectiv, dar
cred ca, pentru a-1 intelege cat de
cat, e nevoie de un intreg tratat
de psihologie politica, altoit cu
unul de istorie a Romaniei in pri-
ma jumatate a secolului XX.
Boier de vitd, medic si jurist
de formatie, Argetoianu a debu-
tat ca diplomat si s-a perindat pe
la Istanbul, Roma, Viena, Buda-
pesta, Sankt Petersburg, Paris. A
renuntat insa la carierd pentru
un ,,plonjon” in politica, la Ince-
put, de partea conservatorilor.
Dupa primul razboi, s-a asezat
langa eroul zilei, generalul Ave-
rescu, pentru ca apoi sa incerce
o combinatie cu Nicolae lorga, pe
care il lovise dur cu cétiva ani
inainte. N-a mers §i s-a apropiat
de un alt mare, poate cel mai
mare, lonel Britianu. Din *30, i-a
lasat si pe liberali pentru a de-
veni homo regius. S-a reapropiat
din nou, conjunctural, de Iorga,
pentru un an, iar apoi gi-a creat
un partid de buzunar, Uniunea
Agrara, care i-a servit drept alibi
institutional pana in °38, cand s-a
plus in slujba dictaturii, cam de

opereta, a lui Carol al II-lea.

Omul nostru a fost, pe parcur-
sul deceniilor interbelice, ministru
de interne, externe, agricultura, fi-
nante, industrie, sub Averescu,
Ionel si Vintila Bratianu, Nicolae
lorga, Gh. Tatarescu. In timpul
regimului carlist, a fost presedin-
te al Senatului i, aproape doua
luni, in 1939, prim-ministru. In anii
razboiului a stat in spate, ca mai
toti vechii politicieni, iar in 1944 s-
a autoexilat in Elvetia, pentru a
scdpa de invazia sovietica.

In cartea lui Stelian Neagoe,
cele mai multe noutati privesc pe-
rioada de dupd 1944. Aceasta si
pentru ca ultimul volum de /nsem-
nari (1944-1945) e inca inedit. In
vremea refugiului elvetian, vedem
un batranel ajuns la injosire de
dragul unei ,,Pisicute”. ,,Un cara-
ghios, om de 74 de ani dus de nas
de o fapturd de 25 de ani” (p. 214),
se autocaracteriza, el, care — cu
doua mariaje la activ, e adevarat —
nu fusese niciodatd cine stie ce
homme a femmes. Dupa insemna-
rile-i, parea sa sufere printre ,,fan-
tomele” exilului, primind de la di-
versi si consemnand informatii
disparate despre politica internd
si internationald. Din alte surse,
aflam ca a avut, din partea guver-
nului Antonescu, misiunea de a
pregiti armistitiul.

In 1946, marele combinator a
fost combinat de comunisti. A
revenit in tara si a format un nou
grupuscul, sperand ca va condu-
ce guvernul sau macar ii va lua
locul lui Tatarescu, ca secund al

carte cu zimti

Argetoianu

lui Groza. N-a fost sa fie. In 1948,
era deja in mizerie. Marele mosier
si financiar ajuns la sapa de lemn
—oribila imagine. In 1950, a fost
arestat. A murit la Sighet — intr-o
companie selectd, ar fi zis, pro-
babil —in 1955.

Argetoianu nu a profesat nici-
odata clar o doctrind. Oarecum
liberal economiceste, a dispretuit
democratia, atat cat a cunoscut-
0. A reprimat miscarile comunis-
te la Inceputul anilor 20, dar a
incercat sa se apropie de comu-
nisti, la sfarsitul anilor *40. N-a
cdzut niciodatd in patetisme si
obscurantisme nationaliste, dar
s-a declarat ,,mai nationalist de-
cat cei care umbla cu crucea in-
carligata si camasi colorate” (p.
149). N-a fost vreun ,,cimesar”,
dar nici nu s-a ferit de populis-
me. A proferat minciuni sau sin-
ceritati de moment, dar a si rostit,
cu cinism, mari adevaruri. A avut
intuitii extraordinare i naivitati
pe masura. Ca personaj istoric,
celor mai multi, ,,conul Costica”
le e simpatic asemenea lui J. R.
din Dallas. Mie tot timpul mi s-a
parut ca e mai mult decat atat. Ce
si cum mi-e greu sd spun. Am,
totusi, senzatia ca marele cinic a
avut trairi intense.

Constient de toate epitetele
deloc magulitoare cu care il gra-
tulau contemporanii, Argetoianu
a Incercat sa se explice, dar nici
lui nu i-a iesit pe deplin. ,,Con-
ceptia de partid m-a dezgustat
intotdeauna”, scria, adaugand ca
,,in folosul ideii mele m-am folo-
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sit de toate partidele” (p. 68).
,» Toatd viata n-am urmarit decat
o singura idee”, marturiseste, dar,
cu toata simpatia, trebuie consta-
tat ca din biografie nu se poate
deduce ideea. Aduce in sprijinul
sau exemplul unui politician mult
mai celebru, Churchill, ,.tratat si
dansul o viata intreaga de incon-
secvent”. Amandoi ar fi folosit
manevre diverse, dar urmarind
mereu acelasi scop. O fiasa! Dar
care era scopul? Diferenta nu ar
fi fost decat ca ,,Churchill a fost
mai fericit — altul era teatrul pe
care a avut el norocul sd-si joace
rolul” (p. 186).

Dovada suprema a cinismului
— dupa mine sdnatos — mi se pare
replica din momentul arestarii:
,,Aceasta arestare Tmi va servi ca
reabilitare pentru viitor!” (p. 425).
Partial a avut dreptate. Istoria nu
i-a sters etichetele lipite in interbe-
lic, dar, gratie finalului nefericit, i-
a iertat in bund masura tentativa
de colaborare cu comunistii. ,,Mai
bine haimana decat tradator!”, avea
sa se cante mai tarziu.

satele de pe Valea Fratilei dupa 380 de ani
de la prima atestare documentara

CUSTIRN S ]

Monografia comunei Bul-
zesti, judetul Dolj. Spatiul si spi-
ritul bulzestean — frdtilean o
particica de istorie §i pamant
romdnesc. Editura Reprograph,
Craiova, 2012,314 p.

Contributii la monografia
comunei i scolii Dobretu, jude-
tul Olt. Spatiul si spiritul dobre-
tean o particica de istorie §i
pamant romdnesc. Editura Re-
prograph, Craiova, 2011,227 p.

de Valentina Gorgan (Miu), Ni-
colae Miu

rimind la redactie, cu In
Ptﬁrziere fatd de momen-
tul aparitiei, cele doua

lucrari semnate de Valentina Gor-
gan (Miu) si Nicolae Miu, ne fa-
cem o datorie morala din semna-

larea preocuparii celor doi profe-
sori - autori pentru continuarea
unui demers istoriografic legiti-
mat de o lunga traditie, dar aflat
in chip regretabil departe de fi-
nalizare, desi Nicolae lorga deja
subliniase cd abia atunci cand
vom avea monografia tuturor lo-
calitatilor tarii, vom putea elabo-
ra un Tratat de istorie nationald
complet.

Efortul de documentare al au-
torilor, continudnd contributia lui
Ion Folescu Satele de pe Valea
Pestenei, este remarcabil, ca si
orgnizarea informatiei in concor-
danta cu rigorile acestui gen.
Evolutia socio-economici a co-
munitdtilor care au locuit acest
spatiu de pe Valea Fratilei fiind
vazuta atat In contextul istoric,
cat siin cel geografic, geomorfo-
logic si pedoclimatic care au de-
terminat modul de existenta al
oamenilor de aici, cu formele vie-
tii lor materiale si spirituale.

In prefata pe care o semneaza
la Monografia comunei Bulzesti,
Jjudetul Dolj, prof. univ. dr Dini-
ca Ciobotea identificd sintetic
meritul acesteia: ,,Prin lucrarea
originald, amanuntita si incitan-
ta, autorii ageaza cu mandrie is-
toria satelor si oamenilor din co-
muna Bulzesti in harta mai larga
aistoriei nationale, cea care, prin
creatia soresciana, capatase di-
mensiune planetara. ”

Semnalam si faptul ca aceste

doua lucéri apar cu sprijinul si in
programul Asociatiei ,,Salvati
identitatea satului” care isi pro-
pune sa realizeze ,,0 punte intre

generatii”, o initiativa demna de
urmat, a carei importanta este
subliniata si de prof. univ. dr.
G. D. Iscru, fiu al satului Dobre-
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tu, Olt. In prefata pe care o sem-
neaza, Domnia-sa atrage atentia
asupra mentinerii in lumea de
,.globalizata” de astazi a vechilor
tendinte imperiale, desigur in for-
me mult mai subtile: ,,Aceasta este
azi, primejdia cea mare care pla-
neaza asupra intregii lumi! Na-
tiunile lumii, cu Statele lor natio-
nale, intre ele §i natiunea noas-
trd, o pot Invinge printr-un nou
efort comun, planetar, de renas-
tere nationald. In aceasta situa-
tie limita, renasterea satelor, re-
nasterea satului romdnesc, este
0 componentd majord a renas-
terii nationale.”

Un merit al autorilor Valenti-
na Gorgan (Miu) si Nicolae Miu
este atragerea unor colaboratori
merituosi, care sa gireze un nivel
stiintific corespunzator, cum sunt
prof. univ. dr. George Sorescu sau
prof. univ. dr. ing. Marin D. Ste-
fan si o informatie riguroasa, adu-
sa la zi, ca ec. Marian Radu, pri-
marul comunei Dobretu, profeso-
rul-preot Grigore Stefanescu,
profesorii Viorel [ulian Calugaru
si Constantin Serban ori inv.
Georgeta Gavrilescu.

Controlul stiintific a fost asi-
gurat de prof. univ. dr. Dinica Cio-
botea, unul dintre specialistii cei
mai dedicati valorificarii istoriei
locale din perspectiva istoriei
nationale.

B Victor Chirita
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Valentin Boiangiu: ,toti se grabesc sa invete goana dupa bani,
cu orice pret. nu se grabeste nimeni sa invete toleranta
sau respectul intre oameni...”

Marius Dobrin: Simfi vreo le-
gaturd speciala cu un loc anu-
me?

Valentin Boiangiu: Da. Cu
Craiova, cu locul din Anglia,
acum si cu Dalga. De diferite na-
turi. Cu Craiova se mai diminuea-
zd. Sunt gata s ma reintorc In
Craiova, 1n orice clipa. Dar numai
emotional. Cerebral mi-e frica. $i
nu am incredere. Craiova mi-a
placut numai emotional. Logic
vorbind, m-a enervat totdeauna,
incepand din anii adolescentei.
Nu mi-a placut deloc educatia pe
care am avut-o acolo. Nicio scoa-
1a. Poate putin aia primara....pu-
tin. Mi-au placut totdeauna anu-
miti oameni, dar niciodata vreu-
nul total. Céte putin, poate pa-
tru, cinci in total. De fapt nu simt
o legatura cu Dalga, asa, ca sat.
Legétura e cu locul meu. Am mun-
cit mult acolo, cu pasiune, efort,
sacrificii. Nu am bani multi.

M. D.: Te-ai inserat in comu-
nitatea de acolo.

V. B.: Pii... ce altceva sd fac?!
Cu cat este lumea mai diversa, cu
atat inveti mai multe.

M. D.: In creatia ta simti vreo
influenta a locului?

V. B.: Nu stiu daca o simt. Dar
s-ar putea ca toate locurile cu care
am vreo legatura sa contamineze
ceea ce fac: departures-arrivals-
depart....

M. D.: De la ce a plecat pro-
iectul tau cu banca prin Euro-
pa?

V. B.: De la bancile din fata
curtilor de la tara, pe care le-a
vazut Jamie, cand m-a ajutat sa
aduc proiectul HomeAcasa in
Romania. Si poate ca si tema pro-
iectului a contribuit la idee, pre-
cum §i o carte pe care o citisem
amandoi in acea perioada, In Eu-
rope a lui Gert Maak, un jurnalist
din domeniul istoriei, olandez,
contemporan.

M. D.: Voi afi stat pe vreo
banca?

V. B.: Aha. Pe mai multe. Sipe
scaune... ale ticerii. La Targu Jiu.

M. D.: La Dalga poti fi zarit
pe o banca in fata portii?

V. B.: Inca nu. Abia am termi-
nat gardul. Dar vreau sa pavez un
mic trotuar pe langa gard si va
veni si o banca. Dar sunt banci pe
langa mine....1a tanti loana, in fata.
Am mancat porumb fiert si am
baut vin. Si am vorbit despre stoi.

M. D.: In Anglia ai gard?

V.B.:Nu.

M. D.: Asta e o diferenta intre
romani si englezi.

V. B.: Una. $i englezii n-au
stoi....a doua.

M. D.: La Shipley exista o
Stanti loana”?

V. B.: Tanti Gabi, sora mea. Are
banca, dar e mai slabuta Gabi
decat tanti loana.

M. D.: Oamenii de acolo sunt
curiogi despre tine, care vii din
alta tara?

V. B.: Normal. Dar nu toti. Deja
nu mai vin din alta tara. Mai cu-
riosi despre mine sunt romanii.
Cei din Romania. In Anglia nu
cunosc multi.

M. D.: Ai evitat tu contactele
cu alti romdni de acolo sau sunt
putini?

V. B.: Sunt multi. Nu stiu daca
am evitat, dar viata nu prea ne-a
adus in contact. Majoritatea sunt
foarte izolati de societatea de aici.

Valentin Boiangiu este artist plastic si, totodata, lector la Kir-
klees College, in Anglia. Nascut in 1968 la Craiova, a abandonat
studiile tehnice de aici pentru a incepe studii de arta si design la
Bradford College. A continuat cu Leeds Metropolitan University,
unde a dobandit MA Fine Art cu tema ,,Taboos of Death”. Are si
cursuri postuniversitare la University of Huddersfield.

A expus lucrari la Muzeul de Arta din Craiova, in galerii din
Bucuresti, Bradford, Leeds, Ilkley, Halifax. Revista Mozaicul a pre-
zentat proiectul HomeAcasa si a gazduit si alte articole despre
artist. Este preocupat de istoria artei si de relatia dintre arta si
societate. O buna parte dintre creatiile sale se pot vedea la adresa

www.valentinboiangiu.com.

Multi o véd ca pe ceva functio-
nal si atat.

M-am géndit sd mai scriu o
poezie in acelasi mod cum am
scris-o pe ,,Pilu”, din doar cateva
cuvinte reale din limba romana.
M-am gandit sa folosesc ,,milioa-
ne de smecheri®. E o remarca a
unui fost student roman care s-a
stabilit aici si a fost acasa ca sa-1
vada pe taica-su. Sil-am intrebat
cum a fost. A fost primul lucru pe
care mi l-a zis. El e mai tanar.

M. D.: De la studentii tai ce
inveti?

V. B.: Lucruri despre genera-
tia noud. Invat ca multi sunt foar-
te comozi. Si cu cat invat asta mai
mult, cu atat imi dau seama ca le
trebuie impulsuri de natura strai-
na care sa-i starneasca. Mai in-
vat cd tineretea poate da nastere
la lucruri foarte diferite de norma
din cauza nonsalantei.

M. D.: Sunt din multe colturi
ale lumii?

V. B.: Sunt destul de pestriti si
ca rasa si ca background social.
Dar nu am multi straini. Anul asta
doar doi. Lucrurile proaspete pe
care le fac cateodata, chiar fara
sa stie, sunt minunate. Acestea
trebuie facilitate.

M. D.: li urmaresti in timp?
Observi schimbari datorate so-
cietdtii in care au ajuns?

V. B.: Cam asta-i natura sluj-
bei. Cateodatd patru, cinci ani.
Daaaaa, se schimba enorm. Anul
asta lucrez mult cu Agne. A venit
din Lituania anul trecut, in au-
gust, cu o luna Tnainte de a ince-
pe cursul.

M. D.: 4i povestit odatd de-
spre cum folosesc romdnii un
cuvdnt: ,,imediat”.

V.B.: Da... nu a fost sesizarea
mea, ci a unei persoane engleze,
intr-un context mai amplu. Aceas-
ta persoana invatase romaneste
destul de bine, dar fara multe
nuante (cateodata chiar si nuan-
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te, foarte nostime) si, normal, a
invatat si cuvantul ,,imediat”, care
nu e greu pentru ca in engleza
existd immediately. Dar in engle-
za are un sens de urgentare, de
instantaneu. In romaneste, zicea
persoana aceea, poate insemna
orice timp cuprins intre 20 de mi-
nute si cateva saptamani. Dar
acesta e un exemplu, poate, de o
politete gratuitd, roméneasca.
Una care existd si in engleza.
Unde se spune sorry la tot pa-
sul. Sau are you alright? in loc
de hello sau no worries in loc de
with pleasure. Dar sunt, parca,
mai inofensive decét acel ,,ime-
diat” pe care, daca-1iei mot a mot
te poate pune in Incurcatura.
Acum 20 de ani nu prea se gra-
bea lumea in Roméania.

M. D.: Graba asta tine de sin-
cronizarea cu evolutia societd-
tii occidentale?

V. B.: Nu stiu. Si nici nu stiu
de ce e necesar sd ne sincroni-
zam total cu Vestul. Sunt multe
de invatat de la Vest, dar mie mi
se pare cd romanii invata prostii-
le prima datd, nu ce trebuie. Nu
se grabeste nimeni s invete ,,to-
leranta” sau ,,respectul intre oa-
meni”. Toti se grabesc sa invete
goana dupa bani, cu orice pret.
Confortul material si hlizirea la
circul mass media. Generalizez
putin, dar multi romani care vin
aici nu vor sa invete nimic, nu
vor decat satisfactii materiale si
atat. Pe multi i-am auzit cd nu au
ce sd invete de aici.

M. D.: Crezi ca romdnii s-au
lasat prea usor prada ispitelor
comoditatii, a unor gadgeturi ?

V. B.: Romanii, englezii, bul-
garii, americanii, africanii... como-
ditatea face bani. De aceea e in-
ventata. E regula generald in
lume. Toata populatia lumii se
bucurd de gadgeturi. Asa ne-am
nascut, cu gadgeturi. Unii chiar
propun ideea sau notiunea, mai

degraba, de schimbarea design-
ului psihologic al omului din ca-
uza... «gadgeturilor» materiale.
Asta nu pot eu sa zic ca e bine
sau rau. Dar ce e rau e cd nu In-
deajuns de multa lume 1si pune
intrebarea ,,de fapt, de ce?”” Sau:
»la ce ma ajutd pe mine chestia
asta?” Sau: ,,la ce bun?”’ Sau, mai
mult: ,,dacd eu consum aceastd
chestie e ok si cu ceilalti din jurul
meu?” Sau chiar: ,,aici nu sunt
cumva tras pe sfoara si folosit?”
Brainwashed?

M. D.: Cum poate ajunge un
om sd-si pund intrebarile astea?

V. B.: Sa citeasca interviul
dsta. Aristocratii britanici (nu ca-
s favoritii mei) au un principiu de
viata pe care-1 aplica de genera-
tii, cat de des se poate: sa cum-
pere cat mai putine lucruri noi.
Astia-s ultimii pe lista care con-
tribuie la progresul economic al
tarii, dar unul dintre motivele pen-
tru care au avere este cd inves-
tesc in lucruri de calitate (din ca-
uza educatiei si a rafinamentului)
si cd au respect si au grija de ele.

M. D.: Lucrurile de calitate
sunt foarte scumpe.

V. B.: Lucrul nou are mai putin
caracter decit un lucru vechi,
folosit si indragit de generatii.
Acel obiect faciliteaza si apropie-
rea de stramosi. Tu vorbesti de
capitalism. Eu vorbesc despre
aristocratia britanicd. Aceasta
dateaza cu mult dinaintea capita-
lismului. Sunt niste oameni foar-
te conservatori, din multe punc-
te de vedere total impotriva gus-
turilor mele. Dar le respect acest
principiu de care mie imi e greu
sa ma tin. $i, hai sa fim seriosi,
multe lucruri ieftine si proaste,
financiar vorbind, fac poate mai
mult decat un lucru scump dar
bine facut si cu responsabilitate.
Asa putem ajunge la discutii de-
spre product design si principii-
le Bauhaus sau, mai contempo-
ran, cele ale lui Dieter Rams —cele
10 porunci ale designului respon-
sabil. Un om educat nu cumpara
gadgeturi proaste. Acum proble-
ma e ca multe gadgeturi proaste
costa de fapt foarte mult.

M. D.: S-a degradat educa-
tia?

V. B.: S-a schimbat. Da, nor-
mal si inevitabil. Generatiile mai
in varsta o sa zica despre faptul
ca s-a degradat, ludndu-se pe ei
ca punct de referinta. Dar educa-
tia, zic eu, merge pas la pas cu
societatea. Care se schimba.

M. D.: Ca robi ai gadgeturi-
lor, tot mai multi oameni raman
needucati.

V. B.: Statistic vorbind, sunt
mai multi oameni educati 1n insti-
tutii ca niciodatd. Dar educatia
din institutii 1 educa in acord cu
societatea de consum. De fapt,
cele mai populare cursuri, aici,
sunt in business management,
accountancy, retail industries.
Dar asta nu e toata educatia po-
sibild, de care vorbeam. Educatia
se face pe multe alte nivele.

M. D.: Te rog, povesteste de-
spre acel profesor care a aflat
de Romania prin tine §i Gabi.

V.B.: Aha....profu’, Patrick Ey-
res, o somitate de studii contex-

tuale. M-a invatat multe despre
istoria artei si a modului de a ana-
liza arta. Un om mare. Si m-a in-
vatat cum s beau bere buna. Mie
mi-a fost profesor la facultate,
Gabi 1l stie prin mine §i prin alti
prieteni comuni. Chiar ne-a scris
un eseu la catalogul HomeAca-
sa. El e un om foarte interesat de
lume, total fara prejudecati. $inoi
cam am fost primii romani pe care
i-a Intalnit gi ne-a urmarit evolu-
tia de la studentie la profesiona-
lism. A fost, cred, la toate expozi-
tiile sau manifestarile la care am
luat noi parte. Si, in ciuda abun-
dentei de stiri proaste despre
Romania, care e In mass media
de aici, pe care el nu o credea
neapdrat, a zis cd prin noi a aflat
numai lucruri bune despre Roma-
nia. Imi aduc aminte din *96, cand
Conventia Democrata a castigat
alegerile, eu am aflat de la proful
de desen Grant Devine. Eram in
atelier i a venit $i mi-a strans ma-
na. Nu stiu nici acum de ce mi-a
strans-o mie, nici nu aveam unde
sd votez pe atunci. Dar cred ca
s-a bucurat mult si eu eram sin-
gurul roman prin preajma §i tre-
buia sa faca si el ceva.

M. D.: Grant Devine? Ce
nume frumos!

V. B.: Ca pe Dumnezeu! Oare
cati profesori de desen din Ro-
mania se bucura si urmaresc daca
democratia invinge in.... s zicem
Burma?

M. D.: Stirile despre Romdnia
sunt corecte?

V. B.: Acum, depinde de pre-
sa. In tabloiduri — ,,The Sun”,
,»Daily Mail” etc., stirile sunt re-
latate trivial si la modul senzatio-
nal, cu obiectivitate la mama dra-
cu’. Chestia cu presa de genul
asta e ca daca le dai cel mai mic
motiv negativ, ei il iau si-1 exploa-
teaza la maximum. Asta fac ei, asta
le e natura, cancan. Ziarele mai
serioase — ,,The Times”, ,,Guar-
dian”, ,,Independent”, ,,Obser-
ver”, ,, Telegraph” etc., investesc
in etica si intr-o dezbatere (mai)
obiectiva. In ziarele astea, stirile
din Romania nu-s chiar aspre.

M. D.: Ce pretuiesti din ceea
ce ai in Anglia?

V. B.: Pretuiesc enorm educa-
tia pe care am avut-o aici. Si pot
spune ca nu am doar nigte diplo-
me din Anglia. Am muncit enorm
pentru cursurile pe care le-am fa-
cut si pot spune ca nu le-am facut
pentru diplome. Habar nu aveam
ce avantaje materiale as putea sa
am din asta, dar am invatat sa iu-
besc si sa urdsc arta cu o pasiune
de nestavilit. De fapt, daca ale-
geam sa muncesc in loc si fac
cursurile, eram mai bogat.

M. D.: Vei duce dorul An-
gliei?

V. B.: Da. Anglia ¢ foarte vi-
branta, energica.

M. D.: Parca te vad pe o ban-
cd in fata portii casei de la Dal-
ga.
V. B.: Hahaha! Stai si tu langa
mine? Sa iei un vin bun.

M. D.: Da. Banca tacerii.

V. B.: Tacem, daca vrei.

M. D.: Si o ascultam pe tanti
loana.

V. B.: Ascultam stoiu.

M. D.: Asa facem!

Interviu realizat de
Marius Dobrin
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Contemplare de sine

de-acolo de jos tavanul

mi-e suficient cat o casa in cer.

Le simt calcaiele, de-abia ating

podeaua chiliei, i despicatura cerului
cu vibratia lor care imi cade n piept.

Au glezne mici si rotunde. Céand sar

se lovesc unele de altele

camargelele pe sirag. In cdmasi din sac
de iuta (sa nu se-atingd vreodata corpul
cu placere)

sunt eprubete scufundate Intr-un
cilindru gradat.

Intr-o noapte pe saptamana, isi arata
una alteia

parul liber, cum a mai crescut de la ultima
spalare.

Si-acum ca ti-am spus, daca nu e noapte
sd ma legi la ochi si sa-mi saruti umerii.

Maria Dinu —
Premiul TRADEM

Bucurestiul minte

Pe partea ciudata a strazii
te vinzi

ca-un fruct stricat in piata.
Esti inc-o arta

ce moare

-n fiecare zi

ai altd viata

si-astepti cuminte

la gura de metrou

si Bucurestiul minte

si-l invelesti in parul tau
prea complicat

isi lagi manugile-mbibate-n tutun pe
masa

si-arunci din degete
parfum.

Mai iarta,

ca devenind mizerie

ti-ai cumparat noaptea.

Alexandra Bodnaru —
Premiul I

mamutii

la radacinile acestei paduri craiovene
pietrificate

cimentate pana la ultima zburatoare
pana la ultimul sunet al vantului

la radacinile acestei paduri

stau ingropati

mamutii orasenesti

vechii uitatii mamuti orasenesti

tu cel care te trezesti dimineata

inainte de sase

pleci la serviciu

cu biscuitii sdrati si cu termosul de cafea
in geanta

sunt sigurd ca ai simtit

cel putin o data

tensiunea asfaltului

rasuflarea lenta si calda

care razbate prin porii lui macroscopici

autoritatile sunt congtiente de asta
am vazut In amiezele de vara
dirijabilele lor incolore

survoland intunecimile blocurilor
crapaturile nou aparute

chiar in mijlocul apartamentului meu
de la parter

s-a cascat o gaurd de cativa centimetri
noaptea

cu mica lanterna de la bricheta

studiez prin ea

coltul mamutului

Livia Moreanu — Premiul 11

Joc schizoid

ii cer lui emil o tigara

pe camasa de fortd nu exista buzunare
pentru tigari

un pahar de apa am strigat din cubul de
sticla

pe camasa de fortd nu exista buzunare
pentru apa

calaul in halat alb mi-a deschis gura cu
lingura de lemn

nu vreau medicamente avem doar gripa
spune tu emil nu este asa noi nu suntem
bolnavi

emil cu ingitituri mici ia medicamentele
eu le tin sub limba am mintit

si azi ca nu suntem nebuni

Emil Tulian Sude — Premiul IT1

sensul vectorilor

ca sa Tmbatranesc uniform
stau o zi la parter
si 0 zi la etajul zece

in camera din mansarda

Livia schimba sensul vectorilor
incercand sa refaca

imaginea sparta

atatalui meu

tabloul ceasul si probabil
un alt univers

in care

Livia si Victor

Victor Pena — Premiul special
pentru un autor din Oltenia

aprilie

s-a clintit in mine sfera
s-a sfarsit
intre doua guri de aer

tocmai de aceea

am inchis ochii

am pus capul pe perna
ningea cu goluri

de apa si de sange

in manusi

asteptarea rece

ma invelea

capacul de lemn

avea doua fete

Anca Serban — Premiul
revistei ,,Mozaicul”
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Gabriel Nedelea, Emil lulian Sude.

ok

ieri un caine mi-a taiat calea

ii iesea o sfoara din gura

lunga cat tacerea oamenilor desculti si
repezi

nu vedea niciun trecator ca sfoara li se
agata de vorbe

de sange de dorul din oase de
marginile lor aritmice

cainele o ducea mai departe
latrandu-si sfoara
ca pe un os care i-a Intors spatele

Roxana Ilie — Premiul
revistei ,,EgoPHobia”

Femeia-peste

Femeia-peste s-a trezit singura
Aruncatd undeva, pe un tarm
necunoscut

Printre pliscuri roze si infometate,
Printre toate poftele uscatului de
noapte,

Pe care n-ar fi trebuit sa ajunga
Decat mai tarziu,

Dupa ce-ar fi plecat de tot

in noaptea fara-ntoarcere.

Acum, ea se amesteca in roud alte
lacrimi

Spre a se indlta mult mai sus.

Dar refluxul n-o gasise pregatita.
Doar apele-ngelatoare

Ca niste monstri ai nesupunerii

ii fragezira pielea cu pietre rare
Culese din rugurile cerurilor.
Moartea era poate visul ei

Dintre toate cel mai nebun.
Acum, goala, refluxul o-nghitea
Sub jarul soarelui

Neguri adanci trec si vin

Iar noaptea pandeste cu ochi de fiara,
Si cerul in flacari se incaca

Si ea e toata rug si jertfa sacra.

Denisa Rotariu — Premiul
Asociatiei pentru Dezvoltare
Personala si Pregatire
Profesionala (ADPPP)
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Oda din
anul mortii mele

De cativa ani pescarusii nu mai tipa
deasupra crisului,

de cativa ani pescarusii canta (si ce
cantec!) deasupra crisului,

drept pentru care tin doliu dupa toate
trestiile, arinii si salciile

plangatoare de pe malurile lui.

De cateva zile pasarile nu mai canta
deasupra oradiei,

de cateva zile pasarile tipa (si ce tipat!)
deasupra oradiei,

drept pentru care tin doliu dupa toti
oamenii din preajma mea.

Sumerul provizoriu

Sunt in serviciul zeului Ningirsu, pentru
el fondez temple,

sap canale, aprind orase, ucid,
decretele divine sunt legile analitice pe
care nu le mai respect,

legi adulterine pentru mine si sublimul
Ningirsu,

natura in care am zburdat a devenit
stiintd exactd,

functionarii, minori administratori,
perceptorii au disparut de cand regele
Urukagina i-a alungat

la corabii (,,delatorii!”, ,,delatorii!”),
vremurile sunt indepartate, foarte
indepartate, abia de se mai zéresc
sulitile muribunzilor, se mai aud
tanguirile bocitoarelor,

le vom regasi si 1n viitor, fiti siguri
(,,de-as putea sa fiu mereu pastorul,
care merge inainte ca o calauza”),

pe intinsul pamantului irigat eu sunt
omuletul care poseda o singurd moneda,
cu ea pot cumpdra un imperiu pe care
sd-11ncarnez pe revers

ca stema a zeului turmei, cand ea Tmi
sopteste obositd

,.hai, lasa vraja departarilor, grabeste-te,
ai ore de la opt”,

eu mai privesc o data zorii istoriei de pe
balcon,

amintindu-mi titlul unui sonet indepartat
,,ea trage la edec un Orient stilat”.

Ora exacta

Cand vad perdeaua trasa la fereastra ei
stiu ca nu trebuie sa intru

si atunci ticut, iIngadndurat, Tnaintez spre
gyvmnaziul goga

impovarat de halatul meu cenusiu,

am buzunarele pline de cenusa (in ziua
aceea cometa a trecut

atat de aproape de mine Incat am atins-o
cu varful pantofului),

lumina neonului cade asemenea unui
lingou subtire, Imi schimonoseste fata,
la difuzor se anunta ora exacta,
compasul masoara distanta exacta,
salcia plange in noaptea exactd, ciocarlia
zboara la indltimea exacta,

din departari se aude moartea ultimului
element, nasterea noului regn,

declinul altui meteorit,

,,In ce an suntem?” intreb un trecator,
ridica din umeri,

,,ce culoare are cerul?” intreb un asistat,
nu stie,

,,cum ma numesc?” intreb o ratacita, ea
tace.

Inaintez tot mai trist, tot mai ingandurat
spre fereastra ei,

cand o mana imensa ma apuca de piept,
,,opreste-te, animalule, aici e capatul
universului!”

Eu, trismegistul!

Tu, placuta semintie, dupa ce nu voi mai
fi ard-mi mormantul cu plugul,

sapa-1 cu sapaliga ( tinerele rame vor
scoate capul din bezna proteica,

se vor intreba mirate ,,de ce a trebuit sa
se Intample In mileniul
omului-vanator?”),

arunca semintele grase n lutul galbui
ca aurul din verigheta ei sa fie bobul de
grau,

lanul, ca parul ei in septembrie,
noiembrie, ianuarie,

spicul ca radacina luméanarii care a
iluminat declinul Siracuzei, Romei,
Ierusalimului, Vienei, Oradiei (eu le-am
vazut si despre toate am consemnat

in poemul intitulat Impresia ),

voi, alte semintii, bucurati-va de roadele
pamantului meu si abia mai apoi
spuneti ,,ce bine ne-a priit moartea lui
lucian iconodulul, lucyan epifanul,
gangavul, iconoclastul, nebunul”
(nebunia mea, o randunica

zburand zi i noapte deasupra turnului
de apa al orasului,

0 pasdre necunoscuta care atunci cand
ma vede Incepe sa cante

si sd vorbeasca singura ).

,,Doar atit a mai ramas din mareata
Fenicie!” am spus in preziua
mortii mele,

in ziua mortii am privit pe fereastra
Fenicia mea eterna.

Tia Peltz - Str. Mircea Voda

—— MIozAlcUL, serie noud, anul XVI, nr. 11-12 (181-182), 2013

Bate secunda

Bate secunda —

clopot al timpului

care moare cu fiecare ticait al inimii
Stau incovrigat pe situatie

precum cateaua cand se suie in tarna
a la Sorescu

Numar oile sa chem somnul

dus dupa moarte

Leul se-ncrunta la euro

acesta fuge un pic pana in zona lui
dar se intoarce negresit mai umflat
Minciunile se triaza

una alba una neagra

in urnele parlamentare

Economia duduie merge de la sine
i-au pus carje noi

Avem o balanta financiara super tare
stabileste milimetric

cu cat coboara saracia

cand averile nesimtite urca in tavan
Bate secunda — clopotul timpului

eu bat moneda calpa in aceasta pagina
care moare odata cu mine.

Motiv de continuitate

Pasesc pe apele timpului

de pe un pod pe altul

de pe un an pe altul in

zona cristica

Reinvie speranta odata cu lumina

pe care mi-o pune in priviri Mantuitorul
cu moartea pre moarte calcand

Luna florilor

isi desface petalele peste lume
Nectarul vietii picurd stele

din ceara topita

Credinta — pasare alba

bate cu ciocul in ferestre

daruind fiecaruia un ou rosu de sange
Cuiele de pe cruce inmuguresc
invingénd faradelegea

Fiul lui Dumnezeu ne invata

sd privim moartea in ochi

ca pe un motiv de continuitate.

Ma simt responsabil

Cobor adeseori din nacela

balonului de sapun al reveriei

schimb hainele cu cele ale unui
homeless

Imi pregatesc culcusul

in niga unui spate de bloc insalubru
Las frigul sa patrunda pana la osul fruntii
Desi i imprumut hainele trentaroase
cutia de carton caramida drept capatai
nu-i pot in niciun fel subtiliza

nici simturile nici gandurile

Infrunt cu stoicism dizgratia vietii celui
fara de casa

terorizandu-mi imaginatia empatica
Incerc in van sa trec pragul dincolo spre
destinul lui

care nu ma primeste

Pun un franc in mana intinsa

pentru sticla lui de alcool

care 1i amorteste sufletul

pentru coaja de paine pe care o imparte
cu comunitarul prieten

B TOMA_GRIGORIE

Sunt vinovat pentru patul curat

si pentru perna moale

pentru cina calda

pentru dusul in care imi spal mustrarile
de constiinta

Ma simt direct responsabil.

Vi nova’gl fara vina
Cainii comunitari au castigat alegerile
pentru parlamentul strazii
Noi oamenii am intrat in opozitie
ii apostrofam cu un mars! perfid
ei ne rup pantalonii
Nu inseamna ca nu vrem sa iubim
patrupedele
ca pe noi insine
dar le vrem civilizate
in lesa lor ocrotitoare
Lasandu-i prada strazii
ii privam de afectiunea de hrana zilnica
bine meritate
amplificand numarul de cersetori
Trag zambind elegant de sacosa
bunicutelor
care vin de la cumparaturi
Se lasa mangaiati de mana straina
jinduind méana stapanului virtual
Sunt umili si lingusitori
dar nu-si uita instinctele ancestrale
cand se afla in haita
Fara vina sunt credinciosii
necuvantatori
doar noi bipezii
i-am cadorisit cu o soarta execrabila
Le-am deviat simtul domestic de paznici
ai proprietatii noastre private
transferandu-i in fata blocului
sau in arealul neutru al firmei
Se orienteaza si ei cum pot
spre locul de unde vine hrana
Au Invatat chiar si sa treaca strada
pe zebra
De ce le batjocorim inteligenta si
atasamentul
Sunt vinovati fara vina.

Sa ne lecuim ratacirea

Caut omul in acest spatiu terestru mirific
unde vietuia candva

Nu stiu cand i-am pierdut urma

in hatisul dictaturilor de tot felul

Unde esti omule

de ce te ascunzi in imaginea din oglinda
maculata

de noroistii de serviciu

Arata-te la fata spala-te de jegul prostiei
infrunta-i pe neofiti

Nu-i lasa in voia lor

ca nu stiu ce fac

Intoarce-ti fata spre Dumnezeu

afla-ti iar locul pe care ti 1-a menit E1

ca stapan al lumii pamantesti
Recladeste-ti casa sufletului din care
te-au izgonit

Fii din nou om

cu toate harurile daruite

Imbraca haina iubirii

leapad-o pe cea a urii

sadita de cel necurat In semenii tai
coplesiti de moravurile noi

Nu te indemn sa fii paseist

dar nici super modern fara busold
Indreapta-ti privirea spre tine

si vezi unde te-au adus lacomia si
desfraul

banul si castigul netrudit

Lansez aceste simple cuvinte

drept indreptar pentru tine si pentru mine
sd ne lecuim ratacirea impreuna.




Adrian Marino si practica discursului diaristic

tobiografic sunt publicatii adiacen-

te operelor reprezentative ale unui
autor. Un rol similar il au si memoriile lui
Adrian Marino, Viata unui om singur,
care, de la aparitia lor in 2010, au acaparat
interesul opiniei critice mai mult decat ar fi
fost, poate, necesar, in defavoarea unui
demers exegetic orientat spre lucrarile pro-
priu-zise. Preocupdrile destul de recente
centrate asupra fatetelor personalitatii
ideocriticului sunt intretinute de cateva
aspecte. Pe de o parte, Viata unui om sin-
gur, publicata deliberat postum, capata
semnificatia expresiei finale a conceptiilor
lui Marino despre Intreaga sa experienta
biografica si activitate intelectuala. Pe de
alta parte, travaliul rememorativ din per-
spectiva matura apare drept manifestarca
deplina a scriitorului in conditii de liberta-
te totala. Nu de putine ori intelectualul clu-
jean subliniaza cd memoriile reprezinta , car-
tea cea mai libera, personala si indepen-
denta” (de altfel, o idee riscanta care impu-
ne figura criticului in interiorul coordona-
telor trasate de el insusi si monopolizeaza
interpretarile ulterioare ale vietii si creatiei
sale) in paginile careia renunta la autocen-
zura morala — ,la batrdnete, poti spune
orice” — ca sa plateasca polite unor figuri
notorii ale literaturii si criticii noastre.

Insd, deloc lipsite de importanta sunt
si celelalte publicatii autoreferentiale ale
criticului si anume jurnalele de calatorie,
eclipsate, ce-i drept, de confesiunea nuda,
acida din memorii, dar punctul de plecare
al oricarei cercetari a scrierilor autobiogra-
fice apartinand intelectualului clujean. Fie
spus, jurnalele de calatorie sunt mult mai
incitante din punct de vedere exegetic,
deoarece sunt o reflectare a conceptiei lui
Marino despre genurile autobiograficului
si pun problema libertatii de exprimare, fi-
ind redactate si publicate In contexte poli-
tice diferite.; Olé! Espana, Carnete euro-
pene, Prezente romdnesti si realitati eu-
ropene apar pana in ’89, mai exact in 1974,
1976, respectiv 1978, in timp ce Evadari
in lumea liberd apare dupa caderea regi-
mului ceausist in 1993.

Adrian Marino nu este deloc un prac-
ticant inocent al genului autobiografic.
Conceptele de jurnal si memorii ar fi fost
abordate in volumul al I1-1ea al Dictiona-
rului de idei literare, capitol pentru care
ideocriticul adunase o serie de materiale
bibliografice romanesti si strdine'. Insa,
tangential, intelectualul adusese in discu-
tie cateva particularitati ale scrierilor au-
tobiografice in primul volum al Dictiona-
rului (1973), in unele sectiuni dedicate
antiliteraturii si autenticitatii. Retinem, de
aici, accentul pus de intelectualul clujean
pe atitudinea antiliterard a jurnalelor si
memoriilor, reactie caracterizata prin ,,in-
tentia de a face altceva, in cadrul aceleiasi
forme traditionale™ . Totodata, dupa cum
subliniaza Marino, in programul autobio-
grafic modern ,,poate fi intrevazut actul
de nastere al teoriei autenticitatii”, since-
ritatea literara gasindu-si refugiu, din se-
colul al XVIII-lea, ,,in mediul sdu de predi-
lectie care este jurnalul intim, autobiogra-
fia, memoriile, corespondenta privata™.
Asadar, antiliteratura si autenticitatea de-
vin la Marino forte generatoare sau, mai
bine-zis, constante ale ideilor de jurnal si
memorii. Numai cd, din planul ideologiei
literare, conceptele de autenticitate si an-
tiliteratura devin la Marino obiective, mize
ale discursului autobiografic.

In jurnale, cele doua concepte capata
o Incércatura personald in primul rand fi-
indca sunt orientate de intelectualul clu-
jean spre contracararea unor opinii critice
nefavorabile. In cronicile de intdmpinare
la jOlé! Esparia, primul volum de calato-
rie publicat, erau i autori care ii reprosau
eruditia sufocanta ce ar fi impiedicat inre-
gistrarea autenticd a pulsatiei vietii ime-
diate.* In consecintd, urmatoarele doud
volume, Carnete europene §i Prezente
romdnesti si realitati europene, se des-
chid cu reflectiile lui Marino despre jur-

l n general, scrierile cu caracter au-

nal, un jurnal, fie spus, atipic, care pe buna
dreptate deruta receptarea critica din mo-
ment ce, in demersul sau, diaristul se aba-
te destul de mult de la conventiile jurnalu-
lui de célatorie.

Din punct de vedere teoretic, o astfel
de scriere diaristica se caracteriza, dupa
cum observa Jean Rousset in studiul Le
lecteur intim, prin modul particular de n-
registrare a lumii in functie de perceptia
calatorului. De asemenea, lipsea durata
interminabila a consemnarii datorita inter-
valului bine determinat al calatoriei. Rela-
tarea evenimentelor respectd structura
unei fictiuni, in sensul cd presupunea un
inceput si un final impuse de itinerariul
prestabilit. La aceste trasaturi identificate
de Rousset am mai adauga si impresia de
noutate si uimire starnite de receptarea
obiectelor exterioare descoperite, ceea ce
face din ,,discursul voiajor”, cum il numes-
te Eugen Simion in Fictiunea jurnalului
intim pentru a-1 distinge de ,,discursul
sedentar” al jurnalului intim, ,,un text al
socului i al meditatiei™ . In privinta des-
tinatarului, Rousset constata ca jurnalul
de calatorie oscileaza intre autoadresare
si adresare exterioara, publica. ,,Entre pour
moi et pour autre, le balancement est sans
doute la loi du journal de voyage™ . Nu in
ultimul rand, esentiala in cazul jurnalului
de calatorie se dovedeste si pozitia diaris-
tului care consemneaza evenimentele.
Jean Rousset vorbeste despre un ,,eu cen-
tral” (,,moi central”’), M. Vercier de absen-
ta totald a eului (,,le je est totalement ab-
sent”), In timp ce Eugen Simion ia in cal-
cul un eu ,,poate mai discret, dar niciodata
absent”. Tot Simion argumenteaza ca ,,1an-
g4 cronica exterioritatii exista, e drept, mai
discret, §i o cronica a interioritatii. Acest
fapt este inevitabil pentru ca scriitura nu
este niciodata neutra, iar scriptorul, chiar
atunci cand ar vrea, nu poate sa suprime
in discursul diaristic vocea lui...””.

Jurnalele lui Marino nu sunt atat texte
ale uimirii i socului in fata evenimentelor
exterioare, cat mai ales ale unei atitudini
echilibrate, temperate. Omul care a vazut
idei transforma totul in idee, de aceea stri-
natatea reprezintd ,,0 reactiune de tip inte-
lectual, o emotie spirituala sau o deceptie
convertitd in idei”®. De aici, scopul cala-
toriei si, in fond, al jurnalului: ,,confesiune
si dezbatere continua de idei, confruntare
si legitimare permanenta a propriei pozitii,
pasiune pentru cunoastere si studiu, no-
tarea accidentelor vietii intelectuale.” In
aceste conditii, jurnalele lui Marino devin
prin austeritatea notatiei texte cu un sin-
gur destinatar, pierzand din vedere citito-
rul, care, dupd cum observa Rousset nu
dispare total din ecuatie. Pe de alta parte,
evenimentele exterioare chiar daca nu sunt
inregistrate de pe o pozitie total neutra,
nici de una centrald nu putem vorbi din
moment ce diaristul se deplaseaza in exte-
rior, 1asand in prim plan manifestarea unor
anumite aspecte din viata cotidiana, cum
si aici evenimentul e selectat ca notatia sa
nu alunece cumva in banalitate, sau con-
fruntarea livrescului cu realitatea. Totusi,
atat cat 1i permite tinuta sa sobra, tempe-
ratd, diaristul isi afiseaza cu discretie sta-
rile in timpul observarii intamplarilor. De
exemplu, da dovada de libertate si echili-
bru interior 1n timpul unei célatorii pe mare,
se entuziasmeaza in fata unor materiale
bibliografice de mare folos, se teme ca ar
putea sa calatoreasca pentru ultima oara,
este ingrijorat cand nu primeste vesti de
la sotie din tara sau e dezamagit in urma
participarii la un curs al lui Barthes.

In consecinta, autenticitatea si antili-
teratura sunt subordonate acestei viziuni
mariniene asupra scrierilor confesive.
Antiliteratura reprezinta conditia existen-
tei textului sau diaristic, deoarece literatu-
ra a devenit o modalitate de falsificare a
realitdtii, in contradictie cu sinceritatea,
celdlalt principiu primordial al scrierilor cu
caracter confesiv. Fiindca mizeaza prea
mult pe gratuitatea specificd artei, fictiu-
nea isi dovedeste limitele si lipsa de serio-

zitate cand vine vorba s surprindd com-
plexitatea lumii inconjuratoare. ,,Ce-mi
«pasa» mie de dramele eroilor X si Z,
cand dramele a milioane de con-
temporani asupriti sunt sau le
resimt infinit mai adanci, mai
dureroase ?”'°, izbucneste la
un moment dat in Carnete eu-
ropene. Indirect, Marino furniza
indicii cu privire la motivatia
scrierii propriilor texte diaristi-
ce, la raspunsul obsedantei
intrebari pentru Pentru ce
scriem jurnale intime?
Deci, pana la urma, anti-
literatura jurnalului de
calatorie ar reprezenta
pentru critic un refugiu
textual in care vorbeste
despre realitatea sociala,
culturala pe cat de sincer
isi permite intr-un regim
totalitar. Similar, Tn jur-
nal, sinceritatea are
rol terapeutic, e o
forma de pastrare
a integritatii, atat
cat e posibil in con-
textul dat. De altfel,
~functiile jurnalului intelec-
tual sunt exclusiv de ordin
moral, spiritual si ideatic!!,
afirma criticul.

De fapt, conceptele de an-
tiliteratura si autenticitate adu-
se frecvent in discutie de fos-
tul discipol célinescian nu re-
prezinta altceva decét principii
ale unei poetici personale a jur-
nalului la Marino. Mircea Mihaies avea
dreptate, de altfel, sa puna problema in
articolul Note despre poetica jurnalului
intim multitudinea poeticilor diaristice
derivate din insusi specificul fiecarui text
confesiv si identificate Tn urma unui de-
mers inductiv: ,,Poetica nu subliniaza un
sens, ci o lege. Ea nu vine din afard — ea
porneste din interiorul textului. Cate tex-
te, atitea poetici, s-a mai spus”'?. Nu in-
tamplator, 1n cronicile la texte teoretice de-
spre practicile diaristice sau cele ale expe-
rientei carcerale, aparute in numar mare
dupa ’89, Marino vizeaza, alaturi de au-
tenticitate si sinceritate, ,,documentele de
viata” pe care le considera ,,nucleul jurna-
lului intim”. De asemenea, Intr-un articol
intitulat Simple idei despre antiliteratu-
rd, criticului intelege optiunea pentru an-
tiliteraturd ca urmare a experientei trauma-
tizante din inchisoare, idee care exprima o
intreagd conceptie despre viata: ,,Intele-
gem pe deplin saturatia si chiar respinge-
rea fictiunilor literare la unii scriitori cu
experiente existentiale dure, care au tre-
cut prin inchisorile comuniste si unde au
vazut, cum se spune «moartea cu ochii».
Mai putin insd, sau chiar deloc, la unii ti-
neri fard accidente biografice grave, care
sd le angajeze si sa le modifice intreaga
existentd si conceptie despre viatd.”

Asadar, la Marino conceptele specifi-
ce textelor autobiografice ilustrate in jur-
nalele de célatorie ajung sa transgreseze
planul teoretic, general, sd capete semni-
ficatii personale si sa devina, in fond, ma-
nifestari ale spiritului insubordonabil con-
strangerilor si conformismului scrierilor
oficiale, spirit care, in plin regim totalitar,
isi permite sa sublinieze necesitatea sin-
ceritatii §i autenticitatii si sa le exercite in
stilul sdu caracteristic.

H Maria Dinu

' Fond Marino 260, Dictionar de idei lite-
rare. Memorii (1969-1985). Fond Marino 270/
1. Dictionar de idei literare. Materiale docu-
mentare. Jurnal, vol 1. Materiale straine
(1945-1993), Fond Marino 270/2, Dictionar
de idei literare. Jurnal, vol. al Il-lea. Materia-
le romdnesti in Fondul Adrian Marino, Biblio-
teca Central-Universitara ,,Lucian Blaga”, Cluj-
Napoca.
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2 Marino, A., Dictionar de idei literare,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 156.

? Ibidem, p.161.

*In acest sens, Mihai Ungheanu in Croni-
ca literara din Luceafarul (XVII), nr. 26, 1974,
p- 2, 1i imputa diaristului ca ,,nu reuseste decat
foarte rar sa se elibereze de presiunea «erudi-
tiei», de sugestia paginii memorate si a albu-
mului de acasa. Citim pagina dupd pagina, dar
«viata» nu e prezentd. Avem impresia c tre-
cem printr-o tard pustie ale carei realitati sunt
edificiile, tablourile, vastele piete, vegetatia
abundenta.” La fel, Cornel Ungureanu nota in
articolul Cartile de calatorie. 1 Adrian Mari-
no: [Olé! Espana (Ed. Cartea romaneasca)
2 Octavian Paler: Drumuri prin memorie —
Italia (Ed. Albatros) din Orizont (XXV), nr.
16, 1974, p. 2 ca ,,;Olé! Espana nu e decat o
confesiune subtire, un jurnal argumentat cu
note de célator, fiindca in Spania Adrian Mari-
no cautd carti, editii rare, intruvabile in alte
biblioteci. [...]” Pe scurt, Adrian Marino ne
oferd o croazierd prin opera sa, prin interme-
diul unui voiaj iberic”. Vor fi, insa, si critici
binevoitori fatd de modul de consemnare a eve-
nimentelor, precum Eugen Simion si Mircea
Torgulescu.

5 Simion, E., Fictiunea jurnalului intim,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, vol.
I, p. 201

®Rosset, J., Le lecteur intime, Paris, 1986,
p. 197

" Ibidem, p. 207

8 Marino, A., Carnete europene, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1976, p. 10

% Ibidem, p. 11 3

1 Marino, A., Carnete europene. Insem-
nare a caldtoriei mele facuta intre anii 1969-
1975 , Editura Dacia, Cluj-Napoca, p.12

' Marino, A., Prezente romdnesti si reali-
tati europene, Bucuresti, Editura Albatros,
1978, p. 10

12 Mihaies, M., Note despre poetica jurna-
lului intim in Caiete critice, nr. 3-4/1986, p. 15

13 Marino, A., Simple idei despre antilite-
raturd in Descoperirea Europei, Editura Aius,
Craiova, 2006, p. 208.
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hail Strajan a publicat stu-

dii de literatura, estetica
dar si traduceri'. Iata cateva din-
tre aceste studii: Realismul in li-
teratura contemporana (1886);
Principiul artei (1886); Despre
Dante (1890); Trei legende sau
despre constiinta morala (1891);
Importanta morala a poeziei si
misiunea ei in zilele noastre
(1894); Caracteristica poeziei
timpului nostru (1894); Un exem-
plu de prelucrare a poeziei po-
porane. P. Dulfu, Ispravile lui
Pacala (1895). Toate aceste stu-
dii au fost republicate in volumul
Cestiuni literare si pedagogice
(1897).

Timp de 21 de ani cata statla
Craiova (1881-1902), Mihail Stra-
jan a desfasurat o activitate inte-
lectuala rodnica. ,,El contribuie la
dezvoltarea vietii culturale din
acest oras prin numeroase con-
ferinte, prin participarea la inte-
meierea Ligii Culturale din acest
orag’” . Cele mai multe dintre con-
ferintele publice au fost tinute de
profesorul Strajan intre anii 1886
si 1902 si au un caracter pedago-
gic si istoric. Prima conferinta
este intitulatd Gradinile de co-
pii (1886) urmata de: Inceputuri-
le renagterii nationale prin scoli
sau despre Episcopul Petru Pa-
vel Aron (1891); Insemnatatea
zilei de 3/15 mai 1848 (1898);
Despre ideal (1899); Ilon Eliade
Radulescu (1902); Din viata lui
Inocentiu Micu (1903); Rolul Li-
gei in chestiunea nationald
(1904); Biblioteca populara
Fundatia ,,1. V. Socec” (1907),
»compuse cu o deosebitd grije
pentru limba, cu o rard crutare fata
de ascultatori, redand esentialul
intr-o forma aleasa sintetic, Stra-
jan ne-a lasat conferinte de talent,
gradate si iscusit conturate™ .

La Liceul ,,Carol I’ unde era
profesor de limba si literatura ro-
mana si estetica prof. M. Strajan
a fost si director al internatului
liceului. In aceasti calitate, a in-
fiintat o societate cu numele
,»,Matei Basarab”, avand drept
scop ,,ajutorarea elevilor sa-
raci.” De asemenea, a fost si bi-
bliotecar al liceului, ,,intocmind,
el insusi, si primul inventar al
acestei biblioteci. Prin munca sa
de organizator au fost puse ast-
fel in valoare pretioasele volume
provenite din bibliotecile Mavro-
cordat si Cantacuzino™ .

Mihail Strajan a fost un profe-
sor aplicat, metodic, elaborand
numeroase lucrari didactice: Ma-
nual de gramatica limbii roma-
ne (1880); Manual de stilistica
cu indicatiuni si exemple de teme
pentru scoalele secundare de
ambe-sexe (1880); Manual de
gramatica limbii romadne cu de-
prinderi pentru explicarea regu-
lelor intocmitd pentru gimnasie
si licee (1881); Manual de gra-
matica limbii romdne (1881);
Curs de limba italiana (1886);
Notiuni de literatura romdana
(1887); Manual de buna cuvinta
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lara (1890); Principie de litera-
turd. Regule generale de stil §i
compozitie (1893); Epistolar co-
prinzdnd Regule, Modele §i
Teme de esercitie pentru felurite
epistole, petitiune si alte acte
private si publice (1893); Alfa-
betul chirilic urmat de note is-
torice i felurite modele de scrie-
reveche (1895).

In 1884 este redactor la ,,Vo-
cearomana” si tot acum este co-
laborator la Enciclopedia romad-
na a lui C. Diaconovici, pentru
care a scris articole de literatura
romana si italiana, ,,realizand, ast-
fel, prima informare a cititorilor
romani asupra principalelor as-
pecte ale acestei literaturi, insu-
ficent cunoscuta
la noi pana la
acea datd”.

Mihail Strajan
a fost o prezenta
constantd In pu-
blicistica vremii
sale. A publicat
studii si articole
filosofice in:
,, Transilvania”,
,,Luceafarul”, ,,Fa-
milia”, ,,Ramuri”,
,,Revista cultura”
s. a. Dintre acestea
amintim: Conflic-

tul intre stiinta si religie; Despre
visuri, vederea spiritelor si de-
spre fenomenele inrudite cu
acestea; Din istoria vietii lui
Schopenhauer; Filosofia lui
Arthur Schopenhauer; Nirvana,

Pe calea cimitirului; Morala
greacad; Inrdurirea binefacatoa-
re a nenorociriiy Rolul simturi-
lor si al inteligentei in cunoag-
terea lumii din afara. Merita, de
asemenea, sa amintim aici, para-
bolele cu caracter filosofic ce s-
au publicat postum, in revista
,»Transilvania” (1920).

In filosofie unde Mihail Stra-
jan a excelat, acesta a daruit cul-
turii roméane lucrari de istoria fi-
losofiei, de morala, de psiholo-
gie, de estetica si filosofie: Etica
sau filosofia practica a lui Aris-
totel (1868); Intelesul filosofiei.
Problema puterii de viata ca
hotar intre filosofie si stiintd
(1907); Istoria vietii lui Arthur
Schopenhauer (1911); Despre
visuri, aparitia spiritelor si fe-
nomenele inrudite cu acestea
(1909); Insemnatatea i influen-
ta morala a caracterului §i a
bunelor maniere (1909); Din cu-
getarile lui Goethe ca filosof si
ca om de stiinta (1912). Toate
lucrarile si conferintele filosofice

—— MIozAlcUL, serie noud, anul XVI, nr. 11-12 (181-182), 2013

publicate de M. Strajan sunt pre-
zentate intr-un stil clar si pe inte-
lesul tuturor. El facuse filosofia
si ca ,,filosof se familiarizase cu
principiile diferitilor ganditori.
Cunoscuse toate teoriile esteti-
cesile aphcase si el intr-o forma
cursiva si eleganta. Indepartand
expunerea filosofica prin natura
el abstractd, si Inlocuind-o prin
idei clare, prin definitii cat mai
plastice, intr-un stil natural si sim-
plu, a redat frumosul, sublimul,
uratul, umilul, artisticul, poezia,
muzica, pictura, sculptura, arhi-
tectura, mimica, dansul, arta dra-
matica, cu toate variatiile si sub-
diviziunile lor, intr-o sistematiza-
re cu totul modernad™” .

Dintre toate lucrarile sale,
Principii de estetica si poetica,
2 vol. (1893) a fost premiata de
Academia Romana. Aceasta ra-
mane opera didactica fundamen-
tald a profesorului Strajan.

Filosoful Mihail Strajan a cu-
noscut pe Mihai Eminescu. C. §.
Fagetel aminteste ca in mai 1909,
grupul revistei ,,Ramuri” a chemat
pe intelectualii craioveni la un
parastas pentru pomenirea a 20 de
ani de la moartea lui Eminescu la
Biserica Sf. Treime din Craiova
unde era si ,,batranul profesor Stra-

jan care a venit sd se plece pios in
fata aceluia pe care-l cunoscuse
si al carui geniu poetic il slavise

& & de atatea ori.”®

Anmintirile despre Eminescu,
Strajan le-a publicat in revista
,»Ramuri” (1909). ,,Euam cu-

noscut pe Eminescu. Pentru
admiratorii unui om mare,
ajuns iubit si adorat de pos-
teritate prin operile sale, prin
faptele sale, sunt interesante si
cele mai mici intamplari din viata
lui. [...] Cu setea sa de stiintd si cu
mintea sa geniald, Eminescu ar fi
devenit un scriitor in adevar mare,
vrednic de a fi pus aldturea cu
putinii poeti mari ai altor natiuni;
daca, asemenea lui Goethe sau
unui Alecsandri, scutit de grijile
si greutatile vietii, si-ar fi
putut conti-
nua in linis-
te opera sa.
Pe langa
frumusetea
limbii si a sti-
lului, pe lan-
ga noutatea
formei si a
imaginilor, si
pe langa pa-
triotismul ar-
zator si tnaltul
spirit care ne
graieste din

poeziile sale, cred ca soarta trista
a poetului a contribuit la cultul
de care se bucura azi Eminescu,-
mai mult decat toti poetii si marii
nostri patrioti™ . Dupa o viata de
peste 30 de ani de munci, la 1
septembrie 1902, Mihail Strajan
a fost pensionat. ,,Termindndu-
si anii de serviciu, batranul Stra-
jan se stabili la Bucuresti, unde
primi Insdrcinarea de a organiza
si a dirija Biblioteca Publica ,,So-
cec” pe care aceasta casa de edi-
turd si librarie a infiintat-o in amin-
tirea fondatorului ei.” '°

In ultimii ani de viata pleaca
din Bucuresti la Sibiu, cautand
un loc de tihna. Nu sta la Sibiu
decat foarte putin. ,,Poate ca
amintirile care-l manau imperios
spre locurile Olteniei sau poate
imprejurarile crunte din teribila
toamna a anului 1916, cand ar-
mata romana, de abia trecuta in
Ardeal, este silitd sa paraseasca
pamantul mult dorit, il face sa se
mute la Rdmnicul Vilcea unde,
invins de batranete si coplesit si
de marea durere a dezastrului
national”, inceteaza din viata in
ziva de 16 iulie 1918, fiind inmor-
mantat la cimitirul Sf. Toan din
Réamniul Valcea. Fiul profesoru-
lui, Vasile Strajan aminteste ca in

Mihail Strajan, filosof junimist (I1)

acele vremuri ,,comunicatia dintre
cele doua teritorii, liber i ocupat,
era foarte dificild, noi, fiii sai, aflati
in teritoriul liber, am aflat din ziare
de moartea sa. Inmormantarea s-a
facut de catre un fost elev al sau,
Eliodor Constantinescu.”!!

Postum s-au publicat din ope-
ra lui M. Strajan aforisme si cate-
va studii de literatura si filosofie
in revistele vremii. Ca un omagiul
adus memoriei filosofului M. Stra-
jan, cadrele didactice ale Colegiu-
lui,,Carol I”’ si Societatea ,,Priete-
nii Stiintei” impreuna cu Comite-
tul gcolar a luat initiativa eterni-
zarii in bronz a chipurilor lui M.
Strajan si G. M. Fontanin. ,,Inau-
gurarea busturilor sa facut in ziua
de 27 noiembri 1938 in rotonda
scolii i in prezenta dlui Rezident
Regal a Tinutului, generalul R.
Scarisoreanu. Au asistat la aceas-
ta solemnitate, pe langa autori-
tati si corpul profesoral, cativa din
urmasii celor nemuriti in bronz si
multi din fostii elevi ai venerabi-
lilor dascali ai Craiovei de ieri.
Presedintele Societatii ,,Prietenii
Stintei”, prin ingrijirea céreia s-au
realizat aceste busturi, le-a incre-
dintat directorului colegiului, prof.
C. Iliescu cu protocolarele cuvan-
tari cerute de imprejurare.”'?

Ganditor riguros si modest,
Mihail Strajan s-a multumit cu
locul de dascil intr-un oras de
provincie n care stia sa gaseas-
ca din belsug toate satisfactiile
morale cerute de inalta sa cultura
filosofica.

! Traducerile au constituit un alt
capitol important al activitatii sale
publicistice. A tradus: Bucolicele si
Georgicele ale lui Virgiliu; Educatia
prin sine insusi de W. Schaning;
Moartea lui Dante Alighieri si Inge-
rul celor trei nopti, o veche legenda
din viata lui Dante; Nerina un epi-
sod din viata poetului Leopardi;
Goethe, W. Hermann si Dorothea.

2 Idem.

3 Dan C. Smantanescu, Un uitat:
Mihail Strajan, in ,,Arhivele Olte-
niei”, an XIII, nr. 71-73, ian-iun
1934, p. 22.

4 Ton Patrascu, Mihail Strajan,
in vol. ,,Omagiul Liceului Nicolae
Balcescu din Craiova la cea de-a
150-a aniversare”, Craiova, [s.n],
1977, p. 90.

S Idem.

¢ Ibidem, p. 101.

" Dan C. Sméntanescu, Op. cit.,
p- 24.

8C. S. Fagetel, Mihail Strajan, in
,»,Ramuri”, an XXXV, nr. 9-11, 1940,
p- 200.

° Mihail Strajan, Amintiri despre
Eminescu,in ,,Ramuri”, an IV, nr.12-
14, 15 iun-15 iul 1909, p. 528.

10 C. D. Fortunescu, Un om de
muncad §i omenie — Mihail Strajan,
in ,,Ramuri”, an XII, nr. 3-4, 1-15
apr. 1919, p. 61.

1 Apud Ion Patrascu, Un das-
cal ardelean in Oltenia: Mihail Stra-
Jjan, extras din ,,Studii valcene”, Ram-
nicul Valcea, 1974, p. 166.

12 C. D. Fortunescu, Inaugura-
rea busturilor lui G. M. Fontanin si
Mihail Strajan, in ,,Arhivele Olteniei”,
nr. 97-100, mai-dec. 1938, p. 383.




+Asterix chez les Pictes” bate piata BD!

apdrut acum cateva
saptdmani intr-un prim
tiraj de 5 milioane de

exemplare, difuzat in 15 tari, tra-
dus 1n 23 de limbi. Vorbim de ulti-
mul album de benzi desenate al
fenomenului numit Astérix. Citi-
torul roman ar putea rimane ui-
mit si usor nedumerit de aceasta
informatie, dar il asigurdm cd, de
indata ce va trece granita, de la
sarbi Incolo, toata piata de carte
din Europa si Balcani cunoagte
si degusta de ani buni aventurile
desenate ale micului gal dintr-o
lume antica ocupata de romani.

Aparuta in 1959, in paginile
revistei Pilote, sub semnaturile
scenaristului René Goscinny si
desenele lui Albert Uderzo, seria
avea sd cunoascd un succes
atins poate doar de la fel de cele-
brul Tintin in lumea BD, albume-
le atingand, de-a lungul timpu-
lui, fabuloasa cifra 325 milioane
exemplare vandute, fiind tradusa
in 111 limbi si dialecte, inclusiv
latina.

Cum se explica succesul? Sim-
plu: este o serie care se adresea-
74 tuturor categoriilor de varsta.
Scenariile cocheteaza cu situatii
actuale, precum birocratia, poli-
tica, sportul si tarele societatii
moderne transpuse in variantad
anticd, cu un umor de calitate ce
face ca banda desenata sa fie pri-
zatd mai mult de adulti. De mare

Merit Fietes
b e

succes sunt si calambururile si
jocurile de cuvinte in registrul
numelor antice, personajele prin-
cipale — Astérix si Obélix — fiind
evident denimiri ,,galicizate” ale
cuvintelor aterisc si obelisc. Al-
bumele abunda 1n astfel de nume.

Scenaristul René Goscinny a
parasit lumea noastrd in 1977, in
urma unui banal control de ten-
siune arteriald, dar seria a fost
continuata cu succes de desena-
tor, e drept, nu 1n aceeasi caden-
td ca In varianta tandemului.

Povestea lui ,,Astérix
chez les Pictes”

Problema era ca desenatorul a
avansat in varsta — acum are 85
de ani —si productivitatea i-a sca-

zut. Dacd nu ludm in considerare
aparitia editoriald anterioara —
,L’anniversaire d’Astérix et
Obélix - Le Livre d’or’”” (2009), mai
mult un make-up in stil umoris-
tic, rezulta ca piata astepta cam
de multisor un volum nou, ulti-
mul aparut fiind ,,Le ciel lui tom-
be sur la téte” (2005).

Un desenator numit Frédéric
Mébarki, pe care Uderzo 1l ,,ad-
optase” pentru a-1 ajuta la serie,
a abandonat colaborarea, ingro-
zit de ,,muncile lui Hercule” pe
care trebuia s le faca, in incerca-
rea de a imita stilul consacrat.
Dupa ani de cautari, autorul i-a
gasit pe scenaristul Jean-Yves
Ferri si pe desenatorul Didier
Conrad. Ca un amanunt picant,
cei doi sunt nascuti in 1959, adi-
ca exact in anul 1n care lua naste-
re si Astérix! Daca scenariul n-a
pus prea multe probleme lui Ferri
— autorul spumoaselor albume
BD ,,De Gaulle a la plage” si al
seriei ,,Le Retour & la Terre”, lui
Conrad i-au trebuit 9 luni ca sa
ajunga la imitarea perfecta a sti-
lului lui Uderzo. Adaugati alte
sase luni pentru sinopsis si de-
cupaj, alte sase pentru creionaj
si sase pentru tras n tus si veti
vedea catda muncd a fost depusa
de acest desenator, altfel un gra-
fician de stil total diferit de cel al
lui Astérix (seria sa,,Les Innom-
mables”, realizata impreuna cu un

cunoscut scenarist — Yann, de-
paseste, in umor, orice tabu mo-
ral sau social). Si totusi, Conrad
a Intarziat trei luni cu predarea
albumului!

Subiectul este relativ simplu
de rezumat: Astérix et Obélix tre-
buie sd conduca 1napoi acasa la
el pe un Pict ,,venit din indepar-
tata Caledonie”, adica Scotia, ti-
nut ravasit de razboaie intre cla-
nuri si pe cale de a fi invadat de
romani. Li se spune ,,picti” deoa-
rece sunt pictati cu diverse ta-
tuaje. Caldtoria este Tmpanata cu
clasicele ,,cafteli”, cu rezolvarea
unei probleme amoroase si cu
rezolvarea conflictului local. Side
data aceasta calambururile patr-
onimice fac toti banii: Mc Abbeh,
Mac Oloch, Mac Ramp sau Mac
Atrell, dar si monstrul din Loch
Ness, ,,0 vidra”, cum il denumes-
te Obélix, sau balbele ,,muzicale”
ale lui Mac Oloch (Night Fever,
Obladi, Oblada....)

Albumul a cunoscut imediat
succesul de casa si se estimeaza
ca vanzarea lui in ajunul Craciu-
nului va sparge toate recordurile
de incasari. Cu toate aceastea,
specialistii si publicatii importan-
te precum ,,L”Express” il consi-
dera ,,0 deceptie”. Intr-adevar,
daca desenul imitd impecabil sti-
Iul Uderzo, la nivel conceptual se
resimte ca nu este conceput de
clasicul scenarist sau de desena-

torul devenit dupa *77 si scena-
rist. Subiectul este simplist, fara
surprize §i vrea parca sa demon-
streze ca autorii si-au facut lectii-
le: in banda apar toate persona-
jele cunoscute, de la membrii sa-
tului gal pana la piratii care si-o
incaseaza intotdeauna. S-ar zice
ca e doar o simulare putin mai
complexa a preludrii unui univers
in care autorii sunt totusi pru-
denti sau timorati si nu isi dau
prea mult drumul resurselor cre-
ative pentru care sunt cunoscuti
din creatiile anterioare. Per an-
samblu, ramane totusi o lectura
agreabila si de colectionat, pen-
tru fanii seriei, i nu avem decat
sa-i aducem multumiri domnului
Florin Colonag pentru generosul
sau gestul de a facilita intrarea
albumului in posesia noastra.

Astérix in Romania

Lanoi, Editura Egmond s-a in-
cumetat sa scoatd in varianta ro-
manesca primele titluri din serie,
in conditii grafice similare celor
din vest, dar piata n-a inghitit cu
usurintd produsul, astfel incat
editura a renuntat la continuare.
Totusi, Astérix este cunoscut mai
ales prin seria de filme 1n care po-
pularul Dupardieu il interpretea-
za pe Obélix.

M Viorel Pirligras

vech

rasul Bucuresti a fost
un subiect destul de
popular, reflectat in

creatia plastica a secolelor XIX,
XX si inceput de secol XXI. Re-
dat fidel sau reconstruit imaginar,
a captat privitorii prin expresivita-
tea sa, seducandu-i. Unul dintre
artistii ce a gasit orasul Bucuresti
fascinant, a fost graficiana si pic-
torita Tia Peltz, de la a cérei nagte-
re anul acesta s-au implinit 90 de
ani. Structurd complexa, artista a
redat prin propriile mijloace pei-
sajul citadin, sursa de inspiratie
fiindu-i vechile strazi ale Bucures-
tiului. Desi a reprezentat realul, a
descoperit originalitatea arhitec-
turala si particularitatile zonale.
Compozitiile sunt ample ca struc-
turd, sugerand parca spatii sceni-
ce, in care timpul s-a oprit pentru
o secunda. Mijloacele de redare
nu sunt spectaculoase, avand in
vedere ca vorbim despre desene
in tus pe hartie, dar alegerea un-
ghiurilor din care au fost privite
respectivele zone, ne conferd par-
fumul vechiului Bucuresti. Ince-
pand cu mahalaua Dudesti, Tia
Peltz, ne invita sa descoperim vi-
zual Calea Vacarestilor, strada Sfan-
ta Vineri, strada Vasile Toneanu si
alte locuri cu substrat istoric. Spi-
rit iscoditor Tia Peltz descopera
frumusetea unei mahalale precum
cea a Dudestilor, ilustrand-o in
lucrarea ,,Mahalaua Dudesti VI”
unde desenul fin si concis demon-
streaza forta sa de sintetizare. Asa
cum se poate observa in toate
aceste desene, artista simte nevo-
ia sd le populeze cu diferite perso-
naje, tocmai pentru a ne arata trai-
rea intensa a acestor zone si viva-
citatea lor. $iin acest desen a pla-
sat Tn coltul din dreapta figura unui
batran ce pare a contempla zona
respectiva. Prin linii sinuoase su-
gereaza miscarea si volumul si
chiar vegetatia zonei. Nu face apel
lajocul de lumini si umbre, acesta

iul Bucuresti ilustrat de Tia Peltz

fiind inlocuit de jocul expresiv al
liniei, de modularea ei.

Desenele din aceasta perioa-
da, a descrierii Bucurestiului, nu
au dimensiuni mari, dar prin de-
taliile oferite de tehnica folosita,
primesc o anumita pretiozitate. O
alta localizare spatio-temporara
este zona Calea Vacaresti (,,Ca-
lea Vacaresti II’). Fina talmacire
a liniei, ne ,,povesteste” despre
atmosfera de odinioara. In cen-
trul imaginii se gaseste o zona
arhitecturald, iar in prim-plan ca-
teva personaje ce populeaza spa-
tiul. Ilustrand oameni simpli, aces-
tea sunt redate usor satiric, Insa
cu propriile lor expresivitati si
trairi. Interesanta este modalita-
tea de compunere a spatiului
pentru ca, practic, desenul nu
este trasat pana la marginea har-
tiei, ci se disipeaza. Aceasta com-
pozitie poate fi situatd la margi-
nea desenului umoristic. Unda de
umor se pastreaza si in celelate
compozitii. Un alt cadru compo-
zitional intalnim in lucrarea ,,Ca-
lea Vacaresti 11 (colt cu Mircea
Voda), subiect inspirat din reali-
tate in care artista pune in valoa-
re relatia dintre om si arhitectura.
Tridimensionalitatea spatiului
este sugerata prin liniile fin mo-
dulate. Cladirile de dimensiuni
diferite, obisnuite, transpuse prin
jocuri de linii, intr-un limbaj de
lemn, duc realitatea spre o usoa-
ra fantezie. Daca in,,Calea Vaca-
resti [II” impactul vizual al arhi-
tecturii este destul de puternic si
da o senzatie de supraincarcare
a spatiului compozitional, in lu-
crarea ,,Mahalaua Dudesti I” ar-
tista evita evidentierea zonei ar-
hitecturale, oferind naturalete,
tocmai prin ,,aglomerarea” cu
personaje, carora li se confera un
spatiu amplu, ddnd muzicalitate
compozitiei. Interpretarea proprie
asupra acestei aglomerari urba-
ne, transmite forta, expresivitate

si echilibru. Frenezia liniilor ver-
ticale si orizontale o regdsim in
desenul ,,Strada Sfinta Vineri”,
unde Tia Peltz ,,traduce” o zi din
viata comunitatii, pentru noi ba-
nald, dar importantd in special
pentru cele doua personaje din
prim-plan. Un cuplu intre doua
varste cu figuri extrem de bono-
me, avand fiecare propriile sale
framantdri interioare, este sur-
prins traversand spatiul compo-
zitional dintr-o parte in cealalta.
Femeia cu o adanca tristete pe
chip tine sub brat o paine. As
putea spune ca acest mic detaliu
ar putea sa plaseze lucrarea spre
grafica militantd, redand un ade-
var neilustrat al existentei duse
in perioada de dinaintea revolu-
tiei din 1989.

In grafica ,,Strada Vulturi” apa-
re ca laitmotiv portretul unui bar-
bat intre doua varste, ceea ce ne
duce cu gandul la un cadru com-
pozitional conceput si In lucra-
rea ,,Mahalaua Dudesti VI”. Ino-
vatia acestui desen este modali-
tatea de concepere pe o linie as-
censionald a intregii compozitii,
accentuand trotuarul de pe par-
tea stanga unde graficiana a pla-
sat si cateva personaje. Privind
cu atentie, descoperim vechea
arhitectura, talméacitd numai prin
intermediul liniei.

O alta evocare a vechiului
Bucuresti o regasim in ,,Strada
Vasile Toneanu”, o compozitie
mai complexa, interesul sau in-
dreptandu-se spre evidentierea
arhiecturii, lucru demonstrat prin
detaliile oferite. Acesta poate re-
pezenta motivul numarului redus
de personaje. Compozitional, pei-
sajul este vazut aproape frontal,
o intersectie de strdzi ce a atras
atentia artistei. Ritmurile sunt
date atat de formele si decoratiu-
nile cladirilor, cat si de copacii ce
strajuiesc trotuarele. Perseveren-
ta, graficiana Tia Peltz a intuit ce

T Atk

zone pot fascina peste ani sim-
plul privitor si, in acest sens, pare
a construi o punte intre vechi si
nou. Nu puteam sa nu mentionez
o altd compozitie intitulata ,,Ca-
lea Vacaresti”, in care sufletul
artistei nu mai vibreaza la vechea
arhitectura, ci este impresionata
de figura umana, oprindu-se
pentru o clipd in fata scenei im-
presionante, patruzand in pro-
funzimea momentului.

Trei figuri umane aduse 1n prim
plan vorbesc despre latura uma-
na si complexitatea sa. In prim-
plan, asezat la intrarea unei cla-
diri, un batran sprijinit intr-un bas-
ton parca ne priveste. Pe langa el
au trecut alte doua personaje, un
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barbat si o femeie, apropiati ca
varsta, ce se indeparteaza incet,
spre alt spatiu, fiecare purtand in
maini sacose grele. Expresivitatea
liniei §i maiestria artistei de a o
domina, demonstreaza felul cum
omul poate deveni un centru al
preocupiarilor artistice, indiferet de
varstd, fiindca fiecare perioada a
vietii are frumusetea si tragismul
ei. Aceste lucriari, nu fac altceva
decat sa readuca in prim plan ve-
chiul Bucuresti §i sunt marturii
vizuale ale existentei umane, dintr-
0 anumitd perioada, nu foarte in-
departata in timp, dar cu aroma si
stil extrem de sugestive ce cap-
teaza privirea.

M Cristina Oprea
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Nu stiu de ce

aceasta pietricicd

este folositoare,

dar trebui sd fie.
Pentru ca, daca ea este
inutila, totul este inutil.
11 Matto, La strada

aca adeptii neorealis-
mului pur salutd in
Ossessione (1943) de

Luchino Visconti si, mai ales, in
Roma, citta apperta (1945) de
Roberto Rossellini documentele
sale fondatoare (si cu impact de-
osebit nu numai asupra Noului
val francez, ci si asupra Scolii de
film poloneze), nu este mai putin
adevarat ca ei pot descoperi ex-
tinderea temelor centrale ale
acestui curent cinemtografic ita-
lian In domeniul mai larg estetic
al existentialismului in productii-
le timpurii ale lui Federico Fellini,
in special in La strada (1954).
Acolo unde neorealismul se mul-
tumeste sa redea, in manierd dura
si lipsitd de compromis, tusele
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nii literari preocupati de cinema-
tografie ar detecta si accente na-
turaliste n acest demers), exis-
tentialismul largeste perspectiva,
pentru a ingloba astfel conflicte-
le general umane, substanta in-
vizibila a realului. Cu alte cuvin-
te, nu numai materia ramane in
prim-plan, ci si invizibilul.

La strada are in centru poves-
tea tragica a trei personaje: Gel-
somina (jucatd de Giulietta Ma-
sina), Zampano (interpretat de
Anthony Quinn) si Il Matto sau
Clovnul (intruchipat de Richard
Basehart). Gelsomina este ,,cum-
parata” de Zampano, un individ
care interpreteaza rolul unui Po-
peye ambulant, de la mama ei in
schimbul sumei de 10000 de lire,
pentru a-i lua locul surorii sale,
Rosa, moarta ,,pe drum” (acesta
este, de altfel, sensul metaforei
concentrate din titlu, amintind de
Jack Kerouac), in timpul unui tur-
neu prin Italia. Dupa ce detectea-
za rapid latura autoritara, demon-
stratd chiar de brutalitatea fizica,
a lui Zampano, ea se hotaraste
sd evadeze, descoperind, intr-un
orag apropiat, figura unui clovn
original si sensibil. Identificata de
proaspat abandonatul si gelosul
protector, Gelsomina accepta sa
figureze Tmpreuna cu acesta in

programul unui circ ambulant, iar
Il Matto nu intarzie sa li se alatu-
re. Nu este dificil de intuit con-
flictul dintre cei doi barbati, fie-
care incarnand valori diferite: de
o parte, autoritatea absoluta a
unui tiran domestic, cuplata cu
violenta fizica, de cealaltd parte,
sensibilitatea tristd a unui poet
al aerului, cuplata cu delicatetea
sufleteasca. Rezultatul acestui
conflict rotunjeste tragedia din
final, sugerand astfel mesajul
umanist al lui Fellini: conditia
umana este prea fragila pentru a
fi supusa oricarei forme de domi-
natie.

Din punct de vedere tehnic,
pe langa calitatea ,,grunjoasa” a
imaginii, fapt accentuat de cenu-
siul transparent al zonelor de
mahala (semnétura neorealista),
suprinde nesincronizarea cauta-
td a sunetului in raport cu imagi-
nea. Pelicula a fost turnata ,,mut”,
coloana sonora fiind adaugata
ulterior (inclusiv tema muzicala
predominantd, semnata de cu-
noscutul compozitor italian Nino
Rota). Dincolo de explicatia ,,teh-
nica”, perfect plauzibila, proba-
bil, explicatia ,,esteticd” pe care
o decelez este aceea ca Fellini a
intentionat sa creeze, simultan,

altfel despre filme

~ filmul favorit al lui Fellini

“genuine ale vietii (iar teoreticie-

un poem vizual si auditiv, fara ca
cele doua tipuri de discurs artis-
tic sa se identifice. Cu alte cuvin-
te, filmul poate fi citit, simultan,
in cheie pur cinetica si in cheie
pur muzical, iar nodurile de su-
dura, neocultate, sporesc dina-
mismul mesajului estetic si gene-
reaza impresia unui document fic-
tional unic.

Productia La strada are la
baza scenariul semnat de Fellini
insusi, in colaborare cu Tullio Pi-
nelli si cu Ennio Flaiano. Intriga
trebuie cautata In tineretea regi-
zorului: la Rimini, un orasel de
pe coasta de est a Italiei, acesta
a cunoscut un castrator de porci
cu un caracter violent si obse-
dat de femei, care a livrat, in
acest mod, prototipul persona-
jului incarnat de Anthony Quinn.
Pelicula favorita a lui Fellini,
daca este sa dam crezare proprii-
lor confesiuni ,,sentimentale”
ale regizorului, La strada a cas-
tigat Oscar-ul pentru cel mai bun
film stréin la prima gala care a
acordat un astfel de premiu, in
1956, si a ramas atat in constiin-
taregizorilor, cét si in cea a criti-
cilor de film drept una dintre cele
mai importante zece realizari ci-
nematografice ale secolului al
XX-lea.

_sculptori craioveni in ,orasul lui Brancus

lui Brancusi”, Targu Jiu, a

organizat, cu prilejul ani-
versarii a 75 de ani de la Inaugu-
rarea Ansamblului Sculptural
,,Calea Eroilor”, un spectacol al
artelor, desfasurat pe mai multe
zile, sculpturile lui Constantin
Brancusi fiind propuse pentru
includerea 1n zestrea mondiala a
valorilor UNESCO. Au fost orga-
nizate sesiuni de comunicari, ex-
pozitii de arta, dezvelire de mo-
numente, ,,aleea stelelor” a fost
imbogatita cu simbolul pretuirii
personalitatilor din Targu Jiu.
Cea mai apreciatd manifestare ar-
tistica a fost expozitia de sculp-
turd a artistilor din U. A. P. Craio-
va. Cele doua sdli de expunere
ale Muzeului Judetean Gorj s-au
constituit intr-un adevarat tem-
plu al valorilor artistice tridimen-
sionale, Intr-o dispunere spatia-
18 clasica transpusa in contem-
poraneitate, actualizata si moder-
nizata prin prelucrarea materiale-
lor: bronz, piatra, marmura, lemn
in viziunea originald a celor pa-
tru nume de referintd pentru
sculptura din Craiova: Marcel
Voinea, Dan Nica, Dan Purcarea
si Emilian Popescu.

Marcel Voinea expune lucrari
in relief, intr-o tehnica descope-
ritd si desavarsitd prin propriile
creatii, a ,,pictosculpturii”, lucra-
rile desfagurandu-se in spatiu
prin ritmare policroma de baso si
mezorelief, aplicat pe suprafata
plata a suportului. Compozitiile
sunt organizate la limita dintre
spatiul real si virtual intr-o inte-
legere metafizica a spiritului
uman, a tragismului sau a trium-
fului. Lumea lui Marcel Voinea
este nascuta din ,,Monstrii som-
nului ratiunii” al lui Francisco
Goya si universul enigmatic din
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In aceastd toamna ,,orasul

,»Qradinile placerii” ale lui Hiero-
nymus Bosch. Este populata de
personaje alegorice, fantastice
sau mitologice: fiinte umane co-
plesite de implacabilul destin,
Leda, centauri, himere si animale
ciudate printre cladiri ireale. Zbor
in sunet de tobe si trompete intr-
un dans al vietii si al mortii, intr-o
imperechere dramaticd, existenti-
alista si organica de fiinte primor-
diale, schelete, om si cal, om si
pasire, reptile, pe fundalul unor
esafodaje constructiviste, rastur-
nate, a sirului de arcade si a roti-
lor descentrate. Scara, roata, bol-
ta, valul care protejeazad prin
transparentd dramatismul si bru-
talitatea sentimentelor persona-
jelor, ferestrele —acele ,,casute”
aparute la rascruciul drumurilor
orizontale si verticale se consti-
tuie in semne, urme ale trecerii
pasilor generatiilor. Extazul si
agonia, inaltarea si prabusirea,
dezlantuirea sau linistea sunt
stari contradictorii, care converg
spre centrul de sub corola com-
pozitionala sau imping privitorul
in exteriorul compozitiei, disper-
sandu-se In afara lumii reale. Per-
spectiva afectiva este construita
in structurile inchise sau deschi-
se organizate pe orizontala cal-
ma sau pe linii oblice, transfor-
mate 1n zbateri dramatice . La at-
mosfera ireald a unei realitati pro-
fund omenesti contribuie lumina
si rafinamentul cromatic, aproa-
pe monocrom, cu pretiozitatea
pamanturilor stinse care se aprind
in lumina solara a aurului sau cal-
dura rosie a bronzului. Ca si Ate-
na din mintea lui Zeus, tematica
pictosculpturilor lui Marcel Voinea
se naste dintr-o ratiune hiperscru-
tatoare, din Intrebari esentiale de-
spre ,,cine suntem, de unde ve-
nim, incotro ne indreptam?”
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Dan Nica, unul din cei mai ti-
neri sculptori valorosi care expun
in cadrul U. A. P. Craiova, aduce
la Muzeul din Térgu Jiu o combi-
nare originald de materiale sub-
ordonate prelucrarii in rondbos
sau relief. Specific pentru stilul
sau de lucru este combinatia de
lemn i bronz gravat cu ornamen-
te Incrustate sau aplatizate prin
suprapunere de planuri sculptu-
rale creand efecte decorative pe
suprafata metalului. Ornamente-
le pretioase, delicate, lustruite cu
straluciri mate, rafinate, reprezin-
ta elemente simbolice: stilizari
antropomorfe, zoomorfe, vegeta-
le si liniare intr-o ornamentica bi-
zantina a arabescului, cu litere si
simboluri — trifoiul, floarea, che-
ia, inima, lacrima. In unele lucrari
tematica este configurata prin
simboluri paleocrestine — mana
care binecuvanteaza, ingerul in-
aripat, scara, pestele — sau prin
simbolurile cosmice, primordiale
— femeia si barbatul, soarele si

luna, stelele. Sculpturile lui Dan
Nica au eleganta, rafinament,
poezie si meditatie filozofica, for-
ta si echilibru, anuntand un ar-
tist de mare valoare creativa.
Dan Purcarea creeaza o sculp-
turd analitica, cerebrala, o redes-
coperire a materialului, indeosebi
lemnul, pe care il insufleteste, i
simte pulsul si linia vitala a fibrei,
intrdnd in structura sa naturald
si adaptand-o la formele anato-
mice ale corpului uman. ,,Eva”
sau poate ,,Venera” — zeita dra-
gostei, nuda, expunandu-si vo-
luptatea feminitatii in forme alca-
tuite chiar prin fibrele si liniile
organice nascute in trunchiul
copacului, accentueaza eleganta
si senzualitatea trupului care 1si
ofera perfectiunea frumusetii in-
cifratd in lemnul prelucrat, dal-
tuit si slefuit pana la strélucire,
prin forta gi delicatetea mainilor
artistului. In alte lucrari, Dan Pur-
cdrea intra cu analiza si cerceta-
rea in interiorul formelor anato-

mice, printr-o intelegere viscera-
14 a puterii fizice, abrutizate, acel
interior intestinal transformat in
suruburi, rotite, discuri i meca-
nisme intime, de ceasornic, pe
care viata le roteste, conferindu-
le energie vitala.

Desi expune o singura sculp-
turd, ,,Dimineata”, Emilian Popes-
cu completeaza, cu stilul sau li-
ric si elegant, cu talentul de a sta-
pani si prelucra marmura, grupul
de sculptori valorosi ai Craiovei.
Prin formele create, printr-un lim-
baj plastic nou, printr-o noua
mentalitate, prin subordonarea
materiei, a formeli, a ideii i a me-
sajului in teme originale, cei pa-
tru sculptori dovedesc, intr-o ex-
pozitie de mare tinuta artistica,
valoarea intrinsecd a lucrarilor
expuse publicului.

B Magda Buce Radut
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suprarealismul: ultimul instantaneu
al intelectualitatii europene

urentele intelectuale

pot genera suficienta

materie incét criticul sa
isi poatd instala statia de exploa-
tare asupra lor. Gradientul nece-
sar, in cazul suprarealismului, este
produs de diferenta la nivel inte-
lectual dintre Franta si Germania.
Ceeaceaaparutin 1919 in Fran-
ta, Intr-un mic cerc de literati -
vom da cele mai importante
nume: André Breton, Louis Ara-
gon, Philippe Soupault, Robert
Desnos, Paul Eluard - s-ar putea
sa f1 fost un curent slab, hranit
de umeda plictiseala din Europa
postbelica si ultima urma de de-
cadenta franceza. Atotstiutorii
care chiar gi astdzi nu au avansat
dincolo de ,,originile autentice”
ale miscarii, si care chiar §i acum
nu au nimic de spus despre asta
cu exceptia faptului ca inca o cli-
ca de literati este aici (mistificand)
onorabilul public, seamana putin
cu o adunare de experti la un iz-
vor, care, dupa deliberari indelun-
gate, ajung la convingerea ca
acest curent meschin nu va ména
niciodata turbine.

Observatorul german nu se
afld la capul curentului. Aceasta
este oportunitatea sa. El este in
vale. El poate evalua energiile
miscarii. Ca german el este foarte
familiarizat cu criza intelectuali-
tatii, sau, mai precis, cu cea a con-
ceptului umanist de libertate; si
el stie cat de frenetica este deter-
minarea care s-a trezit in misca-
rea ce merge dincolo de stadiul
de discutii vesnice si de a ajun-
ge, cu orice pret, la o decizie; el a
avut o experienta directd a pozi-
tiei sale extrem de expuse intre o
opozitie anarhista si o disciplina
revolutionara, si asadar nu are
nici o scuza pentru a lua misca-
rea drept ,,artistica”, ,,poetica”
asa cum pare a fi considerata in
mod superficial. Daca a fost asa
de la bun inceput, a fost totusi
stiut din start ca Breton si-a de-
clarat intentia de a se rupe de o
practica ce prezintd publicului
precipitatia literara a unei anu-
mite forme de existenta in timp ce
retine acea existentd pentru sine.
Spus mai pe scurt si dialectic,
acest lucru inseamna ca sfera
poeziei a fost exploratd in acest
caz din interior, printr-un cerc
strans legat de oameni ce imping
,viatd poeticd” pand la limitele
extreme ale posibilitatii. Si ei pot
fi crezuti pe cuvant atunci cand
afirma ca Un sezon in Infern de
Rimbaud nu mai prezinta niciun
secret pentru ei. Deoarece aceas-
ta carte este Intr-adevar primul
document al miscarii (in ultima
vreme; precursorii timpurii vor fi
discutati mai tarziu). Poate punc-
tul in cauza sa fie mai definitiv si
incisiv prezentat decat de catre
Rimbaud insusi in copia sa per-
sonala a cartii? Pe marginea pa-
ginii, langa pasajul ,,pe matasea
marilor si a florilor arctice”, scria
el mai tarziu, ,,Nu existd un ase-
menea lucru”.

In ce substantd imperceptibi-
12 i marginala 1si avea originea
miezul dialectic care mai tarziu a
format suprarealismul, cum a fost
demonstrat de Aragon, in 1924 -
intr-un timp in care dezvoltarea
sanu a putut fi inca prevazuta in
ale sale Valuri de vise. Astazi,
aceasta poate fi prevazuta. Pen-

tru cd nu exista nici o Indoiala ca
faza eroica, al carei catalog de eroi
Aragon ni l-a ldsat in acea opera,
este sfarsitd. Exista mereu, in ast-
fel de miscari, un moment in care
tensiunea originald a societatii
secrete trebuie sd explodeze in
fond, lupta profana pentru pute-
re si dominatie, sau sa decada ca
demonstratie publica si sa fie
transformata. Suprarealismul este
in aceasta fazd de transformare
in prezent. Dar in momentul cand
a izbucnit peste fondatorii sai ca
un inspirant val de vise, parea
cea mai integrald, concludenta si
absoluta dintre miscari. Toate lu-
crurile cu care a venit in contact
au fost integrate. Viata parea ca
merita traita doar acolo unde pra-
gul dintre trezire si somn a fost
indepartat in toatd lumea ca de
etapele multitudinii de imagini
inundand totul, limbajul parea el
insusi doar 1n cazul in care, su-
netul §i imaginea, imaginea i
sunetul se intrepatrundeau cu o
precizie automata si cu o aseme-
nea feerie incat nicio crapatura
nu a fost ldsatd pentru aga numi-
tul irelevant ,,sens”. Imaginea si
limbajul domina. Saint-Pol Roux,
ducandu-se la culcare in zori,
pune un anunt pe usa lui: ,,Poet
la locul de munca”. Breton no-
teaza: ,,In liniste. Vreau sa trec pe
unde nimeni nu a trecut inca, in
liniste! —. Dupa tine, dragule lim-
baj”. Limbajul are prioritate. Nu
numai inaintea sensului. De ase-
menea, inaintea sinelui. In struc-
tura lumii, visul slabeste indivi-
dualitatea ca pe un dinte stricat.
Acest eu dezlegandu-se de sine
prin intoxicare este, in acelasi
timp, tocmai experienta fructuoa-
sa de viata care a permis acestor
oameni si paseasca in afara do-
meniului de intoxicare. Acesta nu
este locul pentru a da o definitie
exacta experientei suprarealiste.
Dar oricine care a perceput ca
scrierile acestui cerc nu sunt lite-
raturd, ci altceva - demonstratii,
lozinci, documente, gafe, falsuri
daca vreti, dar in orice caz nu li-
teratura — va sti, de asemenea,
din acelasi motiv, ca scrierile se
ocupa literalmente cu experien-
ta, nu cu teorii §i cu atat mai pu-
tin cu fantasmele. Si aceste expe-
riente nu sunt in niciun caz limi-
tate la vise, ore de consumat
hasis sau de fumat opiu. Este o
eroare cardinala a crede ca, din
»experientele suprarealiste”, cu-
noastem doar extazul religios sau
extazele drogurilor. Opiumul po-
porului, pe care Lenin l-a numit
religie, a apropriat cele doua lu-
cruri mai mult decat suprarealis-
tilor le-ar fi putut placea. Voi face
referire mai tarziu la amara si pa-
sionata revolta impotriva catoli-
cismului prin care Rimbaud, Laut-
réamont §i Apollinaire au adus su-
prarealismul in lume. Dar adeva-
rata coplesire creativa a ilumina-
rii religioase cu sigurantd nu se
afld in narcotice. Aceasta se afla
intr-o iluminare profana, o inspi-
ratie antropologica si materialis-
ta careia hasisul, opiul sau orice
altceva i poate da o lectie intro-
ductiva. (Insa una periculoasa;
iar lectia religioasa este mai stric-
ta) Aceastd iluminare profana nu
a considerat intotdeauna supra-
realistii egali cu ea sau cu ei in-
sisi, si chiar scrierile ce o procla-

ma cu cea mai mare tarie, incom-
parabilul Taranul din Paris al lui
Aragon si Nadja lui Breton, pre-
zinta simptome ingrijoratoare de
deficit. De exemplu, in Nadja exis-
ta un pasaj excelent despre ,,zile-
le incantatoare petrecute jefuind
Parisul sub semnul lui Sacco si
Vanzetti”; Breton adauga asigu-
rarea ca, in acele zile Bulevardul
Bonne-Nouvelle a indeplinit pro-
misiunea strategicd de revolta
care a fost Intotdeauna implicit
in numele sau. Dar Madame Sac-
co apare, de asemenea, nu ca i
sotia victimei lui Fuller, ci ca o
clarvazitoare, o ghicitoare care
locuieste la trei strazi de uzina si
care i spune lui Paul Eluard ca
nu se poate astepta la nimic bun
din partea Nadjei. Acum, eu re-
cunosc ca primejdioasa carierd a
suprarealismului deasupra aco-
perisurilor, paratrasnetelor, cana-
lelor, verande, giruetelor, stuca-
turilor - toate ornamentele sunt
in avantajul lor - s-ar puteasa o fi
luat, de asemenea, in camera
umeda din spate a spiritualismu-
lui. Dar eu nu sunt incantat sa o
aud batand cu prudenta pe la
geamuri pentru a intreba despre
viitorul sau. Cine nu ar dori sa
vada acesti copii adoptivi ai re-
volutiei foarte riguros separati de
tot ce se petrece in casele de ru-
gaciuni ale vaduvelor nevoiage,
maiorilor pensionati i profitori-
lor emigranti?

In alta ordine de idei, cartea
lui Breton ilustreaza foarte bine
un numar de caracteristici de
baza ale acestei ,,iluminari profa-
ne”. El priveste cartea Nadja ca
pe o ,,usa trantita”. (La Moscova
am locuit intr-un hotel in care
aproape toate camerele erau ocu-
pate de preoti tibetani Lama care
au venit la Moscova pentru un
congres al bisericilor budiste. Am
fost impresionat de numarul de
usi de pe coridoare care au fost
mereu lasate Intredeschise. Ceea
ce la inceput parea accidental a
inceput sa fie deranjant. Am aflat
cé in aceste camere locuiau mem-
brii unei secte care jurasera sa nu
ocupe niciodata camere inchise.
Socul pe care l-am avut atunci
trebuie resimtit de catre cititorul
Nadjei.) A trdi intr-o casa de sti-
cla este o virtute prin excelenta.
Este, de asemenea, o intoxicare,
un exhibitionism moral, de care
avem mare nevoie. Discernaman-
tul in ceea ce priveste propria
existentd a persoanei, odatda o
virtute aristocratd, a devenit din
ce in ce mai mult o chestiune a
micilor burghezi parveniti. Nadja
arealizat adevarata sinteza crea-
tiva dintre romanul de arta si ro-
manul cheie.

Mai mult decit atét, este ne-
voie doar sa ia in serios dragos-
tea ca sa recunoasci in ea, de
asemenea, ca Nadja indicd o ,,ilu-
minare profana”. ,,Chiar la aceca
vreme” (de exemplu, atunci cand
el o stia pe Nadja), autorul ne spu-
ne, ,,am avut un mare interes pen-
tru epoca lui Ludovic al Vli-lea,
pentru ca era vremea instantelor
de dragoste si am incercat sa Tmi
imaginez cu mare intensitate cum
vedeau oamenii viata atunci”.
Avem de la un autor informatii
recente destul de exacte in ceea
ce priveste poeziile de dragoste
provensale, care seamana sur-

prinzitor de bine cu conceptia
suprarealista de dragoste. ,, Toti
poetii noului stil”, Erich Auer-
back scoate in evidenta 1n exce-
lenta sa lucrare Dante: Poet al
Lumii Seculare, au o iubitd mis-
ticd, avand cu totii aceeasi expe-
rienta curioasd de dragoste; pen-
tru ei Amor le ofera sau le refuza
cadouri care seamana mai mult cu
o iluminare decat cu o placere
senzuald; toti sunt supusi la un
fel de legatura secreta care le de-
termina vietile interioare ca si cele
exterioare”. Dialectele intoxicatiei
sunt intr-adevar curioase. Nu
cumva intreg extazul dintr-o lume
umileste sobrietatea din cea com-
plementara cu ea? Ce cautd Min-
ne cu curtoazie — acel ceva si nu
iubirea, il leaga pe Breton de fata
telepaticd — dacd nu sd facd si
din castitate un transport? Intr-o
lume care se limiteaza nu numai
la mormintele Preasfintei Inimi
sau altare ale Fecioarei, dar de
asemenea $i dimineata Inaintea
unei batalii sau dupa o victorie.
Doamna, in dragostea ezote-
rica, conteaza cel mai putin. Deci,
de asemenea, la fel si pentru Bre-
ton. El este mai aproape de lu-
crurile care 1i sunt apropiate Nad-
jei decat este de ea. Ce sunt aces-
te lucruri? Nimic nu ar putea dez-
valui mai multe despre suprarea-
lism decat canonul lor. De unde
sd Incep? El se poate lauda cu o
descoperire extraordinara. El a
fost primul care a inteles energii-
le revolutionare care apar in
,moda veche”, in primele con-
structii metalice, primele cladiri
ale fabricilor, cele mai timpurii fo-
tografii, obiectele care au ince-
put sa fie cale de disparitie, mari-
le piane, rochiile de acum cinci
ani, restaurantele la moda atunci
cand moda a inceput sa apuna.
Relatia acestor lucruri cu revolu-
tia — nimeni nu poate avea un
concept mai exact al acestora
decét acesti autori. Nimeni inain-
tea acestor vizionari i auguri nu
a inteles cum saracia — nu doar
sociala, ci si arhitectonica, sara-
cia din interioare/ obiectele inro-
bite si inrobitoare - poate fi dintr-
o data transformata intr-un nihi-
lism revolutionar. Lasand la o
parte Pasajul de la Opera a lui
Aragon, Breton si Nadja sunt in-
dragostitii care convertesc tot ce
noi am cunoscut in calatoriile fe-
roviare triste (caile ferate Incep
sd imbatraneasca) in dupa-amie-
zile de duminica uitate de Dum-
nezeu in cartierele proletare ale
marilor orase, In prima privire
aruncatd prin fereastra incetosa-
ta de ploaie a unui apartament
nou, in experientd revolutionara,
daca nu in actiune. Ele aduc for-
tele imense ale ,,atmosferei” as-
cunse 1n aceste lucruri, pana la
punctul de explozie. Ce forma
crezi cd ar lua o viata care a fost
determinata intr-un moment de-
cisiv de ultima melodie de pe stra-
da care se afla pe buzele tuturor?
Trucul prin care aceastd lume
a lucrurilor este stapanita - este
mult mai adecvat de a vorbi de
un truc decat o metoda - consta
in Inlocuirea unei vederi politice
a trecutului cu una istorica. ,,Des-
chideti-va, morminte, voi, mortii
galeriilor de arta, cadavre din spa-
tele ecranelor, 1n palate, castele,
si manastiri, aici se afla fabulosul
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pastrator al cheilor, cel care deti-
ne un manuchi de chei de la toa-
te timpurile, care stie unde sa
apese cel mai viclean lacat si va
invita sd pasiti in mijlocul lumii
de astazi, sd va amestecati cu pur-
tatorii poverilor, mecanici pe care
banii ii innobileaza, pentru a va
simti ca acasa in automobilele lor
care sunt frumoase ca armurile
din epoca cavalerismului, pentru
a-ti ocupa locul in masinile inter-
nationale de dormit, si sa te
unesti cu toti oamenii care azi isi
poartd mandri privilegiile. Dar ci-
vilizatia le va da atentia cuveni-
ta”. Acest discurs a fost atribuit
lui Apollinaire de cétre prietenul
sau Henri Hertz. Apollinaire avea
originea tehnicii sale In volumul
sau de nuvele L'heresiarque, el
folosind-o cu calcul machiavelic
pentru a dezminti catolicismul (de
care s-a agatat in interior) pe care
l-a facut tandari.

In centrul acestei lumi alcatui-
te din lucruri se afla cel mai visat
obiecte al lor, insusi Parisul. Dar
numai revolta expune complet
fata sa suprarealista (strazile pus-
tii in care fluieraturile si fotogra-
fiile dicteaza rezultatul). Nicio fata
nu este suprarealistd In aceeasi
masurd ca si adevarata fatd a
unui oras. Nicio imagine de Chi-
rico sau Max Ernst nu se poate
compara cu ascutitele cote ale
fortaretelor interioare ale orasu-
lui, pe care trebuie sa le depasesti
si ocupi pentru a-ti stapani des-
tinul si, in destinul lor, In desti-
nul maselor, se afla propria-ti
soartd. Nadja este un exponent
al maselor si a ceea ce le-a insti-
gat la revolutie: ,,Mareata viata,
inconstientd sonora ce imi inspi-
ra singurele fapte convingatoa-
re, in sensul ¢ vreau mereu sa
dovedesc faptul ca acesta co-
manda pentru totdeauna tot ceea
ce este al meu...” Deci, aici gasim
o listd a acestor fortificatii, de la
Place Maubert unde, ca in niciun
alt loc, praful si-a pastrat toata
forta simbolic, pana la ,,Théatre
Moderne” pe care regret cd nu
l-am vazut. Dar, In descrierea lui
Breton a barului ei de la etaj ,,este
cam intuneric, cu arbori ca niste
impenetrabile tuneluri - un salon
pe fundul unui lac” — este ceva
care imi aminteste de acea came-
ra de neinteles din vechea Prin-
cess Cafe. Era camera din spate
de la primul etaj, cu cupluri in lu-
mina albastra. Noi am numit-o
,,scoala de anatomie”; era ultimul
restaurant proiectat pentru dra-
goste. In astfel de pasaje din Bre-
ton, fotografia intervine intr-un
mod foarte ciudat. Transforma
strazile, portile, pietele oragului
in ilustratii dintr-un roman prost,
sapa in banala reliefare a acestei
vechi arhitecturi pentru a o in-
jecta cu cea mai pura intensitate
fatd de evenimentele descrise ca
in cartile batranelor cameriste,
cuvant cu cuvant, citat cu citat
si cu note de subsol. Si toate par-
tile din Paris care apar aici sunt
locurile in care ceea ce este intre
acesti oameni se intoarce precum
0 usa rotativa.

Traducere din
limba engleza de
Andra-Elisabeta Bitica

29

o
[
0
e
[«
L
c
=)
[




o
[
0
e
0
£
c
=)
[

30

B ANNA LOMBARDO

poeme

Cine sunteti?

voi care laumbra chiparosilor
taiati respiratia

care radeti pamantului tufisurile
siurzicile

seculare radacini uscate
impartiti in doua timpul fiilor?

Cine sunteti
voi care sfasiati cerului
silvane umbre

care Imputinati colinele
de pe care luna
se leagana deasupra marii

siumbra ciresilor o taiati incet-incet?

., ...fapte n-ati fost” voi
ca sa taiati respiratiile
oamenilor necunoscuti
si necunoscutilor codri
fratii mei dragi

stati acum

pe alt mal!

vantul sufla

un fosnet continuu
de jale

simatem

ultima frunza

a pamantului

sd contemplu.

Cine sunteti
voi care la umbra chiparosilor
taiati orice respiratie?

Si toata aceasta durere

aceasta ne latra in fata in timp ce vantul
geme

apa se tulbura in mod fatal
cum s n-o numim nebunie?

distorsiune de palabras, minciuna
cuvintelor

si a privirilor sub imperiul crud al
soarelui

care scoate din teaca caldura lui in
umbrele
constante de arme umanitare

Intreb ce este cuvantul, cum poate
fi versul de astazi si cum globalizezi

aceastd urd violenta de sine. Am vazut
maslini
milenari despicati la mijloc si ramurile

seculare spre cer intinzandu-se — ca umili
amanti ai azurului indicibil.

Noi locuim in stupi mici crezandu-ne
in vaste si invulnerabile castele.

Si eu vad surasul tdu, chipul brun
sd controleze curbura pamantului ca de
fildes vestejit

care se-ngroapa incet cu dulce aplecare
abandonului.

Indepartindu-ma de rumorile acestei lumi,
As vrea totusi sa le las in deriva in
aceastd ordine

,,He was my North, my South, my East
and West

,»tu esti nordul, sudul meu, estul si
vestul meu”

Si asa astept urland pentru acest rau
varsand versuri pe neumpluta
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ceagca a unicului nostru univers
pe care tu mi-o obtii in aceastd noapte

lunara slabita si grotesca

racoritd de rouad, care zice destul
destul, destul, destul

Si vesel se-incaleca flautul magic!

Ce ochi avea
moartea ta?*

Ce ochi avea moartea ta, fratele meu din
Bosnia?

Ce ochi avea moartea ta, mama din
Tirana?

Si a ta, sord din Sofia?

Ce ochi avea moartea tatalui tdu in
Rusia?

Si ce va avea

pentru copilasii din Chiapas?' Pentru
urmasii lui Tito?

Pentru urmasii din Irlanda? din Spania?
din Italia?

Ce ochi avea moartea
in ambasada din Lima??

Ce ochi acea moarte a ta
in timp ce cadeai pe podea?

Ce ochi avea moartea la Genova? la New
York, in Afganistan? la Bagdad?

Ce ochi avea moartea in teatrul din
Moscova?

Ce ochi la Nassiria®, la Beslan?*

La Guantanamo? la Madrid?

Ce ochi avea moartea la Londra? Ce ochi
la New Orleans, la Chittagong® ?

Ce ochi are moartea?
Ce ochi?
Ce ochi are moartea?

Aceiasi ochi care au infectat
globalizat
violat

ingelat

amutit

catolicizat

indurerat

prostituat

inveninat

vandut

ucis

cumpdrat

masacrat

domesticit

tara mea
a noastra.

*Aceasta este 0 poezie in progress, pe
care autoarea a decis s-o insereze in fiecare
culegere a sa, pana cand razboaiele vor inceta

Norii devin bombe

Norii mei-egreta
au fugit
- inutil s mai scruteze azurul
pupilele mele dilatate —
norii au devenit bombe
acum
cerul se pravale
peste dalii, frezii, peste lalelele tale
si papadia mea

si umbra neagra

alungd umbra

trece peste

peste acest cer imens

peste rasetele noastre
vuieste

iar norii-bombe

revarsa o larga larga gura

- va fi orca timpului? —

Toate florile pe care mi le-ai daruit }

nna Lombardo locuieste la Ve-
Ane'gia dar s-a nascut la Locri

(Reggio Calabria) in 1955. Este
laureata in limbi straine la Universitatea
Ca’Foscaro. A avut totdeauna un interes
deosebit pentru poezia internationala con-
temporanad. Apreciata pentru traducerile
sale poetice, a colaborat activ la revizui-
rea textelor unor poeti englezi si nord-ame-
ricani, a colaborat la redactarea unor poe-
zii straine pentru Multimedia Edizioni.
Operele sale au fost citite la diverse mani-
festdri si apoi publicate in cunoscute re-
viste italiene si straine. A participat $i or-
ganizat festivaluri, intalniri poetice in fa-
voarea drepturilor omului si a pacii, impo-
triva oricarui fel de segregare. A aderat
activ la Sd@ptamana campaniei impotriva
discriminarii rasiale, in acord cu Comune
di Venezia, in 1995.

In anii urmatori, a conceput si condus
spectacole multimedia pentru sustinerea
pacii. In martie 2003 a indrumat ziua ,,Poeti
impotriva razboiului”, desfasurata in Piaz-
za Ferretto din Mestre. Renumele ei de po-
eta, traducatoare, pacifista a fost recunos-
cutd si apreciata atat in Italia cat i in afara
ei. Localitatea Tricarico din regiunea Luca-
nia i-a incredintat, in 2003, organizarea
omagierii poetului Rocco Scotelaro.

Este redactor la revista La voci della
Luna. Carti bilingve de poezie: Il qualco-
sa che manca (Ceva care lipseste), 2009;
Nessun Alibi / Ninguna coartada (Nici
un alibi), 2004; Anche i pesci sono
ubriachi / ANCHE I pesci ubriachi (Si
pestii sunt beti), 2002. Alte opere impor-
tante: La scrittura esiliante (Scrisul in
exil), 2006; Il concetto di Threhold in po-
esia ,,Soglia Endless” (Conceptul lui
Threhold in poezia Pragul Continuu de
Jack Hirschman), 2007; La traduzione Jo-
yce Lassu (Traducerea Joyce Lassu), 2007.
A participat la Festivalurile de poezie de
la Santiago (Cuba), San Francisco (SUA),
la Festivalul Internationale de poezie ,,Al-
Marbid” Bassora, Bagdad, Irak, si la Fes-
tivalul International de poezie de la Kritja,
Nagpur, 2011, Trivandrum, 2012

Prezentare si traducere
de Marin Budica

! Chiapas = unul dintre statele care con-
stituie Republica Mexicana, cu locuitori care
traiesc intr-o saracie extrema si in care copiii
sunt tinuti intr-o stare de analfabetism aproa-
pe total

2La21 mai 1977, comandoul Tupac Ama-
ru, compus din 20 de luptatori, a luat ostateci
400 de persoane care participau la o receptie la
ambasada Japoniei. Din cei 400 de ostateci,
comandoul a retinut 72, care au fost eliberati
abia la 7 august 1998, la interventia in fortd a
armatei peruane

? Nassiria = oras situat pe malul Eufratu-
lui, in apropierea ruinelor vechiului oras Ur. In
timpul Primului Razboi Mondial, britanicii au
cucerit orasul, controlat, pe acea vreme, de

Anna Lombardo:
scrie, spera,
ataca

in Austria, asta toamna, la
hofleiner donauweiten poesie-
festival, un festival de poezie organizat de
poetul Peter Waugh, undeva langa Viena.

Se cunostea deja cu Peter Sragher de
la o editie anterioara si Peter mi-a vorbit
despre ea §i mi-a prezentat-o. Micuta, cu
o figura care nu anunta luptatoarea, Anna
Lombardo era calda, naturala, fara nicio
emfaza de poet. A citit poezia ei in italiand,
iar Peter Waugh a citit traducerile poeme-
lor In engleza. Atitudinea ei in poezie este
aunui franctiror, insa unul reflexiv: la ban-
duliera ei se vad versurile, nu gloantele.
Poezia sa insa detuna si azi in urechile
mele. Este poezia unei participative si a
unei revoltate (,,ce ochi avea moartea ta?”’
suna pavesianul vers imbunatatit al poe-
tei) Impotriva nepasarii mitocanesti a ,,lu-
mii bune” fata de acei ,,poveri” ai altei lumi.
Poezia ei compasiva are in centru aceste
versuri ale adevarului crud despre noi insi-
ne: ,,Noi locuim in stupi mici crezandu-ne/
in vaste si invulnerabile castele.” Ca orice
poet adevarat, ea cauta chipul si inima
omului.

Imprecatiile sale poeticesti (,,asemenea
limbii mele care blestema/ timpul oameni-
lor cu ura/ pregatita in buzunar si in ini-
ma”) sunt tot atatea apeluri in favoarea
iubirii care spera in revenirea omului la
sentimente mai bune fata de propria sa
umanitate.

Pana atunci, Anna Lombardo scrie,
sperd si ataca: cu toata poezia sa extraor-
dinara.

P e Anna Lombardo am cunoscut-o

H Nicolae Coande

Imperiul Otoman. Au murit intr-o batalie (fara
rost) circa 400 de soldati britanici si indieni, si
circa 2.000 de turci. In 2003, intr-un atentat
sinucigas, au murit 28 de persoane, intre care
19 italieni si restul civili

4 Beslan = oras in Ostetia de Nord-Alania
(Rusia). La 1 septembrie, Scoalanr. 1 din Bes-
lan a fost ocupata de 32 de teroristi ceceni,
care au omorat 386 de oameni, dintre care, cel
putin, 186 copii.

5 Chittagong = este cel mai mare port si al
doilea oras ca marime din Bangladesh (cca 4
milioane de locuitori). A fost calificat, in 2006,
portul cel mai periculos din lume, din cauza
actiunilor de piraterie.




sunt deja cristale fragile
petale dezamagite
stamine schilodite
limfe sterile

pe care nu pot
nu putem s le tinem Intre maini.

Fiica (pe care n-0 am)

A pus in masina de spalat rufe (pe care
n-o are)

trecutul sau si 1-a albit,

amalgamat, apoi centrifugat.

Foarte satisfacuta de efortul ei spre
dichisire

parea tantosa ca Nobelul pentru Pace
si de toate gaurile, petele si culorile
disparute acum prin suflari energice.

Le-a intins In camera frumusica
asteptand sa se usuce

frematéand ca la primul sentiment.

eu n-am ajutat-o,

— chiar daca induntru ma aflam eu toata.

Am deschis sifonierele si unu cate unu
Le-am golit de hainele ei de fetita.
Strivea intre timp o lacrima rotunda,

nu stiu daca pentru mine sau
pentru lume.

Sloboade o sageata

drept in inima
canu e viatd demna
sa sfasie ochii cerului
sd tind acolo dezastrul doar de pulberea
pamantului.
Cand nu voi canta
nelinistile tacute ale fluturilor,
taraitul indragostit al greierilor
daca nu voi mai urmari picatura
alunecand pe frunza
si vartejurile secrete ale pasarilor in zbor
tu sloboade o sdgeata.
Sloboade o sageata drept In inima
Cénd nu voi pune
nici atingerea, nici privirea mea
pe boltitele si dezolantele neghiobii
umane

daca limba nu se dezleaga
pe aceasta explorare prudenta
tu sloboade o sageata.
Sloboade o sageata drept In inima.
Si daca apoi plansul s-ar duce sa se
piarda in mare
si sangele sd devina foc si flacara
prin ochii tai pierduti deja in ai mei
si mainile stranse pe sanii gafaitori
tu n-o slobozi
Pastreaz-o pentru alt moment.

Stelele

intr-o zi
Stelele au sechestrat soarele
Soarele a arestat luna
Luna a sechestrat lacul
Lacul a arestat
tarmurile
Tarmul a sechestrat lumea

Apoi lumea
ma va sechestra,
vrdji, iluziona, dezarma,
iubi,
dezintegra, schimba,
ierta, iInduiosa,
impacheta, rasturna,
invata,
impiedica, coloniza, rasturna,
manji, cumpara,
intoxica
planta, juca, devora,
si apoi apoi

ma Ingroapd
sub cea mai dura roca

pentru cd vantul nu-mi auzise
urletul

pentru ca umbra nu urmase
urmele mele

catalog Gherasim Luca

(Urmare din pagina 32)
tabil mesaj adresat miscarii suprarealiste
internationale, lucrarea a aparut la Bucu-
resti in Colectia ,,Surrealisme”. Textul este
in limba franceza. Dimensiunile volumului
de 32 de pagini sunt 16,8 x 12,2 cm. S-au
tras 20 de exemplare (A-T) pe hartie Par-
chemin, iar alte 203 numerotate cu cifre
arabe, imprimate pe velin Chamois. Tirajul
obisnuit, 330 de exemplare, numerotate in
continuare 204-534, pe hartie vargata.

® Presentation de graphies colorées,
de cubomanies et d'objets este semnata
de Luca si Trost. Este vorba de catalogul
expozitiei care a avut loc la Bucuresti intre
7 si 28 ianuarie 1945 in aula din Strada
Brezeianunr. 19 (Palatul ,,Universul”, eta-
jul 1). Textul este in franceza, tiparit pe
hartie bruna, cu doua reproduceri in text,
numar de pagini: 16. Tirajul se banuieste
ca ar fi fost de 500 de exemplare.

Un an mai tarziu, in colectia suprarea-
lista a Editurii ,,L'Infra-Noir”, sub semna-
tura lui Luca, Naum, Paun, Teodorescu si
Trost apare catalogul expozitiei de la Bu-
curesti din cadrul Galeriei ,,Caminul Artei”
(29 septembrie-18 octombrie 1946). Textul
este in limba franceza, are 12 pagini si di-
mensiunile 21x13,8 cm, iar tirajul se pare
ca a fost de 500 de exemplare. Datorita
hartiei subtiri pe care s-a publicat textul,
lucrarea s-a pastrat in foarte putine exem-
plare.

® Les orgies des quanta (1946) apare
in Colectia Surréalisme. Are o coperta gal-
bena, foarte rar conservata astazi cu o vig-
neta in partea superioara, Dimensiunea 23
x 17 cm, cu un numar de 41 de pagini si nu
mai putin de 33 de reproduceri ale cubo-

maniilor nonoedipiene ale lui Luca. Textul
ca i titlul este in limba franceza. Tirajul de
lux are cinci exemplare, cu cte o cuboma-
nie originala, numerotate de la T-Z (din
nou misterioasele litere ale Iui Luca!). Alte
500 de exemplare numerotate vor consti-
tui editia obisnuita.

® Amphitrite, parte a Colectiei Supra-
realiste L'Infra-Noir, apare la Bucuresti in
1947. Cartea are o dimensiune apropiata
(s-0 denumim standard) 1n jurul cifrelor 28
x 21 cm. Textul in franceza acopera opt
pagini pe o hartie mai groasd, ca toate
editiile acestei colectii. Nu existd exempla-
re numerotate de aceasta data, tirajul fiind
de 500 de exemplare.

Lucrarea, fapt inedit la Luca, dar intal-
nit in operele altor avangardisti, are i o
banderold. Acest element tipografic este
unul bibliofil, apreciat de colectionari, cu
atat mai mult cu cat pe aceasta fasie de
hartie este inscriptionat un text provoca-
tor: ,,Mounement surréaliste de Bucharest
(Gherasim, Trost), coupe son aile droite
(Gellu Naum, Paul Paun, Virgil Teodores-
cu) et crache dessus.”

® Le Secret du Vide et du Plein a apa-
rut in acelasi an si in aceeasi colectie, are
tot opt pagini, doar text. Hartia este de
acelasi, iar tirajul este similar cu precedenta
lucrare. Exista si o ilustratie denumita eco-
grafie — vedem astfel cat de avangardisti
erau avangardistii utilizdnd acest termen,
astazi curent.

® FEloge de Malombra: cerne de l'a-
mour absolu este un adevérat cvintet su-
prarealist, ale carui pagini sunt redactate
in franceza si sunt semnate de Gherasim
Luca, Gellu Naum, Paul Paun, Virgil Teo-

dorescu si Dolfi Trost. Cu un numar de
opt pagini, in 500 de exemplare. Cartea a
aparut in 1947 in Colection Surréalisme.
Anul aparitiei a fost un an secetos, iar
acest lucru a avut repercusiuni si in urma-
toarele decenii... In anul 1996, in Franta, la
»Maison de verre” apar in editie anastati-
ca toate cele opt titluri din L'Infra-Noir si
catalogul expozitiei de la,,Caminul Artei”
(1946). Este un subiect inspirat de filmul
»involuntar suprarealist” Malombra, o dra-
ma transpusa pe o peliculd de 135 de mi-
nute, realizatd in 1992 de catre regizorul
italian Mario Soldati (1904-1999), avand
ca protagonistd pe actrita Isa Miranda
(1909-1988), vedeta ecranului intre 1930-
1950. Atractia pentru marile actrite ale ora-
sului este evidenta in cazul lui Luca. Exis-
ta o fermecatoare fotografie a a scriitoru-
lui care s-a urcat pe un zid pentru a se
fotografia langa un afis in proximitatea ce-
lebrelor picioare ale Marlenei Dietrich. Tot
in 1947 apare in aceeasi colectiec Negatia
Negatiei pe o simpla foaie cu 22 de ran-
duri, poemul lui Gherasim Luca ,,Nicioda-
ta destul”. Imprimeria Socec S.A. tipares-
te 200 de copii ale lucrarii in ziua de 15
aprilie 1947, aga cum ne indica colofonul
de pe versoul poemului imprimat pe o hér-
tie mai subtire decat cele din L'Infra-Noir,
din care extrem de putine vor ajunge pana
in zilele noastra. Colectia L'Infra-Noir are
8 titluri, patru aparute la 15 februarie 1947,
iar celelalte la 10 aprilie acelasi an.

Acesta este cantecul de lebada al su-
prarealismului romanesc. Dorinta de pro-
pagare a unui curent este infranta de ura-
ganul politic, care dicteaza: destul!

revista ,lrradiador”
Sl avangarda mexicana

vangarda 1iti poate oferi mari
Azurprize, descoperind mereu
oi aspecte pe cele mai diferite
meridiane. Am 1n fata o editie facsimilatd a
revistei ,,Irradiador”, aparuta in Mexic in-
cepand cu luna septembrie 1923 si avand
in total trei aparitii pana in noiembrie, ace-
lagi an. Revista era condusa de Manuel
Maples Arce Fermin Revueltas, fiecare
numar avea 20 de pagini, in format A4 (in
quarto). Editia facsimilata, scoasa la Uni-
versitatea Autonoma Metropolitana Iza-
tapalapa este precedata de studii Evodio
Escalante — Descoperirea ,,Irradiador nu-
eva luz sobre el estridentismo” si cunos-
cutul Serge Fauchereau cu studiul ,,Irra-
diador si spiritul epocii”.

Revista mexicanad are un subtitlu scris
cu majuscule Revistd de avangarda, pro-
yector” (oglinda internationala a noii es-
tetici). Numdrul unu are titlul verde, al
doilea caramiziu, iar al treilea verde. In pri-
mul numar semneaza poetii mexicani Ger-
man List Azubide, Salvador Gallardo, Luis
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F. Mena, alaturi de alti doi poeti de limba
spaniola Humberto Rivar (Spania) si Jor-
ge Luis Borges (Argentina). Mai gédsim
un articol despre piramide — ,,Las Pirami-
das” —semnat de R. Gomez Robelo ca sio
prima parte a unui articol privind rivalitatea
britanico-americand din sfera petrolului.
Grafica copertilor apartine lui Revueltas, iar
in interior xilogravuri de Jean Charlot.

In numarul al doilea intalnim editorialul
semnat de Arquelas Vela, ,.el estridentismo
si teoria abstractionista”. O compozitie din
cuvinte in libertate — ,,La marimba en el
patio” — semnata de Deza Mendez, apoi
piramida de la Teotihuacan ca si continua-
rea articolului despre petrol. Coperta de
acelasi Revueltas, iar in interior gravura in
lemn de Jean Charlot, dar si o reproducere
dupd o sculpturd de Guilermo Ruiz.

In numarul trei, pe a carui coperta este
un fotomontaj apartinidnd lui Weston cu
un subiect tehnologic, tevi de otel verti-
cale, gasim si un articol despre auditia
colorata si sinestezia en los ciegos, arti-

col semnat de Emil Malespin. Sa ne adu-
cem aminte in acest context de cartile lui
V.G. Paleolog, este adevarat, scrise cu
doud decenii mai tarziu. Prima este acel
studiu de literaturd comparata Viziunea si
auditia colorata sinestezica la Al. Ma-
cedonski: Studiu de literatura comparata
dupa pagini manuscrise colorate si inedi-
te din ,,Calvaire de feu”, Corlate, 1944, 75
p., iar a doua este Despre Erik Satie si
noul muzicalism, muzica-golul-sculptura,
Editura Institut de Arte Grafice E. Mar-
van, Bucuresti, 1945, 56 p. In interior gra-
ficd de tipul gravurii in lemn (,,la cesture-
rea Dibujo”) semnate de Leopoldo Men-
dez si Hugo Tilgman. In cuprins se afla un
poem de Joao Juan Tablada (,,Supradimen-
sional”) si alt poem de Espejismos de Kin
Taniya. Pe coperta a patra, o interesanta
imagine cu noua achizitie tehnica a avia-
tie, radioul ,,Les cierras de la epoca”.

M Florin Colonas
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herasim Luca (1913-
1994), dupa o efemera
trecere pe la Politehni-

ca bucuresteana, probabil, in
continuarea stransei relatii de
prietenie cu Sesto Pals, de la li-
ceul ,,Matei Basarab”, continua
o instructie intelectuald severa
»»pe cont propriu”. In virtutea ace-
leiasi afinitati, Luca va colabora
la revista ,,Alge” inca de la pri-
mul numar al primei serii. Revista
vaavea 7 numere n 500 de exem-
plare (13 septembrie 1930-26 iu-
lie 1931), in timp ce cea de-a doua
serie a publicatiei din 1933, va
avea doar 3 numere (martie-mai
1933, intr-un tiraj similar, 500 de
exemplare).

De fapt, ,,ispravile” intr-ale
scrisului se vor declansa in ex-
plozia adolescentina a colabora-
rii redactionale la publicatiile de
fronda, ,,Pula”, 4 pagini (1 octom-
brie 1931, tiparita pe hartie alba,
12x 16,2 cm, pe prima pagind de-
sen de Perahim13 exemplare, la
care se adauga altele sapte pirat).
Tirajul nu era destinat a fi comer-
cializat, ci doar distribuit cercu-
lui restrans al prietenilor. Un an
mai tarziu, il aflam pe Luca intre
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cei ce semneaza in ,,Muci” (7 fe-
bruarie 1932), 4 pagini, tipariturd
longilind, in doua blocuri, unul
de 16,3 x 23,5 cm si un al doilea
de 65 x 45 cm. Are doua ilustratii
de Perahim. Exista si un afis pu-
blicitar, acesta fiind o piesd de o
raritate extrema. Cele 200 de exem-
plare au fost decimate de orga-
nele politienesti. Ambele publi-
catii au avut cate un singur nu-
mar, fiecare suficient de incendiar,
pentru a mai putea fi continuat.
Numere intr-adevar unice prin
situarea lor in campul avangar-
dei romanesti si internationale.
Aceasta pozitie, astazi respecta-
ta, a avut in epoca repercusiuni
nefaste, autorul fiind inclus prin-
tre ,,intinatorii” scrisului. Asa
publicain 1933, cotidianul Univer-
sul in numarul 190, articolul cu ti-
tlul ,,Arestarea unei bande de in-
tinatori ai scrisului” si ne dam les-
ne seama ceea ce a urmat.

Dar avangarda, cici de aceea
este avangarda, nu va putea fi
infranta. Cei implicati in aceasta
migcare, nu se vor lasa cu una cu
doua. Cel putin acesta este cazul
Iui Gherasim Luca. Va scrie si va
publica In romana si in franceza,
singur sau alaturi de camarazii de
opinie. Va colabora la ,,Unu”,
,»Meridian”, ,,Cuvantul liber”,
,»Pinguinul”, apoi la acea efeme-
rida initiatd de Geo Bogza—,,Via-
taimediatd”, unde va semna ma-
nifestul Poezia pe care vrem s-o
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facem.

Un amanunt 1n privinta manu-
scriselor sale: adevarate bijuterii
de caligraf modern scrise cu ma-
iestrie de invidiat §i pentru un
artist de incunabule, ca sa nu mai
amintim de desenele ce le inso-
teau. Ne vom opri in randurile care
urmeaza asupra titlurilor pe care
le va publica pana in 1952, cand
paraseste Romania, de fapt pana
in 1947 cand se mai putea publi-
ca ceva cu iz avangardist. Dupd
acest an cenzura va opera fard
mild in tipariturile editate in Ro-
mania, iar legaturile cu strainata-

tea vor fi intrerupte brutal, in to-
talitate.

Dupa o etapa intermediara in
Israel, se stabileste la Paris, unde
in 1994, va hotari sa isi puna ca-
pat zilelor, intrand maiestuos in
Sena, lasandu-se purtat de apele
fluviului intr-un ultim intermediu
mediumnic. Intr-o enumerare de
titluri, alternata de imagini, vom
cauta sa alcatuim o fisa cu ele-
mente tehnice ale volumelor lui
Gherasim Luca, din perioada ro-
maneasca.

Anexa: obtinand acordul Mi-
chael I1k, autorul volumului Bran-
cusi, Tzara und die rumdnische
Avantgarde (Kunsthal Rotter-
dam, 1997), am preluat din lucra-
re o serie de coordonate tehnice,
necesare pentru exactitatea aces-
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tei succinte cronologii.

® Roman de dragoste (1933),
unicul volum publicat in Colec-
tia,,Alge”. Coperta maro, dimen-
siunile 15,3 x 11,7 cm §i un numar
de doua coli de tipar, 32 de pa-
gini. Cuprinde o reproducere
dupa Jules Perahim — ,,Kasiope-
ea”. Tirajul: 100 de exemplare, cu
specificatia H.C. (hors commer-
ce), nepusa in comert, imprimata
pe hartie velina. Un singur exem-
plar este pe hartie speciala What-
man. Va reprezenta un simultan
la scandalul politienesc-judiciar
al efemeridei ,,Pula”.

® Fata morgana (1937), are
46 de pagini. Prietenul Jules Pe-
rahim, pe atunci S. Perahim, i va
semna ilustratia. Se presupune ca
ar fi fost trase 30 de exempalre de

Gherasim Luca

lux 51 1000 1n tiraj normal. Dimen-
siunea 22 x 14 cm.

® e vampir passif (1945), edi-
tat la Bucuresti, Les Editions De
L'Oubli, Bucuresti, coperta de
culoare alba cu o colivie i un pur-
celus de Guineea. Dimensiunea
22,6 x 16,7 cm. Lucrarea este bo-
gat ilustratd, cu nu mai putin de
18 planse, cu obiecte create de
scriitor si a caror reproducere fo-
tografica apartine lui Teddy Brau-
ner. Tot textul este in limba fran-
ceza, Gherasim Luca fiind un ex-
celent cunoscator al limbii fran-
ceze, ca de altfel si alti colegi de
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generatie din Romaénia, care isi
scriau textele direct in franceza.
Luca fusese intre anii 1938-1939
intr-un periplu parizian. De cu-
rand, s-a identificat varianta ro-
mand a textului pe care autorul
insusi a pus-o in pagind si care
se va publica. Tipografic vor-
bind, cartea are doua tiraje. Cel
de lux are un singur exemplar ti-
parit pe vidalon ev mediu si este
insemnat cu litera ,,U”. Alte 185
de exemplare sunt impartite in
doua categorii: 20 de exemplare
purtand literele A-T si 165 de
exemplare, numerotate 1-165, ti-
parita pe hartie Kunstdruck, in
timp ce editia obisnuita tiparita
pe hartie offset are 315 exempla-
re, numerotate de la 166-450.

Avangardistii, n afara tehno-
redactarii paginilor, a conceperii
ilustratiilor, aveau o deosebita
grija pentru alegerea hartiei, lu-
crarile lor constituind o mare
atractie bibliofila, nu numai prin
distinctia lucrarii, ci §i prin rarita-
tea ei.

® Un lup vazut printr-o lupd.
Elaborata in 1942, cartea va ve-
dea lumina tiparului in 1945, la
Editura ,,Negatia Negatiei”. Are
un numar de 116 pagini, avand
dimensiunile 21,4 x 16,7 cm. Au-
torul si-a ilustrat volumul cu trei
vaporizari. Coperta este gri. Exis-
ta un tiraj de lux, tot un numar
unic (,,U”), care are o vaporizare

in original si o foaie de manuscris.
Ei da, asta raritate bibliofila! O alta
serie de exemplare, In numar de
sapte, poarta literele ,,L, R, A, J,
P, N, T”. Nu sunt puse la intdm-
plare! Semnifica ele ceva! Dar din
pacate nu va pot descifra sen-
sul. Oricum, nimic nu este intam-
plator la avangardisti! Jocul tira-
jului bibliofil continud printr-o
serie de unsprezece exemplare, ti-
parite pe hartie ev mediu, nume-
rotate cu cifre romane I-XI. In
sfarsit, tirajul asa-zis obisnuit pe
hartie offset (dar unde gasesti un
exemplar si din acestea?), cu un

numar de 250 de carti, numerota-
te cu cifre arabe de la 1 1a 250.

® [nventatorul iubirii (1945),
tiparit in aceeasi colectie ca si pre-
cedentul, este al treilea volum
scos 1n acelasi an, ceea ce pen-
tru un autor de exigenta §i pro-
funzimea lui Gherasim Luca ar
putea parea prea mult. Sunt, insa,
acumulari din anii in care din ca-
uza antisemitismului cetateanul
Salman Locker fusese pus ,,la in-
dex”, dupa ce inca din 1936 intra-
se in colimatorul Sigurantei. Si
formatul este aproape acelasi cu
precedentul (21,9 x 15,7 cm), iar
coperta verde. In corpul cartii
aflam 10 fotoreproduceri ale lui
Teddy Brauner, reprezentand cu-
bomanii si obiecte create de Luca.
Intalnim si aici o editie de lux, cu
un prim tiraj unicat, insemnat cu
acelasi criptic ,,U”, cu o prima
fotoreproducere si o extensie a
acesteia, In numai 19 exemplare,
pe hartie ev mediu, insemnate A-
T. Tirajul obignuit, de 500 de exem-
plare, a fost tiparit pe hartie foar-
te bund, vargata-Chamois, ca si
precedentele 19, dar numerotate
cu cifre arabe 1-481. In 2001 vo-
lumul este publicat de celebra
editurd José Corti din Paris.

® Dialectique de la dialecti-
que (1945) a fost elaborata in co-
laborare cu Dolfi Trost. Un veri-

(Continuare in pag. 31)




