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una aceasta Mozaicul paseste
I intr-al XVIII-lea an al existentei
sale. Am realizat acest fapt cand
deja finalizam sumarul numarului, mai de-
graba surprins decét bucuros. Fiindca a
fost si este foarte greu sa asiguri aparitia
unei reviste de cultura ,,particulare”, cum
ii placea sa spuna lui Adrian Marino, in
acceptiunea sa independenta. Dar este si
tonic sa stii ca participi la ceva cu adeva-
rat important. Si ireversibil. Fiindca indi-
ferent ce va fi, Mozaicul apartine de acum
istoriei presei culturale romanesti si asta
ne imbarbateaza sa mergem mai departe.
Dincolo de emotia momentului, apare
nevoia de a ne pozitiona contextual, pen-
tru ca publicatia noastra si-a asumat de la
inceput militantismul. Ea relua, deloc in-
tamplator, nu numai ca titulatura, ci si doc-
trinar, Mozaikul lui Constantin Lecca,
aparut in octombrie 1838 la Craiova. Nas-
cut in vara lui 1807 intr-o familie burgheza
din Brasov ce practica negustoria, stra-
mosii tatalui pribegind din Tara Roma-
neasca pe la 1730, el s-a bucurat de 0 buna
educatie. Mai intéi la scoala romaneasca
din Scheii Brasovului, apoi la colegiul sa-
sesc din orasul de sub poalele Tampei si,
poate, la Blaj, pentru a-1 regasi in 1827 la
Buda, studiind ,,maiestria zugravelii, adi-
ca pictura”, dupa cum marturisea cartura-
rul Zaharia Carcalechi, format in preajma
marilor iluministi transilvani si care il va
coopta in randul tinerilor romani colabo-
ratori ai revistei Biblioteca Romaneasca,
aparuta aici din 1821. Sa-1 amintim intre
acestia numai pe loan Trifu, tatdl lui Titu
Maiorescu, si vom ingelege climatul care a
format generatia pasoptista, ,,omul de la
1848 [care] avusese timp sd se dezmeti-
ceasca i sa inteleagd ce-i cu el”, scotand
societatea romaneasca din noaptea Evu-
lui Mediu si faurind Roméania moderna,
cum scria istoricul Adrian Niculescu.
Fara a fi om de baricada, ca Nicolae
Bilcescu sau Ion Eliade Radulescu, Con-
stantin Lecca, mai discret, face parte din-
tre acei,,200-300 de oameni vizionari cura-
josi” care au constituit elita nationala,
,minoritatea activa”, ,,avangarda si loco-
motiva societatii” care au produs ,,Prima
intrare a Romaniei in Europa pasoptista”
(Adrian Niculescu). Venit la Scoala Cen-
trala din Craiova ca profesor de caligrafie
si desen, unde va fi coleg cu Ioan Trifu si
profesor lui Titu Maiorescu, el se va ex-
prima in concordanta cu ,,spiritul timpu-
lui” si ca istoric preocupat de marile per-
sonalitati ale istoriei nationale, dar si ca
traducator din literatura europeand, de la
Shakespeare la Hoffiman, ori ca intreprin-
zator (tipograf'si editor din 1837) sau pic-
tor portretist si intemeietor al picturii isto-
rice romanesti. Astfel incat intemeierea
Mozaikuluiin 1838, prima publicatie cul-
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turala din Oltenia, reprezinta, fard echivoc,
un proiect romanesc de integrare cultura-
1a europeana, sincron cu altele, mai cu-
noscute, din cele trei provincii romanesti,
expriméand o vocatie nationala si prega-
tind cultural marile transformari de la 1848,
1859, 1864, 1877 si 1881, ,,varful cel mai
inalt atins vreodata” de integrare europea-
nd romaneasca.

Este de inteles de ce, in contextul Revo-
lutiei din Decembrie 1989, la 160 de ani de
la aparitia Mozaikului marelui nostru ina-
intas, un grup de intelectuali craioveni, cei
mai multi profesori, reluam in serie noua,
sub patronajul spiritual al lui Adrian Mari-
no, programul paneuropean pasoptist. In
zilele de 1-2 octombrie 1998, in Sala Mare a
Consiliului Judetean Dolj a fost lansat pri-
mul numar al Mozaicului, serie noud, cu
un ,,dosar” dedicat lui Constantin Lecca,
in care semnau evocari intelectuali craio-
veni de varste gi formatii diferite, aderand
la programul explicit al revistei: Rodica
Firescu — lector universitar, Toma
Radulescu — istoric, Dania Moisa —
profesoard, Irina Cucu — studentd, Al.
Firescu — publicist, secretar literar TNC,
Camelia Ispas — profesoara, Doru Patru —
profesor, Cristiana Lungu — studenta,
Mircea Moisa — profesor-critic literar,
Aurelia Florescu — istoric-cercetator, Ion
Militaru — filosof-cercetator, Marian Barbu
— profesor-critic si istoric literar, Constan-
tin M. Popa - profesor-critic si istoric
literar, multi rimanandu-i colaboratori.

In deschiderea acestui prim colocviu
Mozaicul, in care a fost pusa in discutie
tema MASS-MEDIA SI CULTURA. Pro-
movarea valorilor, in prezenta prefectu-
lui Marian Jean Marinescu, a presedinte-
lui Consiliului Judetean Dolj, Ion Voicu-
lescu, a vice-primarului Craiovei, Octavian
Podeanu, ai reprezentantilor unor presti-
gioase publicatii culturale din tara: Romd-
nia literara, 22, Tribuna, ai mass-media
si ai conducdtorilor tuturor institutiilor de
cultura din Craiova, afimam féara echivoc
convingerile noastre: Reaparitia Mozai-
cului doreste sa semnaleze ca este tim-
pul sa ne insusim idee europeand potri-
vit careia actul de culturd nu este o fa-
voare pe care puterea, indiferent care
este ea, o face oamenilor, ci o obligatie
pe care comunitatea, societatea o are fata
de membrii ei. [...] In lumea de astdzi,
dominata de calculatoare si de roboti,
nu se poate ajunge la bundstare farda cul-
turd. lar colocviul nostru isi propune sa
dezbata acest lucru, sa gdseascd acele
solutii pentru ca nivelul cultural al po-
porului nostrum sd fie cdat mai ridicat §i,
pe aceasta bazd, sa putem construi o via-
ta mai bund, cum, sigur, ne dorim cu to-
tii. (Colocviile Mozaicul, MASS-MEDIA
SICULTURA. Promovarea valorilor. Cra-
iova, Aius, 1999). Chiar daca efectele au
fost limitate, convingerea raméne aceeasi.

Caracterul angajat al publicatiei era ara-
tat explicit prin editorialul semnat de Adri-
an Marino, Descoperirea Europei, aparut
pe prima pagind, §i printr-un alt articol al
sdu, ,,ideologic”, Pentru neopasoptism, din
pagina a doua. Intr-un mic articol progra-
matic din prima pagina, Din nou la drum,
spuneam: Reluarea intr-o serie noud a
Mozaikului, nu reprezintd numai gestul
de recunoagtere al unui merit istoric, ci,
mai ales convingerea ca prezentul are
similitudini cu perioada prepasoptistd, re-
prezentatd si de aceastd publicatie, iar
conceptul de ,,neopasoptism”, lansat i
sustinut de Adrian Marino, se constituie
intr-o chemare energica adresata adevai-
ratei intelectualitati romdne de astazi la
angajare responsabild in efortul de recon-
struire a Romaniei moderne.

(Continuare in pag. 16)
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Simona Popescu:
,C€ minune sa poti crede
ca totul are sens!”

interviu realizat de Petrisor Militaru

Petrisor Militaru: /n ce ma-
surd cunoasterea indeaproape
a lui Gellu Naum a influentat
modul in care afi perceput si afi
practicat poezia?

Simona Popescu: Ca sa rés-
pund, iar trebuie sd ma intorc in
trecut, spre sfirsitul studiilor
mele, in 1987, pe vremea cind
m-am apucat de scris teza de li-
centa avind ca subiect, pind la
urma, suprarealismul lui Gellu
Naum. Adevarul e cd pe mine, ca
poeta, ma entuziasma atunci ceea
ce incepea sa se numeasca post-
modernism. Mi se parea cd, daca
prizalareal (dla adevarat, din anii
comunismului!), daca asumarea
subiectivitatii, daca autenticita-
tea in literaturd (opusa masinutei
de produs metafore inutile), daca
interesul pentru eticd, pentru
adevar, daca ludicul cel creator
de viata (opus monotonei litanii,
concoctate de ,,poeti devenifi
profesori de canto sau de plins
ai umanitatii”, cum spunea Gellu
Naum la radio prin 1967 — inter-
viu pe care l-am ascultat abia in
2012), daca revizitarea marelui
magazin de jucarii magice (s pre-
cizez aici ca Nabokov numea ca-
podoperele jucarii) care era cul-
tura dintotdeauna, daca ceea ce
se opunea la tot ceea ce era dimi-
nuant si umilitor trebuiau sa poar-
te un nume, postmodernism,
atunci asta era ceea ce cautam.
Avangarda, despre care nu ni se
vorbea la cursuri (nu inteleg de
ce), mi se parea un fel de post-
modernism al altor timpuri. De
aceea m-am gindit ca, daca tot
trebuie sa fac o lucrare de licen-
ta, daca nu pot vorbi (inca) de-
spre postmodernismul romanesc
(era prea devreme), ar fi cazul sa
ma apropii de aceasta zona a ex-
perimentului i atitudinii in cul-
turd reprezentatd de avangarda.
Asa am ajuns la suprarealism. Si
m-a emotionat intilnirea cu un
Breton sau cu un Artaud, cu un
Raymond Roussel, cu béie;ii de
la Le Grand Jeu — Phreéres sim-
plistes, cum isi spuneau si care
erau patru liceeni, cum patru eram
eu si prietenii mei Andrei Bodiu,
Caius Dobrescu si Marius Oprea,
cu care incepusem sa scriu poe-
zii in liceu (autointitulati noi, mult
mai putin inspirat, ,,Grupul de la
Brasov”). Aveam sa scriu despre
ai mei”, ,,postmoderni” din alta
vreme! Si a fost intilnirea cu poe-
zia lui Gellu Naum, deconcertan-
ta, si apoi, dupd un an, a fost in-
tilnirea chiar cu Gellu Naum, de-
sigur cu Lygla Naum, pe care
aveam sa-i tot vizitez timp de 15
ani. Aveam sa inteleg cu adeva-
rat suprarealismul legat, el —
doar postmodernismul! —, de pri-
za la real (ala adevarat, amplu,
dintotdeauna!), de asumarea
subiectivitatii, de autenticitate
(dincolo de capcana metaforic/
nonmetaforic), de interesul pen-
tru eticd, pentru adevar, de ludi-
cul cel creator de viatd, de serio-
zitatea aceea care std la baza ori-
cérei vieti asumate, de revizita-
rea marelui cabinet de curiozitati
magice, de entuziasmul pentru
ceea ce se opunea la tot ceea ce
era diminuant §i umilitor. Prezen-
ta lui Gellu Naum (cu tot ce in-
semna asta) avea sd adauge lu-

minozitatea misterioasa a supra-
realismului scintilatiei ademeni-
toare a postmodernismului pe
care-1 percepeam, in acei ani *80,
ca pe 0 mare promisiune.

Cunoscindu-1 pe Gellu Naum,
aveam privilegiul sa vad in actiu-
ne poezia ca mod de viata. Adi-
cd vedeam lupta lui zilnica pen-
tru puritate (de care depinde des-
tinul tdu), vedeam un comporta-
ment anume in desfagurare, o
anumita raportare la oameni si
lucruri, vedeam cum disponibili-
tatea atrage ca un magnet mici
miracole cotidiene, vedeam cum
o anume credintd poetica declan-
seazd coincidente, sincronicitai,
fapte poetice, vedeam ce inseam-
na rezistenta la ,,plictiseli” (nu-
mite asa din pudoare, ele fiind
mari amaraciuni), la efecte venite
din zona Revansei, vedeam forta
nemultumirii de sine si incercari-
le de re-echilibrare, vedeam
aceastd speranta zilnicd indrep-
tata spre adevar, frumusete si
bucurie (care vor primi intr-un
poem numele de Effihia), vedeam
de ce e important sa tii cont de
faptul ca totul conteaza, vedeam
ce inseamna ca detaliile vietii
obisnuite sa te umple de entu-
ziasm, vedeam chiar in cea mai
monotona, trista, amarita realita-
te stralucirea entuziasmului care
inflacara iluzia (certitudinea?) ca
totul are sens! Ce minune sa poti
crede ca totul are sens!

Poezia mea nu seamana ca fata/
suprafatd cu poezia suprarealista
alui Gellu Naum. Ne leagd insa—
si asta aveam sa descopar repede
(de aceea am si ramas in preajma
lui, de aceea m-a si tinut in preaj-
ma lui, poate) — fire invizibile. Ca
sa dau un singur exemplu acum,
am o slabiciune mostenita de la
Gellu Naum pentru practicantii
poeziei (care nu scriu neaparat
versuri), 1i recunosc dintr-o mie!
Stiu ce e asta. E ceea ce se opune
cel mai puternic zonei degrada(-
n)te, cu toate degradeurile sale.
Poezia ca practica e ceva atit de
nefiresc de firesc... $i mai e acea
forta poetica a lumii pe care o vezi
cu ochiul liber din cind in cind.
Sint fapte, nu vorbe! Uneori te
privesc in mod direct.

P.M.: De multe ori Gellu
Naum spune ca suprarealismul
este exact inversul a ceea ce se
intelege, de reguld, prin supra-
realism. Din aceasta perspecti-
va am putea spune ca oglinda
este, prin excelenfd, un obiect
suprarealist? Sau este doar o
stare de readucere aminte a ceea
ce suntem in profunzime, ca in

e
LA,
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poemul Oglinda oarba?

S.P.: Nu prea stiu ce se mai
intelege, de reguld, prin ,,supra-
realism”... Se vehiculeaza niste
clisee — de fapt, initial niste lu-
cruri minunate care, prin repeta-
re, s-au golit de conginut. Ca
atunci cind, repetind un cuvint,
el devine vid pind la absurd. La
polul opus acestui mod de intre-
buintare al suprarealismului cali-
brat de altii, didactic sau ,,poe-
tic” in cu totul alt sens decit cel
pe care-1 atribuiau suprarealistii
aceluiasi cuvint, ar putea fi entu-
ziasmul de inceput. Altfel, Gellu
Naum insusi vorbeste despre ra-
mineri in urma ale unora, tradari
ale altora, pardsiri motivate sau
aiurea. Se intelege uneori prin

suprarealism ceva legat de zona
absurdului, a iraionalului, a aso-
ciatiilor aleatorii de cuvinte, cind,
de fapt, e vorba despre o lupta
cu tot absurdul aparentei ratiuni
(rigide si diminuante si aptere si...
absurde!), cu tot irationalul rati-
unilor disciplinare, impotriva cu-
vintelor fara continut (suprarea-
listii avind o obsesie a exactitatii
termenilor — o exactitate ampla,
daca pot spune asa), impotriva
dictatului, fie gi a dicteului — dic-
teul automat fiind doar o forma
de aiesi din stereotipie, nu gene-
rator de pachete de semnificanti
fara noima). Si-apoi, autorul Az-
hanorului depasise demult su-
prarealismul cel de pe ,,vremea
ochiului”, a ,,stupefiantului nu-
mit imagine” (cum spunea Ara-
gon). Referitor la oglinda oarba,
ea e poate opusul oglinzii lui Sten-
dhal, cea purtata de-a lungul unui
drum, si opusul celei sfarimate
despre care vorbeste intr-o poe-
zie T.S. Eliot. Mai apropiata, as
zice, de oglinda lui Lewis Carroll
(Through the Looking-Glass).

P.M.: Gindindu-ne la faptul
ca suprarealistii au metoda lor
,bazata pe simpuri”, cum spu-
nefi undeva, l-am putea consi-
dera §i pe William Blake ca fi-
ind suprarealist, in felul lui, prin
indemnul de a purifica ,,usile
perceptiei”? Dar pe Jim Morri-
son (,, Break on through to the
other side”)?

S.P.: Da, ag zice ca existd un
sim{ de tip suprarealist prin care
e perceputa ampla, de fapt, reali-
tate de zi cu zi, de noapte cu noap-
te. Un simt poetic, care se asea-
mana uneori cu panica, alteori cu
exuberanta sau cu amindoua la
un loc. ,,Presimtiri”, asa le numea
Gellu Naum. Vorba lui, ,,exista un
timp psihedelic”, dincolo de spa-

centenar
Gellu Naum

Dosar coordonat de Petrigor Militaru

Lyggia si Gellu Naum

tii, de timp, de limbi materne vor-
bite, de culturi.

P.M.: Printre micile mistere ale
suprarealismului se numara
., gestul narativ”. Vrefi sa ne dez-
valuiti mai multe despre acest gest
care pare sa emane forfd tocmai
prin discrefia sa specifica?

S.P.: ,,Gestul narativ” ¢ o sin-
tagma dintr-o poezie. $i spune ce
se spune. Sint gesturi, fard cu-
vinte, care au un intreg subtext,
sa le zicem epic. Imi aduc aminte
de gestul pe care-1 facea inainte
de moarte Bacovia si de care po-
meneste undeva Gellu Naum
(care I-a cunoscut pe Bacovia, 1-
a si vizitat de citeva ori). $i in
Poetizati, poetizafi... vorbeste
iar de gestul dsta, legat acolo de
un batrin. Inainte sa se pregateas-
cd pentru lumea din partea cea-
lalta, eu l-am vazut pe Gellu
Naum fécind acest gest. Era un
gest... narativ. Nu povestesc aici
mai mult' Mai avea niste gesturi
—unul de aparare, de alungare a
raului, altul de linigtire, de echili-
brare (mi le-a aratat, le folosesc
din c¢ind in cind).

P.M.: La un moment dat am
intrat pe lola dream factory, blo-
gul prietenei dumneavoastra
din Portugalia de care pomeniti
intr-un text. ,,Cand citeam Ca-
lea Searpelui am gasit diminea-
ta un serpisor mic, de plastic, in

fata portii. Da, probabil era ju-

caria unui copil §i o scdapase
intdmplator la poarta mea, dar
pentru mine a insemnat mai
mult”, scrie ea la un moment dat.

S.P.: Pe Lola o chema, de fapt,
Gratiela. N-am intilnit-o nicioda-
td, dar nu gresiti cind o numiti
prietend. Exista si prieteni pe care
nu-i cunosti personal, sint unde-
va pe lume (Lola — o numesc asa
—in Portugalia), se gindesc la tine
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din cind in cind i tu la ei, sint
prietenii magice, inchise intr-un
fel de margica a timpului. Am ni-
merit peste blogul ei absolut in-
timplator, cred ca era foarte la in-
ceput, si am dat peste o fotogra-
fie cu Gellu Naum intr-o barca si
ma pomenea si pe mine, parca imi
spunea chiar Simona, ceea ce mi-
aplacut. Facea pe vremea aia nis-
te margele nostime. De pilda, imi
amintesc un colier in care fiecare
biluta era pictatd cu cite un semn
din poemul Nigredo al lui Gellu
Naum. Nu exista nici o fotografie
cu ea. Se pastra misterul. Am
scris despre Lola, la un moment
dat, apoi am dat de niste prieteni
de-ai ei, la care mi-a lasat un ca-
dou (un carnetel cu o pisicd, o
cartolina cu pisici si o sferd mica,
un fel de ciucure rosu, rotund, ca
o margea moale, care se termina
cu un clopotel minuscul §i care
poate fi purtat la git — eu il {in
linga birou, ca pe 0 amuletd). Ca-
doul mi-a venit dupa vreo doi ani,
cind am ajuns — absolut intimpla-
tor si de data asta— la prietenii ei
care locuiesc acum la Comana,
satul in care stiteau toatd vara
Lygia si Gellu Naum. O altd prie-
tena de-a Lolei, Sandy, mi-a spus
odatd ca atunci cind a aparut
Clava statea de vorba cu Lola
pe o terasa de pe strada Pitar Mos.
Si vorbeau ele despre mine si
despre Gellu Naum si... taman
atunci am trecut eu, m-a vazut
Sandy si i-a facut semn si Lolei.
Acum ca m-ati intrebat de Lola,
m-am dus din nou pe blogul ei
(n-am mai vizitat nici un blog de
ani de zile, dupa ce un an am fa-
cut numai asta!). Cite s-au adu-
nat! Ca margelele! Siam vazut si
cum arata Lola/ Gratiela. Un elf!
P.M.: Este jurnalul lacunar un
mod creativ de , retragere in
adanc”? Tinefi i in prezent un

Jurnal lacunar?

S.P.: Pentru mine, am mai spus,
poezia (a mea sau a celor pe care-
1 pretuiesc) este un jurnal lacu-
nar. Fragmentele din carti se lea-
gd unul de celélalt. Nu-mi place
ideea de jurnal-jurnal. Adica te
duci acasa, stai la masa, si scrii
despre ce-a fost in ziua aia, faci
rezumatul, o dare de seama, scrii
cu cine te-ai intilnit, faci un fel de
birfa in fata unui presupus audi-
toriu, te-apuci sa judeci oamenii,
le dai numele. Nu-mi plac apuca-
turile resentimentare. Sau te au-
tovictimizezi continuu. Poate fi

(Continuare in pag. 5)
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B CATALIN DAVIDESCU
cateva marturii despre tatal
si bunicul lui Apolodor

iteratura non-fictionala,

I de genul jurnalului sau

a marturisirilor, a fost
produsa/ publicata la noi, in pe-
rioada post-decembrista, in doze
mari, ceea ce a generat o explica-
bild satietate, mai ales datorita
faptului ca spiritul critic a impus
arareori o selectie. Existd insa
situatii cand adevirurile persona-
le nu sunt atat de nocive pe cat ar
parea, dimpotriva, livrate cu un
scop punctual, ele pot sustine
constructia fictionald a unui autor.

Gellu Naum face parte dintre
acei creatori care au dorit sa-si
metamorfozeze biografia in ope-
ra. Nusstiu in ce masura avem drep-
tul sa-i iscodim existenta atata
timp cat el nua vrut sd o dezvalu-
ie decat cu multe rezerve. Pe de
alta parte, daca aceastd cercetare
nu va fi facuta acum, cand inca
mai existd martori, ea tot va fi fa-
cutd mai tarziu, privata insa de o
serie de marturii directe. Acesta
este motivul pentru care, dupa mai
bine de trei decenii, fac public
acest exercitiu de subiectivitate,
focalizand povestea, in principal,
pe intélnirile mele cu el, dar si a
relatiilor familiare, desigur pasa-
gere, care insd s-au derulat pe par-
cursul a trei generatii.

Gellu Naum este un autor a
carui voce conteaza si de aceea
viata sa desi, in aparenta, foarte
putin legata de operd, va starni
inevitabil curiozitatea cercetato-
rilor. Elemente biografice banale
pot genera deschideri noi in in-
telegerea creatiei naumiene. Unul
dintre aceste elemente este pro-
blema tatalui in opera sa. Impor-
tanta temei in destinul sau poe-
tic este clar formulata intr-un in-
terviu pe care i I-a acordat Elenei
Stefoi in revista Contrapunct din
mai 1992, unde afirma: ,,...cand
spun cé sunt poet, ma indrepta-
teste, in afara textelor mele, sa
rostesc vorba asta cu semnifica-
tie speciala pentru mine o anumi-
td programare genetica extrem de
puternicd, daca pot sa ma exprim
asa. Tatal meu, Andrei Naum, a
fost poet si a mun't la Méré$e§ti,
desi ar fi putut sa scape de front
dupa ce fusese grav ranit de trei
ori. Tine seama ca avea §i sase
copii si nici un fel de avere. Moar-
tea lui patriotica a fost, pesemne,
cel mai frumos poem al sau. Poate
pentru asta idealismul lui patrio-
tic mi-a fost dintotdeauna strain.”

Prima intamplare in ordine cro-
nologica, dar si a importantei,
cred, a fost generata de relatia
unchiului meu, scriitorul N. Da-
videscu, cu Andrei Naum, tatal
lui Gellu Naum. Am o singura
madrturie a acestei relatii, o scri-
soare pe care Andrei Naum i-0
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adreseaza, in calitate de prieten
Iui N. Davidescu. El i trimite spre
publicare o traducere din Lenau,
Cdnt de padure. Marcati de ro-
mantism, la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui urma-
tor, mai multi poeti romani de la
Eminescu la Panait Cerna, isi
manifestasera admiratia pentru
cunoscutul scriitor austriac, nas-
cut in Banat. O redau in intregi-
me nu doar ca document, ci pen-
tru ca, din continut, se releva re-
latia de prietenie dintre cei doi si,
mai ales, increderea de care se
bucura N. Davidescu din partea
lui Andrei Naum: Dragd Nicule,
Ca sa fi-o iau inainte si deci sa
scap de nazbitia de scrisoare
comerciald a ta, ifi trimit pe
Merlin mingiiat de-abinelea de
mine. Tu zici cd vrei sa-I pui in
fruntea lui insusi. Toatd voia de
la mine, cu o singurd conditie:
Sa mi-l redai pe Merlin al meu
asa cum il vezi §i nicidecum in
haine de tipograf. Vor esi doud
bunuri: voi trece i eu la poste-
ritate ca bun scriitor; se vor evi-
ta diminuadri de semne ortogra-
fice care ar putea sa-1 faca ridi-
col pe bietul Merlin. Cu iubire,
Andrei Naum,19/ 9/ 1915. in
continuarea scrisorii, urmeaza trei
pagini de manuscris cu traduce-
rea poemului Cdnt de padure.
Originalul scrisorii i I-am oferit lui
Gellu Naum, in 1982 sau 1983,
cred, pastrandu-mi cateva foto-
grafii dupa manuscris.

Proaspat angajat la Muzeul de
Arta din Craiova, in unul din rare-
le mele drumuri la Bucuresti, am
vrut sa-1 intalnesc cu intentia de a
afla marturii directe despre N. Da-
videscu. Asa {i cunoscusem pe
Serban Cioculescu, N. Carandino,
Mihai Celarianu, Adrian Marino,
pictorul Gheorghe Ionescu Sin si
altii, intentionand, la aceea vreme,
sa fac o carte cu marturii directe
de la cei care l-au cunoscut pe
scriitor. Proiectul 1-am abandonat
pentru cé ceea ce obtinusem era
destul de putin interesant. Lumea
era tematoare atunci, fiindca scri-
itorul murise in pugcarie, condam-
nat fiind ca ,,dugman al poporu-
lui” si, desi Margareta Feraru reu-
sise sa-i publice doua impresio-
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Scrisoarea lui Andrei Naum
nante volume de poezie, proza si
criticd literard, chiar §i Ana Davi-
descu, fata scriitorului, ezita sa po-
vesteasca despre prea mult de-
spreel.

La Gellu Naum am ajuns prin
intermediul tatalui meu, regizorul
Horia Davidescu care, la incepu-
tul anilor ‘80 a pus in scena, la
Teatrul de papusi din Craiova, o
dramatizare dupa bestseller-ul
sau, Cartea cu Apolodor. Ulte-
rior, in 1986, regizorul a pus in
scend dramatizarea lui Gellu
Naum si la Teatrul de papusi din
Subotica, Serbia, unde a luat
Marele Premiu la Festivalul In-
ternational al Teatrelor de Papusi.
Cred ca a fost, poate incd este,
primul premiu international pe
care l-a luat o piesa a sa. Datorita
acestei colabordri, ei s-au intal-
nit de mai multe ori autorul fiind
prezent la premiera craioveand a
spectacolului. Atunci, intr-o plim-
bare prin oras, ajungand in Piata
Veche, i-a povestit, printre altele,
cum, prin 1935, a stat intr-un ho-
tel din zona, langa vechea Sina-
gogd, impartind in piatd manifes-
te comuniste. Impreuni cu Ghe-
rasim Luca, fusese cooptat de
Victor Brauner in Asociaia Scrii-
torilor i Autorilor Revolutionari,
infiintata la Paris. Asa cum aflam
din volumul coordonat de Stelian
Tanase, Avangarda romdneasca
in arhivele Sigurantei, poetul va
fi arestat cateva luni mai tarziu ca
,agitator comunist”, moment
dupa care, ca §i Brauner, isi in-
cheie activitatea politica.

Desi teoretic aveam sansa unei
intélniri cel putin amabile, lucru-
rile s-au petrecut diferit. Dupéd o
primire initial calduroasa in micul
sau apartament din strada Avia-
tor Petre Cretu, cand am incercat
sa il provoc la marturisirile care
ma interesau, atitudinea lui s-a
schimbat brusc. Am asistat, fara
cuvinte, la o dezlantuire nestavi-
lita impotriva scriitorului, dar mai
ales aomului N. Davidescu. Des-
cumpanit, am batut in retragere
si cred cd acea prima vizitd nu a
durat nici o jumatate de ora. La
plecare, eliberat de ceea ce avea
pe suflet, s-a scuzat pentru vio-
lenta tonului si pentru ca a tre-

buit, pesemne, in calitate de ruda
a scriitorului, sa fiu martor la tot
ce avea el sa-i reproseze. Virulen-
ta acestor marturisiri reflectau, in
fapt, o veche frustrare a familiei,
asa cum aveam sa aflu mai tarziu,
datorita faptului ca, desi Andrei
Naum il considera pe N. Davides-
cu cel mai bun prieten al sau, aces-
ta din urma nu se implicase deloc
in publicare volumului postum al
operei sale. Dupa cum povestea
Gellu Naum, care si el stia de la
mama sa, 0 asemenea promisiu-
ne reciproc existase intre cei doi
inaintea plecarii pe front. Furia sa
nestapanita a fost alimentata si
de cronica pe care N. Davidescu
a scris-o la aparitia volumului
postum din 1921. Criticul remar-
ca aici calitatea umana i intelec-
tuald a prietenului sau, emitand
si pertinente judecati de valoare
cu privire la poezie: ,,Mintea lui
(Andrei Naum) era inzestrata cu
o rard putere de investigatie. Poa-
te cd acest lucru i-a fost cel mai
mare dugman al sdu literar” sau,
spre final: ,,Aceastd conceptie
asupra artei, deservita, si insis-
tam asupra cuvantului deservi-
ta, si de, in acelasi timp, bogata
lui fantezie, 1-a facut inapt pentru
scris.” Adevarul acestor obser-
vatii era intr-un conflict firesc cu
proiectia sa afectiva asupra tata-
lui-erou. Cert este faptul ca, ab-
senta fizica a parintelui a fost re-
sim{ita ca o frustrare pe care si-a
sublimat-o adesea in poezie.
Povestea s-ar fi putut incheia
aici cu un evident esec de comu-
nicare dacd, dupa un timp, intri-
gat de comportamentul sau, nu ag
fi decis sa ii mai fac o vizita pentru
a-i face cadou scrisoarea lui An-
drei Naum adresata lui N. Davi-
descu. Sunandu-1 din Gara de
Nord, la o ora destul de matinala,
fara a avea nici o asteptare de
aceasta data, am avut surpriza sa
ma invite, daca se poate, de ur-
genta la el. Am ajuns cat am putut
de repede si, nedumerit, am asistat
la o marturisire, deloc obisnuita,

cred, firii sale mai curand calm
dominatoare care era sustinuta si
de un timbru vocal bine individua-
lizat. Fara a-i apucat sd-i spun
motivul vizitei, mi-a povestit ca in
noaptea precedenté il visase pe
tatal sau care 1i spusese cd urmea-
74 sd primeasca un semn de la el.
In momentul cdnd am sunat, a
stiut ca eu eram mesagerul parin-
telui sdu, motiv pentru care m-a
chemat atét de urgent si arugat-o
pe sotia sa, Lygia, carei ii povesti-
se visul, sa fie martora la aceasta
intalnire. Tulburat, la rindul meu
de cele auzite, nu mai stiu multe
din acea zi decat cd am plecat de
la el seara.

Vizitele urmatoare, s-au petre-
cut intr-o atmosfera calda, de to-
tald deschidere din partea lui, iar
nici eu nu am mai adus in discu-
tie niciodata numele lui N. Davi-
descu. Asa am vazut pentru pri-
ma data revista Unu, Alge, pro-
babil si altele pe care nu le mai tin
minte. Asezat comod in unul din-
tre cele doua fotolii pe care le
avea, am rasfoit, cu teama, Dru-
metul incendiar si Libertatea de
a dormi pe o frunte, primele sale
volume, ilustrate de Victor Brau-
ner, despre care am aflat ca si-a
facut cununia cu Margit Kosch
la el acasa. Cred ca nu ma ingeala
memoria, dar retin ¢ am vazut
atunci si o fotografie ce imortali-
za momentul. Imi aduc bine amin-
te de povestea corespondentei
sale cu Victor Brauner pe care o
oferise initial, spre achizitie,
Academiei Romane, care nu s-a
aratat deloc interesata de aceas-
ta, motiv ce il facea sa se gén-
deascd sd o ducd la Paris si sa le-
o daruiasca bunilor sai prieteni,
Jules Perahim si Marina Vanci.
Nu stiu daca acest lucru s-a in-
tamplat, deoarece poetul era su-
parat pe Jacqueline Brauner, va-
duva artistului, care ii interzisese
formal sa faca publice aceste scri-
sori. Astazi, o parte a corespon-
dentei dintre Naum si Brauner,
aflata in arhiva bibliotecii Kan-
dinsky din Paris a fost publicata,
cea aflatd in arhiva lui Gellu Naum
probabil apartine fundatiei care
a fost infiintata dupa disparitia
sa, dar nu am informaﬁi caar fi
fost pubhcata in integralitatea sa,
pana acum. Ar fi interesant gi mai
ales util sa avem un volum cu co-
respondenta romaneasca a artis-
tului, aga cum avem la Constan-

CuU

GELLT MNAUM

CARTEA
APOLODOR

EDITURA JOX CHEAMGA
BUCUREFTI, ritd

FET P

Dedicatie familiei Davidescu pe Cartea cu Apolodor (1981)




)

tin Brancusi. Apropo de Bran-
cusi, mi-a povestit ca a fost la el
impreuna cu Brauner. Tin minte
cd m-a impresionat in perioada
aceea, cand inca la noi se mai
vorbea de specificul national al
creatiei sale, faptul ca dupd o in-
talnire cu niste admiratori i co-
lectionari, probabil americani,
care au fost primiti cu bucate ro-
manesti, Brancusi i-a invitat pe
cei doi romani sa isi incheie sea-
ra la un bistro select cu sampa-
nie si caviar. Imi amintesc cum a
fost ca un dus rece pentru mine,
orbit fiind de propaganda oficia-
1a care, atunci, privati de infor-
matii, ne livra o imagine diferita
asupra artistului. Tot atunci sau
poate la o intalnire ulterioard, pro-
babil ca doar pentru a-mi face pla-
cere si a reusi sa lege un dialog,
mi-a povestit despre un sculptor
roman care a lucrat o perioada cu
Brancusi, plecand ulterior in Ar-
gentina in pofida sfaturilor ma-
estrului de a ramane la Paris. Am
aflat ulterior cd era vorba de
sculptorul George Teodorescu al
carui destin tragic a fost substan-
tial evocat, acum trei decenii, de
istoricul de artd Andrei Paleolo-
gu, intr-o publicatie a Muzeului
Judetean din Calarasi, locul unde
au fost adunate cele 14 lucrari
care au mai ramas in urma sa.

in timpul uneia dintre aceste
vizite, aratdndu-mi volumul Vas-
co da Gama, ilustrat de Jacques
Herold, poetul s-a oferit sa-mi dea
adresa acestuia, autorizandu-ma

Dedicatie familiei Davidescu pe Soarele gol (1962)

cd daca i scriu, sa-i mentionez
numele. Traiam vremuri de mare
suspiciune de ambele parti ale
baricadei ideologice si ar fi fost
posibil ca artistul sa nu raspun-
da corespondentei pe care i-o tri-
meteam. Oricum, pentru a-i scrie
lui Herold, am profitat de faptul
cd parintii mei plecau in Elvetia si
i-am rugat sa expedieze scrisoa-
rea de acolo. Spre marea mea bu-
curie, Herold, foarte prompt, mi-
araspuns, pe adresa din Elvetia,
trimitAndu-mi mai multe dintre
cataloagele sale printre care si
volumul Maltraite de peinture.
Un studiu despre el nu am putut
sa public decat dupa 1989.

Spre sfarsitul anilor ‘80, nu mai
stiu de ce, probabil datorita fap-
tului ca vremurile erau tot mai
grele, nu l-am mai vizitat, iar dupa
1990, cuprins de euforia unei noi
existente, am plonjat cu inocenta
in vartejul superficial al unui co-
tidian de natura evenimentiala.

Aceste informatii i probabil
altele asemenea nu vor aduce
corectii biografiei scriitorilor
mentionati poate vor reusi sa
contureze cu ceva mai multa cla-
ritate profilul acestora. In ceea ce
ma priveste, sunt un cititor de
scrisori, marturii §i cred cé ase-
menea mie sunt si altii.

Acest gen biografic, documen-
tarist este o formd de apropriere
nu att a operei, cat mai ales a
omului dar cum poti descifra pe
deplin opera fara sa cunosti
autorul?

B S/ILVIU GONGONEA

postumitatea lui Gellu
Naum. scurt bilant
al receptari

ellu Naum nu mai este
o tema de discutie
doar pour les connais-

seurs, dovada bibliografia critica
tot mai extinsd, patrunderea in
manualele scolare si in mediul
academic. La doar 14 ani de la tre-
cerea in nefiintd, poetul se bucu-
ra de o binemeritata popularitate
si aceasta gratie unor critici lite-
rari care au ardtat o reala deschi-
dere catre reperele avangardiste
subestimate decenii la rand in anii
comunismului. Iar E. Lovinescu
sau G. Calinescu nu se arataserd
nici ei mai receptivi in perioada
interbelica, lucru explicabil, to-
tusi, prin structura lor intelectua-
1a. Amorteala criticii avea sa se
risipeasca incepand cu deceniul
al optulea, odata cu aparitia unor
studii si antologii despre avan-
garda semnate de Ion Pop, Ma-
tei Calinescu, Marin Mincu, Adri-
an Marino sau, mai recent, Nico-
lae Barna, Gabriela Duda, Ovidiu
Morar, Paul Cernat s.a. In plus,
numeroase colocvii §i reuniuni,
ce nu sunt o simpla etalare a spi-
ritului organizatoric, muta centrul
avangardei acolo unde omul sfin-
teste locul, iar Craiova, prin ini-
tiativele lui Petrisor Militaru, a
devenit §i ea o casd a avangar-
delor.

In cazul autorului Malului al-
bastru, printr-un gest de exem-
plara finete critica, in cele doua
carti ale sale, Salvarea speciei si

,C€ minune sa poti crede
ca totul are sens!”

(Urmare din pag. 3)

penibil. Foarte rar se intimpla sa
nu ma dezamageasca omul din
jurnal (chiar daca jurnalul devine
un interesant document al epo-
cii). Poezia e altceva, e jurnal la-
cunar opus jurnalului continuu
(zilnic!), asiduu, jurnalului gos-
sip-0s, jurnalului ca nefireasca
punere in scend a aparentului fi-
resc! In loc de expunere, retra-
gerea in adinc”. Din cind in cind
se produc niste intilniri — cu niste
oameni, idei, obiecte chiar, muzici,
imagini care declanseazd niste
momente intense de entuziasm si,
uneori, dacid am ceva de scris la
indemina sau computerul deschis,
notez cite ceva pe o hirtiuga, le fixez
in niste fisiere, foarte dezordonat,
fara o atentd punere in fraza —
jurnal lacunar al momentelor de...
elan cristalizator — atentie!, preci-
zez ca un suprarealist ca René
Crevel vorbea si despre un elan
mortal! —atit de pretios in peisajul
in cel mai bun caz monoton al zilei.
Prin acumulare, se construieste
ceva. Un castel de nisip (efemer—
dar mie tare-mi plac castelele de
nisip, tocmai pentru ca acela care
le construieste stie ca sint efeme-
re). Un cuib (poate fi luat de vint).
O armaturd ca a radiolarului. Ar-
maturd mica, de siliciu. O insula
de corali (luata de ape). O delta,
poate! Un teritoriu nou. Sau doar
un plaur.

Am citeva jurnale lacunare.
Unul se numeste Adun, altul
Punctum, altul Hypomnemata
(citeva fragmente din el le-am pus
ca anexa la teza mea veche de
doctorat, publicata lunile trecu-
te), mai e unul mare, Jetfoane. Mai
sint si altele. Zilele trecute am pier-
dut o astfel de acumulare de ,,mo-
mente” adunate ani de zile, vreo
200 de pagini. Purta titlul J! Pur
si simplu a disparut! Mi se aratd
cé sint 240 de pagini, dar au de-
venit invizibile! Nu stiu daca se
mai pot recupera. Nici macar nu
mai stiu ce contin! Nu e prima
data cind mi se intimpla asta. Dar
nu-mi mai pasa aga mult.

P.M.: Candva ati descoperit,
in Paris, Strada Zenobia. Afi

fost acolo?

S.P.: Alta e povestea cu Ze-
nobia. Cind am ajuns la Paris, la
citeva luni de la moartea lui Gellu
Naum, am dat peste o expozitie
mare, cu multa reclama, numita
chiar Moi, Zenobie reine de Pal-
myre. Am si acum pliantul cum-
parat la expozitie. Asta era ince-
putul unui sir de — sa le zicem
coincidente —, desfasurat pe tot
parcursul saptaminii, cit am stat
la Paris. Povestesc in Clava de-
spre ce e vorba. Daca vorbim de
strazi, e altd poveste. Poate tot
atunci, nu sint sigura, am dat un
telefon de pe strada (inca erau

cabine telefonice care functionau
cu fise) Lygiei Naum. M-a intre-
bat unde sint. Puteam raspunde
oricum la intrebare. Ca sint in car-
tierul X sau lingd o brutdrie sau
linga un parc sau mai stiu eu ce.
Dar am raspuns ca sint pe rue de
Volontaire. ,,Stiai cd acolo a lo-
cuit Gellu, in 1938?” Nu stiam. Era
si asta o ciudatenie! Adica din tot
Parisul dla cu mii de strazi, taman
intr-o cabina telefonica de pe rue
de Volontaire ma oprisem eu!

P.M.: Ce mesaj credeti ca le-
ar transmite Gellu Naum celor
mai tineri poefi de azi?

S.P.: Sa nu fie doar niste...
,moderno-simpatici”’! Sa nu de-
vina nici ,,profesori de canto sau
de plins ai umanitatii”. Sa fie
atenti la starea aceea in care plu-
testi, ,,pe dedesubt, ca un inota-
tor subacvatic, de exemplu”. Hai
sa adaug un colaj din Calea Sear-
pelui:

Sa uifi aurul ciinilor, sa
intelegi piatra filosofala altfel
decit cei cu furnale.

Pe mdsurd ce este mai greu,
devine §i mai ugor.

Nu exista nimicuri.

[...] ciinii mardie. Tacere §i
milal!

Apoi ifi ling mdinile. Spald-te
cit mai des.

Cheia era in iubire, desigur.
Scoate-fi din cap ca citesti
poeme.

Linigstit, linistit...

Clava, Simona Popescu nu doar
cd ne prezinta cel mai profund si
analitic capitol despre migcarea
initiata, in 1924, de catre Breton-
&co, dar face din Gellu Naum un
personaj de care iti vine greu sa
te desparti, de o persistenta hip-
notica ce aproape il scoate din
registrul real si il plaseaza in cel
mitic. Este vorba, bineinteles, de
acea aura ce ii insofeste pe toti
marii scriitori suprarealisti si Gel-
lu Naum nu face exceptie. La un
an distanta dupa Salvarea spe-
ciei, in 2001, Ion Pop avea sa in-
tregeasca demersul critic despre
opera autorului Zenobiei prin
Gellu Naum — poezia contra li-
teraturii. Critic de adanca intu-
tie, urmarind toate palierele de
creatie, de la poezie, proza si pana
la dramaturgie, Ion Pop avea sa
traseze directii de investigatie si
sa ofere chei de lectura greu ac-
cesibile chiar si celor mai avizati
cititori ai operei naumiene. Buna-
oara, identificarea discursului
alchimic si a secretului amanat
despre care vorbeste Umberto
Eco, in Limitele interpretarii,
poate fi o demonstratie de maxi-
mad constientizare a actului critic
cum, de altminteri, este intreg
volumul dedicat autorului Dru-
metului incendiar (v., printre al-
tele, analiza la poemul Oglinda
oarba din Culoarul somnului).
La aceste doud nume se pot ada-
uga cele ale lui Vasile Spiridon,
cu a sa micromonografie, al Ali-
nei Ologu ce plaseaza creatia lui
Gellu Naum sub semnul experi-
mentului poetic, al Isabelei Vin-
tila care porneste de la arhetipul
interioritatii sau Petrisor Militaru
ce isi conduce demersul critic
pornind, pe urmele lui Basarab
Nicolescu, de la terful inclus.
Acestea sunt o parte dintre con-
tributiile insemnate pe marginea
operei lui Gellu Naum si, cu sigu-
rantd, initiative similare sunt in
curs de a se concretiza. Certitu-
dinea care ramane este legata de
felul cum o opera eterogena ce
aminteste de monumentalitate
constructelor baroce se preteaza
la infinite grile de interpretare.
Probabil ca poezia naumiana
a monopolizat pe drept cuvint
atentia criticii. Este, de altminteri,
o piatra de incercare pentru ca,
pe langa etape distincte de evo-
lutie, traseaza granite labile cu
traditia pe care, din inertia avan-
gardelor, o paraziteaza si o rede-
fineste. Amestecuri de genuri si
registre fac din toate volumele un
text continuu care pare a se
rescrie neincetat, astfel incét cur-
gerea ,,somnilocviilor” naumiene
a devenit marca inregistrata ex-
trasa din miezul imageriei supra-
realiste. Poet cu o inalta constiin-
ta a scrisului, Gellu Naum a re-
prezentat sinteza cea mai adanca
a suprarealismului romanesc si,
probabil, capata nota distincta in
ultima parte a activitatii, cand
verva negatoare si limbajul vitri-
olant sunt inlocuite cu un ton ele-
giac (greu de anticipat chiar §i in
cazul sau) in care poti recunoas-

te, totusi, ugor aceeasi voce nau-
miana inconfundabila: ,,dar vine
o zi cand totul se acoperd cu o
senina tacere albastra/ cand fac-
torul postal ii aduce fiecéruia cate
un plic cu cenusd/ ziua cand ploa-
ia nesfarsita umple linistitele la-
curi/ si un potot de fulgere aco-
pera pamantul i cerul/ ziua cand
vom paste pand la batranete/ ziua
cand se vor stinge toate cuptoa-
rele olarilor/ ziua cand gurile noas-
tre vor fi ciocuri de pasari i nu
spun si nu fac semne/ iar noi prin
vai si prin livezi suntem, cei de
demult*.

Proza, cum era firesc, excelea-
za prin adancirea matricei supra-
realiste. Granitele dintre poezie,
proza si manifest sunt sterse pen-
tru ca, agsa cum bine se stie, avan-
gardistii nu admit existenta altor
genuri literare in afara poeziei.
Daca am spune ca Medium, spre
exemplu, este un manual de prac-
tici suprarealiste, nu am gresi,
cum nu am gresi dacd am extinde
afirmatia asupra tuturor textelor.
Dramaturgia lui Gellu Naum ocu-
pa un loc de pionerat atita timp
cat majoritatea pieselor de teatru
aparute in cadrul literaturii roma-
ne sunt, pana in momentul apari-
tiei primelor texte naumine, tribu-
tare teatrului mimetic. Poet de
profesie, Gellu Naum sfarseste
prin a fi un dramaturg care supu-
ne in tiparele suprarealiste crize-
le lumii postmoderne, Insula fi-
ind un topos intertextual repre-
zentativ in acest sens.

Cu o biografie spectaculoasa
ce se confunda cu insdsi migca-
rea suprarealista de la noi, poet
cu o viziune holista, prozator care
astiut sa topeasca in materia epi-
caun program complex si, in fine,
dramaturg ce, in opinia lui Ion
Cocora, prefigureaza tiparele te-
atrului absurdului, Gellu Naum,
in ciuda faptului ca suprarealis-
mul nu mai era decat o amintire a
atmosferei interbelice eclatante,
este cel mai bun exemplu in ceea
ce priveste disponibilitatea innoi-
toare a formulelor suprarealiste.
Bucurandu-se acum de editarea
operei complete prin eforturile
aceleiagi Simona Popescu, demers
recuperator costisitor, dar oportun,
Gellu Naum ramane, in ciuda unor
rataciri proletcultiste, reperul cel
mai vizibil si cel mai durabil al
suprarealismului romanesc.
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Gellu Naum, poetul mag sau poetul calator

,,GelluNaum” din 2013, am

regasit un poem inedit pu-
blicat de Dan Stanciu despre care
acesta afirma cd i l-ar fi dat Gellu
Naum ,,candva”, fara sa-i spuna
de ce. Acest text scurt sintetizea-
74, ca multe alte scrieri semnate
de poetul suprarealist, concep-
tia sa despre viata si poezie. Poe-
tul este un mag, un célator care,
pentru a se ,,vindeca” de viata
constientd, parcurge un lung si
complicat drum. El isi croieste
calea rostind cuvinte aproape
incantatorii: ,,sd punem capul pe
o scandur si sd ne/ nici nu stiti
fiingelor nici nu stiti/ ce frumoase
erau vrabiutele astea/ ati fi
miorldit ca motanul pe langa ele
etc./ §i acum uite:/ caldtoria lui
Montaigne Maria Barbosu/ tri-
umfala trecere prin sala printre
damblagii/ si oasele imi troznesc
langa tine (ma intind) — Spitalul
Fundeni, nov. 1985 (rezumat al
barbituricelor transcris in iunie
1986)"".

Atunci cand citesti din Gellu
Naum, anumite intrebari nu pot fi
pur si simplu ocolite: Unde ince-
pe textul initiatic §i unde se ter-
mina poezia? Suprarealistul mai
poate fi numit poet sau este un
mag, un calator? Raspunsurile le
detine tot Gellu Naum, suprarea-
listul care a pendulat intre aici si
dincolo, reusind sa patrunda tai-
nele poeziei magice: ,Inainte de
a-mi termina figara, mai am timp
sd spun cd poezia, o zond a cla-
ritatii haotice, o zona mereu li-
mitabild si penetrabild, este un
domeniu de tranzifie, nelasand
sa treacad decdt ce poate trece,
separand si unind deopotrivd ce
este dincolo si ce este dincoace
de ea. Dincolo sau dincoace,
poetul devine ori nu devine mag
sau vrdjitor, dar inceteazd a mai
fipoet.

E de la sine inteles ca baiguie-
lile mele privesc poezia magica.
[...] Cand spun ,,dincolo” ma
gandesc poate la o gigantica fe-
minitate careia nu-i stiu numele,
un nume pe care din respect nu-
1 voi rosti, feminitatea care ne in-
conjoara si ne leagana, cu dege-
tul pe buze. Ea se aseamana, ca
amploare si ca putere de a ne des-
catusa, cu dezastrul fastuos si
insufletitor al acuplarii™.

Cunoagterea absoluta, caci
aceasta este miza scrierilor lui
Gellu Naum, este dobandita de
omul modern printr-un cumul de
metode si implica de multe ori
aplicarea unor modele magice
sau alchimice. Mircea Eliade dez-
volta aceasta ipoteza cand inter-
preteaza simbolul alchimic al
Mantuirii Materiei, avand la baza

In Caietele Fundatiei

N

teoria jungiana® . El spune ca pen-
tru Jung idealul suprem al fiintei
umane este individuatia care
implica descoperirea sinelui si
controlul asupra acestuia. Fires-
te, acest fapt nu poate fi realizat
decét de o serie de initiati care
dobéndesc 1n acest mod accesul
la eternitate. $i asta pentru ca, asa
cum am mai precizat, miza initierii
este viata vesnica despre care
Gellu Naum spunea in Calea
Searpelui ca este ,,0 realitate™.
La polul opus se afla ceea ce ace-
lagi poet suprarealist numea
,,subviata bolnava”, sinonima cu
existenta comuna, fara nici o fi-
nalitate. Initierea Iui Naum impli-
ca in primul rand iesirea din
aceasta stare printr-un mod de
viata tipic suprarealist. Deveni-
rea in termeni jungieni nu exclu-
de sub nici o formad momentul re-
gresiv, reprezentat de recupera-
rea originilor. Calea adevaratei
desavarsiri spirituale implica nu
doar o ascensiune, ci i o regre-
sie, un excurs in incongtientul
uman. Aceasta regresie, despre
care vorbeste si Corin Braga,
este o formad de intoarcere la
sursele libidoului, de reconecta-
re a eului alienat prin sublimari
succesive la izvorul energiei psi-
hice™ . Evitarea acestei regresii
se materializeaza in arhetipul ca-
sei, locul de odihna al fiintei, spa-
tiul inchis in care se sdvarsesc
cele mai tainice ritualuri. In scrie-
rile suprarealiste ale lui Gellu
Naum, casa apare ca spatiu al
suprarealitatii in care legatura cu
lumea exterioara nu este total in-
trerupt, ci se intretine prin inter-
mediul unei usi. In poemul Ni-
meni n-o stia®, casa este locul in
care fiinta se refugiaza atat din
fata realitatii, cat si din calea acti-
unilor regresive ale eului. Casa
cu doud camere ascunde in ea mai
multe materializéri ale subcon-
stientului, un barbat care citeste,
iubita care indeamna la somn,
prietenii batuti sub clopotnita. Ea
este o reprezentare a spatiului
suprarealitatii in care fiinta se
simte in siguranta, protejata. Nu-
mai cd si aici patrund reziduuri
ale subconstientului care afec-
teaza linistea cuplului. Somnul in
somn este o ipostazd care apare
adesea in poeziile lui Gellu Naum
casi visul in vis. Desi poemul se
deruleaza ca un vis cu toate in-
tamplarile aparent ilogice care il
definesc, totusi este clara urma-
toarea ipostaza: instanta mascu-
lina se locuieste pe sine, in timp
ce instanta feminina nu face par-
te din acea casa: ,,Atunci ea mi-a
spus/ vino la subtioara mea si
culca-te/ (m-am dus la subtioara
ei i m-am culcat/ dar spaima a
venit o datd cu mine/ si s-a cul-
cat alaturi de mine/ ea nu ficea
parte din casa aceea/ dar s-a cul-
cat alaturi de mine)”.
Individuatia propusa de Jung
nu este posibila decét prin echi-
librarea constientului cu incon-
stientul, prin regasirea arhetipu-
rilor interioare. Naum indeamna
mereu la un tip de cunoastere in-
terioard, posibil prin intermediul
poeziei si al suprarealismului.
Poetul a fost preocupat, cum este
lesne de inteles, de o alchimie a
spiritului, adevarurile aflate in
urma demersului sau fiind redate
in poezie. Esentiald ni se pare
conceptia naumiana despre pre-
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simtirea miracolului Lumei, ca re-
zultat al experientelor alchimice
in plan spiritual. Aceasta stare
depaseste in importanta actul
creatiei in sens traditional, dar si
actul alchimic ca fenomen pur
tehnic: ,,Poetii, alchimistii, cei
care simt posibilitatea miracolu-
lui si pornesc spre el aleg o cale
sau alta, indiferent care... Dife-
renta e numai materiala. .. Pentru
ca poti sé fii poet si pana la urma
sa nu faci decat poezii sau poti
sa fii alchimist §i pana la urma sa
nu faci decét o marunta treaba
tehnica”.”

André Breton sustinea la un
moment dat faptul ca menirea ar-
tei este aceea de a ,revela lega-
turile secrete dintre om i Marele
Tot”, activitatea inconstientului
fiind cea care poate face posibil
acest fapt. Astfel, literatura i arta
in general devin metode de re-
zolvare a problemelor vietii, re-
zultatul fiind eliberarea interioa-
ra, propusa si in psihanaliza. Te-
oreticianul suprarealismului ridi-
case in discutie problema ,,supre-
matiei materiei asupra spiritului”,
din nevoia de a depasi bariera
care separa idealismul absolut de
materialismul dialectic. Astfel,
creatiile suprarealiste legate in
prea mare masurd de sfera mate-
rialului impiedica , transformarea
omului™®. Prolégomeénes a un
troisiéme manifeste du surréalis-
me ou non’ propune un nou mit
suprarealist, cel al ,Marilor
Transparenti”, menit sa transfor-
me total omul si societatea. Ace-
lasi demers este realizat si de
Naum prin codul de legi din Ca-
lea Searpelui, lucrare concepu-
ta, se pare, in vederea depasirii
atat a limitelor exterioare fiintei,
cat mai ales a celor interioare ei.
Libertatea totald a fiinei este sco-
pul urmarit de Naum in momen-
tul in care scrie acest text initia-
tic, libertate care poate duce la
trecerea fiintei in eternitate. Ac-
cesul la nemurire, marturiseste
Naum neinitiatilor inca din prime-
le pagini ale scrierii, se face prin
moarte, chiar prin sinucidere:,,Nu
exista decat eternitatea din care
viata este o forma, un accident./
Tubesc acest accident.” sau ,,Mai
departe, o teribila liniste./ Acest
lucru imi este la indemana, in
masura in care ma eliberez./ Elixi-
rul de viata lungd nu este o uto-
pie./ Viata vesnica este o realitate./
Exista, dacd poti sa intelegi prin
inverse (nu prin contrarii)
posibilitatea de a-mi pastra viata
in masura in care oricine o are pe
aceea de a si-o lua”™'.

Poezia devine pentru supra-
realistul roman sinonima cu mis-
carea, cu actiunea, cu transfor-
marea. In cel mai pur spirit supra-
realist, poetul afirma ca poezia are
tangente cu magia, cu ocultismul,
distrugand pentru a crea. Calea
Searpelui este, prin urmare, un
text destinat initierii fiintei care
trebuie sa devina capabila sa isi
traseze liniile propriului destin, o
fiinta care se poate elibera atunci
cand parcurge acest text de ju-
decatile sale estetice sau de alta
factura si asta pentru ca initierea
va avea loc ,,dincolo de intelege-
rea congtienta”. Scrierea la care
ne referim nu este, prin urmare,
literatura, ci un tratat de alchimie
interioara. $i asta pentru ca: ,,Li-
teratura, arta in general lucreaza

cam ca mitologia. Doar structura
artistului e ceva mai subiectiva,
el contine mai multe tristeti decat
bucurii sau viceversa. [...] Baga
de seamad ca am spus literatura,
nu poezie™''.

Intr-o scrisoare trimisa de Gel-
lu Naum, pe 9 decembrie 1948,
pictorului Victor Brauner aflat la
Paris, scrisoare insotita de un
desen mediumnic al Lyggiei
Naum, in care se vorbeste despre
o experientd personala, revelato-
rie, despre miracolul cotidian.
Aceasta experienta reprezinta
atat contactul cu suprarealitatea,
cat si cu marele adevar al Lumei:
,,Eu, iubitul meu Victor, ma aflu in
centrul pamantului, ce spun, in
miezul lui si acest punct e deter-
minat de prezenta mea. [...] Nu
crede ca glumesc sau am inne-
bunit: sunt singurul barbat de pe
planeta care vede in secunda
aceasta, Victor. E un alt spatiu in
care ma misc, e foarte greu data
fiind noutatea completa a lucru-
lui si aici si baietii ignora ce lu-
crez. Miracolul a devenit cotidian,
Victor, el face parte din gesturile
mele“'?. Prin urmare, Calea Sear-
pelui, aceasta lucrare experimen-
tald si originala, este o poveste
despre miracol i nemurire, o is-
torie a unei deveniri scrisd intr-
un limbaj ocult pe care doar cei
care ,.bagd de seama” pot sa-1
decripteze. Formula de baza in
acest tip de initiere propus de
Gellu Naum este eliberarea de
propriul constient, de concret,
eliberare care poate duce la des-
coperirea formulei magice a ne-
muririi. Doar inlaturand constien-
tul care ,,se agitd pe problema
mortii inevitabile atata timp cat
nu esti liber”" se poate castiga
nemurirea spiritului. Aceasta via-
ta vesnica a sinelui initiat poate
fi dobéndita printr-un proces de
reechilibrare, de purificare mora-
1a si intelectuala. Un pas impor-
tant pentru cei care doresc sa
urmeze ,,calea searpelui” este eli-
berarea de pasiuni, de patimi: ,,Jo-
curi de cuvinte: patima, a patimi.
Probabil patima de aici deriva./
Curata-te de pasiuni, chiar cand
le crezi nobile, chiar cand au toa-
te garantiile acceptarii tale./ Po-
zitia e gresita in ele, e maladiva'*“.

Dualismul cosmic este descris
in formule clare care duc la repre-
zentarea Unicului, pentru ca dua-
litatea se afla in toate lucrurile:
mortalitate §i nemurire, constient
si musa, patimire si pace sufle-
teascd. ,,Orice idee de dublu este
exclusa. Unghie si umbra sunt
reflecte indragostite ale Unicu-
lui®, spune Gellu Naum, referin-
du-se la un anumit stadiu al ini-
tierii, al ,,marii operatii”, cum apa-
re aceasta in lucrarea mentiona-
ta. Cu toate acestea, propriul dua-
lism trebuie depasit incé de la in-
ceput de catre neinitiat: ,,Rega-
seste-te in momentele de indoia-
la. Accepta partea la care opui
rezistenta si linisteste-te. [...]/ Tu
esti dublu, dar nu te ldsa chinuit
de ideea congstienta de dublu./ Tu
esti dublu cum sunt dubli oame-
nii echivoci./ Tie iti trebuie numai
curajul de a opta”™".

Natura duala impinge fiinta sa
apartind unor realitdti contrare:
divinul si terestrul. Omul liber,
eliberat de forta constientului, se
poate raporta la Bine §i la Rau
(inlocuite deseori cu doud con-

cepte magice: favorabilitatea si
nefavorabilitatea) si este capabil
sa se detageze de influentele ex-
terioare. Cei care sunt buni sau
rai in conformitate cu principiile
morale, ,,sterilii, indiferentii sau
furiosii” sunt asociati cu ,,cainii”,
forma in care se prezinté neinitia-
tii. Cel care se afla in procesul
initierii nu poate insa fi afectat
de prezenta acestora deoarece
intentia lor este dinainte cunos-
cutd (,,Tu le cunosti jocul si nu te
tulburd”): aceea de a perturba sau
impiedica procesul devenirii si-
nelui. Mai importanta chiar de-
cat evitarea cinilor este cauta-
rea favorabilitatii. In acest sens,
suprarealistul initiat in taina Lu-
mei sustinea ca in procesul de
initiere interioara este important
ca toti oamenii sa devina favora-
bili si ca favorabilitatea nu fine
nici de fiinta umana si nici de dra-
goste, care ar putea fi foarte usor
confundata cu aceasta: ,,Confu-
zia, in cazul favorabilitatii, spu-
neam ca se datoreaza faptului ca,
in conditiile vietii, de cateva mii
de ani i din ce in ce mai mult
(poate dintotdeauna si in mod
constant egal), oamenii cred ca
este vorba de dragoste pentru ca
nu sunt, ei insisi, disponibili pen-
tru dragoste...”'®

Drumul autoeliberarii, al inifie-
rii este unul in care forta cuvantu-
lui are deosebita importanta, la fel
de mare ca verbul creator de la
facerea lumii, deoarece el eliberea-
za ceea ce a fost ascuns speciei
umane: ,,Liberarea cere mai putind
intelegere si mai multe acte”. ,,Forta
gesturilor (actelor) mele este uria-
sa. VERBUL faimos de care vor-
besc teologii este gest (act)*. Desi
cuvantul este foarte important in
devenire si prin aceasta si poezia,
GelluNaum nu da indicatii asupra
gesturilor ritualice pe care se pre-
supune ca le face in procesul ini-
tiatic, acestea trebuind sa fie la
randul lor eliberate de ideea con-
stienta de ritual, de starea lor me-
canicd, acordate cu ,,musa”. Ac-
tul initiatic nu poate fi indeplinit
decat sub semnul tacerii. Tacerea
lui Naum este una ,,activa” pentru
ca implica rezolvarea intr-o alta
manierd a crizei limbajului de care
suprarealistii erau congtienti,
printr-o metoda diferita de ,,reci-
clare” a limbajului originar fata de
cea a dicteului automat. Si mai
important este c dincolo de ges-
tul simbolic al poetului-initiat care
nu poate destdinui verbal taina
lumii §i a propriei interioritati se
afld poezia, un text care capata in
contextul de fata valentele unei
scrieri magice. Pe de alta parte,
tacerea naumiand este aceea a
unui individ care a cunoscut zeri-
bilul interzis i pentru care nici o
explicatie a misterelor presimtite
si trdite nu este necesara: ,,As vrea
sa crezi ca nu e vorba aici despre
raportul interior-exterior, ag vrea
sa-{i spun ca desi uneori, ca adi-
neauri, par vehement, continui sa
consider linigtea drept una din
fortele cele mai active. .. Fireste,
vorbesc incalcit (si linistea despre
care pomeneam trebuie inteleasa
in sensul in care o inteleg eu) pen-
tru ca ne invartim in jurul unor lu-
cruri care imi sunt straine, pentru
cé ne aflam inca pe pozitii care imi
sunt striine i asa mai departe™"’ .

Poate si de aceea, nici in viata
de zi cu zi, alaturi de prieteni, dar
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nici in cadrul interviurilor care i-au
fost luate de-a lungul timpului,
Gellu Naum nu-si explica poeziile
si nici experientele poetice. El
vorbeste doar despre poezie si
despre acest gen de experiente
pe care le considera esentiale cu
luciditatea omului care nu mai are
nimic de demonstrat, dar care
trebuie sa pastreze tacerea pen-
tru ca are inca mult de descope-
rit. Aceastd atitudine este sur-
prinsd in Copacul animal, intr-
un fragment in care este prezen-
tat un personaj foarte expresiv,
un arhetip al batranului intelept,
ce ilustreaza perfect postura po-
etului-initiat ajuns la o etapa inal-
ta a cunoasterii. Singurul cuvant
rostit de batranul intelept nu este
izvorat din ceea ce suprarealistii
numeau negare a tuturor conven-
tiilor si a lumii cangrenate din care
faceau parte, ci reprezintd un re-
fuz al initiatului de a-si impartasi
taina cu oamenii involuati la ni-
velul cunoasterii propriului sine:
»Batrénul sedea mort pe balegar/
In groapa lui contemplativa/ el nu
spunea nimic scancea ca un copil
intr-un simbure/ venea aceeasi
barca doar pasagerii se schim-
bau/ ei ii dadeau tarcoale il
comemorau/ batranul sedea mort
cu o palarie pe cap/ cativa disci-
poli, cei mai puri cei mai profund
murdari/ scormoneau balegarul
cu degetele cdutau rame pentru
pescuit™'®.

Contrastul dintre interior si
exterior este marcat in Calea
Searpelui, la fel cum este prezen-
tat in toata lirica naumiana, actul
ritualic prelungindu-se in sub-
congstient dupa eliberarea de sta-
rea constienta. ,,A fi initiat” in-
seamna la Naum a evolua intr-un
spatiu al suprarealitatii care se
regaseste, asa cum afirma si Bre-
ton in manifestele sale, chiar in
prelungirea realitatii:,,Acolo e ca
aici, adica in prelungire e ca in
prescurtare. Ceea ce e necesar in

afara, cu ceea ce e necesar ina-
untru: aceste doua realitati sunt
la fel de existente, dar nu la fel de
strilucitoare. Steaua intima”"? .
In centrul acestei lucrari de al-
chimie interioara se afla simbolul
complex al sarpelui Uroboros —
semn al initierii si al implinirii. Sar-
pele Uroboros, cel care in aproa-
pe toate reprezentirile grafice este
infatigsat muscandu-si coada, este
o alta forma pe care o ia cercul
interpretarii in alchimie, menit sa
readuca in prim-plan unitatea fun-
damentala, infinita si eterna, din-
tre materie i univers. Axioma re-
prezentativa pentru acest simbol
este, aga cum preciza specialistul
in ocultism André Nataf, ,, Totul
este Una”. In exegeza de pana
acum a lucrarii mentionate a fost
remarcatd aceastd ipostaza foarte
importanta in care sarpele napar-
leste, momentul in care se leapa-
da, se elibereaza de straturi de pie-
le succesive. ,,Autoeliberarea e
zugravita aici in limbajul etapelor
strabatute in procesul alchimic,
scrie Christian Tanasescu, Sarpe-
le Ouroboros fiind prezent acum
casigiliu hermetic, cum il numes-
te Evola, ca lucru unic care are un
semn dublu — aceastd descriere
paradoxala vorbind de fapt despre
identitatea ce se depaseste conti-
nuu pe ea fnsdsi, riméanand ace-
easi. In procesul de autoeliberare,
sinele leapada ,,reziduuri”, ,,zgu-
ra”, ,,drojdii”, termeni care sunt fo-
lositi si de alti alchimisti si care se
refera la caracterul pamantesc al
principiilor individuale, la resturi-
le ce raman din substantele folo-
site dupd arderea sau dupa trece-
rea lor la o faza superioara, resturi
care trebuie indepartate pentru ca
pot contamina metalele innoite
sau pot trage inapoi opera intr-o
etapa deja realizata”. Astfel,
transformarea, renasterea initiatu-
lui nu este vazuta ca forma de re-
incarnare intr-o fiin{d superioara,
ci ca eliberare. In ceea ce ne pri-

veste, important este faptul ca
atingerea unor stadii superioare
ale spiritului (fie sub forma elibe-
rarii de spatiul real, de conventii
si de limitele proprii, fie prin rega-
sirea unei sfere extraordinare, in
care totul este posibil, cea a su-
prarealului) se realizeaza numai
prin intermediul literaturii:, Pricepi
de ce-si schimba searpele pielea?
Aceasta nu e reincarnare, acesta
e el insusi/ Schimba-ti picile care
au imbatranit./ Aceasta e posibil
cdnd esti liber, la un inalt grad/
Nu pastra nici un petic din fosta
tapiele./ Cu cat o schimbi mai total,
cu atat e mai bine, cu atat esti mai
liber*?!.

in registrul unei alchimii pro-
prii, Naum stabileste sapte faze
prin care trece fiinta pana la atin-
gerea stadiului superior, sapte ni-
veluri care trebuie depasite pen-
tru transformarea ,,cainelui” in
sarpe”. Aceste cercuri suprapu-
se pot fi comparate cu reprezen-
tarile alchimice devenite clasice
ale celor sapte sori, sapte planete,
sapte faze ale operei alchimice.
Imediat ce iese din ,,cutia maladiei
constientului”, acela care ajunge
la cel dintai nivel de initiere se va
confrunta cu impulsuri ale con-
stientului care pot sa-i ingradeas-
cd libertatea dobéandita: ,,Linistes-
te-te, reia-{i cu mai multa darzenie
libertatea, zdrobeste fara mila fa-
ramele de constient care te mai
incearca, revino in centrul lumii,
chiar daca nu pricepi inca bine
totul si ai s3 vezi™.

Labaza piramidei naumiene se
afla Eckhart, urmat pe o treapta
superioard de Flamel, al treilea
nivel fiind cel pe care se afla Emer-
son, iar pe al patrulea, Novalis si
Nerval. Cei care ajung pe aceste
trepte ale initierii sunt mereu in-
conjurati de favorabili care inles-
nesc evolutia si de nefavorabili
care coboara initiatul pe trepte
inferioare sau il trag din nou in
congtient. In cea de-a cincea sfe-

Dragos Patragscu — lucrare inspirata de poemele lui Gellu Naum

ra a Lumei este situat chiar Naum
alaturi de sotia sa (,,Ligioara si
eu”), intruchipand reprezentarea
arhetipald a androginului de care
vorbeam mai sus. Iubirea este
importanta, dar nu sub orice for-
mad, ci in aceea care permite refn-
tregirea androginului, a conjunc-
tiei alchimice dintre barbat si fe-
meie sub semnul mortii. Naum
vorbeste ,,cu preciziune de iubi-
rea pentru o singura femeie” care
este capabila sd rosteascd ,,cu
voce tare raspunsuri la intrebari”
pe care poetul si le pune in gand.
Si aceasta comunicare extrasen-
zoriala este posibila numai intre
initiati si se desfasoara, asa cum
sustine Naum in Calea Searpe-
lui, in cel mai firesc i mai simplu
mod cu putinta. Rolul iubirii la
Naum este diferit de cel al supra-
realistilor pentru ca el crede ca
prin aceasta se pot depasi limite-
le congstiente, acest fapt ducand
la dinamizarea tuturor lucrurilor,
intr-un spatiu nelimitat: ,,Despre
acele lucruri comune aici, in Afri-
ca, in Peru inainte de Columb.Es-
te inadmisibila ideea unui stra-
mos comun. Suntem in legatura
permanentd, mereu, mereu... [...]
E vorba de acele simboluri pe
care le-am gasit la oamenii fara
ochi, aceleasi, e vorba de simbo-
lul comun, de legatura reala din-
tre Congo, Peru, Lhassa, Paris [...]
Iubirea tine de elementul apa. E
adanca, linigtitd, cand e libera”.?

O altd asemanare intre dese-
nul naumian si reprezentarile ezo-
terice ale operei alchimice este
pozitia soarelui aflat in partea de
sus a imaginii. Din acesta coboa-
ra doua raze (care la Naum for-
meaza piramida), reprezentand
forta masculina si forta feminina,
axe intre care este suspendat
vulturul. n acest punct in care
se afla suprarealistul, alaturi de
femeia iubita care il completeaza
si fard de care nu concepe proce-
sul de transformare a propriei fi-
inte, inca se duce o lupta pentru
mentinerea libertatii din afara
constientului. ,,Ma observ pe
mine, spune Naum, destul de li-
ber acum — si greutatea cu care
ma eliberez”

Fie ca este vorba despre o
moarte eliberatoare, fie ca de fapt
se refera la depasirea unor stadii
inferioare ale spiritului uman ina-
intea contopirii cu Marele Spirit,
un lucru este clar in viziunea lui
Naum: starea naturala a celui care
parcurge acest drum initiatic este
LHlinistea”, nu ,entuziasmul” i
nici ,,descurajarea”. Din acest
punct de vedere spatiul cainilor
este cel al sufocarii, iar cel al ser-
pilor este al linistii: ,,Perfectiunca
nu ti-o poti regasi decat prin li-
nigtea libera”.,,Linia cainilor pe
care te gasesti, trece de aseme-
nea prin Sade si prin Hegel, prin
Diderot si prin Loyola, prin Para-
celsius si prin Freud, prin orici-
ne, la orice punct te vei gasi, mai
sus sau mai jos, mai trist sau mai
vesel./ Iti ingustezi cercul./ Lar-
gindu-1 astfel, te sufoci.// Linia
serpilor e un cerc de liniste si in
mijloc esti tu liber”.

A sasea sfera este cea a lui
Agrippa, nivel superior celui al
androginului, iar peste aceasta se
situeaza ,,CENTRUL LUMEI”.
Eliberarea de piele a sarpelui de
la coada spre cap este reprezen-
tata si in desenul denumit Calea
Searpelui® , unde transformarea
are loc tot in sapte etape. In pri-
ma dintre ele spiritul este inabu-
sit de cdine, iar a doua este ceaa
aruncarii pielii, adica a eliminarii
concretului, constientului. Al trei-

lea si al patrulea stadiu al initierii
sunt descrise ca fiind cele mai
greu de depasit pentru ca lupta
cu sine este tot mai dificila, iar
mentinerea in aceste pozitii pare
imposibila. in a cincea etapa, ini-
tiatul se intalneste cu alte ,,pli-
nuri”, spre a trece pe nesimtite in
cea de-a sasea unde semnele se
inmultesc. Ultimul stadiu este al
celuia care aspira la perfectiune
si care se afla mereu ,,pe muchie
de cutit” deoarece trebuie sa faca
in continuare mari eforturi pen-
tru a-gi pastra pozitia. Poetul mag,
poetul cdlator nu isi incheie nici-
odatd misiunea: ,,Aceasta este
calea vulturului si a searpelui,
cale lunara./ Mult mai stralucitoa-
re decat a leului sau a taurului —
cdi solare./ Inceputul e aici sau
acolo./ In orice caz in tine™* .

! Naum, Gellu, sa@ punem capul
pe o scandura, in Athanor, Caietele
Fundatiei ,,Gellu Naum”, nr. 3, 2013,
p.7
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B /OANA REPCIUC
ghidul initiatic al lui Gellu Naum

alea Searpelui, manu-
scrisul ,,de sertar” al lui
Gellu Naum din 1948-

1949, cand se pare ca l-a scris, a
fost considerat de cunoscatorii
sistemului poetic naumian drept
o cheie de intelegere a intregii sale
experiente personale. Valoarea
subiectiva a textului subliniata de
Simona Popescu, editorul manu-
scrisului, rolul de ghid secret spre
desavarsirea personala, il inde-
parteaza de la statutul de docu-
ment literar cu mize estetice. De
aceea poetul l-a tinut ascuns de
ochii publicului inchis in circui-
tul prietenilor sai apropiati, apa-
rent destinat unui alter-ego.

Dar se pare ca nu egoismul sau
egocentrismul de autor l-a deter-
minat pe Naum sa-si refuze pu-
blicarea, ci mai degraba natura
intranzitiva a propozitiilor elipti-
ce din ,,caietul de nabuc”, cum il
numea, siguranta ca aproape ni-
meni nu avea deschiderea gi rab-
darea de a-1 descifra si utiliza aga
cum fusese conceput. Atitudinea
sceptica fata de un posibil cititor
impregneaza discursul de la un
capat la altul, fiind complemen-
tara cu ironizarea eventualelor
incercari de intepretare prin pris-
ma unor conotatii culturale ste-
reotipe, cum ar fi cele dinspre li-
teraturd, mitologie, ezoterism,
mistica. Naum isi avertizeazi
eventualul lector (chiar de-ar fiel
nsusi) ca nu intelegerea este ca-
lea de patrundere autentica in
text, ci un fel de invatare pe de
rost in sensul practicii isihaste a
rugdciunii.

Cu tot riscul unei interpretari
pe calea renegata a ratiunii, une-
le sugestii din text lasd deschisa
analiza simbolica: ,,In tot cazul,
simbolica pe care o accepti féra
sa vrei, chiar in viata de toate zi-
lele, fii sigur ca nu e intdmplatoa-
re”. Una dintre lecturile acestui
document straniu poate porni de
la situarea in spatiu a celui care
vorbeste: ,,Va scriu din alta
lume...” sau ,,A scrie despre moar-
te. Cunoastem foarte bine aceas-
ta problema”. Citirea din perspec-
tiva unui text scris de dincolo si
chiar cu scopul integrarii in /u-
mea de dincolo este plauzibila si
prin prisma comparatiei cu cele-
brul text al lui Jung cu care Ca-
lea Searpelui a fost asemanat, si
anume Septem Sermones ad
Mortuos.

Caracterul de ghid spiritual al
textului naumian este, de aseme-
nea, probat de autor, atunci cand
el recunoaste contributia antici-
lor in configurarea practicilor de
initiere: ,,Initierea e necesara nu
pentru ea insdsi sau pentru a
mentine o anarhie, ci pentru ca
omul este incapabil sa se elibere-
ze dintr-o data”. Astfel, Calea
Searpelui ar putea fi o descriere a
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célatoriei spre lumea de dincolo
de ,,perdeaua groasa si grea a
propriilor tai ochi”, pe drumul spre
fratele soare” sau dimensiunea
in care soarele este unit cu luna,
acolo unde spiritul se impartages-
tedela,,lumina vie, flacara”.

Retorlca adresativa a textului,
existenta unei persoane a doua
singular aproape de la un capat
la altul al textului, il alatura unui
inventar restrans de texte initia-
tice al cdror destinatar este spi-
ritul plecat recent din lumea
viilor. Integrarea post mortem
este cel mai complex ritual
initiatic al religiile traditionale.
Avand forma unei litanii, acestea
dezviluie gradual experientele
de dupa deces, folosind nu
cuvintele unei filosofii mistice,
ci un vocabular practic care
ajuta spiritul sd ajunga la lumina,
asa cum spuneau tibetanii in
Bardo Thodol — Cartea tibeta-
nd a mortilor. Lumina primordia-
1a, ca finalitate a depasirii
intervalului dintre cele doua lumi
apare in mod clar in titlul exact
al Cartii mortilor egipteni:
,.Carte pentru iesirea la lumina
zilei”. Pentru neofitul lui Naum,
,,viata vesnica este o realitate”,
iar ,,lumina de dincolo, aceea
care ifi trebuie”.

In Cartea mayasa a mortilor,
chilan-ul, maestru initiator (sau
preotul Lama, la tibetani) era re-
prezentat de scrib printr-o ureche
disproportionatd, semn i aceas-
ta era capabil sa auda chemarile
defunctului si sa-1 ghideze, sa
inteleaga, in plus, tulburdrile psi-
hologice ale celui disparut, pe
care s le atenueze prin sfaturi
potrivite. Paul Arnold, cercetato-
rul care a descifrat scrierea maya
hieroglifica crede cé preotul isi
depaseste rolul de simplu inter-
mediar, ci el devine un fel de me-
dic cosmic activ, releu constant
intre spiritul mortului si realitati-
le lumii de dincolo.

Linistea, atat de frecvent in-
vocata de vocea din Calea Sear-
pelui, este congruenta cu supra-
dimensionarea capacitdtii de in-
telegere a cuvintelor rostite sau
scrise: ,,Este nevoie sa citesti
cuvintele mele cu liniste, nu cu
inteligenta” sau ,,Starea ta natu-
rala este linistea”. Pe traseul spre
Llibertatea deplina”, autorul tex-
tului naumian avertizeaza frec-
vent asupra pericolului stagna-
rii, a pericolelor reprezentate de
stérile reziduale ale ipostazei uma-
ne a mortului-neofit, cum ar fi plic-
tiseala, teama, ,,un gand urat, o
panicd” sau ,,pasiune, entuziasm,
deznadejde”, deoarece ,,cursele
congtientului sunt nenumarate”.
Este necesara o veritabila purifi-
care a patimilor, aga cum au ara-
tat marile traditii funebre arhaice.

Textele funerare arhaice zugra-
vesc, de asemenea, o finalitate a
procesului de integrare a mortu-
lui in lumea de dincolo care ar
putea fi descrisa prin ceea ce Jung
numea ,,autodeificare”. Creatorul
teoriei structurilor arhetipale ale
inconstientului integra acest pro-
ces printre cele mai importante
,,simboluri ale transformarii”. Este
vorba despre o0 actiune magica ce
nu se reduce la identificarea
simbolica a muritorului cu zeul, ci,
la un nivel personal, sublectlv,
presupune ,,cresterea semnifica-
tiei si a puterii individuale”. In
termenii Caii Searpelui, procesul
de autodeificare ar explica
frecvent subliniata capacitate a
neofitului de a avea acces nelimi-
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tat la miracol si la perfectiune, la
un statut de autoritate divina fafa
de universul inconjurator ,,Ocea-
nul se va opri in fata mangaierilor
tale, muntele ifi va face reverente”.
Instructajul post mortem apa-
re §i in traditia arhaica romaneas-
ca. Unele variante ale cantecului
funebru autohton contin indica-
{ii, paralele cu scenariul ritual din
realitate, care explicd mortului
cum sa ajunga in cercul stramo-
silor, asa-numita trecere a vami-
lor. In acest scop, de mare ajutor
ii vor fi ghizii din regnul animal:
vidra si lupul Mortul trebuie sa-
si Invinga teama si sd si-i faca
prieteni pe drumul spre eternita-
te:,,Si-ti va mai iesi/ Vidra inain-
te,/ Ca sa te spaimante,/ Sa nu te
spaimanti,/ De sora s-o prinzi,/ Ca
vidra mai stie/ Seama apelor/ Si-a
vadurilor,/ Si ea mi te-a trece,/ Ca
sa nu te-nece”. Textul lui Naum
atrage atenfia recurent asupra
alegerii partenerilor zoomorfici
potriviti: ,,Pentru asta iti spun sa
iubesti serpii, dar mai intai iubes-
te vulturii”. Poetul precizeaza si
ordinea pertinenta a intalnirii cu
diversele categorii de animale:
,,Apoi au vazut vulturi si, in sfar-
sit, serpi”. Pisica reprezinta, de
asemenea, pe ,,Calea Searpelui”,
un auxiliu important: ,,Tu numeai
asta zoolatrie si nu intelegeai ni-
mic. Acum asculti cu mare atentie
pasii pisicilor. Ai ce invata din ei”.
Desigur, cel mai interesant
personaj al bestiarului naumian
este Searpele, cum il numeste
autorul, inventdnd un omonim

specific lexicului sau subiectiv.
Simbolul ofidian apare frecvent
in text, atat in mod direct, cét si,
probabil, ocultat, indaratul unor
vocabule sacre. El se regiseste
mai ales in titlul ales de editorul
Simona Popescu pe baza unuia
dintre desenele existente in ,,caie-
tul de nabuc” al poetului, si in
sententiile propriu-zise: ,,Aceas—
ta este calea vulturului si a sear-
pelui, cale lunara./ Mult mai stra-
lucitoare decat a leului sau a tau-
rului — cai solare”. Cel mai cunos-
cut mit babilonian in care sunt
precizate pozitiile celor doua en-
titati si relatia dintre ele este le-
genda lui Etana; aici, vulturul
este plasat in partea de sus a unui
arbore cosmic, iar sarpele la baza
lui. Insa cel mai impunator spirit
serpentiform in vechea traditie
sumeriana este Mushhushshu,
care apare reprezentat la porule
Babylonului, fiind considerat
protectorul orasului antic. Nume-
le sau inseamna ,,sarpe furios”,
dar radicalul acestuia este Mus-,
denumirea generlca a,sarpelui”
in sumeriana. Alti Mus- din mito-
logia babiloniana sunt serpii in-
cornorati cu atribute protectoare
si ctoniene (Musmahhu, Basmu
etc.). Conform vechilor texte me-
sopotamiene si apoi Midrasului
ebraic, Raphael, arhanghelul res-
ponsabil de vindecare in cultura
cresting, este, de asemenea, un
Mus — un zeu ctonian cu infafi-
sarea ofidiana caracteristica tu-
turor divinitatilor subpamantene
mesopotamiene si egiptene.

Caracteristicile pozitive ale
sarpelui sunt cele care stau la
baza simbolisticii ofidiene contu-
rate aici de Naum. Deoarece iden-
titatea benigna a reptilei a fost
anihilata de cultura crestina a ul-
timelor doud milenii, apelul la
ipostaze ofidiene conotate pozi-
tiv face necesara intoarcerea ina-
intea erei noastre, in Orientul
Apropiat si in lumea greaca. O
interesanta perspectiva care ala-
turd contextul funebru de prezen-
ta sarpelui este reprezentarea
acestuia pe basoreliefurile tom-
bale grecesti timpurii. Cercetato-
rii au aratat ca nu este vorba de
elementul de cult al unor zei cu
atribute ofidiene, ci de mormin-
tele unor greci obisnuiti care, in
moarte, gi-au construit o interfa-
ta eroica confirmata inclusiv prin
prezenta unor serpi protectori.
Acest proces de eroizare a morti-
lor poate fi asemanat cu cel de
autodeificare in intelegerea lui
Jung. Respectiva iconografie,
aparuta in secolul al V-lea 1.Hr. si
ramasa populara in lumea greco-
romand pana in jurul secolului al
II-lea, infatigeaza de multe ori un
erou si o eroind agezati pe un tron,
de sub care se taraste un sarpe
gigantic. Integrarea in absolut
poate fi, astfel, descrisa cu doua
dintre ideile cele mai clar expri-
mate de Gellu Naum in Calea
Searpelui: ,,A redeveni tu insuti,
searpele” si ,,Ce e musa? Acum
poti raspunde: musa sunt eu”.

Dragos Patrascu — lucrare inspirata de poemele lui Gellu Naum
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intre revistele literare
cu numere tematice
dedicate centenarului

nasterii lui Gellu Naum, prin con-
sistenta textelor si originalitatea
subiectelor abordate, se remarca
cel mai recent numar al Caietelor
Avangardei, ce reuneste artico-
lele a nouasprezece specialisti ai
suprarealismului si, implicit, ai
operei poetului suprarealist.
Primul eseu, Sd recapitulam...
de Simona Popescu, sta sub sem-
nul experientei suprarealiste per-
sonale a autoarei, atdt datorita
contactului (sau impactului) di-
rect cu personalitatea lui Gellu
Naum, cat §i a continudrii pe cont
propriu a acestei experiente defi-
nitorii. Intr-un stil confesiv si lu-
dic, discursul Simonei Popescu
este o ,,recapitulare” a catorva
teme fundamentale nauminiene —
cunoasterea, raticirea, puterea
intuitiei, redescoperirea sim{uri-
lor originare etc. —, textul trans-
formandu-se intr-o calatorie sau
plutire dintr-un labirint al semni-
ficatiilor suprarealiste intr-unul al
vietii cotidiene, pentru a desco-
peri unitatea si legaturile simple,
dar in acelasi timp misterioase, a
ceea ce ne inconjoard. Alternand
momente esentiale din biografia
lui Naum cu viziunea sa asupra
realitatii i poeziei, Valery Oistea-
nu reconstituie figura enigmati-
cd, de magician a liderului supra-
realist, cu o pipa a la Magritte si
vocea grava de alchimist. Venit
alaturi de sotia sa, Ligia, in 1983,
laNew York, poetul creeazi o im-
presie puternica nu numai asu-
pra scriitorilor avangardisti sta-
biliti acolo, ci §i asupra lui Valery
Oisteanu insusi. Eseul sau inti-
tulat Gellu Naum, the Romanian
Alchemist este urmat de proza
Gellupka — Archaeology Me-
dium Driven Pohet, fictiune care,
avandu-1 ca protagonist pe poet,
reconfigureaza un univers stra-
niu, magic, imprevizibil, strabatut
de dorinte eliberate, inspirat de
proza Zenobia. Intr-un alt text, 3
iulie 1939, Dan Stanciu reda o
intamplare aparent lipsita de im-
portanta, de pe vremea cand po-
etul, in vérstd de 23 de ani, se afla
la Paris. Intdmplarea — agteptarea
la Biblioteca Nationald, a unor
carti care intarziau sa-i fie aduse
si ,,poemul” generat de acea as-
teptare — sta sub semnul hazar-
dului si al cifrei trei, responsabile
de conexiuni intre fapte dispara-
te petrecute in acea perioada.
Pe langa aceste incursiuni bi-
ografice sau lucrari cu caracter
confesiv, ce evidentiaza fatetele
personalitatii lui Naum, intdlnim
texte exegetice care exploreaza in
profunzime operele scriitorului,
particularitatile viziunii sale, pro-
punand, totodata, noi directii de
cercetare. Astfel, Paul Cernat in
studiul Recitindu-1 pe Gellu
Naum. Cdteva probleme ale re-
ceptarii subliniaza necesitatea
examinarii, cu un instrumentar
critic complex, a catorva subiec-
te insuficient sau deloc analizate
de specialisti, ca: debutul tdna-
rului Naum si ethosul generatiei
careia i apartine, publicistica sa
din anii 1930-1940, discursul rea-
list-socialist, activitatea de tradu-
cator, cartile pentru copii, creatia
de maturitate de dupa anii ’60,
,.personajele” acestei opere etc.
O parte dintre posibilele subiec-

te semnalate de Paul Cernat le
regasim in paginile Caietelor
Avangardei, precum studiul lui
Ton Pop, Gellu Naum, de la su-
pra- la sub-realism unde criticul
clujean abordeaza discurs nau-
mian din volumele realist-socia-
liste Poem despre tinerefea noas-
tra (1960) si Soarele calm (1961).
Reduse ca expresivitate, cu ac-
cente retorice §i centrate pe te-
mele agreate de regim, astfel de
volume propun o optica negati-
va asupra trecutului, afirmarea
solidarizarii cu masele, infratirea
dintre popoare, dar si sentimen-
tul culpabilitatii, recunoasterea
esecurilor, ,,lepadarea” de poezia
elitista scrisa anterior, atitudine
constanta si in poezia celorlalti
avangardisti recuperati de regim.
O alta caracteristica importanta a
textelor aservite, constatd Ion
Pop, vizeaza limbajul destul de
retrograd, similar tocmai celui pe
care Naum il respinsese in anii
’40. Totodata, important pentru
intelegerea elanurilor sau obse-
siilor revolutionare ale avangar-
dei, generate de contextul creat
de Primul Razboi Mondial, si a
devierii ulterioare a avangardis-
tilor spre ideologia comunista,
este textul lui Ovidiu Morar, Avan-
garda si Revoluia.

Raportandu-se in paralel si la
scrierile lui Gherasim Luca, Mi-
chael Finkenthal asambleaza
Masina poetica a lui Gelu
Naum, mai exact modul in care
autorul Zenobiei nu doar cd a trait
suprarealismul, ci l-a si "explicat”
lanivel teoretic in Medium (1945).
Se regasesc in acest volum idei
despre relatia spatiu-timp influ-
entate de Hegel, caci, asemenea
suprarealistilor, filosoful german
explicase dialectica subiect-ob-
iect prin intermediul dorintei. To-
tusi, ceea ce intelege Naum prin
teorie se dovedeste o chestiune
problematica, fiindca Vasile Mi-
halache observa ca, pentru poet,
aceasta reprezintd o forma de te-
roare. Ea impune reguli, tipare,
deloc pe placul avangardistilor
dornici de libertate si de ruperea
legaturilor cu traditia. Paradoxal
este, dupa cum semnaleaza au-
torul, existenta in Medium a unei
teorii descriptive, precursoare a
teoriilor propriu-zise. Cu un rol
similar teoreticianului, mediumul
atrage atentia asupra imposibili-
tatii unei cunoasteri definitive si
urmdreste sa armonizeze dualis-
mele gandirii, in opozitie cu
conceptiile contradictorii promo-
vate de romantism.

In ce priveste romanul Zeno-
bia, aparut in 1985, cand in proza
romaneasca se afirmau noi for-
mule narative (textualismul, oni-
rismul), Stefan Baghiu e de pare-
re ca Naum se distanteaza, in
aceasta scriere de senectute, de
proza suprarealista, aspect con-
statat si de critica de intdmpina-
re. Intertextualitatea autorefe-
rentiala, formulele narative, inse-
rarea unor note curioase, re-
nuntarea la descriere in favoarea
obiectelor, constiinta conventiei
etc. sunt repere care dau indicii
despre orientarea scriitorului spre
spiritul postmodern i mai pugin
spre suprarealism, pe care, de alt-
fel, il depasise.

Alte interpretari se plaseaza in
zonele abisale ale suprarealismu-
lui scriitorului si evidentiaza ace-

le concepte-cheie specifice mis-
cdrii, dar si credintele oculte la
baza viziunii sale. In lucrarea Gel-
lu Naum si André Breton. Redes-
coperirea ,, punctului suprem”,
Petrisor Militaru surprinde impor-
tanta ,,punctului suprem” in ca-
drul doctrinei teoretizate de Bre-
ton, concept esential in relatie cu
imaginea suprarealista ce permi-
te rezolvarea starilor contradic-
torii. Insd, daca pentru Breton
conceptul raméne la stadiul de
ideal si finalitate a actului creator
suprarealista, pentru Naum
,,punctul suprem” devine puntea
de legatura dintre interior si exte-
rior, comunicabil §i incomunica-
bil, cotidian si oniric etc., in lega-
turd cu ceea ce grecii numeau
theoria, respectiv contemplarea
in scopul cunoasterii realitatii.
Intr-o directie similara celei tra-
sate de Petrisor Militaru, in Her-
meneutica unei treceri, Isabel
Vintila identifica, in poezia lui
Naum, anumite elemente care fa-
ciliteaza trecerea prin piele, adi-
cd procesul iniiatic prin care po-
etul, in calitate de fiintd visatoa-
re si reflexiva, patrunde in spa-
tiul suprarealitatii. Este vorba de
prezenta unor elemente vegeta-
le, de rolul femeii in aventura cu-
noagterii, al visului revelator, al
apei cu semnificatii arhetipale,
obiecte ce pregitesc eliberarea de
limitele exterioare §i interioare.
Tot in legatura cu depasirea con-
ditiilor exterioare, corporale limi-
tative, in eseul Gellu Naum: Poé-
sie et Alchimie. Medium Petre
Raileanu subliniaza semnificatii-
le pe care suprarealistii le confe-
ra alchimiei, intelese nu atat ca
practica exterioara, a transforma-
rii materiei, cat de una a metamor-
fozei interioare, metafizice, cu ori-
gini in Egiptul antic, al carei scop
e regasirea unitatii pierdute. Con-
siderand suprarealismul o forma
de alchimie, cercetatorul redes-
copera in substratul oniric din
volumul Medium o poveste al-
chimica, cu aluzii la mitul lui Isis
si Osiris.

Catherine Hansen vorbeste
despre o transformare asemana-
toare — in aceeasi carte a lui
Naum, scrisa dupa intoarcerea de
la Paris, din 1939 —, dar prin ra-
portare la semnificatiile cristalu-
lui, ale starii de cristalizare si a
altor obiecte, precum oglinzile,
care devin un mijloc de obiecti-
vare in urma interactiunii subiect-
obiect si a trezirii dorintei. In ter-
menii lui Naum, mineralogia re-
prezintd modul de structurare a
sinelui, dar, fiindca presupune o
forma noua cu alt sens, precum
este cristalul, cercetatoarea ex-
plica acest stadiu datoritd con-
ceptului de zid al lui Leonardo
cu semnificatie dubla, adica su-
prafata sau locul ce creeaza
conditiile cristalizarii, dar i acel
obiect nou rezultat. Acest con-
cept fusese preluat de Breton din
Tratatul de picturd al lui Leonar-
do da Vinci in care maestrul re-
nascentist isi indemna ucenicii sa
priveasca un zid si sa deseneze
ceea ce le inspird crapaturile sale,
sub impactul hazardului si al ima-
ginatiei. In interpretarea transfor-
marii interioare sau a ,,schimbarii
de piele” vizate de Naum, Sebas-
tian Reichmann propune un mo-
del experimental onirico-mistic,
ce consta in redescoperirea esen-
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tei originare, aflate in afara bine-
lui i raului, asa cum o intelesese
si Francisc din Assisi. Experien-
ta este reprezentata de soare,
inteles din aceeasi ipostaza a
sfantului catolic occidental ca
astru unit cu luna §i sinteza a ele-
mentului masculin gi feminin.
Nu lipsesc nici eseurile axate
pe asa-zisa literatura pentru co-
pii, Cartea cu Apolodor fiind
mult mai populard decat restul
poeziei suprarealiste a lui Naum,
cu toate ca poemul fusese scris
intr-o perioada a concesiilor ideo-
logice, iar autorul ei a refuzat re-
tiparirea lui dupa 1989. De aceea,
Roxana Jeler pledeaza pentru re-
considerarea acestei carti pentru
copii si trateaza comparativ pri-
ma editie din 1959 (tema de pro-
paganda comunista e aici ura im-
potriva Americii xenofobe si ca-
pitaliste) cu varianta din 1975, dar
si in relatie cu literatura pentru
cei mici din anii ’50 si scrierile in-
terbelice, romanele lui Jules Ver-
ne, Mark Twain etc. Apoi Balazs
Imre Jozsef puncteaza importan-
ta dorintelor in aventura simpati-
cului Apolodor, personaj al carui
nume e sugestiv in acest sens,
iar cdlatoria sa —una a implinirii
dorintei — e declansata de fraza-
stimul: ,,mi-e dor de fratii mei din
Labrador.” Totodata, autorul
aduce in discutie versiunea ma-
ghiara tradusa de Erik Majtényi.
Mai putin puse in scend si
analizate critic, piesele dramatice
suprarealiste evidentiaza inca o
datd complexitatea creatiei lui
Naum care, desi afirma in inter-
viuri ¢d nu se considera un dra-
maturg, ci pohet, era totusi, pasi-
onat de genul dramatic. Asa cum
aflam din lucrarea lui Ion Cocora
— care a ingrijit, alaturi de Simona
Popescu, Opere 111, unde a inclus
printre piesele lui Naum si textul
Nepotul lui Rameau de Diderot,
impresionat de subtilitatea si
teatralitatea conferita de traduca-
tor —, creatiile sale dramatice au
fost regizate in special dupa 2000.
In perioada comunismului, ele fie
au trecut neobservate, fie au in-
tampinat rezistenta oamenilor re-
gimului. Prezentand punerea in
scend a pieselor naumiene la Te-
atrul National Roman din Cluj-
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Napoca, incepand cu anul 2002,
si contributiile regizorilor (Mihai
Maniutiu, Mona Marian, Alexan-
dru Dabija, Ada Milea), Stefania
Pop-Curseu subliniaza ca la acest
capitol, textele dramatice ale scri-
itorului abia acum incep sa fie
explorate si valorificate.

De neignorat sunt si imaginile
textului la Gellu Naum, trecute in
revista de Dan Gulea si, bineinte-
les, detaliate in relatie cu continu-
tul ideatic al scrierilor respective.
Cercetatorul semnaleaza colabo-
rarea lui Brauner, Hérold si Paul
Paun, Perahim, Petre Vulcanescu
etc. care au ilustrat unele volume
ale poetului, influenta cinemato-
grafului in crearea imaginarului
poetic, reprezentirile grafice si
scenice ale pieselor dramatice, dar
si propriile ilustrari ale lui Naum
insusi. Astfel, Dan Gulea obser-
va diferitele conceptii despre ima-
gine ale lui Naum, dependente de
momentele creatiei sale, de la co-
roborarea acesteia cu textul in
Drumetul incendiar, 1a evidentie-
rea relatiei subiect-obiect sau la
crearea unor noi obiecte, la ilus-
tratia goald ca semnificatie din vo-
lumele proletcultiste.

Asadar, ceea ce ne propun
Caietele Avangardei este o cap-
tare sau recapitulare — vorba Si-
monei Popescu care il parafrazea-
za pe Gellu Naum in Zenobia —a
liniilor de forta ale viziunii poetu-
lui suprarealist. O recapitulare
proaspata si inedita care impul-
sioneaza noi lecturi, asemenea
privirii suprarealiste mereu in ca-
utarea profunzimii fiintei umane.
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B VIOREL PIRLIGRAS
stangaciile si talentele unui erou de autor —

xponent de baza al su-
Eprarelismului roma-
nesc, numele lui Gellu
Naum ar fi riscat sa treaca totusi
neobservat pentru romanul de
rand, daca un personaj al sau nu
ar fi marcat copildria catorva ge-
neratii de cititori. Desi autorul a
comis mai multe carti pentru co-
pii, doar pinguinul Apolodor este
cel care a ramas in constiinta pu-
blica. Acest Chilly Willy auto-
hton nu avea cum sa treaca ne-
observat, pinguinii au fost din-
totdeauna febletea copiilor si
putin importa ca obiceiurile spe-
ciei sale i erau total striine: pre-
ocuparea pentru hrana principa-
la — pestii, sau petrecerea timpu-
lui in mediul sdu natural —apa.
Desi Naum n-a dorit sd vor-
beasca despre personajul sau, ba
chiar a refuzat, dupa 1989, si ree-
ditarea volumelor ce il aveau ca
erou pe Apolodor, putem dedu-
ce relativ ugor nu doar geneza si
modul de constructie al cartilor,
ci si motivele ciudatei taceri a
autorului asupra subiectului.

Spionul diversionist

,,Cartea cu Apolodor” aparea
in 1959, in perioada dura a exis-
tentei scriitorului. Probabil ca, in
afara traducerilor, cartile pentru
copii erau singurele care ii erau
acceptate de edituri. Ne putem
imagina ca@ n-a facut-o cu prea
mare tragere de inima. Poate ca
numele personajului a fost ales
aleator sau poate, la mijloc, exis-
td 0 oarece simbolistica, fireasca
la un avangardist — un summum
al zeului artelor si ocrotitorul po-
eziei, cu romanescul substantiv
fara echivalent in alte limbi — dor.
Cat despre atributele personaju-
lui — tenor (!) sau ca e din Labra-
dor, sunt aproape convins ¢ au
venit de la sine, doar din uimito-

rul talent de versificare al auto-
rului (tuturor, mor, marilor, cor,
calator, covor, vapor, pescador,
Meteor etc.) Desigur, te-ai fi ag-
teptat sa citesti apoi despre peri-
petiile si boroboatele tenorului la
circ (ciudata functie intr-un circ,
mai ales la un pinguin, dar sa fim
ingaduitori, poate ca tocmai in
asta consta latura extraordinara
in galeria extravagantelor perso-
naje de acolo). Ei bine, nu. Apo-
lodor e mistuit de dorul fratilor
sai din Labrador si nu se lasa
pana nu pleaca acolo dupa pri-
mele cinci pagini de lamentari.
Modelul demersului este cel al lui
Fram, ursul polar, care i el pleca-
se spre Polul Nord. Aproape cre-
zusem ca superficialitatea i-a ju-
cat feste lui Naum, caci Labrado-
rul (peninsula Labrador), este
adevarat, se afla in tinuturile nor-
dice ale Canadei, doar ca acolo
nu cresc pinguini! Cum ar fi pu-
tut Apolodor sa fie din Labrador,
cand pinguinii traiesc si se iInmul-
tesc la Polul Sud?! Chiar daca mai
tarziu autorul o scalda, afirmand
ca, de fapt, familia Apolodor, ve-
nitd acolo doar la plimbare, il nas-
cuse din intdmplare, lucrarea ar fi

un pinguin, Apolodor

»Carnavalul”, varianta pentru revista ,,Arici Pogonici”, si, in

putut fi cu certitudine revizuita
inainte de a intra la tipar, iar Gellu
Naum, cu imaginatia sa fertila, ar
fi gasit alte solutii pentru a reme-
dia eroarea. Evident, nu era vor-
ba de o scépare, iar falsa desti-
natie ascundea in realitate moti-
vul debarcarii personajului in Sta-
tele Unite. Unde, aga cum au re-
marcat $i naumistii cu patalama’,
sunt infierate actiunile antisociale
ale odiosilor imperialisti. Sd nu ui-
tam ca volumul aparea in 1959,

Desenele lui Dan Stanciu din editia 1975 (Editura lon
Creanga) par a fi cele mai apropiate de curentul avangardist
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in mod surprinzitor, chiar coperta editiei din 1959, ilustrata
de J. Perahim, arata ca pinguinul urmeaza, in mod ciudat,
calea cea mai lunga din Romania spre Labrador
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stalinismul inca supravietuia prin
regimul Gheorghiu-Dej, iar SUA
era dusmanul absolut pentru blo-
cul estic. In editia urmatoare a
cartii, din 1975, cand in epoca
Ceausescu relatiile cu SUA se im-
bunatatesc, tonul critic se modi-
fica subtil, iar actiunile guverna-
mentale ale bancherilor americani
de plasare a unei bombe nuclea-
re in fiecare tara dispar, lasand
loc doar actiunilor reprobabile ale
unor infractori de rand — ,talhari
si ucigasi cu leafd” care au o ra-
fuiala personala cu Apolodor.

Totodata, calatoria devine
mult mai stufoasa, episodul ame-
rican fiind estompat de alte epi-
soade care se petrec si prin alte
colturi ale lumii.

Devine evident de ce autorul,
sincer cu sine nsusi, si-a dorit
aceste carti strecurate sub pre-
sul istoriei’. Din pacate pentru
temerile lui, dar din fericire pen-
tru cititorii vechi i noi, persona-
jul s-a impus in constiinta publi-
ca si se bucura de reeditari sau
de interpretari teatral-muzicale® .

Sa ne intelegem: nu este vor-
ba de o criticd asupra operei sau
autorului, ci de o incercare de a
explica aparitia unui mit literar, un
mit recunoscut si, din punctul
meu de vedere, greu daca nu im-
posibil de anihilat.

dreapta, cea pentru volum

Gellu Naum, creator
de benzi desenate

,»A doua carte cu Apolodor”
are si ea 0 poveste interesanta.
De la aparitia ei, in 1964, pana in
zilele noastre, multi s-au intrebat
de ce autorul a renuntat la Jules
Perahim, graficianul care-i desa-
varsise chipul personajului, si a
preferat sa-si faca singur ilustra-
tiile. Reluand rationamentul din
prima parte a acestui articol, pu-
tem deduce cd, multumiti proba-
bil de cartea cu Apolodor, ideo
logii i-au permis lui Gellu Naus
sa publice in revistele de copii.
Asa se face ca in perioada 1963-
64, scriitorul a publicat, pe ultima
pagind a revistei Arici Pogonici,
noi intdmplari cu celebrul, de
acum, pinguin. Cum povestea
cuprindea in general doar opt
randuri de text, plata pe aceasta
ar fi fost doar simbolica si nu ar fi
meritat efortul. In schimb, plata
pe caseta desenata era destul de
consistenta, asa incat Naum se
pune pe desenat, imparte riguros
povestea in patru casete, cu tex-
tul adiacent situat in josul imagi-
nii (in ultimele numere el apare
chiar facut la masina de scris), si
obtine, ce sé vezi, o banda dese-
nata! Altfel, Apolodor pare sa fi
fost predestinat benzilor desena-
te, se nascuse in 1959, odata cu
renumitul personaj francez Aste-
rix si, la 0 scard mai mic4, s-a bu-
curat de acelasi succes la public.

La aparitia in volum, autorul
isi rescrie textele, facandu-le mai
ample, si reface si majoritatea
desenelor. Desi nu mai apar sub
forma de casete, ele tin totusi de
banda desenata si nu de ilustra-
tie de volum pentru ca explicatia
sau poanta textului se regaseste
doar in desen. Cu alte cuvinte,
una fara alta nu se poate. Ca la
benzi desenate!

Tematica povestilor care pot
fi numite fara teama adevarate
stripuri* este, de data asta, ce ar
fi fost firesc sa fie din primul vo-
lum — o serie de ispravi hazlii,
domestice, cu tentd moralizatoa-
re pentru copii. Intervin si colaje,
dar acest lucru este o practica fi-
reascd in exercitiul artistic al
avangardistilor. In plus, cartea
are si personaje noi — leul Ame-
deu si cangurul Ilie —, dar, desi
deducem ca sunt tot animale de
circ, intimplarile n-au nimic de-a
face cu institutia respectiva. Un
al treilea volum cu intdmplari pe-
trecute in lumea acrobatilor i a
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clovnilor ar fi inchis cercul si ar fi
legitimat in intregime personajul
Apolodor. Daca exista vreun re-
pros care i s-ar putea imputa au-
torului ar fi chiar acesta.

N. Nobilescu accentueaza,
prin ilustratiile din editia
1988, atmosfera de benzi
desenate

! Roxana Jeler considera cu deli-
catete cartea ca fiind ,,cuminte alinia-
ta ideologic” (,,Despre Cartea cu
Apolodor”, Caietele Avangardei, nr. 5/
2015).

2 Premisa loanei Parvulescu —
,,Dar inventatorului tau, draga Apo-
lodor, i-a fost greu, mai tarziu, sa se
gandeasca la anii aceia rai, astfel in-
cat n-a prea vrut sa vorbeasca nici
despre tine.” — pare, in acest con-
text, falsa sau un mesaj disimulat sub
o aga-zisd explicatie pentru copii.
(,,Scrisoarea unui critic literar catre
un prieten pinguin”, prefata la editia
din 2008 a,,Cartii lui Apolodor”, Edi-
tura Humanitas)

* Vezi CD-urile editate de Casa
Radio sau spectacolele muzicale ale
Adei Milea.

4 STRIP s. n. fasie, banda (Ma-
rele dictionar de neologisme, 2000).
In cazul benzilor desenate, desem-
neaza o istorioara in cateva imagini.
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o migcare vizibila spre

Elumile marunte, ,,do-

mestice”, periferice,
daca se poate cat mai izolate, ,,in-
departate”, evanescente, in poe-
zia de azi. Sunt cautate spatiile
protejate, ,,securizate” ale fami-
liei, camerei de lucru sau plapu-
mioarei. E o retractilitate care vor-
beste — indirect, dar destul de
bine — despre indiferentism si
prostie politica, despre refugiu ca
utopie, reprezentare de sine ca
miopie si despre antisocialitatea
retelelor... sociale. E ceva care tra-
duce o nemulfumire adanca si
precoce. Tragicul s-a retras si el,
scarbit, din ,,marea” poezie con-
temporana si dormiteaza in an-
goase microscopice, de preferin—
ta cautate pentru a da bine in
pagind. Zvarcolirile pe centime-
tru patrat fac ratingul, atat cat e.
Totul a ajuns si fie atat de bine
mimat, incét ifi vine sa crezi ca
cei mai multi poeti romani au de-
venit... chinezi. Bine, acolo, la ei
sunt atat de muli, incat, proba—
bil, nimeni nu mai sta sa-i nume-
re. In schimb, noi avem marele
avantaj istorico-literar de a ter-
mina in cateva secunde insirui-
rea celor care conteaza.

Un poet care incearca sa re-
ziste In fata tavalugului penibili-
tatii (ce creatie extraordinara ar
iesi din explorarea dimensiunilor
ascunse ale acesteia!), sa fie el
insusi, fard a ,,dinamita” vreo con-
ventie sau a iesi prea mult din
rand este Robert Serban: Putin
sub linie, Editura Cartea Roma-
neascd, 2015, 72 p. Ideea e ca, fara
s vrei, daca nu ai o constiind
acuta a singularitatii, te contami-
nezi. ar rolul tau de poet e sa faci
fata, cat te {in puterile, infectiei
care s-a impregnat in aer: poate
vei raci (vezi versul al treilea din
Ce se poate i ce nu, p. 23), dar
nu vei cadea la pat. Robert Ser-
ban se tine inca bine pe picioare:
are un sistem imunitar-poetic
bun. El mizeaza (destul de riscant,
caci tehnica s-a cam uzat prin
supralicitare) pe acele ,,nimicuri”
sau ,,maruntisuri” (p. 5) care ar
vrea sa spuna multe: ,,de cand eu
si cei de-0 seama cu mine/ eram
niste {anci/ §i pdnd acum/ nu s-a
schimbat nimic fundamental/ in
lumea asta/ si copiii de azi ma-
nanca mai inta rahatul din cozo-
nac/ si apoi cozonacul” (Mica
observatie, p. 14). In cateva pri-
vinte, Robert Serban e un Florin
Lazarescu al poeziei, cu mentiu-
nea ca la el, inevitabil, .,persona-
jele” activate sunt mult mai puti-
ne. Insi priceperea in a jongla cu
microrealul e un clar element co-
mun. Plus o anumitd placere a
codificarii narative, la poet fiind,
evident, vorba despre un fals na-
rativ, de un descriptivism insela-
tor, cum vom vedea. Robert Ser-
ban se joaca, pe scurt, cu focul:
important e ca de cele mai multe
ori il stapaneste. (Se simte si efor-
tul subiacent de a scrie mai bine,
dublat de usoara amareald de a
se multumi cu destul de putin;
emblematic, din aceastd perspec-
tiva, vag-| ps1hanahtlca mi se pare
versul de la p. 60: ,,nu am nimic
important in pod”.) Eul de aici
este suficient de inocent pentru

acreaceva speran;ﬁ in cititor: ,,cu
cat traiesti mai mult/ cu atat iti
doresti mai putin/ ca 0 mana care
se intinde din toate incheieturi-
le/ dar nu ca sé prinda/ sa stran-
ga/ sd ia/ ci ca sa atingd/ atat/ cu
varful degetelor” (Atingere, p.
44). Sunt convins ca nu ii are in
vedere pe rechinii de pe Wall Stre-
et: aceia ar zambi sardonic ascul-
tand (intrucat nu are rost sa ne
imaginam ca ar putea ajunge sa
le citeasca!) primele doua versuri.
Poetul are, in primul rind, o
benefica apetenta pentru descin-
deri in lumea infantila: e destul
de aproape de Arghezi in aceas-
ta privintd, acela din poeme pre-
cum Cdntec de adormit Mitzu-
ra. Astfel de episoade configu-
reaza un nivel paradisiac al inti-
mitatii familiale, iar ,,maruntisuri-
le” amintite mai sus capata o va-
loare exponentiala: ,,ma uit la te-
levizor/ e o emisiune despre cum
sa-ti cresti copiii/ cat mai corect
si mai bine/ despre cum sa le vor-
besti ca sa inteleaga/ cat mai
multe i mai repede/ cum sa le fii
parlnte si prieten/ in acelasi timp/
cum sa fii sever/ dar sub nicio
forma violent/ cum sa nu le spui
niciodata nu face asta/ ci sa-iiei
pe ocolite/ ca sa aiba eficienta/
cum sd nu te enervezi si sa-{i pas-
trezi calmul/ in orice situaie/ cum
sa fii un exemplu continuu pen-
tru ei/ cum s te pui in locul lor/
atunci cand nu mai stii ce sa faci/
/ma pun in locul copiilor mei/ iau
telecomanda/ si mut pe Disney
Channel” (Cdnd nu mai stii ce
sd faci,p.27). A, te pune in locul
copiilor” e esentialmente ironic:
ce este in afara se dizolva, pe
bun dreptate, tembelismul dis-
pare ca prin farmec, iar tatl ca-
patd puteri noi. Si asta pentru ca
orice revenire acolo e instanta-
neu metaforica, e cea mai fericita
transpozitie: poezia copilariei tin-
de sa substuie lumea celor mari,
care — oricum — ¢ cvasi-insupor-
tabild. In aceasta clas textuald
intra si Pomul din mijlocul cur-
tii (p. 15), Fiul meu, fiul tatalui
meu (p. 17), Barcute de hartie (p.
19). Daca n-ar interveni pornirea
eruditd”, intruziunea ,,inteleap-
ta” a maturului (ultimele doua
versuri: ,,Stixul copilariei exista/
si e o balta pe care barcutele nu

plutesc niciodata”, p. 19), acesta
din urma ar avea chiar o maxima
puritate vizuala.

E, apoi, pnza mai extinsa, asu-
pra Tumii din j jur, familiei larglte
etc. Sa ne oprim o clipa asupra
poemului Pozd de familie: ,,sun-
tem linistiti/ bunica are o forma
ugoard de Alzheimer/ sta ore in
sir cuminte/ pe scaun/ poate sa
mearga singurd pana la fereastra/
si pana la baie/ adevarat/ se spri-
jind-ntr-o botd/ de care nu se des-
parte nici cand doarme/ seara o
asaza langa ea pe pat/ o acoperd
cu patura/ iar uneori i mai si vor-
beste/ insa foarte in soaptd// ce
femeie stragnica a fost bunica/ ce
harnica a fost/ si ce batai teribile
a luat de la barba-su/ nu mai da/
1i spunea ea ca si cand/ i-ar fi dez-
valuit singurul secret din viata ei/
nu mai da/ omule/ cd te vede
Dumnezeu/ dar bunicul avea in-
totdeauna aceeasi replica/ sunt
prea mic ca sa ma vada el pe
mine// de fiecare data cand vin
pe la ai mei/ sd ne vedem/ sd po-
vestim/ s bem un pahar de vin/
mi se pare ca bunica/ e tot mai
cuminte/ si se face tot mai mica”

(Poza de familie, p. 29). E un
fapt de viata”, un decupaj, cum
spune si titlul §i cum sunt aproa-
pe toate, un ,,grad zero” al perce-
perii imediatului, insé intervine gi
un mic fior dramatic pe linia ,,li-
nigtiti...cuminte... a fost... batai.-
..cuminte”. Felul in care se opres-
te ,,obiectivul” asupra lumii are
ceva irepetabil. Aceste ,,poze”
sunt unicate, nu pot fi,,reprodu-
se”, nici macar de poet. Si bine-
inteles ca e foarte bine asa.

Am observat si alta datd ca pe
Robert Serban il prinde formula
brevissima: ,,cerul e intotdeauna
frumos/ fiindca-i oglinda in care/

oricat am privi/ nu ne vedem
niciodata” (Oglinda, p.40). Si aici
intervine o complicitate find
beatitudine-deziluzie. De fapt, dsta
e ADN-ul poeziei lui: miracolul
incertitudinii. Textele incearcd sa
obtind, asemeni unui Nokia de
ultimd generatie, flash-uri cit mai
reusite, mai detaliate, caci nu se
stie cAnd ar mai putea prinde un
unghi bun: e vorba de captarea
mitocondriei insatisfactiei care te
poate face, brusc §i fara vreun
motiv special, fericit, tocmai
pentru ca esti usor de transpor-
tat 1n starea respectiva. Dar nimic
nu e sigur, de aceea se agata de

orice, pariind pe palpabil, pe reactia
imediatd, pe o mistica de circulatie
minima: ,,ma uit la ecranul mic si
luminos la laptopului/ ca la o
minune/ mulfumesc Doamne cid m
il-ai dat/ caci de la Tine vin toate/
singuratatea asta grotesca/ plina
de spaime/ dar si usita asta de
iesire...” (Mic si luminos, p. 56). E
siun fel de nepasare care n-ar vrea
sa iasd la suprafata, dar care nu
este nici obnubilata si, tocmai de
aceea, extrem de autentica, dupa
parerea mea.

Teama de sterilitatea creatoa-
re e aproape mai puternicd decét
cea de moarte si, in orice caz, ve-
hiculata de aceasta din urma:
atat de rau imi pare/ ca trebuie
sa ma culc/ seara de seard/ adica
sa ies de bunavoie din viata si sa
ma agez/ fara nicio lupta/ lat/ in-
cat intotdeauna adorm cu ochii
plini de lacrimi// nu visez nicio-
data/ probabil e felul mortii de a
se razbuna/ §i de a nu-mi aréta
absolut nimic// cdnd ma trezesc
si ma privesc in oglinda/ nu ma
recunosc/ am chipul descompus/
iar dacd nu e o zi cu soare/ asa
imi raméne pana noaptea/ cand/
oricat m-ag impotrivi/ somnul ma
aduce in acelasi loc/ parand ca
nu vrea sa-mi facd/ nici cel mai
mic rau” (Poem impotriva som-
nului, p. 43). Eul ca ,,inutilitate”
este, de altminteri, o recurenta:
Pare ca stiu (p. 32), Cazut (p. 48),
Aripi de-o zi (p. 49), O musculita
(p. 50), Singur (p. 61). Imposibi-
lul vis tematizat mai sus (caci ace-
la, compensativ, din poemul care
se numeste chiar Un vis, p. 45, ¢
mai mult o parodie!) ,traduce”
congtiinta secretd, lucida, a peri-
culosului vid launtric. Acest
poet nu numai ¢ nu se stimeaza
in exces (cum fac toti mediocrii,
cei bunicei §i 0 bund parte din
cei buni; de precizat cd a fi foarte
bun e chiar scos din discutie
daca insisti cu autoflateria!), dar
are sangele rece de a se lua asa
cum e. In aderenta netrucatd la
ceea ce i e propriu e aproape im-
batabil.

Robert Serban se afla binigor
peste linia medie a poeziei roma-
ne de azi.

Dragos Patragcu - Poezia e floare la ureche
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iubirea safica ca experienta romanesca

ihail Vakulovski are
dreptate afirmand, in
scurta recenzie de

pe blogul sau, cd romanul Pa-
pusile scoate cel mai bine in evi-
denta formatia filosoficd a autoa-
rei (desi schelaria filosofica este
prezenta si in Sdnge satanic, fi-
ind un excelent exemplu de proza
existentialista, in descendenta
douamiistd), in sensul ca iubirea
si moartea — supratemele roma-
nului — sunt prezentate din per-
spectiva unor personaje in cau-
tarea autenticitatii, care isi traiesc
vietile intr-o continua autodefi-
nire si in afara conventiilor so-
ciale. Existentialismul — vizand
autenticitatea $i moartea — este
completat, asa cum vom observa
in continuare, de cateva subtile
trimiteri literare si deconstructia
unor simboluri culturale (in spe-
cial psihanaliza).

Ce sens mai poate avea dra-
gostea, cand stii ca este nepu-
tincioasd in fata unui fenomen
inevitabil, definitiv si imprevizi-
bil precum moartea? In contextul
acestei extinctii omniprezente si
irevocabile si a timpului lor finit,
de ce se mai incdpataneaza oa-
menii sd iubeasca? Acestea sunt
intrebari cu care se confrunta
Dora, 0 adolescenta de optspre-
zece ani aflata in pragul exame-
nului de bacalaureat, in momen-
tul in care o intalneste pe non-
conformista Luna, aflatd sub
semnul unei profetii ciudate, care
ar putea sau nu sa aiba vreo cre-
dibilitate. Dar, mai important de-
atét, conlucreaza la apropierea
intre doud individualitati diferi-
te: ,,De fapt, felul in care noi doua
reactionam la lucrurile enervante
din jur era un exemplu foarte bun
pentru cat de diferite eram in apa-
rentd. Luna tuna si fulgera, jig-
nea fara sa stea pe ganduri, il ra-
nea cu buna stiinta pe cel care se

baga aiurea in seamad, si apoi ra-
dea. Eu imi temperam emotiile, le
adunam in interior, le analizam
cand aveam timp si ma lasam afec-
tata de ele pe o perioadd mai lun-
gadetimp.”

Ambele personaje sunt diferi-
te in aparentd, deoarece au un
istoric familial notabil prin lipsa
figurii materne si o relatie dificila
cu prezenta paternd, ironizata
pentru obtuzitate i conformism,
desi in grade diferite (tatal Dorei
¢ incapabil sa-i inteleaga relatia
cu o fatd, in timp ce tatal Lunei
incearcd sa pastreze aparentele
de politician in preajma alegeri-
lor). Dora va gasi in atitudinea
candid-dezinhibata a Lunei o fi-
inta care sa o completeze §i o iu-
bire capabila de a-i resemnifica
existenta: ,,De fapt, pand sa-mi
apara ea in viatd, muzica mea fu-
sese mai mult o joacd. ”” Naratiu-
neanonlineara - capitolele alter-
neaza prezentul de dupa moartea
Lunei cu intamplari din istoricul
relatiei — surprinde, alaturi de
povestea de dragoste, mentali-
tatea tinerei generatii de dupa ’90:
ocupatii, agteptari, proiecte, ati-

tudini exclusiv in prezent, dorin-
ta delimitarii cat mai vizibile de
generatia parintilor din comu-
nism. De altfel, Dora si Luna —
reprezentative pentru generatia
postcomunistd — se remarca prin
capacitate adaptiva si sfidarea
conventiilor, motiv pentru care
ironizeaza aparenta de relatie ho-
mosexuald: ,,... cdnoi nu suntem
lesbiene, ci doua gagici indragos-
tite. Ca e normal sa te indragos-
testi de orice. Dacd nu ne-am
putea indragosti de absolut ori-
ce existd pe lume, ar insemna ca
iubirea ar trebui sa fie doar pen-
tru prosti.” Cé nu orientarea se-
xuala conteaza in roman, o do-
vedeste Luna insesi cand mar-
turiseste ca prefera ,,toate ches-
tiile frumoase care ii ies in cale”.
In aceasta privintd, obisnuintele
de lectura sunt ironizate — ca in
secventa interviului de ocazie —,
pansexualitatea celor doud pro-
tagoniste inscriindu-se intr-o lo-
gicd a expansiunii experientiale.
Miza existentialista: natura
alegerii (,, Fiecare alegere pe care
o faci deschide o noud lume. ...
fiecare posibilitate imbratisata si
transformata in ceva real deschi-
de o lume specific, cu anumite
caracteristici.”), hazardul mortii
(,, Poti muri in timp ce dai locul in
transportul in comun, in timp ce
urci scarile, in timp ce mananci
un mar.””), moartea ca principala
fortd irationala si trairea deplind
avietii (,,Spuneti-le tot ce simtiti,
cumparati-le toate cadourile pe
care le pdstrafi pentru mai tarziu.
AZI. Acum. In clipa asta.”), cre-
dinta vs. responsabilitate (,,Cat
de linistit trebuie sa dormi noap-
tea, gandindu-te c&, orice ai face,
oricum Dumnezeu ti-a mai pas-
trat o viata, aia vesnica.”), amin-
tesc de studiul lui Stefan Bolea,
Existentialismul astazi. Hazar-
dul mortii disipeaza o situatie

Dragos Patragcu — lucrare inspirata
de poemele lui Gellu Naum
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aparent irationala si pretabila la
o lectura din zona fantasticului —
personajul Mili, bunica ale carei
presupuse capacitati divinatorii
1i conditioneaza Lunei viata. Cre-
zand ca va muri la 26 de ani, asa
cum bunica Mili ii prevestise in
copilarie, Luna traieste fiecare zi
casi cumar fi ultima. Pentru ea, a
trai inseamna apropierea de moar-
te (7o live means...to approach
death gradually, ar spune Asami,
protagonista feminina din Audi-
fia lui Takashi Miike). Cat despre
aluzii culturale, dorinta Dorei de-
a avea cenusa Lunei aminteste
de povestirea cartaresciana Za-
raza, iar reintdlnirea cu mama —
Eva — anuleaza obignuintele de
lectura psihanalitica: ,,Niciodata
n-o cautasem pe Eva in Luna.

N-o iubisem pe Luna fiindca imi
amintea de Eva, nu Eva fusese
marea mea iubire, nu mama fuse-
se obsesia. Mama fusese doar
mama.”

in concluzie, romanul Pdpusi-
le al Cristinei Nemerovschi sur-
prinde absurdul esential si de
neevitat din spatele celor doua
suprateme, dar, in special, capaci-
tatea iubirii de a da sens mortii §i
de a se constitui intr-o experienta
existentiala imposibil de inlocuit:
,» [ubirea te ridica pe varfuri si te
obliga sa privesti dincolo de
lumea pe care ai construit-o tu, in
care te refugiezi plin de teama.”

M Alexandru Ionascu

Dealu Turcesii
si alte fictiuni
Cu iz patriarhal

ealu Turcesii si alte

)fictiuni de Dodo Nita,

critic de benzi desena-
te si presedintele Asociatiei Be-
defililor din Romania, este un
volum savuros, plin de umor si
ironie, din care nu lipseste repre-
zentarea vizuala (cartea include
si ilustratii de Puiu Manu) meni-
ta sa intareasca pulsul povestiri-
lor. Autorul pare asemenea Sehe-
rezadei din O mie i una de nopti,
care termind o poveste doar pen-
tru a incepe alta. Dodo Nita isi
tine lectorul cu sufletul la gura,
implicat in povestire si-1 surprin-
de prin finalul neasteptat. Totul
pare cé se petrece chiar sub ochii
lui, este autentic si nu poate fi
pus sub semnul intrebarii, fapt
reflectat prin ecourile argotice
omniprezente de-a lungul volu-
mului.

Povestirea Dealu Turcesii,
care da si titlul volumului, repre-
zintd 0 rememorare a unor eveni-
mente din copilaria autorului, im-
panzite de traiul patriarhal din
mediul rural, de superstitii si de
credinta populara in moroi. Dodo
Nita evoca cu umor si naturalete
o vizita facuta bunicilor sai im-
preuna cu prietena sa, Adina, in
satul Govora-bai. Apar elemente
specifice traiului la tara, derulate
parca sub forma unor benzi schi-
tate cu grija si migala de un arti-
zan desavarsit, ce este ghidat de
propria experientd. Se remarca
contrastul fin intre Adina, ora-
seanca ajunsa la tard incaltata cu
pantofi cu toc, si simplitatea oa-
menilor de la tard, preocupati de
traiul zilnic si ancorati intr-un
univers inmarmurit in timp. Em-
patia lectorului cu cele evocate
este sedimentata inca de la ince-
putul povestirii prin descrierea
mersului cu rata, de care putini
sunt straini. La final, autorul este
trezit dintr-un vis zbuciumat, da-
torat incarcaturii locului si legen-
delor locale.

Cartea cuprinde 14 povestiri,
ce constituie un puzzle de intam-
plari ce stau sub semnul traitu-
lui, un trait metaforizat, satirizat,
penduland intr-o maniera ludica
intre realitate si nonrealitate. Po-
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vestirea Monty si Monticela
aminteste de Asimov, prin lega-
tura stabilita intre om si robot, o
tema actuala si azi. Monty primes-
te cadou de la Sor un android fe-
minin, care, desi 1i este deplin
supus, ii afecteaza relatia cu Hes-
pina si cu cei din jurul lui, aspect
problematizat si in povestirea
asimoviana Eu, robotul.

Volumul se incheie cu povesti-
rea LaCrima, o povestire scurta
si plind de mister, care nareaza
decoruri craiovene, mai precis
strada Calea Bucuresti cu blocul
turn, la parterul ciruia se afld
resedinta unui cenaclu literar. In-
tamplarile narate au forma unui
articol de ziar, pe care lectorul il
citeste relaxat pe un fotoliu comod
alaturi de cafeaua de duminica.

Grafica volumului ii apartine
lui Puiu Manu si vine ca un plus
necesar al povestirilor, vitalizand
si dinamizand intdmplarile nara-
te. Lectura este una vizuala si
agreabild, ce dezvaluie coordo-
natele unei viziuni extrem de ac-
tuale asupra vietii cotidiene.

Dodo Nita provoaca cititorul
printr-o colectie de povestiri lu-
dice care surprind prin ineditul
intdmplarilor, derulate pe doud
planuri, cel real si cel fantastic,
care se impletesc dand nastere
unor benzi scripturale, ce nu vor
fi trecute cu vederea.

B Anca Serban




Nicolae I. Titulescu, Observa-
tiuni asupra reorganisarei fa-
cultatilor de drept, Bucuresci,
Tipografia Ziarului ,,Cronica”,
1904, 59 p.

nor. cititor, trebuie sa
stii cd aparitia prezen-
tului numar al Mozai-

cului a cam intarziat din cauza
mea. latd cum a fost treaba! Am
primit o carte cu titlu interesant
si referinte foarte bune gi ma pre-
gdteam sa o citesc, sperand ca
voi si scrie despre ea aici. Cand
dealine-ul se apropia si onor.
secretarul de redactie incepuse
sa bata apropouri, am inceput s
citesc. Am constatat repede ca
obiectul nu face prea multe para-
le. Oricum, nu parale cu zimfi! Ce
sd fac? Noroc! Exact cand imi
storceam creierii, am gasit pe fun-
dul unui sac plin de carti vechi,
abia capatate (mul{umiri onor.
profesor Ion Deaconescu), o bro-
sura salvatoare. O vazusem cita-
ta de cateva ori, dar nu-mi picase
sub ochi niciodata. Se cheama
Observatiuni asupra reorgani-
sarei facultdtilor de drept — cu
precizarea ,,articole aparute in zia-
rul «Cronica» cu data de 9, 10,
11,13, 14, 15 Tulie 1904” —si e
semnata de Nicolae 1. Titulescu,
pe atunci doar ,,Laureat al Facul-
tatei de Drept din Paris”. Am mai
vrut s scriu despre carti vechi;
mereu s-a gasit ceva sd ma dea
inapoi. Acum sunt pornit, desi
intre timp mi-au nazarit si alte
variante.

B MIHAI GHITULESCU
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Avertizez: exista tentatia de a
face asocieri cu prezentul si de a
exclama stupid si steril ,,cat de
actual!”. Asa, $i? Ar fi ceva daca
am reusi sa explicam de ce ni se
par actuale lucruri spuse cu mul-
ta vreme in urma. Altfel, scoatem
sunete degeaba. Scriind ce scriu
acum, nu vreau sd spun nimic
despre prezent. E vorba de pura
placere de citi/povesti despre tre-
cut. Cred ca nu e putin lucru.
Ce-i trece fiecaruia prin minte nu
e treaba mea.

in vara lui 1904, viitorul ,,ma-
rele Titulescu” era, de putina vre-
me, absolvent de drept in Franta
si, peste putina vreme, avea sa-
si ia si doctoratul acolo si sa re-
vina in tard, ca profesor de drept
civil la Iasi, apoi la Bucuresti. Ca
doua facultati de drept erau in
Roménia mica. Cel caruia ii da-
dea sfaturi era nimeni altul decat
de Spiru Haret, fost, actual i vi-
itor ministru liberal al Cultelor si
Instructiunii Publice, care incer-
ca sa dea,,o solutiune mai buna”,
,,mai conforma directiunii noui”
(pp- 8-9) (si) in invatamantul su-
perior juridic. Nu pare prea im-
portanta discutia despre faculta-
tile de drept, dar este. Pe de o
parte, pentru ca multe din cele
zise pot fi extinse si asupra altor
facultati, pe de alta, pentru ca
romanul s-o fi nascut el poet, dar
s-a cam facut jurist, apucandu-
se de avocatura sau ingrosand
multimea de slujbasi ai statului.

Care era situatia? Cam haoti-
cé! La drept intra cine voia si ie-
sea cine putea, dar putea cine
voia: ,,de prin liceu deja, din au-
zite, studentul de maine a aflat
ca dreptul e «un mofty, cé e sufi-
cientd o infimd munca pentru a

Al 'carte cu zim}i |
- despre facultatea de drept,

acum 111 ani

trece cu succes examenile”
(p. 10). Asa se face ca ,,cei mai
buni studenti licentiati la noi,
venind la Paris spre a face doc-
toratul, intAmpina dificultati enor-
me gi rar sunt admisi la examen
de la prima data”; ,,vina intreaga
cade asupra legiuitorului, care n-
astiut sa faca din facultatile noas-
tre institutiuni, unde sa fie silit
candidatul a-si utiliza inteligen-
ta”. ,,Vitiile” identificate de tana-
rul Titulescu erau si de fond
(,,programul in vigoare ¢ incom-
pletsiirational”, p. 10) si de for-
ma (,,libertatea deplind, ce dom-
neste in inscrierile la facultati si
in presentarea la examen”, p. 11).

in expunerea propunerilor, in
general inspirate din modelul
francez, incepea cu forma. Mai
ntai, se cerea o procedura clara
de inmatriculare, cu stabilirea
admisilor in ordinea mediilor de
bacalaureat (clasic sau modern,
cei de lareal fiind exclusi). Apoi,
inscrierile la cursuri, cate patru
pean, 12 pe intreg ciclul de licen-
ta. Fiecare inscriere la curs tre-
buia sa coste 25 de lei. ,,latd deci
noul principiu: studiul dreptului
inceteaza de a fi gratuit. De alt-
fel aceasta e si logic — se pare:
dreptul e conceput peste tot ca o
stiintd rezervatd bogatilor” (p. 16).
Daca ne gandim ca, in fiecare an,
inscrierea la examen trebuia sa
coste 100 de lei, toata facultatea
ajungea la 600, ,,pretul unei bune
biciclete, in schimbul unei carie-
re” (p. 18). Sigur, prevedea si
acordarea de dispense, dar nu-
mai pentru cei care dovedeau atat
paupertatea”, cat si ,.silinta la
invatatura”. Era nevoie si de o
conditie de ,,asiduitate la cur-
suri”, verificata prin apel nomi-

B PETRISOR MILITARU

nal, pentru primirea in examen.
Pentru consolidarea cunostinte-
lor, dorea introducerea ,,conferin-
telor de drept — corespunzénd
seminarilor din Germania” (p. 22).
Profesorilor, numiti prin concurs,
li se impunea conditia de docto-
rat si ,excluderea cumulului” cu
avocatura sau magistratura, in
schimb fiind remunerati lunar cu
sume intre 1000 si 2000 de lei
(0.29.

In ceea ce priveste fondul, Ti-
tulescu constata ,,lacune regre-
tabile”. Mai intai, era vorba de
ordonarea unor materii (dreptul
civil, de exemplu, era predat aiu-
rea), apoi, de lipsa unor materii
fara folos direct practic”, care
insa sa ofere ,,educatie stiintifi-
cd”. Pe langa economia politica
si dreptul roman, deja studiate,
dar adesea ,,recriminate”, propu-
nea introducerea ,,istoriei drep-
tului national” si a ,,legislatiei ci-
vile comparate”. Apdrea si ideea
Teoriei generale a dreptului:
,.gasim necesar a a se impune
profesorului de anul I sa expue
intr-o introducere generala nu
numai cateva notiuni necesare
priceperii... dar inca toate teorii-
le dominante cari nu-si gasesc
locul in alta parte” (p. 46). Fara
acestea, ,,am avea numai practi-
canti, adevarati oameni de drept
nici o data” (p. 34). Despre conti-
nuturi, din motive evidente, nu
putem vorbi aici.

Fiecare an de studiu se inche-
ia cu un examen unic (in iunie),
sustinut in fata unui juriu (for-
mat din profesorii anului), indivi-
dual si ,,simultaneu pentru toate
materiile”. Calificativele se da-
deau cu bile: alba (foarte bine),
rogie-alba, rosie, rosie-neagra, si

neagra (rdu). Ca regula, cu o nea-
gra sau doua rosii-negre trebuia
sa se pice. Restanta ar fi avut loc
in septembrie, fiindu-le interzisa
absentilor nemotivati din iunie
(pp. 24-26). Scrupulos, tanarul
,laureat” propunea si ,,interoga-
tiunile” (pe discipline) pentru exa-
mene.

Exceptie trebuia sa faca exa-
menul de la finalul anului ITI (li-
centd), pentru care se propunea
o proba scrisd, dupa model fran-
cez.,,Ce s-a intamplat in Franga?
Tezele de licenta ajunseserd de o
banalitate atat de revoltatoare,
plagiasera in aga masurd uvrage-
le identice apérute inainte asu-
pra aceleasi chestiuni in cit su-
primarea lor a fost decretata. Quid
lanoi? N-am vazut ceva mai co-
pilaresc ca practica tezelor de li-
centa in Romania. [...] Conclu-
zia: pentru nenorocirea tipogra-
filor tezele de licenta trebuesc sa
dispara [...]. Cu ce le inlocuim?
Cu un examen scris de 6 ore; iata
proba serioasad prin excelenta;
daca se vor lua masuri severe
contra fraudei” (pp. 54-55).

Tonel Buse, Gaston Bache-
lard, une poétique de la lecture,
L’Harmattan, Paris, 2014.

( jea de-a saptea carte a
filosofului Tonel Buse,
Gaston Bachelard, o

poetica a lecturii, este impartita

in doua sectiuni — De la poetica
la etica si Lecturi, afinitafi, re-
ceptari —, fiecare dintre ele
avand, la randul lor, cinci subdi-
viziuni ce iau forma unor eseuri
filosofice. Asa cum observa Jean
Libis in Prefata, cartea se struc-
tureaza in jurul a trei nuclee idea-
tice ce definesc sfera de cerceta-
re a filosofului craiovean. Primul
are in centru imagini fundamen-
tale sau arhetipale cum sunt re-
veriile trezite de fascinatia fata

P T

de pietrele semipretioase (Bache-
lard i reveriile cristaline), ape-
le letale (Apele letale: o perspec-
tiva bachelardiana asupra mor-
tii) sau figura simbolica a faura-
rului (Lirismul faurarului: natu-
ra §i tehnica in reveriile mortii).
Reveriile naturale ale pietrele se-
mipretioase puse in relatie cu lo-
gica dinamica a imaginilor mate-
riale ne incanta si ne regenereaza
existenta. Apa, in ciuda puterni-
cei incarcaturi thanatice si oniri-
ce pe care o are, in genere, la ni-
velul imaginarului literar/ antro-
pologic cuprinde — subliniaza in
concluzie Ionel Buse — si un as-
pect terapeutic, fiindca ne vinde-
ca de ranile existentiale pe care
le-am acumulat in timp.

Cel de-al doilea nucleu ideatic
al cartii ia in considerare misca-
rea dialectica generata de inter-
sectarea gandirii tehno-stiintifi-
ce a omului modern cu sacralita-
tea originara a omului primitiv,
dar, in acelasi timp, §i a visatoru-

.
A=y

lui sau poetului de pretutindeni.
Studii precum Poetica sacrului
si sensul tehnicii sau Cdtre o
,,tehno-simbolicd”? ne reamin-
tesc cd opera poeticianului fran-
cez este caracterizata de o dia-
lectica interna care {i asigura, in

acelasi timp, dinamismul vital: o
aspiratie ascensionald si o nevo-
ie interioara de a se imbogati spi-
ritual cu noi reverii, dar si tendin-
ta de cadere, constanta si ea si,
de cele mai multe ori, dramatica.
In acest sens, Jean Libis consi-
dera intreaga filosofie a lui Ba-
chelard din anii 40 ,,un vast exor-
cism al melancoliei”.

in al treilea rand, sunt in carte
si cateva studii comparative care
pun in relatie gandirea lui Gas-
ton Bachelard cu trei ganditori
romani de prima marime: Mircea
Eliade, Lucian Blaga si Vasile
Tonoiu. Bachelard si Eliade se
intalnesc aici in sfera hierofaniei
vegetale, unde sacrul se manifes-
ta prin plante si arbori (in special
in intervalul de la inceputul pri-
maverii): hierofaniile cosmice
sunt rezultatul reveriilor primor-
diale care, incarcate de sentimen-
tul sacrului, au dat nastere mitu-
rilor, iar acestea sunt la originea
primelor idei teologice. Poezia si

“ pentru o ontologie a imaginarului

literatura nu sunt decat urmasele
acestor mituri §i a reveriei crea-
toare prezente permanent in via-
ta omului. In ceea ce priveste
paralela Bachelard-Blaga, ea are
loc la nivelul ,,poeticii” unde cei
doi ganditori converg ca este
necesard o pedagogice a rationa-
litatii deschise, capabila sa cu-
prinda inefabilul poetic specific
subiectului ce are reveria.

Ceea ce reiese din demersul
filosofic al intregii carti este ne-
cesitatea coexistentei celor doua
tipuri de gandire: cea a lui homo
teoreticus i cea a lui homo poe-
ticus. In timp ce etica este o di-
rectie a gandirii care guverneaza
devenirea omului, poetica este
chiar sursa ontologica a acestei
gandiri. Acest lucru este posibil
deoarece insasi libertatea si in-
ventivitatea visatorului hranes-
te §i regenereaza rigurozitatea si
luciditatea omului teoremelor.
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ihail Trifan, dupa
zeci de ani de folo-
sire a sculelor spe-

cifice unui plastician, continua sa
viseze schimbénd intr-o masura
importanta instrumentalul de lu-
cru, drept pentru care acum zgar-
ma in tarana, cu un bat oarecare,
conturul unui soare inexistent, ca
si cum ar intoarce viata pe toate
fetele, viatd aflata pe gratar la
fript. Este in cauza cea mai recen-
ta expozitie a artistului plastic
deschisa la Galeria ,,Arta” din
Craiova. Avand in vedere ca o

trifaniada 2015

serie de exponate de pe simeze
sunt intitulate de autor ,,structuri”
(,»Structuri cedru”, ,,Structura
animaliera”, ,,Structura vegetala”,
,,Structurd camasa’’), mi-am per-
mis ca la ansamblul exponatelor
si la fiecare in parte sa fac referire
cu acest termen.

Expozitia si, in general, creatia
plastica trifaniand, nu se reduc la
un singur sens, la o singura sem-

nificatie. Fiecare structura plas-
tica transgreseaza sensuri gi sem-
nificatii catre o alta si asa mai
departe, realizand un lang de trairi
si experimente estetice acut-uma-
ne si en passant de launa la cele-
lalte, ca si cum creatiile lui Mihail
Trifan s-ar aduna intr-o hora exis-
tentiala, jucata in centrul unui sat
arhaic devenit arhetipal. Explozia
interferentelor il face pe artist sa

fie sclavul vietii lui, concomitent
cu al vietii altora, ca o coexisten-
ta incruntatd sau crepusculard cu
sine insasi. Si de acesta data ima-
ginativul lui Mihail Trifan este
fara de margini, poate si de aceea
observam imposibilitatea critici-
lor si comentatorilor operei lui de
a-i gasi un raft unde sa-i catego-
riseasca creatiile — obiecte, fo-
vism, experimente, colaje, artefac-
te, instalatii, picto-obiecte —, nici-
unul nepotrivindu-i-se. Cunoas-
terea plastica a structurilor trifa-
niene ne permite s infelegem, pe
de-o parte, analiza lacrimilor in
formatul 3D, fie in registrul dra-
matic, fie in registrul comic, iar
pe de alta parte, faptul ca aces-
tea sunt mult mai vechi in creatia
lui Mihail Trifan decat timpul de
cand au fost impuse ca moda.
Vectori bulbucati si turbulenti
ies din starea plastica latentd, se
insinueaza in mentalul i sufletul
privitorului incremenindu-i
uneori atentia pe unele materiale
de constructie scabroase. Este
spovedania rastignirii abuzului
tehnologic cotidian. Am vazut in
expozitie blocuri litice, indiferent
de naturile genezei sau prove-
nientei acestora, ca sunt meta-
morfice sau sedimentare, din al-
bia raurilor sau din cariera, ce er-
metizeaza implozia geoexistenti-
ald a inspiratiei creatorului. Cap-
tiv in formele petrografice bote-
zate ,,Steld” autorul lasa la vede-
rea privitorului pe langa cromati-
ca nonfigurativa pictata, siraguri
de margele, ca matanii, si chiar
matanii... Sunt versiuni subcon-

stiente ale pasarii (sufletului) in-
chise in colivia cu gratii de aur.
Ca si casete cu mostre vegetalo-
animaliere si paleontologice sau
cu cioburi, fragmente de roci si
capisoane de sticle de bauturi
alcoolice. ,,Structura animaliera”
amintita deja este o compozitie
echilibrata plastic, care cuprinde,
intre altele, etichete si alte tipari-
turi desprinse de pe sticlele bau-
te in Elvetia de Mihail Trifan.

Ca o poezie a formelor Mihail
Trifan afiseaza si niste pancarte
ale unor foste trairi existentiale
exprimate extraplastic prin efecte
cinetice (,,Mecanica”), sonore
(,,Claviaturd”) sau luminoase
(,,Tondo”). Mirobolante demer-
suri asociative sunt expuse efor-
tului unei pedalari scalare spre
cunoasterea necunoscutului co-
tidian. Ele exprima tocmai zbuciu-
mul informatiei desprinse din es-
tetica formelor de langa noi. Sunt
strigdte ale chintesentei materia-
le ce tagnesc si se revarsa din
degringolada faptelor iesite din
existenta.

B Viorel Fortan

P-S. inexpozitia la care ma refer
a mai aparut o surpriza, titularul
si-a invitat un prieten, plastician
de asemenea, Mihai Spacovschi,
absolvent al Liceului ,,Fratii Bu-
zesti” din Craiova, inginer, acum
artist conceptual cu cetatenie el-
vetiana. Mizénd pe translaterea
simfurilor repede inapoi, acesta
aduce pe simeza patru lucrari ce
vor sa materializeze pozitionarea
ideii, conceptiei, procesului ope-
rei ca fiind mai semnificative de-
cat forma finala a creatiei.

Galeria Arta — grafica si pictura

ceastd toamna a n-
semnat pentru viata
culturala a orasului

nostru, expozitii de arta in galerii,
dar si spatii neconventionale:
esplanada Teatrului National,
Parcul Mihai Viteazul, Parcul Ro-
manescu. Galeria ARTA a Uniu-
nii Artistilor Plastici a adus in fata
iubitorilor de artd o expozitie com-
plexa, de valoare si originalitate,
cu patru nume: artisti diferiti ca
tehnica plastica de realizare a lu-
crarilor, continut tematic si idea-
tic, dar si ca varsta.

ROBERT FLORICA, tanar ar-
tist remarcat la Saloanele de arta,
dar si prin Expozitiile personale de
grafica, este organizatorul prezen-
tei expozitii, unde expune doar
grafica de cel mai inalt nivel de
realizare in pretentioasa si dificila
tehnicd a desenului in penita, la-
viuri, gravurd sau tehnica mixta.
Este o lume creata din alb si ne-
gru, din intuneric si lumind, cu
accente si continuturi metafizice
sau in maniera suprarealista. In
multe imagini, sensul si mesajul
lucrarilor se incifreaza in masca sau
armura metalicd, medievald sau in
reperele cronologice care organi-
zeaza spatial si temporal continu-
tul plastic. Temele pornesc de la
inceputul de lume, trecand prin
perioadele antice asiro-babilonie-
ne, ale clasicismului antic grec,
ajungand péana la suprarealismul
ceasurilor lui Dali oprite in repere
istorice §i cronologice marcate
prin imagini uneori descriptive,
subliniate prin chiar semnatura
autorului: Robert Florica.

TULIAN SEGARCEANU, cel
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care afirma ,,Stilul meu este actul
artistic, creatia, iar pictura nu se
termind niciodata”. Pictor de re-
ferinta pentru viata artistica a ora-
sului, are o creatie viguroasa, ba-
zata pe tusa sigurd, energica. Pe-
tele de culoare traiesc in con-
traste si straluciri, creand o sta-
re, o lume voluptoasa de forme
aerate. Temele regasite pe sime-
ze sunt peisajul si florile, desi ar-
tistul nu are nevoie de subiect
narativ, care devine pretextul
compunerii spatiului plastic. Un
loc special in expozitie il ocupa
picturile de factura expresionis-
ta, in care omul, vizibilul devine
o masca, o realitate in spatele
careia se ascund adevaratele
sentimente, cu bucuriile, spai-
mele existentialiste si micile trairi
care formeazd viata. Amintind

pictura unui alt artist craiovean,
Sorin Novac, cu papusile sale dez-
membrate, sau oamenii fantoma-
tici ai lui James Ensor si Edvard
Munch, Iulian Segarceanu intra
in peisajul colorat al paiatelor -
sperietori care domina intinderi-
le largi, aducand spaime ances-
trale, dar si prospetime prin cro-
matica lor vesela.

TULIA DEFTA, micuta artista
de 5 ani, dotata cu o mare fante-
zie in compunerea temelor, cu
multd inventivitate in realizarea
plastica, cu siguranta executiei
prin petele cromatice si linia fer-
ma. Impresioneaza lucrarile reali-
zate in culori de apa: tempera si
guasa pe hartie, dar si in mai pic-
turala tehnica a culorilor acrilice.
Daca in naturi statice §i peisaje
cu flori, trestie, floarea-soarelui

sau batranul copac este mai de-
corativa i aplica detalii ornamen-
tale, in portrete simplifica linia,
ajungand la esenta, la imagini
generalizatoare, tipice. Conside-
ram un castig ca asemenea copii
talentati sa expuna in galeriile de
arta ale orasului, cu speranta ca
si peste ani, sa ne incante, la alt
nivel, cu expozitiile lor de arta.
MARIA OPRITA DEFTA, o
prezenta feminina care aduce li-
niste, gratie, mister i multa fru-
musete in tablourile expuse pe
simezele Galeriei Arta, dar si prin
intreaga activitate de om de arta,
prin ideile si parerile regasite in
“Jurnalul de pictor”, in poeziile
sau in piesele de teatru pe care
le-a publicat. Tablourile artistei
sunt un pretext pentru a crea o
lume fascinanta, vibrand in cu-

Lucrari de Robert Florica
lori stralucitoare, in armonii inten-
se, saturate. “Cand pictez, ma
transpun atat de mult, incat ma
gasesc fara respiratie. Speriata,
ma intreb de cate secunde nu mai
respir... este o liniste, o concen-
trare atat de profunda, este o cli-
pa de eternitate...” spunea Maria
Oprita Defta, desi intreaga sa
opera picturala transmite emotii
si trdiri tumultoase, profunde,
uneori apeland chiar la alegorii:
“Coroana cu pasari”, “Feminita-
te”, “Simfonia culorilor”, “Linis-
te”, “Piatra rosie”, “Suflet de co-
pil”. Tar cel mai sincer mesaj este
cel exprimat chiar de artista, in
versurile unei poezii din volumul
Geometria destinului: “Tot ce
spun este adevarat pentru orice
piatra care stie sa caute-n stele”.

B Magda Buce Radut




ilarmonica ,,Oltenia” ne-
Fa oferit, recent, doua seri
muzicale, sub genericul
,,Gala tinerilor concertisti”, in care
am reascultat cateva capodope-
re ale literaturii concertante pen-
tru pian, in tdlmacirea unor tinere
soliste din Japonia si China. La
pupitrul orchestrei simfonice a
Filarmonicii s-a aflat nimeni altul
decat indrumatorul lor, profeso-
rul de pian i concertistul israe-
lian Albert Mamriev, unul dintre
pianistii de top al momentului pe
plan international. De la inceput,
vom remarca faptul ca Simfoni-
cul craiovean si-a etalat, cu
aceasta ocazie, maturitatea expe-
rientei muzicale, insugirile remar-
cabile ale ansamblului, inteligen-
ta, sensibilitatea si modalitatea cu
care se adapteaza pretentiilor tex-
tului muzical, evidentiind, toto-
data, valoarea ridicata a indivi-
dualitatii unor solisti din orches-
trd (oboi, clarinet, alamuri). Albert
Mamriev a avut sansa de a se
»apuca” de dirijat, beneficiind
intr-un fel de cunostintele sale
pianistice, ,,manat” fiind de do-
rinta de invata ,,din mers” si de a-
si exersa gestul dirijoral ,,plon-
jand” cu oarecare naivitate si
evident curaj intr-un domeniu
despre care se pare cd nu stia
mare lucru, dar pe care I-a inteles
din ce in ce mai bine, pe masura
derularii repetitiilor aferente ce-
lor doua seri de muzica.

clavirul Tn prim-plan

in primi seard, programul a
cuprins trei lucrari: doua aparti-
néand lui Liszt (Concertul nr. 1 in
Mi bemol major si Sonata in Si
minor pentru pian solo), iar a tre-
ia, lui Rahmaninov (Concertul nr.
2 in Do minor). Prima solista, Kana
Ito, din Japonia, desi foarte tana-
ra (nascutd in 1991), poseda deja
un palmares important (burse de
studii, premii la concursuri in-
ternationale); atat Concertul, cat
si Sonata, au fost cantate de o
maniera ce a pus in evidentd nu
neapdrat problemele mari, de
continut, de gandire profunda a
muzicii, ci mai mult fora de con-
vingere si sondarea starilor su-
fletesti. Ea nu cauta neaparat
placutul” sonor, ea doreste sa
impresioneze, prefera imaginile
vii, suculente, de substanta, cn-
ta la pian cu o pastd sonord abun-
denta, adeseori de evidenta gran-
doare. in fragmentele lente am
remarcat, in cantul ei, o eleganta
si acuratete pianistica ce poate
sa-i aduca in viitor succese tot
mai concludente.

Pianista chineza Xiaoxiao Wei,
la cei 20 de ani ai sai, ni se prezin-
ta ca un ,,produs” al scolii ruse
(Conservatorul din Moscova), cu
importante premii la concursuri
nationale si internationale. ,,Do
minorul” rahmaninovean, o mu-
zicd de un romantism exacerbat,

a fost interpretat de cétre solista
intr-o viziune sobrd, nesofistica-
ta, fara prea mare ,,combustie”
interioara. Totusi, ea ne-a con-
vins, ne-a incéntat, fiind atenta,
la fiecare pas, in a tine seama de
marile adevaruri ce salagluiesc
intr-un text muzical, creand o at-
mosfera artistica vitalizanta, de o
pronuntata incarcaturd emotio-
nald. Ea nu ezitd sa cante, cu
nonsalanta, pianissime abia per-
ceptibile, dar i ,,suisuri” sonore
explozive.

In a doua seara, au evoluat
pe podiumul solistic trei pianis-
te: Guilin Yang (China), Mikomo
Oshima si Mari Kiyone (ambele
din Japonia). Vom sublinia faptul
cd pianista chineza detine datele
necesare pentru a deveni o mare
interpreta: tehnic este bine pusa
la punct, cantd cu degajare si, in
plus, poseda o charisma ce i
confera ,,priza” la public. Abor-
dand o partiturd arhicunoscuta
de melomani — Concertul nr. 1 in
Si bemol minor de P.I.Ceaikovski
— Guilin Yang s-a apropiat extrem
de usor de esenta artei marelui
compozitor rus. Impune prin se-
riozitate §i sobrietate, canta cu
dezinvoltura, mimica si gesturile
sunt placute, sunt ,,afisate” fara
ostentatie, melodicitatea este
bine pusa in valoare, acordurile
sund compact (sonoritati de

orgd), tempo-ul este stapanit cu
sigurantd.

,.Mi bemolul” lisztian cantat,
de aceastd data, de Mihoko Os-
hima poate fi socotit ca un opus
ce pune la grea incercare nu nu-
mai pe pianist dar si pe dirijor
(orchestra, la randul ei, ,,ascul-
ta” de ,,mana” purtatorului de
baghetd). Ca urmare, este vor-
ba, in acest caz, de o partitura
plind de ,,capcane”: pianistul
este chemat sa asimileze un text
pretentios si sa fie, in acelasi
timp, un partener inspirat al diri-
jorului, ambii fiind solicitati sa
dea relief tesaturii muzicale
(acompaniamentul si nu-1 incur-
ce), sd mentina un echilibru céat
de cét onorabil. Referindu-ne la
pianistica afisata de solista Con-
certului putem spune cé ea a iz-
butit sd pastreze ambianta so-
nor specifica romantismului:
stralucire instrumentala, elan ti-
neresc si o noblete a frazarii de
detaliu (cantilena, de o expresi-
vitate emotionanta).

Extraordinar de dificilul Con-
cert nr. 3 in Re minor de S.Rah-
maninov a fost incantator inter-
pretat de Mari Kiyone si redat
intr-o verva comunicativa de-a
dreptul entuziasmanta. Tesatu-
ra pianistica plina de hatisuri a
fost ,,elegant” surmontatd, ofe-
rindu-ne ocazia si constatam ca

Foto: Daniel Guta

dispune de impresionante valen-
te artistice: o imperturtabild con-
centrare in ceea ce priveste re-
darea cat mai ,,pe inteles” a tex-
tului muzical, evidentierea toni-
fianta a ,,impulsurilor” ritmice,
preocuparea de a crea imagini de
un colorit sonor ,,explicit”. Clo-
cotul urias al muzicii din partile
extreme cedeaza locul duiosiei,
linigtii idilice in migcarea mediana.

Muzica are consistenta, are
sens, este frumoasa in intelesul
nobil al cuvantului, iar interpretii
celor doua seri — solistele, dirijo-
rul, orchestra —ne-au demonstrat
ca sunt capabili de performanta!

B Geo Fabian

PS.

La ora aparitiei acestui numar
al revistei, Filarmonica ,,Oltenia”
a demarat deja cel mai indrazneg
proiect al sdu de pand acum (pro-
babil, unic): Stagiunea Europa (23
octombrie 2015 — 20 mai 2016),
constand dintr-o serie de 28 de
saptamani de evenimente artisti-
ce, stagiune realizata cu partici-
parea unor reputati muzicieni (di-
rijori, solisti, compozitori) aparti-
nand celor 28 de tari membre ale
Uniunii Europene. Pentru detalii,
cititorii revistei sunt invitati sa
acceseze: Www.europaseason.eu

B LUIZA MITU

companionii miscarii

Florin Colonas, ,Dada.
Triunghi epistolar”, Editura Ra-
wex Coms SRL, Bucuresti, 2015,
75p.

,.Dada. Triunghiul epistolar”,
semnata de Florin Colonas, este
o scenarizare a corespondentei
Tristan Tzara, Marcel Iancu si
Francesco Meriano, trei nume
care au reprezentat epicentrul
miscarii dadaiste. Agsa cum mar-
turiseste autorul, la baza cartii a
stat volumul ,,Dada. Corespon-
denta ineditd (1916-1920) Meria-
no-Tzara-Janco”, o editie de lux,
aparutd in 99 de exemplare nu-
merotate §i tiparita in regie pro-
prie de arhitectul Michael Ilk, cel
care a tiparit si editia anastatica
italiand a volumului ,,Parole in li-
berta” (,,Cuvinte in Libertate™) a
lui Meriano.

Transpunerea in scend a

., Triunghiului epistolar” a avut
loc pe 29 octombrie 2007, in Sala
Teatrului ,,Metropolis” din Bucu-
resti prin bunavointa realizatoa-
rei tv, Sanda Visan, cea care ii fa-
ciliteaza accesul lui Florin Colo-
nag catre directorul teatrului,
George Ivascu. ,, Triunghiul epis-
tolar” este prezentat sub forma
unui spectacol-lectura regizat de
Catalina Buzoianu. Cele trei per-
sonaje, Tzara, lancu i Meriano
sunt interpretate de actorul Vlad
Ivanov. Proiectia vizuala si muzi-
caavangardista {i apartin ui Tom
Brandus. Notabil este faptul ca,
printre spectatori, s-au numarat
si Carlo Ernesto Meriano, fiul lui
Francesco Meriano, John Vloe-
mans, anticar olandez specialist
in avangarda si arhitectul Mi-
chael Ilk, iar printre cei care au
primit invitatia, dar nu au onorat-
o, s-a aflat si Christophe Tzara,

fiul lui Tristan Tzara.

Actiunea epistolara se petrece
in Elvetia, in camera lui Tristan
Tzara, care emand o atmosfera
redactionald si in Italia, in camera
modesta, dar intesata de ziare si
reviste a lui Meriano. Printre
acestea remarcam si cele doua
dictionare: italian-roman si italian-
francez pe care Meriano le folosea
in corespondenta cu Tzara.
Timpul epistolar este cel al anilor
’20. Trecerea de la un personaj la
celalalt se face alternativ, prin
intermediul luminii §i in functie de
text. Cele trei personaje au varsta
cuprinsa intre 20 de ani, Tristan
Tzara si Francesco Meriano si 21
de ani, Marcel Iancu.

Punctul central al piesei epis-
tolare il constituie sustinerea de
catre cele trei personaje a unor
idealuri de lupta artistica prin care
1si doresc sd sintetizeze ,,tot ceea

DaDa

ce a devenit mai captivant in ulti-
mii ani, toate cautarile, toate ex-
perientele si, intr-o anumita ma-
surd, rezultatele obtinute”. (p. 40).
Din corespondenta celor trei
aflam si crezul Dada, pe care Tza-
ra i-1 marturiseste lui Meriano si
pe care il vom reda mai jos pen-
tru cei care nu vor avea ocazia sa
intre in posesia ,,Triunghiului
epistolar”: ,,Dada cauta sa de-
monstreze si s consolideze o
mentalitate moderna, care este
foarte adevarat risca sa fie treca-
toare. Sunt convins ca nu toate
cele publicate in revista vor ra-
mane ca valori literare. Consider
nsa, cd pentru moment, docu-
mentul trait are o incarcatura in-
tens emotionald. Acesta este re-
zultatul starii mele de spirit. Asa-
dar, daca vreti sa-mi trimiteti mici
poeme ale unor autori care au
depasit monocromia stiintifica

i
Triunghi epistalar

futurista, momentul sentimental
sau perioada romanticd impana-
ta de conjuncturi, acestea vor
vedea lumina tiparului. Vi suge-
rez sa ldsam la o parte notitele
biografice”. (Tzara catre
Meriano, 6 martie 1919, p. 71).

Scrisorile scenarizate de Flo-
rin Colonas au valoarea unor
atestari documentare a ceea ce a
insemnat miscarea artisticd Dada
inanii 1916-1920.
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B MIHAELAALBU
orase sub teroarea istoriei (Il

Medgidia, un oras
care ,si-a pierdut
veselia”

e un fundal de intam-
Ppléri determinate de o
istorie tragicd, uncle
romane romanesti de azi isi plimba
cititorul prin orase devenite simbol
al unui timp care isi va pune
amprenta, prin evenimentele
petrecute, asupra unor destine
individuale ori colective.

Literatura se sprijina astfel pe
geografie, locul geografic se con-
verteste in spatiu de referin;i pentru
soarta omului sub vremi in care
istoria schimba mersul firesc al vietii.
Orasele devin loc de gazduit povesti,
loc de inviat oameni §i intamplari,
ele sunt totodatd pretexte pentru a
addposti imbinarea magica a
memoriei cu imaginatia celui ce gi-a
asumat rolul de povestitor (cel care
stie §i spune spre neuitare!).

Fie mic sau mare ca dimensiune
si importanta, spatiul urban in care
se desfagoara evenimente majore
pe scara istoriei devine centrul
simbolic al unui timp. ,,Dar chiar
daca istoria ne arata ca planul
dezvoltarii institutionale si planul
iradierii simbolice pot fi separate,
ramane un fapt cd imaginarul este
o coordonata importantd — esen-
tiala chiar — a oricarui centru urban
pe care-1 percepem ca pe un mare
oras.” [v. D. Chioaru, in vol. Orasul
si literatura, Bucuresti, ed. Art,
2009, p. 14]

Romanul publicat de Cristian
Teodorescu in 2009 (ed. Cartea
Romaneascd) sugereaza inca din
titlu (Medgidia, orasul de apoi)
doua subiecte principale — orasul,
ca fundal si personaj, si timpul/
istoria care schimba geografia si
oamenii. Construit dintr-o suita de
povestiri, aparent fara legatura,
autorul avertizeaza (intr-un fel de
Cuvant inainte) ca ele pot fi citite si
disparat, in orice ordine doreste
cititorul. Desigur, afirmatia nu poate
fi intru totul adevarata de vreme ce
se specifica sub titlul cartii terme-
nul roman. Or, un roman are reguli
stabilite de economia genului,
incalcate, ce-i drept, tot mai mult de
romanul modern i postmodern, dar
cele de baza, care sa-i confere
statutul, sunt, totusi, intr-o oarecare
masurd, respectate.

Medgidia, orasul de apoi poate
astfel fi privit pe ansamblu ca

roman, iar secventele care il
compun ar putea fi considerate
drept capitole. Parcurgem, de fapt,
o suitd de intdmplari inlanguite, dar
nu de un fir narativ, ci de geografie
si istorie. Naratorul, ca un
presidigitator, scoate din ,,tolba”
sa, pe rand, cite un personaj si o
1ntamplare semnificativa pentru
destinul acestuia, dar si pentru
timpul in care traieste ori chiar
pentru structura romanului. Desi
ne spusese cd pot fi citite la
intamplare, cronologia este in mare
parte respectata. Asistam la
evenimente de micd anvergura,
desfagurate intr-un spatiu-tip, un
orasel de provincie ca multe altele
din Romania, la intamplari la care
locuitori individualizati participa
sau suferd consecintele acestora,
creionand o istorie locala. Peste to;i
si toate intervine asaltul istoriei
mari care schimba orasul, dar mai
ales modifica destinul oamenilor.

Asadar, treptat, prin scurte
povesti ori portrete creionate
schematic, se contureaza o lume,
intruchipatd de un oras peste care
vin evenimente exterioare si,
treptat ii altereaza nu numai infati-
sarea, dar mai ales configuratia
demografica i atmosfera. La
inceput, intr-un timp marcat
indirect, dar subinteles din scurte-
le evenimente individuale prezen-
tate pe fondul istoriei, cititorul intrd
in perioada de dinainte de 1940.
Incetul cu incetul, deruland alte
intamplari si prezentand alte
destine, se succed evenimentele
majore ale istoriei noastre —
razboiul, in ambele directii, guver-
narea Antonescu, venirea la putere
a legionarilor, ocupatia ruseasca —
, darsi altele care, in planul al doilea,
au avut totusi un rol important in
schimbarea destinelor, cum a fost
cutremurul din 40 (mai ales la scara
nationala).

Printre personaje se disting cele
care intrupeaza tipologii ce pot fi
intalnite §i in alte zone citadine —
cum sunt patronul de restaurant
Fanica, chelnerul Ionica, jude-
catorul, primarul, mosierul (Dom
Caludi), farmacistul —, ori specific
unei zone multietnice ca Medgidia
(unde traiesc laolalta romani, turci,
tatari, armeni, evrei, aromani, fiecare
cumeseria lui, de cele mai multe ori
conform etniei) — cum sunt imamul
Hassan, turc, doctorita Lea, evreica,
Haikis, angrosistul de grane,
Marcel, bijutierul, doctorul Tefik,
care stiuse Coranul pe de rost si
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pe urma incepuse sa-1 uite” etc.).
Toti traiesc in buna intelegere si
fiecare isi are locul stabilit de
meserie.

Treptat, istoria vine si catre targul
de provincie, iar evenimentele, ca in
toata tara, se succed cu repeziciune.
Intamplari ce in de fictiunea narativa
si sunt aparent disparate — omorarea
cinilor judecatorului, incendierea
blanariei lui Mardare si, in cele din
urmd, uciderea profesorului Caraeni
(un legionar moderat) —, la care se
adauga elemente recognoscibile din
istoria reala — influenta profesorului
Nae Ionescu, accidentul lui Mihail
Sebastian §.a. — devin indici majori
ai configurarii statului legionar.

Astfel, printr-un fir nu foarte
vizibil, introducénd personaj dupa
personaj, destine dupa destine,
intdmplari (importante sau aparent
nesemnificative), naratorul ne
conduce prin labirintul anilor 40, ani
incarcati de evenimente cruciale
pentru viata oamenilor, pentru viata
oragelor, a tarii in general. Deseori,
ceasurile istoriei sunt marcate prin
cate o intdmplare cu talc ori prin
introducerea unui nou personaj, o
categorie, de fapt, care indica
schimbarea. Fiecare nou fapt istoric,
succesiunea rapidd a evenimentelor
—imanenta razboiului, fuga lui Carol
al II-lea, legionarii, dlctatura anto-
nesciané intoarcerea armelor,
venirea rusilor in tard — sunt
introduse si comentate prin prisma
cte unui personaj, afectat in mai
mare masura de situatia respectiva.

Si astfel, dintr-un sumum de
episoade, de destine si intamplari,
Medgidia devine un oras-punct de
referinta pentru desfasurarea unei
perioade zbuciumate din istoria tarii.

spre Europa Fagaduintei

(Urmare din pag. 2)

Consecventa in realizarea
programului enuntat de la in-
ceput isi are explicatia mai intai
in colaborare constantd, pe o
durata de aproape un deceniu,
a mentorului asumat, Adrian
Marino. In 1993, Constantin M.
Popa, redactorul-sef al Mozai-
cului a publicat la Editura Aius,
pe care o infiintasem in 1991,
Hermeneutica lui Adrian
Marino, prima monografie
dedicata marelui carturar, in
1995 i-a fost reeditat, tot la
Aius, Ole! Espagna, unul din
celebrele sale jurnale sub-
versive de calatorie, iar in 1996,
in urma unei stranse si cordia-
le colaborari, va aparea la Aius
Revenirea in Europa. Antolo-
gie de Adrian Marino. Cartea
masiva, de 450 de pagini, cu-
prinzand texte din publicistica
anilor 1990-1995, semnate de
personalitati publice reprezen-
tand diversele perspective
asupra acestei optiuni strate-
gice cuprinse intr-un spectru
larg, de la Doina Cornea la, sa
zicem, Petre Roman, care isi
propunea, dupa cum afirma in-
susi Adrian Marino in Prefata,
in stilul sau direct si limpede:
popularizarea si apararea
ideii europene in cercuri largi,
idee care nu depdseste, deo-
camdata, ca audienta militan-
ta, o sfera destul de restransa
a clasei intelectuale si unele
varfuri politice.

Pe de alté parte, colaborarea
constantd a lui Adrian Marino
la Mozaicul cu editoriale timp
de mai multi ani, dar si faptul
ca in redactia revistei au ramas
pana azi, alaturi de tineri i noi
colaboratori, membrii fondatori
precum Constantin M. Popa,
Marin Budica, Gheorghe Fa-
bian, Lucian Irimescu, autorul
siglelor Aius si Mozaicul, ori
mai tinerii lon Buzera, Gabriel
Cosoveanu sau Sorina
Sorescu au contribuit la evo-
lutia organica a demersului
nostru cultural. Asumarea unor
principii liberale ca mod de
viata al gruparii Mozaicul: pri-
matul valorii si al libertatii de
creatie, al diversitagii si
respectului fata de celalalt, al
solidaritatii in profesionalism si
intre generatii diferite, au facut
posibila supravietuirea in
conditii economice precare,
fara aservirea in vreun fel fata

de Putere. De aici sentimentul
inspirat de faptul ca, asa cum
Mozaikul lui Lecca a renascut
peste timp prin intuirea valori-
lor perene si de evolutie ale
spiritualitatii romanesti in con-
textul european, Mozaicul isi
va pastra rostul, dincolo de in-
evitabilele condifionari mate-
riale, prin ceea ce a sadit in
tinerii intelectuali, pe care i-a
cultivat in dorinta lor de a se
exprima ca elita, fiind, cum
spunea Adrian Marino, romdni
si europeni in acelasi timp.

Dupa 25 de ani de la Revo-
lutia din Decembrie 1989,
fiindca pentru noi Revolutia a
existat, cu toate neimplinirile,
frustrarile si dezamagirile pe
care viata de fiecare zi ni le
produce, Mozaicul, intrat in al
XVIlI-lea an de viata i respec-
tandu-si Tnaintasii, se reinven-
teazd. Interesul colaboratori-
lor nostri, indiferent de gene-
rafia cdreia ii apartin, pentru
avangarda sau literatura si va-
lorile culturale ale exilului sau
diasporei, pentru tinerii crea-
tori ca §i pentru cei ignorati
de marele public roménesc ori
de critica sau istoria noastra,
literatura actualad deschide o
noud perspectiva si un nou
camp de manifestare culturala
si de actiune sociald intemeia-
te pe constiinta participarii
fara complexe, cu instructie,
daruire i talent la schimbul de
valori al lumii de astazi. Mo-
zaicul continua sa afirme con-
vingerea cd elitele sociale, in-
clusiv cele culturale, se defi-
nesc cu adevarat prin contri-
butia pe care o aduc la ridica-
rea comunitatii din care fac
parte si din care isi extrag sub-
stanta identitatii lor.

Sa nu uitdm cd suntem mem-
brii NATO doar din anul 2004,
iar ai Uniunii Europene doar
din 2007, ca este mult de
recuperat pentru a deveni
familiari standardelor Europei
Occidentale, ea insdsi in
continua schimbare. Am
parcurs o etapd, dar drumul e
lung. Inaintasii pasoptisti ra-
man incd un model neatins. Dar
libertatea va genera noua elitd
de care romanii au nevoie. Mo-
zaicul ramane alaturi de cei care
lucreaza pentru 0 Romanie a va-
lorilor europene: rationaliste,
pluraliste, democratice.

leapsa intre poezia si joaca

un cronotop al siringilor, in care

insotite de tentatii sinucigase:

taie...

in,,carnea” poeziei: ,,uneori

16

sa, Gabriela Lazara dove-

deste sau apeleazd la o
formula poetica pe care stie s o
stapaneasca, personalizand-o la
modul suprarealist: ,,pe cocon
copila isi agaza fata in pahar// sa
opreasca sunetele dupa oglinda/
/ cu zambetul in carlige,// adoar-
me cu capul pe un ac de albina//
care strdpunge o papusa// ase-
zata pe noptiera// din papusa ies
molii...// i doboara vederea cu
carbune.” (din papusa). Lectia
suprarealismului a fost, astfel,
asimilata si depasita.

Familialul nu e familar, locuri-
le comune creeaza claustrofobie:
tusicd/ nu ai idee cét imi place
casa ta/ cate lucruri as putea sa
fac dupa ziduri/ as trage fiecare
cersetor sa-mi tina gardul....”
(Mogstenirea). Toposul creeaza

In volumul de debut, Leap-

din timp si spatiu nu a mai ramas
nimic decat pumnii lui bill, un
personaj fantomatic: ,,usa de la
intrare nu a mai facut fatd/ si-a
strans ochii, nasul si gura/ in
pumnii lui bill/ cand din tavan
au tras seringi/ pe marginea in-
cheieturii/ intre stanga si dreap-
ta/ n-a mai ramas/ nimic. (dpar-
tamentul 22).

De o senzualitatea rafinata —
,.dimineata se plimba pe buze” —,
poezia Gabrielei Lazara devine o
confruntare cu sine: ,,pastrez in
frigider/ toate locurile/ in care nu
am reusit sd ajung” (toate locu-
rile rezervate) sau iese din sine
si evadeaza prin alte mijloace
decét cele obignuite. Viata
economica si depresia devin mij-
loace de eliberare, chiar daca pe
alocuri starile depresive sunt
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,,intr-o zi/ 0 sa pice toata econo-
mia/ pe degetele mele de chirurg-
pianist/ biroul meu/ il vei gasi/ la
ultimul etaj pe stanga/ acolo
unde linistea/ scrie in Cartea
Mare// viata economica ar tre-
bui inteleasd/ insa/ eu si depre-
sia mea este de alta parere/ de
pe fereastra acestui birou/ o sa
ne impingem una pe alta afara.”
(sd fie dracu chiar atdt ne ne-
gru). Astfel, poezia Gabrielei La-
zara este durd si indrizneata, dar
de o senzualitate ascunsa sunt
invelisul greu al cuvintelor din
campul semantic al depresiei:
,Depresia se hraneste cu pan-
tofi/ se intinde pe burta/ zambind
lacom/ cu marimea 37 intre ca-
nini...” ( must say). Aceasta sen-
zualitatea extrem de rafinata, chiar
decadenta, are o duritate care

te trag spre mine/ si umbrele
noastre incep sa cucereasca fie-
care/ colt al camerei/ din liniste/
incercam sa ne cuprindem/ cu
toate degetele palmele si obrajii/
frecam incheieturile/ pentru ca
ne gadila carnea vie/ a fiecarei
domnisoare care te-a atins/ asta
seard/ pisicile poarta neglije.”
(decembrie)

Ludicul e neobignuit pentru
un poet tanar cum e Gabriela
Lazara, tonul e jucaus, dar foar-
te acid: ,,Vecina mea are parul
ars,/ prins in graba cu stil japo-
nez./ Din tample {i pornesc cer-
ceii/ care se termina in cozi de
peste./ Pe gatul-scara o pisica/
isi incolaceste coada pe trepte/
aratandu-si dintii galbeni.”(Lo-
rena) Gluma acapareaza i moar-
tea, doar cd aceasta din urma mai

are de asteptat, fiindca micile
placeri cotidiene se dovedesc
mai tentante: ,,la ora asta/ spai-
ma joacd soliter/ mai da un click/
mai schimba o carte// are mainile
lungi/ cand pierde/ le baga in
ecran.” (Arbitrul)

B Cristina Gelep




nul 1960, cand roma-
nul sau ,,Dieu est né
en exil” a obtinut Pre-

miul Goncourt, marcheaza intra-
rea lui Vintila Horia in galeria per-
sonalitatilor culturii europene. in
anii urmatori, in pofida hartuieli-
lor detractorilor, el a continuat
sa se afirme la acest nivel, prin
opera literard si publicistica.
Mentinea, in acelasi timp, o le-
gaturd stransa cu exilul roménesc
din Occident, ale carui perspec-
tive le vedea integrate confrun-

corespondenta Vintila Horia —
Basarab Nicolescu (ll)

tarii dintre Est si Vest, specifica
rizboiului rece.

In deceniul al optulea al se-
colului al XX-lea, il aflam impli-
cat, alaturi de alti intelectuali din
elita occidentala (A. Faivre',
René Alleau?, J. Charon® ,M. M.

Davy*, M. Random’, etc.), in
actiunile Cercului d’Amis de
Nouvelle Acropole France. Ani-
mati de ideea necesitatii unei
schimbiri radicale in cultura oc-
cidentald, membrii Cercului au
organizat un congres interdisci-
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Institutul pentru Cultura Occidentala
Roma

Presedintie: Palazzo Pallavicini

Via XXIV Maggio, 43

Secretariat General si Administratie:
Largo Chigi, 19

Draga Prietene,

Infiintand Institutul pentru Cultura Occidentald, ne propunem ca obiectiv si pregitim un viitor
mai bun. Nu cd am vrea sa schimbam omul care, in esenta lui spirituald, este imuabil, ci mai degraba
pentru ca, inspirdndu-ne in demersul nostru din invatamintele pe care ni le-a lasat un secol XX
aproape incheiat, am vrea s modificim anumite aspecte ale vietii politice, sociale §i culturale. in
primul rind am vrea sa amelioram raportul dintre omul contemporan si creatia umana. Intr-adevar, de
la 1789 si pana in zilele noastre, diferitele revolutii materialiste care s-au succedat in Europa si peste
tot in lume au impus societatii o imagine deformata si incompleta a acestui raport.

Trebuie sa constatam ca de-a lungul ultimelor doua secole, utilizdnd rezultatele obtinute de stiinte
si tehnica, doctrinele revolutionare au alimentat la inceput perspective optimiste, pentru ca apoi sa
arunce oamenii §i societatea in abisul disperarii. Angoasa specifica secolului nostru si toate conse-
cintele ei provin de fapt din falimentul tuturor acestor doctrine. Iar ceea ce am vrea noi sa analizam
este inclusiv acest proces involutiv.

Cum s-a putut produce aceasta cadere paradoxala?

Succesul tuturor acestor revolutii dateaza dintr-o perioada in cursul careia ele ajunsesera sa faca
politica sprijinindu-se pe stiinta contemporana: un succes cel putin ideologic si teoretic. Caderea a
survenit in momentul in care cea de-a doua revolutie, cea din octombrie 1917, a inceput sa aplice
popoarelor o politicd cu pretentii stiintifice, numai ca acest lucru se intampla exact intr-o perioada
cand stiinta insasi se delimita de trecutul ei recent. Asa se face ca omul-masa, asa cum exista el in
modelul determinist al secolului al XIX-lea, a fost zguduit si distrus de redescoperirea persoanei
umane si de anti-determinismul secolului al XX-lea, cu alte cuvinte de noua stiinta.

Pentru acest simplu motiv, din momentul in care s-au afirmat noua fizica, noua biologie si noua
astronomie, niciuna dintre tezele formulate de revolutionarii socialisti si comunisti n-a putut rezista
analizei. Tot ceea ce, la ora actuala, poate fi considerat de stanga, fiind ori subordonat unor teorii
deterministe si reductioniste, ori sustinut de pe pozitii antispiritualiste si antimetafizice, se articuleaza
cu idei care sunt deja imposibil de aparat. Indiferent ca le privim din punct de vedere filosofic, stiintific
sau etic, fara a mai lua in consideratie un punct de vedere strict omenesc. Noi consideram de datoria
noastra sa reafirmam ca aceste pozitii, care la urma urmelor pot fi considerate justificate daca ne
gandim ca au fost elaborate in perioada fazei materialiste a stiintei, sunt astazi nu numai dezmintite de
logica si de rezultatele la care a ajuns filosofia stiintelor asupra societatii, ci sunt in ele insele un
instrument al mortii! Nu este vorba decat de ideologii si migcari politice dezvoltate in cadrul epistemo-
logiei secolului al XIX-lea si care, de-a lungul anilor, au devenit argumente si instrumente care duc la
distrugerea omului.

Astfel, intr-o perioada impregnata de experiente si idei in cea mai mare parte anti-deterministe, in
mod explicit sau implicit anti-subversive, ni se pare important i urgent sa ne punem eforturile cultu-
rale in slujba noilor curente ale timpului nostru. Ca e vorba de poezie sau fizicd, artd sau stiinte exacte,
roman sau psihologie, filosofie sau religie, matematica sau biologie, toate demonstreaza eforturile
disperate ale omului de a scapa din capcana pozitivista a secolului precedent. Exista actualmente un
,.gulag” al culturii, rigid si pietrificat, de care toata lumea se fereste, toti cetatenii fiecarui stat, occiden-
tal sau oriental, capitalist sau marxist il evité ca sa poata construi pentru noul secol, in pragul caruia
ne aflam, o lume demna de creatiile spiritului omenesc.

Datorita culturii si tehnicii sale, occidentul reprezinta astazi cvasi-totalitatea lumii. Dar vorbim de o
lume impregnata inca de occidentul ultimelor doua secole. Ceea ce vrem noi, in schimb, ceea ce
suntem noi, in masura in care ne aflam aproape de esenta lucrurilor si devenim constienti de proiectia
lor in viitor, este un occident al capodoperelor, al marilor descoperiri si al gandirii, un occident care
este mereu in cautarea adevarului.

Acesta este motivul pentru care am infiintat la Roma acest Institut. Nu pentru a apara niste valori
ale spiritului care n-au catusi de putin nevoie sa fie aparate, ci mai degraba pentru a asigura difuzarea
acestora in randul contemporanilor nostri. Despartirea de trecutul nostru recent, efortul de a ne
smulge din apasarea lui au fost dificile, dar sunt deja un lucru implinit. Falsele valori sunt in stare de
descompunere si se indreapta spre propria lor distrugere cu o viteza din ce in ce mai mare. Consideram
ca a sosit momentul de a formula idei noi, de a construi o societate noua, de a defini o politica noua.

Ceea ce propunem noi este stabilirea unui acord intre noutate si societate. Asa si-a realizat occi-
dentul intotdeauna creatiile cele mai importante. Fiecare dintre noi, oamenii pregatiti si dispusi sa faca
noi pasi inainte in directia acestei perspective, poate colabora la aceasta initiativa. Oameni de litere si
savanti, artisti §i oameni ai tehnicii, ganditori si politicieni, toti sunt indispensabili pentru a desfasura
o actiune comund, cdreia prezenta scrisoare nu-i serveste in niciun caz drept schita de program, ci
doar ca invitatie la discutarea temelor care aici au fost abia conturate.

Avem nevoie de Dumneavoastra si tocmai de aceea, impreuna cu Vicepresedinta noastra, printesa
Pallavicini, cu ceilalti prieteni ai Institutului, vd adresam acest apel. Speram ca veti accepta sa ne
raspundeti rapid daca sunteti de acord, macar in principiu, cu actiunea noastra. De indatd ce vom
primi un raspuns, vom organiza o intalnire la Roma, in saloanele palatului Pallavicini din piata Quiri-
nal, unde isi are resedinta Institutul nostru, pentru a ne pune de acord in legatura cu modul in care ar
urma s ne desfagsuram in continuare activitatea.

Bineinteles, vom fi foarte fericiti sa-i primim pe toti cei care vor binevoi sa dea un raspuns apelului
nostru.

Cu cordiale salutari, al Dumneavoastra devotat,

Vintila Horia

Roma, Iulie 1980”

Basarab Nicolescu

plinar, in ianuarie 1979, la Paris,
iar in decembrie 1979, au pus
bazele I C. O. (Institutului pen-
tru Cultura Occidentald).
Vintila Horia a ocupat in aces-
te actiuni un rol de prim ordin.
I.C. O., reprezenta pentru el un
instrument pentru asigurarea
victoriei Vestului in confrunta-
rea cu Estul. Vintila Horia era
adeptul conceptiei ca Istoria o
fac elitele, nu masele. Grupul de
elitaalI. C. O. avea menirea de a
crea 0 noud conceptie culturala,
antideterministd, deci anticomu-
nista, asigurand victoria Occi-
dentului reinnoit in confruntarea
ideologica cu doctrinele de stan-
ga din Vest si cu Estul, materia-
list, determinist $i comunist.
Straduindu-se sa strangd in
jurulI. C. O. Elita culturald euro-
peand, el a adresat prietenilor, in
iulie 1980, o scrisoare in care in-
fatisa necesitatea infiintarii I. C.
0. si obiectivele Institutului so-
licitandu-le adeziunea. Scrisoa-
rea i-a fost trimisa gi lui Basarab
Nicolescu, pe care Vintila Horia
il cunoscuse personal de curdnd
si constatase ca impartasea ace-
lagi mod de a privi evolutia cul-
turii occidentale si perspective-
le exilului roménesc. Reprodu-

cem in continuare textul acestei
scrisori®.

B Traian D. Lazir

! Antoine Faivre (n. 1934). Pro-
fesor la Universitatea Bordeaux II1,
conferentiar la Ecole pratique des
hautes etudes, director al Caietelor
hermetismului si al Bibliotecii her-
ismului. Membru fondator al So-
cietatii europene de studii a Western
Esoterism- ului, definite ca studii
academice interdisciplinare.

2 René Alleau (1917-2013). Is-
toric al stiintei, consilier stiintific al
Encicopediei Universale si al Marii
Enciclopedii Larousse. A publicat
numeroase lucrari asupra simbolis-
ticii, alchimiei, societatilor secrete si
stiintelor oculte. Printre acestea se
numara: Stiinta simbolurilor (1976);
Aspecte ale alchimiei traditionale;
Contributii la studierea principiilor
si metodelor simbolisticii.

3 Jean-Emil Charon (1920-
1998). Specialist in fizica nucleara,
filozof si scriitor. A condus Comi-
sariatul pentru Energia Atomica din
Franta. A publicat: Teoria relativi-
tatii complexe; Spiritul, acest necu-
noscut (1977).

4 Marie-Madeleine Davy (1903-
1998). Istoric si filozof. Din 1955,
cercetator la C. N. R. S. Printre
numeroasele sale scrieri se numara:
Eseu asupra simbolismului roman;
Omul interior gi metamorfozele sale;
Un itinerar pentru descoperirea in-
terioritatii; Encicopedia misticii oc-
cidentale i orientale (1977), Inifiere
in simbolistica romand.

>Michel Random (Stefano Ba-
lossini, 1933-2008). Scriitor, critic
de arta, journalist, cineast. Pasionat
de fizica cuantica. A realizat nume-
roase filme (Arta Vizionard, in 1979)
si emisiuni TV. A publicat: Marele
Joc; Artele martiale sau spiritul lui
Budha, Traditiile si Viata.

¢ Scrisoarea se afld in arhiva per-
sonald Basarab Nicolescu. Origina-
lul, in limba franceza, a fost tradus
de prof. Vasile Moga de la Colegiul
National ,,Jon Luca Caragiale”, Plo-
iesti.

Sublinierile din textul semnat de
Horia Vintila ne apartin si au rolul
de areleva esentialul, evitand para-
frazarea lor in introducere.

Dragog Patragcu - lucrare inspirata de poemele lui Gellu Naum
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O Deletrist

oarele urcase deja mult

deasupra si rasufla in-

candescent peste zidu-
rile manastirii, cAnd ucenicii ve-
nird impovirati de impletiturile
pline cu cirese negre pe care le
aliniara aproape de gura pivnitei
unde urmau sa fie alese pentru
diverse intrebuintari si apoi de-
pozitate.

Cat stateau tragandu-si rasu-
flarea si asteptand sa apara fra-
tele care se ocupa de pivnita, lui
Alexie ii scapa bucata de panza
ce acoperea cosul. Anghel ii dadu
un ghiont, facandu-i cu ochiul,
si Alexie infasura naframa in ju-
rul pumnului, apoi retrase mana,
mesterind un gogoloi cenusiu pe
care il azvarli fulgerator catre Se-
rafim. Acesta prinse rotundul si
il arunca mai departe lui Eftimie,
dar tandrul, mai incet din fire, nu
reusi sa-1 prinda si, ca sd nu se
facd de rés, lansa mica sfera cu
piciorul catre nasul fratelui
Nectarie. Mingea de carpe il lovi
in cap, iar Nectarie o urmari apoi
cu piciorul si incepu sa alerge.
Ceilalti venira dupa el, fugind si
imbrancindu-se, incercand s tra-
ga un picior gogoloiului. In cu-
rand, toti alergau dupa cérpa ce-
nusie, impartiti in doua tabere,
strigdnd si facand piruete in ju-
rul cosurilor cu fructe. Damian i
privea din umbra pridvorului, de
unde ei nu il puteau vedea.

Pe cand ucenicii se fugdreau
mai aprig unii pe altii, punandu-
si piedici si hohotind navalnic,
Damian porni agale pe poteca ce
ducea catre poarta manastirii, pe
sub pomii desi care isi imbrati-
sau coroana mult deasupra. Cu-
rand Damian se trezi mergand pe
drumul de tara ce ocolea dealuri-
le pand aproape de padure. Un-
deva, in stanga, foarte abrupta,
se ghicea rapa unde il gasisera
pe Antim. Calugarul ramase o cli-
pa pe ganduri, apoi se hotari sa
coboare pe acea poteca foarte
cunoscuta de ciobani.

Desi isi petrecuse atdtia ani
prin locurile acestea, lui Damian
nu-I era familiara nici vagauna, si
nici drumeagurile secrete pe care
se vor fi perindat localnicii sau
jivinele padurii. De aceea fnainta
incet, mai ales ca i se parea ca
micul drum se bifurca uneori prin-
tre copaci sau tufisuri; dar reusi
sd se tind de potecd, pe acolo pe
unde parca isi amintea ca il adu-
seserd pe Antim.

Apoi simti cum setea incepe
sa-i arda limba uscata. Continua
sa urmareasca firul drumului, as-
teptand mereu ca acesta sa se
deschida in vagauna unde il ga-
sisera pe fratele lui de suflet. Mi-
rosurile de muschi si seve de pa-
dure devenira foarte vii, impleti-
te cu arome de flori si ciuperci de
lemn putred.

Curand, drumul facu un cot,
apoi se largi intr-adevar intr-o
vaioagd. Damian se opri cerce-
tand locul, incercand sa-si amin-
teasca dacd era chiar acolo; i se
parea totusi ciudat ca nu-I venea
in minte nici un detaliu, desi nu
trecuse nici macar o saptamana
de la nefericita intAmplare.

Tot cautand cu privirea, des-
coperi izvorul, aproape ascuns de
crengile stufoase. Fericit, se apro-
pie, facand un caus din palme si
sorbi cu sete din apa transparen-
ta. Cateva frunze uscate licareau
pe fundul micului vad, printre fi-
rele de nisip argintiu. Damian ra-
mase un timp pe ganduri. In cele
din urma, se ridica §i porni mai
departe.

Nu-si dadea seama de cand
mergea; poteca strimta iesise din
viioaga, continuand la nesfarsit
printr-o padure cu arbori foarte
inalti care nu semanau cu nimic
din ce stia el prin partea locului.

visul lui Antim (11)

Dar cel mai tare il intrigau miro-
surile care izbucneau din trun-
chiuri si frunze, cu arome pe care
nu le putea identifica. Padurea
parea nemiscata, dar niste ecouri
indbusite ale unor cantari razba-
teau de nu se stie unde, aducand
cumva cu psalmii pe care ei {i can-
tau la vecernie.

Dupa un timp, copacii s-au
rarit, desfacandu-se intr-un drum
in toata legea, ce serpuia printre
dealuri verzi si rotunde. Apoi dru-
mul dadu la iveald un sir de case
albe sau vopsite in culori vii, fa-
cute din ziduri netede, cum Da-
mian nu vazuse niciunde prin
satele Olteniei. Acoperisurile
erau si ele din caramida rosie, asa
cum facusera fratii calugari cate-
va firide §i morminte la manastire
pentru mai-marii locului. Damian
privi uimit tot ce i se infatisa ina-
intea ochilor, si fu inca si mai mi-
rat sa vada porti inalte de lemn
ce se deschideau direct in ziduri-
le caselor, probabil in curti interi-
oare, si obloane vopsite in verde
ca iarba sau albastru siniliu. Dru-
mul era acum pietruit si barbatul
mergea prin soarele vesel. Se
gandi ca, desi umbla deja de mul-
te ceasuri, parea sa fie tot la amia-
74, dar soarele nu il ardea in cres-
tet, si nici nu simtea oboseala,
care, la anii lui ar fi trebuit sa-1
dea gata.

Insa cilugarul era mereu sur-
prins de tot ce vedea. Nu intele-
gea de unde gasisera oamenii
acestia model s isi ridice casele
astfel, ca niste mici fortarete lipi-
te unele de altele, insa calde si
prietenoase. Cine {i invatase oare
sa isi alcatuiasca vopseluri atat
de frumoase si sa isi construias-
cd agezari din zid neted i lemna-
rie atat de maiastru lucrata? Ce-i
drept, mesteri in lemn avusesera
si printre calugari, sau prin sate-
le si targurile dimprejur, insa oa-
menii locului {si incropeau mici
colibe, cel mult asezate pe brauri
din pietre de rau la cei instariti.
Localnicii, cum ii stia el, nu aveau
nici o preocupare pentru vreun
lucru trainic sau frumos, cici ne-
voile lor erau altele.

Apoi, Damian descoperi si
oamenii, imbracati in straie la fel
de suprinzator colorate precum
casele, §i, mai ciudat, veseli §i
rumeni, ori cu pielea alba si parul
balai sau roscat, cazandu-le in
valuri pe umeri sau adunat in cozi
simple ori impletite. In picioare
purtau fie niste galosi din ceva
ce parea a fi lemn dupa bocanitul
ritmic pe pietrele din pavaj, fie
dintr-o impletitura usoara de fi-
bre care inchideau piciorul intr-
un bot ascutit, de unde urcau
catre glezne incrucisari mestesu-
gite de snururi.

Incerca sa-si aminteasca unde
mai intdlnise ceva asemanator.
Parcd vazuse case din acestea pe
niste desene din Apus, ajunse nu
se stie cum printre hrisoavele lor
de la manastire; insd avelea erau
zugravite in cerneluri sumbre ce
nu ar fi lasat pe nimeni sa ghi-
ceasca bogatia de culori pe care
o vedea Damian.

Simai de mirare era ca oamenii
pe langa care trecea ii zambeau si
inclinau usor capul, spre deose-
bire de cautaturile dusmanoase ori
pline de teama cu care erau de
obicei intdmpinati calugarii de
catre locuitorii din targuri. Damian
arunca o privire fugara la sutana
sa prafuita si plind de scaieti si la
picioarele cu piele uscatd si
imbatranitd care i se vedea in
sandalele vechi si pentru prima
oard dupa multi ani se gandi la
trupul omenesc ce infloreste si se
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trece de-a lungul vietii.

Nu-si mai urma sirul ganduri-
lor, caci ajunse intr-o piaté larga
inconjurata de case, unde oame-
nii forfoteau peste tot, printre
mese de lemn agezate sub umbra-
re, pline fructe zemoase i parfu-
mate, cu gramezi albastrii de pes-
te, mirodenii cu miros imbietor
sau flori proaspete de camp ori
culese din gradina, ingreunate de
picuri mari de roua.

In ciuda multimii de oameni,
Damian nu auzea voci ridicate
sau tipete si fu inca o data sur-
prins de pietrele albe din calda-
ram care straluceau curate si ega-
le. Putin mai incolo, spre capatul
pietei, un grup de copii si ado-
lescenti isi impleteau mainile for-
mand un cerc, apoi izbucneau
care incotro si incremeneau in
expresii comice la strigatul unuia
dintre ei. Rosii in obraji, galgaiau
in rasete care il facura si pe calu-
gar sa zambeasca.

Apropiindu-se mai mult, obser-
va inca o parte a pietei ce forma
un cerc perfect in jurul unei nise
de piatra din care picura sprinte-
nd apa unui izvor. In acel moment,
langa firul apei isi facu aparitia un
om ciudat, care nu semana cu
niciunul din ceilali. Purta o camasa
alba gi avea parul de culoare
incertd, adunat intr-o coada; insa
Damian nu mai vazu nimic altceva
in afard de ochii blanzi si
tulburatori, cu luciri albastre, care
1i amintira dureros de Antim.

Incetul cu incetul, toatd multi-
mea colorata din piata se aduna
tacuta in micul scuar, asteptand
rabdatoare cu privirile atintite
asupra barbatului. Acesta insd nu
se uita niciunde, i Damian inte-
lese ca era orb. Acesta isi ridica
bratul, ducand catre barbie un
instrument bizar, ce seméana cu un
fluier mai mare, facut dintr-un
metal cu reflexe stinse.

Copiii cei zvelti si roscovani
se luara de maini, formand un
cerc n jurul fantanii. In curand,
toatd multimea statea direct pe
caldaram, si linistea care se lasa
1i umplu maruntaiele de emotie lui
Damian.

Barbatul isi impreuna mainile
in dreptul fruntii, inclinand ugor
capul cdtre oameni, apoi isi atin-
se buzele de ciudatul instrument.
Un sunet grav si catifelat se auzi
foarte incet, prelingandu-se o
data cu firul apei de alaturi, apoi
crescu in intensitate, amplificat
de zidurile pietei. Damian tresari,
rascolit de un amestec de tristete
si un fel de asteptare. Inghiti un
nod greu care ii apasa gatul, cu
ochii aproape in lacrimi. Melodia
se revarsa peste oameni, unindu-i
intr-un fior invizibil, si barbatul
avu senzatia ca le aude inimile
batand la unison ca un ecou,
dupa cum se inalta si cobora su-
netul. Apoi se trezi respirand rar,
iar de la cei de acolo primea in
piept o caldura asa cum nu mai
simtise niciodata.

Damian se vazu, impreund cu
ei, formand un arbore imens, in
care pulsau sevele fiecarei crengi,
unindu-se in pamant si in cer. O
clipd se gandi ca ei la manastire
nu cantasera niciodata astfel.

A finchis ochii si s-a lasat dus
de valurile de sunete fara sa-si
mai aminteasca nimic. Caldura
care il invadase i urca acum in
sange, pand in cosul pieptului, si
se transforma intr-un ghem viu
de raze ce straluceau ca soarele.
Atunci, mainile si picioarele si
intreg corpul ii devenira ysoare,
de parca ar fi putut pluti. Intr-un
tarziu, muzica vrdjitd a cantarefu-
lui orb a rasunat tot mai incet, si
in cele din urma, misteriosul flaut
a scos ultimele tanguiri. In piata
nu mai respira nimeni, si mult
dupa ce orbul s-a oprit, oamenii
au ramas acolo, nemiscati.

Lui Damian ii venea sa-i im-
bratiseze pe toti i mai ales pe
barbatul cel orb care acum statea
cu fruntea aplecata, parca in me-
ditatie. Atunci, impreunandu-si
mainile, ca §i cum voia sa-i mul-
tumeasca orbului, observa ca pie-
lea ii era netedd, cu degete lungi,
iar bratele ii erau elastice, cu
mugchi fini ca ai unui barbat de
vreo treizeci de ani. Si mai bul-
versat, vizu cd in loc de vechea
sa haina aproape cenusie de ata-
ta purtat avea o cdmasa lunga de
in cu firul moale. Nauc de uimire,
Damian isi privea corpul tanar si
isi lipi palmele de obrazul din care
i se revarsa o barba cu fire negre
stralucitoare.

H Eleanor Mircea

Dragos Patrascu — lucrare inspirata de poemele lui Gellu Naum




B NICOLA LAGIOIA

ferocitatea

ichele il chemase cu
o zi inainte, 1i trimi-
sese mesajul prin ce-

lular. Alberto il ignorase. Asa ca
dupa pranz il gasise in dosul casei.

Se intorcea de la minimarket,
fiindca isi luase obiceiul sa mear-
gd acolo de doua ori pe saptama-
nd intotdeauna la aceeasi ord. Mai
ntai trecea pe la chioscul de zia-
re. Doliul il tinuse departe de lu-
cru si acum se afla in august.
Toamna ar fi putut sd nu mai reia
deloc lucrul pe santiere, sau nee-
xagerat, cat se poate de putin.
Fiecare lucru la locul lui. Doua
cartoane de bere cu cte trei sti-
cle fiecare. Piept de pui. Salata.
Lapte proaspat. Gesturi obignui-
te. Obiceiuri foarte regulate. Sa
inalte o fortareata in care sa se
izoleze impreuna cu ea.

Dadu coltul, il recunoscu de
departe. Michele suradea. (...)

Alberto il saluta. Il invita sa
urce in masina. La urcarea in casa,
Michele se oferi sa-1 ajute cu cum-
paraturile.

— Aseaza-te bine, —1i zise Al-
berto cinci minute mai tarziu, ob-
servand cu satisfactie cd Miche-
le isi schimbase expresia. Un
corp care acuzd densitatea diver-
sa a ambiantei in care intrase, fen-
tand atmosfera de asteptare, mai
mult decat pe cea a remuscarii.
Un loc in care absenta surorii sale
era doar temporara.

—Bere?

— Mulfumesc.

Alberto merse la bucatarie.
Schimba sticlele din frigider cu
cele aduse din supermarket. Cu
calm, mult calm, fiindca oaspete-
le putea sa mai fie inca sub sta-
panirea obiectelor care il incon-
jurau. Cuibul matrimonial. Casa
lui si a Clarei. Se intoarse purtand
o tava cu sticlele de bere i cu un
castron cu pop-corn.

Se aseza in fata lui si, iata,
acum stateau de vorba.

—De sora mea m-am indepar-
tat de putin timp, — zise baiatul, —
acasd nu vorbeam despre ea. E
ciudat. Inainte de a ma intoarce
laRoma, voiam sa aflu ceva. Chiar
daca unele lucruri pot fi explicate
doar pana la un anumit punct.

—Nu ai venit la funeralii.

Dur, rapid. Prima lovitura.

—Cum?

—Nu ai venit la funeralii. De-
spre asta n-am sa-{i vorbesc.

Alberto ridica sticla in asa fel
de parca ar fi fost ceva prin care
il fixa cu privirea. Bau un strop.
Nu i scapa strategia baiatului,
modul in care punea in fatda un
adevar ca sd ascunda nuantele
pe care aceeasi afirmatie ar fi pu-
tut s-o ia in alta directie.

Dar Michele nu prinse provo-
carea.

—Nu cred ca ar fi asta, — zise,
— este chiar dificultatea de a di-
gera intamplarea. Cum spuneam,
in aceste saptamani mi s-a intam-
plat sd ascult putina lume. De la
care am infeles insa ca in ultima
vreme sora mea avea un sac de
probleme.

—Nu ai venit nici la casatorie.

De data asta, Michele fu cel
care sorbi o picatura. — Stii, — ras-
punse, — in vremea aceea frec-
ventam, mai mult ca orice, clinici-
le psihiatrice.

Alberto avu o tresarire. Felul
in care tanarul isi pusese picioa-
rele unul peste altul ldsa sa se
distinga o intentie — care putea
dura cat un cerc trasat in apa —
dar care apartinea ei. Surdsul cu

(fragment)

care, in ultima vreme, Clara se
absolvea de ceva care facea mai
putin grava rana pe care o des-
coperea cu privirea. O Clara dife-
rita fata de fata evocata de ordi-
nea din apartament. O creatura
care nu se intorcea de la shop-
ping, ci din mormant, ca sa faca
mai prost decat cealalta.

— Cert este ca sotia mea avea
probleme, altminteri nu s-ar fi sin-
ucis. — Avea probleme, - repetd
dand din cap, tavalindu-se in
noroiul unei dureri pe care o cul-
tivase cu multa voluptate §i sa
se faca de neabordat pentru ori-
cine —, nimeni dintre noi nu areu-
sit sa inteleaga cat ar fi fost de
grave. Noi, care ne aveam aproa-
pe, intelegeam, — ridica ochii cu
raceala.

— Cocaina, —zise Michele.

— Desigur, cocaina. — Alberto
intui ca baiatul scosese la ivealda
chestiunea cocainei ca s-o atin-
gd oricine, asa ca ii zise intai lui —
si chiar faptul ca de la un timp
frecventa alte persoane, - tinea
vocea ferma — dar acesta era efec-
tul, nu cauza. Clara traversa o
perioadd complicata. Sora ta era
o fata foarte sensibila. Nu supor-
ta ipocrizia. Nu se proteja.

— Intocmai, - zise Michele, -
nu e posibil ca una dintre per-
soanele pe care le frecventa sa-i
fi creat probleme? Poate cé s-a
certat cu vreuna.

Pentru a doua oara Alberto ri-
dica mana spre baiat. Isi inchise
degetele cu incetineald, ca si cand
l-ar fi strivit. Nu tu ai fost casato-
rit. Nu tu stii care era savoarea
buzelor ei, nu tu ai vazut-o plan-
gand pe terasa Sheraton. Oricat
ai fi tu fiul aceluiasi tata si ti-ai
petrecut copilaria in casa in care
a crescut §i ea, mie imi revine ro-
lul principal. A trebuit sa cred ce-
mi spunea. A trebuit s-o astept
treaz noaptea cu sufletul la gura,
cu teama cd s-ar putea sd i se in-
tample ceva, apoi sperand intr-
un obstacol banal fiindca teama
era acum ca ar fi fost in compania
unui alt barbat. A trebuit sa ga-
sesc forta sa-i imbratisez umerii
si a doua zi, lasand fiecare lucru
subinteles, instalandu-ma intr-o
pozitie din care nici macar ea n-ar
fi putut sd ma scoata.

— Nu a fost asta — raspunse
Alberto, —nu se certase cu nimeni.
Dacaar fi avut acel tip de probleme
as fi aflat. Cum spuneam, trecea
printr-o perioada dificild. Era
depresiya. Am fincercat sa-i fiu
alaturi. fi vorbeam continuu. Intre
noi nu existau secrete.

Un fulger. O lovitura de bici
pentru cel pus la colt. Apoi Mi-
chele i zise.

—Asculta, Alberto, incearca sa
nu ma intelegi gresit. Ultimul lu-
cru pe care-1 vreau este sa rezul-
te ceva neplacut. Sd merg sa vor-
besc cu barbatii pe Clara i frec-
venta. In mod hotarét facea afa-
ceri cu ei. Intr-adevar, nu inteleg
cum acesta ar fi un mod de a aju-
ta-o pe sora mea.

— Atunci ar fi trebuit s-o cu-
nosti un pic mai bine, - Alberto
nu se tulbura. La un moment dat
vei obosi, gandi privindu-1. Vei
disparea dincolo de usa. Dezi
tegrat in idiotenia ta. Curiozitati-
le tale rupte de forfa dragostei
dezinteresate. A trebuit s-o duc
la altar pe jumatate beatd. A tre-
buit s-o tarasc in spital dupa ce
luase toate acele somnifere, la nici
macar un an de cand hotarase sa
se casatoreasca. Stia prin ce tre-

ceam. Stand cu capul plecat in
sala de asteptare a primului aju-
tor. Sa se izbeasca de obstinata
barierd a vanitatii, a amorului pro-
priu. Iar acesta, fireste, nu era
decat 1nceputul Sa descopere
aventura cu proprietarul salii de
gimnastica. Un barbat pe care-1
avea la mana de multe ori. Jos
orgoliul. Capul plecat. Sa evite ca
mania sa-i fie superioara.

A existat perioada cu directo-
rul de banca. Apoi cu Renato
Costantini. Subsecretarul Buf-
fante. Cum putea sd-o suporte?
Iatd o alta intrebare gresitd. Nu
trebuia sd-si justifice motivul
pentru care nu divorta. (...). Mai
mult, ce gasise atat de fundamen-
tal sa consimta la acea forma de
umilinta ca la un rau necesar?

Apoi, intr-o seard, — isi aminti
Alberto observand reactia baia-
tului, — Michele ducea bratul de
la stanga spre dreapta cu inceti-
nitorul — lucrurile au devenit mai
clare.

Era martie. Alberto se intorse-
se acasa dupa o zi petrecuta pe
unul din santierele din Vittorio.
Se auzise cu Clara la telefon. So-
fia lui i-a spus sd nu-o astepte la
cina. Se ducea la cinema cu o prie-
tena.

— O poveste adevarata, la
Odeon.

Acesta fusese raspunsul.

El o intrebase, impins de do-
rinfa s-o surprinda in eroare. Si-a
dat seama numai dupa ce a termi-
nat de vorbit, cand vocea Clarei
a revenit din tdcere cu o usoard
nesiguranta ascunsd. Inchiserd
discutia. Alberto simti imediat
amefeala. Strangea intre maini
minciuna. O inima goala palpitan-
ta. Pana atunci se tinuse la dis-
tanta din motive de siguranta.
Stia despre tradari, asa cum avem
certitudinea cd soarele apune in
fiecare seara si in oragele in care
nu locuim. Nu cautase niciodata
sd murdareasca cunoasterea te-
oretica printr-o verificare. Asa ca,
imediat dupa telefon, trecu peste
ezitdri §i merse fara jend sa recu-
pereze ziarul de la cosul de gu-
noi. Infometat. Excitat. Un soare-
ce care scotoceste printre gunoa-
ie. Intinse paginile cu spectacole
pe masa de la bucatérie. Stoma-
cul i se stranse. Bucuria atroce
de a privi lucrurile cu proprii ochi.
Alberto se lasa sa cada pe scaun.
Ce fata incredibila! Nici macar nu-
si facea griji cd ar fi fost verifica-
ta. Dar erau momente ca acestea
cand Clara stralucea in toatd
splendoarea sa. Costantini. Nu
se intdmpla rar ca Alberto sa nu
cunoasca numele amantilor la
momentul respectiv. Dar acum
era altceva. Pentru prima data
putea sa presupuna ca ea il trada
chiar in seara in care era convins
cé se va intampla. Se ridica de pe
scaun. Merse la baie. Deschise
robinetul. I se parea ca avea un
cui infipt in cap. Puse gétul sub
jetul de apa rece. Apoi inalta ca-
pul si se privi in oglinda. De-
vastat, indragostit. Stranse din
dinti. Atunci se intampla. Simti
tensiunea prabuslndu se si la
acel punct nu mai stia nici macar
cum trecu prin oglinda. Dintr-o
datd, in jurul lui era numai pace,
o tacere minerala. Incredibila. Din
aceasta perspectiva, totul deve-
nea atét de clar. Vedea degetele
sotiei sale care deschideau nas-
turii camagii lui Costantini, recu-
noscandu-le ca fiind propriile
sale degete. Gura lui era cea care

premiul Strega 2015

nul acesta prestigiosul si foarte ravnitul premiu ,,Strega”

a revenit lui Nicola Lagioia, pentru romanul La ferocita
Ferocitatea), aparut la editura Einaudi. Lagioia este un

,-abonat” al premiilor literare, castigand, inainte de ,,Strega”, premii-
le ,,Viareggio-Repaci”, ,,Vittorini” si ,, Volponi”. Din Riportando tut-
to a casa (Viareggio-Repacci), am prezentat un fragment in ,,Ra-
muri”, nr. 3, martie, 2011. Un roman, ca i ,,La Ferocita”, dominat ca
topos literar de Bari, orasul care absoarbe tot ce e malign in jurul lui.
Povestea Clarei (eroina din Ferocitate) — despre care nu aflam daca

s-a sinucis sau 0 societate aservita in totalitate banului —

familie,

potentati etc., — a impins-o in mijlocul strazii sa fie calcata de un
camion. Devenise indezirabila pentru ca stia prea multe, pentru ca
avea o inocenta neacceptata de altii ca forma de viata? Greu de
raspuns. Autorul il lasa pe cititor sa aleaga.

il saruta pe batran. $i in momen-
tul in care Clara incepea sa faca
dragoste, era el, Alberto, intr-un
punct atat de profund al trupului
sdu, incat Costantini devenea un
simplu vehicul de carne moarta.

Iata de ce n-a parasit-o nicio-
data. R

A doua nagtere a sa. In acea
noapte. Alberto incetd sd se mai
preocupe de asa ceva. Sa stea
deoparte insemna sa priveasca
lumea aga cum i se prezenta. Sa
recunoasca umilinta ca pe o eroa-
re de perspectiva. Furia ca arma
a celui ce-gi doregte intens infran-
gerea totald. Acum se simtea, in
cele din urma, puternic. In acest
vesmant nou, Alberto ar fi putut
sa stranga in mod constient mana
lui Costantini si ca inconstient
pe a proprietarului salii de gim-
nastica. Ar fi reusit chiar sa le
vorbeasca. De ce nu? Cu Cos-
tantini. Cu directorul de banca.
Sa-1 bucure expresia stupefianta
aamantilor sotiei sale. (...)

Sigur, nu era deloc fara dure-
re. Trebuia sa stie sa sufere pen-
tru o recompensa asemanatoare.
Dar era un tip diferit de durere.
Un zid de care se izbea cu violen-
ta ca sa se regaseasca in mod
magic impreuna cu ei, uniti ca ni-
meni alii.

—Eu pe Clara o cunosc, - ris-
punse Michele lasand sa-i cada
bratul pe el insusi.

Numai atat. Apoi baiatul sura-
se. Privindu-1 inca o datd, cum ar
fifacut ea la cateva saptamani de
lamoarte.

— Sa zicem insd ca tu ai aban-
donat-o, raspunse Alberto ca sa
se elibereze de aparitie, bucuran-
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du-se de privirea ranita a baiatu-
lui, - s@ zicem ca tu ai plecat cel
mai frumos. Céd avand scuza pre-
supuselor tale probleme ai pus
in evidentd mai mult ca altii ab-
senta fa. Absent la casatorie.

Absent la funeralii. Unde erai
cand ea lua somnifere? — il vizu
pe baiat ca sta rdu, dar rasul rau-
tacios, surasul zeflemitor al Cla-
rei ramaneau la locul lor. — Eu am
dus-o la spital, - tund atunci Al-
berto — tatal tau a recunoscut
cadavrul. Tu erai plecat, in timp
ce ea se afunda in depresie. Le-ai
lasat topografilor Ranieri si De
Palo sa duca pana la capat ridi-
carea unui cadavru pe care tu nici
nu l-ai vazut, - lui Michele i se
parea cd ceva i s-a pus din gre-
seald sub ochi, scrasni din dinti
cat putu de tare, atunci Alberto,

speriat, urca doza - crezi cd ea
nu mi-a vorbit niciodatd? — minti
plin de manie. — Ea mi-a vorbit.
Vorbeam despre toate. Chiar si
despre tine. Stii ce-mi zicea? —
duse baiatul in culmea indispozi-
tiei. (.. )Im1 spunea ca- i displa-
cea, ca-i parea rau, - suiera Al-
berto, - ca avea un frate pe care
ea l-a ajutat de atatea ori iar el o
recompensa cu o indiferenta to-
tala.

Apoi Alberto respira indelung,
extenuat, batdndu-si méinile pes-
te coapse de mai multe ori. Inchi-
se ochii. [i redeschise. Vraja era
rupta. Parea cd prin camera tre-
cuse un taifun.

Prezentare si traducere:
Marin Budica
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B PETRISOR MILITARU
welcome into

Dali’s brain!
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a Castelul Cantacuzino
I din statiunea Busteni a
putut fi vizitata, in pe-
rioada 22 iulie-11 octombrie 2015,
expozitia intitulata ,,Welcome
into my brain” ce cuprinde peste
200 de xilografii, litografii si gra-
vuri pe metal ale lui Salvador Dali
ce provin din colectii particulare.
Lucririle sunt expuse in cinci ca-
mere ale castelului, fiind imparti-
te in sase cicluri: ,,Tricornul”,
,,Divina comedie”, ,,Batranul si
marea”, ,,Gargantua si Pantagru-
el”, ,Faust” (133 reprezentand
ilustrari ale literaturii universale)
si ,,Dali Universal Tarot” (78 de
gravuri).

Ciclul ,,Tricornul” (1958) se
bazeaza pe cartea lui Pedro Anto-
nio de Alarcon El sombrero de
tres picos ce a inspirat muzica
pentru spectacolul de balet omo-

nim al compozitorului Manuel de
Falla, in viziunea coregrafica a lui
de Léonide Massine. Premiera a
avut loc pe 22 iulie 1919 la Alham-
bra Theatre din Londra in inter-
pretarea trupei ,,Les Ballets Rus-
ses de Monte Carlo”, decorurile
apartinand lui Pablo Picasso.
Tlustratiile lui Dali la,,Divina
Comedie” initial ar fi fost incluse
intr-o editie a celebrei carti pro-
iectata de guvernul italian pen-
tru omagierea a 700 de ani de la
nagterea lui Dante. Dar, pana la
urma, ele au fost gravate de Ray-
mond Jacquet si Jean Taricco,
apoi editate de Joseph Forét si
Jean Estrade la editura ,,.Les Heu-
res Claires” din Paris, intre anii
1960-1963. Sub indrumarea lui
Dali, fiecare din cele 100 de acua-
rele au fost gravate in lemn si
imprimate in culori prin suprapu-
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Dali - Salutul catre Mephisto

nere, cu cate 30-35 de blocuri de
culoare, care practic descompun
imaginea, in planuri cromatice.

Litografiile alb-negru din se-
ria Batrdanul si marea ilustreaza
binecunoscutul roman al lui Er-
nest Hemingway, editia tiparita in
1000 de exemplare la Manus
Presse, Stuttgart, in 1974.

La 12 ani de la moartea lui
Frangois Rabelais a aparut o car-
te intitulata ,,Les songes drolati-
ques de Pantagruel” (1565) care
cuprinde 120 de planse pe tema
monstruozitatii umane, iar poves-
tea care le insotea avea in centru
pe cei doi uriasi: Gargantua si
Pantagruel. Inspirat, de astfel, de
imagini Dali va prelucra, intre
1971-1973, in maniera sa binecu-
noscutd 25 dintre aceste repre-
zentdri sub titlul ,,Visele bizare ale
lui Pantagruel”.

In singura lucrare inspirata din
opera lui Goethe — Faust, intitu-
latd Salutul catre Mephisto, se
pot observa doua secvente ale
scenei intalnirii lui Faust cu le-
gendarul Mefisto. Lucrarea este
una discretd cromatic, aparent
sumbra. Drama intalnirii celor doi
este amplificata de orizontul in-
departat din fundal, pe care se
profileaza Mefisto, si de razele
negre scaparate de figurile intu-
necate, ce sunt reprezentari suc-
cesive ale lui Faust, din prim-plan.

Fiindca faptul ca in timpul se-
ratelor pe care le petreceau impre-
una Galei ii placea sa ghiceasca in
tarot, Salavador Dali a creat pro-
pria versiune a celor 78 de carti cu
margini aurite, imbinand elemen-
te de pictura si colaj. Marile arca-
ne au titlul in engleza si spaniola,
litera ebraica corespunzatoare si
simbolul astrologic (planeta sau
zodia) cu care este asociatd arca-
narespectiva. Cunoscut fiind nar-
cisismul debordant al lui Dali nu
este de mirare ca prima carte, Ma-
gicianul (El Mago) are in centru
un autoportret si 0 masd pe care
sunt cele patru elemente primor-
diale (aici din versiune daliana):
paine ruptd in doud, un pahar
umplut pe jumdtate cu vin, o rola
de pergament si un ceas ce se to-
peste. Marile arcane sunt nume-

nul este nenumerotat si este aso-
ciat cu litera ebraica Shin, Drepta-
tea este numerotata cu VIII, iar Pu-
terea cu XI. Magicianul este aso-
ciat cu Aleph, Judecata de Apoi
cu Resh, iar simbolurile zodiacale
difera fata de multe din pachetele
de tarot moderne: de exemplu,
Impariteasca este asociata cu ele-
mentul Pamant, Cumpatarea cu
Varsatorul, iar Lumea cu Zodia
Taurului. Una dintre cele mai ori-
ginale carti, in sensul dalian al
cuvantului, dintre Micile Arcane
pare sa fie EI Rey de Bastos (Re-
gele de Bdte): un tanar rege ase-
zat pe un tron si {inand cu méana
un imens baston intre picioare intr-
un gest falic explicit. Asa cum au
observat pasionatii de tarot, pa-

chetul Dali Universal Tarot este
mai degraba unul facut pentru
colectionari, decat unul pe care il
poti folosi in divinatie, fiind un
obiect de arta gi nu un instrument
ocult.

Amintim cd Salvador Dali a
creat, de asemenea, ilustratii pen-
tru Alice in Tara Minunilor de
Lewis Carroll, Don Quijote de la
Mancha alui Miguel de Cervan-
tes Saavedra, dar si o editie limi-
tata de Semne Zodiacale, realiza-
tein 1967.

In viitor, Castelul Cantacuzi-
no isi propune sa expuna si schi-
te originale de Henri Matisse, li-
tografii de Marc Chagall precum
si picturi de Picasso, Toulouse-
Lautrec sau Renoir.

Dali - Pantagruel

rgsar rotate cu cifre romane de la I (Ma-
gicianul) la XXI (Lumea). Nebu-
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