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B CONSTANTIN M. POPA
metanoia unui praeceptor amoris

iteratura exilului roma-
ansc, extirpata din trun-
chiul viu al culturii
noastre in ultima jumatate a se-
colului trecut, reprezinta un areal
mereu in migcare, imprevizibil si
polivalent. Cercetarea lui este di-
ficila si are, prin forta imprejurari-
lor, un caracter reductionist. In-
formatiile in acest domeniu sunt
inca lacunare, operele greu acce-
sibile, criteriile obisnuite de eva-
luare par nefunctionale. Din acest
motiv, a studia fenomenul literar
romanesc din afara granitelor {a-
rii devine o operatie situativa pro-
punédndu-si conservarea princi-
piului unitatii in diversitate. O di-
versitate ce {ine de motivatie, de
context temporal, spatial, ideolo-
gic generativ, dar si de forma de
expresie. ,,Ruperea” de tard a
fost, pentru aproape toti scriito-
rii, pentru oricare alta categorie
de intelectuali, dureroasd. Ne-
voiti sa apuce drumul exilului
pentru a se putea manifesta intr-
pentru a se implini, departe de
cenzurd, directive i constrangeri
de tot felul, putini au reusit sa se
realizeze pe masura talentului lor,
traind poate singura drama ade-
varatd, aceea a creatorului visind
la 0 mereu amanata si, pana la
urmd, ,,imposibila intoarcere”.
Un caz paradigmatic il consti-
tuie Vintila Horia, personalitate de
marca a spiritualitatii romanesti,
a cdrui creatie armonizeaza stiin-
ta, literatura si religia intr-o sin-
tezd inovatoare. Celebrul sau ro-
man, Dumnezeu s-a ndscut in
exil, alaturi de Cavalerul resem-
narii si Persecutati-l pe Boetius
(Salvarea de ostrogoti), formea-
za Trilogia exilului, proiectata,
cum s-a spus, ca 0 ,,Divina Com-
media de-a-ndoaselea”. Sensul
polemic, pe care aceste scrieri il
capata prin raportarea la opiniile
exprimate de Mircea Eliade in /n-
cercarea labirintului, (,,Cre-
deam ca un scriitor exilat trebuie
sa-l imite pe Dante, si nu pe Ovi-
diu, fiindca Ovidiu era un pro-
scris - §i opera sa este o opera de
tanguire si de regrete, dominata
de nostalgia lucrurilor pierdute,
in timp ce Dante accepta aceasta
rupturd, $i nu numai ca o accep-
ta, dar multumita acestei experi-
ente exemplare a putut sa-si ter-
mine Divina Comedie. Mai mult
decat un stimulent, pentru Dan-
te exilul era insusi izvorul inspi-
ratiei sale”, este depistabil fara
dificultate. Doina Curticapeanu,
unul dintre exegetii cei mai avi-
zati ai romanului Dieu est né en
exil, face o observatie semnifi-
cativa: ,,Daca pentru Vintila Ho-
ria exilul este «o forma a cunoas-
terii, o tehnica a ei», atunci Ovi-

diu a stiut acest lucru mai mult
decat pot banui despre el istori-
cii literari legati de fapte si de do-
cumente”. Romancierul insusi
declara: ,,Ovidiu sunt eu, este mai
mult decat evident [...] Numai
Dumnezeu e capabil s creeze fi-
inte si obiecte in afara lui. Noi
subiectivizam pana si stelele, asa
cum a demonstrat fizica cuanti-
ca”, deconspirand un mecanism
al fictionalizarii, dar si natura sa
de egograf.

Operele mari nu pot aparea din
neant. Izbanzile literare ale exilu-
lui exprima nu lectia vidului, ci a
plinului estetic, a unui context de
interconditionari din care nu lip-
sesc nici influenta benefica, nici
reactia polemica. Se intelege ca
fondul de referintd” este vital
deoarece absenta lui face impo-
sibila definirea. Creatiile majore
sunt dependente sau contingen-
te cu spiritul curentului abisal al
culturii noastre. In acest sens,
Dumnezeu s-a nascut in exil se
nscrie intr-o traditie ce a fertili-
zat imaginarul prin simbioza au-
tohtoniei cu europenismul. Amin-
tesc aici evocarea motivului exi-
lului ovidian de catre Miron Cos-
tin: ,,pentru niste carti ce scrise-
se in stihuri de dragoste, de sa
umpluse Ramul de curvii dintru
acele jocuri ale lui”. ?i iatd cum
prezintd Ovidiu insusi, in ,jurna-
lul sau apocrif”, evenimentele ce
au determinat alungarea lui de
catre Augustus, personificarea
suspiciunii represive intr-un sis-
tem politic totalitar : ,,Crima mea
a fost cd am scris ceea ce vazu-
sera ochii. Augustus, in furia §i
deziluzia sa, a amestecat efectele
cu cauza si eu am fost numai vic-
tima care a ispasit greseala aces-
tei confuzii. ?i dacd Augustus
este pur, prudent, auster i pa-
triot, familia sa nu e deloc. Iulia
nu e mai castd decat Artemis si e
fara indoiald mai putin decat Co-
rina. Am vazut-o in atitea des-
frauri, dar asta nu ma mira prea
mult din partea ei, fiindcd atatea
femei din Roma faceau la fel. Intr-
o noapte, la Fabius, si-a muiat
degetul intr-o cupa plind cu vin
rosu si a desenat pe masd, cu
aminuntele cele mai ascunse,
corpul lui Silanus. Rédea ca o
nebuna si toti oaspetii recunos-
cuserd ca avea talent. Apoi se
aprinse si apropiindu-se de Sila-
nus ii scoase toga si celelalte
vesminte ca sa ne convingd ca
respectase intocmai canoanele
lui Phidias si ca desenul sdu nu
era decét copia cinstita a naturei.
I s-a dat bineinteles dreptate.
Birbatii admirard desenul, femei-
le modelul”. Imparatul, instiintat,
fi exileaza pe Silanus si pe Postu-
mus Agripa, aflati printre invitati,

si Isi izgoneste chiar sora in afara
Romei. Se remarca observatia
adecvata, patrunzatoare, mali-
tioasa a realitatii cotidiene, deta-
liile fiind surprinse cu abilitatea
celui ce pledeaza pentru intele-
gerea cauzelor profunde care au
determinat ,,putreziciunea” impe-
riului.

Existd, indiscutabil, in roman,
un nivel tematic grav, de interes
major: metanoia, ,imbdatrdani-
rea”, ,redobandirea Paradisu-
lui”. Dar constiinta naratoriala nu
putea trece peste faptul ca Ovi-
diu a fost un praeceptor amoris.
In consecinta, prozatorul privile-
giaza si arta portretizarii unor chi-
puri de femei ce bantuie obsesi-
onal memoria ,,omului aflat in fata
propriei persoane”, atentia fiin-
du-i centrata pe senzualitate, ra-
finament perceptiv, addncime
psihologica. Artemis este o cur-
tezana cunoscutd la Atena , ca-
reia i povesteste indepartata
aventura, si care il incredinteaza
,frecandu-mi picioarele intre pi-
cioarele ei totdeauna fierbinti”,
marturiseste poetul, ca ,,Acest
nume poarta noroc”.

Gaia apare ca o fiintd frumoa-
sa §i razbunatoare ce pune la cale
o substituire amintind arghezia-
na,,Puide gai” :,,dormea, imi sco-
team toga §i ma lungeam langa
ea. Mirosul florilor se amesteca
cu cel al uleiului ars si cu cel al
trupului amantei mele. Era inca
intuneric cand plecam si cateo-
datd ma intdlneam cu maica-sa
care se-ntorcea, cu sclavul si
magarul coplesiti sub greutatea
buchetelor de trandafiri, de vio-
lete, de lacrimioare sau crizante-
me, dupd anotimp.

Corina, inspiratoarea versu-
rilor sale, fascinanta gratie ochi-
lor verzi, luminii rasului si sfielii
ce-i cadea odata cu rochia, ,.era
frumoasa de vreme ce o iubeam.
Asta e esentialul i nimeni nu-mi
va putea fura acest adevar”.

In fine, Dochia, care ,,printre
Geti, desigur trebuie s treaca
drept o frumusete, cu parul ei
castaniu si ochii adanci ce vor sa
para severi... Foarte serioasa, ca
toti barbarii, care n-au ajuns la
subtilitatea surdsului si care tra-
iesc la rusticele margini ale gra-
vitatii sau ale veseliei zgomotoa-
se”.

Eclerajul revelator al secven-
telor de jurnal, umorul discret ce
umanizeaza dimensiunea profeti-
ca a meditatiei, 1l agaza pe Vintila
Horia in prima linie a innoitorilor
canoanelor de atitudine si de ex-
presie din literatura secolului tre-
cut.
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estinul popoarelor, casi al oa-

D menilor, rimane enigmatic pana

la finalul existentei lor istorice,

si, in unele cazuri, pe care le-ag numi feri-
cite, chiar dupa.

Centenarul nasterii marelui carturar si
scriitor Vintila Horia, nascut la Segarcea,
in Dolj, pe 18 decembrie 1915, este un
moment potrivit pentru a reflecta asupra
biografiei sale in contextul epocii, a ne ra-
porta la prezent, incercand sa contribuim
la un viitor mai bun pentru Romania si ro-
mani.

Cartografiati la Portile Orientului, roma-
nii, cand daco-romani, cdnd maghiarizati,
germanizati sau slavizati, dintr-o perspec-
tivd comund ori savanta, supusi conditiei
de provincie marginald, cu identitate in-
certd, chiar proteica, de un conservato-
rism de multe ori primar, aveau sa-si des-
copere in deceniul al Ill-lea al secolului
trecut, brusc §i cu o energie surprinza-
toare, constiinta unei vocatii abia prefi-
gurate de Scoala Ardeleana si apoi de ge-
neratia pagoptistd, afirmata anticipat ple-
nar doar de geniala intuitie a lui Mihai
Eminescu: deschiderea spre inovatie si
universalitate.

O strélucita generatie de intelectuali,
formati in tinerele universitati romanesti,
1si asuma misiunea scoaterii culturii nati-
onale din provincialism si afirmarii sale in
contextul universal. Sunt anii *20-40, de
o efervescenta si creativitate fara prece-
dent in efortul de a proiecta o viziune a
prezentei romanesti in lume. Timpurile
erau frimantate, cdci, abia iesite din teri-
bila conflagratie a Primului Rdzboi Mon-
dial, marile puteri, neimpacate cu rezulta-
tul lui, se pregiteau sa arunce din nou
lumea in haos, tarand dupa ele natiunile
mai mici. Trebuie inteles foarte limpede ca
implicarea acestor tineri intelectuali in dez-
baterea ideologica din epocd era absolut
fireascd si ca ea urma cursul confruntari-
lor de idei care polarizau intreaga Europa,
din Anglia in Rusia, din Peninsula Scan-
dinava in Grecia sau Italia.

Consecinta conditiilor in care s-a in-
cheiat Al Doilea Razboi Mondial, aban-
donarea Roméniei in sfera de influenta
sovietica, a generat cel mai mare exod de
intelectuali romani cunoscut vreodata,
depasind chiar granitele Europei. Regimul
comunist i-a transformat in transfugi con-
damnati de ,,tribunale ale poporului” la ani
grei de temnitd, ca ,,tradatori de tara”.

Desi imediat dupa Decembrie 1989
s-au manifestat unele tentative de reface-

B NICOLAE MARINESCU
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Romania

re a legaturilor pe care exilul le avea cu
tara, ele au esuat din motive diferite, mai
mult, acestora li s-au addugat in anii *90
alte personalitati ale culturii nationale, care
s-au stabilit in diverse tari ale Europei Oc-
cidentale, dar si pe alte continente, feno-
men amplificat ulterior de milioanele de
romani, mai mult sau mai putin tineri, cu
studii superioare sau cu mai putine, ple-
cati in cautare de munca si, dupa aderarea
la Uniunea Europeand, la studii. Raspan-
direa acestor milioane de romani pe toate
continentele lumii, nu pare s preocupe
pe nimeni, desi incepand cu noiembrie
2014, si in aceste zile, ei isi afirma limpede
si hotarat apartenenta si interesul pentru
Romania si viitorul roménesc. Ei spun ceva
care, poate pentru prima data, ni se reve-
leaza cu pregnanta: Romania este peste
tot in lume unde sunt comunitati care se
considerd romanesti.

O inertie impardonabila ne-a facut — in
ciuda eforturilor unor intelectuali demni
de toatd consideratia, ca Mihaela Albu,
Dan Anghelescu, Nicolae Florescu, Ga-
briel Stanescu §.a., ori de faptul cé dispu-
nem de Enciclopedia Exilului Literar
Romdnesc, lucrare monumentala a lui Flo-
rin Manolescu si de alte cateva lucrari re-
cuperatoare — Sa nu corectam reprezenta-
rea primitiva, cultivata de regimul comu-
nist, a ,tradatorilor de tara”, a ,legio-
narilor”, care scriau in limba romana,
scoteau reviste romanesti i intemeiau
biblioteci romanesti in strainatate, sau
erau remarcabili profesori la cele mai
prestigioase Universitati din Europa,
America de Nord, America de Sud sau
Australia.

Globalizarea nu exclude identitatea na-
tionald, dimpotriva, numai natiunile vigu-
roase, ai caror membrii, indiferent de rezi-
denta temporard, demonstreaza creativi-
tate, coeziune si vointd de afirmare avand
convingerea cd au ceva de spus in nume-
le unui popor cu istorie proprie, partici-
pand la dialogul universal, vor putea sa
isi asigure un loc respectat in lume si o
viatd mai buna, mai demna.

Nimeni nu trebuie sa se teama ci locul
sau in spatiul cultural roménesc se dimi-
nueaza acceptand in spatiul public nume
romanesti de rezonantd internationala,
ignorate cu bund stiintd sau din indife-
rentd. Apartenenta la o cultura mare este
cu mult mai nobila decat notorietatea pro-
vinciald. Ce sansd formidabila sa fii cu-
noscut in acest arhipeleag al spiritualitatii
romanesti, gravitdnd in jurul tarii numita
Romania, dialogand cu restul lumii avand
autoritatea propriei istorii!

Compatriotii nostri prezenti astazi pe
toate meridianele, de nevoie sau din do-
rinta de mai bine, deschid culturii roméane
orizonturi nebanuite, cu care trebuie sa

ramanem solidari acasa.

lon Tuculescu - 30 decembrie 1947
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B MIHAELAALBU

Vintila Horia — scriitorul
,econexiunilor
semnificative™

. Vintila Horia este
unul dintre varfurile spi-
rituale si literare ale cre-
ativitatii §i afirmarii ro-
mdnegti in lume. /.../ Ar
trebui sa luminam mai
bine prezenta lui.”
(N. Stroescu-Stinigoara)

Argument

Cum, din nefericire, este inca
de actualitate ceea ce Mircea
Anghelescu numise (in 2004!)
,,schizofrenia impusa de o juma-
tate de secol de ruptura intre cei
din tard si cei din exil, intre litera-
tura scrisa in tard si aceea scrisa
dincolo de cortina de fier”, orice
nou demers de ,,aducere acasa”
aacestei literaturi nu poate fi de
prisos. Interesul scdzut pentru
opere importante — multe de no-
torietate in plan international si,
oricum, intregitoare ale culturii
noastre — are drept consecinta
vaduvirea patrimoniului spiritual
romanesc.

Ruptura au hotarat-o cei care
ocupasera tara imediat dupa 23
august.

Incepand de la momentul
acela, Romania — timp de o lun-
gd jumdtate de secol —se va afla
intr-o devastatoare prabusire
politica, economica, dar mai ales
spirituala.

Celor ,,fugiti” sau ramasi in
Occident li se vor intenta proce-
se, li se vor interzice cartile si
chiar numele, ceea ce va duce la
o stergere treptatd din memoria
colectivd a unui numar insemnat
de autori.

,Aceasta separare, aceastd
necunoastere — din partea noas-
tré, a celor ramasi in tard (mai ada-
ugase Mircea Anghelescu, in art.
,,Despre exilul literar”, in revista
22/20.1.2004) —a operelor litera-
turii romane aparute in afara tarii,
a dus nu doar la ignorarea (cu
putine si nesemnificative mo-
mente de relaxare) unor opere
importante pe plan international,
implicate direct in miscérile artis-
tice sau de idei europene si mon-
diale, precum textele lui Eugen
Tonescu, Cioran sau chiar Eliade,
dar si a unei parti importante din
propria noastra avutie culturala,
care se revendica si ea de la mos-
tenirea clasica, de la perioada in-
terbelica”.

Din aceasta ,,avutie culturala”
face parte, fara indoiald, roman-
cierul, poetul, eseistul, publicis-
tul Vintild Horia.

! Aprecierea ii apartine scriito-
rului si jurnalistului Nicolae Stroes-
cu-Stinisoara, cel care — de la micro-
fonul Europei libere (el fiind timp
de sase ani si directorul postului de
radio) — initiase ample discutii cu V.
Horia pe teme de religie, filozofie,
istorie sau chiar de politica. In urma
acestor dialoguri, Stinisoara sesiza
subtilitatea ,,conexiunilor semnifica-
tive”, cunoasterea temeinica de catre
scriitor a multor domenii extrem de
diferite.

1. Vintila Horia si
»timpul ce i s-a dat”

Un ganditor si ideile sale ca-
pata fermitate si amploare numai
in momentul in care prinde con-
tururi limpezi pe fundalul unui
anume context istoric.

Ca om, in ale cérui preocupari
se inscria faptul de a cunoaste si
a reflecta asupra fiintarii umane
sub vremurile acestei lumi, Vinti-
1a Horia este produsul unui anu-
me Timp si al unei anumite stari
ale civilizatiei din care provine.

,, Problema timpului a pasionat
pe artistii i pe oamenii de stiinta
ai secolului nostru. Einstein,
Proust, Bergson, Husserl,
Planck, Heisenberg, Heidegger,
Pauli, astronomii ca §i romancie-
rii de fantastiinta toti, intr-un fel
sau intr-altul, au atacat problema
timpului. Poate pentru ca timpul
in care ne-a fost dat sa trdim nu-
i satisfacea pe deplin”, va scrie
V. Horia in eseul ,, Un scriitor im-
potriva veacului”, publicat in
Revista Scriitorilor Romani (nr.
14/1977). El va analiza prezentul,
dar nu se varidica impotriva tim-
pului sdu, ci a spiritului acestui
timp, caci, va insista ganditorul,
ey, in realitate, nu ma aflu pe o
pozitie dusmanoasa fata de pro-
priul meu timp, ci fata de spiritul
timpului meu./. ../ Spiritul timpu-
lui ne invitd la somn, ne scoate
din realitate, ne impinge incetul
cu incetul catre teribile caverne
de utopie. E acesta deci sensul
cel mai exact al cuvantului ,,spiri-
tul timpului”: misiunea lui std in
ane impiedica de a gandi si deci
deatrai.”

Vintila Horia, asadar, ca si in-
treaga generatie de scriitori ai
exilului, a trdit in interiorul si cu
constiinta clard a unui 7imp de
criza spirituald in Europa vea-
cului XX. Artist si ganditor, om
al luciditatii totale, el a sesizat
disonanta grava pe care timpul a
inoculat-o in spiritualitatea euro-
peana.

2. ,,.Semnele”
biografiei

a) Sub semnul toamnei ...

,, Toamna e un anotimp
lipsit de fagaduinge vizi-
bile. Trebuie sa lupti ca
sa supraviefuiegti.”

(Vintila Horia)

,.Sunt un om al toamnei, nas-
cut in plin razboi mondial. /.../
Am intrat in viata in clipa in care
toamna nu-si incheiase inca ci-
clul, intr’un sat din sudul Olte-
niei”, asa se autodefinea scriito-
rul in insemnarile din 11 noiem-
brie 1964, date publicitatii sub ti-
tlul semnificativ Journal d’un
paysan du Danube.

In fapt, Vintila Horia (Caftan-
gioglu) s-a nascut in data de 18
decembrie 1915 la Segarcea (1an-
gé Craiova), unde tatdl sdu era
inginer agronom. ,,Prin ascen-
denta paternd se tragea din aro-

mani, iar din partea mamei—mol-
doveancd, avea si o radacina
poloneza”, aflam din notele bio-
grafice pe care le insereaza Mi-
hai Neagu Basarab in articolul
intitulat,,A (re)deveni roman”. (v.
Origini,4-5, mai, 2010, p. 5)

Cum, foarte curand de la nas-
terea sa, Romania intra in razboi,
iar tatal se afla pe front, mama isi
ia copilul si pleaca din Oltenia,
refugiindu-se la familia din Mol-
dova. ,,Exilul meu incepe deci la
varsta de opt luni. Alt fapt inscris
limpede in propria mea istorie”, va
scrie el in jurnal., considerand
aceasta prima desradacinare drept
fapt premonitoriu pentru ceea ce
vaurma. Dupd razboi, se vor reuni
si vor trdi timp de doi ani in
Basarabia, intorcandu-se apoi si
locuind la Aldesti, langa Roman.

Traiectoria concretd urmeaza
orasul Ramnic (pe care il va pur-
ta permanent in gand), apoi Bu-
curestiul, unde, la Colegiul Sf.
Sava, isi va sustine bacalureatul
in 1933. Urmeaza apoi cursurile
Facultatii de Drept, din timpul
studentiei incepandu-si colabo-
rarea la revista Gandirea. Acolo,
nainte de razboi, semna mai ales
versuri, dar a publicat i citeva
volume sub certa inrdurire a men-
torului sau, Nichifor Crainic. Po-
ezia nu-1 va parasi insa nici dupa
ce a optat pentru libertate, ludnd
calea exilului.

In 1940 este numit atagat de
presd la Roma, cu sprijinul lui
Nichifor Crainic, dar este revo-
cat in perioada guvernarii legio-
nare. Obtinand o bursda Hum-
boldt la Universitatea din Viena,
pleaca in capitala austriaca,
unde, cu sprijinul lui Alexandru
Marcu, revine in diplomatie in
1942 ca atasat de presa. De aici—
in 1944 — este luat prizonier de
germani §i, dupa ce este internat
in doua lagdre, va fi eliberat de
englezi. in 1948 va primi azil poli-
tic in Italia.

incepe acum lungul drum al
exilului, un drum plin de incercéri,
dar si de provocari ce-i vor con-
tura personalitatea creatoare.

b) ... sub semnul exilului

Daca ar fi sa-1 parafrazam chiar
pe Vintila Horia, cel care facea
observatia — la o intrebare a lui
Isidoro Juan Palacio (jurnalistul
care i luase un lung interviu pen-
tru revista spaniola Punto y
coma in 1986) — ca ,,Dante din
exil ...numai este cel din tinere-
tea sa florentina”, am spune ca V.
Horia din exil nu mai este cel din
tineretea sa romaneasca. Exilul,
care i-a supus pe fiecare in parte
la grele incercari, a devenit — pen-
tru unii dintre cei mai puternici —
un drum de initiere §i creatie.

Italia va constitui prima oprire
pentru Vintila Horia, acel homo
viator care a colindat lumea, a
luptat pentru supravietuire, dar
a fost—nu cu prea mult timp dupa
agezarea in spatiul occidental —
cunoscut §i apreciat ca un scrii-
tor, un conferentiar, un profesor
si un publicist de incontestabila
valoare.

Dupa Italia a urmat Argentina
(1948), unde va fi profesor la
Universitatea din Buenos Aires

si unde va fonda doua reviste —
Nouvelles d’Argentine si La Ru-
mania, tinand totodata conferinte
si publicand articole in reviste
argentiniene. In 1953, césigd o
bursa si revine in Europa, la Ma-
drid, apoi intre 1960-1964 va veni
la Paris, unde 1si ia incd o licen{a
si se face cunoscut international
prin castigarea premiului Gon-
court cu romanul Dieu est né en
exil, scris direct in franceza. Are
loc binecunoscutul scandal pro-
vocat de autoritatile comuniste
din {ard, iar scriitorul se retrage
la Madrid. In Spania, la Collado
Villalba, va locui apoi pana la sfar-
situl vietii, in 1992.

Avand in vedere avatarurile
existentei sale, creatia lui V. Ho-
ria poate fi analizata in functie de
cele doua etape principale: cea
romaneascd, inceputa cu colabo-
rarea la revista Sfarma Piatrad si
mai ales cu aderarea la gruparea
din jurul Gandirii, urmata apoi
de desprinderea de sub tutela lui
Nichifor Crainic si infiintarea re-
vistei Megterul Manole, precum
si aceea — mult mai ampla si de
mai mare notorietate, prin valoa-
re si substantd — etapa creatiei
din exil.

Cu fiica sa, Cristina, 1960 (Foto: Jack Garofalo)
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3. Doua etape
de creatie

3.1. Etapa roméneasci

a) Momentul Géndirii

,, Gandirismul nu este o
manierd strictd, un tipar
ursuz care schilodeste, ca
un nou pat al lui Procust,
personalitatea celor in-
demnati sa-l urmeze, el e,
mai degraba, o invitatie
la romanism i nimic mai
mult, un apel la autohto-
nism §i traditionalism, la
ortodoxie §i clasicism.”
(V.Horia)

Unul dintre principalii factori
modelatori in devenirea scriito-
rului Vintila Horia 1-a constituit
aparitia i activitatea revistei
Gandirea. De altfel, o marturie
directa o aflam din pretuirea pe
care scriitorul o arata la un mo-
ment dat (intr-un articol publicat
1n 1936 cu titlul ,, Nichifor Crainic
si Gandirea”) acestei publicatii
si cercului literar promovat de ea:
»Gandirea traieste de saptespre-
zece ani in cercul tuturor preocu-
parilor noastre culturale. In timp
ce revistele precedente formulau
crezuri literare sau din cand in
cand, vag ideologice, Gandirea
a atins pe rand, prin reprezentan-
tii ei, toate culmile geniului roma-
nesc, de la literatura si filosofie,
pana la muzica si pictura. Poate
cd aici sta secretul perenitatii ei,
in aceasta perspectiva culturala
in care s-au integrat toate spiri-
tele creatoare de dupa razboi.” (v.
vol. Vintila Horia. Credinta si
Creatie, editie ingrijita si prefa-
tatd de Mircea Popa, ed. Eikon,
2003, p. 14)

b) Mesterul Manole
., Prin generatia Mes-
terului Manole scriitorul
romdn are dreptul de a
pasi in universalitate.”
(Vintila Horia)

fmpreunz cu Ovidiu Caledoniu,
Horia Nitulescu, Axente Sever
Popovici, Ton Siugariu, Miron
Suru, la inceput, la care s-au
adaugat apoi si altii, V. Horia se va
desprinde de Gdndirea si va edita
o noud publicatie, pe care o va
numi — cu o transparenta conota-
tie — Mesterul Manole.

Motivatia acestei desprinderi
a explicat-o el insusi, infiintarea
noii reviste venind din entuzias-
mul si dorinta tinerilor de a situa
literatura romana in context uni-
versal. ,,Ne-am hotarat — spunea
V. Horia—sd facem o revista care
sa exprime toate aceste aspiratii.
Am numit-o Mesterul Manole.
Aveam colaboratori si din alte
tari/.../ intelectuali din strainata-
te care cunosteau literatura ro-
mana.” (Apud Marilena Rotaru,
Intoarcerea lui Vintila Horia,

( N\

centenar
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2002, p. 34)

Primul numar al publicatiei,
subintitulatd Revista lunara de
literatura, apare in ianuarie 1939.
Incepand cu nr. 4, in subtitlu se
mai adauga doua cuvinte — §i
artd. Revista va deveni ,,unul din-
tre evenimentele literare de di-
naintea celui de al doilea razboi
mondial”, aga cum va aprecia in-
susi Vintila Horia intr-un dialog
cu Virgil Ierunca. ,,Eram convinsi,
marturiseste mai departe, ca atat
generatia noastra, cat si genera-
tia trecuta puteau sa aduca o
contributie foarte interesanta si
noud la cultura europeana si oc-
cidentald in general.”

Colaboratorii au format o ge-
neratie continuatoare celei care-i
avusese drept varfuri de lance pe
Eliade, pe Vulcanescu, pe Sebas-
tian s.a. Programul, expus in pri-
mele pagini ale primului numar —
semnat de Vintila Horia — era,
evident, influentat de Itinerariul
spiritual publicat de Eliade. Fap-
tul se observa chiar din modul in
care este intitulat: Note pentru
caldtoria noastrd. Deci tot un fel
de... Itinerar. Este explicat sim-
bolul pe care se intemeiaza de-
numirea si — implicit — ideologia
publicatiei: sacrificiul in numele
Operei. Se afirma totodata ,,inten-
tia de a lucra impacat cu trecutul
si preocupat de a realiza o cat mai
largd viziune a viitorului /.../ sa
putem privi in urma cu orgoliul
de ane integra in cadrul unui ro-
manism constructiv pe care nu
avem decét sd ni-l apropiem si sa-i
intelegem sensul.”

Astdzi aproape necunoscuta
(lasatd 1n uitare), revista Meste-
rul Manole se vadeste totusi cu
o deloc neglijabild importanta si
cu semnificatii multiple, mult mai
profunde decét s-ar banui la o
superficiala privire si chiar daca
a avut o perioada scurtd de apa-
ritie (1939-1942). a fost insa — ina-
inte de toate — unul dintre pro-
dusele spirituale importante §i
reprezentative pentru generatia
de tineri scriitori care, cu 0 uimi-
toare precocitate, au aparut i s-
au maturizat in perioada interbe-
lica. Aceasta revista, precum si
Gédndirea ori altele din acea vre-
me, care au oferit un pretios me-
diu de afirmare tinerelor condeie,
au constituit pentru cei care
aveau sa traiasca, ulterior, in exil
o legatura peste timp si un punct
de referinta pentru continuitate.
$i de aceea multe dintre temele
abordate de Vintila Horia in pu-
blicistica exilului vor fi reluari ale
unor subiecte tratate in revistele
din tara, fie ca va fi vorba despre
Eminescu, despre Papini, despre
Cervantes, despre ,,valorile roma-
nesti” ori despre crestinism §i
ortodoxie.

Astfel, in articolele de tinere-
te, cititorul intalneste din loc in
loc, dar sustinand intregul, ca idei
de sprijin, trasaturile definitorii
ale conceptiei gandiriste — de la
nationalism la ortodoxie, de la
critica sistemului politic la susti-
nerea valorii universale a culturii
noastre.

Cum o parte dintre contribu-
tiile lui V. Horia la revistele amin-
tite se constituie in articole de
prezentare si analiza a unor carti
recent aparute, cronicarul se ara-
ta implicat intens in viata literara
atimpului. Ceea ce atrage atentia
dintru inceput este solida cultu-
rd a tandrului critic, ca i capaci-
tatea sa de interpretare a oricarui
gen literar. Judecatile sale sunt
in general confirmate de timp, al-
tele sunt insa conjunctural sub-
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iective §i mult prea tributare doc-
trinei gandiriste.

Un articol definitoriu, intitulat
direct ,,Respectul valorilor roma-
nesti”, este edificator. Aici, auto-
rul pune in discutie tema — ex-
trem de actuald si astazi —a nere-
ceptarii culturii romanesti con-
form importantei universale pe
care o merita. Astfel, intrebAndu-
se (si intreband cititorii) despre
motivul/ motivele lipsei de popu-
laritate in lume a unor nume im-
portante din literatura noastra, el
respinge ideea cd limba romana
nu este o limba de circulatie uni-
versald, aducand argumentul
unor alte idiomuri la fel de putin
circulate, ca norvegiana ori sue-
deza. Convins fiind de existenta
unor ,,admirabile romane roma-
nesti”, a unor ,,subtili preoti si fi-
losofi romani”, el deplange de
asemenea lipsa de cunoastere/
receptare a lui Eminescu. Expli-
catia pe care o da, argumentand
in mai multe paragrafe, este
,.prestigiul politic nul” al Roma-
niei. Conceptia tanarului V. Ho-
ria, in perioada in care scria acest
articol, era insd una in acord cu
momentul istoric. Cat despre
Lprestigiul politic” la care facea
trimitere, acesta se putea castiga,
va afirma el trangant, numai prin
prébusirea falsei democratii exis-
tente. Relatia de dependenta din-
tre cultura i politica avea sa apara
frecvent apoi in scrierile sale, atat
in tard, cat si mai tarziu, in exil, cu
accente schimbate, desigur.

4. Etapa exilului
creator. Suferinta si
cunoastere

,, Pentru scriitor, exilul
este o tehnica a cunoas-
terii./.../ este o cheie su-
premd pentru a ajunge la
ultima cunoagtere.”

(Vintila Horia)

,, Vintila Horia ramdne
inscris pentru totdeauna
in mine ca un Cavaler al
Cunoagterii Ce Va Veni.”

(Basarab Nicolescu)

Nu incape indoiala: exilul, in-
cercarea labirintului $i mai ales
experienta tragicului vor con-
stitui esenta fundamentala, intre-
gitoare pentru scrierile lui V. Ho-
ria. Clarificarea gandirii lui despre

tiei Culturale R
lume si timp, timpul ce i s-a dat
i In care a fost silit sd traiasca
nu pot fi dezlipite de conceptul
de tragic. Tragedia vietii celor
nevoifi si traiasca intr-o ,,paran-
tezd” a existentei lor, asa cum
Monica Lovinescu numise pe-
rioada exilului, dar o paranteza
,,ct o existentd” pentru multi din-
tre ei, nu poate fi inteleasa decat
tot de aceia care au suferit ,,des-
tararea” (cum numise Aron Co-
trus desprinderea de pamantul
natal). Pentru acestia, exilul a fost
si,,0 curgere fara odihna, o nein-
treruptd incordare”, asa cum fi
scria V. Horia lui I. G. Dumitriu in
1952, dar si sansa de a se face
cunoscuti in lume. Consecinta
este asadar una de esentd valori-
ca, deoarece, asa cum singur
congtientiza, ,,ieseam din a exista
pentru a intra in a fi”. Adevarata
forta creatoare acum si aici o va
afla. Pierderea increderii in timp,
in timpul propriu, il va determina
sd se adanceasca asupra esentei
existentei §i sa castige ,,in greu-
tate scriitoriceasca.”

Exilul va deveni astfel —pentru
scriitor, ca si pentru alti confrati
intru condei — un exil creator:

Ca si Ovidiu, cum constata si
Terunca despre poetul latin in vi-
ziunea lui V. Horia, exilatul roman
nu numai ca ,,nu moare de aceas-
ta primd moarte mai stricicioasa
decat cea de pe urma, dar invata
sa traiasca altfel, golindu-se pe
sine de tot ce este usoara vre-
melnicie §i pregatindu-se necon-
tenit pentru zare si innoire.” (v.
Virgil Ierunca, Subiect si predi-
cat, 1993, p. 250)

Innoirea se va materializa in
creatie la'V. Horia si va insemna,
de fapt, creatie desavarsita sub
imperiul intelegerii mai profunde
a Omului, a conditiei umane.
Aplecarea spre destinul exilatu-
lui de la Tomis va insemna pen-
tru scriitor intoarcerea catre sine,
catre o mai clara intelegere a in-
cercdrilor la care el insusi a fost
supus. ,,Imi dideam seama ca
daca nu scriu un roman, o carte
importantd, ma ratez”, i va mar-
turisi el Marilenei Rotaru. (v. /n-
toarcerea lui Vintila Horia, p.
59) Din pericolul ratarii el a iesit
cautand intelesul propriului des-
tin in roata mare a destinului lu-
mii, a Istoriei care schimba aces-
te destine.

Pentru V. Horia orice act de
creatie §i cu atat mai mult litera-

- Italica, Spania, 9 aprilie 1983

tura §i eseistica se constituisera
intr-o speciala tehnicd a cunoas-
terii. Pentru aceasta, abordarea
unor discipline dintre cele mai
diverse ale stiintei (fizica, psiho-
logie, teologie, istorie etc.) a in-
semnat o cale fireascd, recognos-
cibild in scrierile sale si recunos-
cutd adesea de contemporani.
Unul dintre acestia, N. Stroescu-
Stinisoara, il va prezenta ca fiind
,.unul dintre scriitorii cei mai in-
trodusi in ultimele teorii ale fizicii
moderne, in principiile de incerti-
tudine, in indeterminismul cuan-
tic, in cele mai inaintate explorari
astronomice dar si in cercetarile
si achizitiile psihologiei abisale si
anume nu numai din studiu per-
severent si din ce in ce mai apro-
fundat, ci si din intalniri si con-
vorbiri directe cu personalitati de
prim rang ale stiintei, artei, teolo-
giei.” (v. ,,Intrezariri. Fragmente
inedite”, in Convorbiri literare,
nr. 9, sept. 2010)

in abordarea din ultimii ani a
operei de ansamblu a lui V. Horia,
dintr-o perspectiva transdiscipli-
nard, aga cum constati Basarab
Nicolescu, ,.cel care 1-a inteles
intr-adevar /.../ este Pompiliu
Craciunescu, in incitanta sa car-
te Vintila Horia — Translitératu-
re et Réalité: ,,Vintila Horia pune
in evidenta o veritabila viziune
transgresivd a lumii; o viziune
in care literatura, stiinta, filoso-
fia, teologia etc. converg spre una
si aceeasi finalitate: infelegerea
lumii noastre.” (v. B. Nicolescu,
De la Isarlik la Valea Uimirii, I,
pp.217-218)

Nu incape indoiala ca printre
intelectualii care s-au afirmat pe
deplin in exil alaturi de Eliade, de
Cioran, de Ionescu, Alexandru
etc., prezenta lui Vintild Horia se
inscrie in prima linie.

Intr-o scrisoare pe care i-o va
trimite Mircea Eliade (in 22 noiem-
brie 1951), in urma lecturii volu-
mului de poezii A murit un sfint,
expeditorul va prelua ideea — pe
care Vintild Horia i-o impartasise
intr-o epistold anterioara — privind
conditia scriitorului aflat in exil,
conditie tragica, dar si proba a
puterii de creatie: ,, Cum prea bine
o spui, conditia scriitorului des-
tarat e tragica si sterilizantda. Dar
este si o incercare, o proba. Unii
vor sucomba./.../ Dar vor fi si
cdtiva victoriogi.”

Unul dintre acesti ,,victoriosi”
a fost fard indoiala Vintila Horia.




intild Horia este, deo-
potriva in eseistica sa
si in romane, un gan-

ditor a carui atentie se concen-
treazd asupra omului, a timpului
si a istoriei, asupra modului in
care el, omul, le traverseaza ori
este traversat de ele.

Devine astfel explicabil faptul
ca, aflandu-se mereu intr-o ase-
menea stare de veghe, el a capa-
tat un dezvoltat simt al transdis-
ciplinaritatii si al transcultura-
litatii, termeni care, de la un Jean
Piaget, Edgar Morin sau, mai
aproape, de la Manifestul lui Ba-
sarab Nicolescu, au pus in lumi-
nd nevoia tot mai imperioasa ,.a
unei transgresiuni jubilatorii a
frontierelor dintre discipline /
.../ nevoia depdsirii pluri- si in-
ter-disciplinaritatii.” (v. Basa-
rab Nicolescu, Transdisciplina-
ritatea, ed. Polirom, 1999, p. 5.)

Dintr-o asemena perspectiva,
V. Horia se afld mereu in ciutarea
orizonturilor spre care se in-
dreapta Omul i Lumea.

Asadar, care este taina lumii, a
omului si a artei? Iatd mobilul sau
aproape detectivistic pentru care
porneste intr-o ampla investiga-
tie catre inaltele centre ale inteli-
gentei de pe pamant. Tot ceea ce
il nelinisteste trebuie sa capete
raspunsuri. Dar aceasta nu in-
seamna ca nu are chiar el raspun-
suri proprii. Este evident, insd, ca
nu poate accepta faptul cd lumea
continud sa fie stapanitd de ve-
chile viziuni despre ea insagi i ca
nivelul la care a ajuns cunoaste-
rea nu schimba nimic din realitati-
le dure ale actualitatii.

In ideea de a limpezi aceasta
stare de lucruri a Lumii, a Gandi-
rii §i, in fond, a Omului si a valo-
rilor lui, Vintila Horia, initia vas-
tul si epuizantul periplu ce se
concretizeaza in cartea de inter-
viuri intitulatd Caldtorie la cen-
trele pamdntului. In nota preli-
minar a acestei carti, el conside-
ra ca trebuie sd-gi motiveze gi sa
explice sensul acestui demers,
singular prin intentii §i intensiu-
ne, avertizand:

,»...Ne aflam, in mod sigur, intr-
un moment decisiv al evolutiei
noastre, cel al unei mutatii esen-
tiale, din pragul careia devine in-
dispensabil sa examinam totul,
prin tot ceea ce am elaborat pana
n ziua de azi pe cai diferite si con-
tradictorii uneori. Daca este ade-
varat cd intram intr-o Galaxie
Marconi si suntem pe punctul de
a abandona Galaxia Gutenberg,
asa cum sustine McLuhan, atun-
c¢i momentul nostru, cel al
cuceririi atomului si al spatiului
interstelar, ar putea avea asema-
narile si paralelismele sale cu
epoca in care Socrate isi lua ra-
mas bun de la aceasta lume pen-
tru a face loc unei noi ere, cea a
lui Platon. Cuvantul rostit, comu-
nicat din gura in gura si de la ure-
che la ureche, transmiterea de
cunostinte de la maestru la disci-
pol, tipica presocraticilor si pita-
goricilor, care defineste o civili-
zatie orald sau analfabetd, asa
cum sustine McLuhan, intra intr-
un ciclu alfabetic, cel al cuvantu-
lui scris, al cunostintelor in-
crustate pe un pergament, pe o
foaie de hértie sau biblos (papi-
rus), iar mai tarziu, pe multe foi
de hartie, atunci cand cele scrise
devin un act tipografic.

In acest moment intram oare-
cum intr-un nou ciclu oral, dato-
rat electricitatii si mass-media,
care rapesc cuvantului tiparit
puterile sale, pentru a le ceda
vechiului receptor: urechea. Este

B DAN ANGHELESCU
Vintila Horia — o Calatorie
la Centrele pamantului

vorba de o reala mutatie? Presu-
pune acest fapt, prin schimbarea
la care ne obliga folosirea de noi
instrumente care ne prelungesc
simturile, o reforma a propriei
noastre fiinte? Asa se pare. Se
pare ¢, intr-adevar, ne modificam,
chiar in ritmul si stilul transfor-
marilor pe care le impunem pro-
priilor noastre instrumente. $i dat
fiind ca azi exista mijloace mass-,
in sensul mai larg al cuvéntului,
care caracterizeaza cel mai bine
timpul nostru, vom prelua aspec-
tul lor, iar esenta noastra umana,
prin pur transfer logic, va sfarsi
prin a se asemana cu ceea ce
esenta unui televizor sau a unui
telefon ar putea insemna. Suntem
pe calea de a renunta sa citim cu
ochii miile de pagini tiparite care
formau pana acum o «cultura
personalay, pentru a lua in con-
sideratie cuvantul vorbit, trans-
mis direct. Biblioteca noastra va
fi propria noastrd memorie; nu
peste zece ani, nici peste o suta,
peste cateva secole insa, cand
mass-media vor fi facut din noi
ceea ce noi insine inchidem in
destinul lor atunci cand le inven-
tam./.../ Ignor care va fi conclu-
zia acestei calatorii, optimista sau
intunecoasa, iar in intrebarea pe
care aceasta indoiala o presupu-
ne se ascunde suspansul aces-
tei carti si justificarea ei literara si
umana.”

Astfel informa si justifica Vin-
tila Horia — in Nota preliminara
la Calatorie la centrele pamdn-
tului — (carte in curs de aparitie

la editura Art, in traducerea
Doamnei Sanda Popescu Duma)
demersul sau singular de ,,...al-
catuire a unui vocabular general,
al unui pact intre intelepciuni,
care sa faca din nou posibila o
intelegere totala a omului. Privi-
tor la volum, autorul mai preci-
zeaza faptul ca imaginea caldto-
riei sale este mai bine sistemati-
zata daca il va structura in doud
sectiuni: Umanigti si Oameni de
Stiinta, astfel oferind cititorului,
prin acest eseu-interviu, un re-
zumat destul de complet a ceea
ce se intdmpla in mintile cele mai
evoluate ale timpurilor noastre.

Fiecare dintre discutiile cu cei
intervievati debuteaza cu cate un
veritabil si uneori deosebit de
amplu eseu prin care Vintila Ho-
ria procedeaza la o delimitare a
unor arii problematice.

Intrebarile si raspunsurile dia-
logurilor, indiferent cé au loc cu
filosofi, biologi, cineasti, scriitori,
istorici, fizicieni etc., etc., demon-
streazd vastitatea cunostintelor
celui pe care, dacd I-am numi sim-
plu ,reporter”, ar insemna sa-i
eludam insasi esenta personali-
tatii sale — de ganditor transdis-
ciplinar.

Desigur, se intelege cé in ca-
zul de fata nu vom urmari indea-
proape interogatiile si fascinate-
le raspunsuri pe care V. Horia le-a
primit din partea interlocutorilor
sdi. Se cuvine sd-i amintim cel
putin pe cativa dintre acestia,
enumerand titlurile sub care le-a

consemnat acele raspunsuri: Pe
urmele lui Edmund Husserl, Cu
C.G. Jung catre a doua umbra,
Cu Karl Rahner despre un nou
crestinism. Cu Ernst Jiinger in
Padurea Neagra, Cu Raymond
Abellio catre un nou profetism
literar, Cu Stefan Lupascu de-
spre cele trei materii, Cu Urs von
Balthasar, sau credinta in favoa-
rea sau impotriva secolului,
Miguel de Unamuno in carne i
spirit. La capitolul Mutatia con-

form artelor; apar, printre altele,

subcapitolele Pe urmele irlande-
ze §i universale ale lui James
Joyce, Cu Olivier Messiaen de-
spre muzica §i sfargitul timpuri-
lor: La capitolul Filosofii istoriei,
lista invitatilor continua astfel:
Cu Jaques Soustelle asupra ori-
ginii si sfargitul civilizagiilor,
urmat de interviul Cu Arnold
Toynbee la Londra si in viitorul
omenirii. Deosebit de interesan-
te apar si alte dialoguri: Cu Mar-
shall McLuhan sau diagnosticul
pesimist, Cu Werner Heisenberg
asupra partii si intregului. Con-
sideratiile lui V. Horia pe margi-
nea acesteia sunt urmatoarele:
,»...Precum vedem, perspectivele
pe care le deschide fizica cuanti-
ca sunt infinite si toti marii fizi-
cieni actuali au luat in considera-
tie aceastd problematicd umana
care isi schimba sensul odata cu
definitia termenului quanta si
care trage dupa sine, pand si psi-
hologia si arta. In lunga conver-
satie pe care am sustinut-o cu
Heisenberg, toate acestea mi-au
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aparut, dintr-o datd de o fabuloa-
sd claritate si importantd. Voi in-
cerca sd relatez aici totul, cu spe-
ranta ca aceastd conversatie, ca
si celelalte, a contribuit poate la
clarificarea imaginii pe care o
avem sau 0 putem avea asupra
lumii complicate in care traim.”

Casi in cazul celorlalte inter-
viuri, si aici V. Horia ofera diferite
informatii si detalii asupra locu-
lui in care a avut loc intalnirea.
Desigur, din motive de spatiu noi
nu am fost in masura sa mentio-
nam toate acele amanunte, de alt-
fel deosebit de interesante.

Dat fiind cd aceastd carte nu a
fost inca publicata in Romania
(desi a fost tradusa in alte limbi §i
a avut mai multe editii in spanio-
1), am Incercat, in masura posibi-
litatilor, s oferim o imagine cat mai
reald a continutului sau. Repro-
ducem un fragment concluziv din
ultimul ei capitol, Alfied Nobel sau
concluzie la Stockholm, deoare-
ce aici se sintetizeazd nu numai
scopul cu care a pornit la drumul
(real, dar si metaforic) Vintila Ho-
ria, dar si o imagine de ansamblu
a lumii contemporane: ,,...cititorii
mei si-au dat deja seama — ca
oamenii pe care i-am intervievat
traiesc in altd dimensiune tem-
porala decdt oamenii de rand.
Mediile de comunicatie, care
sunt guvernate de interese poli-
tico-economice, aparfin prezen-
tului §i au iluzia ca lumea de
mdine va continua sa fie intoc-
mai precum ele ne-o prezintd.
Astfel se face cd ideile, concepte-
le, ideologiile — sa mentionam
freudismul, comunismul marxist,
un anumit tip de literatura gregit
numitd realistd, anumite preju-
decdti de tip stiinfific relationa-
te cu evolutionismul sau cu ori-
ginea §i sfarsitul lumii, anumite
dezbateri asupra libertatii se-
xuale §i altele, societatea de
mase, pierderea valorilor si a
personalitatii, dramele, toate
acestea, capabile inca de a ridi-
ca baricade — au disparut de pe
meridianul centrelor. Acolo s-a
produs deja ceea ce va constitui
probabil baza pentru un nou salt
catre viitor.”

Viaje a los centros de la tierra
(Calatorie la céntrele pamantu-
lui) este mai mult decét o carte de
interviuri. In mare parte ea poate
fi privita si ca un amplu eseu in
care triumfa ideea de transdisci-
plinaritate in actiune, ilustrand
excelenta virtutilor pe care le poa-
te oferi in domeniul cunoasterii
prin ideea unei traversari a mai
multor teritorii de realitate si, se
ntelege, a mai multor sfere de per-
ceptie. Eruditia, cantitatea de in-
formatii cu care autorul purcede
in fiecare dintre investigatiile lui
este coplesitoare.

Este o carte fascinanta care da
masura valorii reale atat a scriito-
rului, cat si a ganditorului Vintila
Horia.
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B GEORGETA ORIAN
o Intalnire cu folos:

Vintila Horia si Giovanni Papini

entru a configura iden-
Ptitatea unui scriitor al
exilului i pentru a con-
strui astfel reteaua alteritatilor cu
care intrd in contact, rimane me-
reu utild o privire asupra acelor
semnificanti, care, intr-o maniera
mai mult sau mai putin mascata,
au contribuit la cristalizarea ace-
lei identitati. Proportiile influen-
telor nu sunt intotdeauna rele-
vante. Relevant este jocul acelor
alteritati in relatie cu care perso-
nalitatea scriitorului fructifica
straturile profunde ale unei iden-
titati incd neexplorate.

In cazul scriitorului Vintila
Horia, perceptia asupra propriei
identitati este esentiald. Acesta
este punctul cel mai delicat al
unui scriitor al exilului. Se poate
lua in calcul aici conceptul de
identitate dobdndita', concept
care implica valori, norme si per-
soane in care ne recunoastem,
legate de contexte care se pot
modifica si reproduce. Faptul de
a ,extrage modele” sugereaza
adeziunea, subtila, la un grup sau
o personalitate de referinta. Este
o evidenta pentru cititorul lui V.
Horia acest proces complex de re-
constructie a unei identitati (cul-
turale), recunoscuta pozitiv de
catre Celalalt. Identitatea lui (ca-
zul nu este singular) este, cel
putin intr-o prima faza, una con-
textuala: exilul, perceput ca acci-
dent al Istoriei si al istoriei per-
sonale, produce o criza. legirea
din aceasta criza este posibila,
chiar profitabila, prin anexarea
unor modele, care se vor trans-
forma discret in semnificanti
identitari.

Intr-o prima varsta a exilului
sau, cea italiand, o intalnire majo-
ra s-a produs intre scriitorul ro-
man si Giovanni Papini. Influenta
intelectualului italian asupra ge-
neratiei lui Vintild Horia si asupra
generatiei precedente, cea a lui
Mircea Eliade, este deja un fapt
de notorietate. Calitatea sa de
maestru (in planul gandirii, dar si
al vietii) o evidentiazd Horia in
volumul Giovanni Papini, Wes-
mael-Charlier, 28, rue Madame,
Paris, [1963], ,,Conversions
célebres”, Collection dirigée par
Gilbert Ganne, carte care are drept
finalitate o lectie pentru umanita-
te: punctul de vedere crestin este
singurul valabil in fata provocari-
lor lumii exterioare. De la el a de-
prins scriitorul roman frumusetea
disperarii i pe cea a atmosferei
pesimismului crestin, caci — spu-
ne el — Un om sfdrsit este cartea
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unui crestin, adicd a unui om care
nu a renuntat niciodata sa simta
si sa-i facd si pe ceilalti sa simta
Lfericirea nefericirii”, pe care el in-
susi si-o propusese drept exem-
plu la finalul vietii sale: ,,Malgré
ses erreurs — qui est sans péché?
— il continue a incarner pour moi
la pureté du risque, ce courage
de rester soi-méme au milieu d’un
siecle fait de dégofitantes 13-
chetés et de crimes élevés au rang
de modeles d’humanité” (vol. cit.,
p. 10). Acesta este, de altfel, ti ob-
iectivul spiritual al carturarului ro-
man: aramane el insusi, adica a-si
pastra nealteratd o identitate in-
delung construita si revendicata
n migcarile seismice produse de
tavalugul Istoriei.

Vintila Horia a avut sansa, spre
deosebire de alti colegi de gene-
ratie, de a-1 cunoaste personal pe
Papini, tocmai in perioada sa de
formare spirituala. Inca inainte de
plecarea din tara, era preocupat
de opera scriitorului italian (tra-
duce din Papini sau il recenzea-
za). In Giovanni Papini §i dra-
ma lui Hristos, in ,,Gandirea”, nr.
5/1938, pp. 269-271, scrie: ,,Car-
tea lui Papini, pe care am incercat
sa o infatisez mai sus, lumineaza,
intr’o epocd pe care multi o cred
apasatoare i egalizatoare pentru
Italia, acest specific national, ra-
mas nealterat in ciuda evenimen-
telor si rascolirilor exterioare. «I
Testimoni della Passione» e o
carte unicd pe care n’ar fi putut-
o scrie nimeni altul decat autorul
ei, nelinistitul si crestinul Gio-
vanni Papini. Neconformismul
sdu concentreza poate o intrea-
gaartd poetica, pe care multi din-
tre scriitorii de azi ar trebui si o
adopte. Pentru aceasta insd e
nevoe de acea incredere nemar-
ginita in tine Tnsuti, pe care vea-
cul nostru a urmarit-o §i a ucis-o
pretutindeni, chiar si printre scri-
itori.” Lectura precedase intalni-
rea fizicd, prilejuindu-i romanului
un portret complex, din care nu
lipseste aburul unei deziluzii: in-
talnirea cu un ,,semi-zeu” cobo-
rat de pe soclu nu-i furnizeaza
nici o vorba magica, niciun cu-
vant-cheie, capabil sa rezolve fot,
atat problemele individuale, cat
si pe cele ale lumii intregi.

Intélnirile repetate ale celor
doi, in perioada italiand a exilului
lui Vintila Horia, au valoarea unui
,.stagiu de perfectionare”: discu-
tiile despre teatru (pe care Papini
il considera mai apt decat roma-
nul in redarea complexitatii omu-
lui contemporan), despre autori
celebri (Proust, Claudel, Girau-
doux, Camus, Malraux, Graham
Greene, Sartre, Anouilh, Berna-
nos, Julien Green etc. — lecturile
lui Vintila Horia in epoca respec-
tiva) insinueaza in spiritul tana-
rului ispita romanului. O fraza a
lui Papini il flateaza si il inhiba,
pentru un numar considerabil de
ani, pe cel care inca nu scria ro-
man: , Il me dit une fois: «Vous
serez peut-étre un jour le réno-
vateur du roman européen, car
vous venez d’un pays qui a con-
servé sa pureté et sa force épi-
que inaltérée.»” (vol. cit, p. 136).
Momentul acestei intdlniri este
crucial pentru discipol (si cu pu-

ternice mutatii in planul identita-
tii sale culturale): el va trebui sa
confirme spusa maestrului, este
obligat, il obliga situatia lui pri-
vilegiata, sa reinnoiasca roma-
nul european. Ce nu trebuie tre-
cut cu vederea in aceasta fraza a
lui Papini (acceptand ca scriito-
rul isi fictionalizeaza propriile
amintiri) este referirea pe care o
face la fara celui menit sa ,,dea
lovitura” in romanul contempo-
ran. Ideea se va converti intr-un
referent identitar evident in ope-
ra exilatului, care va deveni un
om papinian, tip pe care il teore-
tiza inca din 1938 in paginile re-
vistei ,,Gandirea™: ,,Cred ca se
poate vorbi fara exagerare de
existenta unui tip papinian, ca-
racteristic veacului nostru. Ma
gandesc in special la cartea re-
prezentativa a secolului al XX-
lea, care e fara indoiala Un om
sfdrsit siincerc sa conturez, dupa
modelul autobiografic al lui Pa-
pini, o schitd care sd corespunda
tipului uman caracteristic vremii
pe care o traim. Nu e vorba cu
siguranta de omul obisnuit, care
a acceptat pe rand zgarda atator
dictaturi nu din elanul constient
al unui entuziasm ideologic, ci din
imboldul material de a manca mai
bine si de a tréi in sigurantd. Omul
papinian se poate intalni numai
intre intelectualii frimantati pana
la propria lor rastignire de intre-
barile si incertitudinile actualita-
tii. A cuprinde intr-o viziune ma-
reata, toatd gama spiritului ome-
nesc, a incerca sa-i cuceresti cu
sange fiecare pozitie si a cadea
istovit de maretia efortului pen-
tru a te ridica aspru si a reincepe
calvarul aceleeasi (!) cautari, iata
schema dinamicd a unei tipologii
cu totul moderne, pe care Gio-

vanni Papini a ilustrat-o cu fre-
nezie.” (V. Horia, Giovanni Pa-
pini si drama lui Hristos, in ,,Gan-
direa”, an XVII, nr. 5/1938, p. 269).
Fragmentul denota intuitia unei
deveniri personale si a unei ade-
ziuni spirituale care se va trans-
forma intr-un mod de viata.

Influenta lui Papini actionea-
za, se pare, si in planul faptic:
unul dintre colegii de generatie,
Pericle Martinescu, asociaza cel
mai important proiect publicistic
al lui Vintila Horia cu unul similar
al intelectualului italian: ,,Vintila
Horia era atunci un pasionat ad-
mirator al lui Giovanni Papini. Or,
Papini intemeiase la inceputul
carierei sale, in primii ani ai seco-
lului XX, o revistd de mare tinuta
intelectuala intitulatd «Leonar-
do», evocand figura genialului
artist si ganditor renascentist.
Cand si-a propus sa creeze si el o
revistd, Vintila Horia a avut ca
imbold exemplul lui Papini, in in-
tentia de a starni in Roménia o
migcare de idei asemanatoare cu
aceea preconizatd de italian in
tara lui. Nobild si ambitioasa pro-
vocare!... Tocmai in acest sens a
ales ca emblema mitul Mesteru-
lui Manole, o metafora ce expri-
ma destinul efortului creator si al
sacrificiilor legate de el.” (Pericle
Martinescu, Amintiri despre Vin-
tila Horia, in vol. Figuri in fili-
gran. Portrete §i evocari litera-
re, Bucuresti, Editura Albatros,
1999,p.23).

In plus, relatia cu Papini con-
tinua si dupa plecarea din Italia,
asa cum reiese si dintr-o scrisoa-
re catre Mircea Eliade, trimisa in
1952 de la Buenos Aires: ,,Papini
imi scrie ca eseurile pe care le-am
adunat eu in Describrimentos
espirituales sunt inedite in fran-

tuzeste. Nu crezi ca ar putea sa
apara la Plon sau Flammarion?
Purtand bineinteles mentiunea ca
selectionarea eseurilor imi apar-
tine. I-am face o mare placere ba-
tranului razvratit.” (Scrisori ca-
tre Mircea Eliade, in vol. ,, Do-
sarul” Mircea Eliade. VII (24
august 1944-31 august 1967)
Curtea Veche, 2003, p. 67)

Pe drumul sinuos dintre bio-
grafie si fictiune, suprapunand
textele, vom vedea ca ,,buciti” din
Vintila Horia cresc in fiecare din
personajele sale, in fiecare din
locurile pe care le configureaza,
in fiecare din traiectoriile pe care
le concepe epic. Intalnirile cu
~maestrii” sai spirituali (Ovidiu,
Dante, René Guénon, Eminescu,
Papini etc.) sunt puncte identita-
re importante, iar cunoagterea lor
vine sa lumineze sensul textelor
pe dedesubt si si-1 invite in fami-
lia , spiritelor libere”. Insd adeva-
rata intélnire cu Celalalt se pro-
duce prin intermediul Celui-cu-
totul-altul?, pentru c3, la fel ca
pentru Emmanuel Lévinas, Dum-
nezeu se poate revela doar in
comuniune, in dialog, in intalni-
rea deplina, neviciata, cu Celalalt.

Cunoscandu-1, deci iubindu-1,
pe Celalalt, scriitorul depaseste
drama exilului si drama personala.

'v. Paul Ricceur, Soi-méme

comme un autre, Paris, Seuil, 1991,
apud. Gilles Ferréol, Guy Jucquois
(volum coordonat de), Dictionarul
alteritatii si al relatiilor intercultu-
rale, traducere de Nadia Farcas, Po-
lirom, 2005, pp. 43-55.

2 Vezi Anca Manolescu, Intimi-
tatea cu inaccesibilul. Soluii contem-
plative pentru intilnirea Celui-cu-
totul-altul, in ,,Secolul 217, Alterita-
te, nr. 1-7/2002, pp. 202-211.
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despre Credinta gi Creatie la Vintila Horia

upd cum se specifica
in nota asupra editiei,
volumul Credinta si

creatie (editie ingrijita si prefata-
ta de Mircea Popa, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2003) continua efor-
turile depuse de cunoscutul is-
toric literar Mircea Popa de a-i
restitui cititorului de azi intreaga
creatie publicata in tara de catre
reputatul om de cultura Vintila
Horia inainte de a lua calea exilu-
lui. Acest travaliu generos s-a
concretizat pand acum in trei edi-
tii realizate din opera scriitorului.
Este vorba de Moartea mortii
mele (Ed. Dacia, 1999), volum ce
repune in circulatie nuvelistica
ramasa in periodicele de dinainte
de 1944, de Acolo si stelele ard...
(Ed. Galaxia, 1999), romanul de
debut al lui Vintila Horia, aparut
in 1942 la Editura Gorjean, si E/
fin del exilio. Cuentos de juven-
tud (Ed. Criterio Libros, Madrid,
2002), editia spaniola a volumu-
lui Moartea morti mele, comple-
tat cu alte cateva proze scurte.

Antologia intitulata Credinta
§i creatie restituie eseistica scri-
itorului, rdmasa ingropata intr-o
serie de periodice din tara pre-
cum Gdndirea, Mesterul Mano-
le, Sfarma Piatrd. Intentia lui
Mircea Popa a fost aceea de a
valorifica, inainte de toate, publi-
cistica cu caracter literar a lui Vin-
tild Horia, chiar cu pretul ignora-
rii unor articole semnificative cu
caracter politic. In consecinta,
istoricul literar a retinut ,,doar
acele texte care fac dovada in-
teresului acut al scriitorului
pentru comentariul la zi al unor
opere literare romadnesti sau
strdine, staruind pe dimensiunea
de eseist si comentator cultural
si a scriitorului”. Chiar daca de-
mersul ar fi fost extrem de util,
lipsa de spatiu l-a impiedicat pe
realizatorul editiei sa ofere si o
bibliografie integrald a colabora-
rilor lui Vintila Horia in presa ro-
maneasca.

Selectia textelor este preceda-

ta de un substantial studiu intro-
ductiv, in care Mircea Popa vor-
beste de vocatia eseistica a lui
Vintila Horia. Talentul exegetic al
scriitorului se manifesta de tim-
puriu, aproape in acelasi timp cu
harul poetic. Deja in 1934, tana-
rul invatacel a resimtit nevoia sa
isi largeasca aria colaborarilor,
publicand intr-o serie de reviste
precum Raza si Noi (1934), apoi,
din 1935, in saptamanalul Sfar-
ma Piatra, unde semneaza eseul
Don-Quijotescul Cervantes. Ce-
lebrul romancier il fascineaza pe
Vintila Horia atat prin biografia
sa extraordinard, cat si prin crea-
rea unor personaje de exceptie,
intruchipand chintesenta sufle-
tului spaniol. Chiar dacd ideea
unei inregimentari literare mai
pronuntate il atrage inspre revis-
te precum Megterul Manole sau
Gandirea, Vintila Horia ramane
fidel, timp indelungat, publicatiei
Sfarma Piatra. Mircea Popa re-
leva faptul ca autorul Cavaleru-
lui resemnarii devine adeptul
spiritului gandirist promovat de
Nichifor Crainic, impartasind ide-
ea unei literaturi cu puternica ten-
ta ortodoxista, in timp ce de Sfar-
ma Piatra il leaga idealul unei
publicistici chemate sa pledeze
pentru ,,romanism”, pentru res-
pectul acordat valorilor nationa-
le. Istoricul literar vorbeste de
simpatiile de dreapta ale scriito-
rului si de ura sa fatd de comu-
nism, considerat cel mai mare
pericol al veacului. De aici ridi-
culizarea ideilor socialiste ale lui
Marx din articolul Cu Karl Marx
la ceai dansant. Singura revista
de la noi care merita sa fie apre-
ciatd — considera Vintila Horia —
este Gdndirea, deoarece militea-
za pentru o literatura care sa por-
neascd de la ceea ce avem mai
profund si mai trainic, adica de la
etnicism. Mircea Popa reconsti-
tuie profilul spiritual al tAnarului
scriitor, un scriitor militant ce lup-
ta pentru impunerea valorilor na-
tionale, si citeaza pe larg din arti-

colele acestuia. Mai multe texte
(Literatura in deruta, Cantarea
Romaniei, Romdnia in fata lu-
mii etc.) sunt generate de con-
textul social-istoric zbuciumat al
vremii. Plasand in centrul gene-
ratiei sale figura lui Nichifor Crai-
nic, Vintila Horia se ocupd, cu
predilectie, de colaboratorii Gdn-
dirii, considerata cea mai presti-
gioasa revista interbelica, ce a
reusit sd adune in jurul ei un grup
de scriitori originali §i valorosi,
ce au innoit literatura roména a
timpului. Ca urmare, investigatii-
le se opresc la o serie de autori
precum Lucian Blaga, Gib Miha-
escu, Cezar Petrescu, Ion Pillat,
Mateiu Caragiale, Victor Papilian,
Emil Botta, Dan Botta etc. Alti
scriitori 1i retin atentia deoarece
contribuie la circumscrierea unei
traditii: Eminescu, Caragiale,
Macedonski, Rebreanu, Brates-
cu-Voinesti, lonel Teodoreanu
etc. De altfel, insusi Vintila Horia
s-a proclamat, in numeroase ran-
duri, un produs al revistei Gdn-
direa, revista pe care a incercat
sa o reinvie in anii exilului. Nu
intamplator, intr-un articol din
1936 (Nichifor Crainic si ,, Gan-
direa”), scriitorul afirma ca ,, trei
mari reviste au condus pdnd
acum spiritualitatea romdneas-
ca’”: Convorbiri literare, Sama-
natorul si Gandirea. Mai mult,
spre deosebire de revistele lite-
rare precedente, Gandirea nu s-
a limitat doar la literatura, ci ,,a
atins pe rand, prin reprezentan-
tii ei, toate culmile geniului
omenesc, de la literaturd si filo-
zofie, pdna la muzica si pictu-
ra”. Relevand contributia celor
trei reviste istorice la afirmarea
culturii nationale, Mircea Popa
afirma ca ,, Gandirismul literar a
creat insd o literatura majord,
un mod de a fi specific national,
traditional §i modern in acelagi
timp " Istoricul literar retine fap-
tul ca multe din opiniile lui Vintila
Horia sunt colorate sentimental
sau poartd amprenta vadita a scri-

lon Tuculescu - A fost odata

itorului pentru curentele de
dreapta. Numeroase eseuri apar-
tin fazei romantice de tinerete si
contin unele stangdcii inerente
varstei. In ciuda unor asemenea
imperfectiuni, materialele scriito-
rului redactate inainte de pleca-
rea sa din tard traiesc — afirma
Mircea Popa — ,, prin combustia
lor spirituald, prin agitatia idei-
lor, prin avantul tineresc care
le anima”.

Ampla selectie din eseistica lui
Vintila Horia, volumul intitulat in
mod simbolic Credinta si crea-
fie are trei sectiuni distincte: Cu-
vinte pentru alt inceput, Figuri
romdnesti §i Siluete europene.
Reunind un numar de cincispre-
zece articole, primul capitol al
cartii are mai mult un caracter te-
oretic. Vintild Horia insista, cu
predilectie, pe respectul valorilor
autohtone. Sub acest aspect, ra-
man semnificative o serie de ti-
tluri precum Despre sensul este-
tic al literaturii romanesti, Ti-
neretul i crestinismul, Respec-
tul valorii romanesti, Cantarea
Romdaniei, Cuvinte pentru alt
inceput. Textele ne ajuta sa pa-
trundem in intimitatea omului §i
a operei, relevand unele aspecte
inedite privind conceptia sa de-
spre artd. Din pacate, lipseste
datarea articolelor si localizarea
lor exacta. In felul acesta, excep-
tand informatiile din prefata, citi-
torul nu stie unde si cand au va-
zut lumina tiparului textele pe care
tocmai le parcurge.

Extrem de interesante se dove-
desc si ideile din Despre o noua
infelegere a fantasticului. Scrii-
torul refuza ideea artei ca mime-
sis, considerand ca arta nu s-a
nascut din nevoia omului de a
imita lumea inconjuratoare, ci este
vorba, mai curand, de descoperi-
rea unui simbol. Criticul literar face
distinctie intre arta-copie si arta-
expresie si se bucura vazand de-
clinul artei mimetice. Marea arta a
lumii — considera V. Horia —a fost
intotdeauna o artd a fantasticului.
Ea a constituit o evadare din rea-
litate prin concentrarea in timpuri
si simboluri nenaturale a unei in-
tregi actualitati de viata. In inves-
tigatia sa, exegetul insista mult pe
simbolism deoarece, imbinarea
acestuia cu fantasticul romantic
poate naste arta noua a vremii
sale. Referindu-se la literatura ro-
mana, considera cd o renastere a
nuvelei nu poate avea loc decat
prin realizarea unui nou stil fan-
tastic. Pentru a-si exemplifica idei-
le, eseistul trimite la creatiile unor
autori precum Victor Papilian, V.
Benes, Pavel Dan, inventand chiar
conceptul de ,,fantastimbolism”.

Problema fantasticului revine
si in cea de a doua sectiune a lu-
crarii, intitulata Figuri romdnesti.
Exegetul se opreste, de aceasta
datd, la o serie de scriitori pre-
cum Mihail Kogélniceanu, Emi-
nescu, Serban Cioculescu, Al.
Macedonski, Bratescu-Voinesti,
Liviu Rebreanu, Nichifor Crainic,
Lucian Blaga, Cezar Petrescu,
Mateiu Caragiale, Victor Papilian,
Ionel Teodoreanu, Mircea Eliade,
Ion Pillat, Dan Botta etc. Comen-
tand romanul lui Eliade Domni-
soara Christina, Horia releva
originalitatea fantasticului ,,chi-
nuitor”, dimensiune aflata intr-un
contrast vadit cu ,, clocotul ero-
tico-realist al romanului auto-

hton”. Comentatorul insistd pe
caracterul insolit al personajului,
un personaj de o halucinanta
prezenta, chiar dacé nu este vor-
ba de o fiinta desprinsa din reali-
tate. Pentru intelegerea acestei
carti deosebit de interesante, este
nevoie — remarca eseistul — de
abandonarea vechii prejudecati
dupa care romanul trebuie sa se
limiteze la descrierea cruda a rea-
litatii. Vintila Horia crede in lite-
ratura fantastica deoarece aceas-
ta transfigureaza viata pana la
simbol, dezvaluind taine adanci
care scapd scalpelului neindema-
natic al macelarilor realitatii. Sim-
pla mutare a realului dizgratios in
paginile unei cérti nu inseamna
creatie, doar o simpla si medio-
cra copie fotografica. In conclu-
ziile sale, autorul Cavalerului
resemnarii releva faptul ca ,, ro-
manul fantastic traieste in scri-
sul d-lui Mircea Eliade o noua
viatd, care nu va ramdne fara-
indoiala numai la biruinta aces-
tui inceput”.

Acelasi comentariu fin si per-
tinent ne intdmpind si in cazul
operei unui alt maestru al prozei
de atmosfera, Mateiu Caragiale.
Acesta este considerat un ade-
varat ,,crai al intunericului”, iar
exegetul identifica in scrisul ma-
tein o serie de fragmente meta-
textuale in masura sa ii intareas-
ca afirmatia. Mai mult, acelasi
miraj al noptii este descoperit si
in scrierile lui E. A. Poe. Cititorul
atent detecteaza asemanari izbi-
toare intre sir Aubrey de Vere,
protagonistul naratiunii Remem-
ber, si Pantazi, unul din cei patru
,crai” de Curtea-Veche. Vintila
Horia remarca destinul vitreg al
unui scriitor ce a trait intr-o ,,soli-
tard maretie”, departe de zgomo-
tul vietii literare, un autor supra-
numit ,,poet al verbului cizelat”.

In eseurile reunite in ultima
sectiune, scriitorul isi exprima ade-
renfa la ,,spiritul european”, la
marile valori ale literaturii univer-
sale. In acest sens, sunt comen-
tati o serie de autori de referinta
precum Cervantes, André Gide,
Alain Fournier, Romain Rolland,
Knut Hamsun, Giovanni Papini
etc. Vintila Horia releva tendintele
novatoare existente in literatura
universala prin recursul la fantas-
tic, redescoperirea miturilor, dar
mai ales prin sublinierea multiple-
lor metamorfoze ale romanului.

Volumul Credinta si creatie
ilustreaza aria larga a preocupari-
lor unui om de exceptionald cul-
turd. Textele reunite in acest vo-
lum ne ajutd sd cunoastem mai
bine formatia scriitorului, viziunea
sa despre arta, dar i omul care se
ascunde in spatele operei.

( )

centenar
Vintila Horia

\ S

MozaAlcl, serie noud, anul XVIIl, nr. 12 (206), 2015 —— 7

]
C
[
1

v

0

=

s

0
L
O




L
o
[
.

L

]

]

S

0

W
]

B DANA OPRICA

prolog la centenar

upd cincisprezece ani
in Madrid, in iarna
anului 20135, sarbato-

rindu-1 pe Eminescu, am avut
ocazia s-o cunosc pe Cristina
Horia, una dintre cele doua fiice
ale profesorului si scriitorului
Vintila Horia (Segarcea, 1915-
Madrid, 1992), stabilit din 1953 la
Madrid. Aceasta intamplare, co-
roborata cu o colaborare indelun-
gat si constantd cu preotul pa-
roh din Collado-Villalba, Ilie Ta-
barcia, care a avut ideea de a or-
ganiza Centenarul nasterii scrii-
torului, impreuna cu fiica Dom-
niei Sale si cu profesoara Ileana
Bucurenciu, a determinat desem-
narea mea in comisia de organi-
zare. Eforturile mele de a ajunge
la Cristina se situau cu trei ani
nainte, cand incepusem sa reali-
zez o emisiune despre romani,
uneori in limba romana, alteori in
limba spaniola, la postul de radio
Collado-Villalba, orasul in care a
locuit scriitorul. Nutream speran-
ta ca fie fiica, fie un vecin sa vina
la redactie si sd-mi spuna ca, in
urma emisiunilor dedicate lui,
l-au cunoscut. Scenariile imagi-
native depasesc caile Domnului,
insa eforturile sunt, in toate ca-
zurile, rasplatite.

Odata pusa in migcare ideea
acestui act, Cristina ne-a spus ca
la Madrid se afla profesorul uni-
versitar Sanda Popescu Duma,
traducdtoarea in limba spaniola,
aldturi de Tudora Sandru si Ilea-

na Scipione, a singurei carti scri-
se de Vintila Horia in limba ro-
mana, Sfarsit de exil/ El fin del
exilio a cdrei prezentare s-a
realizat in 1997, la Ambasada
Romaniei in Spania, gratie Dom-
nului Ambasador Stelian Oan-
cea. Evenimentul a fost dintre
cele mai pestrite, asa cum il de-
scria Sanda, prin prezenta, intre
multi altii, ai reprezentantilor de
stanga, de dreapta si de centru
din Spania si din Romania. Peri-
metrul Ambasadei roméane s-a
transformat, cu acea ocazie,
intr-o zona a impacdrii, a tole-
rantei, a europenismului, al carui
adept fusese Vintild Horia.
Soarta l-a smuls prea devreme
din lumea aceasta, insa la aceas-
ta prezentare de carte a fost
totusi prezenta sotia lui Vintila,
Olguta Theohari, fiica renumi-
tului medic, Anibal Theohari,
caruia Bucurestiul i-a cinstit
memoria punandu-i numele pe o
stradd din cartierul Cotroceni
(Cartier care aduna multe nume
de medici).

Am purtat indelungi conver-
satii cu Sanda, un om pe jumata-
te roman, pe jumatate spaniol, un
amestec reusit. Am vizitat-o la
Bucuresti unde am descoperit ca
i-a rezervat lui Vintila Horia un
colt in care pastreaza carti cu de-
dicatie, articole de ziar, fotografii
—surse de enorme de amintiri, in
care tristetea se imbina cu emo-
tia fericirii de a fi trait in locuri si

timpuri de altadata.

Mi-a dezvaluit ca Vintila Ho-
ria i-a cerut permisiunea de a o
include in nuvela Persecutafi-l
pe Boecio! a carui actiune se des-
fagoara in Baragan, descriind-o
in doua capitole, cu numele ro-
man Sandra intr-unul si cu nu-
mele romanesc Sanda, in celalalt.

Preocuparea pentru nume
le-a insotit conversatiile celor doi.
La inceputul exilului sdu, Sanda
fi povestea lui Vintild ce se intdm-
pla in tard, ce fac si cum gandesc
tinerii —era atent mereu la aceas-
ta categorie —; stiri despre Ro-
mania nu ajungeau in Spania.
Multi spanioli §tiau cd existd o
tard numita Romania gratie pro-
fesorilor universitari care isi afla-
serd o altd tard aici: Alexandru
Busuioceanu, Alexandru Ciora-
nescu, Aurelio Rauta, Horia Sta-
matu g.a.

Si ca dovada ca il preocupau
numele vechi romanesti, dar si cele
noi, precum Babaldu, Bobu,
Burtica, Cocarla, Patan, Vintila Horia
compune un articol pe care il
publica in renumita gazeta a epocii
El Alcdzar, in 1982, editie Fin de
semana, insotit de doud imagini
sugestive care reprezinta un cio-
ban cu clop, semnate Chausa.

Sanda ne-a pus la dispozitie o
prefatd explicativa si a tradus in
limba romana articolul E! ultimo
de los Popescu/ Ultimul dintre
Popesti. Publicam si noi mai jos
introducerea explicativa.

lon Tuculescu - Adédncime (fragment)

u ani in urma, in Ma-
dridul exilului meu (pe
atunci, inca se mai nu-

mea exil, nu diaspord, ca acu-
ma), am avut onoarea, norocul si
bucuria de a cunoaste o serie de
intelectuali romani de elita, azi
plecati aproape cu totii dintre noi,
inainte de a fi trait momentul de-
cembrie ‘89 sau al aderarii Roma-
niei la NATO. Sper ca acum sd ne
vada, sa se bucure pentru noi si,
acolo sus, unde sunt cu totii im-
preund, sa ciocneascd cu satis-
factie un pahar. Ca cea mai tana-
ra dintre exilati, ,,fugard” este
numele ce mi-a fost dat in tara,
i-am cunoscut §i am fost accep-
tatd, nu usor, deoarece asupra
noastra, a mai nou-venitilor, plu-
tea prin anii deceniilor sapte si
opt, suspiciunea altei etichete, de
data aceasta pusa noua de citre
tarile occidentale ale exilului nos-
tru, cea de ,,agent de dezinforma-
re”. Aveau dreptate sa fie banui-
(= \

centenar
Vintila Horia

B SANDA POPESCU DUMA
pentru un eventual

,chapeau”

tori, dar nu insist prea mult asu-
pra acestui lucru.

Am, insa, datoria de a spune
ca multi dintre acesti romani
(foarte putini la numar, de fapt,
tot ,,fugari”, marinari, cate un
sportiv, cate un instrumentist de
la vreo orchestra simfonica si
chiar altii veniti legal din tara —
erau, deci, de-ai ,,regimului”) au
fost primiti in casele unor exilati
romani, printre ei — Vintila si sotia
sa, Olguta. Acestia considerau ca
era de datoria lor de patrioti §i
conationali sa le deschidd usa
casel, sa le ofere o cafea, un pranz
sau o cind, sa stea de vorba cu
ei, sd afle lucruri despre ei si de-
spre tard, indiferent de cum gan-
deau acestia; bineinteles, spu-
neau si ei liber ce aveau de spus.

Am avut gansa sa le inspir in-
credere si sd nu i dezamagesc.
M-am integrat in lumea lor, i-am
iubit §i m-au iubit, am legat priete-
nii mai strinse cu unii dintre ei,
aga cum e omeneste. Mi-au fost
aproape, i-am rasfatat pe cei mai
batrani dintre ei cum am putut, cu
foarte putinul pe care-l aveam din
slujbele sporadice pe care le
puteam impaca cu cursurile de
doctorat (aveam o mica bursa data
de Sectia Culturald a Ministerului
Afacerilor Externe al Spaniei) si ei
o stiau, cu cate-o ciorba, o iahnie
de fasole sau o sarmalutd; acolo
mi-am facut debutul in ale artei

culinare (mama imi trimetea retete
in scrisorile de acasa), mai mult
pentru ei. Am invatat enorm de la
ei, m-am format ca om, m-am
maturizat i am inteles alaturi de ei
multe lucruri. Casa lui Vintila Horia
si a sotiei sale, Olguta, mi-a fost
deschisa, printre altele, iar ei mi-
au devenit prieteni.

Vintila mi-a fost nu numai un
mare prieten, dar §i maestru, mi-a
deschis noi orizonturi spirituale,
mi-a sugerat lecturi din autori pe
care nu-i cunogteam, iar pe fieca-
re carte semnata de el, pe care
mi-a daruit-o, mi-a scris dedicatii
dragi, de care ma simt nespus de
mandra. Tot ce a scris, eseu sau
fictiune, a fost pentru mine un
exercitiu de gandire, spiritualita-
te, de cunoastere, de esteticd, de
frumusete universala. Ii sunt re-
cunoscatoare si, acolo unde este
acum, 1i voi mulfumi mereu. Caci
am avut cu Vintila Horia convor-
biri de neuitat, pe cele mai diver-
se teme, de la subiecte usoare la
teme mai profunde, transcenden-
tale. Il interesa totul, nu dispre-
tuia nimic §i pe nimeni.

Prietenia noastra s-a legat mai
mult dintr-o intdmplare: ne-am
intdlnit pe strada, in chiar prima
mea zi de lucru la o intreprindere
spaniola care, tot din intamplare,
isi avea sediul in casa in care lo-
cuia familia Horia. Treceam printr-
unul din prea desele mele momen-

te foarte dificile; astfel de clipe
erau mai degraba o permanenta,
cu prea dese intensificari, pe care
le traiam datorita situatiei mele si
a singuratatii. Mi-a vazut expre-
sia fetei, m-a intrebat ce mi se in-
tampla, i-am raspuns vag—nu ma
plangeam, asta probabil mi-a
adus respectul noilor mei prieteni
—si i-am spus in gluma ca nu con-
ta prea mult, ca era vorba de via-
ta mea, care era doar une toute
petite vie. M-a surprins cd a in-
ceput sa ma certe, explicandu-mi
ca nu era nicidecum asa, ca une
toute petite vie, ca orice viatd, e
unica si importanta, e a noastra,
ne este datd de Cel de Sus.

In ultimii ani ai sederii mele la
Madrid (au fost paisprezece in
total), ne vedeam si stateam ades
si indelung de vorba, imi poves-
tea lucruri interesante din propria
lui experientd, despre oamenii
deosebiti pe care-i cunoscuse,
imi impartasea ganduri si intdm-
pléari din viata lui: mi-a vorbit de-
spre proiectele sale de viitor, de-
spre cartile pe care planuia sa le
scrie (intre ele mi s-a parut deo-
sebit de interesant proiectul unei
lucrari despre cel doi geniali gi-
ganti Beethoven si Goya, ambii
de aspect leonin si personalitate
robustd, surzi si solitari, despre
viata, opera si caracterul lor pe-
simist si ciudat), proiecte, din
pacate, acum moarte. Imi mai vor-

bea despre visul lui de a fi cu-
noscut si citit intr-o buna zi in
propria lui Tara §i, mai ales, de-
spre dorinta lui de a fi aproape
de tineretul roman, asa cum era
si de cel spaniol; caci studentii
lui, indiferent de orientarea lor
politica, il adorau, iar cand avea
loc vreo greva universitard, in
pofida acesteia, el isi tinea cur-
surile, de la care nu lipsea nimeni.
Voia s3 afle cat mai multe de-
spre Romania, sa-i vorbesc de-
spre prietenii mei, despre batrani
si tineri, in special. Intr-o dupa
amiaza, vorbind iardsi gi iarasi
despre Tara, ne-am amintit de
,.Escu” a lui Tudor Musatescu si
de preferatul tatei, cel care i pur-
ta numele, ,,Mitica Popescu” al
lui Camil Petrescu. I-am spus in
gluma (ne amuzam de acest fapt)
cd incepuserad sa dispara ,,estii”:
Popestii, lonestii, Vasilestii, Geor-
gestii etc., adicd numele clasei
medii, tipice micii burghezii roma-
nesti. Aparuserd, in schimb, nume
provenite din porecle care, cu tot
respectul, sunau urat sau chiar
caraghios. Radeam si-i spuneam
ca avusese marea sansa de a mai
cunoaste o Popescu, o Popeas-
ca, de fapt, o si jeune et déja Po-
pesco. Continuand, am adaugat,
parafrazand, si pas tellement jeu-
ne et quand megme Popesco, caci
regretam... ,estii” d ‘antan.
Cam peste o saptamana,
doud, mi-a adus incantat si vesel
un text, o povestire pe care mi-a
dedicat-o si care mi-a reinviat
pentru o clipa optimismul: o po-
vestire intitulata E/ ultimo de los
Popescu (Ultimul dintre Popesti).
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B TRAIAN D. LAZAR
corespondenta Vintila Horia —
Basarab Nicolescu (lll)

,Dumneata ai multe
de spus pe aceasta
latitudine”

upé ce s-au cunoscut
si au stabilit o relatie
directa (Paris, ianuarie

1979), Vintila Horia si Basarab
Nicolescu au mentinut contactul
in forma epistolara, dar cu o frec-
venta redusa. Desi se situau pe
pozitii asemanatoare in aprecie-
rea problemelor culturale si poli-
tice europene precum si ale exi-
lului romanesc, nu se ivise, inca,
oportunitatea unui proiect de
actiune comuna. Un prim semn
de inviorare, in aceasta directie,
aaparut la inceputul anului 1980,
cand Vintila Horia I-a invitat pe
Basarab Nicolescu sa adere la ac-
tivitatea Institutului pentru Cul-
tura Occidentala. (Vezi scrisoarea
din iulie 1980). Nerealizarea pro-
iectului a pus capat acestor pla-
nuri.

Urmatorul pas, tinzand sa
concretizeze comunitatea de gan-
dire a celor doud personalitati ale
exilului romanesc intr-o comuni-
tate de actiune, a venit dinspre
Basarab Nicolescu. Emigratia ro-
mana din Franta, in randurile ca-
reia Basarab Nicolescu incepea
sa joace un rol tot mai activ, a
initiat infiintarea unui agezamant
pentru promovarea cartii roma-
nesti in Occident. Emigratia ro-
mana din Spania, Italia, Germa-
nia, etc., a fost invitata sa se ra-
lieze acestui proiect. La 29 sep-
tembrie 1980, cand a luat fiinga
agezamantul cultural ,,Hyperion”,
Vintild Horia a fost reprezentat
prin delegatie. In octombrie 1980,
Basarab Nicolescu a inregistrat
Asociatia ,,Hyperion”. $edinta
inaugurala a Asociatiei a avut loc
la 7 iulie 1981 (Cuvdntul romd-
nesc, Canada, ianuarie 1982, p.
15). Cuprinzand personalitati ale
exilului romanesc din Franta, Spa-
nia, Germania si avand ca tinta
inlesnirea difuzarii cartii roma-
nesti in Occident, Asociatia ,,Hy-
perion” a concretizat partial ide-
ea unitatii de actiune a exilului
romanesc. Vintila Horia si Basa-
rab Nicolescu s-au revazut, in 29
mai 1982, tot la Paris, la Cercul de
Studii Traditionale, care avea loc
in apartamentul lui Paul Barba-
neagra si care era condus de scri-
itorul Theodor Cazaban. Noile
realitdti au dat la iveala o platfor-
ma mult mai consistenta de preo-
cupari i planuri comune, ceea ce
a determinat sporirea contacte-
lor epistolare si a proiectelor de
actiune comuna. Basarab Nico-
lescu il invita pe Vintila Horia sa
colaboreze la revista franceza ,,3°
Millénaire” si propune unirea
grupului de studii de la Madrid,
din care facea parte §i Vintila
Horia, cu cel de la ,,3° Millénai-
re”. Vintila Horia agreeaza ideea de
,,ane aduna din cand 1n cand”, cu
ocazia sedintelor lunare ale
cenaclului literar de la Neuilly si ale
Cercului de Studii Traditionale si
participa la redeschiderea Centrului
Roman de Cercetari de la Paris la
data de 24 septembrie 1982.

Urmarind scrisorile reproduse
n continuare vom sesiza elemen-

tele de comunitate structurala ale
celor doud personalitati precum
si dirijarea efortului lor comun
spre mai buna organizare si afir-
mare, culturald si politica, a exilu-
lui roménesc din Occident, acti-
une in care, dupd opinia lui Vinti-
1a Horia, Basarab Nicolescu
avea multe de spus”.

Vintila Horia si revista
3° Millénaire

Revista franceza ,,3° Millénai-
re” aaparut la Paris intre 1982 si
1985 (21 de numere). M-am nu-
madrat printre fundatorii acestei
reviste, dirijate de cunoscutul
jurnalist francez Bruno Totva-
nian. Impreuna cu Stefan Lupas-
cu am fost membri ai Consiliului
de Redactie. Revista ,,3¢ Millénai-
re” a fost o mare aventura edito-
riald. Ea a avut un succes neas-
teptat, ajungand in scurt timp, la
15000 de exemplare vandute prin
abonament sau in chioscuri. Re-
vista sosea la momentul potri-
vit, directia sa principala fiind dia-
logul intre stiin{a si spiritualita-
te. M-am bucurat cd un om de
exigenta lui Vintild Horia o apre-
cia si i-am solicitat colaborarea

(asa cum i-am cerut-o si lui Ioan
Petru Culianu).Primul numar al
revistei ,,3¢ Millénaire” (Martie-
Aprilie 1982), a fost imediat salu-
tat in elogiosul articol al lui Vinti-
1a Horia ,,Sobre la muerte de tan-
tas cosas”, El Alcazar, Madrid,
28 abril 1982. Vintila Horia era en-
tuziasmat sa descopere teoria
bootstrapului in articolul meu
,Sociologie et mécanique quan-
tique” (,,Sociologie si mecanica
cuantica”). La cinci saptimani
dupd publicarea acestui articol,
Vintila Horia a publicat, tot in £/
Alcazar, Madrid, 9 iunio 1982,
articolul ,,Electrdnica y religion
cristiana”, o pertinentd analiza a
articolului meu ,,Physique con-
temporaine et tradition occiden-
tale”/ ,,Fizica contemporana i tra-
ditia occidentala” publicat in nu-
marul 2 (Mai-Tunie 1982) al revis-
tei,,3° Millénaire”. In nr. 6 al re-
vistei ,,3¢ Millénaire”, ianuarie-
februarie 1983, Vintila Horia a
publicat articolul ,,Sur la décou-
verte d’un langage anagogique”
(,,Despre posibila descoperire a
unui limbaj anagogic”). Anago-
gia este un nivel interpretativ
care vizeaza esenta lucrurilor sau
realitatile ultime. Textul original,

Scrisorile lui Vintila Horia cétre Basarab Nicolescu din 1 iunie si

10 octombrie 1982.
A),,Madrid, 1/VI/82!
Draga Domnule Basarab Nicolescu,

Mi-a facut mare placere sa te revad, dupa atata timp, la Paris si
sa stam, intr-un fel, de vorba, la multilogosul de la Barba-Neagra?.
Sper sd am odata placerea de a vorbi numai cu dumneata despre
atatea lucruri care ma pasioneaza si despre care discut uneori, prea
arare cu Lupagcu®. Sunt sigur ca din aceste intélniri pariziene, la
care ag vrea sd iau parte cat mai des, sa iasd lucruri interesante
pentru viitorul Romaniei. Dumneata ai multe de spus pe aceasta
latitudine.

Iti trimit aldturat articolul despre 3° MILLENAIRE*, despre care
iti vorbeam. Numarul 2 I-am cetit cu pasiune in avion. Eseul dumi-
tale este extrem de interesant si de bine venit intr-un moment ca
acesta in care, de altfel, multe sunt posibile, ca de pilda aparitia
nsdsi a revistei. Voi comenta sumarul in alt articol. Cel alaturat va
aparea si in Italia si ifi voi trimite o fotocopie. Daca vii pe la Madrid
fa-mi semn te rog. Telefonul meu, nu stiu daca ti l-am dat, este
253.7448. Cu prietenie, al D-tale

Vintild Horia

P. S. Cine este Bruno Totvanian?*”

B) ,,Madrid, 10/X/(19)82°

R Draga Domnule Nicolescu,

Iti trimit aldturat un articol pentru <3¢ Millénaire>, ficand parte
din colaborarea pe care mi-ai cerut-o la Paris’. As avea multe de
spus pe taramul literar, atat de invecinat celorlalte, pe linia unei
cercetdri pe care am intreprins-o de mai bine de zece ani. Literatura
e o tehnicd a cunoasterii, ca si celelalte, inclusiv fizica. O incercare
de apropiere.

N-am primit inca nici o scrisoare de la Monsieur Totvanian,
nsa 1fi trimit articolul, aga cum am convenit, $i nu pe adresa dumi-
tale, pe care incd nu o am, sau am pierdut-o cand mi-ai lasat-o la
Madrid® . Voiam s ti-o cer ultima oard cand ne-am vazut la Barba-
neagra, insa am uitat, intre atta lume si probleme. Cred ca ideea de
ane aduna din cand 1n cand e excelenta si poate da roade bogate
intr-un viitor apropiat. Eu sunt sigur ca ideile din care se nasc
fapte importante pentru viata unui popor apar in astfel de cena-
cluri si nu in mulfimile inconstiente si, in general, contrarii schim-
barilor. Aventurile cele mai emotionante din trecut au pornit la
drum, la Venetia, la Toledo si Madrid, la Londra si in alte parti, de
pe astfel de baze’. In fine, pacat ci n-avem timp niciodata sa vor-
bim de poezie.

Si ideea dumitale de a uni eforturile grupului de studii de la
Madrid® cu cel de la <3¢ Millénaire>'" mi se pare bund, insa nu vad
cum am putea-o realiza.

Cu prietenie, al d-tale

Vintild Horia

P. S. Daca franceza mea nu mai e perfecta, poti corecta ceea ce
crezi de cuviintd.”"!

cu corecturile manuscrise ale lui
Vintila Horia, se afld in arhiva mea
din Paris. Versiunea in limba ro-
mana a fost publicata in ,,Revista
Scriitorilor roméni”, nr. 20, 1983,
Miinchen. In acelasi numar din
,,3¢ Millénaire” Stéphane Lupas-
co publica articolul ,,Mon cer-
veau comme laboratoire” (,,Cre-
ierul meu ca laborator”). Artico-
lul lui Vintila Horia este acompa-
niat de o calduroasa prezentare
semnatd de Bruno Totvanian:
,.,Roman prin nagtere, francez prin
culturd (el a obtinut Premiul Gon-
court in 1960 pentru cartea sa
Dumnezeu s-a nascut in exil),
madrilen prin inima sa si italian
prin spiritul sau, Vintild Horia, om
universal, este aici binevenit.” De
fapt, articolul lui Vintila Horia era
o intrare in dialog cu doud texte
publicate de mine (,,Langage et
réalité”/ ,,Limbaj si realitate™) si
de Jacques Oudot (,,Le concept
de pluridisciplinarité”/,,Con-
ceptul de pluridisciplinaritate™)
in numarul 4 din ,,3¢ Millénaire™
(Septembrie-Octombrie 1982),
asupra carora el se exprimase
deja in El Alcazar (Vintila Horia,
,.Hacia un lenguaje universal?”,
El Alcazar, Madrid, 14 octobre
1982). In cursul aceluiasi an 1982,
Vintila Horia a publicat si un
articol despre numarul 5
(Noiembrie-Decembrie 1982) al
revistei ,,3° Millénaire™: Vintila
Horia, ,,Mutacion y sintesis”, El
Alcazar, Madrid, 1 diciembre
1982. In cursul anului 1982 m-am
intalnit cu Vintila Horia in mai
multe randuri. Mai intéi la reu-
niunea Cercului de Studii Tradi-
tionale. Intalnirile lunare ale
Cercului aveau loc in somptuo-
sul apartament parizian al lui
Rosy si Paul Barbaneagra (Paul
Barbaneagra (1929-2009), regizor
i cineast roman stabilit in Fran-
ta in anul 1964). Cercul era con-
dus de scriitorul Theodor Caza-
ban (n. 1921, plecat in Franta in
1947 si autor al unui singur ro-
man in limba franceza Parages
(Coclauri), Gallimard, 1963). Reu-
niunile erau frecventate de
personalitati cunoscute ca mare-
le pictor portughez José Lima de
Freitas (1927-1998), care avea sa
devind unul dintre cei mai apro-
piati prieteni ai mei i Antoine
Faivre (n. 1934), specialist recu-
noscut al gandirii ezoterice occi-
dentale. Ne-am revazut la intru-
nirea din 29 mai 1982 a Cercului
de Studii Traditionale, tot la Bar-
baneagra, apoi la 4 septembrie in
apartamentul sau din Madrid. In
24 septembrie 1982, Vintila Horia
a participat la redeschiderea Cen-
trului Roman de Cercetari de la
Paris (Cicerone Poghirc, in Cu-
vantul romdnesc, noiembrie 1982,
p. 13), care aavut loc la Sorbona,
in amfiteatrul Richelieu. La sedinta
de deschidere a vorbit Mircea
Eliade, Presedintele de Onoare al
Centrului. Dupé o scurta comu-
nicare a lui Octavian Vuia despre
istoria Centrului, Vintila Horia a
prezentat comunicarea sa ,,Ethos
roumain et modernité” (,,Ethos
romanesc si modernitate™).”

'Arhiva personald Basarab Ni-
colescu.

2 Paul Barbaneagra (1929-2009).
Regizor romén stabilit in Franta fn
anul 1964. In locuinta acestuia, la 9
aprilie 1982, Vintila Horia a partici-
pat la o sedinta a Cercului de Studii
Traditionale.

3 Stefan Lupagcu (1900-1988).
,,Primul filozof care a revelat o ima-
gine cuantica coerenta a Realitatii”.
(Basarab Nicolescu, in Cuvdntul ro-
mdnesc, iunie 1983) In 1935 a for-
mulat principiul dualismului antago-
nist in teza sa ,,Asupra devenirii lo-
gicesiaafectivitatii.” In lucrarea ,,Ex-
perienta microfizica si gandirea uma-
na”-1940, a expus ,,0 viziune <cuan-
tica> a lumii”. Volumul sdu ,,Princi-
piul de antagonism si logica energiei”™-
1951 ,,reprezintd o incercare de for-
malizare axiomaticd, matematica a
logicii antagonismului”, baza pentru
logica tertului inclus. (Basarab Ni-
colescu, in Cuvantul romdnesc, iulie
1982). Opera lui $t. Lupascu este
mult prefuitd de Basarab Nicolescu
si a fost folosita in fundamentarea
transdisciplinaritatii.

43¢ Millenaire”. Revisti trimes-
triald franceza aparuta in 1982, la
Paris.

5 Bruno Totvanian. Redactor sef
tehnic la ,,Journal de Dimanche”.
Autor al lucrarii ,,Le Guide des
rencontres”, ed. Carrere, 1988. Di-
rector al revistei ,,3e Millénaire™.

¢ Arhiva personald Basarab Ni-
colescu.

7Vintila Horia a luat parte, in 24
septembrie 1982, la redeschiderea
Centrului Roman de Cercetari de la
Paris. (C. Poghirc, in Cuvdntul
romdnesc, noiembrie 1982, p. 13).
Cu acest prilej, Basarab Nicolescu
I-a solicitat sa colaboreze la revista
»»3¢ Millénaire”.

8 In august 1982, Basarab Nico-
lescu a fost la Santiago de Compos-
tella, unde a participat la un congres
international de fizica particulelor
elementare. In drumul de intoarcere
s-a oprit la Madrid, pentru a-1 vizita
pe Vintila Horia. Intrevederea a avut
loc sdmbatd 4 septembrie 1982, in
apartamentul lui Vintila Horia.

¢ Grupul de studii de la Madrid
era, probabil, proiectata ,,Fundatie
culturald Roména — Italica”, ce va fi
infiintatd la 9 aprilie 1983 de catre
Aurelio Rauta, Vintila Horia, Alexan-
dru Gregorian, Radu Enescu, Mihai
Fotino Enescu.

19 Grupul de studii de la revista
,.3¢ Millénaire” era constituit de Bru-
no Totvanian, Stefan Lupagcu, Basa-
rab Nicolescu, Michel Random, Jean
Bies, Michel Cazenave, Solange de
Mailly-Nesle, Jean Charon si Elisa-
beth Meichelbeck. La reuniunile gru-
pului participau ocazional diverse
personalitati precum celebrul roman-
cier si filosof Raymond Abellio.

' De fapt, franceza scrisa si vor-
bita de Vintila Horia era perfecta.
Aceasta remarca demonstreaza insa
modestia si rigoarea lui Vintila Horia.
r N
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B CONSTANTIN CUBLESAN

Vintila Horia — exilul, o existenta tragica

(Nicolae Florescu)

o sutd de ani de la naste-

rea unuia dintre cei mai im-
portanti scriitori romani ai dia-
sporei: Vintila Horia (n.1915), au-
toexilatul care si-a dorit mereu sa
se poata reintoarce in patrie (fie
si doar ca simplu vilegiaturist) dar
care s-a stins din viata fard a-si fi
putut vedea implinit visul. In
1945, refuzand sa accepte chema-
rea in tara (eliminat din diploma-
tie; era atasat de presa la Amba-
sada din Viena) de catre noul
Minister de Externe al Romaniei,
un,,Tribunal al poporului” il con-
damna, in contmacie, la moarte,
fiind declarat dusman al popo-
rului si criminal de razboi, acu-
zat fara probe, cum se va dovedi
mai tarziu, de a fi fost angajat ac-
tiv al migcarii legionare. Stabilit
pentru putind vreme in Italia, este
urmarit de ,,agenti” angajati pen-
tru a-i supraveghea activitatea,
astfel incat se decide a lua calea
exodului in Statele Unite. ,,Ves-
tea (condamnatrii, n.n., Ct.C.) so-
sise azi dimineata — scrie Vintila
Horia in Cronica unui turn §i a
umbrei— Un priten ma chemase
la telefon cd sa-mi spund ca a
venit din Tara o comisie, condu-
sd de un colonel, a cdrei misiune
era s ma gaseasca §i sd ma re-
patrieze, cu sau fara voia mea.
Alergasem imediat la Parintele
Bonaventura si cerusem ada-
post. Toata ziua facusem bagaje,
schitasem un plan de aparare. Cu
putinii bani pe care-i mai aveam,
puteam trece Atlanticul, catre o
tard in care speram sd scapam de
amenintari si sd incepem ceea ce
se cheama, in absurdul limbaj ilu-
zionist al oamenilor, «o viatd
noud»”. Acestei perioade a exi-
lului fi consacra Nicolae Flores-
cu un amplu si extrem de bine
documentat, studiu: Vintila Ho-
ria intre ,,iesirea din a exista si
intrarea in a fi” (Editura Jurna-
lului Literar, Bucuresti, 2014).
~Mai mult, poate, decat ceilalti
reprezentanti ai scrisului roma-
nesc in exil — apreciaza autorul
studiului — Vintild Horia si-a con-
ceput destinul de pribeag silit la
pribegie ca pe o forma de nece-
sar sacrificiu pentru salvarea va-
lorilor spirituale nationale, redo-
bandind prin stabilizarea unor
coordonate istorice in constiinta
moderna convingerea increderii
ntr-un misionarism romanesc, ca
fideld cumpana intre haosul ra-
saritean al «barbariei» comunis-
te, dominat de modelul opresiv
al hoardei asiatice, ravasind si
strivind agezarile civilizatiei in
drumul ei cotopitor spre Occi-
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dent, si perimarea dramatica, in
indifernta si inconstienta, a idea-
lurilor existentiale ale unui Occi-
dent deteriorat de anti-cresti-
nism.” Din aceastd perspectiva
intelege a-si strctura demersul, in
idea/intentia de a reabilita prea
putin cunoscuta (totusi) operd a
acestuia, in tara. ,,Un amplu teri-
toriu al sufletului nostru — zice
Nicolae Florescu — asteapta ast-
fel prin recuprinderea operei lui
Vintila Horia, inca nerecuperata
integral pana astazi dupa pleca-
rea lui grabitd spre etenitate, sa
fie reintregit, rechemat intre gra-
nitele ce ne definesc mai propriu
in aceastd lume.” $i, mai departe,
asumandu-si deplin responsabi-
litatea unui verdict critic si isto-
ric, In acelasi timp:,,Scriitorul ne-
a daruit un spatiu de elevatie si
de regasire a permanentelor, ne-
a vazut mereu rolul major de
«strajeri ai Europei» peste timpu-
rile apocalipsului comunist §i ne-
a deschis neasteptat calea spre
o patrie eternd, topind vitregiile
istoriei la focul nostalgic al origi-
nilor redescoperite”.

Utilizand din plin jurnalul scri-
itorului, dar preluand fapte si din
numeroasele proze autobiografi-
ce, Nicolae Florescu reconstitu-
ie pe de-o parte biografia lui Vin-
tila Horia, pornind de la situatia
lui din tara de dinainte de razboi,
apoi o biografie dramatica in dia-
spora, acesta intelegand sa-si
asume conditia nefericita de emi-
grant, care insa in toate impreju-
rarile in care s-a aflat a cautat sa
intreprinda ceva pentru mentine-
rea treaza a identitatii nationale,
a sa si a compatriotilor sai aflati
in situatii similare. O prima sec-
ventd a sudiului urmareste con-
tactul cu realitatile sociale, poli-
tice si literare ale Italiei, in care
un rol important pentru introdu-
cerea lui in viata literard interna-
tionald 1-a avut relatia cu Giovani
Papini, despre care v-a publica,
mai tarziu, un substantial eseu,
in 1961 la Paris. O parte din tragi-
cele evenimente ale exilului apar
transfigurate poetic in volumul A
murit un sfant, pe care Nicolae
Florescu il analizeaza cu multa
atentie in trimiterile sale subsidia-
re. Din aceasta perspectiva este
abordat i romanul Dumnezeu s-
anascut in exil, distins cu un im-
portant premiu la Paris, in 1960
(publicat la Editura Goncourt) si
care a starnit un adevarat scan-
dal internetional datorita inter-
ventiilor din tara, abuzive, pen-
tru retragerea distinctiei, proces
pe care N. Florescu il prezinta, tot
asa, in detaliile sale obscure.

In 1948 Vintila Horia parases-
te Italia, gasind in Argentina o
tara de adoptiune. Aici, inconju-
rat de mai multi conationali, izbu-
teste sa editeze revista Romdnia,
in limba roména, cu sprijinul Prin-
cipesei Ileana. In paginile aces-
tei publicatii va semna articole de
un profund patriotism si intr-o
nestavilita atitudine anticomu-
nistd, semnificativ fiind articolul
program din primul numar: , liber-
tatea de a trdi romaneste — scrie
Vintila Horia— constiinta de a trai
si a crea romaneste, in binele nos-
tru si al celorlalte popoare dau
increderea intr-un viitor in care
inlaturarea marsaviei politice si

morale asigura garantia propriei
noastre fericiri, ca §i pe aceea a
fericirii celorlal{i”. Profundul sau
umanism este animat interior de
patriotismul sincer in numele cd-
ruia a continuat sa activeze si sa
scrie. Pe spatii ample este prezen-
tatd activitatea de la revista Ro-
madnia, cu colaboratorii ei, citind
copios din articolele pe care Vin-
tila Horia le publica, pline de pa-
tos si de constantd observare a
ceea ce se intdmpla in tard, in anii
de dupa razboi. Tot in Argentina,
impreuna cu Grigore Manoiles-
cu fondeaza Editura ,,Cartea pri-
begiei” siin 1951 lanseaza ideea
realizarii unui Centru Cultural
Romanesc. ,,Activitatea desfasu-
rata ca librar si editor — scrie
Nicolae Florescu — intr-un climat
romanesc exilat, in care s-a ma-
nifestat atunci si ca unul dintre
cei mai statornici comentatori li-
terari prezenti in publicatii tipari-
te sau multiplicate, precum argen-
tiniana Romdnia din Buenos Ai-
res, Romdnul din New York, Des-
tin la Madrid, /ndreptar din
Miinchen, Orizonturi din Stut-
tgar sau Buletinul Bibliotecii
Romdne din Frieburg im. Breis-
gau, Curentul crestin din Bue-
nos Aires, Cuvdntul romdnesc
«ziar independent de lupta in ser-
viciul patriei», tot din Buenos
Aires, contureaza imaginea inte-
lectuala poate cea mai reprezen-
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tativa a lui Vintila Horia din primii
ani ai exilului sdu anticomunist
decat aceea fixata anterior in de-
finirea scriitorului, fie el poet sau
prozator”. Sunt comentate po-
vestirile §i poeziile pe care Vintila
Horia le scrie in exil, o atentie
aparte acordand jurnalului intim
pe care acesta il intretine de-a
lungul anilor. ,,Sunt multe intele-
suri de decriptat in nuvelistica din
exil al lui Vintila Horia. Poate cele
mai semnificative devin aici, la o
privire cat de cat atentd, valente-
le memorialistice, caci autorul isi
exploateaza aproape in exclusivi-
tate experienta existentiald do-
bandita in aproximativ o jumata-
te de veac de exil. Adesea, nota-
tia jurnalului intim nici macar nu
tine a fi travestita. Ea se incorpo-
reaza autenticistic dramai imagi-
nate, dar care aspira mereu sa-si
infatiseze realitatea trairii si dem-
nitatea umana capabile sa infrun-
te vicisitudinile timpului falsificat
al istoriei”

Contributia pe care o aduce
Nicolae Florescu la cunoasterea
unui episod din viata si creatia
lui Vintila Horia, greu accesibila,
de altfel, cercetarorului roman,
datoriga risipei in care scriitorul
noastru si-a impuns prezensta in
mediile straine, este una cu totul
remarcabila si de neeludat in de-
mersul cuprinderii monografice a
creatiei acestuia, in vederea de-

plinei reintegriri in istoria litera-
turii romane.

Cartea lui Nicolae Florescu se
incrie pe linia preocuparilor sale
constante, in anii de dupa *89, in
paginile reviste Jurnalul literar,
pe care I-a condus, urmarind acti-
vitatea din exil a mai tuturor scrii-
torilor romani. Este, fara indoiala,
cel mai avizat cunoscétor al aces-
tui fenomen si disparitia sa pre-
matura este o pierdere de neinlo-
cuit. Prin cartea sa despre scriito-
rul Vintild Horia in exil, se luminea-
z& 0 pagind importanta a scrisului
romanesc produs in spafii stréi-
ne, stridania sa inscriindu-se in
preocuparea generala a istoriei li-
terare actuale de a aduce in cadre-
le nationale firesti a tuturor acelo-
ra care au fost nevoifi sa pribe-
geascd, neacceptand privatiunile
materiale §i intelectuale, deopotri-
va, impuse de regimul totalitar
comunist din Romania anilor de
dupa razboi. Cartea ilustreaza de-
plin credinta in adevarul si drep-
tatea cauzei careia i se dedica Vin-
tila Horia, dupd propria sa exprsie:-
,,Cineva trebuia sd spund, pana la
urma, ce aveam de spus. E timpul
sd iegim din era lagitatilor, care va
duce catre ultimul act al roménis-
mului, deci catre pieire (...) Ma ri-
dicam impotriva totalitarismelor
de oriunde ar fi venit, impotriva
oricarei idei de constrangere si de
umilire”.




Vintila Horia: ,suferinta pe care ti-o da exilul
este, la randul ei, datatoare de frumos”

Ton Deaconescu: Prozator,
profesor, poet, eseist cunoscut,
tradus si apreciat pe toate meri-
dianele lumii, cine sunteti, de
fapt, domnule Horia Vintila?

Vintild Horia: E o intrebare la
care nu pot sa raspund. Cine stie
cu precizie cine este? Daca as sti,
probabil ca n-as scrie. Intr-o zi, la
capatul carierei mele literare, pro-
babil ca imi voi da un raspuns,
pe care, bineinteles, vi-1 voi co-
munica prin FAX. M-am con-
struit cu incetul, pe un lung drum
de intamplari, de suferinte si de
carti. Am avut mari succese, ca
romancier, profesor universitar,
conferentiar si jurnalist. Am avut
acces la marea culturd europea-
na i americana, m-am imbibat de
spirit occidental si, cu toate aceste
adaosuri si translatii in timp §i
spatiu, n-am incetat o clipa de a
fi roman. Ma jeneaza faptul ca
unii critici din tard ma considera
,un scriitor de origine romana”.
Eu nu sunt de origine romana.
Sunt roman, ca oricare altul, nas-
cut si crescut in Romania. Guver-
nul comunist mi-a luat cetatenia,
insa cred ca asta nu a avut asu-
pra mea, asupra structurii roma-
nesti nici un fel de influenta. Bran-
cusi, vecinul meu de Oltenie, s-a
facut cetdtean francez, eu m-am
facut cetatean spaniol, insa nici-
unul dintre noi nu a incetat sa
creeze §i sa simtd romaneste. Po-
mul prin fructe se cunoaste, zice
un proverb spaniol. Fructele
noastre au gust romanesc si nu
putea sa fie altfel. Trebuie sa fii
un om superficial ca sa poti in-
toarce spatele la ceea ce esti. lata,
deci, un fel de a ma defini side a
raspunde intrebarii dv.

L.D.: Afi avut o activitate lite-
rard remarcabild in preajma
celui de-al doilea razboi mon-
dial, cand alese spirite gi-au pus
pecetea pe timpul si pe istoria
acestei perioade, extrem de fer-
tila in fapte de cultura. Cum
apreciafi aceasta epocd in care
si Dvs. v-ati inscris numele?

V.H.: Stiam de pe atunci ca tra-
iesc un mare moment romanesc.
Nu numai pentru ca scriam la
,,Gandirea” §i eram prieten cu
marii gandiristi, dar si pentru ca
tot ce se crea in jurul meu miro-
sea a universal, a universal ro-
manesc, vreau sd spun. Ne in-
dreptam catre un si mai mare mo-
ment, care ar fi venit imediat dupa
incetarea razboiului. Am intrat
nsa in blestemul comunist, in arie
de ,,mizokalie” socialista (mizoka-
lia este ura fata de frumos din care
nu am mai putut iesi timp de mai
bine de patru decenii). Am fost
schingiuiti sufleteste in modul cel
mai ingrozitor §i mai inferiorizant.
E de mirare cum au putut totusi
sa apara atafia mari poeti, de pil-
dd, pe un drum catre Golgota atat
de teribil. Intre 1920 si 1944, spi-
ritul romanesc a dat lumii o sea-
ma de nume hotaratoare. Traiec-
toria a fost continuatd acolo
unde a putut fi continuata, in li-
bertatea exilului.

LD.: Ce rol a avut exilul in
existenta unora dintre romdni?

V.H.: Exilul n-a fost, deci, de-
cat reluarea axiologica a periplu-
lui anterior, aproape fara intreru-
pere, la nivelul care era de astep-
tat. Atat in roman, cat si in filoso-
fie, in epistemologie, in istoria

religiilor sau in matematica, roma-
nii au continuat peste hotare
ceea ce nu mai puteau crea in pro-
pria lor tara, bantuita, secatuitd
si deformata de marxism. Ceau-
sescu n-a fost decét un instru-
ment.

LD.: Considerati ca afi fi avut
o0 alta evolutie daca ati fi ramas
in tara?

V.H.: Cred ca as fi scris altfel.
Suferinta pe care ti-o da exilul
este, la randul ei, datitoare de
frumos, ca orice suferintd bine

poate atribui literaturii exilului
in comparatie cu cea scrisd in
tara?

V.H.: $i in tard s-au scris lu-
cruri mari, cum era firesc, pand la
un punct. Daca regimul comunist
mai ramanea la putere inca zece
ani, s-ar fi terminat nu numai cu
literatura romana, dar chiar si cu
poporul roman. In exil, am putut
scrie in libertate. Acesta a fost
singurul nostru merit. O deose-
bire existd, totusi. In timp ce in
tard scriitorul a ramas fidel, ca sa

sertar, cea care n-a avut sansa
sa apara in conditiile dictaturii
comuniste. Timpul scurs pana
acum ne demonstreazd cd aceas-
ta nu prea a existat. Ce credefi?

V.H.: E un singur lucru pe care
nu-1 inteleg, si eu eram sigur ca
dupa caderea regimului totalitar
vor aparea prin sertare zeci de
manuscrise exceptionale. Poate ca
ne-am aflat pe marginea pieirii mai
mult decat credeam. Cred, de ase-
menea, ca, daca scriitorii, artistii,
oamenii de stiintd, tehnicieni ro-
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Dieu est né a Segarcea

e Vintila Horia, olteanul

P si omul de litere de an-

vergurd mondiala, l-am
cunoscut, mai intdi, prin romanul
sau Dieu est né en exil, aparut in
1960 la editura pariziana Fayard,
volum incununat, in acelasi an,
cu prestigiosul premiu Goncourt.
Cartea o procurasem de la Cen-
trul Cultural Francez din Belgrad
si lectura ei m-a fascinat, atat prin
subiect — jurnalul lui Ovidiu la
Tomis —, cét si prin modernitatea
romanescd, ampld, suculentd in
fapte si descrieri, cu rememorari
si introspectie etc.

Se cunoagste faptul ca acest
roman provocase la Paris la Paris
destule turbulente in mediu lite-
rar, atat prin vocea autoritara, in
acele vremi, a lui Jean Paul Sar-
tre, cat si a unor articole denigra-
toare aparute in publicatii la

moda, cum ar fi L’'Humanite, Lait-
tres frangaisses, recunoscute
pentru orientarea lor excesiva de
stanga. Vintila Horia, castigato-
rul importantului Premiu Gon-
court, ce asigura tiparirea respec-
tivei opere intr-un tiraj impresio-
nant de 100 000 de exemplare, era
acuzat de simpatii naziste, in
acest demers denigrator fiind im-
plicata, dupa afirmatiile sale, §i
Ambasada noastrd in capitala
Frantei. Socul a fost benefic pen-
tru autor, asigurandu-i o notorie-
tate literard internationald, iar in
plan existential determinandu-1 sa
paraseasca Franta pentru Spania,
unde a desfasurat o bogata acti-
vitate literara si academica.
Pentru ca in 1990 am creat, la
Craiova, Editura Europa, cea din-
tai editura privata in aceasta par-
te din tard, l-am solicitat pe Virgil

Ierunca, pe care il intalnisem de
mai multe ori in anii 80, s ma aju-
te a-1 contacta pe Vintila Horia
pentru a-i propune o colaborare
editoriala, ceea ce s-a si realizat.
Am obtinut drepturile de autor,
in romaneste, la Trilogia exilu-
Iui (Dumnezeu s-a nascut in exil,
Salvarea de ostrogoti, Cavale-
rul resemnarii), precum si volu-
mul de versuri Viitor petrecut,
cele patru carti bucurandu-se de
un succes considerabil in epoca.
Restul e istorie literara.

In privinta interviului publicat
in acest numdr al revistei pasto-
rite de bunul prieten Nicolae
Marinescu, el s-a dorit a fi un prim
pas al proiectului lui Vintila
Horia de a se acomoda la noile
realitati romanesti, nutrind spe-
ranta unei reveniri cvasidefinitive
in Romania. (Ion Deaconescu)

tradusa in literar i in artistic.

L.D.: Primirea premiului Gon-
cour, in 1960, pentru romanul
Dumnezeu s-a nascut in exil, a
declangat un adevarat razboi li-
terar. Care au fost cauzele aces-
tui conflict politico-literar, in-
trefinut de o parte a presei pari-
ziene?

V.H.: Ambasada Republicii
Populare Romane in Franta. Asa
se numea pe atunci. Atacul im-
potriva mea a fost condus de
Mihai Ralea, trimis special la Pa-
ris ca sd organizeze acea miselie,
care, de fapt, n-a facut decét sa-mi
fie de folos.

LD.: Dupad opinia Dvs., exista
o nota valorica in plus care se

zic aga, unei tematici romanesti,
in exil, eu, de pilda, a trebuit sa
recurg adeseori la personagii ce-
lebre, ca Ovidiu, Platon, El Greco
sau Boetiu, ca sd-mi pot transmi-
te mesajul, inciarcand adesea
aceste personaje, mai mult sim-
bolice decat istorice, cu proble-
matici romanesti. Totusi cred ca
nici jumatate din romanele mele
nu utilizeaz aceasta tehnica de
transfer, celelalte fie ca se petrec
in Romaénia, fie ca duc peste ho-
tare personaje i teme romanesti,
cum ar fi Cavalerul resemnrii sau
Imposibilii, Marta sau al doilea
razboi ori Omul din neguri.

LD.: Dupa revolutie, s-a dis-
cutat mult despre literatura de

mani aflati in strainatate s-ar in-
toarce, din sinteza dintre ei si cei
ramasi acasa s-ar putea naste nu
numai opere utile, dar si o solutie
de salvare.

I.D.: Ce dimensiune acordati
literaturii romdne scrise i apa-
rute in afara granitelor tarii?

V.H.: Literatura romana a iesit
in lume cu noi, cei din exil, in
aceasta privintd, ce importan{a
are faptul cd aceasta literaturd a
fost scrisd in alte limbi sau ca n-a
fost scrisa in tara? Acelasi spirit
romanesc palpitd intr-unii ca si
intr-altii. Nu exista hotare intre
romani, decét cel de pe Prut, care
si el va cddea mai curdnd sau mai
tarziu.
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LD.: Ce va doriti cel mai mult,
acum cdnd avem cel putin ilu-
zia cd ne bucuram de o libertate
neingradita?

V.H.: Sd ma intorc la mine aca-
sa.

L.D.: Exista vreun repros pe
care afi vrea sa vi-1 facefi vreo-
data?

V.H.: Multe. Ca orice om de
bine. Exact nu stiu de ce, insa,
dacd n-as avea nimic sd-mi repro-
sez as fi fard pacat, ceea ce pen-
tru un crestin este absurd. Imi
reprosez, in primul rand, faptul ca
exist laun mod suportabil, in timp
ce condifia umana a roménilor e
insuportabild. Imi dau seama ca
mi-am facut datoria fata de mine
si fatd de tara, ca nu m-am tradat,
ca am ramas fidel mie insumi si
tdrii, fnsd nu stiu dac asta este
de ajuns. In momentul in care voi
ajunge sd ma cunosc, poate ca
voi putea formula mai usor unele
reprosuri fatd de mine insumi.

L.D.: Fiind nascut pe melea-
guri oltene, avefi nostalgia aces-
tui colf de lume?

V.H.: Personajul ideal al copi-
lariei mele, deci, as putea spune,
al vietii mele, a fost Iancu Jianu.
Destinul a vrut s ma insor cu o
descendentd a acestuia. Mihai
Viteazul era si el oltean, si el altul
dintre eroii mei tutelari. Ca si
Brancusi, pe alt meridian, Radu
Gyr a fost un poet martir, un fel
de exemplu de suferintd neince-
tatd. Tot de prin Oltenia. Despre
Cozia am scris in Cavalerul resem-
narii. Exista in mine o Oltenie fara
de care nu se poate, despre care
vorbeam adesea cu Mihai Cisma-
rescu, de la ,,Europa Libera”, ol-
tean si el. Lotrul, asa cum l-am
vazut cand eram copil, era raul
cel mai limpede din lume. ,Ma-
iastra” lui Brancusi este simbo-
lul heraldic al pajurei valahe, zbu-
rand cétre profunzimile cerului.
Un simbol tot atat de puternic ca
si cel din Miorita sau cel din Scri-
soarea a treia. Oltenia e o scara,
intocmai culelor, rezemata intre
pamant si cer, intre pacat si
sublim, intre profan si sacru; o
sintezd romaneasca din cele mai
pure. Cred ca de pe clopotnita de
la Cozia se poate sari direct in
Fiinta.

L.D.: Ce doriti sa le transmi-
tefi cititorilor Dvs. din Oltenia?

V.H.: Ce sa le spun decat ,la
revedere”? cititorilor din Oltenia.
Le aduc aminte ca m-am nascut
la Segarcea si ca in ,, Viitor petre-
cut” se afla un poem dedicat ex-
clusiv intelegerii lor oltenesti.

L.D.: Va multumesc si va as-
teptam acasa.

e \

centenar

\Vintila Horia)
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poeme

bear spring

e usor & e o consolare. iarna isi face
seppuku

plasturi impermeabili se agata de varful
copacilor ceata se izbeste

se unduie odata cu camera foto

primavara e mult mai umana

e altceva

decat tigle negre & sfori de zapada
gheata lucioasa

care ti-e mama ti-e tata e altceva cand
blocul din fata se ineaca in luminite
in lavé de chakre sfarmate

parca sunt visele tale lucide din cartile
de psiho/

le place sa-si fabrice

fericirea pe foi

de tutun pe regrete tarzii

dar

n-o sa-{i rasara campiile elizee in fata
scolii

cu prima floare

n-o sa dispara trepidatiile din noptile cu
stele

de duzina va curge prin tine o lund
amara obsedanta

la fel ca nepretuita cerneala a primului
tau tatuaj

pana cand o voce va ageza

tiglele lui martie pe culori stiute & va
ingropa

ursuletul tdu psihopat

homo ludens

eu

sar mai sus decat tine
am 11 animale de casa vine raja &
mananca toata dulceata

peretilor nostri cu riduri
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ascultd pulseaza se indragostesc de
mingile noastre de foc

imbatranesc din clacaje emotionale &
reflexii narcisiste

cateva incercari. dupa denied terms &

conditions

tata incd vrea sd ne-aduca narnia in dulap

sd tragd in flori & apa de mare
toate vanatdile

striga zice ca doamne doamne se supara

dar
nu stie ca sufletele astea
au ramas in desene pe-asfalt

uite fata aia plange haide
sa ne ingropam langa ea

sa putrezim schizofrenici
deodata

genesis 2.0

arde iar fibra in mijlocul sufrageriei.
trangez un pom ii suprapun
zambete scurte & fade

mama se bucurd

tata se bucura

fiecare pentru el

ca pentru o piele

noud

luminile prefecturii sunt rosii de 30 de
minute. pavele sleite

mi-aduc padurile grele salbaticiunile
pana in gaura cheii

ma uit in gol/ prin ghirlande lucioase
nu se vede pasarea

doar lumanari-pastild ma obsedeaza
flacdra

care nu arde nimicul asta savuros
singurul meu nimic bun la toate

spune-mi de ce lesin
de drag langa granitul asta de ce iau

statie de ce pup banca

de pe oituz & semafoarele

incredibile. radu sau alex imi schiteaza
toate strazile

in palma

ma satur sa palpaie
rosul din senin. pun figura aia inghetata
sa-mi descuie mintea
mama sa zambeasca
tata si zambeasca
dada da totul piere normal
ca in fiecare
4

nu vine pasarea cineva infige cuie
pentru o mie de ani pavele inghetate
peste oras

sunt blocata aici

intre ghirlande & vorbe-n vant

i made a promise

cea mai proaspata ura st in palmele tale.
ai scheletul asta somnambul

te plimbi de colo-acolo ca 0 mama de
copil leucemic &

uiti cum sa respiri te ineci cu propria
limba

lon Tuculescu - Nivele

ce mai faci cum e cu sufletul si fericirea
2 ani si ceva de cand rascolesti dupa
aripi/ acum

aprinzi lumanari faci un altar & zici
cé-s inger ingerasul tau

nu vezi

toate prieteniile pot zbura
doar tu stai singur 1anga icoane langa
dumnezeu care doarme

strazile te saruta pe degete
blocurile iti dau nirvana &
toarnd lumina pe tine

de ce te impiedici stai

nu te mai innegri

iti leg incheieturile de-ale mele ca si cand
n-ai mai exista

daca ti-as da drumul

adevarul e c-ar fi totuna degeaba
te-ascunzi
sub pleoapele mele

life will break you anyway

cutremur 5 virgula 7.
ieri-seara am fipat de 2 ori

peretii danseaza intra la apa. niste
copaci de var bolnavi
de igrasie nevazuta & mulati pe mine

la tv e despre elicopterul care indragea
ramurile §i pamantul nu si

oamenii. hemoragii interne arsuri de
gradul 3 & 41a9 i cevama

imparte in doud

prin ferestre mobile aburite vad
jumatatea de cer

unde dragonul isi inghite coada

la balcoane eve esuate isi impart tipetele
si compotul

copiii joacd ascunselea dupa gafaitul
mamei

printre ruine din 77

si iar fracturd lombara & coaste lipsa. la
parter

barbati in costume in pijamale i
condamna

pe unchii anarhisti

braconeaza inimi tematoare de matusi cu
corzi vocale

compromise

cealalta jumatate de cer sunt eu stau
bine mersi

intr-o cutie de chibrituri cu stelele & cu
florile

de cires

strang craniul de leu in care albinele au
facut asta-vara miere

de galbenele

sunt o fiintd teantropica

de abia acum inteleg cum e cu deus ex
machina

dar la balcon

eve esuate isi impart la nesfarsit tipetele
& compotul




din Celalalt Simion (Edi-
tura Polirom, 2015, 226 p.,
27,95 lei) e nastrugnica si cu mult
potential, trebuie sd recunosc.
Dupa atatea amatorisme in mate-
rie de literatura ,,a detentiei”, pro-
dusa mai ales de ,,personalitati”
care combat eroic pe frontul gra-
maticii de baza a limbii roméne si
in domenii mai ales stiintifice, era
timpul ca un romanicer cu state
vechi sa se foloseasca de aceas-
ta conventie si sa-i dea greuta-
tea literard asteptata. Putem afir-
ma cé el se aliniaza ultimei mode
in cultura romana, cea a ,,autore-
velarii” unor creatori care nu se
pot manifesta decat in conditii de
privare a libertatii, pentru c ,,afa-
ra” nu au timp, fiind ocupati cu
afacerile. (Mult-asteptatul respi-
ro nu face altceva decat sa le ac-
tiveze anumite latente indelung
reprimate.) Aceasta aratd, ce sa
mai lungim vorba, ca rezervorul
de talente al natiei este, practic,
inepuizabil, dar el nu se poate
,actualiza” oricum, ci numai in
anumite conditii foarte specifice,
de stress maxim al creativitatii.
Naratorul este un ,,alt” Simion,
mai pragmatic, mai pufin mistic
spre deloc, fata de cel din Simion
liftnicul (2001). Am scris cu ceva
entuziasm despre acest din urma
roman: vezi Proximitati critice,
11,2009, pp. 86-88. El (Simion sau
Puiu, cum e numit de cei apro-
piati) e ,,de-al lor”, apartine me-
diului (pre- si de-a binelea) car-
ceral pe care il descrie. Nu e
aproape nicio diferenta intre ele.
Face pe smecheragul de provin-
cie, 1si etaleaza cu dezinvoltura
golurile de informatie si carente-
le de comportament, vrea bani cu
nemiluita obtinuti oricum, dar mai
ales repede, citand ca referinta
inatacabila pe un ,,domn Tavi”,
coleg de suferinta, care functio-
neaza in sistemul lui de orientare
caun ,supraeu” de conjuncturd.
Stilul, gandirea, posibila Weltan-
schauung, sa nu zic vorba mare,
ii sunt puternic afectate de ceea
ce relateaza si mai ales unde rela-
teazd. Fapt e ca nu se lasa, in
pofida impedimentelor evidente:
,Apropo de asta. Cand am ince-
put sa scriu aceastd Lucrare, nu
stiam ca e asa de greu s scrii.
Dar in realitate e foarte greu. In
realitate, toate lucrurile sunt mai
complicate, fiindca sunt diferite
de cele din capul nostru. Desi,
bineinteles, inainte de a scrie stiu
despre ce va fi vorba. Asta ar fi
chiar culmea, tocmai ca eu sa nu
stiu! Desi adevarul e ca uneori,
desi stiu, nu stiu cum sa fac sa
reiasa cat mai clar ideea de baza.”,
pp. 128-129. (Avem aici un ince-
put de poetica romanesca!) Poa-
te cd, daca ar fi avut parte de un
anumit confort, cu acces nonstop
la Internet, cum spune undeva,
documentarea ar fi mai buna, iar
,syomanul” mult mai reusit. Tre-
buie sd-i acordam, asadar, lui Puiu
multe circumstante atenuante. Pe
de alta parte, nu trebuie sa ne in-

Ideea lui Petru Cimpoesu
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doim cd versatul autor I-a ajutat
mult, tacit, pe inexeperimentatul
recluzionat. Ceea ce a rezultat,
nsa, e o pasta epica la fel de fara
rost precum ,,emitentul” ei.
Intentia satirica e atat de evi-
denta, incat n-are cum sa nu te
plictiseascd destul de repede.
Bécauanii din relatarea lui Puiu
sunt ,,performerii” celei mai urate
saracii din Uniunea Europeana.
Paupertatea extremd, inclusiv
sufleteasca, ii urdteste permanent
si 1i face obiectul oricarei ingine-
rii sociale: cu una dintre ele s-a
ocupat chiar povestitorul nostru.
Totul e second hand in distopia
minora descrisd aici. Poate ca
pariul lui Petru Cimpoesu a fost
sa facd un roman retenibil din
proiectarea unei lumi (filigranata
si destul de realist) bolnave si
care atrage totul, dar absolut toul,
inclusiv romanul acestei ,,gropi”
de potential, in derizoriu. Sau
poate ca Petru Cimpoesu (ca nu
putem sa-1 banuim pe Puiu de
asta!) a vrut sa scrie un roman
L.anti-brebanian”, al anti-vointei
de putere, continuand un filon din
romanul precedent, punand la
bataie si niste scene vag-becket-
tiene. Cei captati in acest marunt
flux epic sunt mai mult gata ter-
minati decat ratati. Fiinte arun-
cate la cosul de gunoi al istoriei
(cu care cineva se joaca dandu-le
senzatia ca se afla pe desktop!)
si sporovaind (de) acolo. Un ro-
man despre neputintd, stridenta
a prostiei si ,,descurcareald”, trist
ca o dupd-amiaza de duminica
cioraniana §i nu numai pe motiv
de atmosfera, ci si pentru ca e
demantelat de el insusi, adica de
~substanta” pe care o vehiculea-
z4. Dacd asta a urmarit Puiu, i-a
reusit la maximum. El simuleaza
destul de bine redundanta, care
ne da ,,subtil” de inteles cd e pu-
tin intr-o ureche. (Intr-un fel, e si
el tot un cobai.) Apar si stersa-
turi, majusculari, apropo-uri etc.,
care ar avea, de asemenea, rostul
de a marca stangicia. De fapt, el
e numai o fiintd unidimensiona-
1a: ,,Duminica, in loc sa merg la
bisericd, preferam sa stau pe ma-
lul lacului de la Gheraesti si sa
dau la peste, iar intre timp sa me-
ditez cum ag putea face rost de
bani. Singurul lucru care ma inte-
resa cu adevarat erau banii, fara
ei, viata mi se parea, vorba lui
Gogu, pierdere de timp. Acum
(s. m., IB) stiu ca era o atitudine
complet gresita. Am inteles dupa
ce am ajuns aici (s.m., IB, deictice
ale caintei!) si am inceput s par-
ticip la slujbele duminicale.”
(p. 157) Bazil, prietenul erudit, i-o
si spusese, de altfel, de-a dreptul:
,ZAcum cand urmeaza sa ne des-
partim pentru cine stie cat timp...
Se opri cateva momente pentru
cd nu-i mai ajungea aerul, respira
tot mai greu. Trase mult aer in
piept, de parca s-ar fi pregatit sa
urce pe Himalaya. Poate ca n-o
sd ne mai vedem niciodata, asa
cd trebuie sa stii adevarul. Nu
vreau sa te jignesc, pur si simplu
asa stau lucrurile. Cu scuzele de
rigoare, n-am avut niciodatd o
parere prea buna despre inteli-
genta ta. Te-am considerat intot-
deauna cam fraier. $i nu numai
eu. Daca vrei sa stii adevarul ade-

virat, tocmai asta mi-a placut la
tine.” (p. 225) La sfarsitul roma-
nului, cititorul afld de la Bazil ceea
ce banuise de la inceput si mai
ales pe parcurs. De asemenea,
Puiu are o obsesie aproape mor-
bida in legatura cu Mircea Carta-
rescu. (Pe asta s-ar putea s i-o fi
pasat Petru Cimpoesu insusi, pe
filiera Tavi, pentru cd e greu de
presupus cd avea cunostintele
literare necesare!) Naratologic
vorbind, e un hibrid de insuficien-
ta candida, funciara si ifose cul-
turale pe care le culege din jur,
din lumea lui, dar si din cea extra-
romanesca, numai el stie cum.
Trupa care vrea sa dea lovitu-
ra (infiintdnd, sub un impuls si-
mili-mefistofelic al unui Deputat,
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Golalalt Simion

intermediat de un Avocat Euro-
pean, ceea ce ei numeau Funda-
tia Umanitara si Culturald) este
alcatuita din Gore, Bazil, Hans,
Gioni si naratorul, ajutati de Emi-
lia, sotia celui din urma, care se
ocupd cu contabilitatea. (Cele
cateva amédnunte picante nu reu-
sesc sa-i individualizeze.) E un
amestec de disperare, bucurie a
oportunitatii, viclenie marunta si
remanentd eldoradic-tembela.
Perspectiva reconstitutiva a lui
Puiu este una de grupuscul hao-
tic si nedumerit, care ar vrea sa
se structureze cumva: ,,Bazil ne-
aanuntat de asemenea ca, in ori-
ce afacere, lucrul cel mai impor-
tant este incredrea, aga cum a aflat
el dintr-o carte a lui Fukuyma.”,

p. 169. (In realitate, fiecare va in-
cerca sa-i dea teapa celuilalt si
celorlati!) Limitele lumii lui sunt
cele ale acelei microformatiuni
croite pe imbogatire rapida, pe cel
mai feroce capitalism, sa zicem
asa (nu vreau sa devoalez chiar
tot...), descoperit cam trziu, ce-i
drept, cand adevaratii rechini isi
mestecau linistiti avutia prin alte
zone ale globului. Membrii Fun-
datiei sunt, in ultima analiza, o
parodie grotesca, neagra a laco-
miei, a irationalitatii plutocratice.
Putem ,,interpreta”, nsd, activi-
tatea Fundatiei in multe feluri:
,.M-a mai sunat unul care mi-a
spus ca cu politia se poate aran-
ja orice, important este s ai la
tine fondul de rulment. Iar altul,
ca sd ma intrebe de ce nu e arestat
tot guvernul pentru infractiunea
de subminare a economiei natio-
nale. Fiindca nu face investitii si
nu a creat un milion de locuri de
munca, cum a promis. De aceea
Romania nu are autostrazi. I-as fi
putut raspunde cd faptul de a nu
avea autostrazi implica si anumi-
te aspecte pozitive...” (p. 205).
Raspunzind la telefon, Puiu de-
vine ,,colectorul” unor angoase
sociale si psihoze colective foar-
te reale, sd recunoastem.

E, totusi, o incredibil de rapi-
da manierizare, daca mutam ana-
liza in planul strict al scriitorului.
Ea s-a petrecut, practic, de la un
roman la altul, desi Petru Cimpo-
esu incearca aici altceva. Pana la
urma, insd, e in joc acelasi oras,
sunt cam aceleasi personaje, sunt
activate aceleasi trucuri comice,
ajunse acum simple flori ofilite.
Intrucét descrie un loc in care nu
s-a intimplat, de fapt, nimic, na-
ratiunea ar putea continua la ne-
sfarsit, inclusiv dupa ce Puiu ar
iesi din inchisoare. ,,Dintr-un anu-
mit punct de vedere” (v. p. 221),
aceasta ,,lucrare”, cum bine o in-
tituleaza autorul ei, ar fi putut fi o
ironie atroce, continua, dezlanfui-
ta la adresa Romaniei de azi: nu-
mai ca respectivul ,,punct” este
nesustenabil de cétre narator si
ar implica o miza care-l depases-
te pe autor. Celalalt Simon e,
asadar, un roman de duzina.

lon Tuculescu - larna in padure
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Lucian Boia, Mihai Eminescu,
romanul absolut. Facerea si des-
facerea unui mit, Editura Huma-
nitas, Bucuresti, 2015, 218 p.

I ucian Boia nu putea sa
il ignore si sa stea linis-
tit. ($i) Eminescu e un

subiect prea bun. Ma mir cd i-a

venit randul abia acum. Imi per-

mit sd ma bag in discutia asta,
asupra careia multi amici litera-
tori isi vor revendica exclusivi-
tatea, pentru ca ,,nu e o carte (de-
cét tangential) despre Eminescu,
ci o privire asupra reprezentari-
lor poetului, un tablou sintetic al
mitologiei eminesciene” (p. 6). Nu
despre scriitor si ziarist, ci despre

,poetul national” (ma mir ca nu i-

a venit vreunuia ideea sa il scrie

in constitutie sau i-o fi venit si

nu stiu eu!), ,,romanul absolut”,

LLuceafdrul...”, judecatorul su-

prem etc., etc. Nu despre Emines-

cu, ci despre Emineeescu.
Cui i se pare cd e usor sa scrii

o carte de genul asta, ca iei de la
unul, de la altul cate un citat, legi
cu niste exclamatii, interogatii,
vorbe seci si dai la tipar, ar fi bine
sd incerce si sd vada daca 1i iese
ceva inteligibil. Fara pic de iro-
nie, cred ca e nevoie de mult an-
trenament — de experienta unui
vechi profesor de istoriografie.

B MIH.

NRAY

,,Tablou sintetic”, desi cliseu,
e bine zis. In doud sute de pagini,
povestea merge de la inceputul
anilor 1870, cand Maiorescu il
gasea pe poet ,,asa de putin for-
mat” (p. 7), pana in epoca noastra
postdilemica, cand mitologiile se
bat intre ele pe un fond de larga
$i, zic eu, sanatoasa indiferenta.
Numai ca, daca nu e dublati de
oarecare stiintd si luciditate, indi-
ferenta poate fi un teren bun pen-
tru mituri nesdnatoase. De aceea,
e bine sa afle cat mai multi ce s-a
spus de-a lungul vremii despre
antume, postume, publicistica,
amorul cu Veronica, boald, moar-
te. Cum i s-a reprosat ,,neglijenta
formei”, pesimismul, dezinteresul
pentru problema nationala, cum i
s-au inventat scrisori, cum i-au
scris interbelicii ,,vieti romantate”,
cum l-au redus stalinistii la citeva
versuri din Impdrat si proletar,
cum a citat insusi Ceausescu par-
tea hard din Doina... Cum, cum,
In ansamblu, unuia care, dupa
,.scandalul” Dilema, s-a mai gén-
dit la Eminescu, chiar daca nu a
parcurs toatd scriitura secolului
trecut, cartea nu {i spune mare
lucru. Era clar ca aga au fost lu-
crurile, cd omul nostru a fost tra-
tat diferit, ca miturile i s-au con-
struit cu suisuri, coborasuri, con-
tradictii, inventii, obturari. Totusi,
nu exista o sinteza accesibila a
acestora §i nu are rost sa i argu-
mentim necesitatea. Plus, e o lec-
turd recomandabila tuturor celor
care (mare parte a romanilor), desi
s-au invatat sa spuna ca ,,istoria
slujeste politica”, le vine greu sa
accepte cd istoria se schimba.

HAI GHITULESCU

..:J(;-té\l O| A
MIHAI
EMINESCU,
ROMAMUL
ABSOLUT
Facerea

& destacarea
i mit

HUMAN

Acum pot vedea cum se schim-
ba, nu intotdeauna ca urmare a
unei vointe clare.

Problema nu e doar Emines-
cu; e i Boia. Daca volumul ar fi
fost scris de altcineva, daca l-as
fi scris eu (i Humanitas mi l-ar fi
publicat), receptarea ar fi fost alta.
Sigur, unii mi-ar fi reprosat ca n-
am citit sau n-am retinut tot; cati-
va literati mi-ar fi contestat puti-
nele si maruntele aprecieri esteti-
ce. M-ar fi injurat toti cei mentio-
nati in subsolul paginii 195 si mai
ales cei nementionati. Vreo doi-
trei s-ar fi luat de mine pe strada.
Dar, una peste asta, cartea ar fi
fost bine primita, considerata utila
si poate de cateva ori premiata.
Dar nu am scris-o eu, a scris-o
Lucian Boia, in jurul caruia s-au
creat, ca i in jurul lui Eminescu,
mituri. E Booia, € ,,demolatorul de
mituri”, pentru unii sclipitor, pen-
tru altii abject. Receptarea va fi,
evident, mai complicata, caci nu

‘carte cu zimsi |

se va vorbi atat despre Eminee-
escu, cét despre Booia.

Ei bine, trebuie spus ca ,,de-
molatorul” se arata destul de
moderat, uneori chiar ezitant. O
oarecare pornire (pour les con-
naisseurs) se simte in capitolul
despre comemorarea de la Acade-
mie. In rest e foarte grijuliu. Nu fi
convine discursul (mai) dur al
contemporanului Dan Alexe (p.
180). Sesizeaza ,,betia de cuvin-
te” si ,betia de idei” la uitatul
(daca va fi fost stiut vreodata) G.
Munteanu, dar evitd si o semna-
leze la Calinescu sau (hai sa imi
pun si eu lumea in cap!) la... Noi-
ca. Mai mult, ca si cand ar fi vrut
sd nu-gi scoatd vorbe, la intreba-
rea ,,Ce il distinge pe Calinescu
printre confratii sai, critici si isto-
rici literari, altminteri, multi dintre
ei, de valoare incontestabila?”
raspunde, in siajul lui Nicolae
Manolescu: ,,Explicatia, aceasta
e:aavut geniu” (p. 108). O fiavut!

Interesant si simpatic mi se ca
Lucian Boia ezitd sa vorbeasca
deschis si mai in detaliu despre
problema antisemitismului, a xe-
nofobiei lui Eminescu (se poate
scuza ca nu problema in sine l-a
interesat, ci receptarea ei). Mai
intai, a scris aga: ,,Cd Eminescu a
fost antisemit e greu de contestat.
Ceea ce se poate spune, pentru
a-i defini corect atitudinea, este
cd n-a avut o antipatie anume
fata de evrei, iar motivatia lui nu
prezintd nimic religios sau «ra-
sial», ci e pur de ordin economic
si politic” (p. 58). Recunosc ca
m-am enervat. Pe langa faptul ca
asta nu e in niciun fel o atenuan-
ta, chiar se poate arata usor ca

motivatia lui prezinta...”. Mai
incolo, dupd ce ne spune ca si
Cilinescu a zis ceva asemanator,
noteaza antifrastic: ,,Antisemitis-
mul justificat economic ar fi aga-
dar mai putin antisemitism” (p.
131). Simai incolo: ,,Adevarul e
ca, dincolo de apropierile identi-
ficabile, nu se poate pune sem-
nul egalitatii intre atitudinile na-
tionaliste, xenofobe, antisemite
ale secolului al XIX-lea si cele,
mult mai radicale, si cu consecin-
tele stiute...” (p. 173). Sigur ca nu
se poate, dar e clar atitudinile isi
merita etichetele? Asa zice si
Manolescu, citat peste cateva
pagini (p. 183). De acord cd,,pro-
blema delicatd nu este insa atat
dreptatea sau nedreptatea pe
care le-ar fi avut Eminescu in epo-
cd, ci intrebarea daca, gandind
aga cum a gandit, mai poate fi
astazi un model de referinta”
(pp. 188-189). E intr-adevar deli-
cat. E necesar s recunoastem cu
tarie cum a fost Eminescu, fara
sa facem din explicatii scuze. Alt-
fel, xenofobia lui, justificata
intr-un fel, va fi invocata in spriji-
nul xenofobiei de azi, justificata,
chipurile in alt fel. Bine ar fi fost
sa nu fi ajuns la astfel de discutii.
Bine ar fi si s scdpam de ele.

In final, Lucian Boia e optimist
moderat: ,,Va veni poate vremea
cand vor obosi si cei care-l inalta
atat de sus, i cei care-1 coboara
atat de jos, iar Eminescu va re-
veni la conditia lui originara”,
aceea de ,,mare poet romantic”,
,.singurul nucleu cu adevarat au-
tentic” (p. 216). Cred ca nici dom-
nia sa nu crede asta; e doar o for-
mula de incheiere echilibrata.

intre cotidinul

upd volumul de ver-
suri ,,(Diz) armonie”
(2014), poeta craio-

veana Angi Cristea revine in li-
brérii cu un nou volum, ,,Plus/
minus sentimente”, care speram
sd oblige critica de intdmpinare,
prin certa, remarcabila lui valoa-
re esteticd, sa o ia foarte in se-
rios pe talentata sa autoare, ca
pe o poeta in toata puterea cu-
vantului , ca pe o scriitoare de
autentica vocatie si mare, steni-
ca perspectiva. Tocmai de ace-
ea, atat talentul viguros, poliva-
lent, al poetei, cat si tinuta este-
ticd aparte a volumului recenzat
ne determind sa formulam con-
sideratii critice sub semnul unei
sporite exigente, fara menaja-
mente, cu franchete, onestitate
si bune intentii.

Exegetii de pana acum ai ver-
surilor lui Angi Cristea au {inut
sa sublinieze apdsat, cu justete,
cd practicd o poezie postmeder-
nista si isi sustin asertiunea criti-
ca evidentiind convingétor o
seama de elemente/ note defini-
torii ale acesteia: ,,paradigma tex-
tuald”, ,ambiguizarea semanti-
ca”, ,,incursiunile prin operele
clasicilor de toate categoriile”,
,joc combinativ exprimand dulci
ironii”, ,,spatiul citadin”, ,,lucidi-
tate ironica”, ,,delirul fastuos, li-
ric”, ,.etichetele elegante (emble-
matice n.n.) din vers create prin
distorsiuni stralucite, esentializa-
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te lamaxim”, ,,modl livresc com-
pozitional” (insertul intertextua-
listn.n.), ,,imagini sarcastice, pen-
tru a dovedi apoi prozaicul reali-
tatii, ... infernul cotidian, banali-
tatea prezentului de cea mai pura
concretete” etc.

Poezia lui Angi Cristea este
fast marcata si sensibil animata/
infiorata liric de metafore si alti
tropi de mare rafinament si
pregnantd originalitate, de formu-
lari/ versuri memorabile, care, in
ultima analiza, dau, poate, mai
mult ca orice, intreaga masura a
talentului sau viguros, de excep-
tie: ,,nu am revolverul cuvintelor
lustruit/ nici trei gloante de ar-
gint pentru noaptea valparugi-
ca”, ,,poate intre doi poli lumina
taie ferestre sibilinic/ ceasurile isi
intind limbile inegale la asfinti-

anost si

turi” (p. 1), ,,imi mai simti talpile
iubind in nisipuri” (p. 1), ,,da-mi
sufletul nepictat inapoi” (p. 1),
,.cuvintele .../ se scriu doar tava-
lite prin sdnge”, ,,mangaie sarpe-
le linistii cu piciorul” (p. 5), ,,vor-
be crestate sub limba cu lama”
(p. 6), ,,sufletul topit ca un fier in
beton” (p. 6), ,,in patul tau s-au
mutilat procustian/ cuvinte
dezarticulate” (p. 8), ,,vin cu ser-
pii cuvintelor scuipand vocale/
in strand” (p. 21), ,,zideste-te in
caverna necuvintelor” (p. 22),
,calul troian al cuvintelor” (p. 22),
Lsarpele (ne)linistii care imi doar-
me in piept” (p. 22), ,.cicatricile
cerului sting in pesteri lumina”
(p. 25), ,,uitd-ma in taverne ca pe
un ritual” (p. 32), ,,umbli cu gire-
tul inimii dezlegat” (p. 35), ,,vul-
turii mor in zbor iubirile au aripi
de vulturi/ de ce as dansa doar
cu aripi si nu m-as incalta cu/ doi
nori?” (p. 35), ,,iubesc eu atat cat
se poate muri” (p. 36), ,,vino ne-
bunule demn in parc te astept/
cu lumea din mine ca un colt de
mistret” (p. 45), ,,dansand cu lu-
pii cuvintelor” (p. 55), ,,nu-mi pla-
testi pentru ca te port zilnic/ ca
pe o haina rupta pe dedesubt”
(p. 74), ,rabdatoare tesea lui
Dumnezeu haine/ din aripile in-
ghetate ale ingerilor” (p. 77),
,,ochii de lupoaica rupta de hai-
ta” (p. 78), ,,ca doi copaci ce-n
umbra adormim/ in iarba cu mi-
ros de cantec” (p. 82), ,,doarme

ritualuri

Dumnezeu in iarba/ norii au mi-
ros de verde/ rana timpului e
alba/ raul orb tot cerul vede”,
,luna ciopleste idoli/ din piatra
derau” (p. 167), ,,Ningea si gerul
imi povestea/ despre tine fulg cu
fulg/ albul orbise lupii din mine”
(p. 155) sau: ,,miroase a dragoste
si-a moarte cumplit/ pacatele din-
tre noi s-au sfintit”.

Vom face, deci, abstractie de
declarata, afisata, ostentativa
optiune estetica postmodernista
a autoarei si ne rezervam doar
dreptul de a crede cu toatd con-
vingerea cd versuri precum cele
mai sus citate nu pot fi scrise

lon Tuculescu - Frunze de zapada

erotice

decat de un talent autentic, poli-
valent. Ne mai raiméne doar uimi-
rea cd poeta Angi Cristea conti-
nui sa nu fie luata in seama, la
modul cel mai serios, de criticii
literari (cu o singura, autoritara,
stralucita exceptie: Daniel Cris-
tea-Enache!) din elita criticii lite-
rare romanesti actuale, singurii in
masura sa-i faciliteze cunoaste-
rea §i recunoasterea, situarea in
topul national al celor mai talen-
tate poete tinere, acolo unde ii
este, cu justete, prin forfa eviden-
tei locul.

M Victor Rusu




B LUCIAN IRIMESCU

arta si politica — politica artei (l)

,,Dealuri si cimpii” - Ion Tucu-
lescu si Horia Bernea

O expoztie de Erwin Kessler

Din 3 noiembrie 2015 — 6 mar-
tie 2016 la Muzeul de Arta ,,Jean
Mihail” din Craiova

l a evenimentul asteptat
cativa ani buni, redes-
chiderea dupa restaura-

re (aprilie 2015) a Muzeului de
Arta din Craiova, ce ar putea sa
poarte in continuare §i numele
ctitorului agezamantului (Palatu-
lui) - Jean Mihail, am realizat im-
portanta alternarii expozitiilor
permanente ce gazduiesc tezau-
rul clasic al Muzeului Jean Mi-
hail cu alte expozitii personale ale
unor autori/ artisti clasici (vezi
expozitia Ipolit Strambu) in dia-
log cu arta experimentald vizuala
modernd, de happening. Acest
exercifiu minim ar putea contri-
bui la integrarea acestui monu-
ment arhitectonic, cu generoasa
lui simeza, intre lacasurile ce star-
nesc interesul celor pasionati de
culturd, muzica, filme, ateliere
creative, seri de teatru scurt ex-
perimental si alte evenimente ex-
pozitionale.

Ceea ce s-a si intamplat cu
prilejul recentei expozitii de pictu-
ra Dealuri si cimpii - ION TUCU-
LESCU si HORIA BERNEA:
antropogeografii atavice, intr-un
concept de Erwin Kessler, in
colaborare cu Mihaela Velea (Mu-
zeul Jean Mihail - Craiova), care
s-a bucurat si de un notabil eve-
niment conex, lansarea volumului
cu acelasi titlu, prin care curatorul
isi prezintd viziunea in care i-a

asociat pe cei doi mari creatori,
volum insotit si de o postfatd sem-
natd de criticul de arta Catalin
Davidescu. O carte deosebita,
scrijelita cu vorbe si imagini intr-
un numar de 142 de pagini, prin
mijlocirea Fundatiei MARe - Mu-
zeul de Artd Recenta - aparuta
Editurii Vellant.

Parterul Muzeului de Arta
Jean Mihail” va gazdui astfel
timp de patru luni de zile o expo-
zitie oranduita intr-un mod ine-
dit. Sunt alternate lucréri semna-
te de Ton Tuculescu intr-un nu-
mar ritmic de cate trei, patru pic-
turi alaturi de o lucrare semnata
de Horia Bernea si invers. Ritmi-
citatea aceasta de tablouri expu-
se pe orizontald reuseste, pe alo-
curi, sd pund in incurcatura pe
vizitatorul ocazional. Mai mult,
faptul ca nu existd nicio eticheta
cu detalii despre autor, tehnica,
sau titlul lucrarii, cum ar fi fost
obisnuit, ne indeamna sa intele-
gem intentia organizatorilor de a
arata legatura dintre lucrari din-
colo de gestul plastic personal,
individual. Diferentele sau ase-
manarile dintre cei doi pictori, lon

Tuculescu si Horia Bernea, ve-
nind din atemporalitatea picturii
si a tematicii care, paradoxal, ii
uneste.

Tuculescu si pictura sa au
devenit publice la Craiova dupa
1967, cand sotia acestuia, dr.
Maria Tuculescu, a donat Mu-
zeului de Arta din Craiova, ora-
sul natal si al formarii lui Ion Tu-
culescu, un mare numar de ta-
blouri si lucrari de graficd ale
acestuia, precum si obiecte per-
sonale, care, intre 1973-1978 au
putut fi vazute in Muzeul Tucu-
lescu, de fapt o sectie special in-
fiintata de Muzeul de Arta Cra-
iova, apoi, dupa demolarea cla-
dirii ca urmare a sistematizarii
orasului pana in anii 1989, nu-
mai o parte din donatie, pe sime-
zele fostei Sectii a Colectiilor —
azi un sediu de Banca de pe str.
Unirii. Cea mai mare parte din
colectia Ion Tuculescu s-a pas-
trat, din fericire, in Muzeul Jean
Mihail din Craiova.

Horia Bernea este cel care si-
adedicat ultima parte a vietii, in-
tre anii 1990 si 2000, revitalizarii
Muzeul National al Taranului
Romaén, acesta devenind atelie-
rul si casa sa. Existd si acum in
Muzeul National al Taranului
Roman amprentd a unuia dintre
cei mai importanti pictori romani
contemporani - Horia Bernea.-

Amprenta aceasta se referda nu
numai la identificarea unor ob-
iecte i artefacte populare, ci mai
degraba la un limbaj comun sta-
bilit in perioade istorice diverse,
facilitand un dialog cu mosteni-
rea mondiald de acest gen si asi-

gurdnd perenitatea valorilor
noastre nationale.

Amandoi pictorii au avut un
destin comun, cu attea simili-
tudini, dar §i o creatie aparte, de-
dicata resurselor izvoarelor po-
pulare romanesti, identificarii
acestora prin simbolistica, sem-
ne, materialitate, pana la culoa-
rea ce a devenit sunet §i armo-
nie melodica.

As fi fost tentat sa ,,citesc”
personal expozitia Dealuri i cim-
pii - ION TUCULESCU si HO-
RIA BERNEA si sa ignor cartea
cu aceeasi tema, dintr-un subiec-
tivism propriu artistului creator,
care fuge uneori de prea multele
sensuri gasite de critica de spe-
cialitate. Am luat cartea §i am par-
curs-o, riscand sa ma influente-
ze. Citind i parcurgand asocieri-
le privind introspectiile acestor
.antropogeografii atavice”, am
apreciat nu numai calitatea repro-
ducerilor, dar mai ales pentru per-
spectiva implicarii politicului in
artd, a paralelismului politicului
cu artele vizuale, destul de dez-
voltata. Perioada surprinsd de
autor este aceea dintre anii 1960-
1970, cand propaganda comunis-
ta, ce simtea ca pierde teren, de-
fila cu ,,originile sanatoase” ale
artei, iar decidentii puterii incer-
cau sa faca din opera de artd o
imaginea emblematica a propa-
gandei de partid.

Nu in ultimul rind remarc Post-
fata realizata de Catalin Davides-
cu, intr-o incursiune aproape tac-
tila despre ,,Cartea de impresii —

subiect de antropologie cultura-
13 a expozitiei retrospective Ion

Tuculescu din 1965. Catilin Da-
videscu sesizeaza bine pasul de
defilare si cadenta ,,codului este-
tic” impus de la Moscova, in re-
peziciunea reabilitarii, din mers,
a multor personalitati culturale
ale tarii, cum ar fi Constantin Bran-
cusi, Corneliu Michailescu, Vic-
tor Brauner, Lucian Blaga, Mir-
cea Eliade, Eugen lonescu, Vasi-
le Voiculescu s.a. si a unei des-
chideri spre Occident, produ-
cand confuzie sau, dimpotriva, re-
cunoasterea valorii in judecata
vizitatorilor. Davidescu proce-
deaza ca un arbitru, bine infor-
mat asupra regulilor jocului, pre-
gatit sa atragd atentia ardtan-
d ,,Cartonul rosu”, sau analizea-
za stereotipiile reactiilor ,,majori-
tar entuziaste”, sau pe ,,cele vio-
lent negative”, pana la consem-
narile pertinente venind de la ne-
cunoscuti sau de la profesionisti
ai picturii, arhitecturii, muzicii,
teatrului, artei scrisului sau din
lumea medicala. Impresiile con-
semnate in forma nuda, recitite
astazi, ne fac sa intelegem cum
era perceputd arta lui lon
Tuculescu intr-un moment de co-
titurd al spatiului geo-politic din
Roménia anilor 1960-1970. Bune-
le sirelele sunt deopotriva aster-
nute in surpriza cititorului de pic-
turd al vremii, dar atentie!, timpul
curge incd, parcd vrea sa spuna
Catalin Davidescu: ,,cred ca o
reagezare a creatiei lui Ion Tucu-
lescu in peisajul artistic de azi
este absolut necesard.”

Vizitarea expozitiei celor doi
mari mari artisti, prezenti pana la
inceputul lui martie 2016 pe sime-
zele Muzeului de Arta ,,Jean Mi-
hail din Craiova”, poate constitui
un moment de referintd pentru
orice iubitor de arta. Vom reveni in
numarul viitor cu opinii persona-
le privind lucrarile expuse.

ub aceasta titulatura ge-

nericd, in data de 19 oc-

tombrie 2015, la ora 19,
in ambianta Galeriei “ARTA” din
Craiova, a fost vernisatd expozi-
tia de grup care i-a adus impreuna
pe simeze pe Adriana Marcea,
Eugen Dumitru si Daniel Guta,
toti trei din Craiova.

Privitd in ansamblul ei expozi-
tia are un caracter modular, in care
fiecare artist isi expune lucrarile
sale pe o zona clar definita spati-
al, un soi de izolare voita ce pune
in evidentd specificitatea demer-
sului artistic al fiecaruia. La aceas-
ta contribuie si absenta unitatii
tematice, lucru deja mentionat de
cei trei in titulatura generica “Ex-
pozitie de Pictura”, fapt care nu
stirbeste insa coerenta vizuald a
intregului ansamblu.

In acest context, Adriana
Marcea se defineste prin naturi-
le statice, pe care le grupeaza sub
forma unei “insule de stabilita-
te”, ocupand un intreg perete.
Absolventa a Facultatii de Arte
Plastice i Decorative din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoa-
ra, profesor de educatie plastica
la Scoala gimnaziala “Traian” din
Craiova, Adriana Marcea isi
vadeste latura didactica prin ar-
monia cu care igi construieste
naturile sale statice. Ceea ce le
caracterizeaza pe acestea este
atmosfera in care sunt plasate
obiectele, in general fructe sau
flori, gama cromatica folosita la
fundaluri, bazatd in principal pe
pamanturi (ocru si siend), fiind
determinanta in crearea unui soi
de calduri interne a naturilor sta-
tice expuse. Lucrarile Adrianei

doar o Expozitie de Pictura?

Marcea sunt astfel un soi de
variatii cromatice, in care domi-
nante sunt nuantele de ocru,
accentele de culoare fiind dimi-
nuate in favoarea utilizarii tonu-
rilor temperate, care, dincolo de
aparenta lor cumintenie, contri-
buie din plin la atmosfera internad
a picturilor sale, executate in
tehnica ulei pe panza. Aparenta
liniste a acestora, provenitd din
cromatica echilibrata, este subli-
niata §i de repertoriul obiectual
specific, format cu precadere din
fructe si flori, asocierea lor adu-
candu-si un aport la stabilitatea
compozitiei.

O maniera diferita de lucru in-
talnim in peisajele lui Eugen Du-
mitru, care ne atrag atenia prin
diversitatea lor tematica i tehni-
ca. Absolvent al Scolii Populare
de Arta “Cornetti”, sub coordo-
narea profesorului Victor Pirlac,
domnia sa are o experienta inde-
lungatd a expozitiilor de grup, fapt
dovedit de aceasta data prin mo-
dul in care a stiut sd-si ocupe lo-
cul in galerie. Lucrarile sale, atent
plasate pe simeze, sunt grupate
conform unei ordini interioare, in
care peisajele urbane sunt dubla-
te de cele rurale, dimensiunile di-
ferite ale acestora precum si sub-
iectele lor diverse fiind tot atitea
argumente pentru faptul ca genul
preferat al artistului este peisajul.
Observam cateva abordari tehni-
ce diferite, care imbina cu predi-
lectie efectele ce se pot obtine prin
folosirea uleiului pe panza,
conform unor asocieri cromatice

specifice pictorilor postimpresio-
nisti. Versatilitatea tehnica a lui
Eugen Dumitru este evidentd in
modalitatea de abordare a tugelor
si paletei cromatice a peisajelor
sale, care uneori par inspirate de
Alexandru Ciucurencu, alteori de
Gheorghe Petragcu, fiind prezenta
insa §i influenta regretatului
profesor Victor Pirlac.

Ultimul din acest trio este
Daniel Gutd, care completeaza

diversitatea orientarilor tehnice si
tematice ale acestei expozitii.
Absolvent al Liceului de Arta
“Marin Sorescu” din Craiova,
domnia sa are o preferintd pen-
tru subiectele aflate in relatie cu
muzica, provenitd cu siguranta
din profesia sa de artist plastic in
cadrul Filarmonicii Oltenia Craio-
va. Ceea ce atrage atentia la
lucrarile sale, dincolo de dimen-
siunile mari ale panzelor, este
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Daniel Guta
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caracterul postimpresionist, chiar
fovist, al picturii sale, tehnica sa,
bazata in principal pe culorii acri-
lice carora li se adauga accente
de ulei, fiind mai apropiata de
maniera de lucru a lui Henri Ma-
tisse sau Marc Chagall. Reve-
nind la tematica si stilistica sa
personald, inspiratd din muzica,
se pot discerne doud orientari
principale, care au insé ca ele-
ment comun instrumentul muzi-
cal. Pe de o parte avem o maniera
de lucru pseudo-cubistd, in care
se intervine in constructia per-
sonajelor sau procesualitatea
gesturilor acestora, la care se
adauga o abordare a figurilor prin
anamorfozarea acestora, intr-o
maniera specificd lui Amedeo
Modigliani. Efectul combinarii
celor doua maniere de lucru este
crearea unor personaje ale caror
contorsiuni sunt intr-o relatie in-
separabild cu instrumentele mu-
zicale, ce devin astfel atribute ale
figurilor umane.

Ca o concluzie... ceea ce este
doar o simpla expozitie de pictu-
rd se constituie intr-un soi de dis-
curs comun, din care ies in evi-
denta individualitatile celor trei
expozanti, fiecare dintre ei fiind
caracterizat de o maniera proprie
de lucru, dublata si de un regis-
tru tematic specific. Daca ni se
permite o analogie, alaturarea lor
nu face altceva decat s trans-
forme toatd expozitia intr-un soi
de trio instrumental, in care fie-
care artist I§i interpreteaza pro-
pria uvertura, fara a fi disonant
fata de ceilalti.

H Sebastian Corneanu
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stagiunea Europa prlmele concerte

,,Oltenia” si-a propus sa
impresioneze prin anver-
gura unei initiative de un impact
cultural ,,davastator”, ca rever-
beratie in plan national si, inde-
osebi, in cel international, fiind
vorba, indubitabil, in acest caz,
de un proiect pe cat de indraz-
net, pe atat de bine ,,plasat” i
contextul candidaturii munici-
piului Craiova la titlul de Capita-
1a Europeana a Culturii —2021.
Stagiunea a debutat cu o sap-
tamana dedicata Austriei (19-25
octombrie 2015), propunand
cinci manifestari: o pledoarie de-
spre ceea ce a fost si este Filar-
monica din Viena (prezentare sus-
tinuta de Helmuth Zahatner, re-
prezentantul celebrei filarmonici);
un recital ,,neconventional” al
duo-ului Simona Venslovaite
(vioard)—Nikolas Gohl (chitard),
studenti ai Universitatii de Muzi-
cé din Viena; expozitia ,,Austria

In mod cert, Filarmonica

anului 1914 — (ne)linistea dinain-
tea furtunii” (amenajata in foaie-
rul filarmonicii); intalnirea melo-
manilor craioveni cu protagonis-
tii concertului de vineri seara —
dirijorul Michael Zlabinger si vio-
loncelistul Stefan Jess-Krop-
fitsch; concertul orchestrei filar-
monice,,Oltenia” cu un program
axat pe lucrari din creatia austria-
ca: o prima auditie la Craiova,
,,Fraktale, Concerto philharmoni-
co”, Concertul in Re major pen-
tru violoncel de J.Haydn i Sim-
fonia nr. 4 in Mi minor de J.
Brahms. In buna traditie a demer-
sului artistic propriu interpretilor
de formatie germanica, dirijorul
Michael Zlabinger si-a conceput
discursul sonor pornind de la
textul partiturilor abordate: ,,Frak-
tale”, o muzica ,turbulenta” (ha-
osul fiind inteles ca o anormalita-
te) ce poate fi perceputd ca o,,po-
lifonie a unei civilizatii”; ,,Re ma-
jorul” haydnian, concert de o lim-

Violonistul Andreas Zinonos si dirijorul Yiannis Hadjiloizou (foto: Daniel Gutd)

piditate cristalind, in versiunea
violoncelistului Stefan Jess-
Kropfitsch, ne-a relevat, pe de o
parte, seriozitatea §i cuceritoarea
simplitate si claritate in talmaci-
rea cat mai veridica a partii solis-
tice, iar pe de alta parte, atentia

Violoncelistul Stefan Jess-Kropfitsch si dirijorul Michael Zlablnger (foto: Danlel Guta)

cu care seful de orchestra l-a ,,se-
condat” in edificarea unui discurs
cand senin, cand antrenant. A
patra simfonie brahmsiana a su-
nat monumental. Ne-a placut, in
special, traseul emotional ,,creio-
nat” de dirijor (orchestral-a ,,ur-
mat” pas cu pas): prima parte, a
avut consistenta necesara impul-
siondrii si evidentierii elementu-
lui tematic; partea lentd (a doua),
s-a bucurat de un fond expresiv
bine articulat; scherzo-ul (partea
atreia), a fost, realmente, un joc,
o glumad ,,bine spusa”, pentru ca
finalul (o Passacaglie construita
pe o tema de coral bachiana) sa
sune de o manierd ce a pus in
prim-plan constructii sonore im-
punitoare, de un dramatism ac-
centuat.

In a doua saptamana (26 oc-
tombrie — 1 noiembrie 2015), de-
dicata Republicii Cehe, s-au de-
rulat patru manifestari: o prezen-
tare a Orchestrei simfonice a Bo-
emiei de Vest din Marianské
Lazné; un recital de chitara sus-
tinut de Oleg Sergeev, student
al Conservatorului din Praga (la
Muzeul de Artd); o intdlnire a
melomanilor cu dirijorul Martin
Peschik si violoncelistul Vaclav

Z4k (in sala Filip Lazar a Filar-
monicii) si concertul de vineri
seara, in care cei doi protago-
nisti, ne-au oferit, alaturi de Sim-
fonicul craiovean, doud lucrari
semnate de Antonin Dvorak
(Concertul in Si minor si Simfo-
nia nr. 8), iar in debutul serii lu-
crarea,,Wings” (Aripi), in prima
auditie, a compozitorului con-
temporan Ivo Medek, unul din-
tre cei mai prolifici i interesanti
creatori cehi. Véaclav Zak este un
tanar si deosebit de inzestrat vio-
loncelist al generetiei sale si un
iscusit talmacitor al Concertului
op. 104 de A. Dvorak, evoluand
cu dezinvolturé sibuna cunoag-
instrumentului. Simfonia nr. 8 in
Sol major, in acceptiunea dirijo-
rului Martin Peschik, este o lu-
crare ce-i permite sa-si etaleze
virtutile dirijorale pe care le po-
seda. Alura de conducitor ,,de
osti” 1i permite sa se exprime pe
spatii largi, sa urmareasca marile
arcuiri, sa puna in relief sonori-
tati individuale de timbruri in-
strumentale §i grupuri compac-
te de instrumente, sa ,,puncte-
ze” crescendo-uri i descrescen-
do-uri abrupte sau prelungi; intr-

moment istoric pe scena Operei Romane
Craiova - ,procesul” de Philip Glass

Dirijor - Hermann Dukek

Regia artistica - Michael McCarthy

Scenografia - Simon Banham

Maestru de lumini - Ace McCarron

Distributia:
Josef K. - Johnny Herford

Friulein Biirstner/Leni - Julie Martin du Theil
Frau Grubach/Washerwoman - Rowan Hellier
Student/Flogger/Titorelli - Michael J. Scott

Franz/Block - Markus Liske

Magistrate/Assistant/Lawyer Huld - Roland Fenes
Willem/Usher/Priest - Thomas Florio
Inspector/Uncle Albert - Paul Sketris

Magdeburgische Philharmonie

pera din Magdeburg
interpretand o lucra-
re de Philip Glasss pe

scena Operei Romane Craiova—
sund ca o promisiune ireald si
totusi, iata ca miracolul s-a pro-
dus odata cu cea de-a XVI-a edi-
tie a Festivalului International
,.Elena Teodorini“. O editie fara
precedent cu o anvergura inter-
nationald demna de mari teatre
de opera.

Music Theatre Wales, Royal
Opera London, Theater Magde-
burg si Scottish Opera sunt te-
atrele ce si-au unit resursele
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pentru a pune in scend cea mai
recentd operd semnata de Phi-
lip Glass, o lucrare inspirata de
un text emblematic al sec. XX —
romanul ,,Procesul“ de Franz
Kafka.

inainte chiar de premiera pa-
riziand, publicul craiovean a avut
sansa extraordinara sa asiste la
un moment istoric ce va consti-
tui un viitor reper al prezentul
nostru cultural.

Minimalismul scriiturii (doar
opt solisti —dintre care majorita-
tea joaca roluri multiple —si doi-
sprezece instrumentisti), repeti-
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tivitatea formulelor ritmico-melo-
dice ce constituie ,,semndtura“
inconfundabild a lui Glass cre-
eaza cadrul perfect pentru absur-
dul imaginat de Kafka. Arpegiile
obsedante, melodica interioriza-
ta, umorul fin al regiei extraordi-
nare semnata de Michael
McCarthy pun in valoare un text
ce se dovedeste pentru specta-
torul de astazi o radiografie pre-
cisd a unui prezent de care ne
lovim la tot pasul.

Am urmarit un spectacol viu,
extrem de echilibrat, in care to-
tul, de la muzica la jocul scenic,
a fost pus in slujba unui text de
o bogatie semantica extrem de
ofertanta. ,,Sunt actori sau can-
tareti?* a fost intrebarea legiti-
ma a publicului neobisnuit sa
vada un asemenea nivel de per-
formanta actoriceasca din partea
unor solisti de operd — niciun
gest in afara rolului, niciun cu-
vant fara incarcitura momentu-
lui nu a poluat interpretarea, to-
tul, cu o precizie de laser, fiind
concentrat si pus in slujba ade-
varului artistic. Pe scurt, un ve-
ritabil teatru muzical.

Stilul pe care Glass I-a slefuit

n ultimii 30 de ani este unul in
care personajul principal il con-
stituie... Povestirea. Fiecare cu-
vant din text este extrem de clar,
iar naratiunea se desfasoara ne-
tulburata. Desi liniile vocale sunt
mai degrabd neutre, partitura
este mai mult decat un simplu
cadru functional. Nu doar un
banal joc cu acompaniament
muzical, ci o veritabila evocare a
epocii interbelice, amprenta re-
constituitd sonor cu ajutorul in-
strumentelor de suflat — clarinet,
trompeta si trombon, in texturi
suprapuse unei percutii suges-

tive cu citate din lumea marsului
sau a dansurilor epocii.

Ceea ce atat de adesea este
descris ca fiind viziunea sumbra
a unui stat autoritar in care un
om nevinovat se trezeste arestat
si condamnat pentru crime nespe-
cificate, capata aici accentele
unei comedii suprarealiste. Bine-
inteles, este vorba despre o co-
medie neagra, in care elementele
absurdului pe care Josef K. tre-
buie si- infrunte sunt valorifica-
te extrem de abil. Decorul mini-
malist semnat de Simon Banham
—trei pereti simpli cu minimul de

sa pe un libret al lui Christopher Hampton, a avut pre-

l ucrarea celebrului compozitor american Philip Glass, scri-

‘miera mondiald in toamna anului trecut si il are in rolul
principal pe Johnny Herford (JosefK.). Opera a fost creata special
pentru aniversarea a 25 de ani de existentd a Companiei Music

Theater Wales.

Philip Glass este adesea considerat cel mai influent compozitor
al sfarsitului de secol XX. Trei dintre coloanele sale sonore au fost
nominalizate pentru Premiul Oscar. A castigat doud premii Globul
de Aur, pentru coloana sonora a filmelor ,,Kundun* (1998) si ,,The
Truman Show* (1999) si un premiu BAFTA pentru coloana sonora
din ,,The Hours* (2002). Printre colaborarile lui Philip Glass se
numara nume mari de teatru si film, Martin Scorsese, Errol Morris,
Robert Wilson, Joanne Akalaitis, Godfrey Reggio, Paul Schrader,
Christopher Hampton, Bernard Rose si multi altii.




un cuvant, este un interpret care
,manuieste” ansamblul cu impre-
sionanta dezinvoltura si convin-
gatoare gestica dirijorala.
Saptamana 2-8 noiembrie
2015 arevenit Republicii Cipru:
a Inceput cu o prezentare a Or-
chestrei simfonice a Ciprului din
Nicosia (realizatad de Constantia
Elia), urmata de un recital, la ran-
dul sau, tot neconventional (sub
forma unei discutii libere intre cei
doi interpreti — Irimi Pericleons
(vioard) si Bianca-Maria Matei
(pian) - si publicul din sala; in-
talnirea dirijorului Yiannis Had-
jiloizou si a violonistului An-
dreas Zinonos cu melomanii;
concertul orchestrei simfonice a
Filarmonicii ,,Oltenia”, cu parti-
ciparea celor doi protagonisti
amintiti. Programul serii a fost
structurat pe doua mari capitale:
lucréri de compozitori ciprioti,
opusuri celebre din literatura mu-
zicala universala. Din creatia ci-
priota, am ascultat muzica de
Andreas Moustoukis (,,Octa-
na”), Michalis Hadjiloizou (ba-
let din opera ,Epitafios”) si Yian-
nis Hadjiloizou (,,Le valse de 1‘a-
mour”; ,,Servikos”); celelalte lu-
crari din program poartd semna-
tura lui Beethoven, Schubert,
Ravel. Daca in privinta muzicii
cipriote ne putem exprima apre-

cierea ca este vorba de influenta
traditiei culturale a Ciprului, pu-
nand n valoare melodii §i ritmuri
specifice, in ceea ce priveste
abordarea lucrarilor de Beetho-
ven (Simfonia nr. 8), Schubert
(Uvertura ,,Rosamunde”), se
poate spune un singur lucru si
anume cd modul de a interpreta
aceste muzici trebuie sa vizeze,
indeosebi, claritatea discursului,
,,consonantizarea” sonoritatii, in
sensul unui demers sonor de na-
turd ,,oratorica”, bine articulat
inca din faza incipienta, de acu-
mulare treptata a ,,perfectiunii”
sonore. De aici, 0 umbra de in-
doiala in privinta capacitatii de
conlucrare a dirijorului cu or-
chestra i de comunicare a vi-
ziunii sale interpretative. Foarte
tanarul violonist (de doar 17 ani),
Andreas Zinonos, a surmontat
cu destula abilitate o problema-
tica tehnica si de interpretare pe
care o pune la ,.indemana” solis-
tului o partiturd precum ,, Tziga-
ne” de Ravel.

In concluzie, primele trei sap-
tamani ale amplului proiect al Fi-
larmonicii ,,Oltenia” s-au dove-
dit de bun augur, prevestind vii-
toarele succese. Europa Season
2015/2016 este in plina desfagu-

rare...

B Geo Fabian

mese, scaune si 0 canapea, sur-
prinde intreaga profunzime a unei
lumi ciudate, vag paranoide. Fe-
restrele si usile in permanenta
miscare deschid perspective noi,
in timp ce mustatile supradimen-
sionate ale functionarilor insarci-
nati cu arestarea lui Josef K. para
evoca spiritul filmelor mute de la
inceput de secol.

Emotia organizatorilor a fost
pe masura evenimentului — oare
cum va primi un public obisnuit
cu montdri si sonoritati clasice

(pentru care un opus tarziu ver-
dian precum ,,Otello* reprezinta
o piatrd de incercare), cum vare-
actiona in fata unei lucrari con-
temporane? Curiozitatea i pre-
cautia firesti inceputului au la-
sat, la final, locul entuziasmului
— aplauzele generoase si reche-
marile repetate au spus totul:
,,Procesul“aavut loc, iar verdic-
tul a fost unul favorabil Prezen-
tului.

M Ivona Hristescu

provocarile gandirii/
filosofiei pentru Aurel Pera

artea lui Aurel Pera, in-
titulata Structurile
cognitive ale imagi-

narului arhaic (Eseuri de mito-
logie samanica si orientald),
aparuta la Editura Tipo Moldo-
va, lasi, 2014, in colectia Opera
Omnia, are ca referenti stiintifici
doi cunoscuti profesori de filo-
sofie din Romania. Primul dintre
acestia este academicianul
Gheorghe Vladutescu, cel mai
apreciat specialist in filosofia
antica si medievald, celalalt este
profesorul univ. dr. Ionel Buge
de la Universitatea din Craiova,
cunoscut atat la noi, cat si in
strainatate pentru studiile sale
asupra culturii romane si asupra
filosofiei imaginarului. Am tinut
sd@ mentionez numele celor doi
specialisti pentru ca ei dau un
gir cu o greutate deosebita pen-
tru un autor si o carte care tre-
buie luatd in seama.

Avand o pregatire academica
in filosofie si psihologie, Aurel
Pera a fost mereu atras de ceea
ce am putea numi provocarile
gandirii si/sau filosofiei, fapt care
este demonstrat de studiile sale
pe teme care cuprind atat spe-
culatia filosofica de tip euro-
pean, cat si gandirea si/sau filo-
sofia orientald. Cartea pe care o
am in vedere aici are o structura
extrem de ambitioasa prin teme-
le pe care le supune analizei, prin
timpul in care studiile au fost
scrise care se suprapune cu o
viata de intectual (din 1989 si
pand in prezent). Ea reprezinta si
o radiografie a preocupdrilor
majore ale autorului, dorinta per-
manenta a acestuia de a iesi din
spatiul gandirii si filosofiei eu-
ropene pentru a regasi o alta
lume a gandirii si filosofie. Daca
ar trebui sa gasim o motivatie a
acestei orientari, nu ar fi prea
greu din moment ce filosofia eu-
ropeana (cel putin cea antica si
medievald) are ca raddcind au-
tenticd gandirea orientala. Cred
ca cercetatorii moderni si con-
temporani ai culturii orientale ar
trebui sd nu uite ca aceasta iegi-
re din amnezie a Europei s-a da-
torat in primul marelui poet ger-
man Goethe. Acesta a cunoscut
la batranete splendoarea litera-
turii sanskrite, in timpul célato-
riei sale in Italia (1786-1787), ceea
ce l-a determinat sd afirme mai
tarziu ca Sakuntald lui Kélidasa
este cea mai frumoasa drama
poeticd a lumii. Aceasta aprecie-
re este cu atdt mai importanta,
cu cat venea din partea celui mai
mare poet al Germaniei si printre
cei mai mari ai lumii. Aprecierea
lui Goethe face parte din memo-
ria recuperatorie a Europei, care,
dupa parerea lui Paul Valéry
(Eseuri aproape politice, tradu-
cere si ediie ingrijitd de Marius
Ghica, Editura Scrisul Roma-
nesc, Craiova, 1999), este si din
punct de vedere spiritual o pen-
insuld a Asiei (,,un apendice oc-
cidental al Asiei”). Mirajul Ori-
entului pentru modernitatea eu-
ropeana seamana foarte mult cu
o chemare spre origini, ceea ce
face ca Orientul si Occidentul,
cu toata diferenta lor semnifica-

Aurel PERA

Structurile cognitive
ale imaginarulol
arhaic
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tiva, sa se reantalneasca mereu
pentru a intarii un grad de rude-
nie spirituala. i acest efort nu
este numai din partea unor cer-
cetatori europeni, ci si din par-
tea unor cercetdtori orientali,
cum este cazul lui Hajime Naka-
mura (a se vedera lucrarea Ori-
ent si Occident: o istorie com-
parata a ideilor, Editura Huma-
nitas, 1997, Bucuresti), care a
demonstrat ca dihotomia Orient-
Occident este inadecvata, fiind
mai degraba vorba de un binom
Orient-Occident in care folosirea
doar a normei si criteriului cultu-
rii europene este inadecvata.
Desi cartea lui Aurel Pera nu
se Inscrie intr-o anumita directie
metodologica, dupa cum arata
Ionel Buse in introducere, fiind
alcatuita din eseuri, articole, stu-
dii de o anumiti diversitate, ea
are o structurd bine determinata
care evidentiazd preocuparea
autorului pentru cercetarea gan-
dirii orientale. Pe fondul preocu-
parilor pentru mitologia samani-
cd si gandirea orientala, autorul
nvestigheaza marele fenomen al
culturii orientale cu ajutorul in-
strumentelor psihologice, filoso-
fice si de stiintd a mitologiei.
Cartea este alcatuita din patru
mari parti: /maginar si rationa-
litate, Psihologia imaginarului
samanic, Psiho-ontica imagi-
narului creativ si Imaginarul
educational. Peste tot se obser-
va acribia autorului in cerceta-
rea unor fenomene att de com-
plexe cum sunt imaginarul, rati-
onalitatea, samanismul si fizica
cunantica. Este un efort al lui
Aurel Pera de a iesi de sub tute-
lamodelelor de interpretare uzua-
le si de a pune in acelasi plan
doua lumi culturale care, para-
doxal, sunt atat de distantate si,
totodata, atat de apropiate. S-ar
putea vorbi si de efortul punerii
n scend a unei alte imagini a stiin-
tei, una care nu contrazice gan-
direa religioasa si mitologica. Fi-
zica cuantica i samanismul nu
se afla intr-o relatie de contra-
dictie, ci, mai degraba intr-o re-
latie de contrarietate. Ambele se
afla intr-un ocean al libertatii, in
care gandirea trebuie sa renunte
la tiparele care o mutileaza, exer-
citiu traumatizant intr-o lume a
logicii lui Ares, dupa o expresie
a lui Constantin Noica. Astfel,
devenirea spirituald a omului nu
vamai fi doar suferin{a despuie-
rii de sine si saracirii prin triirea
abstractiilor pure. O fizica a spi-
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ritului trebuie sa ducd, in cele din
urmd, la eliminarea suferintei pro-
vocata de legi care dau bine doar
unei gandiri rationale. Un exer-
citiu al acestei gandiri, doar in
limitele unei logici a violentei, nu
poate reprezenta decat un esec
in intelegerea complexitatii si,
paradoxal, a simplitatii lumii omu-
lui. Se pare ca omul european s-
a inconjurat prea mult de lucru-
rile sale ca si de conceptele sale.
Eliminarea acestora va putea
duce candva la o intoarcere in
firea autentica a cuvintelor. Au-
rel Pera ne aratd ca samanismul
si fizica cuanticd au mai multe
lucruri in comun, ceea ce repre-
zintd o noud aspiratie epistemo-
logica. Trairea si gandirea, privi-
te in spiritului modelului ,,panzei
de paianjen”, anuleaza diferen-
tele si barierele dintre culturi §i
dau acces omului la o lume a
universalitatii.

Avand o documentare adec-
vata temelor pe care le propune
prin cartea mentionata, Aurel
Pera reugeste sa uneasca o par-
te din studile sale de-a lungul
anilor intr-o lucrare atractiva. Pe
urmele unor predecesori ilustrii,
autorul atinge un nivel de inter-
pretare care creeaza pentru citi-
tor interesul pentru lumea unei
culturi universale. Provocarile
gandirii/filosofiei pentru Aurel
Pera par sa fie legate de iesirea
din tiparele uzuale, de o trecere
intr-o alta logica in care silogis-
mul aristotelic este doar un caz
particular. Cred ca efortul auto-
rului se inscrie in ceea ce voia
de fapt Constantin Noica prin
trecerea de la logica lui Ares la
logica lui Hermes. Aceasta ar in-
semna poate chiar mai mult de-
cét reintoarcerea de la ontolo-
gie la henologie si innodarea
LHfirului rupt” al gandirii preso-
cratice, un rau care a fost provo-
cat de gandirea antropologica
de la Socrate incoace. Se remar-
ca diversitatea abordarilor teo-
retice cu instrumente precise
care provin din calificarea auto-
rului, din faptul ca acesta are o
pregatire temeinicd in domeniul
filosofiei si psihologiei. Mai mult
decat atat, Aurel Pera vede foar-
te bine limitele filosofiei europe-
ne care a fost prea mult preocu-
pata de sine. El gaseste, totoda-
ta, reperele speculative care-i
convin pentru telul sau prin ra-
portarea la mari ganditori, cum
sunt Martin Heidegger, Mircea
Eliade, Stefan Odobleja.

Avand o mare disponibilitate
pentru o gandire libera, cu pre-
cizarea ca are la baza o mare di-
versitate a lecturilor, 0 adancime
aideilor si o luare in serios a cul-
turii autentice, Aurel Pera ne pro-
pune o carte extrem de serioasa,
cursiva si atractiva. Ea poate fi
citita cu placere si de nespecia-
listii in filosofie, dar poate repre-
zenta si un instrument util pen-
tru cei care vor sd vada dincolo
de cararea batuta a gandirii spe-
culative europene. Este un mo-
del paideic binevenit, in care in-
struirea este un act liber asumat
s$i 0 bucurie a cunoasterii.

B Jon Hirghidus
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Metoda

um exista o cale in to-
tul, are si Monica Lo-
vinescu o metoda de

lucru. In ceea ce scrie, agitat mai
tot timpul, nesatisfacator, cum o
recunoaste din cand in cand. Ei
bine, are o metoda, deloc inven-
tata, foarte simplu de descoperit,
preluata de foarte de jos, s-ar
parea: este ,.tipatul” (515). Prin
analogie, te trimite la creatia ex-
presionistd, la o pictura a lui Ed-
vard Munch, Tipatul, de impo-
trivire la nelinigte si izolare. Evi-
dent, comparatia nu este in totul
rezonabila. Exista ceva profetic si
aici: strigatul permanent, in plin
sau, cel mai adesea, in gol, in
pustiu. E si ceva popular, sarba-
toresc, in perspectiva formala,
pentru ca {ipatul se vrea auzit,
oriunde, oricand, prin si cétre ori-
cine. Dar el are substanta grava,
iar daca devine ironic sau sarcas-
tic, cadrul ramane dramatic, chiar
si tragic. Monica Lovinescu a
fost o Voce, un Glas, umplut cu
atdta continut cat i-a fost dat sau
a putut primi.

Ea are voluptatea patetic-su-
ferinda de a ironiza. Tehnica ei
sta agezatd pe fixarea cuvantului
reprobabil. Scrie-rosteste pole-
mic, face pamflet cu materialul
clientului.

Are vagi preocupari propriu-
zis metodice. Cand facem lucrul
inceput prin citit si sfarsit in scris,
ce ar conta mai intai sau, in tot
cazul, intre actele de esenta?
Cand citim, se constata, ,,Depin-
de de ce cautam anume.” (133)
Sé nu ne asteptam de la Monica
Lovinescu la teorii asupra meto-
dei. Termenul metoda abia daca
fi iese in cale. Nu-1 explica nici in
particular, cu atdt mai putin in
general. Doar, daca-1 foloseste, il
califica. A numi si a califica ra-
man acte critice suficiente, impre-
sii, pareri, desigur rationalizate,
masurate, livrate pentru a da sea-
ma in constiintd, ca atare de cre-
ditat sau nu. ,,Metoda de care se
slujeste Orwell este exemplara.”
(139), ni se comunica. Chiar si
pluralismul metodic este tratat in
acelagi mod: ,,Dar nu e singura
metoda de care se slujeste Mro-
zek pentru a face saltul in gro-
tesc.” (183)

Comentatoarea detine cunos-
tinte procedurale de discurs, le
poate si recunoaste explicit, le
masoara eficienta si le constata
critic originalitatea, mereu secun-
dara, intrucat ea sprijina masura
efectului. ,,Metoda lui Thierry
Maulnier de a introduce realitati

B VMARIAN VICTOR BUCIU
Monica Lovinescu:

scrisul vietii, viata scrisului (Il

prezente in tipare vechi nu este
ineditd...” (167), tine sa precize-
ze. Monica Lovinescu chiar o
adoptd. Modul ei de a scrie o
dezvaluie si explicit. In ameste-
cul de jurnal, memorial, fictiune,
perspectiva retrospectiva de in-
telegere, aceastd ultima compo-
nentd vedem ca o contine.

Monica Lovinescu a facut
slujba sau profesie de credinta
de umanist. Este, in felul sau, o
umanistd. Umanismul ajunge la
ea criteriul aplicat consecvent,
chiar daca aluneca spre o anume
religiozitate etica ori eticista. Is-
toria, contextul, obliga, iar noble-
tea ramane de a-1 intelege si acti-
ona cu dreptate si spre indrepta-
re. Si scrisul este in acest orizont
istoric secundar, ca un efect su-
pus unei cauze reprezentand fi-
inta, omul. ,,A rimane un om, de-
a lungul stalinismului, a fost mai
important decat a fi un scriitor.
Nu s-a mai scris cu condeiul, s-a
scris cu intreaga fiinta.” Tacere,
sertar, supraviefuire: sunt trei cla-
se de a fi §i a comunica, dincolo
de care omul dispare.

Monica Lovinescu este un
corector etic, umanist, aplicat
continuu, indiferent de domeniul
de existenta si cultura, de traire
$i cunoastere. Se sesizeaza din
propriul oficiu sau se instituie
reactiv, ca hartia de turnesol, in-
cearcd sa raspunda provocarilor
mari ale istoriei. Iat-o starnita fi-
resc si de vaduva abuzivd a omu-
lui politic Grigore Gafencu, tra-
datoare a sotului, in publicatia
care exportd propaganda natio-
nal-comunistd, Glasul Patriei.
Gafencu este laudabil ca om po-
litic, care actioneaza intr-,,0 vre-
me in care a ramane om se con-
funda atat de deseori cu sacrifi-
ciul insusi” (381). Atitudinea si
altitudinea in vremuri de mare cri-
za sunt, ne spune ea, ofensive in
moduri defensive. Cucerirea ia
chipuri de aparare §i rezistenta.
Umanismul ca sacrificiu, iata ca-
lea, metoda, cauza si scopul acti-
unii Monicai Lovinescu insasi.

Seismograme, Humanitas,
1993, include perioada 1972-1977,
de la inchiderea partialei, scurtei
si falacioasei, liberalizari”, pana la
ultimul mare cutremur teluric. Ti-

tlul sugereaza i metoda, una sim-
pla, a inregistrarii, fidela si gra-
va, in sens larg fiind vorba de
documentare. O afla si la filosoful
Noica, nu-mi dau seama daci nu-
mai aici, explicit: ,,Pentru un bio-
graf al cuvintelor de sensibilita-
tea lui Noica, pentru un seismo-
graf (s.m.) al lor, o atare confuzie
pare intr-adevar de neinteles.” (95)
Seismografia, iatd, nu garanteaza
absoluta fidelitatea, purul adevar.
Noica i se parea ajuns un fel de
propagandist al lui Ceausescu, in
3 aprilie 1974, cand era limpede ca
desprinderea sa de Moscova nu
era in linia Budapeste-Praga, din
1956 i 1966.

Monica Lovinescu descope-
ra foarte simplu metoda, parado-
xald, constatatd de Al. Paleologu
laGogol siI. L. Caragiale (,,meto-
da e aceeasi”, 36), anume ,,de a fi
tratat toate aceste irealitati cu
mijloacele (aparente) ale realismu-
lui” (37), cum noteaza Paleologu.
A simula sau formaliza irealismul
ca realism, a concede realismul
fara limite, iata o abordare pe care
si ea o adopta, ca spectatoare a
regizorului Lucian Pintilie. Nu la
fel va proceda cu literatura vie,
contemporana, in curs de facere.

Monica Lovinescu poate
primi sfaturi metodice i de laun
supus al regimului comunist ca
Victor Eftimiu. Sosit la Paris, el isi
explica lagitatea ca replica la te-
roarea publicd, marcand diferen-
ta de locatie a actiunii: aici, in
Occidentul democratic, ,,Nu sun-
teti destul de tari — mi-a spus —
voi care va aflati aici, trebuie sa
atacati fatis, nu asa, cu nuante,
delicatete... Dac-ai sti ce-i in
tara!...” (40). Se vede ca nu prea
asculta el fipatul Vocii radiofoni-
ce de la Free Europe.

Critica stalinismului, veghea-
ta si stavilita de cenzurd, ,,e uni-
cametoda de a trece cu adevirat
pragul, dacd nu spre un tip de
societate libera, cel putin spre
una de tip dictatorial” (61). Cand
regizorul Horea Popescu ,,ghilo-
tineaza” piesa Danton de Camil
Petrescu, metoda de a-1 instrai-
na pe autor §i totodata de a-i in-
toarce pe dos opera ajunge a fi
reprobata: ,La vremuri noi, si la
«om nou», metode noi.” (115)

La Alain Besangon, in Etre
russe au XIX-éme siécle, desco-
pera o ,,analiza spectrala” la Ce-i
de facut? de Cernasevski (rusul
prin care, spune ea, ,,arta nu mai
este decat o metoda pedagogic-
revolutionard”, 145), pentru a aler-
ta asupra faptului ca ,astfel de
metode” regenereaza realismul
socialist.

Niste ,,metode ale represiunii
clasice” (200) sunt indexate in
politica.

Textologia are capcanele ei, in
principiu nu ajunge o cale reve-
latoare. ,,Sa revenim la texte —
metoda cea mai simpla si cea mai
putin intrebuintata in Romania ori
de cate ori se organizeaza cam-
panii de calomnie.” (233) Dar elu-
darea textului ar duce la dreptate
si adevar? Se pare ca textul este
supus contextului... Seismogra-
me denunta insuficienta rezisten-
tei culturale. Disidenta, va preci-
za Monica Lovinescu, nu poate
fi altceva decat indepartare si
impotrivire fata de starea ante-
rioara.

Textele adunate-n carte nu
sunt aidoma cele de la Radio ,,Eu-
ropa Libera”. Incd o data se vede
grija prima fata de context, textul
fiind secundar. Ele, textele, apar,
agadar, autocenzurate. Atunci,
dar §i acum, prin descenzurare,
care ar fi un fel straniu de recen-

lon Tuculescu - Noaptea salcamilor

zurare. Memorie, nu pact cu ier-
tarea, iata deviza autoarei, sim-
pla, dacé nu ar fi si simplista. Pen-
tru cd memoria este mijloc, ea nu
poate fi scop, iar corelarea ei se
face cu uitarea, cu pierderea de
sine mai precis, agadar cu uitarea
involuntara. Iertarea are un fel de
corelativ in pedeapsa.

Autoarea cunoaste suficien-
te metode ale raului, ba chiar ale
raului cel mai rau. ,,Exista mai
multe metode de a ucide un om si
se poate afirma ca Ovidiu Cotrus
n-a murit de moartea lui cea buna,
venita la vremea ei.” (242) Din-
colo de greaua inchisoare, de
persecutiile de dupa , eliberare”,
as spune ca sunt, de fapt, mult
mai nestiute caile mortii, iar moar-
tea bund ramaéne, poate, doar
aceea inchipuitd ca fiind buna.
Biblic, din ,,Facere”, moartea este
o pedeapsad rascumparata doar
prin acordul celui care o adminis-
treaza, Atotfacitorul. Restul este
conjuncturd sau/si conjecturd de
dincolo de aspiratie si, fireste,
inspiratie.

Sa mai semnalez, tot din Seis-
mograme, ca, in ordinea perspec-
tivei, conceptiei, metodei, ruptu-
ra omului de el insusi, constata
de criticii rusi antisovietici, ca de
pilda Nadejda Mandelstam, ii va
sugera lui Sorin Alexandrescu un
titlu si o dispozitie. In fine, sa
consemnez si faptul ca ,,experi-
mentul”, atat cat il percepe si pri-
cepe foiletonista culturald, este
unul reprobat si aparfine roma-
nului lucrat in colectiv, intre sau
prin autor, editor, cenzor, even-
tual critic si coleg de bransa.

*Din eseul Radiocritica: Mo-
nica Lovinescu si Virgil lerunca

‘olumul Elizei Macadan
wtranscripturi din
congtient” debuteaza

cu un poem bine articulat, de o
sensibilitate tdioasa, o sensibili-
tate care se vede ca fiind a scrii-
toarei, proprie scrisului, scriitui-
rii ei: ,,corabia asta /nu va ajunge/
niciodatd/ la mal/ la bord/ nu
avem/ nicio busola/ Steaua
Polard/ e mereu in acelasi loc/
aratd un nord inexistent/...../ dar
corabia asta/ nu va ajunge/
niciodata/ la mal”.

Cu toate acestea, corabia, sau
carabiile ajung la mal, adica miza
poeziei devine mai transparenta,
sondarea incongtientului, aduce-
rea la lumind a subconstientului,
dar totul in manierd lucida prin
scriiturd, prin scris. Prin scris
transpare si senzualitatea de care
vorbeam mai devreme: ,,muntii/
au cazut/ in genunchi/ marea se
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scrieri din (sub)constient

eliza
macadan

transcripturi
din
congtient

revarsd/ in hohote/ peste buze
crapate de cer/ zapezile/ nu le mai
stiu/ nu mai cad/ scanteiaza si
fumegd/ inapoi e arheologie/
colectiata.”

Onirism, suprarealism, post-
modernism i trdire autentica se
amalgameaza intr-un poem, in
care, complexul tatdlui, daca il
putem numi asa, este evident:
,ranita/ privesc dedesubt/ pierd
bataliile cu somnul / sarut maini-
le tatei/ cand el moare incet/ cate
un minut pe zi/gi-mi lasa mie vita
de vie pentru care a trait/ iarna
patata de sdnge/ vine ca un pumn
in stomacul gol/ la radio ascult
versurile mele/ plansul/ cu rost.”

Poezia ,pldnsul cu rost” are
multe cotloane de descoperit, de

redescoperit, iubirea are mai mul-
te fatete, fatete care fac ca moar-
tea sa se arunce din turn: ,,nu
stiu/ cum va fi/ casa noastrd/ dar/
ma vei cauta/ pe dupa coloane/
imi vei lasa flori/ in firide/ la mie-
zul noptii/ vom privi/ moartea
care se aruncd/ din turn.”

Daca vorbeam de influente,
momentul prezent si trendul po-
etic actual e si el prezent: ,,iarna
se tine de orag/ dezlantuie tropii/
peste tabela de sosiri plecari/
exorcizatd carnea mea/ in
rugaciune/ la capela din
aeroport.” Se observa chiar si
hykuuri moderne, sau un fel de
aforisme foarte compactate: ,,ma
racordez/ la tic tac-ul mut/ al
timpului meu”.

Se realizeaza §i o metapoezie
pentru ca scrisul autoarei este
foarte constient de sine: ,,cineva/
imi scrie/ pe pereti / in intuneric/
poeme captive/ eu sar/ direct in
picioare/ respir cu plamanii tai/
merg cu mainile tale/ scriu
cuvintele/ tale ma eliberez/ intorc
pagina.” Acesta este §i un su-
perb poem despre alteriatate, de-
spre altul despre celalalt si de-
spre poezie.

Goliciunea este extrem de sen-
zuald, are transparente, 0 memo-
rie proprie si gust de cafea tur-
ceascd: ,,goald / fara memorie /
invat fiecare zi / mirosuri de ca-
fea turceasca / sau camp inflorit/
stau intinsa pe spate / sculptez
la fel de iute ca gandul / prin norii
albi de pietrasanta /in asteptarea
ploilor de stele.”

B Cristina Gelep




-a spus de multe ori ca
S scriitorul cu cea mai den-
sa postumitate, din 1990
incoace, este Ion D. Sirbu. Sunt
aduse drept argumente, in primul
rand, cele mai bine de zece carti
si studii tipdrite despre viata si
opera sa. Intre autori: Elvira So-
rohan, Nicolae Oprea, Daniel
Cristea Enache, Antonio Patrag,
Mihai Barbu, Clara Mares, Toma
Grigorie, Lelia Nicolescu, Sorina
Sorescu si, cu voia eventualilor
cititori ai acestor randuri, sub-
semnatul. Mai mult, Nicolae
Oprea precizeaza in cartea sa, lon
D. Sirbu si timpul romanului, ca
si multe teze de doctorat au avut
drept obiect de cercetare teme
desprinse din opera lui, nemaiza-
bovind asupra numeroaselor ar-
ticole, studii, eseuri, prefete pu-
blicate in periodicele de cultura
sau in carti in rastimpul unui sfert
de secol. Operele lui Sirbu, in
special cele postume, dar si mul-
te din cele antume, au inregistrat
reeditari. Au fost organizate, tot-
odata, colocvii cu prilejul unor
aniversari si comemorari legate de
nasterea sau de moartea scriito-
rului, au fost editate Caiete ale
acestor colocvii, in special ale
celor organizate la Craiova sau
Petrila, cele doud orage care sunt,
credem noi, cele mai importante
repere in biografia si scrierile lui
ITon D. Sirbu. La Petrila, locul nag-
terii si copilariei sale, a fost des-
chisa, in urma cu doudzeci de ani,
Casa memoriala ,,Jon D. Sirbu”,
original de inspirat ingrijitd de
artistul Ion Barbu. In fine, de pu-
tind vreme au fost publicate, prin
stradaniile lui Toma Velici i ale
doamnei Elisabeta Sirbu, operele
complete, cu sprijinul Academiei
Romane. Din pacate, probabil din
cauza tirajului redus, respective-
le volume ce contin inclusiv des-
tule texte inedite, nu au ajuns in
mainile criticilor literari si ale citi-
torilor fideli, fapt ce le mentine in
mod nedorit intr-un con de um-
bra.

Céand am spus ca Nicolae
Oprea afirma ca opera lui Ion D.
Sirbu a fost material de cercetare
inclusiv pentru doctoranzi (doua
din cele mai cunoscute cazuri fi-
ind al universitarului iesean An-
tonio Patras si ale profesorului
Mihai Barbu, petrogenean origi-
nar din Petrila), m-am géandit la
volumul fon D. Sirbu si timpul
romanului, publicat in 2000 si
reeditat in 2015, la origine, de ase-
menea, o tezd de doctorat. Auto-
rul a procedat la reeditarea cartii
vizand, in primul rnd, o revenire
latema:

,.Reeditarea acestui studiu
monografic, consacrat unui scri-
itor exemplar redescoperit in
postumitate, ar fi vrut sa marche-
ze 95 de ani de la nagtere i 25 de
ani de la moartea sa (impliniti anul
trecut). N-a fost si fie, din diver-
se pricini.”, scrie Nicolae Oprea
chiar in incipit-ul cartii (Nota
asupra editiei, p.5). Perfect ade-
varat, dar la fel de adevirat este
ca Nicolae Oprea era agteptat, tot
cu prilejul mentionat, sa apara cu
o a doua carte, lon D. Sirbu —
revansa postumd, eveniment
amanat, cum a dat de inteles cri-
ticul, pentru anul 2016. Era astep-
tat cu atat mai mult cu cat aceas-
td noud carte despre Sirbu este
dovada unei abordari originale —
in fapt, o critica a criticii —, anali-
za tuturor cartilor publicate de-
spre Ion D. Sirbu pana in momen-
tul de fata.

O abordare si o tratare origi-
nale constituie, nsa, §i prima car-

viata ca literatura

te — poate singura incercare de
tratare exhaustiva a operei lui Sir-
bu. Rostul ei imediat — §i acum
ne referim la a doua editie, publi-
cata de Editura ,,Biblioteca” din
Targoviste, este unul care l-a pre-
ocupat mult timp pe Nicolae
Oprea, desi nu decisiv in postu-
mitatea critica a lui Sirbu: ,,. .. [Sa]
revin la scrierea numelui Sirbu,
in loc de Sarbu cum propuneam
n deceniul trecut. Imi intemeiam
optiunea pe semnatura initiald si
pe actele de identificare (certifi-
cat de nagtere, foi matricole, di-
plome de absolvire) care confir-
mau aceastd grafie. Documente
pe care le-am consultat in arhiva
familiei — prin bunavointa doam-
nei Elisabeta Sirbu — i la Casa
memoriald din Petrila natala, pa-
tronata de pasionatul si inventi-
vul Ion Barbu. Cum se vede, nu
am reusit sd conving opinia pu-
blica (si criticd).” (id.). Motivul
invocat de Nicolae Oprea: nevo-
ia de a se alinia ,,optiunii impuse
editorial, spre a evita confuzilile
din istoria literaturii roméne.”
Agsa este: operele lui Ion D. Sir-
bu, in regimul trecut (cand litera
d din a era admisa doar in grafia
cuvantului romdn si a celor din
familia lui) fiind publicate cu gra-
fia Sirbu, forma grafica ce s-a
perpetuat si dupa 1989.

Ion D. Sirbu si timpul roma-
nului este rezultatul unei abor-
dari frontale totale, incepand cu
biografia scriitorului si incheind
cu céteva ecouri critice sub for-
ma succinta (titluri de carti unde
lucrarea sa a fost mentionata).
Atrag dintru inceput atentia pa-
siunea pentru cercetarea docu-
mentelor, exactitatea informatiei,
scrupulozitatea detaliului si acri-
bia demersului critic, autorul 1a-
sand impresia ca nu vrea sa-i sca-
pe nimic din ce poate se aduna si
analiza. Colationarea datelor bi-
ografice, intr-o cronologie stric-
ta, de mare utilitate pentru orice
istoric preocupat de viata lui Sir-
bu, se finalizeaza intr-o imagine
completa. Judicios organizata pe
subcapitole, aceastd prima parte
intitulata ,, Romanul vietii”. Bi-
ografia unui proscris, urmares-
te, cu lux de amanunte, toate eta-
pele vietii lui Sirbu, adica origi-
nea, formarea intelectuala, fron-
tul si studiile universitare, perioa-
da clujeana si cea bucuresteana,
anii de detentie, viata dubla trai-
ta la Craiova. Ritmul rapid, dar
deloc sufocant, in care se suc-
ced informatiile, care de care mai
incitante, captiveaza atentia, in
pofida multitudinii datelor. Nico-
lae Oprea valorifica scrupulos,
cum spuneam, fiecare document,
fie de stare civila, de studii, din
timpul satisfacerii stagiului mili-
tar, la Timigoara, al anilor pierduti
pe frontul de est, fie documente
juridice ori autobiografice si lite-
rare. Autorul a profitat (5i) de fap-
tul ca la Pitesti se afla Arhivele
Ministerului Apararii Nationale,
el fiind astfel cel dintai care a ofe-
rit date exacte cu privire la sta-
giul militar si prezenta lui Sirbu
pe front, intre 1941-1944.

Alt capitol, care se opreste
analitic asupra operei antume,
este Literatura dramatica. Oco-
litd in general de critica dupal990,
fiind considerata retorica si in
parte conventionala, dramaturgia
lui Sirbu nu este nici expediata,
nici minimalizata, ci analizatd cu
atentie, relevandu-se oportunita-

tea In epoca precum si valoarea
unor piese ca Arca Bunei Spe-
rante, Pragul albastru, larna
lupului cenugiu, Bietii come-
dianti ori Simion cel drept. Nu
mai putin adevarat este ca Ion D.
Sirbu a putut razbate mai usor, in
conditiile inaspririi cenzurii comu-
niste, ca dramaturg si mai putin
ca prozator, unde a intdmpinat
dificultati si chiar interdictii de
publicare. De asemenea, autoru-
lui i-a folosit atat experienta de
cronicar dramatic la revista Tea-
tru (1956), cat si activitatea de
secretar literar, vreme de noua
ani, la Teatrul National din Craio-
va. Doud din cele trei volume de
teatru — Arca Bunei Sperante
(1982) si Bietii comedianti (1985)
— au fost rasplatite cu Premiul
Academiei si cu premii ale Uniu-
nii Scriitorilor. Ca teatrul lui Sirbu
a cazut, pe nedrept, in desuetu-
dine dupa 1990, o dovedeste si
absenta montarilor de atunci in-
coace. Nicolae Oprea conchide
valorizand:

,,Cert este ca dramaturgului nu
i-a lipsit forta de constructie in
teatru si, ca un adevarat meste-
sugar al scenei, a stiut sa imbine
traditia cu modernitatea. Origina-
litatea textelor dramatice nu se
rezuma la forta de constructie a
personajelor feminine. Ea deriva
din modalitatea simbolista de
valorificare a temelor — fie ele de
sorginte istoricd sau meditatii
contemporane civico-etice — dar
si din valentele retorice propriu-
zis textuale: acuratetea limbaju-
lui, vivacitatea dialogului, fiorul
liric sau, dimpotriva, nota umo-
ristica a replicior.” (op. cit., p.
135). Sunt judecati de valoare jus-
te emise asupra meritelor drama-
tugiei lui Ion D. Sirbu.

Insa nu doar mestesugar se
dovedeste Sirbu in proza lui, mai
ales in cea postuma. Daca volu-

mele antume De ce plinge mama
si Povestiri petrilene, publicate
in prima jumatate a deceniului opt,
se apropie ca modalitati si valoa-
re de dramaturgie, odata cu Soa-
recele B gi alte povestiri (1983),
dar si mai mult cu Dansul ursu-
Iui (1988) incepe s se manifeste
spiritul subversiv al scriitorului.
Romanul Dansul ursului a fost,
de altminteri, mutilat de cenzura.
Critica antitotalitara si predilec-
tia pentru satird nu au mai fost
tinute in frau si ultimele romane
— Adio, Europa! si Lupul si ca-
tedrala au fost interzise de la ti-
par, o parte din manuscrisul celui
de al doilea disparand efectiv din
editurd. Timpul romanului, capi-
tolul central al cartii, ne infatigea-
za operele de gen, cum era de
asteptat, drept un loc geometric
al creatiei lui Ton D. Sirbu. Aces-
ta se ocupa de scrierea ultimelor
trei romane incepand din 1982,
cand, la 13 august, mentioneaza
ca a ispravit prima parte a lui
Candid in Isarldk, ceea ce, ulte-
rior, trecand prin faza La condi-
tion roumaine, va deveni Adio,
Europa! Predispozitia satirica,
intorsaturile ironice, semnificatii-
le parodice, ,,turnura hiperbolica
a discursului narativ”’, numele ri-
dicole caracterizante, falsitatea,
venalitatea si parsivenia perso-
najelor din viata politica a ,,epo-
cii de aur”, intrd acum in plina
actiune, dupa cum observa Ni-
colae Oprea. Distopia Isarlakului
este impinsa spre un apogeu in-
suportabil, mai cu seama pentru
cei care se recunosc sub mastile
subtiri ale unor personaje. Este o
lume indemonita din vremea pac-
tului cu diavolul. Criticat de per-
soane importante ale scenei lite-
rare ca fiind un roman dezlanat si
prolix, Adio, Europa! este laudat,
simetric, de alte voci critice. Ni-
colae Oprea pastreaza masura,

Nicolaes Oprea

lon D. Sirbu
5 timpul romanului
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apreciind romanul la adevarata lui
valoare:

,,Roman politic in esenta sa,
prin necontenitul discurs antito-
talitarist, Adio, Europa! este deo-
potriva roman social, in buna tra-
ditie a prozei romanesti de mora-
vuri [...]. Departajarea tipologi-
ca operatd de noul acuzator al
.ciocoismului” impune doua ca-
tegorii sociale paralele, din punct
de vedere moral. De o parte ,,fa-
narioti” autohtoni lipsiti de scru-
pule; de cealaltd, umilii cu sim{
moral angrenati fortat in mecanis-
mele sistemului, din care incear-
ca sa evadeze.” (ibid., pp. 195-
196). ,,Simbioza dintre estetica si
morald” constituie fundalul pen-
tru ,,luciditatea spiritului creator
neingradit” din care deriva ,,dic-
tiunea epicd”, concluzioneaza
Nicolae Oprea.

Caoidee generala, criticul sta-
tueazi ca ,,Literatura lui Ion D. Sir-
bu este o literatura suferita, indu-
ratd, urmarea unei adanci suferin-
te fizice si morale. Textul este inte-
les ca «suferintd lucida a adeva-
rului»”. Pentru Sirbu adevarul se
afla in viata si de aici trebuie sa
treaca in literatura deoarece, dupa
cum a spus chiar el, adevarata
opera a fost chiar viata lui.

M Joan Lascu
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B BERNHARD WIDDER

haiku-uri

Haiku in maliuc

peste apd, o casd din stuf
aplecata spre stanga,

doua pasari pe urmele mele, o voce
ragusita

®

stanci si salcii, bratul Sulina,

apa senina ca-ntr-un lac,

pe mine m-au intrebat pasarile?

®
cra cra in vazduh, un sunet de pasare
nevazutd

ce zboara in cerc, el s-a

pierdut, la fel si interesul

®
salcii mari, ramuri frante,

sticle de plastic aduse de ape,
penumbre ascutite printre copaci

*
la umbra unei salcii,

ma intreb daca pasarile
prudente ma vor pata cu excremente

®
lac linistit, freamat de trestie

deodatd un zid de voci tinere

{ipa minute intregi

®

patru pasari negre zboard-ncolonate,
soare de seard cade piezis pe mana mea
stanga,

cu mana dreapta scriind in umbra

®

vocile-n crescendo formeaza iarasi
orchestra invizibila, cine-i

dirijorul, pitit intre trestii?

(Maliuc, Vest, 30 mai 2011)

Mai mult in viena

viena imi pare iarasi straina,
doud saptamani si sunt pierdut,
briza printre salcii, malurile Dunarii, aici

*

duna turtita, grindul

carari aspre de nisip, cdmpia intinsa,
furtuni venind de nicaieri

*

o dupa-amiaza nesfarsitd cand
timpul a disparut,

pasari negre lunecd in departari

*

orizontul e mai larg decat

ce pot cuprinde c-o miscare,

arsitd arida, inviorata de vantul bicicletei

*
linistea dupd-amiezii la Letea,
un jeep cu numere de Viena huruie pe

3

oare de ce

*

bicicleta veche de munte, pentru carari
anevoioase

vitezele nu sunt reglate, o frana m-a
lasat,

dupa cativa km si madularul mi-a amortit

privesc in jur de la nisip la paduri
la orizont, nici tipenie de om
natura nu-i un termen folosit

*
Rosetti, localitate de frontiera,

cimitir pe-o duna de nisip,
zid intins de scanduri albastre

., Craiova

avangarda europeeine

a lll-a

Centenar

Gellu Naum

S

Invitcr
deonoare; ¥
Simona Popescu
lon Pop

lon Bogdan Lefter
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Bernhard Widder s-a nascut in 1955 la Linz, locuieste in Viena. Scriitor, arhitect,
curator de expozitii (printre altii, aldturi de Elisabeth Nowak-Thaller: Ahoi Her-
bert! Bayer und die Moderne (Atentie, Herbert! Bavaria si Modernismul), Mu-
zeul de Arta Lentos din Linz, 2009). A predat literatura la universitati din Statele
Unite ale Americii, Columbia i la Scoala de creatie literara din Viena. Lecturi
publice la o serie de facultati din Mexic. Din anul 1987 participa la festivaluri de
literaturd din America de Nord si cea de Sud, Europa, recent si din Mysore, statul
federal Kamataka, India (2010); Galati, Braila, Maliuc/ Delta Dunarii, Romania
(2010/11); Szentendre, Ungaria (2011). Cele mai recente aparitii: Ahoi Herbert!

la Casa de Culkurd Tralon Demetiescu”

in Salonul Medieval
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Bayer und die Mo-
derne (Atentie, Her-
bert! Bavaria si Mo-
dernismul), antolo-
gie/ monografie (edi-
tor, impreuna cu E.
Nowak - Thaller,
2009); Handgerede/
Slang of Hands (Vor-
baria Mainilor), po-
eme, engleza-germa-
na (2009); Gary Sny-
der, Myths & Texts
(Mituri gi Texte), po-
eme, engleza-germa-
na (traducere si post-
fata, 2010).

*
distanta ce duce pe trei carari,

limitata la scAnduri de lemn albastre,
nisip,

cativa plopi, incaruntiti de praf

*

marginea padurii la granifa ucraineana,
in fata o pasune si cai sdlbatici,
armasari, iepe, manji cu picioare lungi ca
o fetiscana

*

descoperit, vazut pe deplin proaspat:
lumina, arsita, lipsa de timp de jumatate
dezi,

dar a trebuit sa ma intorc in amurg

*

vaci, vitei, turasi, revin in sate.
imaginea Indiei, acum un an,
vacile sunt mai mici acolo.

*

chiar gi-aici, la capatul Europei,
indicatoarele rutiere sunt bilingve,
in alfabetul latin si chirilic

*

de ce am facut fotografii?

sa-i fiu de ajutor memoriei, de dragul
artei?

nicio aroma nu va ddinui

*

vacarmul orasului, cuvinte, traduceri,

Bernhard Widder, Maliuc, Delta Dunarii, 30 mai 2011

Foto: Petar Tschuhov, Sofia

cu zece zile in urma nu stiam
pe ce lume ma aflu, inviorat, senin

*
biserica ortodoxa in Maliuc,

recent pictata in stil neo-bizantin,
tanarul preot in haine de camuflaj de
pescar

*
prima noapte racoroasa in Delta Dunarii,

seara de haiku in jurul unui foc stragnic,
idee a poetilor Peter §i Petar

*
colaj de voci natange,

chiar i franturile sunt dizgratioase.
pentru ce am aflat nu exista cuvinte aici
(Viena, 16 iunie 2011)

frunze, freméatand sub o rafala de vant,
ploaie subita, inca o pala de vant,
cum sa deosebesti ploaia de vant?

®

un claxon rasuna in departari,

ploua neintrerupt,

vantul ingand o altd melodie

(Viena, 19 iunie 2011)
©B. Widder, iunie 2011

Traducere din limba engleza
de Roxana Ilie






