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B CONSTANTIN M. POPA

exclusivitate

Intr-acolo se moare

si l-am trimis chiar in acea directie
fara ezitari fara vestiri de talcuri

fara obsesia bibliotecii din Alexandria
doar cu géndul la severa jubilatie

a sfarsitului

Va fi frumos va fi ingrozitor

cu sumbra maretie a prabusirilor interioare
printre cuvinte explodand

cu cenusa lui Héndel imprastiata

din urnele corurilor gospel

cu vacarmul vastei claviaturi a lavelor
eliberate din ogive in recea sclipire a
focurilor de artificii

Ghetari in flacari

precum girafele lui Dali

oragele reptile sfartecate de ochii asteroizilor
carti inecate in stranii valuri

agonia regnului fard nume

al diferentelor dintre bolgii si ceruri
neutralizate

Acolo se moare in caligrafii ranjinde

si propozitii eliptice

de-a lungul unor elaborari vehemente

in alba tristete a paginilor sacre
nu puteam rata aceastd Apocalipsa

Va avea ce povesti supravietuitorilor. / . Felix Aderca —
| marturiile
unui marturisitor
al unei generatii

Confesiuni
Sabin Pautza: ,muzica
este materie organizata”

Miscarea ideilor: Felix Aderca,
,2un nostalgic al viitorului”

Semneaza: George Popescu

® Gabriel Nedelea ® Maria Dinu -

® Ovidiu Ghidirmic ® Cristinel Marco Lucchesi —
Trandafir ® Daniela Micu poeme

® Petrisor Militaru ® Viorel

Pirligras ® Anca Radulescu

Raffaello Sanzio da Urbino - Portretul lui Bindo Altoviti
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B GEORGE POPESCU

F. Aderca — un condotier
al noli literaturi

noscute de cei mai impor-

tanti reprezentanti ai epo-
cii literare in care a fost un spirit
activ si nu o data tutelar (sa-i
mentiondm doar pe Lovinescu,
pe Arghezi, Camil Petrescu, pe
G. Cilinescu, pe Rebreanu ori pe
Blaga), F. Aderca riméne inca un
autor a carui opera continud sa
provoace.

,,Cazul” Aderca intra cu ace-
easi sansa de fatalitate in cate-
goria atator altora de care litera-
tura, $i nu numai cea romaneas-
ca, nu duce deloc lipsd: marcat
biografic de lipsuri si de eveni-
mente insidioase si nu doar ma-
teriale, 1si va lasa o parte din co-
pilarie in seama unor pagini me-
morialistice spre decantarea, in
variate ipostaze, a adolescentei
si primei tinereti petrecute intre
Craiova si Paris. Sunt, in mare
parte, intdmplari ce se vor regasi,
mai mult ori mai putin romantate,
in paginile sale narative, dar §i in
cele de jurnalism activ, consti-
tuind deseori suporturi pentru
spiritul sau polemic.

Care ar fi, intr-o ordine aleato-
rie, principalele atuuri ale tAnaru-
lui carturar sosit din Craiova ce-i
ruinase, la varsta ideala a consa-
crarii, sansa unei mai rapide inser-
tii in migcarea literara a celui de-al
doilea deceniu al secolului trecut?

Cred ca un loc central intre
dotele sale native ar trebui sa-1
ocupe curiozitatea sa intelectua-
13, dorinta, timpuriu afirmata, de
a lua contact si, apoi, a aprehen-
da, printr-un act direct, nemijlo-
cit, de cunoastere, cat mai multe
dintre reperele bibliotecii univer-
sale. Curiozitatea aproape mala-
diva de cunoastere a copilului de
comerciant umil, dublata si de tre-
buinta de a-si infringe, compen-
satoriu, un fel de nesansa de des-
tin, l-a impins spre tentative ce
aveau sa-l marcheze ireversibil,
asumandu-si o polivalenta remar-
cabild ce pendula intre muzica si
poezie, intre istoria antica si tea-
tru, Intre jurnalismul pamfletar gi
deprinderea catorva limbi: si to-
tul intreprins §i asumat pe cont
propriu.

Apoi, inteligenta, trecuta prin
filtrele unei cunoasteri de extrac-
tie enciclopedica, 1-a ajutat sa
depéseascd, cu un simt al virtuo-
zitatii, acutele derapari existenti-
ale, atat cele inculcate distructiv
in propria-i biografie fara un mi-
nimum de culpa din parte-i, fie
cele (de ordin mai mult ori mai
putin ,,sentimental”) pe care le-a
generat si nutrit un gust al aven-
turii ce nu-i era cu totul strain.

Cele doua calitati ce vor de-
veni intrinseci personalitatii sale
i-au oferit, credem, resortul adec-
vat al unei mai exacte pozitiondri
in decelarea valorilor autentice
ale literaturilor pe care le frecven-
ta si, in acelasi timp, situarea sa
in orizontul valorilor romanesti
aflate inca abia la inceputul con-
sacrdrii lor sincronice cu cele
din Apus.

Asa se explica — spre a rama-
ne la exemplele cele mai cunos-
cute — intuirea, inca la aparitia
volumului ,,Plumb”, a ofertei po-

A .
In pofida prestantei recu-

etice novatoare a lui Bacovia,
decretarea, anticipat, a geniului
arghezian sub genericul sfidator,
la vremea lansarii sale, de ,,Nou
Eminescu”.

Fireste, exemplele, departe de
a se opri la cele doua cazuri ale
noii poezii romanesti careia Ader-
ca 1i va fi, alaturi de Lovinescu
un fervent sustinator, sunt mul-
tiple si nuantate.

La fel de exacte si stimulative
in contextul dat s-au dovedit ju-
decitile sale asupra operei si per-
sonalitatii lui Camil Petrescu,
Hortensiei Papadat-Bengescu,
Lucian Blaga, B. Fundoianu,
I. Vinea etc, dupa cum, in ciuda
unei aparente detasari, evaludrile
facute unor opere semnate de
M. Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Victor Eftimiu, Gh. Briescu sau de
tinerii, pe atunci, Eliade ori M. Se-
bastian sunt §i astdzi convinga-
toare 1n argumentatiile ce nu sus-
penda nicicum criteriul estetic.

Pana si polemicile sale, de-
acum celebre cu G. Ibraileanu, cu
M. Ralea ori cu Lovinescu insusi
releva suficiente argumente in
favoarea profilului sdu de spirit
disociativ si nuantat, decis in a
nu trada niciodatd axiologicul,
chiar si atunci cand gustul sdu,
uneori obsesiv, pentru nou, pen-
tru experiment si diversitate,
continud sd prevaleze.

In mai toate ipostazele in care
s-a produs si s-a afirmat, autorul
romanului 7apul a fost — gi a ra-
mas — un inovator, in semnifica-
tia exacta pe care acest termen 1l
revendica in context, un experi-
mentator, propunand si transfe-
rand in cultura noastra, cu o rav-
na egald doar cu intuitia deseori
exactd a golurilor dureroase, nu
doar figuri si opere de relief afla-
te, la rAndul lor, 1n plin proces de
asimilare in propriile téri, ci expe-
riente si acte (artistice, se intele-
ge) a caror functie modela-
toare 1si va proba neintar-
ziat efectele benefice.

Adept al sincronismului
lui E. Lovinescu!, se va di-
socia de acesta tocmai in
punctele in care maestrul
sau, din slabiciuni ori capri-
cii omenesti, se va dovedi
a-sincron cu propriul sau
demers. A nu se ignora
onestitatea cu care, el in-
susi om subt vremi, Aderca
isi va recunoaste inclemen-
ta unor opinii proprii, cu
aceeasl vigoare pe care o
etalase si fata de altii. N-a
reusit sd-si Intretind rapor-
turile cu B. Fundoianu, pro-
babil si datorita disputei in
jurul prioritatii introducerii
lui Proust in discursul lite-
rar autohton, dupa cum nu
aempatizat cu M. Sebastian,
intrand in joc, de data asta,
posibil, un orgoliu nelipsit
de o buna dozi de invidie,
omeneasca si ea.

Ceea ce inca ne frapeaza
si ni-1 apropie pe F. Aderca
este, In opinia noastra, o
marca stilistica, a sa, parti-
cularizata, printr-o operatie
ce confirma i impune o evi-
denta organicitate, in func-

tie de relieful generic atat de va-
riat al scrisului sau. Senzorial si
senzualist In poezie si in proza, el
a fost i raméne un novator i un
disociativ in critica, ironic-pam-
fletist in paginile jurnalistice i,
peste toate, spiritul polemic func-
tionand ca un operator distilator,
dublat, la randu-i, de o migcare
fluentd — si fluibila —, chiar si
atunci cand, in anii dificili, pen-
tru autor, ai prigoanei legionare,
un gust al inclementei n-a lipsit.

O ipoteza de lucru privind
destinul literar al lui F. Aderca se
impune cu acuitate: daca perso-
nalitatea sa n-a capatat, in juma-
tatea de secol ce-a trecut recent
de la disparitia sa fizica, dimensi-
unea pe care o meritd cu priso-
sintd, o explicatie ar trebui cauta-
td tocmai in polivalenta persona-
litatii sale?, in sensul in care, aga
cum de altfel s-a mai Intamplat si
in cazul altor figuri emblematice
de la noi si de aiurea, cand intra
in joc mai multe fatete exista ris-
cul estomparii intregului: poetul
e contrapus criticului, prozatorul
jurnalistului si, intr-o nedorita si
contraproductiva ,,competitie”
inter-regnum, totul sfarseste Intr-
un cerc vicios.

Pare, totusi, straniu ca tocmai
poetul Tudor Arghezi, acel ,,nou
Eminescu” pe care-1 decretase
viitorul sau colaborator de la ,,Bi-
lete de papagal”, detecta, inca pe
la sfarsitul anilor *20, riscul unei
pozitionari restrictive fatd de
Aderca din partea unor confrati:

»--.D. Aderca e literat complet
sinespecializat. D-sa stie sa poar-
te paleta, parfumele, arcul, sage-
tile si floreta la un loc cu pana
deopotriva de noi si de agere.
Poetul e povestitor, povestitorul
e filozof, filozoful e critic. E greu
sa acceptam, dupa ce l-am cunos-
cut in varietatea functiunilor sale
pe DI. Aderca, pe literatul cu o
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Felix Aderca,
,un nostalgic
al viitorulu
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singura dimensiune, vazut tot-
deauna numai din spate sau din
profil, tantar unui mic bazait mu-
zical — si intelegem 1n tipul de
scriitor unanimitatea puterilor de
expresie...”.

! Despre care avea sa scrie, la dis-
paritia acestuia, c4, ,,...a reprezentat
ca intemeietor si conducator de cerc
literar — linia cea mai inalta a distinctiei
morale, a gustului, a ravnei artistice.

2 Jata ce nota, inca din 1982, H.
Zalis, unul dintre cei mai receptivi si
fideli, in litera si spirit, interpreti ai
mostenirii lui Aderca: ,,Este foarte
greu sd concentram intr-o formuld
definitorie, acum, cand schitam da-
tele mai importante ale personalita-
tii lui Felix Aderca, dominanta scri-
sului sau. Poet la debut, de subtilita-
te epigonica, prozator, biograf, spi-
rit critic permeabil la talente in deve-

nire — pe rand si simultan — in fine
dramaturg, ca sd amintesc cateva di-
rectii in care gi-a angajat pana, Felix
Aderca are o complexitate care ex-
clude unicitatea. Mai degraba din
amestecul de epic si liric, de gratie
minora si masiv exclusivism, de sti-
lizare i de adecvare, de inteligentd
penetrantd si curiozitate nesatisfa-
cutd, excesul si satiul se anuleaza
amagitor...”

3 Si pentru ca stranietatea — i in-
solitul — acestei Intreprinderi a mare-
lui poet sa fie incd i mai percutante,
asociindu-si si ceea ce in mod obis-
nuit se numeste . . .ironia sortii, table-
ta argheziand va apérea, la loc de cin-
ste, In chiar paginile revistei ,,Ramuri”,
vechea si actuald inca si atunci ,,tribu-
na” anti-Aderca; se stie, documentar,
ca explicatia acestei intAmplari consta
in faptul ca Arghezi si-a conditionat
colaborarea cu publicatia craiovea-
na:de publicarea acestui portret al mai
tanarului sau confrate.
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B GABRIEL NEDELEA
Felix Aderca si
modernizarea

literaturii

u sentimentul cé ,,pri-
mul” postmodernism
romanesc, al anilor ’80,

a fost unul fara postmodernitate,
iar cel de-al doilea, din ultimele
doua decenii, este controversat
din graba de a fi parasit de cercu-
rile intelectuale din Romania, ne
intoarcem spre modernismul
nostru interbelic, Intemeiat pe o
modernitate de aceastd data,
constienti de complexitatea sa si
deschisi la surprizele care Inca ne
mai asteaptd de la acest interval
istoric si cultural. O revizitare este
mai mult decat necesara fie si
pentru cd termenul de postmo-
dernism are ca radacind moder-
nismul, ori Intelegerea actualita-
tii literare nu este posibild fara
radacinile care nu raman la nivel
terminologic, ci trimit si la cele
estetice, filosofice si ideologice.

Cu gandul ca o literaturd are
si planuri secunde, un raft al doi-
lea, un al treilea etc., indispensa-
bile pentru istoria literara si pen-
tru sistemul de valori corespon-
dent, descoperim cé exista o di-
namica a locului pe care 1l ocupa
o carte sau un autor in biblioteci-
le colportate in istoriile literare.
Luam o carte dint-un raft, o par-
curgem §i in urma unor motivatii
(Intemeiate pe judecati de valoa-
re) o punem in acelasi raft sau
intr-unul superior, mai accesibil,
ori intr-unul inferior, constienti ca
nu vom reveni curand asupra ei.
In aceasta ordine de idei, Editura
Aius il aduce in prim plan pe Fe-
lix Aderca, prin reeditarea unor
carti ca Marturia unei generatii
(2007) si Mic tratat de estetica
sau lumea vazutd estetic (2012),
fiind in curs de aparitie si roma-
nul Al doilea amant al doamnei
Chatterly.

Mic tratat de estetica este ro-
dul unui proces invers decat cel
intreprins atat de criticii literari, cat
si de esteticienii propriu-zisi sau
de filosofi. Este constructul unui
autor care, de cele mai multe ori,
nu face decat sa 1si justifice opti-
unile estetice, intrinseci scrierilor
sale. Este o incercare de empatie
cu optiunile estetice din opera
unor creatori autohtoni sau euro-
peni contemporani pe care i-a per-
ceput, pe buna dreptate, ca fiind
paradigmatici si pe care si-a dorit
sa-1impuna cu o congtiinta critica
de netagaduit. Acestea sunt sco-
purile scrierii lui Aderca, iar ceea
ce i confera credibilitate, sa ii spu-

~

Felix Aderca,
,un nostalgic

al viitorului”
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nem teoretica, este faptul ca a m-
partasit ideile care s-au dovedit
ulterior providentiale pentru evo-
lutia literaturii roméane.

Felix Aderca a cautat miezul
esteticii si specificul acesteia In
insasi natura fenomenelor este-
tice, In puritatea pe care le-a ba-
nuit-o, iar prin ,,disocierile” ce
i-au fost reprosate de E. Lovines-
cu a ajuns, din punct de vedere
teoretic, sa diferentieze valorile
estetice de cele etice sau sociale.
Reprosul lui Lovinescu este ire-
levant Intrucat acesta incurca sfe-
rele conceptuale, implicand pla-
nul psihologic intr-un demers
dus in abstract 1n jurul valorilor
si al ideilor. Aderca nu va stii sa
dea acest raspuns, dar intuitia sa
il ajuta sa construiasca o pledoa-
rie importanta pentru autonomia
esteticului si pentru moderniza-
rea literaturii romane.

Neajunsurile lui Aderca sunt
doua: abordarea fugitiva a unor
aspecte importante, punctate
oportun dar nedezvoltate, si ab-
senta unei terminologii filosofi-
ce bine puse la punct. Exista si
neajunsuri bibliografice, cantita-
tiv vorbind, dar sunt suplinite
prin puterea sa de a strabate dru-
mul dinspre opera spre estetica
si nu invers.

Incercand sa determine locul
literaturii In randul artelor, Felix
Aderca face distinctia dintre ,,ar-
tele statice” si ,,artele dinamice”.
Din prima categorie vor face par-
te: pictura, sculptura si arhitec-
tura; in timp ce din cea de-a doua:
muzica, dansul si literatura. Spe-
cificul literaturii provine tocmai
din faptul ca este ,,arta cuvinte-
lor”, motiv pentru care o pasc
pericole striine celorlalte arte.
Autorul Micului tratat de este-
tica va cauta sustinere teoretica
in explicatii lingvistice ajungand
la un rezultat ce va deveni premi-
sa intregului sau demers. El reali-
zeaza ca ,,limba literara ca in-
strument de artd nu este astfel o
notiune fictiva, ci individualiza-
rea uneia din functiile limbaju-
lui...”, Impartasind astfel ideile lui
Paul Valéry. Aderca incearcad, de
fapt, sa scoatd arta in afara ideo-
logiilor stréine esteticului; con-
stient cd ,,limbajul e un fenomen
social”, afirma cd marea calitate a
unui scriitor consta chiar in ,,ca-
racteristica profund personala pe
care o implica limbii generale”.
Acestea sunt numai cateva din
ideile pe care Felix Aderca le fo-
loseste in incercarea sa de a intra
pe orbita culturii europene, nu
prin importare ci prin raportare,
alaturandu-i pe Arghezi si Proust,
spre exemplu. Literatura romana
nu mai putea sa rimana romanti-
ca la inceputul secolului XX chiar
dacé spiritul eminescian subju-
gamajoritatea vocilor poetice. Ea
nu putea involua spre un ,,tradi-
tionalism fara traditie”, dupa cum
il numeste, ci sansa ei era des-
chiderea spre modernitate. Ader-
ca a inteles inca de la inceput ca
literatura nu mai poate sa fie de-
cat moderna si a urmarit toate
consecintele acestui imperativ.
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despre fenomenul estetic
pe intelesul publicului

elix Aderca s-a impus in
Fconstiinga literara inde-
osebi ca prozator si in-
tervievator. Prea putini i-au remar-
cat explorarile in domeniul este-
ticii. O arata de altfel Gabriel Ne-
delea, in studiul introductiv al
volumului Mic tratat de estetica
sau lumea vazuta estetic de Fe-
lix Aderca, care identificd numai
cateva opinii critice favorabile,
dar sumare, cu privire la preocu-
parile estetice ale autorului inter-
belic, apartinand lui Ion Biberi si
Nicolae Manolescu. Sinici aces-
te aprecieri nu se Intemeiau ex-
clusiv pe ideile din , tratat”, ci pe
receptivitatea la noutate sau va-
liditatea unor puncte de vedere
expuse de Aderca in cronicile
sale. E drept cé nici cartea in sine
nu se pastrase 1n atentia criticii
din moment ce nu mai fusese re-
editatd din 1929, cand aparuse in
editia princeps din Marturia unei
generatii. Dar si atunci cand in-
cursiunile estetice ale lui Aderca
par sa fie cunoscute, nu sunt lua-
te in serios. Adrian Marino, de
exemplu, il numeste in Dictionar
de idei literare, pe el si pe Paul
Zarifopol ,,esteti subtiri, intoxicati
de prea multe lecturi literare”.
Raportata la alte studii de es-
tetica din primele decenii ale se-
colului XX, conceptia lui Felix
Aderca despre fenomenul este-
tic, pe care o vom urmari, este
destul de insolitd, am putea spu-
ne ca are chiar o anumita candoa-
re. Interesat de pronuntarea in
favoarea autonomiei esteticului,
de referintd pentru viziunea lui
Aderca sunt autenticitatea si ori-
ginalitatea creatorului alaturi de
semnificatiile ludice ale operei de
artd. Autenticitatea si originalita-
tea sunt constante ale gandirii
scriitorului, admirabil pentru con-
stiinta noutétii si a necesitatii de
diferentiere a produselor esteti-
ce recente de cele anterioare.
Asocierea dintre produsele este-
tice si joc este semnificativa in
demersul autorului tratatului.
Desi respinsa de Lovinescu sub
acuzatiile de reducere a artei la
,puerilitate”, aceasta relatie de-
vine la eseist modalitatea de jus-
tificare a placerii, gratuitatii si li-
bertatii totale specifice artei. De
aceea, mai inti in capitolul Ce
nu este fenomenul estetic?, Ader-
ca va combate o serie de preju-
decati (de ordin biologic, psiho-
logic, moral, social, etnic etc.) ce
conditioneaza scrierea si recep-
tarea literaturii, si in general tot
ce se plaseaza in afara fenome-
nului estetic. Nu face exceptie nici
literatura poporanista slaba din
punct de vedere valoric, promo-
vatd de Ibrdileanu, care impune
conformism si nediferentiere prin
opere lipsite de originalitate, fi-
dele realitatii reproduse.
Dincolo de aceasta disociere
avalorii estetice de cele extraes-
tetice, initiate de Maiorescu si
continuate de mai toti criticii de
la inceputul secolului XX, mai
important e cum explica autorul
fenomenul estetic in partea a
doua a studiului. Aderca identi-
fica acum trei componente defi-
nitorii: ,,artistul care creeaza ope-
rade arta, opera de artd creatd de

artist si spectatorul care se bu-
curd de privelistea operei de
artd.” Insa ajunge sa se sprijine
in argumentarea sa tocmai de
ceea ce negase anterior, constient
de dificultatea definirii fenome-
nului estetic. Dupa ce negase
imixtiunea experientelor psiholo-
gice in opera de artd, Aderca ob-
serva, totusi, ca aceasta nu e strai-
na de astfel de factori din moment
ce nu poate fi separata de scrii-
tor ,,materialul brut, din adancul
caruia scoate elementele socoti-
te de el ca fiind specifice si deci
cu drept de viata proprie.” Pri-
mordiald in acest proces este au-
tenticitatea scriitorului, singura
responsabild de convertirea unor
aspecte psihologice in valori es-
tetice. Pana la urma, desi ar dori
un fenomen estetic in stare pura,
necontaminat de factori extrin-
seci, Aderca e nevoit sa accepte
,originile psihologice ale creatiei
artistice”. Similar, amintim ca
G. Calinescu in Valoare si ideal
estetic din 1927 distingea intre
emotia psihologica, strict indivi-
duala, produsa de eul practic, si
emotia estetica, universala care
are ca obiect acest eu practic, fe-
nomenul literar ivindu-se datori-
ta relatiei dintre scriitor si opera.
La Aderca lucrurile stau alt-
fel. Nu scriitorul, ci opera de arta
oferd perceptiei sentimentul es-
tetic pur fiindca acum intrd in
ecuatie importanta cititorului, a
spectatorului, neglijat de tratate-
le de esteticd, dupa cum observa
Aderca. La originea operei de arta
se afla ,,necesitatea creatiei sti-
mulata de pricini de ordin psiho-
logic”, nu sentimentul estetic
aparut ulterior prin contemplarea
fenomenului estetic de catre re-
ceptor. ,,Sentimentul estetic este
deci bucuria, deseori sadica, de-
plina si independenta de orice alte
sentimente §i idei, la care ne ridi-
cam 1n fata spectacolului lumii”,
conchide autorul. Placerea este-
tica e sporita de faptul ca atat
scriitorii comparati cu ,,copiii
mari”, cat i spectatorii sunt con-
stienti c@ opera e un joc.
Numai cd in demersul sau
Aderca minimalizeaza considera-
bil atributiile criticii, reduse la ro-
lul de spectator. Singura ei utili-
tate ar fi educarea gustului pu-
blicului, orientarea spre recepta-
rea exclusiv estetica a textelor, nu
definirea domeniului esteticii.
Numai cé lasate la discretia re-
ceptarii cititorului, creatiile nu pot

fi valori eterne. In conceptia
eseistului, operele stau sub sem-
nul caducitatii, pentru ca sunt
devansate de cele aparute recent,
intr-o eterna competitie de sedu-
cere a cititorului. Supusa capri-
ciilor spectatorului, originalitatea
asupra careia insistase atata scri-
itorul se dovedeste insuficienta
sd garanteze dreptul la timp, ba
chiar cauzeaza autodistrugerea
produselor estetice. Deloc intam-
platoare e asemanarea operei cu
o femeie frumoasa dispusa sa
cedeze ,,lesne si tuturor”, dar de-
a dreptul neinspirata caci induce
ideea existentei fenomenelor es-
tetice ca bunuri de consum de
care ne putem dispensa oricand
sau orienta spre altceva din mo-
ment ce pofta a fost satisfacuta.
,,Nimic din ce a fost nu va mai fi;
nimic din ce este nu a mai fost;
totul se joaca voios intr-un joc
de privelisti, tot mai complex,
pururi inedit. Aceastd forma de
instabilitate este Insasi legea ge-
neratoare a fenomenului este-
tic”, afirma autorul la finalul mi-
cului sau tratat. Viziunea sa ar fi
avut puncte comune cu teoria
mutatiei valorilor estetice, daca
Aderca nu ar fi exagerat impor-
tanta cititorului in omologarea
creatiei si ar fi rezervat macar ca-
podoperelor rezistenta in fata tim-
pului. Eliberand arta de constran-
gerile psihologice, biologice,
morale, etnice s.a.m.d., eseistul
nu face decat s-o conditioneze
de placerea de moment a specta-
torilor, in cautare vesnica de sen-
zatii noi §i entuziasmati de ulti-
mele aparitii livresti. Se pare ca
insa ca prea multa gratuitate este
fatald operei de arta. La fel, aso-
cierea ei cu jocul si sublinierea
originalitatii in procesul de innoi-
re a valorilor devin principii de
autodizolvare a creatiei. Astazi,
datorita teoriilor receptarii, stim
ca cititorii, atat specializati, cat si
inocenti, simt totusi nevoia de
stabilitate (macar) a valorilor es-
tetice, In ciuda diferentelor si
schimbarilor de optica inevitabi-
le de la o lectura la alta. De altfel,
estetica nu ar mai avea vreo sem-
nificatie prea mare daca ar inven-
taria opere care au placut cand-
va. In definitiv, Micul tratat de
esteticda sau lumea vazutd este-
tic de Felix Aderca reprezintd nu
mai mult decét ceea ce solicita
autorul criticilor vremii, un stu-
diu destinat educatiei estetice a
cititorilor.

Din expozitia Gustav Klimt. Foto de Sandrino Gavriloaia




B OVIDIU GHIDIRMIC

( joleg de generatie cu
Camil Petrescu, Lucian
Blaga si lon Barbu, Fe-

lix Aderca este un scriitor proli-
fic, autorul unei opere vaste si
variate, un spirit proteic, dificil de
fixat Intr-o formula: poet, proza-
tor, dramaturg, critic si eseist,
estetician si filosof publicist.

Animat de un permanent
neastdmpar intelectual si creativ,
spirit nelinistit si proteiform, scri-
itorul a profesat i experimentat,
cu dezinvolturd neobisnuita,
aproape toate genurile si specii-
le, eu o disponibilitate uimitoare,
ce nu are nimic comun cu dile-
tantismul.

Sistemul estetic al lui Aderca
este expus 1n Mic tratat de este-
tica sau lumea vazuta estetic
(1929) reluat intr-o forma amplifi-
cata sub titlul Tratat de estetica
generala (nepublicat pana as-
tazi).

Felix Aderca este un critic de
orientare maioresciana, care se
situeaza pe pozitia autonomiei
esteticului. De pe aceasta pozi-
tie, respinge determinismul lui
Hippolyte Taine, care 1-a influen-
tat pe Constantin Dobrogeanu-
Gherea si a carui tezd i se pare
periculoasa, pentru ca alimentea-
za rasismul si nationalismul. Din
acest motiv, Aderca l-a recuzat,
in modul cel mai categoric, pe
Gherea, scriind —la moartea aces-
tuia — o vehementa filipica: O
eroare in viata. O eroare in lite-
raturda. O eroare in politica
(1920), pozitie pe care si-o va
corecta, mai tarziu, in monogra-
fia C. Dobrogeanu-Gherea. Via-
ta si opera (1947). Trebuie preci-
zat ca Aderca nu era Impotriva
nationalismului normal, cu masu-
ra, pe care il intelegea si 1l accep-
ta, ci impotriva nationalismului
excesiv si extremist, a excrescen-
telor nationaliste. Semnificativa
este, in acest sens, simpatia si
admiratia sa fatd de Octavian
Goga, care vorbea despre un ,,na-
tionalism fara bici” (Marturia
unei generatii). Aderca era Tm-
potriva nationalismului extremist
alluiA. C. Cuza, pe care l-a con-
damnat in volumul sau de debut:

criticul Felix Aderca

Nationalism? Libertatea de a
ucide (1910), aparut sub pseudo-
nimul Oliver Willy. Desi se situa
pe pozitia maioresciand a auto-
nomiei esteticului, Aderca nu pu-
tea fi de acord cu dogmatismul
estetic al lui Mihail Dragomires-
cu, care a format, adeseori, tinta
atacurilor sale. Criticul a denun-
tat, in repetate randuri, confuzia,
frecventa si regretabila, pe care
Nicolae lorga o facea intre etnic,
etic si estetic; cu toatd admiratia
pentru personalitatea marelui is-
toric, Aderca nu putea sa impar-
taseasca ,,misticismul national” al
lui Nicolae Iorga. Cu tot respec-
tul pe care i-1 purta lui Garabet
Ibréileanu, criticul nu-i putea ier-
ta mentorului ,,Vietii romanesti”
confuzia dintre etnic si estetic si
faptul ca punea problema speci-
ficului national aprioric si nu
aposterioric, ca 0 consecinta a
esteticului. Dintre criticii interbe-
lici, Felix Aderca a fost cel care a
radicalizat principiul maiorescian
al autonomiei esteticului, mer-
gand pana la profesarea unui
adevarat purism estetic. Eugen
Lovinescu i reprosa comilitantu-
lui sau de la,,Zburatorul” un ,,ex-
ces de disociere” (Istoria litera-
turii romdne contemporane).
Refuzand toti ceilalti factori ex-
traestetici si luand in considera-
tie numai esteticul pur, Aderca
s-a situat la antipodul ,,eterono-
miei esteticului”, sustinuta de
Tudor Vianu, in Estetica sa.
Toate aceste diferentieri si
delimitari de pozitie, ni- recoman-
da pe Felix Aderca, in primul rand,
ca un critic de idei, ca un spirit
intransigent, nedispus spre con-
cesii si compromisuri intelectua-
le si morale, de o exemplara pro-
bitate si puritate a constiintei.
Dupa Titu Maiorescu, celalalt
model al lui Aderca rdmane Eu-
gen Lovinescu, mentorul de la
»Zburatorul”. Felix Aderca poate
fi considerat, in ultima instanta,
un critic de orientare maiorescia-
nd si lovinesciana. Daca de la
Maiorescu a preluat principiul
autonomiei esteticului, Aderca se
va situa, ca si Lovinescu, pe po-
zitiile modernismului. La ,,Sbura-

torur” Aderca a fost una din cele
mai autorizate voci critice. Chiar
Lovinescu 1i cerea, adeseori, pa-
rerea, dupd marturiile contempo-
ranilor. Dar, criticul s-a plasat, de
la inceputul activitatii sale, pe
pozitii moderniste. Venirea la
»Sburdtorul” n-a insemnat pen-
tru Aderca decat inregimentarea
sa in singura grupare literara a
timpului, din care ar fi putut face
parte. Inovatia, obsesia si cauta-
rea noului, modernitatea au con-
stituit puntea de legatura dintre
Aderca si Lovinescu. Casi E. Lo-
vinescu, F. Aderca este un critic
modernist. Incad de la inceputul
activitatii sale critice, Aderca a
fost un sustinator al simbolismu-
lui i un adversar declarat al sa-
manatorismului, asa cum o dove-
desc intaiile sale articole: Simbo-
lismul si criticii tineri, in margi-
nea poeziei simboliste. Estetica
nationala si poezia noud, pole-
micile lui Ion Trivale si H. Sanie-
levici, necrutdtoare si iard mena-
jamente, pentru ca erau purtate
in numele unor principii §i opti-
uni doctrinare diferite. Dupa
E. Lovinescu, F. Aderca poate fi
considerat, alaturi de N. Davides-
cu, un critic simbolist. Cu toata
admiratia fatd de Lovinescu,
Aderca s-a diferentiat si fata de
magistrul sau, din mai multe
puncte de vedere. Daca pentru
Lovinescu, simbolismul este un
fenomen atat de fond, cat si de
forma, pentru Aderca inovatia
simbolistd se manifestd mai mult
la nivelul expresiei, Aderca avea
rezerve fatd de ,,sincronismul”
lovinescian, care intra in contra-
dictie cu conceptia sa despre
»personalitate”. Lovinescu era
un adept al modernismului, dar
avea rezerve fata de avangarda.
Aderca este un modernist mai
radical decat Lovineseu, mai des-
chis si spre avangardism. O do-
vada o constituie atitudinea sa
receptiva fata de dadaism si con-
structivism.

Este extrem de interesant de
vézut cum au fost receptati marii
scriitori interbelici de F. Aderca?

F. Aderca este primul critic
care a sustinut ca Arghezi rama-

Peles. Foto de Sandrino Gavriloaia

ne cel mai mare poet al nostru
dupa Eminescu. Aceasta judeca-
ta de valoare a fost Tnsusita de
intreaga noastra critica interbeli-
cd. In batilia pentru Arghezi,
Aderca ocupa primul loc. Aceas-
td judecata critica este cu atat mai
curajoasa, fiind facutd cu un an
inainte ca Arghezi sa-si fi adunat
versurile in volumul de debut
Cuvinte potrivite. Tonul este
cum nu se poate mai categoric:
,,Tudor Arghezi este, de la stin-
gerea lui Eminescu incoace, inta-
iul izvor de poezie mare, bogata,
originala si complexa, care da lim-
bii romanesti, pe aceasta plane-
ta, justificare de viata si univer-
salitate” (,,Un nou Eminescu”,
1926). De abia peste un an, in cro-
nicile pe marginea volumului
Cuvinte potrivite, Mihai Ralea,
Pompiliu Constantinescu, G. Ca-
linescu si ceilalti mari critici in-
terbelici vor emite acelasi verdict,
inscriindu-se, cu diferentierile
stilistice de rigoare, pe aceeasi
linie cu Aderca. In cronica la vo-
lumul Cuvinte potrivite, criticul
vorbeste despre revolutie esteti-
ca argheziana si nu ezita sa-l ase-
ze pe Arghezi printre marii poeti
ai lumii (,, T. Arghezi: Cuvinte po-
trivite”, 1927). Despre Bacovia,
Aderca spunea ca este ,,extraor-
dinar de mare si nou in literatura
romana contemporana” (,,G. Ba-
covia”, 1921). In cronica la volu-
mul F e;ele unui veac, criticul re-
marca originalitatea gandirii bla-
giene: ,,D. Blaga e poate cel mai
original ganditor din noua gene-
ratie” (1926).

Aderca se dovedeste, in Mar-
turia unei generatii, un profund
cunoscator al liricii barbiene, fi-
xandu-i §i patru etape evolutive:
,,parnasiana”, ,,anton—pannescé”,
,expresionista” si ,,saradisté”.
clasificare acceptata, in linii mari,
de poet, cu unele mici corective.
Aceasta nu-1 impiedica, Insa, sa
polemizeze cu Ion Barbu, care il
denigrase pe Arghezi, despre
care spunea ca este ,,respins de
idee” (,,Poetica d-lui Arghezi”),
Respingand acuzatia neintemeia-
ta, Aderca 1i face o observatie
subtila lui Ion Barbu, vizand mu-
zicalitatea exterioara, o latura mai
facila a poeziei sale: ,,Adeptii
poeziei pure, $i ne prenumaram
printre ei, nu pot crede ca silaba
adaugata silabei, dupd o armo-
nie oricat de putin arbitrara, con-
stituie esenta poeziei, caci 1n ase-
menea caz cea mai inalta poezie
ar li realizata de clinchetele a sapte
pahare de marimi diferite lovite
cu muchia cutitului”. Tronia criti-
ca este irezistibila si usturatoare.
Raéspunsul polemic se transfor-
ma, 1n final, intr-un neiertator
rechizitoriu: ,,Caci framantarea
criticd a d-lui Barbu dovedeste
nu atét neintelegere, cat rea (s.a.)
intelegere si nu e atat o judecata
rea asupra lui Arghezi, cat e o
fapta (s.a.) rea Impotriva poeziei”
(Raspuns unui poet, 1927).

Felix Aderca a fost unul dintre
cei mai redutabili polemisti ai pe-
rioadei interbelice. Spiritul pole-
mic este o dimensiune esentiala
aoperei sale. Criticul s-a angajat
in polemici rasunatoare §i de-a
dreptul spectaculoase, cu cele
mai mari personalitati ale timpu-
lui sau, neprecupetmd nimic,
apardndu-si cu inversunare

punctele de vedere. Polemicile
sale sunt o desfasurare logica de
argumente, din care razbate res-
pectul pentru adevar si pentru
adversar. Criticul a formulat chiar
0 ,,estetica a polemicii” i un cod
deontologic al polemistului, de o
rard probitate morala si intelec-
tuala: ,,Marturisesc — desi am dus
cateva aspre lupte literare si so-
ciale — cd ma silesc a aduna intr-
un singur volum textul polemice-
lor. Ma sfiesc pentru ca in frun-
tea fiecarei lupte sunt ispitit sa
scriu un articol de omagiu pen-
tru adversar si rugamintea ca
cititorul sa nu creada ca drep-
tatea a fost absolut de partea
mea (s.n.)...” (,,Estetica polemi-
cei”, 1925). Admirabile cuvinte,
o declaratie de un desavarsit fai-
re-play, de care numai marii ca-
valeri ai disputelor literare sunt
in stare. Despre raporturile sale
cu Liviu Rebreanu, criticul scria,
in acelagi articol: ,,Liviu Rebrea-
nu —nici un gand nu ne este ase-
manator. Fiecare Intalnire este un
uragan de discutii. La ,,Miscarea
literara” nici o linie a subsemna-
tului nu-i convine $i eu voi spu-
ne altd data ce cred despre spiri-
tul sdu critic. Nu cred sa mai ga-
sesc de aici inainte un dusman
de idei atat de sincer. Ne iubim —
sunt convins — din toatd inima!””.
Dezacordurile sale de opinie cu
Eugen Lovineseu sunt sublinia-
te intr-o forma paradoxala:
,,E. Lovinescu?... Dar de cinci ani
relatiile noastre literare sunt de
cea mai cordiald disensiune cu
putinta!” Pentru Garabet Ibrailea-
nu a manifestat cea mai mare sla-
biciune, in ciuda deosebirilor de
vederi: ,,Nu, nu pot admite con-
fuzia d-lui Ibraileanu intre etnic
si estetic —si scriu o carte Intrea-
ga pentru a face aceasta distinc-
tie! —dar cAt ma pasioneaza!... In
clipele cele mai acerbe ale discu-
tiei, imi venea sa dau fuga la lasi,
sd-1 vad...” Randuri pilduitoare
pentru tinerele generatii. in Mr-
turia unei generatii, Felix Ader-
ca il numeste, cum nu se poate
mai inspirat, pe Camil Petrescu:
,,un spadasin metafizic”. Cuvin-
te care i se potrivesc de minune
criticului insusi. Ca sd ne pastram
in sistemul sau de referinte, pu-
tem spune ca Felix Aderca rama-
ne, incontestabil, o personalita-
te a culturii noastre interbelice.

Asa cum spunea Geo Bogza,
intr-o tableta, Felix Aderca a fost
,,un spirit intransigent si pur”
(Aderca, ,,Contemporanul”, 15
decembrie 1972), caruia Craiova
este datoare sa-i pastreze o vie si
nestearsa amintire.

ra
¢

Felix Aderca,
,un nostalgic

al viitorului”
1\ J
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B CRISTINEL TRANDAFIR
Felix Aderca in gandirea romaneasca

espre Aderca nu este
usor de vorbit. Dificul-
tatea de a vorbi vine

din faptul c4, fie la nivel de intui-
tie, fie la nivel de judecata, opera
acestuia, atata cata este, pare a fi
una de actualitate; o opera, adi-
ca, inlauntrul céreia poti desco-
peri si recunoaste cele mai
adanci, mai influente, mai impor-
tante dar si cele mai putin con-
stiente dintre continuturile, mo-
tivele si tendintele culturale ale
timpului nostru. Va fi contribuit
la aceasta actualitate a operei sale
nu doar flexibilitatea sa mentala,
spontaneitatea artistica ori sub-
tila sa intuitie intelectuala cat mai
ales capacitatea de ,,asimilator in-
stantaneu si succesiv al tuturor
innoirilor” culturale europene
care prin el mai repede decét prin
altii au patruns si isi mai fac inca
prezenta in cultura roméana . Miza
lecturii operei lui Aderca devine
astfel pentru noi miza cunoaste-
rii conditiilor specifice vietii noas-
tre culturale actuale, adicd o in-
treprindere lipsita de sens in afa-
raunui exercitiu atent i respon-
sabil al cunoasterii de sine.
Cum in studiul operei lui Ader-
canoi plecam din start de la pre-
supozitia unitatii psihice a per-
sonalitatii autorului sau si de la
cea a unitatii dintre aceasta si
mediul cultural din care ea face
parte, unitati care daca nu asigu-
ra o continuitate stilistica operei,
ii garanteaza totusi o linie direc-
toare de miscare (,,bewegungsli-
nie”) si o conceptie despre lume
pe care organizarea mentald a
autorului i le imprumuta necon-
tenit si inconstient, nu vom fi
nevoiti ca pentru determinarea
trasaturilor specifice ale acestei
opere sa intreprindem o lecturd
completa a ei. Pentru noi lectura
atentd si patrunzatoare a unora
din lucrarile sistematice ale aces-
tei opere se dovedeste suficien-
ta si semnificativa 1n acest sens.
Contribuie la aceasta suficienta
a noastra si faptul ca nefiind in-
teresati de modalitatile artistice
personale cu care Aderca si-a in-
vesmantat opera, noi ne decla-
ram interesati de la inceput atat
de ideile personale cu ajutorul
carora autorul si-a lucrat si in-
chegat opera cat si de fluxurile
si regularitatile ideatice colecti-
ve cu caracter impersonal pe care
le descoperim in substraturile
subconstiente ale acesteia. Daca
studiul nostru nu se restrange la
identificarea si ,,comentarea”
ideilor majore cu care autorul
opereaza constient pe parcursul
elaborarii lucrarilor sale si el ajun-
ge sa se Intinda pana la determi-
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Felix Aderca,
,un nostalgic

al viitorului”
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narea fluxurilor i regularitatile
ideatice colective impuse sub-
constient scriitorului de catre
mediul sdu social-economic, po-
litic si cultural, aceasta se dato-
reaza credintei noastre ca in via-
ta scriitorului ideile nu pot avea
putere cauzala prin ele insele ci
doar rolul de a semnaliza si dez-
valui un intreg complex existen-
tial al scriitorului, complex care
pentru noi, prin fluxurile si regu-
laritatile ideatice pe care le ascun-
de cat si In functie de posibilita-
tile de cunoastere si de comuni-
care a lor de catre scriitor, repre-
zinta partea cea mai adanca a
unei opere literare. Demersul her-
meneutic de studiere a unei ope-
re literare nu se va constitui asa-
dar in acest caz ca un proces de
traire a ideilor ce coaguleaza ope-
ra, nici ca un proces fenomeno-
logic de reductie eidetica a aces-
tora ci caun demers filosofic de
reconstituire §i intelegere a lega-
turilor dintre ideile personale cu
care autorul opereaza constient
in lucrarile sale si fluxurile si re-
gularitatile complexului sdau
existential, fluxuri i regularitati
cu caracter impersonal ce carac-
terizeaza viata colectiva 1n cadrul
careia autorul traieste, gandeste
si actioneaza.

Nu avem, asadar, nici o indoia-
1a ca atat studiul Personalitatii.
Drepturile sale in arta si viata
dar si lectura atentd a Micului
Tratat de Estetica, aparut in 1927
in Revista Universul Literar vor
fi suficiente pentru a deslusi felul
in care autorul lor gandeste, se
mobilizeaza si reactioneaza la doua
dintemele de reflexie ale intelec-
tualitatii interbelice romanesti afla-
ta Inca in plin proces de evolutie
si maturizare: cum trebuie conce-
putd personalitatea omului, cum
se cuvine sa ne raportam fata de
ea si care sunt cele mai inalte mij-
loace de afirmare, dezvoltare si
impunere a acesteia.

Ce este personalitatea pentru
Aderca i cum se cuvine s ne
raportam fatd de ea? Nu vom pu-
tea intelege raspunsul la aceasta

6 ———Mozalcu, serie noud, anul XVI, nr. 1 (171), 2013

intrebare, raspuns pe care l-am
putea formula in mod simplu por-
nind de la lectura celei dintai lu-
crari sistematice a lui Aderca,
Personalitatea. Drepturile ei in
arta §i viata, lucrare aparuta in
1922 si prefatata de C. Radules-
cu-Motru, dacd nu vom cunoaste
in prealabil evolutia ideilor filoso-
fice despre personalitate, dezvol-
tate in gandirea europeana la mij-
locul secolului al XIXlea, idei asi-
milate pe diverse cai in cultura
romana incd dinainte de primul
razboi mondial. Aparute pe fon-
dul irationalismului, misticismu-
lui religios si spiritualismului do-
minante in Europa secolului al
XIX-lea, aceste idei despre per-
sonalitate au constituit atat in-
strumentul de lucru favorit al ge-
neratiei de intelectuali romani for-
mata dupa primul razboi mondial,
generatie din care a facut parte si
Felix Aderca, dar in acelagi timp
si obiectul criticilor oarecum for-
male venite din partea carturari-
lor de moda veche, refractari —in
functie de gradul de atasament
la valorile clasice —,,noului val al
spiritualitatii europene”. Contra-
re conceptiei platoniciene si car-
teziene despre om, noile idei de-
spre personalitate configurate
mai intai In metafizicile idealismu-
lui transcendental, vitalismului,
biologismului si intuitionismului
(F. Schelling, A. Schopenhauer,
Von Harmann, F. Nietzsche,
H. Bergson, O. Spengler etc.),
dezvoltate mai apoi in psihanali-
za ori in diversele discipline psi-
hologice contemporane (fenome-
nologicd, behaviorista, functio-
nalistd, analitica, spiritualista,
existentialista etc.) si raspandite
la urma in celelalte domenii ale
culturii europene prezinta indivi-
dul uman ca pe o fiintd dominata
de factori instinctivi, inconstienti
si irationali, ca pe o fiinta corpo-
rald, obscurd si excitativa, una
care departe de a fi intelectuala,
senind si echilibrata slujeste cul-
tului vointei si nu celui al ratiu-
nii. Aceste idei de factura roman-
tica au contribuit, desigur, stimu-

land si adancind problemele exis-
tentiale ale omului la schimbarea
semnificativa a atitudinii acestu-
ia atat fata de sine, cat si fata de
semeni. Frica de moarte, carac-
terul tragic al vietii si teama de a
trai, dedublarea, isteria morala si
religioasd, ura si autovictimizarea,
afectele neputintei, sentimente-
le de inferioritate i vointa de
putere cu orice pret, singurata-
tea si plictisul, nevoia narcotica
de placere si entuziasmul frivol,
complexul etnic, cel de clasa ori
acela de rasa etc., toate aceste
aspecte vor ajunge sa caracteri-
zeze viata omului In care s-a pro-
dus aceasta schimbare de factu-
rd romantica a imaginii $i a atitu-
dinii fata de sine.

Totusi, in ciuda caracterului
lor avangardist si profund tulbu-
rator aceste idei afectuoase vor
patrunde relativ usor in cultura
romana facandu-si loc subtil ori
fatis In background-ul cultural al
majoritatii intelectualilor romani de
la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea.
Usurinta patrunderii este explica-
ta mai inti de faptul ca afirmarea
lor in cultura romana a fost pre-
gatitd de timpuriu de cele trei ge-
neratii romantice de intelectuali
romani (generatia moderata de
inspiratie franceza si liberald a lui
Ion Heliade Radulescu, Negruzzi,
Kogélniceanu sau Alecsandri,
cea exaltata de inspiratie germa-
na a lui Eminescu, ori cea epigo-
nica si decadentd a lui Cosbuc,
Goga, Macedonsky, Delavran-
cea, asta daca ar f1 sa ne limitam
doar la reprezentantii literaturii
romane). Mai apoi pentru ca aces-
te idei vor profita de o reactie cri-
tica relativ slaba a intelectualita-
tii romane educate in spirit cla-
sic, intelectualitate care din cau-
ze istorice a fost slab reprezen-
tatd in cultura romana. Asa se
face cd odata intrate pe aceastd
cale In mediul roménesc aceste
idei vor afecta nu doar generatia
de intelectuali nationalisti romani
formata la inceputul secolului al
XX-lea (L. Blaga, N. Crainic, Nae
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Ionescu, Traian Braileanu etc.)
ori mai ales ,,tandra generatie” de
la 1927 (M. Vulcanescu, Mihail
Policroniade, Ovidiu Papadima,
M. Eliade, Eugen lonescu, E. Cio-
ran, C. Noica, P. Tutea etc.) ci si
generatia ultimilor junimisti for-
mata la sfarsitul secolului al XIX-
lea (P. P. Negulescu, Mihail Dra-
gomirescu, Simion Mehedinti,
Gr. Tausan, Dimitrie Onciul,
Nicolae lorga, C. Stere, loan Pe-
trovici sau C. Radulescu- Motru),
si asta 1n ciuda declaratiilor aces-
tora de rezistenta in fata excese-
lor romantismului. Nu este nici o
indoiald pentru noi, in aceasta
ordine de idei, ca de exemplu mis-
tica nationald pe care se fondea-
za samanatorismul lui lorga ori
poporanismul lui Stere s-a inra-
décinat in mutatiile culturale da-
torate propagarii in cultura roma-
nd a conceptiei romantice occi-
dentale despre om, dupd cum nu
mai este o noutate pentru noi ca
sistemul personalismului energe-
tic al lui C. Radulescu Motru ori
constructiile neo-criticismului lui
I. Petrovici isi gasesc originile
comune in aceeasi sursa de in-
spiratie europeand. Desigur tre-
buie sa recunoastem ca gradul de
aderenta la fluxul subconstient
de idei si atitudini de factura ro-
manticd al acestor trei generatii
romanesti de intelectuali repre-
zentative pentru prima parte a
secolului al XX-lea este diferit de
la generatie la generatie. El cres-
te in intensitate cu cat generatia
de intelectuali se dovedeste mai
deschisa si mai capabila sa asi-
mileze fluxurile culturale lamoda
in cultura europeana a primei ju-
matati a secolului al XX-lea.
Ajunsi aici se cuvine sa remar-
cam un aspect cultural care de-
seori scapa ori este trecut cu ve-
derea de istoricii roméni ai idei-
lor. In prima jumatate a secolului
al XX-lea, cultura occidentala tre-
ce printr-o semnificativa schim-
bare la fata: incetdnd a mai fi ori-
entatd de valorile optimiste si
progresiviste ale individualismu-
lui rationalist, liberalismului si
democratismului, ea este straba-
tuta si marcata de cateva curente
culturale cu caracter elitist ce
predicau revolutia morald colec-
tiva si formarea omului nou, cu-
rente sustinute cu violenta si
fanatism in numele idealului mar-
xist de clasa, fie in cel antisemit
de rasd, comunismul si fascis-
mul. Pornind de la acest fapt aici
trebuie sa recunoastem ca racor-
darea culturii roméane la modelul
cultural european specific dece-
niilor unu-patru ale secolului al
XX-leanu avea cum sa fie facu-
td, aga cum incd se sustine, de
intelectualii modernisti si sincro-
nisti de tip lovinescian ori de tip
maiorescian, mult prea atasati de
valorile clasice ale culturii euro-
pene, ci in primul rand de grupu-
rile radicale de intelectuali care
au aderat la curentele de extrema
dreapta si stanga occidentale.
Acestora i nu altora datoram sin-
cronizarea culturii romane la mo-
delul cultural european functional
pana la jumatatea secolului al
XX-lea, dupa cum tot acestora da-
tordm parcurgerea prea rapida si
prin urmare incompleta a etapelor
necesare evolutiei firesti si sana-
toase a societatii romanesti.
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puterea regeneratoare
a senzualitati

Felix Aderca, Al doilea amant
al doamnei Chatterley, Editura
Aius, Craiova, 2013.

ublicat prima oara in
P 1933 cu pseudonimul
Clifford Moore, Al doi-
lea amant al doamnei Chatter-
ley a aparut in urma unei idei ino-
vatoare pe atunci, $i anume cea a
continudrii unui roman notoriu,
dar interzis la vremea publicarii
sale, in perioada interbelica —
Amantul doamnei Chatterley de
D. H. Lawrence. Actiunea cartii
lui Lawrence se petrece in An-
glia anilor ‘20, personajul central,
Constance, devine sotia lordului
infirm Clifford Chatterley si duce
o viata monotona in Wragby,
Lincolnshire, unde discutiile in-
sufletite despre filozofie si litera-
turd par a fi unica garantie a du-
rabilitatii cuplului. Situatia se
schimba in momentul in care Con-
nie Incepe aventura extraconju-
gald cu Parkin, padurarul dome-
niului, ramane insarcinatd cu
acesta iar Clifford vrea sa recu-
noasca bastardul. Forta descrie-
rii scenelor intime devine unul
dintre subiectele scandalului por-
nografic iscat la sfarsitul anului
1920 in jurul lui Felix Aderca, dar
si a altor personalitati din Roma-
nia, care au respins conventiile
sexuale si au vazut in acest ro-
man o revolutie literara, ,,un mo-
nument poetic fard pereche, in-
tre grimasele, anecdotele, porno-
grafiile meschine si sarcasmele
jalnice care 1n literaturd deformea-
za de veacuri gestul dumnezeiesc
al iubirii™" .

Aderca scrisese cu entuziasm
despre prima opera literara a lui
Mircea Eliade publicata in volum,
Isabel si apele diavolului:
,Intr-o tard de mare culturd, un
asemenea debut ar fi adus glorie,
faima si bogatie autorului’. Ati-
tudinea aceasta l-a adus in aten-
tia autoritatilor, care, intr-un raport
confidential, au spus ca este lip-
sit de respect pentru regele Ferdi-
nand I, , ,ridiculizeazi obiceiurile
noastre sanatoase” §i ca recurge
la,,cea mai detestabild pornogra-
fie si sexualitate deraiantda”. A ur-
mat arestul sau, timp in care a scris
Al doilea amant al doamnei
Chatterley, considerat unul din-
tre cele mai importante romane cu
temd sexuald ale generatiei sale.

Romanul se remarca prin va-
rietate si anticipeaza unele pro-
bleme sociale. Este o creatie sa-
vuroasd, ce surprinde prin ino-
vatie si amanunte picante, dar mai
ales prin construirea complexa a
personajelor, in special a perso-
najului principal — lady Chatter-
ley. Realismul descrierii unor trairi
fara varsta, Intr-o maniera ironi-
ca si sarcasticd, pe alocuri, face
usor digerabil tabloul dramelor
individuale: ,,Acest sarcasm de-
cent e compensat de o finete a
simturilor, care dacd nu cladeste,
mareste totusi prin disociatie,
capacitatea de perceptie .. .] Pro-
za lui Felix Aderca este a unui
umorist abscons, care clipeste
din ochi impenetrabil, ori de cate
ori descopera ilogicul din via-
td.”® Romancierul este un bun
cunoscator al psihologiei umane
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si intuieste nevoile ei, fiindca
»Stie cat de mistuitor i reparator
lucreaza cateodata impulsul se-
xual.™ Ca si in Zeul iubirii (1945)
sau in Femeia cu carne alba
(1927), si in Al doilea amant al
doamnei Chatterley, accentul
cade pe puterea vindecatoare dar
si de metamorfozare a iubirii car-
nale. Constanta Chatterley este
in romanul lui Aderca o femeie
sexuald prin excelenta, ce 1si pa-
raseste sotul infirm pentru rela-
tia sexuala cu padurarul Olivier
Mellors, dar implinirea acestei
relatii este Intarziatd de nehota-
rarea femeii, acum Insércinata si
fugita la Venetia. Intalnirea din-
tre cei doi va avea loc in cele din
urma, Constanta va naste un co-
pil mort, intamplare care sterge
cu buretele orice urma de trecut.
Cei doi soti se muta la o ferma,
departe de mondenitatile Londrei,
unde, timp de trei ani, trdiesc o
viata paradisiacd, preocuparea
parand sa fie implinirea sexuala a
cuplului, eliberatd de prejudeciti,
unica sansa la fericire: ,,Ii parea
rau ca nu-1 putea purta pe Olivier
in ea, faptura lui barbateasca, to-
pita in carnea ei femeiasca, ase-
menea acelor flori care au un sin-
gur potir si insemnul masculin si
insemnul feminin. Se simtea ne-
desavarsita fiind numai femeia, si
fara Olivier (plecat la treburi) era
parca lovita de un betesug.” Dar
cei trei ani de miere s-au sfarsit,
Constanta a inceput sa-si respin-
ga barbatul aparent fara nici un
motiv, gasindu-i chiar si 0 aman-
ta, ramanand intr-o permanenta
cautare a fericirii, o alt fel de feri-
cire, pe care nici ea nu era in sta-
re s-o defineascd. Din acest mo-
ment, romanul aduce o multime
de surprize, devenind un labirint
epic plin de repetitii, interogatii
si tribulatii interioare generate de
psihologia complexa a persona-
jului.

La nivel sociologic, autorul
intuieste problema negrilor si a
discriminarii in perioada interbe-
lica: ,,Felix Aderca este obsedat
de umanitarism, pacifism si toate
celelalte aspecte ale internationa-
lismului”, spune G. Calinescu n
Istoria literaturii romadne. La fer-
ma apare exotica ,,banda” Bole-
yn, familie din Cuba ale cérei pre-
ocupari erau preponderent artis-
tice, formata din doua surori ( Ju-
ditha si Clarissa — dansatoare) si
sapte frati (Georges — croitor,
Bernard — poet, Reggie — tenis-
man, Rudyard — profesor de fran-

ceza, John, Mathias si James —
cantareti la banjo), dar si ingriji-
torul de cai Martin Dogdson, a
carui moarte va schimba defini-
tiv viata familiei Mellors.

Lanivel psihologic, incantata
de noile aparitii la ferma, Constan-
ta este cuprinsd de un nou val de
viata, senzualitatea ei se dezmor-
teste si incepe incitantul joc al
Hurmaririi prazii”. In lunile de vara
ea se foloseste de tot arsenalul
feminin pentru a cuceri in lunile
de vara noile prezente masculi-
ne: ,,John, care avea delicatetea
launtrica a lui Mathias si forta
proaspata agresiva a lui James,
se uitd 1n jur, repede si foarte
atent. Privi o secunda patul care
chema, dar care din nenorocire
se afla in dreptul usilor deschise.
Intinse amandoud mainile sa in-
chida usile, dar Constanta il opri.
[...]Patul si chemarea lui erau ab-
surde, penibile. John nici nu-gi
dadu seama cum se produse ata-
cul, ca se pomeni incolacit, inca-
lecat de bratele si picioarele fe-
meii, fard putintd de scapare.”
Aceasta ,,domnie a falusului” se
incheie tragic, cu uciderea lui
Martin Dogdson, ultimul amant
negru al Constantei, al carui cri-
minal raméane neidentificat, banu-
ielile planand asupra Constantei,
lui Olivier si a Mariellei, amanta
sotului, dar §i iubita amantului
Constantei. Fosta lady Chatter-
ley sfideaza mitul familiei, socie-
tatea, religia, iubeste libertinajul,
dar fara ca aceasta sa o dezuma-
nizeze — alege sa-si paraseasca
sotul si cei doi copii §i pleaca
impreund cu familia Boleyn in
America, unde urmeaza sa fie
dansatoare. Absurdul finalului,
constructia ciclica a romanului,
observatiile fine, ugor ironice pe
marginea personajelor i a situa-
tillor, dar si redarea realistd a aces-
tor Intdmplari fac din A/ doilea
amant al doamnei Chatterley
una dintre cele mai surprinzatoa-
re si seducatoare scrieri ale lui
Felix Aderca.

! Gheorghe Grigurcu, Despre
pornografie, ,Romania literara”, nr.2/
2007.

2Idem.

3 G. Cilinescu, Istoria literatu-
rii romdne de la origini pand in pre-
zent, editie facsimil, Fundatia Regala
pentru Literatura si Arta, Editura
Semne, Bucuresti, 2003, p. 706.

“Henri Zalis, Felix Aderca, pro-
zator romantic, ,,Romania literara”,
nr. 34/2001.
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Felix Aderca, un
spirit avangardist

eea ce pare sa 1l defi-
neasca, in fond, pe Fe-
lix Aderca (1891-1962)

ca scriitor este faptul ca tot timpul
el a fost un experimentalist, nu in
sensul ca ar fi teoretizat o tehnica
noua de a scrie literaturd precum
F.T. Marinetti, Tristan Tzara,
André Breton sau Isidore Isou, de
exemplu, ci—receptiv fiind fatd de
noile tendinte — prin permanenta
dorinta de a experimenta diferite
curente sau genuri literare: de la
poezia simbolista (volume precum
Motive si simfonii, Stihuri vene-
rice sau Reverii sculptate) la pro-
za erotica (4l doilea amant al
doamnei Chatterley), de la litera-
tura de anticipatie (Orasele ine-
cate despre care G. Calinescu va
spune ca este un ,,basm futurist™)
la romanul foileton (4 fost odata
un imperiu... Rasputin), de la stu-
diul monografic (C. Dobrogeanu-
Gherea. Viata si opera) la para-
bola cu elemente de funambulesc
si absurd (Aventurile d-lui lonel
Lacusta-Termidor), de la eseu
(Mic tratat de estetica sau lumea
vazuta estetic) la interviurile cu
scriitori (Marturia unei genera-
tii) etc. Aceastd dorinta de a ex-
perimenta diferitele forme de
scriiturd este emblematica in ca-
zul lui Felix Aderca.

In 1924, el traduce pentru pri-
ma datd in limba romana din cele-
brul roman al lui Marcel Proust,
dedicand in acelasi timp zeci de
pagini unor autori de prima mari-
me din literatura europeana con-
temporana ca Joyce, Kafka sau
Celine. Astfel Felix Aderca se
dovedeste a fi, prin excelentd, un
innoitor, un deschizator de dru-
muri. Nu numai ci este printre
primii autori de romane science
fiction de lanoi, dar el face trece-
rea spre teatrul experimental cu
piesa Zburator cu negre plete
sau Visul unei nopti de mai
(1974) subintitulata ,,Comedie lu-
cida in trei acte si un prolog, cu
muzica si film 1n care imbina ele-
mentele teatrale cu cele muzicale
si cinematografice, fiind conside-
ratd de exegeti ca apartinand lite-
raturii de tip avangardist. Mar-
turia unei generatii (1929), pe
langa faptul ca ea constituie 1n
evolutia jurnalismului romanesc,
o caleidoscopica ‘punere in sce-
na’ a unei varste din istoria lite-
rard si artisticd romaneasca prin
alaturarea ,,mastilor” celor 28 de
intervievati realizate de dadais-
tul si constructivistul Marcel Ian-
cu cu farmecul confesiunilor pe
care ni le oferd dialogul. (Intre
timp se dovedeste ca ,,masca” a
devenit reprezentativa pentru
opera lui Marcel Iancu/ Marcel
Janco asa cum se poate observa
in expozitia De la dada la supra-
realism: artigti evrei avangar-
disti din Romdnia de anul trecut
de la Amsterdam in care figurau
sculpturi ca Masca pentru Fir-
dusi sau Portretul lui Tzara.). In
aceeasi dubla reflectare este pre-
zentat si interviul cu Ion Vinea
focalizat In jurul miscarii literare
avangardiste din Roméania de
dupa primul razboi mondial.

In ceea ce priveste poezia, Yi-
gru Zeltil' subliniaza intr-un arti-
col cé desi facea parte din cercul

protoavangardei — poemele sale
fiind publicate 1n reviste alaturi
de textele lui Ion Vinea, Tristan
Tzara, Adrian Maniu sau Emil
Isac — Aderca ramane, in ciuda
ironiei si a anumitor elemente
narative pe care le cultiva, un
poet sentimentalist: ,,De cand te
stiu, Tubire!.../ [...] Tii minte?/
Te-asteptam sub meri/ sa vii;
te-asteptam sa-mi ceri/ iubiri,/ iar
eu natang iti dam gandiri/ iti dam
dureri./ Acelasi sunt, tot eu!/ Nu
rade ca-s atat de mare si de greu/
ca port pe umar universuri,/ ca
sunt ateu/ si cd scriu versuri./
Cum te uitasem!...” (In amore, din
ciclul ,,Stihuri venerice”). Pe de
alta parte, in proza, Felix Aderca
era interesat de prejudecatile se-
xuale si sociale, de psihologia in-
dividuala si colectiva, de noile
tendinte din domeniile conexe cu
acestea. Acesta ar putea fi un
punct comun cu autorii avangar-
disti. In acelasi timp, este surprin-
zator ca exigentul lon Barbu 1l si-
tueaza pe prozator mai presus de
L.L. Caragiale cand vine vorba de
maiestria cu care descrie specifi-
cul mahalalei bucurestene: ,,Nu
mahalaua schematica si caricatu-
rald a lui Caragiale. Caragiale nu
a inteles niciodata ce belsug de
poezie balcanica inchide Oborul
sau gropile lui Oatu...”.

Prin urmare, putem conchide
ca prin modul sau experimenta-
list de a percepe literatura si prin
caracterul sau de inovator, Felix
Aderca este un spirit avangar-
dist nu atat prin opera, cat prin
atitudinea sa deschisa fata de
noile tendinte din literaturd si
artd. In plus, pentru savoarea ar-
gumentatiei mai putem adauga
originea sa evreiascd (numele
sau real fiind Zelicu Froim Ader-
cu) si dorinta sa de a se stabili la
Paris, ce a sfarsit cu revenirea sa
la Craiova, oras in care pe 20 fe-
bruarie 1909 se iveau primele raze
avangardiste prin publicarea
Manifestului viitorimii de F. T.
Marinetti in revista Democratia
(condusa de Mihai Draganescu)
si 1n care vor aparea ultimele texte
ale celui de-al doilea val suprarea-
list romanesc (in Meridianul lui
Tiberiu Iliescu, unde insusi Victor
Brauner va publica un poem).

! Poetul de vineri 24. Felix Ader-
ca (1891-1962), http://yigruzeltil.
blogspot.ro/2011/07/poetul-de-vi-
neri-24-felix-aderca-1891.html

2Ton Barbu, Opere II. Proza, edi-
tie critica de Mircea Cologenco, prefa-
ta de Eugen Simion, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, p. 10.

\

Felix Aderca,
,un nostalgic
al viitorului”

\ J
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B VIOREL PIRLIGRAS

o imersiune in ,Orasele scufundate’

omanul ,,Orasele scu-
fundate” apare pentru
prima data serializat,

intre 29 septembrie si 15 decem-
brie 1932, in ,,Realitatea ilustra-
ta”, sub titlul ,, X—O. Romanul vi-
itorului”, sub pseudonimul Leo-
ne Palmantini. Autorul real — Fe-
lix Aderca — viza se pare un suc-
ces comercial, evitind neincre-
derea pe care cititorul roman ar fi
manifestat-o fatd de un scriitor
autohton. Si atunci, ca si acum,
cosmopolitismul caracteriza men-
talitatea societdtii romanesti. In
1936 apare sub numele real al
autorului, la Editura Vremea, cu
titlul modificat in ,,Orasele ineca-
te”. Nu va fi singura modificare —
actiunea din prolog, care in vari-
anta serializata relata dialogul
dintre doi soti din New York-ul
anului 5000, se muta la Bucuresti,
personajul John Balmont lasa lo-
cul lui Ioan Doicin, iar sotia sa,
Carel, devine Ri. In mijlocul ier-
nii, Intr-un zgarie-nori, cei doi soti
isi imagineaza, Intr-un exercitiu
ludic, o lume viitoare in care soa-
rele se stinge intr-un ritm accele-
rat, silind umanitatea sa se refu-
gieze pe fundul oceanelor, cat mai
aproape de miezul cald al plane-
tei. Actiunea este complexa si
prezinta eforturile de supravietui-
re ale unei societati reformate pe
doua paliere inegale si distribui-
ta in patru mari orase de sticla.
Se pare ca tema romanului ar
fi fost originala la acea data. ,,Nu
cunosc vreun text pe aceastd
tema anterior romanului de care
discutam. Ceea ce nu inseamna
ca el n-ar fi putut sa apara Intr-un
magazin SF, sd zicem Amazing
Stories sau Astounding. Faptul
nu este insa consemnat in lucra-
rile de specialitate”, concluzio-
neaza specialistul in istorie SF
care a fost Ton Hobana si suntem
tentati sa-i dam dreptate’ .
Aprecierile nu se opresc aici.
Desi critica momentului s-a tinut
la distanta de romanul care de

FANTOMA SPARGATORU-
LUIDE NUCIL. ,,Aici sunt eu, po-
vestind la nesfarsit/ faunei albe/
cum era sd dau peste fantoma/
spargatorului de nuci care,/ intr-
o stagiune de pomina,/ dansa pe
coji/ spargand nucile/ cu sufle-
tlll,”

Virgil Dumitrescu, Insomniile
unui tratat de pace, Colectia ,,Po-
eSil”, Editura Aius, 2012, %***

ARMURANOSTALGIEL.,Pe-
tecele cerului, in albastrul umed
al luncilor/ Vazute prin crucea
ferestrei.// Cocori nemilosi chi-
nuind primdvara in tipete// Si
muguri plesniti in palmele verzi
ale viei.”

pasea canoanele tipice, G. Cali-
nescu 1l considera drept cea mai
buna lucrare a autorului: ,,Mai
fericit este basmul viitorist Ora-
sele inecate, utopic, dar cu mira-
culos maginist in stilul Wells.”

Ov. S. Crohmilniceanu este de
asemenea apreciativ: ,,Jmbinare
fericita de speculatie intelectua-
13 si fantezie, de epica alerta si
sugestie poeticd, romanului lui F.
Adercailustreaza foarte elocvent
ce poate sa fie literatura stiintifi-
co-fantasticd buna.”

Mai aproape de noi, un alt
specialist in istoria literaturii SF,
Mircea Oprita, 1l considera ,,dis-
topia cea mai pregnantd si mai
bine construitd literar din perioa-
da de pana la cel de-al doilea raz-
boi mondial.”

In zelul bine intentionat §i in
lipsa unei documentari prea te-
meinice, au aparut i erori majore
de apreciere, incepand de la sta-
bilirea anului primei aparitii edi-
toriale, consemnat in mai multe
compendii ca fiind 1937, eroare
explicata probabil prin citarea In
lant. Henri Zalis se Ingeala in pre-
fata editiei din 1982 a volumului®
atunci cand afirma ca este primul
nostru roman de anticipatie. Sub
forma de povestiri, Incercari de
anticipatie facusera, Tnaintea lui
Aderca, inca din sec. al XIX-lea,
Dinicu Golescu, Take Ionescu,
George Radu Melidon, iar la in-
ceputul secolului al XX-lea, Ale-
xandru Macedonski. Primul ro-
man de anticipatie poate fi insa
considerat ,,In anul 4000 sau O
caladtorie la Venus” de Victor
Anestin (1899). Daca Henri Zalis
intelege prin ,,anticipatie” scien-
ce-fiction-ul traditional, dat fiind
termenul impus politic de autori-
tatile comuniste ale vremii, atunci
eroarea pe care o face este i mai
mare, caci Florin Manolescu men-
tionase deja in ,,Literatura S.F.”:
,»,Ca autor de literaturd S.F., Vic-
tor Anestin a publicat /n anul
4000 sau O calatorie la Venus,

Cristian George Abrebenel,
Pasaport pentru zile de ceremo-
nie, Editura Brumar, 2012.*%*

Fasamakg
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Analele Universitatii din
Craiova, Seria Stiinte filologice
Langues et literatures romane,
an XVI, Nr. 1,2012, Editura Uni-
versitaria.

Aducem in atentia cititorului
avizat si a cititorului interesat de
cele mai noi teorii si metodologii
din sfera stiintelor umane numa-
rul tematic Dialogue des langues
et de cultures en contexte fran-
cophone, aparut in Analele Uni-
versitatii din Craiova, Seria
Stiinte filologice Langues et li-
teratures romane,an XVI, Nr. 1,
2012, Editura Universitaria. Stu-
diile publicate in acest numar ilus-

F. ADERCA

VYREMEA

roman original (1899), O trage-
die cereasca, Poveste astrono-
mica (1914) si Puterea stiintei
sau Cum a fost ,,omordt” Rasbo-
iul European, Poveste fantasti-
ca (1916). Impreuna cu Un romdn
in Luna, de H. Stahl (1914), aces-
tea sunt primele noastre romane
stiintifico-fantastice, si singure-
le cunoscute pana in deceniul
patru, cand numarul lor se inmul-
teste brusc.”

Dar romanului lui Aderca nu
este important doar pentru ca se
afla printre cartile de pionierat
ale SF-ului roménesc. Citit as-
tazi, dupa 77 de ani, constatam
cd el nu a devenit perisabil, cel
putin din punctul de vedere lite-
rar, ba chiar, printr-o naratiune
bine condusa, obtine efectul
thriller-urilor actuale, cu momen-
te-limitd rezolvate abil prin ras-
turndri de situatii. Probabil ca
doar pozitia marginala a literatu-
rii romane in circuitul mondial a
facut ca producatorii americani
de film sa ignore o poveste cu
multe sugestii cinematografice,
asa cum este ,,Orasele scufun-
date”. Pentru cd momentul aban-
donarii orasului-capitala Hawa-
ii, cu multitudinea de lumini,
imensitdtii oceanului sau cel al
carnavalului din orasul Mariana
sunt doar doua exemple dintr-
un film literar cu multe momente
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treaza cercetarile stiintifice inter-
disciplinare (evolutia si relatiile
intre literatura, lingvistica, arte,
sociologie, religie, societate in
general, starea limbii si evolutia
sa politica) ale profesorilor si cer-
cetatorilor romani si din straina-
tate, dar si a personalitatilor de
renume mondial din domeniul li-
teraturii, lingvisticii si didacticii.
Lucrarile au un caracter teoretic
si aplicativ relevand noile tendin-
te din domeniile de cercetare:
morfosintaxa, sintactica, pragma-
tica, teoria si practica discursu-
lui, sociolingyvistica, lingvistica
contrastiva si traductologie, di-
dactica, discurs literar francofon,
teoria si critica literard, poetica si
poietica, producerea si analiza de
text. Un spatiu important este
dedicat literaturii franceze con-

remarcabile de acest fel in roman.

Impresionantd este si con-
structia sociala pe care o dezvol-
ta Felix Aderca. Evolutia rasei
umane este descrisa de autor ca
impartita in doud ramuri, foarte
diferite. Una este cea a privile-
giatilor, care se ocupa de arte si
stiinta, au eliminat somnul prin
dusuri cu lumina, se alimenteaza
cu parfumuri si fluide, varsta ma-
xima este de 40 de ani, sunt lipsiti
de par, au un corp puhav, maini
minuscule, atrofiate, ca doua ari-
pioare, cap imens cu ochi mari,
fara pleoape, pielea albd caceaa
morlocilor wellsieni. Cea de-a
doua rasa este cea a muncitorilor
din orasul industrial Mariana —
indivizi robusti, acoperiti cu par,
care au pastrat obiceiul somnu-
lui si al alimentarii cu hrana soli-
da. Fara indoiala ca autorul a fost
influentat si de scrierile Iui H.
Wells in imaginarea evolutei
umane. ,,Magina timpului” sau
,»Cand se va trezi Cel-care-doar-
me” aparusera la finele secolului
al XIX-lea si este putin probabil
ca Aderca sa nu fi avut cunos-
tinta de ele. $ilon Hobana remar-
cd imaginea personajelor din
,,Orasele scufundate” care trimit,
ca evolutie a speciei umane in
conditiile lipsite de soare din sub-
teran, lamorlocii din ,,Magina tim-
pului”.” Tar conflictele sociale
dintre orage si revoltele mariani-
lor evoca fara indoiald animata
actiune din,,Cénd se va trezi Cel-
care-doarme”.

Totusi, romanul nu este ferit
de stangdacii conceptuale. Cele
patru orage, usor evacuabile si
supuse unor incredibile restric-
tii energetice, genereaza mai de-
grabd imaginea unor mici colo-
nii umane. Estimarea pe care o
face unul din personajele prin-
cipale a distantei cdtre cea mai
apropiata stea — ,,vreo cateva
zeci de mii de kilometri” — pare
rizibila, la fel cum ilar este si ve-
hiculul cosmic: un simplu avion.

temporane, literatura migranta,
punand accent pe actul scriiturii,
explicatia fenomenului literar (in-
spiratie, experienta si geniul lite-
rar) originea, practica si proble-
mele actuale In domeniile de cer-
cetare. (L.M.)

REMUSCARE VINOVATA.
,.Infatuat zeul isi cautd mantuirea/
simtita la supusi/ Strigéte se furi-
seazd hartuite/ de intrebari/ Ca-
zutd statuia isi gaseste salvarea/
E absurdul — ména intinsa catre/
zeul disperat”

Eugen Dulbaba, Dimensiuni
alungate, Editura Tipo Radical,
2009%**

Chiar si solutia oferita de autor
in problema descompunerii ato-
mului, pentru obtinerea energiei
necesare supravietuirii oragelor,
implicit a speciei umane, pare,
privitd acum, foarte rudimenta-
ra. In jurul anilor 1932-1933, fizi-
ca atomica facuse deja o serie
de pasi importanti. La laborato-
rul Cavendish din Cambridge,
fizicienii Cockcroft si Walton
dezvoltasera experienta profe-
sorului lor, Rutherford, si bom-
bardasera nucleele de Litiu cu
protoni, generati pe cale artifi-
ciala, reusind sa-i dezintegreze
si sd-i transmite in nuclee de
Heliu. Asa ca solutia lui Aderca
de tratare cu gaze diferite a opt
conuri ale unei lampi, la o anu-
mita temperaturd, pentru obtine-
rea destramarii legaturilor dintre
electroni, nu-i acorda credit
stiintific nici in ochii specialisti-
lor contemporani lui.

Carentele tehnice nu eclipsea-
za totusi valoarea literara, esteti-
ca a romanului. ,,Orasele sufun-
date” ramane nu doar un jalon in
genul SF, ci si in literatura roma-
nd moderna.

! Prefata editiei 2006, Editura
Minerva, Bucuresti, pag. 13

2 Istoria literaturii romane de
la origini pand in prezent” (1941),
editia 2001 — Editura Litera interna-
tional, Bucuresti, pag. 310

3 Reeditarea cu titlu modificat
de autor in ,,Orasele scufundate”,
Editura Tineretului, Bucuresti, 1966,
pag. 9

4Revista ,,Galileo Science Fic-
tion & Fantasy” nr.4, Satu Mare,
2010, pag. 178

5 ,,Domnisoara din str. Neptun”,
ce cuprindea si ,,0Oragele scufunda-
te” — primul dintr-o serie care se do-
rea de autor, Editura Minerva, Bu-
curesti, 1982, pag. 11

¢ Editura Univers, Bucuresti,
1980, pag. 219

7,,Literatura de anticipatie. Au-
tori, carti, idei”, Editura Eminescu,
1986, pag. 83-84

Michita

DANILOV

PORTRETE. ,,Decojind autorii
de hainele lor festive, am incercat
sd descopar cate ceva din psiho-
logia lor si din taina actului crea-
tiei. Am vazut si tragedia, dar si
«comedia literaturii». Am cautat
sd percep autorii dupa putinta
mea. [...] Dacé in unele locuri s-a
ajuns cu sau fara voia mea la cari-
catura, aceasta s-a datorat faptu-
lui ca in portretul fiecarui autor
m-am vazut pe mine insumi.”

Nichita Danilov, Portrete fara
ramda, Editura Tracus Arte,
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B ANCA RADULESCU
poezia lui Aderca: intre orgoliul livresc
si Intimismul simbolist

e pare ca poezia a pre-
S mers toate celelalte laturi
ale personalitatii poliva-
lente a lui Felix Aderca; explica-
tia trebuie cautata — dincolo de
mediul cultural al Craiovei mar-
cate, cum se stie, de un provin-
cialism acuzat si denuntat aproa-
pe pe tot parcursul carierei sale.
Inceputurile sunt, prin urma-
re, timpurii, datdnd din anii gco-
lari tulburi, pentru copilul trans-
plantat dintr-un satuc moldo-
vean locuit majoritar de familii de
evrei deja acomodate cu mediul
geografic si nu numai. Adoles-
centul — stim acum bine din pagi-
nile autobiografice — 1si facuse
un adevarat program de lecturi;
din literatura franceza, mai ales,
care insa nu depagea pragul sim-
bolismului, sa-i spunem, de nivel
secund, dar si din cea germana
din care va incepe curand sa tra-
duca. Primele versuri, Aderca le-
a scris in modesta locuintd din
curtea morii de la periferia Craio-
vei. S-a spus mai tarziu, pe linia
unor afirmatii ale lui E. Lovines-
cu, ca versurile sale s-au inscris
de la inceput 1n linia simbolismu-
lui, mai ales de extractie franceza.
Recitandu-le azi, atat cat mai re-
zistd acestea la o lectura exigen-
ta, se constata ca simbolismul ce
le-a fost atribuit tine mai degraba
de decor decat de substanta, de
optiune estetica decat de tenta-
tia unei experimentari pe viu.
Cat priveste lecturile — confir-
mate 1n paginile sale memorialis-
te si publicistice — este evident
ca pot fi reperate, chiar dacd nu
cu usurinta cu care s-ar crede;
stim, de exemplu, ca tAnarul Ader-
ca citea poezia franceza, ,,noua”,
insa semne vadite nu prea sunt;
nici lectura lui Goethe, in origi-
nal, din care incepuse sa si tra-
duca nu lasa aici cine stie ce am-
prente; in schimb, daca ne oprim
putin mai mult asupra unei poezii
intitulate, in aceeasi nota latini-
zant-livresca Post Amores i pur-
tand dedicatia ,,Pentru Tudor Ar-
ghezi”, avem aici nu doar indi-
ciul unei bune orientari in cam-
pul liricii romanesti a timpului, ci
si un fel de optiune de natura

=

estetica ce se va cristaliza cu tim-
pul la nivelul unui adevarat pro-
gram de sustinere §i promovare
a renovarii acesteia. Gestul — si
poezia citatd — meritd, de aseme-
nea, un spor de atentie.

In primul rand, avem aici ele-
mentele, cum am spus, al unei in-
tuitii a valorii marelui sau contem-
poran, daca tinem seama de fap-
tul ca, in ciuda unor recunoasteri
izolate — Arghezi era departe de
afirmarea sa artistica deplind; aici
se anunta deja viitorul program de
sustinere, prin articole, interviuri,
luari de pozitie, a viitorului autor
al ,,Cuvintelor potrivite” drept cel
mai mare poet post-eminescian. Si
aceasta cu mult inaintea omolo-
garilor importantilor critici ai in-
tregii perioade interbelice, in frun-
te cu Lovinescu, Calinescu, Pom-
piliu Constantinescu, ori Perpes-
sicius. In al doilea rand, exista, in
opinia noastra, in aceasta poezie,
semnale mult mai certe ale voca-
tiei lirice a lui Aderca: parca auto-
rul s-ar contamina de lirismul initi-
al al ,,Agatelor negre”, fiindca
sentimentul erotic e, aici, filtrat si
decantat intr-o muzicalitate nu
doar mai exactd, ci si mai nuantata
stilistic: ,,Tii minte? / eram intr-o
odaie/ att de stramta cd de-abia/
nebuna noastra tinerete incapea/
infasurata-n buclele-ti balaie// Nici
urma de perdele: un sidef/ lunar
umplea pervazul gol,/ iar al feres-
trei rotocol/ parea un instelat gher-
ghef.// Zambind ca pentru-un lu-
cru prea naiv/ te-ai descheiat la
piept, la solduri,/ din par ai rupt
vreo doud bolduri/ si pletele se
scurserd pe sanii tai, lasciv”.

Accentul cade, in aceste poe-
zii de inceput, pe un erotism des-
tul de indraznet, in contextul liri-
cii romanesti de atunci, abia fil-
trat printr-un senzualism ,,gin-
gas”, spre a relua un adjectiv al
criticului citat mai sus. Erotismul,
atata cat si cum se probeaza la
acest nivel, va deveni, in proza
de mai tarziu, o marcd a autoru-
lui. In fond, ce anume ,trezea”,
spre a-1 cita pe E. Lovinescu, ,,pro-
testarea criticei”, In poezia lui
Felix Aderca? Acelasi critic, ana-
lizand poezia cu titlul Unei femei

de cretd publicatd in Noua re-
vistd romdnd, in 1914, deci dupa
consumarea etapei initiale, pe care
0 Vvom numi craioveana, ,,consi-
dera ca tocmai ,,plasticul” care
»eraredat printr-o senzatie muzi-
cala” era responsabil pentru ad-
versitatea unor critici, fiindca, jus-
tifica E. Lovinescu, ,,desi se cu-
nostea de la Baudelaire, cores-
pondenta senzatiilor nu patrun-
sese Incd 1n practicele poeziei
romane...”. Prin urmare, senzua-
lismul liric i-1 detecta si decreta
chiar mentorul poetului, atunci
cand, in aceeasi ,,Istorie a litera-
turii...” a sa, nota:

,.Spirit nelinistit i cu antene
intinse spre noutate, d. Aderca a
fostunul din primii ce s-au anga-
jat pe baricada simbolismului, pe
care l-a sustinut si teoretic §i prin
practica procedeelor lui, desi fon-
dul i-a rimas mai mult intelectual.
Nu e vorba numai de Incercarea
de a distila 1n gratioase versuri
conceptii filosofice, de a prinde
icoana uriasd a ,,haosului mo-
dern”, a ,,antropomorfismului
elen”, a,,spinozismului stiintific”
in oglinda minuscula a unor ver-
suri ce luneca sprinten pe lespe-
dea strofelor ci chiar de senzuali-
tate, nota esentiala a acestei po-
ezii, pe care am numi-o frenetica,
de n-am gasi-o intelectualizata si
de n-am simti 1n placere zbuciu-
mul mintii, biciul imaginatiei peste
nervii osteniti, nevoia analizei in-
stinctului si a incadrarii lui in con-
sideratii generale, a proiectarii lui
in rasd sau in specia umand”.

Incad nefixat la nivelul unei
asumari ferme a vocatiei poetice,
risipit cum era deja intre atatea
tentatii generice (critica si publi-
cistica, mai ales, dar si un inte-
res, chiar daca inca nedecantat,
pentru aspecte teoretice, esteti-
ce mai cu seama), Aderca isi de-
leaga ,,muza” lirica pe o pozitie
subordonaté in fata operelor ar-
tistice contemplate.

Izbanzile, cate sunt, in lirica lui
Aderca se confirmad in poeziile
scurte, cu notatii de ,,pastel” n
limitele unei viziuni momentanee,
in care insa dispar, asa cum ni se
pare, orice influente simboliste,

™ il

Din expozitia Gustav Klimt. Foto de Sandrino Gavriloaia

lasand loc unui exercitiu pur ex-
presionist. Sunt, in unele poeme
de aceasta factura, anticipari ale
primului Blaga, sosite, credem, de
la expresionisti neinregimentati
miscarii, ci doar asimilati, precum
Trakl ori August Stamm. Iata un
exemplu cat se poate de graitor:
,Umed. Coperisu-n inserare/
siroaie apele murdare/ lucind ca
ace./ Ploud-n neguri. Ziduri ude/
se ruineaza. Ape crude/ cad bal-
toace./ Scurt fulgerd o baioneta
langa drum/ de santinela: Un sol-
dat de fum/incovoiat propteste
gardul ca de scrum.”

Se pot recunoaste aici si vagi
accente bacoviene, dupa cum
poate anticipari ale lirismului lui
Camil Petrescu de pe front, fara
simtul apocalipticului atat de lim-
pede la autorul de mai tarziu al
,Ultimei nopti de dragoste...”;
acelasi lucru ni-1 sugereaza poe-
zia, la fel de scurta si in acelasi
registru ,,pastelist”, cu titlu...
Toamna: ,,Antice columne cad pe
zari/ si atmosfera geme un dezas-
tru./Singura, o pasare-n albastru/
vasleste disperdri./ Pulbere se-
nvolburd pe drum/cu ravasite
file./ Tuna deznadejdea prin sin-
drile/ cu trambele de fum./ Fran-
ge-se copacii-n vechiul cant/ si
in desertele dureri!/ Te-ntrebi ce
melancolice pareri/ umbla-n mo-
rile de vant.”

E de mirare cum unele poeme
neafiliabile miscarile poetice do-
minante in epocd au trecut, in mare
parte, neobservate de critica. In
general, aceasta s-a oprit cu pre-
dilectie asupra celor din prima faza
de creatie. Dar tot atat de adeva-
rat e si faptul cé 1n Intreaga sa cre-
atie lirica abunda versuri ce pro-
beaza nu doar un talent, ci chiar o
vocatie, macar pentru faptul ele-
mentar cd o anume sete de cu-
noastere, prin lecturi, dispara-
te, ce-i drept, este marca persona-
litatii lui Aderca recunoscuta de
intreaga criticd; ramane ca o expli-
catie plauzibila interesul scazut pe
care el insusi l-a investit n pro-
pria poezie, ca si, la fel de plauzi-
bila ca ipoteza, tocmai curiozita-
tea aproape maladiva ce 1-a impins
catre atatea genuri si specii litera-
re si artistice.

Cum era de asteptat nu lip-
sesc, totusi, poezii ce-l1 propun
pe autorul lor, daca nu printre
poetii de antologie (de altfel, el a
si intrat in antologia lui Pillat-Per-
pessicius din 1927), macar prin-
tre cei al caror merit, deloc de
neglijat, ramane acela de a fi in-
cercat, uneori si artificial, dar de-
cis, innoirea poeziei romanesti din
primele doua decenii ale secolu-
lui trecut. Iatd un poem exemplar
din aceasta perspectiva: ,,Ochiul
obosit/ atipeste/ in sita de aur a
genelor;/ si-n marginea arenelor/
parcului umbrit/ un pom/ indoit/
pare un om/ ce gandeste.”

Motivul acestei reusite e de
cautat in concizia ce-i confera
unitate §i acea organicitate de
care duce, in general, lipsad mare
parte a creatiei sale lirice; poezia
e, de data aceasta, expresia unei
respiratii” ce transforma o sen-
zatie, vizuald, intr-o viziune poe-
tica. ,,Lectia” simbolista si, mai

ales, expresionista, cata va fi fost,
aici e decantata.

Se impun cateva concluzii cu
privire la aventura lui Aderca in
creatia sa poetica.

Intai de toate, trebuie retinuta
precocitatea autorului, sustinu-
ta, in parte, de precipitarea cu
care se angajeaza, intr-un fel de
proiect nelipsit de o buna doza
de orgoliu juvenil, in primii ani ai
manifestarii sale literare, in scrie-
rea catorva volume de versuri pe
care, de altfel, se si grabeste sa le
publice pe cont propriu. Se pot
identifica aici semnele unui pro-
iect de construire a unui destin
de poet, In baza constiintei unei
abilitati lirice intemeiate mai mult
pe cunoasterea, prin lectura, a
ceea ce se scria, in epoca, pe plan
autohton si european, dublata de
un refuz declarat al ,,modelului”
in actu, la acel moment, la noi,
care era cel simanatoristo-popo-
ranist, nu intdmplator sustinut in
exces tocmai in mediul cultural
craiovean.

Experientele poetice ale lui Fe-
lix Aderca merita, prin urmare, re-
vizitate, cu un necesar spirit cri-
tic, nu numai — sau nu atat — spre
aidentifica posibilul lor loc in con-
structia personalitatii sale literare
de mai tarziu, cat mai ales in per-
spectiva unui vizibil efort de ra-
cordare a lirismului romanesc la
experientele simboliste (5i expre-
sioniste) In voga pe continent i,
pe cale de consecintd, contribu-
tia sa, fie si modesta din punctul
de vedere al nivelului artistic, la
contracararea impunerii, agresive,
a traditionalismului artistic ca pa-
radigme dominante ale culturii ar-
tistice autohtone in aceste prime
decenii ale veacului.

Poezia lui F. Aderca, in mare
masura resort al unor ,,exercitii”’
de pura stilistica liricd, sub influ-
enta modelelor simboliste, sub-
minate, cum am demonstrat, de
inducerea, 1n actul creativ, a unui
senzualism conservat, nu o data,
la nivelul transcrierii, pe un ton
amatorist, al unor efuziuni eroti-
ce ce nu depasesc limitele unor
reprezentari adolescentine, tre-
buie evaluata, in perspectiva in-
tregii sale opere, drept un fel de
,,violon d’Ingre”, un preludiu si
deopotriva un laborator, intere-
sant insa sub acest aspect, in care
un autor ce se va lasa confiscat
de elanuri, chiar mult prea ambi-
tioase, in domeniul teoriei litera-
re si al esteticii, 1si va fi putut exer-
sa, la propriu, valente ale impul-
surilor creative.

ra
¢

~

Felix Aderca,
,un nostalgic
al viitorului”

\ J
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O Deletrist

W LIVIA MOREANU
ora fixa
putem incepe sd despachetam
mai intai cuierele
din lemn pretios
pe care le vom aseza in gradina de iarna
daca avem putin noroc
pana la craciun
vor prinde radacini
apoi
perdelele din lana
patul de fier
desigur paharele erlenmeyer
in care de sdnziene
ne vom fierbe somnul
carligele pentru piele
sticla de spirt
sa ne grabim putin dragule
din ora 1n ora fixa
ar putea veni cineva
sa ne intrebe daca existam
ferestrele usile
in biblioteca desigur
animalul bolnav
cutitul
cutia de bijuterii
in care ne tinem urechile din sirma
iatd e din nou ora fixa
sa ne grabim putin dragule
stii
ar putea veni cineva

pisicile nonconformiste

dragul meu Victor

sa nu uitdm sa aprindem oglinzile
dimineata

dupa ce inchidem televizorul nemtesc
de pe masuta nemteascd second hand
e momentul

cand pisicile nonconformiste

care au luat pe cont propriu

tunsul oilor

si apoi

fabricarea asternuturilor din 14na

isi incep lucrul

ar trebui sa cautam

mama tinea uneori pe timpul iernii

in sifonierul din sufragerie

céteva oi

poate ne tes si noud pisicile

un scutec

pentru copilul nostru obez

seara
sd nu uitdm dragul meu Victor

sd stingem oglinzile

inainte

sa aprindem televizorul nemtesc

de pe masuta nemteascd second hand

zodia oamenilor tacuti

nu stiu daca e un noroc

sau 0 nenorocire

cd m-am ndscut intr-o zodie a oamenilor tacuti
acelor

care isi trimit pisica sa ii reprezinte

la evenimentele importante

pe cand ei se ascund in ecluze

cu ochii deschisi si calmi

poate din cauza asta

lumea nu stie multe despre mine
nu stie de exemplu

ca de doudzeci de ani

cresc un copil

intr-un put la marginea oceanului
pe care il hrinesc cu trestie uscata
si cu alge

din cultura proprie

cum va imaginati probabil

nici copilul asta al meu nu a scapat de zodia tacutilor
in unele nopti de iunie

ne trimitem pisicile in oras sd mai vorbeasca despre noi
ele se duc albe fara emotii fara trac

asa cum le sta frumos unor pisici

vorbesc

oamenii oricum nu le prea baga in scama

poate ca asta e un noroc

sau poate cé-i o nenorocire

l ivia Moreanu (n. 1990) frecventeaza cenaclul
literar ,,Mozaicul” unde isi rosteste poeziile cu
dezinvoltura si naturalete. Desi este la debut,

Livia este o poetd curajoasa, care 1si fierbe trairile si sti-
hiile, deopotriva, in cuptoarele rabdarii. In textele sale
tensiunile cresc si descresc precum mareele, efectele sunt
imediate, exasperant de subtile si sigure. Scrie o poezie
actuala si autentica, in sensul tare al cuvantului si nu
doar 1n pas cu moda. Are strafulgerari si intuitii pe care le
sublimeaza cu luciditatea specifica poetilor adevarati. Sper
ca va sti sd aiba grija de poezia sa. (Gabriel Nedelea)

jumatate din scara

am crescut impreuna

spanzurati la etajul unde ne-au zambit
cu fete de plumb

nelustruite

uneori cufundati pana la genunchi

in seve aproape umane

alteori

doar leganandu-ne

intr-un aer insuficient si impur

trebuie sa va spun

ca aveam o zi

joi

neaparat joi

dar putea cateodata sa fie i vineri

cand chemam o fata nepereche

din universul de jos

despre care stiam ca nu asculta cu toate simturile
0 momeam cu ambalaje de ciocolata

si-o indemnam sa priveascad de pe scaunul de plastic
cu mainile strinse peste sani

intr-un x perfect

cum ciorapul meu alb

se desprindea de coapsa stanga

si urca spre tavan

in spirala

important e ca

neascultand cu toate simturile

fata nu vedea decat jumatate din camera
jumatate din tavan

si desigur

jumatate din scara

Nin-Ti

acum vezi si tu

toate s-au precipitat

si plansul interior

care nu mai are rabdare sa urce in lacrimi
si coboara 1n unghii

si somnul

ai simtit ca se doarme singur
nu ne mai asteapta

trebuie sa-ti spun

la capatul celalalt al timpului
existd un barbat

care ma striga Nin-Ti

un barbat tacut

fara haine

posibil si fara suflet

un barbat total relativist

de aceea trebuie sa-ti spun
acum totul

cat inca nu am ajuns la cerc
nu-ti fie teama

noi ne vom mai intalni
trebuie sd-ti spun

doar ca sa nu uit
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GEORGE NINA ELIAN

Premiul I la Concursul National de Poezie
,,Traian Demetrescu*“2012

Nu vei sti

ce lind e moartea, ce frumos curge ea

prin sangele nostru salciu §i méazgos,

cum isi piaptana ea parul si-ti boieste

fata, oglindindu-se 1n netezimea absolut brilianta
anervilor nostri firavi, dar Iintingi la maximum,
cum apare ea — uite-o! — pas-pas, de dupa coltul casei,
de dupa marginea podului, din lacul zanelor,

de oriunde, iar tu, o, tu, clipa rasfranta

nehotérat in ochii mei inainte de a se stinge
lumina deasupra lucrurilor, nu vei sti niciodata
cu cat zgomot va cadea in mine tarziul,
stupoarea

Cand totul se reintoarce

seara de somn, seard mov, seara
somnului tiranic, neingaduitor, cand totul
dispare in tot

fara putere, fard urma. ..

(... undele lacurilor nu mai oglindesc
nicio stea: doar pasarile sunt, aici, libere
ca-ntotdeauna...)

si iar esti curat ca un ogor imprimavarat

ce miroase a flori albastre si a ceara de nunti
si iar esti curat cum doar atat de scurta suflare
a dusilor e

si numai un dor fard nume, o tristete fara cauza
si fara obiect

te mai cuprinde, uneori, ca o umezeala perfida,
sub cerul de fluor al orasului

cand totul se reintoarce la inceputuri

ROXANA STUBEI (16 ani)

Premiul special al juriului la Concursul National
de Poezie ,, Traian Demetrescu‘ 2012

mama mea care esti in inima

sugereaza-mi ce ziare sa citesc pana la 33 de ani
cu cine sd ma intalnesc pe cine sa ajut la teme
si daca am voie sa fac copii din plastilina

dimineata in fata blocului un caine voia sa flirteze
timp aveam dar fusta scurtd nu

ma intrebam ce este asa ciudat

pana ce transformarea a avut loc

eh nu mai conteaza

a fost un fapt intamplator deci care s-a intdmplat

tu elena ce mai faci

prietena sord mama

vai elena ai multe calitéti

imi place vocea ta cand imi explici de ce porti negru
in fiecare zi

e momentul sa tin un discurs serios
stiu cd acum razi

gata nu ma mai deranja

incep

sd mananci tot din farfurie

sa te speli pe dinti

sa dormi cu sosete

sa-mi dezlipesti literele de pe tavan
mai razi mult

elena
un singur lucru
te rog




B CONSTANTIN CUBLESAN

e masura ce impresio-

nantul volum de manu-

scrise lasat in urma de
Emil Cioran este cercetat si... sor-
tat, surprizele nu inceteaza sa se
arate. Dedicandu-se acestei no-
bile (dar ingrate) indeletniciri de
punere in ordine a textelor, greu
lizibile de altfel, Constantin Za-
haria a editat in ultimii doi ani trei
texte (trei volume) de tot intere-
sul pentru urmarirea traseului
evolutiei scriitorului dupa hota-
rarea luata de a se stabili defini-
tiv in Franta. Asadar, dupa /n-
dreptar patimas Il si Despre
Franta, ambele aparute in 2011,
iatd un nou corpus de reflexii ce
ar fi putut constitui, la vremea lor,
o carte (,,una din ultimele carti
scrise de Cioran in limba roma-
na”, dupa cum ne incredinteaza
editorul) Razne', text ce dateaza
din 1949 intinzandu-se pe parcur-
sul a 120 de pagini si, zice Con-
stantin Zaharia, ,,se poate presu-
pune ci el a fost redactat intre a
doua jumatate a anului 1945 si
primele lumi ale anului 1946, de-
sigur cu 0 marja de imprecizie”. E
perioada in care se afla la Diep-
pe, ambitionand si traduca in
limba romana cateva poeme de
Mallarme, dar ia seama ca o inde-
letnicire de traducdtor nu i se
potriveste, ba mai mult, in situa-
tia in care se afla si In conjunctu-
ra politicd din tara, sansele pu-
blicarii acestora in Roménia erau
ca si nule. O munca zadarnica,
asadar, fapt care 1l determina sa
se gandeasca, cu toatd seriozita-
tea, la continuarea activitatii cre-
atoare, in limba franceza. Lucru
deloc lesnicios, din multe punc-
te de vedere. Impornatd rama-
nea, mai ales pentru el, nerenun-
tarea la exprimarea ideilor filoso-
fice din cértile anterioare, publi-
cate in limba romana, si totusi,
ruperea cu acel trecut... dubios
(cum avea sa spuna peste multi
ani una dintre exegetele sale,
Marta Petreu) care, desigur, pen-
tru el, nici atunci §i nici mai tar-
ziu, n-a constitui o patd atat de
neagra in biografie Incat sa meri-
te o sanctionare capitald, experi-
enta contestatara din Romania
fiind, in intelegerea sa, o forma
de manifestare a unui spirit revo-
lutionar tineresc, el fiind prins in
capcanele unei strategii politice
paguboase de care, mai apoi, in
repetate randuri s-a dezis, cu fer-
mitate, fard a-si contesta nsa,
gandirea filosofica de un scepti-
cism cronic, pe care, de altfel, avea
sd-gi construiascd intreaga ope-
ra scrisd in limba lui Voltaire.

Asadar, anii aceia de imediat
dupa razboi au constituit pentru
Cioran o mare cumpana si deo-
potriva un angajament... de labo-
rator ideatic, Intr-o etapa de tre-
cere in care totul trebuia reeva-
luat intr-o alta maniera daca nu si
intr-o altd perspectiva.

In fond, ce sunt aceste Razne
care se coagulau Intr-o noua (po-
sibild) carte, anuntand o formula
de exprimare, oarecum noud, pe
care avea s-0 consacre ulterior,
dar si devierea de la cea de mai
inainte, conceputa si formulata
altfel. In acest sens cauta si Con-
stantin Zaharia sa expliciteze ti-
tlul:,,ce altceva sunt Raznele
acestea decat evadari de pe dru-
muri (strd)batute, abateri de la
normele demersului firesc, rata-
ciri pe seama formelor literare si
cautari filosofice?”. Cioran insusi
noteaza intr-un loc:,,Dupa ce-am

Cioran inedit;

cautat zadarnic 1n carti si-n oa-
meni dezlegari de intrebari, ne-
ntoarcem spre obiecte”. La ce fel
de obiecte dorea sa se intoarca,
o spune intr-o altd meditatie, din
vecinatatea celeilalte:,,Lucrurile
toate par folositoare si la locul
lor, dar cadrul in care se petrec,
timpul, le demasca nefolosul si
nelalocul lor”. Cu alte cuvinte,
aceste lucruri/ obiecte consti-
tuie viata Insasi, marcata de un
timp implacabil, a carui constien-
tizare (,,crunta succesiuine a cli-
pelor”) il face pe gdnditor toc-
mai ,,incapabil de viatd” (pe om
in general). Nu e insa o incapaci-
tate vegetativa, de tipul prezen-
tei arborilor (,,Priviti un arbore,
fascinati de nepasarea lui /.../ e
demonstratia verticald a lipsei de
dorinta”), ci una in care omul (,,0
fiinta instrdinata: de Dumnezeu,
de materie si de sine”, a carui rol
este ,,sd se istoveasca ridicol spre
un scop, sa se framante in josni-
cia folosului”) trebuie sa-si do-
mine §i sa-si Inteleagd sufletul
mereu ,,pornit spre razvratire”,
care i-a fost dat. In acest sens
Cioran isi priveste dialectic pro-
pria existenta:,,fiecare clipa a vie-
tii pare de nesuportat; privirea re-
trospectivd ne face insd s ne
acceptam trecutul. In fond sun-
tem multumiti cu propria noastra
existentd, desi de fiecare datd n-
0 admitem”. E un soi de a-si de-
nunta autocritic trecutul (?!). Si
tot in acest sens trebuie consi-
derat ca ,,un suflet pornit spre
razvratiri”, cum este (fireste) al
sau si care se defineste prin ,,a
uri convulsiv injustitiile de sub
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soare; a te cutremura sub sufla-
rea bestiald a semenilor; a fi in-
junghiat de ranjetul ucigas al cre-
aturii si a afurisi Creatia, solidifi-
carea prea vizibila a ideii de ne-
dreptate”, pentru ca,,dintr-un rest
de filozofie si din Invatdmintele
experientei, a nu putea face ni-
mic, a renunta la actul de revolta,
a capitula in nemarginire si-n con-
soldrile desertaciunii”, par a tine
de fatalitatea propriei ratiuni de a
fi. Cioran intelege acum ca intre-
gul arsenal al conceptelor pe care
le vehiculeaza in meditatiile sale
trebuiesc redefinite, reinterpreta-
te, reintelese. Astfel, se refera la
conditia sa de strdin (,,In orice
tara”) vazand, de fapt, in orice om
un strain in lume, starea aceasta,
,juridicd”, trebuind ridicatd la o
,,calitate metafizica”. In recul,
,.nefericirea e lupta”, oamenii de-
finindu-se nu prin raportarea ,,la
vesnicie” ci la cotidian, ,,fata de
contemporanii lor”, fapt ce-i ofe-
ra certitudinea ca ,,viata n-are nici
un rost, dar $i mai sigur e ca noi
traim ca §i cum ar avea vreunul”.
Si atunci, a fi sceptic Inseamna
,,anute crede centrul lumii”, caci
,sentimentul importantei noastre
este mai repede vecin nebuniei,
de care oamenii sunt mult mai
aproape decat de luciditate”. E
aici o atitudine in care se reechi-
valeaza stari, sentimente si nu mai
putin trairi. Tristetea e definitd ca
,rasunetul dulce-amar si infinit
prelung al unei foste razvratiri,
ecoul de vis al neizbutirii oricarui
protest”. De aici, plictiseala care
,,se furiseaza criminal in tesuturi-
le noastre si ni le roade pana la

ultima fibra”, ceea ce
face ca in jur sa se
imprastie ,,0 mireas-
ma de ratare”. Cei
care nu o degaja, cu
greu pot spune cad au
trait: ,,descompune-
rea e singura urma
pe care o lasa pasii
vietii, acest putregai
ciudat al materiei”.
Indoiala (,,roade fie-
ce celulad a viitoru-
lui”, facand din timp
,un cancer”), zadar-
nicia e ,,Jumea insasi
si legea sub care noi
o intelegem”, nos-
talgia devenitd o
aplecare a noastra de
,»a concepe o alta lu-
me” etc., Intr-o con-
tinud cdutare ,,pen-
tru a mai gasi nume
vreunui lucru din
lume si lumea nsasi”.
Sunt in aceste
meditatii germenii,
temele reflectiilor
sale de mai tarziu
asupra existentialita-
tii in sine, cu toate
marile nelinisti pe
care le provoaca in
sufletul mereu raz-
vratitului Cioran,
profetind apocalipsa
(,,In fiecare din noi
zace un profet”). Si,
iata-1, cu spiritul sdu
patrunzator, vizio-
nar, contempland
destinul acestui ,,univers gol” din
care face parte: ,,Undeva in tre-
cut, in viitor sau 1n visul prezen-
tului, omul improvizeaza negatia
oricarei improvizari. El creazd un
simbol de libertate de care totul
depinde. Astfel 1si asigura el con-
fortul in cosmos, astfel isi insea-
14 el slabiciunea. Absolutul, care
izvoraste din tot ceea ce-i mai
profund in noi, e fardul ce-1 intin-
dem peste vacuitatea noastra si
a lucrurilor, e latura superficiala a
adancimii noastre esentiale.
Dumnezeu nu-i decat fuga de lu-
mina incurabila si stearpa a aces-
tei lumi, e refugiul nostru intr-o
obscuritate calda si germinativa,
infinit productiva si inaccesibila,
¢ apararea noastra de ispitele ce
ne mananca si ne rod si care ne-
ar dezvalui un adevar irespirabil
siun vazduh fara mangaiere. Ta-
rie nu avem indeajuns ca si in-
durdam a fi munciti de viziunile
vazului clar. Sanatatea perfecta a
ratiunii contempland nimicul de
peste tot si tovarasia spiritului cu
vidul de pretutindeni sunt frate-
le sufletului. Atunci nascoceste
el pe Dumnezeu, si toate ale lui
surogate terestre, pentru a-§i men-
tine cumpatul, ce din raza mintii e
meteahna si smintita faurire”.
Eseistica de mai 1nainte do-
bandeste (de)acum concentrarea
aforistica. Angajamentele politi-
ce din articolele polemice la adre-
sa sistemelor sociale, se dizolva
in halouri contestatare ale alca-
tuirii universale, in genere, a uma-
nitatii, iar dispretul fata de lance-
zeala individuala ia turnura unei
sanctiuni cinice coplesitoare, de
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un fatalism iremediabil in privin-
ta sanselor speciei umane din
totdeauna si mai ales 1n viitor:
,,Adevarul e ca nimic nu se in-
tdmpla, ca nu-i de vreun folos a
trai acum sau oricand, ca fiece
clipa oglindeste iremediabil ceea
ce e de-a pururi, cd universul e o
lespede pe care timpul scrie un
epitaf din inceputuri si sub pova-
ra cdruia zac toate inimile ce-au
fost vreodata si care s-au inselat
nedescifrand intelesul evolutiei
ei”. Discursul contine judecati ex-
primate metaforic, poetic (vor-
beste despre ,,amurgul fiintarii”,
despre ,,zvarcolirea musuroiului
uman”, despre ,,franghiile de la-
crimi” pe care se intind ,,rufele
istoriei”, despre ,,vidul slovelor”,
despre viata ca ,,0 melodie a ex-
pierii” g.a.m.d.), alteori este usor
confesiv, contemplandu-se pe
sine ca pe un numitor comun al
tuturor oamenilor (,,In oragse am
intalnit moartea in ochii oameni-
lor; in natura in freamatul frunze-
lor. Si-am intalnit-o mai ales in
tacerile inimii /.../ Nu mi-am ac-
ceptat sfarsitul decat surprins eu
insumi de aceasta acceptare, ve-
nita parca dintr-o voce straina si
sangelui si vechii...”), foarte ade-
sea patetic, revoltat, in tonul sau
specific: ,,De ce, Doamne, nu
mi-ai prelungit osdnda acestei fal-
nice intrevederi in toate impreju-
rarile vietii, $i m-ai lasat sa fiu pe
veci sub Tine si numai din cand
in cand deasupra Ta si dincolo
de Tine?”, sau, sententios: ,,.De
la Principiul Binelui nu mai avem
ce spera. Caci acel Dumnezeu
pare un sobol ce s-a ascuns de
lumina ce-a facut-o, incredin-
tand-o Necuratului, care s-a obo-
sit de ea. Dupa chipul cui am fost
facuti? Biblia trebuie revizuita;
mituri negre vor trebui sa-nlo-
cuiasca povestile clare ale ase-
mandrii noastre cu Facatorul si
daca nu suntem in stare a ne zidi
o ursita dreapta, zidurile acestei
lumi —in care nimeni nu-i la locul
lui — vor trebui dinamitate. Re-
volta duhului, dusa pana la ca-
pat, odihna nu-si mai gaseste
decat in cenusa Facerii”.

Cartea acestor panseuri, pri-
vita retrospectiv, are aliura unui
execitiu preliminar, in limba roma-
na, pentru eseistica aforistica,
pentru meditatiile filosofice pe
care le va scrie de-acum 1nainte
in limba franceza. Autorul pare
interesat sa vada cum se poate
structura, in acest mod, o carte
proiectata direct in limba france-
74, pe care o concepe incd in lim-
ba sa materna. Rezultatul e mai
mult decat promitator. Razne
anunta astfel toate marile teme pe
care le va aborda Cioran 1n anii
urmatori. Discretia pastrata in le-
gaturd cu acest manuscris arata
tocmai precautia filosofului in a-
si divulga frenezia laboratorului
intim al creatiei, al exprimarii sale
(de-acum) fragmentare, refuzand
dezvoltarea constructiei, in sis-
teme doctorale, a polemicii sale
cu lumea, cu omenirea, cu desti-
nul cosmic al umanitatii. E o car-
te de inceputuri tot atat de mult
pe cat este §i una de despartire
de un mod de a gandi si, mai ales,
de a scrie. Era pariul pe care Cio-
ran il lansa cu sine 1nsusi, casti-
gat, in cele din urma, cu brio.

! Cioran, Razne. Stabilirea tex-
tului, prefata si note de Constantin
Zaharia. Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2012
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B GEO CONSTANTINESCU

forta visulul

octul Dan Ionescu (nas-
Pcut in 1970, in Balacita,
judetul Mehedinti) a
debutat in 1995 cu volumul de
versuri Biblioteca intr-o alocu-
tiune (Editura Avrameasa, 1995)
in care punea, plin de curaj, pro-
blema conditiei poetului intr-o
lume contemporana debusolata,
o0 lume a brutalei abandonari a spi-
ritului si a valorilor traditionale
care, totusi, au definit-o si i-au
dat sens. Punctul de vedere al
poetului este tonic, sub aparen-
ta naivitatii este absolut increza-
tor in valoarea perend a cuvan-
tului i mai ales in nevoia lui de a
recupera omenescul din conca-
soarele unui timp al continuei
degradari. Astfel, el redescopera
aceasta lume prin simplul cere-
monial (pierdut de multi dintre
contemporanii sai) al lecturii:
,,deschid un volum/ cu nimb rus-
tic:/ tocmai cazu luna,/ in cante-
cul cocosilor” (Lecturad). Evoca-
rea subtila a unor elemente ale
civilizatiei satului abandonate de
modernitatea urbana incorsetata
in cutii de oteluri si betoane, su-
ficienta siesi, apare aici fara sa
supere, tocmai pentru ca poetul
reuseste s evite cu sigurantd
locurile comune ale retoricii, rein-
ventand frumusetea poeziei
printr-o nouad sintaxa, ca rezultat
al bunei stapaniri a limbajului
poetic. Reusita lui este data si de
preocuparea pentru continutul
profund uman al cuvintelor, in
care realitatea intra cu toata bo-

gdtia ei, neglijatd prea usor de
catre semeni: ’inima n-a putut
arunca afara/ vreun sentiment/ se
prefacea continuu/ in lund sau
poveste” (Inspiratie).
Elementele arhicunoscute ale
peisajului bucolic sunt sublima-
te viu de poet intr-o creatie in
care spontaneitatea trairilor se
topeste Intr-o meditatie duios-iro-
nicé asupra marilor momente ale
vietii individuale, protejate de
traditie: ,,In expresiva stare/ a clo-
potului care-si ingroapa sunetul/
in lumina mucegaind pe coapse,/
ne apropii sau numai ne des-
parti?” (Simpla interogatie).
Dangatul clopotului amintind de
Ion Pillat, martorul eternitatii de
bronz a vietii individuale si so-
ciale prin marile lor evenimente,
revine firesc in poezia lui Dan
Tonescu, ca o necesitate a recu-
perarii timpului trecut, daca nu
cel edenic, macar cel mereu pre-
zent in devenirea de sine a omu-
lui. In eternitatea acelui dangét
de bronz, poetul, la fel ca nainta-
sul sau in ale descifrarii eternita-
tilor de-o clipa, cauta clipele de
gratie ale unirii prin nunta cu fi-
inta iubita sau ale despartirii prin
moarte de aceasta. In toate, Insa,
gaseste un suport al eternitatii,
care este Insusi satul cu credinta
sa nezdruncinatd. Cum aceastd
civilizatie pare abandonata, poe-
tul o recupereaza duios din amin-

tire: ,,Si se duceau/ in amintiri la
moara strabunii mei cu saci ro-
tunzi de grau”. Este imaginea
permanentei vietii, imagine veni-
ta din netimp, pe care poetul o
surprinde viu. Aga cum surprin-
de orice moment al vietii perso-
nale, deschis plenitudinii: ,,Su-
prapus concretului,/ episodul in
care tu, nelinistitd,/ loveai zapa-
da cu piciorul tulburand-o,/ame-
nintd permanent sa se aseze in
scris”.

Volumul urmator, Altceva de
cunoscut (Editura Aius, Craiova,
1998) pare a descoperi timpul gol
al contemporaneitatii macinate de
tatii inrobitoare. Orizontul desi
imputinat ii apare greoi, degradat,
derizoriu: ,,Apusul plecat peste
un purcelus rumen,/ cu marul in
gurd”. Este una din imaginile
apocalipsei ghiftuirii omului gro-
bian, a omului fard dimensiunea
spiritului, a transcendentei. In
acest context, poezia este chema-
ta sa-1 salveze pe acest om impu-
tinat, pe acest om pierdut, ador-
mit spre aneantizarea gramezilor
de lucruri care l-au inrobit: ,, Ten-
siunea poeziei ma furd din baga-
jele acestei vieti./ Intre atatea
obiecte, voi fi prosopul care/ sa
stearga de tristete si suferintd pe
Dumnezeu” (La hotel). $i tot
poezia se Intoarce triumfatoare
spre poet, cand surprinde elemen-

il

tele din natura, pe care omul ghif-
tuit, omul gol de substanta, nu o
mai vede. Noteaza el In poemul
Spirala: ,,Exulta gradina. Palpita-
tia se transfera in pasari./ Vazdu-
hul da bice norilor, a caror tur-
ma,/ aseaza pe-o indepartata ce-
tate, incepe sa pasca/ sunete de
clopotnitd”. Metafora spiralei
este metafora destinului omului,
dar si cea a continuei deveniri a
universului. Vazduhul, norii, con-
stituie leaganul formarii omului
primitiv, natural, al trairilor pure,
nelimitate, iar cetatea, sunetele
clopotnitei sunt creatiile civiliza-
tiei care i-au dat sens. Dar atunci
cand sunt parasite aceste ele-
mente esentiale, pentru haosul
fara sens al obiectelor perisabile
ale contemporaneitatii, omul e
pierdut.

Volumul ce-1succede, Depar-
te de ocean (Ed. Cartea roma-
neasca, Bucuresti, 2000) reia tema
destinului poetului in lumea de
azi, gasind puncte de reazem tot

,Mozaicul’ face valuri

Zilele Bibliotecii Judetene I.G. Bibicescu Mehedinti (28 - 29 noiembrie 2012)

au avut loc zilele Bibliote-

cii Judetene din Drobeta
Turnu Severin, sarbatorind 91 de
ani de la infiintare. Manifestarile
s-au organizat in jurul temei ,,Bi-
blioteca I. G. Bibicescu in timp”
cu participarea scolilor nr. 14, Mir-
cea cel Batran si Baiazid”, ”C-tin
Trusca”, ,,Corlatel”, Companiei
teatrale ,,Atmosphere 20117, Li-
ceului de Arta ,,I. St. Paulian”, Co-
legiului Tehnic ,,Domnul Tudor”,
Ansamblului folcloric ,,Dunav” si
Colegiului National Economic
,,Theodor Costescu”, evenimen-
tul fiind gézduit de Casa Tinere-
tului. In cea de-a doua zi de festi-
vitati echipa Mozaicul si-a luat
cartile si a mers in orasul de pe
Dunare. Am lansat lucrarile Aius
20 — file din istoria noastra de
Nicolae Marinescu, Contributii
la etnografia medicald a Olte-

Jay
Intre 28 5129 noiembrie 2012

niei de Charles Laugier, carte ce
a starnit locvacitatea invitatiilor,
Mic tratat de esteticd sau Lumea
vazuta estetic de Felix Aderca si

numarul 11/2012 al revistei ,,Mo-
zaicul”, dupa care a urmat mult
asteptatul eveniment — plimbarea
cu vaporul pe Dunare. Mulfumim

gazdelor noastre, Biblioteca .G.
Bibicescu, in mod deosebit doam-
nei director Raluca Graf'si dom-
nului contabil sef Alin Rosca.

Anemona Andrei, Mihaela Mazilu, Gabriel Nedelea, Daniela Micu

Alin Rosca, Sorina Rogca, Raluca Graf, Adrian Michiduta
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—— MozaAlcw, serie noud, anul XVI, nr. 1 (171), 2013

in omul naturii si al civilizatiei tra-
ditionale, reprezentat simbolic de
taranii risipiti pe ogoare, ale ca-
ror brazdari pe frunti i obraze
»amintesc de supararea Domnu-
lui pe om”. E vorba de supararea
care a nascut creatia umana, efor-
tul de completare a creatiei per-
fecte, dar limitate, a lui Dumnezeu.

Poetul, in fasia de timp care
i-a fost data ca sa traiasca se in-
treabd din nou ,,de cine e tesuta
si la ce macat/ e adaugata, la al
plangerii sau fericirii?” (Subiec-
te despre vreme).

Volumul Vis visus sau Forta
visului (Ed. Scrisul Romanesc,
Craiova, 2007) regaseste in tradi-
tia clasica a lui Lucretius sau
Ovidius eternitatea fiintei ce nu
a renuntat sa viseze, care nu a
renuntat la iubire. Atunci cand
omul comun se pierde prin labi-
rinturile aglomerarilor materiale
ale civilizatiei risipirii, cdnd nu-si
mai afla sens gi ideal, i aminteste
de vorbele acestora in poemul
Indemn (dupa Ovidiu): ,,Prin
aceste 1ndeletniciri, prin altele,/
te dezobisnuiesti sa iubesti./ Tu
cilatorule, totusi,/ cu toate ca,
prin lanturi puternice, iubirea te
retine”. Prin contactul cu clasi-
cii, expresia poetului devine mai
sigura, mai inteleapta. Astfel, el
se adreseazd contemporanilor
mult mai sigur de Intelepciunea
dobindita prin creatiile acestora.
Adauga el in poemul Inspre gan-
durile lui Dumnezeu: ,Lumina
viselor imbogdteste,/ Intr-un fel
misterios lucrurile./ O reasezare
a lumii in rosturi si o Indeplinire
mai buna a destinelor”. Pericole-
le vin insd din superficialitatea
prezentului. Astfel, 1i apare in fata
o lume fara de busola, fara visuri,
fara iubire — lumea faptului divers:
,»Din ziare extragem, pentru bar-
fa/ subiecte comice” (Pretentie
estivala). La fel, in goana nebu-
na a individului de azi de a-si
transforma fiinta intr-o chinuita
piesa a angrenajului practicii so-
cietatii producatoare de bunuri,
constata ca ,,Din mersul tau prin
fapte, cu vitezd,/ taina scade in
ochii tai intr-un fapt marunt”.

Dincolo de acest angrenaj al
devorarii de sine au rdmas taranii
in vesnicia trudei lor pe pdman-
tul mare si bun: ,,Taranii au
plans./ Plugurile usoare fata de
lacrimile varsate./ S-a arat cu la-
crimi” (Zeul Ares). Prin urmare,
in acest spatiu al dorintei de a nu
pierde traditia, intelepciunea, vi-
sul, dragostea se construieste
poezia lui Dan Ionescu. Astfel,
avem poemul-emblema a recupe-
rarii omenescului, intitulat suges-
tiv, O inima deschisa: ,,0 intova-
rasire de culori surprindea/ clo-
potul in razbat./ Sub circumferin-
ta de bronz,/ ai deschis gura pli-
na de mirare./ Se vestea despre
persoana de alaturi care,/ pentru
iubire, la umbra, sub cuiburi”. E
vorba de aceeasi imagine a clo-
potului etern care cheama la cre-
dinta, iubire §i vis, care apara
omenescul de destrdmare. Prin
urmare, poezia lui Dan Ionescu
reuseste sd faca atent omul mo-
dern, omul sedus de o societate
autilitarismului mort, risipit prin-
tre labirinturile abundentei oar-
be de obiecte fara sens, la valori-
le care au creat fiinta, care au cre-
at spiritualitate. Versurile sale au
menirea de a-1 scoate pe acesta
din inertie, de a-1 determina sa
mediteze asupra propriei condi-
tii, sa schimbe ceva din aceasta
lume, iar asta sa o faca constient,
incepénd chiar cu sine.




pe drumul ,maestrului umorului negru”

Cosmin Dragoste, Rolf Bossert
— Un mic killer al strasnicului
cotidian, Aius, 2011, 224 pagini

a patruzeci de ani de la
I aparitia Aktionsgruppe
Banat pe ,estrada” lite-
raturii din Romania, criticul si
germanistul Cosmin Dragoste,
lector universitar doctor la Facul-
tatea de Litere din cadrul Univer-
sitatii din Craiova si autor al vo-
lumelor Herta Miiller — Meta-
morfozele terorii (Aius, 2007),
Margele de sticla (Aius, 2008),
Alois (Scrisul Romanesc, 2010),
trateaza monografic opera unuia
dintre membrii gruparii amintite,
patrunzand cutezator in substra-
turile tixite cu semnificatii oculte
ale poemelor acestuia, realizand
analize complexe si elaborate,
decantand cu o uluitoare scru-
pulozitate multiple configuratii si
relatiile intrinseci dintre cuvinte.
Identificand initial trei etape
ale liricii lui Bossert (,,angajamen-
tul polemic - prescriptiv”, ,,su-
biectivitatea angajata”, ,,poezia
extrem de interiorizata”), criticul
se lanseaza apoi Intr-o investiga-
tie ,,corporala” a ,,trunchiului” li-
ric bossertian, ca un veritabil
,,medic” literar, o disecare ama-
nuntita a ,,anatomiei” operei lui
Bossert, venind, 1n acelasi timp,
si cu o interpretare a acestei lirici
din perspectiva ,,modelului tria-
dic propus de Noica: individua-
lul — determinatiile — generalul,
unde toate cele trei componente
capatd insa cu totul alte determi-
nari.” Titlul acestui volum repre-
zintd preluarea si prelucrarea a
douad versuri din poemul ,,meinen
weg” al lui Rolf Bossert: ,,stau pe
strada principald/ doar un mic kil-
ler/ al cotidianului violent™.
Cu un destin aflat sub semnul

tragismului, cu o permanenta sa-
bie a lui Damocles aninand dea-
supra capului sau, Rolf Bossert
a fost nevoit sa faca fata presiu-
nilor exercitate in mod abuziv de
catre Securitate, care, la inceput,
i-a permis sa scrie cum doreste,
insd, dupa cum avea sa constate
curdnd, nu si ce doreste. Sub
masca ludicului, poetul camu-
fleaza ironicul, fara de care aces-
tanu ar mai fi putut ,,dansa” prin-
tre si cu cuvintele, intr-o incerca-
re de a se juca ,,de-a v-ati ascun-
selea cu dictatura”. Portretizat de
catre Herta Miiller in Herztier
prin intermediul personajului
Georg, poetul s-a stins din viata
in imprejurari suspecte dupa ce
reusise sa se elibereze de sub ju-
gul regimului comunist, refugiin-
du-se in Germania. Germanii din
Romania au fost victimele unor
conjuncturi nefaste, ce 1i obli-
gau, pe de o parte, sa scrie un soi
de literatura ,,angajata”, dirijata
de tiparele acelor vremuri si de
,»biciul” autoritatilor, care le ingra-
pe de alta parte, s isi asume sta-
tutul de literatura ,,insulara” con-
tinuand, totusi, sd se raporteze,
intr-un fel sau altul, la ,,centru”,
si anume, la Germania.

O poezie ,,nonconformista”,
menita sd surpinda si sd socheze
nu doar prin continut, ci §i prin
,»Sub-continut” si forma, prin rea-
litatea pe care Bossert nu o reda
intocmai, ci o modeleaza ca pe o
bucatd de plastilina, astfel incat
sd corespunda structurii ,,arefe-
rentiale” pe care el o promoveaza.

Cosmin Dragoste identifica o
trasaturd dominanta a primei eta-
pe de creatie a lui Rolf Bossert,
ce se afla 1n strinsa legatura cu
ironia si ludicul amintite anterior:
,caracterul moralizator”, ,,parabo-
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lic”, parodiator precum si, asa
cum observa si Grete Tartler, un
pregnant stil aforistic. Analiza
1nsd nu se limiteaza doar la ,,tal-
macirea” versurilor, ci si la aspec-
tul exterior, la decriptarea modu-
lui in care poetul jongleaza cu
punctuatia, cum influenteaza
aceasta decodarea discursului.
De asemenea, criticul reperea-
za §i 0 ,,poetica a tacerii, a cuvan-
tului nerostit care trebuie sa se
faca auzit din cele rostite” (p.188),
poetica ce poate fi regasita si In
creatiile Hertei Miiller, la Roland
Kirsch si la Richard Wagner.
Aceasta poetica 1i confera textu-
lui o alta perspectiva, este vorba
despre plurisemantism si pluri-
perspectivism, pluridimensiona-
lism, este, conform lui Cosmin
Dragoste, o forma inedita si efi-
cienta de protest, facand trimite-
re chiar la unul dintre aforismele
lui Blaga, si anume, ,,Tacerea este
umbra unui cuvant”. Poetica ta-
cerii nu il singularizeaza, ea pu-
tand fi intalnita si la Rainer Maria
Rilke, Paul Celan, Franz Hodjak,
Richard Wagner, Werner Séllner,
Johann Lippet, precum si la Hel-

muth Frauendorfer. Insa Cosmin
Dragoste nu neaga nici cores-
pondentele cu lirica lui Bertold
Brecht, caruia Bossert ii ofera si
o replica la unul dintre poeme, a
lui Georg Trakl, Wilhelm Busch,
Heinrich Heine, dar si a lui
Lucian Blaga.

Preferintele muzicale ale Ak-
tionsgruppe Banat (Janis Joplin,
The Beatles, The Rolling Stones)
s-ar fireflectat i in opera mem-
brilor acestei grupari, printre care
se numara si Rolf Bossert, fapt
ce explica, in opinia lui Cosmin
Dragoste, ,,aparentele insiruiri
haotice de vocale” din poemele
acestora, criticul oferind ca exem-
plu melodia All Together Now a
celor de la The Beatles: ,,A,B, C,
D/ Can I bring my friend to tea?/
E,F,G,H, L, JI1loveyou” (p.23).

Rolf Bossert este, precum re-
iese din ampla explicitare si exem-
plificare a criticului, un adevarat
maestru in ceea ce priveste jocul
cu figurile de stil, pe care le ex-
ploateaza si le manuieste cu o
uluitoare dibacie, isi tese scoate-
rea limbii din ,,starea de «norma-
litate»”, tratdnd poezia ca pe un
experiment, ca pe un joc de-a
baba oarba cu cuvintele, prin in-
termediul aferezei, apocopei, bat-
hosului, brahilogiei, catacrezelor,
enjambamentului, metonimiei,
oximoronului etc.

Germanistul craiovean atrage
atentia i asupra unei figuri de
stil ce are un rol aparte, Bossert
fiind cel ce introduce conceptul
de metafora goala, prezent in
poemul Bukarester Januar, 1985
(lanuarie bucurestean, 1985):
,,S1 exista o metaford goala: cea
mai mizerabild/ frumoasa sare din
ziar catre/ carnea surda a ochilor
mei” (p.201). Metafora goala este,
in opinia lui Astrid Schau, un

,semnificat fara semnificant”
(p-202), raportandu-se la Teoria
semnului lingvistic a reputatu-
lui lingvist elvetian Ferdinand de
Saussure, iar Cosmin Dragoste o
defineste ca fiind metafora care
,,nu Inseamna numai asociere de
imagini sau aducerea unui plus
de cunoastere, ci ea trebuie sa
zguduie cunostiintele, sa se re-
volte si sa indemne la revolta. O
metafora astfel conceputa este
«goala».” (p.202)

Ca pentru a ne dovedi incd o
datd ca moartea nu este sinoni-
ma cu uitarea, cu intrarea intr-un
con de umbra, tAnarul critic face
$i 0 scurtd incursiune prin ope-
rele contemporanilor acestui
poet, selectand strict acele poe-
me ori pasaje care i-au fost inchi-
nate lui Rolf Bossert, amintindu-i
pe Werner Sollner, Richard Wag-
ner, Ernst Wichner, Dieter Schle-
sak, Mariana Marin, Liviu Anto-
nesei. Un omagiu pentru ,,maes-
trul umorului negru”, asa cum il
numeste Richard Wagner (p.191),
menit sd puncteze astfel rolul im-
portant pe care Bossert l-a jucat
in literatura anilor *70.

Confruntandu-se cu reactii
aflate la poli complet opusi, lau-
dative, ori, dimpotriva, ascun-
zand o lipsa de incredere afabila,
cum marturiseste insusi Cosmin
Dragoste, acesta din urma nu a
renuntat la proiectul sau de a fa-
cilita comprehensiunea scrierilor
unui poet atat de valoros, reali-
zand, asa cum precizeaza Ger-
hardt Csejka inca din Prefata, ,,un
inceput de autentic dialog intre
cele doud grupuri creatoare”
(p.7), cu toate ca ,,cel mai dificil
este sa scrii despre cei care-ti sunt
la suflet” (p.213), incheie germa-
nistul craiovean.

B Roxana Ilie

fotografiile lui Laurentiu Nica

logul craioveanului La-

B urentiu Nica, http://
Inphotography.ro/

blog/, este, de fapt, o sectiune a
portofoliului acestuia, continand
fotografii realizate de autor in
cursul profesiei de fotoreporter,
dar si din initiativa proprie. De-
spre continut se poate spune ca
este la intersectia dintre fotojur-
nalism, fotografie documentara si
fotografie de strada. Pe scurt,
descrierea lumii reale asociatd cu
intentia narativa a autorului, fie-
care imagine avand un inevitabil
caracter artistic. Laurentiu Nica
marturiseste ca este mult mai pa-
sionat de fotografia documenta-
ra, care spre deosebire de foto-
jurnalism, se implicd mai profund
in vietile si spatiul oamenilor, tra-
duce realul intr-o forma artistica,
ajungand inclusiv la teme din do-
meniul underground; insa demer-
sul necesita o mai mare apropie-
re de oameni si un timp mai lung
acordat subiectului, atat ca do-
cumentare ct si ca fotografiere.
In momentul de fata, proiectul on-
line al lui Laurentiu Nica se con-
centreaza pe gasirea de idei lega-
te de comunitatea locala care sa
merite a fi expuse publicului larg.
Majoritatea fotografiilor se ba-
zeaza pe interactiunea loc-perso-
naj, pe contraste si detalii care
aduc In vedere o atmosfera seni-

nd, nostalgica, decadenta sau
poetica, dar si o estetica a migca-
rii i a vietii urbane.

Pe blogul lui Laurentiu Nica
se mai gasesc si cateva portrete,
fotografii inedite ale unor eveni-
mente comune de tip nunta, dar
pregnanta este imaginea Craio-
vei. Putine bloguri craiovene sur-
prind esenta Craiovei In imagini,
iar blogul de fata este unul dintre
ele. Sunt surprinse locuri pe 1an-
ga care oamenii trec in fiecare zi,
dar si situatii care ar putea ajun-
ge pe prima pagina a ziarelor. Re-
alismul, dat de lipsa modificarilor
aduse fotografiilor, il determina
pe privitor sa incerce un senti-
ment de familiaritate, dar si o per-
ceptie evolutiva, il provoaca in
acelasi timp sd se elibereze de
confortul Tmprejurarilor atat de
bine cunoscute §i sa se avante
in marea de momente trecatoare
ce formeaza viata de zi cu zi a ora-
sului. II forteaza sa priveasca si
sd rezoneze cu oameni §i lucruri
care In mod normal ar trece ne-
observate, capturand un moment
de adevar ce releva pacea ori an-
xietatea oragului. Avand caracter
jurnalistic sau documentar, majo-
ritatea fotografiilor nu sunt post-
procesate in mod vizibil, si cu atat
mai putin pre-procesate. Fotogra-
ful nu se Incapataneaza sa trans-
forme toate imaginile alb-negru si

pastreaza de cele mai multe ori
culoarea si frenezia strazii.
Imposibilitatea fotografiilor de
a se disocia de real reprezinta atat
o splendoare cat si o slabiciune:
imaginea nu se poate supune
niciunei retete si poate avea un
caracter puternic sau slab, cert
sau vag, dar este mereu o tran-
scriere a adevarului, a unei vitali-

tati ce apare in momentul in care
subiectul se dezvaluie lumii. Per-
ceptia autorului, desi prezenta,
trece in plan secund. Imaginea
este lizibila, compozitia simpla
orientatd pe impactul vizual, iar
subiectul fotografiei este in co-
nexiune directd cu subiectul ge-
neral al fotoreportajului.
Rezultat al observatiei, al re-

flectarii si al rabdarii, fotografiile
lui Laurentiu Nica ilustreaza o
Craiova mai frumoasa decét per-
ceptia generald, dar si mai dina-
mica. Fiecare imagine este o pro-
pozitie ce completeaza capitolul
complex al vietii orasului si a con-
ditiilor sociale (re)descoperite.

B Roxana Rosca
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B MIHAI GHITULESCU

carte cu zimti

un mare om de stat, cu bune si cu rele

Mihaela Damean, Personali-
tatea omului politic Dimitrie A.
Sturdza, Editura ,,Cetatea de
Scaun”, Targoviste, 2012, 244 p.

artea cea mai frumoasa
P atunci cand esti preocu-
pat de istorie e ca nu
incetezi niciodata sa fii surprins.
Si nu mé gandesc acum, neapa-
rat, la cine stie ce noi descoperiri
care pot sa-ti dea peste cap tot
ce credeai, ci la ceva aparent mai
marunt. Exista lucruri la care nu
te gandesti, desi recunosti ca
sunt ,,la mintea cocosului”. Ai fi
avut toate datele si o faci, dar te
lasai dus de val. Pana cand, la un
moment dat, se intmpla ceva
care te Intoarce.

Cazurile cele mai spectaculoa-
se sunt cele care privesc perso-
nalitati. Sa fim sinceri, probabili-
tatea de a identifica oameni foar-
te importanti, dar ,,uitati”, este
mica. ,,Uitat” e un cliseu, folosit
adesea doar pentru a atrage aten-
tia asupra cuiva. De reguld, oa-
menii exista in istoriografie, dar
pierduti in liste de alti oameni.
Cu un alt cligeu, se poate spune
despre ei cd ,,nu li s-a acordat su-
ficienta atentie”. Intr-o astfel de
situatie s-a aflat D.A. Sturdza,
pana la aparitia cartii tinerei cer-
cetdtoare craiovene Mihaela
Damean. Meritele lucrarii, dinco-
lo de faptul ca reprezintad o pre-
miera, sunt evidentiate in Cuvdn-
tul inainte $i in Prefata, semna-
te de profesorii Adrian Cioroia-
nu §i Corneliu Mihail Lungu.

Wiania fampar

PERSOMALITATER OMULLI POLITIC

DIMITRIE
A. STURDZA

BLc | i

Despre omul politic liberal
stiam, aparent, tot ce se putea stii.
Este mentionat — nici nu putea fi
altfel — in toate sintezele de isto-
rie modernd romaneasca si chiar
in biografiile altor personalitati.
Pour les connaisseurs, rolul sau
in edificarea Romaniei moderne
a fost mereu (sub)inteles, dar nici-
odata clar scos in evidenta. Im-
plicarea lui in mai toate proble-
mele mari ale vremii era doar punc-
tatd si, de aceea, in buna parte
necunoscuta. Sturdza pare sa fie
perceput ca un politician, destul
de important, din epoca lui Carol I,
a Bratienilor, a lui Kogalniceanu
sau chiar a unor Maiorescu, Carp
ori Take Ionescu. Dar nu mai mult.
Mihaela Damean demonstreaza
ca activitatea sa nu este deloc
inferioara ca insemnatate, ba
chiar dimpotriva, in unele cazuri.
A fost deci si epoca sa.

| CATALIN GHITA

Sturdza s-a lansat in politica
in 1857, ca secretar (,,redactor’)
al Divanului ad-hoc al Moldovei
(1857). A continuat ca secretar al
,,caimacamiei de trei” a Moldo-
vei (1858) si, ulterior, pentru scurt
timp, al lui A.I. Cuza. Si-a facut
debutul ministerial, la Culte, in
timpul domniei acestuia, dar apoi
poate fi gasit printre liderii ,,mon-
struoasei coalitii” care l-a inlatu-
rat. Motivele rupturii au facut
obiectul a numeroase controver-
se. La 11 februarie 1866, el a fost
cel care a preluat arhiva Domni-
torului Unirii, pe care avea s o
predea, in 1912, Academiei Ro-
mane. A revenit in guvern, ca ti-
tular al Lucrarilor Publice. A acti-
onat ca emisar la Constantinopol
pentru recunoasterea alegerii lui
Carol, In 1866, iar mai apoi, in ca-
litate de agent diplomatic (1868-
1870), pentru intdrirea autono-
miei, ceea ce presupunea recu-
noasterea numelui de Romania,
crearea monedei nationale si a
unei biserici independente admi-
nistrativ. In 1870, a negociat la
Berlin in complicata problema a
cailor ferate. In 1871, in calitate
de ministru de Finante si in lipsa
primului-ministru, Ion Ghica,
Sturdza a fost cel chemat de Ca-
rol pentru a-i anunta intentia ab-
dicarii. $i tot el e expus, in Parla-
ment, dificultatea situatiei. In
1875, s-a numarat printre fonda-
torii PNL, dar in anii urmatori a
intrat in conflict cu I.C. Bratianu,
in privinta aliantei cu Rusia, fata
de care, germanofil fiind, a avut
0 aversiune constanta si profun-
da. Previziunile sale s-au adeve-

rit, dar timpul a facut ca asta sa
nu mai conteze. in 1878, a revenit
la Finante, cu pr1n01pala sarcind
de arezolva problema céilor fera-
te, de care era conditionata recu-
noasterea independentei. A ne-
gociat atunci cu insusi Bismarck.
In 1882, a preluat Externele si a
semnat, anul urmator, tratatul de
aliantd cu Puterile Centrale. In
1885, din nou la Culte, a gestio-
nat problema recunoasterii auto-
cefaliei BOR. In 1892, in opozitie,
a ajuns in fruntea PNL, dupa
moartea Bratienilor, iar in 1895, a
devenit, in sfarsit, prim-ministru.
Nu arezistat decat un an, in prin-
cipal din cauza scandalului pro-
vocat de Inlocuirea Mitropolitu-
lui Ghenadie. A fost rechemat in
1897 si a rezistat doi ani. Din
aceasta guvernare dateaza cele-
bra reforma a lui Spiru Haret.
Dupa o scurta guvernare conser-
vatoare, in 1901, i s-a incredintat
din nou conducerea, cu misiunea
de a scoate tara din criza finan-
ciard. A dovedit promptitudine si
eficientd. A urmat o noud pauza
(1904-1907). A fost insa chemat
in toiul rascoalei pentru a linisti
spiritele. El a fost conducatorul
care a restabilit ordinea si actio-
nat apoi pentru rezolvarea pro-
blemelor de fond. La finalul anu-
Iui urmator, batran si macinat de
probleme de sanatate si de fami-
lie, avea sa se retragd definitiv.
Toata acestea si altele nereti-
nute aici — reconstituite minutios
dupa numeroase surse edite,
multe de epoca, si inedite, unele
fara legatura directd/explicita cu
personajul (vezi fondurile SANIC

altfel

1L 1w

f,ti este mai usor sa mori
atunci cdnd esti indragostit.
Halinka, Canalul

laturi de Andrzej
Munk, de Jerzy Kawa-
lerowicz sau de Woj-

ciech Has, Andrzej Wajda face
parte din celebra Scoala Polone-
za de Film, nascuta sub influenta
catalizatoare a neorealismului ita-
lian. Curajul mai multor regizori
polonezi, care, la mijlocul anilor
’50 (Romaénia culegea pe atunci
fructele ,,obsedantului deceniu”),
au decis sa rupa cu ridicolul ca-
non al realismului socialist pre-
scris de Moscova si sa creeze o
noud identitate a propriei culturi,
in functie de specificul national,
nu mai trebuie subliniat. Ceea ce
trebuie, totusi, punctat este fap-
tul ca aceasta extraordinara mis-
care artistica a pus bazele unui
cinematograf disident in Europa
de Est, constituind o sursa de in-
spiratie pentru cineasti proveniti
din toate recent createle ,,demo-
cratii populare”.

Daci excludem tragedia prin-
cipalelor tari beligerante din cel
de-al doilea razboi mondial, Ger-
mania nazistd si Rusia sovietica,

devme limpede 1n ochii tuturor
ca natiunea care a suferit cel mai
mult att la nivelul victimelor din
randul populatiei civile, cat si la
nivelul distrugerilor materiale
este Polonia. Dezmembrata ca
stat, mai intdi de Prusia imperiala
in acord cu Rusia tarista la finele
secolului al XVIII-lea, apoi,
printr-o perversiune a destinului,
de Hitler 1n acord cu Stalin in pri-
ma jumatate a secolului al XX-lea,
Polonia a gasit, de fiecare data,
resursele sa invie din cenusa si
sad-si apere integritatea culturala
in fata unor atacuri fizice si spiri-
tuale fara precedent.

Wajda executa, de aceea, un
act cultural reparatoriu atunci
cand decide si-si concentreze
atentia asupra perioadei trauma-
tice a celui de-al doilea razboi
mondial, proiectdnd pe ecran dra-
ma unor indivizi reprezentativi
pentru populatie in trei filme ar-
tistice succesive (intrerupte doar
de pelicula documentara Catre
soare, axata asupra vietii lui Xa-
wery Dunikovsky), aparute in
1954, 1956 si 1958 si intitulate O
generatie, Canalul si Cenusa si
diamante. Fara a se preta la inter-
pretari complexe (in definitiv, raz-
boiul este o supratema denotati-
va), filmele au o robustete a tra-
meli, in care ideea de conflict se
impleteste armonios cu zbuciumul
erotic, ceea ce le confera, simul-
tan, valoare estetica si rezistenta
la dintele nemilos al timpului.

O generatie se bazeaza pe un

*'ﬁ'llcagla rézboiului

roman al scriitorului Bohdan
Czeszko, preluat in echipa pro-
ductiei ca scenarist. Actiunea are
loc in 1942, intr-un cartier perife-
ric al Varsoviei, avandu-i in cen-
tru pe doi tineri, Stach si Jasio.
Primul este un caracter sensibil,
indragostindu-se, pe parcurs, de
frumoasa Dorota, in vreme ce al
doilea este mult mai independent
i mai greu accesibil emotional.
In cele din urma insa, ambii se
dovedesc eroi 1n rezistenta anti-
fascista. De altfel, Stach demon-
streaza ca poseda toate acele ca-
litati subtile care sa-1 poata reco-
manda drept un comunist cu fata
umana, idealul la care putea in-
drazni sa spere artistii din acei ani.
Desi multe dintre dialoguri suna
fals astazi, calitatea artistica a
imaginilor compenseaza intruziu-
nile ideologice.

Canalul se dezvolta dintr-un
scenariu redactat de Jerzy Stefan
Stawinski, unul dintre supravie-
tuitorii fortelor de rezistenta polo-
neza, cunoscute sub numele de
Armia Krajowa. Filmul are 1n cen-
tru un detaliu al faimoasei revolte
din Varsovia, din data de 25 sep-
tembrie 1944. Vazandu-se incon-
jurati de armata germana, curajo-
sul locotenent Zadra si oamenii
aflati sub comanda lui primesc
permisiunea de a se retrage din
calea inamicului utilizand sistemul
de canalizare. Aceasta intriga,
aparent banala, genereaza unul
dintre cele mai viscerale dansuri
ale mortii, executat integral in to-

despre fiime

Casa Regala si Bratianu) — i-ar
fi impins pe multi spre o mitizare
pozitiva. Nu ar fi fost categoric
condamnabil. Este insa, fara du-
biu, ldudabil ca Mihaela Damean
nu a facut-o. Cu luciditate, a reu-
sit sd mentina echilibrul intre to-
nurile portretului, in doud moduri.
In primul rand, a acordat o aten-
tie egald greselilor/nereusitelor
(vezi ,,chestia Ghenadie”, modul
in care abordat ,,problema natio-
nald”, 1ncapa01tatea de a mentl—
ne ordinea in partid s.a. ) In al
doilea rand, nu a ezitat sa il pre-
zinte i pe ,,D.A. Sturdza in viziu-
nea contemporanilor”. Parerile lor
nu au fost, de multe ori, deloc fla-
tante. Asa stau, in general, lucru-
rile in privinta politicienilor si aga
ar fi bine sa {i retina i istoricii. lar
contemporanii ar fi bine sa se ab-
tina de la previziuni despre cum
il va retine istoria pe unul sau pe
altul. Dupa guvernarea din 1895-
1896, chiar un apropiat il conside-
ra pe Sturdza lipsit de ,,pricepere”
si energie, iar Regele aprecia ca,
desi era priceput in treburile ex-
terne, era prea ,,brutal” in cele in-
terne, una peste alta dovedindu-
se ,,cel mai prost ministru prezi-
dent pe care I-am avut in 30 de ani
de domnie” (p. 133). Peste numai
cativa ani 1nsd, se va dovedi si
priceput si energic, iar ,,brutalita-
tea” sa va deveni o calitate, in noile
conditii, astfel ca Regele va recu-
noaste ca ,,are o fortd de munca
extraordinara si este un om pe care
se poate conta” (p. 140).

Poate cd nu a fost un mare om
politic, dar, cu siguranta, a fost
un mare om de stat, ,,unul din cei
mai insemnati barbati ai nostri de
stat”, potrivit lui Carol I, si ,,omul
situatiei in vremuri de criza” (p.
149), cum inspirat I-a etichetat au-
toarea. Si cum crizele au fost frec-
vente si diverse, D.A Sturdza a
fost unul din oamenii care au
marcat epoca.

nuri claustrofobice. Singurii supra-
vietuitori, locotenentul insusi si
sergentul Kula, sunt si cei care ofe-
rainca o surpriza cruda la final, dar
nu vreau sd intru In detalii.

In fine, Cenusa si diamante
este si cel mai complex segment al
trilogiei, avandu-si originea in ro-
manul scriitorului Jerzy Andrze-
jewki (titlul peliculei este inspirat
dintr-un poem semnat de Cyprian
Norwid, care apare, intr-o scena
din film, inscriptionat intr-un graf-
fito de pe un zid). Mult mai legat,
estetic, de cinematograful ameri-
can (printre altele, actorul ce in-
terpreteaza rolul central este Zbig-
niew Cybulski, care, la sugestia
lui Wajda, imprumuta o persona
inrudita cu cea a lui James Dean),
filmul are in centru evenimentele
care se desfasoara intr-un orasel
de provincie in data de 8 mai 1945
(data capitularii Germaniei). Intri-
ga este, din nou, banala: doi sol-
dati din Armia Krajowa, Maciek
(jucat de Cybulski) si Andrzej pri-
mesc ordinul sa-l asasineze pe
comisarul comunist Szczuka, dar
nu reusesc. Totusi, au ocazia sa
incerce din nou atunci cand co-

\n

misarul ajunge la hotelul Mono-
pol. Maciek este insa transformat
de proaspat descoperita sa iubi-
re pentru delicata Krystyna, ast-
fel incat gaseste tot mai dificil sa
sustind o viatd dubla, consuma-
ta in ipostaza de asasin politic.
Destinul lui Maciek este emble-
matic pentru Intreaga generatie
poloneza a razboiului, care trebu-
ie, cumva, sa gaseasca o cale de
supravietuire spirituala i emoti-
onald 1n infernul provocat de oro-
rile conflictului.

Trilogia razboiului rdméane
unul dintre cele mai importante
programe estetice nu numai ale
cinematografului est-european,
ci si universal, constituindu-se
drept un manifest pacifist care
imbina perfect memoria culturala
cu cea afectivd. Daca, pentru
Canal, Wajda a primit Premiul
special al juriului la Festivalul de
film de la Cannes, gloria peliculei
Cenusa si diamante nu transpa-
re la fel de prompt, dar este mai
durabild: productia a fost inclu-
sd de selecta publicatie Empire,
in 2010, in top 100 al celor mai
bune filme din lume din toate tim-
purile, pe pozitia a 38-a.
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edam 1n cele ce urmea-
za fragmente din pagi-
ile autobiografice ale

lui Felix Aderca intitulate ,,Scri-
eri”, aflate la Biblioteca Acade-
miei Romane, posibil cele scrise
in ultimul séu deceniu de viata.
Oricat de surprinzatoare ar fi op-
tiunea in favoarea unei scriituri,
ca sa zicem asa, ,,albe”, asumat
vaduvite de un stil literar cu care
Aderca 1si investise aproape n-
treaga opera, o explicatie ni se pare
adecvata: paginile acestea osci-
land intre autobiografie $i memo-
rii sugereaza o precipitare, de fi-
nal de partida, imboldul de a 1dsa
posteritatii depozitia autografata
aunei existente vazute ca o aven-
turoasa caldtorie columbiana prin
apa involburata a unei destin pe
care singur i l-a caracterizat ca
pe un exod, atunci cand, intr-o
,maxima”, scria: Parca am furat
viata i n-am avut nici un drept
la ea, asa a trebuit sa mi-o feresc.

(G.P)

,,Vocatia se reprimase catego-
ric. Autorul era scriitor i nu mai
putea fi altceva.

In salonul doamnei Elena Fa-
rago, sotia unuia dintre Directo-
rii Bancii Generale, poeta ginga-
sa cu strofe de invaluitoare mu-
zicalitate, incepurd a se aduna
putinii scriitori si intelectuali ai
Craiovei cu alte ravne decat ale
politicii de profit personal. Prin-
tre ei se aflau acum M. Crucea-
nu, profesorul si poetul minte
chibzuita, trup trunchios, lon
Dongorozzi, de asemenea in in-
vatamant, de fel din Moldova,
autor de schite i nuvele meticu-
los provinciale, cunostintd si
chip pur de palida madona mas-
culind, B. Luac, facand un salt
indraznet in poezie, apoi in dra-
maturgie, tarziu, dincolo de mij-
locul vietii, dintr-o negustorie de
arme de vanatoare, alice i ma-
sini de cusut, fara a mai apuca sa
se ajunga la o desavarsire, Otilia
Ghibu, subtire si gratioasa, nitel
pelticd, incredintdndu-se in mai
toate genurile literare, prea inte-
ligenta pentru a se putea multumi
cu rolul uneori de muza si inca
cativa medici, avocati, legati intr-
un fel de una din artele frumoa-
se. Acest grup facea cumpana cu

B F. ADERCA - INEDIT

marturiile unui marturisitor
al unei generatil

al ,,Ramurilor” samanatoriste,
sovine in care trona Serban Fa-
getel, ros de ambitii literare, finan-
ciare si politice mult dincolo de
putindtatea lui fizicd si imaginati-
va. Isi asigurase sprijinul moral
al publicistului D. Tomescu din
Craiova, care era adevaratul au-
tor al articolelor de ,,doctrina”
semnate de directorul revistei.

Doamna Elena Farago trecu-
se si ea ca poeta, ascunsa in fe-
regeaua pseudonimului oriental
»Fatma”, prin atmosfera de no-
blete sufleteasca a intaii miscari
socialiste din Romania.

Nu era nevoie in salonul ei sa
se discute si despre revolutia
mondiald Inceputa in Résarit, care
ar fi creat grupului in Craiova o
inchisoare mondiala de asfixie
sigurd. Era de ajuns sa se cultive
cu pasiune poezia de avangarda
si sa se repudieze cateva tendin-
te, simtite injositoare.

Nimanui, usa locuintei doam-
nei Farago, unde avea céteva
odai largi in fundul curtii, nu-i era
inchisa. Dar nu oricine ar fi putut
raméane, cum n-au ramas si dupa
cum au incercat unii tineri poeti
ruralisti de la,,Ramuri”.

(..

Grupul de intelectuali din ju-
rul doamnei Farago a devenit mai
activ abia dupa plecarea Autoru-
lui din Craiova, dar care era pre-
zent la nevoie, alaturi de buna
prietend, nu numai cu spiritul.
Zbuciumul anului 1922, literar si
pasional, nesiguranta painii dupa
disparitia ziarelor ,,Izbanda” si
,Avantul” — salariul de la minis-
ter era cu totul neindestulator,
colabordrile literare erau gratuite
sau derizorii —nu l-ar fi impiedi-
cat sd ia parte de cateva ori la
sezatorile de peste munti, la Ca-
ransebes sau Lugoj, initiate de
grupul craiovean.

Autorul 1si aminteste de pri-
mirea cu fanfara ce s-a facut gru-
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pului si de o conferinta destul de
,,modernistd” — in orice caz des-
tul de anti-traditionalistd, ca sa-i
sperie pe culturalii localnici — pe
care a tinut-o la inceputul seza-
toarei. Fapt e ca vizitatorii craio-
veni n-au mai fost recondusi cu
fanfara la gara iar Guliverul de la
Bucuresti al culturii nationale,
N. lorga instiintat pesemne de ci-
raci, a venit cu primul tren dumi-
nica urmatoare la Caransebes, ca
printr-o vijelioasd cuvantare sa
risipeasca atmosfera prea ,,mo-
dernista” (urband) a acelor desu-
chiati care se ocroteau sub pul-
pana poetei ,,Fatma” odinioard nu
lipsita de talent dar pe cale de a
se ,,rataci” si sa restabileasca ast-
fel unitatea si exclusivitatea pro-
priei sale lipse de gust, a cunos-
cutei mentalitati retrograde.

Mai tarziu grupul — din care
lipseau M. Cruceanu si Autorul
— a scos revista lunara ,,Nazuin-
ta” in care predominau posibili-
tatile artistice ale profesorimii lo-
cale. Aici gustul, inteligenta bla-
jind, firea Tmpéciuitoare si ferme-
catoare a doamnei Farago n-au
mai fost indestulatoare. Autorul
a sprijinit si de data aceasta In
toate felurile, ba chiar si cu o co-
laborare literara, eforturile poetei
craiovene. Autorul a publicat in
»Nazuinta”, e drept, fard niciun
ecou 1n restul tarii, fara vreo tre-
sdrire macar intre colaboratorii
revistei intdiul studiu amplu do-
cumentat asupra lui Marcel
Proust in limba romana, cu totul
necunoscut la noi, al carui geniu
in Franta inca nu depaésise frun-
tariile unei reviste.

Tot in ,,Nazuinta” a publicat
Autorul piesa ,,Floarea de mac”,
prin nimic exceptionald, cu unele
cruditati verbale nepotrivite sce-

nei. Dar era indrazneata prin psih-
ismul ei pasional intr-un mediu
provincial cu totul banal-superi-
or farad nicio indoiald dramatur-
giei practicata in acel timp pe toa-
te scenele patriei. Autorul isi
aminteste a fi citat insusi piesa in
salonul doamnei Farago, in mij-
locul grupului redactional. A fost
primita cu multa céldura. I s-a pro-
pus reprezentarea pe scena Tea-
trului National din Craiova—ceea
ce l-a facut sa depuna (cu naiva
incredere) doud exemplare (cum
eralegea).

Dar putea tine multd vreme
aceasta colaborare?

Autorul se afla la Bucuresti pe
baricade ca poet, ca recuzent, ca
ziarist §i cronicar dramatic, ca ro-
mancier, eseist si dramaturg, tot
atat de multe lupte impotriva iner-
tiilor din tabara adversarilor ca si
a partizanilor Innoirii. Diavol de-
ment in luciditatea lui, celor mai
multi de neinteles, era hotarat sa
se Ingroape odata pentru tot-
deauna trecutul din prezent pen-
tru izbucnirea solara a unui uma-
nism in deplina libertate.

La Craiova, citadeld huligani-
ca notorie, se reprezentase intr-
adevar in 1921 de 3 ori piesa
»Sacalii” a poetului B. Luca, unii
din primii versificatori anti-razboi-
nici. Directorul teatrului Sandu-
lian, 1n legaturi personale cu au-
torul, i-a infruntat pe sovini asi-
gurandu-si din vreme colaborarea
politiei — ce Dumnezeu batea doar
in 1921 un duh umanitar daca nu
chiar revolutionar deasupra-i in-
tregului continent. $i n-a tinut
seama de ,,avertismentele”, ame-
nintarile anonime. Cele 3 specta-
cole au decurs aproape in liniste.
Cu o singurd exceptie: fluierul unui
licean de la galerie, care dibuit gi
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luat din scurt a marturisit ca fuse-
se ,,trimis de domnul Fagetel” di-
rectorul revistei ,,Ramuri”.

Autorul n-avea insa raporturi
cu demnitarii craioveni, astfel ca
,Floarea de mac” Incaputa pe
mana unui referent anume, a fost
masacrata intr-un raport meticu-
los, neldsand loc niciunei posi-
bilitati de imbunatatire a piesei.
Doamna Farago, membra in co-
mitetul artistic o fi protestat, o fi
cerut 0 noud cercetare a piesei
de catre alt referent, desigur cu
glasul ei atat de catifelat, adanc
modulat dar care nu putea nicio-
data impune nimanui nimic. Ceea
ce l-a infuriat pe Autor care tre-
buie sa-i fi scris de la Bucuresti
cu indignare.

Pasionat al dramaturgiei pe
care tocmai o urmarea in cronici-
le scrise cu zel prin reviste si zia-
re, el Insusi autor al unei piese
experimentale ,,Sburatorul”, apa-
rut mai tarziu in ,, Viata Romaneas-
ca” de la Iasi. El simtea nevoia
tiranicd a confruntarii vedeniei
macar odata cu intruchiparea ei
pe scend. E ceea ce Autorul as-
tepta cu nerdabdare de la repre-
zentatie, oricat de defectuoasa a
,,Floarei de mac”.

Si aceasta reprezentare trebu-
ia sd mai Insemne dupa ,,Sacalii”
Iui B. Luca sfarsitul definitiv al
sacalilor craioveni i ca cel putin
in literatura huliganismul ar fi ur-
lat 1n pustiu.

Dar Autorul n-a avut parte de
niciuna din aceste experiente.

Elenei Farago 1i lipseau pute-
rile de a Infrunta i starpi tendin-
tele subterane rusinoase ale di-
rectiei teatrului, adica ale intregii
urbe. Autorul se astepta cel pu-
tin la o revolutie a doamnei Fara-
g0, laolaltd cu intregul grup al
,,Nazuintei”. La ce nazuia grupul
dacad era in stare sa respire atat
de linistit si multumit In preajma
unei gropnite de porci nesleita
niciodata?

,»Nazuinta” trebuia insufletita
de un duh mai indraznet si cate-
goric.

Autorul incepe a trimite un
articol asupra poeziei atat de spe-
cifice a poetului Camil Baltazar
din intéia faza, poet relevat de E.
Lovinescu in revista cenaclului
»Sburitorul”.

Cere apoi de-a dreptul o intél-
nire a armiei redactionale cu vreo
cativa colaboratori bucuresteni
care l-ar fi silit si pe profesorul
Fortunescu, clasicizant dupa
manual si pe Popescu Telega,
spaniolizant de mahala sa para-
seasca ,,Nazuinta” inviorata in
sfarsit de o ndzuintd mai inalta.
Pentru intéia si ultima oara in via-
taei, poeta Elena Farago n-a fost
alaturi de vechiul prieten. Cu du-
rere cici ,,Nazuinta” nu-i aparti-
nea 1n niciun fel, nici macar ca
proprietate intelectuala. Se stra-
duia sa mentina un cerc de cola-
boratori cat de cat deosebi?i de
cei ai grupului de la,,,Ramuri” desi
mereu amenintata sd-si piarda
adapostul si slujba de la Muzeul
si Biblioteca Aman, singurul mij-
loc de trai dupa despartirea de
Farago, fostul director de banca.

Autorul s-a rupt atunci de
,»,Nazuinta” si de Craiova pentru
totdeauna, nu insa de sufletul
Elenei Farago si i-a venit 1n aju-
tor ca publicist si ca prieten ori
de cate ori i-a stat In putinta atat
de putin pentru a-i usura viata in
acea zarva provinciald de meschi-
ne interese si degradatoare am-
bitii, din care nu s-a putut mantui
pana la moarte.”
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B ADRIAN MICHIDUTA

rofesorul Stefan Velo-
Pvan apartine primei
generatii de pedagogi
romani, care au impamantenit la
noi studiul pedagogiei in scolile
normale. Pregétit la universitati-
le germane, avea o solida si foar-
te Intinsa cultura, nu numai in fi-
losofie si logica, ci si in psiholo-
gie si pedagogie, fiind un erudit
si un enciclopedist.

In evolutia gandirii filosofice
a lui Stefan Velovan distingem
doua etape: prima etapa (1872-
1875) studiaza filosofia, logica si
stiintele naturii la Viena, si etapa
a doua (1875-1876), cand se for-
meaza ca psiholog si pedagog la
Universitatea de la Gotha din
Germania.

Stefan Velovan si-a format
cultura filosofica dupa geniile
cele mai mari ale Germaniei: Kant,
Schopenauer, Schiller, Goethe,
Herbart. $i-a expus conceptia fi-
losofica in cateva lucrari si studii
dintre care amintim: Intelectua-
litatea ca nota esentiala a pla-
cerii estetice si morale (1887);
Raportul intre stiinta si artd, in
,,Convorbiri literare” (1887); Fe-
lurile senzatiilor, perceptiilor §i
ideilor. Notiunile timpului si
spatiului, in ,,Chestiuni metodi-
ce” (1920).

Dupa el, experientele pe care
omul le face in viatd sunt tot ata-
tea manifestatii ale naturii in care
traieste. Aceste experiente ,,ni se
infatigseaza — aprecia el — ca ade-
varuri concrete, care nasc in noi
dispozitii sentimentale si despre
a caror existentd dobandim stire
prin afectiunile organelor noas-
tre de simtire.”! Stiinta propriu-
zisd Incepe abia cu procesul de
interpretare si sistematizare a fap-
telor adunate prin observatie si
experiment. Opera de prelucrare
revine exclusiv spiritului, care,
prin puterea sa de conceptie si
generalizare, imbratiseaza serii
mari de fapte observate, le com-
para si le leaga intre ele, inlatura
ceea ce este particular si schim-
bator intre ele si pastreaza numai
ceea ce este constant §i general.

Ce este stiinta? Care este apli-
catia legitima a Logosului dupa
Velovan? A cunoaste este, in
opinia lui, a supune materialul
sensibil legilor experientei. ,,Stiin-
tani se Infatiseaza ca un complex
de cunostinte sistematizate”.?
Cunostintele sunt dobandite prin
experienta, prin asemanare unele
cu altele, ,,cautam elementele lor
de analogie, din care formam no-
tiunea proximului gen si astfel
punem laolalta ce se aseamana si
deosebim ce se deosebeste”.?

Filosoful Velovan vorbeste
despre rolul dispozitiei sentimen-
tale pe care subiectul cunosca-
tor 1l poate avea in lume. Astfel,
dispozitia sentimentala poate fi
efectul unei simple perceptii me-
canice a fenomenelor naturii; ea
se naste din aperceptia lucrurilor
in lume, adica din alaturarea noii
perceptii cdtre alte perceptii an-
terioare, existente si sistematizate
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“;ﬁlcljsoﬁa scientist-pozitivista

a lui Stefan Velovan

deja in constiinta omului. ,,Cea
dintai— apreciaza Velovan — este
o simpla privire neganditoare i
conditioneaza dispozitia pe care
o numim sentiment (placere sau
durere). Cea din urma este un
proces ganditor, care reclama, pe
langa privirea mecanica, si o im-
punere logica a experientei noi cu
cele avute si conditioneaza ast-
fel starea psihica, pe care o nu-
mim sentiment intelectual™.
Bazat pe rezultatele psihologiei
evolutive Ph. Lersch imparte
sentimentele in trei mari grupe:
1) sentimentele vietii; 2) senti-
mentele de sine si 3) sentimente-
le directionale.

1) Sentimentele vietii ne apar
ca o stare corporala, ca sentimente
trupesti, care pot fi corporal pla-
cute (la caldurd) si neplacute (la
frig si umezeala);

2) Sentimentele de sine, ne
apar ca sentimentul propriei noas-
tre puteri, ca sentimentul propriei
noastre valori; de exemplu: sen-
timentul propriei noastre prefuiri,
sau al propriei noastre valori. In
cadrul acestor sentimente, vor-
bim si de sensibilitatea noastra;

3) Sentimentele directionale
sunt dinamice, sunt trairi ale sufle-
tului nostru, care prind valoare
si sens pentru constiinta noas-
tra, sunt acte intentionale asupra
lumii. Sentimentele directionale
nu exclud 1nsa sentimentele vie-
tii si ale constiintei de sine. Din-
tre sentimentele directionale
amintim urmatoarele: sentimentul
bucuriei, al incantarii si al intris-
tarii, ca si nelinistea, grija, spai-
ma, speranta, repulsia, necazul,
frica, resemnarea, indoiala etc.

In filosofie, Stefan Velovan
este adeptul unui realism induc-
tiv, adica un rationament de la
particular la general. Fiind un
herbartian convins, ,,folosind ter-
menii din scoala lui Herbart —
detalia el — vom zice, ca acest pro-
ces este aperceptia inductiva a
vechilor noastre convictiuni cu
ajutorul noii experiente’. Expe-
rienta este identificata, in primul
rand, cu individualul. Universa-
lul nu este dat in experient, fi-
indca se repeta si, ca atare, este
abstract, ci este o constructie a
gandirii, un produs al activitatii
interne.

In teoria cunoagterii (gno-
seologie) Stefan Velovan este
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adeptul empirismului.,,O stim din
experientd — aprecia el — ca nu
suntem constienti de un singur
element de adevar despre lume,
care sa nu fie mijlocit prin sensu-
rile noastre. Toate cite se petrec
imprejurul nostru, fie acestea din
lumea fizica ori morala, trebuie sa
facd impresie asupra organelor
noastre de simtire, daca e sa do-
bandim constiinta existentei lor’™.
Geometria, de exemplu este o
stiintd inductiva; adevarurile ei
sunt scoase din experienta, evi-
denta lor este o evidenta de ex-
perientd. Dar nu numai geome-
tria, ci si aritmetica si algebra sunt
discipline inductive, cu adevaruri
scoase din experienta.

Ca orice empirist, Velovan nu
vorbeste de certitudinea absoluta
a,,metafizicienilor” ci de o certi-
tudine relativa, posibila in limite-
le experientei. ,,Stiintele se mul-
tumesc cu certitudinea ce le-o
poate da experienta; ele isi con-
struiesc o filosofie proprie despre
certitudinea pe care o poate do-
bandi omul si lasa metafizicii in
voia lor sa caute mai departe rea-
zemul certitudinii absolute.””

In stransa legatura cu originea
sensibila, empiricd, a cunostintei
std metoda de investigare a ob-
iectelor ei, procedeul de a face sa
progreseze si de a dobandi noi
adevaruri. De exemplu, rationa-
lismul, potrivit spiritului sau, sus-
tine metoda deductiva, pe care o
crede singura capabild sa duca
la cunostinte universale si nece-
sare, o metoda care nu poate sta
in concordanta cu conceptia em-
pirista. Potrivit originilor diferite
ale cunoasterii, empirismul sus-
tine o altd metoda, pe care inca

de la inceputurile lui de a se inte-
meia sistematic a cautat s-o pre-
zinte ca pe o metoda opusa celei
deductive, metoda inductiva.
% Empirismul induce totul din
) experienta si din simturi. Nu
exista, dupa Velovan ceva
care s confere cunostintei
legitimitate si confirmare,
decat experienta.
Cum luam seama de lu-
mea 1nconjurat0are‘7 ,,Natu-
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»N ra, facand impresie asupra

simturilor, produce 1n noi ima-
gini despre adevarurile ei.
Aceste imagini se nasc in capul
geniului observator dupa legile
psihologice care prezideaza la

formarea oricarei idei senzuale”.
Astfel, ideea senzoriald sau ima-
ginea nascuta in mintea subiec-
tului cunoscator despre un ade-
var concret al naturii — Velovan o
numeste — ,,conceptie despre
lume”. Lumea externa este popu-
lata nu numai cu obiecte reale.
Nu avem numai un spatiu real,
sau un spatiu tranzitiv, cum i
spune Velovan. Noi credm o lume
fantastica cu ajutorul intuitiei si
care, pentru constiinta, poate
avea aceeagsi realitate ca si reali-
tatea lumii externe. Ce senzatii
contribuie la formarea cunostin-
telor care ne dau intuitia lumii
externe?

In primul rand, Velovan nomi-
nalizeaza simtul tactil, care ne da
cele dintai cunostinte despre exis-
tenta corpului. Tot prin simtul tactil
cunoastem lucrurile lumii incon-
jurdtoare. Ideea corporalitatii
noastre, ne este datd mai ales de
simtul tactului §i mai putin de vaz
si auz, care ne dau mai mult cu-
noasterea spatiului si a lumii din
afard. Cunoastem lumea obiecti-
va prin senzatiile de auz i de vaz
mai mult decat prin senzatiile de
tact, desi si acestea contribuie la
cunoasterea lumii externe.

La formarea ideilor de spatiu
si timp contribuie si senzatiile de
miscare. ,,Numarul senzatiilor cu-
rente — nota Stefan Velovan —
constituie durata timpului, iar a
celor intermitente intinderea spa-
fiului. Durata mai lungd sau mai
scurtd a timpului, ca i intinderea
mai mare sau mai mica a spatiu-
lui, sunt determinate agadar de
numarul mai mare sau mai mic al
faptelor neidentice cdte se pot
percepe In imediata succesiunea

curentd ca coexistente succesi-
ve sau in neintreruptd inter-
mitenta a senzatiilor ca coexisten-
te simultane™.

Filosoful Stefan Velovan nu
este de acord cu teoria kantiand
a timpului. ,,Timpul si spatiul nu
sunt forme ale inteligentei, exis-
tente «a priori», adica, inaintea
oricarei experiente si independen-
te de aceasta, conform teoriei
kantiene, ci notiuni dobandite
prin abstractie din nenumaratele
experiente, facute asupra fapte-
lor sensibile, pe care omul le per-
cepe, fie curent, fie intermitent,
incepénd din prima lui pruncie”.
El accepta, in ultima instanta, ,,ca-
lificativul «a priori» pentru a ca-
racteriza aceste notiuni, cu inte-
lesul cd ele sunt cele dintai forme
de cugetare pe care copilul, ca si
omul matur, nu le poseda 1nain-
tea oricarei experiente, ci pe care
izbuteste a le abstrage din expe-
rientd, prin munca incordata si
repetatd, inaintea tuturor celor-
lalte elemente ale cunoasterii”.

Chiar daca prin absurd, ,,am
admite existenta unei «ratiuni
purey, ea s-ar atrofia fara senza-
tii, cdci n-ar avea asupra cui sa
se exercite”. Atat perceptia tem-
porala, cat si cea spatiala, devin
generatoarele altor specii subor-
donate, cu care copilul isi com-
pleteaza intaiul sistem psihic al
cugetarii sale, ,,formandu-si spe-
ciile temporale: acum, mai inain-
te, mai tdrziu, de mult, curdnd
etc. sau pe cele spatiale: sus, jos,
la mijloc, la dreapta, la stanga,
Inainte, indarat, deasupra etc.,
toate acestea Inaintea oricarui
invdtdmant constient”.

In afara de lumea externa, pe
care am putea s-o numim, dupa
Sf. Velovan, lumea spatiului
constient, fiindca suntem con-
stienti de ceea ce este lumea din
afara, avem lumea interioara, care
poate fi numitd lumea spatiului
reflectat, fiindca eul nostru se
reflectd 1n propria sa constiinta,
in continutul ei cognitiv, afectiv
si volitional. Obiectivele intuitiei
lumii externe se rezuma la posibi-
litatea de a ne orienta 1n aceasta
lume si prin aceasta, a ne menti-
ne existenta fizica. Obiectivele
intuitiei lumii interne sunt ideile,
de aceea vorbim de finalitati, care
pot veni uneori in conflict cu ce-
rintele existentei noastre fizice. In
lumea interna vorbim de existen-
ta noastra morala, vorbim de sco-
puri care depasesc simpla vointa
de a ne mentine in lumea externa
si de a ne orienta in mijlocul ei.

! Stefan Velovan, Intelectualita-
tea ca notd esentiald a pldcerii este-
tice i morale, Viena, Tipografia J.B.
Wallishausser, 1887, p. 3.

2 Stefan Velovan, Raportul intre
stiintd §i artd, in vol. Mecanica psi-
hologica si alte scrieri, editie critica,
text stabilit, studiu introductiv, note
si bibliografie de dr. Adrian Michi-
duta, Craiova, Editura Aius, 2010,
p- 71.

3 Idem.

4 Stefan Velovan, Intelectualita-
tea ca notd esentiald..., p. 34.

5 Ibidem, p. 5.

¢ Stefan Velovan, Raportul intre
stiinta §i arta, p. 73.

7 Stefan Velovan, Intemeierea
psihologicd a actelor elementare ale
gandirii in marginile legilor herbar-
tiane de asociere §i reproducere, in
,,Convorbiri literare”, an XXIV, nr.
3, 1 iunie 1893, p. 500.

8 Stefan Velovan, Felurile sen-
zatiilor (perceptiilor si ideilor). No-
tiunile timpului si spatiului, in ,,Ches-
tiuni metodice”, an IV, nr. 1, 15 fe-
bruarie 1920, p. 6.




Nicolae Marinescu: Ce ne pu-
teti spune despre copilaria dum-
neavoastra la Calnic?

Sabin Pautza: Da... vin din-
tr-o familie de gospodari. Tatal
meu era notar, dar cind veneam
de la scoala ma lua si ma urca pe
claia de fan. Aranjam fanul pe care
il aruncau alti cinci insi. Tin min-
te, odata, ca tatalui meu nu i-a
placut cum am aranjat fanul; mi-a
luat scara si m-a lasat acolo vre-
un ceas pand ce a venit mama.

NM: Pasiunea pentru muzica
vine din copilarie?

SP: Mama 1mi povestea ca la
patru ani imi faceam singur in-
strumente. Bateam cuie intr-o
scandura cu sarma si cantam la
tambal. Si-mi faceam fluiere din
lemn de soc, din orice. .. In Banat
aveam ruga, este ceea ce la ol-
teni se cheama nedeia. Am fost
atras de muzica, dar nu a existat
niciun fel de experienta In fami-
lie, doar mama cénta frumos. Bu-
nicul si strabunicul meu, care au
facut casa de la Resita, in care
locuiesc eu acum, erau tdmplari
rotari. Am mostenit de la ei toate
sculele, drept pentru care, va
spun cu ména pe inima, eu sunt
cel mai mare tdmplar dintre com-
pozitori. Copiii mei se amuza si
spun: ,,Domne, nu-1 credeti, el e
cel mai mare compozitor dintre
tamplari!” Iar in casa mea, masa
mea, scaunul, biblioteca de nuc,
patul in care dorm, sunt facute
de mine. De fapt, talentul meu e
in tamplarie, muzica e pentru
week-end. (Rdde)

NM: Cum s-a intamplat sa fa-
ceti simultan un liceu de mate-
maticd si unul de muzica?

SP: A fost o problema, pentru
ca tatdl meu mi-a spus ca vrea sa
fiu ce n-a putut el sa fie. A facut
vreo patru ani de liceu, dar el a
vrut sa fie avocat. Adevarul este
ca era un avocat extraordinar,
chiar daca nu avea scoala. Si deci
mi-a zis ¢d ,,nu vreau eu sa te for-
tez sa faci ce nu vrei, nu sunt un
despot, te las sa alegi: ori avo-
cat, ori arhitect”. Si eu m-am dus
sa dau examen la liceul de muzica
din Resita si l-am luat, dar tata m-
a pus sa dau examen si la cel de
matematica. Eu am facut o lucra-
re de nota doi §i tot m-au primit,
pentru ca tata il cunostea pe di-
rectorul de acolo. Dar adevarul
este cd mi-a prins foarte bine, mi-
a placut matematica.

in muzica totul
este masurabil,
totul este proportie

NM: De aici ati deprins ri-
goarea in muzica?

SP: Mi-a prins foarte bine, in-
trucat muzica este materie orga-
nizatd, si daca accepti lucrul aces-
ta, atunci totul este masurabil,
totul este proportie. Aplic mate-
matica ori de céte ori e nevoie.

NM: Ati terminat Conserva-
torul in *65, ocupati un post bun
la Conservatorul din lasi...

SP: Da, a venit rectorul, era
ardelean din Silistea Sibiului. A
facut istorie la Iagi. Maestrul Sto-
ia a fost presedintele comisiei de
repartitie si dupd ce am terminat
mi-a dat repartitie la liceul de
muzicd din Arad, apoi a iesit dupa

Sabin Pautza:
imidizica este materie orgaiglizaitein

context european.

Dirijorul si compozitorul SABIN PAUTZA s-a nascut la 8 februarie 1943, in localitatea Calnic (1anga
Resita). Fiind in prezent profesor universitar doctor, a urmat cursurile Liceului de Matematica din
Resita, studiind in paralel muzica cu profesorii Karl Tirier si Katerin Szoguy de la Liceul de Muzica din
Resita, institutie de invatamant care, din anul 2003, 1i poartd numele. In anul 1965, a absolvit Conser-
vatorul ,, Ciprian Porumbescu” din Bucuresti si s-a specializat apoi in compozitie si dirijat la Accade-
mia Musicale Chigiana din Siena (Italia), cu Franco Donatoni, Franco Ferrara si Bruno Maderna.

Timp de 18 ani, Sabin Pautza a fost profesor in specialitatile armonie si dirijat la Conservatorul
,,George Enescu” din lasi. Aici a desfagurat o bogata activitate ca fondator si dirijor al Coralei
., Animosi” i al Orchestrei Simfonice a Conservatorului iegean.

Din anul 1984 s-a stabilit in S.U.A., fiind numit, prin concurs, director artistic si prim-dirijor al celei
mai vechi Filarmonici din New Jersey, Plainfield Symphony.

Detine numeroase premii si distinctii romanesti si internationale, printre care: Premiul ,,George
Enescu” al Academiei Romdne (1975), Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romd-
nia (1979), Marele Premiu al 7eleviziunii Romane (1981), Premiul de Compozitie la Concursul Interna-
tional din Salt Lake City (Utah), Premiul ,, Rudolph Nissim ““ al Uniunii Compozitorilor Americani
(ASCAP) si Marele Premiu ,, Dr. Martin Luther King Jr. ““ pentru compozitie. A fost distins cu Titlul de
,,Cetatean de Onoare al Oragului Plainfield” din New Jersey si al municipiului Resita, orasul sau natal.

A concertat in cele mai mari séli din S. U. A., Europa si Australia, precum: ,, Carnegie Hall ” din New
York, ,,Santa Cecilia” din Roma, Richard Wagner ,, Jugendfestspieltreffen”’ din Bayreuth, Sala ,, Cho-
pin” din Varsovia, ,, Philharmonic Hall” din Sydney, ,, Ateneul Roman *“* (Bucuresti). Este profesor
invitat la Atlan Institute of Art s1 New York University, precum si al Universitatii ,, Emanuel” din
Oradea. Colaboreaza permanent cu Filarmonicile din Bucuresti, Cluj- Napoca, lasi, Timisoara, Craio-
va, Oradea, Bacau, Constanta, Satu Mare si cu Orchestra Nationala Radio din Bucuresti.

Nota: Prin proiectul ,,Romania — modele de legitimare si valori europene“ ne propunem sa
identificim acele personalititi cu recunoastere internationala ce pot fi modele morale si intelectua-
le romanesti si pot contribui la crearea unei identititi nationale care sa ne reprezinte in actualul

mine §i mi-a zis: ,,Auzi, eu te stiu
pe tine, esti ardelean de-al meu,
nu-i aga?”. I-am raspuns: ,,Ma-
estre, mai rau, mi-s banatean!”.
»Am un post pentru tine — pre-
parator lalasi.” Zic: ,,Maestre, dar
tocmai am semnat repartitia la
Arad?!”. ,Eu am semnat-o, eu 0
desemnez”, a zis. Am fost pe rand
preparator, asistent, lector si am
plecat de la Iasi cu dosar de con-
ferentiar.

NM: Ati creat si ati condus
doud orchestre.

SP: Da, am facut cel mai bun
cor de studenti care a existat in
Romania timp de zece ani. Eraun
cor foarte bun al lui Dorin Pop la
Cluj, un cor al lui Oprea la Bucu-
resti, dar corul din Iasi nu a avut
treabd cu nimeni timp de zece ani.
Eu am fost la un moment dat, in
’63 cand s-a infiintat Madrigalul,
asistentul maestrului Marin si pe

modelul Madrigalului am facut
acest cor la Tasi. Mergeam de
doua ori pe an in turnee la Bucu-
resti, la Sala Mica a Palatului, la
Ateneu. Devenise celebru —
,,2Animoze”. Vreo zece ani am di-
rijat orchestra Conservatorului
din Iasi. Am scris ,,Ofranda co-
piilor” pentru Madrigal, care s-a
cantat de 500 de ori. In mai sunt
invitat sa dau concert cu Madri-
galul. Sunt singurul roméan
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cdruia i s-a oferit aceasta sansa.
La vremea aceea am fost invitat
sa-i tin locul lui Marin pentru cinci
saptamani. M-a rugat sa-i tin
Madrigalul ,,cald”, pentru cé ei
aveau apoi turnee. Am scris
aceasta piesa de 12 minute pen-
tru ei §i am avut prilejul sa o lu-
crez. Cand s-a intors Marin, eu
eram deja incurcat cu o soprana,
care a fost timp de 9 ani madriga-
lista si care peste un an mi-a de-
venit sotie, iar Madrigalul a can-
tat la nunta mea. Mi-a facut doi
copii, a fost 0 mama extraordina-
rd, cum n-ag fi crezut cd am sa
gasesc vreodata.

NM.: Deci cariera universita-
ra mergea, dirijati orchestre, ati
luat premii peste tot.

SP: Da. Scriam muzica usoara
si muzica simfonica. Am cantat
prima oara pe scena cu Dan Spa-
taru. Cantam la pian in orchestra
de estradd a Casei studentilor,
impreund cu Horia Moculescu
cand a venit Dan Spataru. Era
student la IEFS, avea niste tenisi
rupti, se vedea ciorapul; era ia-
nuarie, zapada. .. Am scris muzi-
ca pentru Cornel Constantiniu,
Angela Similea, Eva Chis, Ange-
la Ciochina...

Andrei Serban
a plecat cu mine, nu
s-a mai intors nici el

NM: Si atunci, de ce afi ple-
cat din Romania?

SP: N-am stat la coada in via-
ta mea, pentru ca eram deja foar-
te cunoscut in lasi si aveam pile-
le mele. Tin minte cd aveam
450000 lei in banca, puteam sa-mi
fac o vila fara sa ma bag in dato-
rii. M-am poticnit la stampila 32
(dela canal, electrica, gaz etc). Si
am plecat fara sa iau nimic. In fie-
care an faiceam turnee In Germa-
nia, Austria, Italia (in Italia am
avut bursa in anii *70). Dar la un
moment dat s-a intimplat ceva si
mi-au oprit pasaportul. In anul
acela — °73 — nu am mai plecat
nicaieri. Mi se canta la Budapes-
ta o simfonie §i am primit invita-
tie sd merg acolo. Am facut cere-
re i mi-a venit aprobarea la o
lund dupa ce a fost concertul.
Erau diabolici! N-am mai incercat
sa lamuresc problema, m-am con-
solat. La un moment dat, intr-o
seard, primesc un telefon de la
secretara Suzanei Gadea sa ma
duc a doua zi de dimineata la
Bucuresti, cé plec cu o bursa de
trei luni 1n Statele Unite. A doua
zila ora 9.30 eram in Casa Scan-
teii cu o geanta diplomat In mana.
Ma asteptau cu un pasaport nou-
nout, nu-1 mai vazusem nicioda-
ta, si cateva sute de dolari in el,
scrisoare de acreditare, numere
de telefon.

Am aterizat
la Amsterdam si
tot timpul asteptam
sa maridice
Guvernul Romaéniei si Guver-
nul american aveau un fel de in-
telegere: noi trimiteam un actor,
ei un regizor etc. Andrei Serban a
plecat cu mine, nu s-a mai intors
nici el. Aveam 6000 dolari bani de
buzunar, totul era platit, aveam
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escortda — dr. Word, director la un
institut de cercetari muzicale,
vorbea sapte limbi, eu nu stiam
engleza, ne intelegeam 1n italia-
na. Cand am iesit intr-un culoar
din Casa Scanteii, am vazut in fata
o fatuca: «Domnule Pautza, ia
veniti pana aici, eu va stiu, pen-
tru cd mie imi place Cornel Con-
stantiniu (si atunci 1i scrisesem o
melodie pe versuri de Nicolae
Iorga). Haideti sa va spun cum
plecati in America: eu sunt una
dintre secretarele tovarasei Su-
zana §i am primit ordin acum o
luna jumatate sa-i facem lista cu
sase compozitori din tard, din care
sd aleaga unul singur, pentru ca
avea o singura bursa. La un mo-
ment dat am facut o lista cu fiica
ministrului nu stiu care, cu ne-
poata lui Popescu etc. Dar Suza-
na ne-a spus: ,, Ce, ati innebunit?
Vreti sa ma dea astia afard, sa mi-i
fac dugsmani pe toti, ca nu o aleg
pe fiica lui Cutarescu? Mie sa-mi
faceti listd cu compozitori din
provincie, care nu au rude in CC”.
Si am ales de la Timisoara, de la
Cluj, de la Brasov...Si ne intrea-
ba peste vreo doua saptimani
dacad am facut lista si a spus ca
numarul patru pleacd, cd ea se
duce ca se intilneste cu tovara-
sa.» Eu eram numarul patru.

Mi-a zis ca de aici voi
pleca doar cu un
glonte in cap

Am aterizat la Amsterdam si
tot timpul asteptam sa ma ridice.
I-am telefonat unui prieten, Geor-
gicd Pop, sd ma astepte la aero-
portul Kennedy. Parcase la eta-
jul cincisprezece, undeva pe aco-
peris. De aici se vedea intreg New
Yorkul. ,,Mai Georgica, eu sunt la
New York?” Mi-a zis ca de aici
voi pleca doar cu un glonte in
cap. [-am zis ca eu nu am venit sa
raman, am venit sa-mi fac treaba
sisaplec. Am facut un tur in cinci-
sprezece-saisprezece orase din
America, in care am fost insotit
de Mr. Word. Imi aranja tot felul
de intélniri cu directori de con-
servator, de filarmonica si in trei
luni mi-am dat seama ca nu sunt
eu cel mai prost de acolo. Adica
am putut sd ,,miros” cam in ce ape
se scalda. Simi-am zis: ,,Mai, eu ii
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mananc pe astia! Ei nu stiu ce se
intdmpla n tara lor pe plan muzi-
cal”. Aveam voie doar la hoteluri
de patru stele. I-am zis Iui Mr.
Word sd@ mergem la unul de trei
stele, sd mai punem i noi cate
100 de dolari de-o parte. ,,Crezi
ca eu nu m-am gandit la asta?!
Dar eu trebuie sa justific tot. Nu
avem voie la trei stele, pentru ca
tu esti delegat oficial, vedeta din
Romania”, a zis el. Dupa acest tur,
am fost intimpinat de Georgica
cu cel mai bun avocat roman. Imi
aranjase tot, casi, masind — eu
nici nu vorbeam limba engleza.
Descoperiserd ca eu am scris
muzica pentru seminarul din lasi,
dar ca nu aparea ca fiind semna-
ta de mine. Nu aveai voie sa scrii
,Aleluia” si,, Tatal Nostru” si sa
fii profesor la Conservator. Era
suficient ca sa ma aresteze. M-au
convins ca nu ma mai puteam in-
toarce In Romania.

NM: Si nu v-a fost teama ca
veti fi urmarit? Sunt atdtea ca-
zuri cand au fost impugscati chiar
acolo pentru asta.

SP: Bineinteles. Dar eu nu am
vorbit cu nimeni. Veneau la mine
sd-mi ia interviuri si le spuneam
ca nu pot, cd am sotia, copiii, pa-
rintii in Roménia. In momentul in
care au aflat cd nu ma mai intorc,
pe 22 septembrie, la ora 23.00, au
mers la tatdl meu acasd sa caute
documente, dovezi. In aceeasi
noapte tatal meu (avea 78 ani) a
facut infarct i a murit. Dar eu am
ramas acolo, aveam slujba la o
biserica, unde si locuiam, inva-

Dictionar Andre Breton

aaparut la Classiques Gar-

nier, in Colectia ,,Diction-
naires et synthéses” coordonata
de Didier Alexandre, Dictionnai-
re André Breton sub indrumarea
lui Henri Béhar. Dupa cum ne
dam seama din titlu, nu este vor-
ba de un dictionar dedicat supra-
realismului ci operei lui André
Breton, facandu-se referire la fie-
care din lucrarile sale, la temele
sale preferate, la conceptele-cheie
care 1i definesc viziunea despre
literatura si arta, la autorii la care
face trimitere, la implicarea sa pe
scena politicd, la visele si aspira-
tiile lui utopice, precum si alte ele-
mente care i-au marcat viata si
i-au influentat gandirea. Dictio-
narul are 1049 de pagini si traver-
seazd un secol de literatura invi-
tandu-ne la o (re)lectura a unuia
dintre cei mai importanti scriitori
ai secolului XX.

Henri Béhar, coordonatorul
dictionarului, este profesor eme-
rit la Universitatea Paris III - Sor-
bonne Nouvelle, director al Cen-
trului de Cercetari despre Supra-

In luna decembrie alui 2012

Dictionnaire
André Breton
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realism pe care l-a fondatin 1971,
editeaza revista Mélusine si co-
ordoneaza Colectia ,,Bibliot-
héque M¢lusine” de la Editura
L’Age d’Homme. De asemenea,
este autorul a numeroase studii
despre avangarda printre care se
numara André Breton: le grand
indésirable (Paris, 1990), carte a
carei versiune revazuta si adau-
gitd a aparut in 2005. (P.M.)
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tam limba doua-trei ore pe zi. La
biserica nu trebuia sa vorbesc
mare lucru, cntam la orga, oa-
menii se rugau, era o biserica ca-
tolicd. Nu m-au intrebat ce hram
port. In treizeci de ani am avut
unsprezece slujbe. Am predat la
patru universitati, nu mi-a cerut
cineva vreodata o diploma. Cand
am mers sa predau la Universita-
tea din Oradea, cu profesori nu-
mai din Uniunea Europeana si din
State, nu au putut sa-mi faca do-
sarul, pentru ca doctoratul meu
de la Londra nu era bun. A tre-
buit sd mai dau Inca un doctorat,
la Cluj, unde sa platesc 6000 do-
lari. Am zis ca eu asa ceva nu fac,
chiar daca ag fi milionar, ca eu cu
doctoratul meu am predat la New
York University si la Institutul din
America. Trebuia sa fie gata in 3
zile si sa-1 dau cu studenti de-ai mei,
sa scriu treizeci de pagini despre
un ciclu de lucrari — pana la urma
mi-am luat doctoratul in 3 zile si
m-au angajat.

NM: Cu experienta pe care o
aveti din Romdnia, dinainte §i
de dupa decembrie 1989, ca si
aceea din America, cum vi se
pare societatea romdneascad de
astazi §i, daca ati putea, ce ati
schimba?

SP: Ce am facut si in acesti
treizeci de ani. Am adus solisti
romani, am cantat muzica roma-
neasca cat n-a cantat niciun diri-
jor roman... Dar aici, acum, mai
mult decat sa vorbesc, nu am ce
sd fac. Ma asteptam ca dupa "90
sd se schimbe, dar s-a schimbat

oCH

in mai rau. Scoala nu mai este ceea
ce a fost. Pe vremea lui Ceauses-
cu se facea scoald mai buna, mai
serioasd. Avem inca olimpici,
medici, muzicieni, ingineri recu-
noscuti peste hotare, ei sunt ex-
ceptii, elitele care au devenit prin
studiu individual, dar scoala in
general a cazut. S-a degradat in
primul rand calitatea profesorilor.
Cand tu platesti un profesor, o
educatoare cu 700 lei, la ce te ag-
tepti?! Eu o am in mintea mea si
acum pe Invatatoarea care mi-a
pus stiloul In mana si ma rog si
acum pentru ea. Pe de alta parte
ati vazut cum se intra la facultate
acum. La mine au fost doudzeci
pe loc, sub nota noud nu se in-
tra. Eu am predat la Universita-
tea din Targoviste, unde fosti
studenti de-ai mei sunt decani
acum si am vazut ce se Intimpla.

NM: Dar pentru profesorii
din America de ce nu conteazd
ca studentul are bani sau nu?

SP: Pentru ca au de zece ori
salariul celui de aici. De-acolo se
pleaca. Eu si sotia mea am dat lec-
tii de muzica in America, ea lucra
cu cei mici, eu cu cei de liceu, pen-
tru ca nu aveam rabdare, si luam
150 dolari pe ora.

NM: Acum s-au facut licee de
muzicd, facultati de muzicd, ina-
inte era unul pe Oltenia. Vi s-ar
parea mai potrivit ca numarul
lor sa fie redus si profesorii sa
fie mai bine platiti.

SP: Asta pe de-o parte. Pe de
alta parte tu ai de trei ori mai mul-
te scoli si conservatoare decat
inainte, dar nu ai profesor de
muzica in licee. Unde sunt absol-
ventii atator Conservatoare?!

Fara indoiala exista
aceasta hemoragie
de valori care
ne va distruge daca
nu se opreste

NM: Sistemul e deficitar: Iti dé
o diploma acolo unde nu trebuie
§i apoi nu ai ce sd faci cu ea.

SP: Eu stiu ca orchestrele nu
mai sunt ceea ce au fost, pentru
ca oamenii buni pleaca din tara,
ca In spitale nu m-ag mai duce cu
increderea pe care o aveam acum
treizeci de ani. In America am fost
de patru ori internat 1n spital, cate
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doua saptamani, si am avut oca-
zia sa cunosc in fiecare dintre ele
un tanar doctor roman al carui
diagnostic conta cel mai mult si
pe care doctorii americani il res-
pectau. Astfel, acela care ajunge
acolo nu vine Tnapoi. In Texas, la
centrul spatial sunt patru direc-
tori. Unul dintre ei este roman —a
plecat la 25 ani din tard (acum
are 60) si a fost facut impreuna
cu mine, acum 10 ani, cetitean
de onoare al Resitei. Acesta a
spus: ,,Eu am sub mine 200 de
matematicieni, dintre care opt au
premiul Nobel. Dar sunt doi ro-
mani de care mi-e fricd.” Eu stiu
una si bund: cd si In conditiile
acestea, care nu mai sunt ceea ce
au fost, noi inca producem talen-
te, noi inca producem absolventi
carora le merge mintea in toate
domeniile, incd avem olimpici
care vin cu medalii, dar, din paca-
te, cum prind ocazia, cum pleaca.

NM: §i in afara de ei, mai
avem oameni ca dumneavoastrd,
care nu s-au dezraddcinat defi-
nitiv.

SP: Nu, nici vorba, cat injur
eu romanii mei, dar eu nu pot fara
ei. Eu am prieteni pe oriunde ma
duc. Chiar si maestrul Calleya, nu
vine pentru 1000 lei aici, vine din
dragoste, are prieteni si nostal-
gia asta care te Intoarce. Noi am
fost colegi. Pe ginerii mei i-am pus
sd invete romana daca au vrut
sd-mi ia in casatorie fetele, pen-
tru ca eu mi-am dorit ca nepotii
mei sa stie romaneste.

NM: Dar vedeti totugsi §i lu-
cruri bune in aceasta situatie in
care ne aflam?

SP: Sigur ca da. Toate aceste
schimbari creeaza si oportunitati
si oamenii devin mai intreprinza-
tori. Tineri de 20-23 de ani au fir-
me, am vazut oameni de succes
in Romaénia, cérora le merge min-
tea si sunt talentati si care nu vor
sd plece din tara. M-am mirat, dar
la Filarmonica aveti sali pline, cu
bilete vandute in avans cu trei
saptamani. Dar, fara indoiala, exis-
ta aceastd hemoragie de valori
care ne va distruge dacd nu se
opreste. Tot ce ai mai bun pleaca
afara, pentru ca tu nu esti in sta-
re sa-itii.

A consemnat
Daniela Micu

De i Boaering Nafsamll B Unien Ssineeior din e rdas

Cafeneaua literara, decembrie
2012

La Ancheta ,,Cafenelei litera-
re” (nr. 12/2012) se dezbat trasa-
turile poeziei postmoderne, dar si
sincronismul ei la modelul ameri-
can sau european. Adrian Alui
Gheorghe, Simona-Grazia Dima si
Rézvan Tupa au incercat sa defi-
neascd si sd stabileasca poetii
afiliati la curent. In,,Clubul Cafe-
nelei literare” semneaza poetii
Adrian Suciu si Ion Beldeanu.

HEIII.'E AurapHn

Contemporanul. Ideea euro-
peana, decembrie 2012
Revista incheie anul 2012 la fel

de consistent ca §i padnd acum.
Ne atrage atentia cronica lui Ste-
fan Borbély la cartea Irinei Petro-
vai, Mitul felinelor, dar si dialo-
gul Laurei Bandild cu Andrei
Marga despre piata culturala din
Romania. Ancheta deschisad in
numarul 11/2012 pe tema ,,Capi-
tala tarii, Bucuresti” se continua
si In numarul acesta cu intentia
de a elabora o antologie-album,
Bucuregti in sapte mii de semne.

TRIBUNA

Tribuna, 16-31 decembrie 2012

Tlustratia revistei — picturi de
Gustav Klimt — marcheaza girul
de manifestari expozitionale cu
ocazia celebrarii a 150 de ani de
la nasterea pictorului, ce s-au
desfasurat pe parcursul anului
2012 la Viena: Gustav Klimt
&Vienna Secession. Mihai Bar-

bulescu face cateva reflectii asu-
pra istoriei Scolii Romane din
Roma, dar si asupra eforturilor de
a reinfiinta bursele de studii in
domeniile arheologie, istorie an-
ticd, medievala, moderna gi con-
temporana, istoria artei, filologie
clasica etc.

Discobolul, oct. - nov. - dec.
2012

Din cuprinsul revistei amintim
ancheta despre receptarea litera-
turii japoneze In Romania, inter-
viurile cu Virgil Podoaba (despre
Gheorghe Craciun) si Kocsis
Francisko (poet si traducator). La
rubrica ,,poeme” semneaza Virgil
Muresan, Cassian Maria Spiri-
don si Aurel Pantea. (D.M.)
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robabil ci la fel de as-
Pteptat de iubitorii ope-
rei lui Gellu Naum a fost

si cel de-al doilea volum ce reu-
neste prozele scrise de-a lungul
amai bine de patru decenii, Gel-
lu Naum. Opere II. Proza (Ed. Po-
lirom, Tasi, 2012). Prezentarea se
face in acelasi format generos: un
tabel cronologic ca in primul vo-
lum, o prezentare teoretica facu-
ta de catre Simona Popescu, pre-
cum si mai multe referinte critice
escortand continutul propriu-zis.
Sunt prezente toate textele indi-
viduale, mai putin cele colective,
ce vor fi reluate, asa cum ni se
prezinta intr-o notd asupra edi-
tiei, intr-un volum viitor. Lipsesc,
de asemenea, prozele pentru ti-
neret concepute dupa ideologia
vremii, Filonul si Tabdra din
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o " al doilea discurs.
proza lui Gellu Naum

munti, ce, realmente, nu aduc nici-
un spor estetic.

Trebuie spus, totusi, ca proza
lui Gellu Naum este inegala valo-
ric. Fiecare dintre piesele sale isi
gaseste o justificare prin prisma
poeziei, pe care Insusi autorul, In
buna traditie avangardista, nu a
putut-o diferentia nici de proza
si nici de teatrul pe care 1-a abor-
dat cu mare succes. De altfel, el a
si recunoscut, intr-un text datat
din 1969, intitulat Catre cititor,
caincercarile sale epice reprezin-
ta ,,0 addenda a unor poeme scri-
se cu treizeci de ani urma“, re-
dand foarte bine ceea ce lon Pop
numea oportun ,reflectia metali-
terard“ a poetului. Exceptie face
romanul Zenobia, ce ar necesita
o discutie aparte, nu pentru per-
formantele narative, ci pentru ca
poate fi considerat summumul
dar si suma principiilor estetice
(am adauga si de conduita supra-
realistd) ale autorului Malului

albastru. In acest sens, toatd
proza lui Gellu Naum este frag-
mentard, concentratd in jurul
unor mini-nuclee narative cu
continut parabolic, toate expu-
nand idei despre poezie, liberta-
te, conditia poetului sau aprofun-
dand, pe filiera romantica, relatia
Hypnos-Eros-Thanatos.

Cu toate acestea, daca autorul
lui Vasco de Gamanu si-ar fi scris
proza, poezia lui ar fi capatat un
alt profil. Cu siguranta, mai nebu-
los. Proza sa cuprinde o vasta re-
tea ideaticd ce poate indeplini les-
ne un rol semnalizator pentru in-
treaga sa activitate. Daca facem
un mic inventar, observam ca de
la Medium (1945) si pana la Zeno-
bia (1985) avem in fatd un text
amplu ce constituie un bun ma-
nual de practici suprarealiste, cu
doud constructe inseparabile, re-
luandu-se obsesiv fie redarea, de
cele mai multe ori intr-o maniera
bretoniana, a unor experiente su-

prarealiste, fie necesitatea justifi-
carii unui program poetic, atunci
cand textele capatd un neasteptat
profil teoretic. Dar nu despre o
reflectare mimetica a suprarealis-
mului este vorba la autorul Dru-
metului incendiar, ci despre felul
personal prin care aceste experi-
ente au fost filtrate. Nu intampla-
tor, Zenobia are o configuratie atat
de diferita de tot restul productii-
lor in proza semnate de cétre Gel-
lu Naum. Dispunerea se face pe
trepte initiatice, avand o dubla
deschidere, att pentru un even-
tual parcurs hermeneutic, cat si
pentru refacerea unui traseu in-
tim, pe drumul unei transformari
interioare.

Dar prozele lui Gellu Naum nu
reprezinta decat varful ghetarului,
dedesubt fiind apele tulburi ale
unui context cultural greu de pa-
truns. Cunoscuta fiind idiosincra-
sia poetului fata de orice tip de
incorsetare intr-un limbaj de lemn,

Ll Munim

-

cu atat mai mare devine dificulta-
tea trasarii liniilor directoare ale
acestei filosofii poetice. Cititorul
nu ramane decét o privire de su-
prafatd. Ceea ce nu se vede este
nucleul indisolubil al miscarii sau
adevarata rezerva oculta (cea in-
vocatd adesea de poet in dialo-
gurile sale), generatoare, prin
atractia ei, de nesfarsite interoga-
tii, caci asemenea texte au darul
rar de face din orice relectura o
noud lectura. Ele constituie, prin
rolul lor coagulant, punctul nodal
si unul dintre reperele inconfun-
dabile al po(i)eticii sale, fiind mai
mult decat necesare intr-o inter-
pretare prezumtiv ideald a intregii
sale activitati scriitoricesti.

B FLORIN COLONAS
centenarul unui facsimil

a23iunie 1912, revista
I ,Flacara”, condusa de
C. Banu, publica un
facsimil al unei misive adresate
de L. L. Caragiale actorului Ion
Anestin. Reludm si noi cele cate-
va randuri scrise probabil pe re-
versul unei carti postale, netim-
brata, dupa o fotocopie care a
apartinut, conform stampilet, lui
George Franga, fostul actor si
apoi director al marelui Teatru
National din Bucuresti. Randuri-
le trimise de Caragiale lui Anes-
tin sunt relevate in volumul VII
din Opere, seria Zarifopol-Ciocu-
lescu, Editura Fundatiei Regale
pentru Literatura si Arta, 1942, p.
347. Bineinteles, textul este reluat
siin cele doud editii de Opere de
dupa anul 2000, publicate de
Academia Roméana.

Anestin era un artist dramatic
care de la o varsta frageda s-a
atagat de trupa lui Matei Millo,
in care a debutat in roluri de co-
pil, un lucru neobisnuit in teatrul
acelor timpuri. {1 vaurma, apoi, la
numai cincisprezece ani pe un alt
pionier al teatrului nostru, la lasi,
Mihail Pascaly. Dupa aceea se
intoarce cu maestrul Pascaly la
Bucuresti si face lungi turnee la
Giurgiu, Briila, Galati si iarasi
Bucuresti unde va juca la Natio-
nal, sub directia lui Matei Millo.
Obisnuit de copil cu turneele, fire
plimbareata, deschide un teatru
la Pitesti, apoi la Caracal, dupa
care la Bacau va fi director de
scend — localitate In care se va
naste fiul sdu Victor Anestin, scri-
itor, dar mai ales astronom pasio-
nat. Urmeaza un lung sir de pere-
grindri prin tard pana in 1898 cand,
,.henea Iancu”, devenind direc-
torul Nationalului din Bucuresti,
il va coopta in trupa teatrului. Dar,
Caragiale parédsind directia,
Anestin va pleca si el si se va
stabili la Craiova, unde devine
Societar clasa I al Teatrului Nati-
onal de unde se pensioneaza in
1912, continuand insa s joace si

in urmatorii ani. Probabil, randu-
rile au fost scrise de catre drama-
turg si au fost adresate actorului
cu prilejul pensionarii sale la var-
sta de 67 de ani, Caragiale fiind
cu 5 ani mai tanar si, deci, plin de
condescendentad se adreseaza
Decanului Scenei Roméane. Ace-
lasi scris caligrafic, care incanta
ochiul prin rigurozitatea literei si
randurile rectilinii scrise dintr-o
suflare de catre fostul sufleor. In
plus, pentru farmecul epistolei,
Caragiale face uz de forme arhai-
ce ale unor cuvinte, intrebuin-
tand acel “e” cu caciula. De ace-
eanoi reddm textul cu acest par-
fum de epoca. In editiile de Ope-
re, textul este adus la ortografia
actuala.

Frate Anestine, draga Tizule,
celebre artist, betrdne si iubite
prietene!

Sufler ti-am fost, regisor ti-am
fost, director ti-am fost, fabricant
de roluri ti-am fost — i, in toate
m’am bucurat ca ti-am fost pe
plac. Dar, mai presus de toate,
crede ca mai mare bucurie mi-a
facut sa constat astazi, primind
frumosul tau portret §i cuvinte-
le calde, cu cari I-ai insotit cd,
§i ca prietin, m’ai prefuit din
toata inima. Iti multumesc, si-ti
urez si eu, iubite frate lancule,
ani indelungafi — vesel, sangtos
si cuminte, cum te stiu, - om de
spirit §i de inimd, fire cu adev-
¢rat mestesugar subtire. Dumne-
zeu sd v¢ pdzeascd de rele pe
tine §i pe ai t¢i §i sa vd daruias-
ca tot binele ce-l doresc pentru
mine §i pentru ai mei!

Imbrdtisandu-te cu frateasca
nestramutata dragoste,

sunt §i reman

Al teu bgtrdn prietin,

Caragiale

10/23 febr. 1912.

Mesajul unui demiurg al con-
deiului catre un mare suflet al

scenei romanesti, un minunat
exemplu de respect, mai ales
atunci cand este vorba de ade-
varata arta!

Cu toate cd sunt scrise cuvin-
tele ,,carte postald”, textul este
scris pe reversul unei fotografii a
lui Ion Luca Caragiale, in epoca
obignuindu-se sa se tipareasca
pe reversul fotografiei sau a unei
scene de familii pe care obiecti-
vul fotografic a surprins-o, desi-
gur cu o oarecare misse en scéne,
cele doud cuvinte. Pe fotografie,
dramaturgul a notat:

Bunului meu prietin din tine-
rete, eminentului artist lancu
Anestin, cu inaltd stimd §i dra-
goste frateasca.

Caragiale

(cf. Caragiale, Opere. Corespon-
denta, vol. V, editia doua, reva-
zutd si adaugita de Stancu Ilin si
Constantin Harlau, Academia
Romaéana, Fundatia Nationala
pentru Stiinte si Artd Bucuresti,
2011,p.4).

In acelasi volum, la pp. 878-
879, intalnim la aparatul critic o
sumedenie de date, ceea ce spo-
reste interesul actual pentru text
si, totodatd, uimeste atentia de
care s-au bucurat cele cateva ran-
duri in breasla jurnalistilor mo-
mentului. Aga se face ca textul a
fost reluat de catre urmatoarele
publicatii: ,, Viitorul”, V, nr. 1445,
16 februarie 1912, p. 2; ,,Miner-
va”,IV,nr. 1037, 16 februarie 1912,
p-3;,,Opinia”, IX, nr. 1519, 16 fe-

bruarie 1912, p. 2 (,,0 scrisoare a
Maestrului Caragiale. Catre artis-
tul Anestin din Craiova”); ,,Dol-
jul”, V, nr. 1058, 17 februarie 1912,
p. 2, cu acelasi titlu ca in ,,Opi-
nia”; in “Rampa”, I, nr. 98, 17 fe-
bruarie 1912, p. 2 (,,Aniversarea
scriitorului pentru implinirea var-
stei de 60 de ani”). De subliniat
cain,,Doljul” apare si fotografia
trimisad de Caragiale actorului cra-
iovean cu dedicatia respectiva,
care, aicli, la pp. 878-879, incepe
altfel: ,,Primului prieten. ..” fatd de
pagina IV a aceluiasi rand unde
este scris ,,Bunului prietin...”.
Publicatia ,,Flacara”, I, nr. 36, 23
iunie 1912, p. 283, tipareste sub
titlul ,,Un autograf al lui Caragia-
le” randurile scrisorii de unde
Serban Ciuculescu o va prelua
pentru Opere vol. VII, 1942, tran-
scriind-o cu ortografia moderna.
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| MIHAELA VELEA

aca Pelesul este ,,per-
la coroanei” muzeelor
de la noi, cu patrimo-

niul sdu demn de admiratie si flu-
xul de vizitatori cu adevarat im-
presionant, expozitia Gustav
Klimt & Kiinstlerkompagnie,
deschisa 1n perioada 15 septem-
brie - 15 decembrie 2012, a fost
,,nestematul” cu care a fost mar-
catd in Romania aniversareaa 150
de ani de la nasterea artistului.
Cu dexteritate de profesionist, co-
municatele de presa ce anuntau
evenimentul au populat imediat
zona cea mai ravnita a mass me-
dia, producand efecte pe care
putine expozitii din tara noastra
si le pot permite. lar publicul a
consimtit cd se afla in ,,vecinata-
tea” unei ,,vedete”, ce nu poate
fi ratata.

Pelesul a avut dintotdeauna
renumele de trezorier al unor va-
lori cu insemnatate deosebita, iar
propunerea unei expozitii Klimt nu
putea decét sa vina in completa-
rea acestui statut stralucit. Iar noi
am trait sentimentul cd suntem
privilegiatii contemporani ai unui
eveniment cultural remarcabil, de
talia celor pe care le admiram la
marile muzee ale lumii.

Povestea lucrarilor Klimt &
Kiinstlerkompagnie, detinute de
Pe1e§, ne transferd, ca o alonja,
in atmosfera si gustul sfarsitului
de secol XIX. In Romania de
atunci, chiar daca nu 1n aceleasi
dimensiuni, si totusi in acord cu

ceea ce se intampla in orasele
importante ale Europei, s-au re-
marcat o serie de comanditari cu
gusturi elevate, ale caror alegeri
inspirate au ramas pand in pre-
zent subiect de admiratie in arhi-
tecturd ori artd. Astfel, pentru
decorarea resedintei regale de la
Peles, a fost angajat si tanarul
Gustav Klimt (nume care figurea-
za acum in istoria universald a
artei), impreuna cu ceilalti doi
membri ai atelierului sau de pic-
turd: Ernst Klimt (fratele sau) si
Franz Matsch. Subiect delicat in
mediul artistic al zilelor noastre,
cu etichetari ce variaza disonant
intre ,,prostitutie” ori ,,slujba per-
fect onorabila ”, ,,comenzile” au
avut vremea lor de glorie; ele erau
(si Incd sunt) cautate, castigate
ca o recunoastere a maiestriei ar-
tistice, indispensabile, vitale
chiar. Iar comanda de la Peles era
destinata sa cuprindd mai multe
directii: portretizatea stramosilor
regelui din Casa de Hohenzol-
lern, anumite copii dupa operele
marilor maestri, decorarea plafo-
nului scarii de onoare si a salii de
teatru. Lucrarile au fost realizate
cu succes intre 1883 -1886, iar is-
toria artei aratd ca dedicarea pen-
tru pictura de acest gen nu a in-
dus plafonarea Iui Gustav Klimt.
Dimpotriva, in 1887 acesta a de-
cis s se rupa de Societatea co-
operativa a artistilor austrieci,
o formatiune ultraconservatoare,
sisaactiveze sub numele Sezes-
sion-ului, cu celebrul lor slogan:
»Flecarei epoci, arta ei; artet, li-
bertatea.”

Anuntata expozitia anului la
Muzeul National Peles, organiza-
ta sub patronajul Ministerului
Culturii si Patrimoniului National,
Klimt & Kiinstlerkompagnie a

lansat odatd cu greutatea rezo-
nanta a numelui, o imensa astep-
tare. Dacd speram la imprumutul
unor capodopere Klimt din strai-
natate, a trebuit sa realizam ime-
diat ca dimensiunea cheltuielilor
pentru un astfel de proiect ar fi
fost considerabila. Asadar Pele-
sul s-a orientat catre valorifica-
rea propriului patrimoniu, refor-
muland intr-un context favorabil
existenta acestei colectii. Catalo-
gul expozitiei este o surpriza pla-
cuta. Tiparit In conditii onorabi-
le, cu un text consistent sustinut
de Ruxandra Beldiman, acesta
traverseaza cu meticulozitate sur-
sele si prezinta date concrete
menite sa indice pozitia fiecaruia
dintre cei trei autori, activi In ca-
drul acestui proiect. Cercetarea
acestor aspecte este esentiala,
avand in vedere faptul ca dinco-
lo de aspectul colectiv al intre-
prinderii, individualitatea fiecaru-
ia dintre cei trei merita sa fie tra-
tata ca subiect distinct. Din Ga-
leria de stramosi Gustav Klimt
este indicat ca autor al tablouri-
lor ce 1i reprezinta pe Fridrich I si
Wolfgang, conti de Zollern, Eitel
Fridrich VII conte de Hohenzol-
lern, Johann Georg principe de
Hohenzollern si Philipp Fridrich
Christoph principe de Hohenzol-
lern. Franz Matsch i-a pictat pe
Burkhardt, Fridrich IV, Eitel Fri-
drich II si Eitel Fridrich V, conti
de Zollern. Din Galeria de copii
de la Kunsthistorisches Museum
Viena, Portretul Mariannei de
Austria, regina Spaniei si
Portretul de barbat dupa
Rembrandt i-au fost atribuite lui
Franz Matsch, Portretul Isabel-
lei d’ Este dupa Tizian 1l indica
drept autor pe Gustav Klimt, iar
Tizian si Lavinia, Stiinta si Arta,

Portretul Caterinei Cornaro
dupa Paolo Veronese si Portret
de tanar comandant de ogti dupa
Anton van Dyck pe Ernst Klimt.
Interesant este cum la aceastd
sectiune a fost inclus si un Por-
tret de barbat semnat Ernst Klimt,
avand ca provenientd o colectie
privati din Romania. In ceea ce
priveste celebra Sala de teatru a
reginei Elisabeta, plafonul incape-
rii este semnat Franz Matsch, iar
Gustav Klimt s-a ocupat de
panourile decorative: Primavara,
Vara, Muzele Terpsichore si Ca-
liope, Melpomene, Thalia, Per-
sonaj alegoric, Lira sau Masca
cu flori si dublu aulos.
Pregatirile minutioase, intrea-
ga desfagurare a unei campanii
publicitare destul de indrdznea-
ta, au facut ca Klimt & Kiinstler-
kompagnie sa fie Inregistrata in
constiinta colectiva ca o realiza-
re cu totul deosebita. Si merita
evidentiat faptul ca Pelesul este
unul dintre putinele muzee din

i Kllmt&KunstIerkompagnle

Roménia, care apeleaza la profe-
sionisti pentru a-si promova ima-
ginea. Preluand reflexele comu-
nicarii comerciale de azi, invitatia
de a vizita expozitia Klimt sund
nepretentios si deloc scortos: ,,Te
topesti dupa Klimt? Au mai ra-
mas doar 30 de zile...” Cu toate
aceste ,,accesorii”, expozitianu a
putut escalada insa un aer usor
incomod si strAmtorat. Seria de
print-uri dupa panourile decora-
tive din Sala de teatru a dominat
coplesitor atmosfera, implorand
parca fonduri pentru a fi restau-
rate originalele de la etaj, ce nu
puteau fi astfel expuse. Sa spe-
ram ca expozitia a reusit sa sensi-
bilizeze, in acest fel, nu doar pu-
blicul, ci si pe cei care ar putea sa
dispuna de aceste sume deose-
bit de importante pentru restau-
rare. Pana atunci, pe site-ul mu-
zeului, cu regularitate de ceasor-
nic elvetian, contorul ce inregis-
treaza vizitatorii Pelesului deru-
leazid: 6.931.279, ...280, ...

Din expozitia Gustav Klimt. Foto de Sandrino Gavriloaia

Sarbatoarea

ilarmonica de Stat,,Olte-
Fnia” a mplinit n luna
aprilie a anului 2012

sase decenii §i jumatate de exis-
tentd, fiind Infiintata prin Legea
nr. 131/1947, promulgata de Re-
gele Mihai 1. Era de asteptat ca
acest jubileu sa aiba loc atunci.
Cum acel ,,atunci” (luna aprilie) a
fost ,.tratat” cu indiferenta de
catre manageriatul vremii, era
gata-gata ca momentul s fie ra-
tat. Schimbarea de ,,stafeta” la
nivelul conducerii Filarmonicii (In
luna septembrie) a facut ca sar-
batoarea sa aiba totusi loc pe ul-
tima sutd de metri. In luna decem-
brie s-a produs ,,minunea”; ani-
versarea a avut loc i a constat
dintr-un ciclu de manifestari spe-
cifice: 3 concerte festive, un co-
locviu de istoriografie muzicala,
o expozitie documentard si un
gest ,,reparatoriu”, de recunoas-
tere a meritelor unor vechi sluji-
tori ai Filarmonicii ,,Oltenia”, per-
sonalitati ale vietii muzicale cra-
iovene, carora li s-a Tnmanat ti-
tlul de ,,Membru de Onoare al
Filarmonicii”: Modest Cichirdan
(fost dirijor si director), Gheorghe
Fabian (fost consultant artistic si
director), Aurel Piculeata (fost
concertmaestru), Paul Stoenescu
(fost sef partida violoncel), Ale-
xandru Péarlea (fost sef partida
contrabas), Pompiliu Stancescu
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(fost sef partida oboi), Vasile Ticu
(fost sef partida oboi-corn en-
glez), Dumitru Trifanescu (fost
sef partida clarinet), lon Nicolcio-
iu (fost sef partida fagot, fost sef
sectie orchestrd), Vasile Borden-
ciu (fost sef partida corn), Gheor-
ghe Dondoe (fost sef partida
corn), lon Varzaru (fost sef parti-
da trombon), Daniel Wesmas
(fost sef partida percutie).
Primul concert aniversar a
fost dirijat de Leonardo Quadrini,
din Italia, si a constat din doua
lucrari in prlma audltle in Roma-

Foto: Daniel G.‘I‘:Igé—'...
T o i

Filarmonicii - 65 de ani

nia - Tarantella i Simfonia a [I-a,
de Giuseppe Martucci; lucrarea
concertanta a constat din cele-
brele Variatiuni pe o tema rococo
pentru violoncel si orchestra, de
P.I. Ceaikovski (solist, tanarul
Stefan Cazacu). Simfonia lui
G. Martucci (acest Brahms al Ita-
liei) pune probleme serioase de
interpretare, de ordin pur tehnic,
atat la instrumentele cu coarde,
cat si la suflatori, solicitandu-le
din plin capacitétile de exprima-
re. Nuantele mari, densitatea so-
nora si tumultul alamurilor, ne-au

creat senzatia unei ,,puneri in sce-
na” de alura romantica. L. Qua-
drini este un dirijor experimentat,
capabil de performanta, chiar si
in cadrul unui repertoriu inedit.
Stefan Cazacu, fiul binecunoscu-
tului violoncelist Marin Cazacu,
poseda datele incipiente ale unui
,»star”’: siguranta si dezinvoltura
in executie, un ton frumos si o
prezentd scenica agreabila, fas-
cinanta.

Al doilea concert (concertul
reper al aniversarii) a fost con-
dus de maestrul Octav Calleya

—— MozaAlcw, serie noud, anul XVI, nr. 1 (171), 2013

Membri de Onoare al Filarmonicii ,,Oltenla“

decembrie, 2012

(70 de ani de viata si 45 de ani de
activitate artistica), un autentic
senior al baghetei, care a avut
onoarea sa marcheze, in acelasi
timp, Ziua Filarmonicii (17 decem-
brie), intr-un program pretentios
si divers: doud fragmente din
suita de balet ,,Amorul vrajitor”
de Manuel de Falla, Concertul in
Re major pentru vioara de P.I.
Ceaikovski (solista Cristina An-
ghelescu), Rapsodia I in La ma-
jor de G. Enescu, Suita ,,Soirée
musicale” de B. Britten (in prima
auditie la Craiova) si, in finalul
serii, un fragment din Fantezia
pentru pian si cor de Ludwig van
Beethoven (solist Mihai Ungu-
reanu; corala academica a Filar-
monicii, maestru de cor Manuela
Enache); la cererea insistentd a
publicului, in loc de traditionalul
»La multi ani!”, s-a cantat cele-
brul fragment ,,Halleluia” din ora-
toriul ,,Messias” de G.F. Handel.
Atat orchestra, corul, cét si so-
listii, toti la ,,unison”, si-au urmat
maestrul in nobila lor misiune de
a canta si Incanta, de a sluji cu
dragoste si devotiune marea mu-
zicd, oferind publicului momente
de arta adevarata.

Cum era de asteptat, Filarmo-
nica a organizat, in foaierul insti-
tutiei, o expozitie documentara de
afise, programe de sala, fotogra-
fii etc., oferind publicului ocazia

)



de a ,,descifra” momente §i per-
sonalitati din trecutul mai Inde-
partat sau mai apropiat al presti-
gioasei institutii de concerte.
Putem spune ca, exponatele din
cadrul expozitiei au avut darul de
a schita si o mini-istorie a Filar-
monicii craiovene, de la Societa-
tea Filarmonica (1904) si pana in
zilele noastre. Pe aceeasi linie s-a
situat si Colocviul de istoriogra-
fie muzicald, gazduit de sala ,,Fi-
lip Lazar” a Filarmonicii, coloc-
viu la care au fost invitati sa par-
ticipe si sa vorbeasca reprezen-
tanti ai Teatrului Liric ,,Elena
Teodorini”’, Ansamblului Folclo-
ric ,,Maria Téanase”, Liceului de
Arte ,,Marin Sorescu”, Departa-
mentului de Muzica al Universi-
tatii din Craiova, Scolii de Arte
,,Cornetti” si, desigur, ai Filarmo-
nicii. Tema propusa pentru dez-
batere era incitanta, de larg inte-
res: ,,Viata muzicald a Craiovei -
leri si Azi”. Din pacate, invitatii-
le, In marea lor majoritate, n-au
fost onorate. Reprezentantilor
Filarmonicii — managerul Vlad
Dragulescu, directorul artistic
Mihai Ungureanu si consultan-
tul artistic Gheorghe Fabian — li
s-au alaturat managerul Teatru-
lui Liric ,,Elena Teodorini”, Anto-
niu Zamfir, precum i invitati din
,afara” institutiilor de profil: dra
Bianca Predescu (o veche si con-
stantd prietena-melomana a Filar-
monicii), dl Nicolae Marinescu,
directorul revistei ,,Mozaicul”,
dl Florin Rogneanu, directorul
Muzeului de Artd, maestrii Sabin
Pautza (compozitor si dirijor),
Modest Cichirdan (fost dirijor si
director al Filarmonicii), dI Cristian
Voicu, jurnalist. Dezbaterea a pri-
lejuit un util schimb de opinii cu
privire la actualitatea vietii noas-
tre muzicale, cu plusurile i minu-
surile ei, la situatia Invatamantu-
Iui muzical romanesc, la finanta-
rea institutiilor muzicale profesio-
niste, la stadiul la zi al resursei
umane §i criza tot mai accentuata
de instrumentisti (oboi, fagot,
corn, violoncel, contrabasi etc.).

Al treilea concert aniversar a
constat din traditionalul concert
de colinde, concert structurat, de
aceasta data, pe un repertoriu
international. Maestrul Sabin
Pautza, un specialist al concerte-
lor ,,Altfel” a,,supus” corala aca-
demica a Filarmonicii la un trava-
liu mai special, vizand ,,imple-
mentarea” naturaletii, necrisparii
in actul artistic; naturalete inte-
leasd ca efect al asimildrii ,,pro-
funde” a repertoriului si rostirii
inteligibile a textului (naturaletea
gestului si a mimicii). Concertul a
fost mai ,,altfel” prin faptul ca,
pentru prima data, corala Filarmo-
nicii a cantat, in partea a doua a
serii, acompaniatd de orchestra
institutiei, conferind manifestarii
un plus de atractivitate si aplomb
interpretativ. Sabin Pautza are
muzica ,,in snge”, este un pro-
fesionist de amplitudine intelec-
tuald si morala: impresioneaza si
cucereste publicul, interpretii il
urmeaza fard sovaire; este sincer,
este natural, este un adevarat
Maestru!

Jubileul Filarmonicii ,,Oltenia”
—un demers pe cat de simplu, in
aparentd, pe atat de motivat stra-
tegic; un succes al echipei ma-
nageriale si al intregului colectiv!
Cu certitudine, cea de a 66-a ani-
versare a Filarmonicii, din 2013,
va fi organizata, dupad cum ne
spunea managerul Vlad Dragu-
lescu, in luna aprilie. Se preconi-
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zeaza 0 ,,Saptdmana aniversara

B Gheorghe FABIAN

scena (l)

rivirea i se izbi de masa,

un dulap maroniu si

toate cate incapeau in
spatiul tdlmécit de ochiul care nu
se lasase Infundat in perna. In-
cerca sa se prinda de ceva famili-
ar, dar trecu un timp inconforta-
bil de lung pana cand atinse ulti-
ma pana din dreamcatcher-ul atar-
nat la fereastrd. Se intoarse cu
fata in sus, eliberatd din stran-
soarea cearsafului. Sunt la Toni,

Scormoni 1n geanta de panza
pana dibui silueta dreptunghiu-
larad a telefonului mobil: 8.23. Ima-
ginea represaliilor urma reprosu-
rilor ca adormise ascultandu-1.
Monica o sa aiba ce sa dezbatd
un timp. Puse stavild gandurilor:
Mai bine o sun acum, sa-si mai
verse putin furia in telefon. Des-
chise fereastra, zgomotul dream-
catcher-ului cazut si aerul rece
izbird acalmia cu miros de busu-
ioc. Prin usa Intredeschisa a su-
frageriei se vedea un picior al pia-
nului. Lud un hanorac de pe
scaun, a carui glugd, ramasa In
interior, i deforma spatele si um-
bra mai solida decat ea, si des-
chise usa de alaturi. Toni dormea,
icoana zdcea i ea intre pat i o
lumanare aprinsa. O stinse, 1i puse
alaturi o portocala gasita in gean-
ta si pleca.

Venise de la scoala fara nici
un chef. Sa ai 16 ani si sd nu ai
chef de nimic vineri dupa-amiaza
e cam enervant. Chiar daca vine-
rea asta e prima zi de scoala. Poa-
te mai incolo, cand o fi batrana,
la 24 ani, va fi normal sa nu-i mai
arda de nimic. Desi ar putea sa se
mobilizeze pana pe la vreo 30 ani
sa faca tot ce vrea si dupd aia si
nu-i mai pese, sa se pensioneze.
Se gandi la vecinul de aldturi, ale
carui gemete le auzea noaptea
prin perete, si 1si imagind cum o
sd zaca ea Inconjurata de creme
antirid, nu, de fapt zisese ca nu o
sd-i mai pese, la 30 ani nu mai ai
nici o nadejde. Dar mai e pana
atunci, i1 spuse si deschise agen-
da telefonului, se uita in sus si-n
jos peste numere, dar cand nu
merge, n-ai nici o tragere de ini-
ma. Cand se gandea sa 1i vada iar
cu fetele alea fandosite, vorbesc
ce vorbesc normal $i pe urma iti
trantesc cate una de te intrebi ce
cauti acolo. Singurul fara fite e
Toni, dar el e tot timpul aneste-
ziat si binedispus de votcile lui
simple sau aromate. Ce-o mai fi
facand? Numai in coma sd nu fie.
Ii scrise un mesaj: Cum indraz-
nesti sa ma deranjezi la ora
asta? Drept cine ma iei? Lasa
telefonul pe pat si se uitd in oglin-
da. Rochia asta e chiar cea mai
frumoasa rochie din univers, se
ridica pe varfuri, isi dadu capul
pe spate, lud o figurd de diva,
zambi de sub greutatea genelor.
Multumita de raspuns, se lasa la
loc, isi indoi putin un genunchi.
Da, asta e partea bund, daca o iei
cu tocuri, esti de gala, fara tocuri,
esti casual, chiar chic casual. Se
uitd la telefon: 1n neclintire. Mai
scrise unul: Da-mi un beep cand
termini misiunile tale importan-
te §i poti sa vorbesti. Se intinse
in pat si-si puse castile de la
i-pod-ul Mirelei in urechi. Foarte
bine ca n-a primit de la ea vreun
semn de viatd, macar are ce si
asculte. Adormi cénd ajunse la
folderul Goa trance.

La mare, dincolo de sosea,
descoperiserd americanii un lac
cu apd acra, cu vitamine si toatd
lumea se adunase, nu putea sa
ajunga la el, era aglomerat, asa
ca se duse pe plaja, nu era ni-
meni, mai incolo inspre nord se
vedeau niste copii veniti din 2
Mai, din tabara, pentru ca acolo
nu mai era plaja, o inghitise gol-
ful. Tot din cauza asta aparuse si
lacul gasit de soldati. Mai veni-
sera unii care ziceau ca seara o
sd se joace o operd, pe nisip,
unde ridica dia scena. Se vedea
un om cu niste lemne, se duse sa
1l intrebe cine o sa cante, dar era
pescar si lucra la o barca, asa ca
nu-1 mai intreba. Acum trebuia sa
se Intoarcd, era intr-un fel de parc
cu copaci crescuti 1n nisip. O lua
pe unde venise, mergea pe un dig
ingust peste apa care se intinse-
se intre locul in care era si cel din
care plecase, 1i putea vedea pe
cei care 1i spusesera de opera,
niste bucuresteni. Mergand vazu
ca in fatd apa acoperise nisipul si
digul, privi 1napoi, o despartea
apa si de pescar acum. Era linigte
si apa de jur Tmprejur §i stia ca nu
are incotro s-o mai ia.

Visul asta din nou. Nu se mai
temea de el de cand 1i spusese
George ci a citit el in Freud ca
apa Inseamna dor de mama. Tele-
fonul nu inregistrase niciun apel
nepreluat. Sund tocmai cand se
ridicase 1n fund si inspecta inciu-
data cat de rau isi sifonase ro-
chia. Monica sigur o sa comen-
teze din nou cd nu are grija de
nimic. Se Insenind: Toni, scria
mare pe ecran.

- Salutare! 1i auzi glasul.

- Ce faci, mai? Hai ca mi se facu
dor. Esti acasa?

- Da.

- Atunci trec pe la tine.

- Pai...

- Vorbim acolo, vin acum, in 5
minute ajung, ca o tai prin parc.
Paa, am plecat!

Inchise fara sa mai astepte ras-
punsul.

Se opri doar la Luminis sa-si
ia guma. Toni o astepta in fata
blocului. Avea ceva trist in felul
in care astepta. Perfect, tocmai isi
luase alocatia, daca nu are de
baut, o sa ii faci cinste, sa vezi
ce-o0 sa se mai gudure. Zambi la
gandul asta, asa cd nu lud in sea-
ma vorbele lui:

- Nu stiu daca se cuvine sa vii
inauntru.

- Se cuvine, se cuvine, rase ea.

- Trebuie sa-ti spun niste
chestii, 1i raspunse serios.

-Ok!

- Bai, in primul rand nu stiu
daca stii ca eu nu mai beau!

Casca ochii cu un zambet urias,
in loc de raspuns.

- Nu, pe bune, nu mai beau de
cinci luni, dinainte de vacanta.

Se ageza langa el pe trepte.

- Stii cand m-ai sunat tu de ziua
mea si ma duceam la Scolaru sa
descarcam nigte muzica?

- Da, stiu ca te duceai sa des-
carci ambientala, dar nu stiam ca
de la Scolaru. Ce mai face? A ple-
cat?

- Da, a plecat, dar o si se in-
toarca. In fine... Era acolo, in fatd
la complex, o femeie batrana, sa-
raca, garbovita rau.

- Eu-1 stiu pe nenea cu barba,
ala beat, care miroase urat.

- Da, era chiar in locul unde
std omu’ dla de obicei, In fatd la
casete, langa inghetata. Ca sa-i
dau niste bani. I-am zis ,,Mamaie,
daca vrei niste votca”. Si ea de
colo: ,,Maic4, stai asa, sa-ti spun
ceva”, s-a ridicat de unde statea
si cicd ,,Sa te duci la biserica!”,
eu ca ma duc, ma duc de Pasti sa
iau lumina. Baba ca nu, cd sa ma
duc atunci pe loc, ca daca nu
vreau, ma duce ea cu forta, ca nu
poate sa lase dracii sa-si faca
mendrele cu un baiat ca mine. Am
crezut ca e dusa, prea era hotara-
ta. [-am zis ca nu tre’ sd mearga
cu mine, poate sa se uite, sa vada
cum intru in biserica, daca nu ma
crede. Dupa ce i-am zis asa, s-a
linistit si tin minte exact cuvinte-
leei: ,,Asa, mama, ca Izvorul ta-
maduirii e pentru toata lumea. Or
sd fugd de la tine, o sd vezi!”.

Il privi cum 1si 1asa fata in pal-
me i trase aer in piept.

- Sim-am dus de vorba babii.
Am intrat induntru i am cumpa-
rat o lumanare, vorbea popa, nu
stiam eu ca era predica, auzeam
ca vorbeste, dar ma gadndeam ca
ar trebui sa-1 sun pe Scolaru, ca
se enerveaza. Cand sa ies, popa
zice: ,,Vrajmagii va vor pune la
incercare, va vor chema depar-
te”. De trei ori am vrut s plec, de
trei ori m-am intors, nu stiam eu
ce se intampla atunci, acum stiu
caisi bateau joc de mine. Dar cand
ajungeam la poartd o vedeam pe
mamaie la colt si mi se facea rusi-
ne si ma intorceam. De ce mi-era
rusine - nu stiu. Pana la urma am
stat pana la sfarsit, era coada, lua
lumea apa, si niste femei ma tot
impingeau inainte, habar n-
aveam ca la biserica barbatii sunt

primii, eu aveam sticla de votca
in buzunar, toti aveau sticle goa-
le, asa cd ma gindeam ca stau
degeaba, dar cand am ajuns aco-
lo, tanti care turna apa a vazut ca
sunt cu mainile goale si a zis tare:
,»3-0 gasi si pentru crestinul dsta
o sticla” si a venit imediat o fe-
meie cu un bidon mare. De cand
am iesit din caldura si inghesuia-
la din biserica, in aerul de-afara,
cu bidonul ala in mana... stiu ca o
sa razi, toatd lumea face misto,
dar n-am mai fost acelasi om. Am
intrebat-o si eu pe femeia de la
luménari ce sa fac cu apa si am
plecat acasd. Si am stat singur
toata ziua — de ziua mea, cum ar
veni —, nu mai primisem niciun
cadou, doar tu ma sunasesi dimi-
neata, pe urma am inchis telefo-
nul si am baut apa din aia, ce-a
mai rdmas am pus-o In doua sti-
cle mai mici i le-am dus una lu’
mama $i una lu’ tata.

Vorbea fixand un fir de iarba
crescut din asfaltul trotuarului.

- Tu acum sa nu te superi, dar
eu nu stiu daca se cuvine sa vii
pe la mine. Eu stiu ca tu intelegi
si nu vrei sa-mi faci rau, dar ca-
teodata faci rau fara sa vrei.

- Pai cum vrei tu. Putem sa
mergem si dacd vezi cd nu te simti
bine, Imi spui si plec... Ce zici?
Mai stam si noi de vorba.

Umezeala cetii facea din tele-
fonul mobil aproape un prieten.
Isi trase gluga pe cap si cautd in
agenda litera M. Ocupat. Numai
sd nu-1 chinuiasca pe tata cu teo-
riile ei despre disciplina.

B Corina Barbuica
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maestrului Mario Luzi

Splendid renaste

Cuvantul

care din lumina traind

inalta .
la forme slavite

pecelce urmeaza

cu-nvipdiatd gheatd
chiar viata

acelui

Martini

peregrin si cavaler
pierdut mai inainte
(sau aproape sau Vviu
sau nebun) in ciudatul

sau
umblet o
intre cer si pamant

Iar in tine — fiu si

tovaris al acelui
Miarit Duca —

regasesc mandrul

abis

al acelui tom

universal
de-atatea ori rasfoit

apoi dezvaluindu-se
Piatrd aceea
dintre dom
si rau si pod

apeironul

care 5
involbura

fiecare metafora
a ta singulara

in care nu se discerne
lumina
imateriala
alumii
strapunsd de gheatd
si de tacere

falnica .

transparentd st

fierbintea chemare §
la intalnirea cereasca

(nestinsd bucurie .
a unor alti nebuni

Ulise ai acelei umbre
transparente)

we were the first .
that ever burst into
that silent sea —

muta mare
si verb

lichefiat

de la Coleridge la vesnic .
o ¢ preaiubitul Hopkins —

ceresti incandescente
de sens
si dorintad

Si cu asemenea naltimi o
si tunete si fulgerari

izvoraste Cuvantul tau
ca o Florenta

beata
de propria-i

bezna

B MARCO LUCCHESI (BRAZILIA)

falnicaltiianspancicimmmm

(de lumina)

ce-mpinge spre mai
darze
si lunecoase
hotare

haul
de piatra
unde  curg
raurile
slavitului Cuvant

acel deschis hdau
acel haos
de nori si de molozuri

(salbatic adapost
de non apartenenta
si care duce din nou ne duce la
trecatoru-i destin)

la orbirea-i
cufundare
aistoriei

intre stalactite
si muschi

acolo unde se deschide

apa
de roca
a
Verbului tau
dejarevine
Poezia
Siraurile acelea

uitate In Apus

fi-vor
fiu si tovaras
acelui Marit
Duca

al tau
senin
si lichefiat triumf

Craiova, februarie 2003

Fiece cuvant
in parte

de soare
asudat

se reumple de viatd

iar eu

desi asudat

$i singur

ma reumply

de cuvantul tay

Margine

Atarnati
suntem

de
0 singurj
chemare

de

un singur
dor

tu de dincolo
de vreme

si eu
naufragiat
inca

si fard port

atarnati
suntem

de o singura
chemare

de
un singur
dor

de o
ursuza
bucurie

nesfarsit
dezmintita

Avara sord

Colina

de la San Jacopo

si chemarile sale

de inalt §i singuratate

cuvantul
lichid al
baltoacei
la ceasul
amurgului

privirea

fixa

printre pardiase
repezi si lacrimi
de bucurie

si inteleapta
nebunie
de-acum pierduta

sora
viata si avara
moarte

in voi
se odihneste
destinul meu

pamant fara chin

Toate caile ne poarta acasa

de flacara
vie si piatra
sijar
Deosebire
Dema
cauti

ma pierd

de te
trezesti

ma ascund

o singurd
deosebire:

apartenenta
noastra
Oglindai

lui Nello Avella
Otu

forma
a formelor

Proverb

da-miun
singur graunt
al tacerii

tale

cand

chipul

meu se va ruina
in cel al tau

liber

din aceasta lume
caduca

de atomi

chipul meu
inal
tau

forma
in oglinda

va gasi

de la unul
la altul

chipul
sau
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arco Lucchesi, nascut la Rio
de Janeiro, din parinti italienti,
preda literatura italiana si

comparata la Universitatea Federala din
orasul natal. Membru al Academiei de Li-
tere din Brazilia, al Pen Club-ului, al Socie-
tatii Braziliene de Geografie si colaborator
al celor mai importante ziare braziliene. Di-
rector al revistei ,,Poesia Sempre”, editata
de Biblioteca Nationala. Distins cu Me-
dalia Camerei de Comert din Lucca (Ita-
lia), cu Premiul Prometeo d’ Argento al Pre-
sedintelui Republicii Italiene, Carlo Aze-
glio Ciampi, si cu Premiul Ministerului
Bunurilor Culturale de la Roma, ca si cu
Meritul Uniunii Braziliene a Scriitorilor.

A publicat: Sphera (Premiul Jabuti,
2004, si prefinalist al Premiului Portugaliei
Telecom), Viagem a Florenca, Caminhos
do Isla, Lucca dentro, Poesie (Premiul
Cilento si Premiul San Paolo), Saudades
do Paraiso, O sorriso do caos (candidat
la Premiul Jabuti, 1997), Teatro alquimico
(Premiul Academiei Mineira de Litere,
2000), Faces da utopia, A paixao do infi-
nito, Bizancio (finalist al Premiului Jabuti,
1999), Os olhos do deserto, Poemas Reu-
nidos (finalist al Premiului Jabuti, 2001).

Recent, a publicat si primul sau roman,
cu titlul O Dom do Crime, Rio de Janeiro,
Record, 2010 (Premiul Machado de Assis
da UBE si Finalist al Premiului S&o Paulo).

A ingrijit traducerea capodoperei leru-
salimul eliberat de Torquatto Taso si car-
tea Leopardi — poesia e prosa. A tradus
L’isola del giorno prima (finalist al pre-
miului pentru traducere Jabuti, 1996) si
Baudolino de Umberto Eco (finalist al pre-
miului pentru traducere Iabuti, 2003),
Stiinta Noud, de Giamattista Vico (Premiul
pentru traducere al Uniunii Latine), Ge-
dichte an di Nacht, de Rilke si Trakl (Pre-
miul pentru traducere Paulo Roénai, 1996),
Poemi de Rumi (Premiul pentru traducere

Jabuti, 2002), Poeme de Hlebnikov, Drei
Gedichte, de Patrick Siisskind, Esquisse
du jugement universel, de Foscolo, La
tregua de Primo Levi, Presto con fuoco,
de Roberto Cotroneo si altele.

Autor al unor multiple si incitante co-
municari la reuniuni i congrese internati-
onale si varii studii si articole despre
Pirandello, Mario Luzi, Gunther Grass si
altii. Cartile sale au fost traduse in germa-
na de Curt Meyer Clason, 1n spaniola de
Rodolfo Alonso, in romana de George
Popescu si in persana de G. Fahmi.

Prezentare si traducere
de George Popescu




B FRANCESCO FIORETTI

tabloul secret al lui
Caravaggio

u fost si ani linistiti in
viata mea, ani senini,
e munca intensa si de

activitate concentratd, plina de
pasiune. Au fost anii in care am
fost musafirul cardinalului Del
Monte si un pic dupé aceea, ina-
inte sd se declangeze impotriva
mea toata adversitatea Acade-
miei si ifosele filospaniolilor. Au
fost ani plini de sperantd, in care,
in ciuda invidiei cuiva, viitorul imi
aparea ca un tablou Inca intact,
in intregime de creat. Apoi, din-
tr-o data, lucrurile s-au precipitat
si totul a inceput cu rebeliunea
familiei Farnese, cAnd spaniolii au
reinceput sa-si dea aere §i sa faca
pe stapanii pe strazile Romei, cu
zbirii lor aroganti, sefii de cartie-
re fara scrupule, pe care ii puse-
sera sa protejeze afacerile dubioa-
se din ulicioarele cele mai intu-
necate ale Romei. Spaniolii sunt
poporul cel mai frumos din lume,
dar aristocratia lor este insupor-
tabila, cea mai aroganta i mai in-
capabila din cate exista, iar acum
o modeleaza si pe cea italiana, la
Milano, la Napoli, la Roma, dupa
normele ei de prostie aroganta,
atat de lipsita de sens si plina de
sine in mod inexplicabil.

Dar partea cea mai rea pentru
mine a Inceput la sfarsitul verii
anului 1604, cu tragedia Annuc-
ciei... De atunci, viata mea a luat
o alta Intorsatura, s-a transformat
intr-o fuga dezastruoasa, intr-o
lupta Tmpotriva timpului, pierdu-
ta deja de la inceput, intr-un ase-
diu al destinului. Fiecare noua
cucerire a artei mele se transfor-
ma, in mod inevitabil si automat,
in securea care mi-ar fi taiat ca-
pul. Si viitorul a inceput sa-mi
apara tot mai mult ca un tablou
deja facut si din nou de inceput,
de denigrat de la inceput si de
repictat, de corectat cu truda, iar
apoi, din nou §i pentru totdeau-
na, de distrus...

Anna Bianchini, Annuccia din
Siena, cea biciuita, cea care s-a
cait i a cazut din nou in pacat,
Anna cur frumos. Anna, care a
pozat intdia data pentru panzele
mele la 16 ani, Fecioara mea din
Fuga in Egipt, Anna, care nu a
reusit in viata. Fillide da si chiar
si Menicuccia, dar ea, nu: eanu a
reusit niciodata sa scape de du-
hoarea strazii. Peste ani, gandin-
du-ma din nou la ea, mi-a venit in
minte cd poate fiecare, precum
Anna, 1si are scris de la inceput
in frunte propriul destin, si ca,
desi lupta pentru a-1 schimba, efor-
tul e intotdeauna inutil. Sfarsitul
Annei Tmi transmisese cel putin
acest lucru, un sens profund de
neocolire a sortii, de zadarnicie a
oricarui efort. A fost poate pen-
tru cd ma oglindeam 1n ea, pentru
ca si eu, ca si ea, luptam dintot-
deauna impotriva mizeriei din
care veneam. i pentru ca ea nu
reusise, credeam ca nici eu nu voi
reusi vreodata; pentru ca, atunci
cand ea se ridica pentru un timp,
era doar pentru a-si face mai mult
rau ulterior, cand cadea din nou,
eu gandeam ca si mie mi se va
intampla acelasi lucru. Fusese
Del Monte, cu atata timp in urma,

cu obisnuita sa subtilitate, cel
care 1mi subliniase acest lucru,
cand cercetase cu atentie tabloul
Magdalena penitenta, in care o
pictasem pe Annuccia in rolul
Magdalenei, si cu surasul sau
obisnuit, subtil si amar ca intot-
deauna, spusese: ,,Magnific au-
toportret!” Sfarsitul Annei a fost
pentru mine o loviturd dura si,
dupa acest omor, am inceput sa
ma obisnuiesc cu inevitabilitatea
resemnarii...

Anna si Fillide venisera impre-
und la Roma, de la Siena, in 1593,
intr-o sémbata de februarie in care
ploua puternic. Mamele vaduve
le aduseserd pe amandouad la
Roma pentru a se vinde, pentru
ca erau atat de sarace, incat nu
aveau posibilitatea sa plateasca
o dotd pentru ele, pentru a le
marita sau calugari. Daca esti fe-
meie majord si nu esti casatorita
sau calugarita, esti deja prin de-
finitie o prostituatd. Atunci era
mai bine sa-si incerce norocul in
capitala crestinatatii, cel putin a
celei catolice. La Roma, fie si in
haine de cardinal, se afla floarea
nobilimii italiene, daca nu chiar
europene. La Roma se putea face
avere. Dar trebuia sa urci in tra-
sura potrivita, sa frecventezi me-
dii sus puse, altfel rimaneai pe
strada, altfel trebuia sa-ti alegi ca
peste un hangiu oarecare si sa
speri ca in anul jubileului vreun
pelerin obosit de lunga célatorie
se va decide sa-si cheltuiasca cu
tine putinii bani pe care ii aduse-
se cu el pentru a-si cumpara
Paradisul. Fillide urcase, in final,
in trasura potrivita, il sedusese
pe Ranuccio Tomassoni si To-
massonii, se stie, deschid toate
usile. Chiar daca Ranuccio o la-
sase pentru acea ,,prostituatad de
meserie”, pe nume Prudenzia
Zacchia, ea oricum se aranjase cu
un nobil descendent din familia
Strozzi din Florenta, care isi cum-
parase la Roma, cu florini suna-
tori, un protonotariat apostolic.
Da, Fillide Melandroni reusise,
Anna Bianchini in schimb, nu,
Annuccia era mai putin frumoa-
sd si, cu sigurantd, neobisnuitd
cu bunele maniere: prea instinc-
tiva, prea viscerald pentru a se
putea prezenta bine la petreceri-
le secrete ale cardinalilor...

Intr-o zi, la slujba pentru
prostituate care se tine la biseri-
ca Sant’ Ambrogio — inaccesibila
femeilor oneste si barbatilor de
orice fel — incepuse dintr-o data
sa rada in timpul discursului de-
spre normele de urmat al preotu-
lui, care are ingrata datorie de a
le convinge sd se cdiasca prin
intermediul predicilor. Ziua urma-
toare fusese tarata la Tor di Nona,
inchisoarea pe care, de atunci
inainte, o va frecventa asiduu. La
o sarbatoare de Sfanta Maria
Magdalena fusese legatad de par
in piata Navona si biciuita in pu-
blic. Purta gluga, desigur, nimeni
nu ar fi putut sd o recunoasca,
dar, pentru a o biciui, 1i desfacu-
serd hainele si 1i descoperisera
spatele pana la fese. Noi o cu-
nosteam foarte bine, in acea vre-
me, pentru ca, dupa o scurta re-

latie cu pictorul Marco Tullio,
continuase sa frecventeze mediul
nostru; si, cruzi fard voie, raideam
de ea, spunandu-i ca stiam bine
cd ea era cea biciuita, ca o recu-
noscuseram imediat dupa nepre-
tuitele sale buci, ferme si perfect
rotunde $i am inceput si o stri-
gam ,,Anna cur frumos”, asa,
pentru a schimba acel lucru in-
tr-o gluma de taverna; dar ei nu-i
placea deloc acest lucru si pen-
tru ca atat de amintita competen-
ta a torsului sau putea fi usor in-
terpretata gresit; si, intr-adevar,
cineva, din riutate sau rea-cre-
dinta, deja Incepuse s lanseze
zvonul cd ea era o escroacd. Sa
nu intdmple niciodata asa: sodo-
mia se plateste scump, reputatia
de escroc te poate duce direct la
spanzurdtoare...

Si atunci, la carciuma lui Tur-
chetto, cand am salutat-o razand
»Anna cur frumos”, ea s-a supa-
rat poate un pic mai mult decét
trebuia; facand aluzie la Mario
Minniti din Siracusa, care era mai
peste tot cu mine in acea vreme,
mi-a raspuns ca fundului ei, chiar
daca era solid, 1i preferam Tn mod
sigur sezutul homosexualului
meu. Minniti s-a supdrat foarte
tare si a palmuit-o cu furie. Eu si
ea, in final, am facut pace cu o
sticla de vin rosu bun, si m-a luat
cu ea in camera sa. Dar cand,
apoi, am vrut sa fac dragoste cu
ea, a spus nu, $i mi-a comunicat
decizia ei de a se cdi, de a se sal-
va odata, de a-si schimba viata.
Voia sa intre in Casa Sfantd din
Trastevere, la Manastirea Con-
vertitelor, unde acum este biseri-
ca Carmelitanilor Desculti, Santa
Maria della Scala. Era nelinigtita
pentru cd se simtea uratica. Se
stie, la Convertite se iau doar
prostituatele tinere si frumoase,
1n cele urate nu au incredere, cain-
ta nu este sincera. Prin forta lu-
crurilor trebuie sa te caiesti daca
esti urdta, daca nimeni nu te
vrea... La Convertite se gasesc
fetele cele mai frumoase din
Roma. Atunci, pentru a-i demon-
stra ca era frumoasa, am pictat-o
ca Magdalena penitentd, vazu-
td de sus in semn de umilinta,
servindu-ma de un scut cu oglin-
da fixat pe tavanul unei mansar-
de a cardinalului Del Monte, unde
locuiam si lucram pe atunci. Siea
a indragit mult acel tablou, de-
spre care cardinalul insinuase ca
ar fiun fel de autoportret. L-ar fi
vrut cu ea pentru toata viata...

Siar fi vrut sd o aibd cu ea si pe
prietena Fillide. Si, astfel, le-am
pictat pe amandoua, cu acelasi
scut cu oglinda care, de data
aceasta, aparea in tablou, reflec-
tand lumina unei mici ferestre de
sus: si lumina, se stie, este gratia
divind, oglinda doar sufletul care
o reflecta, daca vrea, sau daca
poate... Annuccia era Marta, Fil-
lide Magdalena si Marta Incerca
sd o rascumpere pe cealalta ca
Annuccia cu Fillide, numarand
pe degete motivele favorabile
unei schimbiari de spirit si de con-
ditie. In schimb, de la Convertite
iesise ea Insdsi dupa mai putin
de un an, fara sd spuna vreodata

1960. Licentiat in Litere la Florenta, a predat in regiunile

l i‘rancesco Fioretti s-a nascut la Lanciano, in Abruzzo, in

Lombardia si le Marche si a publicat studii critice si an-
tologii scolare. Primul sau roman, 1/ libro segreto di Dante (Car-
tea secreta a lui Dante), o succesiune de intrigi, teoreme si reve-
latii surprinzatoare despre poetul Dante Alighieri si despre ulti-
mele 13 canturi din Paradisul, comparat imediat cu Codul lui da
Vinci al lui Dan Brown, a fost un imens succes de public si de
critica si a fost tradus in 7 tari. Al doilea roman, // quadro segreto
di Caravaggio (Tabloul secret al lui Caravaggio, 2012), il are in
prim plan pe pictorul Michelangelo Merisi zis Caravaggio (1571-
1610), care, intr-o Roma intunecata si misterioasa, dominata de
climatul Contrareformei, este un artist tot mai apreciat de nobili si
de naltii prelati, dat criticat de atatia pictori. Caravaggio isi reali-
zeaza tablourile Intr-un puternic contrast de lumini si umbre, fo-
losind ca modele oameni din popor, cersetori, mestesugari, prosti-
tuate. Problemele lui Caravaggio incep la sfarsitul verii anului
1604, cu tragedia Annucciei, Anna Bianchini, unul dintre primele
sale modele, gasita moarta de prietena sa Fillide. Pentru ca An-
nuccia era al doilea sau model mort in conditii suspecte, Cara-
vaggio Incearcd sa descopere ce se ascunde in spatele acestor
morti si cine le-a comandat. Cand e gata sa afle adevarul, Cara-
vaggio este acuzat de omucidere §i constrans sd paraseasca

Roma...

Prezentare si traducere din limba italiana de

de ce, dar cd iesise de acolo si ca
acest lucru era cunoscut, i-a mar-
cat pentru totdeauna destinul i,
intr-un fel, iIn mod indirect, chiar
si pe al meu. S-a intors pe strada,
si pe strada nu e altceva de facut
decét sa-ti aperi propria onoare
cuunghiile si cu dintii. Nu a mai
frecventat nici macar mediul nos-
tru... sau poate, mai degraba, am
fost noi pictorii, intotdeauna in
cautarea succesului, cei care am
uitatde ea...

Avea dreptate Del Monte?
Anna penitentd era intr-adevar
autoportretul meu? Imi amintesc
cd, odata, pe cand abia iesise de
la Convertite, i-am daruit un tran-
dafir pe care il furasem dintr-o
biserica impodobitd pentru o
nunta si un inel de aur gasit pe
strada pe care gravasem initiale-
le ei, A.B. Am intrebat-o, nu stiu
nici eu daca 1n gluma sau in se-
rios, daca voia sa se casatoreas-
ca cu mine. Mi-a adresat o privi-
re plind de tristete si mi-a spus
nu, cd nu raspundeam cu exacti-
tate tipului ei de barbat. M-am
infuriat: ,,Ah, povestea asta cu
tipii ideali, vorbesti ca un pictor
al Academiei... Nu exista tipuri
de barbat sau de femeie: eu sunt
Michele, tu esti Anna, exista doar
indivizi, persoane irepetabile din
suflet si carne.” Imi amintesc c4,
ultima datd cand am pictat-o,
aveam lacrimi 1n ochi §i am ma-
nuit pensula cu un fel de furie
disperata. A fost tabloul meu cel
mai frumos, cel mai muncit si cel
mai reusit, i, totusi, nu a fost in-
teles niciodata. Simteam doar
angoasa si furie si ar fi trebuit sa
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Andreea Catrinoiu

pictez in schimb speranta. Am
tradat ca niciodata asteptarile
celui care mi-1 comandase, dar a
fost mai puternica decat mine. Ca
si ea, §i eu eram mereu in incerti-
tudine, biciuit de soarta, cait si
cazut din nou i am refuzat sa pun
in scena simpla si, in plus, falsa
consolare pe care o asteptau de
la mine.

Divinul, daca exista, nu este o
aureola pe capul sfintilor. Divi-
nul, daca exista, cand exista, este
frumusetea lumii, chiar i frumu-
setea mortii, daca reusim uneori
sd o percepem. Anna era auto-
portretul meu? La aceasta intre-
bare, atunci, nu stiam s raspund.
Ati putea incerca sa raspundeti
voi, dar, pentru a avea un tablou
complet, va sfatuiesc sd astep-
tati sfarsitul meu.

,»Cheama-1 pe Michele, ime-
diat, trebuie sd vorbesc cu el, a
murit Annuccia...”

Dar, fara sa astepte, a intrat,
I-a depasit pe Cecco si a ajuns
prima in logie.

,»A murit Annuccia”, a repe-
tat, indata ce 1-a vazut.

Michele a simtit ca ingheata,
aramas o clipa naucit, cu lingura
in dreapta, manerul oalei in cea-
lalta mana. Cum ramai cand ceva
te avertizeaza ca ceea ce faci si
de care esti complet absorbit e
de acum lipsit de sens. Annuccia
avea 24 de ani §i pana cu o zi ina-
inte era bine: nu putea fi adeva-
rat, nu putea fi moarta. ..
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,»Raphaél, les derniéres an-
nées (1512-1520)” este titlul re-
centei expozitii deschise la mare-
le muzeu al Luvrului. Sa pui un
asemenea titlu unei expozitii a
unui artist celebru, este adeva-
rat, dar care s-a stins la o varsta
atat de tanara, mi se pare sufi-
cient de ciudat. A trait mai putin
decat Eminescu al nostru. A 1a-
sat o opera uluitoare privitd sub
raport cantitativ, iar despre va-
loare nu mai discutam. A lucrat
intr-o epoca in care valorile erau
in Italia la fiecare colt de strada.
Ateliere cu duiumul, invatacei
fara numar, maestrii care au lasat
fiecare 1n parte opere intrate in
patrimoniul universal. Sa traiesti
treizeci §i sapte de ani, exact
aceastd varstd, sa te nasti si sa
mori 1n aceeasi zi, 6 aprilie, sa vezi
lumina zilei la Urbino in 1483 si

sa calci In veacul urmator doar
doua decenii (1520) si sa te nu-
mesti Rafael Sanzio, iatd unul din-
tre creatorii marilor giuvaeruri ale
artei plastice.

Veritabil om
al Renasterii, traind
intr-o perioada in care
talentele se
intersectau, a fost
contemporan cu
Leonardo, cu Michael-
Angelo, cu Tizian
Vecelio

Aproape ca nici nu poti sa
deslusesti cum acest om tanar a
putut sa realizeze atat de multe
lucruri intr-un timp asa de scurt,
pe care nemiloasa viata i l-a pus
la dispozitie. Veritabil om al Re-
nasterii, trdind intr-o perioada in
care talentele se intersectau, a fost
contemporan cu Leonardo, cu
Michael-Angelo, cu Tizian Vece-
lio, care cu sase ani mai mare va
atinge o varsta de patriarh, 1477-
1576. Fiu al unui pictor, care co-
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cheta cu literele si era un maes-
tru in a scrie discursuri, nu poate
beneficia de sprijinul tatdlui,
acesta murind cand pictorul era
puber. Copilul avea un talent ex-
ploziv si parea mistuit de pasiu-
nea atentd de a realiza tot ce 1 se
oferea, tot ce i se comanda.

In tinutul Umbriei domnea un
mediu favorabil culturii. Copilul
acesta cu calitati remarcabile va
gravita in preajma lui Luca Sig-
norelli, Pinturichio si in special il
va avea drept model pe Perugi-
no. La curtea nobiliara din Urbi-
no executa o serie de tablouri cu
subiect religios. Studiaza cu aten-

tie pe Donatello, pe Leonardo da
Vinci si pe Michelangelo, cu care
se va confrunta, de altfel, pentru
decorarea salii Marelui Consiliu
din Palazzo Vecchio. Cu toate ca
se bucura de aprecierea nobilu-
lui Guidobaldo da Montefeltro si
a sotiei sale, cu toate cd aici era
in plina efervescenta creatoare a
unui climat cultural in centrul ca-
ruia se afla Balthasar Castiglione
si caruia i va face un portret sim-
bol pentru care va lega o trainica
prietenie, autorul acelei celebre
Livre du courtisan, pictorul va
plecala21 de ani (1504) in inflori-
torul centru — Florenta. Apoi va
parasi si acest minunat loc plin
de capodopere si va purcede
spre Roma eterna. Julius al II-lea
della Revere 1l va pune la munca,
la Vatican. Stam si ne intrebam
cu mintea omului de astazi cum
avea cineva curajul de a da pe
mana unui june o lucrare de ase-
menea anvergurd. Un tanar de
astazi la varsta asta, are o mare
timiditate. Un absolvent de pic-
turd este preocupat de latura te-
oretizanta, de a-si lua masterul si
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rafalele unei viet

apoi doctoratul. Ce studii avea
in fond Rafael? Ca si ceilalti din
epocd, era un spirit inzestrat cu o
creativitate hiperbolica, beneficia
parca de un bombardament cos-
mic cu celule corticale, de un anu-
mit continut sinoptic si de un
mesaj genetic cu totul aparte. La
Vatican i se dau nu numai lucrari
de pictura pe suprafete remarca-
bile, dar si amenajari de arhitec-
turd. Dar pentru a efectua ase-
menea lucrari, trebuie sa ai bune
cunostinte de matematica si de
rezistentd, chiar daca arta per-
spectivei o stdpanea din pictura.
Iti mai trebuie cunostinte serioa-
se de tehnica materialelor si a uti-
lajelor care existau in epoca, iar
daca inovai ceva in domeniu, tre-
buia sd demonstrezi Intéi ce se
realiza cu ele. Si iatd ca tanarul
care avea frumoasa varstd de
douidzeci de ani se Incumeta sa
decoreze imense suprafete ale
unor sali destinate papei si antu-
rajului sau. Preia si comanda a
zece cartoane de tapiserii, dupa
care se vor executa monumente-
le pioase, fiecare de zeci de metri
patrati, destinate Capelei Sixtine.
Concomitent va picta vreo cinci-
sprezece portrete ale unor perso-
nalitati si alte douazeci de ta-
blouri cu subiecte biblice avand
drept tema predilecta devotiunea.
O opera pe care altii o picteaza
toatd viata, Rafael o desavarses-
te intr-o perioada scurta. Existd o
febra a creatiei desavarsite.

O serie de pictori care
vor deveni ei insisi
piloni ai artei
universale, vor fi
influentati de arta pe
care Rafael o creeaza
cu o dezinvoltura
neimaginata

In toate lucririle vom intalni
ceva din dulceata leonardesca si
forta expresiva a lui Michelange-
lo, contopite in nobletea autoru-
lui. Lucrarile sale pictate pe mari
intinderi se remarca prin inventi-
vitatea si acuratetea tanarului, al
carui discurs natural al povestirii
cucereste, in care totul curge in
sensul firesc si in care echilibrul
cromatic al desenului si al volu-

melor se afla intr-o armonie, fru-
musetea ansamblului fermecan-
du-ne. Si cand ne gandim ca ta-
narul maestru si-a luat doi cola-
boratori uluitor de tineri! Asa
cum si el a fost Incurajat de ma-
estrii sai, la fel a procedat si un
Giulio Romano, nascut in 1499
sau un Luca Penni, nascut in
1496. Asadar cei doi au inceput
sd colaboreze cu Rafael prin
1512, unul avand treisprezece ani
iar cel mai varstnic saisprezece
ani. Ce curaj trebuia sd ai casa te
bazezi pe asemenea colaboratori
pentru astfel de lucrari?! Dar a
fost un succes. Penni era pore-
clit ,.fattore”: foarte descurcaret,
facea de toate si se achita foarte
bine. [ubea mai mult desenul de-
cat pictura, desi mutat mai tarziu
in 1515-1516 in atelierul Romano,
foarte preocupat de picturd, il va
ajuta mult pe maestru si de aceea
acesta 1i va face onoarea de a 1si
realiza autoportretul cu mana pe
umarul elevului, acesta privindu-1
fascinat. Dar nu numai elevii séi
sunt cuceriti de arta sa. O serie
de pictori care vor deveni ei
insisi piloni ai artei universale,

vor fi influentati de arta pe care
Rafael o creeaza cu o dezinvoltu-
ra neimaginatd: Sebastiano del
Pasubio, Giorgione sau Tizian
Vecellio.

Tanarul chipes al carui talent
facea fata oricarei greutati ivite
in sfera creatiei picturale, care nu
se temea de nimic cand era vorba
de asta, cu o viata destul de aven-
turoasa, cautat de menestreli in-
conjurati de curtezane si caruia
doamne din Tnalta societate ii ce-
reau sa li se faca portretul si nu
de putine ori 1i ofereau gratiile lor,
va contacta o febra rebela in pri-
mavara anului 1520, lasand vas-
te proiecte neterminate, schitate
sau abia incepute, care vor fi
duse la capat in principal de cei
doi ciraci ce i vor purta recunos-
tintd pentru cele destdinuite in
anii petrecuti in atelier. Era un zeu
care s-a stins in chiar ziua in care
implinea 37 de ani si s-a comen-
tat mult pe aceasta tema, asa cum
se Intampld cu oamenii impor-
tanti, spunandu-se ca insdasi glo-
ria l-a ucis.

Paris, octombrie 2012
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Raffaello Sanzio da Urbino - Autopc;rtret cu un prieten




