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lumea idellor

e implinesc in martie 10
S ani de cand ilustrul
ideocritic Adrian Marino
a trecut 1n alta dimensiune, aceea
a existentei de dupa moarte. Inte-
ligenta provocatoare, apta de ela-
borari enciclopedice, se abando-
nase programatic in exercitiul fron-
dei perpetue, sterilizandu-si crea-
tia cu intentia accederii la esenta
ideilor. Aceasta renuntare, poate
la un secret vis de tinerete, deve-
nitd adevarata naturd a unui om
inzestrat si cu talent scriitoricesc,
se ageza la antipodul impresionis-
mului liric i foiletonistic.

Intr-o epistola datatda 5 mai
1997 si neinclusa in volumul
,,Adrian Marino, Scrisori din ce-
tatea cu trei turnuri, Craiova, Ed.
Aius, 20067, pe care o comunic
in facsimil, sublinia convingerea
saca,,avem 2000 de poeti, 2500
de foiletonisti si eseisti, dar
n-avem lucrari indispensabile de
referintd”. Savantul, angajat, la
solicitarea colaborarii pentru o
enciclopedie engleza, in elabora-
rea capitolului referitor la ,,cen-
zura in Romaénia”, constata ine-
xistenta, la acea datd, a unei ast-
fel de lucrari la noi. Pionier plicti-
sit al unor domenii strabatute cu
amabila detasare (istoria literara),
Marino isi asuma efortul regasi-
rii traseelor ,,libertatii de gandire
si expresie” mereu reprimate de
prohibitii, mai mult sau mai putin
totalitare, defrisand prioritar tra-
ditia autohtona a unei indelungi

rezistente la opresiune. Asa apa-
re schita istorica a cenzurii in
Romania', fixand, totodata, coor-
donatele unui viitor edificiu ideo-
logic, fara indoiald ambitios, in-
tegrator §i polemic, ramas, din
picate, neterminat’.

In aceeasi scrisoare anunta cu
satisfactie publicarea cartii sale
»americane™?, aparuta ,,greu” si
careia i-au trebuit ,,aproape pa-
tru luni ca sa treacd oceanul”.

Cu o bibliografie criticd de ul-
tima ora, cercetatoarea craiovea-
na Maria Dinu trece in revista
avatarurile relatiei ideocriticului
cu Craiova*, dar, ceea ce este mult
mai important, releva originalita-
tea demersului hermeneutic al
celui ce isi afirmase, in numeroa-
se Imprejurdri, solidaritatea cu
programul neopasoptist al revis-
tei noastre. Pentru Adrian Mari-
no, lumea ideilor ascundea vibra-
tiit morale, de unde generozitatea
sa prudenta si lucida.

! Cenzura in Romdnia. Schita
istorica introductiva, Craiova, Ed.
Aius, 2000

2 Libertate si cenzurd in Romd-
nia. Inceputuri, lasi, Ed. Polirom,
2001

3 Este vorba despre The Bio-
graphy of ,, The Idea of Literature”.
From Antiquity to the Baroque, Sta-
te University of New York Press,
1996

* In Adrian Marino, Exercitii de
disciplind a creatiei, Craiova, Ed.
Aius, 2013
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Suprarealismul lui D.Trost

Dosar coordonat de Petrisor Militaru.
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Poeme de
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Madalina Nica
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Dolfi Trost — Angoisse cosmique, 1952
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diu introductiv de Ioana Repciuc, Colec-
tia Clio. Seria Anthropos, Editura Aius,
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Traian Dobrinescu

premiile Filialei Craiova
a Uniunii Scriitorilor din
Romania pe anul 2013

Festivitatea anuald de decernare a Premiilor Filialei Craiova a Uniunii Scriitorilor din
Romania pe anul 2013 a avut loc in 22 decembrie 2014, la noul sediu al Muzeului
Olteniei. Juriul — format din Gabriel Cosoveanu (presedinte), [leana Roman, Gabriela
Gheorghisor, loan Lascu, Nicolae Parvulescu — a stabilit laureatii, conform Statutului
Uniunii Scriitorilor din Romania, dupa cum urmeaza:

® Premiul ,,Cartea Anului”, pe anul 2013, i-a fost acordat lui Nicolae Panea, decanul
Facultatii de Litere a Universitatii din Craiova pentru volumul ,,Orasul subtil” publicat

la Editura Etnologica.

® Al doilea premiu ,,Cartea Anului” in anul 2013 i-a fost acordat lui Traian Dobrines-
cu pentru romanul sdu ,,Cei morti inainte de moarte” aparut la Editura Aius.

® Premiul ,,Opera Omnia” i-a fost acordat lui Marian Barbu.

Sponsorul acestei editii de decernare a premiilor anuale USR a fost consilierul local

Dan Adrian Cherciu.
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B MICHAEL FINKENTHAL
D.Trost si teroarea
Imaginatiei

Motto:

,,Noi suntem de acord

cu visul, cu nebunia,

(cu) iubirea si revolutia”
D. Trost!

intagma introdusa in ti-
S tlu 1i apartine lui Zeve-
dei Barbu care, la mai
putin de un deceniu dupa eveni-
mentele din 1968, a scris In limba
engleza un articol ramas nepubli-
cat, intitulat The terror of imagi-
nation. Articolul nu avea nici o
legatura cu D. Trost, de care Bar-
bu probabil ca nu a auzit nicio-
datd, el continea insa reflectii ex-
trem de interesante despre un
nou si neasteptat spirit revoluti-
onar pe care sociologul-filosof (si
psiholog in acealasi timp) 1l iden-
tifica in evenimentele petrecute
in mai 1968 in Franta. Poate cel
mai surprinzator element in ana-
liza sa era apropierea pe care Bar-
bu o ficea intre revolutia care
voia sd aduca imaginatia la pute-
re si miscarea Dada. Imagination
au pouvoir a fost lozinca predo-
minantd a studentilor parizieni in
acel an al revoltelor care s-a ex-
tins de fapt la intreaga Europa de
Vest (dar nu numai, sa ne reamin-
tim “Primavara de la Praga” spre
exemplu); 1n articolul sdu, auto-
rul se straduia sa explice contra-
dictia dintre un etos revolutionar
dominat de un concept atat de
fluid precum acel al imaginatiei
si 0 migcare sociald protestatara
care a reusit s ameninte in cele
din urma stabilitatea unui regim
autoritar si stabil precum acela al
generalului De Gaulle in Franta
acelor ani. Era oare posibil ca o
revolutie — care se mai si voia
»permanentd” — sa fie propulsa-
ta de o ideologie alimentata ex-
clusiv de puterea imaginatiei? Ce
Bastilie a subconstientului voiau
sa cucereasca studentii parizieni
in 1968, se intreba Zevedei Bar-
bu in articolul mentionat. Cum a
putut o idee atat de absurda (apa-
rent) sa-si faca loc in peisajul
politic dominat de ideologiile raz-
boiului rece?

Dar dacé stdm sa ne gandim
bine, o ,,Bastilie a subconstien-
tului” voiau sa cucereasca si su-
prarealistii bucuresteni ai noului
val, in perioada care a urmat ce-
lui de al doilea razboi mondial,
intre 1945 si 1947. Gherasim Luca,
Gellu Naum, Virgil Teodorescu,
D. Trost si Paul Paun, propuneau
orevolutie permanentd care urma
sd se desfasoare sub stindardul
visului eliberat de cenzura diur-
nului; era insa visul astfel elibe-
rat, echivalentul imaginatiei pe
care voiau sa o aduca la putere
douazeci de ani mai tarziu tinerii
parizieni, care ,,recombinau” in-
tr-o formula noua teoriile lui Marx
si ale lui Freud si care se lasau
ghidati de asta data nu de Bre-
ton si companionii sdi, ci de Fou-
cault, Lacan si alti structuralisti
reformati? Paralela se impune
aproape de la sine: ramane doar
sa vedem In ce masura cele doud
concepte, acela al visului elibe-
rat si cel al imaginatiei sunt com-
parabile sau isomorfe chiar in
cazul suprarealistilor bucuresteni
in general si in cel al lui D. Trost,

in particular. Si cum cel mai pro-
fund cercetator al visului din gru-
pul de la Bucuresti a fost acesta
din urma, odata paralela stabilita
mi s-a parut cd o discutie a rapor-
tului dintre reverie i imaginatie
asa cum este ea reflectatd in
scrierile sale, ar fi un subiect po-
trivit pentru prezentarea care des-
chide evenimentul nostru come-
morativ.

In scrierile sale in limba fran-
ceza D. Trost nu a vorbit in mod
explicit despre imaginatie si/sau
de o posibila venire a ei la pute-
re; mai degraba, el a discutat si a
scris despre un vis eliberat, o
reverie care ar poseda dimensiu-
nile si calitatea imaginatiei. Mai
mult, in scrierile sale din perioa-
da de dupa 1947, apare si notiu-
nea ,,invizibilului” ca opus reali-
tatii vizibile, adica aceleia inter-
pretata si modelata in mod exclu-
siv de gandirea rationala. Aceste
doua concepte cheie asimilabile
imaginatiei, reveria si invizibilul
au dominat scrierile lui D. Trost
intre 1945 si 1956; de aici si titlul
ales pentru prezenta comunica-
re. In limbajul zilelor noastre, am
putea spune ca un fel de teroare
a imaginatiei s-a instalat in mod
progresiv in constiinta autorului,
manifestandu-se din ce in ce mai
vizibil (!) in scrierile publicate in
anii mentionati, o ,.teroare” de
care Trost s-a eliberat doar atunci
cand a pardsit pentru totdeauna
suprarealismul si politica. Fiind-
ca aceste doud au mers mai in-
totdeauna mana in mana: si asta
nu doar din cauza cid Breton si
unii dintre companionii sdi au
adoptat (in plan politic) Partidul
Comunist Francez in anii treizeci
(sau mai tarziu, erezia lui Trotzki).
Orice miscare care isi propune
schimbarea in profunzime a indi-
vidului este politicd, o asemenea
schimbare implicand in mod ne-
cesar o re-formulare a contractu-
lui social si o re-structurare a re-
latiilor intra-individuale in socie-
tatea astfel re-modelata. Structu-
rile si dinamica polis-ului sunt
intotdeauna modificate de schim-
bari esentiale survenite la nive-
lul individului.

In monografia recent publica-
ta, D. Trost: intre realitatea vi-
sului si visul ca realitate, formu-
lam de la bun inceput intrebarea
legata de rolul imaginatiei in ope-
ra acestuia in urmatorii termeni:
»acceptand ca legatura subtera-
na dintre suprarealism si revolu-
tie a fost stabilitd de necesitatea
modificarii simultane a structuri-
lor de gandire ale individului i a
relatiilor interumane n societate,
cum integram in acest mecanism
bipolar rolul imaginatiei si al mi-
raculosului, al hazardului... si al
dialecticii?‘. Aduceam impreuna
imaginatia cu ,.hazardul obiectiv”
fard a incerca, de la bun inceput,
sa discut relatia Intre aceste doud
sintagme in gandirea lui Dolfi
Trost. Cea mai clara raportare la
imaginatie, atat la Breton cat si la
suprarealistii noului val roma-
nesc este citata in lucrarea men-
tionatd mai sus in felul urmator:
»Intr-un articol despre pictorul
Giorgio de Chirico, cuprins in
volumul Les pas perdus (Pasii

pierduti, 1924), André Breton
observa ca orice obiect poate fi
transformat de imaginatia noas-
tra Intr-un simbol si-1 invoca pe
Lautréamont si Apollinaire drept
martori (pictorii si sculptorii au
transferat in arta plastica acest
postulat enuntat intr-un context
literar). Corolarul ideie de mai sus
este ca obiectul ,,insolit”, [ 'objet
insolite al suprarealistilor, poate
starni stari sufletesti care ne pun
in contact cu realitdti care trans-
cend realitatea concreta; cu alte
cuvinte, obiectul creat exclusiv
de imaginatie are potentialul de a
transforma realul intr-un ,,supra-
real” (e poate interesant de re-
marcat ca lui Gellu Naum acelasi
articol pare a-i fi sugerat mai de-
graba realitatea misterului; vezi
Medium?). Dar pentru a realiza
acest deziderat, obiectul va tre-
bui purificat printr-un efort in-
dreptat asupra subiectului care il
apreciaza, care 1i da valoare.
Gellu Naum explica putin abrupt,
dar foarte clar totusi, acest meca-
nism: ,,utilitate, frumos, bun, va-
loare, la ce servesc astea? N-avem
decat sa dezbracam obiectul de
toate aceste uniforme cretinizan-
te.” Si asta deoarece atunci cand
acceptam uniformele cretinizan-
te, ,,obiectul apare schilodit, in-
catusat [...]. A cunoaste obiec-
tul nu inseamna a-1 ingloba in-
tr-unul sau altul din aceste rapor-
turi. A-1 cunoaste inseamna a-1
elibera™. De fapt, inca din primul
sdu Manifest, publicat in 1924,
André Breton sugerase ca sco-
pul suprarealismului era desco-
perirea acelui ,,punct al spiritului
de unde viata si moartea, realul
si imaginarul, trecutul si viitorul
inceteaza de a mai fi percepute in
mod contradictoriu™. Imaginatia,
asadar, este nu doar un postulat,
un a priori, o calitate, ci $i un
corolar, o fortd motrice a unui pro-
ces de eliberare. Imaginatia nu
trebuie inventatd, ci dezvaluita
printr-un proces fie el socratic-
dialectic, fie fenomenologic-hei-
deggerian.

Revin la hazardul obiectiv:
unde se afla acesta 1n raport cu o
asemenea intelegere a imagina-
tiei? Intr-o lucrare publicata inca
in 1945 la Bucuresti, intitulata Le
profil navigable, Trost introdu-
cea discutia despre cunoasterea
obtinutd prin utilizarea §i mani-
pularea unui univers conceptual
dominat aproape exclusiv de ima-
gine si deci de imaginatie; apro-
ximativ zece ani mai tarziu, la Pa-
ris, ajunge sa scrie un roman su-
prarealist virtual intitulat Libre-
ment mécanique. Virtual, in sen-
sul cd acesta era povestea unei
legaturi intre un personaj care tra-
ieste mereu departe de echilibru,
intr-o continud cautare a invizi-
bilului si o tdnara fatda-femeie
(concept dezvoltat de D. Trost
in volumul Visible et Invisible
publicat la Paris in 1953), care
existd doar in imaginatia sa. Fra-
za cu care debuteaza naratiunea
este edificatoare 1n acest sens:
»En plein soleil, sa chevelure
courte s’ornait de I’attrait méme
des nuits et le visage se laissait
éclairer comme si elle avait con-
nu d’avance la fermeté foudroy-

realist Roman.

.
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suprarealismul lui D.Trost

Jay

ntre 28 s129 noiembrie 2014, sub egida Casei de Cultura ,,Tra-
Iian Demetrescu”, cu sprijinul Primariei Craiova si al Consiliu-

lui Local al Municipiului Craiova, in colaborare cu Centrul de
Cercetare — Identitati Culturale Europene (CCICE), a avut loc, in
Salonul Medieval al institutiei de pe Strada Taian Demetrescu nr. 31,
Simpozionul International ,,Craiova si avangarda europeand”, ajuns
la cea de-a doua editie i avand ca tema de dezbatere ,,Suprarealis-
mul Iui D. Trost”. Invitatul de onoare a fost anul acesta a fost
Michael Finkenthal (John Hopkins University), autorul monografiei
D. Trost. Intre realitatea visului si visul ca realitate (Editura Tracus
Arte, 2014). La sesiunea de comunicari din cele doua zile de discutii
au participat profesori universitari, critici de arta, tineri cercetatori si
scriitori: Catalin Davidescu, Ion Buzera, Emil Nicolae, Florin Colo-
nas, Nicolae Tzone, Isabel Vintila, Dan Gulea, Alexandru-Ovidiu Vin-
tila, Stefan Bolea, Viorel Pirligras, Maria Dinu si Marius-Cristian Ene.
Editia din acest an a cuprins, de asemenea, o expozitie de arta foto-
grafica — Totul este conectat de Alexandra Petcu si un concert de
muzica electronica — Maze City de Paul Malsson. Proiectul ,,Craiova
si avangarda europeana” a fost initiat de Petrigsor Militaru, Luiza
Mitu si Daniela Micu, iar prima editie avut loc intre 6-7 decembrie
2013, subiectul dezbaterilor fiind opera literara si grafica a lui Ghera-
sim Luca, cu ocazia implinirii a o suté de ani de la nasterea poetului
francez de origine romana. Lucrarile prezentate la prima editie au fost
adunate in volumul Infranegrul. Caietele Simpozionului ,, Craiova
si avangarda europeand”, coordonat de Petrisor Militaru. Organi-
zatorii gi-au propus ca in 2015, la cea de-a treia editie a simpozionu-
lui, sa aiba in centru Centenarul Gellu Naum, la o sutd de ani de la
nasterea celui ce in 1945 era unul dintre fondatorii Grupului Supra-

Prezentul dosar din revista ,,Mozaicul” cuprinde fragmente din
comunicarile prezentate la simpozionul dedicat lui Trost si este un
preview al volumului, in curs'de aparitie, ce va cuprinde varianta
integrald a lucrarilor prezentate la a doua editie’a Simpoezionul Inter-
national ,,Craiova si avangarda eurepeana’’. (P.M.)

J

ante de la passion™. Cu ocazia
primului vernisaj de arta supra-
realistd, incd nainte de termina-
rea razboiului (Bucuresti, Sala
Brezoianu, ianuarie 1945), Trost
afirma deja distinctia facuta de
arta suprarealista, literard sau
plasticd, intre domeniul rationa-
lului si cel al imaginarului in ale-
gerea pietrelor sale de temelie:
,,Noi respingem sub toate aspec-
tele lor ... natura, utilitatea, impar-
tirea societatii in clase, legea gra-
vitatiei ... geometria euclidiana...”
(citatul nu include toate concep-
tele enumerate de autor, pentru a
nu ingreuna in mod inutil argu-
mentatia). In opozitie cu inertia
acestora, autorul acestui mini-
manifest declara ca ,,suntem de
acord cu inventiile delirante, cu
lacrimile... absurdul... delirul de
interpretare... hazardul obiectiv,
maniile, misterul... cripteste-
zia...”®, etc. (din nou, am omis
cateva concepte §i sintagme, pre-
cum ,,functionarea reala a gandi-
rii” sau ,,dialectica dialecticii”, din
acelasi motiv, invocat mai sus).
Desigur, polisemia imaginarului
nu permite o definire a acestuia
in termeni simplii (vezi spre exem-
plu discutiile pe acesta tema la
Bachelard, Gilbert Durand sau
P.F. Strawson) sau o pozitionare
a sa fata de ,,real” sau de ,,ratio-
nal” (vezi Lacan sau Castoriadis).
As dori doar sa atrag atentia asu-
pra faptului ca exista un imagi-
nar individual $i unul colectiv
si cd cele doud interactioneaza in
diverse feluri, transformand ast-

fel conceptul aparent unitar al
imaginarului intr-un sistem com-
plex care prin natura sa devine
un generator de fenomene emer-
gente care pot fi studiate doar
intr-un context specific. Prezen-
ta discutie este limitata la Dolfi
Trost nu numai deoarece partici-
pam la un colocviu dedicat aces-
tuia; o discutie referitoare la ro-
lul jucat de ,,imaginar” si ,,imagi-
natie” la ceilalti membri ai grupul
suprarealist de la Bucuresti, ac-
tiv intre 1945 si 1947 ar fi putut
constitui si ea o foarte potrivitd
introducere, dar ar fi depasit cu
mult acest cadru oarecum
restrans. [...]

! Prezentare de grafii colorate,
de cubomanii si obiecte, in Marin
Mincu, Avangarda Literarda Romd-
neasca, Editura Minerva, Bucuresti
1983, p. 654

2 Gellu Naum, Opere (vol.Il),
Polirom, Bucuresti, 2012, p. 126

3 Ibid., pp. 53-54

4 ,Punct al spiritului unde viata
si moartea, realul si imaginarul, tre-
cutul si viitorul inceteaza sa mai fie
percepute ca fiind contradictorii.”
(Oeuvres compleétes, vol. 111, ed. cit,
p. 161)

5,.In bataia soarelui, parul ei tuns
scurt se impodobea cu fascinatia nop-
tii, iar fata-i se lasa iluminatd ca i cum
ea ar fi cunoscut taria de fulger a pasi-
unii.” (Trost, Librement mécanique,
Editions Arcanes, Paris, 1955, p. 9.)
Vezi si Michael Finkenthal, D.Trost
intre realitatea visului si visul ca rea-
litate, Editura Tracus Arte, Bucuresti
2013, p. 133 et passim.

¢ Mincu, ibid.
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B CATALIN DAVIDESCU
Dolfi Trost — placerea plutini, vise si delire grafice

m preluat titlul volu-
mului lui Dolfi Trost -
e plaisir de flotter,
reves et delires, aparut in anul
1947 in Colectia Infra-Noir, pen-
tru ca, in opinia mea, sintetizeaza
fericit optiunea sa artistica. Ori-
cum este greu sa te simti confor-
tabil in ipostaza de a analiza cre-
atia, deloc numeroasa si greu de
vazut in original, a unui artist
care, pana de curand, era aproa-
pe necunoscut in aceasta ipos-
taza'. Ceea ce voi incerca sd con-
turez acum este o forma de re-
ceptare a operei lui Dolfi Trost,
nu atdt din perspectiva epocii
sale, cand se stia aproape la fel
de putin despre creatia lui artisti-
ca ci, mai curand, din perspecti-
va acestui timp cénd, privita in
ansamblu, pare sa capete un nou
suflu.? Merita luat in considera-
tie, In aceastd ecuatie, importan-
ta creatiei sale literare, a textelor
cu caracter teoretic din care ger-
mineaza si opera sa vizuala. Difi-
cultatea unei asemenea abordari
deriva nu doar din numarul des-
tul de mic al pieselor ramase, ac-
cesibile doar mediat, prin inter-
mediul tiparului sau, mai nou, al
internetului, dar mai ales din ca-
uza unei inerente perimari a spiri-
tului care a generat esenta feno-
menului avangardist, in ansam-
blu. Asta nu trebuie sa induca
ideea ca daca o miscare artistica
ajunge, inevitabil, sa fie muzeifi-
catd, nu sunt si artisti a caror
operd se poate extrage din acest
destin implacabil. In fiecare epo-
ca au existat formule creatoare al
cdror sens nu s-a osificat, dim-
potriva, a incitat privitorul la
mereu alte provocari interpreta-
tive, iar exemplele sunt nenuma-
rate. Asadar, redescoperirea unui
autor, precum §i perpetuarea in-
fluentei altuia pe perioade mari
de timp, depinde de modul in care
fiecare noua generatie se rapor-
teaza la el. Opera este cea care
stimuleaza interpretarea, adesea
peste intentia autorului, imbo-
gatindu-i astfel, nebanuit, sub-
stanta.

In ceea ce-l priveste pe Trost,
opera acestuia este interesantd
atat din perspectiva actualitatii
cat si din cea istoricd, a epocii in
care a fost conceputa, deoarece
creatia sa, a lui Gherasim Luca
precum si a celorlalti membri ai
Grupului suprarealist din Roma-
nia, au oferit noi deschideri unei
tendinte care, In perioada imediat
postbelica, 1si cam epuizase re-
sursele. Existentialismul de tip
sartrian era cel care Incepea sa-si
impund norma in randul intelec-
tualilor, in special a celor francezi.
Este evident cd atat Trost cat si

V-

J

ceilaltimembri ai ,,noului val”’, mai
ales Gherasim Luca, isi gasesc
modele in creatia mai vechilor
suprarealisti si chiar a dadaisti-
lor. Filiatii vizuale cu imaginile lui
Max Ernst, Paul Klee, Hans Arp,
Yves Tanguy, André Masson si
altii sunt usor detectabile si la
artistii romani fara ca acestea sa
devind nsa o simpla pastisa.
Dimpotriva ,,citatele” folosite
uneori, sunt conectate intr-un
flux ideatic nou care genercaza
mai curand momentul de trecere
spre noua sensibilitate existenti-
alista. Creatiile lor, implicit cele
ale lui Trost, contin involuntar
elemente ale Zeitgeist-ului exis-
tentialist care, nu avea nici el inca
bine configuratd definitia. Era
nsd un spirit care, la mijlocul ani-
lor ’40, momentul afirmarii lor, fu-
sese puternic marcat de eveni-
mente istorice precum: Aus-
chwitz si Hiroshima. Existentia-
lismul pune accent pe creativita-
tea individului care trebuie sa-si
gaseasca adevarul personal, in-
ventand un sens intr-o lume unde
predomina absurdul. O viata lip-
sitd de cdutarea acestui sens per-
sonal este una netraita, care re-
fuza congstiinta de sine. Astfel
unele dintre ideile si temele
Existentialismului precum: ,,alie-
narea”, ,,devenirea personala”,
»angajarea”, neputinta ratiunii” gi
altele, pot fi usor identificate in
lucrarile tinerilor suprarealisti ro-
mani, mai ales la Dolfi Trost si
Gherasim Luca.

Insa din péacate, asa cum se
intampla uneori in istoria spiritua-
litatii, deceniile care au urmat, au
asternut uitarea peste opera lor.
Cu rare exceptii ( Gherasim Luca,
Gellu Naum), ei si-au incetat acti-
vitatea la nivel public ori si-au
schimbat radical demersul. Aban-
donarea tiparului de ,,artist de-
miurg”, si impartasirea noilor nor-
me ale unei post-modernitati to-
lerante, specifica epocii con-
temporane, genereaza curiozita-
tea redescoperirii operei unor ar-
tisti precum Dolfi Trost. Din
aceasta perspectiva a unui con-
text aparent mai relaxat intelec-
tual, creatia sa literara, dar si cea
artistica (pentru ca aceasta din
urma ne preocupd, in mod spe-
cial), trebuie radiografiatd si pusa
in lumina pe care o merita demult.

Optiunea lui D. Trost pentru
o formatie psihologica, filozofica
si drept, ii extinde semnificativ
orizontul intelectual adaugand
cunoagterea organizata celei in-
tuitive, prin cercetarea si practi-
caartistica. Din aceasta perspec-
tiva, ca element al unui mecanism
mult mai amplu, filozofia este pro-
babil singura ce poate oferi o sin-
tezd comprehensibila asupra
acestui univers in care individul
detine un rol esential in aceasta
constructie ampla care il conti-
ne. Informatia organizat, de tip
gnoseologic, dublata de cultura
artistica 1i ofera sansa unei viziuni
de ansamblu, unde cele doua ti-
puri de cunoastere coexista. Fi-
lozofia, sub auspiciile careia isi
intemeiaza discursul liric, scrieri-
le teoretice precum si Incercarile
artistice, sunt de o remarcabila in-
drazneala intelectuala, arareori
subliniatd pana acum.3

Anii celui de-al doilea razboi
mondial sunt momentul de coti-
turd cand Trost devine adeptul
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unui Suprarealism vazut ca o per-
manenta revolutie, ca negatie si-
multana atat a ordinii sociale
cat a artei existente. Negatia de-
vine vesnic reiteratd, implicit im-
potriva ,,vechiului” Suprarealism
pe care il resimtea ca pe o misca-
re ce risca sa se manierizeze. In
acest scop propune improspata-
rea unor formule de manifestare
deja cunoscute, precum ,,vapori-
zarile”, ,,fumajele”, stilamanciile”
sau a altora noi, inventate de el,
precum: ,, grafomaniile entopice”,
,.grafiile colorate”, ,,pantografii-
le” sau ,, miscarile hipnagogice”,
toate apartinand domeniului ar-
telor plastice dar si ,,oniromaciile
obsesionale” care trimit la litera-
turd. Totul se Intemeiaza pe vi-
ziunea de stdnga, impartasita de
intregul grup suprarealist roman,
care 1nsa, cu exceptia unor tipare
generale comune se diferentia,
uneori radical, de stdnga politica
— motiv pentru care, dupa un
scurt concubinaj nereusit (1944-
1947) mai toti au fost obligati sa
emigreze si, bineinteles, sa-si re-
vizuiasca optiunile politice.
Viziunea tinerilor suprarealisti
din Bucuresti exprimata in mani-
festul din 1945, Dialectique de
la dialectique’, se intemeia pe
proclamarea iubirii drept ,,meto-
da generala revolutionara proprie
suprarealismului” si totodata
»metoda de cunoastere i actiu-
ne”. Cu acest tip de actiuni prin
intermediul iubirii, se preconiza
o schimbare radicald la nivel so-
cial prin ,,I’erotisation sans limi-
tes du proletariat constitue le
gage le plus precieux qu’on puis-
se trouver pour lui assurer, a tra-
vers la miserable epoque que
nous traversons, un réel deve-
loppement revolutionnaire.”
Iubirea ca fortd motrice a noii
revolutii suprarealiste, este cea
care coordoneaza, in viziunea
autorilor, intreg ansamblul social
si spiritual, generand interdeter-
minarile dintre automatismele ar-
tistice si cele ale scriiturii, sau
dintre vis si ,,hazardul obiectiv”.
Lucrurile, obiectele, comunica

direct cu simturile noastre, in
obiectivitatea lor totala, lipsita de
vreo rezonanta spirituala. Acelasi
tip de relatie guverneaza visul,
starea de veghe si reflectarea lor
intr-o literatura eliberata de lite-
raturitate precum si intr-o arta a-
plastica: ,,La peinture surrealis-
te, acceptant en general, jusqu-
’aujourd’hui, les moyens repro-
ductifs picturaux, trouve la voie
de son epanouissement dans 1’
emploi absurde des procedées
aplastiques, objectifs et entiere-
ment non- artistiques.”

Prin constientizarea rolului ju-
cat de devenire in spatiul crea-
tiei poetice sau artistice, Trost
suprapune viata reala peste via-
ta fictionala, redimensionand ro-
lul imaginarului. Distinctii precum
realitate-fictiune, hazard-obiec-
tiv, vis-stare de veghe devin, in
sistemul sdu de referintd, con-
cepte complementare care i iden-
tifica gandirea. Creatia artistica se
desfasoara in spatiul unei bidi-
mensionalitatii nonfigurative
sau, mai exact, non naturaliste.
Codul in care decide sa-si expri-
me starile, meditatiile precum si
experientele plastice sunt, evi-
dent, preluate din recuzita Supra-
realismului. Adoptarea acestei
formule, fie ea lirica, filozofica, dar
mai ales plastica, indiferenta la
iconografia realului nu este in-
tamplatoare. Este modul cel mai
propriu in care poate el sd-si de-
fineasca, la nivel artistic, natura
contradictorie, tipul de gandire
subiectiv/abstract.

In cazul grafomaniilor entopi-
ce, publicate in volumul ,, Vision
dans le cristal. Oniromacie ob-
sessionelle. Et neuf graphoma-
nies entopiques™ , acestea sunt
realizate din punct de vedere teh-
nic, cu ajutorul unui duct fin si
egal care delimiteaza formele ce
acopera aproape intreaga supra-
fatd a paginii. In prlvmta desene-
lor, Trost simte nevoia unei ex-
plicitari, chiar pe pagina de gar-
da a volumului, fapt important ce
merita subliniat.. Artistul afirma
apartenenta pieselor la o metoda

des uzitatd de suprarealisti, ace-
ea a ,,cadavre exquis”, sau a de-
senelor colective pe care, la ran-
dul sau, o va practica impreuna
cu Gherasim Luca, la Bucuresti.
Acestea insa sunt facute de el si,
dupd cum afirma, sunt rodul unei
actiuni reciproce a automatismu-
lui si hazardului fara nici o impli-

care artistica.® ,,Scrierea indesci-
frabild” pe care artistul o practi-
ca in cele noua grafomanii ento-
pice este, in mod evident, deri-
vatd, ca forma de expresie dar si
de manifestare din ,,surautoma-
tismele” initiate de Breton. Aces-
tea sunt radicalizate de Luca si
Trost odata cu aparitia volumu-
lui Dialectique de la dialectique,
prin abandonarea tehnicilor artis-
tice de producere a imaginilor in
favoarea unor presupuse ,,expe-
rimente stiintifice” realizate insd
tot in ,,cheie” artistica: ,,Impin-
gand automatismul pana la limi-
tele sale cele mai concrete si ab-
surde ( supraautomatismul, talis-
manul-simulacru), obiectivand in
mod neintrerupt hazardul si obli-
gandu-1 sa renunte la caracterul
sau de raritate provenind din
descoperirea obiectului gasit
(obiectul oferit obiectiv, grafo-
mania entopica), noi inlaturdm
ideea insuportabild de a nu-1 pu-
tea capta oricand.” [...]

! Cu exceptia volumului lui Mi-
chael Finkenthal, D. Trost, intre re-
alitatea visului si visul ca realitate,
Ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2013 si
a catorva articole semnate de Yigru
Zeltil (aparute pe internet), Geo Ser-
ban, Ion Pop, Marin Mincu, studiile
despre creatia sa sunt inexistente. In
ceea ce priveste opera sa plastica,
aceasta poate fi vazuta in volumele
ilustrate de el si pe internet.

2 Volumul dedicat lui de Michael
Finkenthal, materialele aparute recent
in presa precum si sesiunile de comu-
nicari de la Bucuresti si Craiova
(2014), confirma aceasta speranta.

* Michael Finkenthal, op. cit.,
Hansen Catherine, 4 Revolution in
Consciousness: Dolfi Trost’ s Visi-
ble and Invisible, Art Margins, vol.l,
nr. 2-3,2012, Geo Serban, Ascensiu-
nea lui Dolfi Trost, Observator cul-
tural, nr.318, mai 2011, Petre Rai-
leanu, D. Trost:decalogul visului,
Revista Sud- Est, www.sud-est.md/
numere/20060901/artcle 11/.

4 Dolfi Trost, Gherasim Luca,
Dialectique de la dialectique. mes-
sage adresse au movement surrea-
liste international, col. Surrealisme,
Imprimeria Slova, Bucuresti, 1945.
Citatele din acest text sunt reprodu-
se din volumul Marin Mincu, Avan-
garda literard romdneascd, antolo-
gie, studio introductive gi note biobi-
bliografice, Ed. Minerva, Bucuresti,
1983.

> Trost, Vision dans le cristal.
Oniromacie obsessionelle. Et neuf
graphomanies entopiques, Les Edi-
tions de 1’Oubli, Bucuresti, 1945.

¢ Idem, p.8 ,.Les neuf ilustrasi-
ons du texte, intitulées graphomanies
entopiques, resultent de I” action re-
ciproque de I’ automatisme et du ha-
sard provoquant. Elles appartien-
nent aux procedes qui, niant toute
construction confondent I'image fi-
nale avec I operation necessaire a
sa production meme. Les grapho-
manies entopiques sont decouvertes
si I on relie automatiquement par
des lignes, les points dus aux irregu-
larites de coleur existants sur toute
feuille de papier immaculee. Les neuf
graphomanies entopiques sont ocu-
laires, casuales, paranoiques, objec-
tives et aplastiques.”

" Dialectique de la dialectique,
op.cit., p.647
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M.Blecher si D.Trost: starea de transparenta
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aprima vedere aborda-
Lrea comparatista a vi-
ziunii unor texte aparti-
nand lui M. Blecher si D. Trost ar
parea, poate, neintemeiatd, insa
un anumit punct de intersectie
favorizeaza acest demers, si anu-
me suprarealismul. Daca in cazul
lui Trost — autor, alituri de Ghe-
rasim Luca, al manifestului Dia-
lectica dialecticii din 1945 — afi-
lierea sa la migcarea suprarealis-
td e cunoscuta si recunoscuta,
in ce-1 priveste pe Blecher opinii-
le critice privind apartenenta la
un curent sau altul au fost im-
partite, unii subliniind incadrarea
in suprarealism (Radu G. Tepo-
su, Ion Pop, Simona Popesu), al-
tii interferentele simboliste (N.
Manolescu) sau anticiparile post-
moderne (Mircea Cartarescu). Cu
toate cd nu si-a afisat deschis
apartenenta sa la gruparea supra-
realista, Blecher nu era, totusi,
strain de suprarealism pe care il
explora programatic, lucid in tex-
tele sale, dupa cum reiese dintr-o
scrisoare din 1934 adresata prie-
tenului sdu avangardist, Sasa
Pana: ,,Idealul scrisului ar fi pen-
tru mine transpunerea in literatu-
rd a Tnaltei tensiuni care se dega-
ja din pictura lui Salvador Dali.
Iata ce-as vrea sa realizez, — de-
menta aceea la rece perfect lizibi-
12 si esentiala. Exploziile sa se
produca intre peretii odaii, §i nu
departe intre himerice si abstrac-
te continente. [...] Suprarealismul
trebuie sa doard ca o rand pro-
funda.”! Asadar, suprarealismul
vizat de Blecher isi extrage seva
dintr-o realitate familiara, trans-
pusa in imagini care sa-i reveleze
intreaga convulsie ascunsa, ase-
menea picturii lui Dali.

Un alt detaliu semnificativ care
incurajeaza acest demers compa-
ratist este cd Trost cunostea ro-
manul lui Blecher, Intamplari in
irealitatea imediatd, amintit in
1937 intr-o recenzie aparuta in re-
vista Azi la textul fantastic Dom-
nisoara Cristina, scris de Mircea
Eliade. Vorbind despre integrarea
completd a fantasticului in real, fard
o motivatie logica de genul betiei,
stupefiantelor, visului care i anu-
lau existenta autonoma, Trost
semnala aparitia in literatura ro-
ménd a unor romane precum /nfe-
rior de C. Fantaneru, Intamplari
in irealitatea imediata de M. Ble-
cher si Ochii Maicii Domnului al

lui Arghezi, de unde deducem ca
autorul manifestului din *45 cu-
nostea ceva din proza lui Blecher.
Evident, nu punem problema unor
influente directe, dar subliniem ca
cei doi actionau in scris In directia
unor deziderate comune, iar Ble-
cher, cu textul sau autobiografic,
e posibil sa fi fost printre preferin-
tele de lectura ale lui Trost.

Starea comuna de transpa-
renta pe care am identificat-o la
cei doi poeti am definit-o ca pu-
nere 1n acord ca realitatii interi-
oare cu cea exterioara, stare ce
vizeaza raportarea la obiecte, tre-
cuta prin filtrul oniricului, care
le sporeste si reveleaza semnifi-
catiile insolite.

Transparenta
patrunzatoare
a obiectelor
suprarealiste

Sustrase coerentei de tip rati-
onal, obiectele pentru suprarea-
listi nu mai sunt percepute in an-
samblul trasaturilor lor comune,
ci sunt purtadtoarele unor sensuri
uitate, enigmatice, pe care artistii
trebuie sa le recunoasca. Printr-
o gandire analogica, acestia sur-
prind afinitatile dintre obiectele
cele mai diverse, ceea ce deter-
mina anularea distinctiilor dintre
regnuri, astfel incat obiectele sa
isi poata degaja frumusetea con-
vulsivd, misterioasa. La mijloc nu
este vorba, insa, de acceptarea
pasiva a senzatiilor din exterior
care Incurajeaza asocierile sau
deformarile obiectelor, caci juxta-
punerile sunt provocate de per-
spective halucinatorii, onirice
sau de viziuni mistice (fard vreo
legatura cu simbolismul religios),
realizate la nivelul expresiei lite-
rare prin intermediul metaforei.

Concomitent cu eliberarea
obiectelor de semnificatiile arhi-
cunoscute, se produce si elibe-
rarea energiilor creatoare ale ar-
tistilor, dar ca joc constient al
inconstientului, nu ca practica
terapeutica freudiana. Altfel
spus, Breton si tinerii grupati in
jurul sau, influentati, printre alte-
le, de parapsihologia secolului al
XIX-lea, valorifica inconstientul
sau ,,eul subliminal”, devenit o
modalitate de acces la o supra-
realitate ca traire directd a realita-

tii rascolitoare, imediate a dorin-
tei. Interpretarii visului ca spatiu
de colectare a dorintelor refula-
te, suprarealismul ii opune explo-
rarea sa, in scopul Inlaturarii
contradictiilor dintre dorinta si
realitate, opera de artd nefiind alt-
ceva decat un taram al cunoaste-
rii. Asadar, ceea ce psihanaliza
considera facultati inferioare de-
viate spre a-si gasi satisfactia in
fictiuni, suprarealistii le doreau
dezvoltate in om, in vederea re-
cuperarii acelei armonii primor-
diale, a starii naturale a fiintei.
Totusi, existenta vizata de supra-
realism, nu este una abstracta sau
misticd, a contactului nemijlocit
cu o entitate divina, ci in stransa
legatura cu viata interioara a re-
ceptorului i calitatile sale ,,trezi-
te”. Din aceasta cauza, obiectele
sunt stimuli, trezesc dorinta si
nevoia de cunoastere, de unde
tendinta subiectului de a se iden-
tifica cu obiectul perceput, adica
al dorintei sale, si inregistrarea
lumii exterioare numai pe ecranul
propriei interioritati. Astfel, su-
prarealismul preluase, ca si ro-
manticii si filosoful elvetian Pa-
racelsus, ideea oculta a analogiei
dintre microcosmos $i macro-
cosm, potrivit careia viata omu-
lui e inseparabild de cea a uni-
versului, iar ,,cunoasterea de sine
este echivalentd cu cunoasterea
naturii, ceea ce corespunde ati-
tudinii suprarealiste conform ca-
reia realitatea obiectiva este in-
terpretata in lumina experientei
personale si nu invers.”

O experienta similara a realitd-
tii tréite In proximitatea propriului
corp regasim in textele lui M. Ble-
cher in care lumea exterioara devi-
ne pretextul observatiei interioa-
re. E posibil ca lui Blecher sa nu-i
fi scapat unele idei oculte de ge-
nul celor asimilate de suprarea-
listi, din moment ce intr-un articol
al sau din 1935, Pentru §i contra
umanismului, vorbea despre o
astfel de miscare nu atat ca readu-
cere 1n actualitate a operelor au-
torilor greci si latini, ci cat in sen-
sul de ,,umanism larg, biologic si
social; un umanism care sa dez-
volte 1n noi plenitudinea faculta-
tilor practice ale acestei minunate
masini care este corpul omenesc
(si de care ne servim in chip bar-
bar); un umanism intelegator care
sa intensifice in noi in primul rand
tendintele de claritate, de justete
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si de umanitate.” Oricum, posi-
bilele influente livresti trebuie sa
fi capatat o incarcatura personala
si, implicit, o semnificatie aparte,
din cauza tuberculozei osoase
care l-a facut sa petreacd cativa
ani culcat pe spate intr-o targd
mobild, apoi i-a provocat moartea
la 29 de ani. Manifestata inca din
copilarie, boala cu starile ei halu-
cinatorii i somnambulice puter-
nice—,,casi cum as fi luat opium”,
precizeaza Blecher —, 1i producea
la inceput ,,nu stiu ce atractie, nu
stiu ce prospetime si ce variatie
intr-insa™, pentru ca, spre sfarsi-
tul vietii, sd nu-i mai starneasca
»absolut nici un interes”, dupa
cum fi scria lui Geo Bogza in au-
gust 1937.

Practic, realitatea maladiva se
deschide spre o suprarealitate
sau ,,realitate imediata” cu ,,efec-
tele ei fantastice”, consumandu-
se la nivelul unui trup de o sensi-
bilitate exacerbata si expansionis-
ta, care ajunge sa incorporeze
obiectele inconjuratoare, printr-
o stergere dizolvanta a conturu-
rilor interioare §i exterioare. Acti-
unea e rezultatul unei penetrari
reciproce — a corpului de catre
obiecte, dar si a obiectelor de
catre corp —, de unde acea stare
de transparenta de care vorbim.
Nu intamplator, in scrisoarea ca-
tre Sasa Pana, Blecher facuse tri-
mitere la metoda paranoico-criti-
ca a lui Dali, stadiu mintal anor-
mal sau patologic, caracterizat
prin conjugarea nelimitata a ob-
iectelor, purtatoare a altor obiec-
te, in functie de dorinta si obse-
sia fiecaruia. In consecintd, vom
avea la Blecher doud stari de
transparenta, una legatd de cu-
noasterea prin experienta sexua-
13 din copilarie, relatatd in proza
Intamplari in irealitatea imedia-
ta (1935), alta de armonia cuplu-
lui din volumul de versuri Corp
transparent (1934).

Daca la Blecher starea de
transparentd e reprezentatd de
trup ca interioritate deschisa ca-
tre lumea exterioara, la D. Trost
ea e reprezentatd de diamant, sim-
bol al concentrarii energiei dorin-
tei si a inconstientului constien-
tizat, astfel incat sd ducd la o ,,ero-
tizare generala a materiei”. In lo-
cul explorarii lucide a halucinan-
tului blecherian, Trost propune,
asemenea suprarealistilor grupati
in jurul lui Breton, visul ca imagi-

ne reald a vietii, in opozitie cu via-
ta diurna care impiedica, prin re-
fulare, manifestarea libera a in-
constientului si, implicit, a dorin-
tei. Erotic prin el nsusi, visul la
Trost e o modalitate de unire a
constientului cu inconstientul,
intalnire care duce la existenta
unei realitati stratificate, de o
puritate dependenta de gradul de
manifestare a refularii. In Identi-
tatea identitatii, Trost recu-
noaste ca refularea nu poate fi
anulata total, in schimb ,,trebuie
sd fie decupata printr-o operati-
une de decantare, care sa sepa-
reu niste straturi de formatie si
origine diferite, in prezent strans
unite Intr-o confuzie gigantica.”

Or, simbolismul acestei de-
cantdri, respectiv al inconstien-
tului constientizat sau al con-
stientului eliberat de refulare,
este diamantul, asociat in alchi-
mia indiana cu Piatra filosofala
sau stadiul de maturitate al cris-
talului — materie a unirii contra-
riilor si plan intermediar intre vi-
zibil si invizibil —, conform mine-
ralogiei traditionale indiene. Ast-
fel, starea de transparenta in ca-
zul lui Trost va sta, dupa cum
vom vedea, sub semnul cautarii
diamantelor pure in care autorul
Dialecticii dialecticii vede ,,ab-
surditatea concreta, inventivita-
tea nesatioasa a viselor” si des-
coperi ,,0 metoda ca sa depagim
distanta care ne separa de cen-
trul lor de mister.”® Diamantele
sunt dorinta in stare purd, elibe-
ratd, a carei energie transforma-
toare patrunde si devoreaza toa-
te obiectele si limitarile din afara.
Textele lui Trost devin o ,,viziu-
ne in cristal”, adica o viziune a
dorintei in drumul sau spre reali-
tatea obiectiva. [...]

! Max Blecher, Corp transpa-
rent, editia a [1I-a, prefatd, cronolo-
gie si note critice de Petrisor Milita-
ru, Editura Aius Printed, Craiova,
2014, p. 45

2 Petrigsor Militaru, Stiinta mo-
dernd, muza nestiutd a suprarealigti-
lor, Editura Curtea Veche, Bucu-
resti, 2012, p. 151

3 M. Blecher, Pentru §i contra
umanismului in Frize (1), 1 aprilie,
nr. 3 1935

* Apud. Andrei Oisteanu, Nar-
cotice in cultura romana. Istorie,
religie si literature, editia aIl-a, Edi-
tura Polirom, Iasi, 2011, p. 236

D. Trost, Identitatea identitatii
(II), traducerea din limba franceza
de Marius-Cristian Ene in Mozaicul
(XVII), nr. 1 2015, p. 20

¢ D. Trost, Viziune in cristal, tra-
ducere din franceza de Stefania Mincu
in Avangarda literara romdneascd,
studiu introductiv, antologie si note bi-
bliografice de Marin Mincu, Editura
Pontica, Constanta, 2006, p. 599
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B FLORIN COLONAS

entru a proteja potenta
P de a descoperi mistere-
le lumii obiective, imagi-
nea conform parerilor lui D. Trost
trebuie sa fie 1n totalitate efectul
asa-numitului hazard obiectiv.
Rezultatul final al unei impreju-
rari sau al unui sir de imprejurari
poate fi favorabil ori nefavorabil,
situatii fiind generate, 1n princi-
piu, de un factor necunoscut
(!’effet du hasard). Aceste muta-
tii situationale neprevazute sunt
asociate cu automatismul.

Eseul teoretic Le profil navi-
gable, subintitulat Negation de
la peinture, contesta valoarea
imaginii realizate prin mijloace
culturale clasice. Dovada teoriei
sale o reprezinta lucrarile expuse
in expozitia din anul 1945, reali-
zate carod al migcarilor involun-
tare ale mainii fara nici un fel de
intentionalitate sau reflectare la
o posibila forma. Superpozibili-
tatea automatismului tagaduies-
te realizarea unei constructii ima-
gistice clasice, favorizand virtu-
tile artistice ale operatiilor nece-
sare de productie in sine.

Productiile cu valoare emotio-
nal-artistica sunt rezultatul unor
miscari de tip hipnagogic. Lucra-
rile se prezinta drept rezultatul
acelor miscari realizate cu ochii
acoperiti, iar alegerea culorilor se
face ,,orbeste”. La inceput de se-
col XX marele savant Constantin
Ion Parhon, pionier al endocrino-
logiei prin desprinderea ei de me-
dicina interna si neurologie, scria
un material despre hipnoza, somn-
ambulism si automatism, tiparit
intr-o brosura care a circulat in
lumea intelectuala. Probabil aceas-
ta i-a fost semnalata lui Trost, care
arasfoit-o, cred eu, cu folos.

Sa revenim la acele miscari pe
care le-as denumi aleatorii, termen
azi folosit in cibernetica, care la
nivelul scoartei noastre cerebra-
le se traduc prin sinapse sau lan-
turi de sinapse, petrecute pe are-
ale corticale diferite, cu viteze
mari §i cu o varietate §i prompti-
tudine selectiva, pe care mijloa-
cele paraclinice nu le-au putut
decripta la modul incipient. Sa nu
uitdm lucrarile lui D. Danielopol
premergatoare lui Norbert Wie-
ner (1948) si pe acelea ale lui Ste-
fan Odobleja cum ar fi Psiholo-
gia consonantistd (1982). In ceea
ce priveste evolutia ideilor tros-
tiene despre producerea imagini-
lor, ele au fost obtinute prin mai
multe procedee.

Vaporizarea —in care automa-
tismul mainii se interpune in cu-
rentul vaporilor insuflati.

Fumegarea — un procedeu in
care se apeleazi la flacara luma-
narii ale carei fascicule fumigene

V-

J

lasd urme pe o coala alba de har-
tie sau pe un alt suport. Astfel
avem in loc de vapori, fascicule-
le de fum. Desi in dictionarele de
arta moderna metoda este atribui-
ta lui Wolfgang Robert Paalen,
cel care a ilustrat cartea lui Virgil
Teodorescu, Blanurile oceane-
lor, si care ar fi inventat-o in 1937.
Cred cd mai corect ar fi faptul ca
areintrodus-o intr-un anumit cir-
cuit artistic. In anumite schite ale
artistilor renascentisti italieni,
germani sau flamanzi, exista in-
cercari de a fitiliza fumul lumana-
rii in schitele lor. Procedeul a fost
utilizat, intr-o anumita perioada
de creatie, intr-o variantd modifi-
catd, chiar de un valoros pictor
roman stabilit la Paris, Constan-
tin Pacea, fiul Ion Pacea. De ase-
menea, Camille Bryen a utilizat
tehnica 1n panzele tachiste.

Tehnica fumage figureaza in-
tre tehnicile ghicitului indescifra-
bil (fum, plumb topit etc.). Lucra-
rile lui Trost in aceastd tehnica
fumanta au avut drept concreti-
zare expunerea lor la expozitia
Luca-Trost (1945), Caminul Artei,
unde, printre, altele, au fost pre-
zentate si sticlele lampilor cu pe-
trol, prezente in opera, care re-
prezentau cele mai curioase va-
rietati de forme desenate de fiti-
lul 1ampii ce “fila”.

Este sugestiva remarca lui
André Breton conform céareia
aceste elemente rezultate in urma
fumului ar fi,,figuri disproportio-
nate in teatrul de umbre sau o
verigd 1n pierderea imaginii chiu-
pului femeii iubite”.

O alta tehnica utilizata este sti-
lomancia aplicate unei pete de
cerneald pe o hartie pliata, care
prin suprapunerea partii albe pe
cea patata, capatd un forma dife-
ritd. Trost a utilizat pantografia,
procedeu succedaneu celorlalte
metode, pe care o gasim ilustrata
in Le Connaissance des Temps
(1946). Sistemul constructiei
gandirii trostiene conduce mobi-
lele sale intr-o evolutie specta-
culoasé cu final in care are loc

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XVIII, nr. 1 (195), 2015

autodistrugerea, asemenea unui
proces din biologia celulara, acela
al fagocitozei.

Mintea sa ascutita si caracte-
rul predictional al experimentelor
pe care le-a realizat inghebate
intr-o ironie deloc usor de sesi-
zat, s-au manifestat mereu si in
acea atitudine polemica de o “pu-
ritate negativa”.

Colaborarea lui Trost cu Ghe-
rasim Luca la elaborarea acelei
Dialectici a dialecticii (1945) a
reprezentat nu numai un mesaj
adresat migcarii suprarealiste in-
ternationale, dar §i o continuare
a cercetarilor lui Trost in dome-
niului visului ca interpretare — re-
alizare imagologica prin elabora-
rea unei imagini aplastice si su-
prautomatice (supraautomati-
que) care se vor traduce grafic,
reprezentand dorintele noastre
cele mai putin redate i exprima-
te. Dacd astazi, in febra post-elec-
torald, se vorbeste de consen-

sualitate, cred ca nu este gresit
sd amintim de contextualitate,
atunci cand vorbim despre volu-
mul Vision dans le cristal. Oni-
romancie obsessionelle. Et neuf
graphomanies entoptiques
(1945), unde ni se propune o pun-
te Intre inconstient si constient,
intre viata nocturna si cea diur-
nd, argumentand contra vietii
nocturne, aratand ca in viata di-
urna exista asa-numite urme re-
actionale (traces reactionnaires)
ale vietii nocturne.

Autorul considera depasite
teoriile freudiene in domeniu si
ca metodd interpretativa a vise-
lor utilizeaza hazardul obiectiv.
Cele doua plachete ale lui Trost,
scrise Tnainte de a pleca in Israel,
publicate in Colectia Suprarealis-
ta Infra-Noir: Le méme du méme
si Le plaisir de flotter. Réves et
délires, au fost scrise 1n jurul var-
stei de 31 de ani.

Dupa incercarile dure prin care

S context literar si plastic la D.Trost

trecuse 1n anii anteriori razboiu-
lui si apoi prin chiar anii cumpliti
la care il supuneau asemenea
conflicte militare dublat de unul
politico-ideologic.

,,Cu toate acestea in «subte-
ran» au fost participari la scrieri
colective, spectacole secrete, ta-
blouri si obiecte inventate si ofe-
rite, in anii de dupa, amoruri dra-
matice, aceasta misterioasa acti-
vitate s-a devoalat partial in anii
ce au urmat, vag pluralisti din
punct de vedere politic la Bucu-
resti si aiurea.”, scria Paul Paun
si tot el continua: ,,Toatd opera
lui Trost este pierdutd, prin acti-
unea comuna a obscurantismu-
lui totalitar si a propriei sale de-
ceptii de el insusi”.

,»A-l regdsi constituie, asadar,
bucuria unei victorii asupra lasi-
tatii de a uita, este un viol (prin
dragoste asumata) a propriei
vointe a autorului sdu”, notase
conclusiv acelasi Paul Paun.

Participantii la Simpozionul International ,,Craiova si avangarda europeana” 2014




B PETRISOR MILITARU
,sSutra de diamant” a lui Trost

Cand ,,generatia nu
inseamna numai
analogie de varsta”

upa modelul revistelor
franceze — cum sunt
Littéerature, La Révo-

lution surréaliste, Comme etc. —
publicatiile culturale de la noi au
preluat, in anii 30 ai secolului tre-
cut, trendul anchetelor literare ce
au ca subiect de dezbatere moti-
vatia scrisului. Pentru istoria
avangardei este semnificativ de
retinut ca printre cei anchetati se
numard si nume ca Sasa Pana,
Stefan Roll, F. Brunea-Fox, Ste-
fan Baciu, Ion Calugaru, Victor
Valeriu Martinescu, H. Bonciu,
Scarlat Callimachi, Dan Faur sau
Gherasim Luca. Astfel, in numa-
rul 1316 din 22 iunie 1935 al coti-
dianului Facla (in pagina 2), ori-
cine putea citi raspunsul celui din
urma mentionat, scriitor pe care,
inca de atunci, redactia ziarului 1l
considerd reprezentativ pentru
generatia tanara (,,Generatia ta-
ndrd a noastra are putini membri.
Nu-i numéaram, ca sa ramanem op-
timigti.”"), fiindca el promova , ,si-
miliaritatea in ideal” cu radacini-
le intr-o puternica ,,constiintd a
necesitatilor actualitatii” capabi-
12 aiba un impact semnificativ la
nivelul ,,procedarii colective”.
Asadar, cel ce va semna peste
zece ani, alaturi de Trost, cele-
brul manifest suprarealist Dialec-
tique de la dialectique (1945),
avea acelasi ideal estetic in 1935
cu colegii lui de generatie din care,
peste un deceniu, se vor selecta
cinci si vor forma oficial Grupul
Suprarealist Romén sau Grupul
»Infra-Noir”, dupa cum il numes-
te Monique Yaari? intr-un volum
aparut recent si dedicat exclusiv
aventurii suprarealiste de la Bu-
curesti in intervalul ei cei mai fe-
cund: 1945-1947. In 1935 cand
aparea raspunsul lui Gherasim
Luca nu stim exact care erau cei-
lalti membri de generatie la care
publicatia face trimitere, totusi ni
se pare important de remarcat, in
prima faza, ca textul este receptat
careprezentand un grup, nu doar
scriitorul ce il semneaza.

Scrierea suprarealista
ca ,activitate
A concreta”

ntai de toate, consideram
Icé raspunsul lui Gherasim
Luca este edificator pen-
tru viziunea suprarealista a viito-
rului grup, enunturile de fata
continand in nuce conceptia
Grupului Suprarealist de la Bu-
curesti asa cum va fi ea decanta-
ta ulterior:

,»Scriu pentru ca traiesc epoca
cea mai formidabila si mai revol-
tatoare din istoria acestei tari, cea
mai plind de motive care sa-mi
atate si dinamiteze sensibilitatea.

Daca iubita si balcoanele se-
colului trecut provocau poetului
lavaliera paliditatii, pletele unei
asa numite inspiratii picate din
cer sau din ochii muzei (de obicei
albastri, totdeauna pierduti), as-
tdzi, asprele motive contempora-
ne, cu milioane de flamanzi ala-
turi de cativa mari si divini imbui-
bati, milioanele de pregétiti pen-
tru carne de tun alaturi de cativa

feriti conducatori ai trusturilor,
sunt departe de a constitui si lumi-
na aureola inspiratiei. Ele atata,
revolta, impun o atitudine, scri-
sul devenind astfel o activitate
concretd, cot la cot cu viata, cu
flacarile care incendiaza conti-
nentele cu oamenii flimanzi, goi
sau in uniforma, pe care-i vezi
insirati prin fata gurilor de tun.”
(s.n.)

Asistam initial la o punere in
context istoric a celor doua per-
sonaje principale din text: poetul
contemporan vs. poetul anacro-
nic. Primul este in acord cu mo-
mentul prezent fiind stimulat de
conditiile de viatd moderne, in
timp ce al doilea tip de poet se
raporteaza la Inca muze, iar ,,ana-
cronica lavaliera” — obiect emble-
matic fiindca el apare si in urma-
toarele doud paragrafe! — , anti-
cipeaza cu doar un an versul din
volumul de debut al lui Gellu
Naum: ,,domnii ne aleg poemele
dupa panglicute ca pe curve”
(Drumetul incendiar, 1936).
Conditiile societatii moderne (,,as-
prele motive contemporane™)
sunt cele care fac necesara revo-
tice (,,Ele atata, revoltd, impun o
atitudine...”) astfel incét literatu-
ra devine o forma de actiune
(,,scrisul devenind astfel o acti-
vitate concretd”), in sincronici-
tate cu celelalte revolutii de la
nivel stiintific, tehnic, social, si
chiar si politic, cum s-a crezut o
perioada limitata de timp. Intr-o
epocd moderna si revolutionard
se impune o sensibilitate moder-
na si revolutionara.

In urmatorul fragment Ghera-
sim Luca ca trebuie extrasa din
poezia contemporana orice pica-
turd ramasa din ,,zeama puturoa-
sd a viersului dulceag” (Gellu
Naum, Drumetul incendiar,
1936), fiindca poetul retrograd
oricum este subminat de misca-
rea subterand a poeziei moderne:

,»Stiu cé fiecare epoca isi are
ramasii lui [sic] in urma. Stiu ca in
fiecare epoca, poetul paliditatii
fortate si al inspiratiei divine si
domnisoresti vine sa-si fluture
anacronica lavalierd. Dar intr-un
secol al framantarii amenintatoa-
re, anacronicul agezat pe un prim
plan ascunde pentru moment
obrazul insangerat si real al aces-
tei lumi, i amana finalul fara sa
poata opri insa in loc si desfasu-
rarea lui subterana. Actualiza-
rea Evului Mediu printr-o politi-
ca fascistd, in anul 1935, ascun-
de numai la suprafata procesul al
cérui sfarsit inseamna o rastur-
nare din temelii. In dialectica
acestui proces era prevazuta
chiar gi aceastd necesitate a or-
dinei de a-1 opri in loc, prin in-
toarcerea lui inapoi cu sute de
ani. Dar aceasta parada asurzi-
toare nu poate ascunde, oricat de
metalice ar fi discursurile dicta-
torului, oricat de puternic ar suna
tobele si fanfara, zgomotul acela
subteran, astazi inclestat, al foa-
mei, al mizeriei.” (s.n.)*

Observam ca acest proces
revolutionar are o natura dialec-
ticd (,,dialectica acestui proces”)
si presupune o inversare a poli-
lor (,,rasturnare din temelii”) la
nivel estetic, epistemologic, psi-
hologic si social. Nu putem sa nu
bagam de seama ca insasi ideo-

logia nazista este descrisa aici ca
o miscare ideologica retrograda,
cu radacini in mentalitatea su-
perstitioasd a Evului Mediu.

Promovarea si premierea po-
etilor depasiti de timpul in care
traiesc a devenit mecanica si lip-
sitd de orice impact estetic si so-
cial, afirma Gherasim Luca. Apa-
ritia poetului actual este iminen-
ta, iar rolul lui este unul revoluti-
onar, de rasturnare a vechii “or-
dini” artistice si literare:

,,Oricét s-ar edita n aceasta
tara numai inspiratie inofensiva,
oricat s-ar premia aici poetul ana-
cronic, permanentizator — pe un
plan artistic — al lavalierii si al
splendidelor plete din trecut, se-
colul nostru, care e unul al revol-
tei si dinamitarii, si-i va avea pe
ai lui, cei adevarati si actuali, si-
liti sa stea deocamdata in umbra,
acoperiti de hula si amenintarile
iubitorilor de «ordine».”

In fine, ultimul paragrafal ras-
punsului la ancheta literard are un
caracter teoretic mai pronuntat:

»Scriu pentru ca sensibilitatea
mi-e ciuruitd de intrebari grave si
nepermise. Si sunt sigur cd in
aceasta tard poetul tanar nu poa-
te avea decat o asemenea sensi-
bilitate. Numai o lipsa de clarifi-
care si de constiinta 1i face astazi
pe unii sa-si afle obiective strai-
ne lor si actualului. Puse pe sea-
ma sexualitétii sau izoldrii, ei se
opresc, deocamdata, la jumatate
drum. Cand vor avea curajul sa
intre mai adanc, mai aproape de
cauza si de acea vana fierbinte n
care zvacneste acoperit, dar tot
atat de puternic, sdangele a mii si
milioane de oameni, Incins §i
gata de lupta, poetii tineri se vor
regasi si vor sti atunci pentru cine
si pentru ce scriu.”®

Gherasim Luca releva aici ca
este vorba de i) o revolutie poe-
ticd ce tine de planul sensibilita-
tii (acea sensibilitate ,,ciuruitd de
intrebari grave si nepermise” si
care sunt specifice tinerei gene-
ratii de scriitori de atunci) si de ii)
o revolutie sociala care tine de
revolta (acea ,,rasturnare din te-
melii”), de actualitate si care este,
bineinteles, de orientare anti-fas-
cista. Simplicat mesajul lui Ghera-
sim Luca este acesta: noua gene-
ratie de scriitori va trebui sa impu-
na un nou de tip de sensibilitate
la nivel artistic si un nou tip de
ordine la nivel social. In acest
sens scrisul devenea o ,,activita-
te concreta” capabild sa aduca
transformari la nivelul sensibilita-
tii artistice si al ordinii sociale.

Apoi, este interesant de notat
ca din comentariul final al redac-
torului de la cotidianul Facla care
se ocupa de ancheta se vede clar
atat intelegerea acestui raspuns
ca text teoretic reprezentativ al
tinerei generatii, cit o aderare
explicita a publicatiei la ceea ce
urma sa devina literatura si arta
suprarealista:

»Consideram raspunsul lui
Gherasim Luca - manifest.

Siregretdm ca nu-1 putem eli-
bera din chinga anchetei, ca sa-1
lasam sa explodeze pe strada,
undeva.

Sau in cafenea.

11 preferam alaturi de noi.

Curiscuri.”

Astfel, se cuvine marcat in is-
toria avangardei romanesti (a
suprarealismului romanesc in
special!) publicarea — cu zece ani
inainte de infiintarea Grupului
suprarealist de la Bucuresti —, a
acestui raspuns al lui Gherasim
Luca ce atesta i) constiinta apar-
tenetei scriitorului-revolutionar

la o noua generatie, ii) nevoia
lui de a raspunde societatii ac-
tuale cu un nou tip de sensibili-
tate care s fie In acord cu gustu-
rile moderne si iii) dorinta sa de a
identifica noi mijloace artistice
corespunzitoare acestei sensibi-
litati din primele decenii ale se-
colului XX. [...]

! Gherasim Luca, ,,Scriu pentru
ca sensibilitatea imi e ciuruitd de in-
trebari grave si nepermise”, in anto-
logia De ce scrieti? Anchete literare
din anii ‘30, Text cules si stabilit de
Victor Durnea si Gheorghe Hrimiuc-
Toporas, Prefatd, note si index de
nume de Victor Durnea, Editura Po-
lirom, lasi, 1998, p. 39.

2 Monique Yaari (editor), «In-
fra-noiry, un et multiple: Un groupe
surréaliste entre Bucarest et Paris,
1945-1947, Editura Peter Lang AG,
Oxford, 2014.

3 Gherasim Luca, articolul citat,

p. 39.
4 Idem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem.
7 Ibidem.
fa )
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O Deletrist

Actul Il - fragment

(Un glas — Umbra este perso-
nificarea a tot ceea ce subiectul
refuzd sa recunoascd §i sa ad-
mitd in el — C. G. Jung)

Scenal

(Aceeasi scena cu masa pli-
na. O masa lunga cu multe lo-
curi. Cezara si Hieronymus aduc
vin si se asazd. Intra timid o ve-
cind §i un copil de 5-6 ani cu o
pusca de jucarie. Copilul intrda
cu o caciulita i o masca de Mog
Crdciun, impugcand).

Copilul — V-am impuscat...
Tac-tac-tac...

DI P (in soapta aratind spre
Hieronymus) — Du-te si impus-
ca-lpe dlanegru si mut care rade
mereu ca un prost... Il vezi?

Dna P — Te rog sa-ti faci dato-
ria de gazda, nu te comporta ca
un mérlan!

(Intra incet un batrdnel ele-
gant, cu papion, saluta ddnd
din cap §i se aseazd pe unul din
scaunele goale, in mijloc. Tofi il
privesc tdcuti, in afara copilu-
lui care il impusca. Batrdanul
zdmbegte)

Preotul (se ridica in picioare,
se uitd la ceasul din perete, e
ora 0, bate gongul, exclama) —
Cerepede trece timpul ! (Binecu-
vanteazd masa. Se ridicad tofi in
picioare). Tata ceresc, Iti multu-
mesc ca L-ai trimis pe Fiul Tau
lisus pe pamdnt. Noi nu sarba-
torim doar nasterea Lui in iesle,
ci i motivul venirii Sale — moar-
tea Lui pe cruce. Ifi multumim
cd dai viata vegnica fiecarui om
care accepta darul Lui de man-
tuire. Amin!

DL. P.— Amin!... (Se asaza toti
la masa, in vreme ce se aude cdi-
nele latrand). Cine o mai fi la ora
asta?

Preotul — E miezul noptii.
lisus se naste. Cerurile se des-
chid... Craciun fericit!

Ceilalti (in cor) — Craciun feri-
cit!

Batranul — Pentru mine e cea
mai trista noapte de pe pamant!...
(Tacere. Copilul trage cu arma
de jucarie).

Preotul (dupa o vreme) — Vi

m /ONEL BUSE

cine este eutanasierul?

inteleg, dar sta in puterea dum-
neavoastrd sa renuntati la sinu-
cidere (isi face cruce).

Batranul — ...Imi aminteste in-
totdeauna de mama. Atunci am
vazut-o pentru ultima oara. Eu si
sora mea ne asezasem in jurul
bradului si desi eram morti de
somn, asteptam cu emotie pache-
telele invelite cu hartie rosie. Can-
tam toti trei. A cazut dintr-o data
in genunchi si a ramas nemisca-
td. Un firicel de sdnge i se prelin-
gea printre degetele de la 0 mana.
Rézboiul era pe terminate §i rusii,
dupa ce secasera cateva butoaie
cu vin prin imprejurimi, trageau
beti pe unde nimereau proslavin-
du-1 pe Stalin. Un glont ricosase
din vorreiber-ul ferestrei si o
strapunsese in piept (Tdcere).

Dna P (dupa un timp) — Nu
ne-ai povestit asta niciodata,
tata! Ne-ai spus cé bunica a mu-
rit la bombardament!

Batranul — Nu v-ar fi folosit la
nimic, v-ar fi creat poate cateva
necazuri in plus. Asa am ramas
de la zece ani orfan de mama,
dupa ce tata murise pe undeva in
Basarabia, in razboi.

Preotul - Mama dumneavoas-
trd a murit intr-o zi sfanta...

Batranul — Sangele care picu-
ra pe pardoseald si mama cu ca-
pul in piept, chinuindu-se sa-si
dea sufletul, nu s-a sters nicio-
datd din mintea mea. Ne cauta
cu mana $i ne strangea tare de
brat, fard sa scoatd niciun cuvant,
pana s-a stins. Am Invatat atunci
ca mamele mor... Eram revoltat.
Era prima oard cand am ridicat
ochii la cer si am blestemat.

Preotul (Zsi face cruce) —Mare
pacat! Mare pacat! Dar Dumne-
zeu v-a iertat, erati un copil.

Batranul — Mai tarziu am inte-
les ca pentru Dumnezeu nu con-
teaza suferinta. Daca pe fiul lui a
lasat sa fie torturat, ceilalti con-
teaza si mai putin.

Preotul — Dumnezeu are pla-
nul Lui. Nu avem dreptul sa-i
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ludm numele in desert.E una din-
tre cele zece porunci.

Batranul —Suferintele celor multi
fac parte din planul Lui maret?

Preotul — Nu vorbiti asa, fara
El n-ar exista nimic, nici viata, nici
moartea noastrd. Tocmai v-ati
impartasit...

Batranul (scoate un sunet du-
reros). .

Preotul — Il simtiti acum pe
Dumnezeu in durere?

Batranul — Nu e El E trupul
meu care striga dupa ajutor. Din
pacate sau poate din fericire, nu-1
mai poate ajuta nimeni.

Preotul — Suntem fiinte muri-
toare, ce vreti? El ne-a dat viata
Elne-oia.

Batranul — Atunci pentru ce
sa-i multumim? Céand ne-a dat-o
nu ne-a intrebat, cand ne-o ia, nu
ne intreaba.

Preotul — Pentru cd ne-a dat-o
sd fim ca El dupa moarte, in ce-
ruri.
Batranul — Ce sa facem acolo,
daca nu mai gandim, nu mai sim-
tim, nu mai iubim?

Preotul —Acolo e viata vesni-
cd si iubirea eterna. O altfel de
iubire. Ne nagtem si murim in du-
rere, e pretul pe care-1 platim pen-
tru Imparatia cerurilor. E mult? De
ce vorbiti ca un ateu?

Batranul — ...Atatea suflete
nevinovate: Nevasta si copiii lui
Tov, toate chinurile, torturile su-
ferite de mii de ani...

Preotul — Cu totii sunt in im-
paratia cerurilor. Ganditi-va la Ii-
sus. Durerea lui ne-a redat sansa
de a ne ridica inapoi de unde am
cazut. Mai e vreme sa va caiti
pentru toate aceste ganduri. Re-
nuntati la crima!... E mare pacat,
va spun. Ce conteaza o durere in
plus! S-ar putea ca ea sa canta-
reasca mult la mantuirea sufletu-
lui dumneavoastra. Lasati-va in
voia Lui!

Batranul — Dacé e crima ce fac
€u, cum se numesc nenorocirile
pe care ni le da Dumnezeu?

Preotul —Nu sunt de la el, sunt
de la Satana. El va ispiteste, va
indeamna sa faceti ceea ce vreti
sa faceti acum.

Batranul — Fara voia Lui, Sa-
tana n-ar putea face nimic. Gan-
diti-va la Iov. I-a luat totul. ...

Preotul — Dar toti acei morti
au fost mantuiti. Nu i-a sacrificat
Dumnezeu degeaba.

Batranul — Asadar Dumnezeu
se foloseste de Satana si ne sa-
crifice ca sa ne poata salva. Ce
joc e asta? Daca Satana ma in-
deamnad sa-mi curm acum viata,
inseamna ca I-a trimis Dumnezeu.

Preotul — Dumnezeu il lasd s
ne ispiteascd, e adevarat. Noi
suntem cei care alegem. Satana
are nevoie de suflete sa-gi umple
Infernul. E rolul lui de ispititor.

Batranul — Ooo, atunci multe
roluri de ispititor are Satana. La
Auschwitz, la Katyn la Sighet, la
Canal. Pentru Infern face atatea
victime inocente?

Preotul — Satana le face, dar
Dumnezeu le ia la El. Pacatul e al
celor care sunt ispititi sa le infap-
tuiasca si le faptuiesc. Aceia vor
popula Iadul. Ei nu-I cinstesc pe
Dumnezeu. Cel care alege sa-1
ucida pe celalalt, e pedepsit cu
focul vesnic.

Cezara — Nu exista doi Dum-
nezei, unul bun si unul rau, ci
unul singur, atotputernic. Cum in-
gaduie El ororile? Cum il lasa pe
Satana sa-si faca de cap atat de
infiorator? Sa-i ispiteasca pe unii
ca sa-iucida pe altii. E un experi-
ment rau. Dumnezeu e rau!

Preotul (se inchina) — Doam-
ne pazeste si apara!

Batranul — Atunci cand omul
face binele, considerati cd Dum-
nezeu e la originea binelui ales.
Cand face raul, nu mai e Dumne-
zeu cauza, ci omul insusi cé se
lasa ispitit de Satan.

Preotul — Dumnezeu nu e cau-
zaraului. Dumnezeu 1i sfatuieste
pe toti la fel, insa doar unii aleg
calea cea dreapta, ceilalti pe cea

S.Trost — Surautomatism1 945

strimba. Nu poate impiedica raul
pe care oamenii si-1 fac lor ingisi.
Omul a cézut singur din Rai.
Dumnezeu poate insa salva su-
fletele celor nevinovati si poate
pedepsi aspru sufletele calailor.

Cezara— Ce fel de Dumnezeu
este acela care pe lumea aceasta
nu ne poate proteja de rau? Sunt
oameni credinciosi i nevinovati
care nu se pot proteja singuri de
ceirdi. Doar cu Imparatia ceruri-
lor sunt ei rasplatiti, dupa ce in-
dura atatea chinuri si suferinte la
care sunt supusi pe pamant de
catre Diavol?

Preotul — Nu e deloc putin.
V-am mai spus, planul lui Dum-
nezeu nu-1 putem sti noi. Si-a ofe-
rit singurul fiu mortii pentru via-
ta vesnica.

Batranul — Vad ca Dumnezeu
nu pune pret pe viata, numai pe
moarte.

Preotul — Viata aici e suferin-
ta, e adevarat. Omul si-a ales-o.
Putea raméane in Rai. Dumnezeu
i-a dat insd posibilitatea sa se
salveze si sd ajunga Tnapoi. Aici
e doar in trecere.

Cezara — Dar tot Dumnezeu
prin Satan a ispitit-o pe Eva. De
ce a facut-o, cand stia ca ea e
partea slaba a lui Adam, cand stia
ca va fi usor de corupt? Eva nu
avea atunci constiinta binelui si
araului? Ca sa aiba pretextul iz-
gonirii?

Batranul (calm) — Parinte, eu
nu-1 urasc pe Dumnezeu, dar nici
nu-l iubesc. Si cred ca nici el nu
urdste si nu iubeste pe nimeni.
Pentru el viata si moartea sunt
un joc. Dumnezeu se joaca. Nu
stie daca face rau sau bine. El e
dincolo de toate...

Procurorul — Imi cer scuze ca
intervin, dar cred ca e o sofisti-
caraie fara rost ce facem aici. Nu
cd as fi ateu, dar stiu ca exista si
0 justitie omeneasca la care tre-
buie sd ne supunem. Poate ca
Dumnezeu ne-a dat-o ca sa fie si
pe pamant o ordine. Iar eu trebu-
ie sd respect aceasta justitie.

Preotul — Imi pare rau, dar de
data asta ea vine in contradictie
cu legea divina. Nu toate legile
pe care si le da omul sunt si bune.
A-ti lua viata, constient, e o cri-
ma. Cel rdu din tine il ucide pe cel
bun. In momentul acela diavolul
te ispiteste si esti unealta lui. De
ce sa-ti sacrifici viata vesnica
pentru un chin in plus?

Cezara—Dacd Dumnezeu ne-a
lasat libertatea de a alege, atunci
sd ne respecte aceasta libertate.
Altfel e un fariseism, spune Hie-
ronymus. Iti dau libertatea sa
alegi, dar dacd nu ma alegi pe mine
vei fi pedepsit. Ce inseamni
asta? Bunicul nu cere decat sa-i
fie respectata aceasta libertate.

Preotul — Dar cum sa-1 alegi
domnisoara, pe Necuratul?

Batranul (izbucneste privind
in sus ca un om revoltat) — Ce fel
de Dumnezeu e asta care asteap-
ta s ma descompun ca un cada-
vru, ca sd-mi ia sufletul? Care
vrea sd ma zvarcolesc in durere
sineputintd, in mizerie si umilin-
ta zile si nopti? (se opreste ge-
mdnd, Cezara 1l linisteste). Nu
vreau sd ma supun mortii lui. Am
dreptul la moartea mea. Nu as-
tept nimic de la El. Imi iau singur,
asa cum am facut toata viata. (74-
cere. Apare iar autorul care da
timpul inapoi, de asta data. Se
aude soneria. D-na P merge sa
deschida. Intra o tanara la vreo
25 de ani, foarte vesela, dan-
sdnd, cu casti in urechi, cu o
Jachetica rosie §i o fustd scurtd.
Toata lumea ramdne surprisa).




pirit de o febrilitate ,,0l-
Steneascé” (pentru a ne
afla sinoi cumvain trea-
ba!), iegseanul Liviu Antonesei are
o promptitudine extraordinara a
comunicarii, un nerv polemic ro-
dat si o fibrd participativa care
nu poate rugini, indiferent ce o
asalteaza. Reactia lui comprehen-
siva este rapida, talentul moral
inalterabil, scrisul ii este multidi-
mensional, de la evocari energic-
duioase, in stil Creangd, dar si
Durrell, pina la studii sobre de fi-
losofia culturii sau stiintele edu-
catiel, trecand prin eseistica, pro-
za, diarism, interviu, comentariu
politic, poezie, bloggereala si fa-
cebook-iseald de cel mai inalt ni-
vel and so on. Iaca, asadar, alte
calitati ale acestui mare, uluitor
scriitor roman contemporan pe
care tin sa le acrogez: inteligenta
multicentrata, deloc autotelica,
aplecarea instantanee faté de ori-
ce ,,micronaratiune” cu ceva po-
tential sau efect estetic ori de alt
fel (strict jurnalistic, de persuasi-
une imediata, istoric, paideic, so-
ciologic etc.), enciclopedismul de
adancime, integral asimilat (cf.
p. 60), nu de superficie (boala in-
telectualului roman nefinisat,
vesnic neispravit), vivacitatea
precisa, reconstitutiva, ironia si
autoironia sagace, benigne, spi-
ritul critic neconcesiv (empatizez
mult cu p. 73!), in fine, serenita-
tea temperamentald dobandita.
Calitate lipsa, pe care si-o recu-
noaste: n-a publicat (inca!) roma-
nul mult-dorit, daca nu romanele
(sase!, p. 101) mult-visate. Asa
canu e de mirare ¢d incep sa apa-
ra volume de convorbiri care il
au ca protagonist. Dupa dialogul
cu Dorin Popa (Editura Institutul
European, 2007) si lasand la o
parte altele (vezi p. 19) aflate in
proiect, avem acum posibilitatea
de a-1 cunoaste si mai bine: Nico-
leta Dabija, O luna in confesio-
nal. Convorbiri cu Liviu Anto-
nesei, Editura Eikon, 2014, 166 p.
Schimbul de mesaje a durat o
luna, 26 septembrie-26 octombrie
2008: a rezultat un discurs des-
tins si dens, de o calitate indene-
gabila, foarte rar intalnita in bie-
tele, automacerantele, lividele 1i-
tere autohtone, in care eul supus
»tirului” interogativ se lasa pur-
tat spre anii copilariei, translatat
in prezent si, din nou, relocat te
miri unde: in politica, 1n credinte,
in profesiuni de credinta, in la-
boratorul de creatie, in dimensi-
unile posibilului.

Am sesizat §i o discrepanta
(care, oricum, nu are nicio sansa
sd devina falie; totusi, si Cuvdn-
tul inainte, pp. 5-9 mi s-a parut
cam fastidios) care exista intre
intrebari si raspunsuri. Cu un tact
pedagogic ,,profesional”, inter-
vievatul stie sd-i ridice mingea la
fileu Nicoletei Dabija, temperan-
du-i, simultan, elanurile juvenil-
adulative: ,,Mi-ati citit intreaga
opera? Trebuie sd recunosc cd
sunteti curajoasd de vreme ce in
istoria universald a scrisului exis-

S T

td legiuni de scriitori mult mai in-
teresanti §i importanti decat
mine! Nu stiu daca sa va felicit
pentru asta sau sa vd mustru, dar
cu sigurantd va multumesc.” (p.
26) O anume naivitate a interlo-
cutoarei persista pe tot parcur-
sul convorbirilor, dar fara strin-
dente, dimpotriva: autoarea de-
vine tot mai sigura pe ea, mai ,,ex-
perta” in calibrarea intrebarilor.
Am decupat (ca sd va con-
ving si numai ca marunta suges-
tie a bogatiei de idei, marturisiri,
evocdri) din fluxul convorbirilor
cateva aforisme/asertiuni/intero-
gatii spontane la care ader, ca sa
zic asa, integral: ,,Viata este mult
prea scurta pentru a fi irositd in
nesinceritate, in minciuna si ipo-
crizie” (p. 24); ,,nimeni in afard
de Lao Tse nu se naste direct
batran” (p. 28); ,,Pe Hegel I-am
detestat mereu...” (p. 32); ,,Nu
mi-ar fi placut sa-mi fiu elev!”
(p- 55); ,,Functiile de felul acesta
[politic etc., n. m., IB] te prostesc
ingrozitor.” (p. 67); ,,eu nu cad
imediat n fund cum mi se pare
ca dau de-o noutate interpreta-
tival” (p. 72); ,,Stiti cand vom fi
buni? Cand ,,demitizarea” si ,,mi-
tizarea” se vor simti bine laolal-
ta, cand nu se vor stingheri pa-
gubos una pe cealalta...” (p. 72);
,»In ciuda aparentelor, ei [autorii,
n. m., IB] nu se se pricep chiar
atat de bine la cartile lor.” (p. 98);
,»mila tandra pe care o am fata de
rasa umana” (p. 111); ,,Fara in-
doiala cd socotesc politetea o
norma universald” (p. 119); Hin
ciuda a ceea ce-si imagineazd
spirite mai pozitive decat sunt eu
in stare sa fiu, lupta Fiilor Lumi-
nii impotriva Fiilor Intunericului
nu este doar o naivd metafora
gnostica, cirealitatea noastra de
zi cu zi. Doar cé cele doua cate-
gorii de fii nu sunt neaparat se-

parate fizic si principala dimes-
niune a luptei este una interioa-
ra. In noi se duce, zi de zi si ceas
de ceas, lupta aceasta impotriva
raului, a intunericului, aspectele
exterioare fiind secundare.” (p.
127) (Poate cel mai ,.tare” citat
din carte!) Ca supliment, citez si

* confesiunile .celui mai
~ harnic lenes din lume”

poate ajunge 1n aceste regiuni ale
gandirii etic-subiective.

Cred, totusi, ca fragmentul-
cheie autocaracterizant al integii
carti este urmatorul: ,,Am o minte
foarte anapoda, poate potrivitad
pentru un scriitor, dar nu mereu
si foarte confortabila. Cand imi

Micolera Dabija

O lunai in confesional

= Convorbiri cu Livian A ntonesci

dintr-un alt interviu: ,,Fiecare are
un pret? Se poate, dar eu sunt
Hhepretuit”!” (Catavencii, nr. 11/
2011, p. 4) Marturisesc (pentru a
ma Inscrie pe ,,linia” cartii pe care
o comentez!) cd nu ma pot abtine

sd admir la maximum pe oricine

amintesc ceva — §i, uneori, am
senzatia ca-mi amintesc totul —
imi amintesc cu o mare intensita-
te, intr-u fel, retraiesc la scara 1/1
cele amintite” (p. 50) Este aici un
proustianism potential, care se
mai si actualizeaza si pe care ori-

cine doreste il poate gési, de
multe ori, In restul cartii. Intre
multe altele, se activeaza si o
componenta cioraniana: ,,Eu, ca
scriitor, nu tin de un spatiu geo-
grafic, de un loc anume, ci de o
limba, o limba care imi place foar-
te mult prin plasticitatea sa — sa
ne gandim ca in romana poti in-

jura de absolut orice vrei si ca

poti injura fara pauza, inlantuind
injuraturile una dupa alta, pana
la sfarsitul eternitatii! —, dar o lim-
ba in care as putea scrie oriunde
in lumea asta larg“ ” (pp. 14-15)
In citatul aista isi dau mana, de
fapt, ce au mai bun in ei Nichita
Stanescu si Cioran. Iata-1,,verifi-
cat”, subreptice, si pe Creanga:
,»cel mai harnic lenes din lume”
(p. 21, p. 108). Dar nu avem aici
povestea unui om lenes, ci a
unuia incredibil de ne-lenes, care
are, fara indoiala, portiile lui de
,»lene”, pe care le face insa aproa-
pe imperceptibile.

Calmul ,,buddhist” cu care ras-
punde la intrebari dintre cele mai
nastrusnice (adicad inclusiv re-
dundante), disponibilitatea rafi-
nata pe filiera si sub imboldul pro-
babile ale lui Mihai Sora, dorinta
de a se ,,livra” lumii asa cum e,
inclusiv cu ,,secretele” (cf. si dis-
tinctia secret/mister, p. 161) de
rigoare (gasesc aici o afinitate de
adancime neasteptatd cu poezia
bacoviana: un fel de taciturnie
compensativ-locvace, bine gar-
nisita cu debuseuri/versuri/cogi-
tatii incredibile!), incercarea de a-
si plasa reflectiile dincolo de gra-
nitele stramtei lumi in care traim
fac din Liviu Antonesei un autor
de prima clasa, atagant si de o
generozitate a gandirii pe care
numai la oamenii extrem de liberi
(vezi si admirabilul pasaj de la
p. 114: , Biruinta ar fi abstragerea
deplind, dar nu in moarte, ci inca
respirand, deci autonomia depli-
na.”) am intalnit-o.

O carte semplicemente splen-
dida, reconfortanta.
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B VADALINA NICA

poeme

Pacea

Verile frigul nu are capat.

Cu el ne imbracam mortii,

ii sarutdm si 1i punem la tren

catre locul in care o mama

le pregateste inimioare sote
bogate in fier

sa se umple

sa devina stralucitori si nostalgici
precum soldatii dintr-un documentar
despre pace si sange.

Fara eroi.

Aproape da

Mereu peretele e cel ce desparte-un
perete de un alt perete, ti-am spus
cat urmaream soricelul gustand

din otrava pusa la colturi.

Si pielea ta cu gustul ei de scortisoara,
minunea ruland pe fundal + ceilalti
pereti ce-mi cunosteau lovitura

Degeaba te antrenezi sa speri

ca ultimul o sa lase lumina aprinsa
- asa, sa vada si lumea cealalta
cum arata celula.

Echipuls

Adevaratul meu adversar

nu-i realul. Nici moartea.

Este drumul zilnic acasa, urmand
acelasi traseu interior.

Sunt intalnirile-n care

ma cuibaresc fericita

sd uit ca exist (ca exista iubirea,
lexem bifurcat)

si cinci kilometri de-asfalt gaurit

sunt dovada distantei. A lipsei de sens.

Prietene orb, nume drag,
distanta

ne fara mi tea za

cat timp Incercam sa scornim
limba omului singur.

Tirbuson

celalalt bucuresti, dezgropatul
in care balcoanele slab luminate
sunt catedrale in somn,

iar faptul ca ceilalti exista

ma linisteste

lumea de-aici si lumea de-apoi -
distinctia asta a fost inventata
pentru ca mainile noastre

sd nu aiba sfarsit

fiecare lucru e-acoperit de un geam
pe care se patineaza

imaginea ta si imaginea mea,
consternate de usuratatea
alunecarii

[de dincolo se-aude un zumzet
apoi plescaitul si moartea

se sterge la gurd]

ventilatorul -

tot aerul de pe lume nu mai e de ajuns
s trecem dincoace.

cu toate acestea, denumirea de vii

ne incanta

celalalt bucuresti, dezgropatul
si-un autobuz pufaind

atat de aproape de cusca
incat nu mai spun
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Moartea cu ochii am vazut-o i eu.
Cu ochii tatdlui meu si ai tatalui sau.
Cu ochii iubitului meu numiti nostalgie.

Am vazut-o si cu aceiasi ochi am privit
casele cum se strecoard-n tacere si
intuneric,

de frica orelor mici — orele-n care dormim
si

totul creste-n putere.

Si ochii mei au vrut o lumina si au
cautat-o

in ceilalti. In ochii tatdlui meu, in ochii
tatalui sau,

in ochii iubitului meu numiti nostalgie.

Am privit casele cum s-au trezit chiar gi-
atunci

cand nu a mai fost nimeni sa le deschida
fereastra.

Orele, pana la urma, vor creste.

Deja au varsta tatalui meu. Apoi a tatalui
sau.
Apoi a iubitului meu inainte de frica.

Ochi verzi pe pereti

si zapada crestea invizibil

oile fusesera deja numarate deci somnul
dormit

trezia ca scoasa din cutie si apoi am dat
coltul

si lumina si spoturi si bere si vin celalalt
celalalt stia ca transcriu un domn repeta
riguros

formule din plotin spune-mi deci
frumusete

cine ce de ce cum sunt eu

si de ce ma perturba intotdeauna bipezii
- celalalt

celalalt stie cd acum e nevoie s
inchidem bucla

deci va spune ca ninge apoi va lua
razatoarea-ntr-o mana

si in cealalta organul dla fragil - poti
scrie,

scrie odatd si ca pulsand

Slujitorul

spunea eu sunt disperarea, tacerea §i
nodul,

eu am adus lana din care femeile voastre
isi impletesc

copiii de aur, eu am calarit zorii pe calea
lactee si

i-am biciuit pan la sdnge, dincolo chiar
de cenusa acelui astronaut pe numele
sau

Homo homini homo.

baricadati in lumina, noi banuiam

ci cealalta voce, nedeslusita, consemna
toate-acestea

pe un stramos de eter, apoi

cineva a spart becul (cu lana ramasa
ne-am captusit vizuina cu vedere spre
nord).

Plecarea din eu

Te asteptai luciditatea sd-nsemne ceva.
Séa nu te impiedici in coronite de cabluri
artere sens aripi spini, gleznele tale sa
inainteze

in lipsa cuvantuluiainainta.

Lucrurile nu stau chiar asa.

Uite, siajul precede miscarea i,
confruntat cu lucrurile cele mai mici,
te-apuca raul de mare.

Luciditatea credeai ca-nseamna ceva.

Feminitate si poezie autentica

etern feminin atinge vesnicia, nu putem sa nu ne dam seama ca receptarea

preconceputd a poeziei se agatd inca de expresii tabu, frecventate chiar
critic. De exemplu, poezia feminina, care, in genere, ar fi poezia scrisa de femei. Exista,
fireste, diferente de stil sau de perceptie a lumii, de figurare a spiritului creator, in cazul
unei confruntéri genetice intre poezia yang si poezia yin, daca recurgem la principiile
vechilor chinezi, si o discutie pe tema asta n-ar fi deloc ineficientd. Greseala se face
insa in zona judecdtilor de valoare. Nu vad nicio diferenta de valoare intre poezia
Sylviei Platt si cea a lui Ted Hughes, cum nu cred cé poezia Ilenei Mélancioiu este
inferioara celei ,,masculine” din literatura noastra de azi. Si-atunci? Feminitatea raiméane
o trasatura psihica a spiritului angelic ori suav-demonic, pe care-o lasa in noi versurile
fermecatoarelor poetese, pana la urma un mod aparte de transfigurare a lumii.

Desi mai suntem, din cand in cand, si misogini, in sensul cd nu tot ce este

mentelor, dar trece, cu nonsalanta, si spre marile teme pe care si le asuma poezia rece,
a luciditatii monumentale (moartea, de pilda). Asa se face ca, peste tot, versurile ei sunt
manevrate de o instanta diarista, aptd sa-si noteze, ca intr-un ,,jurnal in fardme”, re-
flectiile pe ore si minute, o Virginia Woolf trista, in ,,contratimp” cu orice impresie de
nostalgii romantice. Contratimpul (i-as sugera acest titlu pentru volum) nu este decat
o lupta seaca a muribundului cu supravietuirea. Versurile, organizate ritmic, rapide, ca
niste respiratii asintactice, de parca ne-ar lovi batdile unui ceasornic in agonie, sur-
prind prin naturaletea consemnarii: ,, raiul sprijinit pe-un spital cu 9 etaje/ unde se
numara mortii/ cu puterea unor ruperi de nori/ la parter ne aliniem pentru dializa/
ca maidanezii la supt” (08:20) sau: ,,ventilatie optima puls de bolero/ in cearceaf
miros de iubire statuta/ in loc de zambet scragnitul din dinti/ electrozi in loc de
alune/ cdt sufletul se opreste-n canuld/ ti se spune ,,iesiti "si-ntelegi/ doar corpul
pleaca si lupta/ se duce doar cu partile lui. ’(14:21).

Suntem prinsi, cu aceste versuri atinse de ,,sezonul ruperile de noi”, in firul de
paianjen al lui Marin Sorescu din ultimele poezii scrise pe patul de spital, semn ca
presimtirea (venirea) mortii nu este straina nici de spiritul feminin. Madalina Nica are
vocatia jurnalului. Jurnalul este un semn al insingurarii §i, an cautarea identitatii, poe-
tul (poeta) se vede locuind 1n propriul corp ca ,,un strdin ratacit”, inspaimantat de
efemeritatea urmelor organice ale cautarii: ,,sunt un strain ratacit/ intr-un corp/ a
carui singura armad e sa/ accelereze/ cat timp merg prin creier usor/ admirand
sapaturi santiere vestigii/ si schele”. Stiind sa creeze ambiguitati (unii ar spune mo-
derniste), caci ambiguitatea nu paraseste niciodatd poezia autentica, spiritul creator,
traumatizat de singuratate (una din temele dominante ale poeziei Madalinei Nica),
recreeaza, de fapt, o stare de tensiune sau de criza, cum ar numi-o psihanalistii: ,,salut
viii mortii decigi/ sa-mi pastreze un habitat/ functional// unuia singur/ chircit intr-
o groapad/ i tremura degetul/ pe detonator”.

Feminitatea nu refuza farmecul sexualitatii. Este, in toata poezia feminina mare, un
secret al intimitatii, o candoare a instinctelor, un amestec al simturilor, o avalansa a
inefabilului organic, intr-un cuvant un miracol corporalist continuu, incat si banalele
intamplari cosmice, cum ar fi, bundoara, innoptarea, sunt puse pe seama mirajului
feminin: Singuritatea «imi repeta in cap fraza aia/,, cand nu-l vezi soarele se ascun-
de/ intre picioarele unei femei pe care moartea/ nu o mai migca’» (Identitara 2) Pana
si seducerea este ludica, intrucat verbul tranzitiv a seduce se poate rupe intr-unul
reflexiv: a se duce: ,zidul acesta de aparare/ impotriva nici nu se stie a cui/ poate-a
lumii ce nu se opreste/ seduceseduce/ lent/ catre capat/ (lasa in urma o flacaruie ca
o dara de melc/ din infern) " (ibidem). Spirit de conceptie, spontand cat trebuie ca sa
nu incarce limpezimile cu talazuri de imprumut sau scapate pe valuri de propriile cora-
bii, lucida cat sa nu sece frumoasele tulburari ale poemului, Madalina Nica scrie o
poezie autentica, lasand feminitatea sa ne cucereasca superior, pe marginea inalta
dintre diurn si metafizic.

Aurelian Zisu

de atunci inainte doar cu hrana cruda —
lumina zilei

spasmul noptilor lungi.

Si poate daca ai mult curaj cativa
oameni.

De pilda, gleznele tale sa treaca
prin ierburi de sange. Usor.
Altcumva.

Scrisori pentru M 5

Céand nu te mai vezi
1 [te mai vad. ma vezi inca ?]
de deasupra si
iti permiti sa-ti lasi degetul prins
intr-o usa
[degetul dla murdar cu
care scriai “voi gasi”],
nu-i vorba sa facem ceva.
Este vorba sa facem totul.
De partea cealalta te stii
legat de glezne la caloriferul din teasta
te auzi repetand
Nevrika !
Nevrika !

Trebuie mult curaj sa te desprinzi de
singuratate.

Uneori e la fel de greu ca atunci cand
incerci sa dezbraci

un om ars de hainele adancite in carne.
Mult curaj. Sa te ridici din singuratate si
sd mergi incet

cu bricheta in mana pregatit sa uiti
pentru totdeauna

ca a existat focul. Trebuie sa fii pregatit
sd te hranesti
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ntalnirea poetica la care am participat in cadrul proiectului ,,De la Cetatea Béniei
la Cetatea Poeziei” a fost pentru mine §i o ocazie de a fi inceput realmente sa-1
descopar pe poetul Aurelian Zisu, de care, recunosc, m-am temut. Acel gen de
teamad pe care ti-o da prezenta unui poet matur si consacrat. Din fericire, aceasta
presiune nu este cu nimic mai mare decat bucuria de a fi inceput sa descopar un poet
atat de diferit la nivel de expresie, de lecturile mele din perioada aceasta, dar pana la
urma din aceeasi familie. Caci in ultima perioada am recitit cu asiduitate Cesare Pavese.
Impresia a fost aceeasi, ca am de a face cu tristetea profunda a asumarii temelor mari,
dar nu strict livresc, ci in calitatea lor de bucéti de viata traite mai mult decat o simpla
experienta a mintii si un exercitiu de dibacie sau virtuozitate a celui ce scrie si stie ca
scrie bine. G. Cosovei numea asta filon tragic. Altii o pot numi autenticitate. Eu nu o
voi numi. Voi cita din poezia ,inchisori”: .- Ia dezbraca-tl inchisoarea! — Care inchisoa-
re? Zic./ - Inchisoarea ta de viata, lume sparta in buric. (...) Si imi luai in brate mana,
mana mea care nu scrie/ doar decat singuratate si In ea o poezie.” Vad in acest final
conditia esentiald a poeziei, spusa simplu si direct: singuratatea, ca tema principala, ca
spatiu care le permite celorlalte sa apara, pentru ca eul, in plind singurdtate, sa nu fie

singur.

Lectura volumului ,,Iubita lui Kirillov” a fost solicitantd, cum e solicitant sa admiri
un monument pe jumatate baroc, pe jumatate gotic si pe jumatate clasic, pana reusesti
sa distingi structura dincolo de detaliile elaborate. Avem a face cu o poezie serioasa,
care nu mizeaza pe destructurarea alienanta specifica poeziei actuale, poate prea spe-
cifica, fie ea si docta, fie ea si facuta cu maiestrie. Gravitatea discursului nu exclude
jucausenia acestei maiestrii — limbajul e cult, grav jucaus, mulge clisee, le combina
pentru a scoate constructii inedite ca in versul: ,,e cand prin uitarea-n dunga si cand
prin mirarea-n cui”’. Am apreciat curajul de a folosi intr-un volum din 2012 cuvantul
,,cremene” sau cuvantul ,,promoroac"’ in poemul de final, ,,Soarec1 si og11n21 prin
care este-nchis cercul: ,,Si cand stau sa-si prind piciorul ori tacerea-mi sa te prlndé/
Vad ca ne priveste sceptic soarecele din oglinda./ Peste marile orase trece praful tau
concret,/ Numai eu 1i sperii umbra, ucigdndu-ma incet”; cercul e-nchis pentru ca-n
finalul poemului din debutul volumului ni se spune asa: ,,Si uitandu-se in juru-i sa nu-1
vada Dumnezeu/ Kirillov si-omoara moartea, ucigandu-se mereu”. Se creeaza o lume
de basm, cu accente dark, cu o apdsare uneori bacoviana, dar fermecatoare prin felul in
care palpita lexicul. Am observat subtilitatea expresiei angoasei i anxietatii, care tra-
verseazd intregul volum, fiind contrabalansate cand de directetea afirmérii mortii —
»Degeaba. Te-mputi, Doamne — aceeasi lume moare” (,,Dumnezeu si om”), cand de
elanul vitalist exprimat fie prin personaje aparent nesemnificative precum nebunul,
marul care nu vorbea (in ,,Jos, pe caderea-n dungd”), fie prin dialogul, revoltat sau
impacat, dar constant, cu Dumnezeu, cand Dumnezeu nu este prezentat ca martor,
dialog in care poetul sta cu iubirea mereu de-a dreapta (in ,,Nu se sparge timpul”: ,,Se
lungeste timpul, Doamne, pan’ la scara ei de bloc/ Si eu n-am decat iubire si ea n-are
timp deloc” ... ,,Sa fur moartea si s-o narui, sa-i sfarm capul s-o ucid”). Caracteristic
poeziei lui Aurelian Zisu este viul din eroticul care trece dincolo de piele, se pastreaza
curat, pur, in poﬁda impreunarii cu existentialismul, cu ideea, cu fenomenologlcul cu
margmalul si hadul: ,,Nu se sparge timpul Doamne de s-ar sparge l-as purta/ Intre sanii
ei ca bruma risipita pe sanda/ sau ca o sudoare unsa cu mireasma de aluat/ Sau ca
urmele ramase dupa dragoste in pat”

Mi-a placut inteligenta de a valoriza prin tehnicd ideea ca poezia Inseamna i muzica
si ca muzica din ea o face fixabild, amintibila. Dupa ce ,,Iubita lui Kirillov” va fi fost
recititd, in taina si mai mare, iar ,,Scrisorile catre neant” vor fi returnate celui care mi le-
a-mprumutat, voi astepta continuarea Intalnirii sa se concretizeze si dincolo de foile
tiparite, pe hartie si-n secretarul din minte si piept. In carne si oase, cum ii sade bine
realitdtii de dincolo de expresie.

Madalina Nica

Noaptea | — Love story
cu patru personaje, trei
morti si-un murind

Intrd in camera si nu-si dadu seama
Ca din mainile lui curgea sange. Se
spanzurase

Putin de tevi, dar uitase cutitul la brau:
nu-1 mancase degeaba —

Era un cutit sterp.

Veni Eleonora si zise:
Aici std mereu.
Aici sta un om.

Raspunse Paul:
EI?

Eleonora:

Nu.

Si zise Paul:
Atunci?

Am invatat sa nu mor, Onorata Instanta,
decat intr-o dragoste sparta —

toate insectele venite la Paul

i-au spart moartea cu ora.

Semnez: Pe blandul Paul il va iubi
nevinovata Eleonora.

In camera lui muribundul se lungise de
la un perete la altul, ca un betiv

cu ochelarii

zdrobiti, cu lentilele infipte adanc in
obraji, sange, peste tot sdnge, masinile
aveau cauciucuri de sange, torpedouri
de sange, volane de sange, capote,
banchete, soferi

de sange, toate rotile din oras erau pline
de sdnge, constatasera asta toti politistii
care

aveau bastoanele pline de sange, ei
insisi, de sange, carutele, caii,
bicicletele, cainii, in sange, ferestrele
magazinelor,

stropite cu sange, becurile electrice
risipeau o lumina de sange,

oamenii vii

aveau pe talpi sﬁngele lui

pe care-1 duceau acasa gratls - Ulte,
femeie, Dumnezeu omoara-n ceruri
pasari, dovada ca sangele

lor a curs pe pamant

Si toate femeile se bucurau ca de acum
incolo nu va mai zbura nimeni, cum sa
zbori dacd n-ai modele

de zbor? Dar avioanele? As! Avioanele
sunt niste pasari impaiate, nu dau din
aripi i nici nu le cade pe

ochi mireasma norilor, nici ochii din cap
nu le orbesc din pricina sangelui
vreunui om intdlnit in cale nici nu iubesc
n-am vazut niciodatd un avion
odihnindu-se in patul

de lumina al lunii si nici in cuibarul de
matase al stelelor poate cu vazduhul sa
aiba vreo idee de sex e necuvenit insa
cu fata albastra a cerului? le e frica de
lucruri murdare

si-atunci se prefac in niste intrumente
de zbor nicidecum in fiinte ale zborului

Dar pasarile? Ei pasarile, aceste femei
zburatoare, in care eu niciodata n-am
stat pe scaun legat cu centura

sau pur si simplu ca o mogaldeata de
paie si nici cafea n-am baut i nici coca-
cola din

pahare de plastic in interiorul minuscul
al stomacului lor, in camara secreta a
zborului,

in cutia lor neagra am
baut nori

Muribundul tinea o perna in brate din
bucatarie venea tipatul adormitor al
Eleonorei

Paul isi stranse cu atata putere cravata
incét acum nu i se mai vedea pe fatad
decat o limba vanata, umflata

si niste ochi pe limba, apoi muribundul,
cu perna in brate, observa ca in aceasta
poveste de dragoste

nu intra decat el si celelalte doua
persoane care-au murit

Asa cum s-a intamplat odata, de mult, la
carciuma Albastrica, frecventata asiduu
de lumea intunecata

a cartierului. Eleonora venise pe sapte

MiozAlcuL, serie noud, anul XVIII, nr. 1 (195), 2015 ——

carari sa bea apa din pumn, din pumn,
fantani nu erau, ca in pustiul lui Moise
din pumnul unui om care nu-si dovedise
identitatea ci sta in prag sa pregiteasca
pasari, pasari la cina striga, pregatea
pasari si eu le furam zborul cu alte
cuvinte il ingelai cu alte cuvinte mi se
parea

ca n-am pantofi cand n-ai pantofi te
intorci in tarana, cand n-ai pantofi nu
pleci la oras, cand n-ai pantofi, daca esti
la oras, fumezi

cu degetele de la picioare, odata
chistocul gasit in buricul unei borduri
mirosea a parfum de femeie, fara pantofi
nu poti sd intri in moarte, prostul, si-
atunci

ei

Eleonora s-a dus sda-mi cumpere un
pantof, doi pantofi, unul pentru piciorul
stang, altul

Pentru piciorul drept, s-a dus si n-a mai
venit Eleonora

Si nimeni nu mai zise nimic gi nimeni nu
mai intrd nu mai iesi camerele mureau cu
usile-nchise sau cine stie

oamenii dinduntru se Inchisesera acolo
sa faca dragoste eterna sau cei din afara
nu mai intrau culcandu-se prin santuri,
canale, pe banci, etcetera,

obiecte de somn 1n afara se pot
intotdeauna gasi

Doar eu, Onorata Instanta, eu,
muribundul, care am fost martor iubirii,
imi sparg dragostea de multe ori

in dunga albastra, in vesnica lui
indoiala, a unui cutit plin de sange si
sterp.
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Noaptea Il

Da cu capul in frunza si nu iese nimic.
Nu se sparge nici capul, nici frunza.
Apoi de arbore, apoi de somn, de
armindeni...

Da si din cap nu iese nimic.

Nu se sparge nici arborele, nu se sparge
nici somnul

si nici armindenii.

Se hotaraste sid-si ia lumea in cap si s-0
bage acolo ca intr-un sac
rotund,

pe care a desenat cineva plete
negre, ochi negri, sprancene,

riduri pe-o frunte lata,

ca niste dare
subtiri pe un pahar de hartie sau pe o
tava
de margdritar,
si un nas drept si 0 gura cu buze
intredeschise, mereu
intredeschise,

de parca buzele s-ar fi asteptat
sd plece sd se intoarca sa
stea la panda sau sa priveasca o
balustrada plangand
in somnorosul chiot al diminetii
vesnica mea asteptare, vesnica mea
asteptare

Dar lumea nu intrd, e mult prea larga si
nu-i incape in cap.

Vede o piatra. O mangaie, o sarut, o ia
in palma, isi
aduce-aminte cd uneori, in noptile lui de
singurdtate si de tdcere neavand moarte

o piatrd, imbrécata in cdmasa
de noapte si
alba ca marmura din jurul pupilei,
se furiga in pat langa el sub asternutul
cenusiu de
matase Intarziata

rugandu-1 sa uite, s-0

stranga in brate si sa uite
ca ea l-a nascut, ca este fiul ei si in
acelasi timp tatal
dar, poate, ca pana la urma fiul si tatal se
Vor risipi si ea
nu-i e mama, ci doar

o piatra imbracata in cimasa de
noapte si s-or iubi
putin, foarte putin, cum se iubesc norii,
pana cand piatra se va sfarama
in bratele lui

ca sticlele de alcool ale noptii
de asfaltul
cetos

al spanzuratorilor matinale...

Vede o piatra si nu are curajul sa dea cu

capul de piatra,
nu are

11



B MARIAN VICTOR BUCIU
metode: zari si carari critice (ll)

( j apitolul IV reia relatia
biografie-opera. Sinte-
za realist-poetica, la fel

ca la Arghezi, Incununeaza ope-

ra. Desigur, sunt acrosati inco-
mod unii exegeti. In contra lui

Ovidiu Cotrus, Al. George crede

ca ceea ce domina la Mateiu este

luciditatea si nu carnavalescul
vietii. Se aratd Insa in acord cu

Al. Paleologu 1n sustinerea ca

Mateiu n-a fost un snob, insa,

izolat, el a transmis, pe deasupra

a tot, o vointa de inchipuire a re-

alitatii. Luciditate si himerism

sunt totusi stari opuse, acomo-
date la modul baroc, asa incat
raportul de dominare dispare,
fapt aproape deloc evident pen-
tru noul exeget, care-1 sugereaza
uneori, totusi, involuntar.
Metoda de a uni opera cu via-
ta sau invers, pe de o parte, ne-
cunoasterea unei discipline lite-
rare sine qua non, naratologia,
pe de alta parte, rup distinctia
dintre modul epic fictional si cel
factual, asa incat citim, ca 1n ca-
pitolul XI, cum, in Craii..., auto-
rul ,,vrea sa se confunde cu po-
vestitorul”. Chiar din capitolul II
descoperim nu o datd prezenta
autobiografiei In fictiune, identi-
tatea dintre narator-autor, dedu-
blarea lor, dar si grija ori circum-
spectia de a nu substitui in tota-
litate biografia si inventia artisti-
ca. Este semnalata astfel ,,proza
sa evocatoare ce nu poate fi lua-
ta decat cu prudenta drept docu-
ment autobiografic”. Taina iden-
titatii autor-narator se intoarce in
capitolul V, 1n lectura nuvelei Re-
member: ,autorul insusi vorbise
initial ca un martor”; sau: ,,Auto-
rul, care a fost pana aici un sim-
plu povestitor...”. Ca mai tarziu
Matei Calinescu, Al. George dez-
valuie 1n capitolul VII mastile au-
torului In opera de fictiune. Con-
fuzia dintre realitatea traita si cea
imaginata persista pana la capat,
in capitolul XII. Interpretul lite-
rar gaseste singur o ,,confuzie”,
de data aceasta si nominala, in-
tre narator si povestitor, si nu
sesizeaza fundatura in care cade

stabilind existenta fictiunii pure
in care si autorul apare. Sa spun
ca nici lui Al. George nu i-ar fi
stricat ca sd cunoasca naratolo-
gia? El pare a cunoagste mai mult
decat foloseste, ceea ce nu-i spo-
reste insd recunoagterea adecva-
ta, dar pretinsa, a operelor.

In unele articole, face si puti-
na teorie. Al. George apara si el
fatis metoda biografista, atacata
de Proust, a lui Sainte-Beuve. Se
alatura, in Pentru si impotriva lui
Sainte-Beuve: La sfarsitul lectu-
rii, 11T, 1980, 1ui S. Cioculescu si
Al. Paleologu, cu totii recunos-
cand, Inc4, ,,0 conceptie si un stil
de gandire”. Sainte-Beuve n-a
autonomizat cu totul critica, asa
cum s-a intdmplat In contempo-
raneitate. Al. George constata
autonomia extrema a ,,noii” cri-
tici, pe care o calificd pur — pen-
tru ca e purd — cabbalistica! S-ar
deschide astfel o cale mai rataci-
ta, afirma el, decat amestecul bi-
ograficului in creatie.

Dincolo de metoda si teorie (o
critica impurd, heteronoma), Al
George isi pastreaza intelegerea
delimitarilor, considerate ineren-
te, dintre scriitorul de creatie (ima-
ginatie, fictiune) si cel de critica.
Aceasta ar fi pentru el regula. Prin
exceptie, insd, ,,Scriitorii pot fi
niste critici acuti, dar de oca-
zie...”. Polemica ramane veche,
vie, pe ambele pozitii. Si M.
Proust 1l decredibilizeaza critic pe
Sainte-Beuve pe motiv ca a esuat
ca poet. Explicatia lui Proust vi-
zeaza inteligenta criticd, vinova-
td de neputinta creatiei. Proust
chiar elogiaza suspensia inteli-
gentei 1n creatie! (Dar Al. George
insusi a elogiat inteligenta in cre-
atia lui I. L. Caragiale, spre a lua
un singur exemplu din scrisul
sau.) E vorba de o polemica inte-
meiata pe convingere intre ,,cre-
atori” si ,,critici”, unii desigur de
recunoscuta a(l)titudine? Poate
fi, crede Al. George, si o prelun-
gitd nelamurire. ,,Conflictul din-
tre creatori si critici va mai conti-
nua — sau numai neintelegerea
dintre ei.” Daca se ofera si expli-
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catii convingatoare, nu mai inca-
pe conflictul de intelegere, acesta
n-ar fi in sine decat nedumeritor.

Ma intreb dacd am putea des-
prinde din articolele, eseurile,
scurte sau lungi, monografice,
fragmentariste si repetitive,
(dez)ordonate, un soi de socio-
logism critic.

Al George pare atras, daca nu
fixat, sociologic, de referent ori
materie, de ceea ce el numeste
mediul de unde se extrage litera-
tura, iIndeosebi aceea epica (Scri-
itorul si mediul literaturii sale:
La sfarsitul lecturii, I1I). El evi-
dentiaza aici romancieri ai mediu-
lui lor de experientd, ai unuia
strain, ai mitului. Ei sunt M. Sa-
doveanu si — exemplu surprinza-
tor — Mateiu I. Caragiale. Mituri
in proza autorului lui Remember?
Cu ce definitie a mitului opereaza
gandirea literara in acest caz?
Revenind la mediile acestea de
referinta, ele, se pare, sunt unele
stricte, necomunicante, desi
chiar interpretul literar exemplifi-
ca destule amestecuri si interfe-
rente, nu doar la Mateiu I. Cara-
giale. De reguld, considera per-
formanta literard rezultatul extra-
gerii operei din experienta de via-
ta. Dar schimba regula cu crite-
riul livrescului (unde se si auto-
incadreaza, ca prozator afin , tar-
govistenilor”). Aici, pe criteriul

mediului de experientd, el pro-
duce si o evaluare: romanul
Groapa este singura carte izbu-
tita a lui E. Barbu. Triada ,,me-
diatica” ajunge expusa de Al
George in opozitie pretins nuan-
tata cu teza lui E. Lovinescu de-
spre epica subiectiva si obiecti-
va: ,,raportul dintre subiectiv i
obiectiv, dintre liric §i epic, din-
tre imaginatie §i observatie e
mult mai complicat decat pare la
prima vedere” si marelui critic
modernist Lovinescu. Evidenta
simpla arata ca (in)experienta de
viata sau livresca, miticd, impli-
ca faptul de cunoastere, de un
anumit grad de profunzime, fi-
ind expuse deopotriva tratarii
subiectiv-lirice sau obiectiv-epi-
ce, la rigoare, dar prin fuziune
generica regula aplicata deve-
nind aceea a interferarii lor.
Sociologismul este cat se
poate de stapanitor in convin-
gerea lui Al. George, in rolul lui
vechi, total determinant al este-
ticului. ,,0 schimbare fundamen-
tald intr-un anume sector al rea-
litatii sociale duce la perimarea
unei intregi literaturi care se edi-
fica pe ea — aproape cé-ti vine
sd zici: care traia de pe urma ei.”
(Petreceri cu gandul si induc-
tii sentimentale, 1986: Partici-
parea la razboi). Creatorul, ci-
tim n acelasi volum, este cel mai

sever judecat de societate (Cu-
rajul fata de tine insufi). Si aces-
te constatari nu se fac tinand sea-
ma de diferentele dintre o socie-
tate inchisa si alta deschisa.

Comparatismul, cu aplecarea lui
spre surse si influente, este respins
ca metoda in Marele Alpha,
intr-o notd de subsol de la pp. 149-
150. Poate fi incd un motiv pentru
care Matei Calinescu, din martu-
risirile lui Al. George, i-ar fi taxat
eseul drept ,,aiureala”? Dar, desi
refuzat programatic, comparatis-
mul este suficient de prezent, prin
surse literare si de reflectie din mai
multe epoci istorice.

Psihanaliza este, de ochii lu-
mii, admisa, nu insa (re)cunoscu-
ta, in Mateiu 1. Caragiale — vezi
Anexall.

Al George ataca, previzibil, nu
in sensul ca le urmeaza, dar in
acela cd le respinge deschis,
(mai) noile metode critice. Il acro-
seaza undeva (Arghezi despre
Eminescu: La sfarsitul lecturii,
1) pe Sorin Alexandrescu, struc-
turalist, scientist (,,criticul din ce
in ce mai cucerit de metodele
structuraliste i scientiste”), care
in prefata la o carte de evocari
ale lui Eminescu leapada jargo-
nul de specialitate si scrie ,,in lim-
bajul nostru de obste, adica ace-
la la indemana si la mintea auto-
rului acestor randuri”. Structura-
lismul nu corespunde realitatii li-
teraturii, motiveaza in Leibniz la
taraba: Simple intamplari in
gand si spatii, p. 102. Sau repetd
ca multi altii ca structura nu da
valoare, in Intre simplu si com-
plex: Petreceri cu gandul i in-
ductii sentimentale, 1986, p. 90.

Cu un ochi, literar vorbind, nu
prea bun, el intrevede mai multe
zari si bate, ca cititor, dar si ca
traducator, destule carari critice,
preferandu-le pe cele mai de de-
mult verificate.

(Fragment din volumul n pre-
gatire Critica i creatia: cazul
lui Alexandru George)

n eveniment editorial
remarcabil, aparitia
volumului de versuri

Obiecte psihice (2014, Editura
Karth) sub semnatura lui Alexan-
dru Ovidiu Vintila, redactorul sef
al revistei sucevene Bucovina
literara, se distinge, din punctul
meu de vedere, prin potentialul
de a transmite stéari-forta, mijlocit
de o scriere pe care as caracteri-
za-o drept degajata, datorata cel
mai probabil unei Inndscute ma-
turitati a spiritului.

Cu siguranta dificil de tradus
cuvintele 1n stari, pentru ca mai
apoi sa le repui, din nou, in alte
cuvinte, optez pentru evitarea din-
adins a acestui demers si incerc
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mperativul lucrului cu sinele

s adopt strategia privirii obiecti-
ve si a analizei schematice, in urma
careia observ ca in acest univers
liric se petrece o obiectualizare a
starilor psihice si, odata cu aceas-
ta, o detasare de propriul sine, pe
care poetul il analizeaza cu racea-
la iernii norvegiene (fac referire
aici la unul dintre poemele mele
preferate din volum — ,,padurea
norvegiana”). Dar o cunoastere a
sinelui, pentru care este necesara
coborarea 1n cele mai intunecate
incaperi ale fortaretei interioare,
nu se face cu ochii deschisi, adi-
ca prin mijloacele exterioare cu-
noscute, la indemana in situatiile
strict extrinseci: ,,inchizi ochii/ i
te arunci in gol/ prin deschizatura
frigului”. Sinele vazut ca un,,gol”,
deci ca sursa nelimitatd de cunoas-
tere, se poate cristaliza prin aceas-
ta modificare de cadru, sa-i spu-

—— IMIozAICUL, serie noud, anul XVIII, nr. 1 (195), 2015

nem, termic, i, dupa ce depases-
te limita sa cunoscuta (situatie pe
care am putea-o interpreta drept
iesirea dintr-o zona de confort),
se petrece reasimilarea/ redoban-
direa sinelui: ,,atunci/ simti ca te/
nasti din nou” (,,padurea norve-
giand”).

Mi-a placut in mod deosebit
eclectismul dimensiunii interioa-
re, specific volumului: ,,avea/
multe lucruri pe etajera ei/ se
stransesera suficiente o piatra de
rau/ doua-trei flori de mind o mas-
ca africand/ o pereche de oche-
lari o figurind/ din lut rosu un ele-
fant cateva lebede/ un vas de
pamant” (,,obiecte psihice”). ,,Lu-
crul in sine”, care poate insemna
obiectualizarea sau efortul sisi-
fic depus pentru intelegere si in-
cercare de a pastra gandurile si
actiunile in acord, devine la Ale-

. obiecte psihice si

xandru Ovidiu Vintila ,,un impe-
rativ categoric”, ,,judecatile de
valoare” sunt riscante, pentru ca
in aceastd zond cu greu se mai
poate vorbi in termeni de bun sau
rau, i se pune intrebarea daca
,intr-adevar lumea are vreun
sens” (,,obiecte psihice”). Dar
sensul acordat ei este Intotdeau-
na unul individual si ,,obiectele
psihice” sunt alunecari si reve-
niri la un axis personal delicat si
puternic in acelasgi timp, intocmai
cao,,floare de mina”.

Altfel, se pot remarca un dis-
curs liric relaxat, cu toate ca exis-
ta tot felul de trimiteri livresti, o
senzatie a unei glasuiri serioase,
desi poetul se joaca adeseori cu
imaginile, ca un saltimbanc cuun
mare zambet desenat pe fata, sub
care se ascund framantari dintre
cele mai profunde, o capacitate

de dominare a sinelui sau a do-
rintei de cunoastere a sinelui si
de a oferi exact cét se vrea prin
tot felul de subterfugii formale.

Asadar, o aparitie editoriala
necesara pentru o zona aparte,
care se contureaza din ce in ce
mai bine, cea a lecturii care 1l fo-
calizeaza pe cititor nu asupra tex-
tului sau personajelor propriu-
zise, ¢i asupra propriei persoane,
participand prin aceasta la o dez-
voltare individuald prin autocu-
noastere.




B OVIDIU GHIDIRMIC

Marin Besteliu si exegeza argheziana

e Marin Besteliu, care
a trecut in eternitate la
13 noiembrie 2010, ma

leagd multe momente si amintiri
autobiografice, precum si unele
puncte comune ale activitatii
noastre profesionale si spiritua-
le. Am fost colegi la Facultatea
de limba si literatura romana din
Bucuresti, pe care am absolvit-o
inanul 1965. Am facut parte dintr-
0 generatie norocoasa, care i-a
prins la catedra pe G. Célinescu
si Tudor Vianu, acesti monstri
sacri ai culturii romane. L-am avut
profesor pe Al. Piru, unul dintre
cei mai redutabili critici si istorici
literari postbelici, caruia i-am fost
discipoli si colaboratori apropiati
si de la care am invatat multe din
tainele istoriei literare. Am fost
formati la scoala lui G. Calinescu
si Al. Piru si ne-am inscris pe li-
nia calinescialismului, dar mai de-
parte de Al. Piru, n stilul sau per-
sonal si original. De-a lungul ani-
lor, am colaborat exemplar. Impre-
una i-am dat numele regretatului
nostru profesor Scolii doctorale
a Facultatii de Litere din Craiova,
in semn de continuitate culturala
intre generatii.

In critica si istoria literard, am
avut cateva obsesii §i preocupari
comune. Romantismul $i fantas-
ticul au fost printre conceptele
noastre preferate. Realismul li-
teraturii fantastice (1975) a fost
cartea de debut a lui Marin Bes-
teliu, la origini teza sa de docto-
rat, iar romantismul a format ob-
iectul lucrarii Imaginatia scriito-
rilor romantici (1980), dupa care

au urmat doua studii monografi-
ce de referinta: Alexandru Ma-
cedonski si complexul moderni-
tatii (1985) si Tudor Arghezi —
poet religios (1999), din care edi-
tura Aius a scos recent, in no-
iembrie 2014, o noua editie,
aceasta ramanand cartea cea mai
valoroasa si reprezentativa a lui
Marin Besteliu. Prin aceasta car-
te, Marin Besteliu ocupa un loc
important in vasta exegeza arghe-
ziand. Aceastd noua editie reti-
parita ca un omagiu comemora-
tiv este Ingrijita cu multa aplica-
tie si devotiune de Sorina Sores-
cu, care in studiul introductiv
surprinde cu acuitate noutatea si
originalitatea perspectivei critice
deschise de Marin Besteliu. Toa-
td pleiada stralucita a criticii noas-
tre interbelice a sustinut, la uni-
son, cd Arghezi este cel mai mare
poet al nostru de la Eminescu in-
coace, incepand cu Eugen Lovi-
nescu si continuand cu G. Cali-
nescu, Pompiliu Constantinescu,
Mihai Ralea, Vladimir Streinu si
Serban Cioculescu.

Prin titlul lucrarii sale, Marin
Besteliu se intoarce la Pompiliu
Constantinescu infailibilul dia-
gnostician al criticii noastre in-
terbelice, autorul primei monogra-
fii Tudor Arghezi — poet religios
(1940), cea mai solida exegeza
dedicata autorului Cuvintelor
potrivite de pana la acea data.
Aceasta intoarcere la titlul lui
Pompiliu Constantinescu nu re-
prezinta un gest repetitiv si gra-
tuit, ci unul plin de talc si de sem-
nificatii. Este un gest polemic la
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adresa exegezei argheziene ac-
tuale i in special la eseul lui Ni-
colae Manolescu: Tudor Arghezi
— poet nereligios din Teme (vol.
I). Prin acest titlu incitant si pro-
vocator, preluat de la Pompiliu
Constantinescu, intram, de fapt,
in miezul dezbaterii ce s-a consti-
tuit 1n jurul lui Arghezi. Este Ar-
ghezi un spirit religios sau nu?
Aceasta este intrebarea la care
sunt chemati sa rdspunda toti
exegetii lui Arghezi, dincolo de
valoarea esteticd incontestabila
a celui mai mare poet roméan dupa
Eminescu.

Arghezi intruneste atributele
unui zomo religiosus, chiar prin
faptul ci isi pune problema exis-
tentei sau nonexistentei lui Dum-
nezeu. Pompiliu Constantinescu
avea perfecta dreptate. Prin re-
venirea la primul mare exeget ar-
ghezian, Marin Besteliu restabi-
leste, de fapt, adevarul. Teza reli-
giozitatii lui Arghezi este susti-

nutd cu fervoare si consecventa
de Marin Besteliu incepand chiar
de la titlul lucrarii sale! De altfel
chiar primul capitol este intitulat
Fiinta religioasa, unde Marin
Besteliu dezvolta tezele lui Ru-
dolf Otto, Carl Gustav Jung si Turi
Berdiaev. Rudolf Otto, in lucra-
rea sa fundamentald Sacrul
(1916) defineste sacrul prin exis-
tenta ,,numinosului”, a puterii
divine, si consemneaza mai mul-
te trepte ale sacrului, de la ,,te-
roarea sacrului” sau ,,mysteri-
um tremendum” §i pana la fasci-
natia lui, la ,,mysterium fasci-
nans”. Dupa Carl Gustav Jund,
Dumnezeu este 0 imagine primor-
diala, un produs al inconstientu-
lui colectiv (imaginea lui Dum-
nezeu §i imaginea omului), iar
dupa existentialistul rus crestin,
lumea este o creatie a Divinitatii
(Personalitate si transfer).
Concluzia este alta. Arghezi
este un poet religios, dar nu si
mistic. Arghezi nu poate fi com-
parat cu scriitorii si filosofii re-
crutati din sanul Bisericii, ca Prea-
fericitul Augustin, Sfantul Fran-
cisc de Assisi, Pseudo-Dionisie
Areopagitul, Maxim Marturisito-
rul, Toma D’ Aquino, San Juan de
la Cruz, Maria Tereza de Avila.
Arghezi nu poate fi comparat nici
cu Paul Claudel si Rainer Maria
Rilke, doi dintre cei mai mari po-
eti moderne. De vina este, in
acest caz, confuzia curenta din-
tre ,,religios” si ,,mistic” , ter-
meni care se interfereaza, dar nu
sunt echivalenti. Religiosul se
poate indoi de existenta lui Dum-

nezeu sau se zbate, ca si Arghezi,
intre credinta si tigada. Misticul
nu se indoieste de existenta lui
Dumnezeu si atinge faza theopa-
tica, de prosternare in fata Divi-
nitatii. In viziunea lui Marin Bes-
teliu, Arghezi este un poet reli-
gios, dar capabil, uneori, de re-
velatii si de crize mistice, agsa cum
se Intdmpla cu eroul sdu Vintila
Voinea, alter-ego al autorului, din
micro-romanul Ochii Maicii
Domnului (1936).

In ultima parte a lucrarii sale,
Marin Besteliu recurge la inter-
pretarea lui Arghezi prin prisma
filosofiei existentialiste, prin pa-
radigma heideggeriana a lui Ni-
colae Balota, autorul celei mai
spectaculoase exegeze arghezie-
ne: Opera lui Tudor Arghezi
(1979). Din perspectiva heideg-
geriand, omul este o fiinta indrep-
tata catre moarte (Sein zum Tode).
Pentru Arghezi, moartea inseam-
na Neantul. Sentimentul domi-
nant la Arghezi este teama de
moarte, spaima de Neant. Acea
resemnare mioritica in fata mortii
este cu totul accidentala in ope-
ra sa. Avand 1n fata moartea, pe
care o0 asimileaza Neantului, nea-
jutat nici de Diavol, nici de pute-
rile ceresti, omul arghezian se in-
darjeste sa traiasca.

Marin Besteliu a fost cucerit
de drama psalmilor arghezieni, s-
atranspus in opera celui mai mare
poet de la Eminescu incoace si a
devenit unul dintre cei mai impor-
tanti exegeti ai autorului Cuvin-
telor potrivite.

si publicitatea construieste realitatea

eputatul specialist clu-
jean in filosofie, ideo-
ogie, religie si comu-

nicare, profesorul abilitat Sandu
Frunza publica la Editura Trito-
nic (Bucuresti) o remarcabila car-
te de analiza a comunicarii publi-
citare: ,,Advertising constructs
reality” (2014). Trei sunt axele
hermeneutice de adancime ale
volumului: constructivismul, co-
municarea simbolicé, articulatiile
publicitatii.

Paradigma constructivista de
intelegere a lumii are o armatura
bine consolidata. Constructivis-
mul se fundamenteaza pe relatii-
le sociale ale individului, precum
si pe rolul acestuia in configura-
rea ideaticd si comprehensiunea
realitatii sociale semnificative.
Realitatea sociald este analizata
din perspectiva actantului, agen-
tului, actorului social. Pentru in-
divid, realitatea constituie rezul-
tanta unui amplu si dificil proces
de negociere hermeneuticd mu-
tuala Intre membrii comunitatii
interpretative; obiectul negocie-
rii 11 formeaza sensul si semnifi-
catiile pe care acestia il atribuie
direct sau subreptice diferitelor
evenimente si aspecte ale relatii-
lor sociale. Presupozitia tetica
forte este ca tranzactiile si inter-
actiunile sociale pornesc de la o
realitate ce se construieste pro-
cesual de catre agentii comuni-
cationali. Tranzactantii si interac-
tantii negociaza i renegociaza
intelesurile, semnificatiile §i sen-

surile. Finalmente, fiintele comu-
nicationale ajung la un acord in-
terpretativ de moment privind
realitatea. Cu alte cuvinte, reali-
tatea este un construct, iar oa-
menii se comporta fata de ea in
conformitate cu Teorema lui Tho-
mas, ,,Dacad oamenii 1si definesc
situatiile ca fiind reale, ele sunt
reale In consecintele lor”. Reali-
tatea produce consecinte prin
insasi conceperea ei. In plus, con-
structionismul social insista sa
clarifice si sa explice procesele
prin care actorii comunicationali
ajung sa descrie, sa-si reprezin-
te, sd explice si s inteleaga lu-
mea in care traiesc. De origine
sociologicd, discutia despre
»constructia realitatii” a devenit
cu timpul, tot mai accentuata nu
numai in zona artelor, stiintelor
sociale si culturale, dar si 1n peri-
metrul unor discipline precum
matematica, biologia, fizica sau
arhitectura. Mai mult sau mai
putin “totul este construit”, spa-
tiul si timpul, xenofobia, sexul si
genul, la fel de mult ca si realita-
tea mass mediei, arata Stefan
Weber.

Teza cértii este ca publicitatea
construieste realitatea. Mai intai,
profesorul Sandu Frunza pune in
evidenta faptul ca mass media se
constituie ca “realitatea care con-
tine, ca dimensiune implicita,
noua forma a religiozitatii a carei
posibilitate de aparitie este faci-
litata de o noud cale cu privire la
transcendenta”. In acest con-

text, “structurile mitice ale limba-
jului de publicitate, ca noua for-
ma a spiritului §i integrarii cosmi-
ce In semnificatia existentei uma-
ne, devin posibile datorita slabi-
ciunii transcendentei care care
lasa loc pentru o multitudine de
optiuni in ceea ce priveste mo-
dul in care sa-si insuseasca sa-
crul si experienta religiozitatii. Ele
pot fi gasite in multitudinea de
semnificatii care fac promisiunea
unei mari varietéti de Intalniri exis-
tentiale cu ceea ce este semnifi-
cativ si autentic pentru fiecare
individ". Se subliniazd ca sub
presiunea unei permanente cau-
tdri a autenticitatii, omul societa-
tii de consum este plasat la inter-
fata dintre secularizare si nevoia
continud a fiintei umane de sa-
cru si ritualizare.

Profesorul Sandu Frunza ara-
ta ca publicitatea este ultimul re-
fugiu al comportamentelor sim-
bolice si ritualice, depozitul de
sacru prin excelentd, in ciuda apa-
ritiei sub forma de “constructii
imaginative pe care unii gasesc
dificil sé le asocieze cu sacrul sau
cu religiozitatea”. Publicitatea
reconstituie realitatea ca ,,un mi-
crocosmos, intr-un mod similar cu
cel In care naratiuni mari se folo-
sesc pentru a construi realitatea
ca un macrocosmos” (p. 7).

Constructia publicitatii are loc
prin antrenarea mai multor instru-
mente computational-mentale:
comunicare simbolica, seductie,
fetis, tabu si totem. In lumea co-

municarii publicitare, seductia nu
se referd la cunostinte sau pose-
sie, ci este o practica care vizea-
za vointa de a se situa intr-o anu-
mitd ordine existentiald si de a
actiona in conformitate cu logica
de operare 1n orizontul sdu des-
chis. Publicitatea are inflexiuni de
fetis, ba mai mult ,,publicitatea in
sine poate fi perceputd ca un
fetis™ (p. 58). De asemenea, tre-
buie ca publicitatea in mod ima-
ginar sa faca fata controverselor
si provocarilor cauzate de pre-
zenta tabu-ului in viata indivizi-
lor si a comunitatii. Totemul, ele-
ment foarte prezent in existenta
individului postmodern, poate fi
gasit in structura mecanismelor
simbolice accesate de omul con-
temporan. Totemismul postmo-
dern reface ,,legatura intersubiec-
tiva intre om, lumea de creaturi
vii, lumea obiectelor, precum si
natura Intr-un proces comunica-
tional care le introduce in cultura
de consum” (p.146). Publicitatea
este un instrument de redoban-
dire a autenticitatii. Ea conserva
un univers imaginar care permite
sacrului sa se manifeste in viata
omului postmodern. Totusi, ,,pu-
blicitatea nu este o noua forma
dereligie, chiar daca multe dintre
aspectele sale ar putea fi spus ca
afiseaza dimensiuni religioase”
(p. 171).

Concluzia studiului este me-
morabila: “Putem totusi afirma
generic ca publicitatea adapos-
teste in final creativitatea reli-
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gioasi a omului modern. In acest
mod, publicitatea nu propune o
confruntare sau opunere sub
vreun aspect modelelor traditio-
nale religioase ale interpretarii si
existentei In lumea noastra. In
schimb, ea furnizeaza o autenti-
citate complementara, o stare
corespunzatoare omului intr-o
societate bazata pe comunicare”.

LyAdvertising constructs rea-
lity” reprezintd o analiza de inal-
td tinutd ce puncteaza “construc-
tia realitatii” prin publicitate ca
mijloc de comunicare al redoban-
dirii autenticitatii. Per ansamblu,
cartea are o deosebitd coeziune
si este coerentd ideatic. De ace-
ea, este o lecturd pliacuta si in-
structiva.

B Stefan Vladutescu
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Alina Mungiu-Pippidi in dia-
log cu Vartan Arachelian, Tran-
zitia. Primii 25 de ani, Editura
Polirom, Iasi, 2014, 365 p.

/A

mi pare rau ori de cate ori

Ivﬁd cd o persoana pe care

o cunosc si apreciez din
scrisuri are parte de o imagine
aiurea, creatd dupa atitudinile
sale de la televizor. Imi vine me-
reu sa intreb: ce stie ea lumea asta
de 1si da cu parerea atat de usor?
Cam asa stau lucrurile 1n cazul
Alinei Mungiu-Pippidi, unul din-
tre putinii romani de la care, cu
ani in urma, eu si destui altii ca
mine am putut afla, cat de cat, ce
si cum cu stiinta asta zisa politi-
ca. Noi cei care am intdlnit-o in
carti nu aveam cum sa nu o admi-
ram. Restul, care o stiu de pe sti-
cla, s-au impartit dupa cum i-au
tras slabiciunile politice. Pe multi
i-a iritat aplombul cu care com-
bate domnia sa. Nu au inteles ca
sustine idei, nu persoane sau
partide, de unde si impresia cé e
schimbatoare. Romanii confunda
usor consecventa in gandire cu
oportunismul. Asa e pe aici cul-
tura politica, leaga cu totul de oa-
meni. Aud adesea: cum e posibil

"\.Il_l"

'---J}Romanla Alinel

.a-'
I

Mungiu-Pippidi

ca acum s fii cu X si apoi contra
lui? Pai e posibil — chiar indicat —
dacd X 1isi schimba opiniile. O
spun hotarat: AMP are o cauzad,
iar la politicieni se raporteaza
numai prin prisma ei.

Si celor care ma cred si celor
care nu le recomand dialogul cu
experimentatul jurnalist Vartan
Arachelian. Aici, AMP are oca-
zia sa se exprime mai pe romd-
neste decat in lucrarile stiintifice
si mai pe larg decat in publicisti-
ca siin aparitiile tv. In plus, criti-
ca social-politica se impleteste cu
biografia, ceea ce face ca atat
cauza, cat si atagamentul fatad de
ea sd apara mai evident. Valorile
si scopurile sunt clare, chiar daca
greu exprimabile din cauza zdren-
tuirii cuvintelor. AMP crede in
ceea ce Inseamna civilizatia occi-
dentald. Vrea ca Romania sa ajun-
ga cat mai aproape de nivelul ta-
rile vestice. Si pentru asta face
tot ce poate, de pe vremea cand,
psihiatru la Iagi, se chinuia sa i
convinga pe tineri ca aspirina nu
e anticonceptional, pana azi,
cand, profesor de tranzitologie
la Berlin, se chinuie sa i convin-
ga pe politicieni ca ea nu elimind
coruptia.

Imediat dupa cele din decem-
brie ’89 a lasat medicina pentru a
face presa. Presa din aceea care
le dadea batai de cap lui Ion Ilies-
cu & co. De-ar fi putut face mai

mult! A urmat marea intélnire cu
marele Ghita lonescu, care a
transformat-o din ziarist in poli-
tolog. Replicile sunt memorabile:
,»Eu nu stiu cum ai ajuns tu asa
desteapta... Esti foarte desteap-
ta dar nu ai formatia care trebu-
.. Tu trebuie s faci un docto-
rat in stiinte politice”. Memora-
bila e si reactia Monicai Lovines-
cu: ,,A pus Ghitad ména pe tine,
da’ Ghita te nenoroceste!” (pp.
144-145). Nu. N-a nenorocit-o
pentru ca nu i-a distrus spiritul
combatant. Trecerea la cariera
academicd nu a insemnat aban-
donarea actiunii civice. A lucrat
pentru schimbarea din 1996, a
condus apoi stirile de la TVR,
producand o mica revolutie. Dar
nu a durat! Nici nu avea cum! Din
nou cercetare, universitati strai-
ne §i o privire permanentd asu-
pra statului §i a societatii roma-
nesti. Prin Societatea Academi-
ca Romadna, a tot incercat sa mis-
te lucrurile in directia In care toti
spun ca o doresc. A reusit destul
de putin, dar semnificativ, pen-
tru cd cei mai multi doar spun.
AMP e critica nu doar cu ,,ad-
versarii”, ci §i cu fostii si/sau
potentialii ,aliati”. Pe destui din-
tre cei din urma 1i gaseste lipsiti
de pregatire, de tarie etc. si, mai
ales, deplange faptul ca, odata
intrati in pdine, au tendinta de a
prelua apucaturile pe care, din

carte cu zimti

opozitie, le blamasera. Lui Traian
Basescu — caci, in ultimii ani, de-
spre el au fost toate vorbele — 1i
recunoaste eficienta si realizarile
in unele materii (in special in re-
formarea justitiei), dar 1i i critica
multe atitudini si actiuni, din cele
despre care am auzit, zi de zi, la
televizor. Unmod mai bunde ate
pune rau cu toatd lumea nici ca
se putea gasi! Chiar o spune,
cand vine vorba de al doilea re-
ferendum pentru demitere: ,,Am
fost singurul fraier din Romania
care s-a dus si a declarat cad a
votat contra, nemultumind ambe-
le parti.” (p. 288).

Desi vede ca nu are cu cine,
AMP nu renunta. Ar fi si greu si
pécat, acum, cand vede cd —
dupa aderarea la UE in care s-au
pus atatea sperante — romanii
adapteaza si perpetueaza prea
multe din vechile metehne. ,,Sun-
tem intr-un cerc vicios. Eu am
sperat — si altii ca mine — ca noi
am creat un cerc virtuos; in cli-
pa in care am intrat in UE, am
sperat ca aceasta alegere va
duce dintr-un lucru bine facut
intr-altul [la vremea dialogului,
in august 2014, lozinca incad nu
era in voga, n. M.G.]... Dar lu-
crurile nu merg de la sine.” (p.
317). Marea problema autohto-
na este una de morala. Imaginea
e sumbra: ,,dia cumsecade si cin-
stiti au cam pierdut peste tot si
canaliile au castigat, iar sefii, nu
stiu cum se face, dar intotdeau-
na era de partea dstora mai rai.
Probabil ca partidele acestea
merg pe principiul selectiei na-
turale! Pradatorul cel mai mare
este cel mai potrivit sa fie in varf
si el selectioneaza doar prada-
tori. Mereu s-a intamplat asa.”

_ YR W _
Alina MUNGIU-PIPPIDI
Vartan ARACHELIAN

II:'anzitia
Primii 25 de ani

(p. 283). Romanii par s nu 1si
dea seama ca, pentru a ajunge
asa cum pretind cad vor sa fie,
trebuie sa se i comporte intr-
un anumit fel. Nu doar ,,clasa
politicd” e vinovata pentru sta-
rea tarii. ,,S1 societatea este. Lu-
mea accepta, nici o constitutie
nu te poate proteja de relele obi-
ceiuri.” (p. 288).

Una peste alta, imaginea Ro-
maniei ultimilor 25 de ani este de
un cenusiu cu ceva irizatii roz.
Schimbari in bine au fost, dar
parca prea putine §i prea lente.
Suntem 1ncd in plina tranzitie sau
chiar in revolutie. AMP amintes-
te ca Tocqueville spunea despre
Revolutia de la 1848 ca ,.e ace-
eagi pe care am vazut-o cand
eram mai tanar, in 1830, si prin
care parintii mei au trecut in
1789”; cacirevolutiile nu se in-
cheie decat atunci cand vechea
elita este nlocuita cu totul. ,,La
noi e la fel. Revolutia a inceput
in 1989. Lovitura de stat a ince-
put si s-a consumat atunci. Re-
volutia a inceput i va mai dura.”
(p. 101). Sfarsitul nu se vede cu
ochiul liber.

el nu este Gheorghe Smeoreanu, ultimul ziarist

m considerat intot-
deauna jurnalul de
idei ca fiind cea mai

autentica si sincera forma de
scriitura, avand menirea de a-1
descoperi pe autorul lui in intimi-
tatea trairilor si atitudinilor sale
contradictorii, functie de subiec-
tive sau mai putin subiective cri-
terii, de stare sau poate, cine
stie?, de alaturarea planetelor. A-1
cunoaste cu adevarat pe omul
din spatele ideilor, la nivelul ob-
sesiilor, temerilor i al ndzuinte-
lor altfel nemarturisite. Jurnalul de
idei vorbeste, asadar, mai intai
despre sinele autorului, intr-o
modalitate cum numai rareori or-
goliul ingaduie dezvaluirea reali-
tatii interioare, dar in aceeasi ma-
surd vorbeste si despre lume, cel
de-al doilea termen al relatiei care
defineste universul uman.
Gheorghe Smeoreanu si lu-
mea: acesta este subiectul inci-
tantului volum Sfdrsitul presei si
ultimul ziarist, publicat spre sfar-
situl anului 2014 la Editura Aius,
din Craiova, sau proiectia lumii
in regia autorului, spectacol gran-
dios, pe cat de distorsionat, pe
atat de real. Lumea lui Gheorghe
Smeoreanu este imaginea unei
jucarii intoarse cu cheia, fiind
multiple si felurite modalitatile de
accedere la sensul profund si la
semnificatia autentica a mesaju-
lui fiecarui text in parte, de cele
mai multe ori in dezacord intenti-
onat cu titlul inseldtor, ademeni-
tor. Crestomatie de aparente ob-
servatii pertinente si lamuritoare
asupra realului cotidin sau a lu-
mii ideilor desprinse din carti,
volumul este unul de poeme filo-
sofice, dupa cum forma fiecarui
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text in parte ne recomanda a-1
considera, precum si metafora si
substratul dens, ironia i con-
structia subtild, de tip silogistic,
fiind tot atatea argumente in de-
monstratie.

Din jurnalul de pe frontul vie-
tii autorului aflim urmatoarele: A
fost fericit cand a citit cartea lui
Francis Fukuyama, Sfarsitul is-
toriei §i ultimul om./ A facut o
documentare pe insula Goree, si-
tuata la cativa kilometri distanta
de Dakar, in apele teritoriale ale
Senegalului./ Tubeste,/ uraste
Jurnalul de la Paltinis, cartea
care i-adistrus viata./ Nu a venit
cu mainile goale la Intalnirea cu
Dumnezeu.../ Este membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania.
Si ce daca?/ i e sila de istoria pe
care a invatat-o./ Nu ar vrea de-
cat sa fie el insusi./Ar dori sa tra-
iascd In America, dar nu intentio-
neaza sa paraseascd Romania./
Datoreazd ENORM Frantei, dar
i-a placut Micul Gatsby./ Si-ar fi
dorit sa citeasca toatd viata Ril-
ke./ Cauta femeia similard celei pe
care a gasit-o deja. In memorie,
ce credeam?/ In comparatie cu o
padure, de exemplu, cu o mare,
cu stelele, femeia i se pare prea
simpla. (,,Ea e facuta din resturile
creatiei,/ niste buze, coapse si
sani,/ agezate atat de simplu/ in-
catnu-mi explic de ce o iubesc”)./
Ne cere scuze, cand ne recoman-
da carti./ Uneori, 1i povesteste
fetitei lui viata de ziarist local./
Recomanda tratamente miracu-
loase impotriva accidentului vas-
cular la ziaristi./ Ne sfatuieste si
sa nu mergem iarna la Venetia.../
A vizitat, pentru 14 euro, Muzeul
Torturii din San Marino./ La Ve-
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ZIARIST

rona, a observat ca Julieta a fa-
cut cancer la san./ Si-a intocmit
programul pentru ajunul sférsi-
tului lumii.../ Ne vorbeste din nou
despre carti i alte vicii.../ Propu-
ne sapte definitii interesante ale
culturii ( exemplificim cu una sin-
gura: ,,Cultura este atunci cand
spunand ce crezi tu ca este cul-
tura te ruginezi de parca toata lu-
mea ti-ar privi sexul”)./ Ne (se)
intreaba ce si citeasca pentru a
slabi.../ Despre politicieni, nu in-
totdeauna cu dragoste. Sa injuri
fara remuscari./ Ne destdinuie
despre cartea care l-a salvat de la
sinucidere/ Si despre cartile in
fata cérora se rusineaza./ Ne po-
vesteste cum este acasi la dr.
Freud,/ Dar si de ce se duce la
Moulin Rouge./ Din nou despre
carti mari, dar si despre ,,0 carte
ca o broasca raioasa”./ Despre
aceeasi politicd, marturisind ca
este dugsman al poporului.../ Din

nou destainuiri : ,,Cum m-am ne-
norocit ca intelectual” si/ ,,Vio-
luri nemarturisite din viata
mea”.../ Ne recomanda ,,calduros
orgiile” etc.

Despre lume, celalalt termen al
ecuatiei, in acelasi stil propriu si
inconfundabil, incitant, dar si pre-
vestitor, cu trimitere la lecturi im-
portante, la ganditori reprezenta-
tivi ai lumii, Incoltind realitatea
dintr-un unghi inedit, autorul for-
muleaza o serie de opinii cu care
poti sau nu poti simpatiza, insa
nu ai incotro s1 trebuie sa recu-
nosti ca sunt interesante. Un sin-
gur exemplu: pledoaria pentru
om, asa cum o intelegem din Cdt
de important este un nenorocit?,
cu o filosofie aparent ciudata,
care se sustine cel putin in pla-
nul creatiei, unde, blagian vor-
bind, Marele Anonim recunoas-
te creaturii sale virtuti intemeie-
toare, egale Siesi, motiv pentru
care aruncd peste lume ,,0 retea
de factori izolatori”, respectiv
,,censura transcendenta”: |, Ulti-
mul nenorocit este mai important
decat toti sorii, toate planetele,
toate galaxiile si intregul univers.
Ultimul nemernic este mai valo-
ros decat toate florile, toti flutu-
rii, toate padurile, toate marile si
oceanele. Un singur egal are ulti-
mul nenorocit si anume pe Dum-
nezeu, egal in libertate cu EL (...)/
Faptul ca ultimul nenorocit e mai
important decat intreg universul,
e, desigur, viziunea unui nenoro-
cit./ Universul s-ar putea sa crea-
da invers.”

Cartea Iui Gheorghe Smeorea-
nu nu se poate povesti, ea trebu-
ie musai cititd, fiecare text in par-
te putand fi doar recitat, ca un

poem. Este o carte neobisnuita,
dar optimista, 1n ciuda atator ama-
raciuni §i dezamagiri ale vietii, noi,
cititorii, fiind incurajati de autor
sa traim cu speranta ca salvarea
ne vine tot de la poezie, muzica,
pictura, intr-un cuvant, de la cul-
turd. De aceea sunt inseldtoare
titlurile textelor sale antologate in
volum, pentru cad Gheorghe
Smeoreanu vorbeste, de exem-
plu, de sfarsitul presei ca de o
simpla iluzie, n termenii gandirii
politologului american de origi-
ne japoneza Francis Fukuyama,
care vedea 1n economia de piata
si democratia statului de drept
ultimele expresii ale organizarii
umane. ,,Fukuyama a fost unul
dintre cei mai frumosi profeti, dar
si cel mai mincinos”, recunoaste
autorul. El nu este ultimul ziarist,
pentru ca viata de apoi, propo-
vaduita de Fukuyama e inca de-
parte. ,,Acum, in fiecare diminea-
ta sunt primul ziarist al lumii, cel
obligat sa inventeze presa./ Citi-
torii mei sunt primii cititori de pre-
sd ai lumii”... Dar nu este nici
Gheorghe Smoereanu, adica nu-
mai ziaristul de care uneori se
simte strain (,,Md tem cd nu sunt
Gheorghe Smeoreanu”...), data
fiind conditia actuald, uneori je-
nantd, a mass-media din Roma-
nia. Autorul Sfarsitului presei i
ultimul ziarist este inainte de
toate un veritabil om de cultura,
un marturisitor al frumosului si
un filosof crestin aplecat asupra
sufletului omenesc, atat de adanc
si atat de contorsionat de incer-
carile vietil.

M Ilon Munteanu




poezia lui D. lacobescu

oezia lui D. Tacobescu

Psurprinde lectorul mo-

dern prin revarsarea ei

pictural ondulanta, intr-un joc

cromatic al ocurentelor schimba-
bile, surprinzatoare.

Imaginarul romantic-simbolist,
uneori pronuntat macedonskian
(,,Din farmecul de lund, un luciu
de matasa/ Invaluie fantastic lo-
casul celor dusi;/ Soseste miezul
noptii §i mortii-ncep sd iasa:/
Sunt palide schelete cu frac si cu
ménusi,/ Cu saluri de bunica sau
rochii de mireasa.// In gesturi
gratioase, dar reci si obosite,/ Se
plimba prin alee tacuti si gandi-
tori,”, (Nocturna), se convertes-
te in ceremonii sepulcrale, amin-
tind de Ileana Malancioiu. Abs-
tragerea din barbaria timpului
implacabil se distileaza intr-un
spectacular al metamorfozelor de
tip baroc: ,,Eu voi dormi... si din
vépaia/ inchisd-n ranile din via-
ta,/ Vor rasari margeanuri rosii/ in
locul sangelui ce-a fost.”, (Fan-
tezie). Nevoia travestiului, a to-
pirii identitatii reale intr-o alta,
imaginand plutirea feminitatii in
infidelitati cochet seducatoare,
tese ritualuri senzuale incheiate
cu o poanta a concretetei Indu-
rerante: ,,As vrea sa fiu un paj cu
mintea find/ Un paj pudrat, sub-
tire si galant,/ Iar tu sa fii o tdnara
regind/ Avand un sot batran — si
un amant. (...) As urmari cu ochii
fermecati/ Pantofii albi jucandu-
se pe iarbd/ Ca niste porumbei
inamorati.(...) Eu as privi prin ga-
urile cheii/ Si-as plange-apoi in
patu-mi solitar.”, (4ltei Doamne).
De altfel, femeia e imaginea (emi-
nesciand) de fine creionari ra-
diante, aparitie 1n sotto voce, in
pasiri ugoare, aproape hieratice.

Viziunea sinestezica efaseaza
ori macar edulcoreaza brutalita-
tea unui real, exterior, interior,
murind: ,,In melancolica gradina,/
Prin dantelarea albei ploi,/ Plu-
teau surasuri de rugind,” (In ziua
despartirii noastre), ,lar sufle-
tul imi pare o casd de nebuni/ In
care se framanta, se-nalta, se In-
doaie/ O lume de-ntuneric, de
sange si de ploaie.”, (Agonie).
Exista o adancd nevoie de res-
pingere a mortii ca ultim liman,
substituitd estetic de o cascada
de falfairi florale, frumuseti i efe-
meride, deopotriva: ,,Si mortii reci
pe care noi ii credem ca dorm (...)/
Traiesc o viatd noua intr-un ti-
nut enorm/ De plante §i margea-
ne.”, (In adancimi). Se pune in
scena spectacolul in irizari de
asteptari neimplinite: ,,Dar ei, mai
tristi, mai palizi, politicos se-ncli-
nd,/ Apoi se departeaza... iar nim-
fele suspina.”, (In addancimi).

Tanarul modern (Elegia unui
tanar modern), diurn, raspandit
in preocupdrile epocii, nocturn,
ademenit de stramosii ,,nomazi”,
cedeaza, totusi, spleenului fero-
ce, gradat distrugator: ,,privesc
cum spleenul viata mi-o manan-
cd.”. Esentialul pierdut al lumii noi
(,,Idealism, o zeu al omenirii/
Dormi rastignit pe Golgota mo-
derna;” ) e reinviat, in registrul
sau negativ, de un gest oficiant:
,Din calea vesnicei metamorfo-
ze,/ Pios culegem ultimele roze/
Si-n taina le zvarlim spre umbra
ta.” (Marelui Zeu). Retras intr-o
poezie de tonuri, al unei vesnice
plangeri matdsoase n care orice
rugozitate e netezita de privirea
modelatoare, D. Iacobescu invi-

td interioritatile cautatoare la lec-
tura.

Prof. Dania-Ariana Moisa,
Colegiul National Pedagogic
,»Stefan Velovan”

In volumul Quasi sunt reliefa-
te gandurile, sentimentele, trairi-
le, patimirile unui foarte tanar
poet. Uneori, desi cuprins de o
oboseald existentiala si de o
tristete definitiva care il incarce-
reaza — ,,Sunt obosit, 0 doamna,
si putred ca un veac/ Si-s trist, o
trist fara motiv. ” (Unei Doamne)
—, In adancimile interioare se da
o luptd, Insa incercarea de a se
alina se dovedeste zadarnica:
,»Cu vinuri patimage in pahar/ Cu
opiu si cu flori de lupanar/ Cerc
sd-mi imbat uratul in zadar (Sple-
en). Cuprins de fatalitate, tinde
spre defulare: ,,As vrea sa tip, dar
glasul imi galgaie in piept” (Vis
negru). Nici gandul sinuciderii
nu-i este stréin: ,,Si-un streang cu
care nu te strangi de gat”. Uneori
stdrile nu au o cauza bine defini-
ta —,,Nici eu nu stiu ce am” (Vis
negru) —, iar alteori, desi con-
stient si ingreunat de oboseala
chinuitoare dintre moarte si via-
ta, pare sd urmdreasca tocmai
aceasta contopire thanatica, per-
spectiva care i se aratd ademeni-
toare: ,,0O dormi, o dormi/ In cal-
mul nesfarsitelor pustii”, ,,Cu le-
nevii de aur cald ma fura/ Si ma
sarutd lung pe ochi, pe gura...”.

Plasata in cadre aristocratice,
femeia — ,,0 tanara regina” — in-
curajeaza starile contemplative
ale fiintei poetice: ,,As vrea sa fiu
un paj cu mintea find/ Un paj pu-
drat, subtire si galant.../ As sta
in nopti senine, sub terase” (A/-
tei Doamne). In consonanta cu
dinamica trairilor sale, natura e
desacralizata, indreptatd spre
profan, iar soarele crucificat: ,,Cu-
loarea idealei zari e supta/ lar soa-
rele mai greu §i mai masiv/... Ni-
mica sfant. Nimica bun. Nicio ca-
denta./ Doar lenevii solare si atat/
Plus o grozav de lunga decaden-
ta” (Spleen). Exteriorul poarta
amprenta bolii si a condamndrii:
,»In sangele meu doarme o boala
fara leac/ Cum doarme luciul ver-
de in moartele canale/ Subtilizand
in mine tristetea altui veac” (Bol-
navul).

Poeziile Amintiri in amurg,
Tristeti de seara, Altei Doamne,
Vis negru sunt utopii, constru-

iesc un viitor imaginar, fara den-
sitdti, viitor ipotetic, produs de
inchipuiri. Tablourile nu sunt sta-
tice, nsd nici animate, sunt do-
minate de o lentoare agonizanta,
gesturi molatice si trairi incetini-
te, un fel de acalmie, lasand im-
presia unor evolutii insesizabile,
atinse de oboseala unui sfarsit
de ciclu. Sentimentele poetului
exprimate intr-un mod plenar, lip-
sit total de reticentd, ingreunea-
zd limbajul, accentuand ideea
mortii (,,sicriu”, ,,giulgiu”) ca ob-
sesie devoratoare.

Poeziile nu exprima ceva pre-
cis, ci doar ceva tulburitor, arbo-
rat de un aer funebru si mistic,
dezolant, emotia continua si ne-
definita, bezna amorfd a mortii,
mister insondabil in fata caruia
chiar si eul liric este incompre-
hensiv. Totul este exprimat: tea-
ma —,,Cum tremur, vai, cum tre-
mur!”, nadejdea, deznadejdea,
tristetea, surescitarea, oboseala,
plictiseala, dorinta, singuratatea.
Chiar si neintelegerea este expri-
matd, sitotusi, toate riméan voa-
late, chiar si pentru poet. Inefa-
bilul chinuitor strabate poemele.

Tuliana Paun,

Colegiul National Pedagogic
,»Stefan Velovan”,

Craiova

xistd numeroase scrieri
Epierdute, uitate sau
inca prezente in mainile
si mintea unor corpuri din altd
perioada, scrieri ce au puterea sa
contureze usi in intunericul inte-
riorului nostru, usi aldturi de care
dormim in timp ce tragem cu ure-
chea la misterele ascunse dinco-
lo de ele, in memoria comuna a
tot ce a fost. Aceste scrieri sunt
amprente ale unor degete invizi-
bile ochilor nostri, sunt concreti-
zarea gandurilor sub forma de
cuvinte ordonate de o muzica ce
nu ne apartine si pe care nu o
auzim, un soi de legétura intre
prezentul prezent si prezentul tre-
cut. Idei si sentimente aglomera-
te printre randurile acum vii trans-
forma cartea in reala lumina ce
poate patrunde prin ochi si prin
toti porii spre interiorul fiintei ci-
titoare.

Nu cu mult timp Tnainte, mai-
nile mele au atins singurul volum
de poezii al lui D. Iacobescu,
Quasi, numit de Ana Blandiana

T

ra-dezbatere.

= &
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,cel mai tanar poet al istoriei noas-
tre literare”. Viziunea poeticd a lui
D Iacobescu este nuantatad de
culoarea sangelui (motiv prezent
in majoritatea poeziilor) si arun-
catd 1n starile de tristete si boala
ce conduc ideile spre acelasi
punct: sfarsitul. Probabil con-
stientizarea apropierii propriei
morti 1l goneste spre eliberare si
resemnare 1n poezie. Ideea obo-
selii existentiale apare din primul
vers al poeziei Spleen (,,Sunt
obosit, desi nu vin din luptd”),
un fel de deschidere spre conti-
nuarea inutila, in prezenta aces-
tei stari. Aceeasi poezie se conti-
nud cu ideea tristetii, o tristete
resimtitd ca urmare a existentei
zilnice, o tristete fara motiv, un
sentiment care accentueaza sta-

—
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" citim la Tradem!

e data de 12 noiembrie 2014, Casa de Cultura ,, Traian Deme-
Ptrescu” a organizat la Galeria Vollard, prima intalnire din ca-
drul proiectului ,,Citim la Tradem!” ce 1si propune lunar sa
promoveze lectura si discutiile libere, pornind de la subiectul unei
carti. Fiecare dintre Intdlniri are in centru o carte al cérei subiect va fi
dezbatut de cinci persoane (profesori, elevi, studenti, pasionati de
lecturd). Unul dintre invitati isi va asuma rolul de coordonator al
discutiilor. Cartile sunt daruite de edituri cititorilor implicati in lectu-

Proiectul s-a deschis cu volumul de versuri Quasi de D. lacobes-
cu, carte aparuta la Editura ,,Aius”, sub ingrijirea lui Stefan Bolea.
Coordonatorul discutiilor de la prima intdlnire a fost prof. Dania
Moisa, insotitd de [uliana Paun si Ana-Maria Stuparu, eleve la Cole-
giul National Pedagogic ,,Stefan Velovan”. (L.M.)

D. IACOBESCU

Quasi

—

rea de oboseala (,,Si-s trist, o,
trist, desi fara motiv!”). Versul
,,Culoarea idealei zari e rupta” cre-
eazd o imagine vizuald in care e
prezenta transformarea, scurge-
rea, reducerea la non-culoare a
luminii si stingerea ei, disparitia
(transformarea) idealului.

Moartea si boala sunt, asadar,
idei centrale in poezia lui D. Iaco-
bescu. Acea revolta ascunsa,
acea dezamagire, cumva tradarea
(iubitei —,,cu vicleniile femeii” —)
este un fel de punct ce, prelun-
git, vizeaza viata insasi. In ochii
eului creator, totul este agasant,
in scurgere, in crestere, totul se
transforma. Soarele nu apare ca
aducator de lumina si caldura, de
claritate, nu este privit ca un sim-
bol al cunoasterii, ci claustreaza
eul, transmite un sentiment im-
povarator, aflindu-se in continua
expansiune, apropiere. Natura si
tot decorul exterior reprezintd in
realitate reflexia interiorului dege-
telor care scriu, de aceea, totul
plange, se inchide, se stinge,
apropiindu-se de momentul final.

In poeziile sale, se remarca acel
»ceva’” autentic, ,,fiorul existenti-
al” (D. Micu), transformandu-1 pe
D. Iacobescu in altceva decat un
bolnav care-si scrie testamentul.
Oboseala grea impletita cu acea
stare de tristete si deznadejde
existentiala pregatesc cumva
drumul spre calatorie, spre ma-
rea trecere, mariajul dintre moar-
te si acea oboseala prematura in-
tepand in ochi orice cititor activ.
Pe scurt, Quasi ¢ un volum ce
indeamna la reflectie.

Ana-Maria Stuparu,
Colegiul National
Pedagogic ,,Stefan Velovan”,
Craiova
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exilul cu masca si fara masca

n roman virulent al exi-
lului roménesc si al
motivatiilor sociale si

politice a publicat de curand Con-
stantin Arcu: Mastile exilului
(Cartea Romaéneasca, 2014, 350
p). Autorul insusi il avertizeaza
pe cititorul mai putin avizat asu-
pra caracterului agresiv al roma-
nului ce contine ,,pagini de rea-
lism dur, care ar putea sa violen-
teze psihic”, implicand si cel pu-
tin doua scene erotice cvasi hard.
Este un roman de stricta actuali-
tate, politic si picaresc (Al.Cis-
telecan), cu caracter cinematic,
prizand atmosfera filmelor de
groaza.

Eroul-narator porneste intr-o
aventura, este un picaro s-a spus,
neputand fi insa asimilat perfect
celui din literatura spaniola a se-
colelor XVI-XVII, nefiind sme-
cher, intrigant, viclean. Dimpotri-
va e un om de caracter, un fost
universitar matrasit pentru con-
vingerile nonconformiste §i un
jurnalist opozant al puterii politi-
ce din Romania perioadei proxi-
me, (timpul scrierii romanului
coincide aproximativ cu cel al
actiunii, (Suceava, mai 2011 —
Bucuresti, februarie 2014). Tim-
pul naratiunii este confirmat si de

portretizarea si transparetizarea
actantilor politici ai epocii prezen-
te, si a actelor lor nedemocratice,
vicioase si perdante pentru so-
cietatea noastra care se intelege
ca inca se afla sub influenta co-
munista a interesului de partid si
de grup oligarhic. Pentru nealini-
erea protagonistului la standere-
le oneroase ale politicienilor ac-
tuali, la fel ca in totalitarism, pu-
terea il obliga s plece in exil. Plea-
ca sa alcdtuiasca o ,,legiune” ro-
mana cu care sa se intoarcd si sd
rezolve problemele 1n tara. Intal-
neste doar interlopi. Asa este in
roman, inrealitate exista acea,,le-
giune” de romani patrioti, care si-
aetalat forta in alegerile nu de-
mult derulate.

O buni si exactd incadrare
comparatista a romanului o reu-
seste Victor Teiseanu: ,, Mastile
exilului e incontestabil un roman
cu incarcatura simbolica, o para-
bola a coborarii si calatoriei dan-
testi prin infern. Infernul nefi-
ind altceva decat timpul prezent
al unei Romanii confuze si debu-
solate. Intocmai ca la poetul flo-
rentin, tensiunea si suferintele
cresc direct proportional cu fie-
care noud bolgie strabatuta de
eroul povestitor. Si tot ca la Dan-

te sursa nenorocirilor este deca-
dentismul politic i uman, lipsa
de scrupule a celor investiti cu
puterea deciziei. Pe o asemenca
canava se nalta constructia epi-
ca, impletind genul aventurii cu
disectia psihologiilor aberante,
secventele terifiante ale crimina-
litatii cu fiorul trairii erotice.”.
Infernul eroului-narator, pse-
udonumit Cezar Mihali sau Cos-
tas, ajuns redactor la ziarul de
opozitie, Gazeta de Nord, intr-un
targ bucovinean, incepe odata
cu intrarea in conflict polemic cu
o ziarista a puterii, Coloneleasa
Taifun ( nume predestinat pen-
tru tortionarul furibund), care il
defdimeaza si-1 ameninta fortan-
du-1sd emigreze. Experienta exi-
lului in Italia este extrem de dura.
Fara bani si fara un loc de munca
incape pe mana unei gasti de in-
terlopi romani si este dus intr-o
asa numitd tabard de instructie
militara a tinerilor puterii, sub
patronatul domnului Morton (alt
nume simbolic) si condusa direct
de un ziarist mediocru, pe nume
Velciu, de care nu e straina insa
nici fioroasa Coloneleasa. Situa-
td undeva intr-un loc ascuns din
Italia, tabara ascunde de fapt un
lagar de munca fortata, unde exi-
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TEATRUL IMAGINATIV.
»Plecand de la vechea disputa
privitoare la primatul textului vs.
importanta §i prioritatea regizo-
rului in realizarea unui spectacol,
teoreticianul reformator propune
un proces de reconciliere, reali-
zabil numai prin formula acestui
tip de teatru, care porneste de la
conceptia meyerholdiana privind
rolul imaginatiei in exercitarea in-
fluentei artei; de aici, libertatea —
practic nelimitatd — pe care noua
formuld dramaturgica o lasa regi-
zorilor, actorilor, dar si altor oa-
meni de teatru”. GHEORGHE

S.Trost - Indecipherable-divination - 1945

DEACONU, ION SOARE, Doru
Motoc sau Chipurile iubirii de
teatru, Ed. Patrimoniu, Ramnicu-
Vilcea, 2014.%*

UNDESTIN LITERAR. ,,Joan
St. Lazar face parte dintre acei
autori care nu-si grabesc afirma-
rea, pentru a lancezi mai apoi, ci
prefera sa-si edifice continuu per-
sonalitatea si sa-si multiplice ex-
perientele pentru a-si asuma si
construi un destin literar trainic,
(Eugen Negrici)”. ION SOARE,

RN R ma
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GHEORGHE DEACONU, Un
faber in cultura romdna: loan
St. Lazar, Ed. Fantana lui Mano-
le, Ramnicu-Valcea, 2013.**

ESECUL. ,,Cand nimeni nu a
reusit de multd vreme sa te ade-
meneasca spre dulceata dragos-
tei, datorita excesului tau de ne-
gativism, cand un barbat este
capabil sa te provoace, sa te re-
vigoreze si sa te inflacareze men-
tal si, In acelasi timp, printr-o iro-
nie a sortii, sa te lase cu gustul

lantii internationali erau racolati
dintre cei veniti s& munceasca
onest si, drogati fiind, pareau
bucurosi, dupa ce facusera foa-
mea, ca au asigurat terciul zilnic.
Scapa cu greutate, cu sprijinul
autoritatilor italiene care desco-
pera lagarul, nu dupa ce mai intai
este pus in pericol de moarte de
Coloneleasa ce se metamorfoza-
se kafkian intr-o cdtea infernala
gata sa-i sfasie pe opozanti.

Pe langd romanii care mun-
cesc, cum se stie, legal si sunt
apreciati in strdindtate, sunt si
multi in afara legii, mai albi, mai
colorati, prezenti si in roman, care
intra in organizatii mafiote sau 1si
creaza propriile retele de recruta-
re si exploatare a barbatilor sau a
femeilor care vor sa munceasca
si sa fie bine platiti. Tensiunea
emotionald legatd de destinul dra-
matic al migrantilor roméani ajun-
ge la paroxism in spatiul scene-
lor terifiante, de umilinta la care
sunt supusi. Sunt apostrofati
evident presedintele pandit de
suspendare (care le-a spus si
plece) si guvernul inlaturat ulte-
rior cu sprijinul manifestatiilor
prelungite din Piata Universita-
tii. Aceste insertii obiective sunt
bine integrate in poveste, in fic-
tiune, prin abilitatea scriitorului-
jurnalist care scrie la persoana
intai acordand romanului o tenta
de biografism, de autenticitate si
credibilitate. Aventura lui conti-
nua si la revenirea in tara, aflan-
du-se perpetuu intr-o stare con-
volutd, cand toate peripetiile din
experienta cunoasterii alteritatii,
a lumii exilantilor, se Intorc asu-
pra lui Tnsusi.

Romanul poate fi considerat
o distopie modernd contrapusa
utopiei comuniste care idealiza un
bine inventat. O calitate relevan-
ta a acesteri scrieri este si aceea
aartei portretizarii fizice si mora-
le a personajelor numeroase, cu
exceptionale efecte identificatoa-
re. Un personaj legendar al ro-
manului este stra strd strabuni-
ca protagonistului, Katy, protec-
toarea sa alaturi de ingerul Ga-
briel, care la o varstd matusale-
mica e o femeie voluntara (dem-

amar al esecului fizic, atunci nu
mai poti decat sd razi de tine sau
sa-ti plangi norocul”. ANA
VIDA, Aripi arse,vol.I-1I, Ed. M.
Dutescu, Craiova, 2014.

UNICITATE. ,,nu exista nimic/
din cele existente// nu exista nici
primul/ nu existd nici ultimul//
unicul e cauza tuturor// dumne-
zeu se afld / in fiecare om”. DOI-
NADRAGUT, Timpul dintre va-
luri de lumind, Ed. Scrisul Ro-
manesc, Craiova, 2014 .**

Mastile exilului

na de integrat in categoria res-
pectiva a literaturii), darza si ne-
induratoare cu neofitii uzurpatori
ai democratiei: ,, Vara si iarna poar-
ta un pardesiu de culoarea jegu-
lui, ros si patat, iar o boneta de-
coloratd i acopera cele cateva fire
de par alb. In picioare tarsic ga-
losi din guma fabricati pe la mij-
locul secolului trecut. Degetele 1i
par niste gheare pamantii, scoro-
jite. In urma ei pluteste tot timpul
un miros greu de bautura proas-
ta si tutun ieftin. Trebuie sa aiba
biunisor peste o suta cincizeci de
ani si continua sa infrunte cu in-
darjire timpul”. In pofida acestei
imagini parabolice, descurajante,
strabunica este de o darzenie
nemaiintalnita si il ajuta pe nepot
in situatiile grele prin care trece.
Fata de ,,golanii” care-1 ameninta
si fatd de Coloneleasa este nein-
duplecata: ,, Incep sa ma calce
pe nervi, preciza cu glas tabacic.
(...) O aud pe turbata aia cum
maturd trotuarul...Numai si in-
drazneasca si intre, ca fac moar-
te de om! Un incércator plin ii bag
in curul ei gras! (...) Is in legitima
apdrare in curtea mea, mama lor
de golani ! Imi cunosc drepturi-
le!...”. In schimb, ,,Coloneleasa se
dadea drept varful «intelighen-
tiei» gruparii locale. (...) Narile i
sunt umflate, pare incantata de
ea insdsi. In lesd, alaturi paseste
rottweilerul negru cu pete maro-
nii (...) cand devine agresiv, ni-
mic nu-i poate declesta coltii din
ce apuca.”. In final se metamor-
fozeaza kafkian in bestie patru-
pedd: ,,Am crezut ca e un caine
deghizat in fiintd umanoida, in-
susi Anubis venit si ma condu-
ca in Valea Mortilor. Totusi, mi se
paru ca mai zarisem expresia din
ochii acelei fiinte. M-am cutremu-
rat cand mi-am dat seama cd mon-
strul acela intolit era Colonelea-
sa 1n persoana.”. Conturarea fa-
bulatorie a Colonelesei coboara
din sfera realismului magic roma-
nesc. Din pleiada de personaje
fac parte si cele diafane, precum
Alla-Dina fosta iubita a protago-
nistului i fiica ei, politista sedu-
citoare, Sofia, cu care traieste o
scena erotica incitanta.

Remarcabil este si stilul mo-
dern, cursiv, cu insertii ironice,
ca si limbajul frust, expresiv, in-
globand cu abilitate straturile
stradale, argotice si dialectale ale
limbii romane, preferat fiind gra-
iul moldovenesc din Bucovina
natala.

Valoarea romanului este relie-
fata si de cei trei scriitori impor-
tanti care il sustin in comparti-
mentul final al cartii, La sfarsitul
lecturii, ce tine loc de postfata :
A. Cistelecan, Mircea A. Diaco-
nu, Cornel Ungureanu, din aser-
tiunile carora sunt prezentate
fragmente §i pe coperta a patra.

B Toma Grigorie




,Jrezonante balcanice” — expozitie
internationala de arte vizuale

rin limbajul specific al
P imaginilor, orasul nostru
este conectat la fasci-
nanta lume a culorilor, a formelor,
a viziunii si tendintelor artei con-
temporane, prin manifestarile in-
ternationale organizate de Filiala
Craiova a Uniunii Artistilor Plas-
tici din Romania in parteneriat cu
institutii de referintd ale orasu-
lui: Primaria Municipiului Craio-
va, Consiliul Local Municipal si
Casa de Cultura ,,Traian Deme-
trescu”. In cadrul Proiectului in-
ternational ,,Rezonante balcani-
ce”, Galeria ,,Arta” a gazduit o
expozitie realizatd in colaborare
cu Galeria de arta ,,Resonance”
din Plovdiv, Bulgaria, reprezen-
tata de galerista Antonia Dimitro-
va, art manager bulgar, curatorul
expozitiei fiind sculptorul craio-
vean Emilian Popescu.

Sunt expuse lucrarile a doi
cunoscuti pictori, cu activitate
artistica de exceptie, participanti
la numeroase saloane si expozitii
internationale: Aneta Dragusanu
si Ceavdar Petrov. Aneta Dragu-
sanu a studiat pictura la Acade-
mia de Arte ,,Nicolae Grigores-
cu” din Bucuresti, clasa maestru-
lui Corneliu Baba. A expus in
Bulgaria, Grecia, Germania, An-
glia, Franta, Mongolia, Egipt, In-

dia, China s.a. cucerind publicul
cu tablourile sale de mari dimen-
siuni, realizate Intr-o tehnica spe-
ciala, aplatizand suprafetele si
vibrandu-le prin suprapuneri
grafice. Plecand de la imagini ar-
hetipale, ancestrale, redimensio-
nand reperele primitive se intoar-
ce la o realitate sublimata, la sem-
nificatia celulei, a oului care, per-
sonificand gestul creativ, se me-
tamorfozeaza in stdpanii lumii:
»lntoarcerea omului”, ,,Scurt po-
pas”, ,,Somn” sau dipticul ,,Ma-
ter & Pater”. Foloseste o gama
cromatica rafinata, culorilor ter-
nare fiindu-le juxtapus verdele
cald al Renasterii in peisaje sim-
bolice: ,,Gradina omului”, ,,Liva-
da tataiei” sau ,,Manastirea Su-
cevita”.

Ceavdar Petrov, absolvent al
Facultatii de Arte Plastice ,,Sf.
Kiril si Metodiu” din Velico Tar-
novo - Bulgaria, expune picturi
lucrate in tehnici mixte cu acrilic
pe panza asociat cu pastel sau
colaj si pictorelief - stratificand
culorile pana la tridimensionali-
tate. Lucrarile sunt organizate pe
patru cicluri tematice: ,,Silueta”,
»Fragmente”, ,,Noapte” si ,,Refle-
xie”, intr-un echilibru determinat
de memoria retrospectiva, imagi-
nativa a actului de creatie. Spa-

tiul plastic al tablourilor este o
comunicare intre pamant si cer,
intre foc si apd, cele patru ele-
mente fundamentale fiind trans-
puse prin compunerea formelor
plastice de baza: triunghiul, cer-
cul si patratul, organizate in sche-
me ascendente sau descenden-
te, active sau pasive. Cromatica
e sustinuta de griuri reci, neutre,
care pun in valoare strilucirea
culorilor pure, intense, aducand
lumina 1n noaptea infinitd a cos-
mosului, a nesfarsitului.

Emilian Popescu, absolvent al
Institutului de Arte Plastice ,,lon
Andreescu” din Cluj, profesor de
sculptura la Liceul de Arta din
Craiova, doctor in arte vizuale,
este cunoscut prin sculpturile
monumentale expuse in Craiova:
,.Piatra de hotar” si ,,Marin Sores-
cu”, la Muzeul din Perisor ,,Henri
Coanda”, la Isalnita ,,Monumen-
tul comemorativ Petru si Eliza
Opran”, la Targu-Jiu, Filiagi, Ram-
nicu-Vilcea, sau Paris precum si
prin numeroase sculpturi achizi-
tionate de muzee din tard si din
strainatate. La Galeria ,,Arta” a
expus rondbosuri sculptate in
marmurd de Ruschita: ,,Diminea-
ta”, ,,Eliberare”, ,,Inéltare”, ,,Zbor
silentios”, ,,Lumina misterioasa”,
in marmurad albd de Tassos:

,,Ghimpele” si o lucrare din lemn
exotic —nucul salbatic, in care
subiectul pune in valoare esenta
si frumusetea fibrei naturale a
lemnului: ,, Trinitate”.
Continuand mesajul Simpo-
zionului international de sculp-
turd, cu lucrérile sculptorilor ro-

mani si straini expuse in spatiile
ambientale urbanistice ale Craio-
vei, Galeria ,,Arta” si-a oferit si-
mezele pictorilor bulgari, ca sim-
bol al comunicarii, al universali-
tatii, al adevaratelor valori spiri-
tuale ale creatiei artistice.

B Magda Buce-Radut

salonul de caricatura ,Nicolae Petrescu Gaina’, la sange!

e ultima sutd de metri a
P anului 2014, a avut loc,
la Craiova, Salonul In-
ternational de Caricatura ,,Nico-
lae Petrescu Gaina”. Organizat de
Asociatia caricaturistilor profesi-
onisti din Romania, cu concur-
sul generos al Consiliului Jude-
tean Dolj, al Muzeului Olteniei,
care a pus la dispozitie eleganta
sald ,,Stefan Ciuceanu”, precum
si al Muzeului de Artd Craiova.
33 de expozanti romani si 21 din
lumea largd au colorat simezele
galeriei si spiritele privitorilor.

Ai nostri

Catalin Bilea, Horatiu Malae-
le, Valentin Chibrit, Romeo Rai-
leanu, Virgil Tomulet, Catalin Mi-
halache, Lucian Dobarta au fost
prezenti in aceasta editie a salo-
nului cu portrete-sarja.

I-am regasit pe Octavian Bour,
Vasile Mandra Craita si pe Pavel
Constantin cu aceeasi notd a
metaforei vizuale cu care ne-au
obisnuit de cateva zeci de ani. In
acelasi registru s-au situat si lu-
crarile lui Constantin Papuc — lec-
turi moderne a unor zicale vechi.

M bl Gl B

Gabriel Rusu a propus situatii de
impact vizual, In timp ce Aurelian
Sutd — SAl a perseverat in reflec-
tiile hatre impachetate intr-un stil
grafic inconfundabil. Mai tana-
rul Alexandru Ciubotariu a exce-
lat mai mult prin grafica satirica,
aproape de caricaturizare, decat
prin idee, iar Lucian Dobarta a
surprins prin compozitiile supra-
realiste.

Nicolae Viziteu, Nicolae Ioni-
ta, Constantin Ciosu, Ovidiu
Ambrozie Borta, Dumitru Stefa-
nescu Stef si Viorel Corodescu
au performat in clasicele carica-
turi de moravuri, in timp ce Mihai
Boaci si-a exhibat talentul de gra-
fician pur-sénge. In aceeasi nota,
de grafician de elita, s-a prezen-
tat si ieseanul Sergiu Grapa. Cos-
tel Patrascanu, aflat pe val in do-
meniul caricaturii de presa, a rein-
ventat subiectele de actualitate
cu multa seva si umor, in timp ce
Stefan Boros a fost furat de jocul
cu elementele grafice, starnind
zambete din combinarea lor cu
situatiile de zi cu zi. Viorel Baciu
a dat o mostra de caricatura ,,ba-

rocd”, in care portretele-sarja fac
casa buna cu scenele complexe
de personaje si situatii, metafore
si mesaje.

Pamfil Horodnic s-a axat, in
lucrdrile prezente in salon, pe
mesajele directe In contexte sur-
prinzatoare.

Maestrul Stefan Popa-Popas
a parut furat de portretul-sarja
»~imbunatdtit” cu elemente de sa-
tird politicd internationala.

Florin Doru Crihani si-a con-
firmat valoarea de grafician eu-
ropean atat prin idee, cat si prin
grafismul personal, extrem de ela-
borat si desavarsit executat.

Mihai Stanescu si-a continuat
si el directia satirica, de idee, cu
care ne-a obisnuit din 1978 incoa-
ce, in timp ce Pavel Botezatu a
fost prezent prin grafismul desa-
varsit cu care s-a afirmat.

Putini sunt cei care reunesc,
in chip fericit, umorul, grafismul
si ideile. Nicolaec Lengher este
unul dintre ei.

Radu Dan, Radu Bercea si
Paula Salar au practicat satira
politica, mult prea incifrata cu
simboluri actuale pentru a rezis-
ta deceniilor viitoare, dar, pana la
urma, acesta e destinul caricatu-

rii politice, nu?

Marturisesc ca astept intot-
deauna cu mare interes saloane-
le internationale pentru lucrarile
maestrului Gabriel Bratu, recent
omologat al recordului de 80 de
ani, din care 67 publicistici, cari-
caturi fara cuvintele, mult mai
adanci si mai cu talc, cred eu,
decét cele cu care ne-a obisnuit
cotidian.

Ailor

In ce priveste partea ,,striini”,
de departe a fost dominata de
artistii ucrainieni, care exceleaza
fie prin idee (Michael Maevski),
fie prin grafica robusta (Oleg Lok-
tyev, Konstantin Kazancev), fie
prin melanjul fericit (Igor Koso-
bukhin, Vladimir Kazanevzki).

Brazilianul Valdez Duarte s-a
concentrat pe ideile de ingradiri
ale libertatii, uzbekistanezul Es-
honkuloc Makhmudjon s-a pre-
zentat cu o eclatanta metafora, iar
polonezul Gustaw Rogaklski a
evocat in lucrarea sa grafica in-
terbelica. Desi axat, ca idee, pe
poncifuri simple, indianul Mala-
tesh Garadimani nu a fost lipsit,
in lucrérile sale, de o constructie
graficd originala. Americanul Da-
vis Lavine a fost prezent in salon
cu un portret-sarjd, in timp ce
nemtoaica Barbara Hanniger a
practicat umorul burlesc, intr-o
inaltd tinuta grafica. Lucrarile
chinezului Zhao Zun Sheng au
fost mai mult reflectii filosofice
despre razboi si victorii decat
umor traditional, iar tema violen-
tei militare a razbatut si in lucra-
rea turcului Ferhat Demirbas.

Sirianul Raed Khalil a prezen-
tat excelente lucrari in care ideea
si grafismul se impletesc armo-
nios. Excelenta a fost si lucrarea

turcului Kaan Saatei ce se invar-
te In jurul mitului lui Adam i Eva.
De o factura aparte s-au dovedit
a fi si lucrarile iranianului Moha-
mad Saman Souli, meditatii asu-
prarelatiei om-mediu si de critica
sociald. Javad Takjoo este un alt
iranian cu o creatie foarte solida
si profunda; dintr-o data, lumea
islamicd nu mai apare atat de bar-
bara precum o vedem prin actele
reprobabile intens mediatizate.
Feeriile grafice ale lui Tudor
Banug ne-au fost prezentate ca
exponate franceze, dar noi stim
ca acestea doar vin din Franta,
nu ne amagim ca prezinta cultura
satiricd franceza traditionala.
Mexicanul Angel Boligan a fost
prezent ca un grafician de forta,
iar sarbul Jovan Procopjevici si
rusul Vladimir Semerenko — ex-
ponenti ai umorului traditional.

impuscaturi si teroare

Si editia din 2014 arecompen-
sat performanta, prin votul mo-
dern — via posta electronica — al
juriului format din Stefan Popa
Popa’s, Gabriel Bratu, Elvira Ro-
maniuc si lonel Gavrilescu. Si aici
s-a tras, dar tintele n-au fost cari-
caturistii, ca in alte parti, ci premii-
le. Astfel, Valentin Chibrit a impus-
cat premiul ,,Nicolae Petrescu Gai-
nd”, Costel Patragcanu — premiul
,,.Benedict Ganescu”, Nicolae
Lengher —premiul ,,Silvan Iones-
cu”, Romeo Raileanu — premiul
»Eugen Taru”, Aurelian Suta SAI
—premiul ,,Francisc Sirato”, Virgil
Tomulet — premiul ,,Nicolae Dra-
gulescu-Drag”, iar Viorel Baciu—
premiul ,,Dumitru Negrea-Gan”.
Sa speram ca acesti caricaturisti
ne vor teroriza mai des cu acest
gen de expozitii.

B Viorel Pirligras
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ansambluri

Itima editie (a 41-a) a
traditionalului Festi-
val International ,,Cra-

iova Muzicala”, in mod cert, cea
mai bogatd si cea mai interesanta
dintre precedentele editii, a repre-
zentat pentru Filarmonica ,,Olte-
nia” un varf organizatoric si de
calitate artistica. Din totalul de
patruzeci si una de activitdti in-
scrise in agenda festivalului, or-
chestrele invitate din tard si din
straindtate au conferit acestuia o
dimensiune si valoare nemaiintal-
nite. Sub acest aspect, dorim sa
ne oprim doar la citeva ansam-
bluri camerale, care s-au situat,
in opinia noastra, in prim-planul
festivalului, ele facand deliciul
melomanului chiar si al celui mai
putin avizat.

O impresie extraordinara ne-a
produs-o Orchestra de Camera
,Franz Liszt” din Budapesta, care
de peste o jumatate de secol se
situeaza in fruntea ansamblurilor
europene de profil, cu prezente
in peste 50 de tari ale lumii, inclu-
siv pe cele mai cunoscute scene:
Carnegie Hall din New York, Con-
certgebouw din Amsterdam, Syd-
ney Opera House, Suntory Hall
din Tokyo s.a. De-a lungul ani-
lor, aceasta orchestra a colabo-
rat cu mari muzicieni: Sviatoslav
Richter, Yehudi Menuhin, Jean-
Pierre Rampal, David Oistrah,
Henry Szering, Isaac Stern,
Mstislav Rostopovici, Martha
Argerich s.a.

Din 1979, in fruntea orchestrei
se afla violonistul Janos Rolla,
indeplinind calitatea (la vedere)
de concertmaestru. Fiind un an-
samblu care evolueaza in public
fara dirijor, atributiile diriguitoru-
lui sunt preluate, vrand-nevrand,
de catre acesta, fapt ce conferd
celorlalti instrumentisti un rol de

,contributor” (deci rol sporit) la
actul interpretativ; in aceste con-
ditii, ei, instrumentistii, sunt obli-
gati sa conlucreze, sd-si exprime
parerea cu privire la modul de
abordare al muzicii, intr-un auten-
tic spirit relational in demersul lor
de a nsufleti o partitura, de a-i
conferi un curs interpretativ re-
iesit din comuniunea de idei si
sentimente. Intr-o responsabila si
serioasa abordare a executiei ar-
tistice de natura celei amintite,
sonoritatea finitd nu poate fi alta
decat cu totul deosebitd. Orches-
tra are un sound al ei, de o per-
fectiune rarissima, are o perso-
nalitate inconfundabila, de evi-
denta unitate in gand si simtire a
tuturor interpretilor.

Programul muzicienilor ma-
ghiari a cuprins lucrari de Edward
Elgar (Introducere si Allegro, op.
47), Bela Bartok (Divertimento)
si P.1. Ceaikovski (Serenada, op.
48); un program de tinutad si o
evolutie de inalt profesionalism,
vrajindu-ne pe de-a Intregul, prin
sincronizarea desavarsitd in exe-
cutie, prin cantabilitatea stralu-
citoare a corzilor.

Pe aceeasi linie, din punct de
vedere artistic, situdm si evolutia
Orchestrei de Camera,,Solistii din
Sofia” (foto), fondatd in 1962 si
condusa, din 1988, de cétre dirijo-
rul Plamen Djouroff, cu peste trei
mii de concerte 1n toatd lumea, un
repertoriu de peste sase sute de
lucrari si 60 de CD-uri inregistra-
te. Prezenta orchestrei pe scena
festivalului craiovean a fost mar-
catd printr-un program de consis-
tentd si diversitate reala: de la Pur-
cell, Vivaldi si Mozart la Grieg,
Warlock si Britten. Calitatile inter-
pretative ale ansamblului nu su-
porta niciun repros, in sensul ,,re-
zultantei” sonore si abordarii fron-

camerale de elita

tale, dezinvolte a discursului mu-
zical. Plamen Djouroff are o per-
sonalitate bine structurata: pose-
da o irezistibila forta de antrenare
a instrumentistilor din ansamblu,
conferd actului artistic un cadru
spectaculos de sincronizare per-
fecta intre vizual si finalitatea so-
nord; pe scurt, este un dirijor spec-
taculos, teatral. Ansamblul bulgar
a cucerit publicul, primind aplau-
zele calduroase ce i se cuveneau
cu prisosinta.

O surpriza placuta ne-a pro-
dus-o gi Camerata Regala, forma-
ta din tineri instrumentisti, evo-
luand, la Craiova, fara dirijor.
Aflata sub patronajul Altetei Sale
Regale Principele Radu al Roma-
niei, orchestra a oferit un program
format din doua lucrari: Concer-
tul in Do major pentru violon-
cel de J. Haydn (solist Octavian
Lup) si lucrarea, mai rar cantata,
Souvenir de Florence, op. 70, de
P.I. Ceaikovski (initial, un Sextet,
ulterior, adaptata pentru orches-
trd de coarde). Camerata Regala

(concertmaestru, violonistul
Radu Chisu) a excelat in muzica
marelui compozitor rus, dove-
dind omogenitate ca intonatie si
demers artistic. Am fost, realmen-
te, surpringi de frumusetea tonu-
lui si de exprimarea sincera a trai-
rii emotionale.

Dacd ansamblurile artistice
amintite, s-au bucurat de sali pli-
ne, nu acelasi lucru se poate spu-
ne despre concertul Atelierului
de Muzica Contemporana ,,Ar-
chaeus”, cand publicul a fost mai
rarefiat”. Acest lucru este expli-
cabil intr-o mésurd, tindnd cont
de faptul ca muzica noua isi ga-
seste destul de rar locul adecvat
in repertoriul Filarmonicii craio-
vene. E mult de lucru pentru a
atrage atentia melomanilor craio-
veni §i asupra acestei muzici.
Numai prin promovarea ei, in de-
plind cunostintd de cauza, sta-
giune de stagiune, poate fi atins
acest deziderat.

»Archaeus”, este un veritabil
atelier ,,de lucru”, de inovare si

performanta artistica, condus de
compozitorul, muzicologul si pro-
fesorul universitar Liviu Dancea-
nu si infiintat in anul 1985; este o
prezenta constanta a vietii noas-
tre muzicale, aflat, actualmente,
sub patronajul Centrului Natio-
nal de Artd,, Tinerimea Romana”.
Concertul de la Craiova a cuprins
muzici de inspiratie bizantina
semnate de Dan Voiculescu, Dan
Dediu, Stefan Niculescu, Diana
Rotaru, Horia Surianu, Liviu Dan-
ceanu. Cei sapte instrumentisti -
Anca Vartolomei (violoncel), Ro-
dica Danceanu (pian), Dorin Gli-
ga (oboi), Eugen Olaru (clarinet),
Serban Novac (fagot), Sorin Ro-
taru (percutie), Marius Lacraru
(vioard) - ne-au convins, prin se-
riozitatea abordarii interpretative
si ne putem declara multumiti de
faptul cd am avut ocazia sa as-
cultim muzicéd noud ,,invesman-
tata” sonor de o maniera cuceri-
toare.

B Geo Fabian

Craciunul si Anul Nou,

drbatorile de iarna au

S oferit, ani larand, Filar-
monicii craiovene prile-

jul sd ofere publicului sau melo-
man manifestari de un interes
aparte, propunand programe
muzicale interesante, de o tinuta
speciald, inspirate de marele re-
pertoriu romanesc §i universal
traditional, si nu numai. Am avut
astfel ocazia sd urmarim concer-
tul de Colinde prezentat de Cora-
la academica a Filarmonicii (foto),
avandu-l la pupitru pe Valentin
Gruescu, unul dintre cei mai avi-
zati §i renumiti dirijori de cor ai
tarii, considerat, pe buna drepta-
te, un maestru al artei corale ro-
manesti (atat in postura de diri-
jor, cat si in cele de compozitor si
profesor de dirijat cor academic).
Cuun asemenea ,,monstru sacru”
in fruntea ei, Corala craioveana
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si-a etalat, plenar, virtutile artisti-
ce, dovedind calitati si un poten-
tial interpretativ ce au intrecut as-
teptarile noastre. Atunci cand an-
samblul este ,,strunit” cu inteli-
gentd si determinare, cand ges-
tul dirijorului este de o plasticita-
te i un impuls energetic de maxi-
ma eficacitate, iar expresia vizua-
1a este mobilizatoare, in acest caz
actul interpretativ produce un
impact direct asupra publicului,
iar succesul este pe deplin meri-
tat.

Programul concertului a cu-
prins, cum spuneam, colinde si
cantece de Craciun din reperto-
riul romanesc si universal. Am
ascultat muzica semnata de loan
Costescu, Ioan Cristu Danieles-
cu, Alexandru Podoleanu, Paul
Constantinescu, Gheorghe Dan-
ga, Tiberiu Brediceanu, Valentn

Teodorian, Valentin Gruescu, Va-
lentin Carlig, A. Adam, H. Brit-
trich s.a., unele in aranjamentul
coral al lui V. Gruescu. Fara indo-
iald, cele mai gustate lucrari ale
serii au fost ultimele doua lucrari
din program: Noél al lui Adolphe
Adam (solisti Olga Sain, Cristian
Radina) si tumultuosul, exube-
rantul cantec traditional spaniol
Festejo de Navidad de H. Bittrich
(cu concursul unui cvartet de
percutie si duo de chitare). Con-
certul, in intregul sau, s-a bucu-
rat de acompaniamentul excelen-
tei pianiste Corina Stanescu si de
comentariul de tinuta indubitabi-
1a al Mihaelei Dumitru. Asadar,
Filarmonica s-a situat si de aceas-
td daté la un inalt nivel de perfor-
mantd, oferind publicului, in in-
tampinarea Craciunului, un con-
cert de zile mari.

la Filarmonica

Traditionalul Concert de Anul
Nou, sustinut de Orchestra sim-
fonica a Filarmonicii, s-a desfa-
surat sub conducerea dirijorului
italian David Crescenzi, unul din-
tre sefii de orchestra ,,speciali-
zat” in muzica de opera. Progra-
mul propus, a inclus, cum era de
asteptat (avand in vedere si pro-
filul artistic al dirijorului), arii,
uverturi si muzica de balet din
opere (in prima parte a serii), val-
suri si polci de J. Strauss-fiul (in
partea a doua).

Solista serii, soprana Rasha
Talaat, din Egipt, a optat, la ran-
dul ei, pentru arii de anvergura
din punct de vedere tehnic. Cu
certitudine, ea poseda o voce im-
presionanta, dar, dincolo de acu-
tul ei penetrant (insuficient cize-
lat), in registrul mediu, glasul tre-
ce rampa cu destuld dificultate.
A fost convingatoare in aria Mar-
gueritei din opera Faust (Gou-
nod), ca si in aria din opera Ve-
cerniile siciliene (Verdi).

David Crescenzi poate fi apre-
ciat ca un experimentat sef de
orchestrd; este eficient si malea-
bil in conlucrarea cu ansamblul,
stie sd punad In valoare calitatile
fiecarei partide din orchestra si
ale fiecarui instrumentist-solist.
Nu este putin daca ne gandim la
faptul ca programul concertului
a fost pregatit in doar cateva re-
petitii, iar problematica tehnica si
de conceptie interpretativa a fost

de o diversitate si dificultate greu
de surmontat intr-un timp relativ
scurt. Cu atat mai mult, apreciem
demersul dirijorului si laudam dis-
ponibilitatea la efort a tuturor ar-
tistilor instrumentisti, precum si
dorinta acestora de a canta ,,cu
tragere de inima” si vadita place-
re. Cele mai izbutite momente or-
chestrale ale concertului au fost
uverturile la operele Don Pas-
quale (Donizetti), Norma (Bel-
lini), opereta Liliacul (J.Strauss-
fiul), celebrul vals Frumoasa
Dundare albastra si polcile
straussiene (Tunete si fulgere;
Trici-Traci).

Cele doud muzici de balet din
opere, Bacchanale si Dansul
orelor (cele mai ample pagini sim-
fonice din program), ni s-au pa-
rut mai putin ,,convingatoare”,
desi am remarcat destule momen-
te solistice de inalt nivel artistic.

Cum era de asteptat, finalul
concertului de Anul Nou a apar-
tinut ,.trepidantului” Mars al lui
Radetzky (J.Strauss-tatil), care a
creat o ambiantd veseld, de de-
conectare spirituala i, desigur, a
invitat sala sd se alature scenei
in dorinta de a conferi ,,fastul”
necesar exprimarii sincere a trai-
rii emotioale; toate acestea au
declansat avalansa de aplauze
ale asistentei.

B Geo Comes




B MILAN NENADIC

poeme

O claie tragica

Cine suntem Eu?

Corpul nu executa niste treburi,
Unele simturi s-au tocit,

Prin amintiri am tot mai multe gauri.

M-as apuca de treaba - ce sa fac. As
saruta

- dar de unde buze. As atarna - unde-mi
este gatul.

Aceasti claie, Aceasta harababura
tragica

Mi-o las tot mai des 1n pace: Ce as putea
face.

Pur si simplu,

Noi suntem niste parti componente.
Ca un intreg, insa,

Eu nici nu exist.

Cina festiva

incerc sa nu ma dau de gol Aplecat asa
peste farfuria

de argint. Cutitul il folosesc De parca as
tine o carte

sub brat.

Totusi, 1i dau unuia un cot,

Mai sorb si Tmi mai trag si nasul,

Pe altul il mai calc pe batatura,
Scaunul stil parca da sa tipe,

Se varsa continutul dintr-un pahar de
cristal.

Din mine urla foametea,

Plamanii mei deschisi spre aer

Inima mea care nu se regaseste dincolo
de ritmuri

Ochii mei crescuti 1n existent

Iubita mea condamnata sa fie numai a
mea

Gura mea din care picurad vocale negre
Viata mea de care odata n-o sd-mi aduc
aminte -

E incredibil cum toate acestea exista.

Neputinta

A-1 face pe premonitorii sa se-ndoiasca,
A-i face pe statisticienii de marca sa
se-ndoiascd, A-i incurca pe socotitorii
de vaza. Ustensilele lor ajutdtoare a opri
- Nici pentru un singur glont nu mai e
loc.

Ne-am zidit in tacere, Am dardmat toate
statiile de tramvai, Am tdiat toate firele
telefonice, Megafoanele le-am indopat
cu zdrente, De prin armate ne-am liberat,
Réazboaiele le-am aruncat, Steagurile le-
am Ingropat.

- Si gata!

Fosnesc hartoagele prin orase,
Cerneala de tipar curge prin sate,
Fac ravagii Numele Prenumele si
Ocupatia

Prin pustietéti si prin jungla:

Cu spinarea-ncovoiata raspundem

cel mai important poet sarb contemporan — afirmatia ii apartine lui Jovan

Milan Nenadi¢ (n. 30 septembrie 1947, Grkovci, Bosnia-Hertegovina) este

Zivlak, poet, editor si un fin cunoscator al poeziei europene, director al
Festivalului International de Literatura de la Novi Sad, in cadrul caruia anul trecut a

primit marele premiu Mircea Cartarescu.

Am vrut sa il aduc anul acesta pe Milan Nenadi¢ la Craiova, dar sortii au fost

Se casca setea din mine. prezent la chemare

. . Unui foc si degetele tandre
Din cubul de sticla de pe perete 4 ¥l deg

Chioras ma priveste un scaun schiop:
Ma trec fiorii la-ntalnirea cu privirea
ochilor albastri.

Ni le consumam pentru ceva de
ininteligibil.
De n-ar fi aceste fapte tampite, S-ar

. . . putea da peste cap Si veacul acesta.
Ce fel de cina este cina asta a noastra.

Tabiade scoméa Consolare pentru copii

impotriva. Marele poet acceptase invitatia, urma sa vind impreuna cu sotia sa, poeta si
traducatoarea Ileana Ursu. Veneau chiar pe cheltuiala lor, la ceea ce crezusem cd va fi
prima editie a Festivalului International de Poezie. N-a fost sa fie. Insa nu am parasit
gandul si sper ca la inceputul anului sa il avem oaspete la Craiova pe poetul care a
tradus din Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Mircea Dinescu.

Cald si interogativ, cu o exceptionala reflexivitate care-i confera unicitatea in cam-
pul poeziei contemporane sarbe, Milan Nenadi¢ a studiat literaturi slave sudice si
limba sarba in Sarajevo. In 1974 s-a mutat la Belgrad, in 1984 la Zrenjanin, stabilindu-
se laNovi Sad in 1998. A debutat cu volumul de poezie ,,Stefanos” (1971) si a publicat
peste douazeci de culegeri de poezie, ultima fiind o selectie din Intreaga opera, in 2008.
A primit cele mai importante premii in Serbia: Premiul Duci¢, Premiul Zmaj, Premiul

De pe tabla poiata cumplita
(Se-aseamana, oare, cu viata?)
Fascineaza momentele

In care eram surazatori

Si momentele

in care adoptam hotarari istorice
Si toate mergeau pe dos.

Aidoma nestematelor A soarelui insusi
Stralucesc acele locuri Din care ne-am
sters

Noi ingine pe noi insine.

Belgradul, aceasta
exista

Marile poduri arcuite

Oameni i imbracaminte ingemanati cu
vantul

Case izolate prin fier de lume

Grupuri grupuri de tineri galagiosi
Parcuri presarate de copaci muribunzi
Aleile - robi ai plimbaretilor muritori
Fostii oameni rezemati de usile
cafenelelor

Femei constiente de vitrine §i imaginile
lorinele

Nevazatorul care se complace 1n bataile
bastonului alb

Viitorul sinucigas visator si respingator
O vedere spre douad rauri incurabil de
tulburi

Largi pasaje prin care nu ne atingem
Un stol ce dispare-n cerul eroare
Aceastd viatd de care odata nu-mi voi
aminti:

Seneca mi-a soptit: Cel ce oferd un viitor
fericit isi dd de reguld sufletul in partea
cealalta.

Foametea si-ntelepciunea,

De cand e lumea lume,

Merg umar la umar -

Le uneste tirania.

Copiii mei pasc, iatd, o consolare mata
Si fire de iarba contaminate.

imi pot inchipui Ce fel de dromader, Ce
fel de ciclop, Ce fel de vita cornutd, imi
va sta la capatai Si va rage o cuvantare.

De mult stiu, nsa,

Ca moarte fi-vor albinele
Ce poposeau adesea

Pe polenul vorbelor umane.

Eu produc nimicnicie

Fratele meu e un om al muncii, un om
bogat,

Un om fericit, pur si simplu:

Produce lucruri de aruncat

De unica folosinta.

Sa-gi ispraveasca toate cele incepute
Nu i-ar ajunge doua vieti de vultur.

Cét de mare-i nefericirea mea, insa mai
mare-i nefericirea omului Care se opreste
Fie si pentru o singura clipa Langa
ceace produc eu.

De cand ma stiu eu produc nimicnicie
De Mosmta vesnica.

Copi¢, premiul Raki¢, Premiul Laza Kosti¢, Premiul Pura Jaksic.

Pentru traducerea din poezia lui Mihai Eminescu (a tradus Luceafarul si Scrisorile),
in colaborarare cu poeta Ileana Ursu, a primit Medalia Jubiliara ,,Mihai Eminescu”,
pentru promovarea literaturii roméne in lume. Cele mai recente carti publicate sunt
Ukus pelina, 2012 si Venac za Gavrila Zavestanja, 2014.

Ocrotit in tacere

De s-ar pune problema

Unui moment de tranzitie,

A unui singur anotimp,

A unei salbataciuni Tmpuscate,

De-ar fi un singur razboinic ucis,

O grupa ratacita,

De s-ar sari peste o singura gura de aer -

Poate ca s-ar gasi si un sens Stivuirii
acestor rataciri.

Dar vreau sa vad mai intai

Sunt eu, oare, 1n siguranta,

Sunt la sigur cuvintele,

Se afld la loc sigur

Macar o singura litera

Ce-a zburat din mine pana-n ziua de azi.

Sa vad daca sunt in siguranta

Aici, in camera-mi,

Pe aceasta strada,

in acest orag! -

in gdndu-mi ascuns,

in tacerea-mi dacd sunt in siguranta
- Acestea voi sa aflu,

Sa le stiu!

Nicolae Coande

Februarie, curtea Saiber

in curtea parasitd a lui Saiber Se albeste
zapada Se albesc urmele matelor Se
inegresc matele infiorate (Celebra e graia
lor noaptea Pe zapada)

Cu deznadejde ma retrag in sine Ma
socot mai intelept Dar nimeni nu stie
cum sunt: Rau sau numai rau;

(Batrana Farik se apropie

De canta cu gunoi

Clatinand capul carunt

- Ce putin a ramas de aruncat

Se ménanca putin pentru ca se cumpara
putin.

Putine zile au mai ramas.

Maine deja batrana Farik

Va ciuguli ca pasarea

Iar apoi va fi inzepezita).

Nimeni de fapt nu stie cum sunt:
Réau sau numai rau.

in orice caz

Tot mai des ma retrag in sine.

Traducere de Ileana Ursu
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B DOLFI TROST

eoarece imagi-
nea visului ex-
prima dorinta, si

nu dorinta abstractd, ci o
dorinta 1n acelasi timp pro-
vocata de real si fixata in
real, visul este intotdeau-
na profetic. Exista posibili-
tatea de a separa caracte-
rul sdu cripto-estetic de
manifestarile care folosesc
in mod accidental starea de
somn (avertismente si alte
manifestari de acest tip) si
care se produc cu mai mare
usurinta in timpul suspen-
darii rigorilor diurne. Carac-
terul permanent cripto-es-
tetic al visului decurge din
negarea timpului istoric in
favoarea unui timp eliberat
de cronologie si mai ales
din luarea in considerare a
tuturor determinarilor si
supra-determinarilor. Visul
nu este, asadar, nici o for-
ma narativa a dorintei, nici
chiar o a doua viata. El este,
de fapt, imaginea reala a vie-
tii, dar o imagine concentra-
td sirepliatd in ea insasi. La
fel stau lucrurile si cu do-
rinta care, si ea, trebuie con-
sideratd a fi pur i simplu o
forma abisala a realittii.

Visul este imaginea vie-
tii aga cum ne-ar fi oferita
si de starea diurna, daca nu
am avea constientul abru-
tizat de refularea intrinse-
ca, a cdrei actiune consta
in reducerea termenilor ca-
uzalitatii prin eliminare (din
ratiuni sociale) si in acelasi
timp prin stabilirea unor
false structuri psihologice.
Simplificarea arbitrard a
determinismului (determi-
nismul fiind inteles aici sub
forma sa reversibild) dupa
modele abstractizarii, ale
comparatiei sau ale cauza-
litatii geometrice distruge o
viziune care se refugiaza in
somn. Aici, slabiciunea
perceptiei diurne face ima-
ginea sensibila.

identitatea identitatii

Deoarece visul exprima
viata, puterea de constran-
gere diurna se exprima si in
imaginea visului. La intal-
nirea cu tot ceea ce ne mai
invatd stiintele mentale,
gandirea functioneaza in
mod continuu pe durata
visului i urmeaza cu aten-
tie toate Intorsaturile dra-
matizarii. Ea participa la
toate visele, in modul sau
obisnuit, cu exceptia cazu-
lui in care se observa pe
sine (gandirea gandirii).
Ideatia, care actioneaza in
timpul visului la fel de spon-
tan si la fel de clar ca in sta-
rea diurnd, aratd puterea
refularii prin refuzul sdu de
a califica erotic toate sce-
nele visului. Aici se situea-
z4, In somn ca §i in starea
de veghe, adevérata actiu-
ne a cenzurii: in acest refuz
de calificare, prin care isi
exercita puterea sa nociva,
si nu intr-o influenta iluzo-
rie sau imposibild pe care
ar exercita-o asupra credrii
imaginilor.

Imaginea visului fiind
imaginea vietii, caracterul
social regresiv al vietii se
exprimid de asemenea in
construirea tesaturii oniri-
ce. Daca viata are laturi re-
gresive, mentinute prin
toate opresiunile, visul
contine si el aceste laturi
regresive, pe care le reflec-
ta prin memorie. Amintiri-
le-cliseu exprima in mod
limpede aceasta persisten-
td maculare a visului de
catre viata sociald. In ima-
gine patrund simboluri is-
torice si familiare, deoare-
ce imaginea este o rezul-
tantd. Acestea sunt, ca sa
spunem asa, inghitite de
catre dorinta, insa macera-
rea lor e doar una partiala.
Acesta ¢ motivul pentru
care, chiar daca visele cu-
noscute sunt destul de
numeroase, aproape nici
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unul dintre ele nu este com-
plet frumos, nefiind accep-
tabil decat in anumite frag-
mente.

Este adevarat cé laturile
regresive ale vietii nu intrd
in vise asa cum sunt, ci
suferd o rasturnare de tip
ready-made, dat fiind ca
dialectica naturala este mai
puternicd decat dialectica
sociala. Aspectele regresi-
ve ale vietii patrund 1n vis
pe calea amintirii, dar ajung
acolo, daca putem spune
astfel, dezintegrate.

Viata visului ia din viata
diurna toate momentele
acesteia; dar ele patrund
intr-un mod absurd, deci
contrar legilor obisnuite ale
constientului. Asta formea-
za umorul oniric, deoarece
nici un semn regresiv nu
poate patrunde 1n cadru
intr-o maniera integral re-
gresiva. Invaluindu-1, visul
o distruge partial.

In epoca noastri, cu/ Deoarec 0 as

unele exceptii rare si greu
de uitat, visul este ambj-
guu: este intotdeauna re-
volutionar in ceea ce pri-
veste mecanismul declan-
sat, superior partialitatii
vietii diurne, dar este
aproape intotdeauna im-
piedicat de reziduurile
acesteia. Rezulta ca suntem
mereu de acord cu caracte-
rul sdu revolutionar (pre-
cum suprimarea aproape
completd a supra-cului,

perceptia in structuri imo-

bile si schimbarea de
semn), dar acest acord nu
poate ajunge decat la frag-
mente onirice in care cau-
zalitatea istorica a fost in-
versata.

Din moment ce continu-
tul manifest al viselor este
erotic prin el Insusi, rezulta
de la sine ca nu putem gési
sensul visului in afara aces-
tuia, prin metode gata fa-
cute. Fiecare dintre noi tre-

buie sa-si interpreteze sin-
gur visele, si afirmam acest
lucru intr-un sens strict
stiintific. Daca depasim as-
pectul clinic, trebuie sa afir-
mam, in continuare, cd nu
este posibila nici o interpre-
tare a visului prin analogie.
Visul este vis si nimic alt-
ceva decat vis. Orice me-
toda de interpretare esuea-
za in mod fatal in rationali-
zare, cu toate consecintele
acesteia.

Visul se reflecta integral
in el insusi, el nu se poate
reflecta n constientul ac-
tual, infestat de refulare
(chiar si atunci cand con-
stientul o combate). El tre-
buie considerat intr-o ma-
niera tautologica sau, ma1
exact, dialectic tautolog
printr-o reint [

identificarefinfin
incepe cu Cri
specifica

spunem céta este
amodului litera

turalsau metaforic — in-
seamna sa ’ﬁm lucrurile li-
teralmente. Daca visul ma-
nifest epulzeaza notiunea

e Vvis § daci scenele oni-
rezintd dorinta sub

ﬁat“ii‘&‘§§mb§‘

fi conceput decat dintr-un
punct de vedere poetic.
Visul afirma ca imaginea
este astazi expresia directd
a inconstientului, sau mai
degraba a inconstientului
care tinde sd devind con-
stient, alergand spre intal-

v
?era de re llaerl\l,’n#ﬁcfz sa

devma incongstient. Visul
avanseaza spre nebunia
perfecta si bazandu-se pe
imaginea sa incearcd su-
pra-constientul sd rega-
seasca unitatea in diferen-
td, negarea negatiei i ire-
ductibilitatea lumii. Imagi-

S.Trost — Vision-dans-le-cristal-surautomatisme - 1945

wahea considerata poeti .
;hr &~

este cea care 1i confera
acestui schimb o dezvolta-
re concreta.

Participarea constientu-
lui la faptele onirice exista
in calitate de functie psihi-
ca. Pentru ca aceasta parti-
cipare sa se desfasoare in
sensul dialecticii naturale,
gasind termenul de opozi-
tie, dar evitandu-1 pe cel al
obstacolului regresiv, ar
trebui ca din el sa fie 1nla-
turata refularea, care nsa ii
este Incorporata. Refularea
nu poate deci sa fie anula-
ta, asa ca trebuie sa fie de-
cupatd printr-o operatiune
de decantare, care sa sepa-
re niste straturi de formatie
si origine diferite, in prezent
strans unite intr-o confu-
zie gigantica.

Unitatea activitatii men-
tale, de-a dreptul inexpug-
nabild, resimte amar aceas-
ta opozitie arbitrara dintre
viata si vis, care inlocuies-
te un raport de negatie re-
ciproca si necesara. Supri-
marea acestei divergente
iluzorii deriva din modul
poetic, considerat atat in
act, cat si in gandire. lar
somnambulismul constient
reprezintd aspectul imediat
si totodata farmecul sau.

Traducere din limba
franceza de
Marius-Cristian Ene
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