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B CONSTANTIN M. POPA

radiografia
unel anchete

012 revue et corrigée a

2 fost, in plan literar, un an

ferit de seisme (inclusiv
de marea amenintare a Apocalip-
sei mereu amanate), cu toate ca
nu au lipsit declaratiile tepoase
sinici confruntarile cusute cu ata
alba a intereselor publicitare.

Am intrat intr-un prezent cul-
tural in care, dupa ce cafenclele
si ceainariile s-au lasat golite de
functionalitatea lor autentica,
despartite, cu alte cuvinte, de ati-
tudinile fundamentale ale spiritu-
lui polemic, se iInmultesc semna-
lele ca ele 1si transfera rolul in
spatiul intim, domestic, unde, ala-
turi de exercitiul obisnuintelor
monden pasagere, se petrece tai-
nicul efort al acordului creatoru-
lui cu lumea.

In acest sens aflam lucruri in-
teresante dintr-o ancheta relativ
recenta privind tabieturile criti-
cilor literari (,,Dilemateca”,
nr.77, oct. 2012), devoaland ha-
bitudini, detalii de recuzita, exte-
rioritate decorativa, dar si modul
personal al judecatilor de gust
inscris in cele mai firesti gesturi.
Cu alta ocazie mi declaram me-
fienta fatd de aceia care nu arata
pretuirea cuvenitd ,,cestii de ca-
fea”. Constat, acum, parcurgand
textele repondentilor, ca decoc-
tul transparent, cu irizari vegeta-
le, a fost definitiv uzurpat de ne-
grul stimulativ al cafelei. Desci-
frez, in preferinta lui Al. Cistele-
can pentru ,,un ristretto dublu”
intelegerea gratioasa si ironica a
poeziei, rafinamentul cautatoru-
lui de esente nobile si inventivi-
tatea exprimarii pe o vasta clavia-
turd de perceptii. Dan C. Mihai-
lescu recunoaste in ,,ceasca de
cafea” aromele unei epoci ideali-
zate nostalgic, deopotriva rasfa-
tul efluviilor livresti in siajul, dar
fara concupiscenta, unui Emil
Brumaru. Manuind gospodares-
te uneltele inteligentei teoretice,

Sanda Cordos se arata interesa-
ta de ,,cafeaua facutd la ibric”, fapt
ce releva disponibilitatea pentru
lectura rotunda care pretinde per-
fecta priza la obiect.

Treptat, ceasca de cafea se
arata insuficienta pentru apetitul
generatiilor mai tinere, fiind inlo-
cuita de mai cuprinzatoarea cana.
Constiinta criticd vireaza, pe ne-
simtite, spre o anume placiditate
ce inglobeaza universul cantita-
tiv al cartii. Bogdan Cretu asaza
intre autorii comentati i sine o
»cand de cafea”, asumandu-si
riscul banalitatii. Primejdios mo-
dul in care Cosmin Ciotlos se in-
staleaza n armura trufasa a unui
model (bea ,,nes in cani mari”,
precum Cartarescu). Nervos si
acut, el plateste obol subiectivi-
tatii, Inconjurat de adversari si
partizani care 1l deconcerteaza
deopotriva.

Savoarea venerabila, calma,
visatoare a cafelei suportd, din
pacate, agresiunea vulgarelor
bauturi carbogazoase. Neutrali-
zarea diferentelor si, uneori, chiar
neglijarea scriiturii ca act spiritual
in favoarea ,,corporalitatii” afec-
teaza efervescenta demonstratii-
lor lui Doris Mironescu (amator
de ,,pepsi”) si ale lui Marius Chi-
vu insusi, realizatorul anchetei,
marturisind preferinta pentru
aparent inofensiva ,,doza de
Coca-Cola”.

De sub travestiul raspunsu-
rilor celor convocati in paginile
,Dilematecii” transpare, cum se
vede, alaturi de crisparile ineren-
te, adevarul codificat in ,,cafeaua
hermeneutica” (ca sa-1 parafrazez
pe Luca Pitu). Exista, in astfel de
anchete, si altceva decat un pre-
text pentru a fi vazut in companii
selecte. Opiniile, fie ele si de cir-
cumstanta, se aratd, nu o data,
purtatoare de intelesuri mai
adanci, chiar emblematice.
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110 ani de la nastere

Semneaza:

® Marina Vanci-Perahim

® Florin Colonas @ Isabel Vintila

® Cristina Oprea ® Luiza Mitu

® Gabriel Nedelea ® Petrisor Militaru
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Victor Brauner - Cap si boxer | Head and Boxer [1925 - 1929], 97/77 cm - MPF, Drobeta Turnu-Severin.
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B MARINA VANCI-PERAHIM

Université de Paris 1, Panthéon-Sorbonne

lizibilul si vizibilul: Victor Brauner de la ,picto-
poezie” la ,hieroglifizarea” sentimentelor’

ext si imagine. Text 1n

I imagine. Imagine-scrii-
turd. Scriitura a imagi-

nii. La Victor Brauner intensita-
tea mesajului pare sd nu se poata
limita la un singur mod de expre-
sie. In explorarea unui univers
poetic, in cunoasterea pasionala
si sensibila a lumii, opera picto-
rului transgreseaza separarea
»genurilor”, delimitarea sisteme-
lor semnificante. Instrumentele
pictorului si cele ale poetului sunt
solidare 1n zguduirea obisnuinte-
lor noastre vizuale si intelectuale.

Semn al hazardului, hazardul
obiectiv: debutul public al lui Vic-
tor Brauner este legat de cel al
unui poet. In 1923, Ilarie Voronca
publica primul volum de poeme
intitulat Restristi. Victor Brauner
semneazd cele cateva ilustratii ale
volumului. In epoca toti aveau
douazeci si opt de ani. De factu-
ra expresionista, desenele lui Vic-
tor Brauner traseaza in linii in-
trerupte si discontinue profilul
unei lumi mizerabile ce se misca
intr-un peisaj de o tulburatoare
dezolare. Este atmosfera ,,pustie
si tristd” ca ,,aerul greu al unui spi-
tal de provincie”, evocata de ver-
surile elegiace ale lui Voronca.

Un an mai tarziu, Victor Brau-
ner si [larie Voronca se regasesc
in fruntea unei reviste incendia-
re:,,75 HP” (75 cai putere). Aco-
lo, ei lanseaza manifestul Picto-
poeziei, ,sintezd a artei noi”.
Munca celor doi tineri artisti nu
mai este paralela; de aceasta data
ea se confunda 1n spatiul acele-
iasi imagini. Picturd in ulei, pic-
to-poezia este compusa dintr-o
juxtapunere de forme geometri-
ce: suprafete rectangulare, rotun-
duri, curbe, patrate de culori si
marimi diferite?.

Pe acest fond pictural intervi-
ne textul: cuvinte izolate sau fra-
ze scurte. ,,Manij”, ,,ascenseur”,
,,Kodak”, ,autocamion”, ,,ciga-
rettes”, pentru Picto-poezia nr.
5721; ,,iata bretelele”, ,,colegra-
ma”, ,,vindem insomnie” etc.,
pentru Picto-poezia nr. 384. Con-
trastul planurilor colorate este
dinamizat de sensul scriiturii.
Cuvintele luate din vocabularul
lumii moderne si reimbogatite
prin explozia vertiginoasa a rit-
mului plastic. Travaliul se reflec-
ta atat in semnificantul grafic al
scriiturii ct si in semnificatia tex-
tului. Scris de mana sau tras la
matrita, textul releva impactul sau
cromatic si dinamic. Spatiul plu-
ridimensional al imaginii devine
echivalent cu cel al vietii moder-
ne. ,,Atitudinile cele mai indepar-
tate devin universale prin fecun-
darea migcarii picto-poetice a cu-
vintelor si a culorilor care capata
0 noud sonoritate™ . Ruptura in
ordinea lineara a discursului, pe
de o parte, iar spatiul dinamitat de
multitudinea de sensuri contra-
dictorii, pe de alta parte, perturba
modul nostru obisnuit de a privi
imaginea si de a percepe textul.

Daca picto-poezia pare inspi-
rata de ,,ritmul accelerat al uni-
versului mecanic”, imaginile con-
structiviste ale lui Victor Brauner
reproduse in aceeasi revista sunt
expresia emblematica a noilor di-
mensiuni in care se creeaza lu-
mea. Tehnica linogravurii pune in

evidenta contrastul dintre negru
si alb in aceeasi maniera ca §i ri-
goarea formelor geometrice.
Cand suprafata gravata penetrea-
za cuvantul, scriitura este solida-
rd imaginii. Coperta catalogului
primei expozitii a pictorului este
reprodusa* in ,,75 HP” sub titlul
Portret. Un corp feminin se schi-
teazd din jocul suprafetelor albe
si negre. In afara iconului, era
scrisa dedicatia: Hedei. Literele
numelui, devenite la randul lor
dreptunghiuri si arcuri de cerc,
se integreaza fara asprime in an-
samblul compozitiei. Formele
analoge ale semnelor iconice i
lingvistice creeaza un spatiu
omogen coordonat de aceeasi
logica vizuala.

Imaginile geometrice si non-
figurative nu raman pentru mult
timp obiect de cercetare pentru
tanarul pictor. La sfarsitul anilor
20, formele biologice i organice
inlocuiesc figurile deja cunoscu-
te printr-o logica mecanica.

Agresivitatea imaginii trece
prin elogiul imposibilitatii si al ne-
obisnuitului in operele care par
sd asculte inca de sistemul de re-
prezentare clasic al unui spatiu
care respecta — in ciuda aparen-
telor — legile perspectivei traditi-
onale. La Victor Brauner opozitia
normelor trece adesea prin vio-
lenta reprezentata in cAmpul pic-
tural in care 1si insereaza discur-
sul. Astfel, scriitura infantila tra-
satd cu mana, cu majuscule, poa-
te sd ne atragd atentia asupra
actiunii care se deruleaza in ima-
gine: ,,Poetul Geo Bogza arata
capului sau peisajul cu sonde”.
Textul este redundant in raport
cu imaginea, mult prea explicit pe
alocuri: peisajul presarat cu son-
de, méinile unui corp acefal ti-
nand un cap asemanator cu ace-
la al poetului mentionat. Lizibilul
si vizibilul sunt acolo in serviciul
rizibilului.

Venirea lui Victor Brauner la
Paris pentru un prim lung sejur,
in 1930, coincide cu aparitia celui
de-Al doilea manifest al supra-
realismului: ,Este interesat de
reiterarea si mentinerea Maranat-
hei alchimistilor, care este plasa-
ta pe pragul operei pentru a-i opri
pe profani™ . Ocultarea profun-
da a suprarealismului ceruta de
André Breton se manifesta, in
epocd, la Victor Brauner prin do-
rinta evidenta de a-si tine opera
departe de toate perceptiile pur
»retiniene”. Stranietatea imagini-
lor proiectate mai ales intre 1930-
1932 nu tin numai de natura sub-
iectului. Motivele figurative sim-
plificate, cu contururile formelor
bine delimitate, se transforma in
semne picturale. Aceste semne
continud sa evolueze intr-un spa-
tiu cu trei dimensiuni. Intruziu-
nea in acest cAmp a elementelor
lingvistice — texte, cuvinte, initi-
ale — prin analogia lor morfologi-
ca nu fac decat sa sporeasca as-
pectul critic al imaginilor.

Intr-unul dintre tablouri® ce
se gaseste astizi la Muzeul de
Arta din Bucuresti, pictorul ima-
gineaza un peisaj alb, lunar, care
se detageaza pe un cer de ghea-
ta. Pe o insuld mica plasata in
centrul tabloului, un grup de fi-
inte goale este atacat de flacarile

scuipate de un dragon apocalip-
tic. Inaltul cerului este acoperit
cu semne multiple. Textul lizibil
inscriptionat cu majuscule impri-
mate cu diverse culori, este in-
trerupt pe alocuri de semne pic-
turale transformand tot acest re-
gistru intr-un rebus enigmatic.
Prin analogie, scena centrald a ta-
bloului pare sa faca parte dintr-
un discurs situat deasupra ima-
ginii si atunci sensul nu va rama-
ne niciodata ascuns.

A descoperi la ce sau la cine
fac aluzie literele inserate in ima-
gine poate clarifica enigma unei
opere sau secretul unui titlu. Ta-
bloul intitulat Banchetul (Le
Bangquet) reprezinta, intr-un pei-
saj conventional avand in fun-
dal muntii i cerul, un triptic fixat
pe un ax central. Panoul din mij-
loc este divizat in opt mici ta-
blouri, iar ultimele doua sunt goa-
le. Cele doud panouri inferioare,
de forme triunghiulare, prezinta
pe o suprafata plana cateva ele-
mente figurative reduse la statu-
tul de semne. La stanga, un cap
de femeie este inconjurat de un
veritabil arsenal: pistol, sabie,
chipiu, scara etc. La dreapta, ca-
pul barbatului interactioneaza cu
ustensilele domestice: matura,
lama, lampa de petrol, perie, stro-
pitoare etc. Deasupra celor doua
panouri inferioare se afld doua
monograme: L.K. pe cel din stan-
ga, iar pe cel din dreapta B.H.
Acestea sunt initialele celor doi
tati (Leopold Kosch si Hermann
Brauner) ai cuplului. Imaginea
functioneaza ca un blazon umo-
ristic unde “Incaperile” fiecarei
ramuri sunt reprezentate. Tabloul
se va numi atunci Banchetul
mariajului.

O majuscula, pierduta Intr-o se-
rie de alte semne ermetice, poate fi
descoperita cu timpul de o lumina
particulara si subliniatd printr-o
semnificatie provocatoare.

In Peisaj mediteranean (Pay-
sage méditerranéen), pictat in
1932, subiectul principal se con-
centreaza 1n jurul unui cuplu bi-
zar, ce realizeaza un ritual necu-
noscut. Fiecare dintre personaje
are ochiul strapuns de un fel de
stilet. Litera D, majuscula enig-
maticd —asemenea tuturor celor-
lalte semne alchimice indescifra-
bile inscrise in partea de sus a
tabloului — se gaseste chiar in
apropierea celui care strapunge
ochiul personajului masculin. lar
sase ani mai tarziu, in timpul unui
conflict dintre prieteni, un pictor
al carui nume incepe cu litera D,
arunca cu obiect de sticla, ranind
ochiul lui Victor Brauner si orbin-
du-1, transformand anodinul
semn alfabetic intr-un straniu
semn premonitoriu i magic.

Scrierea unui text, cum ar fi ti-
tlul unui opere, in cAmpul imagi-
nii face sa fie interpretarea mai
putin ambigua. Incepand cu 1932
si pana in 1935, Victor Brauner
realizeaza o serie de tablouri pe
tema crimei. Unele dintre ele au
titlul seriei Inscris in interiorul
tabloului: Istoria crimei (Histoi-
re du crime). Unul dintre tablou-
rile aflate in acest ciclu de dese-
ne, datat 1935, a ramas inedit
pand astdzi si se gaseste intr-o
colectie privata din Romania si

mi se pare reprezentativ pentru
incadrarea lui in epoca. In trei epi-
soade istoria crimei este repre-
zentatd in imagini prin punerea
in scena a conflictului. In centrul
desenului o lupta corp la corp, in
partea stanga de sus a tabloului,
schingiurea capului lui Hitler; in
fine, In partea inferioara a tablou-
lui doud obiecte puse intentio-
nat acolo pentru a se potrivi —
pantoful si sanul — si de a res-
ping edin cauza unei imposibili-
tati organice, dar sugereaza in-
terpenetrarea. Prin caligrafierea in
acest desen in céarbune a titlului
Istoria crimei + negativitatea
obiectului (Histoire du crime +
négativité de l’objet), Victor
Brauner surprinde in detaliu si
subliniaza — in acei ani in care
nazismul era la putere — natura
complexa si profunda a Raului.
Sa privesti opera, apoi sa ci-
testi cu voce tare textul inserat,
poate sa iti ofere o surpriza: pe
chipul unei flori antropomorfiza-
te apar cifra ,,13” si cuvantul
,emu’” scris cu litere infantile de
o parte si de alta, putandu-se citi:
»trés ému”. Pentru plicerea
metaforei vizuale, incércata de
aluzii poetice, se foloseste de jo-
cul lingvistic bazat ca intreg pe
un simplu acord fonetic (Trés
ému et mon mystére, 1935).
Cand textul nu se mai integrea-
za 1n imagine, dar functioneaza
in paralel cu aceasta sub forma
de titlu, vizibilul si lizibilul nu mai
lucreaza doar 1n propriul cAmp se-
mantic, ci conlucreaza pentru a
imbogati mesajul textului. Aceas-
ta este in intregime valabil si pen-
tru seria de picturi create de el
intre 1938-1941 cunoscuta sub
numele generic de Himere (Chim-
éres). Spectre feminine infasura-
te In penumbra se misca intr-un
spatiu oniric, dominat de blande-
tea spiralelor. In afara de semna-
turd — discretd pe alocuri — nici-

un alt text nu bruiaza imaginea,
ca §i cum nimic nu trebuie sa per-
turbe straniul pasaj al somnam-
bulilor. Titlurile evocatoare si
poetice amplifica sensul minunat
al acestei serii: Anémone, dme du
souffle vent (1939), Soufflance,
souffrance (1941), Harem des
éléments (1940) etc.

In timpul razboiului si 1n anii
care au urmat pictura lui Victor
Brauner evolueaza cétre o viziu-
ne hieratica ce se desfasoara intr-
un spatiu cu doud dimensiuni.
Universul pictural capata alura
unei complexe ,,scriituri incifra-
te”’. Pe langa valoarea alchimi-
ca, chiar esoterica din perspecti-
va artistului, tehnicile cu ceara
experimentate incepand cu 1943
contribuie la sporirea caracteru-
lui hieroglific al imaginilor. Peste
darele de ceara, semnele iconice
gravate se articuleaza intr-o scrii-
tura picto-poetica imaginata.

Tratamentul particular al pla-
nului de inscriptie elimina intreg
efectul iluzionist. Referintele la
sursele artistice non-clasice si
non-occidentale, ca si scriiturile
non-alfabetice, sunt perceptibile
in maniera de a organiza spatiul,
ca si frontalitatea figurilor; in
plus, titlul anumitor opere evoca
originea imprumuturilor: Codexul
unui poet/ Codex d’ un poéte,
1947, sau Codexul unui chip/
Codex d’un visage, 1962. Figuri-
le arhetipale par sa provina si ele
din culturile si miturile antice. Ima-
ginile evoca acele vremuri imemo-
riale de care vorbeste E. Cassirer
unde ,,mituri, limbaj si arta formea-
za 1n primul rand o unitate concre-
ta inca nedivizata™®.

Un repertoriu de simboluri
mereu reinventate compun aceas-
ta scriiturd sacrd. Desenele de-
vin ideograme ale anxietatii, ale
dorintelor sau ale viselor, precum
in Mituri posibile (Mythes pos-
sibles, opera facuta in ceard in
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1946), unde urma lasata pe su-
portul pregatit cu ceara face sa
coabiteze diferite forme — perso-
naje umane si animale ce gene-
reaza un bestiar imaginar — ca vi-
zualizare simbolicd a instinctelor
si a pasiunilor. ,,0 data cu lectura
hieroglifelor simbolice profund
incarcate de infinite analogii,
gandirea se amplificd fara limi-
te”. In aceasta scriiturd imagi-
natd, simbolurile sunt adesea per-
mutabile. Pestele il poate acoperi
pe poet (Mituri posibile/ Mythes
possibles, 1946), poate deveni
corpul lui (Nastere/ Naissance,
1950), sau semnifica. .. ,,viata in-
terioard, visul unui paradis pier-
dut” (interviu televizat, luat de
Frangoise Dumayet, in 1961, pen-
tru emisiunea Terre des Arts).
Pe langa universalitatea mitu-
rilor originare se adauga, in anii
de dupi razboi, cateva mituri
moderne ca acela care inspirad
constrangerile cotidiene impuse
de Opresiunea obiectului (L ’Op-
pression de [’objet, 1951). Ta-
bloul integreaza intr-o singura
imagine emblematica doua figuri
de sex opus separate printr-o
multitudine de obiecte: masa, ur-
cior, pahare, pantofi, taburet, ta-
camuri ce sunt acolo ca sa faca
imposibila realizarea in cuplu. In
maniera in care trateaza persona-
jele — supunerea fata de legile
frontalismului: nasul si picioare-
le sunt vazute din profil; ochiul
si sanul din fata etc. — reprezen-
tarea obiectelor se rezuma la ideo-
grame, cuvinte-semn care trasea-
za pur-si-simplu forma lucrurilor.
,»In ceea ce priveste cautarile
mele, cred ca am reusit sa am ac-
ces in tot cazul la un limbaj hiero-
glific modern unde sensul plas-
tic (grafic) se intalneste cu cel
poetic [... ] poate ca din aceasta
voce va iesi o simbolistica ce va
sd vina. Voi numi o serie de do-

OCH

cumente ale mele picto-poeme”,
scria Victor Brauner in 1947'°.
Eroul in jurul céruia graviteaza
aceasta serie de documente ra-
mane insusi poetul-pictor care
incearca ,,unificarea exemplara a
fiintei”"" . La sfarsitul anilor *40,
Victor Brauner realizeaza o serie
de treizeci si sapte de tablouri cu
caracter autobiografic, concepu-
te in jurul prenumelui sau. Descri-
ind cautarile sale, intr-o scrisoa-
re adresata catre prietenul sau
Gellu Naum, Brauner scrie: ,,In-
cerc sd «montezy» mitul meu per-
sonal care pentru moment... se
inghesuie in torente dezordona-
te de expresie; si dupa cum stii
acest travaliu picto-grafic de hie-
roglifizare a sentimentelor ia un
timp mai indelungat decat ne-am
astepta...”!2.

Cuvinte cu sonoritate bizara,
cuvinte romanesti vin sd intareas-
ca efectul criptic al anumitor ta-
blouri. Traducerea lor amplifica
impactul poetic al imaginilor sau,
in anumite cazuri, ne reveleaza
sensuri premeditate (Origine de
la Vorba, 1946; Inima la Convul-
sionnaire, 1946; Tot in Tot, 1942).

In acelasi fel, aparentele jocuri
lexicale in jurul prenumelui Victor,
din seria Onomatomanie, trimit la
un sens precis pentru cei care in-
teleg, Intre altele, ca,, Victor Victo-
rios écrasent les envouteurs”
(1949) inseamna ,, Victor le Victo-
rieux écrasent les envouteurs”.

Picto-grafia va ramane o con-
stantd a operei de dupa razboi a
lui Victor Brauner. O exceptie in
acest sens o reprezinta seria ,,Re-
tractatilor” (,,Retractés™). La scurt
timp dupa elaborarea mitului sau
personal, artistul pare si cada
prada indoielii. Opera sa se va
schimba sub semnul unei mari
rupturi ce venea din profunzimi-
le fiintei sale. In seria ,,Retractati-
lor” formele explodeaza. Picturi in
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culori sobre si aproape monocro-
me traduc o stare de panici. Fie
ca este vorba de abandonare de
sine sau de conflictul cu obiec-
tele agresive si opresive, fiinta isi
striga singuratatea sa. Persona-
jele se lupta intr-o lume ostila,
contra catuselor interioare sau a
constrangerilor exterioare, figu-
rate de cele mai multe ori sub for-
ma unor custi sau cutii.

Pictura lui Victor Brauner a pier-
dut ordinea sa aparenta $i manie-
ra sa delicata. Procesul pictural
este exaltat. Materia este slabita
sl se expansioneaza in ritmuri sin-
copate. Culoarea este intensa,
aruncata violent pe panza. Tabloul
nu mai functioneaza ca un plan al
proiectiei imaginare; el se trans-
forma in intregime Intr-un camp de
inscriptie gestuald. Migcarea mai-
nii traseaza semne ale unui limbaj
care devine expresia picturala a
pulsiunilor si dorintelor aflate in
stare pura. Eliberarea gestului ge-
nereaza o scriitura ce merge din-
colo de functiile sale rationale si
obisnuite. Acest travaliu de scrii-
turd ilizibila, imbogatit in acelasi
timp la nivel semantic, stabileste
un raport de alta natura intre vizi-
bil si lizibil. A

In Fiinta sfasie fiinta (L’ Etre
s arrachant I étre, 1951), subiec-
tul — fiinta — nu este decat vag
semnificat. Din contra, actiunea
desemnata de titlu este amplu fi-
guratd In imagine: sfagierea este
exprimata prin echivalenta unei
picturi gestuale si dinamice in
care urma pensulei este evidenta
pe suprafata picturii. Multiple
puncte de tensiune apar in ima-
gine. Explozii centrifuge, materi-
alizate de o serie detrasaturi frag-
mentate ce se disperseaza por-
nind de la un centru sau se inter-
secteaza in reprezentari lineare,
exprimand o stare de intens con-
flict dramatic.

Seriiler romicine

Numarul 4/noiembrie2012 al
,,Revistei romane” se concentrea-
za in jurul problemei romanilor de
la Sud de Dunare (,,Un mesager
al romanilor sud-dunareni: Cris-
tea Sandu-Timoc” de Doru Scér-
latescu sau ,,Romanii sud-duna-
reni intre anii 1939-1945” de Tra-
ian D. Lazar). Larubrica ,,Poesis”
semneaza poetul, traducatorul si
prozatorul Hanna Botta, care
practicd de data aceasta o poezie
memoriald. In ,,Arhivd” gasim
poemul Vorbeau azi noapte
doua ape... de Octavian Goga,
urmand ca tabloul poetic sa fie
completat de tdnara Corina Ciu-
ca. Imaginile din interior surprind
lucrarile elevilor participantilor la
editia a 3-a Salonul de arte vizua-
le al elevilor. (D.M.)

Romania
literara

,,Romania literara”, 7 februa-
rie 2013, 1si continua eforturile de
intdmpinare a literaturii contem-
porane prin ,,comentariile critice”,
anuntate inca de pe coperta, din
care retinem cronica lui Cosmin
Ciotlos la reeditarea cartii Figu-
ra spiritului creator de Eugen
Negrici, dar si al treilea episod din

comentariile la monumentala Lu-
mea ca vointa §i reprezentare de
Arthur Schopenhauer, in tradu-
cerea lui Radu Gabriel Parvu apa-
rutd la Editura Humanitas. O lec-
turd incitanta este cea a fragmen-
tului din romanul Un singur cer
deasupra lor de Ruxandra Cese-
reanu. Nu in ultimul rand, sem-
nalam editorialul lui Nicolae Ma-
nolescu, ,,Cateva observatii per-
sonale”, despre cartea lui Gabriel
Andreescu, Carturari, opozanti
si documente, despre care s-a
scris mult de cand a aparut, ge-
nerand o polemica de care cultu-
ranoastra are nevoie. (G.N.)
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Semnalam aparitia numarului
3 al revistei on-line de educatie
transdisciplinara editatd de Cen-
trul de Aplicatii Transdisciplina-
re in Educatie de la Colegiul Na-
tional ,,Moise Nicoara” din Arad.
Prima sectiune a revistei, Trans-
disciplinaritatea pe intelesul
tuturor, cuprinde informatii refe-
ritoare la manifestarea primului
Colocviu International de Educa-
tie transdisciplinara gazduit la
Arad, eveniment desfasurat in
prezenta academicianului Basa-
rab Nicolescu, precum si decla-
ratia participantilor implicati ac-

tiv in proiect. in completarea
acestei sectiuni Lynn S. Curral,
Presedinte al INPEP (National
Institute of Pedagogy Exalting
All Potentials) Founder of the
NEI Project, argumenteaza in ar-
ticolul sau O cale de a educa fara
educatie necesitatea implementa-
rii unei educatii non-directionale
si non-vectoriale in socictatea
actuala. A doua sectiune, Edu-
catia transdisciplinara-Aplica-
tii, cuprinde aplicatii concrete ale
metodologiei transdisciplinare.
Semnalam interesanta abordare a
Mirelei Muresan care ofera ,,0
alta perspectiva asupra prozodiei
—mai precis a ritmului —, atat din
punct de vedere teoretic, cat si -
didactic, precum si abordarile
Claudiei Sapta Milea, Despre
sensibilitate ca perceptie; Came-
liei Circa Chirila, Octaviei Poto-
ceanu O perspectiva transdisci-
plinara asupra fetelor existen-
tei si cunoasterii; Lilianei Negri-
18, Banda lui Mobius — o punte
intre transdisciplinaritate §i
multiculturalism; Anei Boariu,
Pamantul in abordare transdis-
ciplinara. Cea de-a treia sectiu-
ne, Raspunsuri care isi asteap-
td intrebarile cuprinde recenzii,
eseuri si pagini de jurnal. Sem-
neazd Adelina Bulibasa, Danicla
Marin Corciu, Ruxandra Neamu,
Adelina Ranca, Liliana Negules-
cu. (L.M.)
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Fortrel in Linolesam | VICTOR BRAUNER

Un inventar al diferitelor for-
me ale semnaturii lui Victor Brau-
ner ar putea explica principalele
etape ale muncii sale. Numele
pictorului nu este aproape nicio-
datd scris cursiv, cu exceptia a
doua sau trei panze pictate in
Romania Tnainte de prima sa ex-
pozitie din 1924. Dupa aceasta
data, cele mai multe dintre lucra-
rile sale avangardiste din anii *20
(picto-poemele sau lucrdrile con-
structiviste), sunt semnate cu
monograma V.B. Scrisa cu litere
de tipar, monograma este con-
struita pe principiul unitatii din-
tre initiale: buclele de la ,,B” se
unesc la a doua oblica ce il for-
meaza pe ,,V”. Dincolo de preo-
cuparea pentru aspectul in care
este conceputd semnatura ce se
integreaza perfect in ansamblul
riguros de imagini, vom observa
grija de a nu separa niciodata
numele de Brauner de prenumele
Victor. De-a lungul vietii sale, pic-
torul a dat o mare importanta nu-
melui sau caruia i atribuia o va-
loare simbolica si magica ce ve-
nea din radacina comuna a aces-
tuia cu cuvantul romanesc ce
desemneaza victoria (Victorie-
Victor). Atunci cand lucrarile ar-
tistului devin un spatiu al intal-
nirilor neobisnuite, al aspectului
insolit al iconicului, contribuie de
asemenea la mica transformare
(aproape imperceptibild) surveni-
ta In semnatura: linia oblica din
majuscula N (din interiorul nume-
lui Brauner) este inversata.

In seria Onomatomanie, sem-
natura redusd la prenume este
insotitd de semnul infinitului.
Monograma V.B. devine conste-
latie in seria de desene ezoterice
din 1944. Cele sapte cerculete ce
puncteaza serpuirile si varfurile
literelor simbolizeaza — conform
traditiei cabbalistice — cele sapte
deschideri ale corpului uman.

Izolata in cele mai multe cazuri,
jos 1n dreapta imaginii, semnatu-
ra incadrata intr-un cartus devi-

ne parte indisolubila intr-o com-
pozitie precum Nohestan Motan
(Cheitan Nohestan, 1945).
Infinita bogétie a raporturilor
ce exista intre vizibil si lizibil nu
este decat un aspect particular al
ansamblului de elemente ce defi-
nesc caracterul general al unei
opere in care ,,imaginatia trium-
fantd” ordoneaza ,,comunicarea
fara prejudecati” a ,,marilor reve-
rii primitive”.
Traducere din

limba franceza
de Petrisor Militaru

' Eseul de fata a fost publicat in
,,Mélusine” — Caietele Centrului de
Cercetéari a Suprarealismului, nr. XII,
Lisible-Visible, L’Age de Homme,
1991, pp. 63-69. (n.t.)

2 Cele doua picto-poezii sunt
reproduse in unicul numar al revistei
.75 HP”.

3in,,75 HP”.

4 Intre 26 octobrie si 15 noiem-
brie, la Galeria Sindicatului Artelor
Frumoase din Bucuresti.

5 André Breton, Manifestes du
surréalisme, Paris, N.R.F., 1971.

¢ Titlu original necunoscut; ex-
pus cu titlul Dragonul.

7 Novalis, Le Disciple a Sais,
Lausanne, 1948, p. 31.

8 Langage et Mythes, Paris, Edi-
tion de Minuit, 1973, p. 120.

° Victor Brauner, Prétexte, in ca-
talogul expozitei, Galerie Rive
Droite, Paris, 1961.

10'Scrisoare catre Mario Cesari-
ny din 15.1.1947, in Textos de Afir-
magao e de Combate do Movimien-
to Surrealista Mundial, Lisbonne,
1947.

' Victor Brauner, text pentru
Codex d un poéte (1947), in catalo-
gue, Galerie Rive Droite, 1946.

12 Scrisoare inedita catre Gellu
Naum, datata 10 martic 1947.
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pera pictorului Victor
Brauner propune un
imaginar specific su-

prarealist, un anumit tip de bes-
tiar care reflecta toate spaimele,
cautarile si certitudinile sale ar-
tistice. Oameni calare pe cerbi,
mame infagurate in serpi cu prunci
in pantece, pesti cu membre, pa-
sdri totemice, mari animale albe,
cai sau vaci, ,,relicve ale unei ci-
vilizatii arhaice, primitive™' , iatd
pe scurt viziunea despre lume a
lui Brauner.

Suprarealistii au fost preocu-
pati mereu de anumite experiente
avand caracter ritualic realizate In
spatiul constientului pentru a fa-
voriza descoperirea in profunzi-
me a incongtientului. Pentru pic-
torul Victor Brauner, adevarurile
care rezultd In urma acestor ex-
periente sunt recunoscute drept
autentice, conduc spre un altfel
de arta si spre desavarsirea fiin-
tei pe care Jung o vedea realiza-
bila in urma derularii procesului
de individuatie. Desprinderea de
constient reprezintd o treapta
superioara in procesul amintit si
de aceea suprarealistii descriu
mereu in lucrarile lor lupta care
se da intre latura constienta a Fi-
intei i cea inconstienta care face
insa legdtura cu interiorul si bi-
neinteles cu suprarealitatea.
Aceasta lupta continui este re-
datd prin simboluri animale foar-
te sugestive care fac din pictura
lui Brauner un univers misterios,
o lume a inceputurilor. Datorita
,acestor framantari ale unei con-
stiinte de sine, care sunt prezen-
te in majoritatea tablourilor sale,
aflam ca Fu in pictura poate fi
spus la fel de bine ca si in litera-
turd, si vedem, astfel, umplandu-
se o lacund serioasd in pictura
modernilor [...] In sfarsit, Brauner,
iesind din sine si din realul ima-
nent siesi, 1si rezerva tratarea ob-
iectivd a unor stari care formeaza
fiinta individuala si foloseste, In
acest scop, reprezentarea psihi-
cului, care 1i serveste astfel, la ela-
borarea unei stiinte descriptive a
generalitatilor umane™ .

Suprarealistii 1§i pun proble-
ma reevaludrii existentei umane
si ,revalorizarii™ ei. In aceste
conditii, asa cum sustinea Sara-
ne Alexandrian, fiinta cunoaste
doua tipuri de aparitie, ,,0 apari-
tie terminata, care este obiectul
si 0 aparitie neterminata, care este
subiectul”. ,,Unul este in-sine,
adica nu are sentimentul existen-
tei sale si, coplesit de «exteriori-
taten, isi este suficient siesi; ce-
lalalt este pentru-sine, adica fi-
ind «interioritate»” goald, are
sentimentul existentei sale, si dis-
pune de el printr-un comporta-
ment susceptibil de a-i modifica
propria prezenta. [...] este impo-
sibil sa fii, In acelasi timp, interior
siesi i plin de sine. Nu exista al-
ternativa pentru fiintd in afara
plenitudinii sau a interioritatii. [...]
Or, relatia lor este dezechilibrata
in mod continuu, cici «pentru-
sine» nu se poate lipsi de «in-
sine», in timp ce «in-sine» se
poate lipsi de «pentru-sine»”.
Sarane Alexandrian mai spune ca
Brauner depaseste aceasta dile-
ma prin conturarea in pictura sa

Victor Brauner.
despre infelegerea intelegerii

a fiintei ,retractate” pe care o
considera autentica. ,,In morfo-
psihologie, tipul Retractatului,
opunandu-se celui al Dilatatului,
corespunde unui individ intro-
vertit, inchis In sine. Retractia
este instanta retragerii violente,
din afard, pentru a se aduna in
sine. In aceasta perioada, Brau-
ner se dedicd deci descrierii de
personaje sfasiate de eforturile
lor de a Intelege fiinta, despartin-
du-se de existenta si de lume™,
explica Alexandrian tablourile
care ar putea fi incadrate, dupa
cum el insusi sustine, Intr-un ci-
clu al Retractatilor.

Personajele din aceasta suita
de lucrari reprezinta fiinte ,,retrac-
tate” in caine, adica reprezentari
umane care contin in interiorul lor
caini sau invers, cdini care inte-
greaza in interiorul lor oameni
(Retractat de la mdcelarie, Fiin-
ta retractatd in cdine, Privirea
luminii), personaje ale caror
membre sunt prinse nu in exte-
riorul corpului (Anatomia schim-
burilor), ,,parca pentru a specifi-
ca o actiune interiorizatd™ , frag-
mente de pesti si de cdini ames-
tecate (Retractat integrand) etc.
Foarte multe dintre lucrarile lui
Victor Brauner ilustreaza un tip
de ,,prelungire” a capului sau a
parului in pasare. Arhetipul pa-
sarii va putea fi explicat in cazul
sau dupa modelul pe care il ofera
Sarane Alexandrian, drept pute-
re ,,de a se dezlipi de pamant, de
a zbura deasupra destinului cu
ajutorul gandirii, adicd constiin-
ta”” . In pictura lui Brauner vom
intalni femei cu parul sau cu bar-
bia transformate in cap de leba-
da (Fascinatie, 1939, respectiv
Tanara privindu-si destinul,
1945), cu crestetul capului pre-
lungit intr-o pasére cu aripile des-
chise (Tire a I'arc, 1962) sau cu
talpile transformate in pasari ro-
sii (Comporzitie cu nud, 1962). In
lucrarea Constiinta socului, pic-
tatd de Victor Brauner in anul
1951, artistul dezvolta tema zbu-
ciumului interior in fata limitelor
propriei fiinte prin reprezentarea
unei lupte dintre o femeie si o
pasdre mare. Aici pictorul reali-
zeaza un personaj care pluteste
pe o apa, avand forma unei barci.
Plutirea pe apa albastra din par-
tea de jos a tabloului nu repre-
zintd singura actiune in care este
implicata femeia. In tot acest timp
al plutirii in inconstient, spatiu pe
care suprarealistii 1l prefera, fe-
meia se lupta cu o pasare imensa
care iese din fiinta sa.

Numele de ,,mag al picturii
moderne” i-a fost atribuit picto-
rului romén dupa ce a dezvoltat
in lucrarile sale doua tehnici foarte
originale: desenul cu luméanarea
si pictura cu ceara. Cand se refe-
ra la aceasta epoca a creatiei lui
Brauner, Sarane Alexandrian vor-
beste despre o mitologie ermeti-
ca care s-a dezvoltat atat pe baza
celor doua tehnici mentionate, cét
si avand ca suport scrierile lui
Agrippa si Paracelsus. Alexandri-
an mai sustine cd ,,devenit alchi-
mist, pictorul opera fuziunea spe-
telor animale si vegetale; el re-
crea omul, nu ironic, ci liric™® .

Personajul central din tablou-
rile lui Brauner va cunoaste mai
multe transformari 1n timp. In pri-
ma parte a creatiei lui Victor Brau-
ner se poate vorbi despre o ,,0b-
sesie a agresiunii oculare™ care
avea sa-1 stapaneasca pe pictor
sapte ani, timp in care a repre-
zentat imagini in care ochiul are
fie o ipostaza agresiva, fie este
agresat. Tema ochiului este repre-
zentatad in aceastd perioada prin
personaje cu un singur ochi, sau
stand la marginea drumului ase-
zate pe un ochi, ori purtandu-1 pe
umeri in locul capului. Interesan-
te sunt si reprezentarile unor per-
sonaje feminine ,,care aveau in
locul ochilor coarne de taur, de
care se serveau pentru a-i ataca
pe trecitori”!®. Pierre Mabille
spune intr-un celebru articol in-
titulat Ochiul pictorului ca
aceasta obsesie a artistului roméan
»care la inceput, tindea spre sim-
pla distrugere a ochiului, se com-
plica in anii urmatori. Echivalen-
tul organului sexual feminin tre-
buie s fie inlocuit printr-un atri-
but masculin — cornul — semnul
erectiei, al puterii, al autoritatii i
chiar al brutalitatii animale™"! .

Specialistii care studiaza ope-
ra lui Victor Brauner spun ca nu
intamplator in aceastd perioada
pictorul suferd un accident in
urma caruia 1si pierde ochiul
stang, de atdtea ori absent din
picturile sale. Printre ei se numa-
ra si Emil Nicolae care descrie in
amanunt in lucrarea sa dedicata
pictorului roman toate framanta-
rile acestuia si modul in care s-au
reflectat ele 1n picturd. Emil Nico-
lae sustine ca aceasta mutilare a
lui Brauner era prevestita de mul-
te dintre evenimentele si obse-
siile din viata sa si ca in ea ,,se
gaseste cheia psihologiei omu-
lui; 1n ea se afla solutia care lumi-
neaza activitatea anterioara a pic-
torului. [...] Astfel, vreme de mai
bine de opt ani, zeci, poate chiar
sute de figuri anuntd cd un ochi
trebuie distrus. [...] Faptele se
explica printr-o premonitie per-
sistentd sau pictorul a fost victi-
ma unui soi de vrajitorie? Oare
formele mutilate nu sunt puse in
practica de forte magice care pro-
duc un climat psihic in care acci-
dentul devine scopul inevita-
bil?”’!? Ignorand aceste discutii
despre magie si obsesie ca fac-
tori determinanti ai unei eventuale
mutildri oculare, ni se pare mai
important faptul ca pe parcurs,
Brauner va accepta cruda condi-
tie de pictor ,,monoftalm predes-
tinat” si va trece la o altd etapa in
creatia plasticd. De fapt, prin
aceasta ,,automutilare” a ochiu-
lui din picturi el va depasi doctri-
na suprarealistd refuzand accep-
tarea ei neconditionata. Cristian-
Robert Velescu explica implicatii-
le pe care le-a avut ,,extirparea”
unui ochi din picturile care au
urmat celebrului Autoportret
printr-o atitudine ,,retractila” pe
care a avut-o la inceput fata de
suprarealism, fapt care a dus pe
parcurs la o adoptare treptata a
acestui curent de avangarda.
Autoportretul este realizat de
Brauner in 1931 si la fel ca alte
lucrari care sunt realizate pana in

1938, anul producerii accidentu-
lui in care isi pierde ochiul, are In
centru aceastd tema a enuclearii,
unde organul vizual capata func-
tia de a vedea si altceva decat
realitatea sau produsele ei. In-
tr-un interviu televizat cu Max
Paul Fouchet aparut in emisiunea
Terre des Arts, Brauner explica
cum si-a,eviscerat” ochiul in Au-
toportret: ,,Intr-o zi in care nu
aveam nimic de facut $i ma sim-
team golit de mine Insumi, am
dorit sé realizez un minuscul au-
toportret in fata oglinzii, pe care
l-am si pictat. Pentru a-i da puti-
na viata, pentru a-1 face ceva mai
extravagant si intrucat totul este
posibil, I-am lipsit de un ochi. Ei
bine, tocmai de acest ochi am fost
si eu lipsit. Opt ani mai tarziu, rana
avea sa fie identica. Si atunci, ca
urmare a acestui fapt, am desco-
perit ca incepand cu 1925 sau
1927, in opera mea puteau sa fie
vazute personaje care-si aveau
ochii in afard”!. | Interventia
«mutilatoarey», spune Cristian-
Robert Velescu, va fi avut in faza
el incipientd un caracter mai mult
sau mai putin mecanic, confun-
dandu-se cu o simpld «vagabon-
dare» a penelului pe suprafata
panzei, in cautarea ineditului cu
orice pret, si a devenit revelatoa-
re tocmai datorita calitatii ei de
«accident neprevazut». Brauner
va fi avut ocazia sd se «descope-
re pe sine» in lumina acestui «ac-
cident» si sa confere profunzime
unei opere pe care, la inceput, o
va fi considerat plicticoasa, ori
chiar «ratata». Astfel, pictorul
descopera un mod de a-si Insusi
«retetarul» suprarealist pornind
de la cautari ce porneau de la
domeniul «purei vizualitati»”'.
Cele mai multe ,,mituri” din pic-
tura lui Victor Brauner reprezinta
o incercare de recuperare a tim-
pului pierdut, dar si un mod prin

care fiinta se reinventeaza. in
opera sa nu se remarca doar ele-
mente endemice doctrinei supra-
realiste, ci si o intreaga filozofie
de viata. Implicarea in actul crea-
tiei este atat de mare, Incat pare
ca ,,spectatorul” poate sa experi-
menteze pe cont propriu ceea ce
propune in acest mod suprarea-
lismul prin intermediul artei. Si
acest lucru este posibil mai ales
pentru ca ,,intelegerea unei ope-
re de arta este, de fapt, o intele-
gere a intelegerii”?.

'Heilbruun Timeline of Art His-
tory, editat de Metropolitan Museum
of art in http://www.metmuseum.org/
toah/ho/11/euwco/ho_1999.363.
13.htm

2 Alexandrian, Sarane, Victor
Brauner, lasi, Editura Junimea, 2005,
pp-113-114

3 Ibidem, p. 89

4 Ibidem, pp. 89-90

5 Ibidem, p. 91

¢ Ibidem, p. 94

7 Alexandrian, Sarane, op. cit., p. 71

8 Apud Alexandrian, Sarane, op.
cit., pp. 139-140

° Apud Alexandrian, op. cit.

10 Ibidem, p. 137

" L’oeil du peintre in ,,Mino-
taure”, nr. 12-13/ mai 1939 apud
Nicolae, Emil, Patimile dupa Victor
Brauner, Bucuresti, Editura Hase-
fer, 2006, p. 59

12Nicolae, Emil, op. cit., pp. 55-56

13 Ottinger, Didier, Victor Brau-
ner dans les collections du MNAM-
CCl, Paris, Centre Georges Pompi-
dou, 1996, p. 21, apud Velescu, Cris-
tian-Robert, Victor Brauner d’ aprés
Duchamp sau drumul pictorului ca-
tre un suprarealism ,, bine tempe-
rat”, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Roman, 2007, p.52

4 Velescu, Cristian-Robert, op.
cit., p.53

15 Alexandrian, Sarane, op. cit.,
p. 126
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Victor Brauner

je ne me nourris que de choses tres
bonnes d’apres notre goiit.

plus de pluie d’oiseaux

plus de seins de toutes jeunes femmes
tendu le corps entier

des nerfs aux cellules

la peur qui verse ses gouttes en
couleurs

de trépidations mortelles

la peur d’un désir sanguin — féroce

des femmes collées aux corps ventouses
d’algues des plantes d’odeurs diverses
quand les dents molles se mélangent a
la langue

aux gencives liquides la bouche

a la grande bave des instants singuliers
sans géographie

sans espace

et...

plus de pluie d’oiseaux.

eu nu ma hranesc decét cu lucruri
foarte bune dupa gustul nostru.

nici urma de ploaie de pasari

nici de sani de foarte tinere femei
corpul intreg incordat

de lanervi la celule

de teama ce-si varsa picaturile in culori
de trepidatii mortale

teama unei dorinte sanguine — feroce
de femei lipite cu corpuri ventuze

de alge de plante de miresme de tot felul
pe cand dintii moi se fac una cu limba
cu gingiile lichefiate gura

la marea salivare de clipe unice

fara geografie

fara spatiu

Sl...

nici urma de ploaie de pasari.

Traducere din limba franceza
de Denisa Craciun
Poem publicat in ,,Meridian”, caietul

noud, Craiova, 1936, p. 19.)

Hypergenesse de la Reapparition (1932)
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B CRISTINA OPREA

Victor Brauner - Preludiu la o civilizatie (1954)

lumea tainica a picturii
lul Victor Brauner

e 15 iunie, acum o suté zece ani,

P la Piatra Neamt patrundea in

aceastd lume Victor Brauner, ar-
tist de mare anvergurd, cu un rol impor-
tant in istoria artei moderne. Despre crea-
tia sa existd marturii scrise de cétre spe-
cialisti, materializate in articole si carti.
Acest articol nu se vrea a fi decat o re-
amintire a personalitatii sale, a scurtei sale
existente, avand In vedere faptul cé a lo-
cuit printre noi numai 66 de ani. Timp prea
limitat pentru creatia unui artist. Daca pri-
vim cu atentie opera sa facem o incursiu-
ne prin curentele secolului XX, incepand
cu expresionismul, constructivismul, cu-
bismul, dada si ajungem in spatiul supra-
realist unde ne oprim, fascinati de modali-
tatea artistului de a ne ardta cum sa pasim
intr-o alta lume.

Demersul sau artistic a inceput, cum
era firesc, cu studii dupa naturd, dar con-
stientizandu-si trdirile, artistul face primii
pasi 1n spatiul transcedental. O perioada
a pendulat intre materie §i spirit, alegand
lumea spirituala, ilustrata in stilul sdu in-
confundabil. Trecerea aceasta poate fi
usor perceputa prin vizualizarea mai aten-
td a lucrarilor.

Probabil, bantuit de intrebari asupra
naturalului si supranaturalului s-a oprit si
asupra acesteia — ce inseamna imaginea
si cum poate marca ea existenta umana?
Suntem inconjurati de imagine de la veni-
rea pe lume. Totul este culoare si migcare.
Rapiditatea de stocare a imaginilor care
ne impresioneaza pe parcursul existentei
depinde de fiecare individ in parte. Sun-
tem unici i avem trairi unice. Creatia lui
Victor Brauner ne ,,vorbeste” despre uni-
citate, dar si despre taramul magic in care
mai multe semne-simbol salasluiesc intr-o
armonie totald. Luand in considerare na-
tura inconjurdtoare, factorii externi, isi
construieste cu grija spatiul unde isi vor
duce ,,existenta” elementele cu incarcatu-
ra simbolica, ce nu au fost compuse alea-
toriu, ele reprezentand o simbioza intre real
si imaginar.

,,Lumea sa”, cu substrat fabulos, este
populata de animale fantastice, pasari,
pesti, pisici, serpi, cdini, balauri, himere

carora li se alatura figura umana (femini-
na, masculind) si elementele vegetale —
floare, frunza, copac. Si-a gandi propria
sa lume mitologico-urbana. ,,Mircea Elia-
de socoteste ca ,,intelegerea mitului se va
numara intr-o zi printre cele mai utile des-
coperiri ale secolului XX datorita acelui
,,rest mitic” din comportamentul modern
,,cosubstantial cu conditia umana, in ma-
sura in care el exprimd angoasa fata de
Timp” (Mituri, vise si mistere , 1972)".

Modul sau de a simti culoarea si de a o
asterne pe panza este diferit. Cromatica
este surprinzatoare, avand in vedere tre-
cerile de la un spatiu limpezit de lumina la
unul tulburat de intuneric. Se servea de
culori intr-un mod simbolic, cu semnifica-
tii numai de el stiute. In functie de mesajul
lucrarii se pot identifica anumite armonii
cromatice. Accentudnd anumite tonuri
creeaza o conceptie de unitate cromatica.
Trece de la pata plata la pata picturald cu
0 mare usurinta, ceee ce demonstreaza
sensibilitatea sa, dar si cunoasterea apro-
fundata a tehnicilor picturii. Culorile au o
mare fortd de a reflecta gandul creator al
artistului.

In tablourile sale apar fie un element
sau chiar doud elemente, ca dominante,
restul construind magistral spatiul com-
pozitional. A gésit cdi de comunicare din
interior catre exterior si invers. Compoziti-
onal Omul este centrul in jurul caruia dis-
pune celelalte parti ce compun imaginea
$i creand un dialog.

In lucrarea ,,Hipergeneza de la reapari-
tie” viziunea artistului ne dezvaluie dialo-
gul dintre elementele spatio-temporale ale-
se — corpul uman si stdnca. Compozitie
interesantd prin solutia descoperita, ace-
ea de a crea efectele de levitatie si de ab-
sorbtie, capteaza atentia si prin rafinamen-
tul cromatic. Concentrat pe tonuri de ver-
de pictate in tuse lejere, culoare simbol,
semnificand viata, fascineaza prin meto-
da discursului sau plastic. Corpurile uma-
ne, masculine, feminine, contorsionate sau
nu, sunt absorbite de forta luminii, ca o
reintoarcere la forma primordiald, un altfel
de ciclu al vietii. Cercul, semn al perfectiu-
nii, intriga i preocupa. Un singur perso-

naj, straniu ca atitudine, emana superiori-
tatea si detasarea de lumea terestra. Stan-
cile, semne ale fortei, dar si ale sprijinului,
anima spatiul compozitional si ne poarta
spre ideea unei arheologii interioare.

O altd capodopera brauneriana este
,.Nasterea materiei” — seduce si desfata,
fiind o compozitie de efect, cu o mare pro-
funzime. In viziunea sa androginul, juma-
tate femeie, jumatate barbat, impartit prin-
tr-o axd imaginara, este infagurat de sarpe,
semn biblic, ce pare a fi un brat de balan-
td, pe a carui coada se sprijind soarele, iar
luna se revarsa din gura acestei reptile.
Prin cromatica, cei doi astri sugereaza foc
si apa. Capul androginului, expresiv, este
cel al unui animal fantastic, din gura caru-
ia tdgneste o sageatd, spre norii extrem de
tensionati. Fundalul, inchis la culoare, tri-
mite privitorul catre momentul de desprin-
dere a zilei de noapte, a materiei de spirit.

In tabloul ,,Himera” artistul probabil
pleaca de la o sursa din mitologie. Perce-
perea sa a fost aceea de a integra perso-
najul fantastic intr-o lume posibil reala,
prin cele doua tipuri de peisaje, incluse in
compozitie. Elementul fantastic are un
spatiu delimitat si destul de restrans si
auster, dar prin ochii sai interioritate per-
cepe lumi, ce noi, ,,vazatorii” nici macar
nu am putea constientiza existenta lor.
Floarea, semn al fragilitatii, al efemerului
in mijlocul caruia a asezat o gura, suge-
reazd ideea fragilitatii cuvantului, limbaju-
lui, vorbirii.

Victor Brauner, cu maiestria de care a
dat dovada, a Incercat sa uneasca spatiul
terestru cu cel celest. Prin elementele sale
compozitionale a patruns in mentalul co-
lectiv. Lumea semnelor sale, aceste ideo-
grame ii construiesc un limbaj mai greu ac-
cesibil. Pentru fiecare element ce 1i popu-
leazd compozitiile a gasit o semnificatie. A
construit o lume magica folosind simboluri
ce apartin tuturor codurilor culturale.

! Kernbach Victor, Dictionar de mito-
logie generala, Editura Albatros, Bucu-
resti, 1983, p.430.




B GABRIEL NEDELEA

cautatorul de idel

exegetul care s-a apropiat cel mai

mult de miezul operei lui Victor
Brauner, deschizand-o cu viziunea sa de
ansamblu care se hraneste atat dintr-o pro-
funda cunoastere a filosofiei oculte, cat si
din asimilarea existentialismului de sorgin-
te fenomenologica. Autor al lucrarii Victor
Brauner, iluminatorul, prima carte despre
pictorul roman de origine evreiasca stabilit
in Franta, Sarane Alexandrian are convin-
gerea ca ,,prin intentiile profunde care o
inspira si care 1i confera o alura atat de tu-
multoasa, pictura lui Brauner este, n an-
samblul ei, si adesea in acelasi tablou, o
autobiografie, o dialectica, o terapeutica si
o ontologie”.

S arane Alexandrian este, probabil,

Victor Brauner - Chimera (1939)

Cred ca atunci cand este autobiografi-
cd, pictura lui Victor Brauner se invéluie
pentru ,,a iesi din ascundere”, ceea ce nu
este un paradox din moment ce artistul
realizeaza ,,portrete metafizice ale constiin-
tei de sine”, cum surprinde Alexandrian.
Sintagma heideggeriana, pe care am intre-
buintat-o, reveleaza dimensiunea existen-
tiald a acestei opere care depaseste per-
sonalul si individualul si tinde spre esen-
tializare prin spectacolul estetic in care se
desfasoara si prin cunoasterea completd
pe care o incearca. Invaluirea vine din dis-
ponibilitatea sa de a experimenta din punct
de vedere tehnic si formal. Ermetismul si
ocultarea necesitd un efort fard de care nu
pot fi accesate multe dintre incaperile fiin-
tei si, cu atat mai putin, ferestrele inspre
un afara care poate sa fie celalalt sau
malul celalalt. Ontologia despre care
vorbeste si Alexandrian si cunoasterea in-
trinsecd $i necesara pentru aceasta sunt
cele doud dimensiuni asupra cérora ma
opresc si eu in acest eseu Incercare de-
spre operei lui Brauner, deschisé de her-
meneutul sau.

Victor Brauner este un cautator de idei
(in sensul originar al cuvantului) asa cum
erau cautatorii de aur, folosind atat mij-
loacele cautatorilor de pe rauri, cat i mij-
loacele alchimice, niciodata pe cele de mi-
nerit sau pe cele industriale. Odata gasita
ideea, el incepe procesul de imblanzire a
ei, de Tmpamantenire i umanizare, iar
transmutatia are loc prin puterea sa de cre-
atie i prin expresie. Alexandrian invoca
,doud instante concurente in realitatea
umana, forta de creatie care tine in mod
esential de raportul pe care individul il nu-
treste fata de el insusi, si forta de expre-
sie, care se refera la raportul pe care in-
cearca sa 1l stabileasca cu celalalt”. Opera
trebuie sa-i fie cat mai fidela ideii, sa fie o
reflectie cat mai clard a sa, dar acestanu e
putin lucru din moment ce este mirajul ori-
carui creator, iar misterul opune o rezis-
tentd stranie si, de multe ori, inspaimanta-
toare. Mai mult, este nevoie ca opera sa
,corespunda unei chemari spre fiinta a
oamenilor”. Prin fiecare tablou pictorul tra-
ge punti intre interior i exterior, Intre idee
si ceea ce putem percepe din ea. Orice pe-
riplu, odata inceput, se defineste prin pri-
mejdiile sale.

Brauner este, 1n structurile sale profun-

de, un suprarealist. Pictura sa presupune
un fond simbolic din zona oculta, scena-
riile sale, fie ele autobiografice, fie fictio-
nale, se incheagd intr-o istorie esentiala,
sau contra-istorie — cum 1i spune Alexan-
drian —, care se hraneste din fondul arhe-
tipal si din aspiratia mistica. Exista, asadar,
dorinta de a intra in ordinea spirituald a
vietii din afara si din interiorul eului, sin-
cronizarea $i armonizarea cu energiile de-
terminante pe care omul le poate accesa.
Pentru acest lucru ermetismul si onirismul
sunt intrebuintate pentru plusul de cunoas-
tere, dar si pentru resorturile lor estetice.
Alexandrian identifica mai multe fatete ale
dialecticii brauneriene, iar in zona cunoas-
terii, pot fi surprinse ,,rationamentele este-
tice” i ,,rationamentele metafizice”, ce dau
putere de creatie si expresie tablourilor care
de multe ori sunt adevarate scenarii ale in-
dividuatiei, n sensul atribuit de Jung aces-
tui termen, §i ale divinatiei. Dincolo de ca-
racteristicile de suprafata, pana la urma, ale
suprarealismului, in speta: negatia, dicteul
automat, trotkismul sau metafora tare, se
afla lucrurile care au determinat aceste ale-
geri, fondul spre care trimit.

Aspiratia mistica este un periplu interi-
or, iar aceastd interioritate se regaseste
intr-o buna parte din lucrarile lui Brauner,
de cele mai multe ori fiind redata prin tema
dublului sau prin cea a metamorfozelor.
Asa cum sesizeaza Alexandrian: ,,Breau-
ner este un maestru al metamorfozelor”.
Dar acestea sunt surprinse in timp real, in
desfasurare si nu la sfarsit, in timpul face-
rii. Din acest motiv fiintele hibride sunt
atat de prezente. Lucrarea Prélude a une
Civilisation (1954) este o sintezd a aces-
tei tendinte. Intr-o creaturd care nu pare
sa fie nici vaca sfanta din Orient si nici
mielul din testamente, se intalnesc o mul-
time de fiinte 1n diferite stadii de evolutie,
iar prin pozitia lor sunt sugerate functii
varii si relatii care promit noi i noi conju-
gari. Pentru majoritatea figurilor sunt fo-
losite culori ce descriu un intreg specta-
col energetic, generat de o flacara ce vine
din exterior, iar acele fiinte interioare se
transforma in vectori cu directia spre
dreapta, in timp ce figurile indreptate spre
stanga, mai multe, contin nuante de al-
bastru si de verde, intdimpinand din interi-
or limbile patrunse probabil cu datele pri-
me ale perceptiei. Exista fiintele care pri-
vesc in fatd si fiintele neutre doar schita-
te dar care au darul de a stabili legaturi. In
fata unui astfel de tablou nu ai decat aces-
te pozitii si sentimentul cd se petrece o
transformare. Aceasta metamorfoza petre-
cutd in regnul animal are forta de a activa
in celalalt o framantare, iar impulsurile,
umorile si chiar o parte din ganduri vor
prinde forme si se vor lasa percepute ca
obiecte interioare care pot fi contemplate.
Alexandrian nu stie daca sa creada cd aces-
te personaje interioare sunt pur si simplu
un monolog interior sau sunt ,,stari de con-
stiinta care au luat forme”. Cred ca nu sunt
intotdeauna atat de complexe, fiind uneori
stari elementare.
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Victor Brauner - Nohestan Motan (1946)
© The Israel Museum, lerusalim.
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rauner

Sarane Alexandrian
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Baranue Alexandrian

Wicter Brauner

Dar cautatorul de idei nu intra nicioda-
ta, propriu-zis, In zona abstractizarilor. E1
nu se apropie de zonele pe care le-a acce-
sat Miro, de exemplu. Cu toate acestea,
pictorul nu va cauta sa reprezinte omul, ci
,hotiunea de om”, spune Alexandrian, si
cred ca se poate Intelege prin aceasta ex-
presie si ,,ideea de om”. Brauner proiec-
teaza omul ,,asa cum se poate constienti-
za pe el insusi”, iar pentru asta este nevo-
ie de ipostaza ,,eroica” pe care o regasim
din plin in picturile sale. Hermeneutul di-
sociaza Intre conceptia pictorului despre
barbat si cea despre femeie. Daca femeia
este cu preponderenta dezirabild, cu puti-
ne ipostaze rele, barbatul apare si in ipos-
taza sa negativa, purtand denumirea de
Opresor. Dar ,,erou”, si susceptibil de Tm-
plinire, va fi barbatul in ipostaza sa de
»poet”, homo divinans. In felul acesta se
explica si portretul pe care i l-a facut lui
André Breton, in 1934, si alte doua lucrari:
Portratit de Novalis (1943) si Hommage
d René Char (1945).,,Omul” implinit este
scopul final al operei lui Brauner. Lucrari-
le sale, luate individual sau in cicluri, sunt
probele calatoriei la capatul careia este
nuntirea.

La finele acestor ganduri, generate in
egala masura de pictura lui Victor Brauner
si de Sarane Alexandrian, nu pot sd nu ma
intreb cat de accesibild este o astfel de
opera si ce slujeste ea dincolo de satis-
factia esteticd pe care o degaja. Sunt for-
mele brauneriene recipientele in care se
spald namolul pentru a lasa in urma lui
grauntii de aur? Parcurgdnd multe dintre
albumele care i-au fost dedicate i avand
ocazia sa vad cateva tablouri in realitate,
am ramas cu sentimentul ca ele transmit
un dincolo de fiorul estetic, un dincolo la
care vibrezi sau nu, o naratiune esentiala,
uneori mitica, alteori onirica, pentru care
trebuie sd te pregatesti cu toate instru-
mentele decriptarilor pe care le poti stran-
ge, cu instrumentele de visat si cu cele de
recunoscut. Brauner este un maestru al
semnelor, care de multe ori poate ca negli-
jeaza ce 1i este specific picturii, dar o face
pentru a cobori in adancuri ametitoare.
Alexandrian afirma cd ,,el nu picta lucruri
estetice, ci imagini ale devenirii”, ceea ce
ii pune 1n dificultate pe consumatorul de
pictura si pe criticul de arta si i imbie la o
aventura antropologica de anvergura, for-
mele sale trimitand la varii culturi antice,
traditii ezoterice, cutume traditionale si
culturale.

Opera lui Victor Brauner este o dovada
ca arta, odata trecuta prin avangardele se-
colului al XX-lea, si-a reintrat in dreptul de
a fi cea mai fidela dintre reflectiile ideii, de
a fi una dintre formele autentice de cunoas-
tere. La Brauner, aceasta cunoastere survi-
ne prin epoché-uri succesive, prin desco-
perirea structurilor esentiale ale omului si
prin accederea in zona arhetipurilor. Sara-
ne Alexandrian a facut aceasta calitorie,
suprarealistd In esentd, prin forta sa de a
iesi din pestera, de a trece dincolo de um-
bre, alaturi de Brauner, in ale carui semne a
citit si a lasat marturie citirea sa.

B DUMITRU TOMA

Vantul igi pune
buza-n namol

Vantul isi pune buza-n ndmol
Si-abate racoarea la mine sub tol,
Crapa sa-ngroape ce suie-n firida
Cand jaru-i si-ascute coltii de chida.

Starneste un zvon si-o vreme de brazi
Silauzi ce mangai si zilele-ti scazi

Cand simti ca se-arata si-ti spune ca vine,
Sa speri ca rédsina te iarta pe tine...

Si pancui i bantui si toate le vezi
Sinu mai e spin in care sa crezi

Iar piatra cenusa nu lasa-n cuvinte
Si calea neintoarsa te cheama-nainte.

Cat este de larg,
atat e de stramt

Veniti la fereastra, zapada-i cat gardul,
Dubasii la cetini le scutura fardul
Siulita frange sub talpi asteptarile
Cand timpul se-arata si spinteca narile...

Si cat e de larg, atat e de strAmt
Ca-ncape-n inelul unui singur cuvant —

Cu care la poarta nicicum nu ma tem,
Ca rup legatura oricarui blestem

Si fac sa se-ntoarca-aninate-n tamaie
Capastrul si chinga cararii ce suie.

Eu sunt doar o apa

Ea vine sa numere dintii mei rari

Cand steaua-gi revarsa aromele tari,
Cand vantul se-ascute pe gresia gandului
Si coasa-i incearca fata pamantului.

Sa nu cati o clipa la tainele mele,

Ca nimeni nu-mi pune cenusa pe ele.
Eu sunt doar o apa ce intra prin poarta
Si-ngdduie lumii sa guste din soarta;

O apa ce rabda si curge mereu,

Cum este lumina care sunt eu

Atunci cand m-ascunde in simbur de
bezna

De cele ce voua v-ajung pe la glezna.

Vine din cer

in untul pamantului ce vine din cer
Sunt germenii lumii dositi in mister,
In ranza de smarcuri ucise de vara,
In cuiburi de pasari cu salcia rara.

De-acolo incanta zgoandele vantului,
Cand noi ne smintim la pragul cuvantului
Sa fim induntru cat suntem afara
Zapada starnita din soare de vara.

Campia e jocul

Campia e iarba, parfumul si jocul,
E spiritul stepei ce-1 caut cu ciocul.

E pragul cu carii ce tace sub usa
Si-ntinderea toata ce-mi arde in gusa,

Ca vad si aud fosnind in icoana
Un scai sau un picur voite ca vama

Cand palma isi pune pe frunte Batranul
Si-ntoarce miristea si cerul si fanul.

Sunt namoale
sub pietris

Sunt namoale sub pietris,
Dincolo se lasa ceata,
Nu e pic de luminis.

Nu mai vine dimineata

Sa aduc-un smoc de lana
Peste smoala ce ma prinde
Ca sda-mi fie la-ndeméana
Cand ma cumpara si vinde.

- J
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m LUIZA MITU

sunt propriul meu scafandru...

,,Ochii trezesc misterul interi-
or al unei fiinte”, considera Vic-
tor Brauner. Deschid textul cu
aceasta marturisire pentru a face
trimitere la substratul intern al
cartii Patimile dupa Victor Brau-
ner de Emil Nicolae, carte aparu-
ta la Editura Hasefer, Bucuresti,
2006. Autorul cartii 1si concentrea-
za studiul in decriptarea/ demis-
tificarea ,,mitologiei personale” a
pictorului roman Victor Brauner,
mitologie inteleasa ca o ,,re-ordo-
nare $i o restructurare a univer-
sului autobiografic” in care ,,pro-
blema ochiului ocupa o pozitie
centrala” (p. 22). Cartea este
structurata in sase capitole: Pic-
torul monoftalmic, Constituirea
,,mitologiei personale”, Miste-
rioasa ,,sinarhie”, De la Sigu-
ranta la Securitate, Poetica
prieteniei, Patimile dupa Victor
Brauner (epilog provizoriu).

Atentie la diversitatea mea!
Eu sunt o subiectivitate obiec-
tiva care vede lumea cu o ob-
iectivitate subiectiva. [ ...] Inde-
finit, opera mea se innobileazdi
cu un secret.’

Capitolul Pictorul monoftal-
mic, foarte bogat in informatii, se
dezvolta in jurul intrebarii: /n ce
mod se inscrie Victor Brauner in
fenomenul fiziologic al pictoru-
lui monoftalmic? Pistele de la
care porneste autorul pentru ar-
gumentare sunt: i) . marturisirea
din 1944, mai putin cunoscuta, in
care Victor Brauner povesteste
scena accidentului pierderii
ochiului stang, (autorul involun-
tar al accidentului fiind Domin-
guez; scena accidentului si initi-
ala lui Dominguez sunt pre-de-
senate de Brauner 1n Peisaj me-
diteraneean, 1932) din noaptea
de 27/28 august 1938 petrecuta
in casa de la nr. 83 pe bulevardul
Montparnasse din Paris; textul
este reprodus integral 1n carte la
paginile 8-15. Victor Brauner con-
stientizeaza retrospectiv ,,cheia
fundamentald a dezvoltarii sale
vitale” (p. 14) aceasta fiind pre-
zenta ochiului lipsa in picturile
sale: ,,Demult, deja eu sunt pre-
destinat sa fiu unul dintre cele
mai importante exemple ale epo-
cii noastre. De altfel, vedeti ca
detin acest document de autoin-
coronare pe care vi-l arat” (p. 15);
ii). O privire comparativa intre
cazul lui Victor Brauner si drame-
le celorlalti artisti monoftalmici
pornind de la concluziile studiu-
lui doctorului Ph. Lanthony (cer-
cetatorul francez identifica cel
putin 20 de cazuri de monoftal-
mici in istoria artei; sunt mentio-
nati: Giovanni Francesco Bar-
bieri, zis Sasiul, sec. XVII, Ro-
salba Carriera, sec. XVII, Hippo-
Iyte Flandrin, sec. XIX, Degas,
Monet, George Du Maurier, Giu-
seppe Abbati, James Thurber;
artistii monoculari: John Ford,
Fritz Lang, Raoul Walsh, Howard
Hawks, Nicholas Ray, Tex Ave-
ry), care era interesat de existen-
ta unei modalitati particulare de
a picta a artistilor monoftalmici.
In 1939, dupa aparitia articolului
L oeil du peintre, 1n revista Mi-
notaure $i semnat de Pierre Ma-
bille, Victor Brauner isi asuma
conditia de pictor monoftalm
predestinat (p. 42); iii). actuali-
zarea cazului Victor Brauner prin
prisma psihanalizei: originea ob-

sesiilor (p. 5) si cercetarea 1n tre-
cutul lui Brauner a unor ,,socuri
mentale mai vechi neasimilate” (p.
57): ,,Md intereseaza, in primul
rand rolul jucat de teama obsesi-
va aunei mutilari oculare in dez-
voltarea psihicd a lui Brauner si
transformarea fricii in fapt mate-
rial implinit” (Emil Nicolae, p. 58)
si impactul simultan al monoftal-
miei asupra celor trei nivele: psi-
hologic, filosofic, artistic.

Si atunci am descoperit ci
inca din 1925 sau 1927 pot fi
gdsiti in opera mea oameni cu
ochii scogi.

Psihologic: In copildrie Victor
Brauner se temea ca isi va pierde
ochii dacd va vedea anumite
spectacole, Dumnezeul mozaic
este conceput in tablourile sale
ca un ochi care vede totul, sim-
bol al tatalui care pedepseste;
amintirea vaselor de noapte pe al
caror fund este desenat un ochi
central investit cu functia de a te
seduce. Dupa accident Victor
Brauner se considera un damnat,
un insemnat/ stigmatizat. Experi-
entele spiritiste pe care tatil sau
le tinea in casd, imaginatia, lectu-
rile 1l fac pe Brauner sa-si atribu-
ie rolul de magician sau vrajitor,
investiturd recunoscuta si de
anturajul sau.

Evident, ne putem intreba de
ce ochii trezesc misterul interi-
or al unei fiinte. Dar ochiul e cu
adevirat lucrul cel mai innebu-
nitor: el ramdne cheia misteru-
lui unei fiinte.

Filosofic: In anii refugiului din
Pirinei citeste: Nettesheim, Para-
celsus, Eliphas Levi, Antologia
literara a ocultismului, realizata
de Robert Amadou si Robert Kan-
ters (1950), Istoria in 1000 de ima-
gini a magiei de Maurice Bessy
(1962), Imagini si simboluri:
eseuri despre simbolismul magi-
co-religios de Mircea Eliade
(1952), Datoriile filosofale si sim-
bolismul ermetic in raporturile
lor cu arta sacra si ezoterismul
Marei Opere de Fulcanelli (1960),
Simboluri fundamentale ale
stiintei sacre de René Guénon
(1962), Misterele zeilor: Venus,
zeita magica a carnii de Pierre
Piobbe (1909), Cazul vizionarei
stigmatizate: Thérése Neumann
de Konnersreuth; studiu analitic

si critic al problemei de Boleslas
de Poray Madeyski (1940), Kab-
bala: originile ei, psihologia ei
mistica, metafizica ei de Henry
Serouya (1957), Incercarea unei
bibliografii franceze metodice
(si) sistematice a vrdjitoriei §i
posedarii demonice pentru a fo-
losi drept continuare si comple-
tare la Biblioteca Magica din
Graesse... de R. Yves-Plessius
(1900), parcurge cu pasiune bi-
bliografia psihanalitica. In capito-
lul Constituirea ,,mitologiei per-
sonale”, Emil Nicolae ia in calcul
doua carti care pun problema cri-
zei identitatii masculine si de care
Victor Brauner ar fi fost interesat:
Memoriile unui nevropat de Da-
niel Paul Schrebr, carte care apare
in anul nasterii lui Victor Brauner,
1903, si a fost retrasa din librarii in
1911, anul mortii lui Victor Brau-
ner si Sex si caracter de Otto
Weininger.

Toate aceste tablouri contin
multe semne (ezoterice) inven-
tate liber de mine si care ar pu-
tea avea o semnificatie, dar eu
nu pot face nici o interpretare
§i nici o analizd, asta nefiind in
intentia mea.

Artistic: In panzele din 1931-
1932 exista la Victor Brauner ten-
dinta de a distruge ochiul; in ope-
rele ulterioare ochiul este un atri-
but feminin — sexul feminin este
reprezentat ca un ochi in confor-
mitate cu cea mai veche traditie
astrologica; treptat acest ochi
feminin este Inlocuit de un atri-
but masculin — cornul.

Hipnotismul este o dimensi-
une speciala a privirii. [...] EIl
apartine fortelor extraordinare,
Sfortelor halucinatorii §i eu am
incercat sa hrdanesc cu aseme-
nea forte acest obiect care este
un tablou.

In capitolul Constituirea ,, mi-
tologiei personale” sunt accen-
tuate pe de o parte avatarurile
existentiale ale lui Victor Brauner,
aderarea la suprarealism (1933),
dificultatile de adaptare (criza de
identitate survenita in urma acci-
dentului din 1938), exilul (refugiul
in Franta in timpul celui De-al
Doilea Razboi Mondial. In aceas-
ta perioada frecventeaza Vila Bel-
Air din Marsilia unde se intalnes-
te cu suprarealistii grupati in ju-

Luiza Mitu la mormantul lui Victor Brauner
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din cimitirul Montmartre

rul lui André Breton; in perioada
1941-1943 se intalneste cu Jean
Marques Riviere (vezi cap. Mis-
terioasa ,,sinarhie ) care-i initia-
za simultan in ocultism pe Victor
Brauner si Pierre Plantard. Emil
Nicolae subliniaza céd nu exista
totusi niciun indiciu ca Brauner
si Plantard sa se fi intalnit in
aceasta perioada), persecutiile
antisemite, razboiul, insecuritatea
sociald, saracia, dar si identifica-
rea izvoarelor picturilor lui Victor
Brauner, care pun in dificultate
cercetatorii operei sale, una din-
tre cauze fiind lipsa de prejude-
cata a acestuia in fata tehnicilor
si materialelor picturale, dar mai
ales , ritualul actului creator” des-
fasurat de Victor Brauner 1n sta-
rea de ,,semiluciditate autoimpu-
sd” . Dupa marturisirea lui Sara-
ne Alexandrian, Victor Brauner
picta folosind auto-hipnoza si
luciditatea critica.

Pictura mea este autobiogra-
ficd. Aici imi povestesc viata.
In capitolul De la Siguranta
la Securitate Emil Nicolae discu-
ta cazul lui Victor Brauner deve-
nit tinta comunistilor la ultima sa
intoarcere in Bucuresti intre anii
1935-1938 din cel putin trei moti-
ve: aderarea lui Victor Brauner
pentru cateva luni la Partidul co-
munist — se retrage dupa decla-
ratia suprarealistilor francezi din
1936 impotriva proceselor stali-
niste de la Moscova —; publica-
rea 1n ziarele de stanga a unor
caricaturi pe care le semneaza sub
pseudonim: Toto, Weber, WeBer
si originea sa evreiasca.

«..Dar cea mai mare §i cea mai
periculoasd intélnire cu mine in-
sumi este intilnirea cu ANTI-eul.

Cat timp este redactor la re-
vista constructivista ,,Punct”,
Victor Brauner are contact cu Ila-
rie Voronca —1i ilustreaza plache-
ta Restristi,1923 —, Ion Vinea,
Stephane Roll, F. Aderca, Marcel
lancu —1i realizeaza un portret in
nr. 5/20 dec. 1924 al revistei —,
Sarane Alexandrian, Alain Jouf-
froy, Geo Bogza —de care il leaga
o prietenie afectiva gi caruia i
ilustreaza placheta Jurnal de sex
—, Gellu Naum — are cu acesta o
relatie ,,magico-misterioasa”; 1i
ilustreaza cartile de poeme: Dru-
meful incendiar (1936) si Liber-
tatea de a dormi pe o frunte
(1937)—, René Char —cu care face
pictopoezie; schimbul de scrisori
dintre cei doi sunt redate in acest
capitol, de asemenea o parte a
corespondentei dintre Victor
Brauner si cei doi prieteni Geo
Bogza si Gellu Naum sau episo-
dul in care Gherasim Luca impie-
dica intalnirea lui Naum cu Brau-
ner, aflat in agonie la spital. Toa-
te acestea precum si activitatea
sa la revistele de avangarda ,,75
HP” (1924), —unde, impreuna cu
Ilarie Voronca lanseaza concep-
tul de pictopoezie —, ,,Antago-
nism. Caiet lunar de poem, eseu
si desen”, proiect fara succes ini-
tiat de Victor Brauner si Pericle
Martinescu, sunt ilustrate in ca-
pitolul Poetica prieteniei.

Noaptea nu pot s-o mai cint
i-am/ cunoscut/ salvarea totali
Un aspect important al cartii lui
Emil Nicolae este anexa de Pagini
literare semnate de Victor Brau-

Emil Micolas

PATIMILE DUPA
VICTOR BERAUNER

HASEFER

ner intre anii 1941-1945. n texte,
cele mai multe scrise in versuri,
apare imaginea eului — ochiul ex-
terior §i imaginea anti-eului — pri-
virea, inteligenta numerica, somn-
ambula — simbol al miscarii noi,
linistea verticald, porumbita me-
tamorfozatd in pantera: Pantheres-
colombes, femeia saturniana, dar
si imagini ale razboiului ideologic:
Numarul e prietenul meu/ El mi-
a probat adevarul./ Numarul va
veni sa domine lumea/ ostenitd
si vestejita... Cuvintele fara cu-
vant si cuvintele fara stapan/
Cdte vor mai fiinca?/ Aici numa-
rul se sinucide./... tu vei contura
forma disparuta prin cunoaste-
re/ Acoperita de intelegere, in-
fipta/ in ideea fixa/ somnambu-
la, simbol al miscarii noi,/ femeie
si_femeie in patul somptuos,/ ea
va strivi sub calcdi/ punctul in-
chis despre secretul pietrei. (13
februarie 1945); ...De la un sefla
altul nu ne-a mai ramas decat/
moartea/ care schimba regimul
social. (1945)... Oh! fratele meu
pe care-l astept de mai multe ge-
neratii/ vei veni imediat ca sa m-
ajuti sa-mi continui drumul?
(1945?)

Ernesto Sabato: Aviz naivilor:
NUEXISTA INTAMPLARE!

Concluziile la care ajunge Emil
Nicolae sunt acelea cd pentru
explicarea accidentului suferit de
Victor Brauner 1n seara de 27/28
august 1938, notiunile de hazard
si de coincidenta sunt inutile/in-
adecvate. Astfel de notiuni sunt
valabile doar pentru gandirea in-
corsetata Intr-un ,,cartezianism
depasit” (p. 66). Accidentul su-
ferit de Brauner a avut rolul de a
re-structura lumea dupa principii-
le noptii sale interne pe care a
obiectivat-o in picturile lasate
mostenire generatiei actuale si
viitoare. In termenii lui Sarane
Alexandrian (textul sau din 1995,
in limba franceza, deschide pagi-
nile cartii Patimile dupa Victor
Brauner) pictura lui Victor Brau-
ner reprezinta scene ale unei ci-
vilizatii viitoare. Rdmane sa ve-
dem in ce masurad complexitatea
operei lui Victor Brauner va hip-
notiza spiritele deschise spre cu-
noastere.

Emil Nicolae, Patimile dupa
Victor Brauner, Editura Hasefer,
Bucuresti, 20006, 222p.

! Sunt propriul meu scafandru...
Eutrec direct, zilnic, de la viata exte-
rioara gi superficiald a aparentelor
spre addncul misterios §i necunos-
cut al vietii interioare. Victor Brau-
ner, citat reprodus in Patimile dupd
Victor Brauner de Emil Nicolae, Edi-
tura Hasefer, Bucuresti, 2006, p. 46.

2 Insemnarea pe care Emil Nico-
lae o reproduce la paginile 35, 36, 37
a fost descoperita pe fila de gardd a
unei carti din biblioteca lui Victor
Brauner.




B PETRISOR MILITARU
Victor Brauner — etapele creatiei si impactul
viziunii duchampiene

olumul publicat de
Cristian-Robert Veles-
cu este, fard nici o in-

doiala, cel mai important studiu
in limba romana dedicat operei si
gandirii artistice ale lui Victor
Brauner. In ansamblu, volumul
cuprinde o serie de zece eseuri,
in care universitarul bucurestean
isi propune sd demonstreze ca
influenta artei lui Duchamp nu s-
a rezumat doar asupra unui in-
treg grup de lucrari ale lui Brau-
ner, ci a patruns pana la nivelul
strategiilor creatoare pentru care
pictorul suprarealist de origine
romand a optat pe termen lung.
In plus, aceste eseuri sunt inso-
tite de un grupaj de cronici si tex-
te despre Victor Brauner publi-
cate In presa romaneasca din epo-
ca, la care cititorul nu ar putea
avea acces altfel.

In prima parte a studiului ne
familiarizam cu principalele eve-
nimente biografice si artistice
care i-au marcat destinul in pe-
rioada sa de inceput, petrecuta
in Romania. Nascut pe 15 iunie
1903 la Piatra-Neamt, Victor era
cel de-al treilea fiu al lui Herman
Brauner, evreu fabricant de che-
restea ce era pasionat de spiri-
tism, si al Deborei, nascuta Gol-
dner. Mentionam ca fratele lui
Victor, Harry Brauner (1908-
1988)', a ajuns etnomuzicolog
renumit si director al Institutului
de Folclor din Bucuresti, fiind
casatorit cu artista plastica si
folclorista Lena Constante. As-
tazi, Harry Brauner este conside-
rat unul din discipolii marcanti ai
lui Constantin Bréiloiu. De ase-
menea, Théodore Brauner sau
Teddy Brauner (1914-2000), cum
i se mai spunea, este cel mai ta-
nar frate a lui Victor, cunoscut ca
fotograf avangardist si desena-
tor. Acesta s-a stabilit definitiv la
Paris n 1956 si creeaza celebra
serie de Masti, fotografii antro-
pomorfice in care incearca, intr-
un mod sistematic, sa identifice
si sa le dea o existenta poetica
diferitelor obiecte obignuite din
jurul nostru.

Victor Brauner a urmat scoala
primara la Viena, unde familia s-a
stabilit pentru cativa ani, insa, in
1914, dupa revenirea familiei sale
in tard, el isi continua studiile la
Scoala evanghelica din Braila
(1916-1918) si incepe sa fie pasi-
onat de zoologie. Pentru un timp
frecventeaza Scoala de Arte Fru-

Victor Brauner - Head and two boxers (1925)

moase din Bucuresti (1919-1921)
si Academia Libera de Pictura a
lui Horia Igirosanu. Desigur ca
primele lui lucrari sunt ,,incercari
academice”?, facute dupa un
anumit tipar (Peisaj cu cladire,
1919) sau sunt reproduceri (Per-
sonaj in interior, 1919). Apoi, vi-
ziteaza orasele Falticeni si Balcic
si aceste calatorii il vor determi-
na sa picteze lucrari ,,cezannie-
ne”, peisaje de tip impresionist
precum Peisaj din Dobrogea
(1920-1921).

Despre expozitia lui Brauner,
Voronca spunea ca din punct de
vedere stilistic lucrarile acestuia
tin de expresionism, cubism si
constructivism. Interesant este
ca atunci cand Miguel Donville
vaduce revista,,75 HP” 1a Biroul
de Cercetari Suprarealiste §i o va
prezenta, francezii vor fi remar-
cat numai tendinta pro-dadaista
a publicatiei pe care au interpre-
tat-o ca fiind favorabila suprarea-
lismului fara a lua cunostinta de
atitudinea critica la adresa supra-
realismului promovata de fonda-
torii revistei in textele lor teoreti-
ce din acea perioada. Activitatea
lui Brauner, din acest interval,
este considerata de majoritatea

Victor Brauner - Passivite courtoise (1929-1935)

exegetilor ca fiind preponderent
constructivistd. Max Herman
Maxy 1n articolul sau ,, Victor Brau-
ner” (1966) reconstituie parcur-
sul artistic al pictorului ce evolu-
eazd de la expresionism, cubism
si constructivism spre suprarea-
lism. Maxy subliniaza ca in dese-
nele din revistele Integral (1925)
si unu (1928), Brauner a vehicu-
lat elemente suprarealiste impli-
cite Tnainte de a lua contact di-
rect cu grupul suprarealist pari-
zian, iar aceste elemente potenti-
ale aveau nevoie de ,,un mediu
mai propice unor asemenea cres-
teri”. De asemenea Maxy suge-
reaza cd atractia lui Brauner fata
de suprarealism vine dintr-un ro-
mantism de substanta al acestu-
ia. Dar ceea ce ni se pare §i mai
important este faptul ca inca
din1928, in interviul acordat cri-
ticului Ionel Jianu, Brauner vor-
beste de exercitii plastice in care
accepta colaborarea hazardului,
si care aveau darul de a adanci
cunoasterea de sine.

Asadar, studiul de fata se des-
chide cu un eseu despre anii de
creatie a lui Victor Brauner in
Romania, mai exact cu expozitia
revistei ,,Contimporanul” (30 no-
iembrie—30 decembrie 1924), des-
chisa la scurt timp dupa publica-
rea, in luna octombrie a aceluiasi
an, a Manifestului suprarealis-
mului de André Breton, eveni-
ment editorial ce este consemnat
in numarul din noiembrie al re-
vistei romanesti de avangarda.
Printre numele celor care partici-
pa in Roménia la expozitia sus-
amintitd se numara Paul Klee,
Hans Arp, Constantin Brancusi,
Marcel lancu, Max Herman Maxy,
Mattis Teutsch si Victor Brauner,
cu orientarile sale de factura con-
structivistd. Brauner va adopta
procedee de creatie specific su-
prarealiste in 1925, iar in 1933 se
va alatura in mod oficial grupului
suprarealist parizian. Aga cum
subliniaza Cristian-Robert Veles-

cu, manifestul lui Breton nu a star-
nit nici o reactie concreta i ime-
diatd in mediile plastice roma-
nesti de avangarda, partial si din
cauza faptului ca acesta se refera
mai mult la experienta literara. Pe
de alta parte, in revista ,,75SHP”,
Victor Brauner si Ilarie Voronca
publica Manifestul Pictopoeziei
(1924) in care promovau o arta
capabila sa concilieze forta de
expresie a cuvantului cu aceea a
imaginii plastice, afisand o atitu-
dine rezervata si usor ostila fata
de suprarealism, cel mai probabil
din spirit de solidaritate fata de
migcarea Dada a lui Tristan Tza-
ra, de care Breton se diferentia in
mod radical prin manifestul pu-
blicat in acelasi an cu cel al pic-
topoeziei. In plus, in primul nu-
mar din revista Integral, llarie
Voronca publica un an mai tarziu
articolul Suprarealism si inte-
gralism in care, pe langa afisarea
atagsamentului fatd de Dadaism,
vatrece la ,,o0 critica fatisa a idei-
lor lui Breton”. Prin urmare gan-
direa artistica a lui Brauner va sta
initial sub semnul unui ,,antisu-
prarealism deghizat” ce va fi trep-
tat sublimat, nainte de cea de-a
doua plecare a sa la Paris, intr-o
,,forma de suprarealism «subin-
teles»” vizibil 1n lucrarile sale din
acea perioadd, ca si in cele ale
unor avangardisti ca Jules Pera-
him sau Corneliu Mihailescu.
Concluzia lui Cristian-Robert Ve-
lescu privind lucrarile lui Brau-
ner si Mihailescu de la expozitia
din 1929 a Grupului de arta noua
este ca ele trimit spre ,,0 simpla
aproximare a formulei suprarea-
liste, ivitd ca rod al cercetarilor
individuale” (p.50), categorie din
care face parte conceptul de ,,in-
troviziune” prezent in interviul
din ,,Rampa” pe care il da Brau-
ner 1n anul 1928, dar si in Note
plastice, text publicat in ,,Ultima
ord” cu ocazia expozitiei sus men-
tionate, in editia din 12 aprilie
1929. Dincolo de acest concept
definitoriu pentru viziunea artis-
ticd a lui Brauner, exegetul obser-
va ca in cronicile publicate de
Petru Comarnescu, Stephan Roll
sau Ilarie Voronca trimiterile la
conceptia suprarealistd a lui
André Breton erau implicite, dar:
,.in momentul 1n care pictorul isi
redacta Notele plastice, critica
vremii recunostea in creatiile sale
cele mai recente matricea stilisti-
cd a suprarealismului” (p. 61).

In 1925 Brauner a facut prima
calatorie la Paris. Cu aceasta oca-
zie viziteaza prima expozitie su-
prarealista: La peinture surréa-
liste deschisa intre 10 si 25 no-
iembrie 1925 la Galerie Pierre, din
13 Rue Bonaparte. Prefata cata-
logului era semnata de André
Breton si Robert Desnos. Tana-
rul Brauner, care in 1924 expuse-
se la Sala Sindicatelor Artelor lu-
crari ,,decorative, expresioniste §i
cubiste” — dupa cum aflam din
cronica anonima din Contimpo-
ranul, avea acum ocazia sa vada
lucrarile unor artisti avangardisti
de prima mana ca Man Ray sau
Pablo Picasso. Referitor la etapele
creatiei brauneriene, Sarane Ale-
xandrian identifica, pe langa cele
doua etape specifice intervalului

Cristian-Foben Yeleson

VICT afl : E: f'_\F.[ NER

s fEramad pcionl el
clure 1 sumressal isrm, “had wepenal

[T

romanesc (cea a ,,pictopoezi-
ei”,1924-1925, si cea a,realismu-
lui fantastic”, 1926-1930), inca
sapte (cea a morfologiilor umane,
cea a himerelor sau a crepuscule-
lor, cea ermetica, ciclul Mamalia,
ciclul Onomatomanie, ciclul Re-
tractatilor si etapa totemizarilor).
Sunt cel putin doud motive
pentru care cartea lui Cristian-
Robert Velescu este fundamen-
tala pentru intelegerea lui Brau-
ner: daca prima parte a studiului
se ocupd de ceea ce am putea
numi opera §i viziunea artistica
a lui Brauner din perioada ro-
mdneascd, inainte sd ajunga in
Franta (interval ce nu este aco-
perit de exegeti consacrati ai ope-
rei lui Brauner ca Sarane Alexan-
drian, Alain Jouftroy, Didier Se-
min, Margaret Montagne etc.),
cea de-a doua parte propune un
nou unghi de abordare a operei
sale, relevand modul in care Brau-
ner s-a raportat la viziunea lui
Duchamp (din Marele Geam)
despre a patra dimensiune si a
transpus-o 1n tablourile lui de ti-
nerete — Cap si doi boxeri (1925)
si Passivité courtoise (1929-
1935) — printr-un mod propriu de
»recuperarea a «tridimensionali-
tatii»”. In plus, eseul comparativ
intre traseul artistic al lui Brau-
ner si cel al lui Duchamp ne ofera
o0 analiza completa a impactului
pe care pictura si gandirea du-
champiand a avut-o de-a lungul
intregii opere a lui Victor Brau-
ner. Concluzia lui Cristian-Robert
Velescu este cé pictorul nascut la
Piatra Neamt ,,a stiut sa isi asume
sugestiile venite din orizontul cre-
atiei lui Duchamp, fard ca prin
aceasta profilul artei sale sa fi fost
denaturat ori falsificat” (p. 178).

Cristian-Robert Velescu, Vic-
tor Brauner d aprés Duchamp
sau drumul pictorului catre un
suprarealism “bine temperat”,
Institutul Cultural Roméan, Bucu-
resti, 2007, 268 p.

' Vlad Ulpiu, Harry Brauner
(1908-1988), in ,,Revista de Etno-
grafie si Folclor” numarul 3/1988,
pp. 290-292.

2 Dupi cum le numeste Emil
Nicolae, in Victor Brauner — la iz-
voarele operei, Editura Hasefer,
Bucuresti, 2004, p. 95.
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O Deletrist

B DENISA CRACIUN

poeme

cu degete incomensurabile vad

cu degete incomensurabile vad maini 1n lanurile de
porumb

aruncand la picioare 1n saci prafuiti stuletii doldora de
soare

maini se indeparteaza voci
voci smulse din zborul ireversibil

mainile urcd spre frunte sunt infinite un ochi de copil
sa le admire ciclop
si albastru se opreste

din métasea porumbului sd impleteasca
o cositd de bdlana cosanzeana

miroase a liniste
patrunzator pana la oase

maini deasupra capului cu scari
feerice se ridica binecuvatand

0 pacla cetoasd ma impiedica sa trec
dincolo de zidurile unei lumi prea inguste mainile
infloresc pretutindeni

doamne lisuse Hristoase miluieste-o pe mama mea
Ploaia.

plangi ochi fira genunchi

plangi ochi fara genunchi lumina zorilor

nu te va mai spinteca dincolo de ploape in nemigcata
odihnire

un ocean plangi dar tu nu sti inca fara cele doua maini
lacrimile nu ti se vor mai opri nicaieri

si in nestire luneca-vor In somnul grabnic ce te scalda
intr-o lumind necunoscuta soarelui terestru

sapte melci fara zile calatori prin ierburi scunde si
inchipuite

toate numele ti le striga din cand 1n cand departe

prea departe de aici plangi tu ochi mare cit o luna
ingropata-n pamant.

Pisica

copii de nisip pe plaje infinit insorite nu mai dorm in
corpurile altora

numai un vis lumea ta cu ziduri de zgura aurita

odihna scoborata dintr-un tablou pisica

te pandea cu ochi jumatate posibil jumatate de
neinchipuit

cand saltul ei atinse podeaua camera nu mai fu aceeasi
situ

dansezi singur acum in mijlocul unei multimi dansezi cu
ochii

inchisi aici nimeni nu ¢ uimit de solitudinea ta muzica
nicicand auzitd se aseamana unui tavan nstelat
dansezi avand aerul ca tii in brate ceva carnivor §i
catifelat soarele

iti arde fata fara remuscare tanjesti s i-te arunci la
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picioare i sa-i marturisesti

ca-n viata ta nu te-ai aprins mai tare ea rase apoi mai
incet muzica

intra in putrefactie si tu ratacesti prin mijlocul unor
balti mlastinoase caini salbaticiti la vanatoare de melci
dintr-o cutie de chibrite scaperi arsss flacara iti
cuprinde bratul pana la cot dintr-o data te trezesti in
camera pisica tolanitd toarce pe covor

oare de ce tu lipsesti din decor.

Stabat mater Seherezada lunga limba ascute-ti mai
inainte

sa-ti ascunzi capul 1n perna cu furnici clocoteste

o foame de moarte neinduplecata

un Cuvant doar unul in cele din urma

ar avea puterea sa astimpere arderea

din craniul cu turban berze

luminoase ciocuri scufunda

printre mlastinoasele aratari ale somnului

pescuindu-L cu fir rosu pentru cd nimic nu se termina
cu inceputul

un Cuvant doar unul nu moare pe un frig dintre cele
mai cdinoase

intunericul scuipa pietre cu barbi de profet

prind sa strige cat le tine gura azmut ziua cea de pe
urma prefacute in céini

o0 alearga pe strazi cat un veac o dara de sange de la
degetul

unei stele ploapele-i vineti sa se inchida nu mai pot

un Cuvant doar unul dintr-un pom cade intruna
nemasurat in inima unei pasari a noptii
se revolta si zice din cauza Ta

visul mi-e lipit de corp ca o sutana

si pace nu-mi da gandul acesta

pe drumul Damascului

canepa si florile de laur cu ochi vartosi se roaga din somn
sd se trezeasca mai inainte sa fie atinse

de rasuflarea rancedd a mortii.

cu fata arsa de o umbra
tu nu mai esti
decat o briza usoara

peste o infinitate de puturi

de cuvinte prea pline de un gol fin de numai o clipa
0 pasare s-ar opri deasupra lor

s-ar ivi scdri cu punti

spre a fi

tu privesti luna de dincolo

cu privirea intoarsa o privesti

cum de pe trupuri ori ziduri de cuvinte

tot cade spre un sol nici ceresc nici terestru
rostogolindu-se ca o ninsoare de seminte

te scalzi 1n stropii de lumina
si fata arsd de o umbra iti este
neinchipuit de necunoscuta

in final dintr-un fluviu

de apa vie ori oglinzi

bucati din cuvintele tale revin la viata
odata cu ecoul unei pasari

si eu vad
luna de dincolo acum
povestitd de cuvintele tale reinviate.

nebunii au propria lor lume

MEBUNII AU PROPREA LOR LUME
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n blog despre fericire

si alte lucruri imposi-

bile. Aceasta este de-
scrierea pe care Liviu Tanase, un
student de 23 de ani, o face blo-
gului sau, Nebunii au propria lor
lume —liviu joacadeamine.ro. In-
ceput in 2006, blogul are o istorie
destul de lunga si o evolutie in-
teresanta. Ceea ce a inceput ca o
pagind personald a devenit un
proiect mult mai complex care,
fara a-si pierde din subiectivism,
s-a indreptat spre categoria blo-
gurilor de recenzii. Astfel, pagi-
na reuneste mai multe teme: de la
carti, muzica si filme la diverse
abordari filosofice si ganduri per-
sonale.

Atat din postari, cat si din de-
scrierea proprie, Nebunii au pro-
pria lor lume este un blog per-
sonal, insa acest lucru nu impie-
dica perceperea lui ca un site pro-

fesionist apartindnd unui cititor
ambitios si educat, care se bucu-
ra de ceea ce citeste si e hotarat
sd transmitd un mesaj prin pre-
zentarile sale livresti. Recenziile
lui Liviu Tanase sunt cat se poa-
te de cuprinzatoare, de ele bucu-
randu-se atat cei care ajung pe
blog din dorinta de a descoperi
un nou autor, cit si aceia care,
citind impresiile lui Liviu, retra-
iesc atmosfera cartii. Titlurile de-
spre care vorbeste autorul blo-
gului sunt diverse, facand parte
din fictiune si non-fictiune deo-
potriva, dar o privire mai atenta
asupra arhivei site-ului scoate la
iveald pasiunea pentru cativa
autori marcanti: Ernesto Sabato,
José Saramago, Oscar Wilde,
Antoine de Saint-Exupery, Fer-
nando Pessoa. Acelasi lucru se
poate spune si despre muzica. De
la admiratia pentru Jim Morrison,

—— MozAlcuL, serie noud, anul XVI, nr. 2 (172), 2013

Leonard Cohen, la dragostea
pentru muzica fado si Portugalia,
marturisitd nu de putine ori,
postarile din acest blog denota
un autor interesat de arta si cul-
turd. Ritmul blogului nu este in-
totdeauna constant: zeci de
postari despre lumea cartilor al-
terneaza cu zeci de postari nas-
cute din dorinta de a clarifica anu-
miti termeni sau de a se abate
asupra unor fenomene sociale,
dar de fiecare daté rezultatul este
la fel de interesant de citit si in-
terpretat.

Fara sa-si propuna acest lu-
cru, Nebunii au propria lor lume
are dozajul potrivit dintre blog li-
vresc si blog personal, cititorul
putand sa relationeze cu ambele
laturi ale autorului. Postérile per-
sonale apar sub forma unor in-
trospectii, meditatii ce pornesc de
la anumite principii filosofice,

reverind

trairi personale, citate sau fapte
din societate. Liviu Tanase se
lasd cunoscut prin ceea ce cites-
te, asculta i, mai ales, scrie: ,,Am
23 de ani iar acest blog este o
urma a cresterii mele. De cand ma
stiu m-am Invartit in jurul ideii de
a scrie, simtind mereu tentatia de
a pune niste cuvinte pe hartie.
Astfel, amestecul de cuvinte a

devenit joaca mea preferata. Port
permanent cu mine, intr-o cutiu-
ta ascunsd inlauntrul craniului,
o Ingiruire de persoane, de carti,
de evenimente fara de care as-
tazi n-as fi cel care sunt. Scriu de
placere si pentru ca e un mod ex-
celent de a ma elibera de de-
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n debut poetic cu mult
peste medie este cel al
lui Anatol Grosu: Epis-

tola din Filipeni, Casa de editu-
ra Max Blecher, 2012, 80 p. Fili-
peni este unul dintre acele nu-
meroase locuri in care nu s-a in-
tamplat si nu se va intampla ni-
mic, bine situat pe harta noastra
interioard, mare cat Europa si din-
colo de ea. Un text memorabil
despre acest nimic pulsatil, usor
batos este cel de lap. 57: ,,nenica
s-a nascut acolo unde sticlele
niciodata nu sunt destul de pli-
ne/ unde oamenii luneca pe ga-
losi 1n loc sd meargd/ unde gaini-
le fac oud rosii primavara/ iar gre-
ierii sunt muti/ unde mortii ies din
pamant si vinul se imputineaza
cu fiecare toamnd/ unde viermii
postesc in zilele de vineri/ unde
dragostea e vaca cu clopotel care
se intoarce agale abia spre sea-
ra/ culaptele-nacrit in uger/ aco-
lo banii fac radacini precum ste-
jarii/ cocosii-s ragusiti si-au in-
vatat sa zboare/ iar razboiul se
tine zi de zi/ acolo solomon e ves-
ted precum crinii/ Hristos este
fantana cu foc de peste drum/ de
unde badea gheorghe ne stoar-
ce de baut/ serile sunt sase, ziua
este una/ pietrele sunt sfinte iar
casele din lut/ cerul de o schioa-
pa sinimeni nu te vede/ de-acolo
nu se pleaca acolo o scrisoare ne-
a incuiat pe toti/ iar strazile n-au
nume $i nimeni pagapoarte/ tiga-
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rile-s fumate-n razboiul de demult

tuica e ca mierea si/ infierbanta
casa cand iarna sta cusuta cu fata
la pamant/ iar magda plange e in-
sdrcinata §i parul ei prea scurt/
copiii-s toti de-o schioapa si tristi
peste masurd/ acolo-n calendar
nu scrie mai nimic/ iar scaunu-i
cat masa casele-s paharul in care
ca pe muste cineva ne-a prins/
tara asta-1 mica nenica este mare/
pe el inca nimeni si nimic nu l-a-
ncaput”. Poemele incearca, dupa
cum se vede, sd recupereze o
candoare pe care copilul a primit-
o direct in plex, la pachet cu un
acut, nedislocabil sentiment tra-
gic al vietii, al unei pierzanii in-
scrise pand si In ADN-ul furnicii
care circuld prin unele poeme.
Ceea ce rezulta, paradoxal, e o
epicitate intrucatva senind, deta-
satd, ritmata, in afara oricarei bla-
zari de ,,bon ton”, adica de cir-
cumstanta.

Dar aceste locuri in care au
rodit din plin semintele banalului
apocalips de fiecare zi pot fi si
populate cu fiinte aparte, cum
este acest fabulos ,,nenica”, pe
care poemele lui Anatol Grosu il
scot definitiv din neantul de pro-
venienta, unul benign, tolerant si
cam anemic. Figura tutelard, do-
minatoare a cartii (i, poate, a
eului poetic) este potentata de o
adoratie cvasi-misticd sau una
care stie sa obtina astfel de efec-
te, dar fara nicio bruscare, ci pe
acumuleaza detalii si reface, de
fiecare dati altfel, aceeasi atmo-
sfera. Fara indoiala ca Anatol
Grosu ca se bazeaza cu ,,ingenui-
tate” si pe un substrat religios-

cultural mai mult decét zamislitor:
epistola paulina cétre Filipeni. Pe
de o parte, intelege prin asta ca
lucrurile se pot oricand intalni
unele cu altele, dar, pe de alta,
intretine si implicatia ca poetul
este cel care are datoria de a le
ajuta sa se gaseasca: ,,iubirea lui
nenica pentru filipeni era mare/
pentru el moartea era un castig”
(p. 78). In afarad de motto-ul foar-
te explicit, este de remarcat aceas-
ta impregnare subtild, foarte rar
explicitd, cu proza biblica, o con-
taminare ca in vis.

Memoria pusa la bataie este
calma si melancolicd, exersata si

anatol grosu

epistola din filipeni

slefuitd indelung,
uneori de-a dreptul
vivace, prospera.
Anatol Grosu decu-
peaza instantenee §i
le re-pozitioneaza,
le ,,ingrijeste”, le
pune intr-un fel de
rame: ,,la filipeni ca-
sele se fac din/ lut,
apd, balegar si paie/
la filipeni se repeta
istoria/ acolo s-a
pomenit intr-o buna
zinenica” (p. 9). Nu
lipseste nici capta-
rea dispersiei, care
nu poate fi decat la
ordinea zilei ,,oche-
larii lui nenica erau
mari/ lentilele groa-
se/ nimic nu e la lo-
cul lui/ totul s-a Tm-
prastiat/ cam asa
s-a smerit nenica”
(p. 66). Foarte putin
se manifesta un re-
sort ostentatoriu.
Acesta se refera la un fel de auto-
intimidari: ,,acum daca as redeveni
copil as fi cred vreun/ magnat de
pe wall street/ as fi mai practic”
(p. 15) sau la cele cateva miscari
nesigure in ringuri straine. Imagi-
nea ,,finald” care emerge este cea
aunui film vazut cu incetinitorul,
cain experimentul evocat la ince-
putul romanului (Punctul Ome-
ga) lui Don DelLillo, insa fara ni-
mic horror, dar nici cu vreun pig-
ment melodramatic. Anatol Gro-
su retraieste fiecare secventa, in
sensul ca o poate retrai oricand,
dar are in minte si filmul intreg. E
un prezent continuu, care poate

(alte) amintiri din (altd) copilarie

fi oricand intrerupt, analizat, ipos-
taziat: ,,pestele din iaz ajunge in
caldare/ din céldare in castron
unde e spintecat curatat i feliat/
din castron pe masa unde se au-
reste cu fdind de porumb/ si se
pajeste la foc mic in tigaie/ apoi
se aduce pe o farfurie mare si se
asaza langa mamaliga/ si nimeni
sd se mire/ de caldtoria pe care a
facut-o pestele” (p. 12). Alterna-
rea temporala are rolul unei ,,se-
tari” cat mai convenabile a per-
ceptiei, ceea ce inseamna nu atat
recuperarea unor stari, senzatii,
imagini, cat felurile 1n care poate
ajunge la ele.

Acest poet are o gratie dezin-
volta, ,,incontrolabild”, in orice
caz neprogramata, de maestru
ajuns la zenitul puterilor sale ar-
tistice: e i putina ingrijorare cri-
ticd in aceasta simpla constatare.
A asimilat mult si nu a sarit etape-
le. Nu a ,,optat” pentru vreunul
din modelele care {i stateau la in-
demana, care 1i faceau intens cu
ochiul si care sunt, cumva, dizol-
vate in aceste poeme de o stranie
simplitate. A vrut sa fie in ,,ele-
mentul” lui, adica intr-o proiectie
(de sine) care il situeaza in afara
oricarei banuieli de conformism de
vreun fel. E bine ¢é nu se joacd
cu darul care i s-a dat. Desi se
simte o usoara influenta dinspre
Radu Vancu, a inteles deja cé poa-
te fi mai mult decat el insusi.

Fiind vorba despre un autor
atat de atent la ,,rodul care priso-
seste”, am mai multe motive sa
cred cd Anatol Grosu are ceva
dintr-un tanar Pieter Breugel cel
Batran al poeziei romane contem-
porane.

invoia

oetul Virgil Dumitrescu
P traieste timpul fast al
senectutii creative. In
doar doi ani, 2010-2012, a dat la
iveald, pe langa alte trei anterioa-
re, cinci carti a caror consistentad
sporeste zestrea romaneasca a
poeziei contemporane, cea de pe
urmi, la care ne vom referi, nu-
mindu-se simpatetic Insomniile
unui tratat de pace (Editurii
Aius, un premiu pentru excelen-
tele conditii grafice!).

S-ar putea ca, despicand prea
mult cuvintele, sa nu le mai di-
buim miezul, dar impotrivindu-ne
anevoie ispitei, vom opina ca
pacea a fost incheiata de poet cu
sine 1nsusi. O marturiseste fara
echivoc: Mai pretios decat ce-
rul cu stelele/ (Doamne, vezi-le,
tine-le,)/ acest senin aruncat
peste lume:/ impdcarea cu sine-
le. El se zideste de multi ani in
cuvant, tinzand spre fuziunea
ineluctabild a sinelui cu logosul,
pana la disparitia chiar si a celei
de pe urma farame de materie de-
tinute, drept care clameaza testa-
mentar, arghezian: Am suit baga-
Jje pe scari/ pand mi s-au muiat
vinele,/ si ce aleg dintre toate?/
impdcarea cu sinele!

Cititorul atent a retinut ca
ecourile, in registre proprii insa,
din Nichita, Paunescu sau Sores-
cu, mai ales din volumele de in-
ceput, s-au stins de tot in Insom-

realul obiectiv si imaginarul liric

nii..., cartea purtand semnul ori-
ginalitatii lirice depline, inscriin-
du-se, drept urmare, in curba as-
cendenta a creatiei sale. Sitema-
tic se vadeste o mutare dinspre
particular spre general. Bine par-
ticularizate in volumele anterioa-
re, teme precum iubirea, cultul na-
intasilor, socialul se voaleaza acum
intr-un spectru liric mai larg, cu
forta de expresie generalizatoare.

Virgil Dumitrescu raméane ace-
lasi poet reflexiv, insa ostentatia
reflexivitatii, concretizatd in intre-
barea frusta, are recurenta rara,
in Cui sa ingenunchez, de pilda,
sau intr-un poem de o muzicali-
tate seducatoare, Ce se pierde,
ce ramdne?...,unde interogatiile
nu sunt nici retorice, nici con-
juncturale, ci au raspuns: Dulcea
pasare a noptii cum §i cea a/ ti-
neretii,/ soarele care pulseazad
peste lanul inca/ verde/ sau fan-
tana strans legata de argila ei
cu/ lantul...

Luandu-ne dupa titlul cartii,
socotim ca poetul este mai putin
interogativ si mai mult contem-
plativ, pentru ca a gasit, cel putin
in parte, raspunsuri pe potriva la
nelinistile anterioare, altminteri,
semnarea, dupa multe insomnii
existentiale, a unui atare tratat de
pace cu sinele ar fi caduca. De la

inaltimea varstei sale, Virgil Du-
mitrescu nu mai priveste viata cu
circumspectia poetului iscoditor,
dubitativ, cu o experienta existen-
tiald neimplinitd Incd, nu mai are
(sau are foarte putine) aporii, are
certitudini. Poetul nu se mai in-
treaba (cum ar fi facut odinioara)
de ce un om, un oras, o tard nu
au statui, ci constata alegoric sta-
rea de fapt si consecintele-i ne-
faste, O tard fara statui e o tarda
ca vai de ea. Finalul cu ton cate-
goric de sentintd nu mai lasa loc
dubiilor, relevand noua atitudine
poetica: Pentru toti existd un
singur/ raspuns,/ la care sufla-
rea contribuie/ din belsug/ ne-
intrebdnd. Exemplul nu e singu-
lar: Nu mai e vreo salvare, la in-
ceput doar/ linii subtiri, cum e
linia dintre viata/ si moarte,/
scaparau cand ici, cand colo/
pentru ca apoi sd calc pe bureti
plini/ de sange si de ochi scosi...

Autorul intercepteaza nu doar
polivalenta semantica a cuvan-
tului temeinic randuit la locu-i, ci
si ademeneste spre idee aceastd
proprietate, cum se intdmpla, de
pilda, cu verbul a ingheta, ase-
zat 1n acelasi plan sintagmatic cu
termenul iarnd, din al carui camp
lexical face, firesc, parte: M-am
rugat iernii sa nu mai inghete...

Numai cd secventa poeticd urma-
toare releva, ca obiect direct al
actiunii, vocabula pretul, compo-
nenta a altui cAmp lexical, gene-
rand astfel nu numai un efect sti-
listic aparte, ci si unul de mesaj:
M-am rugat iernii sa nu mai in-
ghete/ defel/ pretul prea ridicat
la frunza si iarbd... Am sesizat
candva, ca pe o dominanta defi-
nitorie a versului dumitrescian,
perceptia find, amar-ironica a re-
alitatii transfigurate artistic, ea
nepierind nici in /nsomnii..., dupa
cum s-a vazut, ci estompandu-se
doar, pitindu-se mai bine 1n cu-
vant si implicand astfel cititorul
in perceperea textului.

Invoiala poetului cu sinele in-
seamna impacarea realului cu
imaginarul in cadrul unui compro-
mis dramatic, impus de tensiunea
launtrica a eului, la margine de
timp, comprimat sublim si el in
doar doud versuri: ...pdnd sa ma
deprind cu lumina/ in mine se
dadea stingerea. Virgil Dumitres-
cu si-a luat dintotdeauna liberta-
tea de a respinge sabloanele po-
etice, de a fi el insusi intr-un spa-
tiu liric propriu si asumat, inglo-
band, ca necesitate, nu doar plas-
muirea, ci si limbajul poetic. Alt-
fel nu ar fi creat imagini artistice
de o expresivitate nu doar decon-
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a poetului cu sinele sau compromisul dintre

ventionalizata, ci i primordiala:
Ca painea, sufletul meu va hrani
coltii/ cei albi ai vazduhului,/
Incdt o ninsoare atemporald/ va
fi de neevitat sinu si-ar fi colorat
modernismul cu sonoritati baro-
ce de viola: Inmugureste-acolo
pardoseaua/ si mugurii dau fuga
iar in crdng,/ inchipuind prin
anotimp vopseaua/ sub care alte
primaveri se frang.
Subiectivitatea convulsiva a
insomniilor sale lirice i-a dat
branci spre un pact cu sinele pen-
tru a-si redobandi primaverile.
Care nu vor conteni sa se franga
in sufletu-i, impingandu-1, cu si-
gurantd, spre alte Inmuguriri.

B C. Voinescu
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Octav Calleya: ,,20 de ani de asteptare, fara
rezultatele dorite si comparabile cu ale altor

tari, este prea mult pentru romani

Cei care decid sa se
stabileasca in afara
tarii, aproape
totdeauna foarte greu,
o fac datorita
sistemului tarii din
care pleaca si care ii
impiedica sa se
dezvolte

Nicolae Marinescu: /n excep-
tionala dumneavoastrd carte La
pupitrul vietii (Sim Art, Craiova,
2009), realizatd in dialog cu pro-
fesorul, sociologul si scriitorul
lon Munteanu, vorbeati despre
prezenta unor muzicieni romani
de exceptie pe scene dintre cele
mai prestigioase de pe toate
meridianele lumii. Cum s-ar ex-
plica acest exod, mai ales ca
dumneavoastrd ingiva ati ales sa
va realizati destinul uman si ar-
tistic in Spania, la Malaga?

Octav Calleya: In primul rand
trebuie spus ca este absolut fi-
resc pentru un muzician profesi-
onist sa calatoreascd pentru ac-
tivitatea sa concertistica. Pentru
ca orice artist simte nevoia inte-
rioara de a se Intdlni cu publicul
potential si de a-gi impartasi emo-
tiile si virtuozitatea, dar si pentru
ca este o nevoie institutionald de
a oferi unui public real, stabil, o
diversitate concertistica, compo-
zitionald si interpretativa, capa-
bila sd-i intretind interesul pen-
tru arta muzicala. In plus, aceas-
td dinamica contribuie mult la
perfectionarea ambilor parteneri:
artist si public.

N.M.: Daca ,, migratia” artis-
tica este un fenomen general,
cum se explica numarul mare de
muzicieni performanti care au
ales sa se stabileasca in strdi-
ndtate, desi nostalgia pentru
,acasa’ ii face sd revind de cdte
ori pot. E si cazul dumneavoas-
tra.

0.C.: Motivele pot fi perso-
nale, dar noi am trdit In aceeasi
realitate si stim ca cei care decid
sa se stabileascd in afara tarii,
aproape totdeauna foarte greu,
o fac datoritd sistemului tarii din
care pleacd i care 1i impiedica sa
se dezvolte.

Noi am trdit intr-un sistem co-
munist care — sd nu zic vorbe
mari, cum ar fi libertate — ne in-
gradea aspiratiile personale. Mai
mult, vedeai ca unii reuseau ceea
ce nu se putea pentru tine, si asta
dincolo de legitimitatea acelor
aspiratii i al meritelor tale. Ve-
deai ca ti se refuza un post intr-o
orchestra sau o catedra, pentru a
fi ocupata de cineva fara merit, si
alegeai sa pleci pentru a-ti pune
in valoare potentialul in care cre-
deai. Si dacd gaseai un sistem in
care te puteai exprima §i perfor-
ma, care iti oferea si conditii ma-
teriale mai bune pentru munca si
pentru viata ta, orict de greu iti
era, alegeai sa ramai. In plus, nu
trebuie uitat cd nu erau nici posi-
bilitatile de informare de astazi si
stim cat de mult idealizam ceea
ce credeam ca este dincolo, cate
iluzii ne faceam.

Oricum, raménea un singur
orizont: ,,Ma duc dincolo, s ma
lupt acolo!” Cum nici nu puteai
sa te intorci. .. Dar dorul de ,,aca-
sd” nu te paraseste niciodata.
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»--- un dirijor
extraordinar cu
o gestica eleganta
si expresiva”;

,»un sef de orchestra
de o logica impecabila
si inspirata muzica-
litate”; ,,0 perso-
nalitate vibranta si un
interpret de marca”,
,un dirijor cu o gestica
clara, plina de
expresivitate”

oman prin nastere si
spaniol prin adoptie,
Octav Calleya datorea-

74 pregatirea artistica Conserva-
torului din Bucuresti, unde a stu-
diat cu profesorii Mircea Basarab,
Constantin Bugeanu, M. Con-
stantin, Dumitru D. Botez, D. Mil-
coveanu, Aurel Stroe, Anatol
Vieru. A inceput sa descifreze tai-
nele artei sonore beneficiind de
indrumarea unor reputati dascali
craioveni: Gabriela Demetrescu,
Traian Elian (vioard), Constantin
Misulescu si Boris Chelaru. A
indeplinit, timp de cinci ani, cali-
tatea de dirijor al Corului Univer-
sitatii din Bucuresti. A avut oca-
zia sd-si perfectioneze maiestria
dirijorald in cadrul Academiei de
Muzica din Viena, cu Hans Swa-
rowsky, pregatindu-se in dome-
niul dirijatului de opera cu
W. Spannagel si Karl Etti si apro-
fundand problematica muzicii
contemporane cu Friedrich Cer-
ha. Examenul final de absolvire a
Academiei vieneze a constat
dintr-un concert cu public susti-
nut in celebra sala Musikverein,
presa elogiindu-l prin expresia:
,»un dirijor magnific”. De altfel,
Hans Swarowsky l-a apreciat ca
fiind ,,un minunat dirijor si un ta-
lent complet”.

A urmat o perioada de alter-
nanta intre intensa activitate con-
certistica si participarea la diferi-
te cursuri de perfectionare cu
marii maestri Sergiu Celibidache
si Franco Ferrara, maestrul Calle-
ya obtindnd importante premii. In
1976, a fost invitat de catre Fran-
co Ferrara in calitate de profesor
asistent al cursurilor sale, fiind
recunoscut pentru ,,calitatile ar-
tistice deosebite si de tehnica in-
terpretativa”. Este finalist al Con-
cursului International de la Flo-
renta; in 1978 a obtinut, in unani-

mitate, Premiul I la Concursul de
Dirijat ,,M. Palau” (Valencia) si
Medalia de bronz la Concursul
International ,,Villa-Lobos” din
Rio de Janeiro, unde a fost con-
siderat de presa de specialitate
,,un autentic maestru”.

Activitatea sa de dirijor aco-
perd, in egald masura, domeniile
simfonic si liric, de la cantate de
J.S. Bach, simfonii de J. Haydn si
opere de Gluck, pana la creatii
contemporane. Totodatd, Octav
Calleya desfasoara o laborioasa
activitate de profesor, fiind invi-
tat sd participe la numeroase
conferinte i seminarii pe teme
muzicale. A fost dirijorul Orches-
trei simfonice a Conservatorului
din Bucuresti, apoi in Spania, la
Orchestra simfonica din Vallado-
lid, dirijor principal al Operei de
Stat din Istambul si, din 1980, di-
rijor titular al Orchestrei Simfoni-
ce ,,Ciudad de Malaga”, activand
si ca profesor de dirijat orchestra
la Conservatorul Superior de
Muzica din acelasi oras. Din 1984,
conduce si Orchestra de Tineret
din Malaga.

De-a lungul timpului, a avut
ocazia sa dirijeze importante or-
chestre, precum: Royal Philhar-
monic (Londra), RIAS (Berlin),
Orchestra Simfonica din Bam-
berg, ,,London Festival”, ,,En-
glish Philharmonic”, ,,San Carlo”
din Napoli, ,,Solistii din Aix”, Or-
chestra din Ciudad del Cabo

(Africa de Sud), Orchestra Nati-
onala a Spaniei, Orchestra RTV
(Spania), Orchestra simfonica
franceza ,,Pasdeloup” s.a. Din
1985 este invitat in juriul Concur-
surilor Internationale de Interpre-
tare Muzicala de la Geneva.

Alaturi de continuarea activi-
tatii dirijorale in calitate de invi-
tat permanent al English Philhar-
monic Orchestra, Octav Calleya
este fondatorul si principalul di-
rector al Asociatiei Europene
pentru Dezvoltarea Tinerilor Di-
rijori, cu sedii in Spania, Roma-
nia si Republica Moldova.

In anul 2008, muzicianul Octav
Calleya a aniversat, in cadrul unui
concert simfonic organizat de
Filarmonica ,,Oltenia”, 40 de ani
de la debutul sau oficial ca dirijor
profesionist. Un an mai tarziu, a
initiat si coordonat Concursul In-
ternational de Dirijat Orchestra
,,Craiova 2009”. Cu acest prilej, In
comisia de jurizare, alaturi de alte
personalitati de marca ale vietii
muzicale din Romania, concursul
a fost onorat de prezenta celebru-
lui dirijor italian Roberto Benzi.

Nota: Prin proiectul ,,Romania
—modele de legitimare si valori euro-
pene” ne propunem sa identificam
acele personalitdti cu recunoagtere
internationala ce pot fi modele mo-
rale si intelectuale romanesti si pot
contribui la crearea unei identitati na-
tionale care pot sd ne reprezinte in
actualul context european.

As compara
invatamantul
romanesc de atunci
cu acela din SUA, cu
deosebirea ca in
comunism era
apreciata mai mult
multimea si perfor-
manta colectiva, pe
cand in Occident
indeosebi performanta
individuala

N.M.: Reusitele de,,dincolo”
aveau vreo legdturd cu pregati-
rea pe care v-o daduse scoala
romdneasca?
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0. C.: M-am gandit de multe
ori la asta §i nu am nicio ezitare
sd raspund: invatamantul roma-
nesc, si as spune la fel despre cel
din térile socialiste, era foarte
tare! Sigur, in conditiile de atunci.
Lipsa de libertate, asociatd cu
pauperitatea mijloacelor de infor-
mare (nu vorbim de internet sau
televiziunea prin cablu, ci de rari-
tatea telefoanelor, a maginilor de
scris ori limitarea drastica a pro-
gramelor TV) si oferta extrem de
tisment faceau ca scoala si cul-
tura sa fie principalele supape
prin care oamenii isi manifestau
personalitatea. In aceste conditii
oamenii cu pregatire stiintifica
erau foarte preocupati de munca
lor si, In consecinta, foarte exi-

genti. As compara invatamantul
romanesc de atunci cu acela din
SUA, cu deosebirea ca in comu-
nism conta multimea si perfor-
manta colectiva, pe cand in Oc-
cident numai performanta indivi-
duala.

N.M.: Sa intelegem ca inva-
tamdntul american este selectiv
si elitist?

O.C.: Acolo selectivitatea este
feroce. Nu conteaza decat primul,
al doilea si al treilea, care pot fi si
ei foarte buni, nu mai intereseaza.
In tarile socialiste era loc si pen-
tru acestia. Chiar daca nu erau
pusi toti la locul lor, era un loc si
pentru ei, iar daca unii alegeau sa
evadeze din sistem, puteau per-
forma in alta parte. Un avantaj co-
respunde unui dezavantaj.

b b

Constat totusi
o scadere dramatica a
calitatii invatamantului
dupa 1989. Exigenta
a scazut foarte mult,
multi isi inchipuie ca
o diploma cumparata,
fie si cu taxe, ar putea
avea vreo valoare,
ceea ce este
complet fals

N.M.: §i invatamantul roma-
nesc de astazi?

0.C.: Cred caincd isi cautd un
drum. Desi nu traiesc in Roma-
nia, vin destul de des si chiar
acum predau cursuri postuniver-
sitare de dirijat, de analiza schen-
keriana si fenomenologie la un
Conservator bun, la Bragov.
Constat totusi o scadere drama-
ticd a calitdtii Invatamantului
dupal989. Exigenta a scazut foar-
te mult, multi isi Inchipuie cé o
diploma cumparata, fie si cu taxe,
ar putea avea vreo valoare, ceea
ce este complet fals. Niste iluzii
au Inlocuit alte iluzii, iar cunos-
cuta prezicere a lui Brucan, cu cei
20 de ani necesari pentru schim-
barea mentalitatii, s-a dovedit
prea optimista. Dar Roménia nu
este in afara problemelor lumii de
astazi. Evolutia foarte rapida a
mijloacelor de comunicare si in-
formare, rapiditatea schimbarilor
care au loc pretutindeni nu mai
incurajeaza studiul aprofundat, ci
inclinatia spre divertisment i trai-
re superficiald. Criza economica
globala din ultimii 5-6 ani a facut
ca somajul in randul tinerilor sa
creasca ametitor, diminuandu-le
sansele de afirmare a potentialu-
lui personalitatii si afectandu-le
comportamentul social.

Trebuie tinut seama
ca, oricat de bun ai fi
la tine acasa,
te confrunti cu altii
care vin din toata
lumea, si ei foarte
buni, care doresc
acelasi lucru
ca si tine

N.M.: Sunteti un profesor ex-
perimentat. Care ar fi solutia?

0.C.: Eocriza partiald a lumii
de astazi si solutia nu poate fi
individuala, nici pentru persoa-
ne, nici pentru state. Trebuie sa
observ totusi ca si aici exista di-
ferente. De exemplu cu tot goma-
jul din Uniunea Europeana - Spa-
nia a depasit in somaj 25% din
populatia activa - Germania si-a
imputernicit ambasadele sa cau-
te 800 000 de specialisti in diver-
se domenii. Imaginati-va: 800 000
de specialisti!

N.M.: Care este consecinta in
planul vietii culturale?

0.C.: In aceasta privintd ob-
servam ca traditiile culturale au
un rol deloc neglijabil. In Italia,
care e in “criza” de vreo 40 de
ani, au mai fost greve, au mai
schimbat cate un director, de
exemplu pe Muti, la Scala, dar nu
s-au inchis teatre, muzee etc. In

(Continuare in pag. 14)




Alexandru Munteanu: ,chitara si muzica
flamenco sunt pentru mine bucuria suprema”

A fost decisiv
sa intalnesc muzica
flamenco la ea acasa

Nicolae Marinescu: Pentru ci-
titorii revistei ,,Mozaicul”, in
majoritatea lor tineri intelectuali
de foarte bund calitate, dar si pen-
tru cei care au responsabilitate
fata de tinerele generatii, incep
prin a intreba ce te-a determinat
sa optezi pentru a-i face studiile
superioare in afara tarii?

Alexandru Munteanu: Na-
zuind incd de mic sa cént la chi-
tard, ascultdnd multi chitaristi
mari precum Andrés Segovia,
Marco Socias, Juan Serrano,
Paco Pena, Sabicas, Paco de Luc-
ia, inevitabil cd m-am Indragostit
de muzica si de cultura spaniola,
de tot ce Inseamna Spania, tara
de care acest instrument este le-
gat prin excelenta. Sigur ca incli-
natia mea spre aceasta muzica a
fost cultivata de excelentii profe-
sori pe care i-am avut la Liceul de
Arte ,,Marin Sorescu” din Craio-
va, George Mitrache si Maria
Sopov si, in clasele a XI-a si a
Xll-a, la Liceul de Muzica ,,Geor-
ge Enescu” din Bucuresti, unde
am studiat chitara clasica cu cel
mai bun profesor din Romania,
lector univ. dr. Catalin Stefanes-
cu-Patrascu, de la Universitatea
Nationala de Muzica. Problema
era cd, descoperind si atagandu-
ma puternic de muzica flamenco,
nu puteam sd imi desdvarsesc
pregétirea in acest gen muzical
decat in patria lui.

O imprejurare determinanta a
fost si intdlnirea cu maestrul
Octav Calleya, craiovean stabilit
de multi ani la Malaga, in Anda-
luzia, unde s-a nascut si s-a im-
pus muzica flamenco. Maestrul
Calleya m-a auzit si m-a apreciat,
invitindu-ma la doud turnee pe
care le-a organizat in Spania, chiar
in Andaluzia, cu Orchestra Filar-
monicd Nationald a Republicii
Moldova si cu Orchestra de Ca-
mera din Chisinau. A fost decisiv
sa intdlnesc muzica flamenco la
ea acasa, 1n acel spatiu magic al
Sudului, purtand nume fascinan-
te: Cordoba, Sevillia, Malaga, Ca-
diz, Granada, unde chitara este
aproape un obiect totemic, nelip-
sit din nicio casd, incomparabil
chiar cu restul Spaniei. lar primul
chitarist flamenco pe care l-am
cunoscut la Malaga, cu ocazia
celui dintai turneu in Spania, a
fost celebrul Nino Miguel, care
mi-a acordat tansa sa-i cant si de
la care am primit primele lectii de
armonie flamenco.

N. M.: Cum ai ales Malaga?

A. M.: Primul turneu a confir-
mat agsteptarile, astfel ca in va-
canta urmatoare, cand eram in
clasa a XII-a, am fost invitat de
maestrul Calleya pentru un tur-
neu solo, tot de chitara clasica,
in aceeagi regiune. Dupa care
stiam deja ca trebuie sa aleg unul
din orasele Andaluziei pentru a-
mi continua studiile muzicale, asa
ca am fécut tot ce era posibil sa
cunosc muzicieni de aici, chita-
risti, profesori. La Malaga am reu-
sit sa vizitez Conservatorul, sa
ma interesez de conditiile de ad-
mitere, sa-i intalnesc pe... viitorii
profesori de chitara clasica: Juan
Carlos Almendros Baca si Javier
Fernandez Chamizo, si atunci am
decis ca trebuie sé fac tot posibi-
lul pentru a ajunge aici.

N. M.: Cum a fost concursul,
pentru un absolvent de scoala

,»Am avut ocazia sa-l invit pe tdnarul Alexandru Munteanu in Spania, in vara acestui an, stiind atunci
ca avea numai 17 ani $i ca trecea in ultimul an de liceu, la Liceul de Muzici ,,George Enescu” din
Bucuresti. Despre el mai cunosteam ca obtinuse mai multe premii la concursuri nationale si internationa-
le si ca stapaneste doud concerte de chitard, dintre care unul celebru, Concertul de Aranjuez pentru
chitara si orchestra de Joaquin Rodrigo. Am fost foarte curios sa-1 vad pe scena, iar dupa sapte concerte
de Aranjuez si doua de Vivaldi, sustinute de el in mai multe orage din Andaluzia, impreuna cu Orchestra
Filarmonica Nationala a Republicii Moldova si cu Orchestra de Camera din Chisinau, alaturi de alte piese
pe care le-a cantat individual, m-a convins. lar atunci cand am fost invitat sa sustin un nou concert, cu
ocazia ,,Zilelor Craiovei”, am tinut neaparat sa cant cu acest tanar foarte talentat, iar concertul cu el, de
pe scena Filarmonicii craiovene, a demonstrat din plin cd avusesem dreptate.” (Ion Jianu, in Revista
., Scrisul Romanesc”, nr. 11/2008: Scopul initiativei mele este de a ridica prestigiul cultural al Cra-
iovei pe plan international - interviu cu maestrul Octav Calleya, dirijor titular al Orchestrei Simfonice

,» Ciudad de Malaga” - Spania)

ascut la Craiova, pe 2
septembrie 1990, Ale-
xandru Munteanu a

fost elev, pand in clasa a VII-a, al
Colegiului National ,,Carol I”,
pentru ca din clasa a VIII-a si
pana in clasa a X-a, inclusiv, sa
urmeze cursurile Liceului de Arte
,Marin Sorescu” din orasul na-
tal, specializarea chitara clasica
— instrument principal (profesori
George Mitrache si Maria Sopov)
si pian — instrument secundar.
Clasele a XI-a si a XII-a le-a conti-
nuat in cadrul Liceului de Muzica
,»George Enescu” din Bucuresti,
avandu-1 ca profesor de chitara
clasica pe lector univ. dr. Catalin
Stefanescu-Patrascu, de la Uni-
versitatea Nationald de Muzica.

In prezent, Alexandru Muntea-
nu este student in ultimul an la
Conservatorul Superior de Muzi-
ca din Maélaga/Spania, unde i
are ca profesori de chitara clasica
pe Juan Carlos Almendros Baca
si Javier Fernandez Chamizo, in
particular luand lectii de chitara
flamenco de la Ruben Diaz, José
Juan Pantoja si Chato Francisco
Santiago. Simultan, in calitate de
cadru didactic asociat, preda lec-
tii de chitara clasica la Centrul Ex-
perimental de Studii Muzicale
(Centro Experimental de Estudios
Musicales) din Maélaga.

A obtinut mai multe premii la
concursuri nationale §i internati-
onale de chitara clasica si a parti-
cipat la emisiuni in direct si la in-

registrari (ProTV, TVR 1,TVR 2,
TVR3, TVR International, TVR
Cultural, TVR Craiova, TV ,,Onda
Azul” Midlaga, TVS Craiova,
Tele U Craiova, Radio ,,Oltenia”
Craiova).

In anul 2009, din partea Am-
basadei Spaniei si a Consulatu-
lui Iberic la Bucuresti, ,,intérpre-
te de guitarra cldsica” Alexandru
Munteanu a primit ,,Diploma de
Excelentia para la promocién de
la musica espafiola”.

Individual, a sustinut recita-
luri de chitara clasica si flamenco
(in anul 2009, in Spania —la Ate-
neul din Mélaga, Conservatorul
din Cérdoba, Centrul Civic din
Nerja; in 2010, in Roméania — la
Muzeul de Arta din Craiova; in
2011, in Roméania—in Piata ,,Mi-
hai Viteazul” din Craiova, in ca-
drul Stagiunii estivale a Filarmo-
nicii ,,Oltenia”’; In 2012, in Spania
—la, Different Beach Club”, ,,Pefia
Juan Breva”si,,CFG Studios” din
Malaga), iar cu orchestra a can-
tat Concertul in Re major de
A. Vivaldi si Concertul de Aran-
juez pentru chitara si orchestra
de J. Rodrigo, alaturi de Orches-
tra Filarmonicii ,,Oltenia” din Cra-
iova, dirijori Alexandru Iosub si
Octav Calleya, Orchestra Filarmo-
nica ,,Sinfonietta” din Ramnicu
Vilcea, dirijor Alexandru losub,
Orchestra Universitatii Nationa-
le de Muzica si Orchestra Liceu-
lui de Muzica ,,George Enescu”
din Bucuresti, dirijor Constantin

Grigore, Orchestra Filarmonicii
Nationale ,,Serghei Lunchevici”
si Orchestra Nationald de Came-
rd a Republicii Moldova din Chi-
sindu, intr-un turneu intreprins in
anul 2008 in mai multe orase din
sudul Spaniei, dirijori Octav
Calleya, Marfa Angeles Rozas
Carballo, Maria del Mar Muiioz
Varo, Juany Martinez de la Hoz
Casas si Marta Silva Pérez. In
2011, cu Orchestra Teatrului Li-
ric ,,Elena Teodorini” din Craio-
va, a cantat in Piata ,,Mihai Vitea-
zul” din localitate ,, Variatiuni pe
o tema din Flautul fermecat de
W.A. Mozart” de Fernando Sor,
dirijor si orchestratie Alexandru
Tosub.

In prezent, pregiteste doua
programe de concert: Poemul
simfonic ,,Egmont” de Bert Ap-
permont (cu Orchestra Conser-
vatorului Superior de Muzica din
Mailaga, dirijjor David Garcia
Carmona) si un concert de jazz
(cu Orchestra de Jazz a Conser-
vatorului Superior de Muzica si
Orchestra Centrului Experimental
de Studii Muzicale din Malaga,
dirijor Ara Vartanian).

Nota: Prin proiectul ,,Romania
—modele de legitimare si valori euro-
pene” ne propunem sa identificim
acele personalitati cu recunoastere
internationald ce pot fi modele mo-
rale si intelectuale roméanesti si pot
contribui la crearea unei identitati na-
tionale care pot sa ne reprezinte in
actualul context european.

romdneasca?

A. M.: Am sustinut trei probe.
Prima a Insemnat analiza muzica-
14. Mi s-au dat partituri, armonii,
sd le analizez, sa recunosc perioa-
dele de creatie carora apartineau,
stiluri, autori. Pregétirea din tara
mi-a asigurat capacitatea de a ras-
punde foarte bine, singura pro-
blema pe care am avut-o, si n-a
fost neglijabila, a fost ca nu sta-
paneam limba, ceea ce a fost o
dificultate. A doua proba, citirea
unei partituri la prima vedere, a
decurs foarte bine, iar cea de-a
treia probd, un recital de 40 de
minute din piese de chitara clasi-
ca, a fost foarte apreciata, Incat
unul dintre profesorii din comi-

sie mi-a propus sa studiez in con-
tinuare cu el, la Conservatorul din
Sevillia. Trebuie sa spun ca exa-
menul organizat la nivelul regiu-
nii Andaluzia, a fost gazduit in
anul acela de Conservatorul din
Cordoba, fiecare centru univer-
sitar in care fiinteaza un Conser-
vator fiind reprezentat de cétre
un profesor. Am ales Malaga,
desi rezultatul mi-ar fi permis ori-
ce optiune. Poate prezenta unui
conational acolo a contat emoti-
onal, ca si faptul cd la Malaga am
avut primul meu concert in afara
granitelor tarii... Tot aici, cu acel
prilej, mi-am facut si primii prie-
teni spanioli.

Este o lupta aspra,
un razboi, dar notele
sunt reale si este
foarte bine asa

N. M.: Ai primit o bursa? Cu
ce resurse financiare te-ai des-
curcat?

A. M.: Aveam dreptul la bur-
sd, desi numarul burselor la con-
servator este foarte mic. Din pa-
cate, in formularul pe care trebu-
ia sd-1 completez in format elec-
tronic era obligatorie si mentio-
narea situatiei locative si atasa-
rea unei copii dupa contractul de
inchiriere, iar proprietarul locuin-
tei unde stateam nu a vrut sa-mi
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facd contract, spunand ca se
complica prea mult. Am incercat
sa schimb gazda, insd episodul
s-arepetat si pand la urma am pier-
dut bursa, pentru cd nimeni nu a
vrut sa-mi faca un contract de
inchiriere. Nu stiu ce complicatii
presupunea, dar pe mine m-a
costat foarte mult. Mai exact pe
parintii mei, care au suportat toa-
te cheltuielile. Le sunt foarte re-
cunoscator pentru asta si incerc
sa fac la randul meu in asa fel in-
cat sa nu regrete aceste eforturi
extraordinare.

N. M.: Au burse de merit, so-
ciale?

A. M.: Sunt foarte putine bur-
se. Notele se dau cu mare exigen-
ta, desi relatiile cu profesorii sunt
foarte apropiate. In special cu
aceia de la clasele individuale. Ne
invitd uneori, mai ales la sfarsitul
semestrului, sa ludim masa acasa
la ei, sau dupa orele de clasd la o
cafea in oras. Se comporta cu noi,
studentii, ca niste prieteni si ne
lasa chiar sa le spunem pe nume.
La examen e cu totul altfel. Sunt
foarte corecti, chiar duri, rigurosi
si foarte exigenti. Notele incep de
la zero, se sanctioneaza orice gre-
seald. Scrii trei randuri bine, iei
0,30. Sub 5 se da calificativul sus-
penso, echivalentul pentru 5-6
este aprobado, 7-8 notable, 9-
9,90 sobresaliente, iar 10, care
aproape nu se acorda, este mat-
ricola de honor. Problema este
ca acela care ia cel mai mare cali-
ficativ primeste la sfarsitul scolii
un premiu de 30 000 euro, sa-si
poata continua studiile de mas-
ter la orice conservator din lume,
are concerte asigurate pentru un
an si un CD Sony personal. Pre-
miul este pentru un singur instru-
ment, pe tot conservatorul, ast-
fel incat va imaginati ce competi-
tie apriga este si cd profesorii tre-
buie sa faca aceasta selectie fara
compromisuri. Asa ca, desi sunt
singurul strdin din Conservator,
imi platesc scoala, la fel cu toti
spaniolii. Spun singurul striin la
licentd, deoarece, pentru un se-
mestru sau doud, cu burse Eras-
mus vin foarte multi straini sa
studieze la Malaga.

N. M.: Totusi, ceva pile, aran-
Jjamente?...

A. M.: Nu se gandeste nimeni
la aga ceva. La examene sta fie-
care la pupitrul sau si scrie ce
stie. T1 se oferd mai multe sanse
de a promova un examen, dar nu
copiaza nimeni, nu exista fituici
sau alte materiale... ajutdtoare,
pentru ca in felul acesta stii la ce
poti sé te astepti dupa termina-
rea scolil §i poti opta pentru o
carierd 1n care poti rezista, stii pe
ce te poti baza in profesia ta. Mai
este ceva. La primul curs dupa
examen, profesorii prezinta tutu-
ror candidatilor ce trebuia sa cu-
prinda lucrarea si care este punc-
tajul, incat fiecare student se poa-
te autoevalua. Cand, dupa vreo
doua saptamani, sunt aduse lu-
crarile corectate, sunt discutate
daca sunt nelamuriri, dar de re-
gula nu este cazul, lucrurile sunt
clare pentru toata lumea, iar dupa
aceea lucrarile sunt trimise la
Conservatorul de la Sevillia, tu-
telarul regional, unde se verifica
eventualele contestatii de catre
o comisie formata din profesorii
din celelalte conservatoare din
Andaluzia. Dar, repet, asta nu se
intampla, fiindca ar fi o descalifi-
care pe care nu o concepe nimeni.

(Continuare in pag. 14)
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Octav
Calleya...

(Urmare din pag. 12)

Germania, imediat dupa reunifi-
care, s-au mai comasat unele tea-
tre, care erau la cateva zeci de ki-
lometri unele de altele, s-au re-
grupat in Centre Culturale ca sa
mai diminueze cheltuielile, dar
viata artisticd nu si-a pierdut nici
intensitatea, nici calitatea, dimpo-
triva, fiecare comunitate se stra-
duieste sa ofere membrilor ei o
viata culturala cat mai bogata, fi-
indca stie ca este suportul pe care
se poate depasi impasul econo-
mic actual si toate celelalte tur-
bulente: politice, sociale, morale
etc. Spania a cunoscut dupa Fran-
co, care n-a fost interesat de cul-
turd, o adevarata Renastere. Se-
villa, de exemplu, care este un
centru regional, a devenit tocmai
in acesti ani un oras cu o viata
culturala comparabila cu orice
orag important din Europa. Spa-
niolii au descoperit chiar ca le lip-
sea o intreagd epoca muzicala,
clasicismul, pe care noi romanii o
aveam, si au facut eforturi sa o
recupereze. S-a pornit de la baza:
teatru nou, orchestra noua. Si la
Malaga s-a produs aceasta mis-
care. Si asta pentru cé a fost pri-
mar timp de 16 ani un doctor, om
foarte educat, care a inteles si a
crezut in necesitatea ca orasul sa
aibd un blazon cultural capabil
sd-i dea identitate. Nu exista vii-
tor fard valorificarea traditiilor
culturale.

N.M.: Care sunt astazi per-
spectivele prezentei muzicale
romdnesti pe scenele de referin-
ta ale lumii?

0O.C.: Exista inca un nivel bun
al muzicienilor romani si ei doresc
sa fie prezenti pe scenele impor-
tante ale lumii. Eu am incercat sa-
iajut pe unii dintre ei sa participe
la spectacole si chiar la concur-
suri de angajare in orchestre im-
portante pe care le cunosteam.
911n orchestra mea de la Malaga
sunt noud muzicieni romani. Insa
trebuie tinut seama ca, oricét de
bun ai fi la tine acasa, te confrunti
cu altii care vin din toatd lumea,
si ei foarte buni, care doresc ace-
lagi lucru ca si tine. Si, cum am
spus, avand de unde alege, se
cauta perfectiunea. Concursuri-
le sunt foarte serioase si, daca ti
se da sansa de a participa, nimeni
nu face rabat de la calitate. Ori la
noi asta nu se intelege. Mi s-a
intdmplat sa vad un solist cu 15
ani vechime pe post la Filarmoni-
ca George Enescu, pur si simplu
spulberat de un tanar de 19 ani,
dupa ce promovase exemplar pri-
ma proba, cum se zice, la cortina.

N.M.: Ce n-a stiut? Teorie,
interpretare?

0.C.: Nu asa se pune proble-
ma. Dar nu a inteles ca acolo ori-
ce detaliu conteaza, ca nu este
loc pentru improvizatii sau negli-
jente, si ca, oricat de bun erai aca-
sa, cand intri In competitie cu al-
tii veniti din tarile lor cu acelasi
scop ca si tine, nu-ti poti permite
sd nu pregatesti orice amanunt,
ca si ai cu adevdrat sanse. Re-
pet, competitia este necrutitoa-
re, cu toate laturile ei mai mult
pozitive decat negative. Cand
asta se va fi inteles, rezultatele
generale vor fi mult mai bune.
Deocamdata sunt succese singu-
lare, care dovedesc un potential
insuficient fructificat. Occidentul
ramane Incd un miraj pentru ro-
mani, multi vin, rdman o vreme,
nu se adapteaza si dupa un timp
se Intorc, altii raman si se adap-
teaza cu orice pret.
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Daca gandesc numai
la mine si la frate-meu,
si numai pentru azi,
asta nu e democratie.
Democratia este
pentru toti si pentru
maine

N.M.: Pdna in 1989 este de
inteles mitologia ,, Tarii Faga-
duintei”. Dar acum. granite
libere, internet, telefonie plane-
tard, nenumdrate televizi-
uni?!... Stim mult mai multe
despre lumea in care traim! Cum
se explicd aceasta captivitate in
imaginar?

0.C.: A fostcomunism si a ca-
zut in multe tari din Europa, dar
situatia lor nu se compara astazi
cu a noastra. Nu vreau sa discut
astfel de lucruri, care sunt pen-
tru politicieni, mai ales ca politi-
cienii in general mint. Este cert
ca suntem si singurii care ne-am
omorat conducatorul. Am auzit
de multe ori ca totul a fost prega-
tit, astfel incat ceilalti din jurul lui
sd puna mana pe tot, sa faca legi
s sd guverneze numai pentru ei.
In strainatate se auzea: ,,In Bu-
curesti sunt cele mai multe cazi-
nouri!” si ,,In Romania devii cel
mai usor milionar!” Dar dumnea-
voastra stiti mai bine cine sunt
cei care s-au Tmbogatit rapid si
cum au facut-o. Dar nu pot sa nu
ma intreb si eu cum se poate ca,
acum, la recentele alegeri, 1n pli-
na criza, Romania sa-si mareasca
atat de mult numarul de parlamen-
tari, concurand SUA, o superpu-
tere cu mai bine de 10 de ori mai
multi locuitori si infinit mai dez-
voltatd economic si mai bogata.
E ceva bolnav in toate astea. Nu
e deloc de mirare ca restul lumii
nu ne intelege si ne priveste cu
mari rezerve. Mi s-a ardtat chiar
in ziua alegerilor un ziar, cred ca
,,Romania libera”, in care scria ca
Uniunea Europeand s-ar putea
dezinteresa de Romania, daca va
continua sa ignore regulile demo-
cratice. Este foarte posibil si ar fi
un dezastru absolut. Este clar ca
trebuie gandit si guvernat pen-
tru tard, pentru multi, asta in-
seamnd democratie. Dacd gan-
desc numai la mine si la frate-meu,
si numai pentru azi, asta nu e de-
mocratie. Democratia este pentru
toti si pentru méine.

Douazeci de ani de asteptare,
fara rezultatele dorite i compa-
rabile cu ale altor tari, este prea
mult pentru romani. Ganditi-va ca
pentru tineri este mai rau ca in
comunism. Atunci mdcar li se
propunea ceva. Invatau, primeau
un loc de munca si, daca nu le
convenea, le ramanea sa fuga.
Acum nu li se ofera nicio perspec-
tiva. E drept ca acum pot pleca.
Este normal sa fie dezorientati si
de aceea, sa nu se mai gandeas-
ca decat sa plece. E foarte trist!
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Mostenirea artistica
a lui Celibidache
apartine patrimoniului
universal si nu avem
dreptul sa o irosim

N.M.: Pentru cititorii Mozai-
cului, o confidenta despre pro-
iectele dumneavoastra?

0.C.: Desi sunt foarte solici-
tat in multe locuri din lume, ma
gandesc foarte serios sa dirijez
mai putin. Am nevoie de timp
pentru a scrie si publica cat mai
repede elementele fundamentale
ale fenomenologiei muzicale fun-
date de Sergiu Celibidache. Sunt
unicul roman care, ca dirijor si
teoretician, dupa ce a studiat mult
cu maestrul si am perfectionat
timp de doudzeci de ani nume-
roase aspecte dirijorale si didac-
tice, pot si trebuie sa las genera-
tiilor viitoare mostenirea unica pe
care a lasat-o, indeosebi si dato-
rita faptului ca el insusi nu a scris
practic nimic i exista pericolul
deformarii prin transmiterea ora-
1, ca si acela al vehicularii nea-
tente a postulatelor lui, care de
multe ori se gasesc puse in con-
tradictie. Aceasta mostenirea ar-
tistica a lui Celibidache apartine
patrimoniului universal si, in pri-
mul rand noi, romanii, nu avem
dreptul sé o irosim!

N.M.: Am citit anul acesta
(2012 — n.n.) in presa craiovea-
na despre aparitia in Spania a
cartii dumneavoastra La pupi-
trul vietii. Cdnd se va intdmpla
acest lucru?

0.C.: Desi repede si bine tra-
dusa de profesorul Geo Constan-
tinescu de la Universitatea din
Craiova, editorul spaniol mi-a
cerut sa dezvolt acea parte dedi-
catd bogatei mele activitati muzi-
cale, de 40 de ani, din Spania, in
special din Malaga, spre a face
cartea mai actuala gi mai atracti-
va pentru publicul spaniol. Stiu-
ta fiind abundenta si rapiditatea
desfasurarii evenimentelor in lu-
mea de astdzi, cred ca are drepta-
te. Cartea urmeaza sa apara cu ti-
tlul Malagueno de corazon si cu
subtitlul 40 de ani de muzica in
Malaga, titlul fiind inspirat de
fraza ce mi s-a atribuit public, ex-
trem de elocventa, ca fiind ,,ro-
man prin nastere, spaniol prin
adoptie si malagueno de cora-
zon”. Sper ca evenimentul sa aiba
loc cat mai curand.

N.M.: Va multumesc pentru
acest ,,pranz” luminat de Cra-
ciun §i as fi fericit ca Fenome-
nologia muzicala sa apara la
Editura Aius, din Craiova noas-
tra iubita. La multi ani!

Craiova, 25.12.2012

A consemnat
Nicolae Marinescu

Alexandru
Munteanu...

(Urmare din pag. 13)

N. M.: Platesti ca sa nu pro-
movezi? Nu se desfiinteaza cla-
sa, nu raman profesorii fard
ore? Prezenta la cursuri este fa-
cultativa?

A. M.: Acolo nu se gandeste
asa. Al voie la trei absente. De
altfel, de ce ai plati dacad nu vii la
scoala? Platesti ca sa capeti o
pregatire cu ajutorul careia sa
poti face fata concurentei si, pana
la urma, sa traiesti de pe urma
pregatirii tale. In Andaluzia este
o vorba: ,,Sub fiecare piatra este
un chitarist.” Si cu adevarat, in
Andaluzia, in fiecare familie este
un chitarist de un nivel foarte
bun, asa ca este optiunea ta daca
vrei sa fi un profesionist, ceea ce
inseamna ca iti asumi sd ai o pre-
gatire exceptionala. Filosofia con-
curentei exclusiv pe valoare si
talent este valabila pentru toate
instrumentele, acolo nu razbesc
decét cei mai buni instrumen-
tisti... Ca dovada este faptul ca,
in orchestra Filarmonicii din Ma-
laga, de exemplu, au fost admisi,
prin concurs, muzicieni romani,
rusi, polonezi... Chiar si asiatici
si africani, toti vorbind aceeasi
limba: cea a talentului, a valorii si
a seriozitatii.

Am un program
riguros pentru fiecare
ora din fiecare zi, de
luni pana duminica
inclusiv

N. M.: Inteleg cd acesta este
motivul pentru care iti continui
pregatirea individuald si in afa-
ra Conservatorului.

A. M.: Conservatorul asigura
o0 pregatire teoretica excelenta, cu
care vei putea fi un bun profesor
de muzica. La sfarsitul scolii, in
ordinea mediilor obtinute, pot fi
ocupate posturile didactice va-
cante din Andaluzia, dar, pentru
a fi un instrumentist competitiv,
acceptat prin concurs intr-o or-
chestra sau care sa fi chemat de
impresari in turnee, depinde ex-
clusiv de ce faci tu pentru pro-
pria ta pregatire interpretativa. De
aceea, in paralel cu orele de chi-
tara clasica, pe care le fac la cla-
sa, in conservator, iau lectii in
particular de chitara flamenco de
la un chitarist mai experimentat
care Tmi este prieten, Jose Juan
Pantoja, dar si de la un mare ar-
tist, maestrul de flamenco Ruben
Diaz, fost elev al celebrului Paco
de Lucia, care imi asigura o pre-
gatire interpretativa deosebita.
Lucrez de asemenea cu un can-
taor (solist vocal), Chato Santia-
go Santiago, un alt mare prieten,
pentru ca vocea este importanta
in flamenco si nu poti fi instru-
mentist foarte bun daca nu sta-
panesti relatia dintre voce si in-
strument sau dintre dans i in-
strument.

N. M.: Am remarcat ca ai avut
si 0 bogata activitate concertis-
tica, atdt in Spania cdt i in Ro-
mdnia, ceea ce m-a facut sa ma
intreb in ce masurd profesorii o
solicita sau o incurajeazd §i cum
reusesti sa faci fatd tuturor aces-
tor preocupari, fiindca esti foar-
te tdndr §i, nu-i asa, dacda nu
acum, cand o sa te mai distrezi
Situ?

A. M.: Concertele si recitaluri-
le pe care le-am sustinut sunt o
chestiune personala, care nu are
absolut nimic in comun cu scoa-
la. Profesorii sunt preocupati ex-
clusiv de cerintele programei de

invatamant, iar daca eu vreau sa
dau concerte sau recitaluri, daca
mi se ofera aceasta sansa, o fac
numai in timpul liber, in afara ore-
lor de curs sau in_vacante, din
motive personale. In Spania fie-
care 1si vede de treaba lui si pe
raspunderea lui, lucrul tau indi-
vidual este una, scoala alta si
compromisul nu este de conce-
put. E simplu si clar: ,,Vii la scoa-
1a? Vii lascoala!” ,,Vrei concerte?
Treaba ta, dar in timpul tau liber!”
Am un program riguros pentru
fiecare ora din fiecare zi, de luni
pana duminica inclusiv, pe care
eumi l-am stabilit si pe care 1l res-
pect fara abatere, fiindca vreau
sd fac performantd si stiu ca nu-
mai asa pot spera sd reusesc.
Despre tinerete si distractii ce sa
va spun, sunt fericit cd am ajuns
acolo unde este patria chitarei,
ca lucrez cu maestrii dintre cei mai
mari §i mai cunoscuti nu numai
in Andaluzia, ci in intreaga Spa-
nie, ca am putut deja sa cant unui
public atat de numeros si de bun
cunoscator al acestui gen muzi-
cal. Si trebuie s va spun ca prin-
tre aceste momente de implinire
se afla si recentul recital de chi-
tara clasica si flamenco sustinut
in sala Filarmonicii ,,Oltenia”, din
orasul nostru Craiova, in fata
concetatenilor mei care au venit
in numar foarte mare. Aplauzele,
recunoasterea publicului inseam-
na trairi profunde, satisfactii in-
comparabile, pentru care merita
sd faci orice eforturi. Sper ca la
vard sa pot reveni impreund cu
un grup de tineri artisti flamenco
din Andaluzia, pentru un specta-
col complex de chitara, voce si
dans, care sa fie o revelatie pen-
tru publicul de arta craiovean.

N. M.: Pentru ca esti in ulti-
mul an, as vrea sa te intreb in
Incheierea convorbirii noastre,
ce iti propui sa faci dupd finali-
zarea studiilor la Conservato-
rul din Malaga?

A. M.: Acum trei ani s-a intro-
dus si in Spania sistemul Bolog-
na, ceea ce m-a determinat sa re-
iau anul trei, pentru a putea be-
neficia conform noilor reguli de
un post in invatdmant si recu-
noasterea diplomei oriunde in
Europa. Deci am acum aceasta
posibilitate si o voi folosi, pen-
tru cd reusita 1n arta interpretati-
va presupune inca multd munca
de pregatire si conjuncturi favo-
rabile care nu vin cand vrei tu. In
acest scop am inceput deja sa
predau chitara clasica la o scoala
particulard pentru copii de var-
std gimnaziala, pentru ca in Spa-
nia pregatirea muzicala se reali-
zeaza si prin scoli private de dife-
rite niveluri, de la varste mici pana
la nivelul postliceal si abia apoi
se ajunge la Conservator. La ad-
mitere, eu eram cu 3-4 ani mai mic
decat toti colegii din Conserva-
tor. Apoi sper s continui activi-
tatea concertistica, alaturi de
maestrii mei spanioli, de alti can-
taori si bailaori (dansatori) de
muzica flamenco.

N. M.: Iti multumesc pentru
acest interviu acordat in ziua de
Anul Nou, te felicit pentru suc-
cesul pe care l-a avut concertul
tau de la Filarmonica Oltenia §i
iti doresc sa ti se implineasca
toate aceste aspiratii pentru
care ai lucrat atat de mult, spre
bucuria ta §i a parintilor tai i,
poate, spre mdndria noastra de
craioveni si de romdni.

La multi ani frumogi!

Craiova, 01.01.2013

A consemnat
Nicolae Marinescu




Contes de la mille et deuxie-
me nuit. Théophile Gautier,
Edgar Allan Poe, Nicolae Davi-
descu, Richard Lesclide & André
Gill, Textes réunis, commentés et
en partie traduits par Evanghélia
Stead, Grenoble, éditions Jérdme
Millon, collection Nomina, 2011,
268 p.

ditura Jérdme Millon,
Ecare ne-a propus deja

o relectura a plecarii lui

Ulise dupa plecarea din Itaca
(4 doua Odisee: Ulise de la Ten-
nyson la Borges), ne ofera de
aceasta data, dupa cum ne indi-
cd i titlul volumului, trei nuvele:
prima apartinand literaturii fran-
ceze, a doua celei americane (cu
traducerea revizuitd de Claude Ri-
chard si Jean-Marie Maguin), iar
a treia literaturii roméane (tradusa
de Evanghélia Stead), nuvele ce
ne reveleaza o noud versiune a
celebrei povestiri orientale prin
intermediul ultimei nopti de basm.
Ele sunt insotite de traducerea
nuvelei The Thousand-and-Se-
cond Tale of Scheherazade a lui
Poe de André Gill (cu titlul La
Mille et Deuxiéme Nuit im-
prumutat de la Gautier) al caror
autor era necunoscut, dar ea a
fost atribuita lui Richard Lescli-
de. Fiecare dintre povestiri bene-
ficiaza de note de subsol bine do-
cumentate §i de un solid aparat
critic. Ca si 1n cazul Celei de-a
doua Odisee volumul nu este o
simpla antologie, ci o reflectie
asupra actului scriiturii si valorii
complexe ale intertextualitatii.
Evanghélia Stead se intreaba in
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O mie $i una de noplti:
o lectura incrucisata

prefata cartii: ,,Ce semnificatie mai
au pentru noi cele o mie si una de
nopti?”. ,,Si de ce lectura incruci-
satd este vitald pentru a-i patrun-
de sensul?”. Aceeasi intrebare
este din start o punere in abis a
tuturor textelor alese, unde ulti-
mul, cel al lui Nicolae Davidescu
se impune sub acest aspect ca o
sinteza in care este reliefata rela-
tia dintre cele doud nuvele pre-
cedente, care aparent juxtapuse,
se Incheie cu un final fericit.
Gautier (1842) 1si imagineaza
cum frumoasa Seherezada, din
lipsd de imaginatie vine sa caute
la Paris subiecte pentru noua sa
poveste: ea va fi o foiletonista
care 1i seamana lui Gautier ca un
frate caruia ii va oferi in dar unul
dintre subiectele sale, ulterior
adaugate 1n baletul La Péri. In
La Mille et Deuxiéme Nuit
pe langa predilectia lui Gautier
pentru atmosfera orientala — pe
care Gautier o simte mai aproape
de el Insusi decat obiceiurile In-
tunecate ale Parisului — se obser-
va atentia acordata tehnicilor
narative. Acest mimetism impli-
ca, de fapt, o imbricare a locuto-
rilor si a povestirilor, descrierile

avand nuante mai degraba puter-
nic inraddcinate in materia oniri-
cd, decat in tablourile la care face
referintd (51 Evanghélia Stead nu
ezita sa identifice artistii care 1-au
inspirat pe creator). Trimiterea la
modernitatea occidentala este
inevitabila si concluzia lasa loc
ipotezei ca sultanul a gasit inac-
ceptabild aceasta relatie de fond,
din moment ce nimeni nu va mai
vorbi de Seherezada dupa aceas-
ta aparitie.

LaPoe (1845), din contra, sul-
tanul decide sa revina la proprii-
le radacini, facand o calatorie cu
Sinbad, in care aspectul feeric
ascunde descrierea adevarurilor
stiintifice greu de admis de min-
tea sultanului si greu de explicat
cum califul nu va gasi altceva de
facut decat sd aleaga tdcerea.
Evanghélia Stead pune in lumina
jocul lui Poe, care adopta stilul
antic de prezentare a subiectului
si structura povestilor din Mille
et Nuit, folosind patru niveluri de
imbricare, urmate de un text care
poate fi citit ca o critica a textu-
lui-sursa, in care explica modali-
tatea de functionare a textului.

Povestirea lui Nicolae Davi-
descu Imprumuta titlul nuvelei lui
Gautier pentru a-1 pune in scena
pe Poe, ca personaj a carui isto-
rie este povestita de sora Sehe-
rezadei cu ocazia celei de-a o mie
si doua noapte. Poe il intalneste
pe corb si are cu el un schimb de
idei asupra propriei poezii. Sehe-
rezada intervine pentru a face le-
gatura dintre aceastd poveste si
precedenta. La obiectiile aduse de
sora sa asupra diversitatii narati-
unilor, Seherezada 1i raspunde ara-
tandu-i analogia temelor i a struc-
turii, iar, la final, reflectand cu aju-
torul sultanului la conceptul de
Frumusete; astfel ea revine la
Filosofia comporzitiei a lui Poe.

Evanghélia Stead vede in con-
cluzia tragica a povestirilor lui
Gautier si Poe gradul de constien-
tizare a materiei mitice orientale
sineputinta lumii occidentale de
a o salva, ea face comparatie in-
tre placerea insatiabila a sultanu-
lui pentru noi povesti si exigenta
presei de a publica noi foiletoa-
ne cu aceeasi Indarjire. Nicolae
Davidescu este cel care reuseste
sd ajunga la concluzia potrivita
privind confruntarea detaliatd a

Contes de la mille
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celor doud lumi, pentru a arata ca
posibilitatea unei concilieri con-
sta tocmai in acest raport. Astfel
fiecare gaseste propriul sdu con-
cept de frumusete. O expozitie
importanta a cartii O mie §i una
de nopti, tinuta la Institutul Lu-
mii Arabe de la Paris, din 27 no-
iembrie 2012 (care va dura pana
in 28 aprilie 2013), le va arata ce-
lor pasionati de aceastd poveste
cateva fatete ale extraordinarei in-
fluente pe care capodopera ara-
ba o are asupra celor trei oameni
de litere din Europa si America.
Jocul lor cu literatura araba si pu-
terea fictiunii suscitd ecoul de la
o poveste la alta si 1si gaseste
implinirea in magistrala 4 o mia
si doua noapte, povestire-criti-
ca de Nicolae Davidescu.

Traducere din limba
franceza de Luiza Mitu

B MARIA DINU

tratat despre fictiunea amoroasa pentru uzul cititorilor,
iubitorilor si al nostalgicilor de tot felul

unt putine scrierile de

specialitate care se mai

citesc de sau pentru
placere. Intervine in locul ei cu-
riozitatea, necesitatea, obligatia
s.a.m.d. Nu ca astfel de motivatii
ar fi dezavantajoase, numai ca
suntem cam departe de esenta
paradisiaca a lecturii. Si rareori
sunt ocaziile cand ne mai cad in
mana lucrari care sa reaprinda, fla-
cara” lecturii pleziriste.

O astfel de carte este Eroti-
con. Tratat despre fictiunea
amoroasa scrisa de Mihaela
Ursa. Critic renumit cu studii sem-
nificative precum Optzecismul §i
promisiunile postmodernismu-
lui sau Scriitopia sau fictiona-
lizarea subiectului auctorial in
discursul teoretic, autoarea se
dovedeste o seducidtoare, con-
taminata de discursurile de dra-
goste pe care le analizeaza. Car-
tea sa, scrisa dintr-o perspectiva
ce armonizeaza teoria literara cu
comparatismul si istoria mentali-
tatilor, reinterpreteaza povesti de
iubire celebre si apeleazd con-
stant la cititor, principalul bene-
ficiar al experientelor amoroase
livresti, renumite pentru potenti-
alul lor identificatoriu.

Chintesenta tratatului Mihae-
lei Ursa este conceptul de ,,eroti-
con”, subiectul primului capitol
al cartii. Interesant e ca termenul
are puncte comune cu ,,emotico-
nul” specializat, dupa cum se stie,
in completarea limbajului verbal
prin redarea pe cale vizuald a
emotiilor. De la acesta, erotico-
nul retine puterea de expunere vi-
zuala, transmitand inefabilul unor
secvente erotice care si-ar pier-
de puterea de fascinatie prin ex-

Mihaela Ursa

-
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plicitare. De altfel, eroticonul este
liantul dintre cititor si fictiunea
amoroasa, fiindca ii faciliteaza
acestuia transpunerea textuala.
Nu intdmplator, conceptul gravi-
teaza (initial) in jurul scenei-em-
blema a ferestrei ,,in care interio-
ritatea si exterioritatea comunica
prin intermediul unei rame, al unui
ancadrament care presupune
asezarea in calea unui privitor, a
unui lector”. Odata intrat pe fe-
reastrd in fictiunea erotica prin
scurte pasaje teoretice, cititoru-
lui nu-1 ramane decat sa explore-
ze acceptiile si transformarile
acestei scene-emblema, intr-un
periplu critic condus de autoare
cu umor §i voluptate.

Des intélnit in literatura eroti-
ca, eroticonul ferestrei se dove-
deste inca de la inceputul Evului
Mediu o metafora ambivalentd a
iubirii pasiune care separa indra-
gostitii (Lancelot si Ginevra, Don
Quijote si Dulcineea, Romeo si

Julieta sunt numai cateva exem-
ple), dar le si intretine sentimen-
tul. Spre sfarsitul secolului al
XVIlI-lea declaratiile patetice si
privirile inflacarate cétre o iubita
aproape inaccesibila sunt inlo-
cuite cu regizarea seductiei si re-
configurarea rationalista a fictiu-
nii amoroase. Desi fereastra si
balconul nu dispar definitiv, va-
lorificate inca intr-o piesa precum
Cyrano de Bergerac a romanti-
cului tarziu Edmond Rostand,
acum frecvent intalnit este eroti-
conul teatrului seductiei, cum il
numeste autoarea. E vremea cu-
ceritorilor notorii precum Valmont
sau Casanova, inruditi cu Don
Juan prin voracitatea implicarii in
relatii amoroase pasagere, dar si
al seducatoarelor, mai rafinate,
mai abile si chiar mai periculoase
decét barbatii, prilej cu care Mi-
haela Ursa urmareste intr-un ad-
mirabil studiu de caz originile
crestine ale conceptiei despre
eternul rau feminin.

Insd, fictiunile erotice depa-
sesc si acest stadiu al seductiei
(reciproce, in fond, caci seduca-
torul se dovedeste si el tot un
sedus, si invers) in care ambele
parti au avut de castigat, barba-
tul confirmandu-si de fiecare
data infailibilitatea fortei de atrac-
tie, iar femeia, departe de a fi o
victima, invatand sa aiba initiati-
ve erotice. Noul scenariu eroto-
mahic, dedicat exclusiv barbati-
lor, e surprins pentru prima oara
de Ovidiu in Ars amandi si vi-
zeaza iubirea ca ritual de cucerire
armata a femeii, inclusiv prin viol,
lanevoie. Avem de-a face, astfel,
cu un eroticon al brutalitatii, fa-
locentric am putea spune, care

valorizeaza pozitiv violul pe prin-
cipiul impotrivirii ca forma de co-
chetarie feminina. Nu intampla-
tor, mitologia abunda in ,,cuce-
riri” ilustre ale unor zeitati meta-
morfozate sau Invingatori care
iau 1n posesie, pe langa cetatea
castigata, si femeile Invinsilor.
Totusi, dupa parerea mea,
acest eroticon erotomahic ar re-
prezenta unitatea narativa de
baza a fictiunii amoroase de la
care ar fi trebuit sd porneasca
demersul autoarei. In primul rand,
fiind identificat in versurile ovi-
diene din perioada precrestina, el
este anterior din punct de vede-
re cronologic eroticonului feres-
trei si al teatrului seductiei. In al
doilea rand, pentru ca mi se pare
ca surprinde germenii mecanis-
melor acestor doua eroticoane
prin influenta pe care femeia o
exercitd asupra barbatului. Ca fi-
intad pasiva, inocentd, mereu fer-
mecatoare prin atentia vestimen-
tatiei igienei, coafurii etc., dupa
recomandarile poetului latin, fe-
meia e, de fapt, o seducatoare, ea
starneste interesul barbatului,
chiar daca la final poate sa fie vio-
lata. De aceea, femeia pare sa re-
gizeze involuntar o mica scend din
teatrul seductie, imbunatatite si
duse la alt nivel, bineinteles, de
seducatorii secolelor XVII-XVIIL
In plus, impedimentele, fie si for-
male, pe care barbatul le infrunta
in dominarea iubitei, 0 anumita
staruintd posesiva si tensiunea
creatd Intre cei doi amintesc Intr-
o forma rudimentara de iubirea-
pasiune concentratd in erotico-
nul ferestrei. Prin urmare, contrar
opiniei autoarei ce privilegiaza
scena ferestrei, cred cd mai de-
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grabd eroticonul razboinic e in-
locuit cu cel al ferestrei si apoi cu
cel al teatrului seductiei.

Dar succesiunea nu afecteaza
consistenta demersului si utilita-
tea eroticonului in constructia
unei teorii a erosului, a naturii
iubirii Intelese ca fictiune utila,
sub influenta Filozofiei lui ,,ca
si cum” de Hans Vaihinger. Mai
exact, 1n capitolul al doilea intitu-
lat Erotologii, criticul se rapor-
teaza in sens vaihingerian la ade-
varul despre sentimentul erotic
sau ,,minciuna” cu ,,valoarea de
adevar” perceputd de indragos-
titi ca fiind adevarata. Din cate-
goria erotologiilor fac parte, ast-
fel, iubirea androginica, platoni-
ca, magnetica, blestemata g.a.m.d.
cu exemplificari livresti notabile
(care acopera aproape tot ce s-a
scris in materie de literatura ero-
ticd), integrate intr-o filosofie a
modului de a iubi si gandi iubi-
rea. Deci o diversitate erotologi-
ca disparuta odata cu revolutiile
sexuale ale anii ’60. Literatura
erotica a zilelor noastre castiga
in directia rafindrii senzoriale, a
placerii carnale, dar pierde toc-
mai la nivelul semnificatiilor de
profunzime. Oricum, lecturand
cartea Mihaelei Ursa, impatimitii
fictiunilor amoroase, $i nu numai
ei, i pot explica mai bine resor-
turile intime ale atractiei lor fata
de astfel de scrieri sau descoperi
,,adevarul” de care asculta fieca-
re poveste de iubire celebra. $i,
indiferent de concluziile (inevita-
bile pentru un cititor al secolului
XXI care, printre altele, mai si iu-
beste), placerea e garantata.
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Lucian Boia, De ce este Ro-
mdnia altfel?, Humanitas, Bucu-
resti, 2012, 126 p.

s zice, evident, sed
magis amica veritas,
dar nu pot. Dacd Ade-

varul ar fi putut fi aflat, probabil
ca Lucian Boia l-ar fi stiut inain-
tea mea. Deci discutia nu si-ar mai
fi avut rostul.

De cand cu onor insemnez in
coltul asta de pagina, m-am oprit
asupra mai multor carti ale profe-
sorului Boia. Mi-e clar ca am pu-
ternice afinitati intelectuale cu
domnia sa. Mi se intampla insa
ceva care in mintea mea are un
singur precedent, numit Caragia-
le: imi sunt in mod egal antipatici
cei care il lauda si cei care il ata-
ca. Mi se pare ca si unii si altii il
percep simplist-visceral, ca fi pre-
supun ganduri si 1i pun in gura
asertiuni. Exemplul cel mai clar
este chiar asocierea sa cu ,,demi-
tizarea”, de care s-a distantat, de
repetate ori, spunand — simplific
si eu —ca fara mituri nu se poate.
Avem de-a face cu un veritabil
,,mit al demitizatorului Boia”, va-
lorizat, dupa placerea fiecaruia,
pozitiv sau negativ. Ca o razbu-
nare a chimiei pe care n-am inva-
tat-o — scuzati cutezanta! — Tmi
vine sa zic ca e un atom pe care
toatd lumea il ia drept ion. Aici e
marea problema cu relativizarile,
cred, ca desi sunt rationale, ba-
lansul lor ajunge si starneascd
reactii pasionale.

De cand cu De ce e Romdnia
altfel?, am vazut parca porniri mai
puternice si Intr-o parte si in cea-
lalta. Ma intereseaza in mod spe-
cial categoria celor care, desi au
fost, de obicei, pe aceeasi lungi-
me de unda cu Lucian Boia, acum
manifestd retineri. Asta e bine.
Vedem ci istoricul nu face proze-
liti — probabil ultimul lucru pe care

carte cu zimti

Amicus Boia

si l-ar dori—ca, a-1 aproba, in fond,
nu Inseamna a umbla orbeste pe
cararile intelectuale trasate de
domnia sa. Doua reprosuri mi-au
sarit in ochi: (1) ca nu spune nimic
nou si/sau (2) ca argumenteaza
insuficient ceea ce spune si, prin
urmare, pare sa exagereze. Se van-
tura suspiciuni de disperare — de
unde si asocierile Cioran —, de pri-
pa, de comanda editoriala etc. Dar
asta e doar o cozerie cu vag iz in-
telectual. Pana la urma, trebuie sa
discutam ideile.

E greu sa nu-i dai dreptate lui
Lucian Boia, dar e greu si sa-i dai
dreptate. $i cel mai greu e sd pas-
trezi echilibrul. Insusi autorul face
sa fie asa, pentru ca trateaza prea
repede o problema mult prea mare
sinu are cum sd evite generaliza-
rile si simplificarile. In stilu-i ca-
racteristic, introduce o serie de
nuante, care insa nu-s suficien-
te. Ar fi fost nevoie de nuante la
nuante; asa, balansul a ramas
cam mare.

Raspunsul la intrebarea ,,de ce
e Romania altfel?” pare sa fie sim-
plu. De fapt, nu e complet altfel,
ci doar mai altfel, pentru ca ,,s-a
facut intr-un anume fel” (p. 121).
Cred si eu ca ,,PREZENTUL E
OPERA TRECUTULUIL, ca Roma-
nia e cum e pentru cd a fost cum a
fost”. E clar canu e un,,blestem”,
ci doar ,,0 istorie” (p. 6), dar nu
inteleg de ce ar putea fi unul si
acelasi lucru. Daca Romania e alt-

fel acum e pentru ca a fost altfel
pe tot parcursul istoriei sale, pen-
tru ca nu a reusit sa-si depaseas-
ca alteritatea. Asta pare sa-si fi
propus sa ne arate Lucian Boia.

Totul porneste de la aparitia
intarziata a romanilor in istorie,
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asociata firesc cu marginalitatea
lor si ambele perpetuate pand in
prezent. ,,SLABICIUNEA STA-
TULUI a fost—si a ramas in buna
masura pana astazi — o trasdturd
specificd a istoriei romdnesti
[s. M.G.]” (p. 14). Imi permit sa
remarc ca ,,slabiciunea statului”
nu a insemnat (mereu) slabiciu-
nea puterii. Din incapacitatea de
a prinde ,,corpul social intr-o re-
tea completa si eficienta de insti-
tutii si reguli”, adaugata condi-
tiei de frontiera (vezi Romdnia,
tara de frontierd a Europei), a
rezultat ,,0 accentuatd inchidere
si o tot atdt de accentuatd des-
chidere” (p. 10), cu o civilizatie
taraneasca rupta de lume — desi,
larandul ei cu influente diverse,
chiar daca greu identificabile (vezi
pp. 11-12) —si una a elitelor, des-
chisd la toata lumea. ,,Strainii” au
jucat mereu un rol important in
spatiul romanesc, dar mai ales
incepand din secolul al XIX-lea.
,»Modernizarea este echivalenta
cu occidentalizarea” (p. 18), chiar
daca aduce celebrele ,,forme fara
fond”. Urmeaza o ,,Romanie
Mare” — care, dincolo de intin-
dere, nu a fost atat de mare pe
cat si-au dorit-o contemporanii
sau pe cat apare din ,,claborarea
mitologica de dupa 1989” (p. 54)
—§iun regim comunist pe care —
ne spune Lucian Boia, preluand
o idee larg raspandita — romanii
l-au dorit mai putin, dar 1-au ac-
ceptat mai mult decat oricine. Is-
toriceste si strict punctual, multe
lucruri spuse de autor sunt cel
putin chestionabile. De exemplu,
eu unul ma intreb — desi o aud
peste tot, sau poate tocmai de
asta — dacd Ceasca a fost ,,unul

dintre marii actori mondiali ai vre-
mii lui” (p. 78), mediatorul univer-
sal, temutul adversar al URSS etc.
Cred ca e o problema de propa-
gandad si de perceptie si as
lega-o de un alt aspect important
discutat (sumar) in carte: comple-
xul de inferioritate.

Complexul acesta nuavea cum
s nu apara, zic eu. Vremea cand
romanii —marog, o mica parte din
ei —au inceput sd-si constientize-
ze altfel-ul — adica marginalitatea
si retardul — a coincis cu aceea in
care el au inceput sd-si doreascé
cific naglonal” Cum n-au reusit sa
impace un altfel cu altul, a aparut
complexul, care s-a manifestat gi
el contradictoriu, pe de o parte ca
masochism —romanul catastrofist
care se vede pe veci mic si prapa-
dit—, pe de alta ca grandomanie —
romanul care se vede stramosul
Occidentul, embrionul culturii
universale etc. etc. ,,Dramatizarea
relatiilor cu strdinii” (p. 36) este
explicabila in ambele variante.

Dupéa mine, partea cea mai so-
lida a cartii, este aceea in care
Lucian Boia vine cu gandul in
postdecembrism. Bineinteles ca
si aici e discutabil, numai ca re-
prosurile de abordare eseisticd/
jurnalisticd, indreptatite pentru
prima parte, nu-gi mai au rostul.
Apar, In schimb, suspiciunile de
partizanat politic, dar ele sunt in-
evitabile si, pana la urma, benig-
ne, mai ales daca te acuza toti. Ni
se vorbeste cu nerv de ,,strate-
gia minciunii”, de ,,confuzia va-
lorilor”, de politica-spectacol si
de ,,apatia” romanilor. In aceasta
ultima privintd, desi e clar ca sta-
rea actuala e rezultatul istoriei,
multora le fuge gandul spre ,,psi-
hologia poporului roman”, pen-
tru ca autorul nu a reusit sa pas-
treze clare nuantele.
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DE CE ESTE

ROMANIA
ALTFEL?

Nu ma pot abtine sa nu ma
opresc asupra unei intrebari din fi-
nal: ,,Ce poate fi mai ingrijorator
decat faptul ca atat de multi tineri,
tot mai multi, si printre cei mai pro-
mitatori, 1si vad realizarea numai in
afara Romaniei?” (p. 122). Fara sa
bat prea mult saua, mi se pare ca
Lucian Boia ia de bun un mit mare
si Incélcit ca Romania actuald. In
rest, sunt de acord ca desi nu avem
o solutie, trebuie ,,sd ajungem sa
separam odata mediocritatea si im-
postura de valoare” (p. 122).

Marea intrebare care mi-a dat
de gandit este ,,mai sunt romanii
o natiune?”. Sunt confuz pentru
ca Vad scris cd ,,NATIUNEA RO-
MANA este, in forma ei implini-
ta, o creatie de secol XIX” (p.31).
Or, din ansamblul discursului s-
ar deduce ca tocmai asta ar fi pro-
blema, ca altfel-ul este, de fapt,
neimplinirea natiunii. Apoi, nu-
mi dau seama pe ce se bazeaza
ideea de decadere — cand e clar
ca vorba de un progres, chiar
daca nemultumitor, si autorul a
spus asta in alte dati. Sa fie o
schimbare de opinie, 0 amaraciu-
ne acuta sau doar o scapare?

Cred/sper ca insusi Lucian
Boia este nemultumit de aceasta
carte!

altfel des

Trebuie sa ai oameni
morali... §i, in acelasi timp,
capabili

sa-gi foloseasca instinctele
primordiale de a ucide

fard sentimente, ... fard
pasiune, ... fara judecatd, ...
fard judecata!

Fiindca suntem infrdnti
din cauza judecatii.
Kurtz, Apocalypse Now

urtz este unul dintre
cei mai infricosatori
solitari ai benzii de ce-

luloid, un personaj desprins din
tragedia greaca, tavalit prin tra-
mele psihologizant-morale ale lui
Joseph Conrad si invesmantat in
costumul dubios-ironic al unui
erou de razboi american cézut in
dizgratie (este, probabil, semnifi-
cativ ca Ralph Fiennes, in recen-
ta lui adaptare cinematografica a
piesei shakespeareane Coriola-
nus, a ales sd-si modeleze perso-
najul eponim dupa un tipar inru-
dit). Gnoza lui, fiindca treapta de
cunoastere pe care o atinge in
urma ingrozitorului conflict din
Vietnam se ridica la nivelul res-
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gnoza

pectabil al unei stiinte cvasi-mis-
tice, este una a deplinei lipse de
compromis: dacd vrei sa-ti invingi
adversarul, trebuie sa te dove-
desti mai puternic, atat practic,
cat si etic, decat el. Daca el face
un pas, tu trebuie sa fii pregatit
sa faci doi. Sun Tzu sau Carl von
Clausewitz ar fi aplaudat atitudi-
nea si ar fi expus-o in tratate so-
bre si detasate. Kurtz o pune in
practica.

Aruncat pe piatd abia in 1979,
desi filmarile se incheiasera inca
din 1976, Apocalypse Now este
a patra dintre capodoperele ani-
lor 70 ale lui Coppola (decada
este considerata de critica de
specialitate drept cea mai fertila
si mai valoroasa din intreaga ca-
rierd aregizorului american). Ala-
turi de primele doua parti ale tri-
logiei The Godfather (1972, res-
pectiv 1974) si de fresca absolu-
ta a teoriilor conspirationiste, 7he
Conversation (1974), filmul, un

Klrtz: -

Bildungsroman martial (caracte-
rul initiatic al expeditiei intreprin-
se de tanarul capitan, care are
timp si de amor a la frangaise,
nu mai trebuie subliniat), este
editat cu minutiozitate la finele
decadei si reeditat de Coppola
insusi intr-o versiune considera-
bil extinsa si privita drept defini-
tiva, Redux,in 2001. Pelicula evo-
ca nu numai esecurile existentia-
le ale protagonistilor Benjamin L.
Willard (jucat de Martin Sheen,
dupa ce, din varii motive, Steve
McQueen si Al Pacino au refuzat
rolul) si Walter E. Kurtz (jucat de
Marlon Brando), ci si tragedia
unei intregi generatii americane
care si-a ingropat iluziile despre
invincibilitate si onoare Tn mlag-
tinile din sud-estul Asiei.

Filmul lui Coppola ii ofera unui
filolog indragostit de intertextua-
litate o pletora de aperitive fine:
fotojurnalistul american (interpre-
tat de Dennis Hopper) care a ra-

mas 1n preajma lui Kurtz, in jun-
gla cambodgiana, recité din poe-
mul The Love Song of J. Alfred
Prufrock de T.S. Eliot i, mai pu-
tin surprinzator, dar la fel de eloc-
vent, din compozitia /f de Rudy-
ard Kipling, in timp ce colonelul
Kurtz Tnsusi demonstreaza ace-
lasi penchant pentru modernis-
mul inalt, selectand, drept lirica
(auto)funerara, versuri din poe-
mul The Hollow Men de acelasi
Eliot. Coloana sonora, ameste-
cand, in chip postmodern, muzi-
ca lui Wagner — atacurile elico-
pterelor comandate de locote-
nent-colonelul Kilgore (interpre-
tat de Robert Duvall) se executa
pe acorduri din actul al I1I-lea din
Die Walkiire — este juxatpusa
melodiilor trupelor The Doors
(The End) sau The Rolling Sto-
nes (Satisfaction). Totul este
menit sa genereze confuzie, sa
cartografieze haosul, sa proble-
matizeze. Lumea din Apocalypse
Now nu mai este una a simplei
decadente: metaforele reificate pe
ecran sunt pur si simplu din re-
gistrul eshatologicului. Cum alt-
fel s-ar putea reda incendierea,
de catre Kilgore, a unui intreg sat
vietnamez, numai deoarece loco-
tenent-colonelul, care declara ca
se da in vant dupd mirosul de
napalm matinal, a descoperit in
preajma asezarii ocupate de bas-
tinasi locul perfect pentru o par-
tida de surfing? Filmul abunda,
de altfel, in scene de o brutalitate
cosmarescd, accentuand impre-
sia generala de ireal.

Din dorinta de a crea un do-

re filme

cument estetic cat mai socant,
Coppola grupeaza, printre ingre-
dientele amestecate ale produc-
tiei, elemente disparate din lite-
raturd si cinematografie. Daca
mica bijuterie conradiand Heart
of Darkness este un hipotext evi-
dent, mai putin evidente sunt in-
fluentele exercitate de romanul
Lord Jim de acelasi Joseph Con-
rad sau de cartea despre Vietnam
semnata de jurnalistul Michael
Herr, Dispatches. Critica a punc-
tat si relatia subtila care se poate
stabili intre Kurtz §i Aguirre, per-
sonajul alienat din filmul lui Wer-
ner Herzog, Aguirre, der Zorn
Gottes, care, dupa ce-si ucide fara
scrupule patronul aristocrat, con-
duce o violenta si alienanta ex-
peditie de conchistadori pe Ama-
zon, in cautarea miticului E1 Do-
rado. Trebuie subliniat insd ca
vocile intertextuale se armonizea-
za 1n chip fericit, iar sudarea lor
in corpul estetic al noului produs
cinematografic se realizeaza in
absenta oricaror stridente. Ima-
geria Insdsi este o tapiterie de
roman exotic: Golding tesut pe
canavaua lui Conrad.

In 1979, desi filmul a fost un
cvasi-unanim succes de critica,
incununat cu premii prestigioa-
se (Oscar, BAFTA, Palme d’Or,
Golden Globe), publicul larg abia
digerase dezastrul din Vietnam si
nu era pregatit pentru Apocalyp-
se Now. Astazi, dupa doua apo-
calipse recente, Afghanistan si
Irak, pelicula lui Coppola pare mai
actuald decat oricand in ochii
halucinati ai audientei.
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Craiova vazuta
de liceeni

( j and am inceput Salo-
nul Municipal de Foto-
grafie pentru Liceeni,

in urma cu patru ani, am pornit

de la cateva realitati si de la o

dorinta.

Craiova este unul dintre cele
mai importante centre ale artei fo-
tografice din Romania din ultima
jumatate de secol. A dat nume
mari 1n fotografia roméaneasca —
Mihai Calinescu, Mircea Faria,
Nicu Dan Gelep, Victor Boldir. Si
in prezent existd o miscare foto-
grafica importanta in Craiova, iar
sufletul ei este Mircea Anghel —
presedintele fotoclubului ,,Mihai
Dan Cilinescu”.

In acelasi timp, tot mai multi
tineri se indreapta spre fotogra-
fie, gratie si progresului tehnolo-
gic, ce a facut din fotografie o
activitate la Indemana oricui.

Acestea erau realitétile. Dorin-
ta a fost de a constitui un cadru in
care tinerii sa isi poatd manifesta
talentul in acest domeniu §i sa
poata ajunge de la fotografie la
artd fotografica. Iar acest lucru nu
se putea realiza decat oferindu-le
o manifestare care sa le fie dedi-
cata doar lor. Asa a aparut ideea
unui salon de fotografie pentru li-
ceeni. In demersul nostru am fost
sprijiniti de Mircea Anghel —
AFIAP — presedintele fotoclubu-
lui Mihai Dan Calinescu, Florin
Rogneanu — directorul Muzeului
de Arta Craiova, Victor Boldir —
EFIAP, Inspectoratul Scolar Jude-
tean Dolj, Directia pentru Sport si
Tineret Dolj si numerosi sponsori
in frunte cu Electroputere Parc si
Yellow Store.

Tema ,,Craiova in imagini” a
fost aleasa pentru ca am Incercat
sa construim o relatie intre tineri
si Bénie. Craiovenii, si mai ales
tinerii, nu au o relatie foarte apro-
piata cu orasul lor. Nu il percep
ca fiind un spatiu social cu pro-
pria personalitate, cu care sa intri
in dialog si care sa te modeleze

pe masura ce il accepti si te dez-
volti impreuna cu el. Prin urmare,
Salonul de Fotografie pentru Li-
ceeni a fost nu doar un demers
artistic ci si unul urbanistic si
sociologic.

Ne-am bucurat sa constatam
ca, pe parcursul celor patru editii
de pana acum, aceste obiective
au Inceput sa prinda contur. Ti-
nerii au o reprezentare din ce In
ce mai personald a oragului lor,
iar acest lucru se vede din foto-
grafiile cu care participd la con-
curs. In acelasi timp, multi dintre
ei si-au descoperit o adevarata
pasiune pentru arta fotografica.
Desigur, conteaza foarte mult si
mediul in care activezi. O dovada
in acest sens este Colegiul Nati-
onal ,,Carol I” care, de la prima
editie, a fost lider in privinta par-
ticiparilor si al premiilor obtinu-
te. lar asta si pentru ca in acest
liceu a fost cineva — profesoul
Liviu Ionescu — care sa i Indru-
me 1n aceasta directie.

Timp de patru editii, Salonul a
crescut, iar acum este o prezenta
importanta pe harta manifestari-
lor culturale din Craiova. In ace-
lasi timp, gratie acestui salon
avem deja o importanta baza de
fotografii cu orasul Craiova care
poate fi exploatata in viitor.

Exista premise ca acest salon
sd se dezvolte si sa se transfor-
me intr-unul regional. Ramane de
vazut daca acest lucru se va in-
tampla. Dar, oricum va evolua el
un lucru este sigur — peste cati-
va ani (nu multi) dintre liceenii
care au participat la acest salon
se vor selecta viitorii artisti foto-
grafi care vor continua traditia
Craiovei. Si atunci vom sti ca
ceea ce am visat la prima editie s-
aimplinit.

B Cristian Nedelcu

Directorul Salonului National
de Fotografie pentu Liceeni

iImpresii de

premiant

alonul Municipal de Fo-
Stograﬁe pentru Liceeni
este un eveniment bene-

fic pentru noi, ca tineri artisti, de-
oarece ne oferd posibilitatea sa
ne facem cunoscute lucririle si
viziunea noastra artistica asupra
orasului si asupra vietii cotidiene
din Craiova. Este important, ca ti-
neri, sa avem legdtura cu viata ar-
tistica si s participam la astfel de
evenimente. Este sansa noastra
de a intra Intr-o competitie unde
iti sunt vazute lucrarile de un juriu
format din oameni de artd si de a
interactiona prin intermediul lucra-
rilor cu oamenii obignuiti care s-au
oprit sa ne admire munca. Faptul
ca expozitia si vernisajul au avut
loc intr-un spatiu public si frecven-
tat de oamenii de toate varstele
si din toate categoriile (Mall-ul
Electroputere Parc) este excelent
pentru noi, participantii, deoare-
ce mai usor se opreste un trecator

sa admire o lucrare Intr-un spatiu
comercial, unde cei mai multi vin
sd se relaxeze si nu sunt presati
de timp, in raport cu majoritatea
oamenilor care trece numai pe lan-
ga vitrinele galeriilor de artd nea-
vand posibilitatea sd-si rupa pu-
tin timp pentru a privi o lucrare.

Avand in vedere importanta
concursului si numarul mare de
participanti, faptul ca am casti-
gat o medalie a insemnat mult
pentru mine. Competitia fiind din
ce in ce mai mare de la an la an
participarea in concurs §i casti-
garea unui premiu este cu atat mai
importantd cu cat numarul de lu-
crari este mai mare.

Ma bucur ca am reusit sa par-
ticip si anul acesta la Salonul Mu-
nicipal de Fotografie si ca lucra-
rile mele au fost expuse alaturi de
celelalte.

B Maria Theodora Ispas

un tanar salon municipal
de fotografie

u fiecare noua editie a
acestui salon constat
nu numai o crestere a

numarului de participanti dar si o
crestere calitativa a lucrarilor pre-
zentate. Sigur ca un numar din ce
in ce mai mare de fotografii adu-
ce dupa sine si posibilitatea mai
mare de a alege, insa atunci cand
calitatea acestora creste, asa cum
s-a intamplat la acest salon, san-
sele ca selectia sd aduca 1n prim
plan valori, este cu atit mai mare.

Desfasurata dupa reguli seve-
re si profesionale, jurizarea s-a
desfasurat ca la un salon natio-
nal sau international profesio-
nist, juriul necunoscand numele
autorilor, selectia realizdndu-se
doar pe imagine. S-a acordat aten-
tie Incadrarii in primul rand pe
tematica salonului, apoi pe mo-
dul de punere 1n pagind, pe com-
punerea subiectelor, pe dispune-
rea lor, cromatica generala si con-
cordanta acesteia cu compozitia,
in ansamblu, ineditul si originali-
tatea tratdrii subiectului.

Astfel ca misiunea juriului nu
a fost deloc ugoara, nu de putine
ori renuntand cu regret la unele
lucrari, fiind constienti ca astfel
poate ,,ndaruim” sperante ale unor

potentiale talente.

Rezultatul final al jurizarii, insa,
a fost cat se poate de edificator,
cici au iesit la iveald adevaratele
valori, lucrari cu o compozitie, o
cromatica §i un mesaj care ar fi
facut invidios si pe un artist fo-
tograf consacrat.

Nu mica ne-a fost mirarea sa
constatim ca premiul cel mare a
fost adjudecat de castigatoarea
de anul trecut a medaliei de aur,
Domnisoara Laura Tomsa, de la
Colegiul National Carol I, fiind
premiati sau avand lucrari accep-
tate multi participanti care au fost
selectati sau premiati si la editiile
anterioare ale salonului. Asta
denotd o crestere constanta a
capacitatii lor creatoare, o imbu-
natatire a stilului si a manierelor
de lucru vizibile si benefice pen-
tru toti.

Cresterea calitativa a nivelului
fotografiilor ne da sperante ca fo-
tografia craioveana este pe maini
bune. Orasul Banilor fiind unul din
centrele fotografice cu renume in
miscarea fotografici romaneasca,
avem convingerea ca aceasta pe-
piniera a fotografiei, Salonul Mu-
nicipal de Fotografie pentru Lice-
eni, va aduce noi valori in lumea

celor care scriu cu lumina. Ne gan-
dim chiar sa extindem la nivel re-
gional si, de ce nu, la nivel natio-
nal acest salon.

Si pentru ca ineditul si reusita
sd fie depline, Patronajul si me-
daliile salonului au fost acordate
in premiera de nou infiintata So-
cietate Fotografica din Romania,
care abia a fost constituita la Cra-
iova gi care speram s fie cea care
va promova mai mult $i mai efi-
cient tinerele talente. Astfel, ta-
nara Societate a acordat pentru
prima data medalii tinerilor, celor
care o vor duce, poate, mai de-
parte. Realitatea ne-a dovedit ca
avem un adevarat rezervor de vi-
itori creatori din domeniul aces-
tei frumoase, controversate dar
si importante arte a luminii,
FOTOGRAFIA.

B Mircea Anghel,
A.FIAP

Presedintele Societatii de
Fotografie din Romania
Presedinte al Fotoclubului
,,Mihai Dan-Calinescu”
Membru al juriului - Salonul
Municipal de Fotografie
pentru Liceeni

fotografia — 0 pasiune ce renaste
in sufletele elevilor de azi ai
Colegiului National ,Carol I

alonul de Fotografie
S ,»Craiova in imagini” re-
prezinta o aparitie bine-
venitd in viata culturala a oragu-
lui nostru si deja un eveniment
anual asteptat cu emotie de cétre
liceeni. Elevii Colegiului National
,,Carol I, s-au remarcat inca de
la prima editie, prin rezultate de-
osebite obtinute la acest con-
curs. Poate ca nu intdmplator o
buna parte dintre laureatii con-
cursului - precum Teona Goreci,
Alexandru Serban, Laura Tomsa,
Catalina Mijea, Anca Simion sau
Miruna Ghigeanu - si bineinteles
alti liceeni expozanti prezenti in
Salonul de Fotografie, de-a lun-
gul celor 4 editii deja derulate, mi-
au fost sau Tmi sunt, elevi.
Doua argumente sustin ipote-
za ca realitatea nu este o simpla
coincidentd. Daca ar fi sd alegem
disciplina de invatamant studia-
ta in liceu, de care fotografia—ca
o simbioza dintre tehnica si arta
—se apropie cel mai mult, precis
aceea ar fi fizica. Ca profesor de

fizica, am acordat intotdeauna o
mare importanta, conexiunii din-
tre notiunile teoretice si aplicatii-
le acestora frecvent intalnite in
viata noastra cotidiand. Astfel,
lectia din capitolul de optica, de-
dicata aparatului de fotografiat,
am Tmbogatit-o Intotdeauna, cu
explicatii detaliate si cu exemple
cat mai expresive.

Demersul meu didactic a fost
continuat in ultimul an scolar, in
sdptdimana ,,Scoala altfel” printr-
o activitate complexa desfasura-
ta cu elevii mei i dedicata foto-
grafiei: explicatii teoretice insoti-
te de exemplificari practice, ver-
nisarea unei expozitii de fotogra-
fie insotita de discutii, iar la final
realizarea de catre fiecare clasi, a
unui album digital, cu fotografii
proprii, pe o tematica legata de
viata i istoria Craiovei.

Am reusit asadar sa stimulez
mai intai curiozitatea si atentia
elevilor fatd de acest subiect, iar
apoi i-am 1incurajat sa participe
la Salonul de fotografie ,,Craio-

Miruna Ghigeanu - In cdutarea fericirii (Medalia de Argint)
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va in imagini”. Am apelat in acest
sens chiar si la sentimentul de
mandrie ca elevii de astazi ai Co-
legiului National ,,Carol I” sunt
colegi de liceu, peste decenii, cu
maestrul fotograf care a dat nu-
mele Marelui premiu acordat la
Salon: Nicu Dan Gelep.

Cel de-al doilea argument ar
putea fi sintetizat prin vorbele de
duh, pe cat de vechi tot pe atat
de pline inca de adevar, lasate
noua de filozoful si teologul Au-
gustinus: ,,Flacara pe care vrei
s-0 aprinzi in altii, trebuie mai in-
tai sa arda 1n tine Insuti !” Foto-
grafia este, alaturi de dragostea
pentru munte, o pasiune stator-
nica pentru mine, concretizata
prin cateva mii de fotografii pe
care le-am realizat de-a lungul
anilor. Tocmai aceasta experien-
td personald, mi-a permis sa 1i pot
ajuta adesea pe elevi cu sfaturi
utile in realizarea sau in selecta-
rea fotografiilor. Expozitia de fo-
tografie cu imagini din viata sco-
lii noastre pe care am realizat-o
cu ajutorul catorva colegi si cu
sprijinul material al comitetului de
parinti din liceu, expozitie prile-
juita de cea de-a 185-a aniversa-
re a Zilei Colegiului, le-a oferit
elevilor un exemplu cét se poate
de concret 1n aceasta directie.

Sper ca pasiunea pentru foto-
grafie ce s-a aprins in sufletele
elevilor de ieri si de azi ai Cole-
giului National ,,Carol I’ sd insu-
fleteasca si generatiile viitoare. In
acest sens, un rol important va
avea cu sigurantd si in anii vii-
tori, Salonul de fotografie pentru
liceeni ,,Craiova 1n imagini”, ai
carui initiatori si organizatori me-
rita toate felicitarile si Incurajari-
le pentru a duce mai departe
acest frumos proiect.

B prof. Liviu lonescu
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n timp ce traversa cartie-
rul cu privirea In pamant,
isi aminti de tamaduiala lui
Toni. Statusera in bucatarie,
unde si adormise. Probabil ca el
o0 acoperise si 1i pusese perna sub
cap, cand descoperise ca nu-1 mai
asculta. [i povestise despre cum
nu i-a mai vazut pe cei din gasca,
ca s-a mai dus de cateva ori pe la
ei, cum faceau poante pe seama
lui ca la 9 trebuie sd fie mereu
acasa, sa citeasca din cartea pe
care i-a dat-o duhovnicul. Despre
mama lui care s-a speriat cand el
a zis ca vrea sa Imparta averile
lumesti. Ea in loc sa se bucure ca
el nu mai bea, dupa cat I-a certat
sd se lase... Cum i spunea mereu
cd seamana cu tata, ca nu-si asu-
ma responsabilitati. Acum, de
cand nu mai bea, 1i zice ca tot cu
el seamana, ca face numai ce vrea
el, tot fugd de realitate este. Ea
nu intelege. Acum a inceput si
tatal lui sa 1i spuna céd parca-i
maica-sa, cd il bate la cap sa se
lase de fumat, dar el nu il bate la
cap, el doar l-a rugat sa nu mai
fumeze cand e el acolo. Sau poa-
te ca de fapt il bate la cap, nu se
cade sa spund nimanui ce sa faca.
Tocmai el, ultimul om de pe pa-
mant, n-ar trebui sa ridice privi-
rea si el se trufeste si 1i raneste
pe ceilalti, chiar si pe ea a ranit-o
din pricina slabiciunilor lui.
Atunci a sunat Monica sé o
intrebe dacd mai ajunge la cina,
i-a spus ca sta de vorba cu Toni
sicdosavindpanala 10. Cand a
inchis, Toni a plecat in ultima ca-
mera — unde se retragea ca me-
reu la chefurile din priméavara —
sa citeascd din cartile lui, a in-
chis usa. La intoarcere era mai li-
nistit, iar ei i se facuse somn, a
vrut sa ii spuna ca o sa plece in
curand, dar el incepuse sa poves-
teascd despre un parinte de la o
manastire si cum a mers el cinci
ore prin zapada ca sa ajunga la
chilia aceluia, i se inchideau ochii
ascultandu-1 cum vorbea despre
cararea prin padure si cum se caia
apoi ca se lauda cu eforturile lui,

scena (Il

ca e mandru, cand ar trebui sa
aiba capul plecat. Cam atunci a
adormit. Dar cum sa-i explici asta
Monicai?

Trase aer in piept si ridica pri-
virea: masina era 1n parcare.
Doamna in verde cu cei doi céini
mergea incet printre copacii de
sub fereastra ei, stia cad atunci
cand se va apropia va auzi cu-
vintele care o trezeau in fiecare
dimineata: Hai, Bobi! Hai la mama!
Bobi, n-auzi? Papusa, hai sa mer-
gem. Hai. Hai, copiii lu’ mamal!

Isi cauta cheia si isi spuse ca
oricat de mult ar dura, tot 0 sa se
termine. Cat va putea sd tipe? Va
incerca sa o linisteascd, sa o faca
sa inteleaga. Daca va avea oca-
zia, daca Monica va conteni din
fericirea de a fi avut dreptate din
nou, cici da, 1n atotputernicia ei,
a stiut de la Inceput ca nu e buna
de nimic. Vru sd numere pana la
10, dar nu mai avu rabdare, baga
cheia 1n usa cand ajunse la 8.

- Pe unde umbli? 1i auzi glasul
rastit din bucatarie.

Péana sa raspunda, continua-
rea o nedumeri:

- Bai, Gigi, eu imi pun obrazul
pentru tine si tu ce faci? Te tre-
zesc eu cu telefonul! Spune-mi
imediat ce cauti acasa?

Slava Domnului, 1si zise si
baga capul in bucatarie. Era in
picioare si umplea Incaperea cu
gesturile si zgomotul de tocuri
mdrsdluind intre fereastrd si
masd. Incercd un zdémbet de salut
si primi unul formal inapoi. Per-
fect, se gandi, scapase de naduf.

- Tu stii ce Inseamna aceasta
intalnire pentru mine? $tii ce re-
latii imi stric eu din cauza ta?

Se duse 1n camera si se intin-
se pe pat. Pe spatarul scaunului
rochia cea noua trona fara nicio
cuta. li auzea glasul si de-aici.

- Nu pe tine te suna omul ala!

Simion lleana-Ancuta - Contemplatie (Medalia de Aur)
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Pe mine ma suna! Eu pierd toate
contractele, nu tu. Si asta asa, ca
ai tu chef sa stai acasa sambata
dimineata, tu esti in weekend, esti
boier!

Cenoroc pe ea! Pe ramura cea
mai inalta a salciei, Zgribulitu isi
curata penele. Umezeala cetii se
agezase pe geam in picaturi mici.
Se scurgeau incet facand ca van-
tul sa para si mai rece.

- Nicio Monica! Nicio Moni-
ca! Monica intotdeauna tre’ sa
spele scutecele unora care nu vor
sd faca nimic!

Isi trase patura pe ea.

- Gigi, pe mine sa nu te mai ba-
zezi, eu nu-mi mai pun obrazul
pentru tine! Acum explica-mi si mie
cum te-ai gandit tu sd nu te duci!

Frigul ramasese 1n corpul ei
mic. Cearsaful rece o facu sa tre-
mure. Ar putea s se prefaca ador-
mitd, dar nu, n-ar face decat sa
amane Infruntarea. Mai bine mai
std putin asa, in paturd, pana
cand o sa termine de vorbit gi o
s-0 strige.

- Vai de capu’ meu! George, te
rog s ma ierti! Am incurcat nu-
merele. Am vrut sa il sun pe Gigi,
de la birou. Scuze ca te-am trezit!
Imi pare rau, haide cé ne intdlnim
si-ti explic. Pa, pa! Scuze, din nou!
Pa!

Zambetul i se retrase de pe
chip cand auzi usa de la bucata-
rie. Sobra §i ravasita, cu fire de
par iesindu-i din cocul prins cu
clama argintie, Monica intra in
camera. Arunca o privire spre pat,
cu gandul in alta parte. Se ageza
langa ea, o mai privi o data si iz-
bucnird amandoua 1n ras.

- Saracul George! S te tre-
zeasca o nebund din somn! Acum
nu mai pot sa-1 sun nici pe Gigi,
da-lincolo de client cu fitele lui,
cine fixeaza intalniri simbata di-
mineatd? Numai balaurii astia de
la internationale, ei n-au auzit de
weekend.

Se lungi pe pat la picioarele ei,
cu tocurile infipte in mocheta. Prin
deschizatura dintre nasturi, 1i ve-
dea eticheta sutienului verde.

- Ce mai face Toni?

- E crestin ortodox.

- Canoi toti!

-Nucanoi toti. El chiar se pune.

O privi lung

- Vrei sa spui ca acum bea doar
vin? Hai, nu te supdra, glumesc si
eu. Simarele actor ce parere are?

- Habar n-am ce parere are, isi
vede de trabucurile lui. Sunt
socati toti, cred.

- O sa-itreacad, doar il stii.

Réamasera o perioada in tace-
re. Zgribulitu zburase din salcie.
Dincolo de ea, in blocul vecin,
un béarbat iesise pe balcon in
maieu. | se facu si mai frig cand 1l
vazu, vru sa tragd patura mai
bine, dar Monica stitea peste
ea. Privirea i cidea pe scaun, dar
parea absorbita de alte ganduri.

- George acum citeste stirile,
spuse agale zambind. Si Gigi
doarme... Si Rotaru raporteaza
neseriozitatea partenerilor, rase
continudnd sd priveasca tintd
scaunul. Unde ziceai cd e maga-
zinul dsta nou?

- In centru, langa monument.

- Pe ce parte?

- Pe partea cu banca. Cum vii
dinspre gang, ¢ imediat dupa
banca.

- Ma duc diseara. Mergi? Dar
fara cheltuieli.

- Nu merg, tre’ sa trec sa-i las
hanoracul lui Toni.

Isi luase bluza neagra, hano-
racul il indesase in rucsac. Il pu-
sese in spate, 1i tinea de cald, dar
urechile 1i inghetasera. li auzi gla-
sul tocmai cand se gandea ce
brusc venise toamna, ieri purta-
se rochia la scoald si azi nu mai
contenea din tremurat. Se Intoar-
se si o vazu aplecata peste plasa
de plastic mica si murdara.

- Stai sa ti le arat! Sa vezi ce
dulci sunt! Tin pe drum si de foa-
me, si de sete.

Scoase un mar mic, pe jumata-
te stricat.

- Si cu cat sunt?

- Zece mii toatd plasa, spuse
triumfatoare.

Erau vreo patru-cinci mere. O
privi amuzata, scoase o bancno-
ta si i-o intinse. Batrana 1i lnmana
legatura.

- Uita-te la mine! Esti de-aici
sau in vizita?

- De aici.

- E, atunci cand te intorci sa
imi spui daca n-a fost asa.

- Ce sé fie? o intreba zdmbind.

- Tin si de foame, si de sete.
La drum lung sa ai mereu maru’
cu tine. Ia aminte!

- Da, da, o0 sa tin minte! Saru’
mana.

Facu un ocol pana la izvorul
din marginea parcului, sa spele
merele. Apa curse peste margini-
le plasei si 1i uda baschetii si pan-
talonii, mainile 1i inghetasera si
ele si cand musca din marul rece
incepu sd tremure $i mai tare.
Porni repede inspre sosea. In
scara blocului era mai bine, apa-
sd soneria lasandu-se de pe un
picior pe altul. Vin sa i aduc ha-
noracul si 1i cer sosete, se gandi.
I se paru ca aude ceva si astepta
sa se deschida usa, dar cand su-
netul se repeta isi dadu seama ca
venea din apartamentul vecin.

- Unde mi-ai pus cheia?, se
auzi un glas de baiat. Replica nu

mai ajunse, doar clipocitul unui
robinet rdmas deschis.

Suna din nou, fard raspuns.
Iesi in inserarea nefireasca in care
norii transformasera amiaza. Tre-
cu peste gardul scund de fier si
batu pe rand in geamul de la bu-
catdrie, apoi in cel de la camera
de pe colt. Incercd sa vada ce se
intdmpla dincolo de ele, dar nu
prinse decét o cana si o lingurita
ramase pe coltul mesei. Incepu sa
ploud chiar cand dadea coltul in-
spre spatele blocului. Se adaposti
sub balconul de la primul etaj.

Sunetele firave se desprinse-
ra din rapaiala ploii. Se Intoarse
si vazu fereastra sufrageriei des-
chisa. Se ridica pe varfuri si privi
inauntru. Toni era aplecat peste
pian. Vru sa ciocéne, dar rimase
cu degetele prinse de marginea
pervazului. Isi tinu rasuflarea,
glasul lui se ridica din cand in
cand fara cuvinte, accese acute
de jale peste durerea molcoma a
sunetelor pianului. O pald de
vant izbi ploaia de fereastra si o
deschise mai larg. Se 1asa in jos,
speriata, de teama de a nu fi des-
coperita, dar cantecul continua.
Se ageza pe rucsacul ud. Dincolo
de poteca ingustd de ciment de
langa peretele blocului, picaturi-
le de ploaie topaiau pe pelicula
argintie a baltii care inconjurase
tulpinile celor doi copaci. Cand
glasul lui porni din nou, cuvinte-
le izbucnira cu cazna: Sfinte Dum-
nezeule! Se odihni, parca, putin,
inainte de a incerca din nou: Sfin-
te tare! Parca il vedea expirand
aplecat peste clape, ca sa impin-
ga apoi din nou istovit cuvintele
afara: Sfinte far’ de moarte, milu-
ieste-ne pe noi!

In linistea care urma, se ridica.
Scoase hanoracul din rucsac, il
puse peste hainele ude si se lipi
de perete. Caldura lui acoperea
firav umezeala care pusese sta-
panire.

B Corina Barbuica
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Poem cu Marin Sorescu
Pe traiectoria unei linii drepte nu se poate Intdmpla nimic

daca, printr-un hazard cine stie de cine inchipuit,
nu trece cumva pe ea un poet tarandu-si greoi
valiza burdusita cu opera sa

pe care nimeni in acel moment nu da vreun ban.

Fireste, nu exista linii drepte decat pe tablele
profesorilor de specialitate.

Pentru cine nu stie incd o linie dreaptd n-are nicio
justificare in realitate,

unica ei realitate este punctul de pornire

si gandul celui ce-o traseaza.

In rest, totul e doar o proiectie, aproape o fantasmagorie.

Am fost odata la Bulzesti trimis mai curand de zeita
Fatuma

sd-1 caut pe Marin Sorescu si fiindca plecase demult
de-acolo

l-am gasit peste tot.

Eu nu l-am cunoscut pe Marin Sorescu.

Desi ne-am intélnit de sute de ori.

Mi-a spus odatd cand el stia ca se va muta din lumea
asta,

era iarna, ne-am intdlnit pe Mihai Viteazul, intre Elena
Cuza

Si Carol I.

Amandoi, bolnavi. Suferinta Insa nu ne privea.
Aproape ca nu era a noastra. Pe a mea, el o stia.

Eu stiam ceva, dar nu voiam si cred. El stia ceva mai
mult

Despre suferinta mea si mi-a spus, imbratisandu-ma. in
stilul acela

Al sau bulzestean tipand la mine: ,,Nu meritd, nu merita,
nu se merita,

Al grija de tine, nu-i nimic mai pretios decat Viata!”.

Apoi, am inceput s am indoieli, mai multe decat
oricand.

Marin Sorescu stia ceea eu abia daca intuisem.

Ce stia el era greu, aproape imposibil de spus 1n cuvinte.
Si cu toate acestea a spus-o: in versuri, de o simplitate
care ascundea
mereu adancimea gandului. Sau a adevarului despre fiinta
ce se zbate inauntrul cuvintelor, despre micile intamplari
ale vietii de fiecare zi ca atunci cand te trezesti
dimineata
si dai peste o vrabiuta iscodind si ea 1n plopul din fata
ferestrei
tainele unei lumi in deriva.

Pescara, 2010

Statuaria

Cu V.G. Paleolog silabisind
peste tacerile lui Brancusi...

L.

...si nu era doar gustul acelei creste — albastrul rotund —
din timp tasnitoare (mitul intoarcerii ca un continuum
de ceara)

ci bronzul insusi smuls din propria-i nepasare. salt
printre zei

si urzici: dugheana de nisip in care tandrul cronos
infuleca

din carnea statuilor; bob de fatalitate recucerita prin
urcusul fierbinte in matricea atat de extatic supusa.
(cui Insd?) céci prea lesne Invatat-am noi sa eroizam
ca si cand aspra nevoie de pace nu ar putea tulbura
risipa Insasi de maci la gurile mortii. ...

...unul singur intre mainile noastre prea vorbitoare

a Intalnit sudoarea celor vechi; el refuza catifeaua —
mucigaiul usoarei izbanzi — oriunde barba lui
inchipuia lanul de orz — patria getica (U-topie s-a spus?),
muza i-a fost indelung tainuita... secretul acela

atat de mult lustruit varza acra si pumnul de mamaliga
brusc desertate pe 0 masa de linisti din I’Impasse Ronsin
pe el il vizitau furnicile celor demult seminte

in cerul natal din adanc; intr-o pasare (risipa de cuburi
linii savant macinate la subtioara abisului pur, viori

ale Inchipuirii devenite cicatrice ale realului) addpostea
el imperiile unor reverii ancestrale insa doua silabe —
aceleasi prin care timpul se smulge de sine — intre o
masa §i o poarta ce taie calm drumul cétre coloana:
vesnicd urma: zbor inchis privirii. ..

2.

... de aici ascult cum creste iarba meiul la radacina
memoriei

cum se nalta cu fognet sticlos in barba

regelui dac; Inrisipire a nimicului pur: zborul oprit
la limita graiului; aproape intrezarit; scaunele
alunga confortul albe taieturi in faldul unei nelinisti
din care numai un rest mai std sd adoarma veghind
racoarea arde carnea acestor statui pietre

ale gandului fara raspuns cand nici intrebarea

pare ca nu a zburat (caci zborul doar ar putea totusi
sd zboare daca nu l-ar tine 1n loc Ideea) si pasarea
nu ar putea deveni mai umana decat aceasta
umbra a Mainii, traiect al nelinistii ca un luciu
neinstruit, rostire in pacla tainei fara hotar macina
(cine?) samanta si oglinda grea de chipuri

de zei care-au trecut demult pe sub Carpati
martorii prefera Insa ticerea care indurercaza

mari vase de lut: ceramice graiuri... pare ca arborii
poarta cu ei coaja stravechilor maini cu care s-a arat
vesnicia el insd a deschis mutele guri ale formelor
in sangele pietrei peste cenusi de melci si

peste smaltul tacerii. ..

3.

vom lua cu totii din ticerile lui

alte ragazuri improvizate (alterego-uri grabite spre
somn) §i nu mai putin seducatoare; taine si
ipoteze caci lama pietrei lui pretutindeneste
asemenea iubirii ce nou basm promite mereu

desi acelasi cuplu ii indura clima...

...noud 1nsd ugor nu ne vine sa taiem in felii
o taind atat de curata si aproape 1n noi prea
aproape de gurile invorbite ridica el umbra Mariei Sale
Obarsia; tara ca o lacrima a pietrei prin care
albastru devine aprigd mierld zborul ca un inceput
de rana pe sub camasa vorbei el acolo —
in les grandes musées ale lumii poate sa para
el o dulce unealta a noului prin care
un celalalt se face pe deplin auzit? noua insa
toatd culoarea ne-a cheltuit-o — inima inimii —
indltand vidre semete peste ape si plozi
foamea de vesnic, chipul
Identitatii!...
1978 Georocu-Mare

Céantec de trecut muntele
in amintirea lui Patrel Berceanu

ajunsesem unde nu trebuia:

pe drumul pe care apucasem

intr-o dimineata stirba de iulie

la capatul unde ar fi trebuit sa stea felinarul
se arata privirilor noastre intrebatoare

un munte cit toate zilele. ..

ai oprit motoarele, am coborat stingheriti
- nenorocul inflorea pentru noi:

si din stufarisul in care toporul

isi facuse din plin datoria

pasdrea cu pasaport oltean

ne-a vorbit atunci despre pribegie

cu o incoerenta de cristal.

ce-i de facut — ai intrebat intr-un registru
de Lear tdind ceata in felii subtiri de deriziune

sa escaladdm muntele nu era

cea mai buna solutie:

treizeci de ani bantuisem in cdutarea
unor comori imposibile

flerul tau obosise. eu —
nu-1 avusesem niciodata.

Foto: Viorel Pirligras

George Popescu este profesor la Universitatea din
Craiova, poet, critic si traducator, specialist in literatura
italiand moderna, membru al Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania, editor si colaborator permanent al unor publicatii
culturale, printre care ,,Paradigma”, ,,Ramuri”, ,,Mozai-
cul”, ,,Viata Roméaneasca”, ,,Poesia Sempre”, ,,Mosaico”
(Brazilia) etc.

Volume de poezie: Stiinta vesela, Ed. Pontica, 1993,
Magna Impuritas, Ed. Pontica, 1997, Scrisori catre lady
Di, Editura Aius, 2003, Sine nomine. Fluturi orbi / Far-
falle cieche. Poeme. Editie bilingva. Editura Aius, 2004,
Caligrafia Silenciosa. Rio de Janeiro, Shams, 2007.

In curs de aparitie, o antologie de autor cu titlul Oas-
petele in oglinda, Ed. Aius.

Critica si eseistica: Tensiunea esentiala, Pontica,
1997, Mecanica formei. Eseuri. Editura Pontica, 1999. Pier
Paolo Pasolini. Ereticul corsar. Studiu monografic,
Pontica, 2000, Marin Mincu. Eseu despre autenticita-
tea scriiturii., Editura Eminescu, 2000, Poesis vs Krisis:
le aporie dell’indicibile. Cesare Pavese, Pier Paolo
Pasolini, Claudio Magris, Vincenzo Consolo, Gunther
Grass. Ed. Sitech, 2006, Povara orfanitatii. Eseu despre
poezia lui Mario Luzi. Editie revazuta. Editura Aius,
2007, Provocarea indicibilului. Craiova, Editura Aius,
2007, Lucian Blaga §i paradigma gandirii europene,
Editura Aius, 2012, Derogari critice. Prospective diso-
ciative in literatura romdna, Editura Niculescu, 2013.

Traduceri din: Giovanni Verga, Pier Paolo Pasolini,
Alberto Moravia, Leonardo Sciascia, Umberto Eco, Ma-
ria Corti, Vittorio Sereni, Atilio Bertolucci, Edoardo San-
guineti, Elio Pagliarani, Andrea Zanzotto, Marco Luc-
chesi si altii.

A participat la numeroase congrese internationale, In
Italia, in Romania si in Brazilia, 1n care a prezentat inter-
ventii despre mari personalitati literare universale, prin-
tre care Leopardi, Pasolini, Cezare Pavese, Gunter Grass,
Alberto Bevilacqua, Vincenzo Consolo, Claudio Magris,
Ovidiu, Paul Celan, Marin Sorescu, Eminescu si altii.
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Sé ocolim muntele — ar fi fost
un test un pariu un santaj al destinului
nostru de ignari vanatori de vant

intr-un tarziu, de pe partea cealalta

a acelui versant fard nume

de-acolo de unde dojana lui Dumnezeu

se prelingea spre noi ca o rugiciune obosita
ne-a ajuns cuvantul strainului:

si atunci, sufocati de lacrimile

acelei dimineti fara dinti,

ne-am trezit pe umeri cu mantuirea

ce te-a aspirat dincolo de muntele
incremenit acolo ca un pod subtire si delicat
la capatul caruia eu inca mai stau

cu aceeasi cruzime in priviri

in timp ce pasarea isi infuleca

trilurile iscoditoare de sfade
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B MIHAELA VELEA

01-15.02.2013/ Galeria Arta
Craiova/ Gabriel Giodea/ Interi-
or/ curator Catalin Davidescu.

ealizat in urma cu un an
si prezentat initial la
aleria Caminul Artei

din Bucuresti (9-20 iulie 2012),
proiectul Interior ni-1 infatiseaza
pe Gabriel Giodea ca pe un artist
consecvent cu sine insusi, cu
ideile pe care le transmite si cu o
anume acuitate in observarea as-
pectelor diverse ale realitatii. Fara
a fi repetitiv, demersul Imi amin-
teste de seria de lucrari intitulate
Inside, din prima sa expozitie per-
sonalda Mobil&Inside (Galeria
Arta Craiova, 2006). Iar aceasta
similitudine ma face sa cred ca
interiorul a ramas, dacd nu unul
din subiectele sale predilecte, cel
putin unul dintre motivele care il
stimuleaza in continuare. Daca
urmarim in timp evolutia sa artis-
ticd — Office#, Icons, Made in
China, Iconografie — este usor
de observat faptul ca Gabriel Gio-
dea a venit mereu cu propuneri

et "_p‘“-"""

interesante, care 1-au definit din
ce in ce mai clar in calitatea sa de
observator atent si dedicat al
mediului in care traim. El este ge-
nul de artist prezent, care nu poa-
te trdi izolat in celebrul turn de
fildes, plasat undeva... in afara
societatii. Temele pe care le pro-
pune nu se cramponeaza nicio-
data Intr-o zona primara sau ,,ex-
pediata” a intelesului. Ele dezvol-
ta idei care nu vin neaparat sa ,,lu-
mineze” sau sa solutioneze un
anumit aspect, dar indica in mod
cert o directie in evolutia tarelor si
a valorilor. Subiecte precum glo-
balizarea, kitsch-ul, alienarea sau
angoasele omului contemporan
ating zone destul de sensibile,
acute si bine reliefate in ideologia
si practica societdtii actuale.
Desi a intrat relativ tziu in cir-
cuitul expozitional, cu un parcurs
autodidact laudabil si un bagaj
artistic latent, Giodea a pornit cu
dezavantajul (sau poate marea
sansa) de a nu fi fost angrenat In
mod exclusiv in zona artei.
Aceastd ,,distanta” 1-a plasat o
vreme in pozitia de outsider, Insa
i-a oferit totodata reculul, atat de
necesar, unei priviri lucide si cu-
prinzatoare. Pe de alta parte, abi-
litatea sa de a se putea dezvolta

stk "'n.;\ -
e “interior

multilateral, activand, fara frus-
trare, in domenii variate, 1-a scu-
tit de mare parte din avatarurile
supravietuirii ca artist (in sensul
pecuniar al termenului). Astfel
expozitiile sale au avut posibilita-
tea sa se dezvolte liber, fara mize
meschine si fara presiunea sufo-
cantd a clientelei si vandabilitatii.

Ce trebuie sa cuprinda interi-
orul unui interior? Dupa standar-
dele globalizarii poate... mobila
Ikea, covoare Ikea, vaze si ta-
blouri Ikea. Sub auspiciile unifor-
mizarii, lucrarile Iui Gabriel Gio-
dea devin neconforme nu doar
cu acest sablon, ci in esentd cu
orice sablon al bunastarii aparen-
te. Dacd, 1n expozitia din 20006, el
prezenta o serie de interioare aus-
tere, vag ,,mobilate” cu cateva
obiecte, ce pareau mai degraba
exilate in spatiul respectiv creand
senzatia de vadit inconfort, acum
artistul a decis sa le elibereze,
mult mai evident, de continut. In
contradictie cu abundenta con-
sumerista a zilelor noatre, imagi-
nile sale focalizeaza in mod voit
detalii, seci, aparent minore ce
lasa suficient spatiu liber pentru
materializarea unei identitati pro-
prii. Interioarele lui Giodea nu isi
propun, nici un moment, sa devi-

na subiecte de Casa Lux, ci un
perimetru al trairilor ce dau rele-
vanta vietii.

Este de remarcat faptul ca fie-
care expozitie a lui Gabriel Gio-
dea este gandita ca un adevarat
spatiu in spatiu. Lucrarile lui nu
navilesc niciodata pe peretii ga-
leriilor, din nevoia de a fi aprecia-
te cantitativ. Ele nu rivalizeaza cu
locul, dimpotriva colaboreazi cu
acesta si il intregesc, speculand
orice detaliu de contructie. In
componenta recuzitei sale artis-
tul introduce frecvent obiecte
uzuale ce 1si descopera, la fieca-

re utilizare, noi valente. Cunoas-
teti desigur acele benzi marcatoa-
re galben/negru ce restrictionea-
za accesul. Ele infagoara acum
peretii ori tablourile, delimitand
o datd in plus perimetrul, iar ex-
pozitia, prin intreaga sa construc-
tie, devine un pastrator vigilent
al spatiului intim, ce are nevoie
sd ramana integru. Gabriel Gio-
dea ne transmite nevoia de nu
privi indiferent i de a nu riméane
prizonieri intr-o identitate contra-
facuta.

B FLORIN COLONAS

nhenea lancu,

tat de indragitul Ion
Luca Caragiale a dove-
dit in prima parte a ac-

tivitatii sale scriitoricesti o mare
pasiune pentru calendare, cola-
borand sau fiind direct angajat
in calitate de redactor in alcatui-
rea i tiparirea unor astfel de pu-
blicatii, care erau foarte bine pri-
mite in epoca. Asa se face cd il
intalnim la Inceputurile sale de
condeier, cand avea doar 23 de
ani, in paginile unei astfel de lu-
crari, ,,Calendarul Ghimpelui” pe
anul 1875. De fapt, cu doi ani na-
intea calendarului, incepuse sa
scrie la revista ,,Ghimpele”. Pu-
blicatia satirica aparuta saptama-
nal intre 20 mai 1866 si mai 1879,
cuprindea 1n paginile ei o serie
de nume foarte apreciate in pe-
rioada respectivd: C.A. Rosetti,
V.A. Urechia, G.R. Alecsandres-
cu, G. Sion, G. Creteanu, D. Bo-
lintineanu, C. Hogas, Gh. Dem.
Teodorescu, autori care, de cele
mai multe ori, vor semna cu pse-
udonime. Caragiale insusi va
semna in calendar cu pseudoni-
mul Car, in timp ce 1n revista il
intalnim si sub numele de Peli-
cari sau Rac.

Dupa acest prim calendar isi
va continua colaborarile sau im-
plicarea directd in editarea unor
astfel de volume, asa ca la cum-
pana anilor 1877 si 1878, va scoa-
te mai mult de unul singur ,,Ca-
lendarul Claponul”, seria conti-
nuand cu calendarul revistei na-
tionale ,,Moftul roman”, conti-
nudnd in 1898 cu un calendar
scos sub iIngrijirea sa directa,
,Dacia”, aparut sub teascul ,,ti-
pografiei editoare Dacia”.

In privinta activitatii jurnalis-
tice, nenea lancu a debutat la res-
pectiva revista ,,tepoasd” cu un
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sonet dedicat baritonului italian
Agostino Mazzoli. Atras de lite-
raturd si de teatru, dar totodata
preocupat de deschiderea succe-
siva a unor berarii, nu va mai co-
labora in presd, cantonandu-se
in domeniul literar si in sfera epis-
tolara.

,,Calendarul Ghimpelui”, care
putea fi procurat la suma de doi

fauritor

lei, nefiind insa o lucrare ,,de doi
lei”, avea 176 de pagini si o co-
perta ilustrata de nuanta violeta.
Era bogat ,.ilustratu cu 24 de ca-
ricaturi politice §i sociale, sepa-
rat es publicate 1n versuri si pro-
sd”, si purta pe pagina de titlu
moto-ul ,,Ridendo castigat mo-
res”, iar 1n josul acestei pagini era
notat: ,,Noua tipografia a lobora-
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de calindare

torilor romani” situatd la numa-
rul 19 pe strada bucuresteana
Academiei. Este notat si anul
aparitiei, 1874, aga cum se tipa-
resc almanahurile, la sfarsit de an,
pentru cel care urmeaza.

Calendarul se deschide cu o
cronologie alcatuitd de Ghedem
,,de la facerea lumii” pana la zi,
unde se aminteste despre: des-
coperirea ,,rentei perpetue si
amortisabile, a artei d’a mari defi-
citele s’a tertipului d’a face ca
codulu penale sa se iea de paru
cu constitutia”. Caricaturile
anuntate sunt, de fapt, intitulate
gravuri, fiecare ocupa toata pa-
gina, si sunt foarte bine desena-
te, din pacate nu stim de cine.
Subiectele au iz politic si, binein-
teles, au un umor suculent. Mai
toate sunt dublate pe o pagina
anterioara de pamflete In versuri.
Sub titlul ,,Gravura” ar putea fi,
chipurile, semnate de Cucurigu,
Pasquino, etc., iar textul de Ghe-
dem, in cea mai mare parte, adica
G. Dem. Teodorescu (1849-1900),
ilustrul folclorist, istoric literar si
gazetar.

Foarte util in epoca, calenda-
rul targurilor, balciurilor si iarma-
roacelor de peste an este pus la
indemana cititorului. Mai gasim
versuri de N. Nicoleanu, C. D. Vu-
cici, Al. Deparateanu, Sc. Scurtu,
Euseniu Carada, C. Hogas. Un
capitol dedicat ,,Cantecele de
lume”, parodii dupa C.A. Rosetti,
V.A. Urechea, V. Alecsandri, G. Si-
on, G. Creteanu, G.R.M. Alexan-
drescu, D. Bolintineanu, semna-
te de Ghedem sau Cocris (C. Cris-
tescu). Un alt alt autor foarte vi-
zibil in calendar este si Alexe, de
fapt profesorul si publicistul
P. Artemiu (1847-1896). In ceea

ce-l priveste pe I.L. Caragiale,
acesta are trei colaborari: doua
in versuri (epigrame) si una in
proza (...fantastic). La pagina
127, intalnim epigrama ,,unui po-
etastru”, pe care o reproducem
in ortografia originala
.- Tenerelu X ... are darulu
D’ascrie’n poesia.
-Deru ... cate ceva scie?...
- A invatatu abecedarulu!”
La pagina 96 altd productie de
numai trei randuri, dedicata ,,unui
amicu inecatu in datorii”, extrem
de acidulata si cu adresa.
,.BEstimancatu’ de camatari
Cum e lemnulu vechi de cari
Si tera de printi cotocari!...”
Lapaginile 105-108 intalnim o
proza, o célatorie fantastica. To-
tul se Intdmpla in cetatea Tampi-
topole, anul de gratie 3875, unde
locuia un trib de sinecutzi, fiinte
bipede, carora le lipsea insa par-
tea stdngd a toracelui. Erau de
fapt chinezi, care fac ce fac, sila
un moment dat, intr-un moment
de beligeranta, ajunsera in cen-
trul Europei si apoi se oprird pe
tarmul Atlanticului, nemaiavand
cu cine sa se razboiascad. Urmea-
za o descriere a edificiilor si per-
sonalitatilor cetatii, pe care o face
»ciceronele” Caragiale, pentru ca,
in final, sa-i asigure pe cititori ca
a fost o gluma fantezista si cd se
afla acasa si citesc ,,Calendarul
Ghimpelui”, la gura sobei.
Caragiale avea in scrisul sdu
unele aspecte fanteziste care de
multe ori sunt accentuate cu
buna intentie, iar dacd ne amin-
tim cd Serban Cioculescu spunea
despre el ca era gazetar prin tem-
perament, nu prin doctrind, pu-
tem gasi mai usor cheia randuri-
lor unde domina fantasmele.




Bach — contemporanul
nostru

itlul acestui articol mi-a
Tfost sugerat de recen-
tul recital al violonistu-
lui Alexander Balanescu, a carui
evolutie pe scena Filarmonicii
,,Oltenia” a iscat anumite ,,nedu-
meriri” in randul publicului mai
mult sau mai putin cunoscator
intr-ale muzicii. Cert este ca vio-
lonistul abordeaza muzica dintr-o
altd perspectiva, decat cea con-
sacratd, traditionald. Sunetul sau,
nu neaparat al viorii sale, este
unul cautat si gasit, la modul per-
sonal, inconfundabil. Este un
sunet de o calitate si o claritate
ce nu pot fi comparate; este unic.
Tocmai din aceasta cauza, la pri-
ma impresie, pare un sunet mai
putin ,,cizelat”; dupa ce publicul
acceptd, se obignuieste cu sune-
tul sdu, 1si da seama ca demersul
sdu interpretativ este justificat,
ca artistul are toate atributele
unui stralucit virtuoz al viorii.
Alexander Balanescu a can-
tat, in deschiderea recitalului bi-
necunoscuta Partita a Ill-a in
Mi major a lui Johann Sebastian
Bach; spunem binecunoscuta,
referindu-ne la versiunile traditi-
onale de interpretare, pentru ca
modul in care violonistul a ,,ata-
cat” aceasta muzica reflecta ori-
entarea sa spre redarea intr-o alta
viziune a unui text muzical. Al.
Balanescu ne-a oferit un alt Bach,
mai ,,adaptat” vremurilor in care
traim. Partita a fost si ,,clasica”,
dar a fost si,,moderna”, violonis-
tul ,,permitandu-si” sa recreeze
anumite parti ale lucrarii, confe-
rindu-le un plus de inedit, de
amprenta personald. Apeland la
sunetul amplificat, artistul a vi-
zat, credem noi, ca modalitatea sa
de a ,,ataca” sunetul, de a-1 susti-
ne pe toata ,,intinderea” arcusu-
lui sa fie cat mai evidenta si mai
penetranta. Al. Balanescu este un
violonist de clasa, cu o baza soli-
da n ceea ce priveste pregatirea
sa de specialitate. Daca in Bach
s-a comportat ,,dual” (clasic-mo-
dern), in celelalte doua lucrari din
program a fost ,,el insusi”, com-
pozitor si interpret. Winter Varia-
tions si Studies for Miriam, pas-
treaza acelasi mod de abordare a
muzicii, dar de aceasta data in-
tr-o diversitate evidenta de expri-
mari artistice, de la ,,pendulari”
frecvente Intre acut si grav, de la
corzi duble si acorduri ,,sfasietoa-
re” la ,,franturi” melodice diafa-
ne, de la ritmuri ,,consacrate” la
,.Zaselnite” dintre cele mai impre-
vizibile, intr-un cuvant, este vor-
ba la Al. Balanescu de un ,,arse-
nal” tehnic pe care si l-a Insusit
sipe care il jongleaza de o mani-
era imperturbabild. Cel mai impor-
tant aspect al muzicii lui Al. Bala-
nescu il reprezinta improvizatia.
El este un veritabil maestru in
acest domeniu, al zamislirii muzi-
cii ad-hoc. Cu sigurantd, este un
eminent jazzman. A spune ca ceea
ce face Al. Balanescu este ceva
de avangarda credem ca este prea
mult. Muzica sa, desi unora li se
pare a fi ultramoderna, se inca-
dreaza undeva intre neoclasic si
jazzul mai elaborat. Am spune,
nimic nou sub soare! Singurul
lucru care lipseste, credem, me-
lomanului ,,obignuit”, pentru a
accepta un asemenea demers,
este o anume deschidere spre
nou (in aparentd). In concluzie, a

fost un recital de tinuta artistica
evidenta, o seard speciala oferitad
de un artist exceptional!

Pe linia evolutiilor solistice pe
scena Filarmonicii ,,Oltenia”, vom
vorbi, pe scurt, despre recitalul ti-
nerei pianiste Adela Liculescu,
actualmente studenta la Univer-
sitdt fiir Musik und darstellende
Kunst din Viena; intr-un program
integral Beethoven: Sonata in Do
major, op. 2, nr. 3; Variatiuni
(Eroica) si Fuga in Mi bemol ma-

jor, op. 35; Sonata nr: 23 in Fa
minor, op. 57, ,, Appassionata”.

Fara indoiala, pianista Adela
Liculescu este una dintre cele mai
impundtoare din generatia sa; ea
evolueaza, curigoare si libertate
totodata, pe drumul autenticului
si al adevarului artistic. Adela Li-
culescu se avanta, fara teama, in
a descoperi, dincolo de note, un
univers pianistic al ei, plonjand
cu egala dezinvoltura in ,,interio-
rul” contrastelor sonore si al
schimbarilor de atmosfera. Este
subtila in nuante, ,,rafineaza” su-
netul; pianistica ei este ,,filigra-
nata”, ,,scotoceste” toate un-
ghiurile ,,labirintice” ale textului,
evidentiind o lume sonor3 ,,infi-
nitezimala”, pusa la punct tehnic
in cel mai mic amanunt. Beetho-
ven-ul ei este pus in lumina lui
autentica: muzica curge cand lin,
cand involburat, ,,superstilizat”
ca mesaj. In Appassionata, im-
presioneaza prin sondarea zone-
lor de adancime. Discursul ei
este viu, de substanta, are o rea-
12 grandoare telurica.

O impresie excelenta ne-a la-
sat-o pianista Madalina Pasol, in
recitalul sdu din 30.01.2013, ofe-
rindu-ne un program divers (Fre-
deric Chopin, Serghei Rahmani-
nov, Bela Bartok, Paul Constan-
tinescu). Dacd in Rahmaninov a
fost mai putin ,,comunicativa”, in
Chopin, cu eruptiile sale vulca-

Alexander Balanescu

nice, pianista ne-a impartagit
emotia si bucuria celui ce desco-
perd, la fiecare pas, frumusetea
muzicii. Dansurile romdnesti
(Bela Bartok) si Jocul dobrogean
(Paul Constantinescu), pagini de
o exuberanta afigata, ne-au rele-
vat un interpret care stie sa in-
frunte greutatile uriase cu o bra-
vura dezinvolta si o abilitate dez-
armanta. Madalina Pasol poseda
o tehnica de autentic virtuoz; ea
surprinde prin farmecul ingenuu
al firescului neostentativ. Daca
initial avusesem anumite Indoieli
in ceea ce priveste virtutile ei ar-
tistice, dupa ce am ascultat-o ,,pe
viu” putem spune cd am ramas
placut impresionati de modul in
care reugeste sa puna in ,,vibra-
tie” valorile esentiale ale muzicii.

B Gheorghe Fabian
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foaia matricola
a elevulul
Aderca A. Zelig

Serviciul Arhivelor Nationale Dolj
Fondul Liceului ,,Carol I’
Inv. 153 (1832-1924)
Dosarnr. 14 (1908-1909)
Fila 141 Matricole scolare
Identificata de

prof. dr. Victor Chirita

nca Marina Radules-
cu, in studiul ei Felix
derca. Contributii

biografice: etapa craioveand
(Analele Universitatii din Craio-
va. Seria Stiinte Filologice, Lite-
ratura romana si universala, nr.
1-2/2010, 50-62), investigheaza
controversata biografie a lui Fe-
lix Aderca oprindu-se in special
asupra perioadei in care tAnarul
a fost exmatriculat de la Liceul
,,Carol I’ din Craiova. Studiul are
la baza informatiile cuprinse in
manuscrisul Autobiografie al lui

Aderca, aflat la Biblioteca Acade-
miei Roméane din Bucuresti. Froim
Zelig Aderca va intra in catego-
ria elevilor evrei injositi de cole-
gul sau Constantin Gh. Balaces-
cu, care, pentru a-si proteja pozi-
tia de lider al clasei, va profita de
adversitatea dintre profesorul de
istorie si cel de matematica, aran-
jand cu un alt coleg sustragerea
lucrarii de la istorie a lui Aderca
si rescrierea ei astfel Incat deca-
derea imperiului roman este pusa
pe seama crestinismului, iar lisus
ca lider religios apare sub ipos-
taza de ,,degenerat superior” con-
form teoriei lui Max Nordau. Ast-
fel, elevul Aderca va fi gasit vi-
novat de rasism si sacrilegiu si
va fi exmatriculat nemaivand
dreptul de-a studia la niciunul din
liceele romanesti.

_1

Laura Tomsa - Evolutie (Marele Premiu)
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Ja
In invatamantul craiovean

au existat profesori de ex-

ceptie care au ilustrat ca-
tedrele de filosofie, logica, psi-
hologie si pedagogie. Dintre
acestia amintim la loc de cinste
pe filosoful Mihail Strajan de la
Liceul ,,Carol I”’; pe filosoful si
psiho-pedagogul Stefan Velovan
dela,Scoala Normali de Invata-
tori” si pe profesorul si filosoful
Fanu Dutulescu de la Liceul ,,Fra-
tii Buzesti”.

Stefan (Fanu) Dutulescu s-a
nascut in ziua de 22 august 1896
la Bucuresti, pe strada Chereste-
giilor, in familia lui Gheorghe Du-
tulescu de profesie comerciant.

Ainvatat la Scoala primara de
Baieti, nr. 11 ,,Dora D’Istria™!,
gimnaziul l-a urmat la,,G. Sincai””
si liceul la ,,Mihai Viteazul”. Se

inscrie in 1917 la Facultatea de
Litere si Filosofie si Drept de la
Universitatea din Bucuresti. La
filosofie a avut parte de cei mai
buni profesori din aceea vreme:
G. G. Antonescu, C. Radulescu-
Motru, P. P. Negulescu si Mircea
Florian de care a fost foarte apro-
piat. in paralel, urmeaza ,,Semina-
rul Pedagogic Universitar” intre
anii 1918-1919i 1922-1923, facan-
du-si lectiile practice necesare la
scoala de aplicatie. In urma sus-
tinerii lucrarii, Consideratii asu-
pra treptelor formale si asupra
filosofiei ca obiect de invata-
mant in liceu, se titularizeaza in
invatdmant.

in timpul Primului Rizboi
Mondial, ca locotenent in rezer-
va, a fost ranit, fiind declarat in-
valid de razboi si contactand o
boala neiertatoare, care, peste
timp, i-a rapus viata.

In 1921 isi ia licenta in filoso-
fie cu 2 bile albe si 3 rosii®, iar in

1922 obtine licenta in drept. Din
toamna anului 1921 1si incepe
cariera didacticd la Craiova. Este
profesor de stiinte socio-umane
la,,Seminarul teologic «Grigorie
Decapolitul», la Liceul comercial
«Gheorghe Chituy, la liceele «Ca-
rol I» si «Fratii Buzesti» si la Li-
ceul militar «Dimitrie Sturzax.”

In 1923 sustine examenul de
capacitate pentru filosofi-istorie.
,,La specialitatea filosofie trecu-
ta ca principald a obtinut media
8,80 fiind clasat al 9 lea, iar la spe-
cialitatea isforie trecuta ca secun-
dara a obtinut media 8,17 fiind
clasatal 5lea.”

Pentru o perioada de doi ani
(1923-1925), este detasat la ordi-
nul ministerului Instructiunii,
»pentru interese nationale”, ,.la
Liceul «Traian Doda» si Scoala
Normala de Baieti din Caranse-
bes, apoi la Liceul «Alexandru
Papiu-Ilarian» din Tg. Mures,
unde si-a facut datoria prisosel-

-
\l"q.

nic, nimic nu I-a convins sa ra-
mana in Ardeal.”

in 1925 s-a intors in Craiova,
la Liceul ,,Fratii Buzesti” unde a
predat pana la pensionare. ,,S-a
insotit In viata cu o mare doamna
a Invatamantului oltean, profe-
soara Matilda Bradisteanu-Dutu-
lescu, care a condus, un timp,
destinele Liceului de fete «Elena
Cuza».””’ In Craiova, prof. Dutu-
lescu locuia in Brestei, deasupra
farmaciei.

Fanu Dutulescu a fost un pro-
fesor exemplar, un intelectual
model, un datator de stil si de
masura. ,,Mi-1 amintesc, nota un
fost elev, Silviu Puscasu, ca pe
un barbat de statura inalta, bine
legat, cu o vestimentatie elegan-
ta dar decentd, cu un par bogat,
negru, cu nelipsita lavaliera care
era ca o anexa la camasile sale
intotdeauna albe si curate. Avea
niste ochi negri, patrunzatori care,
in timpul cand discutai cu dan-
sul, te fixau cu atentie, dar din
privire puteai sa-ti dai seama de
bunatatea si caldura sufletului
sau. In aparenta era foarte sever,
dar in realitate era extrem de
uman, cunoscand bine sufletele
si caracterele copiilor, elevilor si
colegilor cu care intra in contact.
Toate, dar absolut toate lectiile
sale erau exemple in ceea ce pri-
veste eruditia, continutul lor stiin-
tific, limbajul concis, precis si clar
pe care-1 folosea. Profesorul
Fanu Dutulescu ne-a facut sa
gandim si sd vorbim esential.
Mi-aduc aminte cum ne spunea,
caun fel de recomandare si aten-
tionare cand trebuia sa-i raspun-
dem la lectii: Non multa, sed mul-
tum (adica sa nu spui de toate, ci
sd spui concis i exact ce trebu-
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ie). Tinea foarte mult la acest dic-
ton. Aceasta Tnsemna sa ne orga-
nizam bine ideile cAnd expunem o
temad, sa aratdm esentialul, bogat
inidei, in cuvinte cat mai putine™®.

Ca psiholog, Fanu Dutulescu
s-a ilustrat cel mai bine. Ministe-
rul Educatiei Nationale a decis ca
incepand cu anul scolar 1937-
1938 sa se introducd metodele
experimentale pentru construirea
profilului psihofiziologic al elevi-
lor. Incepand cu acest an scolar
se trece la organizarea laboratoa-
relor de psihologie experimenta-
14 pe langa liceele de baieti si fete.
Prof. Dutulescu, cu entuziasm si
profesionalism, a reusit sd intoc-
measca un sistem de organizare
a laboratoarelor de psihologie ale
liceelor ,,Fratii Buzesti”, ,,Carol I”
si Liceu de Fete al Societétii Or-
todoxe din Craiova. In acest sens,
el a urmat cursurile Laboratoru-
lui de Psihologie din Bucuresti.
Intre anii 1937 si 1943, timp de
sapte ani, a investigat profilul
psihic al elevilor. Rostul investi-
garii are ca obiectiv nemijlocit o
mai buna cunoastere a elevilor cu
care lucreaza la clasd, a preocu-
parile lor gcolare si extragcolare.
,in sintetizarea diagnosticarilor
obtinute, profesorul de filosofie
al liceului va tine seama de: a)
consultarea fisei medicale a ele-
vului respectiv; b) consultarea
matricolei fiecarui elev examinat;
¢) consultarea corpului didactic,
pentru informatii exacte asupra
felului cum se prezinta elevul in
scoald si in afard de scoala. 9

in cadru laboratorului de psi-
hologie, Dutulescu a aplicat tes-
tul de inteligenta logico-globala
Lahy-Nestor la 2241 de elevi din
clasele I-VIII. El era convins ca

|
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FanU -8 DUTULESCU

DICTIONARUL
Fi I.USO FIEI

{IiTE i TERMEN

EERIIVL PoMINEERE B i icBAISvVA

prin teste se pot ,,descoperi si
diagnostica toate functiile sufle-
testi si prin aceasta, din sinteti-
zarea lor, se face posibila cunoas-
terea individualitatii psihice inte-
grale, atat de necesara la orienta-
rea si selectia profesionald.”’

Opera ramasa de la Fanu Du-
tulescu nu este vasta. Totusi, ea
ne arata care au fost preocupari-
le sale intelectuale. A scris si pu-
blicat lucrari de psihologie: Stu-
diu stiintific al scolarului. Orga-
nizare §i rezultate (1943); piese de
teatru: Femeia de lume noua si
comedia de moravuri Emancipa-
ta sau Slabiciune §i pacat publi-
cate cu pseudonimul Stefan
Fanu. Ambele s-au jucat pe sce-
na Teatrului National din Craio-
va (1945), avand in distributie
reputati si talentati actori ai tea-
trului romanesc precum Madelei-
ne Nedeianu, Geta Tudorache,
Gina Petrini, Virginia Bude-Ungu-
reanu, Elena Sterienescu, Virgil
Bédescu, Dumitru Hagiac, Ion
Lupu; lucrari de filosofie: Dictio-
narul filosofiei (1946); lucrari de
pedagogie: Democratizarea sco-
lii. Privire generala (1947); lu-
crari de lexicografie: O enciclo-
pedie de mitologie universala,
Dictionarul biografic universal de
personalitati teatrale si Dictiona-
rul de muzica, teatru si spectaco-
le in genere — fiecare in doud pana
la sase volume ramase In manu-
scris. ,,Lucra ostenitor, martiric,
strangand agoniseli pentru «dic-
tionarele» sale; dupa moarte, toa-
ta aceasta trudd a disparut mis-
terios.”!! Pavel Motea, prietenul
lui Dutulescu mi-a marturisit ca
dictionarele au fost agezate, la ce-
rerea sa, in sicriul funerar, fapt
confirmat gi de Al. Firescu. A in-
cetat din viata, dupa doi ani de
suferinta, in 1977 la Craiova.

Ca filosof, Fanu Dutulescu a
publicat Dictionarul filosofiei
aparut in 1946 la Editura Scrisul
romanesc din Craiova. In prefata
lucrérii, autorul atentioneaza: in
lucrarea ce o publicam, ne-am
propus sa dam o orientare gene-
rala in filosofie, straduindu-ne sa
usuram Intelegerea termenilor
consacrati, in exprimarea gandi-
rii filosofice. In acest scop, facem
cunoscute intelesurile a 1300 de
termeni uzuali, adresandu-ne ce-
lor care voiesc sa-i stie si sa-i in-

u Dutulescu, psiholog si filosof

trebuinteze ca atare 1in special
elevilor de curs superior si stu-
dentilor in genere cuprinzand si
40 de expuneri succesive a con-
ceptelor filosofilor din Antologia
filosofica publicata de Casa Scoa-
lelor’™?2,

Valoarea dictionarului sau a
fost reliefata si de catre fostul sau
profesor, filosoful oltean C. Ra-
dulescu-Motru in cele doua scri-
sori pe care acesta i le-a trimis. In
prima dintre ele, din 1 octombrie
1946, filosoful de la Butoiesti
spunea: ,.Dictionarul filosofiei
este o lucrare care trebuia sa
apard la noi mai demult. Socie-
tatea Romdna de Filosofie inca
de acum 30 de ani si-l propuse-
se ca scop. Nu s-a putut realiza
de Societatea de Filosofie ceea
ce ai realizat dumneata. Te rog
primeste sincerele mele felici-
tari”. In a doua scrisoare, C. Ra-
dulescu-Motru simte nevoia sa
faca noi precizari: ,,Am putut con-
stata ca ai scris o carte de mult
folos pentru tinerime. Repet, dar,
felicitarile trimise saptamana
trecutd”.

Filosoful craiovean era con-
vins ca ,,nu filosofia este greu de
inteles, ci termenii folositi in une-
le scrieri filosofice”, iar filosofia
este,,0 necesitate a gandirii, struc-
turalizatd adanc in organizarea
omului —si nu cum se crede deob-
ste, cd este alcatuitd din creatii
artificiale ale gandirii unora fara
legatura cu viata, elaborate din
divertisment sau snobism.”!3
Fanu Dutulescu nu este un editor
de termeni filosofici, ci un filosof
realist-rationalist, convins fiind ca
inaintea operei trebuie creat in-
strumentul de investigare.

U Cf. Certificat de absolvire, nr.
322 din 30 iun. 1907. Toate docu-
mentele referitoare la studiile lui
Dutulescu le avem din Muzeul Li-
ceului ,,Fratii Buzesti” din Craiova
si ne-au fost puse la dispozitie de dl.
prof. Zamfirica Petrescu, directorul
liceului.

2 Cf. Certificat de absolvirea
cursului gimnazial,nr. 31 din 26 sep.
1911.

3Vezi Diploma de Licentd in Fi-
losofie, nr. 8698/ 1 feb. 1921,
Muzeul Liceului ,,Fratii Buzesti”.

4 Alexandru Firescu, ,, Fanu” si
vraja inefabilului, in vol. Alex. Fi-
rescu si C-tin Gheorghiu, ,,Craiova
mon amour”, Craiova, Editura Scri-
sul romanesc, 2009, p. 169.

5 Cf. Adresa nr. 61954/1923 eli-
beratd de Ministerul Instructiunii,
Directia generald a invatamantului
secundar.

¢ Alexandru Firescu, Ibidem, pp.
169-170.

7 Idem.

8 Silviu M. Puscasu, Profesorul
Fanu Al Dutulescu, in ,,Observator”,
Toronto, 8/19/2003.

° Fanu Dutulescu, Studiul stiinti-
fic al scolarului. Organizare si re-
zultate, Bucuresti, Tiparul Univer-
sitar, 1943, p. 3.

10 Idem.

! Alexandru Firescu, Op. cit., p.
170.

12 Fanu Al. Dutulescu, Dicfiona-
rul filosofiei, Craiova, Editura Scri-
sul romanesc, [1946], pp. 5-6.

B Ibidem, p. 7.




B ALMALILIA LUNA CASTILLO

strada, acolo jos

eschid ochii si vad as-
faltul cenusiu pe care
sunt lungit. Il pipai cu

mainile si-1 simt aspru si rece. In-
torc capul catre partea cea mai
inalta a cladirii de pe care imi amin-
tesc cd am cazut, Imi ating corpul
si caut cu infrigurare sange ori
vreo rand. Nu gasesc nimic de
acest gen, asa cd Incerc sa ma
ridic, sprijinindu-mi ambele maini
de asfaltul umed. Ma imping pu-
ternic in picioare ca s pot reusi si
simt o ugoara durere de cap: o mica
intepaturd in partea frontald, o
senzatie care mi se furiseaza pe
sub piele si care se estompeaza
din ce in ce mai mult pana ajunge
spre ceafa, unde dispare complet.

Privesc imprejurimile cu mare
bagare de seama, scrutez meticu-
los locul in care ma gasesc, vad
cladirile gri, fantomatice, cu liniile
lor slab conturate prin intunericul
aproape de nepatruns. Incet, in-
cet, ochii mi se obisnuiesc cu ab-
senta luminii si eu prind a pasi cu
luare-aminte. Ecoul pasilor mei
rasuna la contactul cu asfaltul, se
imprastie de-a lungul trotuarului
si se sparge de peretii cladirilor
intr-un ritm propriu, intorcandu-
se la mine sub forma mai multor
ecouri puternice si tangibile.

Incerc sé pastrez vie in aminti-
re fiecare senzatie, fiecare detaliu
exact al locului in care ma aflu, caci
mi-am pus in gand sa-mi amintesc
totul atunci cand ma voi trezi.

Continuu sa merg cu pas do-
mol, dar apasat, cand, deodata,
un tipat infiorator face ca sange-
le sa-mi inghete in vene si riman
impietrit. E un barbat, 1i aud pa-
sii, trupul i se miscd haotic, iar
sunetul neregulat al mersului sau
rdsund peste tot, se izbeste de
pereti, imi patrunde in urechi si
imi zguduie auzul. Intorc capul si
privesc agitat 1n toate partile, caut
sd descopar ce a produs sune-
tul. Zgomotul paleste din ce in
ce mai mult, dar ecoul sau conti-
nua sa se auda i sd ma izbeasca.
Ochii mi se misca, iar pupilele
mele dilatate din cauza spaimei
se furiseaza prin fiecare ungher
al acelui loc. Sunetul a disparut
si descopdr un nimb de lumina
aproape imperceptibil, care pa-
trunde printr-o fereastra aflaté la
ultimul etaj al unei cladiri, unde-
va in spatele meu, departe. Cor-
pul meu se intoarce iute, la co-
manda picioarelor, iar eu alerg
intr-acolo, simtind un fel de fior
care mi strabate trupul si mem-
brele, in vreme ce continuu sa
inaintez.

La o distantd de un metru, un
mecanism uriag se pune in migca-
re, facand un zgomot asurzitor. Ex-
trem de surescitat, ridic privirea si
reusesc sa intrezaresc silueta bine
conturatd in lumina a unui barbat
care ma priveste deznadajduit si
care-si agitd permanent bratele, stri-
gand ceva ce eu nu pot descifra.
Confuz si buimacit, ma intorc si in-
cerc sd gasesc sursa noului zgo-
mot, insd iardsi md impiedica ecoul.
Imi intorc privirea catre barbat si
descopdr ca acesta s-a facut neva-
zut. Caut cu infrigurare intrarea si,
apucand clanta, ma grabesc sa in-
tru. Ma lovesc de o balustrada de
metal, iar mana dreapta mi se in-
clesteaza puternic pe ea, in timp ce
picioarele mele se precipita pe scari
intr-un ritm ametitor.

O durere intensa imi strabate
piciorul stang si ma sileste sa
cobor privirea, corpul mi se in-
cordeaza, iar mintea nu intelege
ca ceea ce se afla sub picioarele
mele creste din ce in ce mai mult.
Corpul meu inert se apleaca si
intinzand unul dintre degete,
ating pamantul. Consistenta sa
oarecum masiva ma face sa-mi
retrag degetul Inspaimantat si urc
in continuare, in vreme ce lichi-
dul catifelat, stacojiu, se prelin-
ge, acoperind fiecare treapta si
facandu-si loc in camera.

Incetinesc si ma opresc brusc,
iar nasul meu percepe o miasma,
un miros greu de sange incins, il
simt, cald chiar si In vreme ce Tmi
patrunde prin orificiile nazale, il
simt in plamani, cum se agata de
acestia, inundandu-i. Ma cuprin-
de teama, simt un fior ce-mi stra-
bate coloana vertebrala, inlan-
tuindu-ma, coplesindu-ma si fa-
candu-ma sa simt pe limba un
gust amar si acru. Vreau sd ma
trezesc. Imi agit bratele intr-o in-
cercare de a imprastia aerul. Tre-
buie s ies, sa respir. Ma misc ca
si cum mi-ag fi iesit din minti,
impiedicandu-ma de fiecare
treaptd si sprijinindu-ma de pe-
rete cu ambele maini pana ce ga-
sesc 0 usa mare pe care o des-
chid deznaddjduit si cad cu fata
la paméant. Trag aer puternic in
piept, sunt pe acoperisul cladirii,
iar aerul inca e infectat, m-am ra-
nit atunci cand m-am frecat de
podea, mainile ma ustura, iar mi-
rosul urat si persistent Imi intoar-
ce stomacul pe dos.

Aud nigte strigate si pasesc
pe acoperis, podeaua € vscoa-
sa si inca rosie. Intalnesc deoda-
td o mare de oameni inghesuiti
intr-un colt, cu capetele plecate
si privind fix podeaua. Inaintez
cativa centimetri i descopar un
fel de recipient urias de metal, in
care oamenii cad unul cate unul,
asezati intr-un rand ce pare ca nu
se mai sfarseste, mergand ane-
voie, cu privirea pierduta, cau-
tand dincolo de norul de aburi ce

li se ridica in fata, lasandu-se sa
cada, fara sa se miste, fard sa tipe,
fard sa se impotriveasca, pur si
simplu se lasa sé cada prin acel
orificiu si se afunda iute intr-o
substanta vascoasa, care cloco-
teste, care declanseaza acea dez-
gustdtoare miasma si care se ro-
teste lent, parcd amestecand in
permanenta.

Mintea mea nu reactioneaza,
sunt captivat si privesc ingrozit
spectacolul, muschii nu-mi mai
dau ascultare, ochii imi ratacesc
fara tinta in amestecul din reci-
pientul urias, care se umple din
ce in ce mai mult.

Simt o atingere §i ma intorc.
Cineva ma impinge de la spate
din ce in ce mai tare. Incerc sa
ripostez si imi indrept privirea in
directia aceea. In jurul meu se
strang mai multi oameni. Vin si
din spate, si din lateral. Toti Im-
ping acum, puterea lor creste si
ma trag dupa ei, insd eu ma asez
cu fata la ei si 1i imping si eu la
randul meu, lovesc cu toate pu-
terile, dar ei nu se descurajeaza.
Ii privesc in ochii goi, sticlosi.

Ma arunc la pamant si imi cro-
iesc drum cu dificultate printre
picioarele acelor indivizi. Intind
mainile ciutind ceva, iar degete-
le mele intalnesc o suprafatd tare
si asprd, agezatd vertical. Incerc
sd ma pierd In multime, Impin-
gand brutal oamenii, ating pere-
tele de caramida si imi lipesc tru-
pul de el, pasind astfel o vreme
pana ce iardasi mana mea cea
dreaptd da de o gaurd mare in
gard. Ma asez in fata acesteia si,
cu o satisfactie inimaginabila,
constat ca aceasta gaura e destul
de larga ca sa pot trece prin ea.

Sunt surprins si buimacit, stau
pe marginea acoperisului deasu-
pra catorva caramizi care Inca nu
s-au desprins si ma aflu chiar In
mijlocul crapaturii. Simt o durere
ce-mi strabate intreg trupul, iar
aerul, incarcat de acei aburi, imi
provoaca ameteala. Privesc dez-
gustat oamenii din spatele meu,
trupurile lor asudate ce inca se

DE LA

Antologia

BUAP (Benemérita Universidad Autonoma de Pue-

ﬁ Ima Lilia Luna Castillo este licentiata in psihologie a

la, Mexic), coautoare a brosurilor tiparite in cadrul
proiectului dedicat actiunii de lecturd £/ cofie de la lectura (Cu-
farul lecturii) si a publicat nuvele si povestiri 1n antologii de

proza hispano-americana.

In prezent, urmeaza studii masterale tot in domeniul psiholo-
giei la Universidad de las Américas din Puebla (UDLAP), pre-
cum si un curs de perfectionare 1n arta de a scrie proza in Barce-

lona, Spania.

Povestirea La calle, alla abajo (Strada, acolo jos) a fost pu-
blicata in Anfologia de la Novisima Narrativa Breve Hispanoa-

mericana (Venezuela, 2006).

migcd, necontenit, iar piclea lor
umeda se atinge provocand un
sunet slab pe care mintea mea il
percepe ca pe o bataie surda si
repugnanta.

Ma uit din nou cétre partea din
fata, cobor privirea spre locul
unde se afla strada, vad asfaltul
cenusiu si umed care capata o
tenta de albastru pe langa staco-
jiul ce ma inconjoara, spatiul ex-
trem de larg dintre cladiri, dintre
trotuare: e aerul proaspat ce imi
navalea In plaméni, care 1i facea
sa se umfle, care 1i purifica si care
apoi iesea linistitor pe nas.

Privesc céitre strada, acolo
jos... si sar, cu bratele Intinse si
ochii larg deschisi, simtind cum

aburul cald imi scalda chipul...

Deschid ochii si vad asfaltul
cenusgiu pe care sunt lungit. 11
pipdi cu mainile si-1 simt aspru si
rece. Intorc capul catre partea cea
mai inaltd a cladirii de pe care imi
amintesc ca am cazut, imi ating
corpul si caut cu infrigurare san-
ge ori vreo rand. Nu gasesc ni-
mic de acest gen, asa ca Incerc
samaridic...

Prezentare si traducere
din limba spaniola de
Roxana Ilie

Theodora Ispas - Pe cont propriu (Medalia de Bronz)
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B FLORIN COLONAS
metamorfoza incendiara a unui titlu

rivesc o reclama din anii
P ’30 a blanariei ,,Tigre
Royal”, 60 rue du
Rhone, Geneva, magazin care
desfacea in exclusivitate mode-
lele pariziene, create de Max
Reby, bine apreciate in epoca.
Socant, pe reclama era inserat un
desen avangardist, iar pe spate
un text, ironic, gri, avand titlul
scris auriu si reliefat ca si anca-
dramentul din partea inferioara,
unde initial se aflase probabil
modelul unei elegante blani. Ver-
so-ul reclamei este alb. In momen-
tul acela, fabrica care se afla in
Franta la Rouen, se ocupa foarte
profitabil de transformarea si na-
turalizarea pretioaselor obiecte de
vestimentatie feminind. Dupa o
cartolina din epoca aflam ca pa-
tron era A. Vodicka. Exista un
magazin de desfacere chiar in lo-
calitate, pe Rue de Carmes, no.
21. Blanurile se vindeau bine, asa
ca patronul mai deschisese o alta
pravalie la L’Orient in Norman-
dia, dar si la Tours.

Dar ce legdturd au blanurile cu
avangarda? In afara volumului
Blanurile oceanurilor scris de
Virgil Teodorescu, tiparit in 1945,
cu douad ilustratii de W. Paalen,
iatd o noua legatura, mai veche,
de data aceasta cu Victor Brau-
ner i nu numai atat. De aici ince-
pe povestea... Brauner adusese
primul, din voiajul francez, recla-
ma blanariei si eliminand imagi-
nea pe care o gazduia chenarul
aurit, a desenat in tus un cap ple-
suv, cu cercel in ureche, cu gura
larg deschisa, cu o limba muscu-
loasa si iesita mult in afara, ase-
menea unei vipere, strajuita de
colti amenintatori. Chipul andro-
gin este dublat de corpolenta
pectorala a unei fiinte care are
noua mamele. Pe verso gadsim
scris de pictor, cu litere de tipar:
,,DESCENDENTA AUNEIFAMI-
LII SPURCATE, HRANITA IN
COPILARIE CULAPTE DE CA-
TEA IN CALDURI, «NOUA
TATE» PURURI IN ERECTIE,
CU TOATE CA AJUNSA IN
PRAGUL DECREPITUDINIIL, DA
TARCOALE MEMBRILOR
AFRICANIAICELEIDE-ATRE-
IA COMISIUNI SPRE A LE PRO-
PUNE TRAGEREA UNEI LIMBI
FINALE, DEFINITIVE SIIN CEL
MAIINALT GRAD MORBIDE.”

Care este legatura dintre acest
desen, pe o reclama de blanuri, si
un titlu incitant? Sa citdim din Geo
Bogza, Jurnal de copilarie si de
adolescenta, Editura Cartea Ro-
maneasca, Bucuresti, 1987, pp.
179-195:

,.1929 — vineri, 15 februarie -
luni, 18 februarie

Scriu poeme. Incep Jurnal de
sex, care nu va mai fi autobiogra-
fie ci o colectie de povestiri.”

La acel moment, titlul volumu-
lui era Tdte. Bogza avea o obse-
sie a glandelor mamare, adevarat
fiind ca aceste componente tora-
cice ale corpului uman, reprezin-
ta Tn multe cazuri motive de trufie
ale sexului ,,slab” si totodata de
admiratie pentru sexul ,,tare”. Sa
urmarim in continuare jurnalul:

»Varti, 19 februarie

Visuri erotice toata noaptea.

Sambita, 2 martie

Primesc de la Voronca un ma-
nuscris si o scrisoare 1n care spu-
ne ca daca vreau, el e gata sa-mi
tipareasca la Paris un volum.
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Duminici, 3 martie

Ii raspund lui Voronca pe 12
pagini, ddndu-i indicatii de felul
cum as vrea sa tiparesc volumul.

Sambita, 13 aprilie

Corespondenta cu Voronca.
Dupa Pasti 1i trimit manuscrisul
si 3000 de lei, dintre care 2000
imprumutati.

Luni, 15 aprilie

Scrisoare de la Voronca, impo-
sibil titlul propus de mine. Ma
gandesc sa renunt la volum.”

Voronca nu admite cu niciun
chip titlul propus de autor. Se
opune categoric!

»Varti, 16 aprilie

Rasucirea gandurilor, renun-
tare, apoi schimbare de titlu: Hau-
Hau.

Miercuri, 16 aprilie

Scriu despre aceasta lui Roll,
Sasa si Voronca.

Joi, 18 aprilie

Primesc de la Voronca o c.p. in
care Tmi propune sa intitulez vo-
lumul: Jurnal de sex. Evrica!

19 aprilie — 22 mai

Am fost la Bucuresti sd ma
intalnesc cu cei de acolo, propu-
nandu-le un banchet la Voronca,
la intoarcerea lui Victor. La Bus-
teni, doud scrisori de la Voronca,
admiratie pentru poemele din
Jurnal de Sex care-i gata tiparit.”

Jurnal de Sex este a cincea si
ultima carte tiparita la tipografia
pariziand Unien, anterioare fiind
titlurile semnate de Ilarie Voron-
ca — Colomba (1927), Ulise
(1928), Plante si animale (1929),
si Poeme in aer liber (1929), au-
tor Stefan Roll.

Volumul Iui Bogza aparut la
Unien are un tiraj total de 118
exemplare in 3 laturi diferite din
punct de vedere al calitatii har-
tiei, si anume:

1) 3 exemplare pe Japan Impe-
rial (insemnate A.C.);

ii) 15 exemplare pe hartie
Hollande van Gelder (numerota-
te cu cifre romane [-XD)

iii) 100 exemplare pe velind
(numerotate cu cifre arabe de la
11a100).

Cartea are numai doua coli de
tipar (32 de pagini) si un format

,»in octavo”. Intregul tiraj este
mic, dar va dati seama cu usurin-
ta ce raritati bibliofile reprezinta
exemplarele de la primele doua
puncte, tindnd seama ca mai toa-
te acelea au si dedicatie si pe la
ce preturi ajung... Placheta cu-
prinde 17 capitole: ,,Inceput”,
,,coborari”, ,,neajungeri”, ,,lune-
cari”, ,randuiri”, ,,fugiri”, ,,scli-
piri”, ,raniri”, ,,macinari”, ,,vie-
tuiri”, ,,cresteri”, ,,umbriri”, ,,adan-
ciri”, ,,patrunderi”, ,,rotiri”, , lepa-
dari”, ,,asezari”. La pagina 25 in-
talnim versurile:

,,Ce furnici au scos din carnea ta,
tatele ca musuroaie

Pe dedesubt stiu cuiburi cu car-
tofi ingropati

Imi simt degetele sape pentru
acesti refugiati

Sub pielea ta cauciucata ca o
manta de ploaie.”

Datorita abundentei de tate
din scrisul i vorbirea tanarului
de 21 de ani, pentru cei de la
,,uUnu” (asa cum scrie Sasa Pana

in Nascut in '02, Editura Miner-
va, Bucuresti, 1953, p. 251) ,,au
devenit sinonime cu numele po-
etului”. La care, Bogza afland
noul apelativ, 1i scrie lui Pana
(p.251): ,,M-a incantat peste ma-
surd denumirea de «bogze» date
tatelor, asta imi place grozav si te
rog imens sd ai grija ca aceasta
denumire sa se intinda si sa prin-
da rddécini (7 iulie 1929).”

Intr-o duminica, autorul 1si pri-
meste exemplarele mult visate.
Apoi trage un chef la laptaria de
la Baratie, impreuna cu Victor,
Marius, Roll si Pana, unde au
servit un ghiveci de crap stropit
cu vin, preparat de Roll la o simi-
gerie din vecini. Dupa aceea, gru-
pul vesel al celor cinci hoinares-
te, cum adesea obisnuiau, urcand
pe strada Dr. Istrati (probabil spre
locuinta lui Brauner, aflata in deal
pe aleea Suter) si aici 1i dam cu-
vantul lui Sasa Pana care la pagi-
na 252 relateaza: ,,Geo a facut
dintr-o foaie de ziar un cornet
imens, Infigdnd-o cu partea sub-
tire in prohabul pantalonilor...
subit, pentru ca era o curba,
ne-am trezit in fata cu trei fete ce
coborau tinandu-se de mana. Am
auzit un tipdt si trioletul s-a re-
tras de-a-ndardtelea. Geo s-a
apropiat de fetele uluite, si luand
cornetul In mana, le-a spus rar
silabisind: «din care fapt se poa-
te constata cd autorul Jurnalu-
lui de sex, are si un sex de jur-
nal».” Scurt si cuprinzator!...

Séarevenim insd la,,jurnalul de
copilarie si adolescenta”.

,,Duminica, 5 iunie — Luni, 24
iunie

Am fost la Bucuresti, I-am cu-
noscut pe Voronca, am stat o
noapte cu Victor Brauner, am adus
acasd Jurnalul de sex —admirabil
tiparit — i am inceput sa-l im-
part”(cf. Pana, acesta a primit car-
tea in 20 iunie la chef, Voronca nu
era prezent, intalnirea a survenit
in cursul saptamanii).

N.B. La banchet Bogza avea
probabil doar cateva exemplare,
apoi a primit tot tirajul.

»Joi, 11 iulie

Scrisoare de la Voronca, Roll,
Victor Brauner in carne si oase
va sta la mine.

13 — 26 iulie

Cu Victor mereu. Victor a facut
un desen si un tablou cu mine.”

N.B. Desenul este acel portret
tiparit 1n revista ,,Unu”. In acest
interval de timp a schitat si acel
celebru cul-glace, ilustratie la
numarul 16, UNU ESTIVAL (au-
gust 1929, 10 pagini), linogravura
ca si coperta cu costumul de baie.

Tot atunci a realizat si acel ta-
blou celebru astazi intitulat ,,po-
etul Geo Bogza, arata capului sau
peisajul cu sonde”. Este ceva de
notat si aici. Brauner a lucrat ta-
bloul in vacanta de la Bustenari,
unde s-a simtit foarte bine in com-
pania lui Bogza. Exista si docu-
mente foto pe care i le-a lasat
gazdei primitoare, iar aceasta le-
a pus in sifonaria pe care o avea
in localitate. Dupa putin timp a
primit aici vizita lui Sasa Pana cu
care era prieten si care se bucura
de un mare prestigiu, publicand
revista,,Unu” si volume 1n editu-
ra cu acelasi nume. De altfel, este
bine sd amintim cd numarul 11 al
acestei reviste din martie 1929 a
fost dedicat lui Brauner, cuprin-
zand texte referitoare la artist si
reproduceri dupa lucrarile sale.
Sa ai la 26 de ani un numar spe-
cial dintr-o publicatie, fie ea si de
4 pagini, nu este chiar un lucru la
indemana oricui. ..

Cum tabloul, in care era pictat
capul poetului, era suficient de
mare §i il incomoda pe Bogza la
sifonarie, acesta s-a hotarat sa-1
ofere cadou prietenului Sasa. Dar
cum sa-l transporte editorul?
Gabaritul lucrarii depasind cu
mult dimensiunile geamantanului
lui Pana, s-a luat hotararea eroi-
ca de a-1indoi pe lungime, ,,noro-
cul” fiind ca era pictat pe carton.
Asa ca Sasa Pana a plecat cu el
sub brat. lar acasa, in celebrul se-
diu al Editurii Unu, 1-a desfacut, 1-
apus in rama si i-a gasit un loc pe
perete. Victor i-a facut cadou lui
Geo tabloul, iar Geo 1-a daruit lui
Sasa, ilustrand vorba din batrani:
,,Dar din dar, se face raiul.”

Codruta Tomsa - Alert




