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B CONSTANTIN M. POPA
fascinatia
Nordului

arafrazand un vers ce-
Plebru, am spune ca
George Vulturescu, in
noul sau volum, Negura si cali-
grafie (Ed. Eikon, 2014), din maz-
ga, norduri si uimiri, iscat-a li-
cantropice orbiri, adica viziuni
pentru singurul ochi capabil sa
le perceapa, ochiul poetic. Aproa-
pe eminescian, ochiul inchis afa-
ra (,,ochiul teafdr”) inlauntru se
desteapta (,,ochiul orb”), pentru
a vedea adancurile, esentele, na-
lucirile adevarului ce balanseaza
intre fatalitate si derizoriu.

Poet al Nordului, George Vul-
turescu convoacd nume, fapte,
detalii ce configureaza un imagi-
nar reorientat spre bucolicul am-
bivalent, mitic si utopic deopo-
trivd, al unui timp care se devora
pe sine. Actul scriptural se con-
suma retrospectiv intr-un para-
dis agonic, arid, spatiu al pietrei
scrijelite fara elan, mai mult iner-
tial parca: ,,scriu despre Nord, 1i
spun pietrei;/ despre Nordul care
moare in pietre, 1n sihlele/ din
ochii lupoaicelor, in oamenii care
zdrobesc/ piatra stancilor si o In-
carca pentru cativa galbeni/ in
trenuri... [...] Sunt constrans oare
sd stau pe Pietrele unui Nord/ care
moare? [l aud pe Platon soptin-
du-mi printre/ gratiile pesterii: «si
spui ca un adevar ceea ce vei/
spuney] Titir credea cd pasunea
lui era ultima,/ ca Domnul nu-i
poate da alta, mai manoasa?//
Smintit stau pe o piatra din Nord
si aud/ nisipul valurindu-se sub
coaja ei/ i vantul 1l rascoleste/
vanturile se intetesc/ scriu de-
spre pietre pe care le spulberd
vantul/ scriu despre un Titir care
isi putea tunde fericit oile// dar
lana literelor mele cine o tunde?”.

Cateva simboluri: bufonii, casa
din Tireac (reconstituire a copi-
lariei), Turnul cu Viespi, mosul
Achim, lupii, cutitul se constitu-
ie in cAmpuri lexicale avand drept
vector ideatic recuperarea isto-
riei ce se revarsa peste eul su-
pus, captiv al menirii sale de scrib.

Traian Dobrinescu: ,Scrisul
ramanea intotdeauna un copil
ce tot alerga in spatele meu”

De la cragma lui Huma, pana la
bodegile ,,Moretti”, ,,Radetzki”
sau cafeneaua ,,Toidl” din Viena
se intinde amintirea nostalgica a
Mitteleuropei de altadata, inclu-
zand si cetatea Satmarului cu
poetii ei rejectati ca venetici: Do-
rin Sdlajan, Alexandru Pintescu,
Ion Baias, Ion Vadan, Ion Ghiur,
George Boitor, Paul Grigore, Emil
Matei. Este, in fond, un omagiu
adus celor ce strdbat mdzga,
,.fiecare spre moartea lui”.

Responsabilitatea celor ce ma-
nuiesc literele, prin implicarea sa-
crului, are dimensiunile si fervoa-
rea credintei, dar §i perspectiva
pedepsirii: ,, — Ei trebuie aruncati
in prapastie!/ Carpacii! Poemele
neterminate sunt/ un pericol pen-
tru cetate. Strig. Tarziu/ Precum
tarziu te-am recunoscut, Doam-
ne,/ pe drumul spre Emaus...”
(,,Orasul cu stanca Tarpeiand”).
Imagini tari, augmentate adesea
de referinte livresti (In trecere, o
mica observatie: prenumele pic-
torului Munch este Edvard, nu
Edgar), legitimeaza cultura poe-
ticd a autorului care gaseste in
biblioteca locul de unde lansea-
za literele in aventura caldtoriei
intemeietoare de lumi. Numai ca,
vocea divina il avertizeaza: ,Nu e
caligrafie ceea ce faci, e negura,
iti spun./ Ca sd scrii trebuie sa
vezi: tunu aiochi...”.

Vegheat de Ochiul Orb, pre-
zentda implacabild a destinului,
creatorul ascultd glasul ursitoa-
relor: ,,Cand ajungi la Ochiul Orb
poti arunca din mana/ carjele po-
eziei./ vei vedea, in sfarsit, ceea
ce vrei...”, nazuind sa acceada
pe taramul visului. Facerea poe-
mului devine jertfa asumata, masa
de scris e un butuc pe care zace
capul pustiit al poetului.

Structuratd pe un principiu
dual, poezia din Negura si cali-
grafie, puternicd, austera, reeva-
lueaza puterea germinativa a cu-
vantului ,,cu care povestea poa-
te incepe iar siiar”.

MISCAREA IDEILOR.
Virgil Nemoianu 75

Dosar coordonat de lon Buzera
Semneaza: ® Virgil Nemoianu
® Luiza Mitu ® Maria Dinu

® Petrisor Militaru

o . Ir.1 1?!. ~r

Herta Mdller:
Tara de la masa
de alaturi

Tara Skurtu:
Poeme

” =
© Alexandra Petcu

_|_



NilozAICUL

Nr. 2 (196) * 2015

AVANTEXT
Constantin M. POPA: Fascinatia Nor-
dului @ 1

MISCAREA IDEILOR.

Virgil Nemoianu 75

Ion BUZERA: Portretul comparatistu-
lui @3

Virgil NEMOIANU: Globalism ro-
mantic ® 3

Luiza MITU: Dimensiunile estetica si
religioasa ale culturii romanesti §i an-
glo-saxone ® 4

Maria DINU: Adrian Marino si Virgil
Nemoianu: un dialog epistolar ® 5

Petrisor MILITARU: J.R.R. Tolkien:
cdnd imaginatia creatoare integreazd
credinta ® 6

CRONICA LITERARA
Ion BUZERA: O incercare romanes-
ca @7

CETATEA POEZIEIL
Livia MORE1§N U: Poeme @8
Mihai FIRICA: Poeme @9

LECTURI

Mihai GHITULESCU: Schimbatoarea
istorie a ilegalistilor ® 10

Silviu GONGONEA: Simbolismul ac-
vatic in cadrul religiozitatii populare
romadnesti ® 10

Ana BAZAC: Pagini de istorie a filo-
sofiei romdnesti ® 11

Petrisor MILITARU: Virilitatea poe-
mului cinematografic ® 11

Toma GRIGORIE: Minotaurul ca in-
ghititor de metafore ® 12

Ioana REPCIUC: Basmul — ca tardm
monstruos al luptei de gen ® 13

ARTE

Maria M. GOJA: Ceaikovski si Sosta-
kovici la Filarmonica ,,Oltenia” ® 14

Geo FABIAN: Dulcea indatorire a in-
terpretarii... ® 14

Viorel PIRLIGRAS: Victor Parlac —
culorile ramase in urma pensulei ® 15

Magda BUCE RADUT: Perceptii ale
vesniciei ® 15

Marius DOBRIN: Un parteneriat tea-
tral remarcabil: ,,Act”-, Colibri” ® 16

INTERVIU

Traian DOBRINESCU: , Scrisul rama-
nea intotdeauna un copil ce tot alerga
in spatele meu” ® 17

UNIVERSALIA

Tara SKURTU: Poeme. Traducere de
Radu Vancu @ 18

Herta MULLER: Tara de la masa de
alaturi @ 19

INTERVIU

Virgil NEMOIANU: ,, Este greu de
la distanta sa emiti judecati categori-
ce” @20

2 ——— MiozAlcw, serie noud, anul XVIII, nr. 2 (196), 2015

Gela Enea, Steag alb intr-un
cantec negru, Colectia Poesii, Edi-
tura Aius, 2015.

Earal Geobdschmick

Carol Goldschmidt, Nimic prea
mult (roman), Editura Aius, 2015.

lectura cu iz de ghiocei

elius — placerea lecturii
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Traian Dobrinescu, Si urme
vor ramdne toate, Colectia Poe-
sii, Editura Aius, 2015.
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Marian Nitd, Adrian Mita, Sa
prevenim boala virala Ebola
(EVD) cu plante medicinale, Edi-
tura Aius, 2015.

Cu poezie prin muzica

telor Arhitecturii s-a deschis. Ras-

cruciul poeziei s-a produs. Cobori
cateva trepte si la un subsol din Calea Uni-
rii artele si-au gasit locul. Poeti, cantareti,
sculptori, pictori, arhitecti sau pur §i sim-
plu iubitori ai frumosului s-au adunat la
primul rascruci din 2015. ,,Este un lucru ex-
traordinar sa se facd un fel de amestec al
artelor, un melanj din care fiecare Invatd
ceva despre meseria celuilalt sau despre
felul de a fi al celuilalt si n cele din urma se
creeaza o comuniune si de idei, dar si o
comuniune sufleteasca intre ceilalti parti-
cipanti”, spunea Mircea Liviu Goga ,,artist
de duminicd”, asa cum ii place sa spund
despre el. Cat despre publicul prezent, le-a
gasit si lor un nume: ,,urmasi ai cavalerilor
Evului Mediu, Rascruciati”.

Cuminti, ascultatori, strangi Intr-un colt,
rdscruciatii privesc scena improvizata
unde Marcel Voinea bate tobele, degetele
lui Cristian Ciomu alunecd pe clape, iar
Tulian Albu isi acorda chitara cu vocile ce
canta si recita. Poetul Tiberiu Neacsu in-
terpreteaza poezia, iar mezosoprana Ilinca
Zamfir 1l sustine cu ale sale tonalitati. Rit-
mul se tine cu bataia de picior. Discurile
de vinil se leagana si ele pe ritmul poeziei
cantate.

,,Oare aceasta sa fie gara?”

O scend mica, cu un artist intr-un colt
si poezie imprastiata pe jos. ,,Ce este so-
clul, daca nu o baghetd magica?”, suna
un vers recitat de Tiberiu Neacsu. ,,Eu nu
ma adresez cititorilor de poezie si cliseelor
de genul asta, gasesc pand laurma ca e o
carare foarte simpla intre a formula socie-
tatea gi a trai pentru ea. Oricand, oriunde,
eu voi scrie poezie, dar sub nicio forma nu
ma voi trada in forme din astea pamante-

S ambatd seara, ora 19:19. Agora Ar-

ne”, sustine poetul atunci cand vorbeste
despre public si poezie.

,»Arta pe vremuri era viatd aga cum via-
ta era artd”, crede Mircea Liviu Goga.
Acesta sustine cd nu exista nicio deose-
bire intre femeia care broda o perdea si o
ducea in magazine ca sd o vanda, si cea
care o facea ca s o pund in geam pentru
ca 1i trebuia. Sau omul care 1si cioplea o
coada de sapad si o ornamenta sau stalpii
de pridvor, toate lucrurile acelea aveau o
semnificatie, dincolo de ceea ce vedem, o
semnificatie ezoterica. Erau niste ritualuri
incluse acolo si intelese de cei care parti-
cipau la acea comuniune spirituald numi-
ta sat. ,,Arta era o modalitate de a exprima
fiinta, eu cel putin asa inteleg arta, asa
vreau sa o inteleg”.

Atat de ceata afard, Cod Galben cum
ar spune Liliana Hinoveanu in poezia sa,
atat de ceatd, dar induntru, in_subsolul
Agorei, Rascruciul s-a produs. In sfesni-
ce, lumanarile ard, caramida arsa imbraca
versuri i note. ,,Oare aceasta sa fie gara?”
se intreaba artista in poezia sa. Firul lin al
poeziei si acordurile violoncelului din mai-
nile lui Mircea Suchici sunt sparte de ra-
setele artistilor a caror limba a fost dezle-
gatd, iar starea de bine si bucuria plutesc
in Incaperea semiluminata.

Peretii din caramida arsa sunt imbra-
cati §i ei cu pestii artistici ai lui Silviu Bar-
san (i ne proiecteaza cu mintea spre cea
mai recentd expozitie a sa). Pentru Marcel
Voinea, sculptor i, iatd, si tobosar In tru-
pa OPUS 1,61, rascruciul este modul in
care fiecare artist vorbeste intr-un fel mai
liber despre arta sa. Cu putin Inainte de
miezul noptii spectatorii au plecat, dar
spectacolul nu s-a terminat.

B Raluca Buzatu
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B VIRGIL NEMOIANU
globalism romantic.

literatura britanica si ordinea
moderna a lumii

Wpmantic Glabuiism

Ewat (porelieh

Evan Gottlieb. Romantic Glo-
balism.British Literature and
Modern World Order 1750-1830,
Ohio State University Press, Co-
lumbus, 2014. 214 pp.

carti este cd istoria umani-
tatii poate fi inteleasd ca o
acumulare graduala de ,,biti” de
date informationale. Aceasta
conceptie nu este foarte larg ras-
pandita, dar, din fericire, ea este
treptat acceptatd de un numar de
savanti ce se afld in crestere len-
td. Regdsim o oarecare ezitare a
lui Gottlieb la aceastd viziune in
Introducere (pp.1-16) si, mai vag,
in Concluzii (pp.147-154). ,,Ezi-
tarea” in sine nu este o proble-
ma. Problema este cé Gottlieb se
simte obligat sd asocieze aceas-
td teorie cu o serie variatd de idei
cultural-materialiste ce sunt ca-
teodata interesante, dar, de cele
mai multe ori, produc confuzie si
ingreuneazd lectura. N-ar avea
nici un rost sa intram in detalii.
Din fericire, esenta studiului
lui Gottlieb este mult mai la ob-
iect si se refera la chestiuni care
tin de substantd. Numitorul co-
mun este extraordinara abilitate
a autorului de a selecta acele lu-
crari adesea marginalizate si de a
(re)descoperi meritele acestora,
in special in directia In care aces-
tea contribuie la o intelegere mai
profunda a marilor autori. Roman-
ticii ne-au oferit ,,decizii §i repre-
zentdri”, ce sunt raspunsuri la o
»situatie globald 1n schimbare”
(pag. 16) si care continua sa le
facé relevante si in vremurile noas-
tre. Personal, tind s ma gandesc
la scriitura, literatura si filosofia
romanticilor ca la un fel de rezer-
vor de imagini si idei care nu a
fost secat si care ne foloseste la
fel de bine si in zilele noastre.
Un bun exemplu este analiza
(pp. 97-113) a povestirilor orien-
tale ale lui Byron (Lara, The Sie-
ge of Corinth, impreuna cu piesa
Sardanapalus) in care ceea ce
este in mod normal identificat ca
»exotism” este atent explicat ca
multiculturalism si construire a
alteritatii. Tot asa cand trateaza
opera Annei Radcliffe, Gottlieb
plaseaza The Italian si The Ro-
mance of the Forest (pp. 46-67)
cel putin la nivelul operei Myste-
ries of Udolpho. Face acest lu-
cru pentru a-si sustine interpre-

Ideea centrala a acestei

tarea sa in care Radcliffe este o
promotoare a tolerantei i a ,,cos-
mopolitismului simpatetic”. Nu
sunt convins de aceast reinter-
pretare a lui Radcliffe (al carei
dispret aproape veninos fata de
cultura italiana catolica nu poate
fi trecut cu vederea), dar cu sigu-
rantd nu l-as considera ca fiind
nerezonabil.

Felul in care poezia unor au-
toare ca Felicia Hemans, Anne
Grant si Laetitia Barbauld, foarte
populare i citite la scara larga in
timpul perioadei romantice, este
pusé in paralel cu poemele nara-
tive ale lui Walter Scott este in-
trigant §i verosimil. Cel putin
aceastd grild de lecturd (pp. 68-
94) rezolva dilema criticii feminis-
te ce, zeloasa in a re-evalua scrii-
toarele, a mers impotriva propriu-
lui nationalism conservator (pri-
ma vizata a fost Felicia Hemans).
Explicatiile lui Gottlieb rezolva in
mare mdsurd aceastd problema.

Insa, cel mai mare merit al lui
Gottlieb este revizuirea interpre-
tarii romanelor lui Walter Scott
din perioada de maturitate: The
Talisman, Quentin Durward si
Anne of Geierstein (pp. 121-146;
113-120). Este adevarat ca inter-
pretarea unora dintre poemele
narative timpurii ale lui Scott (pp.
89-94) ca alegorii ale ciocnirii din-
tre culturi este neconvingatoare.
Dar aceasta se compenseaza prin
acuitatea si profunzimea investi-
gatiei narative. Afirmatia ca Anne
of Geierstein este o continuare
la Quentin Durward este indraz-
neata si destul de originald si nu
avem nici o indoiala cd, asa cum
sugereazd Gottlieb, The Talis-
man este, ca expresie a multicul-
turalismului, o opera mult mai pro-
funda si complexa decat [vanhoe.
Inspirata etichetare a acestor pro-
ze ca emblematice pentru ,,0spi-
talitatea globala” (p. 121) le face
comparabile cu cele din ciclul
»Waverley” si fac din Scott un
ganditor reprezentativ al epocii
sale, actual §i prin prisma perioa-
delor istorice ulterioare (fard a o
exclude de aici pe a noastrd). In
acelasi timp si in mod surprinza-

tor, Gottlieb pare sa inteleaga gre-
sit maretia operei timpurii a lui
Scott, care nu este in primul rand
una istorica, ci mai degraba o dez-
batere filosofica a frictiunilor, in-
doud mari paradigme existentiale
si socio-istorice.

Sa uitdm §i sa iertdm popasul
lui Gottlieb din paginile despre
Foucault si Zizek in care discur-
sul se ofileste incet; acestea sunt
obstacole in argumentarea sa,
dar nu sunt decisive. Sd recu-
nosti ca romantismul este in mod
esential o expansiune planetard
si o asimilare, in timp ce admiti
sau chiar subliniezi si ca rolul
suveranitatii locale, a personali-
tatilor si a structurilor istorice/
geografice/ culturale, ramane
principala virtute si reusitd a
cartii lui Gottlieb. In masura in
care, totusi, cautam lacune si mi-
nusuri in analiza lui Gottlieb, pu-
tem gasi una, dar una uriasgd. Este
lipsa de Robert Southey. Nu nu-
mai cd Southey a fost un poet de
mare importantd, de talia lui Wor-
dsworth sau Coleridge, dar el era
de asemenea, aga cum o mono-
grafie recenta subliniaza inca din
subtitlu, ,,un om de litere com-
plet”. Aceasta deplindtate este
trecutd sub ticere In subiectele
alese pentru cercetare de catre
Gottlieb: globalism gi acumulare
de date. Southey este autorul mai
multor poeme epice masive pla-
sate in afara culturii occidentale.
El se arata, de asemenea, intere-
sat de problemele extra-europea-
ne (a se vedea Istoria Braziliei
scrisd de Southey). A fost preo-
cupat de dialectica dintre global
sinational. Pe scurt, ar fi putut fi
un nemaipomenit subiect in plus
in acest context, in special intr-o
astfel de carte. Dar, din pacate,
ars longa, vita brevis, aga ca tre-
buie sd ne multumim cu ce avem
si sd salutdm aceasta contributie
pentru utilitatea sa.

Traducere din limba
engleza de Petrisor
Militaru

© Alexandra Petcu

Virgil Nemoianu 75

Dosar coordonat de lon Buzera

portret al comparatistului
la 75 de ani

irgil Nemoianu este savantul pentru care cunoasterea
aproape cd e mai mult decat o virtute: a ajuns o placere,

dincolo de tihna si de viciu. Banatean si washingtonian,
roman $i american, ,,contrariile” nu numai ca au coincis in aceasta
personalitate, dar s-au rafinat mereu, armonizandu-se, dialogand
continuu si sporind in efervescenta creatoare. Infinita diversitate a
lumii, reald sau imaginara, 1l face participativ si il energizeaza plural.
Credinta e solul fertil al gandirii §i actiunii. Literatura mondiala e
terenul foarte accidentat in care poate face, oricand, orice fel de
incursiune (de la simpla deplasare de vilegiaturist incantat de peisaj,
trecand prin excursiile in zone mai aride sau foarte populate pana la
ascensiunile pe cele mai dificile, himalayene culmi), iar ,,romantismul
global” (vezi, de exemplu, recenzia pe care o publicdm in numéarul de
fatd) este Heimat-ul sdu profesional. Descopera cu incantare §i trans-
mite cu bucurie. Creeaza spatii cognitive noi din ,,juxtapuneri” ale
unor idei care, altfel, s-ar refuza unele pe altele cu indarjire. E animat
de un fel de bonomie a ,,rezolvarii” celor mai inextricabile chestiuni
de ordin teoretic, metodologic etc.: sub tastatura lui, nodurile cogni-
tive, aporiile, bizareriile dispar ca prin farmec, iar ,,ceata” necunoas-
terii se risipeste, stinghera. Spiritul critic, malitiozitatea functioneaza
nu neapdrat in surdind, dar isi refuza orice exteriorizare emfatica.
Uneori, e aproape mirat ca e nevoit sa fie caustic, dar n-are incotro.

Este romanul (nu-mi place sa spun specialistul american de origi-
ne romana, desi — de fapt — asta este!) de la care, in domeniul uma-
nist, ai cel mai mult, pe cele mai multe dimensiuni, de invatat: de la
cum se scrie (iatd!) o recenzie pana la cum se scrie o sinteza de maxim
impact, de la cum sa flexibilizezi si sa ,,intertextuezi” principiile cerce-
tarii pAnd la cum sd nu te lagi dominat de nicio conjunctura epistemi-
cd, cisd o ,,topesti” In demersul tdu, de la cum sa rezonezi cu textul
(literar) sau experientele de orice alt fel pana la cum sa nu faci din
»rezonanta” ta o frecventd unicd, inchisd in ea, de la cum poti, In
fine, integra temele romanesti in cAmpul tdu de cercetare pana la cum
sd te Indepartezi total de ele. Si multe altele, pe care nu le poti fixa
decat daca 1i parcurgi Intreaga opera.

Virgil Nemoianu a reusit o combinatie intre ceea ce a avut, are §i
va avea critica literara ,,de la Dundrea de Jos” (cum 1i place sd spuna)
mai nobil i mai valoros si provocirile, adversitatile, cerintele aca-
demice occidentale carora a trebuit sa la facd fata si pe care le-a
depdsit cu brio. Prin urmare, fie si indirect, pe un tronson strict
individual, cu trasaturi irepetabile, a ,,testat” cumva rezistentele gan-
dirii (estetice) romanesti la exigente dintre cele mai Inalte. Reusita lui
are, agadar, valoarea acelor exempla antice ori medievale, a unor
indepartat-orientale koan-uri sau a unor mai apropiate parabole de-
spre ,,galceava” Inteleptului cu lumea. Dar, dincolo de orice similitu-

B Ion Buzera
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B LUIZA MITU

dimensiunile estetica si religioasa ale culturii
romanesti si anglo-saxone

Virgil Nemoianu, Jocurile Di-
vinitatii, Editura Fundatiei Cul-
turale Romane, Bucuresti, 1997,
276 p.

( j artea lui Virgil Nemoia-
nu, Jocurile Divinita-
tii, cuprinde foiletoane

care au fost transmise la Radio
Europa Libera 1n anii ’80 1n ca-
drul rubricii intitulate ,,Intelectua-
lul si religia”, precum si o serie
de articole care au fost publicate
in reviste romanesti i america-
ne, dupa 1989. Un prim scop de-
clarat al volumului este acela de
aprezenta, intr-un limbaj accesi-
bil, dialectica dintre gandirea in-
telectuald, cultura si religie,
aceasta fiind una dintre modali-
tatile prin care intoleranta i fa-
natismul pot fi combatute. Un alt
scop este acela de a ardta modul
prin care formele si exprimarile
religiozitatii la romani pot fi inte-
grate in cele ale religiozitatii in-
ternationale.

Cartea cuprinde sase capitole
in care este subliniatd si argu-
mentatd importanta dimensiuni-
lor estetice (literare, alegorice si
anagogice) ale Bibliei in cultura
romana si cea anglo-saxona. Pre-
misa cartii este aceea de a realiza
o sinteza Intre adevarul crestin si
frumosul cultural printr-o inter-
actiune dialectica a valorilor spi-
rituale, precum si realizarea unei
conexiuni logice intre cultural si
religios. Ideea fundamentala a
volumului este aceea cd ,religia
si cultura sunt strans Tmpletite,
te” (p. 29). Cu toate acestea, ceea
ce pune in luminad Virgil Nemoia-
nu este incomunicabilitatea din-
tre lumea intelectuald si cea reli-
gioasd care s-a implemenat in
congtiinta colectiva.

Capitolul prim, ,,Aspecte bibli-
ce”, abordeaza cauzele tendinte-
lor divergente de a intelege rapor-
tul dintre religie, om si istorie, ca-
uza principald fiind mentalitatea
critica, stiintifica si rationalista
care pune stiapanire pe Europa,
incepand cu Renagterea si apoi cu
secolele X VIII si XIX . O altd cau-
73 o reprezintd receptarea diferita
a scrierilor biblice, in functie de
orientdrile adoptate: cea materia-
list-ateistd, cea mitologic-esteta,
cea fundamentalista, efectul fiind
unul contrar scopului religiei (eti-
mologic: re-ligare—a aduna lao-
lalta) si anume separatia ermeti-
ca intre stiinta si religie.

Capitolul al II-lea, ,,Ganduri si
scriitori”, aduce la cunostinta ci-
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titorului scriitori intelectuali teo-
logici care au refuzat sa se des-
prinda de dialectica religiosului
si de interactiunile ei cu literarul
si cu umanul in general: parintii
bisericii din secolele IV-V, Chau-
tebriand, cel care explica legatu-
ra dintre estetic, religios si natu-
ral, Lev Sestov care face sinteza
intre filozofia existentialistd, gan-
direa ortodoxa si traditia unei te-
ologii a Vechiului Testament,
Grupul Inklings din care faceau
parte: C.S. Lewis, J.R.R Tolkien,
Dorothy Sayers, traducétoarea in
engleza a Divinei comedii, care
aveau ca SCOp comun promova-
rea valorilor religioase prin lite-
raturd si artd, Anthony Burgess
care milita in scrierile sale impo-
triva separarii dintre estetic §i re-
ligios, Ren¢ Girard care consi-
dera ca eroare fundamentala a
omului modern nu dorinta unui
anume obiect, ci, in mod mimetic,
a obiectului aproapelui sau, Oc-
tavio Paz, Henri de Lubac, Jaros-
lav Pelikan, Hans Uns Von Bal-
thasar, al carui scop era de a an-
gaja cultura epocii sale in dialog
cu categoriile traditiei religioase
catolice, loannis Zizioulas etc.
In cel de-al treilea capitol, ,,As-
pecte romanesti”, subcapitolul
,,Literaturaromana si religia”, Vir-
giul Nemoianu subliniaza una
dintre lacunele limbii romane si
anume lipsa unei preocupdri pen-
tru dimensiunea spirituala si reli-
gioasd: ,,Dacd nu suntem con-
stienti de rolul credintei in crea-
tia intelectuala i esteticd, rama-
nem vaduviti de o intelegere mai
deplind a limbii romane”. (p. 122)
Din randul scriitorilor care au fa-
cut legatura Intre religie si esteti-
ca in opera lor, Nemoianu 1i da ca
exemplu pe lon Heliade-Radules-
cu si Gala Galaction. Dintre filo-
sofii roméni al cdror sistem filo-
sofic se intersecteaza cu religia
sau cu spiritualitatea este pus in

discutie Mihai Sora, cel care rea-
lizeaza o sinteza intre existentia-
lism, marxism §i neotomism fara
careligiosul sd lipseasca, Stefan
Lupascu, in a carui opera spiri-
tualul ocupd un loc de frunte, Emil
Cioran al carui vocabular si ima-
gistica sunt imprumutate din tra-
ditia teologica ortodoxa si catoli-
ca, Constantin Noica care folo-
seste 1n sistemul sau filosofic
analogii religioase si reflectii mis-
tice rasaritene, Lucian Blaga
care, in opinia lui Nemoianu nu
ar putea fi inteles fara cunostinte
de teologie, Mircea Eliade in a
cdrui filozofie dimensiunea mate-
riala coexistd cu cea spirituala.
Dintre figurile bisericii ortodoxe
din Romania, Nemoianu ii acor-
da o atentie deosebita lui Andrei
Saguna cel care a reusit, pe de o
parte, sd restabileascd autono-
mia religioasa a romanilor tran-
silvaneni ortodocsi i, pe de alta,
sd imbine activitatile sociale cu
celereligioase. Un aspect pe care
Nemoianu il trateazd in acest ca-
pitol este protestantismul si ne-
oprotestantismul din Romania,
luand ca exemplu traducerile bi-
blice si textele religioase ale se-
colului XVI prin Diaconul Coresi,
acestea fiind primele exemple de
scriere roméneasca de inspiratie
protestanta. In subcapitolul ,,Ori-
entdrile religioase din America”,
Virgil Nemoianu vorbeste despre
marca stilistica a crestinismului
american care a ramas cea pro-
testanta. Initiativele politice si
aspectele sociale ale Americii i
au sorgintea in protestantism.
Aceastd influentd a protestantis-
mului a atras dupa sine anumite
dificultati, care tin de faramitarea
excesiva a grupurilor religioase
din dorinta de a crea o structura
unificatoare si mediatoare, dar si
de dorinta de a se dovedi inova-
tori si de a tine pasul cu optiunile
vietii sociale actuale. Insa au
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esuat In practici ecleziastice i in
doctrine care nu se pot Impaca
cudogmele gandirii crestine dupa
Evanghelii si dupa Sinoadele
Ecumenice. Concluzia lui Virgil
Nemoianu este aceea ca oricine
va vrea sa scrie istoria societatii
americane va trebui s-o faca prin
prisma influentei decisive a pro-
testantismului.

In capitolele IV si V, respectiv:
»Aspecte americane” si,,Aspec-
te sociale”, autorul pune in dis-
cutie relatia dintre religie si poli-
tica, religie si literatura, religie si
stiinta moderna si conflictele care
apar intre acestea. Subiectul este
mult prea amplu pentru a putea fi
dezvoltat aici, de altfel informa-
tia pe care Virgil Nemoianu o sin-
tetizeaza In cartea sa este extrem
de complexa si incita cititorul la o
gandire profunda a acestor sub-
iecte puse in dezbare, de aceea
vom trasa cateva concluzii care
sd Inglobeze importanta acestor
aspecte pentru dezvoltarea armo-
nioasd a oricdrei societati.

1. Democratia si valorile etic-
religioase sunt legate. Etica reli-
gioasa std la rddacina economi-
cului si nu invers. Eticul i spiri-
tualul au Intotdeauna consecin-
te in interactiunea sociala.

2. ,,Rolul religiei este acela de
a structura modalitati de comu-
nicare ale umanului cu propria sa
deschidere spre transdendenta si
sacralitate” (p. 157).

3. In absenta temeliei religioa-
se viitorul unei societati viitoare
este in primejdie.

4. ,,Arta dramei, arta picturii,
stiinta filologiei si a criticii nu pot
fiimaginate fara fundamentele lor
in crestinismul medieval si pre-
medieval” (p. 157).

5. Datoritd existentei percep-
tiilor divergente asupra realitatii
in campul domeniilor umaniste
literatura si critica literara sunt fie
prea implicate In tardmul religios,

. T e i

fie nu sunt destul, ceea ce in-
seamnd ca studierea interdiscipli-
nard a acestui domeniu nu este
inca suficienta, una dintre cauze
fiind de ordin metodologic.

6. Credinta in Dumnezeu, me-
sajul Scripturilor, valorile religioa-
se In epoca moderna nu sunt le-
gate de reactiune, stagnare si
obscurantism, ci de transcen-
dent, spiritual. Acestea duc la
cresterea democratiei, fraternita-
te intre rase §i natiuni, progres
economic i stiintific, dezvolta-
rea multilaterald a persoanei uma-
ne, libertatea de actiune i con-
stiintd, moralitatea individuala si
sociala.

7. Practicarea misticii §i spiri-
tualitétii ne apropie de lumea cul-
turii.

Pentru a incheia, scopul uma-
nitatii, in viziunea lui Virgil Ne-
moianu nu este acela de a rdma-
ne la un sincretism religios, spe-
cific migcarii New Age, ci de a
atinge acel umanism crestin care
apartine traditiilor armoniet, spi-
ritualitatii si sperantei, atat n ori-
ce domeniu al cunoasterii, cat si
in plan individual.




B MARIA DINU

Adrian Marino si Virgil Nemoianu:
un dialog epistolar

Adrian Marino trece drept

un spirit polemic, adesea
incomod si razbunator, un soi de
Macedonski (cdruia i-a dat viata
admirabil in paginile biografiei
sale), dacd nu utopic, macar la fel
de virulent. Motivele ca imaginea
lui sa fie incadratd in astfel de pa-
rametri caracterologici sunt des-
tule numai daca ne gandim ca stu-
diile sale excesiv de documenta-
te, includ, de cele mai multe ori,
replici acide la adresa celor care
auridicat, n cronicile lor, obiectii
diverse (printre cei vizati aflandu-
se Nicolae Manolescu, Sorin Ale-
xandrescu, Cornel Regman, Al.
Dima). ,,Bomba cu explozie intar-
ziata”, cdci acesta e termenul fo-
losit frecvent de critic In scrisori-
le! catre Matei Cilinescu, aflate
in fondul Adrian Marino al Biblio-
tecii Centrale Universitare ,,Lucian
Blaga” din Cluj, va fi Viata unui
om singur (2010), memorii publi-
cate la cinci ani de la moartea sa
care au tulburat apele mediului
cultural romanesc prin portretele
depreciative, reduse la o serie de
defecte, ale unor personalitati din
lumea literara si critica. Ca intelec-
tualul clujean s-o fi simtit Indrep-
tatit sa procedeze astfel, principa-
lul argument fiind sensibilitatea sa
exacerbatd, aparuta pe fondul ce-
lor 14 ani de inchisoare si domici-
liu obligatoriu in Latesti, Bardgan,
e in parte acceptat, insd, in ciuda
animozitatilor, au existat i cateva
relatii pe care criticul le-a cultivat
cu,,prietenul de idei”’, Matei Cali-
nescu, sau Monica Spiridon, Ste-
fan Borbély, lon Bogdan Lefter,
Sorin Antohi, Vladimir Tismanea-
nu etc.

Cu toate cd nu avea sd facd
parte din grupul sdu de apropiati,
Virgil Nemoianu — stabilit incé din
1975 In America — intra In con-
tact cu Adrian Marino, se pare in
1990, cand imediat dupa caderea
regimului comunist cercetatorul
clujean venea in SUA cu o bursd
Fulbright, la propunerea profeso-
rului Charles Carlton, de la Uni-
versity of Rochester, editor al re-
vistei Miorita. Scopul plecarii era
completarea bibliografica in ve-
derea finalizarii §i publicarii celui
de-al doilea volum al Dicfiona-
rului de idei literare. O mentiu-
ne despre aceasta intlnire, i mai
ales despre complexele romani-
lor stabiliti in afara regdsim Intr-o
nota din jurnalul de calatorie Eva-
dari in lumea libera (1993), unde
criticul consemna impresia placu-
td In urma Intalnirii cu Virgil Ne-
moianu, apreciat fiindca nu si-a
uitat originile romanesti: ,,N-as
risca inca o tipologie a romanilor
stabiliti dintr-un motiv sau altul
in U.S.A. Tipicd imi pare 1nsa o
marturisire a unei vagi rude prin
alianta: «Suntem cu totii stigma-
tizati. Orice am face §i am reusi
dupa aceea. Dar primele umilinte
ale emigratiei nu se pot uita nici-
odatd.» la intelectualii pe care-i
cunosc, n-am descoperit astfel de
complexe. Par bine integrati si
echilibrati. Foarte reusita in toa-
te sensurile, dupd familia Matei
C., si familia Virgil N(emoianu),
calma, bine integratd. Prorector
al Universitatii Catolice din Wa-
shington, ceea ce nu este chiar
putin lucru. Mare schimb de in-
formatii, inclusiv romanesti. V. N.
n-a renuntat la calitatea sufle-

In memoria posteritatii,

teascd de roman. Este consec-
vent, organizat si eficace. Grupul
sau (Free Romanian Found?) a
asigurat, intre altele, aparatura
sonord in Piata Universitatii.””
Foarte bine pregitit, cu un ori-
zont de vederi internationale, ca-
pabil sa poarte o conversatie sti-
mulatoare, dar si autor al unor
carti de succes care nu excludeau
problemele literaturii roméane, pro-
movate pe aceasta cale 1n afara,
Virgil Nemoianu se inscria in acel
,»profil” al intelectualului agreat
de Marino. Practic, profesorul
american de origine romana rea-
lizase ceea ce fostul asistent ca-
linescian si-ar fi dorit pentru el,
si in mare parte obtinuse, cu toa-
te cd vesnica sa nemultumire il
facea sa nu vada niciodata par-
tea plind a paharului §i sa se con-
sidere un autor marginalizat — la
mijloc era, de fapt, o automargi-
nalizare —, pe motiv ca efortul sau
teoretic nu e bine inteles.

Dupa aceasta intdlnire a urmat
un dialog epistolar, cu schimburi
de idei si materiale bibliografice,
asa cum Marino obignuia. Cum
dupa Revolutia decembrista, au-
torul Vietii lui Alexandru Mace-
donski se orientase spre ideolo-
gia politica, adevarata sa voca-
tie, reprimata in perioada comu-
nismului, conform propriilor mar-
turisiri, Nemoianu i§i va exprima
aprecierea §i sustinerea initiati-
velor ideocriticului, similare viziu-
nii sale politice: ,,Eu incep prina
aproba si solidaritatea mea pen-
tru activitatea Dvs. politica — 1i
scrie in 1992. Se pare céd nu de-
mult ati publicat un eseu (Stdn-
ga, dreapta, centru) pe care eu
nu l-am vazut; dar amicul Tisma-
neanu mi-a facut cinstea de [a]
compara propriile mele pozitii
politice cu ale Dvs., aga cum erau
ele exprimate acolo si in alte
parti.”® Aceasta sustinere despre
care 1i scria se va dovedi una re-
ala, nu doar o simpld amabilitate
de la distanta, céci Virgil Nemo-
ianu va contribui efectiv la apari-
tia versiunii americane a Biogra-
fiei ideii de literatura, 1,1n 1996,
gasindu-i o editurd dispusa s-o
publice: ,,In ce priveste cartea
Dvs., sd incep cu coada. Eu cred
ca ar avea sanse de publicare
destul de bune. Stiu cateva edi-
turi universitare respectabile
unde am oarecare cuvant de spus
si unde am putea trimite versiu-
nea engleza.” V. Nemoianu ii
pune in vedere lui Marino doua

operatii prealabile: ,,un proces de
editare si de scurtare” si o ,,stili-
zare buna” in ,,chestiunea tradu-
cerii™, problema, intr-adevar,
delicata, fiindca in engleza stilul
narativ al cercetatorului clujean
devenea destul de plictisitor (e-
dious), conform caracterizarii lui
Mac Linscott Ricketts intr-o scri-
soare® catre Matei Cilinescu. In
continuare, V. Nemoianu avea sa
supravegheze traducerea si sa-1
tind la curent cu mersul treburi-
lor: ,,Excelentd opera: cum spu-
neam, capodopera Dvs., sunt
convins. Trimis si lui Spariosu
exemplarul cu pricina. Intre timp
inainteaza, dar incet, traducerea
[in] engleza.”; sau: ,,Zilele aces-
tea citesc mss. cartii Dvs. care mi-
a fost Incredintat pentru referat
de citre editura Suny Albany.””

Pe de alta parte, se pare ca pro-
fesorul american observase lip-
sa de adeziune pe care perspec-
tiva ideologica neo-pagoptista a
lui Marino, conceputd in opozi-
tie laincorsetdrile totalitariste, in
special comuniste, ar fi intalnit-o
in climatul intelectual american,
inca destul de increzétor in bu-
nele intentii ale comunismului.
Optica diferita asupra fenomenu-
lui se Intemeia in cazul lui Mari-
no (si nu numai) pe o experienta
traitd care determina respingerea
radicald a doctrinei comuniste, pe
cand, la polul opus, se mentinu-
se simpatia fatd de idealurile ei,
chiar daca mijloacele punerii in
practica nu erau scuzabile. Re-
dam continutul acestei scrisori,
cumentiunea ca lipsa textelor lui
Marino (Fondul din Cluj detine,
cu exceptia corespondentei Ma-
rino-Matei Calinescu, scrisorile
adresate cercetatorului roman, nu
si pe cele scrise de el Insugi) ne
impiedica s reconstituim contex-
tul urmatoarelor recomandari ale
lui Virgil Nemoianu si sa [amurim
ce extras primise acesta de la au-
torul clujean: ,,Multumesc pen-
tru extras [...] Ce sd spun? M-a
emotionat, ca un strigdt de dure-
re; am fost pe deplin de acord.
Prieteni aici in America insd nu
v va castiga. 70-80% din colegii
nostri sunt de acord cu principii-
le pe care Dvs. le denuntati ca
absurde si pernicioase. [...] Cei
mai «moderati» dintre acesti co-
legi condamna metodele comu-
nismului, dar nu scopurile (care,
potrivit multora din administra-
tia Clinton s-ar cuveni atinse mai
rafinat, mai subtil, mai bine). Exis-

td insd foarte multi care socotesc
ca 1) nici metodele acestea n-au
fost prea condamnabile, 2) sco-
purile marxist-leniniste in litera-
turd au fost prea timide, prea con-
servatoare, cand, de fapt, s-ar
cuveni sa actiondm mult mai ra-
dical, aruncand peste bord «lite-
raturay» insdsi, ca institutie reac-
tionard si murdard (Admiteti si
Dvs. cé intr-adevar guvernantii
comunisti si lacheii lor n-au mers
niciodata asa departe).”® In josul
paginii, Virgil Nemoianu adauga:
,»,Mai deunazi l-am vazut pe Toma
Pavel denuntat intr-o prestigioa-
sd publicatie de specialitate ca
fiind un periculos neo-conserva-
tor, si asta pentru cd el promo-
veazd in America renasterea
(francezd) a valorilor lui Benjamin
Constant si Tocqueville. Asta e
socotit ceva negativ!!!” Intere-
sant este ca, tot aici, autorul 7eo-
riei secundarului 11 amintea lui
Marino ca, in ciuda schimbarii de
regim, comunismul exista in con-
tinuare in tard sub forma camu-
flata: ,,Intr-un cuvant, dle. Mari-
no: in 89 nu s-a terminat nimic.
Nu va faceti iluzii. Totul se reia,
iar adversarul e mult mai ticalos,
mai destept, mai eficient — s-a
aruncat peste bord, atata tot.
Poate cd asa se cuvinte s fie via-
ta omului, aga «ne e scrisy, sa
traim la modul sisific. Fiecare 1si
poarta crucea, nu numai cel de la
Cluj”'. Confesiunea tradeaza
dezamagirea intelectualilor ro-
mani care isi puseserd toate
sperantele in revenirea la norma-
litate si instaurarea valorilor de-
mocratice, odata cu revolutia de
la sfarsitul lui decembrie *89. Mai
mult ca sigur, falsa schimbare fu-
sese o lovitura cu atat mai durd
pentru Marino, cu cat se ardtase
entuziasmat si increzator in evo-
lutia situatiei din tard: ,,[...] ceea
ce este decisiv este faptul cd o
«lume nouax se face si la noi aca-
sa. Poti contribui efectiv la ea™'!,
ii scria el lui Matei Célinescu la
douad luni de la revolutie, in timp
ce se afla cu bursa in SUA.

Cu toate cd Virgil Nemoianu i
va fi alaturi pana la aparitia Bio-
grafiei ideii de literatura $i 11 va
recunoaste meritele teoretice, aga
cum cercetatorul clujean isi va
mentine, la randul sau, impresiile
favorabile (cu o singurd exceptie
legata de o recenzie negativa atri-
buita pe nedrept lui Nemoia-
nu'?), intelectualul american se
va distanta treptat de Adrian
Marino. De vind era temperamen-
tul fostului discipol calinescian
si reputatia sa de securist ,,casti-
gatd” de-a lungul timpului, dupa
cum Virgil Nemoianu avea sa
marturiseasca Intr-o cronica la
cartea lui Gabriel Andreescu,
Carturari, opozanti §i documen-
te: ,Jmaginea urata a lui Marino
exista totusi inca din anii ceau-
sismului, multa lume credea chiar
ca Marino e un mare turnator. ($i
eu Insumi repetam pe-atunci me-
canic acest lucru, marturisesc.)
Daca insa asa ar fi stat lucrurile
atunci ce eficienta ar fi putut avea
actiunea lui? Nu e mai probabil
cd era vorba inca de pe atunci de
un zvon lansat de Securitate pen-
tru a compromite un om de va-

loare? (Personal n-am motive
sd-1 apar pe Marino: n-am fost
prieteni, iar in amintirile lui se afla
si o cu totul dementa acuzatie Im-
potriva mea, pe care, din respect
pentru memoria lui, n-o mai po-
menesc). Marino era un om
dusmanos si resentimentar, dar
de fapt nu s-a facut vinovat de
fapte dezonorante, cum clar reie-
se dupd studiul lui Andreescu.
Iar ca era un om cu idei democra-
tice si carturar de substanta ia-
ragi nu poate nega nimeni.”"?

!ntr-o scrisoarea din 15 martie
1993, Marino facea urmatoarea pre-
cizare: ,,Si eu scriu acum la Viata unui
om singur, o autobiografie feroce,
de aparitie postuma. Este imposibil
sa apara in conditiile actuale. Nici nu
vreau, nici nu pot. Nici nu ma intere-
seaza mai ales. Va fi o bomba cu ex-
plozie intarziata...”, Fond A.M. 440/
2, vol. 2, Corespondentd Adrian
Marino-Matei Célinescu, fila 43

2 Adrian Marino, Evadari in lu-
mea liberd, Institutul European, Iasi,
1993, p. 250

3 Scrisoare din 12 septembrie
1992, Fond Marino 423, Corespon-
denta Adrian Marino-Virgil Nemoia-
nu, fila 9

4 Ibidem

3 Scrisoare din 23 aprilie 1990,
Fond Marino 440/2, vol. 2, Cores-
pondentd Adrian Marino-Matei Ca-
linescu fila 15

¢ Scrisoare din 21 aprilie 1993, Fond
Marino 423, Corespondenta Adrian
Marino-Virgil Nemoianu, fila 11

7 Scrisoare din 7 ianuarie 1994,
Fond Marino 423, Corespondenta
Adrian Marino-Virgil Nemoianu, fila 12

§ Scrisoare din 27 decembrie
1992, Fond Marino 423, Corespon-
denta Adrian Marino-Virgil Nemoia-
nu, fila 10

° Ibidem

10 ibidem

1 Scrisoare din 2 februarie 1990,
Fond AM. 440/2, vol. 2, Cores-
pondentd Adrian Marino-Matei Ca-
linescu

2 In Viaga unui om singur, pp.
183-184, Marino il acuza pe Nemo-
ianu cd i-ar fi trimis o recenzie nega-
tiva scrisa de el insusi la volumul
Comparatism si teoria literaturii
(1988). Din cercetarile noastre, pro-
fesorul american nu a scris niciodata
despre cartea respectiva si nici in
Viata, opera si activitatea lui Adrian
Marino. Cercetare bibliografica si
de referinta, coord. Florina Ilis, nu
am gasit o astfel de mentiune. Mai
mult ca sigur, Marino a interpretat
gresit gestul binevoitor al criticului
american care a dorit sa-i aduca la
cunostintd o cronica despre studiul
sau, considerand ca Nemoianu era au-
torul, dar a semnat sub pseudonim.

13Virgil Nemoianu, ,,Din nou de-
spre victime si vinovati”, in ,,Con-
vorbiri literare”/ aprilie 2013, http:/
convorbiri-literare.dntis.ro/NEMO-
TIANUapr13.htm
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B PETRISOR MILITARU
J.R.R. Tolkien: cand imaginatia creatoare

integreaza credinta

Virgil Nemoianu, Robert Lazu
(coordonatori), J.R.R. Tolkien:
credinta §i imaginatie, Editura
Hartmann, Arad, 2005.

precede eseurile din volu-

mul colectiv J.R.R. Tol-
kien: credinta §i imaginatie se
deschide cu un detaliu biografic
semnificativ n contextul discu-
tiei de fata: tanarul Virgil Nemo-
ianu descoperd, ca doctorand,
fascinatia pe care scriitorul J.R.R.
Tolkien, ,,profesor catolic in An-
glia protestant, originar din Afri-
ca de Sud, specialist bine recu-
noscut in domenii exotice: ve-
chea limba si literaturd anglo-sa-
xond (premedievald), culturile
scandinave si irlandeze precres-
tine si altele asemenea”, o exerci-
ta asupra cititorilor americani. O
fascinatie ai caror germeni se nas-
cusera dintr-o ,,anume sete de
spiritualitate §i de imaginatie” a
tinerilor americani si dintr-o cau-
tare a unor ,,radacini alternative,
diferite de cele ale lumii utilitare
si contractuale” (p. 6) in care
crescusera si invatasera. Explo-
rand legendarium-ul lui Tolkien,
Virgil Nemoianu identifica trei ni-
veluri fundamentale ce definesc
acest univers fictional: 1) un ni-
vel al reinventarii mitologicului;
ii) un nivel al alegoricului, ce im-
plica si o filozofie a istoriei; iii)
un nivel ,,spiritual, etic, in esenta
religios”. Dar aceste niveluri nu
doar ca definesc o capodoperd a
literaturii universale, cireflecta o
nevoie reala a lumii contempora-
ne de a se raporta la ,,imagini mi-
tice, valori religioase, alegorii ale
Binelui” (p. 8). Fiecare dintre
aceste niveluri de semnificatie si
nevoi fundamental umane se vor
regasi, In proportii diferite, in ana-
lizele ce fac obiectul volumului
de fata.

Prima sectiune a volumului,
intitulata ,, Tolkien intre parintii si
doctorii bisericii”, are, din punct
de vedere metodologic, un carac-
ter dominant comparatist. Eseul
semnat de Bradley Birzer pune in
analogie cele doua cetiti plato-
niciene din gandirea Sfantului
Augustin (Cetatea lui Dumnezeu
si Cetatea Omului) cu cele trei
“cetati” din Stapdanul Inelelor:
cea sacra (reprezentatd de Fratia
Inelului), cea umana decidzuta
(condusa de Saruman si Orthanc)
si cea demonicd, numita Barad-
Dur (ceea ce se traduce din dia-
lectul elf Sindarin prin ,,Turnul
Intunecat™) si condusa de Sau-

Interesant este ca textul ce
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ron. Bradley Birzer observa sme-
renia lui Frodo Baggins in a-si
asuma misiunea distrugerii Ine-
lului, instrumentul puterii lui Sau-
ron. In acelasi timp, cand Frodo
il intreaba pe Gandalf cel Sur de-
spre “norocul” lui Bilbo de a fi
gasit Inelul, vrajitorul i raspun-
de: ,,Dar in spatele acestei puteri
se afla si altceva, dincolo de ori-
ce planuri ale faurarului Inelului.
Mai simplu de-atat nu pot spu-
ne: Bilbo, iar nu faurarul, era cel
menit a gasi Inelul. Asta vrea sa
spuna ca si tu ai fost menit sa-1
ai. Si acesta ar putea fi un gand
incurajator.” Dincolo de faptul ca
era renumit pentru ca trezea cu-
rajul (una din cele patru virtuti
capitale) in fiintele de pe Paman-
tul-de-Mijloc, datorita Inelului cu
Piatrd Rosie (,,Narya”), Gandalf
sugereazad cd Vointa Divind este
mai presus de orice. Concluzia lui
Bradley Birzer este cd aga cum
Cetatea Omului este in perma-
nentd comunicare cu Cetatea lui
Dumnezeu, asa i armonia dintre
fiintele de pe Pamantul-de-Mijloc
nu poate fi mentinutd decat prin
infratire, izvorata din iubirea de
semeni. Urmatorul eseu are in
centru ideea de frumos la Toma
din Aquino si la J.R.R. Tolkien.
Pornind de la episodul in care
Frodo ascultd muzica elfilor in
Rivendell, acasa la Elrond, Mi-
chael Waldstein ne atrage aten-
tia cd in sistemul cosmologic tol-
kienian muzica joacd un rol fun-
damental, iar muzica elfilor nu
este decat un ecou al muzicii pri-
mordiale prin care Ilavatar (sau
Eru) i-a creat, mai Intai, pe Ainori
(fiinte angelice), iar apoi pe elfi si
pe oameni (numiti de aceea ,,Eru-
hini” —,,Copiii lui Ilavatar”). Prin
urmare, ca si la teologul scolas-
tic, la Tolkien frumosul este pus
in relatie cu armonia, splendoa-
rea si gloria divina, trezind in ini-
ma fiintelor devotate uimire si
bucurie spirituald. Daca pentru
Toma din Aquino paradigma fru-
musetii o reprezintd Fecioara
Maria, la Tolkien, elfii sunt devo-
tati lui Elbereth (,,Regina-instela-
ta”) sau Varda (,,Cea Sublima”),
cdreia 1i inchind imnuri de slava.
Numele ei,,.Elbereth Gilthoniel” 1l
invoca Frodo ca sa scape de cei
nouad Calareti Negri (,,Nazgtli”),
cand este atacat pe dealul supra-
numit Tancul Vremii. In cel de-al
treilea eseu, Andrew Nimmo se
referd la modul in care starile na-
turii umane din filosofia tomista
se regdsesc in Stapdanul Inele-
lor, acest ,,epos ce starneste do-
rinta de elevare morala si, toto-
data, chiar reuseste sa ne infioa-
re” (p. 63). Exegetul australian
gdseste ca relevante corespon-
dentele dintre lumea tolkiand si
starile naturii umane asa cum
sunt ele concepute de Toma din
Aquino, 1n functie de nivelul de
evolutie: fiinte aproape angelice,
unele decazute (Sauron, Istarii,
Tom Bombadil, Duhurile inelului,
balrogii), animale rationale (elfii,
oamenil, piticii, hobbitii, entii, or-
cii), cu precizarea ca Istarii ca ,,in-
geri incarnati” sau copacii care
pot sd vorbeasca sunt conside-
rati ,.fiinte fictionale produse de
licentd artistica”. De fapt, arborii
antropomorfizati ies din sfera ima-

ginarului religios fiind, ca si dra-
gonii, foarte prezenti in folclorul
mai multor popoare. La Tolkien
cel mai cunoscut dintre ei este
Treebeard (Arbore-Barbos), cea
mai batrana fiintd de pe Pamén-
tul-de-Mijloc in Al Treilea Ev. In
ceea ce priveste Istarii, acestia ne
trimit cu gandul la ideea de ava-
tar (manifestare trupeasca a unei
fiinte divine in forma de om sau
animal) din religia hindusa — Gan-
dalf, de exemplu, moare in lupta
cu Balrog la Podul lui Durin si
prin inviere trece la statut onto-
logic si epistemologic superior:
de la Gandalf the Grey la Gandalf
the White.

Sectiunea secunda a cartii este
numita ,,Maestrii interpretarii” si
surprinde atat unele afinitti cu
viziunea crestind catolica, cat si
anumite implicatii psiho-sociale
ale gandirii tolkiene. In eseul sau,
Joseph Pearce se opreste asupra
viziunii despre comunitas n Sta-
panul Inelelor: credinta intr-o
ierarhie a Creatiei 1l face pe Tol-
kien sa vorbeasca unui copil de-
spre importanta preamaririi lui
Dumnezeu ,,potrivit puterilor
noastre”, ce trebuie dublata la
adulti de principiul auto-limitarii
sau al abnegatiei: ,,Poarta Fere-
catd sta asemenea unei vesnice
Tentatii” (Despre povestile cu
zdne). Aplicatd in plan familial,
social si politic, cumpatarea —
una din cele patru virtuti capitale
— asigurd armonia dintre individ
si comunitate, dintre diferitele
comunitati, dintre comunitati si
Divinitate. Apoi, Stratford Calde-
cott identifica virtuti christice la
personajele din trilogia tolkienia-
na: Frodo se sacrifica pentru sal-
varea comunitdtii sale, Gandalf
moare i reinvie, Aragorn apare
ca fiind regele ascuns si adeva-
rat, dar §i aspecte mariologice
care se reflectd in personajele el-
fice feminine precum Galadriel sau
Elbereth. Pr. Wilhelm Danca pro-
pune ca grild de lecturd pentru a
patrunde in profunzimea operei
lui Tolkien participarea creativa
la lumea simbolurilor bazata pe
simtul analogiei, subliniind ca
mesajul ,,omul trebuie sa raimana
fidel fatd de propria natura si fata
de propria vocatie” (p. 133).

Cea de-a treia sectiune a vo-
lumului, intitulata ,,Lecturi mito-

simbolice”, se deschide cu eseul
lui Cristopher Garbowski ce-1
analizeaza pe Tolkien prin prisma
conceptelor de ,,dialogism” si
rostire” ale lui Bakhtin si por-
nind de la afirmatia lui Viktor E.
Frankl — ,,devenim tot mai pro-
fund umani in masura in care il
imitdm pe Dumnezeu”, ce este
perfect compatibila cu ideea de
,subcreatie” a lui Tolkien. Esen-
ta dialogicd a romanului Stapad-
nul Inelelor este usor de identi-
ficat dacd ludm in considerare
faptul cé sunt analize hermeneu-
tice ce ilustreaza ideea lui Frankl,
dar il iau drept erou principal fie
pe Frodo Baggins (Roger Sale),
fie pe Aragorn (Paul Kocher) sau
chiar pe Sam Gamgee (Richard
Purtill), pornind tocmai de la o
sugestie a lui Tolkien. Penultimul
eseu are 1n centru un personaj
secundar: Beorn sau Regele Urs,
construit dupa modelul lui Beo-
wulf, eroul de origine scandina-
va. Gyorgy Gyorfi-Deak descrie
cum Beorn 1i ajuta pe Gandalf'si
pe Bilbo in aventura lor §i pana
la finalul trilogiei cand, in cel de-
Al Patrulea Ev, urmasii lui Beorn,
prin gratia regelui elf Celeborn in
aliantd cu Thranduil (tatél lui Le-
golas), devin stipani pe o mare
parte din Padurea Frunzelor Verzi.
Sprijinindu-se pe cercetarile de
mitanaliza ale lui Mircea Eliade,
Ioan Petru Culianu si Nicolae
Balota, Robert Lazu realizeaza,
prin prisma antropologiei teolo-
gice, un studiu amplu 1n care ia
in calcul taramurile infernale si
cele paradisiace, treptele initierii,
moartea ritualica i invierea mis-
ticd ori simbolismul unor ritualuri
cum sunt cel al inghitirii de ba-
laur sau cel baptismal asa cum
apar ele in impresionanta opera a
lui Tolkien.

Cu toate ca exegetii catolici
din acest volum colectiv nu fac
din Tolkien un ganditor religios
— este cunoscut faptul ca insusi
autorul trilogiei a scos intentio-
nat orice posibila referire la prac-
tica sa religioasd pentru ca ele-
metul religios ,,sd poata fi absor-
bit in poveste i in simbolurile ei”
(p. 98) —, numitorul comun al
eseurilor rimane capacitatea au-
torului de a transforma in mod
exemplar credinfa in cultura —
ceea ce reprezintd idealul unui
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adevarat credincios, dupd cum
afirma Papa loan Paul al II-lea
(v. citatul de la p. 94). Pe de alta
parte, in opinia noatra, in acest
volum ni se dezviluie un Tolkien
catolic si n sensul etimologic al
termenului, adica un Tolkien uni-
versal, ce depaseste ideea de
doctrina sau de religie, fiindca li-
teratura sa cultiva idei si valori
ce apartin spiritualitatii universale
din toate timpurile. Descoperim
un Tolkien ce prin lumile fictio-
nale pe care le proiecteaza culti-
va implicit, sub un vestmant na-
rativ seducator, valori spiritua-
le universale, in care rase si cre-
dinte diferite (pitici, oameni, elfi
— din perspectiva temporald a
evolutiei spirituale i-am putea
asocia poate cu trecutul, prezen-
tul si viitorul umanitatii) reusesc
sd gaseasca un punct de echili-
bru si sa depageasca obstacole-
le carora sunt meniti sa le faca
fatd impreuna (de unde si culti-
varea prieteniei in Stapdanul ine-
lelor, a carei culme o reprezinta
formarea Fratiei inelului). De
fapt, convingerea noastra este ca,
desi aparent efectele 3D din ver-
siunea cinematografica a lui Pe-
ter Jackson au ocultat cumva
mesajul profund spiritual al ope-
rei tolkiene — povestea s-a trans-
format in film de actiune, ceea ce
a atras publicul de toate varste-
le! —, spectatorii romani cu ade-
varat pasionati de aventurile
hobbitilor se vor duce la carte,
unde vor descoperi adancimea si
complexitatea operei tolkiene
pomenitd in textul cu care se des-
chide cartea. In mod evident,
volumul de fata contribuie la in-
telegerea operei literare a cele-
brului profesor de la Oxford. ,,Tol-
kien are inteligentd, are cultura,
are ingeniozitate. Stie sa constru-
iascd un univers alternativ. Stie
sd ne aminteasca de viziunile
madrete ale unor trecuturi indepar-
tate.”, afirma Virgil Nemoianu in-
tr-unul din dialogurile sale cu Ro-
bert Lazu. In cateva enunturi,
cercetdtorul american de origine
romand, rezuma intregul spectru
al nuantelor semantice pe care le
viza cand si-a intitulat cuvantul
introductiv, ce insoteste volumul
colectiv, Intr-un mod simplu, con-
cis si percutant: Marele Tolkien.




ilip Florian este unul din
Ftre putinii nostri roman-
cieri Inca tineri care ar
putea deveni, in viitorul concret-
prezumabil, profesionisti: proce-
sul implica o cale complicata si
lunga, dar nu exclude deloc, in
cazul lui, posibilitatea realizarii
efective. Este unul dintre proza-
torii aflati In plind activitate i care
— o data la cativa ani — lanseaza
pe o piat literara destul de sear-
bada, confuza, extatic-pasiva
(una ,,dominata” de autori care
nu mai au nimic de spus, dar care
continud sd publice inertial si s
fie 1dudati orgasmatic de o gale-
rie fara cel mai mic simt al valorii)
cate o Incercare romanesca, fie si
nefinisatd sau excesiv de prelu-
crata.

In treacat fie zis, literatura ro-
mana contemporand, asa spatiu
marunt de joc cum e dansa, a fost,
in ultimii ani, contractata si mai
mult printr-o refrigeratiune deli-
berata, prin ,,confiscarea” ei (evi-
dent, in plan simbolic, pentru ca
—altfel —nu prea ai ce confisca!)
abuziva, aberanta, remanent-to-
talitara de cateva ,,voci” inoma-
bile, pur si simplu, ale unora care
(fireste, pe cat se poate omenes-
te prevedea...) vor fi consemnati
de istoriile literare ale viitorului
nu prea indepartat, in cel mai bun
caz, drept epigoni, scriitori auto-
saturati §i supramimetici, victime
ale celei mai facil-nefaste iluzii:
aceea din imaginatia lor paupera.
(Ceea ce se scrie azi valoros aflan-
du-se cu totul in afara razei lor de
intelegere.) S-ar parea ca toti
acesti ingi ar vrea ca literatura
romand sa fie cat mai provincia-
13, mai ,,setatd” pe meschinele lor
interese. (Daca rasturndm per-
spectiva, priviti de la orice dis-
tantd, insignifianta este singura
care 1i pune pe ei in valoare!) Nu
vreau sa ma intind prea mult, dis-
cutiile sunt, oricum, in toi, dar
mentalitdtile amintite sunt ciudat
de coincidente cu acele forte care
vor sa tind pe loc societatea, in
ansamblul ei: de la cultul antime-
ritocratiei pana la penibilul
»transfer de prestigiu”, vorba
admirabilului scriitor Radu Van-
cu. De curand, insa, a inceput
primenirea, iar ceea ce parea
amortit a inceput sa se trezeasca.
Vine, vine primavara...

De altminteri, pentru a comple-
ta diagnoza sumbru-optimista pe
care am inceput-o, un paradox
nducitor al criticii literare care se
scrie in Romania (si care este, In-
tre multe altele, responsabil de
,afirmarea” celor mai sus amin-
titi) este urmatorul: in deloc pu-
tine situatii, cu cat textele comen-
tate sunt mai slabe, cu atat exta-
zele critice sunt mai elaborate.
Aceste reactii nu sunt, in fapt,
altceva decat expresia cea mai
directd a neputintei comprehen-
siunii, contextuarii si validarii, a
absentei, direct spus, unei mini-
me pregatiri literare. A venit, pro-
babil, timpul unor evaluari cu
adevarat lucide, perspectivante,
in afara inflamarilor puerile si a
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- prersiﬂérilor grotesti. Si asta din

simplul motiv c@ propaganda de-
ghizatd sub forma criticii de In-
tdmpinare face un imens rau au-
torilor (care ajung sa trdiasca un
fel de ,,complex Geoana™: sa fie
geniali, nobelizabili etc. vreo
sase-sapte ore!) comentati si, bi-
neinteles, 1i pune 1n situatii stan-
jenitoare pe maruntii adulatori.
Critica literard care merita acest
nume implicd, printre altele, echi-
libru mereu cautat al reflectiei,
intuitie cu bataie lunga a inser-
tiei (posibile) in istoria literara,
autocontrol al emotiilor, senzatii-
lor si, mai ales, aprecierilor, etica
imanenta a scrisului, refuz in-
stinctiv al subordonarii de orice
fel (practic, orice lauda a vreunui
»sefulet” sau ceva similar este
strict imorala; in cazul deloc im-
posibil al valorii aceluia, se reco-
manda o curd de tacere, pentru a
evita perplexitatea celui vizat gia
cititorilor: nu se va putea sti cu
adevarat, pe criteriul ambiguita-
tii amplasamentului, daca e ceva
de capul lui!) si, deloc facultativ,
abundentd argumentativa care
sd alimenteze convingerile des-
fasurate in text.

Dupa Zilele regelui (2008), in
care reusea, fatalmente partial, sa
refaca tesdtura cotidian-fantas-
matic-bulgakoviand a epocii lui
Carol I (vezi cronica mea din
Mozaicul, nr. 5/ 2009, p. 7), Filip
Florian a publicat, In 2012, roma-
nul Toate bufnitele, care se afla
acum la a doua editie (Polirom,
2015, 275 p.) Am fi putut vorbi
despre vreo evolutie a prozato-
rului dacd Toate bufnitele ar fi
macar la nivelul Zilelor regelui,
dar nu e, nici pe departe, cazul.
Colac peste pupaza: la drept vor-
bind, cine vrea poate vedea de-
fectele romanului de fata in chiar
usor fortatele splendori stilistice,
in mirajul frazelor prea bine lucrate
ale celui precedent. Pe coperta a
patra se gasesc trei texte critice
acceptabile, dar nu convingatoa-
re, mai degraba molatece, de Adri-
ana Bittel, Bogdan-Alexandru
Stanescu i Cosmin Ciotlos.

Tot romanul este alcatuit din
doua naratiuni confesive alterna-
te, ,,contrapuse”, dar, pand la
urma, foarte asemanatoare, res-
pectiv extrase din doud ,,caiete”
din care va rezulta unul, nu prea
inedit. Sunt doua ,,istorii perso-
nale” provocate, somate sd se
intalneasca si, de la un punct, sa
se Tmpleteasca: una trecuta, alta
in devenire, dar care este, de fapt,
si ea tot una ,,trecuta”, insa fiind
aici vorba despre un trecut apro-
piat. Emil si Luci, batrinul si co-
pilul-adolescentul-tanarul. Primul
narator, Luci sau Lucian, invatd
sd scrie, dar 1si depdseste de
multe ori, greu credibil, conditia
de povestas. Nu stii ce sd crezi
despre el: e cand prea naiv pen-
tru cei 22-23 de ani ai lui, prea
»~empatic” cu el Insusi, persona-
jul-copil pe care 1l activeaza in
discurs, cand prea ,,enciclopedi-
zat”, rafinat cunoscator al trucu-
rilor meseriei, maestru al sintaxei,
de parcd ar avea in spate cateva
bune romane istorice deja publi-
cate. Ce vreau sa spun e ca Lu-
cian e un narator care nu-si ga-
seste totdeauna tonul, dispozi-
tia, turatia i ca are prea mult dintr-

un Filip Florian idealizat. Daca ag
fi putin mai cinic, mai ca ag obser-
va cd personajul si naratorul ii fac
autorului semne disperate, de
acolo, din oraselul de munte sau
dela2278 de metri, pentru a-i aminti
cd o conventie fictionala are nevo-
ie de cat mai multe elemente care
s-o0 faca uitatd, nu sa ne-o reamin-
teaca obsesiv, fie si sub deghiza-
ment ,,narcotic”-stilistic.

Emil stie sa scrie, dar seamana
preamult cu Lucian. Viata lui este

- oincercare romanesca

asumat riscuri noi, unele neba-
nuite. Ideea e buna, rezultatul ra-
mane in suspensie. Avantajul
naratorului din Zilele regelui era
acela cd putea simula ominiscien-
ta, ba chiar o putea practica ori-
cat voia, inclusiv prin cedarea
initiativei, bundoara, motanului
Siegfried. Dincoace, avem de-a
face cu doi povestitori total dife-
riti, in principiu. Din ciocnirea vs.
convergenta de varstd, preocu-
pari, experientd de viatd s. a. md.

Filip FLORIAN
Toate bufnitele

fastuos ratatd, in timp ce a lui Luci
se pregdteste sa fie asa. Este usor
masochist, inginer constructor,
pedant, contemplativ, suferind,
bizar, retractil. Luci este, cum am
vazut, indecis intre stilul stren-
garesc si cel ,,erudit”, compact.
De exemplu, p. 200: ,,De fapt, tot
luptandu-ma cu stanca si cu pri-
za, ma intrebam cine ma blago-
slovise cu microbul ala rebel, cine
era de vina, stranutand sau mai
stiu eu cum, pentru boala care ma
coplesise. Si, punand indiciile cap
la cap, am redus numarul suspec-
tilor la trei. Intai si Intai, il banu-
iam pe Emil, care avea sacul bur-
dusit cu istorii despre Himalaya
si Tian Shan, despre varfuri ame-
titoare si hauri fara fund, despre
nopti petrecute in bivuac, despre
pitoane rupte in plind ascensiu-
ne, despre creste albe, de ghea-
ta, strabatute cu pioletul si colta-
rii, despre avalange, varfuri, nori,
rasarituri si apusuri...” Cei doi ar
vrea sd se regdseasca unul in
celalalt, dar mai ales in ,,tema”
bufnitelor, insd aceasta e la fel
de improbabila precum intalnirea
lor. Adevarul este ca ceea ce si-a
impus autorul nu e deloc simplu,
cu toate cd design-ul romanesc,
naratologic vorbind, e mai mult
decat auster. A schimbat regis-
trul desfasurdrii epice si, aproa-
pe pe cale de consecinta, si-a

ar fi trebui sa iasa altceva, un fel
de discurs ,.tert”, care sa le indi-
vidualizeze si mai mult pe celelal-
te, sugerand, in acelasi timp, ade-
varata lor continuitate, nu una
factice. Dar ceea ce se intdmpla
in roman este un fel de bruscare,
0 ,,lipire” fortata a doud corpuri
textuale straine unul de celélalt.
Iar distributia rolurilor este atat
de previzibild, incat aproape ca
n-o observi. Stilul traduce ,,luxu-
ria” ineficientei, a mirdrii ca ,,se
poate” scrie, ca Emil i Lucian au
ajuns (si) la acest exercitiu, nu
numai la cel al ,,comunicarii” cu
bufnitele. Recomand 1n mod ex-
pres cititorilor sa nu se lase hip-
notizati de farmecul scriiturii,
pentru ca altfel sunt ,,pierduti” ca
spirite critice, aga cum pare sa fie
cazul semnatariloor de pe coper-
ta a patra.

Mai ales ca stilul lui Emil este
mai mult decat artificios: ,,Dinco-
lo de bunele intentii, de chimia
sangelui, de legile familiei si de
atata balet, eu si ea [Irina, fiica
sa, n.m., IB] ramaneam doi straini.
Era un adevar alunecos, perfid,
ca un peste din adancuri greu de
prins. Presupun cé il zarea si Iri-
na uneori, dar il privea neatent,
fara interes, fiind mereu prizonie-
ra programadrilor la coafor §i ma-
saj, a propriei agitatii, a conven-
tiilor, a problemelor presante si a

planurilor mari i mici. Culmea,
dupa periplul meu pe la sapte, opt
cardiologi, dupa infarct, dupa o
prima operatie ratata si dupa pro-
fetiile sumbre care i ajunseserd
la urechi, numai ea a mai crezut in
minuni. $i m-a luat pe sus. Chiar
pe sus, la propriu.” (p. 260) No-
roc ca macar reuseste sa dinami-
ze putin actiunea, care, In rest, e
,»pacdlitd” In cele mai agteptate si
neagteptate feluri.

Cu toate cd admit cd este mai
mult decat promitator, chiar bri-
ant pe alocuri, la nivel ,,epider-
mic”-stilistic, romanul Toate buf-
nitele are prea multe goluri se-
mantice (ne)premeditate, se ,,ba-
zeaza” excesiv pe necunoscut, pe
incognoscibilul ca ,,vedeta” are-
tetei vehiculate aici, practica un
tip de minimalism epic ciudat,
pentru ca, luata la nivel de pagi-
nd, scriitura este stransa, abun-
denta, vascularizata. Amanunte-
le covarsind, povestea se chir-
ceste, ba chiar, in semn de pro-
test, paraseste romanul pe la ju-
matatea acestuia.

Usor ametit de ceea ce crede
ca poate, Filip Florian are o ten-
dintd cam timpurie spre auto-
pastisd. Lucrurile sunt lasate,
parca, la intamplare, mizandu-se
pe cine stie ce competenta infe-
rentiald a cititorului. De exemplu,
p- 192, asemanarea fizica a lui
Luci cu nepotul lui Emil: ar fi fost
aici un bun inceput de tema a
identitatii, dar nimic nu conti-
nud. Romanul nu prea are taine,
in schimb, crede prea mult in im-
perfectiuni. Nu pot s nu remarc
fragilitatea ligamentelor interioa-
re. E ceva care uneste disparita-
tea cu voluptatea abandonului,
care vine ca 0 maxima usurare
sau ca 0 manusa polarad purtatd
la tropice. Putin cate putin,
subreptice, inconsistenta vietii
lui Emil se transmite intregii po-
vesti. ,,Rolul” lui Luci ar fi fost
acela de a aduce necesarul de
vitalitate, ,,vitaminele” epice care
sd tind in viata spectacolul re-
constitutiv. Dar, de cele mai mul-
te ori, se amageste si el cu di-
gresiuni, fragmente, tdieturi: ,,E
vorba de caietul astain care, de
un an §i ceva, am ingirat de-a
valma cuvinte si am amestecat
povesti, in care am spus doar ce
mi s-a nazarit §i in care am co-
piat din celdlalt caiet numai ce
am vrut.” (p. 275) Dacé n-ar tine
de conventia explicitului/explici-
tarii, aceste randuri ar suna
aproape ca o autoinvinovatire.
Putem intelege si de ce avem, pe
parcursul lecturii, senzatia unei
similitudini fortate a confesiuni-
lor. Nu este deloc suficient (desi
recunosc cd ar putea constitui o
premisa epicd valida, ca oricare
alta) pentru a contura o lume fic-
tionala credibila ca naratorul sa
spund numai §i numai ce ,,i s-a
nazarit”: are nevoie si de ,,um-
plerea” nazaririi. Toate bufnite-
le este, In primul si ultimul rand,
o ebosa de roman.

Ma vad obligat sa-mi revizu-
iesc pozitia, in raport cu finalul
cronicii mele anterioare despre
acest romancier. Deocamdata,
Filip Florian mai are nevoie de
pregétire (as zice: mai ales men-
tald) pentru a ajunge la linia de
start a marelui roman care se (va)
scrie 1n aceste prime decenii ale
unui secol deja posibil. Ideea e
ca poate face acest efort. In rest,
romane pasabile scriu destui,
prea multi.
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un sunet negru si greu

poate ar trebui sa spun ceva
lumina lampii se micgoreaza
odatd cu dimineata

si In mutenia incapatanata

in care zdpada

se asaza pe acoperis

incep sa se trezeascd animalele

ar trebui sd spun ceva

macar despre acesta noapte

in care am spalat farfurii

pentru prima zapada

pentru rafturile noastre de iarna

sd spun ceva

barbatului meu galben

care priveste cu teama spre casa
spre mine

fixandu-1 din spatele geamului

sd-1 spun

cd ne-au putrezit covoarele

ca ni s-au incdrcat peretii

cu lana batréanilor

ca ni s-au ingropat perdelele-n podea

mutenia Incapdtanata a zapezii
mutenia incdpatanata

mutenia

mi-ar trebui un sunet

un sunet negru si greu

Cu pasarea in camp
deschis

ma aflam cu pasédrea
in camp deschis

si aveam numai
pelerina mea verde
ca sd ma apere

acasa

in satul de la marginea apelor
ni se ndstea primul copil

si prima femeie

din mine

s-a grabit

tot mai singura

ma aflam cu pasédrea

tot mai singura

cu pelerina mea verde

care deja

incepuse sa se dezbrace

si am strigat

blocului meu cu zece etaje

sd vind

si sa striveascd pasdrea asta nebuna

dar pasarii

i-a tipat In piept
ceasul mecanic

si pelerina mea verde
s-a dezbracat

mai intai de albastru
siapoi imediat

de galben

W LIVIA MOREANU

poeme

tot mai goala
ma aflam cu pasédrea
in camp deschis

ora fixa
putem incepe sa despachetdm
mai intai cuierele
din lemn pretios
pe care le vom ageza in gradina de iarna
daca avem putin noroc
pana la craciun
vor prinde radacini
apoi
perdelele din lana
patul de fier
desigur paharele erlenmeyer
in care de sanziene
ne vom fierbe somnul
carligele pentru piele
sticla de spirt
sd ne grabim putin dragule
din ord in ord fixd
ar putea veni cineva
sa ne Intrebe dacd existim
ferestrele usile
in biblioteca desigur
animalul bolnav
cutitul
cutia de bijuterii
in care ne tinem urechile din sdrma
iatd e din nou ora fixd
sd ne grabim putin dragule
stii
ar putea veni cineva

serele

noaptea ne ascundeam 1n serele de
patrunjel

sau in camera cu ierbare a bunicii

e foarte important aerul

pentru cei care au sa 1si spund ceva

si totusi noi nu vorbeam niciodata

ne potriveam numai ochii insomniaci in
orbite

1i calmam cu frunze sau cu ceai de
musetel

uneori dacd ne plictiseam

ne schimbam intre noi camasile

sau ne pieptanam unul altuia parul

stiam ora la care tu ai fi vrut sa te intorci
ti se facea somn

siiti era teama sd adormi intr-o serd de
patrunjel

iti era teamd mai ales pentru mine

in fiecare noapte eram tot mai greu de
convins

sa ma Intorc

[y ——
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haide sa mai stam putin

afard au sd vind apele

si apoi are sa infloreasca liliacul

si ei o sa Isi amintesca de fetele noastre
ca de niste litografii

jumatate din scara

am crescut impreund

spanzurati la etajul unde ne-au zambit
cu fete de plumb

nelustruite

uneori cufundati pana la genunchi

in seve aproape umane

alteori

doar leganandu-ne

intr-un aer insuficient §i impur

trebuie sd va spun

cd aveam o zi

joi

neaparat joi

dar putea cateodata sa fie si vineri
cand chemam o fata nepereche

din universul de jos

despre care stiam ca nu asculta cu toate
simturile

o momeam cu ambalaje de ciocolata
si-o iIndemnam sa priveasca de pe
scaunul de plastic

cu mainile strnse peste sani
intr-un x perfect

cum ciorapul meu alb

se desprindea de coapsa stanga

si urca spre tavan

in spirala

important e ca

neascultand cu toate simturile

fata nu vedea decat jumatate din camera
jumatate din tavan

si desigur

jumatate din scard

mamultii

la radacinile acestei paduri craiovene
pietrificate

cimentate pand la ultima zburatoare
pana la ultimul sunet al vantului

la radacinile acestei paduri

stau Ingropati

mamutii ordgenesti

tu cel care te trezesti dimineata

inainte de sase

pleci la serviciu

cu biscuitii sdrati si cu termosul de cafea
in geanta

sunt sigura ca ai simtit

cel putin o data

tensiunea asfaltului

rasuflarea lenta si calda

care razbate prin porii lui macroscopici

autoritatile sunt congstiente de asta
am vizut In amiezele de vara
dirijabilele lor incolore

survoland Intunecimile blocurilor
crapaturile nou aparute

chiar In mijlocul apartamentului meu
de la parter

s-a cascat o gaurd de cativa centimetri
noaptea

cu mica lanterna de la bricheta

studiez prin ea

coltul mamutului

pisicile nonconformiste

dragul meu Victor

sd nu uitdm sa aprindem oglinzile
dimineata

dupa ce inchidem televizorul nemtesc
de pe masuta nemteasca second hand
e momentul

cand pisicile nonconformiste

lor intense sunt adunate de Livia

Moreanu intr-o poezie care o reco-
manda drept una dintre cele mai puternice
voci ale generatiei sale. Nimic jucat, nimic
mascat sub limbajul prelucrat de poeti ina-
intea debutului, multi dintre ei plusand cu
zgura licentiozitatii spre a-si acoperi Dum-
nezeu cine stie ce. Poeta traieste clipa si
se inspira din asta, asemenea lui Gabriel
Garcia Marquez, modelul sau asumat.
Daca se va deschide spre experimentari
literare nu poate fi departe momentul in
care va intelege ca poezia nu este decat
un joc in care, din cand in cand, poti simti
sub télpi cum se intinde, ca un catel cu-
minte, universul. Nimic mai mult.

Mi-o imaginez pe Livia Moreanu cum
isi impacheteaza poemele sub diverse for-
me, mereu diferite spre a surprinde, apoi
le ageaza in cutii mici de bijuterii. Pedante-
rie, putind danteld, dar si o lama care taie
razant aerul pentru a scoate la lumina po-
emul. Asadar, a pune debutul sdu apro-
piat sub semnul certitudinii este un pariu
ca §i castigat. Moreanu scrie cu o sigu-
ranta pe care ti-o da constiinta valorii ver-
sului tau: ,,poate din cauza asta/ lumea nu
stie multe despre mine/ nu stie de exem-
plu/ ca de douazeci de ani/ cresc un copil/
intr-un put la marginea oceanului/ pe care
il hranesc cu trestie uscatd/” (zodia oa-
menilor tacugi). Cateva versuri sunt sufi-
ciente pentru a contura schita de auto-
portret. Copertile nu vor da decat greuta-
te palpabila unor poezii care vor ajunge la
public nu doar ca pand acum, cu ajutorul
Internetului, ci si asa, cu numele autorului
caligrafiat precum o sfoara intinsa pe ni-
sip. De ce aceasta imagine? Doar poetii
stiu.

Imagini cotidiene si detalii ale trairi-

Mihai Firica

care au luat pe cont propriu
tunsul oilor

si apoi

fabricarea asternuturilor din 1ana
isi incep lucrul

ar trebui sa cautdm

mama tinea uneori pe timpul iernii
in sifonierul din sufragerie
cateva oi

poate ne tes si noud pisicile

un scutec

pentru copilul nostru obez

seara
sd nu uitam dragul meu Victor

sd stingem oglinzile

nainte

sd aprindem televizorul nemtesc

de pe masuta nemteasca second hand




mentinerea in
perimetru ca
sursa a
echilibrului

( :itind poezia lui Mihai Firica, pri-
mul lucru care te izbeste e linis-
tea exasperanta, aproape ame-
nintatoare, care pare si se instaleze ca
un dom de sticla peste intregul univers
poetic.

Lumea creata este una aparte, ale carei
granite sunt trasate cu grija: ,,cdnd au ve-
nit dupa mine/ gospodari oameni de casd
cetdteni/ de prin partea locului/ am sta-
bilit marginea de unde/ incepe arta asa
cum spusesem/ arta lor nu-i §i arta mea/
intre noi se umplea groapa cu var”.

Aparut in 1996, volumul sau de debut,
Biografie sumara, aduce cu sine o trezire,
o redescoperire a lucrurilor, o reproiectare
a lor, asa cum se vede chiar din poemul
care deschide volumul, Wanderland, in
care citim: ,,cdteodatd incep sd privesc/
acesti arbori despre care tu/ mi-ai spus
(mintindu-ma) ca existda”.

Poemele sunt strabatute de o liniste
ascutita, in care gesturile raman suspen-
date sau sunt insotite de o lentoare stra-
nie si acaparatoare. Dar acesta este ca-
drul propice pentru a da curs amintirilor,
pentru a povesti, pentru razvratire si re-
nuntare, pentru scurte momente de me-
lancolie.

In poemele lui Mihai Firica, granita din-
tre real si imaginar este una extrem de sub-
tire. Legatura intre poezie si existenta de-
vine atét de stransa incat, la un moment
dat, viata este conditionata de existenta
poeziei: ,,sd fiu doar atdt cat imi/ permite
poemul sa fiu cdt timp/ mai rdtdcesc in
inchisoarea pustie cdt/ mai cred ca am
dreptul sa mad/ gdndesc la tine cdt imi
permite poemul/ sa fiu”.

Cel de al doilea volum al poetului nu
s-a lasat asteptat. In 1997 apare Limba
sarpelui calator, volum premiat la con-
cursul literar ,,Marin Sorescu”.

Cartea a fost reeditata in 2006, in editie
bilingva, cu ilustratii de Marcel Voinea.

Volumul acesta merge in aceeasi direc-
tie ca si precedentul, dar aici linistea e in-
treruptd mult mai des de rabufniri. Poeme-
le sunt mai dinamice, timpul mai alert.

Motivul sarpelui, prezent in volumul
anterior, este reluat aici si dezvoltat. Sar-
pele nu pare insé sa fie, in poemele lui
Mihai Firica, elementul malefic, ingelator,
ci pare a fi chiar cel aducator al salvarii,
asa cum reiese si din mottoul de la ince-
putul volumului: ,, Moise a facut un sarpe
de arama si [-a pus intr-o prajind, si ori-
cine era mugcat de un sarpe §i privea spre
sarpele de arama traia”.

In ansamblu, poezia lui Mihai Firica e o
incercare a mentinerii echilibrului; poetul
se trezeste adesea aproape de margini, dar
are grija sa ramana in perimetru: ,, inghe-
suiti la marginea neantului capat/ de tara
o falie intre boala si oboseald/ ne lasam
purtati de banguielile erotice spre/ feri-
citul pretutindeni concesia sub/ ochii
nostri carapacea necesard dorinta/ de
care nu ne putem lipsi”.

Livia Moreanu

B MIHAI FIRICA

poeme

Pe dinauntru

pitit ca iisus in icoand pe dinduntru

se prelinge culoare galbena din sticla
bem la sfarsit de saptamana

presupun ca sunt prizonierul tau drag ti-
am soptit

pleaca doar unul ca mine iubeste
intunericul

unul ca mine iubeste lumina din
stralucirea perfectd a cristalului tocit

bunicul asudase plimbandu-se n
caruciorul ruginit

la tejgheaua de tabla

sa bem un-doi un-doi la comanda
dinduntru prelins pe dinduntru din
pantec

spre lumina galbena din salon
echivalente

lingvistice pe cearsafurile albe tic-tac-ul
colocvial un semestru fara sa-ti dea note
alergam prin oras cu ziare lipite de fata
ceimai

multi au plecat ceilalti au rdmas sa cante
ole ole in piata - tandru maladiv

lumea toatd e galbena
in oglinda retrovizoare se-arata

Ea vine intotdeauna
la sapte

astepti In gard pand pe-nserat

visezi sa recuperezi sfertul de ceas
prin cartiere pe langd blocuri locatarii
stropesc

gradinile la metru patrat fumezi

ea vine Intotdeauna la sapte

azinu a venit

o tuse alergica trezeste gara la viata

Pamant si iarba verde

ce s-ar fiales ce

vantul si pulberea de matreata
chiriasului care

nu deschide administratorului anii din
urma

mi-au ajuns direct in stomac

ce s-ar fi ales ce

dragostea lor inchisa

intre pereti de beton in ea isi pusesera
toatd speranta credeau - brazde adanci
pamant si iarba verde

spune-mi cd vezi §i tu

chipul meu hécuit pluteste in chiuveta
plina cu sange oglinda-oglinjoara

ce s-ar fiales ce
si atunci
el nu spuse nimic

Soarele pierdut

iubito pe chipul tau palid
am citit istoria soarelui pierdut

alene petrecandu-ti umbra

in bratele mortii

carne strivitd — au furat visand

au iubit pe fugd

au trait razand

toti Impreuna Intr-un cor

slavind cenusa Tmprastiatd de vant
pe buzele tuturor

gustul sdlciu ca urma unui foc
singur Instrdinat

povara pe care n-o simti

zambete mdrunte rascolit

de piatra rece strecuratd in palma

mi te-am imaginat razand
in clipa urmatoare
m-am uitat Thapoi

Dupa-amiaza
cand s-a sfarsit

as fi putut tineretea mea s-o inalt pe cer
ca un zmeu care starneste stropii de
ploaie

pe obrazul unui copil

sau ag fi putut s-o ascund intr-un
sambure

amar deschis dintr-o singura loviturd cu
o0 piatrd de rdu

picioarele cautau urmele tale pe nisip
asa cum ai cauta trupul nestiut al nimfei

ca altddatd gura mea cauta gustul carnii

cel pe care-1 strigau moneta fu gésit
sub un val de nisip in dupd-amiaza
acelei zile de vara

Te-am strans la piept
si parca

ieri a plouat

pe ziduri dare fine de ciocolatd au scris
un basm neauzit de niciun copil

te-am strans la piept si parcd asteptam
un inger Tmbufnat sa ne citeascd in
ceasca de cafea

ne-a citit versuri

ne-a mangaiat

cei mai multi dintre noi agteapta
weekendurile

s-au sdturat de cafea

nici ziua de maine nu mai are vreun gust

niciodatd n-am vrut sa decupez
fotografii

imaginea ta surdzand pentru mine ca $i
cand

asteptai sa te strang in brate sd mi te
lipesti de piept

te implor lasd-ma sa scriu despre tine

ca i cum te-as astepta dar ai fi langd mine

m-am udat cimasa nu mai flutura

sda merg la luptd mi se pare banal

un moft s mai cad rapus pe patul de
frunze

o dramad, doi oameni si litere ruginite

ieri seard a plouat la fel ca si alaltaieri

O jumatate de om

langa icoand un mar putred

taiat

dintr-o privire am inteles ca

pana si gustul dulceag de otrava
va fi un lux pentru mine

cartierul mihai firica

are statii in care nimeni nu asteapta
tramvaiele

un cartier botezat cu numele meu
precum tortul pe care tata

a scris tremurat numele meu

frunze putrede adunate de vant

niciodatd doud jumatati de om nu atarnd in
balanta nici cat o piele uda de caine

Calea sangelui

carnea pe care am dorit-o
sangele si laptele de care am fost insetat

pe pielea umbroasa
am asternut

tainic

mangaieri

aurul femeii ascuns in maruntaie
ghicit dupa ce dezlegi lacatul
despica viata

ca sa ghicesti

viata celui care nu se va mai nagte

Nimic de repetat
o gheara in gat
raceala din umar §i gata am inteles
jocul s-a sfarsit
nu se mai poate repeta nimic
au rdmas cateva cuvinte Inrdmate
un calaret aruncat din sa la turnir

afara frunzele taiau razant aerul

de dupa storurile lasate am privit
amandoi

parcul pustiu

urmele sarutului i atingerea palmei
madrunte

caldura de care nu m-am mai putut
desparti

de ce scriu toate acestea si
de ce asa de tarziu ma intreb

in parc toamna rupe fila cu fila
un jurnal uitat pe o banca
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Adrian Cioroianu (editor),
Comunistii inainte de comu-
nism: Procese si condamnari ale
ilegalistilor din Romdnia, Edi-
tura Universitatii din Bucuresti,
2014,420p

i-a duc aminte cand,
echipati in bluzite
oribil de sintetice i

portocalii, ne-au dus la Muzeul
Muncitorilor Ceferisti si Petro-
listi. Am zbierat atunci: ,,Aici nu
sunt sabii si pusti!”. Ce muzeu
mai era gi dla? Apoi, am crezut ca
vanzoleala tv din dimineata lui 22
e un film cu ilegalisti. Cu ilega-
listi din dia simpatici, ca Amza
Pellea sau Ilarion Ciobanu, oame-
nii ,,pdinea lui Dumnezeu”, chiar
daca Dumnezeu nu exista. llega-
listii au fost, multa vreme, cam toa-
td istoria interbelica, dupa care au
fost expulzati din ea cu totul. Dupa
ce s-a zis cd au construit o tara, s-
atrecut la minimalizarea maxima:
au fost putini, au actionat in sub-
teran, nu au reusit nimic. Cu totii
au fost, mai mult sau putin, ficti-
uni propagandistice. Dar, vreme
de cam doua decenii, mai nimeni
nu s-a preocupat de raportul din-
tre fictiune i realitate.

,,Nu lua si tu de bun chiar tot
ce se spune acum!”, mi-a spus,
cand eram student, un distins is-
toric care, pe vremuri, se ocupa-
se de ,,miscarea muncitoreasca”.
Am inceput atunci sd-mi dau sea-
ma cd, §i aici, dracul e in nuante.
Si nuantele au inceput sa apara,
usor-usor, prin diverse studii, re-
ferinta rdmanand, dupd cum o
recunosc mai toti cercetatorii,
cartea lui Stelian Tanase, Clien-
tii lu’ Tanti Varvara: istorii clan-
destine (Humanitas, 2005).

Recentul volum Comunistii
inainte de comunism... reuneste
sub coordonarea lui Adrian Cio-
roianu o serie de ,,studii de caz”.
Ne sunt prezentate biografiile in-
terbelice (cu accent pe procesele
politice) ale unor personalitdti de
prim rang ale comunismului ro-
manesc: Vasile Luca (Liviu Ple-
sa), Gheorghiu-Dej (Elis Neagoe-
Plesa), Ana Pauker (Dumitru La-
catusu), Nicolae Ceausescu
(Cristina Diac), a unuia secundar,
Petre Constantinescu-lasi (Adri-
an Cioroianu) si a unuia foarte
putin cunoscut, Petre Gheorghe
(un caz extrem, intrucat a fost exe-
cutat in timpul razboiului) (Mihai
Burcea). Pe langa acestia, in po-
vesti apar numerosi alti ilegalisti,
de la vedete istorice pana la unii
de care n-a auzit nimeni. Chiar
simpla Ingiruire a acestor actori
si figuranti este un argument su-
ficient pentru respingerea mini-
malizarilor si necesitatea unei ,,re-
vizuiri istoriografice”. Adrian Cio-
roianu conchide ca ,,tot acest
ansamblu al procesului de stan-
ga” (vadit comunist sau camu-
flat in antifascism) ,,a fost in per-

schimbatoarea
Istorie a ilegalistilor

manentd minoritar In discursul
public al Romaniei interbelice”,
,,dar a fost sesizabil mai activ de-
cat spune legenda dominanta
astazi” (p. 167). Sa ne gandim nu-
mai ca politicienii romani erau
sincer speriati de pericolul comu-
nist (Argetoianu vorbea chiar de
un ,,Paukerism” cu priza la mase,
p- 210) sau de intensa reflectare
in presa (de toate orientarile) a
proceselor in care erau implicati
comunistii, 1n special a celor de
la Craiova (1934 51 1936). Apropo
de acestea, ele au fost stramuta-
te aici, Intr-o urbe cu muncitori-
me putind la vremea respectiva,
tocmai pentru cd, la Bucuresti,
autoritdtile intuiserd pregdtirea
unor manifestari de masa care ar
fi obstructionat justitia. Justitia
nsd s-a obstructionat oricum sin-
gurd: e impresionanta frecventa
erorilor de procedura care atra-
geau casarea hotdrarilor, dar nu
si achitarea acuzatilor. Functio-
narea defectuoasa este explica-
bila (5i) prin faptul ca, in conditii-
le cvasi-permanentei i generale
,.stari de asediu”, justitia era rea-
lizata de instante militare.

Dar cine erau comunistii inter-
belici? In ciuda propagandei si a
istoriografiei, prea putini lideri
erau proletari. Nu Vasile Luca (as-
censiunea acestuia chiar e expli-

MIHAI GHITULESCU

COMUNESTI IMAINTE
BE COMURISH:

catd prin faptul ca era unul din
putinii muncitori), Gheorghiu-Dej
sau Ceausescu reprezentau co-
munistul tipic, ci, mai degraba,
profesorul Constantinescu-lasi.
Desi cu sigurantd partizand, nu e
complet lipsita de relevanta ca-
racterizarea pe care un ziarist-
martor la procesul de la Craiova
o facea acuzatilor (printre care si
celebrii Ana Pauker, Alexandru
Draghici si Alexandru Moghio-
r0s): ,,0O adunare de «doamne si
«domniy, proletari de lume buna,
veniti, parcd, la un five-o ‘clock,
costume croite de masura, tun-
sori i coafuri impecabile, fata
stralucind de curdtenie, vestimen-

carte cu zimti

tatie, in general, mai mult decat
decenta, chiar elegantd” (p. 219).

Se observa diferente mari in-
tre rolurile jucate efectiv de di-
versele personaje si cele din bio-
grafii si din istoria oficiala. In ile-
galitate, Vasile Luca a fost mai
important decat Dej, ca sa nu mai
vorbim de micul Ceausescu. Ca
de atatea ori insa, cei mai puter-
nici au scris istoria astfel incat sa
1si legitimeze/consolideze pute-
rea. Dej s-a descris ca erou al gre-
vei de la Grivita (1933) desi ,,nu el
fusese cel care coordonase din
punct de vedere politic proteste-
le ceferistilor [ ...] si nici nu fuse-
se acela care organizase efectiv
grevele”. Mai mult, activitatea sa
este apreciata drept ,,minora, el
fiind practic necunoscut de ca-
tre ceferistii de la Grivita”. Apa-
ratul de propaganda pe care il
controla a minimalizat tot mai mult
rolul celorlalti lideri, ,,ajungandu-
se 1n situatia ca, in anii ’60, s nu
mai fie mentionatd nominal nicio
alta persoana” (p. 123). Un caz
interesant este si cel al lui Con-
stantinescu-lasi care, in 1934,
cand a fost arestat, a negat hota-
rat apartenenta la PCdR pentru
ca, dupa 1945, sa solicite recu-
noasterea calitatii de membru de
partid inca din 1920 (deci cu un
an Tnainte de Infiintarea oficiald).
Cererea, respinsa constant in vre-
mea lui Dej, va fi acceptata (ince-
pand cu 1921) dupa instalarea lui
Ceausescu la conducere.

Trecutul raiméane acelasi! Isto-
ria se schimbal

B S/ILVIU GONGONEA
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eligiozitate populara

Rsi simbolism acvatic de

loana Repciuc (Editura
Aius, 2013) este o abordare so-
cio-antropologica a obiceiurilor
romanesti, urmarindu-se felul
cum semantismul acvatic se sub-
stituie religiozitatii populare. Cer-
cetarea loanei Repciuc este cu
atat mai interesanta cu cat, dupa
o sectiune teoretica preliminara,
necesard, de altminteri, din punct
de vedere metodologic, inaintea-
za in zona practicilor rituale co-
lective, fiind surprinse foarte bine
implicatiile pe care acestea le au
in societatile arhaice. Fundamen-
tul lucrarii il oferd, pe de o parte,
cunoagsterea solidd a discipline-
lor din sfera antropologiei, iar, pe
de alta parte, munca de teren, ma-
terializata in numeroase anchete,
intocmite in Oltenia sud-vestica
si Moldova nordica. La acestea
se adauga atlase etnografice, re-
viste, monografii §i numeroase
studii de folclor.

Din cele sase sectiuni ale car-
tii, primele doud au un caracter
preponderent teoretic, punandu-
se accentul pe conturarea obiec-
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tului de studiu si pe definirea re-
ligiozitatii populare romanesti. Se
porneste dinspre conceptele
specifice sociologiei religiei, cum
ar fi solidaritatea comunitatilor
traditionale romanesti, mult mai
stabile si conservatoare fatd de
comunititile rurale din restul Eu-
ropei. Cercetarea de teren a con-
dus-o pe Ioana Repciuc la con-
statarea, pentru cele doua re-
giuni geografice, a doud tipuri
distincte de solidaritate. Pentru
zona Moldovei este specificd o
,,solidaritate de necesitate”, da-
toratd nevoii informatorilor de a
se Intoarce la o ,,varsta de aur”,
inainte de urbanizarea tarii, pe
cand, pentru zona Olteniei, este
specificd o ,,solidaritate sarbato-
reasca”, Indreptata mai mult spre
finalitati estetice decat morale.
Subcapitolul ,,Configurarea unei
perspective sociologice roma-
nesti asupra religiozitatii popu-
lare. Cazul lui Mircea Vulcanes-
cu” urmareste Indeaproape ter-
minologia religiozitatii populare
la discipolul lui Nae Ionescu care
se situeaza ,,intre definitia func-
tionalista si cea substantialistd a
religiei” in cadrul etosului orto-
dox romanesc.

Analiza propriu-zisa incepe cu
cel de-al treilea capitol, in care
cercetdtoarea face un inventar
riguros al vastei simbolistici ac-
vatice in functie de tipologiile ele-

mentului 1n acceptiunea sa su-
pranaturald, de calendarul sarba-
torilor sau urmarindu-se functii-
le sale rituale. Astfel, in imagina-
rul crestin si, in spetd, in cadrul
necesitatii sociale si rituale, un
loc importantant 1l ocupa apele
,,domesticite si binecuvantate”.
Nu sunt neglijate nici necesitati-
le hidrologice si curative, nici
spiritele ,,tutelare” care populea-
za spatiul acvatic, cu observatia
ca ,,identitatea spiritelor acvati-
ce in mitologia popularad roma-
neascd nu are coerenta functio-
nald pe care o prezintd nimfele
grecesti sau chiar sfintii crestini
occidentali”, Insa trebuie sa con-
statdm arsenalul ancestral variat
si adanc inradacinat in mentali-
tatea satului roménesc. De o im-
portanta aparte ar putea fi secti-
unea ,,Raportarea eticd a omului
traditional la mediul natural”, in-
trucat se cautd “gasirea unei
structuri comune de analiza a mi-
crospatiilor vietii cotidiene cu
macro-spatiile mediului natural
inconjurator, dat fiind ca aceste
doua categorii au semnificatii
sacre 1n religia populard roma-
neascd.” Dupa caderea comunis-
mului, tendinta a fost de revenire
la vechea configuratie: ,,Aceasta
componentd sociald a riturilor le-
gate de ape a ajuns sa eclipseze
mesajul religios dogmatic al ce-
remoniilor colective, ceea ce con-

duce, de fapt, la revenirea semni-
ficatiilor originare, precrestine, a
gesturilor rituale in forma lor an-
terioara, revenirea la starea lor
originara.” Sarbatorile populare
sunt modelate, in primul rand, de
legaturile omului cu mediul incon-
jurdtor, de felul cum sunt perce-
pute spatiul si timpul, astfel In-
cat ,,Religia populara se inteme-
iazd pe o filosofie practica, i nu
pe un inventar teoretic sau o te-
ologie sofisticatd, pe o confor-
mare la comportamentul grupu-
lui si mai putin pe o convingere
interioard.” In ,,standardizarea”
traditiei ceremoniale se suprapun
doua straturi: ,,un sistem teoretic
supraordonat de esenta crestina,
presupus a fi implementat de bi-
sericd, si un cod comportamen-
tal Incurajat de traditia popula-
rd.” Nu lipsesc, desigur, doua ri-
turi meteorologice de o mare im-
portanta in gandirea magica ro-
maneascd, Paparuda si Caloianu,
in analiza acestora, autoarea fo-
losindu-se de studiul lui G. Iva-
nescu. In cadrul simbolismului
religios mai intalnim riturile lega-
te de imersiune i aspersiune, di-
vinizarea apei Intr-un rit nuptial,
precum si unele observatii lega-
te de bestiarul acvatic.

Studiul Ioanei Repciuc se do-
reste, asa cum se sustine in
,.,Concluzii”, ,,0 incercare de a re-
face identitatea pierduta a unui

‘religiozitatii populare romanesti

loane Rapoiee

MELEGIOIITATE FOPULAIRE
F EMDLEM ACWATIC

drum sinuos pe care apele miti-
ce l-au parcurs 1n traiectoria lor
spre spatiul ritual si social al co-
munitatii traditionale.” Uzand de
instrumentele sociologiei reli-
giei, pe care le atageaza celor din
sfera etno-antropologiei, cerce-
tatoarea izbuteste o privire de
ansamblu asupra vietii religioa-
se si secularizate, doi vectori
aparent divergenti In conturarea
simbolismului acvatic dar care
conlucreaza in subsidiar in func-
tie de necesitatile practice si ri-
tuale. Studiul comparat adan-
ceste resorturile mitico-religioa-
se, pentru a se revela ,,ipostaza
nemasurata si ascunsa a sufle-
tului popular.”




pagini de istorie a filosofiei romanesti

e-publicarea studiilor
in volume coerente —
iar re-publicarea presu-

pune mereu recitire de catre au-
tor cu ochii sai mai tarzii, deci mai
critici §i mai competenti, asadar
revizuirea lucrarilor — este tot-
deauna salutara: deoarece pune
in fata cititorilor o imagine unita-
rd despre un subiect interesant
autorului. Cel din cartea prezen-
tatd aici este cel al filosofiei ro-
manesti, iubirea permanenta a lui
Adrian Michiduta.

Nu este vorba, desigur, de
vreo istorie a filosofiei roméanesti:
nici in varianta de tratat, relativ
exhaustiv (dar poate exista vreo
pretentie de exhaustivitate cand
defrisarile sunt in curs?), si nici
in varianta de curs ce selecteaza
inerentele momente reprezentati-
ve. Ciavem in fatd “pagini”, adi-
ca analize asupra unor aspecte
ce au provocat curiozitatea cer-
cetatorului.

Aceste aspecte sunt de isto-
rie a filosofiei romdnegti. Lucra-
rea este de istorie a filosofiei ro-
mdnegti §i are practic doud parti,
desi cele noud capitole nu sunt
impartite ca atare: prima parte dis-
cutd intr-un capitol tocmai despre
existenta filosofiei romanesti si
semnificatiile diferitelor atitudini
teoretice fatd de aceastd proble-
ma: aga cum aceastd problema a
existentei filosofiei romanesti a
fost constientizata in lucrari de
istorie a filosofiei romanesti. A
doua parte informeaza cititorii asu-
pra unor elemente selectate de-
spre personalitatea si opera gan-
ditorilor luati in seama.

Intre problemele sugerate in
prima parte — ce ofera si informa-
tii inedite despre “fenomenul fi-
losofic romanesc”, — si in afara
unor corecte chestiuni punctua-
le aparute in dialogul filosofilor
romani, merita sa notam: caracte-
rul livresc al filosofiei versus ca-
racterul ei experiential (local si
universal), originea filosofiei in

cristalizarea populara arhaicd a
Weltanschauung-urilor versus
filosofia ca activitate teoretica cu
obiective speciale, creatia de sis-
teme filosofice versus rezolvarea
de probleme filosofice, caracte-
rul sincron al filosofiei roméanesti
interbelice cu constructiile filo-
sofice universale ale timpului,
“scientism” filosofic versus spi-
ritualism, caracterul ideologic al
filosofiei si influente ideologice
asupra filosofiei romanesti, isto-
ria filosofiei ca informatie i criti-
ca, defalcarea criticii operei de
critica atitudinilor filosofilor.

A doua parte cuprinde un ca-
pitol despre Spatiul mioritic al
lui Lucian Blaga si sapte capitole
despre ganditori mai putin sau
chiar deloc cunoscuti. Este aici,
inainte de toate, o opera de po-
pularizare care trebuie admirata:
deoarece stima de sine a filoso-
fiei roménesti nu face decat sa
creascd atunci cand aria eforturi-
lor filosofice nu cuprinde numai
stejari, ci si tufe de trandafiri.

As mentiona numai directiile de
gandire ale lui Simion Barnutiu —
de gnoseologie si, mai ales, de fi-
losofie sociald ce era(u) conso-
nantd/e cu traditia kantiana si ilu-
ministd (aldturi, de pilda, de Ber-

hardt Bolzano, pentru care ,,ave-
rea, indiferent cat de legitim se
spune ca a fost achizitionata, este
si va ramane furt, furt sanctificat
de lege de la semenii cetéteni, din
moment ce numai sdracindu-i
enorm pe ceilalti ai fost tu capabil
sd strangi atdta avutie...mai de-
graba respectul de sine, activita-
tea folositoare §i o perspectiva
neumbritd asupra viitorului sunt
cele trei cerinte ale unei vieti pla-
cute™); de asemenea, nu doar
conceptia despre raportul dintre
filosofie si stiinta — prezentat
printr-o largd incursiune 1n istoria
filosofiei din perspectiva integra-
tiva a lui Herbert Spencer — ci §i
imaginea de belles lettres despre
lume a Lucillei Chitu, victoriana
sentimentald a Craiovei pragului
intre veacul al XIX-lea si al XX-
lea; 1a fel, vitalismul universitaru-
lui bucovinean interbelic Vasile
Gherasim, Tmpletit firesc cu per-
spectiva sa de filosofie compara-
td ce a evidentiat specificul i, in
acelasi timp, legatura spirituald
dintre Asia si Europa; de aseme-
nea, filosofia rationalista a lui Mi-
hai Ut4, olteanul care a purtat stin-
dardul unui pozitivism nedogma-
tic si a Imbibat metafizica cu acest
fel de pozitivisy? . Mihai Uta a fost
publicat in ultimii ani tocmai de
Adrian Michiduta si este merito-
rie aceastd stradanie: nu doar pen-
tru a concretiza mai mult ideea ca
,»hasc si in Tara Romaneasca oa-
meni”, ci §i pentru a rupe atmo-
sfera spirituala mainstream rezer-
vata fatd de analiza rationalistd a
lucrurilor; dar nu poate fi uitata
nici conturarea viziunii despre
lume a medicului psihiatru craio-
vean Alexandru Olaru (1923-2003),
legat in mod deosebit de perspec-
tiva informationald integratoare a
lui Stefan Odobleja: de aici a dez-
voltat el si ecologia psihiatrica i,
caurmare, psihiatria culturald sau
etnopsihiatria; dr. Alexandru Ola-
ru l-a considerat mentor pe medi-
cul craiovean Charles Laugier

((1875-1930) — scos la lumina si
publicat si el de cétre doctorul in
filosofie Adrian Michidutd —si a
practicat si el metoda istorica de
cercetare a medicinii romanesti in
satul traditional, facand astfel o
intrare in filosofia culturii; studii-
le de ,,interferente medico-cultu-
rale” (Despre tratatul hipocratic,
Despre ,,boala sfanta”, Despre
tratamentul afectiunilor psihice
prin catharsis la Aristotel, De-
spre ,, tratamentul sufletului” la
Maimonide, Despre psihiatria
dramatica la Shakespeare, De-
spre functia psihiatrica a saru-
tului brancugian §i semnificatii-
le de neimplinit/neterminat ale
,, Cuminteniei pamantului”, De-
spre arta psihopatologica) sunt
revelatoare pentru profilul gandi-
torului.

O mentiune speciald merita
studiul asupra lui Anton Dumi-
triu (1905-1992), matematician si
filosof scientist, inerent logician,
si, din perspectiva rationalismu-
lui, conducator al
grupului ,,Stiinta si
cunoastere” (1942-
1946) si editor al
Caietelor de filo-
sofie, si fervent cri-
tic al lui Nae lones-
cu, Lucian Blaga,
Mircea Eliade si
Marin Stefanescu;
daca atacul Impo-
triva lui Blaga si
Eliade nu este to-
tusi temeinic, cel
impotriva lui Ma-
rin Stefanescu
este indrituit (si Ni-
colae Bagdasar l-a
criticat pe acesta,
si pe buna drepta-
te); dupd cateva
elemente privind
pozitia politica a
lui Anton Dumitriu
— ce sugereaza ca-
teva probleme im-
portante, fara a le

diseca — este evidentiata prolifi-
citatea sa; 1n sfarsit, filosofia cul-
turii a lui Anton Dumitriu 1i prile-
juieste autorului o punctare a
unor elemente esentiale pentru
intelegerea acestei discipline fi-
losofice.

Stilul de istorie a filosofiei nu
ii permite, totusi, autorului sa re-
zolve temeinic problemele suge-
rate: nici nu s-ar putea, fiind vor-
ba doar de un studiu. Dar faptul
ca le aminteste, ca si faptul ca
integreaza ganditorii analizati in
epocile lor istorice, constituie
puncte de plecare pentru orice
cititor interesat de istoria cultu-
rala romaneasca.

B Ana Bazac

! Bernard Bolzano, ,,On Ways
and Means of Already bringing
About a Better Shape of Things at
the Present Time” (1805-1819) (pp.
62-70), in Bernard Bolzano, Selec-
ted Writings on Ethics and Politics,
Amsterdam, Rodopi, 2007, p. 65.

2 Vezi Ana Bazac, Auguste Com-
te in viziunea lui Mihai Utd, in ,,Mo-
zaicul”, 4, aprilie 2013, p. 14.
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Dominic Brezianu, Poeme ci-
nematografice, Editura Karth,
Bucuresti, 2014.

underground (in sensul cd

nu tine de clasamentele
oficiale, dar are deja un public
tandr destul de numeros which
makes me wonder: noile genera-
tii vor mai tine cont oare de topu-
rile noastre de azi?!), are loc o
revolutie sexuald — cel putin la
nivelul constiintei auctoriale. In
timp ce Cristina Nemerovski
scoate romanul Papugile (Herg
Benet, 2014) ce are in centru iu-
birea safica, volumul de versuri
Poeme cinematografice al lui
Dominic Brezianu (Karth, 2014)
vine cumva In complementarita-
te — semn cd literatura romand
tanara este, cel putin partial, pre-

A
In literatura romana tanara

e

‘gatitd sa asimileze in plan tema-
tic si aventuri din sfera tréirilor
homoerotice. Insd, dupa cum
subliniaza si Octavian Soviany in
prefatd, nu tema ineditd a poe-
melor este cea care l-ar putea im-
pune ca poet pe Dominic Brezia-
nu, ci un anumit tip de iscusinta
scriitoriceasca vizibild pe tot par-
cursul volumului. Sunt texte in
care eul poetic 151 manifestd om-
niscienta printr-o dedublare nar-
cisiacd, pentru ca, prin evocare,
sd readuca pe ecranul mintal pla-
cerea acelor momente. Un dintre
acestea este o dimineata tarzie,
in care impresiile sunt puternice
in ciuda oricaror clisee culinare
sau comportamentale. De fapt,
tocmai acestea par sa contribuie
din plin la extazia momentului de
inceput de zi/ de relatie: ,,Lumini-
le din sufragerie au ramas aprin-
se incd de dimineatd, inainte si
intre amandoi sub dus. Prima
noapte impreuna: descoperirea
trupurilor. Acum e 11:30, iar cerul
albastru intens. Sunt pe terasa,
agezati la masd, vorbesc despre
masini. Breakfast tardiv, pepene
galben, cafea, suc de portocale,

B PETRISOR MILITARU
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sunca si paine prdjita. Luminile
sunt tot aprinse. Se vor intoarce
curand fnduntru.” (p. 48) Momen-
tele de repaus, de dinainte de
masa, in care lumea exterioara
pare incremenita reprezintd chiar
intervalele cand eul devine con-
stient de propriile trairi pe care,
apoi, le regizeaza putin si le de-
scrie 1n secvente lirice: ,,Cu ochii
inchisi, clipa de mare liniste pe

acest yacht in mijlocul valurilor.
Sunt acele 20 de minute suspen-
date dinaintea pranzului cand
toatd lumea este departe si plaja
se Intrezareste ca o unduita linie
de coral. Parfumul florilor pe abu-
ritele pahare de vin alb. Intre timp
o ceata de la orizont Invéluie to-
tul. Coboram in cabina.” (p. 23)
Alteori, Dominic Brezianu
scrie versuri ce mizeaza pe o pu-
ternicd fortd de sugestie si de
transfigurare — dupa cum remar-
ca i Nora Iuga in scrisoarea re-
produsa la inceputul volumului
—subtextul fiind potentat de apa-
renta simplitate a textului: ,,Uitan-
du-ma la ei cum pleacd/ de la eta-
jul 10/ pe aleea ce te duce direct
in parcul de vizavi// Implinite
dorinte —/ mers alert, rapid/ atle-
tic/ picioare arcuite in/ blugi de-
colorati i cumpdrati/ acum un an
din Spania” (Cei doi vizitatori).
Nu numai momentele zilei sunt
marcate in volum, dar si anotim-
purile — existd poeme ce au in
centru numai o imagine de iarnd
sau de toamna. Alteori insa, suc-
cintul continud Intr-un mod ce ar
putea face din poem obiectul unei

rilitatea poemului cinematografic

analize de tip Romanian poetry
& gender studies: ,,Inceput de
septembrie, spre asfintit. Soare
oblic printre frunzele inca verzi
ale copacilor. Trei barbati tineri,
vag euforici de baturd, isi des-
chid in grup pantalonii §i urinea-
za indelung pe grilajul din fata
blocului. Fiecare priveste cu ad-
miratie la sexul celuilalt. Rasete
cristaline de bucurie. Se indreap-
td spre statia de autobuz.” (p. 60)
Am putea spune ca tabloul sur-
prinde felul 1n care unele catego-
rii sociale celebreaza viril, la apus,
sfarsitul unei alte zile de munca.
De asemenea, sunt in carte si ras-
punsuri la intrebari nerostite:
poate fi unul afirmativ (,,Degea-
ba va imaginati altfel. Asta fac
baietii, barbatii pentru ei insisi.
Gustul nesfarsitului.”, p. 69) sau
din contra (,,Toate acestea le vei
afla candva/ abia dupa moarte,/
in vértejul remugcdrilor fard de
sfarsit.”, p. 74). In oricare dintre
cazuri, pentru cititorul roméan de
azi volumul de versuri al lui Do-
minic Brezianu este o provocare.
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minotaurul ca inghititor
de metafore

iteratura romand a mai
Lcé§tigat un poet raco-
lat din clanul criticilor si
istoricilor literari cunoscuti. Este
vorba de Constnatin M. Popa
care, dupd o viata de critic i is-
toric literar, si-a descoperit filo-
nul liric intrinsec la cele sapte
decenii de existenta. Dupa ce i-
am citit versurile 1n presa literara
sau inserate in volumele compo-
zite: Sextant. Jurnal de calato-
rie (2011) si Magog Blues (2013),
regdsesc unele poeme in recen-
tul volum de debut 1n poezie, /n-
cruntarile mele amoroase (Edi-
tura Aius, Craiova, 2014).
Poetul debuteaza astfel (dar

© Alexandra Petcu

nu scrie ca un debutant) si inca
din titlu ne induce ideea tratarii
creatiei sale cu ironie find care-i
este caracteristicd. Scrie mai mult
pentru amorul artei decat ad ars
amoris.

Surpriza aparitiei sale ca poet
a fost Inregistrata si de lon Bog-
dan Lefter care noteaza pe coper-
ta aIV-aa cartii: ,,Sobru in scris
ca siin viatd, cu chip solemn, dar
uneori destins 1n scurte zimbete
ironice, parca iesite dintr-o copi-
laroasa ghidusie, Constantin M.
Popa ascunde un suflet —iatd! —
de poet...”. Intr-adevar, ascuns
sub aceastd crusta de sobrieta-
te, specifica indeosebi criticului,

RGES
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Argesnr. 1/2015

Dumitru Augustin Doman
continud “aventura” convorbiri-
lor critice cu Gheorghe Grigurcu,
Adrian Alui Gheorghe analizea-
za puseul suprarealist al lui Ma-
rin Malaicu-Hondari, Silviu An-
ghelescu este aniversat la impli-
nirea varstei de 70 de ani prin tex-
tele semnate de Nicolae Oprea,
Mircea Barsila si Stefan Gaitana-
ru. Descoperim in revista pites-
teana si cronica lui Horia Dulvac,
in ipostaza de critic literar, la vo-
lumul lumina, incet de Marian
Draghici.

® C
ocpPesun| IUfoL2

s-a instituit subiacent fiorul poe-
tic potentat pe alocuri de expre-
sia ironicd retinutd. ,,Nemargini-
rile de gandire” eminesciene ac-
ced in poezia inteligentd si sa-
pientiald a criticului-poet spre
intelegeri elevate de traire inte-
lectuald peremptorie. De regula,
criticul ar trebui sd rateze ante-
rior cel putin cateva genuri lite-
rare (dupa G. Cilinescu) ca apoi
sd treacd si sa fie apt pentru criti-
ca. In trend nonconformist, Con-
stantin M. Popa procedeaza vi-
ceversa. Muza Euterpe il vizitea-
zd post critica si o face destul de
convinsa. Se pare, dupa propria
confesiune, ca poezia a regasit o
atmosferd propice in célatoriile
sale, 1n special in California unde
este rezidenta fiica sa. De altfel,
primul ciclu al cartii este intitulat
chiar asa: Filiera canadiana.
Poemul isi trage seva intertextua-
1a mai ales de pe aceste melea-
guri cu istoria i mitologia lor mi-
lenara: ,,Poemul este speranta
penei de vultur / aduséd de marele
sef Pakinawatik / locuitorilor din
Kitigan Zibi / 1l vedem cu pus-
tiul in spate / senin imperturbabil
chiar daca / stie ca / prin sacul
rupt golul clepsidrei / se scurge
in Gatineau River (...) Poemul
este zbaterea / vulturilor paduri-
lor de brazi / cand sangele lor lu-
mineaza / arterele orasului Mani-
waki / alaturi de plutasi cred in /
ora clopotelor si in / diafana per-
dea de apa / umbra fericita a se-
ductiei lui Manon” (Rezervatie).

Numeroase poeme pornesc
de la un motiv cultural. Sunt in-
vocate metaforic si simbolic, in
intregul cartii, celebritati reale si
mitologice, dar si fenomene si
centre de anvergura ale culturii
si civilizatiei universale: Dali,
Hindel, Wagner, Vergilius, Nefer-
titi, Narcis, Tezeu, Minotaurul,
Ariadna, Geea, Leporello, dar si
Biblioteca din Alexandria, Santa
Lucia, Golden Square Mile, Apo-
calipsa s.a. Sunt evocate §i une-
le nume romanesti: Felix Aderca,
Mazilescu, Musina, Muresan.
Remarca in acest sens a Constan-
tinei Raveca Buleu, de pe aceeasi
coperta finald, este revelatoare:
,lvite in interstitiile trairii i cul-

Constantin M. Fopa

Incruntanic mele
U (AR

turii, aceste versuri rafinate scot
la lumina o noua treapta de sen-
sibilitate a personalitatii lui Con-
stantin M. Popa. Erotismul sub-
til al unor poezii se armonizeaza
cu atmosfera globald a volumu-
lui, scris in spiritul aventurii: des-
cindere 1n lumi culturale, carti si
personaje obsedante, reverie lu-
cida si bucurie. Descrierea si re-
flexia se completeaza reciproc
intr-o armonie cu accente lirice
bine strunite de ochiul criticului.
Simte si traieste pulsul solitudi-
nar al ,,oamenilor de Sera” ai exi-
lului si ai civilizatiiei postmoder-
ne, tot mai desensibilizatd, mai
tehnicizata, mai laica. Intr-un
Calendar de martie (titlul celui
de-al doilea ciclu), poetul isi exi-
ba trairile elegiace ale timpului,
prelevate dintr-un hebdomadar
de Martisor, cu zilele denumite
prin simboluri semnificative, pre-
zente in titlurile poemelor.
Poetul se simte ,,singurul lo-
cuitor al inimii/ bantuite de ura-
gane” sub zecile de uimiri ,,ne-
crutatoare chipuri ale tacerii” (Lu-
nea Ciorilor); In Martea Vase-
lor, pe cerul memoriei i se ,, sting
sovaitoare/ stelele desertaciu-
nii”. Presimte ,,0 lentd scufunda-
re/ in intunericul singelui meu”
(Miercurea Viermilor), iar In
Joia Stramba (a lepelor), asista
la ,,cursa strapungerii umbrei §i
1si rinduieste resemnat ganduri-
le ,,dupd semnalul startului ratat”.
In Vinerea Oarba, descopera
,,complicitatea irezistibild in alian-
ta/ indltimilor cu adancurile me-
reu miscatoare”. Ascultd ce 1i

Fidl dEraprAans

Contemporanul. Ideea euro-
peandnr. 1/2015

Semnalam din numarul inau-
gural pe acest an consistentul
fragment ,,Eminescu incorect po-
litic” apartindnd eminescologu-
Iui Theodor Codreanu, studiul lui
Adrian Dinu Rachieru, consacrat
,,Demonului povestirii” la Geor-
ge Balaita si prezenta obisnuitd a
universitarului craiovean Marian
Victor Buciu, de data aceasta cu
interesante glose la poetica lui
Basarab Nicolescu.

Romania
literara

Romania literara nr. 5/2015

Citim 1n acest numar ,,Decalo-
gul lui Musina” scris de Simona
Sora, ,,institutionalizarea legen-
dei Ion Muresan”, 1n viziunea lui
Marius Mihut (,,Jon Muresan
transforma totul in poezie. Nu e
nicio surpriza. Caci fericirea lui
vine din poetizarea relatiilor din-
tre orice realitatii”’) i opiniile Ga-
brielei Gheorghisor despre Isto-
ria literaturii romdne pe intele-
sul celor care citesc, cartea lui

Nicolae Manolescu. Criticul este
,.calinescian in ce priveste inven-
tivitatea si originalitatea artistica
a formularilor si lovinescian prin
ideea revizuirilor estetice” (arti-
colul National Gallery a litera-
turii romane).

q:ian ualftatea lterardy
S

Actualitatea literard nr. 44/
2014

Revista lugojeana incheie anul
literar 2014 sub semnul poeziei.
Alaturi de Paul Vinicius, publica
grupaje excelente Marian Hotca,
T.S. Khasis si poeta noastra Da-
niela Micu, aflata in cea mai buna
forma creativa: ,,sunt neagra/ ca
sangele lupului strdvechi/ sau
seva lui yggdrasil/ sa-ti fie tea-

e
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sopteste eminenta cenusie de-
spre cum pe ,.tabla de sah (...) se
poartd un razboi asimetric/ desi
au aceeasi culoare/ toate piesele
Se supun unor mecanici extrava-
gante diferite” (Sambata jocu-
lui). $i, 1n fine, In Duminica Izvo-
rului, aceeasi eminentd cenugie
1i spune o poveste frumoasa de-
spre tinutul Noranda unde nu
ploua niciodata, poate pentru ca
Noranda din poem ,,e un vazduh
binecuvantat/ unde se vietuies-
te/ din roua lui Dumnezeu”.

Constantin M. Popa manuies-
te inspirat simbolurile mitice, pre-
cum si parabola si metafora ser-
vitd parcimonios, dupd main-
streamul actual, de catre Mino-
taur care ,,nu este un fire-eater/
ci doar un biet inghititor de me-
tafore”. (Nimic despre Tezeu). In
acest poem, care da i titlul ulti-
mului ciclu, se face aluzie la eroul
Teseus din mitologia greaca, cel
ce ucide in legendd Minotaurul
ajutat de firul Ariadnei. in plan
personal, poetul presimte futili-
tatea acestor provocari livresti
fatd cu realitatea: ,,orice provo-
care e inutild/ oricare certitudine
devine/ hilar neant// acum pot
striga/ 1n deplind cunostintd de
cauza/ incd n-am Intalnit mon-
strul!”. Elegiile sale incumba ast-
fel si 0 doza de inanitate, de de-
sertdciune a vietii incapsulata in
extinctia irefutabild a fiintei. Un
anume avertisment de memento
mori se iteste adeseori din ambi-
tul parabolelor sale versificate.

Constantin M. Popa scrie in
mare masura o poezie conceptua-
1a, de idei fundamentale, minate
de exprimarea abstracta in com-
plementaritate cu subiectivitatea
trairilor personale, pe o testurad
avand la baza un limbaj elevat,
cu o plaja neologistica bine inte-
grata. Creatia sa poetica Intrunes-
te aprecierea mai multor scriitori
printre care i pe a lui Vasile Igna,
care notificd pe coperta a I'V-a:
,»~Am regasit in volum tot ceea ce
stiam deja de mai multd vreme:
bun gust, ironie §i autoironie, un
extraordinar simt de observatie,
o limba supla si impecabil folosi-
td.” Ca sd nu rdmana doar o me-
tafora titrarea ugor sugubeatd a
volumului (fncruntarile mele
amoroase), aldturi de niste frag-
mente de erotism din unele poe-
me, se inscrie acest frumos Poem
de dragoste: ,,A citi o poezie/ nu
se poate numi ocupatie/ a dese-
na o destrdmare ori un vis / nu se
poate numi ocupatie/ a asculta
muzica apelor sau a pamantului/
nu se poate numi ocupatie/ a stra-
bate petele albe ale lumii/ nu se
poate numi ocupatie/ a inventa
chiar nasterea universului/ nu se
poate numi ocupatie// singura
adevaratd ocupatie/ este atunci
cand/ astepti/ venirea iubitei”.
Este bine stapanita retorica refre-
nului repetat obsesiv pentru a
pregati revelatia concluziei edifi-
catoare. Criticul impenitent, Con-
stantin M. Popa, ne demonstrea-
z4a iatd convingator cd este si
poet, in pofida teoriei impaman-
tenite la noi $i aiurea: cd poezia
este apanajul tineretii.

B Toma Grigorie
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basmul — ca taram

monstruos al luptei de gen

Jack Zipes, The Irresistable
Fairy Tale. The Cultural and
Social History of a Genre, Prin-
ceton & Oxford, Princeton Uni-
versity Press, 2013, 256 p.

utorul cartii Irezistibi-
la poveste. Istoria cul-
urala si sociala a

unui gen' a patruns in domeniul
folclorului narativ in calitate de
profesor de limba germana la Uni-
versitatea din Minnesota §i si-a
castigat notorietate pentru efor-
tul de a traduce in engleza prime-
le editii de basme publicate de
fratii Grimm la inceputul secolu-
lui al XIX-lea. De la cunoscator
al limbii celor mai populare po-
vesti ale umanitatii s-a erijat trep-
tat In cercetator al continutului
acestora si a publicat intre timp
cateva carti In care incearca si
explice inefabilitatea basmelor,
puterea lor de a se inocula In exis-
tenta noastrd, modeland-o in
functie de codurile lor culturale
si comportamentale, transfor-
mandu-ne credintele i imaginea
despre lume.

Jack Zipes a preluat din spe-
cializarea sa 1n limba si cultura
germana o afinitate mai mult sau
mai putin marturisitd pentru
Scoala de la Frankfurt si marxis-
mul cultural. Revoltat impotriva
claselor dominante care au aca-
parat povestile primitive si le-au
folosit pentru a impune anumite
paradigme socio-culturale, el pri-
veste procesul respectiv ca pe
unul natural atata timp cat aces-
te naratiuni devin discursul de
putere al categoriei sociale potri-
vite. Aceasta este considerata de
profesorul american clasa (sau,
mai exact spus, specia) feminina,
si nu cea dominanta masculina.
Obiectivul cartii lui Jack Zipes
este, astfel, unul dublu: sublinie-
rea caracterului nedescriptibil al
basmelor ca material cultural ne-
incetat supus adaptarii la condi-
tii sociale diverse, si recuperarea
perspectivei feministe pe care
acest produs folcloric o contine,
dar care a fost reprimata consec-
vent prin intermediul instrumen-
telor ideologice ale misoginismu-
lui cultural.

Pentru cititorul roman, acest
gen de abordare stiintifica publi-
catd la o prestigioasa editura uni-
versitard americand pare mai greu
de conceput, dar pe continentul
celei mai de succes lumi acade-
mice, directia de cercetare si-a
castigat adepti Incepand cu fe-
minismul agresiv al anilor *70 si
continud astdzi In nenumadrate
programe de studiu, in centre si
institute dedicate cauzei, in se-
turi de politici culturale si cluburi
oragenesti de fiice nedreptatite
ale poporului. Principalul impe-
diment in calea acestei actiuni de
epurare este ca basmul pare si
fie, intr-adevar, un produs al unei
viziuni traditionale prin excelen-
ta, In care ,,misoginismul” se re-
simte din plin. De pilda, in nu-
cleul narativ fantastic care ne
este familiar, Fat-Frumos e cel
care o salveaza pe Ileana Cosan-

zeana, iar aceasta din urma e, in
general, consideratd incapabild
de a se lupta ea 1nsasi cu balau-
rul, fapt pentru care asteapta aju-
torul reprezentantului clasei do-
minante. in plus, la finalul apo-
teotic, se mai i marita cu acesta,
pecetluindu-si pe veci ipostaza
de fiinta slaba si oprimata, sedu-
sd prea lesne de galanteriile vite-
jesti ale eroului masculin.

Din punct de vedere teoretic,
Zipes se situeaza pe directia ve-
chiului evolutionism cultural atat
de popular in domeniul folcloru-
lui si antropologiei culturale
acum un secol i jumatate. El reia
pana si conexiunea cu evolutio-
nismul biologic pe care primii
antropologi ai culturii primitive
au favorizat-o pentru a-si forja
vizuinea i conceptele. Astfel,
autorul crede ca oamenii au Ince-
put sd spund povesti aproape
imediat dupa ce au Invatat si
vorbeascd, fiindca aceste narati-
uni i-au ajutat sa inteleaga me-
diul inconjurator si pe Insisi ca
fiinte sociale. Ele demonstreaza
calitatea actionald a omului, fiind-
ca nu reprezintd o evadare in mi-
raculos si o stagnare in imaginar
cum s-ar putea crede, ci un mod
de a schimba efectiv lumea. Au-
torul propune o paralela intre evo-
lutia limbajului si cea a capacitatii
de a povesti adecvat, adica un
lung proces de adaptare si de ino-
vare prin care sunt diferentiati, din
cadrul unui grup, cei care-gi im-
pun autoritatea de povestitori si
ajung sd construiascd ideologia
respectivei comunitati.

In afara primelor doua capito-
le ale cartii in care Zipes Incearca
sd propund (mai putin sa aplice)
acest model teoretic, intregul
continut se concentreaza asupra
rescrierii unor episoade din cer-
cetarea basmului prin prisma vi-
ziunii feministe. Operatiunea re-
cuperatorie se rasfrange atat asu-
pra continutului basmelor, cat i
asupra existentei lor In calitate de
produse cultural-istorice.

in ceea ce priveste existenta
intrafictionald a femeilor din bas-
me, Zipes observd, aga cum au
facut-o, de altfel, si multi alti fol-
cloristi feministi americani inain-
tea lui, cd eroinele de poveste
sunt indeobste elementele obe-
diente, pedepsite, influentabile,
grabite sa se marite. El urmaregte
biografiile a douad categorii de fi-
inte feminine supranaturale care
populeazd basmele si al caror re-
gistru de caracteristici a fost in-
strumentat de aga-numitul miso-
ginism cultural. Ele sunt zanele
si vrdjitoarele din povesti. Desi
apar in anumite naratiuni inzes-
trate cu marci ale frumusetii ex-
ponentiale, ele sunt descrise, de
obicei, cu toane §i comportament
inuman, fiind in final decazute la
ipostaze demonice si fortate si
reprezinte polul raului in intriga.
Atunci cand, 1nsd, povestile cu
zane au stat la indeména unor
povestitoare amatoare din saloa-
nele franceze ale sfarsitului de
secol XVII, zanele gi-au pastrat
aparitia feerica, feminitatea si be-

nevolenta, aga cum demonstrea-
za Zipes, studiind indeaproape
biografia unei povestitoare cele-
bre in acea epoca.

Profesorul de la Minnesota
reia aici cunoscuta premisa a
transformarii inventarului mitolo-
gic pagan in personajele mitice
din basmele europene moderne,
cum ar fi vrajitoarele care creeaza
oprelisti In calea initiaticd a erou-
lui. Interpretarea aceasta, impu-
sa de cativa importanti folcloristi
de la inceputurile disciplinei, ara-
ta ca divinitatile de tip zana au
primit o alurd demonica din cau-
za marii cenzuri a imaginarului
apdrute odata cu crestinismul si
care a generat i vanatoarea de
vrdjitoare din Europa occidenta-
1a a medievalitatii tarzii. Pentru a
analiza procesul respectiv, Zipes
se opreste asupra unei figuri fe-
minine des ntalnite In basmelor
rusesti, i anume Baba laga. Desi
o percep in desfasurarile narati-
ve tarzii ca o aparitie infioratoare
si malefica, basmele rusesti cule-
se la Inceputul secolului al XIX-
lea 1i creioneaza un portret mixt,
din elemente pozitive si negati-
ve, iar marele cercetator al bas-
melor Vladimir Propp a subliniat
calitatea sa de maestra initiatoa-
re cu rol esential in maturizarea
protagonistului. Tolerarea sa in
postura de vrajitoare buna s-ar
datora unei mai blande atitudini
din partea bisericii in rasaritul
Europei, spre deosebire de ves-
tul continentului in ceea ce pri-
veste natura pagand a produse-
lor imaginarului popular. De alt-
fel, povestile estice, aga cum e i
cazul celor roméanesti, sunt mai

putin populate de figuri feminine
de factura idilica, asa cum e cazul
basmelor occidentale. Insusi Zi-
pes observa ca in Occident de-
numirea populara a speciei nara-
tive (engl. fairy tale, franc. conte
de fée, ,poveste cu zand”) de-
monstreaza preferinta pentru re-
prezentari feminine feerice a ama-
torilor vestici de naratiuni fantas-
tice. El sugereaza ca edulcorarea
portretului vrajitoarei a fost unul
dintre efectele implicarii active a
ideologiei feministe in materialul
basmelor.

in capitolul urmitor este subli-
niat rolul pe care l-au avut femei-
le 1n exteriorul basmului ca po-
vestitoare si culegdtoare. Pe
scurt, ele au incercat sa creione-
ze o alta fatd a lumii supranatura-
le, si anume un univers in care
femeia sa trdiascd eliberatd din
lanturile ideologiei patriarhale.
Trecerea de la un capitol la cela-
lalt este realizata de Zipes intr-o
maniera graitoare pentru feminis-
mul sdu explicit, la care se adau-
gd o minima tendinta de a se feri
de generalizari suparatoare: ,,Nu
toate imaginile de vrajitoare pro-
duse in Europa modernitatii tim-
purii si in cultura occidentala
contemporana sunt misogine. (...)
Dar este adevdrat ca exista o di-
ferenta atunci cind femeile sunt
cele care-gi produc propria artd
si-si spun propria poveste. Re-
zistenta la violenta si misoginism
devine clara, asa cd vom vedea
in urmatorul capitol cum poves-
tile cu zane spuse si culese de
femei ne ofera imaginea altor lumi
care pun sub semnul intrebarii
perspectiva dominatoare a pa-

© Alexandra Petcu
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triarhalismului traditional” (p. 79).
Astfel stand lucrurile, pare de
necrezut cd dedica un capitol ul-
terior recunoasterii contributiei in
domeniul povestilor a unuia din-
tre cei mai importanti folclorigti
italieni, Giuseppe Pitré.

Revine insa imediat, in capi-
tolul 7, la aprecierea modului in
care basmele au servit ca sursd
de inspiratie in artele vizuale pen-
tru céteva artiste americane.
Acestea au o viziune distopica
si grotesca asupra povestilor, arta
lor fiind o miscare de fronda la
adresa utopiei ilustrate de nara-
tiunea clasicad reprezentativa
pentru ,,conflictul de gen”, fiind-
cd acestea creioneaza o masca
idilica a protagonistelor aflate
mai mereu sub dominatie mascu-
lind. De exemplu, o anume Paula
Rego o picteaza pe Alba-ca-Za-
pada in momentul mortii ndpraz-
nice survenite prin ingurgitarea
marului otravit, dar la aceasta
cauzd a decesului generatd de
scenariul binecunoscut, artista
adaugd amanunte picturale cu
rolul de a sugera un presupus viol
petrecut concomitent inghitirii
fructului. Un alt tablou prezinta
o Alba-ca-Zapada demitizata,
incd imbracata in rochia ei de prin-
tesd, dar Inconjurata nu de piticii
joviali, ci de o ceatd de copii de
diferite varste, deci Intr-o postu-
ra maternala deloc idilica. Tragis-
mul destinului postnarativ al In-
dragitei printese devenite nevas-
ta este accentuat de faptul cd, in
aceeasi camera, printul salvator
apare si el tolanit intr-un fotoliu
cu ochii in televizor si telecom-
anda In mand.

Cartea lui Zipes nu este una
singulard in peisajul academic
occidental. El isi bazeaza afirma-
tiile si crezul stiintific pe opera
unor Tnaintasi deveniti clasici si
cdrora li se ofera credit nelimitat
fie doar si datorita prestigiului
unei edituri universitare sub egi-
da céreia au sansa de a-si publi-
ca opiniile, dar §i pentru ca cer-
cetdrile de acest gen servesc po-
liticii culturale la putere. Actiu-
nea sa de recuperare a adevaru-
lui povestii populare riscd insd
sd dinamiteze povestea 1nsasi,
care se supune cu greu, in ciuda
nismului sdu cultural cu care o
crediteaza aici autorul, la experi-
mente critice att de straine esen-
tei ei. Cu atat mai mult se cuvine
sd apreciem contributiile in acest
domeniu care au traversat valu-
rile ideologice fard metamorfoze
semnificative ale continutului. Fie
ele si publicate la edituri lipsite
de renume international.
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Ceaikovski si Sostakovici
la Filarmonica ,Oltenia”

ilarmonica ,,Oltenia” din

FCraiova a oferit, vineri

13 februarie 2015, iubi-

torilor muzicii clasice, doua lucrari

de mari dimensiuni: Piotr Ilici

Ceaikovski — Concertul nr.1 in

Si bemol minor pentru pian §i

orchestrad, op. 23 i Dmitri Sos-

takovici: Simfonia nr. 10 in Mi
minor, op. 93.

Solista serii a fost pianista
Adela Liculescu, care a concer-
tat alaturi de orchestra simfoni-
cd a institutiei, sub bagheta diri-
jorului milanez Vittorio Parisi.

Absolventd a Liceului de Arte
,Marin Sorescu”din Craiova si
studentd in prezent la Universitat
fur Musik und darstellende Kunst
din Viena, Adela Liculescu este o
pianista matura, in ciuda tineretii
sale, cu un palmares important si
o activitate muzicald bogata in tard
si in straindtate. Are deja o pre-
zenta constantd pe podiumul Fi-
larmonicii craiovene; la sfarsitul
anului trecut, in cadrul stagiunii
camerale, a sustinut un minunat
recital de pian, cu lucrari comple-
xe, din creatiile compozitorilor
Beethoven, Debussy si Liszt.
Aparitiile sale, in recitaluri, in con-
certe, sunt adevarate provocari
muzicale, publicul urmarind cu in-
teres evolutiile sale.

Concertul nr. 1 pentru pian
si orchestra de Ceaikovski, desi
a fost initial catalogat ca fiind fara
valoare si de necantat, a devenit
intr-un timp relativ scurt unul din-
tre concertele pentru pian cele
mai populare din lume. Este o lu-
crare Indragita de public, un ,,sla-
gdr”’al muzicii romantice, in care
compozitorul se confeseaza, isi
comunica trairile interioare, neli-
nistea sa romantica. Lucrarea
este optimistd, luminoasa, plina
de prospetime si originalitate.

Asa am simtit-o §i in interpre-
tarea Adelei Liculescu, ea reu-
sind sa Imbine cu succes o exce-
lenta tehnicd pianistica cu pasa-
jele expresive. Orchestra, mereu
prezenta, cu rol de partener egal
in discursul muzical, a sunat, in
general, bine, desi inceputul lu-
crarii a fost cam anemic, poate i
datorita faptului ca era prima pie-
sd in programul serii.
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Publicul a rasplatit cu aplau-
ze si flori interpretarea tinerei pia-
niste, a orchestrei si a dirijorului
Vittorio Parisi, care s-a dovedita
fi un rafinat muzician, cu o boga-
ta experientd muzicald. Solistaa
oferit doua bis-uri, ambele din
creatia compozitorului american
George Gershwin.

Cea de-a doua partitura a serii
a fost monumentala Simfonie a
X-a de Dmitri Sostakovici. Prin
creatiile sale, compozitorul a con-
tinuat directia romantica a muzi-
ciiruse (si sovietice, dupa 1917),
promovatd de Ceaikovski, adu-
cand-o pand in contemporanei-
tatea noastra. Atat Ceaikovski,
cat si Sostakovici au realizat sin-
teze intre specificul national rus
si limbajele muzicale europene.
Prin simfoniile sale, Sostakovici
se apropie de Gustav Mahler, pe
care de altfel 1l aprecia foarte mult.
Compozitorul austriac era fra-
mantat de Intrebarile fundamen-
tale ale existentei, marturisind:
,.EXistd un viciu in Intreaga Euro-
pa: pretutindeni se spune: aceas-
ta nu ma priveste... Dar asta nu
o poate afirma un om, ci 0 mana
de lut. Nu, pe mine ma priveste
totul, Intreaga lume.” Si in cazul
lui Sostakovici, simfoniile sale
apar ca vaste fresce lirico-epice,
fapt subliniat de autor: ,,Cea mai
mare parte a simfoniilor mele sunt
monumente funerare. Foarte
multi oameni au pierit la noi, nu
se stie unde sunt inmormantati,
nici chiar rudele lor. Sunt gata sa
dedic fiecdrei victime o creatie.
Din nefericire, aceasta nu este

posibil. Le dedic deci, toatd mu-
zicamea.”

Simfonia a X-a, numita de unii
muzicologi Simfonia ,, Stalin” (a
avut premiera la cateva luni,
dupa moartea acestuia), este de
fapt o defulare a frustrarilor pe
care Sostakovici le-a avut pe par-
cursul carierei sale. Tot ce nu a
avut voie sa foloseascd atunci
cand Stalin trdia, se regaseste in
aceastd simfonie. Prin intermediul
muzicii, orchestra ,,povesteste”
drame complexe. Compozitorul o
foloseste in cele mai variate com-
binatii, forme §i modalitati, reali-
zand o adevarata demonstratie
de maiestrie §i virtuozitate.

Dirijorul, cu o gestica precisa
si expresiva, a mobilizat membrii
orchestrei care au raspuns soli-
citarilor si provocarilor interpre-
tative ale dificilei partituri. Am
regasit la acestia placerea, bucu-
ria de a canta, impresionand prin
solo-urile instrumentale, nuantele
realizate §i omogenitate. Au fost
momente artistice deosebite. Din
pacate, la partea a doua a con-
certului, numarul spectatorilor a
mai scazut, exista o practica frec-
venta de a asculta doar solistul
serii, gi-atat. Cred ca@ orchestra
Filarmonicii ,,Oltenia” merita sa fie
ascultata integral Intr-un concert
simfonic, mai ales cand are la pu-
pitrul dirijoral un artist autentic.

A fost o seara speciala, petre-
cutd intr-o companie deosebita,
dincolo de framantarile i angoa-
sele zilnice.

B Maria M. Goja

Adela Liculescu (Foto: Daniel Guté)

dulcea indatorire

a interpretarii...

,Interpretarea este
o0 a doua creatie”
A. Rubinstein

ste arhicunoscut faptul
Ecé, interpretarea muzi-
cald se raporteaza, vo-
lens-nolens, la cateva aspecte de
principiu; si anume: la imagina-
tie, creativitate, expresivitate si
inspiratie (in opinia noastrd). Dar,
sd le abordam pe rand. Interpre-
tarea presupune ca violonistul,
de pilda, sa fie dotat cu o vie si
bogatd imaginatie, conditie sine
qua non in a invesmanta sonor
fiecare tema 1n parte, in a-i con-
feri o individualitate proprie. Pe
de o parte, este vorba de culoa-
rea expresiva a melodiei, a ritmu-
lui, a armoniei, iar pe de alta de-
spre stiinta muzicald, despre edu-
catia muzicala propriu-zisa, adi-
ca de bagajul de cunostinte asi-
milat in timp. Cat priveste creati-
vitatea, ea poate fi asociatd, in
mod direct, insemnelor muzicale,
in cazul nostru partiturii. Din ea,
interpretul este chemat sa extra-
gd ,.tot ce este mai bun”, adica sa
dea viata insemnelor imorfe ale
partiturii, cautand, asemeni unui
explorator, ,,zicdmantul” cel mai
de pret, sa dea sens si continut
muzicii. ,, Interpretarea muzica-
la este una din muncile cele mai
dificile: pentru un graunte de
aur, mii, zeci de mii de ore de
muncd, fara a mai vorbi de zes-
trea biologica §i de indelunga-
ta ucenicie” (Anatol Vieru). Nu
intamplator, in zilele noastre, a
intrat in uzul specialistilor expre-
sia,,creatie interpretativa” (stric-
to senso). Pornind de la faza ,,fo-
rarii” in profunzimile partiturii,
interpretul extrage esenta, adica
ceea ce 1 se pare mai specific,
autentic si definitoriu pentru
modul in care o va aborda, con-
ferind textului muzical ,,forta vie”
a personalitdtii compozitorului,
coroborata cu aceea a violonis-
tului. De aici, reiese, cu claritate,
faptul cd una si aceeasi lucrare
este creata si recreatd in chip di-
ferit de fiecare interpret in parte.
Din experienta mea profesionala
pot spune faptul ca, de fiecare
datd, cand am inceput sd lucrez
la 0 noua partitura, am avut in
vedere sa studiez, in detaliu (teh-
nic, muzical etc.), fiecare amanunt
si sd-mi formez o imagine cat mai
echilibratd asupra textului, asu-
pra intregului, i abia apoi sa pro-
cedez la ,,descifrarea” tuturor
detaliilor de interpretare, reunite,
in final, intr-o imagine cat mai
verosimila. ,, La nivelul interpre-
tului se manifesta o anume ce-
rinta de calitate sonora, propor-
tionala cu talentul, (...) cerinta
ce trebuie permanent implinitda
printr-un efort constant §i inte-
ligent” (Dorel Pagcu-Radulescu)

Expresivitatea, la randul ei, pri-
veste, in mod direct, interpretul
(violonistul), cu alte cuvinte, ta-
lentul acestuia. ,, /n muzica este
nevoie de talent cam 30%, restul
de 70% este munca” (G. Enes-
cu). Se spune, adesea, cd un ar-
tist interpret poseda ceva ce i-a
dat Dumnezeu, adicd este dotat
din nastere. ,, In muzica studiezi
si Inveti toata viata. Talentul
nativ nu este suficient. Fara
munca te plafonezi si dispari”
(Marius Teicu). Este vorba de un
fel al sau de a canta, de un stil
personal inconfundabil, de uni-
citatea talentului si preaplinului
sau sufletesc: sa fie capabil sa se
entuziasmeze, sa se intristeze, sa
mediteze, sa electrizeze auditoriul,
sa scoata la iveala ,,sufletul” sau
cu sensibilitatea si bucuria inter-
pretului hotarat, stapan pe ceea
ce face; pe scurt, sa straluceasca
printr-o rard puritate a interpre-
tarii. ,, Trebuie sa fii un muzician
cu sensibilitate find, care poate
patrunde conceptia lucrarii
muzicale” (Joseph Joachim).

Se spune adeseori ca inspira-
tia ,,vine” muncind; adica inspi-
ratia este asociatd cu munca.
,,Este adevarat ca pentru a in-
vata sa muncesti trebuie la in-
ceput mari eforturi de vointd,
insa, treptat, treptat munca de-
vine o altfel de necesitate zilni-
cd, incdt nu numai cd nu-i nevo-
ie de nicio sfortare, dar orice
piedica ce survine §i te opreste
de a-fi indeplini aceasta dulce
indatorire cotidiana iti este
odioasa...” (George Enescu). Ea,
inspiratia, este o rezultantd a ac-
tivitatii de zi cu zi a interpretului,
reprezintd un drum al acumulari-
lor, al perseverentei intru muzi-
ca; ,, Inspiratia nu e altceva de-
cat rasplata muncii cotidiene”
(Maurice Ravel).

Privind interpretarea muzicala
dintr-o alta perspectiva, de natu-
ra strict violonisticd, nu putem sa
nu vorbim si despre ceea ce, in
mod curent, numim stilistica, adi-
ca modalitatea de a realiza un
summum al tuturor aspectelor la
care ne-am referit pand acum.
Este vorba de tehnica instrumen-
tala: de digitatii, trasaturi de
arcus, de vibrato, cursivitate rit-
mica etc. Personal, urmaresc, in
mod permanent sa nu ma abat de
la regula digitatiei cat mai adec-
vate (violonistice), cat mai ,,na-
turale”, iar in privinta arcuselor
am tinut cont, intotdeauna, de
fraza muzicala (de pilda, pentru
un crescendo, trasdtura arcusu-
lui este, in mod firesc, de sus in
jos - dela varfla talon). Interpre-
tarea muzicald - un subiect la or-
dinea zilei, mereu actual, inepui-
zabil...

B Geo Fabian




Victor Parlac — culorile ramase
Tnurma pensulel

expozitie este, de re-
guld, un motiv de bu-
curie pentru degusta-

torii de arte vizuale. Cea organi-
zatd intempestiv la Galeria craio-
veana ,,Arta” de catre Muzeul de
Arta din Craiova si filiala locala
UAP, la mijlocul lunii februarie, a
fost determinata de tristul eveni-
ment al parasirii unei lumi, unei
vieti.

Victor Pérlac are o biografie
artistica stufoasa si plind de re-
pere importante pentru istoria
culturald a Craiovei. Desi nascut
la 30 martie 1936, in comuna Fau-
resti din judetul Valcea, si-a Im-
partit viata Intre catedra si pictu-
ra la Craiova, unde a ajuns in anii
60 ca proaspat absolvent al Fa-
cultatii de Arte Plastice din Timi-
soara si al Academiei de Arte
,Nicolae Grigorescu” din Bucu-
resti. Profesor si director la Scoala
Populara de Arta din Craiova
(fosta si actuala ,,Cornetti”), pre-
cum si presedinte al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Romania — Fi-
liala Craiova, Victor Parlac vara-
mane totusi in memoria culturala
locala, Tmi place sa cred, ca pic-
tor si individualitate artistica im-
portanta. De altfel, inca din tim-
pul vietii, el a fost considerat ca

element reprezentativ al ,,genera-
tiei de aur” a artigtilor plastici cra-
ioveni, o generatie din care mai
fac parte George Vlaescu, Ilie

Victor Parlac - Autoportret (200)

Marineanu, Eustatiu Gregorian,
Vasile Buz, Viorel Penisoara-Ste-
garu, Ovidiu Barbulescu, Stefan
Bradiceanu, Gabriel Bratu, con-

sideratd ca cea care a pus bazele
moderne ale artelor plastice din
Banie.

,,Jn memoriam Victor Parlac”
reuneste peste 30 de lucrari de
picturad si grafica, atat din colec-
tia autorului, cat i a muzeului,
precum si din colectii particula-
re. Tematica predilecta a lucrari-
lor sunt peisajele, dar si citadine-
le ce oglindesc o imagine a Cra-
iovei vintage. Personajele uma-
ne apar ocazional si doar ca pre-
text pentru compozitii cromatice.
Din acest punct de vedere, lumea
apare destul de nebuloasa pen-
tru artist si doar cele doua auto-
portrete ale sale prezente in ex-
pozitie reflecta o intelegere pro-
funda a subiectului. Interesante
apar apoi etapele creatiei. Lucra-
rile din anii 70 clocotesc, eferves-
cent, de culori calde si optimism
creator. Cele din anii 80 devin,
surprinzator sau nu, pastelate, iar
printre ele isi fac loc, tematic, con-
structiile socialiste rurale — silo-
zuri, CAP-uri, tereuri arate. Vic-
tor Parlac devine astfel, subtil, un
cronicar al vremii, invelind este-
tic caracteristile momentului. Anii
90 nu sunt foarte prezenti in ex-
pozitie, in schimb, culorile explo-
deaza din nou 1n armonii calde si

puternice in lucrarile noului se-
col, iar cele de dupa 2010 devin
mai sintetice, pastrand sau chiar
amplificand forta de sugestie si
siguranta creativa.

Omagiala aceasta este, cred, a
treia retrospectiva a lucrarilor pic-
torului, dupa cea din 2006 orga-
nizatd de Muzeul de Arta din Ca-
lafat si ceadin 2011, de la Craio-
va, ce aniversa cei 75 de ani de
viatd i 50 de ani de creatie artis-
tica ai sdi. Sper din tot sufletul ca
decesul artistului s nu fie ultima
ocazie in care putem admira lu-
crarile sale si ca macar o data la
un deceniu noile generatii de
consumatori de artd sd poata ad-
mira retrospective ale artistilor
care au facut istoria artelor plas-
tice la Craiova — lon Hagiescu,
Ilie Marineanu, Grigore Lungu,
Paraschiva Mitrica, Anghel Chi-
ciu, Ion Tuculescu sau, de ce
nu?, Corneliu Baba si Sabin Ba-
lasa. Printre ei, la loc de cinste,
Victor Parlac.

Pentru ca Victor Parlac a parasit
o lume, o viatd, dar nu va parasi
niciodatd universul artistic cu care
s-a contopit definitiv 1n acest an.

M Viorel Pirligras

perceptii ale vesniciel

aleria,, Arta” a Uniunii
Artistilor Plastici din
Romania - Filiala Cra-

iova a gazduit o expozitie de ex-
ceptie: ,,PERCEPTIIALE VESNI-
CIEL Expozitie de textilo-grafis-
me cu valente sacre”, protago-
niste fiind trei tinere artiste, ab-
solvente de liceu si facultate de
arta, cu masterate si doctorate in
specialitate: Mihaela Olaru Ursu,
specializare §i doctorat In Arte
Textile, profesoara de arta in Cra-
iova, lustina Silvana Ursu, spe-
cializare si masterat in Arte Texti-
le, profesoara de arta in Constan-
ta, Ana Maria Cuteanu, graficia-
nd, doctor in Arte Vizuale, profe-
soara de arta in Timisoara. Ele s-
au Intalnit ca studente la Facul-
tatea de Arte Plastice a Universi-
tatii de Vest din Timisoara, unde
au fost i colege de camera la
caminul studentesc, unindu-si
gandurile, aspiratiile i sperante-
le, munca si talentul Intr-un sim-
bolic,,triunghi” echilateral repre-
zentand trinitatea si echilibrul,
relatia dintre minte, trup si spirit.
Expozitia a fost gandita intr-o vi-
ziune moderna - contemporana,
plecand de la motive si influente
ancestrale, apeland la arhetipuri
universale, grefate pe simboluri
traditionale i semnificatii speci-
fic romanesti. Tema generald a
expozitiei, ,,Perceptii ale vesni-
ciei”, este desfasurata ca o pro-
cesiune urmand cuvintele apoca-
liptice ale Cartii Sfinte: ,,Eu sunt
alfa gi omega... inceputul si sfar-
situl”. La fel ca si vesnicia, care
nu are inceput sau sfarsit, expo-
zitia ne trimite departe in timp, la
vechile semne si scrieri sacre,
pornind de la simplificari si ge-
neralizari preistorice, apoi antice
sau medievale, oprindu-se la sim-

bolurile paleocrestine care au ra-
mas si In congtiinta contempora-
nd, preluate prin traditia crestina
din generatie in generatie.

In sirul de personaje sacre sau
de imagini simbolice apare ideea
de apartenenta nationald, locali-
zarea geografica, mesajul spiri-
tual, transmisa prin universalita-
tea elementelor de limbaj plastic.
Biserica, lacasul lui Dumnezeu,
este ,,stalpul si temelia adevaru-
lui”, spune Biblia. Functionalita-
tea ei pentru cultul divin este re-
levata de forma traditionala: in
plan cruciform, biserica-sala, pla-
nul treflat, amintindu-ne de ve-
chile monumente religioase din
Transilvania (Tara Hategului,
Cluj, Brasov), Moldova (Voronet,
Putna, Sucevita, Moldovita) sau
Tara Romaneasca (Cozia, Curtea
de Arges, Jitianu - Craiova), unde
ideea de divinitate, sacralitatea,
se Imbina cu ideea de sacrificiu.
Aceste forme devin decorative,
metamorfozandu-se - prin supra-
punere de imagini sau prin orna-
mente si decoruri specifice arte-
lor textile si grafice - in simboluri-
le universale ale crestinismului,
ale vietii vesnice: bolta, cupola
sau turla bisericii Tndltata prin
semnul crucii, clopotul - ,,glasul
lui Dumnezeu” care 1i plange pe
cei plecati si 1i cheama la ruga-
ciune pe cei vii, cu dublul sau rol:
liturgic si de ocrotire, de siguran-
td a omului sub protectia divina.
Pestele ca simbol al apei, al bote-
zului si al binecuvantarii, mielul,
semn al sacrificiului suprem, vita
de vie sau creanga de maslin sunt
preluate ca motive, simboluri si
arhetipuri ornamentale. Potirul
sau ,,Sfantul Graal” din care a
baut Iisus la ,,Cina cea de taind”
este tema preferatd a Renasterii,

la fel ,,Crucificarea”, cu diversele
reprezentdri grafice ale sfintei
cruci: cruce latina cu brate ine-
gale, crucea greaca de influenta
bizantina, crucea cu mai multe
brate care simbolizeaza locul
unde este inscriptionat numele
celui rastignit: .N.R.I, locul stra-
pungerii mainilor cu bratele des-
chise si locul unde se sprijina pi-
cioarele — sunt motive Intalnite
in tratarea decorativa a elemen-
telor grafice si cromatice identifi-
cabile 1n lucrarile expuse pe si-
mezele Galeriei ,,Arta” din Craio-
va. Oranta - semnul sfintilor dra-
pati in vestminte lungi - apare n
sirul de gravuri pe panza de casa,
tesutd in razboi taranesc, al artis-
tei Ana-Maria Cuteanu, realizate
in dificila tehnicé a colografiei pe
panza. Cele sapte sfesnice de aur
si bisericile Domnului descrise in
Apocalipsa, le intdlnim la [ustina

Expozitie de textilo-grafisme cu valente sacre

Silvana Ursu, care isi organizea-
za compozitiile in aranjamente
spatiale, scenografice. Uneori
suportul este creat chiar de artis-
te, prin tesere, tricotare, decupa-
re, coasere sau alte tehnici textile
manuale, creative. Mihaela Ola-
ru Ursu ne aduce frumusetea pre-
zentarii simbolurilor paleocresti-
ne In compozitii textile brodate,
cusute sau legate prin noduri
decorative, a aripilor de ingeri
impletite din dantela tardneasca
crogetata. Picturi ilustrand poca-
lul, porumbelul, ochiul, aripa, li-
tere §i semne, reprezentari stili-
zate sunt aplicate pe suport textil
sau de lemn, unite prin sfori, fasii
de panza sau inele. Subtitlul afi-
sului: ,textilo-grafisme cu valen-
te sacre”, expliciteaza astfel con-
tinutul ideatic, simbolic §i semni-
ficant al expozitiei.

,Dupa ce Dumnezeu a creat

lumea, a inventat prietenia... §i
dragostea... A stiut cd vom fi
uneori pasdri cu o singura aripa
ce se zbat neputincioase sd zboa-
re spre inaltimi - cazuti, infranti,
nemangaiati. $iatunci ei, priete-
nii nostri «ingerii» ne daruiesc
aripile lor.” (Angelina Nadejde).
Este un citat care rezoneazd cu
mesajul expozitiei, reflectd spatiul
virtual in care cele trei tinere si
valoroase artiste si-au incifrat si
compus operele de arta. Ne aduc
ofranda creatiei lor artistice, ne
daruiesc talentul si sufletul lor
tesut si Tmpletit in expozitia de
textilo-grafisme cu valente sacre,
,Perceptii ale vesniciei”, o che-
mare spre adevarata artd, spre
valorile universale si vesnice ale
credintei, muncii, frumusetii i
adevarului.

B Magda Buce-Radut

-
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lexandru Dabija, intr-o
declaratie de intentie
vizavi de spectacolul

pe care l-a creat la Teatrul Act,
incheia cu aceste cuvinte: ,,Mar-
cel Iures se intalneste cu lon
Creanga. Pentru multa lume va fi
o surprizd. Mai putind lume va
spune nsa: ,,Era si timpul!». Mar-
cel Iures a avut memorabile crea-
tii In Richard Il (regia Mihai
Manutiu) sau Hamlet (regia Li-
viu Ciulei), mai recent a jucat Be-
ckett si Pirandello. Intr-adevar,
era si timpul unei Intalniri cu po-
vestea. Pentru ca acelasi Alexan-
dru Dabija precizeaza ,,Polemic si
terapeutic, ne incercam puterile
cu periculoasa artd a spunerii
unei povesti.” Regizorul este fai-
mos si prin felul in care a mai cre-
at spectacole remarcate prin ma-
iestria acestei arte (Zelefonu’, om-
leta si televizorul, 1a Teatrul An-
ton Pann din Ramnicu Valcea,
0o, la Teatrul din Piatra Neamt
dar si altele in care a recurs la
Creanga).

In creatia de la Teatrul Act,
intitulata Absolut!, e vorba de
povestea Ivan Turbinca, prilej de
a avea ca personaje pe Dumne-
zeu, Moartea, Dracul, intr-o pro-
funda inlantuire de fapte si vor-
be. 2014 a fost unul dintre anii
Shakespeare, fabulosi, de altfel,
la Craiova. Invitarea spectacolu-
lui Absolut! pe scena Teatrului
,,Colibri” a venit ca 0 manusa. In
primul rand pentru ca e vorba de
un text scris in limba maternd a
spectatorilor, drept care acestia
pot percepe mult mai bine fine-
turi pe care le-a gandit scriitorul,
pot savura jocuri de cuvinte si
referinte dintr-o lume familiard.

In al doilea rand prezenta pe
scend a lui Marcel lures a fost un
dar frumos 1n sezonul darurilor
speciale. Este la varsta la care
experienta de actor, dar si experi-
enta de viatd, dau altd valenta
talentului sau si este unul dintre
ceea ce numim ,,monstri in via-
ta”, un nume de referintd in tea-
trul romanesc din totdeauna. Asa
ca orice prilej de a-1 vedea este
fericit.

Oricum, arta teatrului isi culti-
va statutul de prezentd comuna,
in timp real, actori §i spectatori,
ceea ce face ca, totusi, nu oricine
sd poatd vedea toate cate se joa-
ca gimeritd a fi vazute. Geografia

O SINTAGMA NOSTIMA.
TEZA LUI COSTEL: Omul este
dat in p... ma-sii. Este ceva mult
mai profund decat: Omul este
masura tuturor lucrurilor, Omul
este cel mai pretios capital,
Omul sfinteste locul $i multe alte
ineptii de felul acesta”. NICOLAE
PARVULESCU, Teza lui Costel,
Autograf MJM, Craiova, 2014
(roman) ***

un parteneriat teatral

remarcabil: ,Act’-,Colibri’

V3
A

conteazd. De aceea este remar-
cabil parteneriatul Teatrului ,,Co-
libri” cu Teatrul ,,Act”. Avem ast-
fel prilejul de a vedea aici o sea-
ma de spectacole din repertoriul
curent al teatrului despre care,
altfel, mai degraba citim articole
decat ajungem sa i vedem acele
spectacole despre care citim.
Noul sediu, cochet, renovat gos-
podareste si amenajat cu cdldura
si inventivitate, este un spatiu
prietenos, familial aproape, si se
afirm ca un pol artistic de referin-
ta. Si incd un aspect ce nu e de
neglijat in parteneriatul cu Tea-
trul ,,Act”: spectacolele bucures-
tene pot fi vazute aici la pretul
uzual al locului, 20 de lei. De ace-
ea am fost surprins de faptul ca
la regalul oferit de Marcel lures
sala a fost doar trei sferturi plina.
Cred ca e necesara o ampla dez-
batere despre ce trebuie facut
spre a comunica mai eficient cu
publicul, spre a-1 readuce la eve-

SORESCU vs. NOBEL. ,,Chiar
dacd ancheta noastra literard nu
si-a atins scopul propus, in sen-
sul céd nu a facut lumina pe de-
plin, in cazul Sorescu versus con-

fratii sai detractori, cel putin a

incercat sa dea un posibil ras-
puns intrebarii pe care gi-au pus-
o si altii, vezi de exemplu cartea
Alinei Mungiu Pippidi: De ce nu
iau romdnii premiul Nobel”.
ION JIANU, In 1983 si 1992,
premiul Nobel trebuia sa poar-

nimentele culturale, fie ca e vor-
ba de teatru, de poezie, de arta
plastica ori de carte.

Revenind la Ivan, a Intampi-
nat spectatorii sprijinit intr-un
cot, intr-un culcus, exersand dis-
cret la muzicutd, murmurand in
barba cate ceva, asteptand sa se
incélzeascd pe un primus o con-
serva de fasole. Era imaginea
unui om cu parul alb, scapatat dar
linistit In aceasta privintd, care a
avut o profesiune incerta dar apa-
rent bun de orice, atent specta-
tor al lumii din jurul sau si gata
oricand sd depene o poveste, sa-
si descrie Intdmplarile vietii cui
sta sa-1 asculte. Il priveam gi-mi
parea cé-1 vad pe Nea Fane, veci-
nul de pe strada copilariei mele,
omul care spargea lemne tuturor
vecinilor, un personaj care a ra-
mas misterios pana la moarte.
Sau m-a mai dus cu gdndul Mar-
cel lures la alt personaj real, lon
Barladeanu, artistul recuperat

te un nume romdnesc: Marin So-
rescu, Ed. Eikon, Cluj, 2014 (con-
vorbiri) ***

CAND ENUMAI GURA DE
MINE. ,,nici nu veti baga de sea-
ma/ cand dintr-un cuib de zeu/ o
sa va cada la piept/ un pui golas.../
varespira in respiratia voastrd/ va
invata sa cante/ cucuvea/ ori pa-
sare-lira...”. GELA ENEA, Steag
alb intr-un cdntec negru, Ed.
Aius. Craiova, 2015 (versuri) **
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dintr-un homeless.

Din suita comorilor ce ies la
iveala de unde nici cu gandul nu
gandesti. Priveam la actor i mi-a
placut sd vad, ca atunci cand
scrutezi printre pleoape, atat per-
sonajul cat si actorul. Omul Mar-
cel lures. Parul, ridurile, ochii.
Rostirea sa, trecand prin mai mul-
te feluri, cu accente care dau cu-
loare intr-o poveste cu tot soiul
de personaje. Chipul si accentul
evreiesc, cand e vorba de Sfan-
tul Petre, sunt inedite. Apoi ofe-
rd 51 0 mostra de rostire populara
olteneascad, pe care am perceput-
o ca un tribut adus celui ivit din
aceeasi zona de bastina, Amza
Pellea. Dar mai presus de toate
mi s-a parut semnificativ cum l-a
jucat pe Dumnezeu. Cu minimum
de gesturi $i cu o rostire care sa
ilustreze suprema cunoastere si,
mai ales, incredere. Chiar fiind
Tatél! Mi-a amintit de o veche ros-
tire a unui poem de Sorescu, Mi-

COHITANTIM
CUBLELANM

Lminesco
in sxegeze
eriliee

4]
]

TEZAURIZAREA PATRI-
MONIULUI HERMENEUTIC
EMINESCIAN. ,,Am urmarit cu
destuld consecventa si am co-
mentat in ultimul deceniu si ju-
matate, cam tot ce s-a scris im-
portant despre Eminescu (volu-
mul de fatd probeaza, cu modes-
tie, aceste stradanii, fard arogan-
ta, doar cu ambitia impartialitatii
in opinii)”. CONSTANTIN CU-
BLESAN, Eminescu in exegeze
critice, Ed. Junimea, lasi, 2014
(critica literara) ***

b

nunea, un performance Mihai Stan
pe scena Cenaclului ,,Flacéra”.

Spectacolul creat de Alexan-
dru Dabija si Marcel lures este o
bijuterie care trebuie revazuta,
care va ramane in patrimoniul
cultural romanesc. Parteneriatul
,,Act”-,,Colibri” a continuat si in
2015 cu un spectacol de o alta
facturd, Dumnezeul de a doua zi.
In primul rnd a fost ineditul unui
text romanesc, contemporan,
semnat de Mimi Branescu, acto-
rul cunoscut din atatea filme, de
la Moartea domnului Lazarescu
la Marti, dupa Craciun. Un text
care s-a dovedit a fi in nota auto-
rului, cu umor dezinvolt sau amar,
dupa cum viata alterneaza intam-
plarile. Un text care lanseaza o
ipotezd, a celor care se muta la
ceruri mai devreme, spre a inlesni
calea celor dragi ce-i vor urma.
Regia lui Claudiu Goga, discreta,
a plasat cele doud personaje in
spatii diferite, un ,,aici” siun,,din-
colo”, povestile lor alternand,
completdndu-se recompunand
amuzant situatii anterioare. Per-
sonajele ajung alaturi, se Tmbra-
tiseaza, in finalul iesirii la rampa,
dar acesta fiind un moment care
se leagd frumos de tot ceea ce
fusese Tnainte, ca un epilog si o
imagine care Inchide 1n ea toata
dragostea lor. Din nou un rar pri-
lej pentru craioveni de a vedea
pe scena doi actori, tineri, cunos-
cuti de pe ecran: Vlad Zamfires-
cu si Mirela Oprisor. Un joc in
tonul firescului, cu o seama de
accente personale care sd dea
farmec, de la privirile dense ale ei
la gesturile adolescentine ale lui.
Chiar si cele cateva mici ezitari in
cuvinte s-au potrivit personaje-
lor. Un spectacol rotund, care din-
colo de umor lasa in spectatori
gandul profund la simplitatii dra-
gostei si al modului 1n care aceas-
ta poate continua intr-o ,,a doua
zi”. Colaborarea ,,Act”-,,Colibri”
continud cu un spectacol invitat
in finalul fiecarei luni. Este un re-
curs la poveste, asa cum face si
Nationalul craiovean prin premie-
rele de inceput de an.

B Marius Dobrin




Traian Dobrinescu: ,scrisul ramanea

intotdeauna un copi

T raian Dobrinescu s-a
nascut in 1949, in loca-
litatea Orlesti, Valcea.
A absolvit Facultatea de Filolo-
gie din Cluj in 1972. A debutat
editorial in 1990 in volumul co-
lectiv de prozd Preludii epice,
Editura Eminescu. A predat lim-
ba si literatura romana si limba
franceza timp de 17 ani, intre 1972
51 1989. Din 1990 a Inceput o sus-
tinutd activitate jurnalisticd (a
infiintat primul cotidian particu-
lar din Romania, ,,Curierul de Val-
cea”, 1990), fiind in 1992 cores-
pondent de rdzboi din Transnis-
tria pentru Rompress. In 1991 a
infiintat Teatrul de Stat ,,Anton
Pann” din Valcea. Din 2012 este
deputat, iar din 2014 face parte
din Comisia pentru culturad,
arte, mijloace de informare in
masd, fiind initiatorul legii finan-
tarii revistelor de cultura i al le-
gii timbrului cultural. A publicat
urmatoarele carti: Cantec de vio-
loncel, texte lirice, Bucuresti,
Editura Ziua, 2002; Urme, texte
lirice, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2004; Cand Dum-
nezeu imi spune pe nume, roman,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2008.
In 2013 a publicat romanul Cei
morti inainte de moarte la Edi-
tura Aius din Craiova, Intampi-
nat cu entuziasm de critica litera-
ra si premiat de Uniunea Scriito-
rilor din Romania cu distinctia
,,Cartea anului”. Si urme vor ra-
mane toate, texte lirice, Craiova,
Aius, 2014, este cea mai recenta
aparitie literard a sa.

Gabriel Nedelea: Domnule
Traian Dobrinescu, as vrea sa
incepem cu lecturile copilariei,
tineretii i maturitatii! Cred ca
este partea cea mai pura a bio-
grafiei fiecaruia, daca imi per-
miteti sa ma exprim asa, fiindca
provoacd o suspendare sand-
toasa a timpului. Care sunt lec-
turile care v-au format §i va for-
meaza? Ce obisnuiti sa recititi?

Traian Dobrinescu: Povesti-
le au fost primele lecturi, dar ina-
inte de a le citi, le-am auzit. Satul
in care m-am nascut si in care am
trait o bund parte din viatd su-
pravietuia muncii prin povesti. Nu
doar cele scrise de Creangd, loan
Pop Reteganu sau Petre Ispires-
cu, ci mai ales cele inventate. Ere-
sul era primul Cer, apoi urma Ce-
rul lui Dumnezeu. Mult timp n-
am fost in stare sa separ fabulo-
sul de real, ba ag zice ca fabulo-
sul s-a impregnat atat de puter-
nic in mine, incat am uitat sa ma
mai vindec. Cred ca asa se expli-
ca faptul ca Jules Verne descri-
sese o realitate incontestabila, ci
nu una posibild, literatura SF
transforma viitorul posibil in pre-
zentul nemijlocit, iar legendele ti-
betane, cu celebrele Shamballa,
Agartha si Akasha, marea biblio-
tecd a universului, Imi pareau re-
alitati de luat in seama. Mai tar-
ziu, pe filiera Platon, mai apoi N.
F. Jirov, imi cucereste imaginatia
Atlantida. Dar s-o ludm In sensul
acelor de ceasornic. Fiecare seg-
ment de scoald are lecturi speci-
fice. Oricum, lectura pana la sfar-
situl clasei a saptea a fost marca-
ta de clasicii romani, poeti i pro-
zatori. Prima clasd de liceu ma
duce spre literatura eroicd, de la
Homer la Sienkiewicz, apoi clasi-

cii francezi si englezi, proza fan-
tastica a lui E. A. Poe si rusii,
Dostoievski cucerindu-ma defi-
nitiv. Nu lipsesc, evident, Jules
Verne, Jack London, Fenimore
Cooper, Dumas sau Wells. Mai
tarziu, student la Filologie, redes-
copdr fabulosul prin Vasile Voi-
culescu si Mircea Eliade. Don
Quijote capata, alaturi de printul
Magkin, alte valente si interpre-
tari. Existentialistii francezi, apoi
Kafka, Goethe, Thomas Mann,
Herman Hesse... Terminarea fa-
cultatii ma intoarce la istorie, o
veche pasiune, si citesc tot ce se
scrie despre marii conducdtori de
armate, Ginghis Han, Alexandru
Macedon, Caesar, Napoleon,
care md cucereste iremediabil prin
André Castelot. Citesc istorie ca
un flamand. In pauze, Steinbeck,
Faulkner, Hemingway, Fitzgerald,
Truman Capote.

Atunci i mai tarziu, descopar
vechile civilizatii: sumeriana, aca-
diana, babiloneana, hitita, asiria-
nd, egipteand si minoica. Zic re-
descopdr, pentru cd le descope-
risem devreme, in primii ani de
facultate, prin ,,Zei, morminte,
carturari”, cartea lui C. W. Ceram.
Acum, de exemplu, citesc ,,A do-
udsprezecea planetd”, a lui Ze-
charia Sitchin, carte ce asamblea-
74, Intr-un mod temeinic, prin ve-
chile tablite de lut si sigilii cilin-
drice, spiritualitatea omenirii de
la Sumer (4800 1. Cr.) pana la se-
miti, mai precis pana la funda-
mentarea §i scrierea pe baza ve-
chilor tablite, a Bibliei.

Asadar citesc de-a valma, cum
am citit intotdeauna, clasici si
sud-americani, unde raman con-
stant, tot ce tine de vechile civili-
zatii sau civilizatii extraterestre si
intraterestre (posibil! eu cred ca
da!). Ma intorc la mituri, asezat,
pregdtit sa le ascult, intelegan-
du-le acum in dinamica istoricd a
timpului §i a evenimentelor de
atunci, care se leaga, nemijlocit,
de vizitatori astrali.

Si vine o vreme cand trebuie
sa-ti stabilesti fidelitatile. Raman
la rusi, germani si sud-americani,
pe care-i citesc §i recitesc: Sa-
bato, Borges, Marquez si Llosa.
li descopar si pe Kadare gi Kun-
dera.

G. N.: Ce ne puteti spune de-
spre modul in care cititi?

T. D.: V-am raspuns: de-a val-
ma. Noaptea este un timp bun
pentru lecturd, si dacd n-ar fi,
noaptea este timpul care-mi ra-
mane. Trag de timp cat pot.

G. N.: Afi publicat atat volu-
me de poezie, cat si romane. Cum
comunica poetul cu prozatorul
in cazul dumneavoastra? Care
dintre ei are intdietate?

T. D.: Poetul a pierdut intaie-
tatea, lasand locul prozatorului.
Este greu sd scrii §i una si alta, in
acelasi timp, poezia te tradeaza
in proza, te obliga sa faci conce-
sii lirismului, diluandu-ti sau fra-
gezindu-ti nervul. Am mai avut o
experientd similara, dupd ce m-am
lasat de jurnalism. Jurnalismul ma
trdda in roman. Probabil c&, dupa
ce va iesi de sub tipar al treilea
volum de texte lirice, chiar la dum-
neavoastra, la AIUS, Si urme vor
ramdne toate, o sa las poezia
pentru altii mai tineri. Si mai pri-
ceputi. In poezie, eu n-am putut
abandona lirismul 1n vremurile

postmoderne.

G. N.: Cel mai recent roman
al dumneavoastrd, Cei morti ina-
inte de moarte (aparut in 2013 la
Editura Aius), s-a bucurat de re-
cunoasterea criticii, a cititorilor
— din cate stiu — §i a fost desem-
nat ,, Cartea anului” de Uniunea
Scriitorilor din Romania - Filia-
la Craiova. A avut parte de cdte-
va lansari memorabile. Prin ce
se deosebeste aceasta carte de
cele precedente?

T. D.: Prin asezare. Cred ca-mi
formasem ména, cum se spune.
Apoi, prin asamblarea planurilor.
Tema, 1n parte, mai cu seama par-
tea onirica §i mitologica, ma ob-
seda demult, dar 1i lipsea ceva.
M-am dus atunci In istoria Ro-
maniei comunizate. Vorba lui Eu-
gen Negrici, miturile explodeaza
in vremuri de criza. Cand perso-
najul ajunge cu spatele la zid, tre-
buie sa evadeze. Siunde? In ima-
ginar si fabulos. Cred cd al doilea
roman se deosebeste prin faptul
ca nu este linear, este o carte in
bucle. Sau supraetajata.

G. N.: In Cei morti inainte de
moarte recurgeti la o cvadrupla-
re a planurilor: istoric, mitolo-
gic, al dialogului interior si cel
oniric. Unul dintre efectele cele
mai puternice este cel al incor-
darii si expandarii istoricului:
o parte din personaje sunt re-
cognoscibile in istoria anilor
‘80 si in anii Revolutiei, unele
sub numele lor, altele cu nume
romanesti. Care este pentru
dumneavoastra relatia dintre
istorie §i fictiunea romanesca?

T.D.: Cuistoria, cum spuneam,
tin pasul, iar omul traieste, in buna
parte, in trecut, in propria istorie.
De asemenea, monologul este
permanent, la fel de permanent ca
dialogul. Plecand de la propria is-
torie, creezi istoria unui grup, ma-
car, niciodatd nu esti singur, totul
se leaga. Istoria este si ea, in bund
parte, fictiune, sau macar o relata-
re subiectiva, prin cel care o scrie
sau o povesteste. Oricum, nu te
poti rupe de ea, ea este mereu cu-
rentd si regenerabila, iti atrage in-
totdeauna atentia. Este greu sa
creezi un personaj fara trecut, desi

m-a bantuit aceasta idee. Fictiu-
nea romanescd nu face altceva
decat sa umple ,,gaurile” istorice,
ca sa raspund la intrebare, daca
vorbim despre un roman ce se
dezvoltd In timp. Asa cum este Cei
morti inainte de moarte. Altfel,
fictiunea poate translata istoria,
fara s-o deranjeze, reinventand-o.
Iti trebuie doar cateva picioare de
sprijin si capacitatea sa creezi at-
mosfera si sa dai culoare limbii.
Un asemenea caz este romanul lui
loan Grosan, O suta de ani de zile
la Portile Orientului. Dar fictiu-
nea este atuul principal al scriito-
rului. Si aici intervine cumva isto-
ria, macar personald, daca e sa-i
dau crezare lui Milan Kundera, si
nu pot sa nu-i dau, cand spune ca
»autorul nu poate vorbi despre
altceva decat despre el insusi”.

G. N.: Ce inseamna literatu-
ra pentru dumneavoastra?

T. D.: Totul. Altadata n-as fi
dat raspunsul asta.

G. N.: Care credeti ca este lo-
cul literaturii in societatea con-
temporand?

Un loc mediocru, din pacate.
Parca nimeni nu mai are nevoie
de ea. se vede din ce in ce mai
putin cu ochiul liber. Nebagata
in seama, plutind in deriva, sub-
nutritd, angoasatd, prin urmare.
Prioritatile societatii contempora-
ne n-o mai implica. La noi, cel
putin. Dincolo, in societdtile con-
solidate, literatura respira. In ca-
zul nostru, ldsand la o parte ab-
senteismul lectorului obisnuit,
existd o disfunctionalitate autor-
editor-desfacere. Din acest lant,
lipseste impresarul de carte. O
mare absenta. Pe de alta parte,
exista factori reali: timpul care se
comprima §i saracia.

G. N.: Din 2012 sunteti depu-
tat. Pana in aprilie 2014 afi fa-
cut parte din ,, Comisia pentru
Invatamant, stiingd, tineret §i
sport”, iar din acel moment fa-
cefi parte din ,, Comisia pentru
cultura, arte, mijloace de infor-
mare in masa’”. Sunteti autorul
unei legi care are menirea sa
resusciteze revistele literare din
tara. Ce ne puteti spune despre
activitatea si obiectivele dum-

ce tot alerga in spatele meu”

neavoastra in acest sens?

T. D.: Cred ca prin legea fi-
nantarii revistelor de culturd, al
carei initiator sunt, fara sa-1 uit
pe Varujan Vosganian, am rezol-
vat un deziderat important al cul-
turii romanesti. A doua lege, care
vizeaza tot cultura romaneasca,
este cea a timbrului cultural, care
sper sa iasd din Parlament pana
in mai — iunie. Sunt legi vitale
pentru cele sase uniuni de crea-
tori din Romania: USR, Uniunea
Artistilor Plastici, UNITER, Uni-
unea Cineastilor, Uniunea Com-
pozitorilor si Muzicologilor si
Uniunea Arhitectilor. Ma voi in-
toarce apoi la Comisia pentru in-
vatamant, pentru a mai incerca o
data sa implementez programul
de reforma 1n invatamantul roma-
nesc. Fara o reforma profunda si
de lungé durata (12 ani), Invata-
mantul pierde ultima sansa. Ac-
tuala lege, dupa care functionea-
74, este peticita si ineficienta.

G. N.: Cum si-a facut loc lite-
ratura in viata dumneavoastra?

T. D.: Desi am visat, ca orice
filolog, sé scriu devreme, am in-
ceput tarziu. Viata mea a cunos-
cut o dinamica iesita din comun
si m-a dus uneori in zone neospi-
taliere, cum ar fi Siberia (patru
ierni). Asadar am fost profesor de
limba romana 17 ani, pana in iu-
nie 1989, sef de agentie teatrala,
pana in ianuarie *90, apoi jurna-
list (am facut primul cotidian par-
ticular din Romania, ,,Curierul de
Valcea”). Din mai 1990, 1n paralel
cu jurnalismul, am deschis pro-
pria afacere, o afacere de import-
export, ca, in timp, sd dau curs
altei provocdri, o fabricuta de
sapun si detergenti (1997 —2003).
Am vandut fabrica si am ridicat o
fermd, o ingrasatorie de berbecuti
pentru export, 40.000 — 50.000
capete pe an. Din 2005 pana in
2009, am fost director la Protoco-
lul de Stat, avand discutii cordia-
le, un timp, cu Traian Basescu,
iar din 2012 sunt parlamentar de
Rémnicu Valcea. Am uitat sd
amintesc faptul cd in anul 1991
infiintam, la Radmnicu Valcea,
Teatrul de Stat,,Anton Pann”, in
1992 infiintam al doilea cotidian,
»Informatia zilei”, din toamna lui
1992 si pana in primévara lui 1993
am fost corespondent de razboi
din Transnistria, pentru Rompres,
iar din 1993 pana in 1996 — Sibe-
ria, doud exploatari forestiere si
alte afaceri, unele pe muchie de
cutit. Agadar, scrisul rdmanea n-
totdeauna un copil ce tot alerga
in spatele meu. Pe la cincizeci de
ani, am gasit timp, sau am regasit
timpul, nu timpul fizic, cronolo-
gizat, ci timpul interior al fiintei.

G. N.: Stiu ca lucrati la un
nou roman §i la o carte auto-
biografica. Volumul de , texte
lirice”, dupa cum va subintitu-
lati toate cartile de poezie, $i
urme vor ramane toate este in
curs de aparitie la Editura Aius.
Ce ne puteti dezvalui despre
aceste proiecte literare?

Primul volum din cartea auto-
biografica se va publica 1n acest
an, romanul Ziua schilozilor,
anul viitor. Despre ce se afla in-
tre coperte, vom vorbi la timpul
potrivit.

A consemnat,
Gabriel Nedelea
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B TARA SKURTU

poeme

Indian River in amurg

Prima i singura datd am prins un peste
buzat

mare cat sa poata fi mancat, negru si alb
si respirand

in mainile mele. Mergand sa aduc gheata
m-am

zapdcit, am aruncat cheile lui Tata in apa.

Am fost 0 buna catolica; 1-am dus la
locul dla

si i-am ardtat. Am mintit, dar am ngirat
numele

tuturor celor pe care-i iubeam lui
Dumnezeu inainte sa

adorm 1n camera mea galbena noapte de
noapte —

Dumnezeu era un tip iubitor de cuvinte.
Dupa doua

Bucura-te Marie si Tatal Nostru eram

iar buna. Ca si cuvintele mele, stiam unde
cazusera cheile. Am Incercat s scriu

despre asta si inainte. Mai mult de un an
m-am facut

neajutoratd, nu puteam tine lucrul pe
care-l apucam

sau nimeri sintaxa cum trebuie. Nu stiam
despre

curenti. Nu pot feri pe nimeni de rau.

Foame

Ma uitam lung la felurile mele preferate
si mancam

cuvintele pentru ele. Numai ieri am
mancat zece

sarmale, un morman de mamaliga cu
brdnza

si smdntdnd, $i Inca mai aveam loc
pentru altele. Acum

mintea imi era o gura plind cu anafore,
iar tu erai un barbat incapabil de iubire
naturald. Acasa la parintii tai, tatal tdu
a pus cu furculita o bucata crocanta,

prajita de creier

pe farfuria mea si a asteptat. Am tot
invartit

sarlota saratd dintr-o parte in alta pe limba
si am inghitit. Nu voiam sd-mi placd —
mi-a placut. Cafeaua era dulce, gradina
negradindritd, si cainele Ingropa un fractal
de fagure in tarand. Stiateam sub

cel mai Tnalt conifer din sat —

toate pasarile din sat in pomul &sta.
Eranoiembrie, langa Bucuresti,

dar suna ca primavara in Boston,
pasdrile din bambusul de 1anga geamul
meu.

Tatal tdu ne-a dus inapoi cu masina, 101,9
Romantic FM dadea cantece de despartire
in engleza. Am trecut de o Inchisoare, de
niste

campuri arate. Am despachetat, am ales
mancarea ramasa. Putem simti bucatica aia
de creier acidificandu-se In stomac.
Voiam s-o scot la WC, sa termin cu ea,
nu voiam sa ma gandesc la gandit

sau sd simt ganditul in mine. Mai tarziu,
intr-o camera de prieteni, nici unul

nu vorbea, §i tu erai responsabil

cu muzica: And you already know,

you already know how this will end.
Gandurile mele erau Intesate de camere.
Am mers in paturi separate. in zori
m-am trezit cu un om in apartamentul

de dedesubt racnind intr-o engleza
sleampata

refrenul din Bad Romance. Dincolo

de geam, o femeie de la etajul cinci
scutura o carpetd, o batea cu matura.
Pisica ta a venit si mi s-a agezat pe piept.
Zaceam treaza, gandindu-ma la creierul
din mate,

i imi tot repetam un vers scrijelit

pe peretele dormitorului tau: o cat

e de mult de cand vedeam soarele
lucind deasupra soarelui. Tu Inca
dormeai. Tu ai dormit bine.

Boston University, unde a primit o Bursa ,,Robert Pinsky* (2013) si a fost

S criitoare si traducatoare americana, Tara Skurtu preda Creative Writing la

premiata de Academy of American Poets Prize (2013). A publicat poeme in
reviste ca Poetry Review, Memorius, PLUME, DMQ Review, The Common, The Dal-
housie Review, the minnesota review, Salamander, BODY, Tahoma Literary Review
sau Los Angeles Review. In septembrie 2014 s-a numarat printre poetii invitati la Fes-
tivalului International de Poezie de la Sibiu.

(sectiune din Derivate)

Nu reuseam sa desfac poemul
in plimbarea prin ploaie, dar cand

am ajuns 1n piata din Berceni,
verzele de langa bordura m-au linistit.

Piramide crenelate de varza,
verde mugurel si venoase, fiecare cap

stabilizand pe putin alte cateva capete
ca o retea de minti bazaitoare,
sanatoase,

si scartaiala indignatd a uneia
cand e despartitd de restul.

Limita
Corpul meu, un pasager bizar

inconjurat de pereti
de carti intr-o limba

pe care n-o inteleg. Ma caznesc
sd adorm 1n alta tara.

Fac poze cu
poze cu tine.

de azi-noapte. Am obosit sa iti scriu
intruna cand ar trebui sa scriu

poeme despre loc. Seara erupe dincolo
de barbatul care canta la acordeonul
rosu

in colt, si maidanezii din lasi

latrd o partitura Inganata de frecventele
disonante ale clopotelor de seara.

In dimineata asta m-am plimbat i am
gasit

un om fard nas sleind cantece tiganesti
de dragoste

din acordeon. Ma uitam in gaurile alea
de pe fata lui §i ma gandeam la fata

cu panglicuta verde in jurul gatului.
Dac-ai fi citit povestea de-a-ndoaselea,
poate cd nu ne-am fi pierdut capul.

E tarziu. Ce ora e?

11 intreb pe un poet care nu esti tu.
Sunt ore destule, zice.

Jocul Amiba

Stateam langd aragaz, tinand

o lingura de lemn in mana dreapta,
ascultand untul cum bolborosea pe
langa

rotocolul sparcuit de ou. Poate

de la cum 1si tot izbea oul

marginile valurite de tigaia de otel,
sau de la amorfia maruntaielor lui
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scoase din vehiculul din coaja maronie —
mi-am amintit un joc ciudat pe care-1
jucam

in Brownies. Jocul Amiba.

In curtea din fatd a cabanei de cercetasi,
cat o fata era pe rand

amiba si le conducea pe restul.

Nu stiam ce erau amibele,

doar cd nu erau oameni ori animale,

si ne migcam ca o mie de picioare oarbe
naintand prin melasa.

Si se facea ca si capetele si bratele

ni se faceau picioare si talpi, unduind
nestdpanit in apus. Legdnandu-ne
umerii

de la stanga la dreapta, chicoteam prin
guri

pe care nu trebuia sa le avem,
prefacandu-ne

ca nu aveam ochi si cd nu stiam de unde
veneam sau unde urma sd ne ducem.

S
f.ﬂl:‘ll'

Noaptea trecutd a fost altfel. Eram intr-
un elicopter,

legata langa cineva pe care nu-1
cunosteam cat sa-l iubesc.

Ne invarteam cu elicopterul pret de o
clipa,

apoi in spirald printr-o palnie larga, cat
pe ce sd ne prabusim.

Ne-am prabusit. Nu stiam dacd sunt sau
nu moarta,

asa c-am mers la tine acasa, sa vad daca
ma poti vedea.

Ai putut, dar m-ai strigat cu alt nume.

Poem de bar

Sunt aici in curtea interioard, fara chef,
band o margarita saratd. Imi simt
ficatul, il ignor ca pe paharul de apa

Traducerea din limba engleza
de Radu Vancu

© Alexandra Petcu
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B HERTA MULLER
;ara de la masa de alaturi

nurilor stiteam in cafe-

neaua garii din Viena. Ma
uitam la calatori pentru a nu ma
gandi la propria-mi oboseala. La
persoanele care stiteau singure
la mese ma uitam cel mai mult.
Poate ca vedeam la ele, fara sa
stiu, oboseala cauzata de rotatii-
le peisajului, de aerul din com-
partiment, de leganatul vagoane-
lor si zgomotul vitezei.

Deodata privirea mi s-a oprit
asupra unui barbat: cum 1si tinea
barbatul capul, cum si sprijinea
cotul de masa i 1si rezema frun-
tea in palma, cum tinea ceagca de
cafea, cum 1i stateau picioarele pe
sub scaun. Parul sau, lobul ure-
chii sale. Si camasa sa, costumul
sau, sosetele sale in dreptul glez-
nelor.

Nici cel mai mic detaliu legat
de acest barbat nu-mi era atat de
strdin incat sd-1 cunosc. Ceea ce
mi se ageza fierbinte 1n spatele
tamplelor era fiecare lucru in par-
te: ceasul de la mana si sosetele,
mana de pe frunte si gulerul ca-
masii, nasturele de la haina si
marginea cestii de cafea, cararea
din par si tocul pantofului.

Prin difuzor se anunta, in timp
ce mie imi bateau tare tamplele in
urechi, un tren spre Bucuresti.
Barbatul se ridica si pleca.

Vocea din difuzor imi spunea
ceea ce vazusem deja: barbatul
venea din Roméania.

Si ceea ce-mi stitea in fata
ochilor era ca o sclipire, ca tot
felul de lucruri din spatele lucru-
rilor: o tard Intreaga atarna de un
om. O tard Intreagd, cunoscutd
mie, stitea la masa de alaturi. O
recunoscusem de indata.

Si n-ag fi putut spune cum si
dupa ce. Si nici n-as fi putut spu-
ne de ce. Si nici de unde venea
aceasta neliniste, aceasta dorin-
td de a ma Indrepta spre barbat si
de a spune ceva legat de asta si
de a nu ma mai uita Intr-acolo si
de a pleca imediat. Si deodatd
aceastd impresie cd n-ag mai vrea
sd stau in mine insdmi, sd privesc
din mine insami §i sa-mi continui
caldtoria cu mine insami. De unde
venea aceasta impresie. Si aceas-
ta cusaturd, de parca apropierea
si depdrtarea s-ar repezi una la
alta si s-ar tdia in bucati.

Cand am plecat din Romania
m-am gandit la aceastd plecare
calao,,schimbare de loc”. M-am
ferit de toate cuvintele cu incar-
catura emotionald. Pentru mine
notiunile de ,,casd” si ,,dor de
casd” nu au existat niciodata. lar
faptul cd mi-o ia la goana respi-
ratia cand langd mine pe strada
aud din intamplare strdini vor-
bind romaneste, asta nu-i dor de
casd. Nu-inici dor de casd inter-
zis, refulat, ascuns. N-am un cu-
vant pentru asta: este un fel de
teamd c-ai fost cineva pe care
nu-l cunosteai. Sau teama ca este
cineva, pe care tu Insuti nu-1 vezi
niciodatd din afard. Sau teama
ca ai putea deveni cineva, care
este exact la fel ca altcineva si iti
este luat.

Sie teama cd ai putea candva,
dela o clipa la alta sau odata intr-
o noapte in timpul unui vis pe
jumatate strivit, ai putea uita ro-
mana pe care ai invatat-o. Eu stiu
cd aceastd teamd este nefonda-
ta. Si totusi ea exista la fel cum
existd §i teama sd uiti mersul pe

Intre plecarile si sosirile tre-

Miiller este autoarea mai multor volume de proza: Niede-

l aureata Premiului Nobel pentru literatura din 2009, Herta

rungen, Bucuresti, Kriterion, 1982 (cenzurat), [ncd de pe
atunci vulpea era vandatorul (Der Fuchs war damals schon der
Jdger), Editura Univers, Bucuresti, 1995; Animalul inimii, Poli-
rom, 2006; Regele se-nclind si ucide (Der Konig verneigt sich und
totet), Polirom, 2005; Leaganul respiratiei (Atemschaukel), Hu-
manitas Fiction (2010); Caldatorie intr-un picior (Reisende auf ei-
nem Bein), Humanitas Fiction (2010), Omul e un mare fazan pe
lume, Humanitas (2011). Volume de versuri: Im Haarknoten wohnt
eine Dame (2000) (In coc locuieste o doamna), Die blassen Herren
mit den Mokkatassen (2005) (Domnii cei palizi cu cescutele de
mocca), Este sau nu este lon (2005). Vater telefoniert mit den Flie-
gen (Tata vorbeste la telefon cu mustele, Editura Hanser, Miinchen,
2012). Traducerea de fata este inclusa in antologia Wichner, Ernest
(Hrgs.), Das Land am Nebentisch. Texte und Zeichen aus Sieben-
biirgen, dem Banat und den Orten versuchter Ankunft, Reclam
Leipzig, 1993/ Tara de la masa de alaturi. Texte si schite din Tran-
silvania, Banat §i alte locuri ale unei sosiri incercate, Reclam
Leipzig, 1993, ce cuprinde o parte din textele reprezentative ale

,,Grupului de Actiune Banat*.
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care l-ai Invatat pas cu pas in mij-
locul scrilor.

In locurile in care sunt nu pot
fi strdind In genere. Sinici straind
in toate lucrurile deodatd. Eu
sunt, la fel ca altii, strdina in anu-
mite privinte.

Nu poti apartine locurilor.
Doar nu poti fi acasd in piatra, in
lemn, indiferent cum se imbina,
pentru ca nu esti facut din piatra
si lemn. Daca asta este 0 nenoro-
cire, atunci sa fii strain este o
nenorocire. Alminteri nu.

Pe o strada comerciala, acolo
unde se termind acoperisurile,
este un ceas. Are doud aratatoa-
re i o penduld. N-are cadran. In
spatele lui sta cerul gol. Ma uit in
sus si de fiecare data ma simt de
parca as citi ora exacta din gatul
meu. Ceasul nu arata ora ceasu-
lui meu de mana. Aratd ora care a
trecut deja demult, deja cu ani de
zile In urma.

Ora ceasului de pe cer este
ora de sub pamant. Prin ora ara-
tata de acest ceas de fiecare data

inteleg ora oamenilor care apar-
tin nicdieri. In coltul ochiului Tmi
tresare atunci tara de la masa de
alaturi.

Traducere din limba
germana de Anca Serban

Wichner, Ernest (Hrgs.), Das
Land am Nebentisch. Texte und
Zeichen aus Siebenbiirgen, dem
Banat und den Orten versuchter
Ankunft, Reclam Leipzig, 1993.

(Urmare din pag. 20)

incape indoiald c ar mai fi destu-
le altele necunoscute de mine)
este un motiv de calma speranta.

L. B.: Cum il percepeti pe un
om ca Bill Gates?

V.N.: Sdincep cu bogitia. Vezi,
nu mai stiu cine a emis aforismul
ca cifrele sau statisticile seama-
nd cu niste inocenti care sub tor-
turd vor marturisi tot ce poftim.
Cam asa este. Acel loc intai la
bogétie in America §i poate in
lume e cam indoielnic. Daca i luam
laolalta pe fratii Koch, sau pe di-
versii membri ai familiei Walton,
sau poate chiar ai familiei Mars,
acestia 1l depasesc. Fireste, ar fi
absurd sa negdm ca magnatul e
fabulos de bogat. Nu asta e pro-
blema. Nici modul abil si iscusit
in care s-a priceput sa se ridice in
scurt timp de la rangul de odras-
1a a unui avocat instarit, dar in
niciun caz arhimiliardar, pana la
nivelul la care se afld azi. Gates a
ghicit corect si exact valul ciber-
netic pe cale de a se transforma
in ,,tsunami”, s-a inscris in el i a
profitat remarcabil de acest pro-
ces tehnic obiectiv. Pand aici toa-
te bune — nici macar prea pasio-
nante! Ce ma deranjeaza la acest
om este 1nsa lipsa sa de originali-
tate, banalitatea sa ideologica,
conformismul sdu. Generatia de
magnati de la finele secolului XIX
stia sa se dedice culturii, esteti-
cului: ma gandesc la familiile
Frick, Rockefeller, Dupont, Mor-
gan, Vanderbilt, Guggenheim si
altele care au intemeiat universi-
tati, muzee, teatre, au colectionat
opere de artd, au ridicat castele,
care au slujit si au Tmbogatit men-
tal generatii si generatii. Un
Gates, un Warren Buffet, Donald
Trump, George Soros, Michael
Bloomberg, chiar si Forbes ur-
meaza ,,cuminte” (uneori zgomo-
tos chiar) mode sociale prevalen-
te, nu au initiative interesante.
Ma rog, cel putin Forbes are o
gandire politicd curajoasa. Gates,
nu. Aceste initiative socio-poli-
tice ale lor nu ma incélzesc. Ste-
ve Jobs fusese un inventator de
primd mana, Gates insa nu. Deci,
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Virgil Nemoianu: ,este greu
de la distanta...”

pe scurt, raspunsul meu: nu, nu
mi-e prea simpatic personajul.

L. B.: Cum vedeti alegerea lui
Klaus Johannis ca presedinte al
Romaniei?

V. N.: Este greu de la distanta
sd emiti judecati categorice. Se
pricep mai bine cei de la fata lo-
cului. Sa incercam, totusi. Pe cate
imi pot da seama §i pe cate am
auzit fostul primar al Sibiului este
un om vrednic, onest, eficient.
Realizérile sale par sa fi fost pe
masurd. Mai exista i traditia sau
impresia cd un conducdtor strain
poate introduce mai bine anumi-
te masuri folositoare. (Vezi Carol
I de Hohenzollern sau Pavel
Kisselef.) De fapt, Johannis n-ar
trebui socotit strdin, el ,,tine” de
o etnie instalata In teritoriul car-
patin de aproape 800 de ani, indi-
ferent de uzul limbii. Intrebarea
Ppe care mi-o pun §i pe care ar tre-
bui sa si-o puna i altii este: in ce
masurd va reusi noul presedinte
sd curete acest cuib de mari serpi
si marunti balauri care guvernea-
za Romania de doua decenii si mai
bine? Cu alte cuvinte, va avea in
adevar loc o operatie de purifica-
re, de clarificare? Sau, dimpotriva,
presedintele se va vedea asimilat
de, elitele” social-intelectuale ac-
tuale? In cazul din urma conse-
cintele benefice vor fi modeste
sau nule. Voturile din noiembrie
2014 au constituit un succes psi-
hologic net. Vor fi ele mai mult?
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Virgil Nemoianu: ,este greu de la distanta

Ion Buzera: Stimate domnule
Nemoianu, este, pentru mine, evi-
dent faptul ca tipul D-voastra
de reflectie, metaliterara §i nu
numai, este unul care nu agre-
eazd (poate nu neaparat respin-
ge de plano) demersurile filoso-
fiei analitice. Gandirea lui Wit-
igenstein vd atrage in vreun fel?
Intr-un text despre Europa vor-
biti chiar despre ,,presiunile de
maxilar ale empirismului anali-
tic”, vazand in acest exercitiu
unul dintre simptomele subrezi-
rii ,,organicitdatii” continenta-
le. Ce reprosati, direct spus, aces-
tui model filosofic?

Virgil Nemoianu: Este perfect
adevdrat cd nu sunt un mare sim-
patizant al empirismului analitic.
Din Wittgenstein am citit putin
si superficial: mi s-a parut un gan-
ditor inteligent si subtil, dar nu
m-am simtit apropiat de scrisul
sdu, nu m-a interesat. Tot aga pot
spune de Bertrand Russell si de
altii destui. Mie metoda aceasta
mi se pare ingenioasd, dar oricat
s-ar stradui ea, € una ce ramane
simplificatoare. Victoria ei este o
victorie a unui rationalism extrem,
nemilos, am putea zice. Tot ce e
nuantd, nesigurantd, complexita-
te este periclitat, ba chiar nimicit
de filozofia analitica. Sa-ti dau un
exemplu interesant. Un docto-
rand de la noi de la universitate a
scris o lucrare de patristica pen-
tru un seminar. Apoi s-a apucat
sia,tradus” lucrarea sa 1n termi-
nologie analitica. Operatie grea
si, intr-un fel, vrednica de felici-
tari. Dar profesorii §i colegii sai
au fost cam buimaciti. Au pus 1n-
trebarea: ei, $i? Ce anume s-a cas-
tigat prin aceastd chinuitd ope-
ratie? Ce rost anume a avut? Eu
zic cd astfel de Intrebari sunt In-
dreptatite. Mai e ceva. Filozofia
analitica (aproape toatd) se bizuie
pe un,,binarism” absolut. Eu unul
(dar nu sunt singurul!) resping
acest mod de gandire. Daca stau
sa ma gandesc bine, singurul filo-
zof analtic care-mi place e Nelson
Goodman (Ways of Worldma-
king), dar chiar si n acest caz ma
intreb daca nu era mai intersant
si mai folositor recursul la un dis-
curs ,,normal”, ,,narativ”.

L. B.: Dar de literatura frag-
mentard, in general, cdt de
aproape va simtiti acum?

V. N.: Literatura aceasta frag-
mentara are o istorie lunga. Eu
cred cd a existat pana si in China
Antica, dar nu stiu exact. Oricum,
la greci i la romani nu era deloc
neobisnuita. Aullus Gelius sau
Macrobius ar fi bune exemple.
Exista si Evul Mediu (Walter
Map, Burton in Anglia), ba pana
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sa emiti judecati categorice”

si in anii neoclasicismului (,,mo-
ralistii” francezi). Pentru roman-
tici era o modalitate esentiala de
exprimare (puzderie de cazuri, de
la Lichtenberg la Schlegel sau
Novalis i mai departe). Un ade-
varat geniu al stilului fragmentar
este Ernst Jiinger. lar apoi a ve-
nit postmodernismul, ce sa mai
vorbim. Mie fragmentarismul
acesta Tmi place grozav, e o for-
ma paradoxald de a surprinde ,,in-
tregul”, infinitul: prin bucéti, prin
referinte, prin aluzii. Ai citit poa-
te Simptome, scrisd de mine in
tinerete, n-aveam nici 30 de ani.
O iIncercare timpurie, deci, dar si
o declaratie de adeziune. Mari
fragmentaristi din zilele noastre
sunt, in Franta, Christian Bobin,
iar in Germania, Botho Strauss.
Evident, doar doud exemple, dar
exemple foarte dragi mie. Despre
Cioran stie toatd lumea.

L. B.: In cartea de convorbiri
cu Robert Lazu din 2002 sufi-
neati: ,, De fapt, e nevoie sa in-
ventam anumite categorii com-
paratistice noi care sa inles-
neasca acest reinnoit compara-
tism.” (p. 102). S-a intdmplat
ceva, intre timp, in acest sens?

V. N.: Nu, am impresia ca nu
s-a petrecut nimic.

L. B.: Din jurnalul lui Eliade,
care este de o scrupulozitate a
consemnarii intdlnirilor de care
istoricul literar nu are decdt de
profitat, putem afla ca v-ati cu-
noscut pe 14 aprilie 1978. Va
amintiti ce impresie v-a_facut
atunci? Dar mai tdarziu? In car-
tile D-voastra sunt putine trimi-
teri la Eliade. Exista vreo zond
a creatiei lui de care v-ati simfit
atras?

V. N.: Eu nu ma pot socoti un
eliadist”. Opera lui teoreticd n-
am citit-o propriu-zis, mi-am arun-
cat ochii pe ea, am plonjat ici i
colo 1n text. Nu Inteleg acest do-
meniu, nici nu ma intereseaza
prea mult. Maximum ce pot spu-
ne este ca liniile teoretice gene-
rale ale lui Eliade nu mi se par ero-
nate. Literatura lui Eliade nu e
prea grozava, dar se pot gasi ex-
ceptii, atat inainte de razboi si exil,
cat si ulterior. Sa pomenesc Se-
cretul doctorului Honigberger,
Un om mare (bucata grozav de
amuzantd), apoi La tiganci, Pe
Strada Mantuleasa si probabil
incd vreo doud-trei productii.
Cam atat. In schimb, ca om, atata
cat l-am cunoscut (nu prea bine,
de fapt) mi-a placut mult. Mi s-a
parut Mircea Eliade omenos, In-
vatat, iute in gandire, deschis,
generos. Intelectual adevarat si
om simpatic, ce mai! In ansamblu
ramane totusi un om cu care cul-
tura romana se poate lduda cu
adevarat. Model pentru tineri?
Nu stiu, probabil in mai mica ma-
surd, as zice, sau pentru un nu-
mar limitat.

I. B.: Eugen lonescu?

V. N.: Tin mult la opera lui
Eugene Ionesco si o consider de
mare insemnitate. Pe scurt fie
spus: cred ca este unul din cei
mai Insemnati §i mai valorosi ma-
estri ai artei tragicomicului care
au existat vreodata, nu numai in
secolul XX, dar chiar si pe plan
universal. Comicul sdu e cople-
sitor, dar ,,subintins” de un nivel
tragic. Eu disting acest nivel din
urma chiar si In conceptiile sale
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de la finele vietii cand s-a indrep-
tat spre religie, dar si politic s-a
erijat n apdrator al sistemului
dundrean-habsburgic, el, rega-
tean deplin si francofon prin exe-
celenta! Avangardist revoltat in
prima tinerete, treptat devenind
un destoinic conservator. Siapoi
modul formidabil in care Imbina
traditiile romanesti cu universul
cosmopolit pentru care a optat.
11 simt deci apropiat §i mereu in-
teresant. Chiar si ca om era sim-
patic (eu unul I-am cunoscut nu-
mai pe fuga, Intr-o vizita califor-
niana a sa, a fost de mai multe ori
acolo), un mucalit, cu aer de pa-
gubos, de necdjit, cu toate cd era
un victorios in lupta vietii.

L. B.: Stiu cdt de mult ii apre-
ciati pe scriitorii din Cercul de
la Sibiu si pe targovisteni. Con-
siderati ca dimensiunile prezen-
tei lor in literatura de dupa
1989 sunt cele pe care le scon-
tati in Batalia canonica — de la
critica americand la cultura roma-
na, articolul din 1990? Sunt si
alte ,,valuri” canonice la care
v-afi fi asteptat §i care s-au la-
sat asteptate?

V.N.: Nu, sigur ca nu sunt prea
incantat. De fapt, chestiunea e
mai ampla. Intreaga perioada li-
terard 1948-1989 nu se bucura de
examinari adancite, de studii mo-
dificatoare. Parcd ar fi o zond la-
satd in paragind, parca ar fi un
maidan sau o jungla. Nu vad tru-
da gradinareascd. Plus cd nu se
constituie un sistem analitic, nu
se elimina falsele valori cladite in
acele decenii pe criterii ideologi-
ce si politice. Dimpotriva, constat
buimdcit ca tocmai cei mai meri-
tuosi si valorosi reprezentanti ai
culturii de limba roména din
aceastd perioada se vad acuzati,
ponegriti, batjocoriti, insultati,
minimalizati. De figurile de stabi
literari, de falsi idoli nu se atinge
nimeni nici cu un deget: aga ob-
serv. Este, de fapt, o situatie foar-
te tristd. Normal ca nu ma rezum
numai la judecitile superlative
privindu-i pe ,,targovisteni” sau
,.Cercul literar”. Ma gandesc, de
pilda, la Alice Botez, prozator de
mare talie, ma gandesc la scoala
de filologi clasicisti de la Bucu-
resti, cum si la alte persoane sau
grupuri. Impresia mea este cd se
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dezvaluie un soi de anxietate: ca
nu cumva ,,saizecistii” sa iasa di-
minuati. Nu cred insa cd e motiv
de Ingrijorare. Meritele acelei ge-
neratii rdman clare, dar se cuvine
sa fie plasate in contextul altor
scriitori si ginditori ai perioadei
(siai trecutului). Dupd cum ar tre-
bui discutata si chestiunea: unde
si cum ii plasam pe scriitorii de
limba romana din ,,diaspora”? Pe
scurt, existd o mare bogatie de
probleme interesante care nu se
bucura de atentie. Laolalta, ele ar
putea constitui o fascinanta ,,re-
canonizare”, nu?

L. B.: Pe optzecisti cum ii per-
cepeti?

V. N.: Nu stiu mai nimic despre
acest grup, am auzit de el, dar...
cam atat. Dacd face parte din el
Mircea Cartarescu, atunci pot
spune ca il consider un scriitor de
prima mana, am citit practic tot ce
ascris, cu placere si admiratie. In-
clusiv foiletoanele din ziare.

L. B.: Mai gasiti ragaz sa co-
respondati ca in anii ‘80, cand
aproape stateati la taifas epis-
tolar cu I. D. Sarbu si Ion Ne-
goitescu?

V. N.: Bund, dar si putin trista
intrebare. Parcd am incetat inte-
gral schimburile epistolare de vreo
10-15 ani Incoace. In afara de feli-
citdri de sdrbatori sau aniversari
nu mai scriu nicio scrisoare. Mo-
tivul este pur si simplu interven-
tia masiva a ciberneticului in viata
noastrd, a tuturor. Am corespon-
dentd pe aceastd cale destul de
abundenta, dar e cu totul altceva.
Scrisul e mai ,,obiectiv” in sensul
cd e mai,,uscat”, faptic, nu are cal-
dura de odinioara, sentimentele isi
gasesc tare greu locul, abia prin
vagi ecouri i sugestii, lipseste cal-
dura, nu mai e acel ton de ,,sueta”
care reprezenta chiar substanta
schimbului epistolar din secolul
XIX si chiar dintr-o buna parte a
secolului XX. Lipsesc voiosia, iro-
nia, nostalgia, ma rog, sentimen-
tele in ansamblul lor. Dar imi pun
si Intrebarea: cine mai scrie scri-
sori in ziua de azi? Poate mai exis-
ta, de fapt, cu sigurantd mai exis-
td, dar numarul acestor corespon-
denti e tot mai mic, in scadere ne-
ntreruptd. Ne gasim pringi (nu nu-
mai eu insumi, dar multi, probabil
majoritatea) Intre telefon, pe de o

parte (acolo vocea e vie §i pre-
zenta, dar stabilitate si continui-
tate nu existd: poate numai la in-
tregistrarile pe care le fac servicii-
le de spionaj!!) si ordinator, pe de
alta. Eu de fapt copiez si pastrez
unele scrisori de computer care mi
se par mai interesante, dar — vai! —
si acelea sunt Impanate de anumi-
te date sau informatii specifice,
utile. Raspunsul scurt la intreba-
re este: cu regret, nu.

I. B.: Care dintre calatoriile
recente v-au placut i v-au mar-
cat mai mult?

V.N.: Acum vreo cétiva ani am
pus intrebarea, intr-un grup de
romani expatriati: ce anume a fost
lucrul cel mai important, placut si
folositor dupa ce ati parasit tara
de bastina? Fiecare in parte si toti
laolalta au raspuns: calatoriile, pri-
velistea lumii, cunoasterea direc-
ta a tarilor si a continentelor.
N-am putut sa nu le dau dreptate
acestor prieteni. Aceleasi senti-
mente le aveam si eu. lata de ce
mi-ar fi greu sd selectionez, sa cla-
sific. Pot face insa altceva. Pot
spune care au fost pand acum cele
patru locuri din lume vizitate de
mine pe care le-ag pune cel mai
sus, locuri care mi s-au parut ade-
vdrate insule de normalitate in
aceastd planeta a noastra atat de
tulburata. Iata. Insulele Azore din
Atlantic. Georgia caucaziand (Gru-
zia). Alsacia rurald franco-germa-
na. Slovenia in Europa de Est, in
Balcani. Bine. Raspunsul mai com-
plet, mai adevarat este insd altul.
Sianume, pe de o parte, cd o céla-
torie ,,ideala” nu a avut loc (inca?)
si probabil nu va avea loc nicio-
data. Pe de alta parte ca Europa si,
incd i mai mult, America sunt im-
pestritate cu puncte si cu zone de
mare perfectiune, de intensa ,,bu-
natate” si satisfactie, de liniste si
noblete —aceste ,,insule” ne men-
tin speranta in viitor. Probabil ca
si in interiorul Romaniei de azi s-
au mentinut astfel de locuri idili-
ce, locuri ale bunului-simt, ale tih-
nei, ale ordinei si cuviintei. Nu sunt
sigur. Dar faptul ca se pot desco-
peri in lume astfel de oaze (cacinu
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