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Trupul meu, firav in-folio legat 1n piele,

s-a mutat in biblioteca.

lata-1, pe rafturi, aliniat

| langa alte trupuri neobosite, nude,

- disponibile in linistea titlurilor,

rascolite dupa ritmul controverselor uitate,
rasucindu-se in decupajul sincopat de citate,
bantuite de cochetaria

inscrierii in colectii devenite epitete.

lata trupul meu,

cum se catara spre inaltul boltilor,

cum se reinventeaza cu tenacitatea

firului de iarba ce strdpunge spinarea pietrei,

cum asteapta, cu irationala sfasiere lirica a ecoului,
asaltul timpului

si asculta vuietul neauzit al cuvintelor

care trece dintr-un corp in altul.
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lata-mi trupul,
palimpsest al lui dumnezeu,

gata sa-nghitd numele risipitorului de litere
intrate deja In groapa comuna a acestui poem,
inconjurate de spuma neagra a memoriei,

ca in visul flaimand cum alearga pe langa mine,
desi as putea sa-1 descriu.

Altfel, nimic nou in Atlasul de sunete fundamentale.
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2015.

Festivalul Concurs

JAlexandru Macedonsk

=)
I

va, s-a desfagurat cea de-a doua

editie a Festivalului Concurs ,,Ale-
xandru Macedonski”, eveniment organi-
zat de Asociatia Macedonenilor din Ro-
mania. Acest eveniment a avut loc la Bi-
blioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia
Aman” , incepand cu ora 15:00, in Sala
Acad. Dinu C. Giurescu. Gala de premiere
acelei de a doua editii a festivalului — con-
curs de literatura ,,Alexandru Macedon-
ski” - a avut loc sub egida AMR, la festi-
vitate participand doamna Constantina
Dumitrescu, presedinte al Asociatiei Ma-
cedonenilor din Romania, deputatul Ionel
Stancu precum si invitati speciali: doam-
na prof.dr. Maria Tronea, Emilian Mirea,
membru USR, poetul lon Maria, poetul
Mihai Méces. Concursul a fost prezentat
de doamna Camelia Cazacu, reprezentant
al Prefecturii Dolj. Dupa festivitatea de
premiere, laureatii concursului au susti-
nut o lectura publica din textele premiate,
precum si in limba macedoneana cei care
sunt de etnie macedoneana, urmand ca
acestea sa fie publicate in revista Asocia-
tiei Macedonenilor din Romania, ,,Mace-

In data de 13 martie 2015, la Craio-

doneanul”. In incheierea Festivalului, An-
samblul Sonte a sustinut un minispecta-
col de cantece si dansuri in limba mace-
doneana. Festivitatea de premiere a aces-
tui concurs a fost mediatizatd in mass-
media si transmisa in direct de catre di-
verse televiziuni locale.

Pentru cele mai valoroase lucrari pre-
zentate in concurs, juriul a acordat urma-
toarele premii, trofee si diplome:

Marele I ( sectiunea poezie) ,,Alexan-
dru Macedonski”, in valoare 500 lei, a
fost castigat de Angi Cristea;

Premiul al II-lea ( sectiunea proza) in
valoare de 500 lei a fost castigat de Nico-
leta Tonescu;

Premiul al II-lea (sectiunea poezie) in
valoare de 400 lei a fost castigate de Any
Dragoianu;

A doua zi, pe data de 14 martie 2015, a
avut loc lansarea cartii de debut a scriitoa-
rei Oana Pop, din localitatea Cluj, cea care
acastigat la editia I a Festivalului ,,Alexan-
dru Macedonski” Locul I, lansare care a
avut loc la sediul Asociatiei Macedonenilor
din Romania - Filiala Craiova.
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Gaetano Longo:
,in poezie nu este loc
pentru minciuna...”

Rep.: Cdnd ati venit pentru
prima oard in Romdnia?

Gaetano Longo: In 2010 pen-
tru Premiul International de Poe-
zie al Academiei ,,Mihai Emines-
cu”, pe care l-am castigat. lar in
2011 am fost numit vice-presedin-
te al Academiei. Am fost de cinci
oriin Romania, de patru ori la Cra-
iova si o data la Iasi, in luna mai,
anul trecut, cand am participat la
un festival de poezie din Repu-
blica Moldova.

Rep.: Cand Il-ati cunoscut pe
Nichita Stanescu?

G.L.: S-aintamplat cu multi ani
inurma prin intermediul traduce-
rilor in italiana §i in spaniola. Pri-
mele poeme scrise de el, pe care
le-am citit, au fost in traducerea
Iui Omar Lara sau din volumul //
elegii, din care s-au publicat frag-
mente in revista Equivalencias
din Spania in traducerea lui Jus-
to Jorge Padron. I-am citit mereu
in spaniola si pe Sorescu, Blaga,
Arghezi si Eminescu, pe care 1-
am cunoscut dintr-o traducere ce
aaparut in Cuba. Pe Nichita Sta-
nescu nu l-am cunoscut perso-
nal. Atunci cand am fost prima
oara la Struga, in 1989, el murise
in anul 1983. L-am cunoscut insa
pe Marin Sorescu.

Rep.: Va place poezia lui Ma-
rin Sorescu?

G.L.: La Sorescu imi place mult
latura aceea ironica. Acest lucru
este mai apropiat de felul in care
scriu eu poezie. Sa vorbesti
uneori cu ironie despre lucruri
extrem de importante si care pro-
duc un impact semnificativ asu-
pra celorlalti prin abordarea unor
teme ce par inabordabile, ce {in
chiar de sacru. Imi place Sorescu
pentru ca este putin deconstruc-
tivist.

Rep.: Ce alfi poeti romani va
plac?

G.L.: Arghezi imi place mult,
pe care l-am putut citi acum in

cateva traduceri in limba italiana.
Existd o carte micut, iar traduce-
rea a fost facuta intr-o perioada
in care se realizau traduceri din
poeti straini importanti de catre
mari poeti din Italia. lar aceea a
fost facutd de cdtre Marco Cug-
no, daca imi amintesc bine. Imi
plac, de asemenea, Mihai Emines-
cu, Lucian Blaga, Grigore Vieru
si Nicolae Dabija.

Rep.: Cum v-ati hotarat sa
scriefi poezie?

Nu a fost o hotarare. Cazul
meu a fost, ca al majoritatii baie-
tilor din Italia, care studiaza poe-
zia la scoald, o urdsc i, prin ur-
mare, nu prea citesc poezie. In
plus, pe vremea aceea, pe mine
ma preocupa tot ce avea legatu-
ra cu sportul. Eram sportiv. Dar
imi amintesc ca, intr-o zi, cand
avea loc finala nationald pentru
toate echipele, vorbeam cu un
amic, care era un pic mai in var-
sta decat mine i mi-a spus ¢ noi
ar trebui sa citim Kerouac. Eu am
citit dintotdeauna, dar citisem
inainte numai romane, cum ar fi
cele ale lui Salgari sau romane de
aventura, in general. In urma cu
cativa ani, a aparut un nou tip de
literatura iTn America Latina si are
ceva din Salgari, ceva din roma-
nul politist, ceva din romanul de
aventura si ceva din romanul is-
toric. De exemplu, Paco Ignacio
Taibo IIin Mexic, Daniel Chavar-
ria in Cuba (originar din Uru-
guay) si, bineinteles, Leonardo
Padura Fuentes, care pune ac-
centul mai mult pe elementele din
romanele politiste. Spun acest
lucru, fiindca acum cativa ani, am
inceput sa scriu romane, desi
acum ma ocup mai mult de poe-
zie, insd am inceput cu romanele,
urmarind acest tip de literatura.
Dar un prieten mi-a spus, scriind
un biletel, ca ,,Gaetano este con-
sul, este jurnalist, pe cand poe-
zia este ceva serios. lar apoi apa-

re si cel care scrie romane, dar e
complet sarit de pe fix, si nu inte-
leg cum pot convietui doua tipuri
de persoand intr-una singura”.
Atunci am descoperit romanul lui
Jack Kerouac — On the Road.
Apoi am citit poemele lui Gin-
sberg si pe cele ale lui Kerouac.
De la scriitorii americani am tre-
cut la cei francezi si, astfel, am
inceput sa scriu, dar nu ma gan-
disem niciodata s public ceea ce
scriu. Nici timpul nu imi permi-
tea. Renuntasem la sport, la stu-
diu si eram beat cat era ziua de
lunga. Cam aceasta era viata
noastra pe atunci. Si calatoream,
facand autostopul. Sau ne intre-
bam unul pe altul: ,,Ce facem azi?”
si raspundeam: ,,Hai sd mergem
la gara, uite, tocmai pleaca un
tren!”. Ne urcam 1in tren si ple-
cam. Coboram intr-o statie oare-
care, unde aveam chef, plecam in
cautarea unui bar, beam acolo
ceva si apoi ne intorceam de unde
plecasem. Asa am inceput sa ca-
latoresc prin toata Europa. Dar
printre picaturi, scriam mereu ca-
teva randuri, scriam despre ceva
ce nu stiam cum este, aveam un
carnetel. Cand am fost in Argen-
tina la studii, In 1988, am luat cu
mine acel carnetel.

Rep.: Deci este adevarat ca
debutul poetic a avut loc in Ar-
gentina?

G.L.: Da, am primit in Argenti-
na mai mult decat o bursa, prin
intermediul unor prieteni, care au
vorbit cu cei de la Universitatea
din Buenos Aires, pentru a ve-
dea daca pot urma niste cursuri
acolo. In vremea aceea, eu stu-
diam la Stiinte Politice, in Tries-
te. Am plecat catre Universitatea
din Buenos Aires. A trebuit sa
urmez cursuri de politica latino-
americana, stiinte, lucruri care
erau interesante pentru mine,
insa si mai interesant era sa vad
libraria, biblioteca, teatrele. Cred

Poezia lui
Gaetano Longo
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1993 a colaborat la diverse publicatii, la radio si posturi de

televiziune italiene si straine, cu reportaje din America de
Sud, fiind si reporter de razboi in teritoriile din ex-lugoslavia. Este
membru in redactia revistelor Zeta News (Odine - Italia), El cielo de
Salamanca, Revista Hispano-americand de Literatura (Lima - Peru).
Este director artistic al Premio Internazionale Trieste - Poesia, repre-
zentant al Fundazione Fernando Ortiz (Havana - Cuba) in Italia si
membru corespondent al Academiei Pirenopolina de Letras, Artes e
Musica (Brazilia) si al Institutului de Studii Vallejiani (Trujillo - Peru).
Detine functia de Consul de Onoare al Columbiei pentru Friuli - Ve-
nezia Giulia. Este Doctor Honoris Causa al Universitatii de Stiinte
Politice si Studii Economice Europene din Chisinau. Poezia sa a fost
tradusa 1n spaniola, sarba, romana, macedoneana, croata, portughe-
74, engleza, catalana, germana, japoneza si slovena. Volume de ver-
suri publicate: Atmosfera di Tatuaggio (1994), Diario di un Pagano
(1997), Paesaggi sensa ritorno (1999), Antologia di deliri e meravi-
glie (2001), Cicatrici per la memoria (2003), Tempi e contrattempi
(20006) sau Versi a buon mercato (2009). Volume de versuri traduse in
limba romana: Odysseus Blues (in romaneste de Aniela Bozdogescu,
Cuvant nainte de Ion Deaconescu, Editura Europa, Craiova, 2010) si
Fereastra vantului (traducerea din italiana de Nicolae Dabija si Va-
lentina Corcodel, Editura pentru Literatura si Arta, Chisinau, 2014).

Gaetano Longo s-a ndscut in 1964 la Trieste. intre 1991 si
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caam fost, intotal, la3 sau4 cur-  era deschis non-stop: libraria era
suri. M trezeam dimineata siple-  deschisa 24 de ore, iar 1n incinta
cam in oras, fiindca acolo totul cladirii librariei se afla un teatru
la etajul inferior. Teatrele erau
deschise pe tot parcursul zilei si
se dadeau reprezentatii. In Bue-
nos Aires aveau loc, In aceeasi
zi, 40 de piese de teatru: de la
marile teatre pana la cele de ga-
raj, unde intalneai actori foarte
importanti si piese de teatru ex-
trem de interesante. Toata ziua mi-
o petreceam astfel. Si asa au tre-
cut sapte luni de zile.

Apoi, intr-o cafenea celebra
din Buenos Aires, am intalnit intr-
una din zile un prieten ziarist, care
mi-a spus ca 1si facea niste in-
semnari. ,,Tu scrii?”’, m-a intrebat
Jorge Ariel Madrazo. lar dupa ce
i-am raspuns afirmativ, mi-a spus:
,Da-mi-le, vreau sa vad ce ai
scris!”. Eu nu stiam ca el era si
editor, imi spusese doar ca era
scriitor si jurnalist.

Un alt prieten, jurnalist radio,
stia cd scrisesem ceva si mi-a ce-
rut si el: ,,Poate amintesc cate ceva
si despre tine intr-o emisiune”.
Apoi m-a invitat intr-o zi la radio:
,,Avem aici un tandar italian, care
doreste sd ne povesteasca despre
situatia sa in Argentina, un
turist...”. Dupa trei zile (el avea si
poemele mele), deschid radioul
pentru a-1 asculta, iar el citea unul

dintre poemele mele pe postul

Gaetano Longo si Roxana llie

MiozAlcuL, serie noud, anul XVIII, nr. 3-4 (197-198), 2015 —— 3

=
L
[
=
©
0
e
s
0
e
[]




=
L
[
1=
v
0
=
s
0
e
[

Radio Nacional Argentina.

Cand m-am intors in Italia,
dupa cateva saptamani, am pri-
mit o scrisoare de la editorul Jor-
ge Ariel Madrazo. Euaveam doar
24 de ani la vremea aceea. Edito-
rul era un poet important in Ar-
gentina, iar el mi-a scris ¢ ,,mi-au
placut mult poemele tale, i le voi
publica aici in Argentina, daca tu
esti de acord”. Ultima oara cand
ne-am vazut a fost in Las Palmas,
la Festivalul de acolo, cred ca in
1999. El a fost primul meu editor.
Prin urmare, debutul meu a avut
loc la Buenos Aires cu volumul
Juegos de equilibrio. Poemele
erau in limba spaniola si exista,
de asemenea, o versiune in limba
italiana. Era o editie bilingva. lar
editura la care au fost publicate
in 1989 era din Chile se numeste
LAR.

Rep.: Cand ati publicat in lim-
ba italiana?

G.L.: In anul ulterior publica-
rii din Argentina, respectiv, in
1990. In Argentina am publicat in
1989. Primul volum aparut in Ita-
lia s-a numit Sah mat, iar cel care
aparuse in Argentina cu un an
inainte era Jocuri de echilibru.
Atunci am inceput sa scriu. Am
mai compus incd zece poeme, le-
am alipit celor din Jocuri de echi-
libru si le-am trimis unei edituri
pentru un concurs. Fiindca am
castigat concursul, mi-au publi-
cat cartea. In aceeasi perioada,
ma aflam Intr-o calatorie in fosta
Iugoslavie, in vacanta, si am
ajuns la Struga, unde erau invi-
tati prieteni de-ai mei la Festiva-
lul de la Struga. La Trieste avu-
sesem ocazia sa il cunosc pe unul
dintre organizatorii Festivalului
de la Struga prin intermediul aces-
tor prieteni, si anume, pe Boris
Vishinski, un romancier. Vishin-
ski, Bakevski si Milevski sunt
organizatorii istorici ai Festivalu-
lui. Vishinski ma cunoscuse, 1i
dadusem cartea care imi fusese
publicata in Argentina.

Cand am ajuns la Struga, Fes-
tivalul din acest orag trebuia sa
inceapa cu poemul poetului nati-
onal al Macedoniei, citit in limba
italiand in acel an. In fiecare an
era lecturat intr-o alta limba. Poe-
tul italian ce trebuia sa faca acest
lucru, Dante Maffia, nu a ajuns,
insa. Toti glumeau, spunand ca
in anul respectiv nu era Maffia in
Skopje. Iar Vishinki m-a intrebat:
»Tuesti poetul italian? Tu ai scris
cartea aceea? Atunci sd-i dam
drumul!”. Si m-a pus sa deschid
Festivalul de la Struga. Eu nu mai
citisem niciodata in fata unui pu-
blic, in fata a zece mii de persoa-
ne. Si, mai ales, un poem al poe-
tului national, in limba italiana.
Aveam mari emotii. Erau prezenti
toti poetii, era Padron, de pilda,
pe care l-am cunoscut acolo,
Marin Sorescu, Izet Saraili¢ (din
Bosnia), cei mai in varsta si cei
mai importanti poeti se adunase-

(a D)

Poezia lui
Gaetano
Longo
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ra, avand peste cincizeci de ani.
Iar eu aveam doudzeci si patru
de ani. Toti se intrebau: ,,Cine
este acest tanar?”. Incepand din
acea zi sunt mascota tuturor fes-
tivalurilor din lume. Atuncii-am
cunoscut pe toti si ei m-au invi-
tat, ulterior, peste tot in lume. Eu
eram intotdeauna cel mai tanar de
la festivaluri. Cei mai in varsta,
cei mai importanti poeti s-au obis-
nuit cu aceasta idee si imi trimit
invitatii. Astfel s-au legat priete-
nii. In majoritatea cazurilor nu
este prezent alt italian.

Rep.: Citindu-va am avut im-
presia ca putem intelege poezia
si ca instrument de autocunoas-
tere. Sunteti de acord cu aceas-
ta perspectiva?

G.L.: Cred ca da. Dacé cineva
citeste ceea ce am scris eu si acor-
da atentie celor citite, poate ajun-
ge sa ma cunoasca. In cazul meu,
poezia reprezintd un mijloc de a
ma cunoaste pe mine insumi. Mie
imi este de ajutor. Daca nu ar fi
existat poezia si tot ceea ce se
afla in stransa legatura cu ea, de
pilda, venirea mea aici, la Festi-
valul International de Poezie
»Mihai Eminescu” ori legarea
unor prietenii precum cea care ma
leagd de Ton Deaconescu, nu ar
fi fost posibile. El nu este numai
un poet pe care eu il respect, fi-
indca eu sunt mai tanar. Faptul
ca este un poet trece, cu timpul,
in planul secund. Imi este, in pri-
mul rand un prieten. Cunosc multi
poeti, insa nu ii pot considera pe
toti prietenii mei. Justo, de
exemplu, Imi este prieten. Viziunea
mea, 1nsa, este aceeasi pe care o
aveam acum doudzeci de ani.

Daca nu ar fi existat poezia,
acum as fi fost mort, fiindca as fi
continuat sa imi desfasor activi-
tatea militard. In momentul in care
am renuntat la ea, nu putea fi
numita cariera, desi In Italia, prie-
tenii mei gi-au continuat cariera.
Prin urmare, literatura m-a ajutat
si in aceasta privintd. Asa sunt
eu, exista o delimitare clara: imi
place sa ma joc, dar imi plac si
lucrurile serioase. Daca citesti cu
atentie, gasesti acest lucru in
poemele mele si poti fi de acord
ori ma poti dezaproba.

Rep.: In mai multe poeme, ca
wItaca si imprejurimile” sau
» Magia mastii”, apare ca lait-
motiv — masca. Poate poezia
sa-ti redea propriul chip, cel de
dincolo de masca?

G.L.: In ceea ce priveste poe-
zia, ceea ce scriu ori ce spun este
clar. Mai precis, este exact ceea
ce gandesc, intr-o manierd mai
mult sau mai putin amuzanta ori
serioasa, fiindca mereu mi-am zis,
o data intrat in acel mediu (este
vorba, totusi, in cele din urma
despre un mediu), ca nu voi ape-
la niciodata la siretlicuri in privin-
ta literaturii. Nu imi plac scriitorii
care scriu Intr-un anumit mod
despre o anumita tema, iar apoi
se comportd exact intr-un fel
opus fata de ceea ce au scris. De
pilda, la festivaluri sunt foarte
seriosi, insda cand acesta se 1n-
cheie, bruscheaza o batranica sau
un copil. Daca vrei sa bruschezi
o batranica, atunci scrie un poem
despre acest lucru, pentru ca oa-
menii sd stie cum esti tu in reali-
tate. Intotdeauna am spus ca ceea
ce scriu nu este o ingelatorie. Asa
sunt eu. Lucrurile pe care le spun
sunt gandurile mele, pentru ca
trebuie sd facem atat de multe
lucruri in viata normald, incat tre-
buie sa fim diplomati, sa nu jig-
nim pe cineva, sa evitdm sa ne
infuriem atunci cand cineva ne
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B JOSE EDUARDO DEGRAZIA

Gaetano Longo
si ruinele amintiril

aetano Longo este un
poet care ne surprin-
de cu fiecare vers. Isi

scrie poemele ca si cum ar fi o
conversatie soptitd Intr-un colf
retras dintr-un bar. Insé el nu se
afla acolo, ci poate fi intalnit la
Struga, In Bosnia, Macedonia,
Buenos Aires ori Havana. Poe-
mele sale sunt cronici care trans-
cend mediul in care au fost crea-
te si ne transmit o stare de dis-
pret retinut fata de regulile so-
ciale, o ironie care se afunda pana
in strafundurile mecanismelor lu-
mii §i demasca omul ignorant si
exigent care salasluieste 1n fieca-
re dintre noi. Aceasta privire cri-
tica pe care poetul o propune in
primul rand cu privire la sine in-
susi si, pe de alta parte, referin-
du-se la tovardsii sai de calato-
rie, reprezintd un punct de vede-
re caustic, insa nu lipsit de muni-
ficentd. De pe taramul copilariei,
unde poetul intalneste Incd un
crampei de candoare $i inocenta,
acesta 1si lanseaza proiectilele
incarcate cu umor cu privire la
viata de zi cu zi a tuturor oameni-
lor. Se poate observa in aceasta
maniera de a percepe realitatea o
deziluzie, o dezamagire, pe care
poetul nu reuseste sa o tainuias-
ca. Cu toate acestea, amaraciu-
nea se transforma intr-o bucurie
pura in fata iubirii intalnite, a lu-
crurilor marunte ale vietii de zi cu
zi, care 1i permit inca sa respire.
Pus fatd in fata cu iubirea, poetul
se intalneste pe sine, precum si
intreaga omenire.

Am putea spune ca Gaetano
este un poet teatral si fictiv, dupa

cum consemneaza Mary Barbara
Tolusso: ,,[...] cu abilitatea de a
transforma o viziune mintald intr-
o0 descriere de mare acuratete.
Intr-un soi de fabula si morala (nu
moralist)”. Cu toate ca suntem de
acord cu opinia criticului spaniol
Cecilia Alvarez, care precizeaza,
intr-un alt articol ca ,,[...] nu se
percep 1n poezia sa plagiate ori
preludri de epigoni din curente
anterioare”, am putea compara
modul sau de a ,,nara” poemele
cu experimentele lui Cesare Pa-
vese, poetul care a introdus neo-
realismul italian prin romanul /
paesi (Tarile) si prin al sau poem
epic. In ceea ce priveste conti-
nutul, cei doi autori sunt complet
diferiti: primul dintre acestia este
bucolic si tragic, iar cel de-al doi-
lea urban si ironic. Cesare Pave-
se descrie mediul rural; Gaetano
pe cel citadin. Insa ambii doresc
sa ne infatiseze o situatie de via-
ta care pune la incercare limitele
si forta personajelor acestora.
Opera lui Cesare Pavese este im-
personald, iar cea a lui Gaetano
autobiografica. Prin urmare, com-
paratiile se incheie aici. Caci po-
etul pe care l-am tradus in portu-
gheza a descoperit o maniera pro-
prie de a se exprima, ce are la baza
conversatia — o influentd a gene-
ratiei conversationale cubaneze
si, mai ales, a generatiei beat nord
—americane, de la care a preluat
felul aparent simplu de a vorbi
despre lucrurile ce tin de coti-
dian. Cum spune criticul literar
Gerald Parks, poetul care utilizea-
za limbajul obisnuit din jurnalism
ori din cadrul televiziunii a fost

nevoit sa gaseasca o modalitate
de a face poezie din acea materie
vie: ,,[...]trebuie, prin urmare, sa
supuna resturile sale lingvistice
unui proces de deformare, in asa
fel incat sa descopere ceea ce se
poate selecta din nou, insusi su-
fletul poeziei”.

Mai este o problema intere-
santd, pe care poetul o ridica Intr-
un interviu cu Maurizio Florio.
Chiar daca afirma ca este un poet
ce promoveaza conversatia si
spontaneitatea, vorbeste despre
influenta pe care a avut-o hai ku
—ul asupra sa, aspect care se
manifesta prin abilitatea de a se
folosi de cuvinte pentru obtine-
rea unui ritm si pentru a conferi
un sens poemelor. Fiecare vers
dispune de propria unitate, care
nu diminueaza ansamblul din
care face parte: poemul narativ.
Este, prin urmare, o poezie, care
incearca, prin intermediul para-
doxului, al inversiunilor, al nara-
rii unor fapte petrecute ori imagi-
nate, sd vada partea insolitd a
cotidianului, ori cealalta parte a
aparentei lipse de sens a lucruri-
lor. Iar Gaetano este cu adevarat
un poet fiindcd descopera intot-
deauna, in spatele aparentelor, o
alta realitate care asteapta sa fie
dezvaluita. Ca poet, ne reveleaza
noud, cititorilor, o lume care se
reface vesnic din ruinele aminti-
rii. lar noi incepem sa locuim in
aceasta ruina recuperata de vo-
cea poeziei.

Traducere
din limba portugheza
de Roxana llie

ofenseaza. Multe situatii prin care
am trecut in viatd ori la locul de
munca au fost dificile, dar trebu-
ie sa treci prin ele. Eu am fost mi-
litar. Acolo nimeni nu este un
sfant, dar incerci sa respecti nis-
te reguli. Am terminat Academia
Militara, respectand anumite re-
guli. Insd atunci cand te afli intr-
un razboi si trebuie sa ucizi pe
cineva, este dificil. Sunt multe
lucruri inefabile, care nu pot fi
povestite, iar cand scriu sunt pur
si simplu eu Insumi. Acolo nu
este loc pentru minciuna.

Rep.: Calatorind prin diferi-
te tari, afi simfit ca oamenii se
raporteaza diferit la ideea de po-
ezie ori de poet?

G.L.: Conceptia oamenilor
normali din orice coltisor al lumii
este ca poezia nu este buna de

Gaetano Longo si Petrisor Militaru

nimic. ,,Daca scrii poezie, la ce 1ti
foloseste? Castigi bani?”. Cam
aceste lucruri te intreaba. Tu le
raspunzi ca nu se castiga bani din
poezie. ,,Si atunci de ce continui
sa scrii?”. Inclusiv tatal meu imi
spunea, mai ales ca el a urmat o
cariera in domeniul militar. Acum,
prietenii mei sunt colonei, gene-
rali. Cand am renuntat la o carie-
ra militara, mi-au spus: ,,Si ce vei
face acum? Scrii? Pentru ce? La
ce 1ti foloseste? Si castigi bani
din asta?”’ Cel putin, in Romania
se castiga bani la concursuri, in
Italia nu se castiga nici macar
bani. Acum, cand eu am cincizeci
de ani, iar tatdl meu are optzeci si
ceva, cel putin nu ma mai intrea-
ba,,De ce scrii?”. Mi-au oferit ti-
tlul de Doctor Honoris Causa la
Chisinau, iar premiul oferit acolo

si fiecare aparitie de-a mea in vre-
un ziar ajunge la tatal meu care
face o copie si o ardta prietenilor
sai. Sunt Consul al Columbiei
gratie poeziei, nu fiindca as face
afaceri cu aceasta tara, nu ma pri-
cep deloc la afaceri. Nici acum nu
este complet impacat cu decizia
pe care am luat-o, dar are cartile
mele pentru a-mi vedea fotogra-
fia, pentru ca oricum nu le cites-
te, bineinteles.

B Interviu realizat de
Petrisor Militaru si
Roxana Ilie

B Traducere din limba
spaniola de Roxana Ilie




octul Gaetano Longo,
Pnéscut in Trieste in
1964, si-a inceput acti-
vitatea poetica la varsta de 17 ani.
In urma unei vacante petrecute
in Argentina, a debutat, in 1989,
printr-un volumas de poezie pu-
blicat de catre o editura din Chi-
le. Volumul Jocuri de echilibru
(Giochi d’equilibrio), care con-
tine primele poezii traduse din
spaniold de catre autorul insusi
impreuna cu Cecilia Penz, a fost
distribuit in Argentina si in Chi-
le. In vara aceluiasi an, Gaetano
Longo a reprezentat Italia la Fes-
tivalul International de Poezie
care are loc in fiecare an la Stru-
ga, in Macedonia. Si tot 1n ace-
lagi an, editura Dois Mil (Doua
Mii) a editat, in cadrul seriei ,,Po-
eti italieni contemporani”, cel de-
al doilea volum de poezie al sau,
Sah mat, care continea traduce-
rea in italiand a aproape tuturor
poeziilor sale deja publicate in
spaniola, alaturi de alte creatii
poetice. A urmat publicarea celui
de-al treilea volum de poezie, care
se numea Bulevardul nebuniilor
(Boulevar delle follie).
In ceea ce priveste proiectele
pentru viitorul apropiat se numa-
ra, printre altele, o antologie a po-

B MAURIZIO FLORIO
O perspectiva asupra
poeziei lui Gaetano Longo

eziei cubaneze din 1959 pana in
1989, pe care Longo o pregates-
te impreund cu poetul cubanez
Virgilio Lépez Lemus. L-am rugat
pe Gaetano Longo sa vorbeasca
succint despre sine ca poet, pen-
tru a descoperi motivatia inten-
tiei, amotivelor principale prezen-
te in poezia sa, precum si ceea ce
l-a influentat in mod constient.
Longo: ,,Sustin in mod funda-
mental problema limbajului; de
fapt, imi doresc sa reusesc sa
transpun in versurile mele modul
colocvial de a vorbi, sa scriu uti-
lizdnd un limbaj simplu, fara afec-
tare. Din acest motiv, de multe
ori, dupa ce am finalizat prima
versiune a unui poem, incerc sa
nu operez prea multe schimbari
asupra lui. Aceasta abtinere are
scopul de a proteja caracterul
spontan al versurilor in fata unei
posibile coruperi in urma mai mul-

tor revizuiri ale textului. Versul nu
este incorsetat de problemele ce
tin de metrica, insa pentru mine
ritmul este foarte important §i
poate fi obtinut doar cu ajutorul
unei anumite dispuneri a cuvin-
telor. De multe ori, au rezultat
poeme scurte, insd incercarea de
a exprima conceptele in putine
cuvinte este, probabil, vers cu
vers, In maniera unui Aaiku ja-
ponez. Toate acestea au rolul de
a scoate in evidenta semnificatia
anumitor cuvinte si de a facilita
contopirea cu muzicalitatea pe
care o ascult si pe care imi do-
resc sd o transpun in poem. In
volumul care nu a fost publicat
inca, Bulevardul nebuniilor, am
incercat sa creez in poeme un soi
de imagine pitoreasca, precum si
sd inserez 0 mica parte ce fine de
teatru, insistand asupra utilizarii
haiku-ului ca tehnicad expresiva

B MIGUEL BARNET

despre Practica deziluziei

actano Longo nu cal-
culeaza timpul, il invin-
ge si ,,fiecare noapte

de iubire in plus/ e o noapte de
iubire in minus”, dupa cum scrie
in poemul sau Confesiune. Poe-
tul jongleaza cu timpul, sfidan-
du-1, chiar cu riscul unei pierderi
fatale. Intreaga sa opera sta sub
semnul acestei sfidari; cu toate
acestea, are grija sa isi faca loc
cu atentie printre cuvinte, precum
soldatul care paseste pe un camp
minat. Timpul, iubirea si intot-
deauna periculoasa urzeala a cu-
vintelor se gasesc concentrate in
versurile sale de maturitate pro-
funda. Fara incarcaturi redun-
dante, stapan al unei lumi meta-
forice personale si eficiente, po-
ezia sa, In care se regaseste o tan-
drete sarcastica, scoate la iveala
o practica a deziluziei in care ra-
mane putinul, doar cateva foto-
grafii i parfumul amintirilor.
Poet civil, dar liric, fara un strop
de pudoare, Gaetano canta viata
indiferenta, indulcind-o, insa cu

vigoarea unei substante rasinoa-
se si utilizand o tehnica ce ne atra-
ge in capcana. Vinul, Rada, muza
sa din Havana; prietenii cei mai
apropiati, insasi Havana si lumea,
acea lume care isi are atat incepu-
tul, cat si sfarsitul in Trieste, dar
care isi intoarce capul precum un
batranel viu, dar capricios. Intoc-
mai ca la ruleta ruseasca, poezia
sanu cunoaste alta vocatie in afara
de aceea de a-si asuma riscurile,
acesta fiind si motivul pentru care
versurile sale vibreaza precum o
coarda intinsa la maxim. Calator
fara {inta, care nu reuseste sa tra-
iasca in afara limbii sale - la urma
urmeli, poezia reprezintd, in mod
esential, limba sa -, poetul se roa-
ga ca vocea sa ii fie ascultatd, pen-
tru a nu se afla in pericol de a se
sufoca.

O opera construita pe experi-
ente sentimentale si politice vii,
un poet ecumenic $i universal,
avand un spirit civic si fiind o fire
nelinistitd, in acelasi timp si, mai
presus de toate, umanist, plasan-

du-se impotriva retoricii, Gaetano
Longo areusit sé creeze in cadrul
poeziei italiene un spatiu Inalt, prin
capacitatea sa originala de creatie
si plina de lume. Nu exista foaie
de hartie care sa reziste vapaii ca-
racterului sau creativ. Versurile
sale sunt bine definite si puterni-
ce, magnetizate in ceea ce repre-
zinta caracterul esential al eului
sau poetic. Fiecare dintre acestea
are o Incarcatura si o energie ce
se afld in stare latenta, fiind, poa-
te, sugerate, insa niciodata in mod
deliberat ambigue sau critice.
Practica deziluziei 1l plaseaza pe
poetul Longo in varful unei pira-
mide, construita cu fervoarea si
devotamentul unei existente care
ameritat sa fie trdita, cu suisurile
si coborasurile ei, cu bucurii si
tristeti, marcate pentru totdeauna
prin intermediul exercitiilor cu di-
verse cuvinte. Fie ca aceste poe-
me sa te conduca, cititorule avid,
la un artist care a suportat carac-
terul anost al cotidianului gratie
poeziei.

ea mai mare problema
pentru orice poet o
constituie limbajul. Fie-

care dintre acestia trebuie sa des-
copere ori sd creeze propriul lim-
baj, cu ajutorul caruia poate ex-
prima sau poate nascoci un uni-
vers propriu de idei i sentimen-
te. Limbajul este, de fapt, mai im-
portant decat continutul si poa-
te reprezenta un semn distinctiv
al fiecarui poet. Acest lucru se
datoreaza faptului ca limbajul
este, Intr-o mare masura, conti-
nut. Poezia spune ce sunt cuvin-
tele sale.

Pot exista mii de poeme de dra-
goste, fiecare dintre acestea ex-
primand ideea de ,,te iubesc”,
insa ele sunt diferite, caci limba-
jul de care uzeaza este, la randul
sau, diferit. [...] Ce legatura exis-
ta intre poezia lui Gaetano Lon-
g0 si aceasta functie a limbaju-
lui? Trebuie sa precizam ca Lon-

B GERALD PARKS
blestem si har

go evitd folosirea atat a dialectu-
lui, cat si a jargonului italian cla-
sic i respinge, de asemenca, ex-
perimentalismul unor curente §i
miscari literare.

Discursul sdu se bazeaza in
mod esential pe limbajul cotidian,
pe acea limba italiana care este
koine' a noastra: italiana comu-
na, cea folosita in televiziune, in
domeniul publicitatii, al jurnalis-
mului. Pe scurt, limba italiana de-
gradata pe care o utilizam in fie-
care zi. El stie ca nu este usor sa
creezi un poem, plecand de la un
astfel de material; trebuie, prin
urmare, sa supuna resturile sale
lingvistice unui proces de defor-
mare, 1n asa fel incat sa descope-

re ceea ce se poate selecta din
nou, insusi sufletul poeziei. O
asemenea deformare presupune
diverse procedee, printre care se
numara oximoronul, paradoxul,
juxtapunerea denumirilor concre-
te si abstracte, repetitia cu varia-
tii, evadarea din locurile comu-
ne, parodia s. a. Toate aceste teh-
nici 1i sunt puse la dispozitie unei
voci poetice, care adopta, sub
forma unui registru particular, un
ton de sarcasm neinfranat, ori de
ironie detasata. Prin urmare, este
vorba despre o voce non-confor-
mista, care se revoltad. Este pro-
testul unui individ aflat in cauta-
rea celei mai autentice identitati.
Este alegerea unui anumit limbaj,

adaptati la poezia mea. In privin-
ta influentelor, nu i pot lasa deo-
parte pe Prevért, pe cei din gene-
ratia Beat — Ferlinghetti, Corso,
Ginsberg si pe Kerouac, in pri-
mul rand pentru spontaneitatea
pe care am apreciat-o in mod de-
osebit la versurile lor. Poezia mea
se vrea a fi mai degraba o lucrare
spontana decat una de cabinet”.

Jorge A. Madrazo, editor in
Argentina, a scris despre prima

poezie a lui Longo: ,,O intentie cri-
tica, fara a aluneca spre o confesi-
une plictisitoare, gratie unei for-
me ironice de distantare, prezenta
in multe cazuri, se contopeste aici
intr-un promitator domeniu al lim-
bajului”. Intr-adevar, am putut
observa cum recurge Longo in
poezia sa la artificiul povestirii iro-
nice. Chiar si in aceasta situatie,
finalul reveleaza adevarata tema
si dezvaluie caracterul autobiogra-
fic al versurilor. Poezia este, de
fapt, scrisa pentru a purifica ceva
petrecut laun moment dat, o puri-
tate interioara dorita si la care se
ajunge cu acea satisfactie pe care
o putem percepe prin intermediul
prezentei cuvantului ,,fost” (,,ex”),
singurul cuvant ce alcatuieste
penultimul vers al poemului Greu-
tate moartd.

a tonului vocii, a realizarii unor
texte ce se vor a fi citite cu voce
tare, recitate 1n fata unui public
sau, poate, intr-o piata, cantate.
[...] Certeste ca, in societatea
contemporana, importanta poe-
tului este minimalizata, fiindca, la
urma urmei, este un individ care
se afla mereu in cautarea a doua
valori autentice ale existentei, pe
cand societatea consumerista
presupune doar valori false.
Activitatea unui poet este, pe
de o parte, un blestem si, pe de
alta parte, un har. In timpul ce
blestemul este exclusiv o prero-
gativa a poetului, harul reprezin-
ta patrimoniul tuturor. Sa pretuim,
asadar, harul acestei poezii.

! Greaca comuna, utilizata atat
in vorbire, cat si in scriere, in perioa-
da Antichitatii.

Traducere
din limba portugheza
de Roxana Ilie

Poezia'lui
Gaetano
Longo
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0 carte despre insomnia zidurilor

artea de poeme, cu ti-

‘ tlul atat de incitant: /n-
cruntarile mele amo-

roase, publicata la sfarsitul anu-
Iui 2014 de Editura Aius, din Cra-
iova, este cu adevarat surprinza-
toare, in primul rand pentru ca
autorul ei, profesorul Constantin
M. Popa, este inainte de toate un
redutabil critic si istoric literar. Sa
nu uitam ca visul secret al orica-
rui poet este acela de a-1 prinde la
inghesuiala pe critic, adica sa-1
vada ,,comitand” poezie, de vre-
me ce el stie atat de bine ce NU
este poezia... Siiatd, criticul siis-
toricul literar C. M. Popa nu se
sfieste sa ne ofere volumul sau
seducdtor: Aceasta-i poezia! Sa
exemplificam cu cateva versuri,
cu adevarat antologabile, din pri-
mul ciclu al volumului, intitulat
Filiera canadiana: (...) ,,si sdan-
gele ne palpaia/ ca un inger stre-
curat pe sub usa/ de viscolul
Nemo” (Noapte de Decembrie);
(...) ,ne rataceam/ pe singura
cale ingaduita” (Solitudine); (...)
Jhumai pasarile se odihnesc ori-
unde/ pe acoperisul lumii // ba-
tranul iubeste zborul/ dar n-ar
vrea sd se inece/ de namolul al-
bastru al cerului (...) numai pa-

sarile se odihnesc oriunde/ pen-
tru ca singure ele/ aud chema-
rea drumurilor” (Inipi/ Renaste-
re); Inlauntrul meu cuvintele/
se dau de trei ori peste cap/ §i se
transforma intr-o usa/ mereu
deschisa catre/ misterul curbe-
lor ideale”(Nevrozad); ,,insomnie
este numele poemului/ crescut in
catacombele comerciale // his-
panici afroamericani asiatici es-
teuropeni/ deseneaza in vanzo-
leala insurubarii/ lumea singu-
ratatii lor” s.a.

Aceasta carte este surprinza-
toare pentru ca autorul ei, aflan-
du-se la varsta deplinei maturi-
tati, expune radiografii exacte ale
sentimentelor, redefineste Uni-
versul si lumea semenului pentru
apune lucrurile in firescul lor, ntr-
o ordine a trairilor fundamentale.
Filosoful Socrate considera ca
perioada de inflorire pentru un
ganditor este cea de dupa varsta
de cincizeci de ani. Pana atunci
traieste, experimenteaza, iubeste,
sufera... La fel si poetul C. M.
Popa, care de-abia acum consi-
dera a fi indreptatit sa dea, cand
grav si reflexiv, cand ironic si au-
toironic, masura lucrurilor simple
si mirarilor existentiale. Cateva

exemple din cel de-al doilea ciclu,
Calendar de martie, care este un
mit subiectiv, cosmogonic, dar si
istorisirea calatoriei spre Noran-
da, (...) ,,un vazduh binecuvain-
tat/ unde se vietuieste/ din roua
lui Dumnezeu” (Duminica Izvo-
rului); ,,Intre mine si locul meu
gol/ creste insomnia zidurilor
(...) // Sunt singurul locuitor al
inimii/ bdntuite de uragane -
...(Lunea Ciorilor); ,,pe cerul
memoriei mele/ se sting sovdi-
toare/ stelele desertaciunii.”
(Martea Vaselor); (...) ,ynelomani
rataciti/ascultind vehementa
stinsa/ a pescarusilor/ lenta lor
scufundare/ in intunericul sdn-
gelui meu”... (Miercurea Viermi-
lor); ,,Constructorii locuintelor
filosofale/ si-au ridicat schele-
le/ zidul tdcerii care ma incon-
Jjoard/ le-a reusit perfect/ trans-
parenta lui imi asigurd/ marja
de vizibilitate/ rasucita alune-
coasa precard/ ca un comenta-
riu la un poem/ inca nescris/ (_..)
imi randuiesc resemnat gandu-
rile/ dupa semnalul startului
ratat” (Joia Stramba a lepelor);
(...) ,,Cred ca are dreptate/ deja
simt mana mamei/ care md fine
prizonier/ gata sa ma ofere/ fara

valoare de schimb” (Sambata
Jocului).

Volumul de poeme al lui C. M.
Popa chiar este o carte de dra-
goste, de iubire adevarata, pre-
cum cea de viata, de cunoastere,
de adevar, de aproapele sau sau
de celalalt... De femeia din tablou,
de cea din prejma, de cea din vis...
Iar cateva poeme din cel de-al trei-
lea ciclu, Nimic despre Tezeu, ne
intaresc spusele: Cantata andro-
gind, Poem de dragoste (de o
mare gingasie: ,,singura adeva-
rata ocupatie/ este atunci cand
astepti cand astepti/ venirea iu-
bitei), Azilul de noapte, Ritual
(caun portret rubensian: ,,4fi pri-
Vit cu atentie/ o femeie care spa-
la pe jos/ scandurile (sau, ma
rog, gresia) - / tablou de epoca
rascumparandu-si/ revolta ana-
cronicd a ramei?”’), Bacoviand,
Educatie permanenta, Fatali-
tati, Vanatorul de gerunzii, Ca-
talogul lui Leporello (,,In fieca-
re zi Leporelo secretarul amo-
rului/ face prezenta/ nu lipseste
niciodatd nimeni/ toate femeile
tribului/ concubine curtezane/
metrese gi muze/ femei compro-
mise clandestine sotii/ putains
du roi sau tarfe de cartier/ deo-

poezia lui Tralan Dobrinescu

upd un roman cu
buna receptare, Cei
morti [nainte de

moarte, publicat tot la Editura
Aius, Traian Dobrinescu revine,
iatd, cu texte lirice, unele cu rima,
altele ritmate, toate atestand insa
o remarcabile unitate stilistica. Si
nici nu e de mirare, cata vreme
autorul face, cu alte mijloace ex-
presive, tot un execitiu de mar-

S1 URME
VOR RAMANE
TOATE

@ TRAIAN DOBRINESCU

lansa singure, ele se folo-

sesc de noi pentru aceas-
ta. Lansarea unei carti este o
mica sesiune de indemnuri la lec-
turd. Indemnurile au un rol capi-
tal in viata noastra. In principal,
parintii ne indeamna sa fim cu-
minti, profesorii ne indeamna sa
invatam ... criticii literari ne n-
deamna sa citim. Acest tip de act
de sustinere si veridictizare nu
este nou. Aristotel a scris chiar
un tratat intitulat ,,Protreptikos”
(,,indemn”); latinii faceau
,protrepticus” si ,,exhortatio”,
adica ,,indemn”, pentru diferite
activitati. Publicitatea este astazi
cea mai grozava masinarie de in-

Intrucét cartile nu se pot

turisire, aproape ca o spoveda-
nie, de data aceasta angajandu-
si intens fiinta in cautarea um-
brelor, urmelor, a promisiunilor
pierdute sau celor onorate, dar
pe cale de a se estompa. Decu-
paje pastelate, femei si vin se
amestecd, inextricabil, cu gan-
duri catre posibilitatea redemp-
tiunii si catre lumile disparute,
imaginabile doar. Tonul este re-
tinut, fara vreo silaba stridenta,
fara vreo cruditate de limbaj, e
chiar sapiential, ca la aceia care
au vazut si trait multe, dar toc-
mai de aceea nu li se expandeaza
eul prea mult. Se vede ca poetul
s-a format la confluenta trasee-
lor poetice eminesciene si arghe-
ziene, 1n sensul privilegierii dis-
putelor intre celest si teluric, in-
tre departele reflectiei si aproa-
pele dorintei imediate, ca in
aceastd delicat-incordatd Depdr-
tari: ,Eu si departarea. Intre noi,
doar tu.../In ape-nselatoare, de
eter,/ in pas egal te-ndepartezi,/
parca spunandu-mi ca nu fugi,/
doar te instrdinezi in alta lume./
Cum te pierd si cum te-mbrati-
seazd/ departarea!/ Pasii tai ra-
suna-n trupul meu/ ca intr-un

SORINA 30RESCU

|
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sanctuar tacut./ Urme cd ai ve-
nit.../ Urme ca ai trecut...”. Sum-
tem purtati printre Imersiuni,
Reconstituiri §i Restituiri (ast-
fel se intituleaza cateva dintre
ciclurile cartii), cu toatele menite
sd accentueze ca programul liric
este centrat pe ceea ce tine de
evanescenta, de trarile surde, de
tipetele mute si, in general, de
tot ce Tnseamna discretie exis-
tentiald. Copildria si asocierile
paradisiace cu ea, mentalitar si

cartea profesoarei universitare
Sorina Sorescu, ,,Romanele lui
Augustin Buzura. O lectura me-
tacritica” (Craiova: Editura Aius,
2014) invit la lectura pe cei inte-
resati i pe cei care se situeaza
in cultura. Patru elemente are ar-
matura argumentativa a indem-
nului meu: autorul, subiectul,
valoarea intrinseca a cartii i re-
numele editurii. Mai intai, Sori-
na Sorescu: aceasta este un cri-
tic si istoric literar de tip univer-
sitar; are o vasta cultura, un ad-
mirabil bun gust, un ascutit sim¢
critic si un usor detectabil spirit
critic. In al doilea rand, Augus-
tin Buzura este un membru de
marca al generatiei 1960 care a

plastic, ajuta, ca teme, la intregi-
rea portretului unui esentializant
neindragostit de tranzitiv, mai
degrabd adept al compactarii
cvasi-aforistice. In tot cazul, ur-
mele i evoca parfumuri indicibi-
le, captate parca in sticlute atem-
porale, aproape impaienjenite pe
dinafara, ca in acest fragment din
Arome vechi: ,Ma bantuie de-
partarile cu scrisori pe/ care ni-
meni nu le mai primeste. Si ni-
meni/ nu le mai scrie...// Ma ban-

dat sase prozatori importanti: Au-
gustin Buzura, Nicolae Breban,
George Balaita, Constantin Toiu,
Alexandru Ivasiuc si Petre Salcu-
deanu. Doi dintre acestia sunt
chiar mari scriitori: Augustin
Buzura si Nicolae Breban. In al
treilea rand, valoarea intrinseca
a cartii consta in ideatica de tip
critic §i in noutatea si eficacita-
tea metodologiei. Sorina Sores-
cu arata ca pentru marii scriitori
a venit vremea monografiilor.
Augustin Buzura a scris relevant
si inainte, si dupa 1989. Campul
de pregnanta manifestare i sub-
stantial aport al medicului-pro-
zator Augustin Buzura este ro-
manul analitic al problemelor eti-

potriva aspird sa intre/ in car-
tea recordurilor”...), Nefertiti
(de o melancolie incurabila: ,,s-a
rupt in arsita desertului/ arcul
sanilor tai), sau Domnigoara
din strada Neptun (la fel, ca o
realitate recuperatad poate dintre
ramele unui tablou, poate numai
din amintiri: ,,nu 0 mai sperie pre-
tendentii/ goarna care suna stin-
gerea/ a amutit demult...”), Sa-
lonul medieval s.a.

Pentru toate acestea, si multe
altele care s-ar mai putea spune,
consider ca profesorul Constan-
tin M. Popa ne-a facut o surpri-
za placuta, in numele poeziei.

B Ilon Munteanu

Uonstantin M. Popa

Incruntérile mele
amoraase

tuie o femeie. Visez cum 1i scriu,/
ca si cum as scrie departarii...
Visez apoi un/ prieten, caruia ii
povestesc, in scris, despre/ iu-
birea mea si de dorinta de a-1 re-
vedea...// Ma bantuie o neexpli-
cata iubire pentru/ tot ce nu mai
este...”. Traian Dobrinescu are,
neindoios, suflet adanc de poet
si va mai avea ceva de spus in
domeniu.

B Gabriel Cosoveanu

ce. Totodata, acesta aduce con-
tributii semnificative si in planul
poeticii narative. Cartea este de
tip universitar, adicd orienatta
mai mult pe profunzimea inter-
pretarii decat pe tdietura evalua-
rii. In acest demers se recurge in
mod special la metoda metacriti-
ca. In al patrulea rand, cartea
este recomandatd in mod impli-
cit de faptul ca este publicata de
o editura de prim rang in tabloul
operatorilor editoriali din Roma-
nia: Editura Aius. Personal, apre-
ciez cartea ca fiind cea mai con-
sistentd monografie despre Au-
gustin Buzura si o recomand cu
céldura.

B Stefan Vladutescu




Gela Enea sau revolta disimulata elegiac

eea ce surprinde la in-
taia lectura a poeziei
din cea de-a doua car-

te de versuri semnata de Gela
Enea* este tonalitatea discret in-
vestitd in autentificarea unei re-
volte disimulate sub tonalitatea
spectrala a elegiacului. Gandita
tratatistic (in patru sectiuni, dis-
tribuite generic sub un ingelator
cifru al ,,romanescului: (,,Capito-
lul I. Timpul tau”, ,,Capitolul II.
Ipostazele erosului”, ,,Capitolul
111, Oglinda lumii”, ,,Capitolul TV-
.Ecouri”), schimbarile de regis-
tru se sting sub povara unei uni-
ce voci narante. Timbrul e emi-
namente confesiv, iar ironicul de-
vine un vector cu functie asu-
mat destabilizatoare a succesiu-
nii de perceptii ale unei realitati,
in fapt, surprinse in faliile unei
poveri de nespus. Din aceasta in-
crancenata pozitionare — egal
insinuanta si dubitativa — miza
pe ambiguitate ca proba a indi-
cibilului capata preponderenta
unui discurs ce-si atribuie o di-
rectete discursiva, in care ludi-
cul se transforma intr-o grila di-

sociativa Intre supape suprapu-
se prin care, exorcizate, tragicul
si extaticul converg intr-un flux
al oximoronicului.

Nimic surprinzator in acest
desant poetic, daca supunem
unei evaluari de natura, asa-zi-
cand, gramatologica, chiar titlul
volumului. ,,steagul”, in sine,
denunta o semantica a unei an-
gajari (civice, mai ales), si ,,al-
bul” potentandu-i atributul ino-
centei, in timp ce, la polul opus,
,cantecul negru” invoca si deo-
potriva evoca ceea ce indeob-
ste numim sentimentul tragic al
fiintei. Sau al fiintarii: o dimensi-
unea a ineluctabilului, niciodata
in cheie funebra, ci in limitarea
unei resemnari din care revolta
ne iscodeste cuun calm, aparent
dar nu mai putin insidios.

Intr-o succesiune si intr-o dis-
tributie, cum avertizam, doar in
aparentd ,tematica”, poemele
capata forme ale unor descrieri,
asemenea unor crochiuri despre
fatete diverse, dar incidente in
tonalitate, smulse cotidianului
surprins in incongruenta sa con-

monograme

rin Monograme. Con-

figurari ale prozei ro-

mdnesti contemporane
(2013) si Monograme. Configu-
rari ale poeziei romdnesti con-
temporane (2014), Gabriela
Gheorghisor se inscrie in acea tra-
ditie a criticii literare care carto-
grafiaza literatura in chiar momen-
tul expansiunii sale, in timp real
cum s-ar spune. Ea se plaseaza in
descendenta lui Eugen Negrici,
cel din Figura spiritului creator,
prin inspiratia de a crea sintagme
comprehensive ce definesc com-
portamente poetice paradigmati-
ce, care la Gabriela Gheorghisor
devin adevarate categorii de
structurare istorica. Din Mono-
grame. Configurari ale poeziei
romanesti contemporane citare:
»(De)formari expresioniste”, ,,In-
fluente si broderii suprarealiste”,
,Biografisme soft si remanente
moderniste”, ,,Prozaisme old
school $i minimalisme (post)mi-
lenariste”. Are darul scriiturii im-
presioniste, care o apropie de Ale-

xandru Cistelecan, supraveghin-
du-si discursul cu o luciditatea
fenomenologica intalnita, dau-
nezi, la Ion Negoitescu. Metafo-
rismul critic pe care il propune
Gabriela Gheorghisor este un ar-
gument temeinic pentru autono-
mizarea discursului criticii de Tn-
tAmpinare.

B Gabriel Nedelea

Constantin M
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stitutiva.

Pana si insertia de traditiona-
lism, 1n acelasi registru de dis-
cretie abil camuflata in retortele
ludicului, se sustrage discursi-
vitatii care ramane, astfel, doar o
falsd marca al unei lecturi de su-
prafata. In poemul ce da titlul
volumului §i cu care acesta se
deschide, sanctionand astfel o
arta poetica sui-generis, actul
instaurator al poeticitatii este
miza pe imaginativ survoland, ca
un operator mobil, orizontul ve-
derii, intr-o interferenta de flash-
uri disparate, alternand imedia-
tul cu recurente ale unei memorii
asumat familiale si familiare: ,,din
scobitura ferestrei false/ statuia

suprarealismul lui

Petrisor Militaru (ed.), Supra-
realismul lui D. Trost, Editura
Universitaria, Craiova, 2014

olumul Suprarealis-
mul lui D. Trost, co-
ordonat de Petrisor

Militaru, reuneste lucrarile par-
ticipantilor la cel de-al doilea sim-
pozion din cadrul proiectului
,»Craiova si avangarda europea-
na”, desfasurat intre 28 si 29
noiembrie 2014 la Casa de Cul-
turd ,,Traian Demetrescu”. Daca
in 2013, prima editie era dedicata
Iui Gherasim Luca, cu ocazia im-
plinirii a o suta de ani de la nag-
terea sa, in 2014, simpozionul
aduce din nou in atentia cerce-

= =
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. Popa, Nicolae Marinescu, Sorina Sorescu, Stefan Vladutescu

libertatii priveste spre/ cealalta
fereastra unde banutul de sidef/
al unui nasture uneste cu fire
invizibile/ de aer rece geamul
crapat.../ nasturele-o relicva ra-
masa din camasa/ purtata de
bunica in noaptea nuntii/ singu-
ra datd cand borangicul s-a
infiorat/ pe trupul ei ca mugurii
ce prind gust de soare/ apoi in-
tunericul a intrat in manusa fie-
carei zile/ bunica si-a-nchis ini-
ma inttr-o urna de spaime/ boa-
ba de strugure rosu pielita-ncre-
tita si seminte tari/ s-a stafidit
inimaei...”

In cea de-a doua secventa a
poemului, asumarea pluralului
nu substituie vocea auctoriala,
ci potenteaza, pe o linie suge-
rand o epica matriarhala,
schimbarea de decor in care ima-
ginativului ii ia locul 0 impedan-
ta mnemotehnica, amintind par-
ca de o tehnicd a ,,primului So-
rescu”, prin subsumarea unui
gust al parodicului: ,,la noi femei-
le mostenesc de la nascatoarele
lor/ ce ramane si mama a-mbra-
cat camasa de zestre/ ca sa trea-
ca astfel prundisul altor spaime/
prin panza subtire a caimasii insa/
treceau nestingherite falii de ger/
pana cand mama s-a agezat
cuminte langa bunica/ in tara
celor mai albe zapezi...”

Ultima secventa, ca un final
de partida, un corolar nelipsit

tatorilor un alt scriitor mai putin
cunoscut in tara — Dolfi Trost —
dar cu un rol semnificativ in ca-
drul miscarii suprarealiste roma-
ne. Lucrarile incluse in volum
valorificd opera lui D. Trost fie
prin raportarea la viziunea teo-

de gravitate sententioasa, inchi-
de un cerc din linia unei descen-
dente asumat genetice in care
distanta disociativa (nascutd cu
alt cod sufletesc...) devine un
atestat, aproape ,,vinovat”, al
enuntului metaforizant care da
titlul volumului, cu sugestiile
simbologice asupra carora atra-
geam atentia: ,,nascuta cu alt cod
sufletesc am sfasiat camasa/
si-am 1nnodat de gatul crucii
femeilor/ ce m-au nascut pe rand/
un steag alb/ intr-un cantec ne-
gru.”
Deschis astfel ,,ceaslovul”, in
cea mai laica semnificatie a ter-
menului, n care autoarea isi ran-
duieste trairi cotidiane limfa tul-
burata de salturi in Istorie si n
istorii, semanticizate in chiar vaga
lor insignifianta (,,istoria se scrie
cu litere de-o schioapa.../ cand o
deschizi/ mai pica dintre file/ cate
un sarcofag in care/ inima n-a
fost imbalsamatd/ cum trebu-
ie...”), verbul acuza limita acelui
de nespus, recteé a indicibilului.
Nimic insolit, nici neaparat
magic, dacd nu cumva tocmai
intr-o astfel de provocare se
masoara si se verifica magia in-
sdsi a poeziel.

* Steag alb intr-un cdntec ne-
gru, Craiova, Ed. AIUS, 2015.

B George Popescu

D. Trost

retica si literara in stransa lega-
turd cu principalele concepte ale
suprarealismului romanesc si
european (precum eseul lui Mi-
chael Finkenthal — invitatul de
onoare al simpozionului, profe-
sor la ,,Johns Hopkins” Univer-
sity —, Ton Buzera, [sabel Vintila,
Emil Nicolae, Alexandru Ovidiu
Vintila, Daniela Micu, Luiza
Mitu), fie analizeaza creatia plas-
ticd a scriitorului (Catalin Davi-
descu, Florin Colonas). Alte
abordari surprind diverse fatete
ale personalitatii lui Trost (Dan
Gulea) sau se remarca prin inter-
pretarile insolite (Stefan Bolea,
Petrisor Militaru) si comparatis-
te (Marius-Cristian Ene si Maria
Dinu). In plus, regasim si un
poem inedit al lui D. Trost— L ’E-
xistence intermédiaire (Nicolae
Tzone).

B Anca Serban

corp transparent

M. Blecher, Corp transpa-
rent, editia a I1I-a, prefata, cro-
nologie si note critice de Petri-
sor Militaru, Editura Aius Prin-
ted, Craiova, 2014

ea de-a treia editie a
volumului Corp trans-
parent de M. Blecher

readuce 1n prim plan, sub Ingriji-
rea lui Petrisor Militaru, poezia
scriitorului evreu romagcan cu-
noscut datorita prozelor sale /n-
tamplari in irealitatea imedia-
ta (1935), Inimi cicatrizate
(1937), Vizuina luminata (,,jur-
nal de sanatoriu” publicat de
Saga Pana in 1947, in Orizont si
Revista literara, iar in volum, in
1971). Volumul de fata include,
spre deosebire de prima versiu-

ne din 1934, si trei poeme inedi-
te, alaturi de textul L 'Inextrica-
ble position, publicat in revista
Le Surréalisme au service de la
révolution, in 1933. De aseme-
nea, mai regasim un poem dedi-
cat de Geo Bogza lui Blecher si
un alt text, semnat tot de autorul
Poemului invectiva, care trasea-
za unele similitudini intre viziu-
nea blecheriana si poezia Cocéi
Farago din volumul Vulturul al-
bastru (1940). Versurile lui M.
Blecher se remarca prin prospe-
timea impregnata de un eros
cald, acvatic, corpul transparent
din titlu reprezentand starea de
armonie a cuplului, realizata in
plan oniric.

B Maria Dinu
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a Targul Gaudeamus de
Lanul acesta puteai sa
gasesti cam tot ce vo-
iai: de la toate tipurile de carti si
cd-uri cu muzica, pana la borca-
ne cu dulceata, ceaiuri cu arome
fructate, caricaturi si chiar un
concurs de Miss.

Conform organizatorilor, la
aceasta editie, au fost prezente
62 de edituri, cu multa prada, dar
putini vanatori, iar In cele sase
zile ale targului au fost 82 de eve-
nimente culturale. Craiova, si de
acesta data, a fost unul dintre
orasele cu multi vizitatori curiosi,
dar cu putini cumparatori, com-
parativ cu alte orage. Chiar daca
scoatem Bucurestiul din ecuatie,
pentru ca este cel mai mare oras
si acolo intalnim mii de vizitatori,
macar impingi de curiozitatea eve-
nimentului, tot nu ne situdm in
topul clasamentului, din punct de
vedere al vanzarilor. Directorul
Editurii Eikon, George Vasilescu
Dancu, a tinut sa puncteze ca
,,sunt orase si zone ale tarii unde
situatia economica este deplora-
bila, dar unde vanzarile sunt pes-
te asteptari. Bineinteles, sunt si
situatii inverse”.

Din raspunsurile primite, re-
prezentantii editurilor sunt des-
tul de multumiti de numarul vizi-
tatorilor din Craiova, dar nu ace-
lasi lucru il pot spune si despre
cei care sunt dispusi sd cumpere
carti. ,, Vine lume, dar este mai se-
lectiva. Probabil din cauza posi-
bilitatilor de cumparare, ceea ce
e grav. Venim de multa vreme la
Craiova, participam la toate tar-
gurile si festivalurile de carte din
tara si daca cuantificam in cifre
asteptarile o sa fim dezamagiti.
Noi asteptam bucuria revederii”,
a mai mentionat directorul. Flo-
rin Baciu, reprezentantul Editurii
Nemira, ne-a spus ca, fata de bra-
soveni si de bucuresteni, intere-
sul craiovenilor este mai scazut.

In ciuda eforturilor depuse de
organizatori ca sa promoveze
Targul Gaudeamus, nu multi cra-
ioveni s-au ardtat interesati de
carti, ca sa nu mai vorbim despre
cei care nici macar nu au stiut de
existenta targului. Astfel se ex-
plica reactia celor mai multi tre-
catori pe care i-am intalnit chiar
in fata Teatrului National ,,Marin
Sorescu” si care pareau ca aud
pentru prima data de acest targ.
Nici macar afisul care parca stri-
ga numele targului nu le-a oferit
niciun indiciu.

Gaudeamus,
un targ mic

Edituri foarte cunoscute si
asteptate, precum Polirom, Para-
lela 45, Tritonic sau Brumar, au
decis sd nu participe la Targul
Gaudeamus din Craiova, iar ab-
senta lor nu a trecut neobserva-
ta. Unul dintre organizatorii edi-
tiei de anul acesta, loana Ladaru,
este de parere ca ,.editurile care
nu vin considera ca genul de car-
te pe care 1l vand nu se cauta la
Craiova. De indata ce o carte este
cautata, editurile cu siguranta vor
veni $i anul urmator. Practic, pu-
blicul convinge editurile sa vina”.

Potrivit reprezentantului Edi-
turii Brumar, pe care I-am contac-
tat telefonic, decizia de participa-
re la targuri a acestora se bazea-
za pe urmatoarea ecuatie: ,,Cand
ludm in considerare participarea
la un targ, tinem cont de costul
impus pentru instalarea standu-
lui si dacd se ofera o reducere
pentru cazarea si transportul oa-
menilor ce se deplaseaza in res-

pectivul oras. Iar toate aceste
costuri trebuie sa fie mai mici de-
cat banii obginuti in urma vanza-
rii pe care o facem. Daca intr-un
singur an nu reusim sa scoatem
investitia si ceva bani in plus,
urmatoarea data nu prea ne mai
ducem”. Reprezentantul unei edi-
turi prestigioase si de mare inte-
res pentru craioveni ne-a spus ca
nu participa la tArguri mici.

Oferte de tot felul
la Gaudeamus

In acest an, Editura Aius a
venit cu titluri ale caror preturi
pornesc de laun leu si care ajung
la 50 de lei. ,,Venim de opt ani la
Targul Gaudeamus, iar de acesta
data am adus noutati cum ar fi
Mica enciclopedie a povestilor
romdnesti de Ovidiu Birlea, noi
fiind singura editurd de pe piata
care o ofera. Am mai adus si un
volum de versuri care nu a mai
fost editat din 1934. Insa in ziua
de azi sunt cautate mai mult carti
SF, fantasy, si despre vampiri”,
conform lui Petrisor Militaru, re-
dactorul-sef al editurii.

Din a doua zi a targului, Editu-
ra Eikon a inceput campania de
stimulare a lecturii cu o oferta de
50% reducere la toate titlurile,
preturile fiind intre 5 si 80 de lei.
Editura Humanitas nu a avut ofer-
te la fel de satisfacatoare precum
Editura Eikon, insa, cu toate aces-
tea, a primit de nenumarate ori ti-
tlul de cea mai votata editura, in-
clusiv anul acesta. ,,Avem preturi
care pornesc de la 15 lei i ajung
la 200 de lei. Toate titlurile sunt
reduse cu 10%, iar la doua carti
cumparate, a treia, cea mai iefti-
na, este gratuitd.” ne-a exemplifi-
cat Loredana Brasoveanu, mana-
gerul editurii. Titlul de cea mai
votata editurd este explicat prin
calitatea cartilor si prin colabora-
rea cu autori deja consacrati,
printre care se numara Lucian
Boia, Gabriel Liiceanu, Mircea
Cartarescu si Andrei Plesu. ,,Noi
nu scoatem titluri de dragul de a
scoate”, a adaugat reprezentan-
tul Editurii Humanitas.

Printre noutatile cu care se la-
uda Editura Humanitas, anul
acesta, se numara: Strada dughe-
nelor intunecoase de Patrick
Modiano, castigatorul Premiului
Nobel de anul trecut, Podul cu
trei arce, Trecute vieti de doam-
ne si domnite, Jurnal de razboi
al Reginei Maria, Bezna clara,
Adulter. Pe langa titlurile deja
mentionate, craiovenii mai sunt
interesati de stiinta si filosofie,
acestea fiind unele dintre cele mai
bine vandute carti de la Editura
Humanitas.
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La Editura Corint cel mai bine
s-au vandut cartile de istorie, cele
de limbi straine si cele pentru co-
pii, iar preturile au pornit de la
10 lei.

Editura Nemira nu a lipsit nici-
odata de la Targul Gaudeamus
din Craiova, iar anul acesta a ve-
nit atat cu titluri de forta din do-
meniul S catsi cu reduceri sem-
nificative. ,,In ziua de azi intere-
sele cititorilor sunt foarte varia-
te. In ceea ce priveste Editura
Nemira, avem niste titluri foarte
cerute precum Urzeala tronuri-
lor, Dansul dragonilor, de obi-
cei partea de SF, pe care cititorii
continua sd o consume. Avem
carti care costa de la cinci lei pana
la 70 de lei, dar la toate avem o
reducere de la 30%, special pen-
tru targ”, ne-a spus reprezenta-
tul editurii, Florin Baciu.

Reprezentantii standului Aso-
ciatiei Macedonenilor ofereau
calendare, carti, dictionare si re-
viste gratis, pentru curiosi. Scrii-
torul si poetul macedonean, Emi-
lian Mirea ne-a spus ca anul aces-
ta au pus la dispozitia vizitatori-
lor interesati de cultura macedo-
neana carti de bucate traditiona-
le, un volum bilingv de poezii
semnat de Constantina Dumi-
trescu, dar si noul volum aparut
recent: Alexandru Macedonsky
— Macedoneanul literaturii ro-
mdne, semnat chiar de interlocu-
torul nostru. Emilian Mirea a ti-
nut s ne precizeze ca Asociatia
beneficiaza de donatii si de spri-
jinul Guvernului si are drept scop
promovarea culturii macedonene,
astfel cartile si revistele aduse la
targ au putut fi distribuite gratuit
vizitatorilor, in fiecare an.

Reprezentantii standului ,,Cra-
iova Capitald Europeana” zam-
beau si ei ademenitor trecatorilor,
indemnandu-i s cumpere diver-
se produse care purtau imaginea
sau simbolurile orasului Craiova:
de la céni si magneti, pana la ta-
blouri si goblenuri realizate de ar-
tisti locali. Gratis au fost doar
pliantele care prezentau oferta in-
stitutiilor culturale locale, iar pre-
turile celorlalte produse variau
intre un leu si 300 de lei. Repre-
zentantul standului, Marina An-
dronache, ne-a spus ca venirea la
targ este ,,0 modalitate de a-i in-
forma pe craioveni ca orasul nos-
tru are un cuvant important de
spus in competitia pentru Capita-
1a Culturala Europeana”.

N-au lipsit nici cartile biseri-
cesti de la editia de anul acesta a
Targului Gaudeamus. De exem-
plu, la standul Mitropoliei Olte-
niei am gasit carti ale caror pre-
turi porneau de la 80 de lei. Re-
prezentantul standului ne-a spus

ca astfel de carti se adreseaza in
special studentilor de la Faculta-
tea de Teologie, dar si celor pre-
ocupati de tainele bisericesti.
Banii obtinuti la targ se indreap-
ta catre Editura Mitropolia Olte-
niei, care va edita alte volume.

Preturi micila
Gaudeamus, dar mai
mici in supermarket

Cu toate ofertele si reducerile
prezentate la Targul Gaudeamus
din Craiova, ne-am intalnit si cu
vizitatori nemulfumiti de anumite
preturi. Desi multe edituri se man-
dreau cu reducerile aplicate spe-
cial pentru targ, Intr-un supermar-
ket din cartierul Lapus am gasit o
parte dintre cartile expuse pe raf-
turile editurilor, dar mai ieftine.
Cateva exemple de astfel de carti
sunt Adulter de Paulo Coelho,
care pe raftul Editurii Humanitas,
de la Gaudeamus, avea pretul de
32 de lei, iar in supermarket costa
30de lei. Siin cazul cartilor lui Lu-
cian Boia a fost o competitie intre
supermarket i Gaudeamus: carti-
le Romania, tarad de frontiera si
De ce este Romdia altfel? le pu-
teai cumpara din magazin cu doi
lei mai putin decat la targ. Daca
doreai sa citesti cartea scrisa de
presedintele Klaus Iohannis, Pas
cu pas, o puteai cumpara de la targ
cu 15 lei, insa in supermarket cos-
ta doar 13 lei. Cu toate cd aceasta
carte a beneficiat de un succes
rasunator la lansarea de la Bucu-
resti, craiovenii nu au privit-o cu
atat de mult interes: ,,oamenii vin,
se uita, vor sd o ia si li se pare
scumpa” a spus razand reprezen-
tantul Editurii CurteaVeche. Si pe
raftul Editurii Rao, de la targ, car-
tea If I stay era mai scumpa cu
cativa lei.

Cu aceeasi problema ne-am
confruntat si in cazul celor de la
standul Bayton Music. ,,Mi s-au
parut foarte scumpe CD-urile, iar
calitatea nu mi s-a parut cea mai
buna ca format audio. Am vrut
sd cumpar Depeche Mode - Best
of siera 85 de lei redus de la 100.
Comparativ cu preturile de pe in-
ternet, care variaza intre 40 si 70
de lei, CD-urile au fost mai scum-
pe la standul de la targ”, ne-a
spus un vizitator pasionat de
muzica.

Recomandarea
editurii

Dragostea pentru lectura,
ne-a facut sa mai dam o sansa
editurilor prezente. Asa ca le-am
provocat la cateva recomandari

care ne-ar ajuta in demersul jur-
nalistic sau care ne-ar face mai
placut timpul liber. Editura Eikon
ne-a recomandat cartea de inter-
viuri a lui Ton Jianu —Strigaturi
peste ocean de la Washington la
Craiova, in care gasim dialoguri
cu peste 30 de oameni din toate
domeniile cunoasterii. Editura
Humanitas nu a prea avut carti
specializate in domeniul jurnalis-
tic, dar ne-a propus sa citim
memorii, jurnale si beletristica.
Editura Corint ne-a indemnat sa
lecturam tot ce tine de istorie, iar
Nemira a propus colectia Damen
Tango. Recomandarea Editurii
Aius ne-a introdus in tainele po-
eziei si anume volumul de versuri
Noptile mele, nopti... .

In timp ce ne plimbam pe la
standurile Targului Gaudeamus,
ne-a atras atentia o carte, care
ulterior ne-a fost si recomanda-
ta: Esti cool i daca vorbesti co-
rect, a Editurii Univers Enciclo-
pedic Gold. ,,Suntem, fara indo-
iala, datori sa aparam limba ro-
mana care, azi, in era internetului
si a televiziunii este deseori mu-
tilata. Ca sa nu mai vorbim de-
spre anumite expresii sau cuvin-
te folosite gresit, care mai apoi
ajung sa fie introduse ca atare n
limba romana si asta din cauza
faptului ca din ce in ce mai multi
oameni le folosesc. S eliminam
acesta practica pentru ca, in
fond, suntem cool si daca vor-
bim corect”, ne-a spus reprezen-
tantul standului.

La Targul Gaudeamus din Cra-
iova, pe langa carti, am avut parte
de ceaiuri, dulceturi si chiar de
calendare cu femei dezbracate.
Pana la urma, nudismul este o for-
ma de artd. Sau poate este doar o
strategie a celor de la Editura Prior
de a atrage mai multi clienti la stan-
dul lor cu carti. In timp ce calen-
darul cu nuduri ratacit printre carti
nu a fost observat chiar de toata
lumea, standul cu ceai, biscuti si
deja celebrele candy-pops ale ce-
lor de la ceainaria Bernschutz &
co a ridicat semne de intrebare.
Luminita Dragomir, managerul
ceainariei, prezent la targ, ne-a
spus ca e nevoie de ceva rabdare
pentru ca oltenii sa Inceapa sa
vada cu ochi buni lucrurile mai
putin intalnite in zona lor: ,,Este
primul an in care participam la tar-
gul din Craiova, dar la Bucuresti,
deja ne numaram de ani buni prin-
tre organizatori. Am castigat chiar
premiul Ceainaria Targului Gau-
deamus Bucuresti si acest lucru
ne-a incurajat sd fncercdm si in
Craiova. Intr-adevar, exista mult
mai multi oameni care prefera cea-
iul in capitald, dar am observat ca,
incet, Incet sunt si craioveni care
si-au facut obiceiul de a trece pra-
gul ceainariei noastre.”

Bernschutz&co a incercat sa-i
ademeneasca pe craiovenii veniti
la targ cu o gama larga de ceaiuri
organice, pe care Luminita Drago-
mir le recomanda de savurat im-
preund cu o carte bund. Dintre
acestea, ceaiul verde, dar si cele
cu arome fructate au fost alege-
rea vizitatorilor de la Gaudeamus.
Pe langa acestea, managerul ceai-
ndriei ne-a recomandat o combi-
natie mai indrazneatd de ingre-
diente compusa din ceai negru si
garam masala (amestec iute),
popular in India. Printre condimen-
tele amestecului indian Intalnim:
cuigoare, coriandru, dafin, carda-
mon, scortisoara i nucsoara.

B Madeline Neagoe
B Oana Voinic
B Adelina Ciochia




nuantele de idiotizare ido-

latrica aproape inerente) si
spatiu util, generos, mereu hap-
san, de autopromovare, selfie
ideatic si bagatela ontica, Face-
book-ul este ceva ce dureaza
putin, desi conserva pe termen
nelimitat. E metafora cea mai ,,li-
terala” a perisabilitatii. Mai e,
daca vrem, si maya suprema, ilu-
zia grotesc-sublima a prezentei,
intrarea in starea de conectabili-
tate care preceda depersonaliza-
rea, caci asa vei avea sansa de a
te pierde 1n neantul celorlalti, in
,»cutia” fara de sfarsit a unei
transe trandafirii, ,,Juxoase”, co-
municationale. Practic, cel mai
spectaculos fenomen al ultimu-
lui deceniu din imperiul virtualu-
lui risca sa poata fi caracterizat in
orice fel, metahaotic, pulverizan-
du-si atributele si anihilandu-se
pe masura ce se raspandeste. Am
incercat sa atrag atentia mai sus
asupra catorva dintre ideile unei
foarte instructive carti aparute de
curand: Facebook. Fabrica de
narcisism de Teodor Baconschi,
Humanitas, 2015, 173 p. In primul
rand, meritd sd comentezi o ast-
fel de carte, chiar daca in ea se
sustine si ca FB-ul n-ar fi decat
un ,,Hades colorat” (p. 96), ca ar
fi, altfel spus, o black hole a sim-
tamintelor, fotografiilor, filmulete-
lor, supozitiilor, gandurilor si tot
restul ce tine de entitatea umana
generica. Dintr-un anumit unghi,
cartea este un autoportret, din
altul e o analiza care s-ar dori
,rece”, dar nu poate ramane asa,
pentru cé Intretine mult prea mul-
te pasiuni, care nu au cum sa nu
se strecoare in discurs.

Teodor Baconschi este unul
dintre eseistii romani de azi care
conteza si care ramane in carti in
urma oricarei ,,cerneri”, oricat de
severe. Reuseste sa introducé

Intre fenomen la moda (cu

bibat cu referinte sohde scrie
alert si acumuleaza substan‘;é re-
flexiva bogata. Uneori, acest fer-
mecdtor autor e stantat de o in-
cantare de sine irepresibila,
care se transmite (,,inconstient’)
gandului desfasurat in text si il
injecteaza cu vanitate (Am remar-
cat acest fel involuntar de umfla-
re a glandei narcisiace si la An-
drei Plesu.) E ceea ce, probabil,
conduce, prin legile nescrise ale
transferului afectiv, inclusiv la
servilisme dizgratioase, precum
unul, celebru, repetat obsesiv (ca
un fel de memento al ,,unicei”
erori care te poate costa!) pe
multe canale si pe care e de pre-
supus ca il regreta: encomionul
depus la piciorele Elenei Udrea.
(De exemplu: http://www.realita-
tea.net/baconschi-catre-udrea-
elena-trebuie-sa-fac-eforturi-mo-
numentale-sa-nu-cad-sub-farme-
cul-tau_774483.html.) S-a plasat
acolo Teodor Baconschi, pe acea
scend a umilintei, cu o voluptate
usor masochista: a formula ast-
fel de linguseli tinde sa puna in
dubiu un intreg sistem de formu-
lari memorabile (care par sa func-

l ION BUZERA

TT ..l.\_t'hl..la

l.“"-'
':. ﬂ.'.-

¥

.-1." '|_|.‘.'\I.l"

v1zltator in ,fabrica de narcisism”

gloneze autotelic, imune la refe-
rent), cu toate ca nu-l poate, de
fapt, clatina. De altfel, si-a dat
singur seama de enormitatea ace-
lui elogiu, din moment ce a trecut
in extrema cealalta: http://
www.nasul.tv/2014/08/20/bacon-
schi-atac-fara-precedent-la-
adresa-elenei-udrea-orice-tarfa-
da-lectii-poporului-roman. Con-
trastul e prea frapant, ca sa nu
ne puna in garda cu privire la o
anumitd minima morald, pentru ca
nu are rost sd cerem mai mult.

In Fabrica de narcisism au-
torul se simte insa foarte bine. Pe
de o parte, pentru ca poate etala
cate ceva din potentialul de
sarcasm de care dispune, pe de
alta pentru ca vrea sd inteleaga
fenomenul, participand la el, fi-
ind parte (bucuros-infima) a lui,
,»sporindu-i” taina si descifrandu-
i din mers, prin acumulari bruste,
mecanismele. Daca evaluam
cartea din perspectiva oximoro-
nului etic enuntat, am avea de-a
face cu un complex iubire-ura,
care ar presupune dorinta de a fi
cat mai ,,implinit” acolo si
lucidiatea de a constata ca face
parte din ,,Jumpen proletariatul
vedetismului” (p. 38). De pilda,
daca Teodor Baconschi are 8172
de aprecieri, Bill Gates are
14.405.338. Autorul se inscrie intr-
un ,,centru” de reflectie, aleato-
riu ca oricare altul, daca interiori-
zam conventia retelei, dar elabo-
reazda un model de precautie
activat de o interdisciplinaritate
sd-izic organica. Sunt desfoliate
o multime (poate prea multe) de
»subteme” care s-ar lega, intr-un
fel sau altul, de ,,rivulutia”
digitala: istorice, mentalitare,
antropologice, politice, literare.
Din nucleu tagnesc idei cu cele
mai diverse lungimi de unda.
»Complicitatea” eu-retea exista,
dar s-ar putea sa fie gandita cu
oarecare perfidie. Parca si-ar fi
dorit, pand la urma, sa scrie un
mic manual de supravietuire in
secolul XXI: ,,Omul ierarhic a
murit odata cu rationalismul car-
tezian, care aredus lumea la rati-
une si ratiunea la simguri. Daca 1-
am putea resuscita, ar fi moral-
mente [sic!] fantastic. Daca nu,
va trebui sa privatizam libertatea
pierdutd prin era cantitatii si a
maselor. Sa redevenim creativi si
solidari 1n forme antisistemice.
Altfel spus, sd fim noi ingine
bunii salbatici ai unor microrepu-
blici in care legea, regulile si
ierarhiile de valoare au iarasi un
efect moral percutant.” (p. 172)
Mi se pare locul cel mai promita-
tor intelectualmente din carte, mai
ales ca este atat de suav-utopic.
Intr-un fel, omniprezenta, tema
insasi este surprinzatoare, cu
toate ca ea este epifenomenul
unui mediu care nu te poate lasa
indiferent si care a incetat, de
fapt, sa mai surprinda, indiferent
ca il vezi ca fast-food ideatic,
stultitie polimorf, bazar fotogra-
fic, educatie muzicala anapoda,
intempestivd, un Beethoven
urmat de o indimenticabild manea
etc., etc. Poti selecta, poti ejecta,
poti refuza, poti face ce vrei, dar
tot Intr-o buld de vid te vei afla.
Ce mi se pare ,,colosal” este ca
aici aproape orice se stultifica,
nimic nu poate scapa de sub
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TEODDR BACONSCHI
Facebook

»vraja” comuniunii pastoase,
indigeste, dacd o privesti de la
cea mai mica distantd. Diamantul
se pierde in gunoi si se simte bine
acolo, la caldura. S-ar putea, nu
exclud, sa apara profesii noi de
felul: cautatori de pietre pretioase
in infinitul, ,hiperstratificatul”
deseu facebookistic.

Iata-1 pe Teodor Baconschi
teoretizand frenetic din interiorul
fenomenului: ,,Virtualul are toate
caracteristicile unui drog. Detur-
neaza atentia, transforma senza-
tile, modifica perceptiile, confun-
da halucinatiile cu implinirea do-
rintelor, proiecteaza eul intr-o
lume alternativa, scutita de inter-
dictii si dureri. In lunga lor istorie
culturala, produsele extatice au

fost accesibile doar marginalilor,
geniilor razvratite, misticilor,
samanilor si profetilor dornici sa
rastalmaceasca, in bolboroseli
penticostale, vointa divina. Ma-
rea noutate e tocmai democrati-
zarea lor prin extinderea lumii vir-
tuale. Faptul ca aceasta miscare
scade productivitatea globala e
deja o gluma pe FB, ca si faptul
carealitatea isi cere drepturile in
fiecare clipa... Nu poti fi somer,
alegator nemulfumit, filozof ama-
tor, indragostit sau muribund in
lumea virtuala.” (p. 140) Daca
acest fragment este rezultatul
unei ,,deturnari a atentiei” etc.,
avem toate motivele sa nu ne te-
mem. Cine poate specula atat de
intens nu ¢ lovit de molima pe

care o descrie.

Miza destul de perversa pe
volatilizarea identitatii a FB-ului
conduce la amorful optiunii si
indistinctul opiniei: pina la un
punct, se poate observa ca te
scufunzi in ,,oceanul” unidimen-
sional ca sa scapi de tine, dar
acolo dai tot de ,,tine”, multipli-
cat de milioane (acum: miliarde)
de ori: o hipertrofie monstruoasa
a unui eu tot mai absent, tot mai
dezarticulat, in ciuda libertatii to-
tale pe care o are. (Chiar aceasta
ar putea, la 0 adicd, sa-1 descum-
paneasca.) Ii inteleg perfect pe
cei care (printre care ma numar)
nu au ,,cont” pe FB, riscand sa
nu ,existe” virtual, dar pastran-
du-si bruma de umor, ca refuz
L,aristocratic” al celui mai vizibil,
,,ofertant” anonimat. Bineinteles
ca i inteleg si mai bine pe cei care
se conecteza inainte de a-si bea
cafeaua de dimineata, in astepta-
rea, cu sufletul la gurd, a ,,nouta-
tii” legate de pisica prietenului din
Canada sau a oricarei alte infor-
matii inedite. Numai ca acesta,
ineditul, se recicleaza atat de
mult, incat devine desuet nainte
de aapuca sa fie cu adevarat nou.

Autorul cartii Facebook. Fa-
brica de narcisism comunica
spumos si elasticizeaza ideea, nu
bate aproape deloc apa in piua, e
distant strict cat e necesar si gla-
cial in empatii, teoretizeza, cum
am vazut, intrinsec, zglobiu, fara
fumuri filo-pedagogice oricum
inutile: ,,Orice pagina de FB este
o mini-editura de autor, cu pro-
ductie continua, tiraj fatalmente
limitat gi postentate nula.” (p. 27)
Séa notez si impardonabila gresea-
12 de corectura din randul 9 al p.
56. Foarte multe fragmente din
carte sunt, de fapt, citabile, fara a
depasi un anumit nivel onorabil,
gandit poate ,,strategic” asa, au-
tocontaminat de ,,subtirimea” de
orice fel a obiectului studiat.

In orice caz, daca toti utiliza-
torii de limba romana ai FB-ului
ar citi aceasta carte, am vorbi cu
totul altfel despre bland-tembe-
la, ritualica, ferventa, adictiva,
minunata activitate a postarii pe
FB, fabrica de portelan.

Daniel Guta

MiozAlcuL, serie noud, anul XVIII, nr. 3-4 (197-198), 2015 —— 9

@
e
L
e
0

el
=
e
<
c
o
=
©
[




Alexandru Boureanu: ,tot ce afi vazut ieri la

spectacol este facut cu o finantare de zero le

e 28 ianuarie a avut loc,
P la Facultatea de Agro-
nomie, spectacolul de
absolvire al studentilor de la De-
partamentul de Arta Teatrala al
Facultatii de Litere din Craiova. S-a
pus in scena piesa ,, MALVOLII”
dupd ,,A douasprezecea noapte”
de William Shakespeare, in regia
conf. univ. dr. Alexandru Bourea-
nu, directorul Departamentului.
Intrarea a fost libera, iar tinerii ac-
tori s-au bucurat de sala aproape
plina. Fara doar si poate, specta-
torii au fost cucerifi.

Diana Gruia: Caracterizati-
mi, vd rog, generatia aceasta, in
comparatie cu celelalte genera-
tii ale Departamentului de Arta
Teatrala.

Alexandru Boureanu: Evi-
dent, fiecare generatie are o
structurd diferitd pentru ca ei nu
sunt un grup, ci sunt individuali-
tati. De aceea, cursurile noastre
sunt de multe ori structurate in
studii individuale, unde exista
doar un student si un profesor.
In acest mod, se poate lucra mai
bine pe problema fiecaruia. Tre-
buie sa luam in calcul faptul ca
un actor este un instrument, care
are altfel de sonoritati, altfel de
coarde, care trebuiesc acordate.
Unii sunt chitari, altii sunt viori,
altii contrabasi. Depinde de ceea
ce lumea numeste talentul fieca-
ruia. Este un lucru innascut, ceva
nativ, pe care noi suntem datori
sa il acordam, pentru a-i lasa dupa
cei trei ani de studiu, liberi pe pia-
ta culturala.

Intre aceasta generatie si ce-
lelalte, nu vad o mare diferenta.
Este adevarat ca exista generatii
mai bune §i generatii mai slabe,
dar acest aspect este legat, mai
ales, la cat de uniti sunt ca grup
si cat de mult procentual sunt cei
foarte buni din clasa, iar, in acest
an, cred cd este o generatie buna
spre foarte buna.

D.G.: Ce ati invatat de la ei?

A.B.:Delaei, cred ca am inva-
tat sd am si mai multa rabdare
decat aveam Inainte. Au fost
momente de dezechilibru in care
am vrut sa renunt la proiect pen-
tru ca era un pariu foarte greu, pe
un text de Shakespeare intot-
deauna este un pariu foarte greu,
si am invatat, cred, sd-i tolerez
foarte mult.

Exact cel pe care
nu puneau prea multa
baza ajungea
sa faca meseria

D.G.: Afi remarcat pe cineva
anume?

A.B.: Nu sunt genul de profe-
sor care sa faca pasiuni pentru
anumiti studenti si nici s pariez
pe viitorul lor. Mi-am dat seama
deja de 15 ani aproape, de cand
predau, ca de multe ori, colegii
mei, care faceau pariuri pe anu-
miti studenti, pierdeau, si exact
cel pe care nu puneau prea multa
baza ajungea sa faca meseria.

D.G.: Totul este in functie de
munca depusa, nu-i asa?

A.B.: Intotdeauna! In aceasta
meserie este foarte importanta
munca. Chiar Stanislavski spu-
nea acest lucru, cd munca con-

10

teaza mai mult decat talentul i,
in afara de munca, cred ca este la
fel de important, ca in orice alta
profesie, si acest hazard, anume
sansa pe care o are fiecare dintre
noi in drumul profesional pe care
il incepem.

D.G.: Care sunt primele sfa-
turi pe care le dati studentilor
atunci cand intra la Facultatea
de Teatru?

A.B.: Nu mai stiu sa raspund
la aceasta intrebare, pentru ca de
cativa ani nu predau decat la anul
III i la master. Primele lectii de
teatru se fac in anul 1. Insa, me-
reu le spun studentilor ca nu i
invat cum se face aceasta mese-
rie, ci pot sa le atrag atentia la
cum nu se face. Este mai usor sa
spui ce nu ¢ bine decat ce este
bine, iar in momentul in care spun
,,asa nu se face in teatru”, le ex-
plic, insd, ca, in general, nu se
face, dar se poate face si asa cum
nu se face.

D.G.: Cum ar trebui sd fie ac-
torul perfect?

A.B.: Actorul perfect ar trebui
sa aiba toate trasaturile sufletesti,
fizice, intelectuale, pe care le re-
gdsim la modele de actori mari,
cum ar fi De Niro. In general, ac-
torul perfect are un ritm foarte
bun, ureche muzicala si un glas
foarte bun; stie sa danseze. De
asemenea, actorul perfect are o
dictie impecabila, cultura si o
memorie foarte buna. Toate aces-
tea imbinate printr-o lectura si
cultura fantastica ar putea fi tra-
saturile unui actor bun.

Am stabilit foarte clar
faptul ca ei au nevoie
de mine si eu de ei
doar ca profesor

D.G.: De ce ar trebui sd vina
studentii la cursurile dumnea-
voastra?

A.B.: Eunu le cer studentilor
sd aiba prezente la cursul meu,
numai ca paradoxul acestei me-
serii std in faptul ca este o mese-
rie individualo-colectiva pentru
ca faci singur, dar depinzi tot tim-
pul de ceilalti. La mine, studentii
au prezentd 100%, asta si pentru
ca noi avem beneficiul de a ne
modula cursurile educationale
(n.r.: improvizatie, ateliere de cre-
atie, arta actorului) si le stabilim
in general dupa-amiaza. Va spu-
neam cad am avut mici probleme
cu aceasta generatie. Ele au fost
provocate exact din cauza faptu-
lui cd nu ne puteam strange la
timp si am plecat o data, de doua
ori, pana cand am stabilit o regu-
1a foarte clara: in momentul in
care sunt studentii acolo, Imi dau
un telefon si eu fac doua minute
pana la ei la clasa. Lucrul acesta
s-arezolvat, in sensul in care am
stabilit foarte clar faptul ca ei au
nevoie de mine si eu de ei doar
ca profesor.

D.G.: Credefi ca noile gene-
ratii de actori de pana acum vor
avea mai multe oportunitati de-
cdt cele de pana acum? Si care
ar fi?

A.B.: Ei au mai multe oportu-
nitati decat ceilalti, cu conditia sa
fie foarte stapani pe una sau
doua limbi straine. Exista o des-
chidere fantastica catre teatrele
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din Europa, catre coproductiile
internationale, aceste trasaturi
ale mobilitatii artistilor, atat in tea-
tru, cat si in film, deschid oportu-
nitdfi mai mari decat le aveau ac-
torii de pe vremuri. In schimb,
atunci erau pufini actori si erau
vedete. In ziua de astazi, actorii
sunt niste oameni normali, niste
persoane ca in orice alta profesie
si singurul merit pe care il poate
avea un actor in ziua de azi este
acela de a fi cunoscut peste
granitele tarii sale.

D.G.: Ce v-ati reprosa ca pro-
fesor?

A.B.: Euimi reprosez tot tim-
pul tot felul de chestii. Imi dau
seama ca as putea sd fiu ba mai
bun, ba mai dur. Lucrurile sunt
intotdeauna in contradictoriu
pentru ca de multe ori trebuie sa
iei decizii si, in general, acestea
trebuie sa aiba un anumit grad
de duritate. Va trebui sa revii asu-
pra masurilor pentru ca nu este o
problema legata de note, ci de a
lucra cu o fiintd umana, care, in
general, Tn aceastd meserie, este
sensibila, asa ca aceasta duritate
tot timpul trebuie moderata. Tre-
buie sa fii, cum cineva spunea,
un pumn de fier intr-o manusa de
catifea.

D.G.: Este Departamentul de
Teatru sprijinit pe cat ar trebui?

A.B.: Suferim la fel ca toate
celelalte sectii de o subfinantare
pentru Universitatea din Craio-
va. Tot ce ati vazut ieri la specta-
col, este facut cu o finantare de
zero lei, pentru ca, in ultimul timp,
problemele financiare fiind atat de
mari in toata tara, a trebuit sa ne
adaptam si sa incercam sa facem
spectacole fara niciun fel de in-
vestitie.

D.G.: Cum va explicati faptul
ca se inscriu din ce in ce mai
putini tineri la teatru?

Foto: Catalin Corneanu

A.B.: Ne-am intrebat si noi de
multe ori acest lucru. Principala
cauza este faptul ca nu exista
cursuri de teatru in scoli. Daca
existau aceste cursuri de teatru,
asa cum exista cursuri de mate-
matica, de chimie, si de toate ce-
lelalte materii, lucrurile ar fi stat
altfel. Studiind o anumitd mate-
rie, elevul incepe sa o iubeasca
si se va duce evident cétre o pro-
fesie de genul acela.

Atata timp cat teatrul nu se
face decat la Palatul Copiilor,
unde sunt cateva grupe de copii,
evident cd nu avem nici noi dupa
aceea cum sd realizam o baza de
selectie pentru aceastd meserie.
Totusi, in altd ordine de idei, nicio
alta profesie, in ziua de astazi, nu
este atat de activa financiar. Tea-
trele, in general, sunt pline.

O alta cauza este faptul ca nu
exista o alternativa la teatrul de
stat si la teatrul bugetar, unde
absolventii sd-gi poata cauta bani
pentru a-si finanta proiecte de
teatru independent, cum este in
straindtate. In Franta, de exem-
plu, nu exista deloc actori anga-
jati la stat, toti sunt independenti
si isi pot desfasura activitatea cu
ajutorul diverselor forme de fi-
nantare ale creatiilor lor. Daca ar
exista aceastd alternativa si am
vedea nu stiu cate spectacole
independente, atunci, cu siguran-
ta, ar fi mai mare interesul, dar
interesul este pentru nimic acum.

Tinerii vin la teatru
numai daca sunt adusi

D.G.: De ce este important sa
vind oamenii la teatru?

A.B.: Dacd o ludm pe epoci si
ne gandim la generatiile trecute,
ei veneau la teatru pentru cd nu
aveau alternativa televizorului,
internetului. Teatrul era un loc de
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evadare. Acum, gustul pentru
aceasta arta s-a schimbat si cei
care vin la teatru, vin pentru acel
catharsis, de a participa afectiv
la o poveste in care se identifica
ori cu o situatie, ori cu un perso-
naj. Vin pentru a se amuza, va-
zand caractere cunoscute din via-
ta sociala, pe care le identifica pe
scena si starnesc rasul; pentru a
face acest schimb de energii din-
tre scena si el ca public receptor,
ori pentru a uita de problemele
cotindiene.

D.G.: Cum apreciafi genera-
tia publicului tanar?

A.B.: Tinerii vin la teatru nu-
mai daca sunt adusi. Initiativa nu
o iau singuri. De obicei, ori prin
scoli, ori prin grupuri, sunt con-
vingi sd vind. Sunt foarte putini
tineri care vin din proprie initiativa
sa cumpere bilete. Aceasta
problema o au absolut toate tea-
trele din Romania si are legatura
directd cu ceea ce discutam la
inceput: daca se facea teatru din
clasele mici, se forma si gustul
pentru teatru, dar atata timp cat
exista internetul §i ne putem uita la
un film gratuit, e mai comod sa stam
acasa, decat sa venim la teatru.

D.G.: Ce credeti, incepe tea-
trul modern sa aiba o mai mare
trecere la publicul craiovean
sau oamenii au ramas fideli, in
mare parte, teatrului clasic?

A.B.: In limba romana suna
ciudat sa spunem publicuri, dar
este adevarat cd exista mai multe
publicuri. Sunt oameni care pre-
fera spectacolele clasice, specta-
colele traditionale, asa cum le-au
vazut ei odata si vor sa vada ace-
lasi lucru pentru ca pentru ei, ace-
la este teatru. La fel, sunt si oa-
meni care gi-au schimbat gustul,
in functie de noile migcari tehno-
logice, catre ceva mai actual, ceva
care sa vorbeasca despre astazi
sinu despre trecut. Asa cum exis-
ta publicuri pentru spectacole
muzicale, publicuri pentru spec-
tacole de circ sau spectacole
sportive, tot asa exista si publi-
curi pentru teatru. Sunt oameni
care prefera comedii $i oameni
care prefera spectacolele de arta.
Spectacolele de artd sunt acele
spectacole vanate de marile fes-
tivaluri din lume, precum: Avig-
non sau Edinburgh, unde exista
un public elitist, care vrea sa
vada spectacole cu foarte inalta
tinuta artistica.

D.G.: In Craiova se poate trai
din teatru?

A.B.: Nu, si nu este vorba doar
de Craiova. In Romaénia nu se
poate trai decent din aceasta
meserie. Dacd mai traiesc decent,
o fac probabil 1 sau 2% dintre
actori, cei care fac filme 1n gene-
ral, adica vedetele. Daca ne ui-
tam la Craiova, in momentul in
care venim la teatru, pretul unui
bilet variaza intre 10 i 20 lei, pe
cand, Tn momentul in care vine
un spectacol cu asa-zisele vede-
te de la Bucuresti, pretul unui bi-
let ajunge sila 100 lei. Actorii inca
sunt bugetari, inca au salarii ca
si profesorii din invatamantul
preuniversitar, bine plafonate la
subzistenta cotidiana.

Interviu realizat de
Diana Gruia




B /OANA REPCIU(_:_ L
lectii, leacuri si ravase. despre
dragoste din cartile secolului al XVI-lea

esi astazi societatea
noastra pare sa impar-
tdseasca un inventar

relativ stabil de idei si perceptii
culturale (in general pozitive)
despre natura dragostei, aceasta
stare de fapt are o vechime de
doar cateva secole, si este rezul-
tatul unui proces de adaptare a
fiintei umane — biologice si so-
ciale — la efectele provocate de
iubirea romantica. Din punct de
vedere cultural si critic, ar fi bine
sd evitam eventuala plasare sub-
iectiva In raport cu acest subiect,
cdci, oricat am fi tentati sa mizam
pe fundamentarea filosofiei noas-
tre despre fiorii dragostei pe pro-
pria experientd, vom fi fortati sa
ne inclinam in fata evidentelor is-
toriei culturale care ne va demon-
stra cat de repetabile si comune
sunt cele mai private emotii.
Acestea sunt cateva dintre idei-
le discutate de profesorul ameri-
can lan Frederick Moulton in car-
tea sa, Dragostea in tipar in se-
colul al XVI-lea: popularizarea
sentimentului romantic'. Con-
centrarea asupra acestei epoci
este generatd de evenimentul
aparitiei cartii tiparite de larg con-
sum 1in tarile occidentale. Aflat
pana atunci cu precadere la in-
demana si placerea claselor de
sus, documentul tiparit este, n
final, directionat si catre baza pi-
ramidei sociale. Nu este deloc
surprinzator ca unul dintre cele
mai populare subiecte laice ale
primelor productii editoriale a
fost dragostea, dat fiind succe-
sul constant, pana astazi, al car-
tilor care i sunt inchinate.

Fara indoiala resimtita, experi-
mentata, analizatd in cercuri mai
intime sau mai largi si pana atunci,
dragostea nu avusese 1nca oca-
zia sa paseasca dincolo de avan-
scena atat de intens proclamata
de trubaduri si truveri a etichetei
curtenesti din Evul Mediu. Demo-
cratizarea dragostei prin carte a
insemnat astfel diseminarea reto-
ricii, ideologiei, filosofiei legate de
realitatile tulburatoare ale iubirii
romantice la nivelul maselor, ge-
nerarea unui limbaj de explicare a
ei si, nu 1n ultimul rand, de control
alaturii sale irationale.

Unul dintre cele mai interesan-
te planuri de discutie din volum
este cel al constientizarii de catre
occidentalii secolului al XVI-leaa
pericolelor generate de emotiile
romantice, aflate desigur in para-
lel cu avantajele de ordin spiritual
pe care ele le pot procura. Acesta
este si marele merit al tipului de
analiza pe care ne-o propune aici
autorul american specialist 1n lite-
ratura italiana premoderna, i anu-
me capacitatea lui descriptiva si
mai putin implicarea de ordin cri-
tic sau generalizant in materia stu-
diata. Se pare ca scopul sau a fost
sd redea cu acuratete registrul
variat de elemente aflate de multe
ori in opozitie prin care iubirea era
caracterizata contextual si sub in-
fluente culturale diverse de gan-
ditorii perioadei respective. Pen-
tru atingerea acestui obiectiv,
Moulton alege patru carti, cu teme
comune, dar si cu orientari diver-
gente, care au avut un rasunet
substantial in epoca.

Aceste volume, traduse in alte

limbi europene si reeditate ani la
randul nu fac insa parte, cum s-ar
putea crede, din literatura de ficti-
une cu tema amorului cavaleresc,
care a alimentat un secol mai tar-
ziu comportamentul unor Don
Quijote, ci este vorba despre carti
,,serioase”, tratari cvasi-filosofice
sau stiintifice a problematicii dra-
gostei. Metacritica iubirii din cele
patru carti are, din punct de vede-
re structural, o aparenta osciland
intre compilatie teoretica din sur-
se aparent incompatibile la factu-
ra lejerd a ceea ce astdzi numim
,»ghid de dezvoltare personala”.
Se constientiza inca de la incepu-
turile cartii tiparite vocatia practi-
ca a cuvantului scris, aceea de a
raspunde intrebarilor existentiale,
de a genera exemple de compor-
tament, de a pune la dispozitia mu-
ritorilor de rand retete de salvare
metafizica. Piata editoriala, desi la
inceputurile sale firave, pare deja
capabild sa consacre un alt gen
de personaje decat cele clasice;
mai precis, ghidul de buna purta-
re nu mai propune un protagonist
idealizat, eroizat, identificabil din
punct de vedere istoric — un Ro-
land, un Cid, un Tristan—, cii ofera
cititorului insusi sansa de a de-
veni eroul propriei existente, mo-
delandu-si-o in functie de datele
realitatii, dar {inand cont de stan-
dardele impuse de societate, de
scenarii prescrise.

Aceasta redimensionare a re-
latiilor dintre carte si receptorul
sdu este mai cu seama vizibild in
primul volum analizat — Cartea
curtezanului sau doar Curteza-
nul (1528) a contelui italian Bal-
tassare Castiglione. Publicata la
Venetia, dar tradusa imediat in
toate limbile de circulatie euro-
pene, cartea este construita dupa
modelul socratic al conversatiei
stimulative i expune calitatile ne-
cesare unui perfect barbat de
curte — idealul ciceronian uma-
nist. Atunci cand este abordata
problema dragostei, curtezanului
i se recomanda autocontrolul
sobru si urmarirea predilectd a
bucuriilor spirituale, non-fizice ale
tubirii. Castiglione ofera o imagi-
ne asupra dragostei construita pe
doctrina platoniciana, cu subli-
nierile aduse acesteia de Ficino
sau Giordano Bruno. Prin urma-
re, amantul perfect trebuie sa fie
un fel de Socrate renascentist,
adaptat la inevitabilele tentatii
curtenesti din secolul al XVI-lea.
Idealismul oarecum inactual al lui
Castiglione, lipsa de adecvare la
natura practica a dragostei, era
cauzat probabil de apartenenta sa
la clasa nobiliara si de credinta
sa in monopolul aristrocratic asu-
pra ceremonialului erotic.

Caderea 1n lume a ideologiei
dragostei va fi actualizata de au-
tori mai capabili sa redea iposta-
za mundana si dinamica a aces-
tui subiect. Unul dintre acestia,
desi tot un neoplatonician italian,
Mario Equicola, 1i starneste inte-
resul lui Moulton prin capacita-
tea de a aduna intre copertile ace-
leasi carti (De Natura d’Amore,
1525) cele mai populare si diver-
se opinii savante despre dragos-
te, Intr-o sinteza eclectica, dar
graitoare pentru tipul de scriitu-
ra savanta specifica literaturii re-

nascentiste de colportaj — un
amestec de traditii poetice ver-
naculare, petrarchism, gandire
medicala araba si misticism
ebraic. Acesta incearca sa faca
loc, mentinand partea ideologiei
din Banchetul, i materialismul
practic al emotiei. Un exemplu
este modul in care se straduieste
sd argumenteze, in sprijinul unei
avant la lettre propagande pen-
tru egalitatea Intre sexe, calitatile
umane ale femeilor, fie doar si
pentru ca ele se nasc, cresc si
mor la fel ca barbatii. Cu toate
acestea, se mentine fidel Tnalte-
lor surse filosofice de ideologie
patriarhald pe care le citeaza si
sustine ca aceste creaturi difera
de barbat prin faptul ca sunt in
general invidioase, certarete, in-
constante, incapabile de condu-
cere politica.

Despre o si mai drastica des-
prindere din indl{imile platonicie-
ne si curtenesti ale iubirii si edifi-
carea unei antropologii erotice
depune marturie tratatul unui
doctor francez din imprejurimile
Bordeaux-ului. Jacques Ferrand
isi propune sa descrie cvasi-ex-
haustiv esenta, cauzele, simpto-
matologia si tratamentele bolii
erotice. Urmand teorii formulate
inca din Antichitate, medicul din
sudul Frantei reduce problemati-
ca dragostei la proportii psiho-
somatice §i avertizeaza repetat
asupra primejdiilor serioase pro-
vocate corpului de ,,melancolia
erotica”. Interesant este ca di-
mensiunea prea empirica a trata-
rii (punctata inclusiv de leacuri
magice si recomandari de imbu-
natatire a potentialului emotio-
nal), refractara pudibonderiei dis-
cursului public al epocii si ten-
dintei de a promova esenta mo-
ral-crestina a fenomenului, a tre-
zit reactia unui tribunal eclezias-
tic din regiune care a condamnat
cartea lui Ferrand publicata initi-
al in 1610. Interzis de pe piata,

autorul persevereaza si publica
o noua editie, cu minime modifi-
cari, dar o mai atenta delimitare a
receptorilor. Erotomania, asa
cum este cunoscut volumul sau
in istoria culturala, devine astfel
literatura de specialitate adresa-
ta exclusiv profesionistilor dome-
niului medical, cu toate ca popu-
laritatea lui a trecut negresit si in
randurile cititorilor de rand.

Precum Equicola, Ferrand face
opera de compilatie, realizand o
sinteza de contributii antice si
contemporane. Conform teoriei
umorilor a lui Galen, dragostea se
manifestd ca un exces de caldura
in corp, care arde organele vitale
si afecteaza creierul. Prin urmare,
tratamentele propuse de medicul
francez sunt menite sa contraba-
lanseze aceasta stare febrila care
subjuga trupul indragostitului:
salate si bauturi racoritoare, evi-
tarea condimentelor picante, a
emotiei starnite de teatru, muzica
sau literatura. Insa Ferrand indi-
ca si posibilitatea vindecarii cu
ajutorul unor retete lipsite de re-
levanta stiintifica: fiertura din ini-
md de lup, cap de bufhitd sau
carne de sobolan. In final, daca
remedii lejere nu au avut efectul
scontat, el propune panaceul
medicinei vechi, si anume scur-
gerea de sange.

Cea mai potrivita exemplificare
a dimensiunii practice pe care o
aveau cartile despre iubire de la
inceputurile modernitatii este al
patrulea volum prezentat de Moul-
ton. Opera amorosa a lui Giovanni
Antonio Tagliente apare in 1527
si reprezinta o colectie de posibile
scrisori de dragoste puse la inde-
mana indragostitilor din orasele
italiene. Autorul alcatuieste un
inventar de modele la care ajunge
in urma sondarii atente a realitatii
amoroase contemporane lui; sunt
oferite atat ravagele de initiere a
legaturii, apartinand de obicei fi-
gurii masculine, cat si replicile fe-

OVE 1M PRINT IN THI
CTEEMNTH CEMTERY

meilor. Cartea respectiva poate fi
privitd si ca o enciclopedie a tipu-
rilor de relatii amoroase, de la cele
care se petrec in miezul noptii sub
fereastra si necesita o planuire de-
taliata a procedeului de folosire a
funiei, la cele mai putin adecvate
social stabilite intre un barbat din
clasa de jos si iubita sa de origine
nobila. In incercarea sa de a-si
servi cititorii aflati in cele mai di-
verse $i neasteptate situatii de
viata, Tagliente risca cinismul si
nu se sfieste sa alcatuiasca o epis-
tola ce poate fi trimisa unei recen-
te vaduve, 1n care indragostitul
imbina tacticos expresia sentimen-
telor de regret pentru pierderca
suferita cu propunerea de a ocu-
pa locul vacant in inima si viata
doamnei. Scrisorile acestea demon-
streaza implicit ca puterea elocven-
tei in facilitarea amorului ¢ o
necesitate comuna atat nobililor, cat
si servitorilor acestora, atat
cavalerului, cat si negustorului, asa
cum este, 1n principiu, dragostea
insasi, cu toate complicatiile sale
estetice, filosofice sau fiziologice.

! Tan Frederick Moulton, Love
in print in the sixteenth century: the
popularization of romance, Palgra-
ve Macmillan, 2014, 264 p.

Daniel Guta

— T i,
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B ALEXANDRA BODNARU

L.

M-am blocat

nu mai scosesem un cuvant de trei luni.
lumea devenea prietenoasa.

toata ziua era amortitd, se arunca prin
paturi cu fruntea lasata. mereu tinea
mainile-n san.

atarnam 1n apa cu ochii mari.

eram 1n tren o data si-am deschis usile,
pe-atunci nu-mi era frica de moarte, imi
placea viteza

cu care trecea totul.

3.

Orasul se stinge

eun fel de Big Bang, apoi, iti simti
sufletul pana-n stomac

mereu vrei sa pleci intr-un loc dragug
e ca si cum ai tine in piept tot aerul din
lume

toti se descaltd, poarta tricouri albe,
barbatesti

se urcd pe pervaz si se arunca de la
geamuri.

Orasul e plin de gropi

in obraz.

4.

Existam ca intr-un salt mortal in fata
ambulantei

ca intr-un fel de carantina ne indesau in
cutii albe

si uitam ca stam langa o cale ferata

iti dadeau atatea pastile ca puteai sa uiti
si cd n-ai un picior

asa mai supravietuise barbatul paralizat
de la gat in jos

si ultima curva de pe pamant

se sarutau des.

existam ca doua pahare negre de plastic
infipte in nisip

existam asteptand valul cel mare cu care
sa plutim in larg

ca niste epave.

5.

Purtasem si fata mortii

si restul fetelor care se intorc cu spatele
ma Infipsesem asa adanc cu picioarele in
pamant

ca nici nu mai vedeam cerul.

Aici jos nu mai aveai timp nici s-o dai in
bara,
in rest e bine.

7.

Ziua 13. Copii slabi

cu burtile umflate se tavalesc prin
papadii

la mine in cartier toatd lumea era fan

poeme

Spiderman.

Fiecare avea o mama a lui

care gatea bine si era vesnic
nesatisfacuta

de tatal cu par carunt caruia

nici berea nici fotbalul nu-i mai trezeau
nimic

nici macar tinerele rujate

care 1si lasa intentionat amprenta pe
guler de camasi

eu n-aveam nici mama, nici tata

poate am fost un copil mai fericit

n-am cautat raspunsuri fiindca
diminetile zilei 13 raman semnul intrebarii
de dupa

dragostea neimplinita a serii 12. eu stiu ca
numarul meu norocos

e cu siguranta 13.

8.

Sunt in criza varstei de mijloc,

sunt gras si chel si mama Tmi aduce
mancare la pat

iar eu ma inchid in baie dupa ce am burta
plind sa ma uit pe facebook,

imi plac fetele la pubertate si parul
pubian

sora-mea are 16 ani, fumeaza cu tata in
bucatarie

asculta heavy si 1i plac bauturile verzi
cica se asorteaza cu parul ei rosu.
obisnuiam sa-i fac poze prietenei ei
blonde

care purta mereu la gat o pasare colibri
si-0 motocicleta veche

pana s-a prins si mi-a zdrobit aparatul de
perete

pana in ziua de azi a ramas acolo, sunt
prea gras ca sa m-aplec.

nimeni nu ma stie

imi rod unghiile si-mi musc buzele iar
toate mimozele vin in vizita

mi-¢ foame, se-aud rasete ascutite si
gemetele curvei de la II1 in fiecare zi,

mai putin cand se-ntoarce barbat-su’ din
armata.

9.

Pe spatar de scaun cocoase de tricou
ascultd jazz si se relaxeaza

ca si cum dupa vineri seara nu mai
urmeaza nimic

memorabil

camera ei se Intorcea cu spatele la mine
de acolo rasarea soarele impreuna cu ideea
ca i-ag putea fi barbat si m-ar chema Igor
c-as vrea s am un fiu

sa fiu medic si sa stiu de ce pieptul ei e rece
nimeni n-o iubeste, n-are nici macar un
caine

—— MlozAlcuL, serie noud, anul XVIII, nr. 3-4 (197-198), 2015

Adrian si Alexandra Bodnaru

mai beat ca niciodata in genunchii ei calzi
sda-mi ascund fruntea as vrea insa
camera ei se intorce cu spatele la mine
se mai arata o cocoasa de tricou

si deja vad cat e de frumoasa

ascultd jazz, se relaxeaza si nu stie cine
sunt eu.

10.

Cand M. 1si desfacea picioarele

nastea cate-o lume cu malformatii,

de fiecare data alta. Lui M. nu-i place sa
se repete

ea e lut si coaste

moare, moare §i e muta

de cand n-a mai scris nimic

barbatii o ascultd pentru ca M. e surda
si iubeste n mod egal

iar dintre ei multi au ramas in urma si
multi au ldsat o urma

pana cand M. e film alb-negru
imbatraneste si zice ca-si vopseste rosu
parul pubian, a pus pasiune o singura data
in lacrimile din mocheta de la baie,

din casa bunicilor, unde se inchidea pe
la 17 ani pana dimineata

si fuma si bea vin dulce de tara si canta
ob-la-di, ob-la-da, life goes on.

12.

Eu cred ca vinul merge mana-n mana cu
poezia

sub forma de p.s.-uri mototolite pe note
de plata

simai cred ca

despre tine ¢ liniste intre doua fumuri
sirestul de aer rece de februarie

pe care nu-1 vreau inapoi,

ca orice carciuma ieftina

durezi cam patruzeci de minute

si ies din Intuneric cand am prea multe
probleme

dintre care sincronizarea:

in diminetile 1n care te trezesti dezbracat
eu adorm imbracata.

in noaptea asta

l-am citit pe tata printre randuri

si-apoi l-am asezat intr-un colt de
biblioteca.

13.

De vreo trei ani incoace

sfardm cioburi in coloana

infinitulu-i suntem pasari phoenix
cand ardem de suuus

pana jos.

Cd aici sunt doar cladiri inalte unde
ianuguram tacerea

de vreo trei ani incoace

imi plac triunghiurile amoroase i mint
mult,

poate pentru cd mama ma-mbraca in
pijamale roz cand aveam vreo boala
iar acum vreau sd raman

sambure de lamaie

printre dintii tai pierduti, in lume
se-ascund zeci de degete

fiindca multe s-au mai intdmplat de-atunci.

14.

Si-a mai fost odata ca niciodata

o lingurita cu fericire

din care gustam cu varful limbii

cand ceasul stitea

am fost pdmant

ca niciodata muguri pe piept de umbra
se facea ca multi morti gustau din mine
si mureau mai departe

cu ochi de far tic-tac

vedeam orasul tic-tac

pe-atunci aveam un tic sa tac,

iar daca trebuie sa traiesti o data

n-am mai fost om niciodata.ta

cearcan peste cearcan

la mine-acasa

nu std nimeni.

e Alexandra Bodnaru am cunos-

cut-o acum mai bine de un sfert

de veac, din paginile revistei
,»Scrisul Romanesc”. M-am grabit atunci,
in acea dimineata scurta de septembrie, care
ma prinsese, cu a sa etica protestanta a
ploii cu tot, in campiile Flandrei, sa deschid
varianta pdf a lunarului craiovean, la pagi-
na 23, cum ma indemna mail-ul rimat abia
primit de la un recunoscut poet-prieten. Ore
mai tarziu, intr-o cafenea totusi insorita din
Amsterdam, spre care luasem pana la urma
trenul, intrezaream pe telefon, sub prezen-
tarea unuia dintre foarte apreciatii scriitori
ai ultimei decade, debutul, ca evantaiul ja-
ponez in mana unei echilibriste fara plasa
de siguranta, al Alexandrei.

Directetea ornamentata cu instinct nea-
tins si carti cucerite cu maceta versurilor
sale traversa, fara se uite, strada, intr-o
revoltd prematur stapanitd a dezabuzarii
fata de darwinismul, cum altfel decat fero-
ce, al epocii. Unul in care criza de supra-
productie poetica arunca in ocean, pen-
tru micul dejun al rechinilor vremii, car-
gouri intregi de cafea editoriald, in incer-
carea disperatd de a mentine, din interese
varii §i ratiuni asemeni, pretul la cote cel
putin rezonabile. Erau timpuri tulburi, in
care, insa, ca orice forma de viata, literatu-
ranoastra inota sub aripile balenelor spre
formele terestre, desavarsite de astazi,
cand oriunde pe glob se bucura de unani-
me recunoasteri. Dar cine ar fi indraznit,
macar cu jumatate de rand tiparit, sa prezi-
cd, in urma cu abia o generatie biologica,
Varsta de Aur a literelor romane pe care o
traim, iata, de un timp incoace?!

Revenind insa la poeta noastra de 16
ani, dupa nici doua luni de zile, am reintal-
nit-o intr-o alta publicatie din Craiova,
,,Mozaicul”, la vremea respectiva, in pofi-
da consacrarii, o gazeta cu un tiraj mai
degraba supus confidentialitatii, nici pe
departe celebrul portal de cultura de acum.
Alexandra aparea intre laureatii Concur-
sului de poezie ,,Tradem”, detinand, daca
nu ma insald memoria, Premiul intai; mai
precis, am regasit-o in mijlocul unei foto-
grafii in care, gratie hazardului, apaream si
eu, la insistentele unor buni prieteni de
acolo, carora le facusem o vizita ce ma
adusese la festivitatea cu pricina. Nu am
reusit, nici in acea zi, S 0 CUNOSC perso-
nal, dintr-un fel (al meu) de stangacie (a
mea) fata de adolescenta, o varsta prin
care n-am trecut nicidecum prea simplu.
Una, insa, cand, mi-am amintit apoi, la fel
ca Alexandra, am inceput sa fac prime ver-
suri — §i, aici, o veritabila coincidenta! —,
in acelasi mic, uneori mai-mic, oras.

De atunci, am inceput sd-i urmaresc
drumul literar. Am toate cértile pe care le-a
scris, toate antologiile in care a aparut,
editiile critice, traducerile, articolele de
presa, recenziile §i cronicile la poezia sa,
dictionarele si istoriile literare unde ocu-
pa un loc important de fiecare data; pri-
mesc Inregistrarile complete ale conferin-
telor pe care le sustine la cele mai impor-
tante universitati din lume, in marile capi-
tale, in cadrul saloanelor si targurilor de
carte; caut aparitiile ei la radiouri si televi-
ziuni, la festivalurile de literatura; am do-
bandit, in timp, o adevarata arhiva de har-
tie, sunet si imagine cu si despre Alexan-
dra Bodnaru, cea mai de seama reprezen-
tanta a boom-ului literar romanesc, deti-
natoare, deja, a multor premii prestigioase
pentru literatura.

Si spun deja, fiindca, in urma cu exact
douazeci si cinci de ani, am avut o sansa
pe care nu stiu daca mi-am jucat-o pana la
capat: sa prezint o scriitoare la inceput.
Asa cum 1i doresc.

Acum, dupa aceiasi doudzeci si cinci
de ani, Alexandra Bodnaru se prezinta sin-
gura. Asa cum isi doreste.

B Adrian Bodnaru




m ajuns sa traiesc pentru poe-
Azie si sa ma sting Tnantru atunci
and poezia lipseste. Ma intreb
acum ce mi-ar ramane doar al meu, ne-
conditionat, daca nu as avea poezia? lar
apoi, ma intreb daca poezia ar fi crescut
odata cu mine daca nu as fi avut curiozita-
tea de-a cunoaste, de-a intelege poezia lui
Adrian Bodnaru. Trebuie sa recunosc fap-
tul cd invitatia mea aici a reprezentat o re-
ala provocare, 1n special pentru faptul ca
alaturi de mine se afla Adrian Bodnaru, in
calitate exclusiva de poet. Ei bine, daca
acum s-a conturat clar in mintea mea ima-
ginea atat de poet, cat si de prieten si tatd,
sub forma unui intreg, eu i-am cunoscut
separat toate cele 3 laturi, insa imi place
sa cred ca in profunzime, asa ca ma voi
apleca doar spre latura sa de poet si voi
incerca sa raman obiectiva.

Din cate imi amintesc, aveam vreo 7-8
ani cand i-am citit prima poezie, si evident,
nu am Inteles nimic la vremea respectiva.
Ceea ce a schimbat ceva in conceptia mea
in acel moment a fost trairea din poezia lui
Adrian, care desi era numai a sa, reusea
sa surprinda ceva din trairea fiecaruia. Era
ceva viu, puternic, inimitabil. Era o zvac-
nire Intre versuri. Am continuat sa-i citesc
poeziile si implicit a aparut curiozitatea de
a citi si alti poeti.

Am ajuns astfel sa imi dau seama ca
Adrian Bodnaru este capabil sa creeze
poezie printr-o combinatie fagcinanta in-
tre spontaneitate si tehnica. El reuseste
sa surprinda filozofia din spatele lucruri-
lor banale si iti vorbeste mult si bine de-
spre lume, deoarece lumea exterioara lui
se amesteca Intr-un mod bizar §i in interi-
orul sau, apoi o digera si o separa de el
insusi, transpunand-o in poezie intr-un
mod straniu, personal. Poezia sa este com-
plexa, cinica, sfasietoare, autentica, pe alo-
curi sadica, insa coerenta si valabila.

Pentru mine, vor exista fara indoiala
doua poezii: poezia lumii si poezia lui Adri-
an Bodnaru.

B Alexandra Bodnaru

Adrian si Alexandra Bodnaru

B ADRIAN BODNARU
poeme

15/16-29.05

Am avut in sange

urme de musetel de pe calea ferata,
dar celelalte analize imi ieseau

ca ale unei milionare singure,

ce-si lasa toata averea statului,

cu conditia sd i se toarne ITn memorie
o pisica din caloriferul de fonta

al camerei cu vedere la plaja.

Nu mi-a placut albastrul,

din cauza paltoanelor la fel

pentru baieti si fete pana la sapte ani:
l-am scos greu dintre carioci

si doar pentru nori

care aveau sa se prabuseasca intr-o zi
langa mine.

Concorde zburase

cu aproape saptezeci si doua de ore inainte
si nu mai aveam de ce sa fiu grabit cu
aerul:

am ramas peste rotile unui caine
jumatate om, jumatate carucior

si credincios obiceiului de a nu pastra
nicio suflare din locul in care m-am
nascut.

Am purtat 1nsa blugi,

dar numai dupa ce i-am sters cu fatada
unui centru vechi,

recalculat de TIR-uri frigorifice

pana la piele.

Asa mi-am pastrat mersul pana aici:

in dupa-amiaza deasa,

din care tasnesc

SMS-uri ocrotite prin lege,

si semnaturile nu mai gasesc locuri libere
pe gipsul ce va fi scos maine definitiv,
cel tarziu.

8.09

N-am mai avut timp

de cand banderola de cépitan,
facuta din diagonala primarului,
a fost dusa la turci.

Am curtat degeaba vaduve instarite.

O vreme am crezut sa sunt prea pretentios,
apoi, am Inceput sa scriu memorii.

Am cerut statului sa fie riscumparata:
pretul ei era in crestere de la un an la altul.

Am intrat in Parlament,

am condus ministere,

am castigat alegeri prezidentiale
pentru asta.

M-am retras din toate pana la urma,
fiindca n-am reusit sa fac rost de bani.

Astazi, sunt inca tanar si in putere:
pot sta, fara sa-mi fie rusine,

in baruri studentesti,

la meciuri.

Le stiu bine pe fetele care vin la mese:
sunt mai mari decat copiii mei cei mai mari.

Le incurc numele, cand se face tarziu,
sielerad,

dar isi trimit la culcare schimburile de tura,
sd mai ramana cu mine.

Ma3 vor asa cum sunt:

statornic §i singur,

chiar daca mi-au ramas o multime
de masini, de haine si de operatii
din ce am castigat.

Intr-o noapte insa imi va fi atat de dor
de locurile in care am crescut,

incat o vaduva instarita

imi va lega banderola de capitan,

va strange cu putere

si va dona totul

unei fundatii.

10.09

La cativa ani
dupa primul transplant de inima,
am Tmprumutat o carte sau o rochita.

Nu mi se mai putea Intampla sa iau bataie,
pentru ca veneam acasa murdar
si plin de transpiratie.

Totusi, cand am ajuns la mare,
am fost invatat sa dau nume valurilor,

in Craiova, la ,,Cetatea poeziei” (alaturi de Petrisor Militaru)

ca nu cumva sa moara nebotezate.

Am terminat destul de repede numele de
baieti

si am trecut la cele de fete,

pe care am avut voie sa le repet la
nesfarsit.

Pana laurma,
toate valurile s-au numit la fel,
cate o vara sau chiar cate doua la rand.

Atunci, a trebuit sa ma ocolesc:

eram baiatul mai mare,

iar eu aveam la mine o bricheta noua
si hartia de la o gogoasa

din care nu mai putea sa guste macar.

A venit insd §i vremea

sd impartim aceeasi iubita:

el o ducea noaptea in discoteci,
eu o tineam de mana ziua.

Odata a fost gata-gata sa ne intdlnim in
Zori,

cand a adormit in bratele ei,

si ea ma tinea la piept,

nou-ndscut.

Am avut insa mare noroc
sd ne desparta o viata la termen asa:
unul langa altul.

27.09

La fiecare noua luni

isi Impletea o coada lunga,

o strangea la piept infasata in scutece,
primea lapte praf si se imbaia

cu studentii din Africa:

avea parul negru.

Odata,

a ramas cu mine peste noapte,
fiindca ar fi vrut

ca maginile din convoaiele funerare
sd mearga In marsarier

si Inmormantarile sa se faca seara,
asa Incat copiii sa nu ramana acasa
pe Intuneric.

In cimitire s-ar fi intrat

cu lampile rosii aprinse,

mai ales ca se frana,

din cand 1n cand,

pentru familii si apropiati:

locurile de veci ar fi fost pline de viata
ca-n porturi.

Acolo mi-a promis cad vom manca
prajituri

pana ne vom prapadi de rés,

daca o ascult si 0 sa ma fac bine:
mi-a dat pastila dupa pastila

din poseta cu parfum de lacramioare
si mi-a finut mana rece pe frunte,

sa simt ca afara ninge atat de incet,
incat ag putea ajunge pe scari
inaintea primului fulg de zapada.

Vocea ei a invatat vocea mea

sa-mi raspunda la nume:

usa trebuia sa se deschida pana la urma
si sa scuture cuierul pom incércat an de
an;

trebuia sa cada pe jos

cea mai mica si veche haina

pe care am sters merele Tnainte s musc
si sa fiu strigat tare

ca sa poatd sa ramana cu mine.

Dar toate astea nu s-au petrecut deodata:
ea s-a Inchis 1n baie

si, fara sd-i pese ca va Incepe sa planga,
s-a Tmbracat, ca tot timpul,

subtire.
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B MARIN BUDICA

a 3 februarie 2015 s-au
I implinit 10 ani de la
moartea lui Mihail
Nemes, unul dintre cei mai impor-
tanti traducatori de poezie din li-
teratura noastra de astazi. Mihail
Nemes s-a nascut la 12 noiem-
brie 1944, in comuna Silistea Cru-
cii din judetul Dolj. Parintii — loa-
na si Gheorghe Nemes — fusese-
ra proprietarii unei mori din co-
munad, ulterior nationalizata.
Mihail Nemes face scoala elemen-
tard in comuna natald. In 1958
devine elev la ,,Grupul Scolar
Electroputere” din Craiova, pana
in anul 1962, obtinand calificarea
in meseria de matriter sculer. Este
angajat in acelasi an la Uzina Elec-
troputere, sectia scularie. Aici
lucreaza pana in 1964, cand este
incorporat pentru satisfacerea
serviciului militar (1964-1966). La
terminarea acestuia, Mihail
Nemes revine la Electroputere-
Craiova, unde continua sa lucre-
ze, dar in acelasi timp sa urmeze
si cursurile serale ale ,,Liceului
Teoretic nr. 3” din Craiova (as-
tazi Liceul ,,Elena Cuza”). In ace-
lasi timp, este prezent si la sedin-
tele cenaclului literar ,, Traian De-
metrescu” din Craiova, pana la
desfiinfarea acestuia de catre
Securitate (1965). In anul 1968,
Mihail Nemes devine student al
Facultatii de Filologie, sectia ro-
ménd-franceza, de la Universita-
tea din Bucuresti. In paralel cu
studiile universitare, invata pe
cont propriu limba germana, din
dragoste pentru poezia unor mari
creatori care au scris in aceasta
limba. Dupa terminarea facultatii
(1972), Mihail Nemes este repar-
tizat ca profesor de limba france-
za la Liceul din Baia de Aries, ju-
detul Alba. Aici functioneaza
timp de 6 ani — 3 ani ca profesor
stagiar si inca 3 ani, care se acor-
dau pentru nesustinerea la timp
a examenului de definitivat.
Aceasta pentru ca Mihail Nemes
refuza sa se prezinte la acest exa-
men, ca sa nu invete obiectul ,,So-
cialism stiintific”, obligatoriu
pentru obtinerea titularizarii ca
profesor, nutrind pentru acesta
un dispret absolut. Rezultatul
este ca viitorul mare traducator
din limba lui Arthur Rimbaud,
Guillaume Apollinaire sau Gerard
de Nerval este indepartat din in-
vatamant (astazi s-ar zice ca ,,din
motive politice”). Va Incepe o
perioada din viata lui careia daca
i-am zice ,,agitata” am folosi un
eufemism.

Mai intai se intoarce la Silig-
tea Crucii, cu hotararea sa tradu-
ca si sa traiasca din traduceri. Fi-
reste, era o iluzie, dar iluzia aceas-
ta a durat cativa ani (1978-1984),
pana cand purtatorul ei se con-
vinge de faptul ca vremurile nu
erau propice pentru asa ceva. Un
an (1984-1985) lucreaza in subte-
ranele minelor din Baia Borsa.
Intre 1985-1987 revine in Dolj si
se angajeaza ca matriter la o fa-
brica din oragsul Bailesti. Renun-
td sa mai lucreze aici in favoarea
unui post de bibliotecar la intre-
prinderea ,,Nicovala” din Sighi-
soara, atras si de confortul inte-
lectual pe care il oferea bibliote-
ca. Deci, dupa aproape zece ani,
gaseste, in sfarsit, un loc mai
aproape de nevoile lui spirituale.
Aicivalucradin 1987 panain 1991
cand, banuim, intreprinderea ,,Ni-

covala” va suferi mari transfor-

mari in urma privatizarii in masa
de la inceputul anilor *90, printre
care si desfiintarea bibliotecii.
Asa ca Mihail Nemes se hotaras-
te sa revina in invagamant si ocu-
pa, intre 1991-1993, un post de
profesor de limba franceza si lim-
ba romana in comuna Albesti,
judetul Mures, iar 1n anii 1993 si
1994 acelasi post la scoala din
Archita-Mures.

In 1994 renunta la invatamant
si ia hotdrarea sa recupereze moa-
ra parintilor, mutandu-se la Silis-
tea Crucii unde, timp de aproape
6 ani, se va lupta cu noua birocra-
tie, cu coruptia si cu mentalitatea
de taranime muncitoare a unor
sdteni care se opuneau, chipurile,
»privatizarii”, dar de fapt urmarind
sd pund ei mana pe moara. La
aceasta se mai adauga si sicanele
suferite de cei doi copii ai sai la
scoala comunala, din partea unor
cadre didactice obtuze.

Obosit si scarbit, revine in in-
vatamant tot la Archita-Mures, ca
profesor de romana si franceza,
pana la moartea neasteptata sur-
venitd in satul Mureni, sat apar-
tindnd de comuna Vanatori-
Mures, la data de 3 februarie
2005. Avea 60 de ani, era nerab-
dator sa-si vada toate traduceri-
le publicate (si, cum vom vedea,
erau destule) si sa-si iIndeplineas-
ca proiectele. Traducerea sa a
unui Cdantec de noapte aparti-
nand lui Georg Trakl parca 1i pre-
figura destinul: Ma-atinge chi-
nul! Rana-i jar/ Nu-mi pasa de
durerea mea!/ Din rani imi in-
floreste iar,/ Misterioasd-n
noapte-o stea!/ M-atinge moar-
tea! Plec cu ea. Asadar, o viata
plina de tribulatii. Dar care n-au
reusgit s invingd o pasiune ex-
traordinara: pentru marea poezie
europeana §i pentru transpune-
rea ei in limba romana.

Mihail Nemes a debutat ca tra-
ducator inca din anul al doilea de
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studentie, publicand o traducere
din poezia Iuliei Hasdeu in revis-
ta ,,Amfiteatru”. Debutul edito-
rial se produce insa mult mai tar-
ziu, In 1986, dar nu cu poezie din
lirica franceza, cum ar fi fost de
asteptat, ci cu,,Poezii” ale expre-
sionistului german Georg Heym.
In cei 17 ani cat a trecut de la de-
butul editorial si pana in 2003,

in Memoriam: Mihail Nemes

cand apare ultima traducere an-
tuma, Mihail Nemes a publicat
traduceri numai din scriitori de
mare notorietate: Georg Trakl, cu
editii de Poeme in 1988 si 1991 si
cu Opera poetica, integrald, in
doud volume (2001), Rainer
Maria Rilke, cu Rugdciunile
(1998) si Ceaslovul (2000), am-
bele la Editura ,,Anastasia”, apa-
rute la sugestia si cu sprijinul
marelui pictor religios Sorin Du-
mitrescu, Gerard de Nerval, cu
Himerele, in 2000, Guillaume
Apollinaire cu Alcooluri. Bestia-
rul. Vitam impendere amori, In
2002 si Arthur Rimbaud, cu Ope-
re, in2003.

Afirmam cu ani in urma ca
Mihail Nemes ,,a reusit un ade-
varat tur de forta, traducand nu-
mai poeti de prima marime, intr-o
viziune cu adevarat moderna,
actualizand texte, fara a stirbi ni-
mic din sensurile lor”, bizuin-
du-ma si pe frumoasele cuvinte
ale lui Stefan Augustin Doinas,
la fel de rafinat cunoscator si tra-
ducétor ale celor doua mari
literaturi europene: ,,Ma bucur sa
constat ce frumos traduceti din
Valéry: e destul sa-mi amintesc
tonul pur rilkenian, pe care-1
aveau talmacirile ce mi le-ati trimis
acum cativa ani, ca sa constat si
sd apreciez noua muzica, total
diferita, pe care o au traducerile
de fata.” (v. Mozaicul, anul X, nr.
3-4,2007,p. 30).

Initiativa absolut laudabild a
Editurii ,,Paralela 45 de a publi-
ca postumele lui Mihail Nemes a
pus 1n evidentd un fapt tulbura-
tor: tot ce publicase traducatorul
pana atunci era de fapt partea de
sus a aisbergului. Cinci dintre
autorii mentionati mai inainte: —
cu exceptia lui Georg Heym —

Trakl, Rilke, Nerval, Apollinai-
re si Rimbaud fusesera tradusi
cu toatd opera lor poetica! Puti-
ne culturi se pot mandri cu o ase-
menea performantd! Am lasat la
urma douad lucrari: traducerea, cu
adevarat exceptionala, a capodo-
perei lui Goethe, Faust, act de
curaj dar si de maturitate, venita
sa se adauge traducerilor lui Lu-
cian Blaga si Stefan Augustin
Doinas, poate cea mai apropiata
de spiritul i forma originala, apa-
rutd, din pacate, la cateva luni de
la moartea traducatorului (2005),
si Dictionarul de rime si asonan-
te (2011, 635 p.), lucrare unica in
peisajul nostru cultural, ambele
meritind o discutie mult mai am-
pla si nu doar o simpla semnala-
re. Ar mai fi de remarcata si pre-
zenta lui Mihail Nemes in revis-
tele literare si de culturd. A publi-
cat in Secolul XX, Romania lite-
rara, Familia, Poesis, Vatra,
Steaua, Convorbiri literare, dar
si in revistele craiovene Mozai-
cul $i Ramuri. In Mozaicul a pu-
blicat adevarate capodopere din
Rainer Maria Rilke (poetul prefe-
rat), Arthur Rimbaud si Oscar
Loerke (v. Mozaicul, nr. 7-8 1 12,
1999).

La 10 ani de la moartea sa,
multi autori tradusi de Mihail
Nemes asteapta inca sa fie publi-
cati: Eduard Morike, Oscar Loer-
ke, Hugo von Hofmannsthal,
Gottfried Benn, Paul Celan si lis-
ta ar putea continua. Ar fiun gest
de recunoastere pioasd pentru
efortul iesit din comun al unui om
care a trait in i pentru poezie,
intr-o lume care da semne ca se
indeparteaza, intr-un fel incon-
stient, de ea.
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MARIA DIN U

i

ara indoiald, Mircea Elia-
Fde este un autor fasci-
nant prin complexitatea
operei sale si ineditul subiectelor
abordate, atractie sporitd inclusiv
de controversele create in jurul
sau, o data 1n privinta sistemului
sau de interpretare a fenomenelor
religioase, in al doilearand, de ca-
teva evenimente biografice (cele-
brul episod prolegionar din tine-
rete). Cu toate ca Eliade a repre-
zentat subiectul unor diverse si
consistente studii din tara si din
afara, din pacate multe dintre aces-
tea din urma netraduse (dau nu-
mai cateva exemple: Structure and
Creativity in Religion de Douglas
Allen, Reconstructing Eliade de
Bryan S. Rennie, Mircea Eliade’s
Vision for a New Humanism de
David Cave), opera sa ramane inca
ofertanta din punct de vedere cri-
tic si hermeneutic, dovada lucra-
rea Cristinei Buzera, Limbajul
prozei fantastice a lui Mircea
Eliade, aparut in 2014 la Editura
Universitaria, Craiova. Autoarea
isi propune sa scoatd in evidenta,
in cele cinci capitolele ale lucrarii,
particularitatile stilului prozelor
fantastice ale lui Mircea Eliade,
in urma studierii termenilor neo-
logici utilizati si a diversitatii vo-
cabularului.

Primul capitol este dedicat
constituirii discursului fantastic
in literatura romana, demers pre-
cedat de o abordare sinteticd a
principalelor teorii ale fantasticu-
lui, aplicabile prozelor lui Eliade
astfel incat sa le puna in valoa-
rea complexitatea. Daca Todorov
in cunoscutul sau studiu, /ntro-
ducere in literatura fantasticad,
analizeaza fantasticul indeosebi
din perspectiva limbajului si a
tehnicilor narative, supranatura-
lul provenind din intelegerea ad
litteram a sensului figurat, in
schimb, la noi Ioan Vultur aduce
o intelegere mai aprofundata a
acestui tip de literaturd prin ra-
portarea la teoriile receptarii. In
studiul Naratiune §i imaginar.
Preliminarii la o teorie a fan-
tasticului, autorul roman depa-
seste tratarea lingvistica a fan-

tasticului prin accentul pus asu-
pra interactiunii dintre povesti-
tor si cititori. O alta interpretare
este cea a lui Matei Calinescu care
observa ca, spre deosebire de li-
teratura fantastici moderna in
care viata cotidiana e perturbata
de prezenta supranaturalului,
ceea ce duce la 0 ,,]lume hibrida”
(Ludomir Doleeel) a fantasticului
manifestat ca sinteza si coexis-
tenta a celor doud lumi, in textele
lui Eliade, supranaturalul, fara a
mai avea ceva amenintator, € in-
tegrat firesc in realitate si 1i asi-
gura coerenta. Autoarea sublinia-
za ca prozele istoricului religiilor
reliefeaza mai multe fatete ale fan-
tasticului printr-o diversificare
de-a lungul timpului, de la fan-
tasticul ,,clasic”, terifiant din
Domnisoara Christina (1936), la
cel obtinut in urma valorificarii
unei cunoagteri a tehnicilor yoga
din Secretul doctorului Honig-
berger (1940) pana la insertiile
autobiografice din Tinerete fara
tinerete... (1976) sau rafinamen-
tul narativ din /9 Trandafiri
(1979) si Dayan (1980). Insa, ceea
ce defineste fantasticul eliadesc
este acumularea gradata de sen-
suri mitico-parabolice.

Cristina Buzera il plaseaza pe
Eliade in continuarea unei tradi-
{ii a literaturii fantastice scrise in
limba romana de Eminescu, Ca-
ragiale, Agarbiceanu, Voiculescu,
desi, pe cat de originali, acestia
au respectat in mare masura
conventiile fantasticului. in ca-
zul autorului Nostalgiei origini-
lor, factorul de diferentiere il con-
stituie tocmai o imaginatie litera-
ra consolidatd de eruditia sa ca
istoric al religiilor, adica tocmai
ceea ce i s-a reprosat frecvent lui
Eliade. Practic, un dezavantaj e
transformat de autoare intr-un
avantaj, fiindca, departe de a im-
prima o anumita artificialitate tex-
telor sale, studiile de istoria reli-
giilor 1i pun la dispozitie prozato-
rului o serie de semnificatii spiri-
tuale profunde care amplifica fan-
tasticul in directia sacrului, lite-
ratura devenind, astfel, o moda-
litate de cunoastere si autocu-
noastere, dar si de camuflare a
substratului sau mitic. Totusi,

daca Eliade se distanteaza prin
spiritualizarea fantasticului de
scriitorii anteriori, nu acelasi lu-
cru poate fi spus si in cazul lui
Eminescu, cu care istoricul reli-
giilor intretine un dialog intertex-
tual mai ales in prozele Domni-
soara Christina si Sarpele, in
prima fiind vorba de ,,0 dorinta
de refacere a mediului eminescian
intr-un cu totul alt cadru”, mai
straniu $i mai angoasant, in a
doua de un eros cosmicizat al
cuplului originar.

Dupa analiza locului prozei is-
toricului religiilor in contextul
prozei romanesti in secolul al
XX-lea, studiul Cristinei Buzera
se continud cu sistematizarea
principalelor momente ale recep-
tarii scrierilor fantastice eliadesti,
dar si cu ,,autoreceptarea”, modul
in care Eliade isi concepe textele,
conform notatiilor din Jurnal si
Memorii. Demersul critic pornes-
te de la contributia lui Sorin Ale-
xandrescu care, in prefata unui
volum din 1969 cu o selectie de
proze fantastice, delimiteaza un
tip de fantastic practicat de Elia-
de pana in jurul anului 1940, ca-
racterizat prin existenta unei rup-
turi brutale intre planul real si ire-
al, si altul, mai elaborat, ilustrat
odata cu La figanci, unde irealul
se deghizeaza in real, iar semni-
ficatiile denotative primesc o in-
carcatura arhetipala si mitologi-
ca. Concluzia tanarului structu-
ralist este ca nuvelele lui Eliade
nu reveleaza sau demonstreaza
dialectica sacru-profan, ci impie-
dica aceasta dezvaluire printr-o
serie de alte explicatii ce vizeaza
misterul infiintat n texte. Ceilalti
exegeti, pe care autoarea nu ii
mentioneaza, cu exceptia lui loan
Vultur, reiese ca s-ar situa in con-
tinuarea observatiilor Iui Sorin
Alexandrescu.

Insemnarile din scrierile au-
toreferentiale, axate fie pe proce-
sul elaborarii, fie pe intentiile auc-
toriale sau impactul asupra citi-
torilor, arata neincrederea lui Elia-
de in prozele sale, nevoia de con-
firmare si dorinta scrierii libere,
pentru a se putea bucura de tex-
tele respective. De aceea, proze-
le fantastice ale autorului Nostal-

Daniel Guta

~ despre limbajul prozei | ==

'fantastlce a lul Mircea Eliade

giei originilor ca expresie a aces-
tei libertati pe care autorul si-o
doreste, se constituie dintr-o re-
tea complicata presaratd cu re-
flectii 1n jurul dialecticii sacru-
profan — problematica transfera-
ta uneori asupra personajelor —,
trimiteri la anumite evenimente
personale, dar si la acea ,,Roma-
nie pierdutd pe care autorul si-o
imagineaza si reintegreaza conti-
nuu, inclusiv in evolutia ei in pe-
rioada comunista.” Fie spus,
atasamentul si nostalgia lui Elia-
de pentru tara de origine si inte-
resul pentru propria receptare,
observabil in scrierile autobiogra-
fice si scos 1n evidenta de autoa-
re, sunt, intr-adevar, preocupari
sesizate la vremea respectiva in-
clusiv de unele personalitati care
intraserd in contact, in anii co-
munismului, cu istoricul religiilor
(Constantin Noica, Monica Lo-
vinescu, Adrian Marino) si care,
iata, au ecouri, destul de discrete
ce-idrept, si in scrierile sale. In-
teresant este cd mizand pe acest
atasament, regimul incercase,
fara succes, sa-1 convinga pe Elia-
de sa revina in tara, unde fusese
cand interzis, cand recuperat, ten-
tandu-1 cu diverse promisiuni,
printre care si cea a infiintarii unui
institut de studii orientale patro-
nate de acesta.

Cum era i firesc, cea mai mare
parte a lucrarii Cristinei Buzera e
centratd asupra limbajului din
proza fantastica a istoricului reli-
giilor, a identificarii particulari-
tatilor morfo-sintactice prin inter-
mediul metodei statistice. Pentru

a observa ,.evolutia” prozelor
fantastice in functie de criteriul
cronologic, autoarea ia in calcul
dominantele etimologice ale
scrierilor Tnainte de 1940 si anali-
zeaza unele fragmente semnifica-
tive ale textelor postbelice, ajun-
gand la concluzia utilizarii frec-
vente a neologismelor — in spe-
cial provenite din franceza —si a
elementelor lexicale populare sau
de origine mitologica, si, foarte
rar, aregionalismelor. Dintre parti-
le de vorbire, substantivul are cea
mai mare ocurentd, urmat de verb,
iar pe ultimul loc se situeaza ad-
verbul. Rolul acestui limbaj este
de a genera simbolul, registrul fi-
gurat in ciuda cadrelor banale n
care 1si face aparitia. De aseme-
nea, din randul figurilor se stil,
autoarea constatd prezenta epi-
tetului, inventariat in functie de
partea de vorbire determinata, ca
marci subtile ale originalitatii scri-
itorului. Exemplele sunt numeroa-
se, ceea ce face din cartea Cristi-
nei Buzera o cercetare minutioa-
sd a limbajului prozelor fantasti-
ce ale lui Mircea Eliade, carte de-
dicata lingvistilor, dar si literati-
lor prin structura ei, centrata atat
pe problemele tipice limbii, cat pe
specificul fantasticului textelor
eliadesti.
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Sub auspiciile proiectului
,,lasi — Capitala Culturald Euro-
peana”, a aparut o noua publica-
tie culturald, Scriptor, condusa
de Lucian Vasiliu, care 1si propu-
ne sd promoveze carti de valoare
si dialogul cultural. In paginile
acestei reviste bimestriale, rega-
sim poeti (Nicolae Corlat, Vasile
Dan, Pavel Gataiantu, Aleaxdra
Negru, Nicolae Turtureanu, Geor-
ge Vulturescu) si prozatori con-
temporani (Dana Konza-Petrisor,
Gellu Dorian), alaturi de un nu-
mar consistent de recenzii si arti-
cole semnate de Adrian Alui
Gheorghe, Alexandru Zub, Vasi-
le Iancu, Nicoleta Dabija, Simo-
na Modreanu si altii. Rubrica
,.Clepsidra memoriei”cuprinde un
dosar tematic dedicat lui Emines-
cu, la care participa Elvira Soro-
han, George Popa, Ilinca loan,
Gheorghe Simon, Olivia Madali-
na Gheorghiu. Larubrica ,,Prelec-
tiunile «Junimea azi»” sunt inclu-
se fragmente din prelegerile lui

Nicolae Breban si Alexandru Zub,
rostite lcu ocazia aniversariia 175
de ani de la fondarea Bibliotecii
Centrale Universitare ,,Mihai
Eminescu”. Sunt anuntate si carti
in curs de aparitia, iar la mijlocul
revistei se regasesc cateva pa-

gini color dupa lucrari plastice ale
lui Felix Aftene. (M.D.)

TIMPUL

Luni, 16 martie 2015, revista de
culturd Timpul a lansat platfor-
ma web a revistei: www.revista-
timpul.ro. Evenimentul a marcat
implinirea a 139 de ani de la fon-
darea acestei publicatii cu valoa-
re istorica si a fost gazduit de Li-
brarium Palas, incepand cu ora
18:00, intr-un cadru special, in
care a fost prezentatd viziunea
editoriala exclusiv online a revis-
tei. Invitatii speciali ai evenimen-
tului au fost Daniel Sandru, di-
rectorul revistei Timpul, George
Bondor, editor coordonator al
paginilor de Filosofie din revis-
ta, Sorin Bocancea, editor coor-
donator al paginilor de dezbate-
re politica, si Andrei Giurgia, edi-
tor coordonator & marketing.
(PM.)
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itinerarii spirituale prin Olimpul motilor

ucrarea Monicai Grosu,

I Literatura Apusenilor,

Ed. Eikon, Cluj-Napoca,

2013, distinsa de curand de Bi-
blioteca Judeteana “Octavian
Goga” cu,,Premiul pentru valori-
ficarea culturii Apusenilor” este
un documentat studiu de analiza
a operelor unor scriitori care au
abordat o tema vasta si recuren-
ta in literatura romana: Muntii
Apuseni. Fara prejudecati si pre-
ferinte pentru autori celebri, scrii-
toarea scoate la lumina operele
care au puncte de atingere cu
spatiul literar configurat in tema,
un spatiu mental habitational,
cum ar spune cercetatorii antro-
pologi. Spatiu de fantezie, de vis
si jertfa suprema, Apusenii repre-
zinta si azi un fel de Olimp al Ar-
dealului, unde nu zeii salasluiesc
ci spiritele celor care s-au jertfit
pentru acest pamant stramosesc,
unde se aude inca, in ceas de
noapte, fluierul tanguitor al lan-
cului, iar Monica Grosu realizea-
za o adevarata geografie literara
in care sunt inclusi vreo treizeci
de scriitori, dintre cei mai vechi
pana la contemporanii nostri. Fie
ca sunt originari din aceasta par-
te montand a Romaniei, fie ca
doar au transformat acest loc intr-
unul identitar, scriitorii analizati
au fost selectati pe criteriile te-
matice, iar atmosfera culturala si
spirituald creata de Monica Gro-
su are transparenta aerului rare-
fiat i ozonat de pe culmile Apu-
senilor, cu mirosul persistent de
rasina si limpezimea apelor repezi
de munte. Volumul este structu-
rat in trei capitole: Apusenii in
cadrele imaginarului social,
Profiluri literare in gestiunea
timpului $i Sintonii analitice, iar
acestea se completeaza cu Repe-
re bibliografice si Webografie,
fapt ce atesta seriozitatea cerce-
tarii si a demersului critic al tine-
rei scriitoare, care mentioneaza
cu modestie ca nu are pretentia
exhaustivitatii. Scriitoarea mar-
turiseste: ,,In fulguratia de culori,
la care se adauga parfumul side-
rat al muntelui, cu eroii si cu glo-
ria sa, nu ne ramane decat regre-
tul de a nu avea acum timpul ne-
cesar unor mai cuprinzatoare ana-

Maria Toma. sonete

u sunt primul care re-
cenzeaza poezia Ma-
riei Toma, au facut-o

nume ilustre ale culturii romane,
printre care Al. Piru, Stefan Au-
gustin Doinas, Ovidiu Ghidirmic.
Recenta carte, Sonete si aforis-
me, a vazut lumina tiparului la
Scrisul Romanesc Fundatia-Edi-
tura, 2013 si cuprinde 250 de so-
nete si 30 de aforisme, tiparite intr-
o editie de lux. Preocupata de vre-
melnicia tuturor cite sunt, de
nostalgiile copilariei si tineretii,
de preotii care i-au populat viata,
Maria Toma scrie cursiv intr-o
prozodie de calitate: ,,Sunt din
nou acasa, unde sunt ai mei/ Cat
as vrea Doamne din nou sa vor-
bim/ Sa-i aud si eu cat de putin./
Sunt 1nsd departe, a nins peste
ei.// Performanta muta cu schim-
bari deloc/ Nu putem sa facem
asa cum vrem noi/ Venim atat de
calzi si plecam un sloi/ Nu ne apar-
tinem absolut deloc...* Timpul
curge necrutator: ,,Revin dintre
cuvinte/ Revin ca sa nu mor/ Imi

16

lize si mai generoase decupaje ce
configureaza literar aceasta
zona.”! O motivatie mai onesta
nu puteam pretinde si temeinicia
studiilor este inclusa 1n aceasta
confesiune, scriitoarea fiind con-
stientd ca nu toatd lumea ar pu-
tea fi interesatd de incursiunea
sa critica. Dar atractia vine, 1n
acest volum, din modul elegant
in care autoarea prezinta fiecare
autor, din profunzimea si temei-
nicia concluziilor, insistand asu-
pra celor dedicati oamenilor din
Apuseni, a celor care fraternizea-
74 spiritual cu motii. Din capito-
lul al I1-1ea, intitulat Profiluri li-
terare in gestiunea timpului,
scriitoarea Monica Grosu aduce
in fata lectorilor imaginea unor
autori care au atins istoria sau
mitologia Apusenilor, incepand
cu marele romancier Liviu Re-
breanu si opera sa Crdisorul,
roman ,,ancorat in realitatile de
mare cruzime si curaj deopotriva
din biografia lui Horia”.> Un alt
romancier, de data aceasta con-
temporan, este Eugen Uricariu si
romanul sau /784. Vreme in
schimbare, In care personajul
Nut Maries, gornicul folosit de
stapanire, devine prin Anton
Melzer, demonicul un agent al
suprimarii lui Horia, Clogca si Cri-
san. Un autor mai putin cunos-
cut, disparut in perioada interbe-
lica, Alexandru Ciura este amintit
cu volumele sale de schite: Icoa-
ne (1906), Amintiri. Schite §i nu-
vele(1012), Scrisoare in cealal-
ta lume. Schite de razboi (1914),
Biografia parintelui Vasile Lu-
caciu(1928), Povestire pe scurt
a vietii lui Avram lancu s.a. Apu-
senii, cu mitologia lor, cu valvele
si zanele padurii, cu hotii de aur
din minele parasite sunt prezen-
tati in cheie locala. ,, Pasaje de o
emotie autentica ofera si cele ce
surprind portrete, de pilda, al
bunicului sau al invatatorului,
precum si prelucrarea unor amin-
tiri din viata rurald, motiv de
nostalgie si de un acut sentiment
al instraindrii”.? Din pleiada pro-
zatorilor nu lipseste tanarul Pa-
vel Dan, venit din traditia vigu-
roasd a prozei ardelene, deoare-
ce, In perpetua confruntare a

Maria Toma

caut micul zbor/ alcatuiri slavite/
/ atatea cate sunt:/ Imagini petre-
cute.../ Si foarte-adevarate,/
Péana devii carunt... Lapidar,
poeta scrie si ea pe coaja acestui
timp: ,,E mit legenda c-ai fost orb/
Homer a fost si el la fel./ Nu e
nimic Intdmplator/ Nici inimile
care dor.// De-ar fi izvor, sd urce
tulbur/ Nu te-ndoi ca visul lor/ Iti
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omului cu orizontul mortii, ,,Su-
fletul sau gaseste in aceste po-
pasuri literare nu doar o usoara
alinare, ci si uitarea de-o clipa,
ratacirea voita in lumea alternati-
va a fictiunii”, mentioneaza au-
toarea, subliniind ca prozatorul
Pavel Dan a constituit prin ope-
ra sa puntea de legatura dintre
doud lumi literare: cea veche (Sla-
vici, Agarbiceanu, Rebreanu) si
ceanoua (Nicolae Breban, Vasile
Rebreanu, Augustin Buzura, lon
Brad, Ion Lancrénjan s.a.). Cer-
cetatorul folclorist Ovidiu Bar-
lea, el insusi un fiu al satului, a
explorat, a cules, sistematizat si
interpretat materialul folcloric in
romanul sau intitulat Steampuri
fara apa, o monografie etno-folc-
lorica ce are toate caracteristicile
unui roman realist-istoric, cu atri-
bute de muzeu viu. Valer Gligan,
un mot raimas in mijlocul neamu-
lui sdu, se aseaza in matricea spi-
rituala a Muntilor Apuseni prin
vocatia sa de povestitor de pe
Valea Ariesului, evidentiat prin
operele sale, dintre care amintim:
Chemarea muntelui, Tainele
Ariesului, Sufletul muntelui, La-
crimi de piatra, Teodorii sau Pe
drumul dintre sat si oras, S.a.
Cercetatoarea Monica Grosu in-
sista asupra schitelor : Nunta fara
mire, Gemenii, Batranii sau Fe-
meia cu sdange de drac, conclu-
zionand: ,,Valer Gligan este o voce
epicd a Muntilor Apuseni,
nedescoperita inca pe deplin, care
vorbeste fara prejudecati despre
altii sau despre sine, aplicand
naratiunilor sale o sinceritate
debordanta, un comic intrinsec de
cea mai mare savoare sau, dupa
caz, detasare si molcoma rostire,
dar mai totdeauna cu talc.”™
Despre Vlaicu Barna, cerceta-
toarea Monica Grosu conchide
ca este un poet de factura tradi-
tionalista cu versul muzical, va-
poros, cu tonalitati elegiace si
nuante simboliste, cu arie tema-
ticd individualizatoare. Debutand
cu volumul Cabane albe, urmat
de Tulnice in munti, Cerbul rosu
s.a., Vlaicu Barna este numit un
poet al muntelui, al brumelor, aso-
ciind acestora si tema iubirii in
versificatii atent cizelate: ,,Din

sta gi el, este pe-aproape/ Side e
zi si de e noapte.*

Si poezia de dragoste este
bine reprezentata in volum, doar
un exeplu asg urma sa dau, poezie
Dorul dor: ,,Dor te masor in ne-
cuvinte/ ai puterea inimii, a san-
gelui/ alibiul tdu nu ma minte/
Cantarile toate sunt doar ale lui./
/ Mi-e dor de noptile lungi/ Mi-e
dor de zilele scurte/ Tu stii dure-
rea s-o frangi/ Avariile surde.// Ca
sufletul intreg sa fie/ C-apare
dorul cel mai dor/ E dor gi numai
bucurie/ E dorul cel intregitor.//
Mi-e dor de tine suflet drag/ De
tot ce vezi cu ochii tai/ Ca esti
bogat sau ca esti slab/ Ca vezi pe
munti sau peste vai.*

Poeta 1i dedica o poezie voie-
vodului Mircea cel Batran: ,,Se-
met Muntii Coziei se-nalta/ Um-
bra legendara se aduna/ Daca e
zi, ori noapte cu luna./ E spiritul
lui ca o fiintd.// Mircea poporului
nostru:/ Calul ii e in buiestru...*

Aforismele isi au rolul lor in
carte, sunt un fel de haiku-uri care
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parc au plecat visatorii/ Frunzele
verzi si paunii./ Vino, iubito,
ne-asteaptd/ Trasura de gala a
lunii.”” Maria Botig-Ciobanu este
un nume de poeta si prozatoare
nascuta in anul 1866, un dascal
de profesie, influentata de poe-
zia contemporanilor ei, Emines-
cu si Cogbuc, care a debutat in
revista ,,Familia”. Frumusetea
inefabila a unui sonet, remarcata
si de Perpessicius, ne Incanta si
1n acest moment: ,,0 bura cenu-
sie se coboara/ Si-acopere izvo-
rul de lumina/ Sa nu trezesca flo-
rile-n gradina,/ Ci sa le lase-n li-
niste sa moara.” Lista autorilor
care subscriu temei Apusenilor
continua cu Mihai Beniuc, Ale-
xandru Brad, Ioan Alexandru,
Vasile Copilu —Cheatra, Nicolae
Nicoara-Horia, Petre Bucsa,
George Bocsa, Maria D" Alba.
Capitolul Sintonii analitice
insistd asupra operei lui Ton
Agarbiceanu, Geo Bogza, Aron
Cotrus, Alexandru Andritoiu, Ion
Horea, Ion Brad, Cornel Nistea,
Mihai Pascaru, Gheorghe Jurca,
Gheorghe Dancila, Dumitru Ma-
lin, si incheie cu Teofil Rachitea-
nu, poetul din Muntii Apuseni.
Va invit sa calatorii in vis cu
autoarea, printre cuvinte si in-
geri, cu melancolia originilor si
freamatul departarilor, insotiti de
iubirile din amurg si ascultand
plurivalenta rostirii care reiese din
vivacitatea condeiului, din fasci-
natia mitului la ceasul insingura-
rilor crepusculare. Veti sesiza ca
merita toata atentia noastra, ca e

vorba de o incercare analitica de
mare valoare literara. Seriozitatea
si profunzimea interpretarii, a cer-
cetarii decurg din vasta bibliogra-
fie pe care autoarea a parcurs-o,
insumand aproape 200 de titluri,
la care se adaugd webografia.

In acest demers analitic, nu-
mele unor scriitori sunt readuse
in actualitatea literara si cultura-
13, iar ale altora primesc girul per-
spectivei nationale, depasind ni-
velul recunoasterii zonale. Pen-
tru realizarea prezentului studiu
tematic, Monica Grosu a citit si
recitit mii de pagini, aducand in
lumind nume noi, opere vechi,
comparand, interpretand si ana-
lizdnd cu temeinicie, profunzime
si acribie, respect pentru autorii
analizati, dar si pentru noi, lecto-
rii, carora ne semnaleaza ca lu-
mea literard este mult mai larga
decat o stim, ca nu e bine sa 1a-
sam o spartura in zidul acestei
cetati, ca nu trebuie sa lipseasca
nicio caramida din catedrala cul-
turald a neamului roméanesc. In-
direct, autoarea acestei opere ne
indeamna sa ne ridicam fruntea
catre culmile Apusenilor, ca si de
acolo primim binecuvantari stra-
bune. Cateva trasaturi ale scrisu-
lui Monicai Grosu, cum ar fi: vi-
bratia istorico-patriotica, analiza
realista a scriitorilor antologati,
focalizarea atentiei asupra fantas-
ticului cu insertii de autohtonism
mitologic pun in lumina talentul
de exeget al acesteia. Pe buna
dreptate a fost premiata, deoare-
ce cartea Monicai Grosu, Litera-
tura Apusenilor, Ed. Eikon, Cluj-
Napoca, 2013, valorifica patrimo-
niul cultural si literar al Romaniei
din si despre zona Muntilor Apu-
seni.

B Maria Vaida

! Monica Grosu, Literatura Apu-
senilor, Ed. Eikon, Cluj-Napoca,
2013, p. 16.

2 Idem, p.17.

3 Ibidem, p. 21.

4 Ibidem, p. 30.

5 Ibidem, p.33.

6 Ibidem, p. 35.

si aforisme

condenseaza cuvinte de intelep-
ciune: ,,Edenul 1l traiesti pas cu
pas, daca stii sa-1 vezi. Te inde-
partezi de el prin necredinta“, sau:
,,asa-I Domnul nemilos, cand e
vorba de dreptate. El o spune, nu
agteapta.”

Maria Toma adauga cu Sone-
te si aforisme, o noua reusita li-
terara cartilor pe care le-a scris
pand acum.

B Mihai Dutescu

Daniel Guta
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Aurelian Chistol, Generalul
Gabriel Marinescu. Intre lege si
faradelege, Editura Cetatea de
Scaun, Targoviste, 2014, 356 p.

intotdeauna mi-au
starnit curiozitatatea
numele din listele ga-

site prin cartile de istorie: soldati,
revolutionari, membri de comite-
te si comitii s.a. Unele au (sau,
cel putin, capata in mintea mea)
sonoritati speciale care le fac de
neuitat. M-am gandit adesea la
cate un personaj si la modul in
care l-au perceput unii istorici
sau istoriografia in general: nu
suficient de important pentru a-1
scoate 1n fata, dar nici de trecut
complet cu vederea; numai bun
de pus pe-o lista. Cateodata am
impresia — si cred cd sunt destui
asemenea mie — ca multe nume
nu inseamna nimic in afara liste-
lor 1n care sunt prinse. Imi trece
repede; trebuie sa insemne. Prin-
tre listele cele mai celebre se afla
si asa-zisa Camarila regald a lui
Carol al II-lea, iar printre membrii
ei, Gabriel (zis adesea Gavrild)
Marinescu, prefectul Politiei Ca-
pitalei si, pentru scurtd vreme,
ministru.

La curs, cand insir camarilar-
zii, dupa Marinescu adaug ,,pes-
tele regal” si zdbovesc un pic.
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carte cu zimfi

istoria coruptiei romanest:

Gauvrila, pestele regal

Povestesc ceea ce stim de la cati-
va memorialisti, in frunte cu ma-
rele Argetoianu, anume ca (si
cum) prefectul de politie gestio-
na daravelile regale cu diverse
prostituate agatate la ceas de
seard de pe strada sau chiar du-
cea fete in alcovul din Palat.
Biografia realizata de universi-
tarul pitestean Aurelian Chistol
aduce multe detalii noi. Per ansam-
blu, mie mi se pare o pledoarie
pentru acceptarea evidentei: ori-
ce personaj istoric are multe la-
turi, nimeni nu e exclusiv bun sau
rau, chiar daca binele sau raul dau
mereu (pe drept sau pe nedrept)
rezultanta istorica. Pentru neutri,
daca ar exista, istoria n-ar avea
probabil loc nici macar in liste.
De bine nu prea s-a zis in carti
despre Gavrila Marinescu, pana
acum. Baiatul dintr-o familie mo-
desta (dar din care, se pare, toti
cei trei fii au ajuns generali, iar
doi dintre ei, ministri) a devenit
un ofiter apreciat (potrivit carac-
terizarilor superiorilor), avansat
de cateva ori ,,la exceptional”. In
razboi, a cerut ca batalionul sdu
sa porneasca atacul de la Marasti
si a ajuns apoi si la Chisinau, si la
Budapesta. Daca, cum, cat s-a
apropiat de printul Carol e greu
de spus. Au fost o vreme colegi
de unitate i, cum erau cartofori
notorii, nu e exclus sa fi,,pierdut”
vremea impreund. In lipsa de in-
formatii certe 1nsd, autorul nu
merge prea departe pe aceasta li-
nie. In anii 20, si-a continuat ca-

riera, ajungand colonel. In anii
Regentei, s-a dovedit vadit filo-
carlist, desi relatiile sale cu prin-
tul exilat sunt neclare. Certe caa
comandat unul din regimentele
care l-au insotit pe Carol la reve-
nirea sa in Bucuresti, iar la trei
zile dupa Restauratie a fost nu-
mit prefect de politie.

A devenit rapid foarte apropiat
de Rege (dupa cum se vede chiar
din Insemnarile acestuia), dupa
multi, cel mai fidel si mai priceput
dintre sfetnici. O dovada ar putea
fica, in 1934, cand Titulescu a con-
ditionat ramanerea in guvern de
indepartarea unor personaje din
Camarila, potrivit insemnarilor lui
Grigore Gafencu, Carol a tinut la
Gavrila mai mult decat la oricine,
numindu-1,,garda mea personala”
(p. 188). Caprefect a facut multe.
S-a luptat cu infractorii de drept
comun, dar si cu legionarii si co-
munistii (a comandat dispozitivul
de la Grivita, in 1933). S-a ocupat
de fluidizarea traficului, a infiintat
prima scoala de soferi. A patronat
construirea unei cazarme a gardie-
nilor publici (1932) si a unui Palat
al Politiei Capitalei (1937). In 1938,
a organizat la Bucuresti Congre-
sul Comisiei Internationale de Po-
litie Criminala. Avansat general si
numit subsecretar de stat, a primit
pentru o saptamana Internele,
conducand masacrarea legionari-
lor, dupa asasinarea lui Armand
Calinescu (21 septembrie 1939). A
fost numit apoi in fruntea unui nou
minister, al ordinii publice, ceea ce

l-a nemulfumit. Era, in formularea
Regelui, ,,marele maher al politii-
lor” (p. 235). In tot acest timp, a
fost un impatimit si un sustinator
al sporturilor: a organizat o cupa
de rugby care i-a purtat numele, a
prezidat clubul de fotbal Venus si
chiar FRF (functie pastrata si dupa
caderea in dizgratie). Pe langa toate
acestea, a facut bani prin orice mij-
loace, a strans avere si I-a alimen-
tat pe Rege.

In ceea ce priveste pacatele lui
Gavrila, Aurelian Chistol nu adu-
ce prea multe informatii noi. Nu
are material nici sa confirme, nici
sd infirme etichetele puse de-a
lungul vremii, asa cd le preia pur
si simplu. I s-a zis ,,prototipul ofi-
terului activ, carierist, afacerist”
(Zaharia Boila, p. 96), »unul din-
tre cei mai mari pungasi, pe care
nu 1l intrece decat regele Carol”
(un subordonat citat de Ioan
Hudita, p. 176), ,,borfas de jun-
gla” (ziarul Dreptatea, p. 193).
Chiar Regele nota, la indeparta-
rea sfetnicului: ,,Pare-se ca jaful
patronat de el la Politic a depasit
orice masura[s. M.G.]” (p. 247).
Surprinde increderea biografului
in memorialisti si In special in
Argetoianu, considerat, partial
just, ,,opinie autorizata”. Pentru
confirmarea ,,verosimilitatii con-
semnarii” acestuia e invocat Ar-
mand Calinescu (p. 170), desi mai
apoi ni se spune ca intre el si
Gavrild a existat o oarecare racd.
In schimb, are — si pe buna drep-
tate — retineri in privinta marturii-
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Generalul
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lor Iui Serban Milcoveanu (care
spune ca asasinarea lui Duca s-a
facut cu stiinta lui Gavrila si a
Regelui), aducand ca dovada a
subiectivitatii sale o caracteriza-
re dur pe care i-o facea prefec-
tului. Ca si cand ceilalti 1-ar fi vor-
bit de bine! Oricat de complicate
ar fi lucrurile, e clar ca Florin Con-
stantiniu avea dreptate sa vor-
beasca despre ,,instrumentul re-
gelui pentru «le sales besog-
nes»” (p. 204).

Activitatea lui Gabriel Mari-
nescu o reflectda in mic pe cea a
patronului sau. Si-a construit
chiar un mic cult al personalitatii
in mediile pe care le controla. O
gazetd a politiei scria: ,,Gavrila nu
este numai diminutivul de man-
gaiere al unui nume respectat.
Este un simbol” (p. 165).

Céazut deja de aproape un an in
dizgratia Regelui (in principal din
cauza apropierii de un alt proscris,
Max Ausnit), dupa plecarea aces-
tuia, Gavrila a fost prins de legio-
nari — se pare ca atunci cand in-
cerca sa treaca ilegal in Tugosla-
via —, inchis la Jilava si asasinat,
alaturi de alti fosti demnitari, in
noaptea de 26-27 noiembrie 1940.
Sic transit gloria mundi!

Gigi Anghelescu, scriitorul haotic agatat
de nemarginirea literaturii

Cristina Nemerovschi, Cum a
ars-o Anghelescu o luna ca scri-
itor de succes, Herg Benet
Publishers, Bucuresti, 2014.

igi Anghelescu, prota-
gonistul romanului
Cum a ars-o Anghe-

lescu o lund ca scriitor de suc-
ces de Cristina Nemerovschi, ar
putea fi un mare scriitor, un crea-
tor gigantic, ilustru, magnific, un
fel de Soliman cel Stralucit in va-
riantd literara, cuceritor al tarimu-
lui poeziei, criticii §i prozei cu im-
plicatii filosofice, si poate, de ce
nu?, al artei in general, In depli-
natatea si plenitudinea ei, care ar
putea respira prin porii larg inte-
lectualizati ai acestui, momentan,
locuitor la etajul patru al unui bloc
din Bucuresti. Cuvintele — mo-
mentan §i poate — au 0 impor-
tantd deosebitad in contextul de-
spre care vorbim, nu pentru va-
loarea lor sintactico-morfologica,
ci pentru insemnatatea pe care o
au in definirea lui ca scriitor hao-
tic. Aceastd asociere ne-a fost
inspirata chiar de cazul de fata,
prin unicitatea cu care avem de-a
face. Mai precis, asa cum univer-
sul a fost creat din haos conform
unor teorii, din haosul primordial
plin de valente si latente, tot asa
creatia inca nedefinita, nelumita
sinenuntitd, pentru a ne exprima
in termeni mai proprii simtirii noas-
tre locale, se afla la nivel de in-
creat in creierul fascinant al po-

tentialului scriitor de succes de-
spre care vorbim.

Deci, aceastd dezordine crea-
toare care a dus la aparifia uni-
versului cunoscut de om poate fi
la nivel mental corespondenta
unei dezordini in urma careia va
rezulta o opera totala, creatia,
incad locatarului bucurestean —
Anghelescu. El insusi declara la
un moment dat, in cadrul unei
intalniri romantice ca toata opera
sa este la nivel de potenta: ,,Sunt
onorat de interesul ei pentru ope-
ra mea. Incep sa-i povestesc,
rand pe rand, de toate cartile pe
care le am in cap.” lar daca cine-
va crede ca e usor sa aduci la lu-
mina o astfel de creatie venita din
abisuri, e bine de stiut ca se in-
seala, travaliul ia in calcul fiecare
cuvant expulzat din nemarginire,
€ 0 permanenta scriere $i rescrie-
re, corectura si recorectura: ,,Ma-
ria Sofia nu-si corecteaza nicio-
data scrierile spre deosebire de
mine. Eu parcurg cate un cuvant
nopti larand. O intonatie a sa Tmi
alunga adesea somnul. 11 citesc
side la coada la cap, un exercitiu
foarte bun. Abia pe urma redac-
tez forma finald a respectivului
cuvant.”

Acest act artistic, acestd mun-
ca sisificd duce chiar la boli poe-
tice. Una din boli este ulcerul ,,pe

baza de surmenare artistica”.

Afectiunea datoratd combustiei
literare la cote alarmente se ame-
lioreaza doar printr-o existenta
asceticd, renuntarea la alcool:
»lntre timp, aparuse cronica ma-
relui Antoniu la volumul amicu-
lui meu Georgescu. Bietul om era
1n al noualea cer de fericire; veni-
se pe lamine cu o sticla de vin sa
sarbatorim, dar eu n-am putut
consuma alcool, intrucat aveam
o durere persistentd de stomac.
La naiba, probabil faceam ulcer
pe baza de stres. Pe baza de sur-
menare artistica. Am stat alaturi
de el si ne-am uitat la meci.” Do-

vada cd un viitor scriitor de suc-
ces nu este doar ceea ce creeza,
ci si ceea ce consuma, Anghe-
lescu are mese regulate, servite
la domiciliul onorabilei sale mame
si, ca orice geniu, mai poate fi
vanat si de ispite, in acest caz
pofta de a devora o saorma, ivita
intr-o dimineata la ora cinci. To-
tul ramane iar la nivel de posibili-
tate, deoarece destinul il detur-
neaza din calea acestui festin
nesanatos, cu atit mai mult cu
cat: ,,Mama m-ar ucide daca ar sti
ca mi-a venit pofta asta.”
Totusi, dincolo de caracterul
umoristic, de ironie, sarcasm, pe
alocuri cinism, personajul Gigi
Anghelescu, un antierou, lasa sa
se intrevada si o umbrd, cel pu-
tin, de tragism. El este omul sim-
plu, nu foarte inzestrat, mediocru,
lucrator la banca, nemulfumit de
viata sa, dar care are curajul sa
creada ca se va implini prin ceva
ce, din afard, pare ca iti asigura
macar o farama de celebritate, de
importantd, poate de nemurire —
literatura. El intelege arta nu ca
pe o disciplina indelung exersa-
ta, nu ca forma si continut, nu ca
pe un exercitiu continuu de acu-
mulare si adaptare, nu la nivel de
tehnica si constructie, dar cu un
caracter personal. Anghelescu
vede in arta doar setimentul, trai-

rea, o utopie a unei aga-zise ar-
monii eterne, un mediu aseptic al
calmului si fericirii in Intelesul ei
cel mai larg, de stare de bine, de
deplinatate si acord.

Drama lui, daca o putem numi
astfel, vine din inadecvarea sa la
viata cotidiana, la societate, lip-
sa sa de abilitati, carentele emo-
tionale il fac sa creadd cé are o
fire artistica, cumva speciala. Insa
acestea in majoritatea lor sunt
simple prejudecati, clisee pe care
potentialul nostru scriitor de
scucces, le traieste si le transfera
literaturii. De aceea, povestea lui
Anghelescu nu este numai o de-
mistificare a lumii literare, un
pamflet la adresa criticilor, scrii-
torilor, editorilor, ea este si po-
vestea omului simplu, a unui ci-
tior neinstruit, inocent, a carui
drama nu vine din cunoastere, ci
din necunoastere. Iar acest lucru
nu face ca trdirea sa sa fie mai
putin autentica, cu atat mai mult
cu cat morala este aceeasi, nere-
nuntarea: ,,Eu, Anghelescu, nu
ma las Infrant la prima piedica mai
serioasa ce-mi pare in drum. Daca
stai sa te gandesti, destinul unui
scriitor de succes se poate Tm-
plini oricum. Tot ce are de facut
este sd scrie, sa nu se dea batut.
Nu conteaza ca i-a disparut ma-
suta, ca e mort, ca e viu i asa mai
departe. Acestea sunt pure deta-
lii. Mizilicuri.”

M Cristina Gelep
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Adela Liculescu — de la Craiova la Viena
Si bucuria de a fi acasa

Nicolae Marinescu: Dupa
cum probabil stii, revista Mozai-
cul si-a asumat chiar de la
aparitia noii  sale serii, in oc-
tombrie 1998, programul mili-
tant proeuropean al primei re-
viste de cultura din Oltenia,
Mozaikul lui Constantin Lecca.
Cum parcursul nostru spre ,, Eu-
ropa” s-a dovedit atdt de sinu-
os §i accidentat, ne-am propus
sa promovam modele de perso-
nalitati ce ar putea constitui
repere pentru un parcurs dezi-
rabil. In 2005 am publicat, de-
loc intampldtor, un volum de
interviuri cu personalitati ale
lumii teatrale craiovene intitu-
lat Europa de acasa, continuat
in ultimii ani cu interviuri luate
unor romdni care performeaza
in lume, reunite sub genericul
Modelul Romania. Este contex-
tul in care iti propun sa plasam
convorbirea noastra de astdzi.

Te-ai nascut in Craiova, aici
ai pus bazele formatiei tale in-
telectuale §i profesionale §i ai
cunoscut primele succese §i tot
aici revii sa concertezi pe scena
Filarmonicii Oltenia. Dar esti si
o eminenta studenta a Faculta-
tii de Arta si Muzica din Viena,
tn anul Il , din cei sase pe care
va trebui sa-i parcurgi, dar si
cdastigatoare a multor presti-
gioase concursuri internationa-
le dedicate tinerilor interpreti,
avand, deja, §i o bogata cariera
concertisticd pe scene de renu-
me ale lumii.

Iti propun sa le vorbim citi-
torilor nostri despre inceputul
acestei frumoase aventuri exis-
tentiale!

Adela Liculescu: La inceput
a fost familia mea. Parintii mei,
mama — profesoara de limba fran-
ceza si tata - inginer, care m-au
inscris, inca de la varsta gradini-
tei, la diversele ,,cercuri” de la
Palatul Copiilor: desen, balet,
dans modern, limbi straine si, la
un moment dat, am ajuns si la
pian. Evident, nu se gandeau ca
voi face o profesie din aceste pre-
ocupari, ci doreau sd-mi dezvol-
te armonios personalitatea. Bu-
nicul a fost cel care a mers tot
timpul cu mine §i m-a incurajat in
toate incercarile mele. Aceasta
sustinere a fost foarte importan-
ta, fiindca eram un copil ca toti
copiii, care si-ar fi dorit sa nu fie
conditionat de un program atat
de strans. Cum spuneam, la pian
nu am ajuns ca sa ma fac muzi-
cian, ci pentru a-mi face si o anu-
mitd educatie muzicald. Profesoa-
ra de pian de la Palatul Copiilor
din Craiova era domnigoara Ara-
bela Tanase, acum regizor artis-
tic la Teatrul de Opera din Craio-
va. Dumneaei m-a propus, la un
moment dat, pentru un interviu
la Radio Oltenia Craiova, cu
doamna Simovici, §i, ajungand
acolo, ni s-a spus ca s-a produs
nu stiu ce incurcatura, cabina nu
mai era disponibila si nu mai pu-
team inregistra. Domnisoara Ara-
bela n-a vrut sd renunte si a ve-
nit cu ideea sa mergem la Liceul
de Arta, unde era de asemenea
profesoard, si sa facem inregis-
trarea acolo. Odata ajunsi, cum
eram §i cu parintii, singuri prin
scoald in asteptarea doamnei Si-
movici, domnisoara Arabela s-a
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dela Liculescu s-a nascut la Craiova in August 1993 si a inceput studiul pianului la varsta de
patru ani. Este absolventd a Liceului de Arta ,,Marin Sorescu” din Craiova, unde a studiat
ianul sub indrumarea Prof. Mariana Ilie si a Maestrului Mihai Ungureanu. In prezent, este
studenta la Viena, la Universitat fiir Musik und darstellende Kunst, la clasa Prof. Martin Hughes.

Adela a obtinut numeroase premii in domeniul muzical, intre care amintim: Premiul V si Premiul
Special ,,Molly Jo6-Mathé” la 14th International Beethoven Piano Competition (Viena, 2013), Premiul
I1a Concursul Elena Rombro Stepanow Klavierwettbewerb (Viena, 2012), Premiul I la Olimpiada Natio-
nala de interpretare instrumentala (2007, 2009 —2012), Marele Premiu la la Concursul International
Craiova-Piano (2006 —2012), Premiul I la Concursul International de pian ,,Carl Filtsch” (2009, 2006,
2002), Premiul I la concursul «Premiile Orange pentru tineri muzicieni » (Bucuresti, 2008), Premiul I la
concursul «Rovere d’Oro» (San Bartolomeo al Mare, Italia, 2006). Recent, a obtinut premiul special
pentru cel mai bine clasat pianist roman la Consursul International ,,George Enescu” 2014.

Adela a participat la mai multe editii ale unor cursuri de maiestrie interpretativa unde a lucrat cu
pianistii Walter Kraftt (Germania), Csiky Boldizsar (Romania), Diana Ketler (Marea Britanie), De aseme-
nea, o importanta influenta muzicala au avut-o Marialena Fernandes (Austria), Vlad Dimulescu (Roma-
nia) Konstantin Lifschitz (Elvetia), Carlos Roque Alsina (Franta), Jacques Rouvier (Franta), Sylviane

Deferne (Elvetia) etc.

Adela a sustinut recitaluri gi concerte pe scene renumite din tara si din strainatate, precum Filarmonica
din Berlin, Filarmonica Gasteig din Miinchen, Musikverein Viena, Ateneul Roman, Sala Mica a Palatului
Bucuresti, Teatrul National Bucuresti, Teatrul Odeon Bucuresti, Sala ARCUB Bucuresti, Muzeul ,,George
Enescu” Bucuresti, Filarmonica din Craiova, Filarmonica din Sibiu, Filarmonica din Rm. Valcea, Sala
,»Casino” Sinaia, salile de concert ale Academiilor de Muzica din Bucuresti si din Cluj s.a.

Cabursiera SoNoRo (2010, 2011, 2012), precum si ca laureata a concursului «Premiile Orange pentru
tineri muzicieni», a avut ocazia sa interpreteze muzica de camera in compania unor muzicieni consacrati
precum Domenico Nordio, Diana Ketler, Alexander Sitkovetsky, Corinne Chapelle, Natalia Lomeiko,
Razvan Popovici, Erich Oskar Hiitter, Julian Arp etc. A colaborat cu pianista Mirabela Dina, interpre-
tand la patru maini alaturi de aceasta in cadrul concertului ,,Mirabela Dina si invitatii ei”, sustinut la

Filarmonica din Craiova.

Multe dintre concertele pe care le-a sustinut au fost transmise la radio i televiziune (Radio Romania
Cultural, Radio Romania Muzical, WQXR New York, TVR Cultural, TVR2 etc.)

dus la domnul director Dan Io-
nescu, profesor de muzica, si l-a
rugat sa vind sa ma asculte, ca
sunt un copil talentat, in sfarsit. ..
Dansul a venit, m-a ascultat, i-a
placut si le-a propus imediat pa-
rintilor mei s ma inscrie in clasa
I'la Liceul de Arta. N-a fost deloc
o decizie ugoara. Parintii mei fa-
cusera deja planuri sa merg la Li-
ceul Fratii Buzesti, sa studiez
matematica, si chiar vorbisera
pentru asta, asa cd s-au ardtat
destul de rezervati. Dar domnul
Dan Ionescu a insistat: ca fetita
are potential si e pacat sa fie iro-
sit gi altele asemenea. A ramas ca
parintii mei sa se mai gandeasca.
A doua persoana importanta in
afacerea asta a fost o prietend a
familiei noastre, doamna Sanda
Nita, fosta profesoara de pian la
Liceul de Arta din Craiova dar si
fosta colega de scoala a bunicii
mele, care i-a indemnat si ea pe
parintii mei sa ma inscrie la Li-
ceul de Arta, si, daca dupd un an,
doi, 0 sa vada ca nu e bine, nimic
nu-i Impiedicd sd ma transfere la
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,,Buzesti”. Asa am devenit eleva
a Liceului de Artd din Craiova si,
cum chiar din clasa I am inceput
sd castig premii si tot mai multe
persoane sa spuna ca sunt buna
sl meritd sa perseverez, am conti-
nuat aici pana la absolvirea liceu-
lui, mai intai sub indrumarea
doamnei profesoare Mariana Ilie,
apoi sub aceea a maestrului Mi-
hai Ungureanu.

N. M.: Aveai pian acasa? Exer-
sai mult? Iti facea placere?

A. L.: Aveam o pianina. Dar
eram un copil ca oricare altul, tre-
buia s ma convinga sa ma duc la
pian. Ma atragea mai mult sa fac
puzzle-uri sau sa joc sah pe
calculator. Dar am inceput sa merg
la concursuri si am Inceput sa fiu
tot mai motivata pentru studiu.

N. M.: 4 fost un moment spe-
cial cdnd ai avut revelatia ca
trebuie sd fii muzician?

A. L.: Nu cred. A venit de la
sine. Fiindca participam la con-
cursuri, am inceput sa studiez tot
mai mult, ca sa obtin rezultate
bune... Dar ma gandesc acum ca

un asemenea moment a fost in
clasaa VI-a, cand am avut primul
meu recital pe scena Filarmonicii
din Sibiu. Pentru un asemenea
eveniment trebuie s studiezi
mult, iar faptul ca esti o seara in-
treagd singura pe scena iti da o
emotie cu totul speciala. Fiindca
realizezi ca toti oamenii aceia din
sala au plecat de acasa si au dat
bani pe bilet numai ca sa te as-
culte pe tine. Si asta este minu-
nat, te simti foarte responsabil si
vrei sa nu-i dezamagesti. Pe urma
s-au adunat tot mai multe con-
certe si asa, de la sine, am ajuns
sa fac muzica tot mai mult, fara sa
fi stiut de la inceput ca vreau sa
fac asta.

Pe masura ce aceste intalniri
cu publicul se inmultesc, realizezi
importanta studiului, descoperi
cum trebuie sa studiezi ca sd ob-
tii un efect asupra celor care te
asculta. Sigur, nu este o revela-
tie instantanee, ci o intelegere in
timp care se numeste experienta.
E ceva foarte diferit fata de apari-
tia pe scena liceului, in fata cole-

gilor, chiar a parintilor si profe-
sorilor. Aparitiile in fata publicu-
lui au facut sa ma bucur cu totul
altfel de orele de studiu.

N. M.: Ca eleva a Liceului de
Arta, ai participat la numeroase
concursuri. Ce rol au avut in

formarea ta si daca este vreunul

care te-a marcat in mod deosebit?

A. L.: Da. Cred ca la sfarsitul
clasei I, la concursul ,,Carl
Filtsch” de la Sibiu, am trait un
sentiment special. Concurentii
erau impartiti in doud grupe de
varsta: pana la 16 ani si peste 16
ani. Sigur ca eram nscrisa in pri-
ma grupa, totusi faptul ca am luat
un premiu special al juriului, pen-
tru realizare artistica deosebita, a
fostun succes impresionant pen-
tru copilasul care eram. Fiindca
diferenta intre 8 si 16 ani este ex-
traordinara, aproape nu permite
termen de comparatie. Ganditi-va
cala 16 ani aveam deja un reper-
toriu de solist concertist, iar la 8
ani eram o gagalice incepatoare.
In anul urmator am revenit in con-
curs si am castigat locul I. E drept
ca se formasera trei grupe: 8-12
ani, 12-16 ani si peste 16 ani. Dar
castigasem locul I, desi aveam
numai 9 ani. La 15 ani am fost
admisa in mod exceptional la ca-
tegoria de varsta peste 16 ani si
am cagtigat iarasi locul I. Toate
acestea m-au incurajat sa merg
mai departe pe acest drum.

N. M.: Daca la 16 ani puteai
merge singurd la concursuri, la
8-9 ani presupun ca te insotea
cineva din familie...

A. L.: Parintii mei au mers cu
mine, amandoi, tot timpul, chiar
si1n clasa a XII-a. Sustinerea lor
a fost extraordinard. Recunosc ca
am fost foarte norocoasa, ca am
niste parinti extraordinari.

N. M.: Sa revenim la concur-
suri. Opiniile sunt destul de im-
partite. Unii muzicieni le consi-
derda foarte importante pentru o
carierd muzicala de performan-
ta, altii spun ca nu totdeauna
succesul laureatilor este confir-
mat in viata muzicald, ba pot §i
descuraja. Totusi concursurile
existd, sunt numeroase, iar tine-
rii muzicieni care le frecventea-
za sunt destul de multi. Dupa
palmaresul tau competitional
exceptional, e oarecum redun-
danta intrebarea despre modul
in care apreciezi importanta
participarii la concursuri. As
vrea sa detaliezi argumentele
care te sustin in optiunea de a
ramdne in competiie.

A. L.: Mai intai trebuie spus
ca sunt mai multe feluri si nive-
luri de concursuri. De la cele sco-
lare, unde se concureaza pe ani
de studii i nu este atat de com-
plicat, pana la marile concursuri
internationale, cum ar fi ,,Beetho-
ven”, de la Viena, unde am fost
acum doi ani, sau ,,Enescu”, unde
am participat anul trecut si altele
asemenea. La acestea limita su-
perioara de varsta este 32-35 de
ani. Asta inseamna ca vin muzi-
cieni profesionisti din toata lu-
mea, absolventi de conservator
i cu o experientd concertistica
remarcabild, ceea ce da competi-
tiei un nivel foarte ridicat. Acum,
fiindca am intrat in aceasta cate-
gorie, este mai greu, dar incepu-
tul este bun. Spre exemplu la con-
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cursul de la Viena s-au inscris 250
de participanti din toata lumea,
cu mai multe faze de preselectie,
in diverse mari centre muzicale:
Paris, Berlin, New York, Tokio etc.
Dintre toti au fost invitati in con-
curs la Viena 36 de interpreti. In
aceste conditii, locul V, pe care
l-am ocupat, la 19 ani, a fost ex-
traordinar. De asemenea la con-
cursul ,,Enescu”, unde anul
trecut m-am clasat intre primii
sase pianisti si am obtinut pre-
miul pentru cel mai bine plasat
pianist roman, nivelul este foarte
ridicat iar rezultatul meu este
foarte bun, mai ales luand in
considerare experienta mult mai
mare a multora dintre competitori.

N. M.: Care sunt totusi bene-
ficiile pentru tinerii muzicieni
prezenti in aceste concursuri,
indiscutabil foarte solicitante?

A. L.: Consider ca beneficiul
cel mai important 1l reprezinta,
pentru fiecare concurent, chiar
pregatirea in vederea concursu-
lui, o motivatie in plus, care da
propriei pregatiri alta perspecti-
va si o determinare superioara.
Eu, in primul rand, pentru asta
particip. Apoi este o oportunita-
te sa te vada si sa te aprecieze
profesionisti de nivel foarte Tnalt,
de multe ori oameni cheie in do-
meniu, care te pot chema sau re-
comanda in concerte pe scene
foarte importante din lume. Euam
cantat astfel destul de mult: la
Filarmonica din Berlin, la cea din
Munchen, in aprilie sunt invitata
la Londra... Multi ma intreaba
cum se intdmpla asta. Organizea-
za facultatea? Nu, facultatea nu
organizeaza concerte, nu e rolul
ei. Dar la toate aceste concursuri
la care am participat, niste oameni
m-au auzit, le-a placut si m-au in-
vitat. Sigur, te faci cunoscut nu
numai prin concursuri, chiar la
concerte poate fi in sala un ma-
nager, un impresar sau cineva
care poate determina asemenea
invitatii. Asa am obtinut multe din
cele pe care le-am realizat pana
acum. Parintii mei nu sunt muzi-
cieni, nu sunt in domeniu i, in
consecinta, a trebuit sa realizez
totul prin mine insami.

N. M.: Dar nu intotdeauna
poti cdstiga intr-un concurs.
Asta nu poate descuraja?

A. L.: E orealitate inevitabila.
Pana laurma si cei din juriu sunt
oameni. Nu intram intr-o masina
care evalueaza nivelul nostru in-
trinsec, ci exista atat de multe
variabile. Pana la urma muzica
este o realitate subiectiva, deci
fiecare apreciaza in felul sau ce
aude. Poate dumneavoastra va
place ceva, iar colegului dumnea-
voastrd altceva. Si atunci ce am
evaluat acolo? Important este ca
se intdlnesc muzicieni, fiecare
aratd ce poate, se cunosc si se
stimuleaza reciproc. Pana la urma,
la nivelul acesta se intadlnesc cam
aceeasi oameni care circuld de la
un concurs la altul. Astfel ca unul
castiga azi, altul maine. ..

N. M.: Nu e greu, totusi, sda
suporti aceasta subiectivitate?

A. L.: Cum sa nu? E foarte
greu. Mi-a luat destul timp pana
am invatat sa accept lucrurile aga
cum sunt. Pana la urma, m-am
apucat de treaba asta, sa fac
pian, si pianul implica si aceasta
doza de subiectivism.

N. M.: Am o curiozitate. Cum
ai ajuns la Facultatea de Arta si
Muzica din Viena?

A.L.: Am vrut foarte mult lu-
crez cu profesorul meu, Martin
Hughes, de care auzisem inca din
anii de liceu ca este un muzician

extraordinar. Aga ca dupa ce am
terminat clasa a XII-a m-am dus
la Viena, am dat admiterea...si
asta a fost.

N. M.: Afi fost multi candi-
dati? Pe cate locuri?

A. L.: 150 de candidati si sase
locuri.

N. M.: Veniti probabil din
toatd lumea.

A. L.: Da, studentii sunt ve-
niti din toata lumea. Am colegi
din Australia, din cele doua Ame-
rici, din Asia, de peste tot. E o
atmosfera foarte cosmopolita.
Am ajuns sa cunosc tot felul de
obiceiuri, sa aud tot felul de limbi.
Practic am ocazia sa vorbesc toate
limbile pe care le stiu si sa mai
invat altele.

N. M.: E o situatie destul de
speciala sa trdiesti intr-o stare
de confruntare atdt de intensd.
Pdna la urma, din 150 de can-
didati 144 au plecat acasa, desi,
probabil cei mai multi veniserad
motivafi de performantele lor
anterioare. In plus, si lumea
aceasta a muzicii clasice este
destul de mica. Nu sunt filarmo-
nici in toate orasele §i nici pu-
blicul nu este atdt de numeros
ca acela al altor genuri muzica-
le. Asa ca nici dupa absolvirea
studiilor nu are cum fi ugor intr-
un mediu atdt de restrictiv.

A. L.: Cazul Vienei este totusi
unul deosebit, pentru ca aici este
una dintre cele mai mari facultati
de muzica din lume. Daca ne gan-
dim si la traditia muzicala a Vie-
nei, intelegem de ce este atat de
ravnita. Putine scoli in lume mai
sunt comparabile: Royal Acade-
my of Musik din Londra, Juilli-
ard in America sau Conservato-
rul din Paris... Sunt insa multe
alte centre mai mici. Numai in
Germania sunt facultati de muzi-
cd la Hamburg, Koln, Lepzig,
Munchen etc... In principiu, in
Europa, existd un Conservator in
fiecare oras mai mare. In plus,
exista destule scoli mari si pe ce-
lelalte continente. Asa ca in fie-
care an termina studiile superi-
oare in lume cateva mii de pia-
nisti. Sigur cd nu toti fac o carie-
ra internationala, dar este loc sub
soare pentru toata lumea. Foarte
multi se retrag in activitatea de
predare, fac muzica de camera ori
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management muzical sau devin
impresari. Practic toatd lumea
poate face ceva in domeniul mu-
zicii. De altfel nu toti solistii con-
certisti pot duce treaba asta timp
de decenii. Sunt si sacrificii in
viata personala!... Multi o prac-
tica pana pe la treizeci si ceva de
ani, apoi se retrag, daca sunt foar-
te buni, intr-un post universitar,
si nu mai continua cariera solisti-
cd ,,cu norma intreagad”, ca sa
spun asa. Mai cantd din cand in
cand concerte sau muzica de ca-
mera, dar avand un post stabil
undeva. Da!... E greu, e o cariera
foarte grea! Constientizez asta, dar
este ceea ce mi-am asumat sa fac.

N. M.: Mi se pare ca in Ro-
mdnia conditia unui muzician,
dar si al altor categorii de inte-
lectuali, medicii de exemplu, sau
profesorii, este necorespunzd-
toare, atdt ca recompensda ma-
teriala cat §i ca statut social.
Muzicianul incepe sd studieze de
la cativa anisori si, dupa termi-
narea studiilor, este angajat,
daca are noroc, intr-o filarmo-
nicd - si sunt foarte putine in
tara - cu putin peste 200 de euro
lunar i iese la pensie cu 500 de
euro. Abia traieste. Cum sd se
perfectioneze sau sa se dedice
performantei? Sa zicem cd un
solist concertist cdstiga ceva mai
bine, din onorariile primite
cdnd e invitat sd concerteze...

A. L.: Dar céte concerte face?...

N. M.: Exact. Dar ca instru-
mentist in orchestra?...

A. L.: Unii mai predau la liceul
de arta, mai canta intr-o orches-
tra camerala... Fac doua lucruri
in acelasi timp. ..

N. M.: Unii mai pregatesc in
particular copii... Dar cati? Si
cdt castiga? Care este situatia
muzicianului in Austria? Ca sd
stim ce sd ne propunem.

A. L.: Este mai buna. Dar in
primul rand este un public dor-
nic sa asculte muzica clasica mult
mai numeros. Sunt deci §i mai
multe concerte la care poti parti-
cipa. La filarmonica din Craiova
este concertul de vineri seara cu
orchestra si, daca mai exista, un
recital in cursul saptamanii. Si,
asta e!

La Viena, de exemplu, exista
Musikverein, cu sala mare, Gol-

dener Saal, pe care o vedeti la
concertul de Anul Nou, sala de
muzicd de camera si alte cateva
sali mai mici. Mai este Konzert-
haus, si ea cu o salda de 2000 de
locuri, o sala de concerte came-
rale si alte cateva sali mai mici,
apoi Opera de Stat, Opera Popu-
lara, nu stiu cate teatre, astfel in-
cat, in fiecare din aceste institutii
sunt in fiecare zi doua, trei eveni-
mente, care se desfasoard cu sa-
lile pline. In conditiile in care la
Opera din Viena un bilet de cate-
goria I costd 200 de euro, iar bile-
tele sunt vandute cu un an Inain-
te. Asta influenteaza, bineinteles
conditia muzicianului. Mi se pare
determinant s ai un public inte-
resat si cu putere financiara pen-
tru a putea sustine sistemul.

N. M.: Ma bucur cd am ajuns
sa vorbim de public. Incerc
trista impresie ca artistul roman
a fost impins spre resemnarea la
un salariu modic i la indiferen-
ta fata de un public tot mai
restrdns §i mai apatic.

A. L.: Nu putem ignora tradi-
tia. Sa ne gandim cd la Viena s-a
nascut ideea concertului pentru
un public anonim, la sfarsitul
secolului al XVIII-lea. Inainte, in
baroc, muzicienii erau angajati ai
unei biserici, de pilda Bach, sau
sub protectia unor nobili, de pil-
da Haydn, la curtea contelui Es-
terhazy. Mozart a plecat nemul-
tumit de la Salzburg si si-a asu-
mat primul riscul de a organiza,
pe cheltuiala lui, concerte pentru
un public anonim, care putea sa
cumpere sau nu bilete, sd vina
sau nu la concert. Pe urma Beet-
hoven a continuat, devenind ar-
tistul neinteles, geniul. Sunt doua
sute de ani de istorie care au for-
mat un public dintr-o clasa de
intelectuali si mic burghezi cu re-
surse care le permiteau ce le fu-
sese rezervat numai nobililor.

In plus, Viena este un mare oras
turistic, asa cd exista o intreaga
serie de concerte cu muzica de
Mozart si de Strauss (desigur, In
costume de epoca...), ceea ce este
foarte atractiv pentru turisti.

Cum Romania nu are o aseme-
nea traditie, nu stiu cum poate fi
compensata o asemenea diferen-
ta culturala. Mai ales ca astazi a
aparut si o mare concurenta in ce
priveste ocuparea timpului liber,
delateleviziune la internet. E greu
sd-i spui omului: Nu sta acasa
astazi, ia-ti bilet si mergi la con-
cert! Ba chiar ma gandesc c4, desi
existd o asemenea traditie cultu-
rala la Viena, acolo se face infinit
mai multa publicitate pentru ac-
tul de cultura decat la noi. Poti
vedea afise si panouri publicita-
re anuntand evenimentele cultu-
rale 1n orice cartier vienez te-ai
afla, Incat este imposibil sa le
ignori. Practic se investeste mult
in cultura, in marketingul cultu-
ral si in publicitatea pentru cul-
tura, fiindca acesta este momen-
tul pe care 1l trdim.

N. M.: In ce masurd scoala
contribuie la educatia muzicala?

A. L.: Nu cunosc sistemul
preuniversitar austriac, dar cred
ca face destul de mult, pentru ca
aceea este varsta cand descope-
rim ce ne place sau nu, ce putem
sau nu sa facem. Dar vad foarte
des, si la Musikverein si la Kon-
tzerthaus, dar si la alte teatre,
anunturi pentru concerte la ora
11 dimineata, unde biletele sunt
rezervate pentru elevi de varsta
liceald sau gimnaziald si chiar
pentru cei de varste intre 4 si 7
ani sau 7 i 11 ani. Sunt concerte
educative, unde primesc si expli-
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catii pentru a intelege ceea ce
ascultd, dar si pentru a crea obis-
nuinte. Pentru ca cine nu a mers
la filarmonica pana la 30 de ani,
probabil nu va merge din proprie
initiativa de atunci incolo. Se va
intreba: Ce sa caut eu la concert?
Daca fac ceva nepotrivit si vor
rade ceilalti de mine? Sunt mai
multe sanse ca sd cumpere un
bilet la un concert cineva care a
inceput la o varsta frageda.

Siceva important! Institutiile
se Intreaba daca peste 40, 50 de
ani vor mai avea public, adica
daca ele vor mai exista. Si atunci
ele se preocupa pentru a-si pre-
gati un public care sa le asigure
existenta. Am fost acum doua
sdptdmani in sala la Filarmonica
noastra si am stat pe ultimul rand.
Am observat ca aveam in fata mai
ales oameni cu parul alb, adica
40 de ani plus... E de gandit.

N. M.: Exista institutii desti-
nate activitatilor artistice pe
care copiii sau adultii sa le prac-
tice pentru placerea lor, nu pen-
tru cariera?

A. L.: Sigur. Exista asa numi-
tele Volksschule, un fel de Scoli
Populare de Arta, unde se fac tot
felul de cursuri pentru cei care
au diverse nclinatii sau pasiuni
si vor sa le perfectioneze. Este
ceva obisnuit. Un profesor ne-a
prezentat o statistica potrivit ca-
reia, dintre absolventii numeroa-
selor licee de muzica, doar 3%
urmeaza studii muzicale superi-
oare, restul de 97% indreptandu-
se spre alte profesiuni. Ceilalti vor
forma un public avizat si con-
stant, multi facand chiar muzica
pentru placerea proprie, cum era
lanoi corul medicinistilor. De fapt
s-au facut studii care demonstrea-
za fara echivoc faptul ca pregati-
rea muzicala determina o gandire
mai structuratd si mai profunda.

N. M.: Imi pare rau cd trebuie
va trebui totusi sa ne oprim din
aceasta foarte interesantd dis-
cutie. Poate vom continua cu un
alt prilej. Totusi, o ultima cu-
riozitate: Cum e viata studen-
feasca vieneza a Adelei Licu-
lescu?

A. L.: Cu foarte multd munca.
Pentru cd cei mai multi dintre noi
trebuie sa participe si la diverse
concursuri si concerte, cursurile
se desfasoara pe grupe, reluan-
du-se de doua-trei ori pe sapta-
mana, in locatii diferite, suntem
extrem de ocupati toatad ziua. Mai
este studiul individual... Si, desi
profesorii nostri se poarta cu noi
aproape ca si cum am fi colegi,
multi impunandu-ne chiar sa fo-
losim in reciprocitate apelativele
de reverenta sau pe cele de apro-
piere, cand este vorba de prega-
tirea profesionala exigenta este
maxima. In foarte putinul timp li-
ber care imi raméane, merg cu co-
legii la muzee, la spectacole, in
parcurile si gradinile atat de fru-
moase ale Vienei .

I-am mulfumit Adelei pentru
timpul, atat de pretios, pe care
mi l-a acordat cu generozitate
si i-am dorit sandtate §i putere
pentru a-si implini toate gandu-
rile bune, in care se regdseste §i
o pdrticica din puterea creato-
re a poporului romdn, pe care
ea deja il reprezintd, cu har §i
daruire, in lume.

Mult succes, Adela!

A consemnat,
Nicolae Marinescu
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remiera Teatrului Natio-
P nal din Craiova, Dimi-
neata de dupa, a Insem-
nat un succes de public cum de
mult nu am mai vazut. Reactiile
prompte si deschiderea la comu-
nicarea sala-scena a fost simila-
rd, ca o referintd importanta si
recentd, celei de la spectacolul
Comedia erorilor, al Companiei
Propeller, chiar daca publicul ace-
la, de Festival Shakespeare, a fost
oarecum diferit de cel de acum.
Poate ca Dimineata de dupa este
declicul care sd readuca publicul
larg la o frecventa ridicata in sali-
le de teatru. Pe de-o parte este
vorba de recursul la o reteta ga-
rantatd a succesului, avand in
vedere ca autorul textului, Peter
Quilter, este prezent in spatiul
faimos al teatrului comercial ame-
rican (Broadway) si englez (West
End). Traducerea Iolandei Ma-
nescu ne oferd o suitd de replici
spumoase, proaspete, bine racor-
date la povestile zilei. La o privi-
re pe site-ul autorului (http://
www.peterquilter.net/ THE-
MORNING-AFTER html) desco-
perim ca premiera mondiala a pie-
sei a fost in Bratislava si ca a de-
venit ,,virala” in Europa de Est.
Dar mai ales descoperim doud
afise, ale montarilor din Bratisla-
va gi Paraguay, care ar putea fi
de luat aminte in propria noastra
modalitate de creatie a acestui
element important in promovarea
unui spectacol. Cu un mai pro-
nuntat accent pe imaginea pro-
tagonistilor.

Succesul premierei girate de
regia semnatd de Mircea Cornis-
teanu a putut fi presimtit inca de
la ridicarea cortinei, la vederea
decorului. Scenografa Adriana
Dinulescu a creat un spatiu de
joc in spiritul piesei. Pe de-o par-
te avem un decor clasic, cu trei
pereti incluzand publicul in inti-
mitatea unei camere, pe de alta
avem trimiteri la modernitatea de
imagine si de mesaj. Tapetul ju-
caus, cu multiplicate desene ico-
nografice dedicate sexului, este
alaturat unui perete pe care se
pot vedea citate de larga raspan-
dire in contemporaneitate, genul
de formulari motivationale gi me-
morabile jocuri de cuvinte. De la
revalorificatul poster britanic din

despre importanta cizmelor,

la femel, si a sosetelor, la barbati

1939 ,,Keep calm and...”, pana la
anonimul Live/Love, like there’s
no tomorrow”. Care, intr-o vari-
anta de cateva randuri pleaca de
la cuvintele: ,,Sing, like noone’s
listening,/ Dance, like no one’s
watching”, practic acesta fiind
unul dintre mesajele piesei. Fa-
milia in care ajunge eroul princi-
pal pare ciudatd tocmai prin
dezinhibitia cu care vorbeste de-
spre sex, ca despre ceva ome-
nesc, ignorand reactiile scortoa-
se ale unor obiceiuri depasite.
»Nu e de mirare ca suntem toti
frigizi. Eu zic sa facem sex cat se
poate si, fie ca e extraordinar, de-
zastruos sau neutru, sa vorbim
despre asta. Dumnezeu stie ca e
o mare de mizerie care ne asteap-
ta sa ne plesneasca tocmai cand
suntem mai plini de sperante.
Sunt cu totul pentru o fripturad
buna, un weekend la Paris si o
seara frumoasa la un film, dar mi
se pare la fel de placut un mara-
ton ca lumea intre cearsafuri cu
postasul si scula lui de fier — si
am sd spun asta in gura mare tu-

turor pentru ca, dacd nu e din
toatd inima si nu se vorbeste de-
spre asta si nu re-traieste fiecare
clipa, o sa dispara intr-o fractiu-
ne de secunda si nu ramai decat
cuun desert arid Intre picioare si
cu CNN pe ecran.”

Toma, cu micutul Toma, ca sa
fim in spiritul celor discutate, vine
cu sabloanele curente ale genera-
tiei sale, agezate peste mai vechile
deprinderi, dar reuseste sa evolu-
eze, in ciuda dificultatilor de adap-
tare. Catalin Baicus ilustreaza toa-
ta aceasta evolutie printr-un joc
bun, intr-un rol principal care face,
inevitabil, o trimitere la Romeo.
Alici este mai adolescentin, cu in-
cruntari ce se vor serioase, dure
dar si cu multe chipuri senine, cu
zambet, ipostaze care il avantajea-
zanet si care ar trebui valorificate
mai mult, fiind mai bogat nuanta-
te. Neli este cea care determina
cursul povestii. Fara ceva specta-
culos, cuminte, eficientd, tenace,
calma, este in acord cu mesajele
de pe peretele ei. Ea reprezinta
normalitatea, echilibrul intre cele

doua atitudini mai mult sau mai
putin exagerate ilustrate 1n piesa.
Iar Monica Ardeleanu exact asta
face. Cu calm si cu farmec cuce-
reste publicul, stimuleaza partene-
rii, puncteaza in momentele potri-
vite. De la Dulcineea, a continuat
sa fie vizibila 1n roluri consistente
si aici oferd o confirmare a unui
potential, anuntand un salt calita-
tiv pentru viitor.

Barbara este 0 mama care cu
patruzeci de ani in urma traia fe-
nomenul hippie, de acolo venind
toata atitudinea luminoasa vizavi
de viafa §i comportamentul oa-
menilor: ,,In anii saizeci ne ficeam
de cap, vorbeam despre asta, iar
pe urma, destul de des, faceam
chiar cantari.”

Aura acelor ani flower-power
este localizata pe scend in zona
peretelui cu acele mesaje, cu un
calorifer viu colorat si, mai ales,
cu foarte inspirata gradare a lumi-
nii de dimineatd, patrunzand pe
fereastra. Nataga Raab poarta flori
in par, suvite colorate si semnele
acelui timp edenic, doar ca pare a

fi o atitudine preluata si mai putin
innascuta. Actrita a creat roluri
puternic asumate in Din dragos-
te cu cele mai bune intentii sau
in Pozitia copilului, pe cand aici
este impetuoasa si face deliciul
publicului, dar nu are cum sa-gi
asume postura de flower-power.
Cel care inclina decisiv balan-
ta succesului scenic este Stefan
Cepoi. Apare la momentul opor-
tun, dramaturgic si ca amplitudi-
ne a reprezentatiei, umple scena
cu artificii si intrd in relatie reci-
proc avantajoasa cu fiecare din-
tre parteneri. Personajul sau,
Martin, ilustreaza si el un slogan
de pe peretele galben: Try to be a
rainbow in someone’s cloud, un
vers semnat de Maya Angelou.
Exploziv, totdeauna cu o replica
de efect, Stefan Cepoi revine in
comedie dupa foarte, foarte mult
timp, demonstrand inca o data ca
are un potential de mare succes.
Tudorel Petrescu si Mirela
Nicolae completeaza fericit dis-
tributia, fiecare cu farmec. Tudo-
rel Petrescu din postura ingrata

m asistat, recent, in
preajma zilei de 8 Mar-
tie, la un concert al

orchestrei simfonice a Filarmoni-
cii,,Oltenia” in care cei doi prota-
gonisti, dirijor-solist, au fost fe-
mei. Daca in ceea ce priveste so-
listica, prezentele feminine pe
estrada de concert, pe plan inter-
national, sunt mai echilibrate nu-
meric fata de cele ale barbatilor,
cand privim spre ceea ce numim
femeia-dirijor, lucrurile se schim-
ba radical, pentru ca si astazi
aceasta categorie de indeletnici-
re muzicald continua sa fie o rara
avis. Un relativ recent sondaj ne
»convinge” 1n acest sens: din cei
100 de dirijori celebri ai secolului
XX, niciunul nu este de gen fe-
minin.

Asadar, invitarea la pupitrul
Simfonicului craiovean a Luminit-
zei Petre (0 mai veche cunostinta
a publicului craiovean, din evo-
lutiile sale ca violonista), actual-
mente stabilitd iIn Germania, in-
deplinind calitatea de prim-con-
certmaestru al Operei de Stat din
Stuttgart, a fost de bun augur.
Debutul sau craiovean, a intru-
nit valentele unui real eveniment
cultural, pe de o parte datorita
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programului propus (Beethoven,
Dvordk), iar pe de alta, inaltei ca-
litati a interpretarii pe care ne-a
oferit-o cu evidenta placere si
serioasd aplecare spre ,,insemne-
le” partiturilor. In deschiderea
serii, am ascultat, intr-o versiune
electrizanta, Uvertura Egmont,
una dintre paginile de varf ale
creatiei Titanului nascut la Bonn,
pentru ca in Concertul pentru
vioara beethovenian s-o urmarim
,»la lucru” pe tanara loana-Cristi-
na Goicea, evoluand in postura
solistica de o maniera entuzias-
manta. Aceasta Inzestrata instru-
mentista poseda toate calitatile
necesare pentru performanta:
este bine pusa la punct din punct
de vedere tehnic, este muzicala,
sensibild, cantatul ei este plin de
pasiune arzatoare, de admirabila
concentrare interioara (un vibra-
to de mare incarcatura emotiona-
12), fraza ei este bine arcuitd, e
limpede, are aplomb si o dezin-
voltura ,,diabolica” (,,trimitere” la
Paganini), in plus, este o prezen-
ta charismatica.

Cu toate acestea, putem afir-
ma faptul ca principala atractie a
serii a fost Luminitza Petre (foto
1), care 1n binecunoscuta Simfo-
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femeia-dirijor: o rara avis!

nie nr. 9, ,,.Din lumea noua” de
Dvorak, si-a etalat talentul inter-
pretativ neechivoc, construind
veritabile ,,catedrale” sonore, im-
pulsionand ansamblul de a se
,exterioriza” i de a conferi dis-
cursului muzical calaritate, echi-
libru si incarcatura emotionala
adecvata unei pagini reprezenta-
tive a romantismului muzical. Sub
bagheta ei, muzica palpita de via-
ta intensa, contrastele de ,,Jumini

siumbre” degaja o forta irezisti-
bila, optimista. Ceea ce impune,
in manifestarile dirijoarei, este
competenta si constiinciozitatea
profesionald; stie sd antreneze pe
membrii orchestrei intr-un efort
comun de finisare a executiei. Fra-
zele se arcuiesc larg, fara precipi-
tare; climatul romantic este creat
din plin: corzile canta cu genero-
zitate, alamurile suna masiv, ,,in-
destulator”. Pe scurt, a fost o
seara speciala, de tinuta indubi-
tabila, un concert dedicat Zilei
Internationale a Femeii... eternu-
lui feminin!

Consemnam, in acest cadru,
intr-un alt concert, §i o alta pre-
zentd feminina la pupitrul solis-
tic al Filarmonicii ,,Oltenia”: pia-
nista Ekaterina Litvintseva (foto
2), din Federatia Rusa, care a op-
tat pentru doua partituri de con-
sistentd din repertoriul romantic:
Concertul in La minor de Grieg si
Concertul nr. 2 in Fa minor de
Chopin. Sub bagheta dirijorului
permanent al Filarmonicii, Ale-

xandru losub, tAndra interpretd a
demonstrat determinare si hota-
rare in a aborda texte de o aseme-
nea dificultate, ,,indrazneala” ei
fiind nu de putine ori pusa la in-
cercare. Ne referim la imensa , ri-
sipa” de energie din indelungitul
proces de asimilare a muzicii ce-
lor doua partituri. Apoi, avem in
vedere ,,cautarea’ unui drum pro-

Foto: Florin Chirea
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de a juca un rol de surd si mut
dar cu o reactie care smulge
aplauze, iar Mirela Nicolae cu in-
grata situatie ca aplauzele pe care
le starneste la aparitia ei surprin-
zatoare i-au acoperit cuvintele.

Dar asa a fost finalul reprezenta-
tiei, cu dezinvoltura tuturor, actori
si spectatori, o atmosfera dintre
cele ce raman frumos Tn amintire.

Ar mai fi de addugat cateva
cuvinte despre costume. In ge-
neral frumoase, in spiritul piesei.
Doar la costumul de mire, prezen-
tat ca fiind al bunicului, cred ca
se putea indrazni mai mult, am-
prentandu-1 ca epoca, putand
scoate comic si de acolo, asa cum
s-a intamplat cu celelalte costu-
me, masculine in special. De alt-
fel imbracamintea lui Martin si
pijamaua lui Toma, mai ales cea
din urma, cu siguranta vor da idei
multora din public.

Mircea Cornisteanu apare in
doud fotografii de prezentare a
spectacolului, foarte reusite,
exact asa cum lucreaza: discret,
cu zambet si privire iscoditoare,
cu inteligenta unei replici si in-
conjurat de dragoste. Este manui-
torul tuturor personajelor astfel
incat publicul sa fie multumit. Si
acum a fost, semnificativ mai mult
ca altadata.

Ceea ce ar trebui sa aflam i de
pe facebook, unde, poate, ar fi de
cautat cateva poze din piesa,
unde ar fi de gasit preluarea unor
replici de succes, gen ,,Alzheimer
cultural” sau ,,sex cu subtitrare”.

Si, in incheiere, de meditat la
morala expusa de personajul Na-
tagei Raab, personaj ce si-ar fi
dorit o casatorie, cu atat mai mult
precedand nunta fiicei, dar care
a tot cautat si Incercat: ,,Sa nu iti
dai niciodata cizmele jos!”

Ceea ce, spre deliciul publicu-
lui, a cercetat n cea de pe urma
dimineata a piesei, alaturi de per-
sonajul jucat de Tudorel Petrescu.

Dar se desprinde si un amen-
dament: morala de mai sus e va-
labila pentru femei. Personajul lui
Catalin Baicus a purtat cu inda-
ratnicie sosetele in picioare, ori-
cat de gol i-ar fi fost trupul. Si
insurat a fost.

B Marius Dobrin

priu de exprimare artistica. Svia-
toslav Richter spunea ca ,,Inter-
pretul trebuie sa fie de fiecare data
alt om 1n functie de muzica acelui
compozitor pe care il talmaces-
te”. Intuim ca pianista a tinut cont
de spusele legendarului pianist,
pentru cé cele doua partituri au
vizat, in acceptiunea Ekaterinei
Litvintseva, doua lumi diferite ca
expresie si demers tehnic. Pe de
o parte, La minorul compozitoru-
lui norvegian a sunat ,,consis-
tent”, incarcat de emotia tumul-
tului sonor; pe de alta parte, Fa
minorul chopinian a fost eclec-
tic, de evidenta limpiditate a dis-
cursului pianistic, transparent,
,,mozartian”; paginiile de virtuo-
zitate nu i-au creat probleme. Di-
rijorul Alexandru losub si orches-
tra Filarmonicii,,Oltenia” au asi-
gurat un acompaniament atent,
oferind pianistei siguranta depli-
nd, libertatea de miscare, iar in
deschiderea serii au cantat Uver-
tura ,,Hebridele” (Grota lui Fin-
gal) a lui Felix Mendelssohn-Bart-
holdy, agaugand acestei mirifice
pagini simfonice sentimentul du-
iosiet, linistii idilice.

B Geo Fabian

omul, artistul, dascalul si prietenul

ictor Parlac, colegul de
facultate, bunul meu
prieten de 55 de ani,

dascalul, artistul plastic remarca-
bil, OMUL sensibil si drept, cu su-
fletul mare, ne-a parasit la inceput
de februarie 2015. Un omagiu bi-
nemeritat i-a fost adus prin expo-
zitia In memoriam Victor Parlac,
organizata la Galeria ARTA a Uu-
niunii Artisticilor Plastici din Ro-
mania— Filiala Craiova.

Aproape jumatate din cele 40
de lucrari prezente pe simeze fac
parte din colectiile Muzeului de
Arta Craiova — institutie organi-
zatore a vernisajului din 16 februa-
rie, impreuna cu filiala craioveana
aUAP. Celelalte creatii proveneau
din colectia artistului, precum si
din colectii particulare.

Expozitia a prezentat lucrari de
picturd si grafica din toate pe-
rioadele creatiei sale. Am regasit
aici Portretul studentei, realizat
in mai 1964, in timpul studentiei
— o acuarela superba in tehnica
acuarelei pe umed, culorile supra-
puse fuzionand intre ele, astfel
incat transparenta sa fie insotita
de un efect catifelat, vaporos.

In expozitie, pe sevalet, s-a
aflat siultima sa lucrare, realizata
pe patul de suferinta, caci artis-
tul a pictat pana in ultima sapta-
mana din ianuarie, infruntand cu
o0 vointa exceptionala dificultati-
le serioase pe care i provoca boa-
la. Un tablou solar, un peisaj in
ebosa exprimand dragostea pen-
tru frumosul cotidian, pentru arta
careia i-a dedicate intreaga viata.

Deloc intamplator, am redes-

coperit imaginea casei parintesti
in multe din lucrarile prezente in
expozitie, caci anii copilariei i ai
formarii sub aripa protectoare a
parintelui sau, invatator si direc-
tor de scoala in localitatea Fau-
resti, pe malul stang al Oltetului,
i-au luminat intreaga viata.

In discutiile noastre despre
peisajele locurilor natale (si eu fi-

Victor Parlac - Autoportret

ind ndscut tot pe malul Oltetului,
la Bobicesti, in familia invatato-
rului Oana Barbulescu) colegul si
prietenul Vicu Parlac imi relata,
chiar si la inceputul acestui an,
cu traire de maxima intensitate,
despre frumusetea si caldura re-
latiilor din familie, dintre fratii si
surorile sale, despre faptul ca nu
poate uita pragul casei parintesti,

nucul falnic din curtea casei, mus-
catele si busuiocul din ferestrele
acesteia, pamantul pe care a facut
primii pasi. Pe toate le-am regasit
in lucrarile Casa parinteasca din
Fauresti, Livada cu mere toam-
na, larna la Fauresti sau Gospo-
darie taraneascd.

La Victor Péarlac viata profun-
da a culorii o dau raporturile de
armonie si a reflexele care leaga
obiectele juxtapuse, transpu-
nand 1n fiecare dintre ele ceva din
existenta celorlalte, astfel incat
ansamblul se insufleteste si ca-
pata o unitate armonioasa. (Pei-
saj — Cal alb si cal rosu in gra-
dina casei, Peisaj de primava-
ra, Fata cu bluza verde, Naturd
statica cu flori azalee, Peisaj din
Craiova cu case vechi, Catedra-
la Sf. Dumitru iarna, Muzeul de
Arta Craiova).

Impreuna cu fostii sdi elevi de
la ,,Scoala de Arta Cornetti”,
unde a fost eminent profesor si
director, concepuse si organiza-
se deschiderea unei expozitii de
grafica si pictura, la care fiecare
sd participe cu cate 5 lucrari re-
prezentative, astfel incat sa fie
reunite pe simeze un numar de 50
de lucrari. Proiectul se va realiza
in primdvara, cand Victor Parlac
ar fii implinit 79 de ani.

Asa cum afirma prietenul nos-
tru Gabriel Bratu la vernisajul ex-
pozitiei In memoriam Victor Par-
lac, VICU — omul, artistul, das-
calul si prietenul ne va ramane
alaturi pentru totdeaua.

B Ovidiu Barbulescu

frumusetea si eleganta tonurilor
in pictura lui Victor Parlac

espre Domnul Profe-
sor Victor Parlac s-a
scris i se va scrie mult

timp, deoarece este cel ce a cla-
dit o ,,scoald” de pictura la Cra-
iova. Atunci cand afirm ,,scoala”,
fac referire la imprimarea unui stil
pictural si a unei elegante, tutu-
ror elevilor sai, printre care m-am
enumerat si eu. Am sa evit folo-
sirea unor titluri precum Maes-
tru, deoarece acestea, din pacate
sunt oferite postum. Eu am sa 1i
spun simplu, Domnul Profesor,
scris cu majuscule, pentru ca in
sufletul meu, a fost un adevarat
indrumator. Rari sunt profesorii
de vocatie, dar eu am avut noro-
cul sa cunosc cativa, care m-au
format si educat, pentru a pasi
pe acest drum spinos al artei. Pe
Domnul Profesor 1-am cunoscut
in anul 1985, cand mi-a devenit
profesor la Scoala Populara de
Arta, clasa de pictura. Am urmat
aceste cursuri paralel cu cele ale
Liceului de Arta Craiova, deoa-
rece doream sa cunosc mai mult,
sd am deschidere spre mai multe
forme de exprimare, dar clasa
aleasa a fost...pictura, deoarece
iubeam culoarea.

Din acel septembrie am inte-
les cum trebuie sa te comporti din
punct de vedere pedagogic, cum
trebuie sd 1i tratezi pe ceilalti, in-
diferent de varsta, pentru ca
domnia sa mi-a fost exemplu.
Desi vorbea incet, destul de pu-
tin, eram foarte atentd la fiecare
explicatie. Incet, incet, Imi picura
in suflet dragostea pentru mese-

ria de dascdl, fara poate sa con-
stientizeze acest lucru. Asteptam
cu nerabdare fiecare curs, iar
dupa ce dansul iesea pe usa ate-
lierului, meditam mult la ceea ce
spusese si incercam sa respect
sfaturile date. Niciodatd nu im-
punea o idee, tot timpul 1asa loc
liberului tau arbitru. La termina-
rea desenului sau a picturii facea
comentarii, din care tu iti luai, ca
dintr-un izvor, apa necesara, adi-
ca, explicatiile constructive. Pri-
mele lectii nu am sa le uit nicio-
data.

Timpul a trecut repede si cei
trei ani de scoalda au zburat ca
gandul si iatd-ma absolventa.
Eram tare incantata de acest lu-
cru, mai ales ca avusesem niste
colegi buni, cu unii dintre ei in-
talnindu-ma si azi in galeriile cra-
iovene. Dar o intrebare ma ban-
tuia! Cum o sa il mai vad pe Dom-
nul Profesor? Atunci l-am intre-
bat acest lucru si domnia sa mi-a
raspuns zambind ,,Poti sa treci
cand doresti pe aici.” Acest lu-
cru m-a linistit. Am mai trecut
pand am dat la facultate, apoi timp
de 6 ani, l-am vazut mai rar pe
Domnul Profesor. Dupa aceea am
devenit ,,colega” dansului, deve-
nind profesor de picturd la Scoa-
la Populara de Arta din Craiova,
dar niciodata nu am putut sa il
privesc decat ca pe unul din for-
matorii mei. Respectul si admira-
tiamea incep cu 1985 si vor con-
tinua mult timp de acum Inainte.
A fost caun parinte pentru elevii
sai §i un bun director pentru toti

subordonatii, indiferent ca erau
cadre didactice sau administrati-
ve. Postul de director al scolii 1-a
ocupat timp de multi ani, dar rar
mi-a fost dat sa Intdlnesc aseme-
nea probitate i respect pentru
forurile superioare, dar si pentru
elevii scolii. Avea o vorba buna
si un sfat pentru fiecare, gasea
solutii la diferite probleme, stia
sd comunice cu oamenii, 1i iubea.

Felicit din tot sufletul pe cei
ce s-au gindit sd organizeze asa
de curand o expozitie retrospec-
tiva, cum este cea deschisa la
Galeria ,,Arta” din Craiova. De-
spre pictura domniei sale imi este
drag sa vorbesc, mai ales ca mul-
te din tablouri le-am vazut pe si-
mezele craiovene. A pictat cu su-
fletul fiecare subiect, culoarea
vibrand prin fiecare tusa asezata
cu grija. Subiectele sale sunt sub-
iecte din firescul vietii noastre,
pe care le-a innobilat, desfatand
privitorul cu solutiile compoziti-
onale gasite, cu modalitatea de
intelegere a culorii si a divizarii ei

in lumina, cu efectele produse de
jocul dintre cald si rece.
Aparenta simplitate a motivu-
lui capteaza privitorul prin spon-
taneitate. Jocul intre pensula si
spatuld confera spontaneitate,
dar si denota o stiinta in echili-
brarea materiei picturale .Fiecare
cadru pictat are o compozitie in-
teresanta, de efect, ce demon-
streaza ca Domnul Profesor a fost
extrem de preocupat de Marea
Stiintd a Culorii. Nu neglija dese-
nul, fapt recunoscut, mai ales in-
talnit in tablourile cu peisaje ci-
tadine, dar ca un colorist Innas-
cut punea accentul pe culoare si
pe integrarea acesteia cat mai ar-
monios in compozitie.A pictat cu
sinceritate si dragoste pentru noi
privitorii lui, in linistea atelieru-
lui. Si tot in liniste a parasit aces-
ta lume, discret asa cum a trait. Si
pentru cé a iubit lumina il rog pe
Dumnezeu sa ii duca sufletul aco-
lo unde este lumina si culoare.

M Cristina Oprea
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culorile muzicii - un debut necesar

xpozitia artistului Daniel
EGuté, intitulata ,,Culori-
le muzicii” si vernisata
in data de 6 martie 2015, in holul
Filarmonicii Oltenia din Craiova,
ar fi putut avea subtitlul atat ,,un
debut necesar”, cat si, pentru
prieteni si cunoscuti, ,,un debut
mult asteptat”. Nascut la 17 iulie
1958, Daniel Guta este absolvent
al Liceului de Arta ,,Marin Sores-
cu” din Craiova. Demersurile sale
artistice nu sunt o premiera, ar-
tistul participand deja la expozitii
de grup, ultima fiind ,,Cocktail”
in luna august a anului trecut.
Dar ,,Culorile muzicii” se consti-
tuie in debutul sau artistic cu o
expozitie personald, orientata te-
matic si subordonata stilistic unui
concept unitar, pe care vom in-
cerca sa-1 circumscriem in randu-
rile urmatoare. Mai mult chiar, ti-
tulatura si tematica 1si gésesc
completarea in cadrul spatial si
temporal al expozitiei din holul Fi-
larmonicii Oltenia.

Revenind la expozitie, ceea ce
atrage atentia este combinatia
tehnicilor de lucru, dublata de
melanjul influentelor diferitelor
curente artistice, specifice avan-
gardei istorice a secolului XX,
cele 15 lucrari expuse, unite con-
ceptual in jurul relatiei personaj-
instrument muzical, fiind tot ata-
tea experiente individuale ale ar-
tistului.

De dimensiuni mari (70 x 100
cm. in marea lor majoritate) lucra-
rile pot fi considerate ca aparti-
nand tehnicii picturii de sevalet
traditionale, amestecul de tehnici
manifestandu-se in modul in care
artistul a ales sa combine culori-
le acrilice cu cele pe baza de ulei,
aplicate peste panza pe care con-
tururile au fost trasate cu creta.
Din punct de vedere al tehnicii
de lucru artistul dovedeste o
buna cunoastere a efectelor pic-
turale de fundal, obtinute prin
diluarea culorilor acrilice care
devin fonduri vibrate, a caror
transparentd ce aminteste de
acuarela este accentuata de tuse
largi, 1n care culorile de ulei re-
flecta lumina in mod diferit.

Aceasta tehnica, in care culo-
rile acrilice diluate dobandesc

BRUCE SPRINGSTEEN S$I
EPIFANII. ,,Mestec ce am nu
doar autobuzul / Nu doar preotii
si gramezile lor/ Nu doar omul de
rand al schimbarii / Din namol”.
TIBERIU NEACSU, Acrobat in
zece pasi, Ed. Tracus Arte, Bu-
curesti, 2013%**

CIRCUMSTANTIALUL
CRITIC. , Istoria literara la mi-
crofon in direct poate fi demer-

caldura prin combinarea cu culo-
rile pe baza de ulei, detaliile fina-
le fiind executate cu acril sau ulei
direct din tub, denoti, dincolo de
cunostintele practice, o sponta-
neitate care face posibila o “pic-
tura la prima mana”, in care inter-
ventiile ulterioare si retusurile
sunt minime. Rezultatul este o
pictura cu valente grafice, in care
culoarea este fie limitata, fie ac-
centuata de linie, 0 combinare care
determind o dominantd plastica
sau una decorativa a lucrarilor din
expozitie. Aceasta interpretare
tehnica si stilistica, cu valente
decorative, este evidenta in tablo-
ul cu adolescenta care canta la
pian, la care se adauga lucrarea
cu personajul care sta la masa,
contorsionat peste vioard, aceeasi
atitudine contorsionatd regésin-
du-se si la cel care doarme cu
vioara sub obraz. Caracterul aces-
ta, oarecum decorativ, denota
influente de tip art-nouveau,
filtrate prin perspectiva persona-
jelor sinuoase asemanatoare ce-
lor ale lui Amedeo Modigliani, cu
0 cromatica mai apropiata insa de
cea a reprezentantilor postimpre-
sionismului, cum ar fi Marc Cha-
gall sau Henri Matisse. Un carac-
ter plastic mai pronuntat este
prezent la celelalte lucrari, emble-
matica fiind cea cu violoncelistul

sul necesar pentru salvarea de la
uitare (sau ignorantd) a valorilor
care ne identifica spiritual intr-un
univers de valori recunoscute
universal. Este circumstantialul
critic, dar, realizat de comunica-
torii-critici literari sau criticii lite-
rari-comunicatori, este radio-cri-
tica”. GABRIELA RUSU-PASA-
RIN, Ispitele identificarii si cre-
atia. Ipostaze ale actului critic,
Ed. Scrisul Romanesc, Craiova,
2014%**

e

aflat deasupra grupului de sufla-
tori, tugele groase prin care per-
sonajele sunt conturate fiind tot
atatea modalitati de eludare a limi-
telor grafice. O categorie intere-
santd de influente sunt cele cu-
biste, evidente la cele doua
versiuni ale cantaretei la harpa,
ambele fiind Insa doar ipostazieri
in care fie miscarea este descom-
pusa cinematic, fie spatiul si suge-
rarea timpului sunt reconfigurate.

Iesind din domeniul formal si
stilistic, foarte interesanta ni se

RAUL LOTRILOR. ,,Au trecut
anii, cei patru haiduci s-au petre-
cut pe rand din viatd, i-au urmat
apoi generatii si generatii de ne-
poti si stranepoti. Nimic nu mai
aminteste de ei, dupa atata vre-
me, decat numele satelor pe care
le-au intemeiat si ale raurilor pe
care ei, fostii lotri, le-au botezat”.
MIRCEA POSPAI, Lacrimile lui
Zamolxis, Ed. MIM, Craiova,
2014%**

-1

r—

pare Incarcatura tematica a expo-
zitiei. Desi conceptul de ,,culorile
muzicii” pledeaza pentru o , citire”
in cheie vizuald a Intregii expozitii,
relatiile existente intre personaje
si instrumente sunt cele care
contribuie din plin la atmosfera
individuala a picturilor. Pe de o
parte avem personaje active, care
interpreteaza la instrumentele
muzicale ce le sunt atribuite,
atitudinea lor tensionatd fiind
integratd in ceea ce se poate
considera ca un soi de concert al

® comparativul de superioritate ® comparativul

FEREASTRA DESCHISA.
,Frumusetea naturii baclesene
existd pentru cei care vor s-0
vada, pentru fiii satului exista ori-
cand, dar si pentru calatorul si
vizitatorul binevoitor, care distin-
ge aspecte deschise formelor in-
noitoare”. CONSTANTIN St.
MIHALCESCU, Monografia sa-
tului Bdcles, judeful Mehedinti:
15131988, Ed. Alma, Craiova,
2014%*
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liniilor si culorilor. Instrumentele
aici sunt simple unelte, prin
intermediul carora personajele isi
justifica activitatea si tensiunea,
subliniata clar de tusele viguroa-
se. Aceasta este componenta
activa a muzicii, inteleasa ca ritm
(lucrarea cu barmanul ce are mai-
nile deasupra paharelor) sau ca
simfonie, cea din urma prezenta
la celelalte personaje din lucrari,
care interpreteaza la pian, vioara,
violoncel. Mult mai interesante
ni se par Insa personajele inacti-
ve, care au o relatie ambigua cu
instrumentul muzical, reprezentat
aici de vioara. Aceasta este scoa-
sa din contextul ei functional, fi-
ind adiacenta personajului, care
nu cantd la ea ci doar o atinge
(personajele care tin vioara in
mand) sau cumva o poseda (vioa-
ra este suport sau perna pentru
somn).

Ambivalenta tematica a lucra-
rilor expuse pune in evidenta
complexitatea demersului artistic
al lui Daniel Guta, care, dincolo
de integrarea stilistica si plastica
a intregii expozitii, reuseste sa
creeze un discurs coerent, in care
instrumentul muzical si persona-
jele sunt tot atatea pretexte pen-
tru experimente cromatice, grafi-
ce si formale.

Dincolo de toate influentele
descrise mai sus, artistul dove-
deste o mare putere de asimilare
a stilurilor si curentelor artistice,
pe care le interpreteaza intr-un
mod propriu, rezultatele fiind o
maniera inedita de a picta, in care
elementele decorative prezente
dobandesc valente plastice deo-
sebite.

B Sebastian Corneanu




B GAETANO LONGO

Craiova nostalgica
Pentru Rada, atunci cand nu este langa mine

Strazile Craiovei

sunt doldora de oameni

dar privind in jur

tu nu mai esti acolo.

Privesc barul si usile intunecate

dar sunt plin de absenta ta.

Pentru ca tu sa apari

chiar si o clipa

am cerut ajutorul

celor mai romantice poeme ale lui Eminescu
si al poemelor de dragoste ale lui Blaga si Arghezi.
Te caut printre asternuturi

dar patul este gol.

Acum sunt aplecat peste pervaz

si te caut chiar

printre chipurile din piata ticsita de oameni
printre atingerile reci ale clopotnitelor
printre bancile somnoroase din piete
printre cainii vagabonzi care dirijeaza
traficul in haita

dar tu nu esti de gasit

iar Craiova si eu

iti simtim lipsa.

Ascuns

Trandafirul

(rosu bineinteles)
in poezie
e mereu in mijlocul incaperii

in lumina reflectoarelor.

Trandafirul femeii, acela al iubirii

trandafirul parfumului si al culorii.
Aici

ostenit deja

si-a Incheiat (negru) misiunea.
Se elibereaza de petale
si odata spalat pe dinti
si odata luate douazeci de picaturi de Valium
se Intinde pe patul sau de spini.

Practica deceptiei

Oricat ar fi omul de curat

tot va puti intr-o zi

din lipsa de apa ori de glorie

din prea multa aroganta

din cauza vremii

ori e murdar din fire.

Duhnind a sange cand se naste.
Duhnind a urina cand moare.
Duhnind a moarte 1n timpul vietii.

Din sacru ramane putin:
podoabe mici, cateva haine
vreo fotografie

si parfumul aducerilor — aminte.

Psihologia trecutului

Intre Hieronymus Bosch, Henry Miller si mine
sunt niste diferente.

Bosch picta infernul, eu fac niste mazgaleli
infernale.

Miller scria romane minunate, iar eu le citeam.
Daca ma gandesc bine

intre Hieronymus Bosch, Henry Miller si mine
nu e o diferentd asa de mare.

Toti trei indragim portocalele

iar lor le placea sexul.

Simie.

Dar e necesar ca intre noi sa fie o diferenta.
Ei sunt morti, iar eu sunt inca viu.

Eu am intrat in alt mileniu, iar ei nu

uneori le simt lipsa

si lipsa portocalelor

pe care nu le mai putem manca impreuna.

Mort din motive poetice

Sa te afli in avangarda

nu Inseamna sd Incepi o propozitie cu un semn de
intrebare

ori sa o inchei cu o virgula

poeme

ori sa pui laolalta patru cuvinte

dezbinate pentru a inventa un sens.

Cu atat mai putin sa mergi vorbind in cerc
pentru a te convinge pe tine insuti

cd te afli in avangarda.

In astfel de vremuri

ar fi suficient sa scrii un adevar

- sau cel putin ceva decent —

sa poti chiar goli o sticla de whiskey

si sa fii dispus sa stai treaz doua sau trei nopti
consecutive

si sa reusesti sa faci dragoste intreaga zi
cel putin de doua ori pe zi.

Pericole si intrebuintari
ale poeziei

Sa admitem

ca persoanelor serioase nu le place poezia

poate avea efecte indezirabile

efecte secundare care nu au nimic de-a face

Cu 0 persoana serioasa.

Persoanele serioase se gandesc la alte lucruri:
trebuie sa administreze capitale, orase, natiuni i
institutii

culturale

trebuie sa Imparta favouri

trebuie sa promulge legi, sa respecte reglementarile
trebuie sa salute drapelul in zilele de sarbatoare.
Persoanele care spun ca timpul inseamna bani
trebuie sa adopte cea mai buna metoda

intre reuniuni si consilii administrative

intre premiere teatrale si mese festive.

Sa admitem

ca persoanele serioase

nu au timp de pierdut

trebuie sa se gandeasca la cariera

trebuie sa producd, sa estimeze, sa vanda, sa cumpere
iar uneori trebuie, in cele din urma, s acorde cuiva
un premiu literar

si cu binecuvantarea unui prieten

de importantd academica

trebuie chiar sa publice propria carticica serioasa
de poezie.

Tangoul asasinului

Prin sudoarea si lumina mea clarific si explic

fara teama ori aroganta

ca viitorul e adeseori

un strai sur diform si dur

plin de cuvinte pe care nimeni nu vrea sa le auda.
O zi fard nume va cauta strada ta

diferita de colb si cenusa cu o ostencala smintita
cu soarele gingas de paduri adanci si caii vechi.
Loviturile si negurile intretin somnul

iar pasii se odihnesc pe o distantd amara

intre moarte si o simpla curtoazie.

Ma gandesc sa fac altceva
in afara de a scrie poezie

Intotdeauna exista un vers neterminat

care 1ti aduce o noapte agitata.

Intotdeauna exista un vers la pret bun

antidotul lumii de dincolo.

Intotdeauna este o parte a lunii care ma priveste

dar poate-i doar o nascocire a celor visatori si smintifi.
Uneori nu vreau sa scriu.

Alteori nu vreau sd ma gandesc.

Uneori nu am nici macar chef'sa tip.

Nu ma pot gandi la nicio solutie
pentru a nu fi acel fosnet cald al cartilor vechi.

Mai bun decat un vers
este mereu ce-i inlauntru expus.

Naufragiatul

Vreau sa ma izolez pe o insuld pustie
doar mare, nisip si soare

oferindu-mi aceasta a doua posibilitate
fara dorinte, sarutari dezacordate

fara intalniri si lucruri la moda

fara bunuri ori alte vesti.

Vreau sa ma ascund intr-o coliba

langd un rau cu ape navalnice

unde imi voi petrece timpul pescuind
pesti uriasi luciosi

fara graba, fara telefon

fara pereti palizi.

Insa pustictatea unei insule

ma va intrista.

Apoi, pescuitul m-a plictisit dintotdeauna.

Tainele unui cizmar

Pantofii au o poveste.

Pantofii vorbesc

imi spune un tip care a trecut

pe lausa casei mele.

Duhnea a alcool

insd monologul sau suna interesant.

Mi-am amintit de el, cu multi ani in urma

purta o pereche de cizme de calarie

pline de lacrimi, stil apache

pe care le-am remarcat

cu parul lung ca un hipiot, si de dezgustul meu.
Pantofii pot afla totul

a continuat el.

Daca cineva are hernie

ori a fost operat de prostata.

De la un pantof se poate afla daca cineva schioapata
daca prefera sa mediteze in timpul plimbarilor
prin centrul Lisabonei ori al Bucurestiului

sau sa se masturbeze pe malul marii toamna.
Pantofii vorbesc, nu exista indoiala

chiar cand miros a vechi

ori a parfum precum o floare din mijlocul desertului
atunci cand 1i iau ginngas in mana

inainte de a ma apuca de lucru.

Sandale, ghete, mocasini

imi vorbesc

pe tonuri diferite.

Fascinatia si blestemul

€ ca nu ma pot minti.

De aceea ii manipulez cu eleganta si forta

ii dezmierd discutand amical cu ei.

Am privit in urma lui cand s-a indepartat clatindndu-se.
Ploua cu galeata

iar in picioare purta

o pereche de saboti ingrozitori.

Traducere din limba portugheza
de Roxana Ilie
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B PETRISOR MILITARU
Vicente Huidobro: poezia contra naturit

Vicente Huidobro, Altazor,
editie bilingva, Studiu introduc-
tiv de Ilinca Ilian, traducere de
Ilinca Ilian si Adrian Bodnaru,
Colectia ,,Atoz", Editura Brumar
& Editura Diacritic, Timisoara,
2012,250p.

JaX

n Romania, un eveniment
Ieditorial important, din
sfera avangardei literare
internationale, ce a precedat tra-
ducerea romanului Nadja de
André Breton (traducere din lim-
ba franceza, postfata, note si in-
grijire de editie de Bogdan Ghiu,
Editura Polirom, lasi, 2013) si pu-
blicarea manuscrisului facsimil in
romand a Vampirului pasiv/ Le
Vampir passif (editie bilingva,
ingrijita de Nicolae Tzone si Pe-
tre Raileanu, Editura Vinea, Bu-
curesti, 2015), 1-a reprezentat pu-
blicarea primei versiuni integrale
in romana a marelui poem al lui
Vicente Huidobro: Altazor sau
calatoria cu paraguta (1931),
poem situat de comparatisti in
vecinatatea unor capodopere li-
rice ale secolului XX cum sunt
Cantos ale lui Ezra Pound sau
The Waste Land al i T.S. Eliot.

Vicente Huidobro (1893-1948)
este considerat astdzi unul din-
tre cei mai importanti poeti ai lite-
raturii din Chile alaturi de Gabrie-
la Mistral (1889-1957), Pablo Ne-
ruda (1904-1973) sau ,,anti-poe-
tul” Nicanor Parra (n. 1914), care
se distanteaza de orice standar-
de poetice, exclamand dupa reci-
taluri: ,,Retractez tot ceea ce am
spus‘. Vicente Huidobro provi-
ne dintr-o familie aristocrata, ceea
ce i-a permis sa calatoreasca foar-
te usor in Europa (la Paris si Bar-
celona, de exemplu), iar, in calita-
te de promotor al avangardismu-
lui, este recunoscut ca initiator
si unic reprezentant al creatio-
nismului (el Creacionismo), desi
mosteneste unele elemente spe-
cifice cubismului literar si futu-
rismului. Amplul studiu intro-
ductiv pe care hispanista timigo-
reana Ilinca Ilian il realizeaza, la
inceputul volumului de fata, re-
prezinta, de fapt, o micromono-
grafie, atat ca marime, dar si ca
substantialiate. Ca scriitor, Hui-
dobro a avut o biografie tipic
avangardista: daca la varsta de
doudzeci de ani el conducea im-
preuna cu Pablo de Rokha revis-
ta literara Azul, ulterior publica
intr-un ritm vertiginos Ecos del
alma (Ecourile sufletului, 1911),
La gruta del silencio (Grota ta-
cerii, 1912), Canciones en la
noche (Cantece in noapte, 1913),
Las pagodas ocultas (Pagodele
ascunse, 1914), Pasando y pa-
sando (Trecdand si trecdnd, 1914),
Adan (1916). Iniunie 1916, ince-
pe pelerinajul artistic al lui Hui-
dobro cu o prima oprire la Bue-
nos Aires, oras in care va fi for-
mulat pentru prima oara e/ Crea-
cionismo, prima miscare de avan-
garda aparuta in America Latina.
Totusi, originea creationismului
o putem regasi inca din 1914 in
manifestul Non serviam (Nu voi
servi) unde scriitorul chilean
subliniaza cateva dintre aspectele
cheie ale acestui curent avangar-
dist, incepand cu ideea ca artis-
tul creationist este un non-imita-
tor al naturii: ,,Nu voi servi. Nu
voi fi slujitorul tdu, Mama Natu-
rd; voi fi stapanul tau. Ma vei

servi, va fi in regula. Nu vreau si
nici nu voi evita; dar eu ma voi
servi de tine. Voi avea copacii mei
si nu vor fi ca ai tai, am muntii
mei, am raurile mele i marile mele,
am cerul meu si stelele mele.” In
noiembrie 1916 pleacd impreuna
cu familia spre Europa si, dupa o
scurta sedere in Madrid, s-a sta-
bilit la Paris, unde incepe sa pu-
blice in revista Nord-Sud (con-
dusa de Pierre Reverdy), alaturi
de nume importante ale avangar-
dei pariziene ca: Apollinaire,
Tristan Tzara, Jean Cocteau,
André Breton, Louis Aragon sau
Max Jacob. Doi ani mai tarziu se
muta la Madrid, unde 1i cunoaste
pe Robert si Sonia Delaunay, re-
fugiati in Spania, si reia legdtura
cu Rafael Cansino-Assens. In
1920 revine la Paris, colaborand
la diferite reviste frantuzesti
(L Esprit Nouveau, La Bataille
Littéraire, La Vie des Lettres, Le
Coeur a Barbe si Action) sau
spaniole (Grecia, Cervantes, Ta-
bleros si Ultra). In aprilie 1921
publica primul numar din Crea-
cion. Revista Internacional de
Arte, revista fondata si condusa
de Vicente Huidobro; cel de-al
doilea numar va aparea in noiem-
brie si va purta titlul Création.
Revue d’Art. In aprilie 1925 a re-
venit la Chile, iar un an mai tarziu
se va indragosti de Ximena
Amunategui, o tdndra adolescen-
ta cu care va fugi, in 1929, in Eu-
ropa si care 1i va deveni a doua
sotie, dupa ritul de cdsatorie ma-
homedan, deoarece nu apucase
sd divorteze de prima lui consoar-
ta. In 1931 a calatorit la Madrid,
unde a ramas doua luni, timp in
care publica Altazor si Temblor
de Cielo (Cutremurarea ceru-
lui). Apoi, In 1935 apare cea mai
importantd antologie de poezie
moderna chiliana — Antologia de
Poesia Chilena Nueva de Eduar-
do Anguita si Volodia Teitelboim
—, acesta fiind si anul in care in-
cepe celebra polemicd dintre Hui-
dobro si Pablo Neruda. In 1936,
semneaza Manifeste dimensio-
niste alaturi de Charles Sirato,
Marcel Duchamp, Pablo Picasso,
Hans Arp, Vasily Kandinsky,
Robert si Sonia Delaunay etc.,
manifest ce cuprindea obiective-
le conceptuale si ideile teoretice
ale unei avangarde deschise spre
arta geometrica abstractd. In 1932
se reintorsese 1n Chile din cauza
crizei economice, dar in 1937 vine
la Valencia, In Spania, si se pare
ca era corespondent de rdzboi.
In 1945 transmite din Paris croni-
cile sale pentru Voice of America
(VOA); in aceeasi perioada se
desparte de Ximena. A decedat
pe 2 ianuarie 1948 in casa sa de
pe coasta chileand, din Cartage-
na, pe o colind aproape de mare.
Fiica sa mai mare Manuela si
Eduardo Anguita au scris acest
epitaf pe mormantul sau: ,,Aici se
afla poetul Vicente Huidobro/
Deschideti morméantul/ Pe fundul
acestui mormant/ este marea.”
Dintre toate operele lui Hui-
dobro, poemul epic Altazor a
atras atentia cel mai mult criticii
literare. Alaturi de activitatea sa
de poet si teoretician al artei, in
general, si al poeziei, in particu-
lar, Vicente Huidobro a avut con-
tributii ce apartin genului epic
(Mio Cid Campeador, 1929;
Papa o el diario de Alicia Mir,
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La proxima si Cagliostro, toate
trei din 1934; Tres novelas ejem-
plares, 1935, in colaborare cu
Hans Arp), dar si genului drama-
tic (Gilles de Raiz, 1932, si En la
luna, 1934). Poemul Altazor a
fost scris intre 1919 i 1931, ceea
ce inseamna ca din punct de ve-
dere istoric momentul corespun-
de ororilor de dupa Primul Raz-
boi Mondial cand poetii, artistii
si oamenii de stiinta incercau sa
refaca temeliile acestei lumi gi sa
puna ceva in locul golului de la
nivel ontologic generat de dis-
trugerile Tn masa si de haosul cre-
at. In ciuda faptului ca arta a fost
confiscata de propaganda de raz-
boi, chiar si atunci cand voia sa
pund capat conflictului armat,
acesta era, in fond, un prilej de a
dezvolta un nou limbaj artistic
care sa depaseasca limitele impu-
se, dincolo de prafuita si traditi-
onala ,,doamna harpa de preafru-
moase imagini”, dupa cum se ex-
primd Huidobro in Cantul I1I al
poemului mentionat anterior. In
acelasi timp, intervalul in care a
lucrat la acest poem corespunde
la nivel mondial cu perioada de
varf a avangardelor la care a con-
tribuit i Huidobro cu al sau e/
Creacionismo, ce vine in conti-
nuarea futurisului si al cubismu-
lui literar.

Poemul epic Altazor este
structurat in sapte canturi, ca ori-
ce noud creatie. Titlul este un
derivat prin compunere, format
din adjectivul spaniol ,,alto”
(,,Inalt”) +si francezul ,,azur”. Pri-
mul cant, de aproape sapte sute
de versuri, are in centru tipul ca-
latorului suprarealist revolutio-
nar, oniric, vizionar ajuns in acel
punct de care vorbea André Bre-
ton in A/ doilea manifest al su-
prarealismului (1930), unde an-
tagonismele nu mai sunt perce-
pute ca fiind contradictorii: ,,Sunt
euAltazor dublul meu insumi/ Cel
care se priveste traind si-si rade
de celalalt in fata/ Cel care a ca-
zut de la inaltimea propriei stele/
Sia calatorit 25 de ani/ Agatat de
paraguta prejudecatilor lui/ Sunt
eu Altazor cel cu dorinte infinite/
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Cu foamea eterna si descurajata/
Carne sapata de plugurile spai-
mei/ Cum am putut sa dorm cand
induntru exista pamanturi necu-
noscute/ Probleme nerezolvate/
Mistere care atarnd de pieptul
meu/ Sunt singur [...]/ Nu va ac-
cept scaunele de certitudini co-
mode/ Sunt ingerul salbatic care
a cazut intr-o dimineatd/ In plan-
tatiile voastre de reguli/ Poet/
Antipoet/ Cult/ Anticult/ Animal
metafizic impovarat de spaime/
Animal spontan direct sangeran-
du-si nelinistile/ Singuratic ca un
paradox/ Paradoxul fatal/ Floare
a contradictiilor dansand un fox-
trot/ Pe mormantul lui Dumnezeu/
Peste bine si rau/ Sunt un piept
care striga si un creier care san-
gereaza/ Sunt cutremurul paman-
tului/ Seismografele inregistrea-
7a trecerea mea pe pamant |...]/
Cuvantul electrizat de sange si
inima/ E marea parasuta si para-
traznetul lui Dumnezeu...”. Eroul
apare 1n ipostaza de calator, poet
si mag si, intr-un fel, ne aduce
aminte de corespondentii nau-
mieni din literatura romana ca
Drumetul incendiar sau Vasco
da Gama. Desi poemul Altazor
este considerat ,,marele raspuns
al creationismul huidobrian” (p.
15) dat suprarealistilor, dincolo

de ecourile renascentist-baroce
si retorismele post-romantice,
Cantul al II-lea este un poem de
dragoste care, din punctul nos-
tru de vedere, vine tocmai in con-
tinuarea celebrului L ‘union libre
(1923) al lui Breton: ,, Te-am gasit
ca pe o lacrima intr-o carte uita-
td/ Numele tau mi se facea simtit
de dinainte in piept/ Numele tau
facut din fognetul porumbeilor
care 1si ia zborul/ Porti in tine
amintirea altor vieti mai inalte...”.
Deja in Cantul al I11-lea, format
din douazeci de distihuri, ,,posi-
bilitatea de a institui noutatea
printr-o privire pura asupra reali-
tatii” (p. 34) din cele doua can-
turi anterioare se dizolva sub im-
periul imaginilor poetice iluzorii
create de o viziune creatoare exa-
cerbatd ori de limitarile oculare ale
prea-omenescului. Ritmul se
schimba apoi in Cantul al I'V-lea,
unde limbajul poetic este domi-
nat de spiritul ludic: ,,jocurile de
cuvinte sunt cdi pentru o inves-
tigatie metafizica, iar sectiunea
parodiilor etimologice e unul din-
tre momentele de varfa lui Alta-
zor, care isi gaseste inscriptia de
pe piatra tombala in imediata ve-
cinatate a creatorului sau Vincen-
te (Huidobro)* (p. 39). Discursul
liric sta sub semnul vitezei si al
destructurarii prin parodii supra-
realiste, enumerari de cuvinte-
valizd, etimologii imaginare etc.,
iar antepenultimul cant reprezin-
ta ,,un fel de excursie ghidata prin
«taramul neexplorat» de dincolo
de cuvinte in care cititorul va asis-
ta la insasi distrugerea jocului
inventat de poet si la disolutia
pana la aneantizare a corpului lin-
gvistic al lui Altazor” (p. 42). O
data cu Cantul al VI-lea incepe
disolutia verbala a discursului, in
sensul ca lexicul este ,,Iinca intan-
gibil, dar sensul deja nu se mai
incheagd, poemul a devenit can-
tec” (p. 45). Poemul epic Altazor
culmineaza cu o fascinanta ,,ar-
monizare sonora asemantica“ (p.
37) in Cantul al VII-lea: ,,Stran-
zvonare/ Cantasuriu ululit/ Ora-
neva iu iu ew/ Timpurova/ Infiold
si infinaut surasie/ Haitunariu
urariu/ Muntrunare orarane/ Aro-
rase ululent/ Semperiva/ ivarasa
tarira/ Campunadiu lalali/ Auri-
cent auronid/ Lalali/ ioia/i11 o/
Aiaiaiaiiiioia® Sintaxa frac-
turata, morfologia bizara si jocul
cu vocalele ne amintesc de non-
conformistul Descdantec publicat
de Geo Bogza in revista Urmuz
sau de poemul Eleonora al lui
Ton Vinea.

Astazi, Huidobro este consi-
derat unul din cei mai mari poeti
ai avangardei de pretutindeni, dar
si intemeietor al poeziei chiliene
moderne. Un argument in acest
sens este interpretarea edifica-
toare a lui Octavio Paz din eseul
,,Decir sin decir: Vicente Huido-
bro* (1985): calatoria arhetipala
a lui Altazor este ,,0 ascensiune
de la sens la fiinta“ prin care Hui-
dobro reuseste sa elibereze ,,lim-
bajul de incarcatura lui de semni-
ficatii, iar in ultimele canturi cu-
vantul nu aspira sa semnifice, ci
sa fie: silabe care sunt zornete,
care sunt seminte (p. 48). Last
but not least, oricine va citi car-
tea va aprecia excelenta traduce-
re a Ilincai Ilian, sub ludica su-
praveghere a poetului si editoru-
lui Adrian Bodnaru.




